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El6szo

Edward Lucie-Smith
Okomiivészet akkor és most
John K. Grande - Természet-miivészet dialogusok

Egyetlen jelentés mivészeti mozgalom sem fliggetlen a tarsadalmi és torténelmi erék-
tél, ahogy nem lehet fiiggetlen az ezekhez kapcsolddo, koriilottiink 1étezé mivészeti
impulzusoktol sem, annak dacéra, hogy céljaik kiilonbozhetnek. Ezek a megallapitasok
sz(ir6dnek le John K. Grande leny(igz6 interjusorozatahol, amelyet ebben az dgazatbhan
alkotd mUvészekkel készitett.

Tagabb értelemben a kornyezeti mlvészet és a Land Art torténete sokkal hosszabb,
mint amit a kortars kultdra szakértdi feltételezni hajlandéak. Nyugodtan emlithetiink itt
bizonyos rémai birodalmi munkakat — példaul Hadrianus villajat Tivoliban — mint a kotet-
ben targyalt mdvészetforma tavoli 6seit. Id6ben kozelebbiek, és sokkal nyilvanvalébban
jelentések a XVIII. szazad nagy angol tajkertészeinek (pl. Capability Brown) alkotasai.

Az Eurépan kiviili torténelmi adatokban méas parhuzamok is fellelhet6ek, féleg Japan-
ban és Kindban, ahol a tj ugyanazt a kdzponti szerepet tolti be, amit a gorogok ota Eurd-
paban az emberi test. Hasonlo, de formalisabb tajformalassal talalkozunk az észak-indiai
mogul fejedelmek kertjeiben.

Tekintettel a hosszu torténelmi perspektivara érdemes itt bizonyos megjegyzéseket
tenni. Az eqyik, hogy bar a tajmdvészek egy része a gyakorlatiassag mellett érvel, az
ilyen mUvészet lényegében a romantikus késztetés megnyilvanulasa. Michael Heizer hi-
res Double Negative-ja tokéletesen illeszkedik Edmund Burke meghatarozéséhoz, amely
szerint a nagyszer(ség a képzelet ellen elkovetett merénylet.

Egy masik, talan varatlanabb megjegyzés, hogy a tajmUvészet kapcsolodik eqy, a ro-
mantikanal korabbi, de bizonyos mértékben abba torkold, 6korra alapuld hagyomanyhoz.
A XVIII. szazadi tudésok torekvése, hogy megfejtsék Stonehenge titkait, és féleg William
Stukeley (1687-1765) Itinerarium Curiosum Centuria I: An Account of the Antiquitys and
Remarkable Curiositys in Nature or Art observed in Travels through Great Britain (1724)
(Beszamold Nagy Britannia utazas kézben lathatd régiségeirdl és feltind természeti- és
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muvészeti érdekességeirdl) cim( kotete lehet egyik, talan nem is kevéssé fontos forrasa
a legismertebb Land Art-alkotasnak, Robert Smithson Spiral Jetty-jének. A Spiral Jetty
al-6skori miemlék, egy titokzatos strukttra, amely 6sinek t(inik, de nem az.

Ami a Spiral Jetty és mas fontos Land Art-alkotasok érzelmi hatasat illeti, érdemes Stu-
keley sajat, éskori mdemlékek &ltal keltett reakciojat idézni: ... lazitd sétat tenni ezeken a
lejtékdn (Wiltshire-ben) a legkellemesebb mozgés és id6téltés a foldon, féleg amikor az
embert percenként leny(igozi egy-egy éskori csoda. A hatalmas sirhalmok szelid kanyar-
gasa szemlélédésbe ringat az élet folyamaral, atvaltozasrol egyik allapotbdl a masikba, a
hires személyiségek sorsarél és végzetérél, akik ily modon gondoskodtak korszakok éta
pihend maradvanyaikrol.”

A kiilonbség az, hogy a sirhalmok dskori tények, mig Smithson kidolgozott fikcidja kép-
zelt multat idéz, nem valdsdgosat.

A Double Negative és a Spiral Jetty massziv épitmények. Van azonban egy rokon mivé-
szeti forma, amely sajat mulékonysagat erénynek tekinti. Ezt példazza Andy Goldsworthy
sok munkaja. Ezek élettartama eqgy pillanat (példdul a patak felszinén bizonyos elrende-
zésben Usz¢6 falevelek). Egyetlen maradandd vonasuk a mivész altal készitett fénykép.
Az ilyen munkak és a keleti filozdfia (féleg a zen) kozotti kapesolat nyilvanvalé.

Kevéshé nyilvanvald, hogy mennyire technoldgia-fliggéek, ez pedig egy sokkal nagyobb
kérdést vet fel. A mvészet (minden mdvészet, kdzte az eurépai hagyomany) térténetét
tanulmanyozva kideriil, hogy az egyarant tartalmaz tartés és rovid élet(i elemeket. Bizo-
nyos értelemben az egész mUvészet ki van téve az idé hatasanak. Nagyon kevés mes-
term( maradt fenn abban az allapotban, ahogy a mdvész Iétrehozta. Nemcsak arrdl van
sz6, hogy a gordg szobraszat szinte minden darabja toredék (sét, gyakran nem az eredeti,
hanem masolatok téredéke). Nagyon sok reneszansz és posztreneszansz kori mestermdi
megsinylette a tulbuzgo restauralast. Senki nem garantalhatja, hogy Michelangelo sixtu-
si mennyezete az eredetit akar megkozelit6 allapotban van. Még ha nem is restauraltak
6ket, a festmények karosodtak a mUvész ésszer(itlen anyaghasznalata kovetkeztében.
Géricault A Medliza tutaja cimd képe tonkrement, mert a festé bitument hasznalt.

Emellett sok alkotast nem is szantak idétallénak. A kozépkorban, késébb a reneszansz-
ban és a barokk korban is nagy hangsulyt helyeztek a nyilvanos tinnepekre, melyeknek
a kor leghiresebb mvészei voltak a latvanytervez6i. Voltak valldsos tinnepek, mint a
kozépkori misztérium-jatékok, politikai innepek, egy uralkodd nyilvanos bevonulasa egy
véarosha vagy alarcos linnepségek és turnirok egy-eqgy kiralyi eskiivé alkalmabdl.



.................................................................................................................................................. Eloszd

A korabeli szovegek, példaul A nagy olasz mivészek élete Vasaritol, kihangsulyozzak
az ilyen események fontosséagat és az irantuk vald érdeklédést, de vizualis nyomuk vagy
csak a mUvész szerencsésen fennmaradt tervvézlataiban maradt, vagy konyvekben és
metszetekben. Nyilvanvald, hogy e forrasok egyike sem ad hi képet arrél, ami annyira
leny(igdzte a szerencsés korabeli kozonséget.

Sajat korunkban tanui vagyunk a képtechnika villamgyors fejl6désének, és ez a fejl6dés
nemcsak hogy nem lassul, hanem egyre gyorsabb. Ennek ellenére a régi korokéhoz ké-
pest korunk mUvészete egyre inkabb azt hangsulyozza ki, ami mulékony. Sok 6kom(vé-
szet és a Land Art alkotas része ennek a fejleménynek. Ugyanakkor része annak a ndvek-
v tendencianak, amely szerint a m(targy inkabb gondolati séma, mint vizualis esemény.

Ez, paradox modon, athelyezi a hangsulyt olyan konyvekre, mint ez is, valamint a vizu-
alis rogzitésre, mint a vided, ami a modern technoldgiatdl fligg. Mas szdval, olyan mU-
vészetek, amelyek gyakran latszélag romantikus, technolégiaellenes indittatastak, szo-
rosan fliggenek — Ugy terjedésiik, mint fennmaradasuk szempontjabdl — a technolégia
szofisztikalt megnyilvanulasaitol.

Ez nem kimondottan Uj szitudcié. Még olyan korokban is megjelent, bar mas formaban,
amelyekre ma technoldgia eléttiként gondolunk. Capability Brown intervenciéit az angol
tajban idénként az ipari forradalom korai éveiben — mar az 1850-es években — keletkezett
vagyonokbdl pénzelték. Elképzelhetd, hogy az intervencié az iparositas hatasa altal kel-
tett reakcid volt. Brown épitett tajainak tényleges formai nagyon nagy mértékben Claude
festményeibél szarmaztak. Claude képeinek legtdbb patrénusa a jémaddua rémai és fran-
cia értelmiséghez tartozott: értelmiségi adminisztratorok a papai éllam vagy a francia
monarchia alkalmazéasaban. Nosztalgigjuk a mitikus Arkadiéra — vagy az Aranykor falusi
egyszer(iségére irdnyult.

A tulajdonképpeni anyag, amelybél Claude Arkadia-kompoziciéi sziilettek, a rémai Cam-
pagna (vidék) tajai. Es a Campagna maga tavolrol sem valddi Arkadia volt, hanem romos
taj, ahol banditak portyaztak, amelyet maldria tett szinte lakhatatlanna, egy valamikor
idedlisan termékeny vidék, amelyet még a rémai kor felelétlen hasznalata tett ilyenné.

Az olvas¢ figyelmébe ajanlom az ilyen tipusu paradoxonokat ebben a nagyon olvasma-
nyos és informéaciddus kotetben.
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Bob Verschueren | Installation | X/10,2010 | Arpia, Herzele, Belgium




Bob Verschueren
novényi (és asvanyi) vilagal(i)

Bob Verschueren belgiumi mdvész nemcsak a novényi mivészet veteranja. Md-
vei az &svanyi anyagokhoz is igen merészen nyulnak hozza. A természet halkan,
alattomosan eldrasztja a mivészeti jelentést mdveiben. Tiinékeny mlalkotésai nem
kivanjak meghdditani vagy birtokolni a teret; inkébb olyan folyamatokat hoznak lét-
re, melyek érzékelik a helyszin, a fény és a fold hatdsait, és igy a hely aktualitdsara
irdnyitjak figyelmiinket... Uttéré munkai kozott taléljuk a hetvenes és nyolcvanas
évekbeli Wind Paintings cimdt, melyben elhagyott és lires helyeken ,festett tajat"
Osszetort faszénnel, oxidalédott vassal, krétaval, terra vertével, liszttel, okkersar-
gaval, terre de cassel-lel, égetett és természetes umbraval. Miutan egy adott anya-
got linedris motivum mentén a foldre helyezett, Verschueren megvarta a szelet, ,a
kezet, mely megtisztitja az anyagok mivészetét”, hogy az széthordja a kiilonbdz6
szin( pigmenteket és anyagokat a tajon. Az elkésziilt mivek rendszerint néhany
6raig maradtak csak fenn, miutan az 6ket alkot6 szél Ujra elfujta 6ket.

Verschueren tajak és tajformak fénnyel vald ,megfestésére” tett kisérletei a nyolc-
vanas évek elején a Wind Paintings-hez hasonldan varatlanul szép eredményekkel
jartak. Szerinte a Land Art monumentalis és kolosszalis aspektusa elveszik a fény-
képekben, melyek ezekrél a projektumokrél tandskodnak. Verschueren névényi ins-
tallacioi olyan tiinékeny anyagokkal jatszanak, mint a csalan, a vizililiom szirom,
homok, fadgak, moha, salata, gallyak, kovek, tliz, vagy éppen burgonyahéj és igy
tovabb.. Bob Verschueren feltarta a novények hangjat a Banff Centre for the Arts-
ban, installacidit és szines fényképeit Eurdpa nagy részében, valamint Eszak-Ame-
rikaban és Japéanban is kiéllitottak. Verschueren novényi esztétikaja a mikészités
fenomenoldgiai megkozelitését hivja el6. Minden egyes kivitelezés soran természeti
elemek keriilnek kapcsolatha egy adott (beltéri, természeti vagy vérosi) helyszin
épitészetével vagy tajbeli jellegzetességeivel, de maga a folyamat esetleges marad.
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JKG Amikor az emberek mivészetrdl és természetrdl beszélnek, hajlamosak kikerdilni
a természettdl vald fligg6ségiink kérdését, hogy tulajdonképpen minden a természethdl
szarmazik...

BV Ez a fliggdség hizonyosan megkdovetel valamiféle szerénységet, és ez az, ami sok
embert lathatdlag irrital. Nyugaton ezenfellil van egy igen feszllt viszony a zsidé-keresz-
tény értékekbdl kifolyélag, melyek szerint a természet az ember szolgalatéra teremtetett,
és igy az ember azt csinal, amit akar. Ez korlatozza a megértésiinket. Az ember és termé-
szet kozotti elvalasztas tovabbra is fennall, és sok szempontboél igen abszurdnak tdnik.

JKG Japdanban a kert fogalma szorosan 6sszefligg a hagyomannyal. A kert az ember
és természet kozotti harmonidt testesiti meg, mely a bolcsesség forrdsa. Ha miveidre
tekintiink, egy folytonos elmélyedést Iatunk a természeti elemek, a fény és az anyagok
integraciéjaban. Mikor elsé természeti munkaidat alkottad a nyolcvanas években, ezek-
nek a természeti-alapu elemeknek az integrécidja kétségkiviil forradalminak, vagy akar
sokkoldnak is tlinhetett sokak szamara.

BV Az embereknek el6bb befogaddva kell valniuk, és kezdetben jé néhanyan feltehet6-
leg nem voltak készen ilyen tételek elfogadasara. Be kell vallani, hogy a gondolkodasmad
igen lassan fejlédik, és mindig van valamiféle ellendllas az uj eszmékkel szemben, példaul
azzal, hogy ,novényi" miivészet csak a szabadban létezhet. Egy masik fontos szempont
az, hogy a legtobb embernek még mindig igen romantikus viszonya van a természet-
hez. Pedig a természet nem pusztan ,csodalatos”. Vannak masféle valdsagok is, ott van
az AIDS, melyet nem az emberi tevékenység okozott, hanem a természetbél szarmazik.
Ez a romantikus és kissé abszurd néz6pont Ujra és Ujra megismétli a zsidd-keresztény
problematikat, mely szerint a természet csak azért létezik, hogy az ember uralja 6t. Ez a
nézépont teljességgel megfeledkezik arrdl a tényrél, hogy a természet is lehet rendkiviil
artalmas, hogy nem csak jéindulatu dolgokat teremt.

JKG Ha ranéziink egy varosbeli vagy Ut menti hirdet6tablara, 0sztondsen Turner vagy
Constable romantikus tajképei jutnak esziinkbe. Ezek a hirdetétablak mindig egy bizo-
nyos lizenetet sugalmaznak, és eltekintenek a kép dsszetett fogalmatol, mely szerint az
meghaladja a valdsagot, és sohasem lehet olyan egyszerd, mint amilyennek Iatszik. Ami
eqy tultermelésre alapuld rendszerben hihetetlen, az az, hogy az emberek nem veszik ész-
re, miszerint a természeti elemek mUvészetbe, épitészetbe, kornyezetbe vald integracidja
az életet joval konnyebbé teszik, mindenesetre jéval kevésbé nehézzé, mintha folyton
szembefordulunk a természettel.
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................................................................................................................................. Bob Verschueren

BV Igazabdl véletleniil jutottam arra az elgondoldsra, hogy a természetet az alkotdi
folyamat kiindulépontjaként hasznaljam. Festéként kezdtem, de rauntam a médiumra.
Engedve az 0] utak keresésére iranyuld késztetésnek kimentem a szabadba, ahol a termé-
szettel taldlkoztam; ez erés benyomast tett ram. Miutan befejeztem a Wind Paintings-et,
azért hasznaltam leveleket, mert ez tiint a legkézenfekvébb anyagnak.

Osztonosen gondolhatunk erre, mint els6dleges anyagra: kénny( 6ket elhordani, 6sszel
megvaltozik a sziniik és hatalmas szényegként teriilnek el a f6ldon. Ennek az anyagnak a
folytonos atalakulasa ragadta meg figyelmemet, a szin- és alakvaltozasok.

Ha valaki a levél-anyagot belsé térbe helyezi, Ujként tekintlink ra. Kivéve természetes
kontextusahol, a levelek megszabadulnak a rajuk telepedd szokasos asszocidcioktal.

Eqy z6ld téglalap el6tt allunk példaul, majd néhany nap utan észrevessziik, hogy meg-
véltozott a szine és a feliilete. Az alkotas valtozik és mozdul, akdrcsak egy élélény. Ez eqy
fontos felfedezés volt szdmomra: hogy az anyag minden beavatkozés nélkiil megvaltoz-
tatja magat. Kezded megérteni, hogy az anyag tulhalad a formai szinten, hogy kozvetle-
niil az életre utal, és egyfajta tiikrot 4llit elénk...

Az irdnyultsdgomat befolydsold kovetkez6 tapasztalatot az jelentette, amikor egy na-
rancs hamozasakor az éppen kidobandd héj hirtelen azokra az aprd, kiszaradt, epider-
malis bérdarabkakra emlékeztetett, melyek lehullnak bériinkrél. Még ha nem is tudtam,
de itt valt szamomra vilagossa, hogy mindnyajan magvetdék vagyunk, akik utunk soran
elszorjuk bériink apré darabkait. A narancshéj annal is jobban bérre emlékeztet, mert-
hogy pérusos. Ez a bér-elem régton megragadott. Ezutan készitettem egy narancs- és
grapefruithéjbdl 4ll6 installaciot az Atelier 340-ben, Jettében, Briisszel északi részén.
Amit kiallitottam, valdjaban szemét volt, amely a haldl allegéridja. A halal az emberi alla-
pot elkeriilhetetlen velejaréja. Nem keriilhetjik ki a halal kérdését, melyet mindannyian
magunkban hordozunk, melyet legjobb tudasunk szerint igyeksziink tisztazni és kezelni.
Ezutén igyekeztem szemét-elemeket (leginkabb élelmiszert) integralni munkaimba.

JKG Szemléletedben nemigen kapnak helyet specifikus okoldgiai tizenetek, anndl in-
kabb az ember és a természeti folyamatok kozétti kapcsolatok.

BV Nem tekintem magam okom(vésznek. Az 6koldgiai tudatossagnak, gy gondolom,
massal van dolga: egy életetikdval. Valddi valtozast okoldgiai kérdésekben feltehetdleg
konnyebben el lehet érni demonstréaciok és szimpdziumok révén, mint eqgy mualkotas
révén, melynek kisebb a hatésa. A filozofiai reflexiora készteté maalkotéds révén olyan
iizenetet kozvetithetsz, melynek sokféle rezonancidja lehet.
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JKG Hasznalsz talalt targyakat az alkotas soran, amirél egyértelmden Duchamp juthat
esziinkbe. Ha egy mualkotasod elkészlil, akar egy kiallitasi térben, akar a szabadban, ak-
kor azt ,meditacios objektumként” hataroznad meg inkabb, vagy gy, mint a kornyezet
integralt részét, mely tulhalad az altalad készitett mdalkotason?

BV Mindig figyelek arra, hogy legyen kozvetlen utalas a térre, amelyben a munka kidl-
litadik, ahogyan ez tortént az els installaciomnal is 1985-ben az Atelier 340-ben (Jette,
Briisszel északi része).

JKG Ebben a munkadban az ablak arnyéka rajzolédik ki szines levelekbél a foldre, ami
kozvetlen a galéria mellett talalhato...

BV Igen, és ezaltal kialakul egy viszony az adott helyszinnel. Ez a jellegzetesség Iényeqi
lett a munkam soran.

JKG 1978 6ta készited a Wind Paintings sorozatot homokbdl; leny(igtz6, ahogyan egy
éppen munkalkodo aktiv természeti elemmel kerlil kapcsolatba a homok.

BV Természetes pigmenthdl a szél segitségével szérok szét vonalakat, melyek tonu-
sérnyalatokat eredményeznek a taj felszinén. Ennek a munkanak a hatartalan aspektusa
ragadott meg: lehetetlen felmérni a muvet, tudni, hogy melyik az utolsé pigment-morzsa,
hova jutott.. Még gazdagabba tette ezt az éiményt az, hogy mar abbahagytam a festést,
mert ezelétt mindig belelitkdztem annak a ,borzasztd” téglalapnak a hataraiba, és maka-
csul prébaltam azt sugalmazni, hogy a festmény targya tilmegy a kereten. Eleve elvesz-
tett csata, mondanom sem kell! Az6ta, még ha ez nem is mindig latszik munkdaimon, arra
torekszem, hogy az egész teret bedolgozzam a maga ,tdgassagaban’, mint példaul ab-
ban az install4cidban, amelyet a montreali Maison de la culture Mercier-ben készitettem:
eqy feny6t(ikbél alkotott gyr( latszdlag a fal alatt tinik el. Ez eqgy illizi6 persze, de gy
gondoltam, izgalmas lehet azt sugallni, hogy amit latunk, az csak egy része a mdnek, a
fennmaradd részt pedig szellemileg kell rekonstrudlni. Igy latasunk mezejét a mdalkotas
,keretén" vagy a kiallitas terén tulra vetithetjiik ki.

JKG Ha visszatekintiink a hatvanas és hetvenes évek Land Art mozgalmara, a tajba be-
lerétt elsé installaciokra, észrevehetjiik, hogy a korabeli mdvészek nem tudatosan viszo-
nyultak az altaluk atalakitott térhez. Gesztusaik Iényegét eqy fénykép ugyanugy vissza-
adhatta volna, mint egy hegynek a tényleges elbontdsa vagy leromboldsa... A te alkotdsi
folyamatodra mas Ut jellemz6, mely mulékony jellegénél fogva elismeri a helyszin jogat,
csak egy aladzatos emberi nyomot hagyva maga utan. A természet mindig is donté és
aktiv szerepet jatszik munkaidban.
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BV Mindig kiizdenem kellett bizonyos el6itéletek ellen, melyek koziil az eqyik a mun-
kammal kapcsolatos. Nils-Udo-hoz és Andy Goldsworthy-hez hasonléan az én munkéim-
nak sincsen koze a Land Arthoz. Az én munkaim a Land Art ellentétét képezik, mert nem
probaljak meg ,birtokolni” a teret... vagy legy6zni a tajat.

JKG Csak hogy fényképek késziilhessenek rola...

BV Alighanem gyakran ez volt az eset.

JKG Ellentétben azzal, amit els6re gondolnank, a korai Land Art-beavatkozasoknak nem
volt tarsadalmi jellegiik. A 14togatok legfeljebb egy (formdlis) képet vagy egy raciondlis —
sokszor tdlsdgosan geometrikus — ,eszmét” nyerhettek a m(ibél. Minden mas lehetséges
dimenzi¢ ki volt zarva.

BV Nem vagyok mivészettdrténész, de biztos vagyok abban, hogy Land Art mivészeit
nem érdekelte a természet, Richard Long kivételével, aki 6sszekoti a tegnapot a maval,
aki a hidat jelenti ott, ahol ez az elvalas létrejott és Iétrejon ma is.

JKG Készitettél egy koztéri mlvet a Musée d'Erasme szamara, amely lassan bomlik le,
és igencsak kiilonbozik mas projektjeidtol.

BV Ez a munka egy folyamat kiterjesztése, ezuttal egy faronkbdl indult ki, mely itt az
élet beirodasanak helyszinévé valik. Vissza van vagva, arra emlékeztetve, hogy a faronkok
formai egyediilalldak — és nem emlékeztetnek feltétlenil kdrre. Ez forma inkabb egy vul-
kan korili teriiletre hasonlit, lavafolyamokkal, hasadékokkal. A Musée d'Erasme szamara
a kréater” otletével alltam el6: ez a ronk tetején van, és viz szivarog bel6le. Nem a tlzre
vagy eqy forrasra kell gondolni, hanem inkébb... izzadségra, ha szabad igy fogalmaznom.
Alganak és mohanak kellene ott nénie.

JKG Az er6 termeli egy emberi Iény teremt6 energidit. Ez készteti dolgok atalakitasara,
és ez az eré nem csak tudati szinten van jelen. Mikor elemekbél formakat és kiilonboz6
elrendezéseket alakitasz ki, ezek kevésbé tlnnek ,mintanak’, mint inkabb az érzékelés
jatékéanak a fényre, a textdrara, valamint a természet és szobréaszat kontrasztjara vonat-
kozdan.

BV Valdjaban legtobbszor igen empirikus és intuitiv médon dolgozom...

JKG 1998-ban a németorszagi Erfurtban allitottal ki. A helyiek hogyan fogadtak munkaidat?

BV Fantasztikus éimény volt! Nagyon meghatd. Az emberek olyan lelkesek voltak, mint-
ha valamilyen hihetetlen ajandékot hoztam volna nekik. Ebben a régidban kiilonleges,
csaknem zsigeri kapcsolddasok figyelhetéek meg a természettel. Itt taldlhaté meg példa-
ul a tliringiai kék, melyet levelekbdl allitottak el§ és szovetek szinezésére hasznaltak. Ez
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a festékanyag egykor gazdaggé tette a teriiletet. Manapség az el6allitasat Ujra felélesz-
tette néhany idealista, akik Ujra termesztik ezeket a novényeket, hogy felhasznalhassak
festékanyagukat.

Arra kértek fel, hogy az erfurti vasutallomason allitsak ki, amely akkoriban még haszna-
latban volt, de ma mar nem. Igen sok aspektusa volt ennek a munkanak, a legfeltlinébb a
tiszta matematikdra vonatkozd. Az épiilet eqy kdzvetlen visszhanghatdssal rendelkezett.
Halott fakon névé gombékat raktam homokkdéporra, melynek szine hasonlit az alloméas
el6tti kdvek szinére. A tapldgombék formaja megidézte az épiilet oromzatanak formajat.
Ez egy kozvetlen utalds volt tehat az éplilet épitészeti jellegére valamint kozeledé elpusz-
titasara is. Mikozben a kiallitast rendeztiik, az utasok a vonatot vartak vaganyok mellett,
és az ablakon lathattak engem dolgozni.

JKG Sokat beszéliink manapsdg az okoldgiarol. A mlvészek szorgalmazzak a pérbe-
szédet a médiaval és a kdzvéleménnyel. Mintha a természet kezdene metanyelvvé valni.

BV Mikor elmegyek valahova eqy installaciot késziteni, mindig belelitkozok egy alapvetd
problémaba. Bejarom és felfedezem a helyszint koriilvevé természetet. Ekkor kell egy ne-
héz déntést hoznom. Ez nem mindig egyszerd. Milyen anyag volna a leginkabb megfelel§
a korlilményekhez? Id6nként egyszer(ien szerelmes leszek egy anyaghba, de legtébbszor
csak azért favorizalok egy adott anyagot, mert sok van beléle. Mindig jelen van egy 6ko-
I6giai szempont — etikai szinten, és nem az alkotasén -, és ez csak olyan anyag hasz-
nalatat engedi, amely nem befolyasolja a kdrnyezetet. Ezutan gy(jtgetni kezdek, vakon,
igy is mondhatnank, hiszen még nem tudom, hogyan fogom felhasznélni az anyagot..
Majd felfedezek néhany lehetséges irdnyt, melyeket sokszor maga az anyag hataroz meg.
Minden élmény egyedi tehat, és mindig més.

Mondok egy példat. Egy magyarorszagi beavatkozas soran észrevettem egy hosszd tiis-
kés cserjét, és gy gondoltam, hogy nagy kihivas volna egy ilyen fenyegetéen kinézé novény-
nyel dolgozni. Meglatom, hogy tudom megszeliditeni. Néhanyan azok kozil, akik segitettek
az 4gak metszésében, megkérdezték, hogy hogyan metsszék meg azokat. Azt mondtam,
csinaljatok egyszer(ien, mintha csak a cserje fodraszai volnatok. Nem akartam, hogy a hosz-
szon spekulaljanak. Inkabb reméltem, hogy tiszteletben tartjék a cserje forméajat.

Mikozben ezt a szokatlan anyagot gy(jtéttem, elmélaztam szkeptikusan, hogy mit is
fogok vele csindlni. Attdl tartottam, hogy nem kapom meg a felhasznalasara valéd meg-
oldast, hogy kudarcra vagyok itélve. Mikor a kidllitasi helyszinhez érkeztiink, halomba
raktuk ezeket az elemeket, és akkor meglattam, hogyan lépnek egymassal interakciéhba,
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hogyan képeznek egyfajta szerkezetet a térben. Meglepett ez a spontdn szerkezet, és
ennek alapjan dolgoztam. Tehat mikor az anyag a helyszinre érkezett, akkor fedeztem fel,
mit kell tennem.

A folyamat mindig foglal magaban kockazatot, s6t veszélyt. De ez a szempont nagyon
is fontos szamomra. Azt hiszem, hogy keresem is a konfrontaciot, a veszélyt. A dolgok
mindig tisztazédnak. Egy méasik projekt soran, a quebec-i Matane-ban a kihivast az je-
lentette, hogy gyékényt hasznaltunk. Miutan levagtuk és halomba raktuk éket a kiallitas
helyszinén, akar egy szénakazlat, azt Iattam, hogy sehogy se néz ki, hogy nemigen volt ki-
fejez6. Ugyhogy masik irany utén néztem, mivel a halomba rakas nem adott semmit. Arra
gondoltam, hogy szétvéalogatom Gket az elemek hossza és ive alapjan. Ez igen 0sszetett
feladat volt, segitséget kértem, és eqy idé utdn mar nyolcan csinaltuk a szortirozést. J6-
magam a szortirozast szortiroztam! Aztan elkezdtem sorba éllitani a leggorbébb toveket,
alegkisebbtdl a leghosszabbig, aztan a kissé kevéshé gorbéket, mindig ndvekvé nagysag-
rendben. Az eredmény hulldmra emlékeztetett, amit nem terveztem. Igazabdl arra tore-
kedtem, hogy megtalaljak egy logikat, mely altal kifejezhetem azt, hogy mit testesit meg
ez a ndvény, és nagy ajandékként éltem meg, hogy eljutottunk egy olyan konfiguracidig,
mely megfelelt a névény alapvetéen vizhez kotott életének.

JKG Ez az alkotasfolyamat hasonlé az irééhoz, aki szamara adottak a szavak, melyeket
az ras soran 0sszerendez, véqiil eredeti format ad nekik, mely egybeesik a tartalommal,
és az altala kifejezni kivant gondolattal.

BV Ugy gondolom, hogy az alkotas fontos tényezéje az, hogy a meglepetés lehet6ségét
ne vonjuk meg magunktdl. Hacsak nem vagyunk pusztan iparosok, kézmdvesek. Sokszor
mondom hallgatéimnak, hogy ne prébaljanak mindent kontrollalni, inkabb prébaljanak
valamit létrehozni. A mivész létrehozo, ellentétben a mérnokkel vagy az iparossal, akik
pusztan irdnyitani akarjak a munkat.

JKG A mivészi alkotés soran idénként akar vakon is tovabb kell haladni, bizva abban,
hogy eredményre vezet. Ha egy mivészben felmeriil egy projekt gondolata, el kell indita-
nia a folyamatot, és hinnie abban, hogy az elemek végiil a hely(ikre keriilnek.

BV Bizonyara nyitottnak kell lenni. Sokat vitatkoztam hallgatékkal, akik egy olyan irdny-
ba mentek el, mely végiil teljesen varatlan Utra vitte 6ket. Gyakran ezt problémanak érzik,
mert Ugy gondoljak, hogy nem &k alkottak a mUvet, hanem a m( alkotta meg magat!
Ez egy értelmetlen néz6pont, hiszen amennyiben nem probalkoztak volna igy, sohasem
érték volna el az adott pontot, és a md nem is létezne. Még ha az eredmény nagyban
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kiilonbozik is az eredetileg tervezettnél, mégis olyan valami, ami hozzajuk tartozik, ami
teljesen az 6vék. De sokuk szamara igen nehéz elfogadni azt, amit nem értenek, amit nem
6k maguk dontottek el.

JKG Masrészt néhanyan gy gondoljak, naivitas volna feltételezni, hogy a mlvészetnek
koze van a tarsadalomhoz.

BV Nyilvanvalo, hogy ez az univerzum nem mindenki szamara nyilik meg.

JKG Akarcsak az art nouveau mozgalomban, a természetmivészetben is sok olyan em-
ber vesz részt, akiknek kozvetlen érdekeltségiik van abban, hogy Ujra meghatérozzak a
természet jelenlétét a kreativitdshan és mUvészetben. Ez bizonydra j6 Utja annak, hogy a
mivészetet a kornyezettel, az épitészettel és téjjal 0sszefliggésbe hozzuk.

BV Szerintem egy mivészeti mozgalom, kivéve, ha mesterségesen kialakitott, mindig
reakcid valamire. Nyilvan vannak hasonldsagok az eléz6 szazad vége és korunk kozott,
és ezek a hasonlésagok reményt ébreszthetnek a jové irant. Azonban az is igaz, hogy a
huszadik szazad bizonyos id6szakaban az lehetett a benyomasunk, hogy ki lettek kerdil-
ve kérdések, ami sok mdvészt Duchamp kovetésére sarkallt, arra, hogy undsig ismételje
gyakorlatozasait a talalt targyakon, mintha egy teljes kort irtunk volna le a piszoartdl...
vissza a vécéig!
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Bob Verschueren | Installation | V1/05,2005 | Arte Sella, Italy
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Bob Verschueren | Installation | 1V/97,1997 | Atelier 340, Brussels, Belgium
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Bob Verschueren | Installation | V1/12,2012 | Villeneuve d'’Ascg, France
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Chris Booth | Nga Uri o Hinetuparimaunga, 2005 | Hamilton, New Zealand | Photo: Jenny Scown
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Chris Booth
IntraKulturalis szobraszat

Az 1948-ban az Uj-zélandi Kerikeriben sziiletett Chris Booth a szobraszat izgalmas irdny-
vonalat maveli, mely kozeli kapcsolatban van a téjjal, a tajformakkal és kiilonboz6 videé-
kek 6slakossagdval. Miutan tanulmanyait befejezte az Uj-zélandi University of Canterbury
egyetemén, kiilonbozd szobraszoknal tanult Eurdépaban: Dame Barbara Hepworth-nél,
Denis Mitchell-nél és John Milne-nél Angliaban, valamint Quinto Ghermandi-nal Olaszor-
szagban. Szamos nemzetkozi land art projektben vett részt tobbek kozott Franciaorszéag-
ban, Danidban, Olaszorszagban, Németorszagban, Kanadaban és a Kanari-szigeteken.
Figyelemre méltdan egyedi és valtozatos formakat produkalé szobrasz.

Bar Booth szobraszata sokat merit az éslakos Maori jellegzetességekbél, mégis egyedi
marad, topografiai, természettdrténeti és tajformai aspektusokat ragadva meg. Munkait
tablakkeént, foldtakarokként, sziklamivekként és oszlopokként emlegeti. Megbizasai kozé
tartozott a Hamilton Gardens (2004-2005), a Whangarei Millennium Szobor (Warihi He-
taraka-val egyiittm(ikodésben, 2003-2006), a Lincoln University (1997) és az Uj-zélandi
Auckland Art Gallery elétti szobrok, valamint ausztral (Evandale Sculpture Walk, a Mil-
dura Arts Centre, és a Deakin University), német (Steinbergen), holland (Kroter-Muller)
és brit (Millfield) helyszineken létrehozott munkai. A kdvetkezé beszélgetés Chris Booth
szobraszati fejlédésérdl, valamint abbeli torekvésérél szol, hogy parbeszédet teremtsen
az 6slakos és a gyarmati kulturék kozott. A Chris Booth: Sculpture in Europe, Australia and
New Zealand cim( monografia jelenleq a f6 forrast jelenti Chris Booth miivészetérél.

JKG Kivancsiva tesz, ahogyan a kével dolgozol. Hogyan gondolsz ezekre a szobrokra:
jelzékavekként, kéhalmokként? Milyen viszonyban vannak a tajjal magaval...

CB Magaval a tajjal vald kapcsolat a legfontosabb ezeknek a szobroknak a megalko-
tasakor. Feltehetdleg a kdveknek mindenféle emberi felhalmozasa (a kéhalmok is) te-
kinthet6 valamiféle jelz6kének (hatar, magaslati hely, talalkozéhelyek, kapuk, dsvények,
emlékmdivek, spiritudlis helyek é. 1. t. jeleiként). A szandékok kiilonféleségére az én szob-
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raim is reagalnak. Az aucklandi Gateway (Kapu, 1990) esetében ez nyilvanvald. Ez egy
szimbolikus kapu, mig a Takahanga Marae Cave (Barlang, 1994-97) szintén eqy bejaro,
azonban erds kulturdlis (Maori) jelentéssel; a Christchurch Botanical Gardens-beli Nikau
megemlékezés és gyasz a Nikau-novény elvesztése miatt, valamint egyuttal menedéket
is jelent mas életformaknak; az ausztral Queensland-beli aranyparton létrehozott Wiyung
Tchellungnai Najil (1997) pedig egy jelz6kd, mely a Nerang-folyé egy bizonyos pontjén
all, ugyanakkor kulturdlis allasfoglalasnak is tekinthetd, mely a helyi 6slakos torténelem-
mel kapcsolatos intenziv kutatas és konzultaciok eredménye... az ausztraliai Warrnam-
bool-ban Iévé Deakin University-nél lathatd Tuuram Cairn (1996), valamint az /les des Si-
lences, melyet a Sainte-Etienne-des-Gres-ben tartott Cimes et Racines cim( szimpdzium
alkalmabol készitettem, reflektiv allasfoglaldasok, melyeket helyi kulturalis és geospecifi-
kus kutatdasaimbol meritettem. Az olaszorszagi Trento-ban készitett Stele di Sella (1998)
egy bombatdlcsérben lévd termékenység-szimbolum, mely tiltakozas az embertelenség
ellen; Earth Water People (1998-99) az ausztrdliai Mildura-ban hatérozott tarsadalmi, ipa-
ri és kdrnyezetvédelmi észrevételeket gerjesztett, mig a németorszagi Steinbergen Strata
(2000) egy elhagyatott banyaban hiztosit tulélést az éveld novények szamara...

JKG Sokat mUikodsz egyditt bennsziilttekkel. Ez meger6siti az Uj-zélandi kulturalis
parbeszédet?

CB Inkébb gy fogalmaznék, hogy ,gazdagitja" a kulturélis parbeszédet Uj-Zélandon,
egy olyan orszagban, ahol a gyarmatosito hatalom ratelepedett az 6slakos népre. Es egy
olyan orszagban, amely most kezdi el valéjaban megvizsgdlni az elmult 150 év gyeit.
Kolesonos kulturdlis reakciok és reflexiok eredményezik azokat a soha nem tapasztalt
er6sséql és er6t adé muvészeti folyamatokat, melyek kiilonbdz6 mivészeti dgakban, a
zenében, a tdncban, a szinhazban, a filmekben, a szobraszatban jelentkeznek.

A Hamilton Gardens-beli Nga Uri O Hinetuparimaunga (2005) megidézi a Kakahu-t
(azaz foldtakardt), amelyet az elismert 88 éves Maori szévémesterrel, Diggeress Te Ka-
nawa-val vald egyittmikodésben készitettem: 6tvozédnek benne az ési Maori szimboli-
kus motivumok, melyek ma is ugyanolyan éléek a Maorik szamara, mint régen, valamint
az én land art szemléletem. Az eredmény egy k6zos és id6tlen dél-csendes-6ceani allas-
foglalas a kdrnyezetvédelemrdl és gondoskodasrdl. A Waka and Wave (2003-2006) az
Uj-zélandi Whangarei-ben, melyet Te Warihi Hetaraka-val, a Tai Tokerau-i kéfaragd mes-
terrel k6zosen készitiink, nemsokara elkésziil. A htiszméteres k6 Waka (hagyomanyos
kenu), melyet Te Warihi épitett, valamint az a harmincot méteres cunami-szer( hullam
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kébél, melyet én alkottam, metaforikus és dramai médon mondja el a gyarmatositas
torténetét, és megmutatja ezt egy olyan kozosségnek, mely azért kiizd, hogy szembe-
nézzen multjaval.

JKG Hogyan fogadja a helyi kozonséqg ezeket az egyiittmikodéseket?

CB Lehet hallani és olvasni a hivatalos, megkonstrualt befogaddi élményeket. A mély-
ben azonban van egyfajta elégedetlenséq is, gyanithatéan azért, mert a gyarmatositas
kellemetlen emlékeit idézik fel ezek a mvek.

JKG Mesélsz lequtobbi eurdpai egylttmikodéseidrél 2006-bol?

CB A hollandiai Kroller-Miiller Museumban, Otterlo-ban Iétrehozott £cho van de Veluwe
(2003-2006) a helyi kdrnyezettel kapcsolatos geomorfolégiai és tarsadalomtorténeti kuta-
tasok eredménye. 310 szabalytalan alaku granittombat hasznaltam fel a kornyezd vidékrdl.
Kezdetektdl a végéig a folyamathan részt vettek a kozeli falvakban lakd emberek, a legdre-
gebbik férfi 98 éves volt. Ez a bolcs férfi, Peet Bronz, az egész munkafolyamat soran bizto-
sitotta a munka és a csapat kapcsolatét a vidékkel és elédeivel. Az Gtlet végiil is az enyém
volt. Azonban ahhoz, hogy a végére jarjunk, szlikség volt erre az llandd egyiittmdkodésre.

JKG Kivancsi vagyok a The Traveller-nek (utazénak) nevezett munkadra...

CB Ez a munka egy megbizasként indult, melyet a neves Uj-zélandi ird és kolt6, Bill Man-
hire feleségétd| kaptam férje dtvenedik sziiletésnapjara. A kdvek Uj-Zéland egyik végétdl a
masikig levé helyekrél szarmaztak. Olyan kiilonleges helyekrél, melyek inspiralték 6t mun-
kajaban. A szobor reflektdl az utazora, a befogadéra és az ajandék adomanyozodjara is.

JKG Van valamilyen viszony a természetes strukturak és az altalad épitett struktarak
kozott... Errdl mit gondolsz?

CB Az altalam épitett struktdra igyekszik alkalmazni és magasztalni a felhasznalt anyag
természetes strukturajat. A Melbourne belvaroséban felallitott Strata (2001) példaul ré-
tegzett strukturajaval visszatiikrozi a melbourne-i beton alatt rejtve meghtizédd kovek
strukturajat. Masrészt viszont abban, ahogyan a rozsdamentes acélkabelek atszovik a
kétomboket, megjelenik az a hagyomany is, ahogyan az éslakosok kenguru farkabol szar-
mazo6 inakkal varrtak 6ssze oposszumbdrbél késziilt kopenyeiket. Ezért azzal biztam meg
a Guditjmara (6slakos ausztraliai) mdvészt, Fiona Clarke-ot, hogy az egyik kélapra faragjon
eqy sziklarajzot, ahhoz hasonlét, amilyeneket Gsei az oposszumbér-kopenyek belsejére
himeztek. A munka igy egyarant utalt egy vidékre és eqy sajatos kulturara.

JKG Fiatalkorodban kiterjedt tapasztalatokat szereztél az Uj-Zéland Eszaki szigetén ho-
nos természetrdl. Ez az élmény, valamint az, hogy eqy Maori-tobbséqu iskoldban tanultal,
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eredményezett ilyen hosszan tarté benyomast benned, mely végiil elvezetett szobrasza-
tod természeti-kornyezeti nyelvezetéhez?

CB Kétségtelenil igy van; 1967-ben példaul, a mivészeti iskola els6 évében mar a
természet révén probéltam kifejezni magam; botokat, kdveket és mas talalt természeti
targyakat (rézsatoviseket példdul), valamint természeti jelenségeket (példaul az erézio
lathatd hatasait) hasznéltam fel. Az integritas igénye csak fejl6dGtt bennem annak révén,
hogy a féiskolan volt eqy Maori tanarom, valamint azéltal is, hogy sziileim megteremtet-
tek egy organikus citruskertet a harmincas években.

JKG Ezutan pedig Eurépéba koltoztél, hogy a cornwall-i St. Ives-ban Barbara Hepworth-
nél tanulj... Utolsd éveiben Hepworth eltavolodott korabbi éveire jellemzd, konvenciona-
lisabb természeti formalizmusatdl egy kdrnyezetre érzékenyebb munkamaodszer irdnya-
ba.. Koztéri megbizasai, példaul az 1962-es Winged Figure vaqy az 1970-es The Family of
Man a maguk koraban igen kisérletezd jellegl miveknek szamitottak... Beszélsz errél az
idészakrdl, és arrél, hogyan befolyasolta késébbi szobrasz-szemléletedet?

CB Vilagszinvonall szobraszat tantjanak lenni, egyszersmind abban a privilégiumban
részesiilni, hogy huzamosabb ideig parbeszédben legyek egy ilyen mUvésszel, rég ahitott
osszehasonlitasi alapot teremtett szamomra. Rendkiviili inspirdcid és kihivas is volt ez.
Barbara Hepworth életén és mivészetén kifejez6d6 embersége megerésitette a fontos-
sagat az én mivészetemben jelenlevd tarsadalmi és természeti életjeleknek.

JKG Az Eszaki-szigeten alapitottal eqy bronzontddét, melyet azonban sorsara hagyt-
4l, miutan csak talalt helyi anyagokkal kezdtél dolgozni.. Ugy gondolom, hogy jot tett
mvészetednek, hogy visszatértél a helyi természeti kincsek és anyagok hasznalatahoz,
melyek visszatiikrozik a munkaid helyszinét; ez igaz eurépai meghizasaidra is.

CB Miutan 1970-ben Ugy dontottem, hogy inkabb Uj-zélandi sziilévarosomban kinlédok
kicsit a mUvészettel ahelyett, hogy az eurdpai tart kapukat vélasztanam, ez a dontés
pontosan a kivant hatassal jart (bar akkoriban nem feltétleniil gondoltam igy): a j6 elére
kigondolt elképzeléseket arrdl, hogyan dolgozzam ki miivészi nyelvemet a bronzon ke-
resztlil, a valésag atformalta (nincs pénz, nincsenek tart kapuk). Az a mélységes vagyam,
hogy az otthonom nyelvét beszéljem, azzal jart, hogy az Gsi bronz alapanyag &t kellett
hogy adja helyét a még dsibb (és olcsdbb) alapanyagoknak: botoknak és kdveknek. Ez
Osszejatszott azzal a fejlédd képességemmel, hogy igazan rélassak helyemre a vilagban,
és ebben a helyben benne foglaltatott a geomorfolégia és a tarsadalomtorténet is. Innen
jutottam a ma is jellemzé munkamaodszeremig.
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JKG Ez az otthonmaradas Derek Walcott-ra emlékezetet, a kdltére, aki ellenallt Eurdpa
vonzasanak, és a Karib-szigeteken maradt, a mdvészeti vilag marginalisnak tekintett ré-
szén, melyek igazabdl nem marginalisak, hanem kdzpontiak bizonyos helyek és kulttrak
szamdra... Walcott-ot ettél fliggetleniil egyenlének ismerték el kortarsai, példaul Seamus
Heaney is. Ugy gondolom, te is nagyrészt igy dolgoztal, noha kaptad a felkéréseket Eurc-
pabdl és Eszak-Amerikabol. JoI szimbolizalja ezt a kultraspecifikus azonosulést a Maori
néppel egy gyarmatositas el6tti Maori kainga, a Rewa’s Village rekonstrukcioja, melyet
Maorik segitségével valdsitottal meg, és a projekt segitett finanszirozni a fold visszava-
sérlasat a fejleszt6tdl.

CB A helyszinre a tarsadalmi hatterét és torténelmét megértve kellett tekintenem, vala-
mint el kellett sajatitanom néhany praktikus épitkezési eljarast természeti alapanyagok
segitségével. Ez rendkiviil fontos volt. Az a tény, hogy mindez a kdzGsség javat is szolgal-
ta, csak novelte a dolog fontossagat.

JKG Korai felkéréseid kozé tartozik a Gateway Auckland City Art Gallery szdméra (1988),
valamint a Rainbow Warrior Memorial (tiz évvel a Rainbow Warrior végzetes aucklandi
elstillyedése utén).

CB Ez a két felkérés fordulépontot jelentett az életemben. Els6ként tudtam elgondolasa-
imat teljes mértékben a nekik megfelelé kornyezetben megvalésitani...

JKG Az angliai Grizedale erdében létrehozott Slate Flight (1995) merész integracidt je-
lentett a természetbe. Természeti kdvekbdl épitettél kontrasztot jelenté alkotast a termé-
szetbe: eqy sziklaarcot mintaznak a vizszintes kétombok. A tombokon bonyolult miniatdr
kékonstrukcidk vannak.

CB igy probaltam leroni tiszteletemet a palatdmb természeti alakulésa el6tt, melybdl a szo-
bor kinétt, valamint a nagy vizimadarak el6tt, amelyek kiilszini palabanya el6tti tonal élnek.

JKG Megvaltozott-e a Maorik, vagy Uj-Zéland viszonya a mai vilaghoz? A kordbban mar-
gindlisnak tartott helyekrél szarmazé mlvészet manapsag a mainstream muvészeti vilag
f6 forrasava valt, legyen az Innu, afrikai, dzsiai..A multbeli mainstream muivészettorténeti
mozgalmak piacalapu jelenségekké véltak, azonban megsztintek valéban befolydsolni az
él6 kulturat. Ez nagyon ironikus.

CB Ahogy mondod, Uj-Zélandon igen aktiv mivészkdzosséq van jelenleg. Mint méashol is
a vildgon, a vitalis meghékélési folyamatok (melyek a negativ posztkolonialis hatasok utan
kezdddtek) kdzvetve és kdzvetlenil mélységes erejd emberi valaszokat generaltak minden
mUvészeti aghan. Ilyen példaul Keri Hulme konyve, a The Bone People, olyan filmek, mint az
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Egykoron harcosok voltak és A balnalovas, tAnchan a Black Grace, a festé Ralph Hotere, a
zeneszerz6 Gillian Whitehead, zenében pedig a Hirini Melbourne és Richard Nuns.

JKG Halott fak Ujrahasznositasaval késziilt a németorszagi Mainzban a Zunderschwamm
(1999) cim( mved, egy él6 szobor, mely egyszer majd, lebomléasa révén, vissza is tér a
természetbe; lathatd egy nagyléptékd, kihivd jellegl szikla-szerkezeted az aranyparton
(1997), egy belvérosi homokkd-szobrod a Melbourne Plaza-n, melyet rozsdamentes acél-
kabel tart 6ssze, és melynek feliiletén kézzel vésett képek utalnak az dslakos kulttrara,
angolnacsapdak és oposszumbdr-kabatok képében. Valdjaban rajottél, hogy mi a vezérlé
viziéd: a szoros egylittmikodés eltéré kozosségekkel kiilonbozé orszagokban, és olyan
mUalkotasok létrehozésa, melyek reflektalnak ezekre a kultdrakra, és helyileg elérhetd
természetes anyagokbdl késziilnek. El tudod mondani, hogy ezek az élmények hogyan
tagitottak latokorodet?

CB Ugy érzem, hogy az a képességem, hogy valdban lassak, egyiittfejlédik azzal, hogy
kommunikalni tudok a kozosségekkel, és meg tudom valdsitani az Gtleteimet. Munkaim
novekvd elismertsége mellett az tart fenn, hogy olyan kdzdsségekkel is egyiitt tudok dol-
gozni, mint a hollandiai, nagy tiszteletben tartott Kréller-Miiller Museum stabja, de olyan
kis és gyakran szegény kozdsségekkel is, mint a Ngati Rehia az Uj-zélandi Te Tiiben, és
masokkal Ausztralidban és Eurépaban; emiatt egyre motivéltabbnak és elhivatottabbnak
érzem magam.

Chris Booth | Wurrungwuri, 2011 | Gosford sandstone, stainless steel bolts,
soil and indigenous flora and fauna, 3 x 10 x 22 m | Royal Botanic Gardens, Sydney, Australia
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Chris Booth | Echo van de Veleuwe, 2003-2005
Stone & Stainless Steel, 4.5x 8 x 1.2 m | Kroller-Muller Museum, Netherlands
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Chris Booth | nac@stetp * Transformation Plant, 2012
Stone, wood, living tree, funghi | Van Dusen Gardens, Vancouver, B.C. Canada
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Chris Booth | Ototara * Sandspit, 2003
Stone and steel | 6x30 x20m | Warkworth, New Zealand | Photo Credit: Studio la Gonda
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Public Art Walk with Hamish Fulton, 2013 | Bad Kleinkirchheim, Austria | Photo: Johannes Puch
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Hamish Fulton
Ha nincs séta, nincs mi!

A hetvenes évek elejétél fogva Hamish Fultont idénként szobrasznak, maskor fény-
képésznek, konceptudlis mdvésznek vagy land art-mivésznek tekintették. Fulton szi-
vesebben gondolja magat ,sétalé mdvésznek”. A hatvanas évek végétél Fulton a téjat
olyan madon deritette fel, mely magaban foglalta a tajnak mint malkotasnak tényleges
fizikai megtapasztalasat. A londoni St. Martin's College of Art hallgatdjaként (1966-68),
valamint 1969-es dél-dakotai és montanai latogatasai alkalméaval Fulton kiérlelte azt a
filozofiajat, mely szerint a mdvészet inkdbb életszemléletet jelent, és semmi kdze nin-
csen targyak eléallitdsahoz. Rovid kirdnduldsokat tett, majd a jaras élményét értelmezte
mualkotasaiban.

Ezektdl a kezdeti, mivek készitésébe vald bemerészkedésektdl fogva egészen maig
Hamish Fulton tevékenysége a puszta mivészetnél tdgasabb érdeklddést foglal maga-
ba: példaul a kornyezethez és az amerikai indian kultdrahoz kotédik. 1973-ban, abban
az évben, mikor Fulton tobb mint 47 nap alatt 1022 mérfcldet gyalogolt a skaciai John
0'Groats melletti Duncanshy hegyfoktdl az angliai Land's End magaslatdig, elhatérozta,
hogy a jovében kizardlag olyan mivészetet mdvel, amely egyéni sétaihoz fliz6d6 tapasz-
talataibol ered. A jaras tevékenysége Iényegi maradt azdta is Fulton mdvészi tevékeny-
ségében. O maga ebben az egyszer(i megfogalmazasban foglalja 6ssze gondolkodasat:
,Ha nincs séta, nincs md [No walk, no work]”. A Hamish Fulton kiallitésai és kényveiben
elérheté szovegeken és fényképeken keresztiil benséségesen atélhetjiik sétaélményeit.

JKG A tajnak kozponti szerepe van munkdassagodban. A jards maga a mdvészet, amelyet
te rovid utazasnak is hivtal mar — a tajban valé gyaloglasbol keletkezik. Hogyan jutottal el
addig a mozzanatig, hogy a tajjal dolgozzal miivészetedben? A tajnak erds jelenléte volt mar
gyermekkorodban is? Mar akkor erre a performance-szer( jarasmuvészetre valé nehéz atal-
asra, attorésre késziiltél, mikor a St. Martin's School of Art hallgatdja voltal? Mesélnél ezek-
rél a korai évekrdl, amikor még a minimalizmus és a konceptuélis mivészet uralta a terepet...
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HF ,A JARAS't lehet ,m(iformanak” tekinteni, azonban egy ,m(itérggyal” ellentétben a
jarast nem lehet eladni. Anglia északkeleti részében néttem fel, ahol a gyerekek folyton
odakinn jatszottak, ha esett, ha fujt. A St. Martin's School of Art-ban tolt6tt éveim egya-
rant pozitivak és kisérletezéek voltak. Ebben az id6ben mér tettem néhény sétat egyditt-
mikodékkel. A kései hatvanas évek legfontosabb aspektusa szamomra a hozzaallas volt.
Amikor 1969-ben elkezdtem kidllitani és révid gyaloglasokat tenni, mar egészen vildgos
elképzelésem volt arrol, hogy mit szeretnék csinalni, és arrél is, hogy mitél szeretnék tar-
t6zkodni. 1973-ban kételeztem el magam: CSAK OLYAN MUVESZETET MUVELEK, AMELY
AZ EGYENI GYALOGLASOK ELMENYEBOL ERED, felfogas mellett. Azt szerettem volna, ha
a mvészetem valds tapasztalasrol, és nem fiktiv helyzetekrél vagy média-manipulaciok-
rél szél. Amikor elkezdtem, még fogalmam sem volt, hogy ez hova vezet majd. Az utdbbi
harminc évet azzal toltéttem, hogy alapvetd dontésem értelmét kibogozzam.

JKG Mind a tipogréafiai jellegzetességei, mind az irasstruktirdja azoknak a szavaknak
és kifejezéseknek, melyek a fényképeidhez tarsulnak, tgy gondolhatdak el, mint annak
a mddja, ahogyan érzékeljik és értelmezziik a tajat, mikozben keresztiilgyalogolunk raj-
ta. Sziinetekkel tarkitott toredékek, majdnem a Iégzéshez hasonlatosak, és méqis, 6sz-
szetartjak a tapasztalatot. A szoveg egy id6beli egymasutanisagot, mig a fénykép egy
térbeli jelenlétet alakit ki. Mas szévegeiddel vizudlis térbeliséget alkotsz bet(ik és szavak
rekombinacidja révén, megint masok térképszerliséget eredményeznek a képen. Néme-
lyek japan haikukhoz hasonlitanak, melyek a jaras 0sszérzéki tapasztalasat néhany kife-
jezéshe sdritik. A szdvegek a fotokat, a fotok a szovegeket jatsszak ki. A megfogalmazas,
a szOveg kidolgozott szekvencidja megvéltoztatja-e az adott miben felbukkané vidékre,
kulturara vagy helyszinre vonatkoz6 reflexiét?

HF A kései hatvanas és a korai hetvenes években valéjaban készitettem néhany pusz-
tan szoveges munkat. A hetvenes évektdl a nyolcvanas évekig terjedd idészakban a
szOvegek jorészt sétaleirasok voltak a fekete-fehér képek alatt. Az utébbi tizenhat évben
elkezdett érdekelni a rekldam — csak én auték helyett vandorkoveket rekldmozok. Ha ké-
pesek vagyunk autdkat reklamozni, akkor bizonyéra képesnek kell lenniink az életformak
sokféleségéhez: capakhoz, farkasokhoz, prérifarkasokhoz, vagy éppen a tiszta ivovizhez
valé spiritualis viszonyunk reklamozaséra is.

JKG Emlékezetbdl irod ezeket a szovegelemeket, vagy kirandulas kdzben jegyzetelsz, és
késébb gondolod 4t 6ket?

HF Kérdésedre vélaszolva: kirdndulas kozben frok. Mikor véget ér a gyaloglas, a naplét
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Ujra fel kell dolgoznom, és meg kell fogalmaznom az alapszovegeket. Ebbél a gyalog-
|as soran gy(jtott anyagbdl tudom kibontakoztatni a mdvet. Hogy miként jegyzetelsz, az
rajtad &ll. Az évek soran kidolgoztam bizonyos frdsmaédokat. Jellemzé expedicios forga-
tokonyv az, hogy el6szor rendkiviil koncentralt, majd rendkivil faradt leszel a tdra vagy
a mészés sorén, és igy nem marad id6 naploirasra. Es persze mikor hazaérsz, mér az
események sorrendjére sem emlékszel. (Elvezem a naploirast.)

JKG Egyszer azt nyilatkoztad, hogy a természeti kornyezet mélyen titokzatos és vallasi.
Maga a természeti kornyezet, legyen az egy hegy, eqy partszakasz, eqy siksag, végsé
soron maga a természet valamiféle mualkotasnak tekinthetd mar azel6tt, hogy a mivész
beavatkozna. Hajlamos vagy tartézkodni attél, hogy jelenlétedrdl nyomokat hagyj a kor-
nyezetben, ami megkiilonbozteti hozzaallasodat Richard Longtdl, és még er6sebben Ro-
bert Smithsontél, Michael Heizertdl, valamint a korai land art-mivészektél. Ennek révén
eqgy olyan okoldgiai tudatossagrdl tandskodik szemléleted, mely tidit6nek nevezhetd...

HF Azt hiszem, mondhatjuk azt, hogy a kortars mUvészetben ,a téj" kizérélag szobrot
jelent. Az amerikai land art-tél kezdve az angol természet-kézmivesekig a szobraszokat
mindig csak a ,természetes” anyagok érdekelték. En nem vagyok szobrasz, még csak
konceptuélis szobrasz sem. Nem vagyom arra, hogy Ujrarendezzem a kdrnyezetet, vagy
hogy behozzam azt a varosba. Jobb szeretek mlianyagot latni egy galériaban, mint olyan
tisztan természetes anyagokat, melyeknek jobb lett volna, ha az elemek, a szél, az es6 és
a napsiités hatasainak kitéve folytatjak létezéstiket. Hol vannak a természet jogai? Végs6
soron az én attitdém ,szimbolikusnak” nevezhetd. Magatdl értetédden ckoldgiabarat
mUvészet sohasem létezhet (replil6gép-utazasok, légszennyezés). Tovabb kell kiizde-
niink, Uj megoldasokat taldlnunk.

Inspirdciot meritettem az észak-amerikai ,vadon'-etika ,ne hagyj nyomot!" jelszavabol.
Manapsag az egész vilag tudja, hogy a Bush-adminisztracié megszegte a Kyotdi egyez-
ményt, de én mindig is gy éreztem, hogy leghaladobb eszmék is az Egyesiilt Allamokbdl
jonnek. Példait sorolhatnank Chief Luther Standing Bear-t6l kezdve Gary Snyder-en és
Jerry Mander-en &t David Foreman-ig, Thoreau, Muir (egy skét) és Rachel Carson hat-
hatds tamogatasaval, és ez még csak a nyolcvanas évek! Turner-nek és Constable-nek
semmi koze sincs az utébbi Gtven év kornyezeti véltozasai altal felvetett kérdésekhez.
Erzésem szerint, amikor ezen utébbi nevek felmeriilnek, mar inkabb mavészettorténetrdl,
semmint példaul a kanadai izemanyag-takarékos tehervonatokrél beszélhetiink.

JKG Bizonyos értelemben a problémak tudatositdsaval mar eleve egy etikai dontést
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hozunk. El lehet-e egyéaltalan szigetelni az 6koldgiai, valamint a tarsadalmi és etikai kér-
déseket egymastol?

HF Mondok egy példat. A szegények, akiknek nincs lehetéségiik részt venni a fogyasz-
toi tarsadalomban, inkdbb 6kologikusak az 6kologikus-tudatu fogyasztéknal. Kevesebbet
szemetelnek, kevesebbet fogyasztanak, de ez nem valasztas kérdése. Nehéz elvélasztani
tetteinket az egésztél. Van példaul egy kaliforniai baratom, aki kdnyveket és kataldgu-
sokat talajtakaroként és tragyaként hasznal a kertjében. Vajon ez inkabb szamit oko-
|6giailag tudatos viselkedésnek, vagy az, ha konyveket és esszéket publikalunk fontos
okolégiai elvekrél? Nem tudok erre hatarozott vélaszt adni.

JKG A te mivészeted révén fokozottabban felfigyeliink a vadonra, vidékre. Azonban
Gsvadonjaink zsugorodnak, betelepiilnek az egész vilagon. Tortént-e mveidben &llas-
foglalas errél a kérdésrél? Vajon a természet tiszta és eqyszer(i szépségeinek feltérasa a
mvészeten keresztiil hatékonyabb mddja-e a természethez, annak mérhetetlen kincse-
ihez fliz6d6 bensGséges (és tudattalan) kapcsolatunk kozlésére anndl, ha nyilt politikai
és okoldgiai kijelentéseket tesziink a természetes él6helyek szétrombolasérdl, vagy az
éghajlat és az atmoszféra pusztulasardl?

HF J6 kérdés. Igazabol a kérdéseidrél tul sok minden jut eszembe. Egyetlen valasz is
megtoltene egy fejezetet. Habar vélaszaim tomaorek, remélem, sikeriil megvilagitanom
néhany alapvetd kérdést. Harminc éve dolgozom. Szeretem a valtozas gondolatat, még
az oncélu valtozasét is. Azonban sok évvel ezel6tt, mikor felfogtam a bolygénk puszti-
tasat, ugy dontdttem, hogy egy kizérélagosan ,pozitiv" attit(idot veszek fel. Ez nem je-
lenti azt, hogy vak maradok a kornyezeti problémak egyre boviilé spektrumara. Ebben
az idében gy éreztem, hogy ez a fontos: hogy ezek a kis madarak VALOBAN milyen
gyonyord dalokat ismernek. A természet szeretete, Ugy remélem, magatol értet6dé mun-
kaimban. Ha egy fényképrdl beszélve azt a megjegyzést tessziik, hogy ennek a hegynek
tovabbra is igy kellene kinéznie — ez csak az egyik lehetéség. Amikor emellett az tgyne-
vezett ,pozitiv" magatartas mellett dontéttem, gondoltam ra, hogy ez nem lesz mindenki
szamara vilagos. Ekkoriban teljesen elutasitottam a lehet6ségét annak, hogy lerombolt,
szennyezett természetet mutassak fel — mert akkor a szennyezés valik témava, és nem
azok a gyonyord madardalok, amelyeket emlitettem. A madarakat Gnmaguk miatt kell
megmenteniink. Miutan harminc évig ebben a ,pozitiv" szellemben dolgoztam, most gy
érzem, legaldbbis elméletben, hogy képes vagyok a ,negativot” is hangsulyozni mar. Itt
van példdul ez a kis patak a varosban, tele vegyszerekkel és soros dobozokkal, melynek
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mégis kdze van ahhoz a masik, tiszta és szabadfolyast folydhoz a ,vadonban”. Nem fiig-
getlenek egymastdl. Legyen az pozitiv vagy negativ, az attitidomnek sziiksége van arra,
amit ,0romteli eréfeszitésnek” nevezhetnénk.

JKG Voltak-e olyan munkaid, melyek belakott tajakat dolgoztak fel, varosokat, kiilvaro-
sokat és hasonlokat? Vagy kizarélag vadonban vagy emberi beavatkozéstél alig érintett
természeti kornyezetben torténnek meg ,sétamdveid"? Kiilonbséget teszel-e egyaltalan
vidéki és varosi taj kozott, vagy ez egy és ugyanaz a dolog? Meghatarozhatjuk-e valaha a
taj fogalmat? Elavult fogalom a t&j, valami olyan, amely kizérja az emberi beavatkozast?
Az 6slakos amerikai indidnoknak példaul, akik harmaniaban éltek a tajjal (ahogy valaha a
mi 6seink is), nincs is szavuk a tajra, a vadonra. Mit f(iznél ehhez hozz4?

HF Nem, sétdim nem kizarélag a ,vadonban" torténnek. Sokat gyalogoltam mezégaz-
dasagi teriileteken. Mérfoldek ezreit gyalogoltam utakon, szembe a forgalommal. Uti
gyaloglasaim soran, rengeteg kisvaroson és néhany nagyvaroson is keresztiil mentem.
Londont teljes széltében és hosszaban bejartam.

A hetvenes években kritikusaim ,eszképistanak” neveztek. Ugy képzeltek el, mint egy
maganyos koltéi lelket, aki a lombos angol mezei 6svényeket réja. Csinaltam ezt is, de
voltak egészen mas tipusu tdraim is. Szamomra a Természet, ,a t4j" a jelen és a jovo.
Fiatal mlvészek szamara a t4j a multat képviseli. A kilencvenes évek népszer( mivésze-
tét egy téma uralta — a varosi létezés. Konny(l ezt megérteni; nincsen sokk. De politikai
szemponthdl az egyetlen kérdés ma mar a bolygé éllapota. A problémak kezeléséhez
sziikséges energidnkat a csak a természethez f(iz6d6 spiritudlis viszonyunkbdl nyerhet-
juk. Nem 4llunk a természet felett, részei vagyunk annak. Ma az Egyesiilt Kiralysagban,
mikor is kozel kétmilli¢ birkat és marhat dltek le annak érdekében, hogy kiirtsék a széj- és
koromfajast, még mindig a felsébbség (és haszonszerzés) szempontjait hirdetjiik. Talan
ez utan a katasztréfa utan az egész modern gazdalkodés Ujragondoldsara is sor keriilhet.
A nyugati Egyhaz nemigen hibazott, hiszen sosem tanitotték a természettel valé egyen-
rangusagot.

JKG A jarés szent tevékenység. Visszatérit onmagunkhoz, a testiinkhoz, és egy mindenes-
til felemeld élményt jelent. Elég csak Mahatma Gandhi hires sétaira gondolni Indian keresz-
tlil, melyek spiritudlis jelentéstiek. A jaras volna a végsé mUvészet? A kirandulasnak van egy
ciklikus aspektusa. Eleje van és vége, akarcsak egy zenem(nek, és rengeteq valtozatossa-
got rejt magaban. Vannak olyan sétak, melyek korabbiakra emlékeztetnek? Ha Ujra felke-
resel egy vidéket, az jelenthet-e az elsé alkalomtél merében eltérd élményt a helyszinrél?
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HF Igen, én is gy gondolom, hogy a jaras szent. Szent, mert 6sszekoti a foldet, az
elmét és a testet. Az emberek a jaras tevékenységén keresztiil kotédnek a természethez.
Véllalkozasom két kiilonallo részbél all: a jaras az elsé, a keletkezé mialkotas a méasodik.
Még ha eqy jaras meg is ismételhetd, egy nap soha. Az id6 olyan, mint eqgy tovasodrodo
folyo. Egyfeldl.

Mint mar mondtam, a kortars tajm(vészetben a taj csak szobrot jelent. Ugy gondolom
azonban, hogy mivel a jards nem hasonlithatd a szobraszat médiumahoz, ezért fliggetle-
nebb és nyitottabb rengeteg lehetéség felé — példaul a tanchoz is kapcsolhatd. A kilenc-
venes évek sordn egyre jobban hatottak ram és inspirdltak olyan kiiltéri sportok, mint
a hosszutav-gyaloglas vagy a hegymaszas, olyan tevékenységek, melyek kiviil esnek a
,mlvészet” mezsgyéin. Habdr én a hegymaszast csak ,karosszékbdl" mdvelem, tudom,
hogy egyre tobben vesznek benne részt. Mivel én egy olyan miivész vagyok, aki gyalogol,
az én nézépontombdl mondhatd, hogy a jaras fejlédik a tarsadalomban. A sport mellett
emlithetjiik még az egészségligyet, a szallitast, és, ahogy te megjegyezted, a zarandokla-
tokat — nevezetesen Gandhi spiritudlis gyalogldsait — mint inspiraciot jelenleg, 2001-ben.

Az utébbi években felfigyeltem a csoportos gyaloglas és a kereskedelmi expedicidk
lehet6ségeire. Most mar nemcsak a maganyos sétakat élvezem, hanem azt is, ha ma-
sokkal megyek. Ugy tekintek erre, mint a repertodrom béviilésére, habéar ma is élvezem a
magany spiritudlis 6romeit. Ha jarasrol beszéliink, meg kell kiilonboztetniink azt, ha egy
gazdag orszagban torténik, ahol rengeteg auté van, vagy egy szegényben, ahol a jarés a
kozlekedés alapvet6 formaja.

JKG Nem tekinted magad klasszikus értelemben fotésnak. Gondolhatunk itt olyan
térképész-fotésokra mint Antonio Beato, William Henry Jackson, Andrew Russell, John
Thomson, Alexander Henderson, vagy éppen Edward Curtis. Sziikséges-e a természetet
Gsiként bemutatni, olyan helyként, mely el van valasztva a mindennapos emberi tevé-
kenységtél? Szamodra a természet magasabb szint( tudatossagot képvisel?

HF Igen, a természet magasabb szint(i tudatosségot képvisel. Ez a véleményem. Min-
dent a ,vadonhoz" hasonlitanak. Ha elkezdjiik akadémikus madon kritizalni az olyan sza-
vakat, mint az ,6si", akkor pont az egészet vétjiik el.

JKG A t4j bejarasanak holisztikus élményét targyiasitja a bel6le alkotott md. Nem mul-
hatatlan probléma ez? Minden mUvészet, mely arra torekszik, hogy a kreativ kifejezést
egyesitse az élettel, végiil hatarokat kényszer(l vonni, mert a kreativ folyamat bizonyos
értelemben eltavolodik az élettél. Még ha nem is szandékoltan, de a mivészet és az élet
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kozotti hatér ott marad. Az érzékelés rogzitésének, felismerésének, Ujraalkotadsanak ez a
folyamata, valamint az el6allités eqyfajta paradoxon, nem igaz? Eleted és mivészeted
végsé soron spiritudlis tevékenység; hogyan egyezteted dssze a jarast és a md megalko-
tasat? Hogyan érzel ezzel kapcsolatban?

HF A mivészet lényegi egy egészséges tarsadalomban. Ahogy mondani szokas, a mi-
vészet olyan, mint a levegd. Akar azt mondjuk, hogy a mivészet alapvetd, hogy megéri
belefektetni, hogy szexi, hogy rablés, hogy szemét — nem szamit, mert mindez az 6rilt
és bosszanto és csodalatos minéség alkotja azt a dolgot, melyet kortars mivészetnek
neveziink. Lehet azt mondani, hogy a szolgaltaté szektorra éplilé kisebb orszagokban vi-
szonylag magas az aranya a hivatasos muvészeknek. Nekem ez nem szamit; ami fontos,
az az, hogy a mlvésznek szabad legyen azt tennie, amit csak szeretne. Véqill is a vilag
NAGY, a véltozatossag meg fontos.

Igen, mindig bonyolult mvészetet valami masrd/ csinalni — az én esetemben a jarasrol.
Sok évig az volt a meghatarozé eszme, hogy a mlvészet 6nmagat jelenti. Egy absztrakt
festmény az egy absztrakt festmény, és kész. Legfeljebb az absztrakt festészet torté-
netéhez lehet koze, mas festményekhez. Ebbél a szemponthdl a hirdetés és a design
alacsonyabb szint( életforméknak mindsiilnek. En szeretem a hirdetést, a design pedig
felszabaditonak tlnik. A valédi ambicidm az, hogy ne autdkat reklamozzak (legalabbis
az lizemanyagcella technoldgiajanak bekdszdntéig), hanem kis madarakat, vadvirdgokat,
tiszta folyokat, a balzsam illatét... Az ellentmondasbdl sziiletik az Energia. Es az az Ener-
gia, amelyre ma sziikségiink van, a Spiritudlis Energia.
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Hamish Fulton | Winter Solstice Full Moon, The Pilgrim's Way, 1991 | Vinyl wall work, Dimensions variable
Collection of the artist courtesy of Annely Juda Fine Art, London

WINTER SOLSTICE FULL MOON

A CONTINUOUS 125 MILE WALK WITHOUT SLEEP
THE PILGRIMS WAY FROM WINCHESTER TO CANTERBURY
ROADS PATHS AND ANCIENT TRACKWAYS

ENGLAND 21 22 23 DECEMBER 1991




Hamish Fulton | Solstice Journey, France 1992
Photograph with text | 1356.3 x 105.4 cm | Credit: Danese Gallery, New York | Copyright: the artist
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Hamish Fulton | Sacred Magpie, Alberta 1999 | Photographic wall work, Dimensions variable
Collection of the artist, courtesy of Annely Juda Fine Art, London
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Hamish Fulton | UK Coast to Coast Walks Map, 1971-2001
Vinyl wall work, Dimensions variable | Collection of the artist, courtesy of Annely Juda Fine Art, London
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Ichi lkeda | Earth-Up-Mark, 1985 | Hinoemata River, Japan




Ichi lkeda

A jovo betajolasa

Miért van annyi természetellenes miivészet? Talan a mivészet vildga természetelle-
nes? Mi magunk vagyunk a természet. Az a vilag, melyhez a magunkét hozzatesszik,
eqy atalakitott természet, vagy a természet a maga helyén, eqy virdg az Utszélen. Az id6
felh6ként suhan tovabb. Halljuk napkdzben a forgalom zajat. A természet megvaltoztata-
saval magunkat is megvaltoztatjuk. A természet tiikrében lathatjuk magunkat, egy 6rok
tikorben. A tiikor felmertilés és felismerés. Ichi Ikeda miivészete sok tiikorszer( pillanat-
tal szembesit benniinket a természetben és életiinkben is. Mikozben elvalasztunk, felmé-
riink, elkiilonitiink, végiil elszigeteljiik magunkat a benniinket gazdagito, nekiink életerét
ado forrasoktol. lkeda Ujra 6sszegy(jti ezeket.

Ichi keda f6 médiuma a viz. A viz vélasztasa Ikedat szorosan 0sszekéti a viz jogaiért
kiizdd globalis mozgalmakkal, valamint szélesebb kord kornyezetvédelmi kérdésekkel is.
Ichi Ikeda valéban innovativ és felfedez6 szellemben képes e problémak artikulalasara.
Leleményes és elhivatott mivészként Ikeda bevonja miivészetébe az embereket, nélkiiliik
nem is létezne ez a mdvészet. Kollaborativ munkdiban énkéntesek és mas résztvevék
kdzremdkddnek, mely forumot is teremt a tarsadalmi és kdrnyezetvédelmi tgyek és prob-
lémak megvitatasara. A folyamat soran mindannyian tanulunk valamit, dolgok valtoznak,
értékek fejlddnek, jobb fényben latjuk a dolgokat!

Felismerve a tényt, hogy a viz a Fold egyik legfontosabb természeti kincse, lkeda elkd-
telezte magat a vizraktarozas tigyének nemzetkozi konferenciak, kozosségi aktivizmus,
kozéleti performance-ok, interaktiv installaciok létrehozasa soran. Az ,lkeda —vizeknek”
nevezett alkotasai révén arra biztatja a nézéket, hogy figyelmezzenek életiik szélesebb
kontextusdra, és veqyék észre, hogy tetteik miként hatnak a Féld jovéjére. Legfontosabb
munkai tartozik a Water Piano, Water Mirror, Earth-Up-Mark, United Waters, Big Hands Con-
ference, a Manosegawa River Art Project, a Water Market Project, valamint a 80,000 Litre
Water Box.

Ez utdbbi projektje, melyet a 2007-es Kaohsiung International Container Arts Festival
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keretein bellil mutatott be, természetes el6futara volt a Royal Botanical Gardens-be ter-
vezett Future Compass cimd projektnek. Ezer darab 80 literes doboz volt felsorakoztatva
eqy kelet-nyugati valamint észak-déli kereszt mentén, mely a viz mint egyetemes emberi
jog szimbdlumaként mikodott. Egyiittesen a dobozok 1000 ember napi vizsziikségletét
jelképezték. Az akcio részvételi jellegl volt, amennyiben a néz6k/résztvevok ,vizkildok-
ként" csatlakozhattak az eseményhez. A vizet, ezt az értékes kincset Ichi lkeda invitala-
sara tovabb lehetett kiildeni a Foldet a jovében laké embereknek. Szimbolikus kozos-
ségi-részvételi jellege folytan lkeda vizdoboz/jov6tajold eseménye tulmutatott a pillanat
érvényén, valamint a nemzeti, vallasi kiilonbségeken is, hogy a fenntarthatéség értékére
6sszpontositson.

A természet er6feszités nélkiil, alapvetd rugalmassaggal termel. Ichi lkeda Future Com-
pass cim( munkdja a Royal Botanical Gardens-ben folytatja a 80,000 Litre Water Box kez-
deményezését; ezittal is egy természetspecifikus esemény jon létre egy adott helyen és
idében vald tényleges élmény eredményeképpen, melynek a természet a lényegi anyaga
és 0sszetevdje, és amely egy fantasztikus épitményt hoz létre eqy fa formajaban latszélag
miniat(r és esetleges természeti elemekbdl. Ez eqy olyan kollazs, melyben a természet a
médium és a szimbélum is egyben. Valaha ilyen hatalmas fak laktak ezt a helyszint. Az ési
kultardkban a fa az élet, valamint élethdlcsesséq jelképe. A fa jelentheti tovabba az egek-
be vezet( utat és tulvilagot is bizonyos kultirakban. A Future Compass ravilagit emberiség
és természet holisztikus bio-regionélis cserefolyamataira. A Future Compass a viz és az
emberi lény talalkozasava valik. keda mlvében a fa forméaja mindazt megtestesiti, ami
szamunkra egzotikus és esszencidlis. A fa egy gyonyor( él6 viztarozo. Viz folyik a faban, a
fakorll, a fa alatt. A vizet kincsként 6rzi, nem pazarolja. Ennek révén tartjak fenn a fék a ta-
laj min6ségét, és stabilizaljak azt a foldet, melybdl kinének. A fak megerdsitik azt a vilagot,
melynek mi is részei vagyunk. A fejlédést az jelenti, ha fejleszteni tudjuk kdrnyezetiinket,
ha olyan termékeket allitunk elé melyek pétolhatd folyamatokat és anyagokat hasznalnak
fel, ha a természeti design-t biomimikriként hasznaljuk, és ha a természetben hatékonyan
mikodé energidkat és formékat vessziik mintaul akkor, amikor olyan dolgokat terveziink
és gyartunk melyektdl fennmaradasunk fligg. Ez Ichi lkeda Future Compass (Jovétajolo)
cimd mivének rejtett {izenete. Az earth és land art hatvanas évekbeli kezdeteitdl fogva,
valamint a japan Mono-Ha dtvenes évekbeli induldsétél kezdve a szabadtéri mifaj részvé-
teli jelleglivé, foldkozelibb mifajja alakult, fejlédatt. Ichi Ikeda mUvészeti gyakorlata még
eqy lépést jelent, egy kozelitd Iépést a természet 6koldgiai rendszerei felé.

44



............................................................................................................................................... Ichi Ikeda

Ichi lkeda szdmdra a fenntarthatdsag olyan elv, mely irdnytiiként tajol be minket egy
olyan jovo felé, melynek soran kozelebb keriilhetiink a természetben benne rejlé rugal-
mas és integralé jelleql teljesitményekhez. A természet strukturai termékeny, interaktiv
él6 tervezetek. Mindezek az él6 elemek, magunkat is beleértve, kdlcsondsen dsszekap-
csolddnak, a vilag problémait pedig akkor oldhatjuk meg, ha felismerjik ezeket a finom
és bensdséges viszonyokat az altalunk épitett, alakitott, megvaltoztatott vilag, és a mar
mindig is jelenlevé vilag kozott.

Eqgy olyan interaktiv természetspecifikus parbeszéd kidolgozasa révén, mely mindig az
adott helyhez és id6hoz kapcsolddd élményhez kotédik, és melynek lényegi médiuma
(a mlvésszel egyiitt) a természet, lkeda egy olyan nyelvet dolgozott ki, amellyel képes
kifejezni a természet és a mvész szerepét a mlvészi cselekmény létrehozasaban. A
természet az a mivészet, melynek részei vagyunk. A szemlélet holisztikus, tekintettel
van az élet bio-regionalis és kolcsonosen integralt valtozatossagara. Nincsen szakadék a
természet és a mai vilag kozott, még ha képek tildoznek is benniinket, vetik rank magukat,
bekebeleznek minket, mint Gnmaguknak celebralt kultusz, eloldozottan attél az allandé-
sagtol és allhatatossagtdl, amelyre a természet tanit és emlékeztet minket. Ichi Ikeda
mUvészete az él6 kornyezethez vald integralt kotottségilink irdnt vald tiszteletet jeleniti
meg. A fold egy él6, léleqzé szervezet és éghajlat, foldrajz, geoldgia — a tobbi életforma
mind részesei az emberi teremté folyamatnak.

2009 juniusaban, a harmadik Earth Art at the Royal Botanical Gardens keretein bell
a Future Compass létrehozasa alkalmabdl lkeda természeti anyagok garmadajat hozta
dssze a kanadai Burlingtonban: bambuszt, fadgakat, kiilonboz6 talajtipusokat. Az 1941-
ben alapitott Royal Botanical Gardens (www.rbg.ca) egyike a vilag legnagyobb botani-
kus kertjeinek. A kertek és védett teriiletek 2700 hektarnyi foldon teriilnek el. Az 6tven
gyUjteményben tobb mint 40 000 bejegyzett ndvény talalhatd, mely tiikrozi a dél-nyugati
Ontario vidékének természeti valtozatossagat.

Ikeda lényegében Ujraalkotja és visszaallitja jogaiba azokat a formékat, melyeket a ter-
mészet a bioszisztéma részeként korabban Iétrehozott. A természet egy hatalmas kin-
cseskamra, melyet idérdl idére Ujra fel kell toltentink jovébeli taléléstink érdekében. Ha
csak elvesziink anélkiil, hogy adnank, a j6vé generacidi szamara nagyon nehézzé tessziik
az alapvetd sziikségletek, az étel, a hajlék és a viz biztositasét is. Erdekes, hogy az Ichi
lkeda Future Compass cimd akcidjanak otthont adé helyszint a nagy gazdasagi vélsag
idején épitették a harmincas években. A sziklakertet egy sdderbanyahol alakitottak ki,
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mely mar hasznalaton kiviil volt, az atalakitas igy sok munkanélkili szdmara biztositott
nehéz idékben munkat. A sziklakat a kozeli Niagara szakadékbol hoztak.

A két hatalmas faronk, melyet Ikeda japan segitéivel, Hisashi Higashival és Tatsuro
Kodamaval gondosan a helyére rakott, mint két hatalmas, vizzel teli szem, a természet
szinhazat nyujtja szamunkra. Bar a két ronk konstrukcioja, kialakitdsa és kompozicidja
mesterséges, egy teljesen természetesként hatd latvanyt hoznak Iétre. A fa a viz bazisa-
ként szerepel, szélein bambuszokkal. A bambuszt Ikeda tényleg Japanbdl hozta, mely-
nek révén Japan és Kanada kozott a metaforikuson tilmenden a fizikai anyagig hatold
kapcsolatot létesitett. A latvany egzotikus, gazdag, és a Fold bolygd sok vidékérél szar-
mazhatna, mivel ez a latvany eqy kdzponti gondolat kifejez6je: hogy a fék a viz mene-
dékhelyei, melyek egyben vizvezetékek is, mikozben szén-dioxidbdl oxigént &llitanak eld.
Ahogy lkeda fogalmaz: ,A Future Compass alapgondolata a viz és novényzet kdzotti mély
Osszefliggéshél ered. Csak a ndvények megdrzése és a viz raktarozésa révén lehetiink
képesek fenntarthat¢ jovérél gondolkodni.”

Japéanban mar kordbban is torténtek a fold felé elkotelezett mivészet Iétrehozasara
probalkozasok, példaul a Mono-Ha mozgalom, melyen beliil Nobuo Sekine Phase-Mother
Earth cim( mive a kobei Suma Rikyu Parkban az atmeneti, tlinékeny mdvészeti akcid
mellett tette le a garast, de ezt a prébalkozast némiképp még belengte a targyiassag ar-
nyéka. Az RBG-beli Earth Art show alkalmabdl Ikeda &ltal Iétrehozott vizzel teli fa alakza-
tok hipotetikus iranytiként funkcionalnak, melyek egy dkoldgiailag fenntarthaté jové felé
kalauzolnak benniinket. Ahogyan Ikeda fogalmaz: ,Az ivéviz vélséga az eqyik legkomo-
lyabb kérdéssé valik azok szamara, akik egy dkoldgiailag fenntarthatd jovéért kiizdenek.”
Az elérhet6 vizkészlet fenntartdsahoz esévizes ontozésre és a talajviz Ujra feltoltésére
van sziikség. A novények gyokérzete jatszhat abban lényegi szerepet, hogy fenntartsuk
alapvetd viztartalékainkat.
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Ichi lkeda | Water Ekiden, 1999 | Manosegawa River Art Project, Satsuma Peninsula
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Ichi Ikeda | 80 to 80,000 Litre Water Box for World Water Ekiden, 2003
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Christo & Jeanne-Claude | Running Fence, 1972-76 | Sonoma and Marin Counties, California, USA
5.5 m high, 39.4 km long, extending east-west near Freeway 101, north of San Francisco
Photo: Jeanne-Claude © Christo Jeanne-Claude, 1976
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Christo és Jeanne-Claude
Vilag-csomag

Christo és Jeanne-Claude mindketten 1935 junius 13-an szilettek. Els6 ideiglenes kiilté-
ri alkotasuk (Dockside Packages, Cologne Harbor, 1961) ¢ta egyiitt dolgoznak. Az altaluk
létrehozott kiiltéri projektek a leginkabb felismerhetdek koziil valdak a vilagon. Legyen a
helyszin a vidék vagy a varos, alkotésaik egész kornyezetet teremtenek. 1994-ben elhata-
roztak, hogy kizarolag a kiiltéri kornyezeti projektek esetén, az addigi Christo miivésznevet
hivatalosan lecserélik ,Christo és Jeanne-Claude’-ra. A mUvészek vélasztott kdrnyezeti te-
rilletekbe avatkoznak be, midltal arra késztetnek benniinket, hogy Uj madon érzékeljiik azo-
kat. Legismertebb munkaik kozil néhany: The Running Fence, Sonoma and Marin Counties,
California (1972-76), Surrounded Islands, Biscayne Bay, Greater Miami, Florida, 1980-83, The
Pont Neuf Wrapped, Paris, 1975-85, The Umbrellas- Japan - USA (1984-91), Wrapped Reichstag
Berlin 1971-95.

JKG Ha jol tudom, eredetileg Parizsban talalkoztatok.

C Igen, Périzshan.

JKG Christo akkoriban képeket festett.

J-C Christo nem festett. Korai munkait alkotta 1958-ban, melyeket nem tudott eladni. En-
nek eredményeképpen nem tudta kifizetni a lakbért. Harom madon probalt talélni. Autdkat
mosott garazsokban. Edényeket mosogatott éttermekben. Valamint portrékat festett — olaj,
vaszonra. Korai munkait keresztnevén, Christoként jegyezte. Mikor az autokat mosta a ga-
razsokban, az edényeket az éttermekben, vagy portrékat festett, akkor a vezetéknevét, a Mr.
Javacheff-et hasznalta. A portrékat Javacheff-ként jegyezte.

JKG Koran bevonddtatok egy Abu Dhabiban folyé munkaba...

C The Mastaba of Abu Dhabi eqy az Egyesiilt Arab Emiratusok szamara késziilt projekt volt,
melyet a hetvenes évek végén kezdtiink el. Mitermemben méar 1958 6ta dolgoztam olajos-
horddkkal, néha bevoltak csomagolva, néha nem.

JKG Ebben a munkéaban mér inkdbb az esemény, semmint a targy szamitott?
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J-C Nem - az olajoshord6 az eqy targy!

JKG Csak azért utaltam erre, mert egyikétok sem tekinti konceptualisnak a munkaitokat.

C Egyaltalan nem. 26 milli dollart koltottiink The Umbrellas Japan — USA cim( mviink
létrehozasara, mely 1991-ben késziilt el. Senkit sem taldlsz a Wall Street-en, aki 26 millié
dollart koncepciénak nevezne.

JKG Az Umbrellas hatalmas lépték( munka. Ugy gondoljétok, hogy a nagyszabésu jellegén
keresztiil tud hangsulyosabban, egyértelmibben, evidensebben megszélalni egy malkotéas?

C A Iépték milyensége mint kommunikéciés tényezé minden mdalkotasra érvényes, le-
gyen az Calder egy szobra, vagy Cézanne almai. A lépték mindig egy kommunikaciés forma
is. A legnyilvanvaldbban latszik ez példaul Michelangelo David-szobran.

JKG Biraltak benneteket a téjat érg hatds miatt The Umbrellas (1948-1991) vagy a floridai
Biscayne-0bdlben elkészitett The Surrounded Islands (1980-1983) cimdi projektek kapcsan...

J-C ..Nem érte hatas a tajat.

JKG Ugy olvastam, hogy az eserny6ket voltaképpen Ujrahasznositottak. Minden projekt-
ben szerepl6 targyat Ujrahasznosftottak.

J-C Az anyagokat hasznositottak Ujra, nem az esernydket. Az esernydket szétszedték és
az anyagokat Ujrahasznositottak. Megolvasztottak az aluminiumot amely Ujra alapanyagot
jelentett konzervdobozok és repiilégép alkatrészek szamadra. Mindig Ujrahasznositjuk az
anyagokat. Nem érte kér a természetet.

JKG Es munkaitok jellemzéen két hétig maradnak meg.

J-C Rendszerint kettd, néha harom hétig. Attdl fligg. Megtortént mar, hogy hosszabban
megmaradtak, mint példaul a németorszagi Kasselben elkészitett 5.600 Cubicmeter Air
Package (1968). Az két hdnapig maradt. Az ausztréliai Wrapped Coast 1969-ben szintén két
hénapig maradt, széval ez valtozo...

JKG Igen... és az emlékkép, melyeket az emberek gydjtenek, az nem olyan fontos, mint
az integralddas abba a tajba, ahol emberek élnek és kiilonbozd tevékenységeket végeznek.
Nem feltétleniil természeti tajakat valasztotok.

C Teljesen igazad van, sohasem dolgoztunk puszta természeti tajban. Minden helysziniink
olyan, legyen az vidéki vagy varosi, amelyet mar korabban is emberek lizemeltettek emberek
Szdmara.

JKG A kozosségiséq és a tarsadalmi szerepvallalas rendkiviil fontos része munkatoknak.
Bizonyos értelemben a varosi 6nkormanyzatokat, a kormanyokat és a kozvéleményt megta-
nitjatok a mivészet mint kommunikéciés forma fontossaganak elismerésére.
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C Ez csak utéhatas. Egyaltalan nem ez a célunk. A mi célunk romteli és szép mialkotasok
teremtése sajat magunk és barataink szamara, ahogy minden valédi mivésznek a célja
is ez. Els6sorban 6k is sajat maguk szamadra készitik alkotdsaikat. Ha Ugy torténik, hogy
masok is oromiiket lelik benne, az csak eqy bonusz, de nem a cél. A célunk 6romteli és szép
mUalkotasok teremtése a teljes szabadsag jegyében, és ezért finanszirozzuk minden mun-
kankat. Nem fogadunk el szponzori segitséget, sem adomanyokat.

JKG Ide akartam kilyukadni. Miért gondoljatok, hogy a szponzoralas bizonyos értelemben
kompromittélja a mivész lizenetét vagy szandékat?

J-C Nem gondoljuk igy. Ha valaki akar szponzorokat, minket nem zavar. Szamunkra azon-
ban nem kivanatos ez. Ez a teljes szabadsag. Nem altaldban vagyunk a szponzorok ellen,
csak a sajat esetiinkben.

JKG A mivek ugyan eltinnek, de a képek megmaradnak. Nem gondoljatok-e emiatt, hogy
a képiség hathatésabb kommunikaciés eszkoz maganal a minél?

€ Nem, nem gondoljuk. Miveinket meg kell tapasztalni, meg kell éIni, tapintani... Erezned
kell a levegGjét, latni a mdvet lélegezni, élni, a szélben mozogni, szinét valtoztatni a nap
szakain keresztiil. A képek, legyenek azok albumok, képeslapok, poszterek vagy filmek nem
helyettesithetik ezt. Szuvenimek jok, emléknek, de nem helyettesitik a valds éiményt, éppen
Ugy, ahogyan mondjuk feltehetdleg nemigen tudsz szeretkezni példaul a baratnéd fényké-
pével sem.

JKG A Reichstag becsomagolasardl.. Amikor Berlinben voltatok, a torténelmi kontextus
miatt valasztottatok ezt a helyszint, vagy egyszeriien csak azért, mert megfelel6 vagy szép
helynek tartottatok?

J-C Ez inkdbb Christo, semmint az én valasztasom volt. Christo Bulgaridban sziiletett, egy
erésen kommunista allamvezetés alatt, és a Kelet-Nyugat viszony ezért szamara rendkivil
fontos. A vildg egyetlen épiilete, mely a habor utén a négy szévetséges, a brit, a francia, az
amerikai, a szovjet hatésagok, valamint Kelet-Németorszag és Nyugat-Németorszag hatas-
korébe tartozott, és amely ezaltal a kelet-nyugati viszonyokat jelképezte, az a Reichstag volt.

JKG Willy Brandt segitette és kezdeményezte a projekt elinditasat.

C Segiteni probalt, de nem & kezdeményezte. Joval késébb talalkoztunk. Meglatogatott
minket a nyolcvanas évek elején New Yorkban, és azt mondta, hogy ne adjuk fel az 1971-ben
elkezdett projektet, melyet véqiil 1995-re el is készitettlink.

JKG Okoldgiai csoportok biraltak benneteket a felhasznalt anyagok miatt, de ha j6l tudom,
a vitak elcsitultak.
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J-C Nincs tudomasom errdl.

JKG A Central Park projektrdl, amiben benne vagytok... Terveztek még mas projekteket
New Yorkban a szeptember 11-i tragikus esemény utan?

J-C Jelenleg két munkank van folyamatban. Az eqyik cime The Gates, Project for Central
Park, ez New Yorkban kezdt(k el 1979-ben. Nem kaptuk meg még az engedélyeket. Igen ak-
tivan dolgozunk még egy masik Colorado allambeli projekten, melynek cime Over the River,
Project for the Arkansas River. Ezt 1992-ben kezdtiik, és még nincsenek meg az engedélyek.

JKG Hisztek-e abban, hogy egy muivész tavol kell hogy tartsa magat a politik4tol?

J-C Abban hiszek, hogy egy mUivész azt csinal, amit akar.

JKG Ezzel arra a tényre utalsz, hogy az altalatok alkotott mUvek esztétikai dontések. Azt
szeretném kérdezni, hogy mit jelent szamotokra az esztétikai?

C Az esztétikainak nincsen definiciéja. Mikor azt mondjuk, hogy szeretnénk Gromteli
és szép mualkotasokat létrehozni, arra is gondolunk, hogy az éromnek és a szépségnek
rengeteg kiilénboz6 oldala van. A mi esztétikdnknak példaul az is része, hogy teljesen
szabadon magunk finanszirozzuk a projektjeinket. Ez is része annak, amit mi az esztéti-
kanknak neveziink.

JKG Es a finanszirozést el6késziileti rajzokbdl és nyomatokbol biztositjatok...

C ... és korai munkdkbdl az 6tvenes-hatvanas évekbdl.

JKG Ugy tudom, Christo kdzrem(ikadtt eqy KWY cim(i kiadvany létrehozéséban is Périzs-
ban, rengeteq fiatal parizsi mivésszel egyiitt.

C Tobbnyire Pdrizsban él6 portugal mvészekkel, kivéve a német Jan Vosst és jé6magamat,
aki akkoriban Utlevél-nélkili és allam-nélkdili voltam.

JKG Es a projektekhez sziikséges anyagokat adoményokbol kapjatok?

C Nem. Soha. Ha az iparbdl szerziink anyagokat, akkor alairatunk veliik eqy szerz6dést,
mely kotelezi 6ket, hogy sosem hasznalhatjak munkankat reklamcélokra.

JKG A projektjeiteken dolgozdk onkéntesek, vagy fizettek nekik?

J-C. Mindenkit kifizetiink, akik a projektekben dolgoznak, kivéve az édesanyamat, aki min-
dig ingyen dolgozik, valamint 1969-ben Ausztralidban volt még egy kivétel, mikor tizenegy
épitész-hallgatd dolgozott veliink és visszautasitotta a fizetséget. Négyen koziiliik azéta
nem épitészként, hanem mivészként dolgoznak, egyikéjiik, Imants Tiller, az egyik legismer-
tebb kortars ausztral mivész.

Részlet a Dialogos Arte-Naturaleza cim( kiadvanybol; Fundacion César Manrique, Spanyolorszag.
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Christo & Jeanne-Claude | The Pont Neuf Wrapped, 1975-85 | Paris, France
Photo: Wolfgang Volz © Christo Jeanne-Claude, 1985
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Christo & Jeanne-Claude | Wrapped Reichstag, 1971-95 | Berlin, Germany
Photo: Wolfgang Volz © Christo Jeanne-Claude, 1995
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Christo & Jeanne-Claude | Surrounded Islands, 1980-83 | Biscayne Bay, Miami, Florida
Photo: Wolfgang Volz © Christo Jeanne-Claude, 1983
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Alfio Bonanno | West Coast Relics, 1995 | Peace sculpture project, Island of Remg, Denmark
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Alfio Bonanno
Torténet az idében - a foldtdl az égig

A helyszin-specifikus természeti installaciok pionirja, Alfio Bonanno a természeti anya-
gok feldarabolasa, elemelése, elhorddsa, meghajlitasa és elhelyezése révén nyers hatasu
mUalkotasokat épit fel. Tlinékeny és foldhdz kotott mivoltuk révén keriilnek kapcsolatba
a természettel, arra hivva fel a figyelmet, hogy a természet spiritudlis forras és az emberi
sziikségletek praktikus kielégitéje is egyszersmind. Mikor a hetvenes évek soran Olasz-
orszagbdl Daniaba érkezett, az arte povera iranyzathdl nyert inspiraciokkal, az anyagok
nonkonformista felhasznéldsanak hagyomanyaval, Bonanno egyike volt azoknak az or-
szagban, akik a természeti kozegben és annak a révén alkottak. A TICKON — Tranekaer
International Center for Art and Nature, Langeland, Dania — alapitéja és vezet6je. Ez a
helyszin a vildg természeti miivészetének fontos képvisel6it vonzotta magahoz, koztiik
Andy Goldsworthy-t, David Nash-t, Karen McCoy-t, Chris Drury-t, Alan Sonfist-et, Lance
Bélanger-t és Lars Vilks-et. Bonanno fiiggetlen mivészként és TICKON-beli tevékenysége
révén kitagitotta a kiiltéri installaciok nyelvét. Eqyarant érdekelt tarsadalmi és kornyezeti
kérdésekben. Ahogy 6 fogalmaz: ,A 'mésik ta alaposabban megvizsgélva itt 1étezik, itt,
ahol mindig is voltunk, ahol a legkevésbé varnank — itt van. Ahol fold és levegd, viz és
napfény egybeér, életciklusok miriadjait lathatjuk. Es az élet mindenhol felbukkan, ahol
esélyt kap ra: a mozgd vonatvagon oldalanak repedéseiben, egy betonban maradt lab-
nyom kozepén, a haztetékon..

Alfio Bonanno rengeteq eurdpai és nemzetkozi kiallitdson és szimpdziumon allitott mar
ki. Ezek kozé tartozik a Naturligvis az odense-i Kunsthallen Brandts Klaedefabrik-ban
(1994), és a Peace Sculpturee '95 (erre késziilt a Bunker Art vided), mindketté Déniaban.
A barcelonai Miro Museum szadmara késziilt multimédia installaciéja hozta meg szdméra
1985-ben az 4ttorést és a nemzetkdzi elismerést. Az irorszagi Allihies mellett, egy tavoli
sziklacsucson készitette The Mountain Shelter cimU projektjét (1995) a Vadmenhely sza-
mara Chris Drury-val egytittm(kodve: az 6vohelyet azdta kdlték és mas latogatok latogat-
jak. Megbizésai kzé lehet szamitani azt a fejjel lefelé forditott télgyfat a svendborgi AMU
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iskolaéplilet belsejében, mely a Iépcsé kozponti gydjtdpontjat biztositja, és ugy tdnik,
mintha a tet6t is ez tartand; valamint a Snail Tunnel (1998) cim( projektet, mely a hum-
lebaeki Louisiana Museum of Modern Art szamara késziilt Mario Merz, Richard Serra és
Suzanne Ussing részvételével. Bonanno egy kiiltéri folyosét épitett kihaszndlva a fadgak
valtozatossagat, misztikumot és fantasztikumot kélcsénozve ezzel az eseménynek. Az
olaszorszagi Valsuganaban megrendezésre keriilé Arte Sella Nature Bienndléra Bonan-
no a Where Trees Grow on Stone (1996) cim( mUvét épitette; egy megnyujtott gorbiiletd
testszer( format agakbol, sszefonva és kitdltve aprd kovekkel egy erdd belsejében —
természeti dldozatként. Az az Otletesen eqy halott fa koré hajlitott és 6sszefont agkdteg,
melyet a Dragsholm kastélyerdében a European Nature Art Triennaléra készitett, vissza-
igazolta Bonanno nézetét, miszerint ,egy kiddlt fa nem feltétleniil halott — tovabb él em-
Iékezetében és tovabbra is részt vesz a természet ama korforgasaban, mely életet adott
neki — ha figyellink r4, sajat 1étiinkrdl is mond nekiink valamit, amelyet szintdgy ebben a
korforgasban éliink meg”.

A ragyogd zold moha koré épitett egyszer( fonott kosar a norvégiai Vrangfosshan
(1999), valamint a japan Tosa varosaban bambuszbdl készitett ragyogé gubdszerd szo-
bor (Where Lizards Lose their Tail, 1999) mintha a gravitacidval dacolndnak — életformak
mUvészi mimikrikben. A skciai Fossil Fragment (1990) cimd, faragott fabol és homokkd
elemekbdl késziilt szobor rogtonzott archeoldgiaja révén szabja Ujra mlvészileg a termé-
szettorténetet. Az észak-németorszagi Fast Sea Ring-ben (2000) Bonanno egy ritualisz-
tikus, a helyszin egészével valé azonosulasi aktus soran felgyUjtotta az egész projektjét.

A természet rugalmassagat eqy fotdsorozatban dokumentéalta, majd kiadta Linguaggio
della Terra cimen 1995-ben. A koppenhdgai Charlottenberg Exhibition Palace-ben (1997)
1620 fotoportrét allitott ki, melyek az udvardban &ll¢ szilfa leveleit abrazoljak. Bonanno
természeti dsszedllitdsainak nyelvezete, melyek sziklakbdl, fahasabokbodl, agakbol &linak
a természeti kincsekre hivja fel figyelmiinket. A texasi Houstonban megrendezett Nem-
zetkdzi Szobraszati Konferencian emlékezetes és szenvedélyes beszédet tartott Art, Na-
ture or Silent Revolution cimmel (2000). Készitett eqy U] helyszin-specifikus 0sszeallitast
a Cedarhurst Sculptura Parkban az illinoisi Mount Vernonban (2001 nyaran), valamint egy
bambusz csiga szobrot Keong cimmel (2002) a nitiprayani Art of Bamboo Symposiumra,
Indonézidban. Hozzéférhetd tovabba egy 45 perces dokumentumfilm Alfio Bonanno md-
vészetérdl és életérdl Fragments of a Life cimmel, melyet Lars Reinholt Jensen és Torben
Kjaersgaard rendezett.
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JKG Alfio, szeretnék megtudni valamit 2009-es CO2 Cube projekted kapcsan. Ez egy gyo-
keres valtast jelent mlvészi szemléletedben, ami a globdlis felmelegedéssel kapcsolatban
az anyagokat, a folyamatokat, a képi vilagot illeti. A lebegd szerkezetként tervezett CO2
Cube (szén-dioxid kocka) haromemeletes épiilet nagysaqu, az Urtartalma pedig (8,2 x 8,2
x 8,2 méter) megfelel annak a szén-dioxid mennyiségnek, melyet egy iparosodott orszag
atlagos polgéra havonta, eqy egyesiilt &llamokbeli polgar pedig kéthetente bocsat ki...

AB 2009 december 1-jén a CO2 Cube az ENSZ-jelentéssel egyidejlleqg lett atadva. Az
installaciot a rendkiviili képzelettel megaldott art media designer Travis Threlkel segit-
ségével készitettem el, aki az Obscura Digital alapitéja és kreativ igazgatéja. Egy Uj mé-
dia-technoldgiai rendszert fejlesztettiink ki kifejezetten erre a koppenhégai kidllitasra. A
C02 Cube két oldalara a Planetariumban késziilt képek voltak vetitve. A masik két oldal a
szén-dioxid-hordozékat mutatta LED-vetités segitségével. A Cube élt.

A Planetarium melletti vizparton Ul6k, sétalok, vagy éppen autéval elhaladok is lathattak
az installaciot. Nagyon erés élmény volt, a benne foglalt digitalis médiaanyag igen nagy
érdeklédést valtott ki. A CO2 Cube-nak nagy sikere lett, a Klima Konferencia Ujsag cim-
lapjan szerepelt. Még az ENSZ-f6titkar is kiemelte, hogy a CO2 Cube-nak milyen fontos
szerepe van abban, hogy a konferenciat nem kdvet6 szélesebb kdzonség felé kozvetitse
a szén-dioxid kibocsatassal kapcsolatos problémakat.

JKG Miivészeted tehat kozosségivé valt, az embereket az utcan, a vildgot az interneten
keresztiil érve el. igy van?

AB Erkeztek hozzészoldsok a neten, a Google és a Youtube kozrem(ikadott egy még
szélesebb kozonség elérésében, ez teljesen Uj.

JKG ..és nagyban kiilonbozik régen tartd land art-elkotelezettségedtdl. Mondd el, 1égy
szives, ki végezte a mérnoki munkat a tizenkét lebegd konténer elékészitésében, amelyek
a C02 Cube-ot alkottak.

AB Egy amerikai hajdmérndk, Christophe Cornubert.

JKG Voltak gondok az engedélyekkel?

AB Voltak tigyes-bajos dolgok. Miutdn meglattak a projekt jelentéségét az éghajlati
konferencia szempontjahdl, a koppenhdgai varosvezetés tagjai igen segit6készek voltak.
Még ha igen sok e-mailre és telefonhivasra volt is sziikség ahhoz, hogy engedélyezzék
eqy ilyesfajta projekt Iétrehozasét a Planetarium melletti tavon.

JKG Hogy érezted magad a digitélis és internetes médiat hasznalva, miutan eleddig a
természettel, kovekkel, fakkal, permakultiraval dolgoztal?
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AB Két labon &llok a foldon. Ha valéban egy szélesebb kdzonség szamadra szeretnél
manapsag lizenetet kdzvetiteni, annak ez a modja. Elkészithettem volna a leggydnydribb
természeti szobrot is, melynek semmilyen hatdsa vagy befolydsa nem lett volna.

JKG Hatésos volt az él6 internetes kozvetités?

AB Igen. A konferencia két hete alatt lathattad a CO2 Cube-ot a weben. A tényleges
berendezés igen draga és sériilékeny, december 7-étél 18-aig &llt a tavon. A konferencia
utolsd napjaiban a té kezdett befagyni, igy épphogy csak idében tudtuk kihozni a kockét.

JKG A CO2 Cube-esemény ideje alatt pedig zajlott egy él6 performansz..

AB Igen. Egy hegedlimivész jatszott élében, mikdzben a Foldrél késziilt NASA-felvéte-
lek voltak lathatoak.

JKG A kocka latvanyvilagat 6sszehangold Obscura Digital mestere a digitalis grafika-
nak, szerkesztésnek. Mesélsz errél az egy(ttmUikodésrél?

AB Le voltam ny(igozve - az Obscura Digital remek csapat. Az Obscura Digital alapitdja
és kreativ igazgatoja, Travis Threlkel, valamint csapata egy teljesen Uj rendszert dolgo-
zott ki, hogy a sarokra tudjunk vetiteni. Ez nem volt egyszerd. A digitalis vetités teljesen U
madja volt sziikséges hozza. Az eredeti 6tletem az volt, hogy a vildg kiilonboz6 févéarosa-
iban allitsunk fel CO2 Cube-okat, kiilonb6zé nyelveken természetesen. Ez gazdaségi okok
miatt nem jott létre, olyan sok beruhazast igényelt volna. Boldog vagyok, hogy végiil a
C02 Cube-ot vizfelszinen tudtuk megmutatni, ezt nagyon szerettem volna. A szén-dioxid-
dal kapcsolatos eqyik f6 problémat az emelkedd vizszintek és az olvadd jég jelentik.

A képek visszatiikrozédését a vizen figyelve az emberek bevonddnak az élménybe, ez
er6sebb hatasu, mint eqy puszta szoveg vagy egy szobor. A vizudlis sokk olyan izgalmas.
Ez ragadja meg az embereket. A hatas és a képi vilag konnyen hozzaférhet6 és kdzvetlen.

JKG Jelenlegi tevékenységi korodbe tartozik a nagyszabasu kozosségi részvétel szer-
vezése. A finnorszagi li-ben, az Eszaki-sarkkortél kicsit délre tartott elsé Environmental
Art Biennallé igazi probakdve volt ennek. Imadom azokat a régiorol késziilt archiv fotokat,
melyekbdl kiindult projekted. Ez hogy jott létre?

AB Ezeket a képeket eqgy albumban taldltam az ottani mivészkozpontban. Egy helyi
fotds készitette Gket, aki felallitott egy satrat Rovaniemi féterén. Korilbeliil a negyvenes
években késziilhettek a fotok. A rajtuk szereplé emberek tévol éltek a sdrdbben lakott
vidékektdl, és nemigen jutottak eszkdzokhoz vagy szerszamokhoz. Lathatod, ahogyan a
finn parasztok fak oldalagaibol készitettek kapat, ezzel forgatjék a foldet. Az dgakat gy
véagtak le, hogy egyben maradtak. Néhany ilyen levagott dgegyiittes kombindciéjabdl a
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fold felszantasara alkalmas eszkozt készitettek. A szantas természetes volt és makadatt.
Ez a lényeg. Meghorzongtam, amikor meglattam ezeket a képeket. Megértettem, hogy ez
az 6 identitasuk. Ez a torténelmik. Ezeknek a finn embereknek sajat intuitiv intelligenci-
ajukra kellett tdmaszkodniuk problémaik megoldasa érdekében, és meq is oldottak éket!

A masik foton t6zegkupacok voltak lathatdk, a parasztok készitették dket. Kivagtak a
fakat, a kupacok belsejébe helyezték 6ket, betakartak az egészet t6zeggel, majd meggyuj-
tottak. Az oldalakon névényi nedv folyt ki, amelyet aztan tomitéként, fugazoként exportdl-
tak. Hogy biztositsak a tézeget a helyén, feny6fak nagy oldaldgait hasznalték.

JKG Fak fiiggéleges iranyu felhasitasa. Megint csak a természet hasznalata probléma-
megoldasra.

AB Gondolkoztam rajta... ,Mit kellene csindlnom? Készitsek ilyen hatalmas kupokat?”
Hamarosan rajéttem, hogy egy ilyen domb csak vizualisan, de nem tevékenyen vonna be
az embereket. A kivalasztott helyszin egy régi templom és egy folyé mellett volt, melynek
li kozossége a fennmaradasét koszonhette. A helyi templom szimbdluma egy kis hajo,
ez inspiralta végil a projekt hajéformajat, melybe egy mikddd kemencét helyeztiink el.

JKG Sokat segitettek a helyiek?

AB Nagyon is. Ez volt a legszebb az egészben! Egy néhany méteres emelvényt készitet-
tem, majd hét kélépcsét épitettem hozza, végiil hogy a tézeggel egybefogjuk az egészet,
egész héten minden nap hajnali fél haromig dolgoztunk. A foldkotréval dolgozé ember
ideje nagy részét ingyen adta, mert nem volt pénziink megfizetni. Egy farmer gyepet ajan-
lott fol, amellyel az oldalakat takartuk be. Az egész kbzdsséq seqédkezett, gyerekek, szi-
16k, id6sek. Kitlintetett helyzetben éreztem magam. A projekt sszehozta az embereket.
Epp miel6tt befejeztiik volna a munkét egy idds hélgy frissen fogott lazacot hozott. Miért
is nem siitjiik meg a kemencében? Vitélis esemény volt, tele energidval, énekléssel, tanc-
cal, zenével. A foldhajé azdta a kozosség gyujtdpontjava valt. Egész évben hasznaljak.

JKG Tehat mikor befejezted, a munka egy Foldhajéra, Foldcsonakra hasonlitott.

AB Mvészet volna ez? Nem tudom. Mit szamit?

JKG Nem szamit...

AB Hogyha tudok hagyni valamit egy kozosségre, amely jelentéssel bir és energiat ad sza-
mukra, akkor én vagyok a vildg legboldogabb embere. En is meg vagyok ezéltal ajandékoz-
va. Ez egy nagy ajandék. Olyan elismerés, melyet a hivatalos mlvészeti vilag sosem adhat.

JKG Kaphatsz esetleq biztatd kézfogasokat kuratoroktdl, de tobbnyire ez minden.

AB De vigyaznod kell vele, mert saros lehet a keze.
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JKG Egy masik izgalmas egyiittm(ikodés volt a Malselv Varde (Cairn), melynek soran a
hadsereggel dolgoztél egyiitt eqy kis helyi kzosségben Eszak-Norvégia sarkvidéki részén.

AB A Cairn (k6halom) cim azokra az Utjelz6 kéhalmokra utal, melyeket a norvég embe-
rek szoktak mindenfelé lerakni. A hadsereg nélkiil nem sikerilt volna a projekt. A szerke-
zetbe érzékeldket épitettiink, melyek a sotét téli évszakban vildgitanak. Ez egy hét és fél
méteres torony, melyet a helyi banyahél hozott kdvekbdl épitettiink. Volt ott egy folyd két
hiddal, a féut Oroszorszégba vezet. Mikor megkaptam a megbizast az Ezer év helyszinre,
a gyonyord tajon korbetekintve azon gondolkodtam, miért pont ez a helyszin. Rajéttem,
hogy épp ez a kihivas. Mikor hozzaszoktam a gondolathoz, mar nem is talaltam olyan
rossznak, hiszen eqgy igen frekventalt atkel6helye az Oroszorszag felé utazék szamara.
Feltérképeztem az egész vidéket. Hasznaltuk a hadsereg tankjait, gépeit a szallitdshoz,
rengeteg energiat. Nyolcvan rakomany foldet mozgattunk meg, fel kellett épitentink féld-
rampat, amelyre a tornyot épitettiik késébb. Ha kész a torony, johet a fa, megégeted a
kiils6 feliiletét, és reméled, hogy mkadik a projekt. Es mikadott! Mindig van egy belsé fe-
sziiltség hasonld projekteknél, amely akkor is megmarad, ha mér kész vannak. Epitettem
eqy kalyhat a folyé kozelében, valamint egy kébdl arvizszintmérét készitettem. A helyiek
és a latogatok is hasznaljak!

JKG A Malselv Varde (Cairn) nagyon felt(ing kiiltéri szobor, és nagyon kézvetlenil utal
Eszakra, valamint magéra a helyszinre is. Az égetett fat a kézelben talaltad?

AB Az égetett fa korbedleli a tornyot, és részben tamasztja a koveket. A tornyon keresz-
tlil-kasul fonddd lancok tartjak helyén a faanyagot, alatta egy kiterjedt betonalapozas. A
donté helyeken a fak tartjak meg helyiikon a koveket.

JKG A kanadai Ontario allambeli Barrie melletti Shorelines (2003) cimd projekt a tajat
ért valtozasokra, és a kiilonboz6 fajokat éré hatasokra reagalt... a zebrakagylok és a ki-
ralylepkék példaul hajérakomanyokon érkeztek a Nagy-tavak és Eszak-Amerika él6vilagé-
ba. Mesélsz arrdl a helyszin-specifikus szoborrél, amelyet ott készitettél?

AB A Between Land and Water (2003) Mexikdbol az Egyesiilt Allamokon keresztiil Kana-
daba vandorlo kiralylepkéket vonta be, akik a kanadai mezék selyemkéréin petéznek. A
selyemkord gydnyord nvény. Eletmentd-gumik tomitésére, valamint gyogyészati célokra
is hasznaljak. Ami leginkabb megragadta a figyelmemet, az a lepkéknek ez a hatalmas
populacidja, melyek tulélése ezen éléhelyek fennmaradéasétél fiigg. Elsésorban a selyem-
korok természetes kornyezetének pusztitédsa volt az, ami kivéltotta belélem ezt a vélaszt.
A selyemkdrok éléhelyét épitkezések miatt pusztitjak. Vedd ehhez hozza a zebrakagylo-
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kat, melyek betelepiiltek a Nagy-tavakba és a Simcoe-téba. Ez két 6koldgiai probléma.
Guboformakat készitettem eqy épitkezés el6késziiletei soran letarolt selyemkord telep
maradvanyaibdl, hogy felhivjam a figyelmet a selyemkérd gubojara. Ez nem olyan projekt,
ahol ujjal kellene mutogatni valakire. Pusztan bemutatod ezt a gyonyord latvanyt, és ezal-
tal kozosségi parbeszédet kezdeményezel.

JKG Mi a helyzet az indonéziai munkdaddal?

AB Az indonéziai projekt cime Art of Bamboo (Keong). Ot dan és 6t indonéz mivészt
hivtak meg, hogy bambuszbdl készitsenek mdalkotasokat. Mutattak kiilonbézé helyszi-
neket, és rataldltam erre a kis vizi Utra és rizsmezére. A tajon kutakodva nagy szamu
csigat talaltam...

JKG A csiga mar korabban is foglalkoztatott, példaul a déniai Louisiana Museumban
kiallitott Snail Tunnel cim( munkéd soran. Ugy tinik, a csigaforma a kezdetektdl fogva
képes megragadni az emberi képzeletet.

AB A csiga az emberi tervezés sok iranyat inspirélta, a gépektél kezdve a csigalépcsé-
kon keresztiil ki tudja meddig. A helyi farmereket a csigak csak kacsataplalékként érde-
kelték. Meg akartam mutatni a csiga szépségét eqy bambuszhol készitett tokéletes for-
ma révén. Készitettem egy acéldllvanyzatot, amelyre szorosan rakotoztem a bambuszt.
A helyiek jol értenek a bambuszhoz, barmit képesek vele kezdeni. A fiatalok szamara a
miianyag gazdagsagot, a bambusz pedig szegénységet jelképez. Mikor a dan nagykdovet
és a helyi vezetdk a hivatalos megnyitéra érkeztek, gyerekeket kértem meg, hogy gy(jtse-
nek csigakat. Ezeket a csigakat rahelyeztiik a szoborra. Amikor felavattuk, a szobor bel-
seje telis-tele volt él6 csigakkal. Mikor a megnyitd véget ért, az 6sszes csigat eqy kozeli
tavacskaba dobtam, nehogy a helyi farmerek elfogjak és megdljék 6ket.

JKG Ez esztétikai kérdés? Talan féllink olyan anyaggal dolgozni manapséag, mely nem
tlnik helyénvalénak? Miért gondolkodunk igy? Nyugaton szégyelljiik a tokéletlenséget, ez
megmagyarazza, miért termelt olyan sok szennyezést esztétikai beéllitottsagunk...

AB Igen... és minden egyes alkalommal egy kicsit kreativitasunkbdl is veszitlink, amikor
ilyen esztétikai és gyakorlatiatlan dontéseket hozunk.

JKG Kreativitasunkbol azéltal veszitiink, hogy a puritan format, a tiszta megjelenést hajszoljuk.

AB Ez kulturank részévé valt.

JKG ..amiért feldldozzuk szabadsagunkat és kreativitasunkat...

AB Nem azt mondom, hogy szérjuk el a mdanyagot, és szennyezziik vele tovabb a kor-
nyezetet, hanem csak azt, hogy amennyiben lehetséges vagy sziikséges, és megoldja
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az adott problémat, miért ne hasznalnank valami kevéshé tokéletes anyagot vagy meg-
oldast. Mondok egy egyszer(i példat. Marokko berber tartomanyéban olajfak nének. Ar-
nyas helyet biztositanak az allatoknak, oliva olajat, valamint, ha kipusztulnak, faanyagot
az embereknek. Lattam, ahogy a helyiek néhany fat kovekkel ducolnak ki. Mit tennénk
Eurépaban? Leflirészelnénk egy agat, vagy véasarolnak lécet egy vas-mUszakiban és az-
zal ducolnank ki. Eszreveszi és megjegyzi az ember ezeket a dolgokat... Es Ugy érezheti,
milyen sokat veszitettiink el.

JKG Szamomra ez adja eqy malkotas hitelességét, a spontaneitasa, az, hogy érezhetd
benne a helyi sajatossagok hatdsa, az embereké, az anyagoké, a helysziné. Ez ad neki
életet. Hogyan fejlédik eqy mivész idével?

AB Sosem tudhatod, mi jon ezutan. Fejlédsz, novekszel. Erettebbé vélsz, és a tapaszta-
l4s elére hajt. Erzed, hogy mvészeted eqgy Ujabb szint kiiszobére ért. Erés az intuicidd,
érzed, hogy meg tudod csindlni. Nem tudod, hogyan fog végzédni, és pont ez tart életben.
Ez adja meg eqy projekt szdmdra azt az energiat, amirél beszéltél. Nem pusztan egy
mialkotas létrehozasardl van sz6. Erzésem szerint nagyon jelentéségteljes az, ahogyan
a helyi kozosségeket be tudom vonni a munkaimba.

JKG A torténelem soran mar bebizonyosodott, hogy rengeteg gyonyor( targyat lehet
integralni kiilonbdz6 helyszinekre és téjakba. Manapsag azonban a kozosségek széthul-
lasanak vagyunk tanui. A mlvészet modot ad arra, hogy Ujra 6sszekossiik az embereket
és a kovetkezé generéciokat a sajat kozosségiikkel. Ujra a fizikai univerzumban dolgoz-
hatunk. Ahol helyi anyagokkal dolgozhatunk, és a munkafolyamat generécidkat fog at...
Milyen gyakran tudsz bevonni kiilonb6z6 generaciokat?

AB Az utébbi id6ben példaul foldrengéstél veszélyeztetett teriiletekre is hivtak dolgoz-
ni... Ezek a meghivasok... reményt és energiat adnak a jovére nézve. Elérkeztiink egy olyan
ponthoz, ahol ez sziikséges. Bemehetiink, és csinalhatjuk a dolgunkat. Megtanultunk
egytittmdkddni, egylitt dolgozni az emberekkel. Ez nem egy puszta kiallitas vagy bienn-
alé. Ez valami mas.

JKG A természet felkindlja egy alternativ cselekvésmadd lehetéségét. A természetben
létrejové mUvészet pedig hozzéjarulhat ahhoz, hogy kevesebb erészakkal, tobb megér-
téssel forduljunk a benniinket tdmogatd természeti kincsekhez. Az élelmiszer forrasunk,
a lakhelyiink, megélhetésiink a természet. A természettel mivészként dolgozni, az elsé
vagy a harmadik vilagban. Ennek révén masként latjuk a vilagot. Kevesebb erdszakkal,
tobb megértéssel fordulunk afelé a vilag felé, amelyben igazabdl éliink. A mizeumok és
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galériak kozonsége fogyasztoként, nem résztvevéként viselkedik.

AB A kozOnség nem része a folyamatnak. A magam részérél én az emberi elemet he-
lyezem el6térbe, onnan dolgozom. Mdvészként masféle emberek mellett dolgozunk. Ez a
része nagyon hangsulyos a munkamnak. Amikor erre elészor raérzel, el6észor tapasztalod
a munkafolyamatban. Nem érdekelnek a galéridk vagy muizeumok. Nem kotok kompro-
misszumot. Az emberi tényezé nagyon fontos.

JKG Az emberi tényez6 kiszamithatatlan. Kontrollalhatatlan. Nem Iathatod el6re a kol-
csonhatéas eredményét. En ezt valahogy szeretem. A tobbit mar Ugyis elvégeztiik.

AB Nézziink szembe a dologgal: mikor eléallitasz valamit, kinek is dolgozol? Ezt a kér-
dést fel kell tenni magadnak. Ha meg akarunk osztani eqy élményt, csodalatos, ha ezt
szélesebb kozonséggel tudjuk megosztani. Egy olyasvalakit hallani, aki sohasem jart mu-
zeumban, ez nagyon fontos lett szamomra, sokat tanulok beléle. Egyre fontosabh. Az
emberekkel valé parbeszéd lett fontosabb.

iRORSZAG

JKG Képes-e a természetben Iétrejové mvészet (j parbeszédeket kezdeményezni? Ugy gon-
dolom, igen. Amit kdztéri miivészetnek (public art) neveziink, ttlsagosan sz(kds meghatarozasat
adja a koznek. A koztéri mlvészet steril. Am az a mdvészet, amely a kizosséget a természettel
koti 0ssze, az izgalmas.

AB A cél az, hogy a mUvészetet a kozosségbe vigyik. Egy faluba, egy tavoli kozosségbe, ahol
valami torténhet is vele. Ahol reagalnak ra, eqyiittmdkodnek vele, és kzos jelentésre tehet szert.
Miutan tavozol, a helyiek részt vesznek benne, gondozzak, életben tartjak.

JKG Tehat mind a megvaldsitast, mind a koncepciét tekintve ez egy eltérd jellegl mdvészet... Az
olyan kezdeményezés, mint az irorszagi Sculpture in the Parklands kapcsolatot teremt a kozosség
torténelme és a jelen kozott. Mikodni latszik.

AB Mikodik is. Nézd, mit is hozhatsz ki bel6le. A Bord na Mona-beli kozosség és munkasok
igazan nekifogtak.

JKG Hogyan jutottal el a From Earth to Sky koncepcidjaig az Offaly-megyebeli Lough Boora-ban?

AB Nagyon felcsigazott egy Boglands-beli utazas soran, amikor meglattam ezt a fekete tajat.
Uszadékfak halmai meredeztek ki a foldbél. Ez az én nyelvem. Nagy alézatot, egyszersmind rend-
kiviili izgalmat éreztem. Olyan terillet ez, ahol 4-5000 éve élnek emberek. Ez energit adott ahhoz
a gondolathoz, hogy ezzel az anyaggal dolgozzak. A fadarabok erdék emlékeit 6rzik. Rajuk kell
csatlakozni, és meghallgatni, mit mondanak. A t6zeg- és lapvidék, az uszadékfak, a kozeli mezo-
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litikus t4j egy olyan idékeretet jelenit meg szdmomra, amelyben emberi lényként érzem magam
kapcsolatban a kezdetekkel. Ez egy univerzalis dolog. Az erdével dolgozom, megadva a tiszteletet
annak, ami korabban ott volt. Természetesen elséként az uszadékfa volt adott mint nyersanyag.
Tetszett az Gtlet, és rengeteget taldltam itt. Megvan az anyag, de hogyan dolgozzunk vele? Kere-
sed a helyet, hogy valami megragadjon. Altalaban a testem reagél a téjra. Fizikailag érzem. Sétél-
va a Parklands 6rvényein elértiink egy elhagyatott kis téhoz. Az elfolyé viz egy kis nyildsba folyt és
gyonyor( hangja volt. Ez megkapott. Miért keresnék mas helyszint, ha mar ez az els6 benyomas is
6 nekem? Meg is alltam ott, és elkezdtem. Ez elég volt. Amocsar, a viz, és a hang.

JKG Tehat egy vizi Ut lesz a munkdaban...

AB Egy kis vizi Ut folyik bele egy nyilasha és hangot ad.

JKG Kivil pedig ez a kdpalaku, 6vohely-szer( forma, valamint a benne allé kdvek mezotilikus
érzést keltenek, utalva a leg@sibb régészeti lelShelyre irorszagban, ahol vadészo népek nyomait
talaltak, és nincs eqy mérfoldre sem a szobrodtdl.

AB Szeretem a k6 és a fa kontrasztjat. Biztos vagyok benne, hogy kiilonleges érzés lesz, mikor a
sotét uszadékfabol késziilg, ég felé toré szobor felépl, aljan a képadozattal, belsejében pedig na-
gyobb kovekkel. Emberléptékii lesz a mérete. A szobor az emberi testet kornyezetével dsszekotd
fizikai téris.

JKG A nyitott tetével kicsit James Turrell-es hatést kelt, ahogy a fény a szobron kiviil és beldil is
mukadik. Meglepett a fak rajzolata. Kifelé nézve az ég és a téj kiemeli a négyezer éves tézegerdd
éles korvonalait és texturajat. Az ég lampaként vildgitja be az egész teret napkeltekor, napnyugta-
kor, és egész nap valtozo intenzitassal.

AB Amikor a nap az uszadékfak kiils falait éri, és arnyékot vet a belsé kdvekre, nagyon szép
amyakat is lathatunk. Ha nap van, amyék is van. Ez folyton valtozik. Varatlan dolgok torténnek.
Nagyon fontos dsszehangolni a faanyag beépitését. Az is fontos, hogy 6sszekdssiik a kiilsé teret
a belsébe vezetd kovekkel. A helyszin fontos. Tisztelem a felhasznalt anyagokat, és gy hiszem,
fontos veliik egyiittmiiksdnm. Ok megmutatjak majd neked a projekt iranyat. A t4, a teriilet, az
anyagok mondjak meg, mit tehetsz.

JKG A t6zegipar segitett fenntartani lrorszag energia-fiiggetlenségét a habort uténi idészak-
ban... Kiilonleges szerepe volt valéban.

AB Azokkal dolgoztam egyiltt, akik korabban is itt dolgoztak. Az acélszerkezet dsszekapcesol
ezekkel az emberekkel, akik az allvanyzaton, korabban, a haborut kovetden pedig a tézegvidéken
dolgoztak. A tézeg taplalékot és flitést biztositott a népnek. Két igen fontos tényezd ez. Az egész
hely rendkivil killonleges.
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Alfio Bonanno | CO2 Cube Digital Imagery, 2009 | Copenhagen, Denmark
Artist/conception: Alfio Bonanno, Architecture Christophe Cornubert | Photo: Joshua Brott
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Alfio Bonanno | Between Copper Beech and Oak, 2001
Tranekaer International Center for Art and Nature Langeland, Denmark | Photo: Lief Christensen

70



Alfio Bonanno | Where Trees Grow on Stone, 1996 | Arte Sella, Italy | Photo: Carlotta Brunetti
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Antony Gormley | Bed, 1980-81
Tate Collection, London | Bread, wax, 28 x 220 x 168 cm | Photo courtesy the artist
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Antony Gormley
Test-ta) emlékezet
A kiilonb6z6ség parbeszédei; mivészet a marginalistél a mainstreamig

Antony Gormley 1950-ben sziiletett Londonban. Miutan befejezte tanulmanyait a cam-
bridge-i Trinity College-ban, Indiaba utazott, és harom év mdlva tért vissza Londonba a
Central School of Art, Goldsmiths College és a Slade School of Art hallgatéjaként.

Palyaja soran Antony Gormley sajat testét archetipusként kezelte, kiinduldpontként
azon viszonyok feltérképezésében, melyek a testeket és a nekik otthont add kontextuso-
kat 0sszekotik. Gormley elsésorban a szobraszat médiuman keresztiil deritette fel ezeket
a viszonyokat. Legismertebb munkai kézott van a Field (amely kiilonbdz6 megtestesii-
léseiben feltlint Azsiaban, Eszak-Amerikdban és Eurdpaban is). Antony Gormley meta-
szobraszati Field-installacioja kikezdte a Nyugat mivészettel kapcsolatos elképzeléseit:
a forma folytonos finomitésat, a kiteljesité szandékot, azt az eszmét, hogy az egyediség
érték. A Field Joseph Beuys kreatfv téke-elméletét kultiraspecifikus médon tette maga-
évé: a munkék a helyi kozosségek és anyagok bevonasaval késziiltek Azsiaban, Ameri-
kaban, Eurépaban egyarant. The Angel of the North cim( munkaja szintén sokat vitatott
alkotassa valt, bar mas indokok miatt, mint a Field. Az Angyal uralta a természeti latvanyt,
hierarchikus strukturaja miatt a brit polgarok tiltakoztak ellene. Hires digy lett bel6le a
Tyneside-vidéken, ahol jelenleq is all. A Quantum Cloud a greenwichi Millennium Dome
szamara készilt, szintén eqy kihivd kollektiv munka, amely tudomanyos, esztétikai és
mUvészi témékat vet fel sajatos érzékkel.

Nagy Iéptékd installacioi kozé tartozik még a londoni Royal Academy-ben kiallitott
installacio, valamint az Another Place, mely eredetileg a Stavanger-en volt kiallitva Nor-
végiaban, Németorszagban és Belgiumban, jelenleg pedig a Liverpool kdzelében lévé
Crosby Beach-en talalhatd.

Antony Gormley részt vett a Documenta 8-on és a Velencei Biennalén, egyéni kiallitasai
vilagszerte voltak, tobbek kozt példaul a Whitechapel Gallery-ben, a Serpentine-ben vagy
a White Cube-ban. Megkapta a rangos brit Turner-dijat 1994-ben, valamint a South Bank
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dijat 1999-ben. Antony Gormley miveit bemutaté gy(jtemények tobbek kozott a British
Museum, a Lihoist Collection, a Stadt Kassel, az Irish Museum of Modern Art, a Tate Gal-
lery, a Nagoya City Art Museum, a Hakone Open-Air Museum, a minneapolis-i Walker Arts
Center, a los angeles-i Museum of Contemporary Art.

JKG Hogyan jott |étre a 2002-es Inside Australia projekted? Elséként felmérted a te-
repet, ugye?

AG Eredetileg Perth-bdl j6tt a kérés, a Perth International Arts Festival-ra. Egy hétig a
leveg6rdl készitettlink felméréseket, véqil a Ballard-t6 nyugati végét valasztottuk, amely
Perth-t6l 800 kilométerre van a nyugati sivataghan. Gyonyord vidék volt csaknem 360
fokos sik latohatérral, egy Snake Hill-nek nevezett vasércdombbal, ahonnét tobb mérfal-
des kilatas nyilt a tora és kornyezetére. Nyugat-Ausztralidban igen sok sémez6 van, de ez
kiilonleges: hetven kilométernyi hosszaval és harminc kilométeres szélességével, a 110
lab magas dombjaval, tovabba tavolabbi kisebb szigetekkel a tavon.

Sosem kiilonitettem el a helyszineket a tarsadalmi kornyezetiiktél, sziikségesnek érez-
tem ezuttal is felkeresni a helyi kozosséget. A legkozelebbi varos Menzies volt; eqy je-
lenleg 1100 lelkes banyészvaros, melynek szaz éve még 10 000 lakéja volt. Magas az
slakosok aranya: a 130 altalunk body scanner-rel megvizsgalt test koziil 68-nak folyt
Gslakos-vér az ereiben.

JKG A szkennelt mintat Ugy hasznaltad, ahogyan korabbi munkaidban?

AG Ezel6tt csak egy alkalommal hasznaltam szkennert, az Angel of the North testfor-
majahoz. Nagyon redukalt testformakat készitettlink, melyeket Bels6soknek neveztiink
el. Az volt a cél, hogy egy magatartas absztrahaljunk, amelyet az élet irt bele a testbe. A
Belsds a test szdmadra az, ami az emlékezet a tudat szaméra. Egyfajta maradvany, stét,
idegen, de mégis kiilénds médon ismerds. Ugy néznek ki, mint a szaharai sziklafestmé-
nyek, vagy a szibériai sziklarajzok.

JKG Petroglifak...

AG Rendelkeznek egyfajta minimalis test-dbécével, irasformaval. Az emberi test forma-
jat artikulalt, egybef(izott jelek szerkezeteként abrazoljak, mint a vonalka-figurak...

JKG A figurdk egészen Giacometti-szer(iek, vékonyak, hosszukban nyujtottak...

AG Mintha a t&j antenndi lennének. Kiilonbdz6 egyének emlékei, melyek felismerhetéek.
Olyan antennak, melyek a taj kiilonboz0 jelzéseit, az emberek emlékeit veszik.

JKG Ez a sivatagi taj igen semlegesnek tinik..
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AG Az is meg nem is. A dolog sajatos 6kondmiaja abban all, hogy a s(rliség maximalis
érzetét maximalis kiterjedés( térben adja.

JKG Marc Augé kortdrs parizsi antropoldgus arrdl beszél, hogy a legtébb koztér nem
tér abban az értelemben, hogy az emberek a konstrukcié részei. Olyan terek, melyeken
keresztiilhaladunk, még ha nyitottak, Uigynevezett kozterek is. Epphogy olyan helyek, ahol
a koz elvesziti kornyezetét, a lélek a privatszférajat.

AG Azt gondolom, hogy ez nagyon is igy van.

JKG A személyiségkép meghatarozottsagat egy teljesen eltérd, vidéki kornyezetbe hoz-
tad, ahol a vidék rendelkezik emlékezettel, amely toretlen, te mégis egy varosi metaforat
er6sitesz meg.

AG Nem vérosi metaforat hasznaltam. A Wonga és Wongatha nyelv torzseivel dolgoz-
tunk. Ezek az 6 dlmaik — semmi koziik Menzies-hez.

JKG Hany 0sszetevdje volt ennek a munkanak?

AG Otvenegy. A munka az azonosséag-emlékezetrél és a tajrol szolt. Meg kellett talal-
nunk, mi rejlik a felilet alatt, ami nagyon illett a téj jellegzetességeihez, a fehér kristéalyos
monokrém felszinhez. Ha beleszursz valamit, észreveszed, hogy ez igazabdl folyékony
sér. Egy egész nyugvo okoszisztéma életre kel a ciklonok érkezésével. Ez lett az egész
projekt metafordja: a felszin alatt felkutatni a tajba irédott harom alapveté torténetet: a
bennsziilottet, a pasztorit, a banyaszatit. Pre- és posztkolonialist.

JKG Hogyan reagalt a helyi kozosség?

AG Aggadtak amiatt, hogy el kell koltoznitik. Miutan a rangid6sokkel beszéltiink, vona-
kodva igent mondtak, most pedig méar igen biiszkék is erre a munkara.

JKG Ténylegesen is hasznaljak a teret?

AG Beszélgetnek az odalatogatd emberekkel.

JKG A Montrealban megtekintett, majd kiilonb6z6 valtozatokban Eurdpaban, Japanban
és masutt is létrehozott Field projekted esetében olyan érzésem volt, mintha a t4j folott
repiilnék, latva a zart térben mindazokat az alakokat, melyek valéjaban magabél a mexi-
ki foldbol késziiltek.

AG Ritualis jelleggel probaltunk bevonni elemeket az adott helyszinbdl. A Foldkéreg leg-
nagyobb és legdsibb egybefiiggd részei Nyugat-Ausztrélidban taldlhatéak. Ennek az ak-
haj kétombnek az életkora 2,5 és 1,8 millié év kozott van. Ez a legnagyobb akhaj kétomb a
vilagon. Sokféle dsvanyt tartalmaz: molibdént, titant, urdniumot, iridiumot, aranyat, rezet,
vasat. Egy Otvozetet készitettlink az ontvényekben talalt dsvanyokbol. Ezek a darabok

75



TEIMBSZET-TUKOE «+oovteeseesssrossnesconisstnissisisissesiossriosssiossssssassssasissstisssssstsssstsssstossstosssnossssesassssntsssnsssassoss

tehat nem csak emberi koncentratumok, hanem a tajhoz bels6ségesen kot6dé asvanyok
koncentratumai is.

JKG Van egy masik munka is, amelyrél lequtdbbi talalkozasunk 6ta nem beszélgettiink.
Az Angyal az észak-angliai taj fontos vonzderejévé és jellegzetességévé valt. Ez eqy hie-
rarchikus bevésédés a tajban? Szimbolikus szamodra?

AG Szamomra ez eqy kisérlet volt. Készithetlink-e egy totemszer( szobrot a kételkedés,
bizonytalansag és dekonstrukcié koraban? Ez nagyon veszélyes dolog, mert mindenki
utédlni fog miatta.

JKG Eqy fejlédésben 1évé strukturalis szimbolika ellentétben egy hanyatlasban lévével!

AG Nem is tudom, vajon tényleg fejlédik, vagy inkabb arrdl az angyalrél van sz6, akinek
labai el6tt a torténelem szemétkupaca gydilik, mint Walter Benjamin Angelus Novuséanak
a laba el6tt? Valoban angyalszer(? Az Angyal kérdez. Ironikus a mdi.

Igen Ugyetlen hirnok, ha az egyaltalan. Olyan szobrot prébaltam alkotni, amelyik a kol-
lektiv testre sszpontosit. Az emberek kétédnek az altaluk |étrehozott dolgokhoz, mint a
hajokhoz és hidakhoz, és a dolog az 6vék lesz, kezdik komolyan venni.

JKG Erzésem szerint az tgynevezett iraki haboru 6ta, masképp tekintiink a képekre.
Fontosabbé valtak szimbélumok, még ha paranoid jelleggel is. Az emberek rejtett jelen-
tések utan kutatnak.

AG Szerinted ez visszafejlddés?

JKG Szerintem igen. Inkabb az lizenetre, semmint a tartalomra esik a hangsuly. A hi-
erarchikus és stilizalt dbrazolas Ujra felszinessé tesz. A digitalis korszak hizonyos érte-
lemben a tartalmatlanitésrol szdl, és most az (res terek félelmetessé és metaforikussa
valnak. Egyaltalan nincs kozvetlen lizenet.

AG Azt hiszem, ebben az Angyalnak is szerepe van. Talan rossz ligyet szolgal. Egy lebe-
g6 jeldld. Az Angel of the North (melynek kivitelezését 1994-ben vallaltam el és 1998-ban
fejeztem be) beazonositja és targyiasitja Gnmagan mint targyon keresztiil az Anglia észa-
ki és déli része kozotti kiilonbséget. Ez eqy kondmiai kiilénbség: a puhany, félénk déliek,
és a kemeény, rogbiz6 északiak, akik rendbe teszik a dolgokat. Mindazonaltal a szobor
a kozosséqi attitlidok értékelésérdl, valamint a nehéz idékben vald reményrél is szdl: a
szobrok komoly munkat tudnak ebben végezni. Példaul a virtualisnak vald ellenallasban.

JKG Ez olyan dolog, ami kdzos benniink!

AG A szobrok totalitarius alkalmazésa és az Angyal koz6tt az a kiilonbség, hogy utébbi
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nem egy meghatarozott bevés@dés a tajba. Ez eqy nyitott szobor. Az embereknek lehet
hozzé viszonyuk. Ezért van ott. Eqy domb tetején él, amelyre bérki felmaszhat, és na-
gyon ritkan lathatod a dombtetét ember nélkiil. Az az érzésem az Angyallal kapcsolatban,
hogy a munka maga az a viszony, ami a domb, a szobor és az emberek kozott |étrejon.
Ugy érzem, hogy a szobor targyava valik az ipari korbdl a virtudlis korba valé fajdalmas
atmenetnek. Egy kiilonos pillanatban sziiletett, a szénbanyak nyolcvanas évek végi beza-
rasa utan, valamint az északi hajégyarak bezéarasa utan is, amelyekben oly sok nagyszer(
hajot készitettek. A 27 szazalékos munkanélkiiliség idején. Az ipari forradalomban egy-
beforrt a szén és az acél. Az angyal egy hierarchikus, ikonikus, totemisztikus md, amely
ellendll a Nyugatot uralé amnézianak.

JKG ..viszont komoly kritika is érte amiatt, hogy tekintélyelvd...

AG Valamelyik Ujsagcikk igy kommentalta: ,naci, de csinos”. Az eszkozokhoz és techno-
|6giahoz valo viszonyunkon gondolkodtam el, amely bennem Gsszekapcsolja az Angyalt
a Kittiwake nev( kétéltd repiilé hajéval és mindennel, ami 1911 éta az emberi mlvészet-
ben és technoldgidban tortént. Ez a valaszom Kandinszkij A szellemirél a mivészetben
cim( konyvére,

JKG Igazabol minden munkdadban fellelhetd ez a szellemi vagy metafizikai mindség...

AG Szeretem azt a gondolatot, hogy valami rettenté szandéku dolgot alkossak, de egy-
szersmind olyan dolgokkal foglalkozzak, melyeket nagyon nehéz kezelni.

JKG Bizonyos értelemben tekintheté posztmodernnek mind az Angel of the North, mind
az ausztraliai sivatagi projekt. A szobrok konstrukciojaba beleépiilt a kornyezet, a valdsag.

AG Még mindig gy gondolok a sivatagi akciora, mint kiterjesztett térben létrehozott, a
helyszinnel egybekeld szoborra.

JKG Tanultél is korabban antropolégiat. Szemléletedben a szobor targyiasulasa elva-
laszthatatlan a taj kulturdlis targyiasitasatdl. Kitapinthaté benne a termelés természe-
térél és az abrazolasrol valé gondolkodas, és nem akar semmilyen doktrinat sulykolni.
Munkaid nyitottak és univerzélisak maradnak barmely kultdra szamara.

AG Remélem. Ez megint csak egy olyan dolog, amelyet Jacques Derrida igyekezett de-
konstrualni. Nincsenek univerzalék, azonban a szimbdlumok mogottese a test. Ahogyan
a szubjektiv tapasztalatot térbe vetitjiik: ellilsorél, mégottesrdl, felettirdl, alattirdl beszé-
liink. Ezek mind proprioceptiv minéségek, melyeket arra vetitiink ki, ami nem mi vagyunk.
Azt gondolom, hogy ez remek kiindulasi pont, és ezért tértem vissza testhez. A testhez
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mint kiterjesztett transzformativ térhez tértem vissza, melyet nem hatdarol be szerep vagy
tulajdonsag.

JKG Azt is latom, hogy a legtobb mUvésszel ellentétben a te munkaid esetében a nézé
aktivabb részesévé valik a befogadasnak anndl, mint ahogy az a legtdbb kortars mivész
esetében megszokott...

AG Igen. A mkészités egyenletének igen fontos része az, amelyet Ernst Gombrich a
,szemléld részesedésének” nevez. Ha nincs meq a részvétel érzete, akkor nincs valddi
érték sem.

JKG Korunk mUvészetének bizonyos része iizeneteket sulykol belénk, nem tesz lehet6-
vé parbeszédet. A miivészek dontenek az lizenetrdl, a metafordk pedig gyakran puszta
eszkdzok. Ugy gondolom, hogy a te munkaid arra térekszenek, hogy Ujra érintkezésbe
Iépjiink magunkkal magunkon beliil. Ez nem valamiféle missziés munkat jelent, hanem
az élet természetes nyelvének felfedezését...

AG Szeretem azt gondolni, hogy az emberi kreativitdsnak azokkal a szerves rendsze-
rekkel kell dolgoznia, amelyek a bioszférank révén rank maradtak. Es hogy az éltalunk
alkotott dolgoknak valahogyan képesnek kell lenniiik integralodni képzeletbeli kiterjesz-
tésekként az elemi vildgha. Nem akarom a teret gyarmatositani vagy bekeretezni, inkabb
azt szeretném érezni, hogy a szobrok mintegy kiegészitik, folytatjak azt.

JKG A tajképi mlvészet akkor mikaodik legjobban, ha a labjegyzet szerepét jatssza a
tajban, melynek révén egy kiilonboz6 olvasatot general réla.

AG Az is tud katalizatorként mikodni, ha eqy taj- vagy varosrészletet onmaga abrazola-
saként latunk, midltal az elképzelt valdssa, a valosag pedig elképzeltté valhat. Ezt a cse-
refolyamatot hajtja végre a mivészet. Mikor keresztiilhaladsz a Tyne-folyd hidjan dél felg,
és meglatod az Eszaki Angyalt, ezt az aprocska dolgot lldogélni a Teem-vélgy szélén, va-
lamint a fiistolgd gyarakat, az Angel of the North éppen ilyen masfajta jelenlétté valik egy
ipari tajban. Ha a kikoté feldl érkezel, akkor a vidék mezdgazdasagi tajként mutatkozik, az
évszakok és termények kiilonboz6 valtozasaival. Megint mas iranybdl tekintve bérhazak
tlinnek fol, egy nagy str(iséqgu lakossag-telepitési projektumban. Nagyon érdekesnek ta-
lalom, hogy az Angyal minden néz6ponthol mas kornyezetben latszik, de egydttal arra is
késztet, hogy minden nézépontbdl Ujra is gondold ezeket a megfelelé kontextusokat. Az
emberi élet sok terliletét érinti: mezégazdasagi, ipari, varosi rétegeket, és lehet6vé teszi,
hogy Ugy tekints ezekre a kontextusokra, mint képekre, melyeken keresztiil az emberi
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élet komplexitasat egy olyan érdek nélkiili médon tudod szemlélni, mely mentes minden
oksagi vagy informdcids viszonytol.

JKG Milyen projektjeid vannak kildtashan?

AG Remélem, végre sikeriil megcsindlnom a Brick Man-t (téglaember), amely egy
emberszabasU épiilet lesz. 27 emelet magas lesz, de senki sem tud majd felmenni a
tetejére. Egy teljességgel haszontalan felhdkarcold, te pedig ott allsz az aljan, mére-
tei sajat méreteidet visszhangozzak. Belenézel ebbe a sotét és akusztikailag rend-
kivil élénk térbe. Ha sikeriil, akkor Kindban készitem el. Lesz még tovabbd jovére egy
egyéni kiallitdsom is 0j munkéakkal a Hayward Gallery-ben méjustdl augusztusig.

Antony Gormley | Another Place, 1997 | Installation view, Croshy, Merseyside, UK
Cast iron, 100 figures: each 189 x 53 x 29 cm | Photo: Stephen White
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Antony Gormley | Field for the British Isles, 1993
Museum of Modern Art, Dublin, Ireland | Terracotta, Variable size: approx. 40 000 figures, each 8-26 cm tall
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Antony Gormley | Angel of the North, 1995-98
Gateshead, UK | Steel, 20 x54x2.2m
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Nils-Udo | The Nest, 1978
Liineburg Heath, Germany | Earth, stones, birch trees, birch branches, grass
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Nils-Udo
Természet vizio

Az environmental art teriiletén a hatvanas évek dta aktiv Nils-Udo az adott vidéken talalt
természeti anyagokbdl készit montézs-szerkezeteket. Ezzel kapcsolatot teremt a kertm(-
velés és a mlivészet kozott, am mindig alapvet6 érzékenységgel viszonyul az adott vidék
és taj torténetéhez. Nils-Udo mddszere kitapinthatd és gyakran rogtonzott, vizualis ellen-
pontok létrehozdséra torekszik a szerves és szervetlen elemek kozott. Helyszin-specifikus
jellegiik, valamint integralé tendencidjuk révén Nils-Udo Ultetvényei komoly attorést jelen-
tettek a kortars mivészetben. A fak, névények és anyagok, melyeket olyan munkdiban
hasznalt, mint példaul To Gustav Mahler (1973), Birch Tree Planting (1975), vagy a Spruce
Tree Planting (1976) természeti himzésmintaknak is tekinthetk. Mind a lathatd, mind a
rejtett struktirak szerepet jatszanak. A Romantic Landscape (1992), egy éllandd installé-
ci6 a Ludwig Forum for International Art udvaran a németorszagi Aachenben, egy teljes
Lermészeti t4j", mesterséges talajon novekedett, dm a teriiletét gyakran latogatjak gye-
rekek. Uj Delhiben Nils-Udo gélyahir-fiizéreket készitett, melyek egy 6si boltivrél fliggony-
ként omlanak le, el6hivva ezzel egy szakralis jelenlétet. A For the Blue Flower: Landscape
for Heinrich von Ofterdingen (1993-1996) egy kréterszer( domb Miinchen mellett, benne
eqy lezért kapu mogotti tavacskaval és kortilbelll 10 000 kék vadviragot szamlalo (ltet-
vénnyel egy Ujonnan telepitett okorendszerben. Nils-Udo iltetvények iranti érdeklédése
tehdt osszekapcsolddik a tajszerkezetek épitésével. 1994-ben a franciaorszagi Chateau
de L'as-nal, Pau kdzelében, eqy €16 spirélt alkotott, mely kiilonbzé kukoricafajtakbal allt,
ezzel innepelve meg a kukorica Amerikabdl valé behozatalanak 500. évforduldjat. A ko-
zepén egy nyolcszdg torony épiilt eredeti nem-hibrid maja kukoricafajokbdl. Nemrégi-
ben a parizsi Jardin des Plantes-ben alkotott egy meseszer( darabot, melyben egyiitt van
jelen a tajstruktardk, valamint az iiltetett elemek iranti érdeklédése.

A természet vég nélkiili Ujratermeld és Ujrateremt6 folyamatai legtobbiink széamara
feltaratlan maradnak mindennapi életiink soran. Nils-Udo attori a kortérs kultdra dlomél-
lapotat, amennyiben nyilvanvaldva teszi a val6sag észlelésének, meghatarozésainak, va-
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lamint az ezekre vald reflexidknak sokféleségét. A Nils-Udo: Art in Nature cim( kiadvéanyt
nemrégiben a Flammarion (2002), valamint a Nils-Udo’s Nests cim( kdnyvet a Le Cercle
d'art jelentette meg Franciaorszagban.

JKG A hatvanas évek 6ta dolgozol az environmental art irdnyzataban. Masok is dolgoz-
tak akkoriban ezen a teriileten?

NU Nem ismerek senkit, aki szamara az él6 természet atfogé, alapvetd értelemben lett
volna a témdja — beleértve minden természeti jelenséget, melyeket az ember képes be-
fogadni. Még Richard Long minimalista munkai sem tiikrozték ezt a szemléletet. Még ke-
véshé az amerikai Land Art-mUvészeké, akik gyakran teljesen k6zombdsen viszonyultak
a természetben rejlé vitalitashoz.

JKG Eurépédban élsz, ahol az emberek természethez vald viszonya igen eltéré az
észak-amerikaihoz vagy az azsiaihoz képest. Hogyan valt ezekben a korai id6kben kornye-
zetiirdnyultsaguva mlvészeted? Emlékszel egy meghatérozd pontra, mikor azt mondtad,
igen, environmental art-ot akarok mdvelni? Az eredeti I6kés romantikus természet( volt,
vagy ideologikus, okoldgiai, vagy maganak a tajnak az esztétikajabdl nétt ki?

NU A hatvanas években, a Parizshan gyjtott novényekbdl és természetes anyagokbdl
alkotott mdveim jelentették az els6 elmozdulast a tablafestészettél és mitermi munkatdl.
Miutan Parizsbol Bajororszégha utaztam és észleltem a természet veszélyeztetettségét,
az egyre terjedd rombolast, alapveté valtozas allt be tudatomban. A természet lényeként,
a benne és beléle élve Ugy tint szdmomra, hogy a természet torvényeinek megfelel6en
élni valami teljesen magatol értet6do és sziikségszeri dolog ahhoz, hogy tuléljiink. A ter-
mészet eredeti jellegének, sértetlen dllapotanak megérzése azt jelenti, hogy megérzém a
levegGt, amelyet belélegzek, Iétem alapjait. Minden emberi beavatkozas csak romboldst
és pusztitast hoz magaval. A pusztul6 természet minden egyes Ujabb darabja a kétség-
beesés szélére sodort.

A természettel és a természetben vald munkam kezdetein, 1972 6ta az (ltetvények
voltak érdeklédésem kdzéppontjaban. El6szor foldet béreltem helybeli gazdalkodoktdl
Cheimgau kérnyékén, Eszak-Bajororszagban. A hetvenes évek elején kiilonféle munkakat
készitettem itt, féld-modellezéseket, kiterjedt fa-, bokor-, gyep- és viragiiltetvényeket.

Az Gtlet, hogy sz6 szerint beleliltessem a mlveimet a természetbe, tegyem annak ré-
szévé, rendeljem a természet korforgasainak és ritmusainak alé 6ket, egyrészt mély belsé
békével, masrészt latszdlag kiaknazhatatlan 0] lehetéségekkel és tevékenységi tertiletek-

84



................................................................................................................................................. Nils-Udo

kel drasztott el, eqy csaknem euférikus allapotot valtva ki bennem, készen Uj utak feltér-
képezésére. A természet részeként naprol napra ritmusai és allapotai szerint dolgoztam
és éltem. Békében voltam nmagammal. Az évtizednyi absztrakt eréfeszités a vaszon
el6tt az életemmel, a természettel, a multta valt. A természetes kdrnyezet maga valt md-
vészetem helyszinévé.

Ugyanakkor minden egyes Uj munkdval Uj tudasra tettem szert. Tovabb- és tovabbhalad-
tam, egyre mélyebbre hatoltam — mintha csak hivasnak engedelmeskedtem volna, mikor
példaul egy patak folyasat kovettem vég nélkiil tovabb és tovabb. Hova? A vagyakozasba.

A mivészet szempontja teljesen hattérbe kerilt. Arra vagytam, hogy minél kozelebbi
szimbidzishan tudjak élni, cselekedni és dolgozni a természettel. Maga az él6 természet,
annak minden jellemz6 jelensége hirtelen potencialisan kérdéssé valt. A természet szfé-
rdja egyUttal a mlvészet szférajava valt, melybe belevéstem magam.

A természetes kornyezet mialkotassa emelése révén megnyiltam a valdsag felé, a ter-
mészet élénksége felé — athidaltam a mUvészet és élet kozotti szakadékot. A festészet
kétdimenzids absztrakcidjanak keriiléutjan is tuljutottam. Képeim ezentdl nem festve,
hanem iiltetve, dntozve, kaszélva, elkeritve léteztek. Ultetvényeim révén létezésemet dsz-
szefontam a természet ciklikus valtozasaval, az élet kdrforgaséval. Ebbdl kdvetkezéen
életem a természet ritmusainak Gtmutatéasa alatt folyt tovabb.

JKG Szdmomra az egyik legizgalmasabb munkéad a Landscape with Waterfall (1992),
melyet az Atelier 340-ben, Jettében, Briisszel északi részén alkottal, abban a varosban,
ahol valaha a sziirrealista Magritte is élt. Ez nem pusztan egy természetmdvészeti darab
varosi kornyezetben, hanem a természet sz6 szerint ra lett liltetve egy erkélyre, a viz pe-
dig a szobabdl folyt ki az erkélyre, onnan pedig le az utcéra. A fa, a k6darabok, valamint
anovények a természet olyan képét villantottak fel, mely éles kontrasztban &llt a hellyel,
és a varosiassag eme behelyettesitése igy valoban sziirrealisnak, am valamiképp katarti-
kusnak is hatott. Hogyan jott |étre ez a darab és koncepcid?

NU Két részre lehet vélasztani a munkaimat. Eqyik résziik a természetben és a termé-
szettel keletkezik, kizarélag természetes anyagokat hasznal, a masik résziik viszont va-
rosi kdrnyezetben késziil. Utébbiak alapvetéen eltéréek a természeti projektektél. Hogy
beindithassam &ket, barmilyen technikai anyagot is felhasznalok sziikség esetén. Ezek
nem természeti anyagok is lehetnek, példaul vasbeton. Rendszerint varosi terekben jon-
nek létre ezek az alkotasok, melyek fesziiltségiiket a zord épitészet és a természetes
tltetvények kontrasztjabol nyerik. A munkafolyamat itt épitész-jellegii. Méreteket veszek,
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terveket, modelleket készitek, és éltaldban épitési vallalkozokra és kertészeti cégekre bi-
zom a kivitelezést.

JKG Szandékos az a mesterkéltség, mely ugyandgy megfigyelheté Landscape with Wa-
terfall cimd munkéadon, mint ahogy a Ludwig Forum udvaran késziilt Romantic Lands-
cape-en, vagy a lyoni The Flying Forest (1994) cim(in? A természeti elrendezéseket ember
alkotta strukturak alapozzak meg. Az aacheni Romantic Landscape igazan szellemes.
Egybdl latszik rajta, hogy a hegy, a kovek és a fak szandékosan vannak odarakva, és
hogy egy konstrualt tajat néziink. A gyermekek szamara pedig jatszotérként szolgal. Cél-
javan.. A tajnak ezt a mesterkéltségét szandékosan tetted a mu jellemz6jévé? Az volt
a célja, hogy megértessék a nézével azt, hogy a mai vildgban, ahol folyton étalakitjuk a
tereket, egyre kevéshé lesznek azok természetesek? A Romantic Landscape azt tudatosit-
ja benniink, hogy amiképpen tervezés révén megszépithetiink, gy hanyagség révén el is
rondithatunk helyeket.

NU A Romantic Landscape nev( projektem soran arra torekedtem, hogy a tajnak egy
bizonyos, német romantikus (€és biedermeier) tipusat reprodukaljam, egy ,ligetet”, eqy
,romantikus” természeti helyet, mely maradasra csabit. Egy ilyen liget tipikus dsszetevé-
jének szamit egy arnyas hely egy dombocskan 4ll6 fa alatt, egy szabalytalan kével, kor-
bevéve virdgokkal és nyiladozd bokrokkal; egy gyaloghid a patakon at; egy malomkeé... A
t4j eqy talapzaton fekszik. Van benne egy lankas hegyoldal lucfenydkkel és rétekkel. At
egy magas oszlopokon &ll6 padozaton fekszik. A természeti taj gondosan lemasolt pél-
danya egy emelvényre lett allitva, mely dltal miialkotassa lett nyilvanitva és beéllitva. (Le-
romboljuk az eredeti természeti tajakat, magunknak pedig Uj, mesterkélt tajakat épitiink.)

JKG Az iiltetvényekre vald valtas, az, hogy fakbdl, pafranyokbol és viragokbol allé élé
tajat véltoztatsz mUvészetté, bizonyosan vegyes reakcidkat véltott ki a kezdeti idékben.
Ugy gondolom, hogy munkadnak ezt az oldalét a kritikai diszkurzus jérészt figyelmen
kiviil hagyta, pedig érvényessége egyre novekszik azaltal, hogy az utdbbi id6ben egyre
inkabb a mdvészekhez fordulnak Uj Gtletekért a tajépitészek és tervezdk vérosi, kiilvarosi
vagy vidéki terek beépitésekor. Nemrégiben keletkezett Shells Flowers cim( martinique-i
munkadat (1994) megel6zte az a V-alakd hegyoldalba telepitett faiiltetvény, melynek
cime To Gustave Mahler (1976), és mas rendkiviil romantikus és reményteli {iltetvények.
A korai munkaid nagyon személyes maodon diszitették a természetet. A mostani munkak
inkabb arra torekednek, hogy a természetet mint él6 elemet visszaintegraljak a mivészet-
be, mint példaul a torindi fasétanyod (1989), egy olyan emelvény, mely szé szerint lehe-
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t6vé tette a latogatd szamara a fak ndvekedésének elsé kézbdl vald megtapasztalasat...

NU Egyértelmien igaz, hogy a varosi terekben késziilt munkaimat kevésbé jegyzik és
értékelik, mint amelyeket a természet 61én alkottam. Ez mindenképpen annak a ténynek
tudhatd be, hogy kevesebb ilyen munkam van, valamint annak is, hogy ezeket egyszertien
nehéz kidllitdsokra elszallitani. Egyébként is, az embereket el6sz6r mindig a természet-
ben létrehozott mivek tiinékenysége kapja meg.

JKG Egyszer a kovetkezoket irtad: ,A természet még mindig teljes és kimerithetetlen
az 6 menedékeiben, varazsa még mindig valds. Barmely idében, barmely évszakban, bar-
milyen id6jarasban, kicsi és nagy dolgaiban. Mindig. Minden k§ alatt lehetséges utépidk
talalhaték, minden levélen és minden fa mdgott, a felhdkben és a szélben. Vermeiben az
id6 embertelen folyama elleni koltészettel.”

Hiszel abban, hogy a miivészet megvaltoztathatja a tarsadalmat, vagy legalabbis se-
githet az embereknek a kommersztdl eltérd latasmadok kialakitdsaban, megszabaditani
ket a fogyasztdi mitoszoktdl, melyek nap mint nap elarasztanak tomegtikkel? A valtozés
talan az apré dolgok, a részletek felismerésével kezdédik, a fizikai kdrnyezet tudatosita-
séaval egy olyan korban, amelyben a fejlett technika az ellenkez6jét sulykolja, kimozditva
az egyént torténeti, fizikai és természetes kdrnyezetéhdl.

NU Fel kell ismerniink felel6sségiinket abban, ami térténik jelenleg a tarsadalommal.
A mivészet mindig a valésaggal foglalkozik. Akik becsukjak szemiiket a valésag elétt,
hazudnak, és megfosztjak magukat minden értelmes tarsadalmi és mivészet(torténet)i
cselekvés lehetéségétdl. Miért dolgozunk, ha nem az emberért, a tarsadalomért? Tisztan
laté pesszimizmusunk ellenére is reménykedniink kell annak érdekében, hogy éljiink. Ami
nekem szamit, az az, hogy utoépisztikus tetteim muvészet és élet fuzidjat hozzak létre.

JKG Mikor kukoricaval dolgoztal, feltehetdleg az azték kultdra felé valé tiszteletadas-
ként is, egy nagyobb franciaorszagi tajat ténylegesen atalakitottal kukoricatiltetvénnyg,
mely egy hatalmas spiral mentén eqy kozponti toronyhoz vezetett. Ugy éreztem, hogy
ekkor csaknem &tléptél egy hatart a mezégazdasag felé, igy mutatva azt fel, mint ritualis
mvészeti folyamatot. Hogyan reagalt erre kdzvélemény — mivészetként vagy mezégaz-
dasagként értékelték? Voltak hozzaszolasok?

NU A Maize Project megrendelésre készillt, az elsé eurépai kukoricaaratas 500. évfor-
duléjara. Végil is ,alkalmazott mivészet”, mondhatnank. Kihivas volt mindenesetre. Eqy-
fajta id6utazasi spiral ennek a termesztett novénynek a torténetében. Az liltetvényen 15
fajta kukorica volt elvetve, koztiik az eredeti, Mexikdbol szarmazd is. Az akcié céljardl
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természetesen tajékoztatott kozonség nagyon pozitivan és érdeklddve reagalt. Elvezték a
kiilonboz6 fajték 6sszehasonlitasat. A kukoricatermesztés dkoldgiailag megkérddjelezhe-
t6 oldala sem maradt ki természetesen: a mitragyak és rovarirték hatalmas mennyisége.

JKG Mesélsz nekem a périzsi Jardin des Plantes-ben végzett munkadrol?

NU Ez a munkdam arra reagél, ahogyan a formak és a flora kdltészete és nyelve létrejon egy
tipikus francia parkban. A Musée d'histoire naturelle el6tti tagas tér kozepén all Csipkerd-
zsika elvardzsolt rézsakastélya. Négy fasor vezet meredeken felfelé, beletorkollva a sdrd
rézsabokor-sévénybe. Minden egyes fasor végén apro fehér felhé emelkedik fel a gyeprél,
megallas nélkiil kibocsatva magabdl a Paris nev(i Yves Saint Laurent altal alkotott rézsaesz-
szencia illatat. Csipkerdzsika mar a tavolbol elarulja magat elbajold rozsaillataval.

JKG Milyen projekteken dolgozol jelenleg? Milyen jovébeni kifejezés-teriileteket térke-
pezel fel a természetben?

NU Tervezett akciok kozott szerepelnek kiiltéri projektek: egy németorszagi kertészeti
borzére, egy nagy volumen( projekt a versailles-i kastély elé, a diisseldorfi Neander-volgy-
ben, munkak sorozata a kandri-szigeteki Lanzarote-on, az Indiai-6cedn La Reunion szi-
getén, Dél-Franciaorszagban. Nagy lépték( installaciok késziilnek harom japan muze-
umnak. Kiilonleges kihivast jelent eqy létezé duzzasztégatnal késziilé munka Dél-Fran-
ciaorszaghan La barrage des olivettes cimmel. A vazlatok készen vannak. Tervezem a
tovabbi egyiittm(kodést épitészekkel varosi projektek létrehozasara Németorszagban.
Rendszerint projektjeim el6zetes konceptualis eszme hijan fejlédnek ki. Azokra a termé-
szeti kozegekre és varosi szituacidkra reagalok, amelyekkel szembesiilok, elére tehat
nem tudhatom, milyen projektek bontakoznak ki a kiilonféle természeti kozegekben. ta-
jakon, orszagokban.

JKG Mesélsz arrdl a nagy munkadrdl, melynek Stone-Time-Man a cime, és melyet nem-
régen készitettél Németorszaghan? Ennek az allandd kiiltéri installacionak a kdzponti jel-
lemzéje egy hatalmas szikla, ez van koriilvéve nagy fenydronkokkel, melyek vertikalis és
horizontalis tdmasztékként is szolgalnak.

NU A Stone-Time-Man (2001) a Waldskulpturenweg Wittgenstein-Sauerland szdmara
késziilt Bad Berleburgban, Koln mellett, Kozép-Németorszag erdds részén. A munka az
emberi létezés sebezhetdségét és idébevetettségét célozza meg. Egy kéfejtében fedez-
tem fel ezt a hatalmas, 150 tonnés sziklat, melyet régen lefejtettek a falrdl, és arra vart,
hogy felmorzsoljak. Azoknak a gondolatoknak és érzéseknek a fényében, melyek elkeriil-
hetetlendil felmeriiltek bennem e monumentalis szikladarab lattan, olyan messzire akar-
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tam menni visszafelé, amennyire csak lehetséges. A szikla megmunkalatlan maradt. A
ritkas biikkosben egy olyan helyet alakitottam ki, amely egyszerre megvédi és felmutatja.
Ott 4ll, a hatalmas ronkok tetején, amelyek méretei visszatiikrézik e k6témeg monumen-
talitasat. Egy fat sem vagtam ki. Minden egyes feny6rénkdt azutén valasztottam ki, hogy
eqgy vihar letarolta 6ket a Fekete-erdében.

JKG Ez valamiféle foldtorténeti bemutatonak tekinthet6?

NU A Iényeg, hogy a condition humaine-hez van koze.

JKG Ugy érzed, hogy az utobbi években fejlédott a befogaddi oldal a természet-alapu
mUvészeted irant?

NU Igen, hatédrozottan. Az utdbbi idében fokozott érdeklGdés kiséri a természeti mun-
kakat vilagszerte.

JKG Az environmental art mégis tovabbra is marginalisnak szémit, levalva a kortars
mvészet fésodrardl. Az észak-amerikai és eurdpai nagy muzeumokban nem volt még
hely jelent6s environmental art bemutatok szamara.

NU Miért lenne mas alldsponton a muzeumi kdzeg, mint &ltaldban a tarsadalom? A
természetrdl vald tudas, és igy a természettel valo affinités is veszendébe ment. Aminek
nincsen szerepe tobbé a valds életben, az a miivészeten és a muizeumokon keresztiil sem
tud kifejezodni.
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Nils-Udo | Water House, 1982 | Wattenmeer, Cuxhaven, Lower Saxony, Germany
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Nils-Udo | La Belle au Bois Dormant, 1999 | Jardin des Plantes, Paris, France
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Nils-Udo | Habitat, 2000 | Jardin des Champs Elysées, Paris, France
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Nils-Udo | Root Sculpture, 1996 | Parque Chapultepec, Mexico City
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Dennis Oppenheim with curator John K. Grande at £arth Art show, July 2009 | Royal Botanical Gardens, Canada
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Dennis Oppenheim
A kozélet visszahelyezése a koztéri miivészetbhe

A kortérs mivészet ikonja, Dennis Oppenheim mindig a maga feje utdn ment. Bar m-
vészete eklektikus, egyuttal elgondolkodtatd is. Kisérletezés, a fenséges érzete, valamint
eqy olyan szobraszati nyelv kialakitdsa jellemzé Dennis Oppenheim koztéri miveire, mely
kézvetlenil bevonja a kdzonséget. A Device to Root Out Evil (1997) fejjel lefelé forditott
templomaval, tornyaval féldbe allitva volt kiallitva a Velencei Bienndlén, mely fanyar hu-
morral vetett fel teoldgiat és muvészetet érinté kérdéseket. Az utébbi idében rendkiviil
aktiv Oppenheim alkotdsai kozott taldlhatdak tobbek kozott a Reconstructed Dwelling
(2007), az Electric Kiss (2009), a Multi-Helix Tower (2007) és a Journey Home (2009).

Dennis Oppenheim videdin és land art munkaiban a test és a taj kozotti viszonyokat
térképezte fel. Korai munkai leginkabb a muvészet kidllitétermekbdl valé kihozaséra to-
rekedtek, a minimalista esztétikaval szembeni kihivasként. Robert Smithson-nal, Hans
Haacke-vel, Michael Heizer-rel, Jan Fabre-rel és masokkal egy(tt Dennis Oppenheim volt
az els6k kozott az, aki a szabadban lévé kontextusokat lehetéségként kezelte. Tovabb
tagitotta az elgondolasokat, mint ahogy azt Marcel Duchamp valaha képzelte volna.
Ahogy a kornyezet kitagitotta a mlvészet lehetséges metaforikajat a kultdran kiviili vi-
szonyok felé, Oppenheim a test és a t4j felé fordult, hogy a mivészet értelmezési kereteit
és tartalmait kitagitsa. A tavolsagtartas nemcsak fizikai, hanem kritikai jellegu is volt. A
kiallitotermektdl tavol a helyszin, a tér, és az anyagok tdmege a metafordk bévitésének
eszkozévé valt. A Preliminary Test for 65’ Vertical Penetration (1970) alkalmaval Oppen-
heim egy hegyoldalon csuszott le, hogy egy csikot hiizzon. A kihivas annak a tudat-test
igazolasnak szdlt, melyre a kortars mivészet gyakran torekszik, és mellyel csapdaba ejti
onmagat, felépitve sajat hordozdjat, korlatait, ,tulajdonat”. A Landslide (1968) soran Long
Island-en, az 52-es autdpalya-kijaratnal vizszintes fajelz6ket hasznalt, hogy elkiilonitse és
kijelolje a domboldalon a beavatkozas terét. Ezzel érzékelhetdvé valt a helyszin feltérké-
pezése, a tér racionalizélasa, mely egyébként nem valik nyilvanvaldva.

Mig Robert Smithson a helyszin/helyszinen kiviili kettsségének valédi védelmezéje
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volt, Dennis Oppenheim a ketté 0sszefliggéseit latta meg. Haromfés, Michael Heizer-rel
és Robert Smithson-nal folytatott new yorki beszélgetésiik sordn (1968 decemberétdl
1969 januarjaig) Oppenheim igy fogalmazott: ,A félddel kapcsolatos anyagok felé akkor
fordultam, mikor néhény éve nyaron Oakland-ben eqy hegy oldaldbél vagtam ki egy dara-
bot. Jobban foglalkoztatott a kivéjas negativ folyamata, mint egy djabb mdalkotas létre-
hozésa. (..) Am ekkor komolyan elkezdett foglalkoztatni a hely is, a fizikai terep. Megkér-
déjelez6dott bennem a kiallitotér korlatozo szerepe, lelatékon kezdtem dolgozni, tébbnyi-
re a szabadban, de mindig visszautalva a kidllitétér helyszinére, majd Ujabb dsztonzésért
Ujra a kiils tér felé fordulva. Abbodl, amit odakinn tanulok, valamit visszahozok a galéria
terébe. Azt hiszem, a kiiltéri/beltéri viszony igen kényes a munkamban. Nem arrol van
sz6, hogy valami szorongds lenne bennem a galériakkal kapcsolatban. Azt otthagyom a
galériaban. Idénként pedig Ugy tekintek a galéria terére, mint vadaszterepre.”

A mérfoldké jellegli 1969-es Earth Art kidllitds alkalmaval (Andrew Dickson White
Museum, Cornell University, kurator Willoughby Sharp) Dennis Oppenheim a Beebe-t6 je-
gébe hallgatoi segitséggel eqy arkot vajt. 1968 és 1970 kozott igen aktivan kisérletezett
a land art mfajaval. Ekkor késziilt példaul az Annual Rings, a Canceled Crop, valamint a
Time Line. Az Annual Rings (Evgydrdk, 1968) elkészitése sordn 150 és 200 ab koz6tti su-
garu koncentracios koroket vajt a St. John foly6 jegébe a Maine allam és New Brunswick
tartomany kozott levd részen. A koncentraciés kordk sora egyértelmien utalt a fa ndveke-
désére, de eqyidejlileg létezett két id6zona és két orszag, Kanada és az Egyesiilt Allamok
teriiletén. Egy 10 I6erés motorosszan segitségével, mellyel 10 percen keresztiil 35 mérféld
per 6ras sebességgel hajtott, Oppenheim megalkotta a Time Line-t, ezeket a harom mér-

A Branded Mountain alkalmaval sz6 szerint egy 35 14b 4tméréjd X-alaku billogot készi-
tett forrd katrany segitségével. Oppenheim a téjat a tehén megbillogozott testévé valtoz-
tatja. A szarvasmarha és t4j kozotti viszony volt a témaja egy beltéri installacionak is,
melynek sordn marhabérok szerepeltek egy kiallitotérben. A hollandiai Finsterwalde-beli
Conrell kiallitas alkalmabal kivitelezett Cancelled Crop (1969) Oppenheim egy bizamezé
bevetését iranyitotta, arataskor pedig meghagyta a gazdanak, hogy csak egy X alaku
terlileten arasson. Csak az X alaku teriiletrdl learatott gabonabdl késziilt kenyér, a ma-
radék learatatlanul maradt. Bar ez eqy eurdpai, duchampi értelemben konceptualis, mi-
nimalista, galérian-kiviili gesztus, a learatatlan, jobban mondva gyakorlati korforgdson
kiviil reked6 gabonat tartalmazé 500 zsékot a diisseldorfi galéridban allitottak ki, errél
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a ,gabonapiaci alapanyagrol” késziilt aratas el6tti és aratds utani fényképek tarsasaga-
ban. Tobago kozelében, nyilt tengeren meriilt viz ala Oppenheim a Cornfield Transplant
(Kukoricamezé transzplantécid, 1969) cimd akcidja soran, hogy az écean mélyére ku-
koricaszarakat iiltessen. Elhelyezési és kontextualis valtasok, idébeli és mennyiséggel
kapcsolatos allizidk mindig is jellemezték Dennis Oppenheim land art-jat, és az utalasok,
az anyagok, valamint a helyszinek éllhatatos talalékonysaga mentén véltakoztak. Dennis
Oppenheimnek a mvészet foruméhoz intézett eqgyik legerésebb kihivasa a Guarded Land
Mass (1970). Maga a t4j (land) valt az ,érték” metaforajava, melyet a mizeumi targyakhoz
hasonldan meg kell védelmezni. Dennis Oppenheim sok mas munkajahoz hasonléan a
Factory sorozat magéban foglalta az ipari, a mechanikus és a testi metafordk oda-visz-
sza jatszatdsat, rekonfiguralasat és dekonstrukciojat, hasonléan korabbi felesége, Alice
Aycock mivészetéhez, vagy épp Duchamp Harom rogzitett mértékegyséqgét idézve fel.

A washingtoni Electric City-ben, 1938 szeptember 6-an sziletett Dennis Oppenheim
élénk parbeszédet alakitott ki a mUvészeti vildghan kozvetlen akcidi, performance-ai,
videdi, szobrai, land art mUvei, djabban pedig meghizésra késziilt kdztéri mialkotasai
révén. Miutan a Stanford egyetemen MFA fokozatot szerez 1965-ben, New York-ba kélto-
zik 1966-ban. Els6 egyéni kidllitdsa New York-ban a John Gibson Gallery-ben volt 1968-
ban, melyet az elsé egyéni eurdpai kiallitas kovetett a parizsi Yvon Lambert-ben, valamint
ugyanabban az évben a miléndi Francoise Lambert-ben. Ozvegye, Ami Van Winkle Plumb,
valamint gyermekei 6érzik emlékét. Dennis Oppenheim munkdassagat bemutat kiallitaso-
kat szervezett az amszterdami Stedelijk Museum, a montreali Musée d'art Contemporain,
a potsdami Kunstraum, a parizsi Pompidou K&zpont, valamint a new yorki PS1. Oppenhe-
im Alternative Landscape Components sorozatabdl nemrég késziilt installacié az angliai
Yorkshire szoborparkban.

2009-ben, mikor Dennis Oppenheimmel eqyiitt dolgoztam az Ontario-beli Burlingtonban
levd Royal Botanical Gardens-ben, meglepett az a kitarté képessége, hogy megragadja
a kontextust, és ennek alapjan fejlessze ki a szobrot, ezuttal a Spiral Scarecrow (spirélis
madarijeszt6) cimit. Akér a kései Steinbeck-karikaturak, ezek a madarijesztdk oltonyt és
hegesztdalarcot viseltek (utalva a kozeli Hamilton Ontario acéliparra, ahol munkahelyek
szlinnek meg a globaliz4cid hatasai miatt). Dennis sajat szavaival ezek a spirdlis mada-
rijeszt6k bizonyos termelési teriiletekre betolakodd ,ragadozok elleni elharité berendezé-
sek”; a termék ebben az esetben kidobott vasreszelékbdl kialakitott spiralis alakzat volt a
talajon. Mint egy kozéppont koril 6rvénylé madarijeszté-csoport, Oppenheim kertje sajat
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szavai szerint ,azon a hisztérian, azon az egyre novekvé paranoian alapult, melynek ered-
ményeképpen a kert tervezését és kivitelezését is a betolakodd ragadozok elleni félelem
hatarozza meg".

Dennis Oppenheim muvészetével foglalkozd attekintéseknek mindig sajatja egyfajta
Ujraértékelés, fliggetlendil a ,kortars” mlvészeti termelés valtozékonyséagatol. A Dennis
Oppenheim altal kifejlesztett kifejezési formékat Ujra és jra felfedezik maguknak a ko-
vetkezé mivészgeneraciok: test és tér viszonossaganak relevanciaja, a test térhez kotott-
ségének belatasa ezek jellemz6i. Oppenheim mivészete ellehetetleniti a dokumentalast.
Munkajanak visszhangjai még sokaig hallhatéak maradnak. A torténészek kinyilatkoztat-
nak. A kritikusok terveznek. A mlvészek, mint Dennis Oppenheim is, feltaldlnak.

JKG A koztéri alkotok leginkabb sajat probalkozasaik és hibaik révén tanulhatnak; a meg-
feleld oktatasi intézmények csak az utébbi néhany évben kezdtek foglalkozni a koztéri
mvészet sokoldalu aspektusaival, valamint azoknak a képességeknek a kifejlesztésével,
melyek sziikségesek ezen a palyan. A tanulasi lehetéségek hidnya és a tdmogatasok kor-
latozott hozzaférhetésége a feltdrekvd kdztéri mivészek szamara taldn a két legnagyobb
probléma, mellyel a teriiletnek meg kell kiizdenie. Ha még nem kaptal meghizast, hogy
tehetsz ra szert? Mi szamit belépdnek? A harmadik nagy gond a kritikai szovegek és az ér-
telmes média-tudésitasok hidnya. A koztéri mlvészet nagy része eqy egyszer( fényképen,
vagy hatsd lapon talalhaté kis szines képként jut el a nagykozonséghez.

DO A koztéri mlvészetbe vald bekapcsolddas szamomra is azutan kovetkezett, a mi-
vészeti vilagban és galériakban megtett hosszu Ut utan. Még ha nem-konvencionalis m-
vészeti modszereknek, a Land Art-nak és a Body Art-nak koteleztem is el magam, melyek
ellenallnak a mavészeti vilag konvencidinak, a galéria és muzeumi rendszer olyan erés
ontéformaként érvényesitette magat, melybe bele kellett valahogy kényszeriilni. Vilagos
szamodra, hogy igen sok baj van ezzel a rendszerrel, de amikor fiatal vagy, te is alkal-
mazkodsz hozz4, mint barki mas. A koran felmeriilé panaszok rendszerint a mivészvilag
elitizmusat és piaci orientéciojat illetik. A keresked6k hozzaallasa bosszantéva valik, és
elkezdesz lehetGségek utan kutatni. En valéjaban akkor kezdtem, a hatvanas évek végén
és hetvenes évek elején, mikor a konceptudlis mlvészet szarnyait bontogatta. Energidval
teltett volt az elméleti kornyezet. A mUvészeti vilag negativ hatasai nagyrészt azért is
voltak elviselhetébbek, mert ilyen dinamikus volt a mivészet. Erdekes, hogy akkoriban
igen ritkan jutott eszébe barkinek is, hogy rendszeres koztéri mivészetet muveljen. A
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kontextus valdjaban igen kifejletlen és problematikus volt ezekben az években. Sok meg-
bizas épitészeti irodakon keresztiil érkezett, és az épitészek akkoriban egyéltalan nem
voltak olyan szabadok, mint manapsag. Az épitész rendszerint annyit engedett a mi-
vésznek, hogy valami kis absztrakt munkat készitsen a tér sarkdra, valami mifaji munkat,
mely nem fenyegeti az épiiletet. Nem igazan volt bajtarsiassag az épitészek és mivészek
kozott; az épitész igazabdl kellemetlentil érezte magat a szobrasz élvezkedéseitdl. A kol-
laboracid tulajdonképpen ismeretlen volt; ez még azelétt volt, hogy a helyszin-specifi-
kus jelzét hasznaltak volna. Ezeket a mUveket lathattuk rendszerint koztereken, allami
intézményeknél. A teriilet méra teljesen atalakult, melyben a szobrdszat és épitészet
ihletett egységet képez; egymast termékenyitik meg Gtletekkel. Epitészeti jellegzetessé-
gek gyakran figyelheték meg a szobraszathan. Csak figyeljiik, milyen gyakran hasznaljak
szobraszok a ,design” sz6t sajat munkaik kapcsan. A mavészek sem félnek mar annyira a
funkciétol, mint régebben. A csapatmunka igen megszokotta valt. Ezek a kondiciok mind
az épitészeti vilagbdl szarmaznak.

Ami azokat a képességeket illeti, melyekre a koztéri mdvészet miveléséhez van sziik-
ség, egyrészt ott vannak a vallalkozdi képességek, masrészt egy biirokratikus rendszer-
ben valé mikodés képessége. Ugyanezeket a képességeket ugyanakkor a szépmiivésze-
tekkel kapcsolatban is meg lehet emliteni. A mitermi mivész gyakran azaltal boldogul,
ha a vallalkozo kedvet eqy agressziv attit(iddel kombinalja. A kdztéri mivészet vildgaban
gyorsan el kell fogadni a jutalmazésok késlekedését. Evekig telik egy projekt befejezése,
mely az épitészeti szakmahoz hasonld. A mdtermi mdvészek ellenben pillanatok alatt
eredményt érhetnek el.

JKG Hogyan tudod integraini sajatos mUivészi latdasmaddodat sikeresen egy koztéri alkotasha?

DO A koztéri mivészet jelenleg is alakuléban van, még azon a magas szinten is, ame-
lyet éppen manapsag ér el. Az a katalizator, melyet a szobraszat és épitészet robbantott
be, jelenleg is mUkddik. Az egyedi mlvész maédszere is lehet folyamatszerd, legalabbis
én igy vagyok vele. Ujabban felkutatom a helyszint, annak elhelyezkedését, torténetét,
homérsékletét és egyéb kondicioit, majd alkalmazom a valésag-elvet. Mikor tgy érzem,
hogy minden dimenziét belegyomadszoltem eqy szféraba, egy labdaba, akkor felhajitom
az éghe, majd hagyom, hadd pattogjon. A triikk az, hogy késziiletlendil talaljon; itt vannak
a tények, most taldlj inspiraciot. Tesztelem az inspiracié 0sszetevdit azzal szemben, amit
ismerni vélek a mivészetrdl és annak gyakorlatardl. Am ennek mindenképpen egyedileg
megvildgitott inspiracionak kell lennie.

99



TEIMBSZET-TUKOE «+oovteeseesssrossnesconisstnissisisissesiossriosssiossssssassssasissstisssssstsssstsssstossstosssnossssesassssntsssnsssassoss

JKG A kozOsségi értékek, a kulturalis és geo-specifikus kontextus szerepet jatszanak ebben?

DO Izgalmassa akarod tenni a teret, és a mlvészet feladata volna, hogy vildgossagot
csiholjon, amelynek fényénél az emberek értelmezni tudjak azt. Ahogy emlitettem, ezek
a kondiciok mind a szféra részeivé valnak. A kdztéri mlvészet szdmadra a kozosség, és
annak érzései fontosak. A szépmivészetekben a kdzosség tobbnyire érdektelen. Mindig
Ugy éreztem, hogy egy szépmivészeti darabnak sohasem szabad megcélozni a nézéket.
A koztéri mivészet mas, de persze nem akarod lehdzni a munkadat. Epphogy fel akarod
emelni: ez egy Uj tényez6 szamomra.

JKG Nagyobb kihivast jelent neked a koztéri szobraszat, mint a galériabeli? Ha igen, miért?

DO Ezt mar részben érintettem, de talan nem eléggé... A koztéri mdvészeti szektor in-
gatag teriilet. Csak azt teheted, hogy beleugrasz abba a keverékbe, amibdl all. Hatal-
mas kever6gépként kever 6ssze épitészetet, designt, funkciét, mérndki munkat, rajzoldst,
szamitogépes munkat, valddi teret és embereket. Er6s benyomasok terepe; ahogy ezek
forméalddnak, sajat magad kormanyozhatod ezeket az dsszetevéket, amennyiben megér-
ted az egyéni részek szerepét. Ha tul sokat foglalkozol az emberekre tett hatassal, akkor
pdzolsz: dvatosan kormanyozol a kellemesség dsvényein. Most eqy klisét mondok, de
a remény mindig abban all, hogy a kozéleti tudatossagot sikeriil megemelned a formai
érzékenységedrdl és tudasodrdl tett tandbizonysag révén.

Ujra 1) mddokat keresiink a mlbe valé belépéshez, néha mas muvekkel valo 6ssze-
fliggésben, néha pedig nem. Nem feltétlentil ezekbdl a kondiciokbdl kerdil el6 egy erés
és ihletett m{. Sokszor a vélemények téritik el a mivészt; gondolj csak a hetvenes évek
helyszin-specifikus mdveire. Sok szobrasz gy érezte, hogy helyszin-specifikus munkékat
kell készitenie, vagy még inkébb azt, hogy valamiféle harmonikus viszonyt kell a hellyel
kialakitania a siker érdekében. Képzelheted, mit gondoltak ezek a mivészek a ,plop art’-
rol. Pedig valdjaban a ,plop art” rendkiviil ihletett is lehet, akér univerzalis érvényd is.

Az a fajta helyszin-specifikus mivészet, amely a kornyezetbdl meriti Gtleteit, sokszor
nem elég szigoru, tulsdgosan meghitten kotédik a helyhez, és nem elég agressziv. Minden
elézetesen kialakitott koncepcid lehet problematikus. Légy nyitott. Ne higgy semmiben.
Arra kondicionald magad, hogy felismerd a szikrat, amikor Iatod.

JKG Egy olyan épitész, mint Moishe Safdie, az épitészet szerepét szocialis és kozossé-
gi terek létrehozasaban latja, mig masok jobban kedvelik a sokkolasra és leny(igozésre
torekvé megkozelitést... A kdztéri szobraszatban is hasonld nyilasok vannak... Némelyek
hiilyének tekintik a kdzonséget, mig masok egyfajta intuitiv intelligencia feltételezésével
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probaljak odavonzani a néz6t.. Megvan a koztéri szobraszat koznyelve és grandidzus
viziéja is... Mit sz6Isz ehhez?

DO Bar Moishe Safdie torekvése konvencionalis, mégis nemes. Nem tartozik majd bele
azonban a megvilagosodott lidvéziiltek panteonjaba. Uj hitrendszerekre van sziikség;
az épitészt és mlvészt egyarant szolgald szamitdgép megemeli a téteket. Az ihlet nem
kaphat6 pénzért, és nem vasarolhatod meg a normak ledontését sem. Ezeket a tulajdon-
sagokat keresstik, ezeket jegyezziik meg. Nehéz egy mivész vagy eqy épitész szamara
olyan eszméket felszinre hozni, melyek sajat komfortzénajukat és biztonsagérzetiiket
veszélyeztetik. De nem pont ezt varjuk téliik? Valéjaban azt akarjuk, hogy folyton bizton-
sagos terileten tevékenykedjenek? Ha példaul latja az ember azokat az djabb butorterve-
zéseket, melyeket elébb kalyhaban megégetnek, és aztan befejezettként bevezetnek, az
Osztonzi a bizalméat a mivészet folytonos eréfeszitéseiben.

JKG Mennyire volt nehéz az dtmenet a koztéri mlvészethe?

DO Az én esetemben ez az élmény bizonnyal nevezheté atmenetnek, hiszen 40 évig
tartott. 40 évig barmit nehéz csinalni, de az olvasdid kedvéért igyekszem vildgosabban
fogalmazni ezekrél a nehézségekrdl. Mintha egy hosszu ideig tarté agymoséashol szaki-
tottak volna ki. De ahogy egy vallasi fanatikust, dgy engem sem lehetett mindentél el-
szakitani. Legalabbis a fontosabb dolgok megmaradtak a mdtermi munkambol a koztéri
mivek elkészitésénél is. Szamomra kiiléndsen fontos a mentélis folyamat visszatartasa,
annak nyelvre utaltsaga, amikor egy eszmébe belép.

JKG Hogyan viszonyul egy mdalkotas a koztéri vagy épitészeti kozeghez? Mennyire ne-
héz megragadni és mikddésre birni az eszmét?

DO Manapsag rengeteg informacionk van arrdl, hogy a fizikai tér hogyan hat az em-
berekre. Ez méar egy tudomany. De minden tudomanydgra jellemz6, hogy gyakran tuljar
az eszén a mUvészet a maga paradoxonaival. Az érzékelés pszicholdgidjardl és kozéleti
tudatossagrol sz616 gondolatoktol fejfajast lehet kapni. De sok mivész dolgozott ezekkel
az elemekkel, évekig feszegetve a hatérokat. Am a mitermi munka bizonyos feltételei
sohasem lesznek jelen a koztéri mlvészetben, és néhany mvészt ez nem érdekel. Csak
a darabra gondolnak, és nem annak térbeli érzékelésére.

A koztéri mlvészet szélsdséges dsszpontositasa a helyszinre (és gyakran annak tér-
beli hatéraira) feltehetéen eltérg szellemi atmoszférat teremt, mint a métermi mavész
korlatlan elmeriilése a tiszta elméletben, olyan feltételekt6l mentesen, mint példaul ,az
emberek jelenlétének odaértése’. Az emberekre tett hatas a koztéri mlvészet szamadra
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joval fontosabb, mint a szépmUvészetben, ahol ez gyakran nem-létezének tekinthetd.

Az allanddsag, a tartdsség, a nem-torékeny anyagok hasznalata elengedhetetlen szem-
pontjai egy koztéri szemléletnek, mig a mitermi mdvészek szaméara ezek nem kérdések,
6k védve vannak a magangalériak és muzeumok altal. A ,minden jatszik"-elv hasonld
biztonsagérzete jellemzi a laboratériumban tevékenykedé tuddst, amikor tudja, hogy ott,
a tiszta allapotok kozott, a gondolatoknak nem kell konkretizalédniuk. Néhany negativ
reakcio, valamint az az érzés, hogy a mdtermi mdvészek kontéarak a szépmivészetben, és
nem konfrontalddnak a valdsaggal, j6 belépét jelent a kdztéri mivészet koztes szentélyé-
be. A szamitdgéppel felfegyverzett épitészek olyan jelentés irdnyzatot inditottak ezzel el,
amelyhez csak néhany foghatd a mlvészettorténetben.

A koztéri mdvészet tehat e két pont kdzti visszhangbdl all: az épitészet fokozodo rezo-
nancidja, valamint a szépmdivészet demokratikusabb meggyézédéseket bitorlé hangja
kozott. A mivészek tobbé nem puszta dekorativ irritaciokat jelentenek az épitésznek.
Igazahol sokszor a mlvészek magukat ,épitészeknek” hivjiak mar. Tisztabb kozeggé valt
amUvészek szamara a koztéri mivészet; sokkalta nagyobb mara az atfedés az épitészeti
koznyelvvel és anyagisaggal.

JKG Korilbellil 55 millidan talalkoznak nap mint nap koztéri alkotasokkal, ez ezerszer any-
nyi, mint a galéridk, mizeumok és szinhazak kozonsége egyiittvéve. A Vietnam Emlékmd-
vet 10 000-en latjak naponta, az aluljarékban és reptereken levé koztéri munkakkal 5 millio-
an talalkoznak naponta. Befolyasolja ez a tény egy koztéri alkotas tervezését, kivitelezését?

DO Hasonld szamok hatésara hajlamosak vagyunk elgondolkozni azon, vajon ki az, aki
még galéridkban akar kiallitani. Nem szeretem a galéridk és muzeumok fizikai hangula-
tat. Ugy érzem, mintha azt tettetnék, hogy a mivészetnek sziiksége van védelemre a sza-
vahihetéségéhez, ami gyakran igaz is. Ovatosan kell fogalmaznunk. Ha a rak gyogyszere
volna kiallitva egy védett kamraban, elmennék, és megcsodalnam a jelenséget. Azonban
a szabad tér frissessége a terepe az igazi attoréseknek. Még ha a kdzonség 60-70 szaza-
léka nem is mivészeti érdekl6désd, anndl jobb, véltoztasd meg hozzaallasukat.

JKG Melyeket tekinted legjobban sikeriilt koztéri mialkotasaidnak?

DO Néhanyukra szivesen emlékszem: a freiburgi Albert-Ludwig Egyetem szaméra ké-
szitett Jump and Twist 1998-ban. A litvan févarosban Vilniusban, az Eurépa Parkban
kidllitott Drinking Structure. A kaliforniai Venturaban a Bus Home. A philadelphiai Wave
Forms. Mindegyiket mésért szeretem. A Jump and Twist a mikrobioldgiai épiilet fliggo-
nyén megy keresztiil. Egy olyan 6sszefonddé mentalis struktira metamorfézisat teljesiti
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be, mint odabenn a hallgatok tevékenysége. A Drinking Structure-t azért szeretem, mert
eqy pszicholégiai formaval tolti meg az épitészetet; belsejében egy vese-alaki meden-
ce taldlhaté. Nincs rogzitve, mozgathato; olyan, amilyet az épitészek szeretnének latni a
munkdjukban. A Bus Home lehet6vé teszi a buszra varakozok szamara, hogy megtapasz-
taljanak egy kaleidoszkopikus élményt. A philadelphiai Wave Forms egy olyan md, melyet
valéjaban csak rajta dtmenve lehet megtapasztalni. Ez egy nagyon vonzd tereptargy,
mert elmozdulést jelent a latni-vald szobortdl eqy utazés tapasztalatava vald szobor felé.

JKG Milyen eljovendd projektjeid vannak tervben?

DO Sok megbizason dolgozom. Ketté a 2008-as pekingi olimpidra késziil; az egyik eqy
olyan pavilon-szer( épitmény lesz, mely a Herzog és de Meuron épiilet el6tt fog &lini. A
Light Chamber (Fényszoba) a denveri torvényszék el6tt fog allni. A biréi szobabdl meri-
tettem Gtletet, ahol élet-haldl kérdésérél dontenek. Van még j6 néhany mas projektem
is nyugaton, a las vegasi mlvésznegyed kapuja, vagy az a nagy megosztott munka a
semmi kdzepén, a sivatagban Tumbling Mirage (Kusza délibab) cimen, mely gazként ku-
szélja Ossze, tiikrozi vissza és torzitja el a kornyezé targyakat. 1968-ra és a foldmunkakra
emlékeztet. Készitek tovabba gondolkoddsapkakat (Thinking Caps), kalapok csoportjat, a
legnagyobb atmérdje 25 labnyi, melyek feliiletére képeket vetitlink majd pasadenai koz-
igazgatasi negyedben. A Dancing Still nemsokara elkészil a torontdi szeszf6zdénél. It
is lesz vetités, napelemekkel és LED-ekkel. Egy nagyon forgalmas teriileten eléggé meg
fogja dobbenteni az embereket kisérletez6 funkcidival. Izgatottan varom a fejleményeket!
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Dennis Oppenheim | Annual Rings, 1968 | USA & Canada border
Schemata of annual rings severed by political boundary. Time: U.S.A. 1:30 pm; Canada 2:30 pm
© Dennis Oppenheim | Photo: Dennis Oppenheim Estate
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Dennis Oppenheim | Cancelled Crop, 1969 | Finsterwolde, N.E. Holland
© Dennis Oppenheim | Photo: Dennis Oppenheim Estate
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Dennis Oppenheim | Still Dancing, 2010 | Mill Square, Distillery District, Toronto, Canada
© Dennis Oppenheim | Photo: Dennis Oppenheim Estate




Dennis Oppenheim | Spiral Scarecrow, 2009
Royal Botanical Gardens, Burlington, Ontario, Canada | © Dennis Oppenheim | Photo: John K. Grande
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Chris Drury | Dust to Dust, Ashes to Ashes, 2011
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Chris Drury
Az anyagq lelke

A Sri Lankdban sziiletett és a londoni Camberwell School of Art-ban tanult Chris Drury az
utébbi husz évben hihetetlen nagysagu munkdassagot hozott Iétre. Nagyléptékd munkai
soran Drury két forméat alkalmaz: a kéhalmot és a menedékhelyet. A helyszin kivélaszta-
sa — New Mexico-tél Wales-ig — fontos szerepet jatszik munkaiban. Széles korben 4llitott
ki: legutébbi kidllitdsai kozé tartozik 2004 eleji Heart of Stone az Oriel Mostyn Galleryben,
Llandudnoban, Walesben, valamint a londoni Stephen Lacey Galleryben. A Hut of the Sha-
dow révén 2002-ben elnyerte az Association for the Protection of Rural Scotland ajanla-
sat. Felkérésre készlilt helyszin-specifikus mavei kozé tartozik a 2003-as Cloud Chamber
a North Carolina Museum of Art részére; az 1998-as Tree Vortex Dragsholm Kastélyban a
daniai Odsherred-ben, valamint az 1996-os Cedar Log Sky Chamber Kochiban, Japanban.

Chris Drury munkai kapcsolatot teremtenek a vilag kiilonbtzé jelenségei, kiilondsen a
természet és a kultura, a belsé és a kiils6, a mikrokozmosz és a makrokozmosz koz6tt.
Ebbél a célbdl sokféle tudomanyég feldl érkez6 tuddssal és technikussal dolgozik egyiitt,
és barmilyen vizudlis eszkozt, technoldgiat és anyagot felhasznal, mely a legjobban alkal-
mazhatd a helyzethez. Drury tobb mint harminc éve dolgozik kis kozosségekkel és allit ki
vilagszerte; munkéassaga szerepel a legtobb eurdpai és amerikai land art-kataldgusban.

Jelenlegi projektjei kozé tartozik a Déli-sarkon létrehozand¢ British Antarctic Survey
rezidencia, valamint az 6kolégiardl és politikardl sz6lé Mushrooms / Clouds cim kidlli-
tas a Nevada Museum of Art-ban. Az utébbi évtizedben Drury klinikai orvosokkal azon
dolgozott, hogy kapcsolatokat talaljon a test és a bolygd rendszerei kozott. A munkai
széleskortek: rajzok, nyomatok, digitalis képek, kérhazudvarok, valamint a Heart of Reeds,
eqgy kiterjedt nadas létrehozasa, a bioldgiai diverzitds hangsulyozasara, mely az emberi
sziv keringési mintazatain alapul.

JKG Egy civilizacié mdvészi onkifejezése jelezheti egy bizonyos kultira mélységének
és szellemének a mértékét egy adott torténelmi korszakban. A te struktdraid kulturalis
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megtestesiilések, vagy az emberi torténelem és a természettorténet kozotti parhuzamok
kifejezésére szolgalnak?

CD Nem tudom. Osztdndsen készitem Gket — eqgy eléérzetbdl kiindulva, zsigerbél. Uté-
lag lehet okokon gondolkodni, ez a tudatositasi folyamat. A struktura a folyamat része.
Amikor vékony botokbdl épitesz nagy épitményt, akkor a szerkezetnek engedelmesked-
nie kell bizonyos torvényeknek. Ezt szeretem. A szerkezet eqyszerre praktikus és gyényo-
rd. Ez egy folyamatban Iévé struktura, és igy a folyamat mindenféle szinten belép a mube.

JKG Hiszel abban, hogy a kultiranak szerepe lehet a természet szerepének tudatosita-
saban életiinkben?

CD El6szor is, a természet egy idea, melyet a kultira alkotott, és a nyelviinkben rejlik.
Maga a terminus azt feltételezi, hogy kiviil vagyunk rajta — ezért antropocentrikus. Valé-
jaban mi vagyunk a természet és a természet ,van". Az életlink egy természeti folyamat.

JKG Satish Kumar szerint alkotnunk kellene eqy fliggéségi nyilatkozatot a fliggetlenség
ellenében, mely elismerné azt, hogy helylinket a vilagban a kélcsondsségre kell alapoznunk.

CD Igy van, ez helyes volna. A probléma azonban az, hogy van egy mélyen meghtizodo,
maradandd dualitds az emberi pszichében, ami miatt soha sem fogjuk feladni Gnpusztité
szokdsainkat, amig meg nem értjiik ezt az elvalasztast. Csak ha megértjk, akkor valtoz-
nak meg tetteink. Enélkiil mindig is figyelmetleniil cseleksziink majd.

JKG Nemrégiben elkésziilt munkad, a Cloud Chamber a North Carolina Museum of Art-
ban eqy apertdrat tartalmaz, mely fak fejjel lefelé forditott képeit vetiti a falakra és a pad-
lora. Igy utal az épitészeti konstrukciora is, am ez az épitészet érzékeny a megmaradas
kulturajara, amelyben az okoldgianak kiemelt jelenléte van.

CD Az elsé pillanatban mindenesetre valdban egy 0sztonzés vagy eléérzet indit el mun-
kamban. Rendszerint ez egy a kinti vilaghdl hozott kozvetlen tapasztalas eredménye; eb-
bél egy zsigeri reagalas sziletik. Utélag, miutan a mdvészeti esemény megtortént, mar
képes vagyok tudatos kapcsolatok belataséra. Ezeket aztén a kovetkezé munkaim kidol-
gozand¢ Gtleteinél hasznalom fel.

Kiltéri munkaim kozil sok valdban épitészeti jellegl. Eqy teret zarnak korbe, melybe
Ugy lépsz be, mint egy épitménybe. Mindezek a munkak a kinti/benti, kiilsé/belsé foga-
lomparokkal jatszanak. Kiviilrél targynak tlinnek, egyfajta szerkezetnek vagy kunyhénak
a térben, melyek beleillenek a kornyez6 tajba. gy nézve nem tlinnek sem uralkodénak
sem tulsagosan tapintatosnak a latvanyban. Beliilr6l nézve azonban olyan élménnyé val-
nak, melyet nem képes visszaadni a fénykép. Bizonyos mddon a kiils6 odabentre kertil és
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megvaltozik. A nézének ré kell csodalkoznia a belsé és a kiilsd viszonyanak természetére.

JKG Idénként az a mUvészet, melyet kornyezetinek neveznek, elvesziti viszonyét az ak-
tudlis helyszinnel. Még ha a szabadban, a természetben is késziilnek ezek az alkotasok,
szandékuk pedig az, hogy az élet tiinékeny mindségét hangsulyozzak, mégsem figyel-
meznek a helyszinre magdra. Hogy helyeznéd el ebben a viszonylatban kéhalmaidat és
agkotegeidet?

CD A kéhalmok rendkiviil gyorsan épiilnek fel, a fényképiik pedig azt sugallja: ,Nézd ezt
a helyet, ebben a pillanatban’. Nem a kdvek egyensulyba helyezésérdl szélnak. A kdtegek,
mintegy a térhez f(izott jegyzetekként, egyfajta szuvenirként mikodnek. Ahogy telt az
id6, kissé etnikai jelleglinek és ritualizaltnak tlinnek, de azért mdkodnek. Alkalmanként
még most is épitek kéhalmokat, de egyre kevéshé mozgat az, hogy beavatkozzak a ,vad"
tajba. A vad természetbeli" élményeimet kozvetett formaban hasznélom fel, térképekkel,
folddel, fényképekkel dolgozom. A tajhoz fliz6d6 élményeket mélyebb szinten igyekszem
bedolgozni munkaimba.

A Driftwood Cairn (Uszadékfa-halom) egyike azon munkaimnak, melyek a hegy és a ten-
ger targyai kozott bonyolitottak le druforgalmat. Bizonyos értelemben ez egy rituélénak
is nevezhetd, mégpedig abban, hogy egy er6s fizikai kapcsolatot igyekeztek kialakitani a
Hegy és a Tenger kozott. A Seven Sister Cairns munkai soran hét krétahalmot épitettem a
hasonld nevi hét dombos magaslat szamara. Az utolsé halmot nagyon gyorsan készitet-
tem el egy vad januari napon. A dagaly 15 perc mulva el is mosta 6ket.

JKG A papirra késziilt Medicine Wheel sorozatod €16 ndvény- és gombafajokat integ-
ralt, és parbeszédet folytatott a természettel a kreativ folyamat soran. Hogyan fejl6détt
ki ez a projekt?

CD A Medicine Wheel Gtlete akkor mertilt fel, amikor egyszer lehajoltam, hogy felvegyek
két bibictollat a mez6n. Rajottem, milyen csodalatos volna ezt az év minden napjan meg-
tenni — felvenni egy természeti targyat. Ennek az egyszer( rendszernek a révén a véletlen,
az életem, valamint a természet vilaga egymasba fonddna. Igy is cselekedtem tehét!

JKG Sok mived azzal gondolattal jatszik el, hogy az emlékezet olyasvalami is lehet,
mely jéval régebben létezik a sajat eredeténél.

CD Az emlékezetnek fontos szerepe van az életlinkben. Emlékezet hijan nem tudnank
beszélni, jarni vagy magunkat taplalni. Emlékezet hijan olyanok volnank, mint az Ujsziilot-
tek. A vilagban emlékeinken keresztil Iatunk és cseleksziink. Fiiggiink téle. Néhany dolog
vagy targy képes eléhivni benniink archaikus emlékeket, vagy megmagyarazhatatlan ira-
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nyokba képes terelni benniinket. Példaul ilyen az 6si ir kiirt. Az Gsid6k-beli Foldrél szdl,
innen vannak a t6zegbél dongolt kirtjeim.

JKG A South Carolina Botanical Garden eqgy él6 laboratérium, ahol a kdrnyezeti szobrok és
helyszin-specifikus installaciok lebomolhatnak, és igy beléphetnek egy olyan életfolyamat-
ba, melybdl alapanyagaik eredetileg szarmaznak. A Time Capsule két fonott fa kupoldjaval
és tobb mint hatvan fanyarkabokraval eklektikus hatast kelt. A nagyobbik kupolaban van
egy dongolt fold mag, benne elasva egy idékapszula. A monolitikus belsé formét fadgak
fonjak koriil, és erdsitik meg. Osvény kéti dssze a két egységet. A két kupola kozétt és ben-
sejében hizddd dsvény a végtelen jelére emlékeztet. Gondolom, azért integraltal él6 fakat a
fonott szerkezetbe, hogy lebomlas és novekedés egyiitt jelenjen meg benne.

CD Igen, az Gtlet, hogy a ,ndvekedést” beleépitsem a munkamba, akkor j6tt, amikor lat-
tam lassan lebomlani el6z6 munkaimat. Ugy éreztem, hogy a lebomlas a md része, és
igy a bomlas ellentéte, az ,élet" szintén bekeriilhet a darabba. Tehat valdban, legtobb
munkam egyidejlileg bomlik és névekszik. A foldet dombbd dongéltem az 6sszefont dgak
belsejében, ahol négy €l6 fa is allt. Igy a kosardomb otthagyja majd nyomatat a dongolt
foldon, mikozben lebomlik, a négy él6 fa pedig a déngolt fold koriil ndvekedik és dssze-
fonddik majd. A két kiils6 kupola szintén elrohad és lemorzsolddik. Fokozatosan &tadjak
majd helyliket egy beoltott nyolcas-alaknak, fak kettds gydrijének, mely aztan egy fava
fonddik 0ssze. Ez véqiil teljesen mas alakzatot eredményez majd, mint az eredeti kupola-
ké volt. A kdosz és bizonytalanség bele van épitve a folyamatba. Igy dolgozik a természet.

JKG Azok a strukturak a legérdekesebbek, melyek egy faj vagy egy helyszin kiilonle-
gességére adott 6sztonds és imaginarius valaszokként értelmezhet6ek munkaid koziil. A
Reed Chamber ilyen példaul: sok munkédhoz hasonléan ezt is egyiittmikddésben csinal-
tad — ebben az esetben Chris Tomkins nadazdval. A helyileg elérhet6 alapanyagok hasz-
nalataval arra ébresztesz ra benniinket, hogy ezek joval harmonikusabban integralhatoak
a kornyezetbe a behozott anyagoknal.

CD Ez hizonyéra igy van, azonban csak az iparosodott és elidegenedett orszagoknak
sziikséges ezt Ujra felfedezniiik. A vildg nagyobbik része jézan megfontoldsbdl és sziik-
ségbdl is helyi anyagokat hasznal fel.

JKG ,Téjrajzaid", mint példaul a Heart of Reeds, mely a Lewes Railway Land Reserve-nél
késziilt el, az emberi sziv szévetének kettés Grvény alakzatéra hasonlitanak. A Heart of Re-
eds a természet makrokozmikus és mikrokozmikus mintazatai kozotti parhuzamot testesiti
meg. A mikrokozmosz és makrokozmosz fogalmait irja le Theodore Schwenk Sensitive Cha-
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os cim( ttoré kdnyve. Schwenk szerint ezek az er6k és az altaluk eredményezett formak a
spiritudlis vilagtol kapnak impulzusokat. Mit gondolsz errél? Képes a miivészet az embere-
ket mélyebb spiritudlis és 6koldgiai kérdések megfontoldsara sarkallni?

CD Mindenképpen. A ,spiritusz” sz az 6gorog ,lélegzet” jelentési sz6 derivatuma, mely
az életre utal. A foldi életerd alkotja a Fold szellemét. A spirituélisnak tehat az ,életeré-
hoz" van kéze, az életerd pedig minden lelkes 1ény sajétja (az 6si algonkin nyelvben a ké
is ilyen lelkes lény). Ha ez a kapcsolat megvan, akkor a mivészet a kapcsolat fenntarté-
séban és kozlésében segithet.

JKG Projektjeid publikacidinak milyen szerepe van? Része ez maganak a mdvészetnek?

CD A legtébben publikdciokon keresztiil ismernek meg, tehét ez nyilvan fontos része
a munkamnak, a fényképek azonban mindig korlatozott érvénylek, és mindenkinek azt
tandcsolom, hogy ha teheti, elsé kézbél tapasztalja meg a mdveket.

JKG Készitettél néhany rajzot a sri lankai hegyi életrél. Eqyként inspirélt Ladakh, a Heb-
ridak, Manhattan vagy a Jurai Alpok. Az utazés és az emlékezet hasonldan rétegzett,
mint ahogyan munkaid soran a természet kiilonbéz6 aspektusai rétegzédnek egymasra,
példaul gomba spdrak régi térképekre, ilyen madon elvegyitve a kdzvetleniil természetit a
természetire valé racionalis reflexiok ellenpontjaval. Ezek a munkék gyonyor( eléhivasai
az emberiség természethez és természetben vald viszonyainak.

CD Azt hiszem, helyesen latod, ezek a munkék valéban az érzékelés rétegeirdl szélnak
(valéjaban minden munkédmnak olyan jelentésrétegei vannak, melyeket a befogadd visz-
szabonthat). E rétegek felfedezése a m( ciklusainak folytatdlagos része. A masik szerepe
ezeknek a miveknek repetitiv jellegli. Cselekvések, vagy szavak ismétlései (ezt tettem
harom hénapon keresztiil a Destroying Angel-ben). Egy cselekvés ismétlése a mantrazas-
hoz hasonlit, egy folytonos meditativ dllapothoz. Ezt nagyon szeretem, de sziikségem van
a nehéz fizikai munkara is, kdvek épitésére vagy agak dsszefondsara, hogy a meditativ
részt ellenpontozza. Az ismétlédé belsd feladatok ahhoz hasonlé tudatallapotot okoznak,
mint amikor valaki tébb mint eqgy hétig gyalogol dttalan utakon.

JKG Melyiket részesited elényben: a szabadban dolgozni, vagy helyszin-specifikus ins-
tallaciokat Iétrehozni egy belsé térben?

CD Mindkett6t szeretem. A galéria templombelsére hasonlit. A szabadban meg kell te-
remtened ezt a templomi teret olyan maédon, hogy ne kiiloniiljon el a kornyezetétdl, hogy
a kornyezet részévé valjon. A galéria egy zart tér, a fokusz tehat a belsén van, am a belil
készitett mavek a kiilvilagrol is szélhatnak. A kiiltéri munkéaknak integralédniuk kell a taj-
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ba, egyidejlileg azonban olyan mivek is, melyekbe beléphetsz. A bels6 élménynek része
a kiilsé, kornyezé tér megvaltozott aspektusa (melyet mintegy lencsén vagy a szovedék
nyilasain keresztil I4tsz). A benti és kinti munka tiikr6zi mdveim belsé/kiils6 természetét.

JKG Chris, gy tudom, meghivtak egy antarktiszi geoldgiai expedicidra. Mlvész a tudo-
sok kozott... Mesélsz a projektrdl?

CD A British Academy Survey rezidens miivész és ir6 program részeként utaztam 2006-
2007-ben. Egyike voltam a két mlvésznek a sok tudds kozott. A Rotheran, az antarktiszi
félszigeten talalhato f6 bazishoz jelentkeztem, mert ott van egy kifutdpalya, ahonnan mé-
lyebben be lehet menni a szigetre.

Stanley felél egy cirkaldhajon utaztunk lefelg, két hetem volt arra, hogy beszélgessek a
tuddsokkal arrol, mit is fognak ott csindlni — nagyon értékes idészak volt, késébb pedig
néhanyukhoz csatlakoztam is a belsd gleccserek tavoli taboraiban.

Miutan Rotheran akklimatizalddtam, készitettem egy-két videofelvételt — egyikben egy
obolbeli jéghegyet a nap minden 6rajaban harom percig rogzitettem a nyari napforduld
idején. Széljelentéseket és Iégnyomas-adatokat kaptam minden nap a meteoroldgiai ba-
zisrél. Az ottaniak technikai felkésziiltségének segitségével eqy kettds Grvény rajzot he-
lyeztem el a GPS-be, igy, amennyiben lehet6ség lesz ra, készithetek eqy hatalmas rajzot a
jégen a Skidoo segitségével Sky Blu-nal, egy kis belsé bazisnal.

Végiil karacsony utan repiiltem beljebb a kontinens belsejébe, a Sky Blu tamaszpont-
hoz, ahol néhany ember volt csak. Itt harom tiinékeny munkéat alkottam a jégen: Wind
Vortices — a GPS rajzokbdl; lceprint — egy felnagyitott ujjlenyomat a friss havon; valamint
a Cloud Igloo, mely egy iglu nyitott tetején keresztiil késziilt fénykép az égrél. Az idé nagy
részében azonban olajoshorddk lerakdsaban segitettem és tuddsokkal beszélgettem,
megmasztam a kozeli Nunatac-cstcsot, és egyaltalan elmeriiltem ebben a csodélatos
élményben. Elutaztam eqy rovid idére az Ellsworth-hegyekhez is, egy kis tdamaszpontra,
ahol két hegyet is megméasztam.

Mikor visszaértem Angliaba, folytattam a munkat a tudésokkal, a radarjuk altal felvett ada-
tok alapjan arrol, amit a helyszinen nem lathattunk: a négy kilométer mély mozgé jég aram-
latokrol, melyek a tajképz6dést alakitjak. Ezek az echogrammak, melyeket a radarjelek jégen
keresztill vald lekiildésével és a valaszok fogadasaval készitettek, olyan alappal lattak el, mely
eqy teljesen Uj és vératlan teriiletre iranyitottak a munkamat, ezen dolgozom jelenleg is.

JKG Koblenzben készitettel egy helyszin-specifikus palalemezekbdl allé munkat. Ho-
gyan viszonyul ez korabbi munkaidhoz?
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CD Készitettem egy sorozatot drvény-munkakbdl, melyek alakja mintha a fold belseje
felé orvénylene, kapcsolatot teremtve az univerzalis energiaformak — folydk, éghajlati
tényez6k, galaxisok kozott. A koblenzi munka ott taldlhaté, ahol a Mosel folyé a Rajnaba
omlik - ismert torténelmi helyszin sokféle konnotécidval. Az alapanyagul szolgald pala a
fold alatt talalhato, ez adja a tajegység borainak kiilonleges izét.

JKG A finnorszagi Pori Art Museumban egy hasonlé mivet készitettél nyirfakbdl a bel-
téri Eco-Art kiallitasra...

CD A Pori install4cié valéban odabenn késziilt, nyirfaronkok felhasznalasaval, mely a
vidéken nagy szamban fordul el6, rendkiviili vajszin( kérgével. Folyamatban van egy ma-
sik installacié is a University of Wyoming részére, ahol a Sziklas-hegységbdl szarmazoé
elszenesedett 4gakat és szenet hasznalok majd fel. Az 6sszefliggést itt az jelenti, hogy
ez az &llam szenet és olajat exportal, melyek égetése globdlis felmelegedéssel jar, a Szik-
las-hegységheli telek igy enyhébbekké valnak, és nagy szdmban tenyésznek a fenyGtet-
vek és eqyéb kartevék. A Sziklas-hegység erddi kihaléfélben vannak. Remélem tovabba,
hogy sikerlil jovére egy rezidensprogram keretén beliil Kindban, a Csungking kozelében
Harom szurdok kozelén beliil eltoltenem némi id6t. A projekt ugyancsak kérnyezetvédel-
mi kérdéseket céloz meg, és kiallitasokkal zarul Anglidban és Kinaban. Ezt az érvényfor-
mat itt, a Jangce partjan is hasznalhatom majd.
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Chris Drury | Koivu Spiral Carbon Sink, 2011, Pori Art Museum, Pori, Finland
Birch trees. Installation view of Eco-Art show with Wind Vortices in background
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Chris Drury | Rhine Mosel Slate Whirlpool, 2010 | Koblenz, Germany | Commissioned
by the Koblenz Garden Festival, 14 m diameter — 20 tons of slate | Photo: Bundesgartenschau Koblenz




TEIMEBSZEE-ALKOr - oereveersseersseermserssenmsenmsentsintssetsset st senee

Chris Drury | Star Chamber, 2006
Dyer Observatory, Vanderbilt University, Nashville, Tennessee | Photo: Dyer Observatory, Vanderbilt University




Chris Drury | Heart of Reeds, 2004 | Lewes, East Sussex, UK
A collaboration with the Railway land Wildlife Trust and Lewes District Council
Funded by Viridor Plc, Arts Council South East and Harveys Brewery | Photo: Nicholas Sinclair
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David Nash | Standing Frame, 1987 | Walker Arts Centre
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David Nash
Valodi él6 miivészet!

David Nash, brit szobréasz vildgszerte alkotott szobrokat és él6 mdvészeti (living art)
installaciokat. EIG elemeket, pl. mddositott névési fékat alkalmazo miveirél a legismer-
tebb. Ezek k&ziil a legjelentésebbek az Ash Dome (Kériskupola) (1977), egy 22 kérisfabdl
allé gy(rd a szobrasz otthona kozelében, Walesben, ami jelenleg is nd; hasonld projekt a
Divided Oaks (Megosztott t6lgyek), a holland Otterléi Kroller-Muller muizeum felkérésére,
kb. 600 fat tartalmaz; vannak olyan szobrai is, amelyeket allatokal vald kdlcsénhatas tel-
jesit ki, mint a Sheep Space (Juh-tér) (1993) a dan TICKON kdzpont részére, és egy Ujabb
Virginidban, egy organikus juhfarmon. Mesteri fafaragaszata nem pusztan formalista, ha-
nem gyakran kiterjesztése a kdrnyezetnek és a torténelemnek, vagy utalds azokra; ilyen a
Through the Trunk, Up the Branch (Térzson at, agakon fel) (1985) irorszagban, vagy a Nine
Charred Steps (Kilenc tiszkds 1épcséfok) (1988-89) Briisszelben. Nash munkait tekinthet-
juk a szakadatlan természeti folyamatok mulékony kifejezéseiként is. A Wooden Boulder
(Faszikla) (1978) faragott tdlgy szobra természetes pélyan lecstszott a domboldalon,
bele a patakba. Az évek soran akadozva mozgott a patak mentén, a természet és a gravi-
tacid torvényei szerint, bar néhany beavatkozas sziikségessé valt.

JKG Elsé munkad, amit megismertem a 70-es években liltetett, 22 kérisfabdl all6 gy(ird
volt, az Ash Dome, amely mai napig né hazadhoz kozel, a Wales-i Ffestiniog vélgyben.
Az Ash Dome olyan mUvészetet tiikroz, melynek nyelvezete magéaba épiti a természet
él6 folyamatait, ennek pedig mi, emberi Iények is részei vagyunk. A késébbi Divided Oaks
projekt hasonldan &ttoré jellegd, hiszen ezek az alkotasok kertészetbe csapnak at, és
végsé soron Ujra meghatarozzéak az alkotdi folyamatot. Ezek a mivek szamomra megkér-
déjelezik a posztmodern ethoszt, amely szerint a mivészet, akar a legtobb mas dgazat,
valahogy elkiiloniil az élet folyamatol.

DN Az Ash Dome-hoz képest a Divided Oaks fai mar megvoltak a Kroller-Muller mu-
zeum parkjaban. Az ottani talaj nagyon homokos, a névények nehezen nének benne.
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Volt egy negyedholdnyi csenevész tolgyes, amelynek a fai nem néttek, nem fejlddtek.
A helyszint azért ajanlottak fel, mert Ugyis ki akartadk hazni a fakat. Kb. 600 fa volt.
Novekedésiiket az akadalyozta, hogy nagyon kizel voltak egyméshoz. Evi névekedésiik
elhanyagolhat6 volt. Arra gondoltam, ahelyett, hogy megtisztitanam, majd Ujraiiltet-
ném a teriiletet, inkdbb a meglevé fakat fogom felhasznalni. Szétvalasztottam Gket
Ugy, hogy a keletkezett nyilt tér alapja kelet-nyugat irdnyitasu legyen. Az igy keletke-
zett csatorna végén a fak 6sszeértek. Arra kértek fel, hogy valami értelmeset csinaljak,
olyan kdlcstnhatdst, ami jelzi az emberi jelenlétet.

JKG Ilyen munkéhoz nyilvan a természet manipulacidjaval jar. Nyirod a fakat?

DN Hajtogatasnak nevezem. Az apré fakat egyszerten félrefésiiltem, és kardéval rog-
zitettem. A nagyobbakba egy sor V-t faragtam, hogy hajlithatok legyenek, majd beko-
toztem, hogy a szovetek begydgyuljanak. Hat ez felébresztette a faimat. A beavatkozas
stimulalénak bizonyult, ndvésre kényszeritette 6ket. Most is nének, és felfele gorbiilnek.

JKG Az Ash Dome Wales-ben egy masik éléfa mdved...

DN Az Ash Dome volt az els@ (ltetett munkam, a sajat féldemen, a Wales-i parton. Azél-
tal, hogy a fakat én {ltettem Ugy, hogy bizonyos alakzatban néjenek, nagyon kiilonbozik
a Divided Oaks-t6l. Egy masik nagy kiilombséq a tavolséag: a Divided Oaks a Kroller-Muller
muzeumnal, nagyon tavol van az otthonomtdl, az Ash Dome nagyon kozel. Az Ash Dome
eqyik legfontosabb konceptualis vonésa a sajat hosszutavu elkotelezettségem.

JKG Ez kozvetlen kapcsolatot jelent azzal a folddel.

DN Hat igen, ezt is. De a kés6 60-as és a 70-es évek land art-ja a tajban tett gesztu-
sokat jelentett. Michael Heizer és Richard Long munkait kdvettem, ezért valami mddon
tandraimnak tekintem 6ket. Ami zavart, az a rengeteg gyaloglas volt — a hatalmas testi
er6feszités; és aztan még tobb gyaloglas. Itt maradtam, Richard tudta, hol vagyok.

JKG Nem sokan lattak a munkat.

DN L4ttak masok is, dehat mi torténik ott? Ugy gondoltam, nekem ott kell lennem, féleg
ha iiltetett munkat készitek. El kell koteleznem magam, mellette kell maradnom. Igy hat
ez egy 30-40 éves projekt. Teljesen mas, mint a kérészélet munkak nagyrésze. Csak
akkor makddik, ha mellette maradok.

JKG Wales-ben, ahol élsz, nagy hagyomanya van a tajmédositasnak. Akarcsak a te természet-
beli munkaidban, a taj soha nem érintetlen, és Wales dombjain és volgyeiben még az emberi
beavatkozas maradvanyai is lathatdak. Te az emberi jelenlétet egyesited a tajjal, méghozza nem
is keszty(is kézzel, ezt jelenti a szobraid és a természetes kdrnyezet kozvetlen kcsonhatasa.
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DN Az Ash Dome nagyon kozvetlen. Sokmindenkit bosszant is. Amikor a 70-es években
elkezdtem, a komyezetvédé mozgalom éppen elkezdett megnyilvanulni. Eszrevettem,
hogy a kdrnyezetre figyel§ varoslakok azt hiszik, az ember csak parazita, a természet
pedig sokkal jobban megvan nélkiiliink. Az (izenet: ,Ne nyulj hozza!". Aki falusi, mezé-
gazdaségi vidéken él, lathatja, ahogy az emberek folytonosan hozzanyulnak a féldhoz.
Megélhetésiik egy része taplalni a varosokat. Az Ash Dome Iényege részben: ,Avatkozz
be!". Ironikus, hogy az emberek imadjak az élésovényt, de nem szeretik, ha valaki nyfr,
metsz, vagy hajlit. ,0, szegény fak!" a valésagban a természet nagyon jol megvan olyan
ember mellett, aki torédik és egyittél vele.

JKG El6 szobraid se nem sz(iziesen posztmodernek, se nem politikailag korrektek! A fa
az él6 elem, ami megmunkalhaté, alkalmazhatd, manipulalhaté. A hangsuly mindig a ter-
mészet és az emberi kultura keresztez6désén van. Nem ellentétesek, hanem szimbi6tak,
és 0sszefonddnak.

DN Amikor 1977-ben eliiltettem az Ash Dome 22 féjat, a hideghabori még fenyegetd
volt. Komoly gazdasagi pangas volt, rengeteg munkanélkiili, az atomhabord pedig realis
lehetéség. Gyilkoltuk a bolygdt, és ma is ezt tessziik, kapzsisagbdl. A brit kormanyok
s(r(in valtottak egymast, ezért csak nagyon rovidtavu politikai és gazdasagi irdnyelveink
voltak. A gesztus, (ltetni valamit a XXI. szazadra — és errél szél tulajdonképpen az Ash
Dome - hosszUtavu elkotelezettséget, krédobdl fakadt tettet jelentett. Nem tudtam, mit
szabaditok magamra vele...

JKG Es hogyan ért be az Ash Dome az évek folyaman?

DN A lényeg az volt, hogy a XXI. sz&zadra késziilt. 1977-ben indult, amikor 2000 nagyon
tavolinak, szinte elképzelhetetlennek tlint. 1997-ben elkezdeni nagyon giccses lett volna.
A Millénium pillanatat ott toltottiik a feleségemmel. Nem egész éjszaka, de ott voltunk
este 11-t6l fél egyig. Siillyesztett gyertyakkal beliilrél megvilagitottam, épp csak pislakolt.

JKG Van a munkaidnak kdze a ritudléhoz, vagy eléadashoz? A Kotuku-i (Japan) Snow
Stove-ra (Hokemence) (1982) gondolok itt, az Eszak-Wales-i lce Stove-ra (Jégkemence)
(1987), és a Bute szigeti (Skécia) Sea Stove-ra (Tengeri kemence) (1981).

DN Nincs! Semmi kozUk ritudléhoz, vagy el6éadashoz. Semmi saménizmus. Hozza lehet
tarsitani ezt is, de az én ligyem alapvet6en gyakorlati. A spiritudlis az anyagiba ékelédik,
a kettd pedig lényegében 0sszekapcsolddik. A folddel dolgozni az alapvetd, gyakorlati
értelemben spiritudlis tevékenység.

JKG Amikor fat égetsz a szobraidban, mint a Black Dome-ban (Fekete kupola) (1986), a

123



TEIMBSZET-TUKOE «+oovteeseesssrossnesconisstnissisisissesiossriosssiossssssassssasissstisssssstsssstsssstossstosssnossssesassssntsssnsssassoss

folyamat egy 6si megujulési ciklushoz kapcsolodik. A szén, ami példaul erdétiizek alatt
keletkezik, természetes jelenség, regenerdlja a talajt. A Black into Green (Feketébdl zold-
be) (1989) is lazan rendezett liszkds fatorzsek egylittese Franciaorszaghan, a Vassivi-
re-té eqy szigetén.

DN Amikor a Black Dome-ot csindltam, eqy voltam a 12 mdvész kozill, akiket az Erdésze-
ti Bizottsag felkért nyilvanos munkdra a Dean-i erdében, Gloucester-ben. Ezen a vidéken
nagy multja van a szénégetésnek. Sok vasérc van a kornyéken, a szenet pedig az érc
olvasztasara hasznaltak. A dombosabb részeken, eqgy multbeli foglalkozés visszhangja-
iként, szintezett teriileteket talalunk, ahova a boksékat épitették. Itt annyi szenet tartal-
maz a talaj, hogy csak bizonyos névények élnek meg. Ismerve a torténetet, faszénbdl, egy
torékeny anyaghol épitettem egy halmot. 900 elszenesedett ag alkotta a 8m atmérdjd,
kézépen Tm magas kupolat.

JKG Az égetés maga akcid volt, a kupola pedig a szénégetés emlékm(ve, az emberi
jelenlété egy latszdlag ,természetes” helyszinen.

DN Az elképzelés az volt, hogy majd rakasnyi humuszra bomlik le, és csak bizonyos
novények nének rajta. Arra mar nem szamitottam, hogy az emberek szeretnek jarni raj-
ta. Nagyon megtapostak, de tdlélte. Uj biztonsagi torvények jottek, amik szerint a Black
Dome emberek szdmara nem biztonsdgos, és betemették. Most méar csak egy halom, de
amugy is azza valt volna...

JKG Famunkaid mintha valamiféle nyelvtant, vagy nyelvet tartalmaznanak. Két elem
furcsa szembeallitasa engedi az anyagokat onmagukért széIni a targyon vagy alakzaton
bellil. A természetes és faragott formak furcsa kapcsolédasa a faragasnak ehhez a fizikai
nyelvéhez képest kérdésessé teszi jelenlétiinket.

DN Targyakat késziteni, gesztusokat tenni és fenntartani bizonyos helyeken, tudva,
hogy mésok megnézik, arra készteti az embereket, hogy tudomésul vegyék. Ugy gon-
dolom, minden emberi magatartasnak van mordlis és immorélis oldala. Rothko szerint
sajat festményei moralis kijelentése, és én didkkoromban ezt nagyon komolyan hittem.
Ugy tdinik, minden emberi gesztusban van mordlis tartalom. Az biztos, hogy jelképezi eqy
emberi lény viselkedését. Remélem, hogy ha valaki, aki semmit sem tud a munkamrol, és
talalkozik vele, megérzi azt a konny( érintést, hogy ez a valami itt Iépcséfokként szolgal
az agynak annak a bizonyos helynek a kontinuumaba.

JKG minden 6si kultiranak erés kapcsolata volt a folddel, étezett egy alapveté talalé-
konység a kultdra tulélését donté modon segité anyagok hasznélatdban. Az ilyen kor-
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latok megértése a végtelen érzetét hozta magaval. A jelenlegi kultira anyag és termék
irant fogyasztoi hozzaallasra biztat, holott minden anyag végsésoron a természethél jon,
és onnan szarmazik. Kivesz6félben van az a fizikai, tapinthatd érzés, a kotottségé olyan
helyekhez, amik a munkaidban testestilnek meg.

DN Valtozé mértékben spiritualizaljuk az anyagot, amivel dolgozunk. Tudattalanul olyan
nyelvezetet alkotunk, amit eqy masik emberi lény meg tud érteni. Osszekapcsolodunk a
spiritualitassal, ami belekeriilt. Ez nem ritualé, hanem jozan ész éltal torténik.

JKG Es a mlivész egyéni nyelvezete sajat tapasztalatat tiikrozi?

DN Igen. Egyéniség az anyagi vilag globalis valésagan beliil.

JKG Létras és Iépcsés alkotdsaid szokatlan metaforak, amik megérzik a fa épségét,
a fa forma természetes hullamait, mikézben mesterséges formakat épitesz bele. Az
frorszagi Through the Trunk up the Branch ezt drémaian példazza, egy sor létrafok
megtori a fa tovét... Ebben az esetben a fa olyan strukturét tart, amely felemelkedést
vagy leszallast jelképez.

DN [rorszagban mutattak eqy hatalmas, kiszaradt szilfat, amit a tulajdonos nagyon sze-
retett. Eqy ir favagdval Ugy dontottiink, hogy nem gyokérbél vagjuk ki, hanem az elsé
eldgazas folott. Faragtam tiz szobrot a tetejébdl, és véqil ez a hatalmas torzs maradt,
a nagy aggal. A lépcséfokok maguk egy felfele irdnyuld gesztus. A szomszéd farmer azt
mondta, szeretne felmenni rajta, meginni egy Guiness-t Istennel!

JKG Mit gondolsz, lesz még iiltetett munkad? Van olyan terved, amihez él6 elemeket
akarsz hasznalni?

DN Nagyon dvatos vagyok az otthonomtol tavoli munkakkal kapcsolatban. Ha ilyenre szerzé-
dom, az 6t, esetleg tiz évet jelent. Felét kifizetik, amikor nekilatok, a masik felét pedig a nyereség-
bél kapom, 5%-ot minden visszalatogataskor. gy van egy mézesmadzag, ami visszacsalogat.

JKG Mit érzel munka kdzben, amikor faragsz, vagy targyat készitesz?

DN Altalaban feltdlt az Gtlet, mivel az Gtleteknek energidja van. Engem felfrissit. Sze-
retem az eszkozok okondmiajat, amikor format vagok, leesik egy darab fa, ami felhasz-
nalhatd aprobb targyakhoz. A nagy, kiilfoldi projektek esetén abbdl adédéan, hogy mi
mindent akarok csindlni, mit akarok megvaldsitani, egyiitt kell dolgoznom mésokkal. A
szocialis dinamika nagyon érdekel.

JKG Ez cserefolyamat.

DN Annak kell lennie, hogy m(kodjon. Nagy 6rom megteremteni a megfelel6 hangula-
tot. Néha nem sikeriilt, ilyenkor a munka nagyon terhessé valt.
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JKG Szerinted van a szimboélumoknak szerepe a munkadban? Van a munkénak nyiltan
szimbolikus ereje? Egy bizonyos munka jelképes olvasata a néz6t6l szarmazik?

DN Amikor a Cube, Sphere, Pyramids-t (Kocka, gémb, piramis) csinltam, rajéttem, hogy
ezek a formak — haromszdg, kér, négyzet — eqységesek. Az embereknek fekszik ez a cso-
portositas. Amikor olyan forméat csinalok, mint példaul eqy kereszt, rékérdeznek: ,Ez mire
valé?” Vannak formak és kombinaciok, amik , Ggy tlinik, univerzalisan és kulturatol fliggetle-
niil kielégitdek. En pedig tovabb csindlom ezeket, mert ez az aspektus végteleniil leny(igdz.

JKG Volt Constantin Brancusi munkéassaganak szerepe abban, hogy ezt az irdnyt va-
lasztottad?

DN Alapvetd tapasztalat volt szdmomra. 18 éves voltam, iskoldbdl utaztam hazafe-
1€, akkor lattam elészor a régi modern mivészeti mizeumban. Azel6tt 6reg mesterem
mesélt réla. Mas volt, mint a tobbi targy, mintha beszoritottak volna a helyre, ahol &llt.
Ez nagyon tetszett. Legkozelebb 22 évesen, mas koriilmények kozott latogattam vissza,
meglattam ugyanazt a helyet, és csak akkor jottem ra, milyen mélyen hatott bennemez a
spiritualizacio. Azéta is ahitatot érzek irdnta. Ezt nevezem moralis gesztusnak!

JKG Igen, A végtelen oszlop (1937). Brancusi egyarant tudott univerzalitast lehelni egy
maganyos szoborba, és eqy faragott ajtéba. Nala a praktikussag és az esztétika elva-
laszthatatlanok.

DN Emiatt hataroztam el, hogy abban a térben akarok éIni, ahol dolgozom. Nem szere-
tek Capel Rhiw-re, Wales-i otthonomra, mint Brancusi-masolatra gondolni. Sokkal inkabb
felnagyitasa annak az élménynek.

JKG Van munkad, ami praktikus elemeket tartalmaz, beleépitesz funkcionalitast a szob-
raszatodba?

DN Igen. Készitettem faragott vécépapir-tartékat kiilonbozé embereknek szerte a vi-
lagon, és néhany korlatot is, fadgakbdl, melyekbe kapaszkodni lehet. A Black Through
Green, amit a St.Louis-i Laumeier Sculpture Parknak csinéltam, részben eqy erdds teri-
letbe épitett, 5 méteres liszkds tolgyfa Iépcséfokokbol allt, azzal az elképzeléssel, hogy a
kirandulok majd dsvényt koptatnak a kozepére, érintetleniil hagyva a végeket. A briisszeli
Nine Charred Steps felmegy egy parton, majd funkcidjat elhagyva, kinyulik a térbe.

JKG A domborzatnak nagy szerepe van ezekben a munkékban, a helyszin kivalaszta-
séra biztosan nagy gondot forditasz. A munkak &ltaldban szerény beékel6dések, nem
tlinnek dominalni a helyszint.

DN Helyszinhez ill6 (site appropriate). Helyszin-specifikus (site-specific), nem elég jo
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kifejezés. Tul homalyos. A terep, a fold abszolute alapvetd, és elétérben kell hagyni. Ki
nem dllhatom az olyan szobrot, ami a terepet hattérként hasznalja. Sértének taldlom!

JKG A belefoglalas kérdezéskodésre sarkallja a néz6t. Az elsé kérdés: ,Mi ez?" Nincs
specifikus szerepe. A kovetkezd kérdés a szobor céljat illeti: ,Mit akar mondani?” Ezzel
rakérdeztiink a szoborhoz viszonyitott sajat célunkra is. Igy valésul meg egy Ujfajta kap-
csolat a tj egy bizonyos helyszinével.

DN Legsikeresebb munkaim azok, amelyek felallitasukkor gy néznek ki, mintha mindig
ott lettek volna. Legsikeresebb mivemnek az észak-kaliforniai Charred Forms into Char-
red Stumps-ot (Uszkds formak tiszkds tonkokben, 1989) tekintem. Ez egy nagyon nagy
liszkds gomb eqgy odvas, lszkos tonkben. Amikor beleguritottuk, dgy nézett ki, mintha
mindig ott lett volna. Belenézni egy iiszkos tregbe olyan mintha egyszerre latnank vala-
mit és semmit. Hatalmas teret sugall. Ezeknek a munkaknak a lényege a semmi.

JKG Amikor kirandulni megyek British Columbiaban, az erdétliz utan maradt csonkok
hasonlitanak a szobraidhoz. Azon t(in6dom, mi a kiilonbség az ilyen természetben talalt
formak és a te formaid kozott?

DN Erdekes, ahogy az emberek megérzik a kiilonbséget természetes jelenség és em-
beri gesztus kozott. Az ausztral bennsziilottek megvagjék a fa kérgét, és egy darabban
lehantjék. Osszefércelik, és csénakot készitenek beldle. A fan marado folt csénak alaku.
Egy nagyon nagy sebhely a fan, ami tulajdonképpen egy csénak. Ezt ltva Ugy éreztem, a
gondolat inkarnaciojat tapasztalom.

JKG Az 6slakosok nyomai példa arra, amire te is vallalkozol: természetes formakat a
természethez alkalmazni. Nincs hatar emberi tevékenység és természet kozott. Mesélnél
nekem arrél, hogyan kezd6dott mavészi palyad?

DN Hét, az én palyam az Andy Goldsworthy-ével parhuzamos. Richard Longtdl eltéréen — aki
Konrad Fischer-rel dllitott ki, és nagyon fiatalon, azonnal berobbant a mdvészvilagba — Andy-t
és engem hosszu ideig nem karoltak fel a kommersz galériak. Mi rezidens mivészekként, és a
,mUvészek az iskoldban" programban talaltunk megélhetést. A brit mivészeti alapok nagyon
is az emészthet6bb mavészet felé irdnyulnak. Ebben néttiink fel. Ugyhogy, amikor a galériak
érdeklédni kezdtek irdntunk, mi lettlink a hid. Csomd embernek, akik soha nem érdeklédtek a
kortars mUvészet irant, segitettiink megnézni nehezebb munkakat.

JKG A szobrészat sokkal hatasosabb, ha nem semlegesitik esztétikai szemlélédés
targyava. Aktiv teriileteken, farmokon, ahol tehenek tlinnek fel, és dcsorognak koriilGtte,
ahol mas tevékenységek is folynak, a szobor rokonszenvesebbnek tlinhet.
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DN Ami azt illeti, készitettem egy tanulmanyt, amelyben rajzokkal dokumentaltam, mer-
re jarnak a juhok. Ezutan csinaltam a Sheep Space-t a Tickonnak, a daniai Langelandban.
Valahol tavolabb a szél kidontétt egy nagy tolgyfat. Ebbdl nagy darabokat vagtam le és
hazattam egy arnyékos teriiletre. A Tickonnal a juhok alaposan kihasznaljak ezeket a
szabadon allé formakat. Nemrég készitettem egy hasonld munkéat egy virginiai organikus
farm juhainak is.

JKG ... és hogyan mUkodnek ezek a munkak? Tanulmanyozod a juhok Utvonalait?

DN A juhoknak mindig sziiksége van arnyékra, és konny( egérutakra. Nem szeretnek
lyukakba keriilni. Ha valami fenyegetd kozeledik, sziikségiik van kittra. Ugyanakkor el
kell hiizédjanak a napsiitéshdl, szélbdl, esébdl, ezért a napkdzbeni mozgasuk valtozatos,
az idéjarastol fligg. Folyamatos jelenlétiik idével ovalis foltokban lecsupaszitja a foldet...

JKG Tehat a Sheep Space kapcsolatot teremt miivészet és allatok kozott.

DN Természetesen! Ha nem hasznalnak, nem tenném oda. Juhok nélkiil csak egyszert
fadarabok lennének. Es persze, amerre jarnak, a gyapju lanolinja zsiros nyomokat hagy
a fa felszinén.

JKG A Wooden Boulder jelenleg is torténd folyamat, egy hatalmas, 400 kilds, méteres
atmérdji tolgydarab Eszak-Walesben, szobrészati akcid, amely tobb éve tart. Fizikailag
korlatolt a mozgasa, de a szobor vibral a fizikai energiatdl. Utazasa teljes mértékben a
természet szeszélyétdl fligg, ami esetlegesnek tdnik, de van benne lathatatlan, velejard
determinizmus.

DN A Wooden Boulder-en a 70-es évek kozepén kezdtem dolgozni. Az anyag eqy hatal-
mas, kidélt togybdl jott, amibdl tucatnyi mas szobor is késziilt. Le akartam guritani az
erdébe, aztan a mitermembe, de féluton elakadt egy patakban. Ez kezdetben problémé-
nak latszott, de aztan otthagytam, és sziklat 4brazold szobor lett bel6le. Azéta kilencszer
mozdult el a patak mentén. Néha, amikor elakadt egy hid alatt, el kellet mozditani, nehogy
aradast okozzon.

JKG Szerintem meg kell kiilonboztetni a 60-70-es évek land art-jat a mai kornyezet-ér-
zékeny mivészettdl.

DN Ez ilyen generécids kérdés. Azt hiszem, Godsworthy, Richard Long, jémagam és
minden mas brit land art-os mivész szaz évvel ezel6tt tajképfestd lett volna. De mi nem
akarunk tajképet festeni, az csak a taj portréja. Nem ezt akarjuk. Mi benne akarunk lenni
a tajban.
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David Nash | Sheep Space, 2000 | Schoenthasl, Switzerland
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David Nash | Nine Charred Steps, 1989 | Belgium

T{\ﬁ_ﬂi |
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David Nash | Sod Swop, 1983 | North Wales, UK
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Brandon Ballengée | Portrait of the artist | Courtesy Brandon Ballengee
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Brandon Ballengée
Bio-Art

A mivészet, tudomany és technolégia hatarainak feltérképezése sordn Brandon Bal-
lengée multidiszciplinaris mveket hoz Iétre okoldgiai terepmunkakbol és laboratériumi
kutatasokbdl nyert informéacidk alapjan. 1996 6ta Ballengée szamos tudéssal dolgozott
eqgylitt bioldgiai alapkutatasokban, és fejlesztette az abrazolasi eljarasokat. Ezeknek a
tevékenységeknek a kivonatat tartalmazza az Ecoventions cimd, 2002-ben a cincinnati
Contemporary Arts Center altal megjelentett kiadvany. Szdmos tudomanyos szervezet
szamara gy(jtott egyedeket, ilyenek példaul a Peabody Museum a Yale egyetemen, az
American Museum of Natural History, és a Museum of Verberate Zoology a Berkeley-n
masok mellett. 2007-ben Sygma XI tagsagra jeldlte a Scientific Research Society. Munka-
it New Yorkban, Los Angelesben, Pekingben, Bécsben, Londonban Szoulban és mas véro-
sokban is kiallitottak. A projektekrdl tudésitott az ABC World News Tonight, a BBC Today
Show és Art Press, Genewatch, MIT Leonardo Journal, a Journal of Experimental Zoology,
a New York Times, a New Yorker, a Sculpture Magazine, a Science és masok. Elméleti ira-
sa, a The Origins and Application of Artificial Selection [A mesterséges kivalasztas eredete
és alkalmazasa] bekertilt az oroszorszagi Kalinyingradban, a National Center for Contem-
porary Art altal kiadott Biomediale cim( Uj antoldgiaba. 2002 januarjaban és 2006-ban
tarsoktatott az 6koldgiai mlvészetrdl és a neo-tropikus evoluciordl a costa ricai Hartwick
College-en. Ezenfeliil rendszeresen tart 6koldgiai / terep bioldgiai / genetikai és digitalis
abrazolas mdhelyeket, melyek a nagykdzonség szamara is nyitottak varosi parkokban,
allatkertekben, kisallat-kereskedésekben, halpiacokon. Ballengée szamos mdvésszel
dolgozott rezidensprogramokban. 2003-ban & volt a mivész-rezidense a londoni Natural
History Museumnak. Részt vett a 2004-es Geumgang Nature Art Biennalén Gung Juban,
Dél-Koredban. 2005-ben részt vett a Waterways Projectben, amelyet a Velencei Bienna-
lé alkalmaval &llitottak fel. Kdzelmultban voltak egyéni kidllitasai a Wave Hillben (New
York), a Jamaica Center for Arts and Learningben (NYC), az Archibald Arts-ban (NYC),
a Yager Museumban (Oneonta, NY), és a Kunstverein Ingostadtban, Németorszagban.
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lgazgatd-tandcsi tagja a new yorki Peoples Museumnak és a NurtureArt Non-Profit valla-
latnak. Jelenleg ketts, természet- és bolcsészettudomanyi PhD-jén dolgozik Svajchan a
University of Applied Science and Art Hochschiile fiir Gestaltung-on.

JKG Miért kezdtél el 6koldgiai mUvészettel foglalkozni?

BB Erdékkel és mocsarakkal koriilvett vidéki kornyezetben néttem fel. Az erdd tele volt
izgdga madarakkal, egzotikus furcsa rovarokkal és szerény varangyokkal. A kdzeli patak
egy mocsarba torkollt, mely telve volt titokzatos élettel! Nap mint nap drakat toltottem
élénk szinl szalamandrak, kiilonféle halak, dobozpancélu teknésok és mas fantasztikus
teremtmények megfogasaval és lerajzolasaval. A természet volt a menedékem és az osz-
talytermem is.

Mikor tinédzser lettem, a legnagyobb erdei fakat kivagtak és eladték eqy fafeldolgozd
tizemnek. Jelenleg az erdé teriiletének fele fel van parcellazva haztelkek szémara, a patak
pedig Utjanak nagy részét csoveken keresztiil teszi meg. Ugyanez torténik mindeniitt —
az Okoszisztémakat megbontjak vagy megkurtitjak a Wal-Mart szupermarketek, a gyor-
sétterem-lancok, a kiilvarosok burjanzasa. Korai munkaim j6 része a veszteségnek ezzel
az érzetével foglalkozott, amelybe bele lett oltva az ember versus természet klasszikus
témaja. Ahogy nétt az érdeklédésem, mélyebbre szerettem volna dsni, egyiittmikodése-
ket kezdeményeztem hét bioldgusokkal és részt vettem 6koldgiai felmérésekben. Késébb
alapbiolégiai kutatasokat is vezettem, és mivészetemet dsszevegyitettem ezekkel a te-
vékenységekkel. A Fold djra a mdtermemmé valt.

1996-t6l kezdve a béka-, varangy- és szalamandrafajok populdcidinak globalis vissza-
esésére, és a koztlik megfigyelhetd ndvekvé szamu egyedi deformaciokra dsszpontosi-
tottam. A kétéltliek ,6rszem'-jelleqii fajok, Ugy tekintenek rajuk, ,mint kandrikra a szénba-
nydban" (= vészjelzékre). A kétéltd fajok kozel egyharmada csokkend tendenciat mutat
vagy mar el is tdnt! Az a vilag, amelyben ¢k képtelenek élni, mast sem igen fog tudni fenn-
tartani, koztiik bennlinket sem. Dolgoztam hallgatékkal és a lakosség tagjaival részvételi
,Okoakcids” terepbejarasokon a Hudson-foly6t, New York varos Jamaica-Gblét és més
maodositott 0koszisztémakat tanulmanyozva. Labunk benedvesitése révén sokat tanulha-
tunk természeti kozegiinkrél, azokrol az életformakrdl, melyekkel e bolygét megosztjuk.

JKG Hiszel benne, hogy a mivészetnek lehet szerepe a tarsadalomban, a haladasban?

BB Abban hiszek, hogy a milvészet megvéltoztathatja az emberek vildglatasat.
Eszak-Amerikaban a Hudson-foly¢ festéi vélgye volt a téméja Thomas Cole-nak és a
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Hudson River School miivészeinek. Cole szimbolikusan megfestette a Hudson leépiilését
az ipari forradalom alatt: ezt én a kornyezeti tudatossag korai formajanak tekintem, talan
még mvészi tiltakozasnak is. Csaknem eqy évszézaddal késébb Joseph Beuys mocsa-
rakban fiirddtt és Uszott, hogy felhivja a figyelmet ezekre az érzékeny okoszisztéméakra.
Beuys sarszeretetét mélyen atérzem: az én miveim terepfelmérések és bioldgiai labora-
toriumi kutatasok informacioinak, egyedeinek és mas anyagainak a felhasznalasaval ké-
sziilnek. Azzal, hogy a kozonséget magammal viszem, hidat probalok verni a kozosségek
és a helyi koszisztémak, azok mérhetetlen valtozatossagu életvilaga kozott, és probalok
ramutatni pusztulasukra is.

Belvarosi kolykdk huznak végig egy halét a varosi folyd szennyezett szakaszan, az iveg-
tormelék és a soros dobozok kozott fickandozd tarisznyarakokat, eziist szinG halakat és
eqy csikdhalat is taldlnak. Izgatott kialtasokkal fogadjak az izgé6-mozg6 fogast, majd a
szemétre nézve szomorulak lesznek. Megszamoljuk a kutatas szamara az allatokat és ki-
huzzuk 6ket. Késébb vizmintakat vesziink, megtisztitjuk a partot, én pedig felhasznalom
az élményt egy installacio létrehozasahoz, hogy még tébb embert érjek el. Sok 6ko-mU-
vész probalja atalakitani a tarsadalmat és a kornyezetet, amelyben éliink. Még ha ezek kis
léptékd probalkozasok is, elhintik a magvait egy jovébeni valtozasnak.

JKG A mUivészethez hasonléan a te munkad is interkulturalis?

BB Tevékenységem igyekszik elmosni szamos hatért. Ezek a transzdiszciplinaris mun-
kak eltéré helyszineken termelédnek ki, kiilonboz6 koru, kiilénbozé gazdasagi helyzetd,
iskolai végzettséqU és etnikai hatter( egy(ttm(kodét vonva be. A kiilonbézé csoportok-
kal valé munka és kommunikacio a kreativ folyamat lényegi része. A mUvek ezaltal lesz-
nek helyszin-specifikusak — nem pusztéan féldrajzilag, hanem kulturalis értelemben is. Ez
a szellemi eszmecsere azt is lehet6vé teszi a mi szamara, hogy Uj iranyokban fejlédjon
tovabb, csoportok elképzelései, és nem az egyediilallé mivész vezetgetése mentén -
amiképpen az organizmusok is kdrnyezeti hatasok nyoman fejlédnek.

Az élet szinhaza dekonstrualja a mivészet id6tlenségét. Persze csak viccelek...

Az az otletem tamadt, hogy az életet kiilénbozo teriileteken dokumentalva kiilonbo-
z6 dolgokat jelenitsek meg. Néhany egyedem halpiacokrdl szarmazik, tobb tudomanyos
szervezetnek gy(jtok egyedeket halpiacokrdl és kiséllat-kereskedésekbél. Az innen
gy(jtott egyedek révén vildgosabb fogalmad lesz arrél, hogy mi jelenik meg New York
lizleteiben. Sok faj egyedszama csokken, és kereskedelmi szempontbdl szinte kihaltnak
is tekinthet6, mint példaul a patagéniai fogas, a kardhal és a Hoplosthetus atlanticus.
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A tulhalaszat olyan hatalmas okoldgiai probléma, mellyel az emberek nagy része nincs
tisztaban.

JKG Bizonyos nemzetek kétik az ebet a karéhoz, hogy marpedig 6k korlatozzak a hala-
szatot sajat partjaikon. A probléma viszont az, hogy a partoktdl tavol a haldsziizemi hajok
tovabbra is tulhalasznak.

BB Nemzetkdzi moratérium hijan az Atlanti-6cedn tékehal-populdcidja kereskedelmi
szempontbdl ki fog halni tiz éven beliil. Az Egyesiilt Kirdlysdgban mar késziilnek is a ki-
halaséra, és mas életképes fajok utan kutatnak. Talan lesznek még a jovében ilyenek, de
biztos nem a torténelemkonyvekbdl ismert dridsi halak. A 25-50 éve még gyakori 6rids
tékehal manapséag nagyon ritka és gyorsan fogy. Evollciés szempontbdl a tékehal fo-
gyasa nagyon érdekes. Az torténik, hogy miutén oly sok nagy méretd halat vélasztottunk
ki koziiliik, a talél6 tékehalak jellemzéen a kisebb és szaporabb egyedek. Atformaljuk a
fajt! Ez eqgy teljesen mésfajta genetikai manipuldcié vagy nem-természetes kivalasztas.
Tudattalanul csinaljuk.

A halpiacokon egy évig dolgoztam a Queens Museum of Art tdmogatéasaval. Bar a tudo-
many szamara gy(jtottem adatokat és egyedeket, a mizeum meglatta a dolognak az in-
terdiszciplindris mivészeti oldalat, és tdmogatta azt. Kétszer-haromszor mentem ki egy
héten, és gondosan katalogizaltam, hogy mi jelenik meg a piacokon. Queens Museum-be-
li tolmacsokkal egyiitt mentem ki, mert eleinte az eladdk azt hitték, hogy egészségiigyi
ellendr vagyok. Miért tinik fel ez a furcsak kopasz fické mindennap, hogy megvegye az
egész allomanyt, nem pusztan egy filét? A mizeum emberei elmondtak nekik, hogy egy
mvészeti projektrdl van sz6. Tengeri bioldgusokkal is dolgoztam, hogy be tudjunk azono-
sitani néhany ritkabb fajt. Minden egyedet lefényképeztem, beszkenneltem és megériz-
tem, hogy késébb természettdrténeti mizeumoknak adomanyozzuk 6ket. Londonban is
vannak, az amerikai mizeumban is vannak, meg egyetemekre is keriltek.

Az egyik piac még azt is megengedte, hogy készitsek eqy 4llandd installaciét. At lett ala-
kitva azéta némiképp. Tobbnyelv( jelek sorozatait készitettem el, amelyek a fajok kihala-
sanak veszélyeirdl tajékoztattak hat kiilonboz6 nyelven, és a parbeszéd sziikségességét
hangsulyoztak. Meglepve tapasztaltam, hogy egy halpiac ezt tamogatja. Készitettem egy
kétnyelvd honlapot is. A végén még lakossagi korsétakat is szerveztiink a halpiacokra!

JKG Voltak nagyon ritka fajok a piacokon?

BB Sajnos igen. Ahogyan a régebben kozkeletd fajok eltlnnek, lassan mar mindenfélét
halaszunk, hogy pétoljuk Gket. Atragjuk szépen a taplaléklancot.
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JKG Nincsen szabalyozva vagy kivéalogatva a piacokon a kinalat?

BB Csak halak massziv tomegei érkeznek mindenféle forrashdl. Nincs atfogé globdlis
képviselete a vizi fajok védelmének. A helyi szabélyozésok nem érvényesek a nemzetkozi
vizekre. A piacokat elarasztjak az Azsiabdl, Dél-Amerikabol és a Nyugati Indiékrol érkezé
éléhalak. Masokat gyorsfagyasztott allapotban kiildik a féldgolyé minden részére. Em-
lékszem, hogy egyik nap egy eqy méterszer egy méteres szakaszt lattam fiatal, tizenot
centis Hoplosthetus atlanticus-okkal.

JKG Tehat méreten aluliakkal..

BB Igen, méreten aluliak. A f6 probléma az, hogy ezek még ki sem fejl6dtek, tehat nem
tudtak feltélteni még a populacigjukat. A probléma mésik oldala az, hogy igen népszeri-
ek mostansag. Késén éré, hidegvizi halak. Husz-harminc évesen lesznek nemileg érettek.
A probléma az, hogy kifogjuk ezeket a serdiil6ket, eladjuk inyenc szusi éttermekben szer-
te a varosban. Ez nyugtalanitd. Az emberek viszont nem tudnak semmit. Ha megtanuljuk,
milyen halakat egytink, mér nagy haladas volna.

Kataldgus készitettem a piacon talalt halakrdl, és megmutattam az embereknek, hogy mi
folyik. 70 és 100 k6zotti szamu fajt kivalasztottam és Iris-nyomatokat készitettem, amelye-
ket kiallitottam. Evoltcids sorrendben voltak kidllitva a Queens Museum of Art-ban 2001-
ben. 400 meg6rzott halbdl szintén csindltam egy valogatdst a kidllitas szamara.

JKG Nagyon hasonld ez ahhoz, amit Alan Sonfist csindl a geoldgiai teriiletekkel. Sonfist
ké- és fakollazsokat készitett a geoldgiai természettorténet alapjan, csakudgy, ahogy te a
biolégiai torténet alapjan.

BB Az evolucié fogalma igen érdekes szamomra. A fel- és épp most elt(ing fajok néme-
lyike koriilbelil 250 millié éves, ha nem tébb, mi pedig most egyszerden csak eltoroljiik
Oket. Nem csak a tulhalaszatrél van szd. Az él6helyek megvaltoztatasardl vagy megsem-
misitésérdl, még éghajlati tényezokrél is. Tudatosan vagy sem, mi vagyunk e bolygo éle-
tének mérnokei.

JKG Az olvadasok figyelemre méltd archeoldgiai eredményeket produkélnak. Egy oxfordi
professzor most taldlt friss masztodon-mintakat, ndvényi mintakat, ahogy az északi jég olvad.

BB Sokat tanulhatunk az evolucids viszonyokrdl a molekularis DNS révén. Az id6n-
ként materndlisnak is (mert anyarél lanygyermekre terjedd) nevezett molekularis DNS-t
generaciok ezreire lehet visszavezetni. A himnem( egyedek altal orokitett sejtszintd
DNS gyakrabban mutélddik, igy nehezebben kdvethetd le kronologikusan. Ironikus,
hogy mikozben az archeoldgusok multbeli gének utdn kutatnak, a bioldgusok pedig
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mai fajokbél vesznek szovetmintékat egy génbank létrehozasahoz, globalis szint(ivé
tornyosul a fajok kihalésa.

JKG Brandon, legutdbb a Ronald Feldman galériabeli Collapse (Osszeomlas) show-d nap-
jaink eqyik nagy kérdésével foglalkozott: a fajok tulzott kizsdkmanyoldséval és a kihalas fe-
nyegetésével. Elmondanad, hogyan fogod fel és oldod meg ezt a témat a mlvészetedben?

BB Legtdbben hallottunk a vandorgalamb kihaldsardl, és a kiralyharkaly hidbavald ke-
resésérdl. De hanyan tudnak a keleti szarvascsordakrdl, vagy a pennsylvaniai erdei bo-
lényrdl, amelyek valamikor szazezrével éltek északkeleten? Hat a kaliforniai aranymed-
vérdl, a fajrél, amelyrél megemlékeznek az allam zaszlgjan, de szandékosan kiirtottak
keveseb, mint szaz éve? Fajok ezrei tiintek el Amerikabdl az utébbi néhany évszazadban.
A kihaldsok mar a gyarmatositas hajnalan elkezdédtek, de legtobbje az utébbi néhany
évtizedben tortént, példaul a keleti pumaé (2013), a Pinta Island tekndsé (2012), a floridai
tlindérgarnélaé (2011), és sok méas. Réadasul tobb ezer faj hanyatlik, a kihalas hatéran
egyensllyoz, és nekiink fogalmunk sincs errél.

Jelenleg ugy szdmoljak, hogy a kihalasi a természetes rata 2000-szerese, és ehhez jon
még sok hanyatld faj: a kétélt( fajok 41%-a, a sztyepp laké madarak 40%-a, az emlésdk
26%-a, az édesvizi halak 34%-a, a szarazfoldi puhatestiiek 73%-a, bizonyos rovarok 90-
96%-a (a kiralylepke a 90-es évek kdzepe dta, és t6bb méhfaj). Az allat-populaciok dssze-
roskadéban vannak szerte a vildgon. A helyzet irénidja, hogy legtobben nem tudjuk: egy
tomeges kihalas kozepette éltink.

Hogyan gerjesztek diszkurzust mint mivész (és bioldgus) a mar elkdnyvelt vesztesé-
gekrdl, és a veszélyrdl, ami jelenleg sok organizmust fenyeget? Hogyan mondom el, hogy
a biodiverzitas ilyen nagymértékd hanyatlasa elkeriilhetetleniil 6koldgiai katasztréfahoz
vezet, ez pedig az emberre is veszélyes lehet? Hogy lehet az emberekhez széIni a virtudlis
ingerekkel telitett poszttechnoldgiai tarsadalomban, megérinteni 6ket belsé személyesvi-
lagukban, ravenni, hogy elgondolkozzanak és aggddjanak a hanyatlé fajokért?

Mdvészi munkassagom nagyrészt erre koncentral. A The Malamp Reliquaries (A ma-
lampi relikviarium), a Frameworks of Absence (hidnyos keretek), és olyan installaciok,
mint a Collapse (Osszeomlés). A Collapse a Mexikoi-obolbeli taplaléklanc 2010-es BP
Deepwater Horizon olajfolt okozta felbomldsara adott vélasz. Az USA torténetében ez
volt a legnagyobb kornyezeti katasztréfa. A BP teratoldgiai diszperzansokat hasznélt
az olajfolt ,eltisztitdsdhoz". A Collapse piramis alaku ,kirakat’, amely tobbszaz tarto-
sitott halat és egyéb tengeri él6lényt, valamint DWH szennyezéanyagot tartalmazott
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négyliteres beféttesiivegekben, azzal a céllal, hogy felidézze az 6bdl fajai kozti torékeny
taplaléklancot, és az olajfolt ra gyakorolt hatédsat. A munka tébb, mint 25 000 egyedet
tartalmazott 700 Uvegben: hatalmas izopddékat, olajfoltos szem nélkiili garnélakat,
aproé csigakat. Tulajdonképpen vazlat akart lenni, az 6bol fajainak 5%-a és az elveszett
élet egy aprocska darabja.

Az ires tartélyok a katasztr6fa nyoman hanyatldsnak indult fajokat képviselték. igy si-
keriilt vizudlisan keretbe foglalni a hidnyt, és szuggeralni a potencialis 6koszisztéma-0sz-
szeomlast. Az install4cio bioldgus kollegaim, Todd Gardner, Jack Rudloe és Peter Warny,
valamint egykori mivész didkom, Brian Schiering kozremU(kodésével késziilt. Két éven
at gy(jtottiik az adatot, példanyokat és egyéb mintakat. A BP allitdsa szerint az 6bol
Okoszisztémaja teljesen rendben van, de szamos fajnal tovabbra is megfigyelhet6 a ka-
tasztréfa pusztitd hatasa. Az allegdria fontos eleme a Collapse-installacionak. Egyrészt,
vizudlisan el akartam mesélni a katasztréfa torténetét az él6lények segitségével. Mas-
részt, az esztétikai hatas is fontos volt, hogy az lizenet megérintse a nézét. A tobbszaz
metaforikus {ivegkoporsé felhalmozva nagyméret(i piramissa allt 0ssze, eqyarant abra-
zolva a taplaléklanc bioldgiai valosagat, és az egyiptomi siremlékek latvanyat.

Bar a tudoményos nézet nagyban ihleti, munkdim mdvésziek, nem kell tudomanyos
vizualizacioként érteni. Alapvetéen gy gondolom, egy mtargy legyen interpretalhatd
és esztétikailag érdekes, masként csak egy tudomanyos jelenséq illusztracidja marad.
Tartalom tekintetében munkaim valds 6kolégiai és biolégiai tanulmanyokra tdmaszkod-
nak. Ezekhez jarulnak a hagyomanyos esztétikai szempontok: a tér hasznélata, az ahogy
a szem bejarja a targyat, a szinhasznalat és anyagszer(iség. Mindemellet, az alkotasaim
az onkifejezés eszkdzei is. Mig tudoményos tanulményaimban objektivnek kell marad-
nom, a mivészet altal kutathatom a lepusztult tajakkal és tonkretett él6lényekkel végzett
munka érzelmi- és psziholégiai komplexitasat. Ily médon miivészetem gyakran az egyéni
Okoldgiai aktivizmusom.
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Brandon Ballengée | Collapse, 2012

Mixed media installation including 26,162 preserved specimens representing 370 species
Glass, Preffer and Carosafe preservative solutions. 12 x 15 x 15 feet

A collaboration with Todd Gardner, Jack Rudloe, Brian Schiering & Peter Warny

Photo: Varvara Mikushkina. Courtesy Ronald Feldman Fine Arts, New York
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Brandon Ballengée | Love Motel for Insects, 2005, Ingolstadt Variation
Kunstverein Ingolstadt, Germany | Outdoor installation with: Black Ultra-violet lights, wood, fabric, invited
insects 2 by 5 meters by 2 | Photo: Thomas Neumaier Courtesy the Artist & Ronald Feldman Fine Arts, NYC
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Steven Siegel | Grass, 2006 | Grounds for Sculpture, New Jersey, USA
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Steven Siegel
Mi vagyunk a t4j

Korunkban az a mUvészet, amely a kornyezeti kérdésekkel foglalkozik, a kdzdsségi
tudat egyre siirgetébb részévé valik. Tanulsagos dolog olyan szobraszokra figyelni,
mint Steven Siegel, akik sziviikon viselik ezt az ligyet. Fogyasztds el6tt- vagy utan ujra-
hasznélt anyagokbdl (eldobott Ujsagok, 0sszepréselt kélasdobozok, iires tejesdobozok
és felapritott gumi) Siegel olyan koztéri miveket és helyhezkgtott installacidkat alkot,
amelyek jra feldolgozzak, djra hasznaljék és Ujra feltalaljak a szobraszat szerepét egy
oko-tudatu bolygén.

A mivészeti alkotds és a természeti folyamatok 0sszekapcsoldsa altal Steve Siegel
hatdsos szemét-szobrai a lerakddast és a bomlast, a talajképzdés alapveté ciklusait
tiikrozik. A Siegel altal Azsiaban és Eszak-Amerikaban alkotott — préselt konzervdobozok-
bdl, mianyag palackokbdl és Ujsagokhol késziilt — nagy rogjei a fogyasztéi tarsadalom
pazarldsanak puszta méreteire hivja fel a figyelmet. Szobrai mindezt szépen, beillesz-
kedden teszik. Munkéi egész Europaban Eszak-Amerikéban és Azsiaban is l4thatdak,
dialdgusba elegyedve a kdrnyezettel vagy a kontextussal, melyben megalkotta ezeket a
kihivéan sokformaju muveket. A dialégus tarsadalomrol, természetrdl, tajrol és formardl
folyik, mikdzben érté szemmel figyeli a természetes lerakddés és lebomlas folyamatait.
Az Ujrahasznositott anyagok mdvészetté formalédnak, a fogyasztas hulladéka bio-érzé-
keny fold-alapu szoborra valtozik.

JKG Steve Siegel, j6 veled Koreaban talalkozni. Szobortermésed leny(igoz6, sok a meg-
rendelésed nyilvanos- és maganintézményektdl egyarant. Sok projekted a kdrnyezetre
valo érzékenység és a kdrnyezeti folyamatok szempontjabdl kozelit a szobrdszathoz.
Mondanal néhany példat?

SS A Grounds for Sculpture-nek készitett egyiittes kihivéast jelentett, mert nagyon jol-
fésiilt helyszin, nem olyan, mint amilyenben éltalaban dolgozom. Sikeriilt egy félreesé,
kissé durvabb helyet taldlnom, és sok — fizetett és 6nkéntes — segitséget toboroztunk a
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projekthez. Az elsé kérdés, amit a szervezének felteszek az, hogy milyen anyagok talélha-
tok nagy mennyiségben és ingyen a helyszinen. A csapat nagy mennyiséq( {iveget talalt
eqy kozeli, bezaras el6tt allo gyarbdl. Ez lett a munka kiinduldpontja.

JKG Tehét a Grass Paper Glass (FG Papir Uveq), ahogy a Grounds for Sculpture-munkat
cimezted, ezek a kockak vagy dobozok abbdl az anyaghol késziiltek, amit nyers selejt-
ként tartalmaznak. Megjegyzésnek szantad a szobrot a méretgazdasagossagra, amelybe
mindannyian bezérva éliink?

SS Hat, gondolom, a méretgazdasagossagrdl szdl, hiszen mindennek, amit fajként te-
sziink driasi hatdsa van a kornyezetre. Amikor kériilnéztem, hogy mit hasznalhatnék a
munkéhoz, 10 000 font {iveg vért rdm. Nem volt konny( szdmomra idegen anyagra ter-
vezni. Arra kellett alapoznom, ami el6ttem volt: erre az tivegre.

JKG A rendelkezésre &llé anyagon mulott, ahogy az Arte Povera (Szegény Mivészet)
olasz mivészeinél oly gyakran.

8S Igen. Es, mivel négyzetlabnyi darabok voltak, a doboz gondolata magétdl j6tt, és tgy
dontottem, harom érdekesebb lesz, mint eqy. Visszatérve a méretgazdasagossagra: ez
olyan anyag volt, amibél tul sokat gyartottak, és el akartak dobni. Az ilyen f6ldsleqggyartas,
a fel nem hasznalt anyag normalisnak szamit. Ha ezt a munkat nézed, a massziv hulladék-
folyam egy végteleniil aprd részét latod. A Ground for Sculpture-nél nagyon j6 volt a tajren-
dezés. Példaul, a flkockat kiils6- és belsé dntozérendszer szbtte at. Az ilyen projektekhez
altalaban 1-2 szakira van sziikség, de mindig sok az énkéntes is. Van, amikor diakok, mas-
kor nyugdijasok, attdl fligg. Néhany hétre kozosségi munkava valik, amely részben dgy
alakul, hogy megfeleljen a résztvevék hozzaértésének.

JKG A valéséagos helyszinen a mi kialakitdsahoz hasznalt reciklalt anyagok a hely, a
terlilet megismerésének az eredménye. Szoktak elGrevetitett elképzeléseid lenni ilyen he-
lyekrél, mint Yatoo itt, Koreaban, miel6tt megérkeznél és munkahoz latnal?

SS Van el6revetités... kiilonosen, ha egy folyamatbdl lesz(irtem valamit, amit folytatni
akarok. Nemrég készitettem egy munkat papirbdl a Quebec-i Mirabil mellett, Kanadaban.
Lapos teteje van, és ez j6 kiindulépontnak tlnt a Koreai munkahoz. Fejlédésrdl szdl, a
folyamat és koncepci6 ellentétérdl, arrél ahogy a dolgok idében fejlédnek.

JKG Nagyon sok mditargy, amit manapsdg latok rendkiviil dekorativ. Nagy része tulajdonkép-
pen produktumrél szol, nem feltétlendil folyamatrdl. Szomort megallapitas ez arrél, hogy a mai
szobraszokra milyen nyomas nehezedik, és hogy milyen Ugynevezett dogmaknak kell megfelelni-
iik. Ugy érzem, részben gondolati manipulacié eredménye, hogy iy kozelitenek a szobraszathoz.
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SS Nem csak. Ezt tanitjak az iskolakban, ahova ellatogatok. A didkok azt hiszik, az a
kritika, amikor egy szakérté megmondja nekik, hogy j6 vagy rossz a munkajuk. De nem
fgy van! Az én dolgom csupan annyi, hogy segitsek nekik sajat kdvetkeztetésekre jutni.
Manapség akkora hangsuly van a koncepcion és a kivitelezésen, hogy meg sem tudjak fo-
galmazni, mit is latnak tulajdonképpen. Tipikusan arrdl akarnak beszélni, amit gondolnak,
nem amit latnak. Nem a vizualitas vilagaban élnek. Konceptudlis vilagban élnek.

JKG Vagyis a m(targy tulajdonképpeni, pillanatnyi vizualis kozlése masodrenddivé valik a
mvész kiilonféle gondolatfolyamatai mellett, amelyek a végtermék Iétrejottéhez vezettek.

SS Am(targy nem kommunikalhat ilyen médon, mivel kiilonallg targy. Eqyszerten szdl-
va, ha a gondolataid olyan nagyszer(ek, hogy 6nmagukban is helytélinak, minek valami
vizulisat csinalni? A lényeg, hogy a kifejezés CSAK a vizualis vilagban lehetséges. Es az
Uj gondolat nagyon ritka madar.

JKG Van egy Uj munkad Wyominghan. Szintén ujsagpapirbdl?

SS Nem. Az tulajdonképpen egy 30 koblanyi fa talajtakard-konfiguracio, amely az evold-
ciés bioldgia iranti érdekl6désemet képviseli. Konténer-daraboknak nevezem, mert olyan elv
szerint banik az anyaggal, ami kbzelebb &ll a biologiahoz, mint a geoldgiahoz. Komplexebb,
tobb lehetéséget hordoz. 2006-ban, a Stanford Egyetemen csinaltam egy masikat, az E-virus-t.
E-waste-bél (elektronikus hulladékbal) késziilt, amit djrahasznositott gumicsével konténerbe
csavartam. Tudomanyos érdekiédésem Ujabban az élet és az evoliciés bioldgia felé fordult.

Az utébhi 15 évben lassan tavolodtam a papirtdl, de ezek a munkdak népszer(ek, ezért
tovabb csindlom 6ket, amig Uj helyeken érdekes helyszineket talalok. A papirt mint médiu-
mot 18 éve fedeztem fel, a réteggeoldgia irdnti kivancsisdgom nyoman. Elgondolkodtam
azon, ahogy az anyagokat visszajuttatjuk a kornyezetbe, féleg a szemétlerakokban. Hogy
nézne ki az Uj geoldgia? Elsé Ujsagpapir munkamat New York allamban, otthonomhoz
kozel készitettem, és sz6 szerint New Geology-nak (Uj Geoldgia) cimeztem. Egy Ujséggal
inditottam, aztan elkezdtem felhalmozni. Tobbtonnényi papirrdl van sz6, nagyon munka-
igényes volt, a folyamatot pedig munka kézben fogadtam el. A New Geology f6 jellemzéje
az id6legessége. Id6jaras, klima, az évszakok mind hatottak a szoborra. Az anyag télen
kemeényre fagyott, napsiitésben kitagult és elszintelenedett. Sokat kibirt az a papir.

JKG Ugy tudom, nemrég kiallitottal eqy sorozatot Wonderful Life (Csodas Elet) cimmel,
ami az evolucios biolégiai érdeklédésedbdl sziiletett.

SS Véletleniil csoppentem bele ebbe a munkaba, és hat év utan befejeztem az 52 fali
darabot. A generdciérél generaciéra formakat teremtd egyszerd, halmozédé valtoza-
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sokrdl szdl. A miteremben nincsenek farkasok, versengés néstényekért, vagy klima-
véltozds, ami a természetes kivalasztodast kikényszerithetné, ezért ezt a szerepet a
mvész szeme veszi at, ezt hivjuk érzékenységnek. A Wonderful Life-ot 2009-ben éllitot-
tam ki a Turchin Center for Visual Arts-ban. A cimet Stephen J.Gouldtél kolcsonoztem,
aki leirta a Burgess Shale-i (British Columbia) kdviiletekben talélt életformak matrixat.
Ugy gondolom, sok a hasonldsag a bioldgiai evolticio és az alkotoi folyamat, valamint
eqgy mesterséq fejlddése kozott.

JKG Es most min dolgozol?

SS Most eqgy Uj studié-projektem van, egy meghatdrozatlan hosszusagu darab, ez
néhany évig lefoglal. Munkacime Biography (Eletrajz), total 6riilt és nagyon izgalmas.
Eqy targynak a sajat fizikai korlatain belili fejlédését abrazolja. Ahogy a taj, ez is egy
idévonal, amely sokmindenre hivatkozik, ami érdekelt, és sok olyan anyagot hasznal,
amivel a multban dolgoztam.

JKG Szdval a tdj rétegzédése sok, és egyre tobb selejt-anyagot foglal magaba. Lehet,
hogy amit mi természetesnek neveziink, egyaltalan nem természetes!

SS Hat, én egyaltalan nem hiszek a ,természetes” széban, mert Ugy gondolom, mi va-
gyunk a taj, nemcsak fizikai jelenlétiink dltal, hanem a magunk utan hagyott szemét, és
azaltal, ahogy a koriilottiink levé anyagot djraalakitjuk, kezdve az utaktdl, a konzervdo-
bozokon at a nuklearis hulladékig. Jelenlétiink ott talalhaté minden molekulaban. Geo-
|6giai érdekliédésem a kdvetkezo lépés felé vitt. A Biblidban azt olvashatod (bar én nem
olvasom), hogy elébb lett a fold, aztan az élet. Ebben még a tuddsok és a kreacionistak is
megegyeznek. A geoldgia, a kézetekben étezd vegyszerek végiil életet teremtettek. Fejld-
dése kozben az élet egyre komplexebbé valt. Az elsé szaporodo sejt végteleniil 0sszetet-
tebb, mint barmelyik k6, amit a hegyekben talalsz. Az élet komplexebb, igy metaforaként
hasznalva az anyagok rendezddésérél sokkal komplexebb médon gondolkodhatunk. Ez
teljesen Uj perspektivakat nyit meg.

Elég hagyomanyos mUvész vagyok. Szamomra a formak generélédsa donté fontos-
sagu. Benne van minden tudomanyos, tarsadalmi, és politikai érdekl6désem is, de az
esztétika a legfontosabb.

JKG De azért még érdekel a haromdimenzids térbeli forma, és az, ahogy a forma
vagy formak a kdrnyezetiikkel kapcsolddnak. Tehat a munkad alapvetéen szobréasza-
ti, ehhez a kornyezeti kontextus érzékeny megértése jarul. Ezek szerint a Wyoming-i
munka inkabb bioldgiai formahoz hasonlit.
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SS Ha a rendez6 elv a rétegzédés, korlatozni kell a felhasznélt anyagokat: djsagpapir,
lapos ké, esetleg ipari anyagok. Az élet, a tajtdl eltéréen, nem rétegzédésrél szdl. Az élet
tartalyokrol szél. Az atom, a molekula, a sejt, az a fa, még az emberek is, mind tartalyok.
Ez teszi lehet6vé, hogy labra tudsz allni és mikodni, kezdve a DNS-edtdl, el egészen a
szemgolyodig. Mindez hihetetleniil 6sszetett. Annak a megértése, ahogy mindez az evo-
ldci6 soran felépiil mindent athidalé metaforaként szolgal. Az It Goes Under (Aldmeriil)
eqgy sorozat része, amin éveken &t dolgoztam.

Arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy egy mesterség vagy technika kifejlédése és kifino-
muldsa nagyon hasonlit egy faj kialakuldsahoz. Természetes szelekcid, kornyezeti hatéas,
mutacio — ezek mind jelen vannak. Egy mesterség azért fejlédik ki, mert konnyebb igy, vagy
mert az a fa Utban van, vagy hogy ez az oldal szarazon maradjon. Léteznek parhuzamok a
természettel. Ha elsajatitok egy technikét, megunom, és ki akarok talalni egy Ujat.

JKG Befolyasolja a tartalom az éltalad tervezett szobor-tartaly természetét?

SS Igen, természetesen.

JKG A nemrég befejezett Wyoming-i szobrod részben elt(inik. Ez azt az érzést kelti, hogy
beleolvad a tajba, igaz?

SS Az eredeti terv modulrendszert alkalmazott. Az eléregyartott keret a mizeum asz-
talosmUhelyében késziilt. Minden elemet gy gyartottak le, hogy majd a helyszinen tgy
rakhassam 6ssze, ahogy akarom. Kb. kétharmadrészben megvoltunk a keretezéssel,
amikor kiontott a Laramie. A helyszin egy hétig viz alatt volt. Dolgozni nem lehetett, és
mar késziiltem hazautazni, amikor eszembe jutott, hogy dolgozhatnank a domboldalon,
a tulsé parton. Ugy tlinik, mintha belefutna a vizbe, és partramaszna a tuloldalon. Miutén
a viz eltlint, visszamentiink és befejeztiik az elsé részt. Viz nélkiil olyan, mintha a foldbe
furédna, majd mashol el6bukkanna, innen a cim.

JKG A Wyoming-i darab végs6 alakjat kozvetlentil befolyasolta a természet. En ezt leny(-
g0z6nek talalom, f6leg mivel beleszél az alkotdfolyamatba, és miitargy végsé kialakitasaba.

SS Az évek soran rajottem, hogy érdekesebb, ha a helyszin generdlja a forméat. Az ilyen
munkak sajatossagai a helyszineknek, ahol késziiltek.

JKG A szobor, amit kdzvetleniil a jelenlegi, Geumgang Tajm(vészeti Biennalé el6tt fejez-
tél be, eqy parkban talalhaté Mirabel mellett, Montrealtdl északra, j6l tudom?

8S Ujségpapir-munkét kértek. Az emberek annyira elszantak voltak, hogy mindennap
megjelentek. Ebben az esetben is hagytuk, hogy a fak alakitsak ki a konfiguraciot.

JKG A fak a tdmasztd struktura részei?
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SS Nem, de tgy dontdttem, hogy egy lapos tetd j6 kontraszt lesz az erdd lejtéséhez.

JKG Szdval a tavlati sziluetthez kapcsolddik.

SS A lathatarhoz kapcsolddik. Ha valaki sétél egy tajban, a helyzete fliggéleges. Ha a
lejtére nézel, a szemmagassagod elarulja, hogy emelkedik. A lapos tet6 ellensulyozza a
tajat, és koriilotte mindent. Itt, Yatoo-ban, Szoultdl északra is valami hasonlét csinalok.

JKG Akkor ez része a munkassagod fejl6désének?

SS Egy kis része. A Yatoo-i szobor a Yeonmisan-hegy meredek, hatalmas sziklakkal
megszort lejtéjén van.

JKG Ha jol tudom, volt még egy munkad itt, Yatoo-ban, a 2004-es Biennalén. A jelenlegi,
2008-as projektedben érdekes mdédon 50 iskoldsgyerek fog segiteni kivitelezni a munkat.
Tekintve a globalizalt tarsadalom egyre homogénebb sziikségleteit, vagyait, fogyaszta-
sét, Ujsagpapir munkaid ugyanazzal a jelentéséggel birnak Koredban, mint Eurdpaban
vagy Eszak-Amerikaban. Mitél m{kadik egy szobor?

SS Szeretném, ha a vizualis mivészetet ugyanannyira értékelnék, mint a zenét. Duke
Ellington szerint ,Ha jél szdl, akkor j¢". Hagyjuk ki beléle a szdvegelést, hagyjuk a sajat
laban allni.

JKG Tehat a mivészet kozvetlen valasz. Emlitetted, hogy a mivészi lét célja megalkotni
az igazan jelentés mtargyat.

SS Igen. Amilyen Ravel F-dur vondsnégyese. Ennyi év utdn még mindig hihetetlennek
talalom.

JKG Es az ismételt cselekvés vezet el ehhez a felismeréshez.

SS Igen. Az ismétlés, és a novekve cselekvés.
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Steven Siegel | To See Jenny Smile, 2006
North Carolina, USA | paper, wood
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Steven Siegel | Freight and Barrel, 2004
Pittsburgh, Pennsylvania, USA | Crushed plastics




Steven Siegel | Hill and Valley, 2014
Lincoln, Montana, USA | 30,000 Ibs. newspaper, lodgepole pines
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