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El6sz6

A konyv, amelyet az Olvasé a kezében tart, két tudomanyos konferencia el6adasait
tartalmaz6 tanulméanykotet. A konferencidk , A tdgassdg iskoldja” konferencia és szakmai
hét Bencsik Istvdn emlékére és Miivészeti anatomia és Abrdzoldsi rendszerek tantdrgyak okta-
tdsa a digitalizdlt kultiira és informdcids tdrsadalom kordban cimmel Pécsett, a Zsolnay-
negyedben keriiltek megrendezésre 2017 novemberében és decemberében. A rendez-
vények hazigazdai szerepét a Pécsi Tudomanyegyetem Muvészeti Kar Képzémiivészeti
Intézete toltotte be, a konferenciakotet tudomanyos feladatait pedig dr. Raffay Endre
véllalta, a Pécsi Tudoményegyetem Muvészeti Karan miikodé Miivészettorténet Tanszék
és Kutatdcsoport vezetdjeként.

A jelen kotetbeli tanulmény-valogatds nem szerkesztdi onkény eredménye, hanem
a természetes kivilasztoddsé”: csupdn az el6adok altal elkiildott tanulmany-anyaggal
gazdalkodhattunk. A konferencia el6adasai magyar vagy angol nyelven hangzottak el.
Tanulmanykotetiinket igy kétnyelviiség jellemzi azzal a kiegészitéssel, hogy a magyar
nyelvd tanulményokhoz angol reziimé is tartozik.

A Szerkeszték



Preface

The book which the Reader holds in his hand, is a volume of studies containing lec-
tures from two scientific conferences. The conferences “School of Space” conference
and professional week in memory of Istvdn Bencsik and The teaching of Art Anatomy and
Representation Systems in the Age of Digitized Culture and the Information Society were
held in Pécs, Zsolnay-district, in November and December 2017. The host of the events
was the Institute of Fine Arts of the Faculty of Arts of the University of Pécs, and the
scientific tasks of the conference volume were performed by dr. Endre Raffay under-
took it as the head of the Department of Art History and Research Group at the Faculty
of Arts of the University of Pécs.

The selection of studies in this volume is not the result of editorial arbitrariness, but
of “natural selection”: we could only manage the study material sent by the lecturers.
The lectures of the conference were given in Hungarian or English. Our study volume
is thus characterized by bilingualism with the addition that an English summary also
belongs to the studies in Hungarian.

The Editors
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Bencsik Istvan
Munkdm soran megfogalmazott
néhany fontos gondolatom

Tiszteltem a kovet legfiatalabb gyermekkorom 6ta. Lemondhatnék a szobraszatrol, ha a
szobrészat csak eszme lenne, vagy a formdn, a szerkezeten, a tomegen, a tériségen val6
gondolkodas eredménye. De nem mondhatok le a szobraszatrél a ké miatt. Vele tudok
beszélgetni. A vele fenntartott kapcsolatom miatt kell szobrot készitenem, s a muvelet
sordn is 6 ad tandcsot. A szobor eszméje és formaja a munka sordn magatdl sziiletett.
Majdnem tudattalanul. Ezt a sz6t hasznaltam: k6, de hasznédlhattam volna helyette ezt
is: anyag. Minden anyag. Minden légnem(j, folyékony és szildrd anyag. Birhonnan jott
is, barmi volt is az el6élete, anyag. Sz6t értek mindegyikéjiikkel. Beszélem a nyelviiket.
Megtapasztaltam viszont, hogy médsként beszél az egyik és masként a masik. A k6 soha
sem beszélt velem ironikusan, nem fecsegett, nem viccel6dott. A k6 komoly. Komolynak
taldltam még néhany faronkat, esetenként egy darab vasat, ezért szoba alltam veliik.
Savval marattam le a ko felszini rétegét mindaddig, amig kell6 mélységben meg nem
mutatkozott a savtol viasszal megdvott abra. Feliilete hasonlatos lett a kdrosodott mész-
készikldéhoz, amelyet az eséviz mar hosszt idén at. Ne csak a feliilet legyen hasonl6 a
sziklaéhoz, hanem a szellemiség is. Végsokig redukalt, nagyon egyszerti, jelszert szob-
rokkal, kétargyakkal szindékozom efelé haladni. Nem akarom, hogy barki leolvassa
munkamrdl, hogy a kilencvenes évek végének produktuma, azt sem, hogy Magyar-
orszagon faragtdk, azt sem, hogy az enyém. Nem akarom 6ket odakotni sem korhoz,
sem eszméhez, sem csoporthoz. Tisztiban vagyok vele, hogy lehetetlenség intaktnak
maradni, de sok figyelmet forditok ra, hogy megszabaduljak az el6képektél, a kortérs
eléképektdl is, és egyediili kutatdsi bazisom a ké legyen, és a munka. Személyem sem
fontos. Ugy akarok elkésziilt szobraimra tekinteni, mint télem fiiggetlen sziiletésekre.
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Alkalmazom a professziondlis kéfaragé technikat, de nem érzem munkdm lényegi
részének. Ovakodok téle, hogy a gépiség eluralkodjék szemléletemen. Nem vonzédom
a technikdhoz, és nem is szindékozom versenyre kelni vele. Emberi 1éptéka szobrokat
kell faragnom. Korébban szdmos, ritkin haszndlt technikai megoldéssal kisérletez-
tem (mészkd és marvany savmaratasa, kiilonféle kovacstechnikék, csiszolt vasfeliilet
hevitéses szinezése, kdmozaik...), 4j anyagokat, vagy anyagok szokatlan kombin4ciéit
hasznéltam (agyagpala, palamozaik és fa, ké és fa, vas és ké...), de sohasem ujitési szan-
dékkal, hanem minden esetben az anyag kivansagat figyelve. Mostanra aldbbhagyott a
kiilonféle technoldgiakban valo szertelen kutatd kedv. Egyre egyszertibb utakat keresek.
A technoldgia ne legyen érdekes.

Kétiikor. Nem azért tikor, mert a tikor szimbolum. A szimbolika nem foglalkoztat.
Tiikor, mert tiikor. A targynak nincs sziiksége magyarazkodasra, nekem pedig nincs ra
indittatdsom. Ha az 6nmagatdl oda kivankoz6 vonalbdl jel lett, hét jel lett. Nem kell
nekem hozza jelentést is talilnom. Miért kellett a vonalnak megszakadnia egy helyen?
Mert az asszony méhén is van ajt6, amin ki és be lehet jarni? Vagy mert a f6ld felszinén
is Iyukat kell 4sni, hogy a sirba szalljunk? Szerintem nem ezért. A borsényi fehér pety-
tyekkel teleszort fekete kétitkor a csillagos ég képe lenne? Nem hinném. Ez nagyobb
anndl. Ez nem csak kép, ez valdsdg, maga a ké. A vonal pedig megszakad, mert meg kell
szakadnia. Nagyobb itt a torténés, semhogy lealacsonyodjon a szimbdlumok szintjére.
Nem kell eljétszania semmiféle szerepet, nem kell dbrazolnia semmit. Csak k6, és vonal.

A szobrom antihumanus. Megharagudtam a kisgyerekre, aki felmdszott rd. Elég egy
kavics, amely beleszorul a cip6talpaba, és megkarcolja a titkrot. Vagy megbocsathatd,
ha valaki 6sszekarcolja a felh6ket? A kondenzcsik eloszlik, a kétitkron 6rokre ott marad
a karc. Felel6s ember nézheti meg a szobrot.

A szobor és az ég 6sszemérhetdségérol. Két 6ndllo targy. Semmiféleképpen sem
egyenranguak. A tilkorben latszik az ég, és nem az égben a tiikor. Mas jellegti volt a
munka, és mds a munkds rangja is a két esetben. Az viszont mindenképpen eredmény,
hogy van, aki a két térgyat 6ssze meri mérni.

A tiikérben beljebb lehet latni az anyagba. Beljebb lehet latni, az illazié szintjén.
A kélddaban, kéfiokban, kéedényben beljebb lehet létni a kébe valdsagosan is. Belsé
terekben, a ké belsejében lakni... Kollégaimmal egyesiiletet alapitottunk, hogy meg-
vasarolhassunk, és muvészteleppé, munkahellyé alakitsunk egy sziklas hegyvidéken
épiilt falurészletet, ahol 100-150 éve szegény emberek vulkani tuféba vajtak lakasaikat.
Egy egész utca a szikldban élt. Most a szobrdsz prébal a kében lakni, legalibb az év egy
részében, hogy mély kapcsolatban éljen az anyaggal.

A tiikornek is k6bdl kell késziilnie. Nem az aztékok haldlt hozé obszidian tiikrei-
nek kései interpreticidjaként, hanem egyszerti, szelid targyakként, amelyek az anyag
belsejébe helyezik az embert. A szarkofdg sem halottat emészt, hanem embert visz a
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kébe, hogy beliilrdl is lathassa azt. Ilyen szemlélettel nem lehet kételepen vasarolt, elsé
osztalyd, vagott granitbdl dolgozni. Nagyon kevés kozom lenne hozza. Tul sok kéz
érintette a husat. Jobb eredményre jutok, ha inkdbb magam keresem fel a bazaltbanyit,
és én valasztom ki a bazaltorgonit. Véllalom inkdbb annak a veszélyét, hogy repedés
lesz benne, de a taldlkozas, az aktus teljesen személyes marad. Repedés huzddik tél
formdja kétitkromon is, de héla Istennek ezért a repedésért. Pontosan j6 helyen, szép
aranyban osztja ketté a felszint, ez lett a disze a targynak. A kristdlyzarvanyokat nem
esetlegesen el6fordul felszini mintdnak tekintem, hanem az anyag huséban rejt6z6
entitdsoknak, amelyek faragds soran reveldcioként keriilnek a felszinre, ott, ahol sziikség
van rajuk. Hol szakadjon meg a kétitkron korbefutd vésett vonal? A legszebb helyet,
a repedéshez képest legszebb ardnyban 4ll6 helyet kerestem a tiikor felszinén. Nem
taldltam mast, csak azt, ahol a kristalyzarvany iilt. Hol legyen beiiltetve a ,, K6ldokos k6”
kis kédobozkdja a nagy, homogén sziklafeliiletbe? A legszebb ardnyu hely éppen egy
fehér kristdlycsomo alatt talaltatott. Ezek a pontok jelentdséggel birnak. Ezért véstem
be pontosan ott a ké koldokét, ezért szakitottam meg pontosan ott a vonalat. Jelent6-
ségiik abban 4ll, hogy vannak, hogy ott vannak, és ezért méashol nem lehetnek. Azért
vannak, mert megjeloltem 6ket, és azért vannak ott, ahol vannak, mert az volt a ko kérése.
Most mér bizonyos ideig, amig a ké meg nem romlik, ott lesznek. Egyiitt mozognak a
Folddel. Egy szobron megjel6ltem egy pontot. Egyfel6l megsziint ko jellege, mert jeles
hellyé valt, matematikai targgy4, szellemi testté, masfel 8l nagyon is feler6s6dott anyagi
mivolta, mivel maga, a ké kivanta a kijel6lést, 6 mutatta meg a helyet, hol torténjék a
jelolés aktusa. A faragds, a csiszolas sordn a felszinre keriilt szép kristdlyzarvany mellett,
alegszebb helyen, a helyén.

Kettévagott utcakd. A belsd, vagott felszint megcsiszoltam, hogy a két fél utcakd két
tikor legyen. Micsoda spiritudlis tavolsag az utcako és az eget titkr6z6 tikrok kozott!
A kettévagds soran megmutatta a ké a belsejét, és amikor titkorré csiszoltam, megmutatta
amélységét. A véletlen ugy hozta, hogy az utcako kettévagisaval a homogén bazaltkocka
belsejében ezuttal is feltirult egy didnyi kristilyzarvany. Véletlen? Ajandék?

A kiszaradt tolgyfat én vagtam ki az erddn, és az 500 kg-os ronkot puszta kézzel
gorgettem a miivésztelepig. Ott ives pallokra vagtam, és ezekbdl csapokkal rogzitve alli-
tottam Ossze kozel két méter 4tmérdjii fatdlamat. Ez esetben a munkafolyamat kezdetét
az els6 erdei kirdnduldstol szamitom, és ma is tart, ha raheveredek a talra, vagy tics6rgok
akozepén. A néha komoly fizikai megprobaltatést jelentd munka felemel, akkor is, ha
két kilométert kell térden cstiszni a sdros erdei dton, rdhasalva a faronkre. Nem hivok
traktort, hogy segitsen. Elrabolna a faval valo testi kapcsolat szép lehet8ségét. Az ilyen
munkdt mivészi tevékenységnek, a mi részének tartom.
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Asztal nyolc székkel. Egy tombbdl faragott szobor. Mérete és formaja megegyezik
egy hosszt asztal méretével és formajaval. Asztal ald tolt négy szék tdmldja sorakozik
szép rendben az egyik oldalon, négy pedig vele szemben, a masik oldalon. A szobrot
kébol kell megfaragnom. Ez a fajta spiritualitds nem tér el mds anyagot. Sem gipszet,
sem muanyagot. A targy nem imitdci6, hanem realitds. Tényleg megérkezhetnek a
vendégek, és csalodndnak, ha oly mértékben ironikus lennék, hogy val6tlan anyagot
hasznélok. A targy mindazonaltal kozonséges értelemben hasznalhatatlan. Mivel egy
tombbdl késziil, a székeket nem lehet az asztal al6l kihdzni, és nem lehet rdjuk leilni.
Mégis teljesen valosdgos mindegyik szék, hiszen a tomb belsejében, a téglatest alaka
tomor anyagban az 6sszes székldb és iiloke 1étezik a maga teljességében, méghozza
kemény kébdl elkészitve. Ezt senki sem vitathatja, igaz, senki nem is latja.

A transzcendens szobraszatra vald torekvést veszélyesnek tartom, rossz iztinek, és
mindenképpen keriilendének. Ha szobraimban megjelenik valamiféle transzcendencia,
azt nem én akartam, azért nem vallalom a felel6sséget. Azt az anyag akarta, és a vonal
akarta. A ké nem szokott beszélni, az ember az, aki beszél. Ha mégis beszél a kd, az nem
természetes. Marpedig tapasztalatom szerint a k6 képes szabélyszerti kommunikécioéra.
Azt a fajta szemléletet elutasitom, amely anyaghibanak tekintene egy szép repedést, vagy
egy kristalyzarvinyt. Ezeket jelként értelmezem, amelyek az anyag kivansagat mondjak
el. Az anyag jelei nem véletleniil jelennek meg, hanem akkor, és ott, ahol sziikség van
rajuk. Szobraimon 6k jel6lték ki a fontos helyeket, a jeles helyeket, és alegjobb ardnyokat.

Beszél a vonal is, és az utobbi évek soran nagy gyakorlatra tettem szert abban, hogy
megértsem, merre akar kanyarodni, hol akar megszakadni. Nem szdndékozom dj jelet
létrehozni, van mar éppen elég jel a viligon. Nem akarok jelentést rendelni a vonalhoz.
Ha mégis jelszertivé vélt a vonal, az az 6 baja.

Transzcendens maga a jelenség, hogy létezik anyag. Hogy léteznek bizonyos anyagok,
és ezeknek bizonyos darabjai, amelyek fontossa tudnak vélni az egyén szdmara. Koze-
ledésemre felfedték egyéni jellegiiket, s6t személyi jellegiiket; miért is ne mondjam ki:
személyiségiiket. Libon szdradt tolgyfa az erddn, bazaltorgona a kébanydban, csak az
a darab, csak az az egy, valami miatt nem érdekes a tobbi, felszedett utcaké... Szoborra
akarnak vélni. A misztikdnak, és kiilondsen az ezoterikinak minden fajtdjét elutasitom.
Kevéske érzékenység, tisztelet az anyag irant. Ez béségesen elegendé magyarazat arraa
fajta szobrdszatra, amely nem keresi a transzcendenciat, mégis magatol kozel keriil hozza.
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Istvan Bencsik
Some important thoughts I have articulated during my work

I have respected the stone since my early childhood. I could give up sculpturing if it was
just an idea or it would be the result of thinking about form, structure, mass, space. But I
can’t give up sculpturing because of the stone. I can talk to it. I have to make a sculpture
because of my relationship with it and it also gives advice during forming a sculpture.
The idea and form of the sculpture were self-born during the work. Almost uncon-
sciously. I used that word: stone, but I could have used it instead: material. Everything
that exists is material. Everything is gaseous, liquid, and solid substances. Wherever it
came from, whatever its prehistory was: material. I can communicate with all of them.
I speak their language. However, I have found that one speaks this way and the other
speaks that way. The stone never spoke to me ironically, did not chatter, did not joke.
Stone is serious material. I took a few logs, sometimes a piece of iron seriously so I
changed words with them.

I have the surface layer of the stone etched with acid until the wax-protected pat-
tern appeared at a sufficient depth. Its surface has become similar to that of a damaged
limestone rock that has been etched by rainwater for a long time. Not only should the
surface be like the rock, but also the spirituality. I intend to move in this direction with
reduced, very simple, symbolic sculptures and stone objects. I don’t want anyone to
identify my work as a product of the late nineties or that it was carved in Hungary, or
that it is my work. I don’t want to tie them to age, an idea, or a group. I am aware that it
is impossible to stay intact, but I pay a great deal of attention to getting rid of precedents,
contemporary precedents as well, and my only research base should be the stone and
work. My person is not important either. I want to consider my finished sculptures as
creations independent of me.

I apply the professional stonemasonry technique, but I don't feel it like an essen-
tial part of my job. I'm aware of not letting mechanics dominate my approach. I'm
not attracted to the technique, and I don’t intend to compete with it. I have to carve
sculptures on a human scale. Previously, I experimented with a number of rarely used
technical solutions (limestone and marble acid etching, various forging techniques,
the heated colouring of polished iron surfaces, stone mosaics...),  used new materials
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or unusual combinations of materials (shale, shale-mosaic, and wood, stone and wood,
iron and stone...), never with the intention of innovation, but always in keeping with
the wishes of the material. By now, the craze for research in various technologies has
waned. I'm looking for easier ways. Technology should play a lesser role.

Stone mirror. It’s not a mirror just because the mirror is a symbol. Symbolism is not
really important to me. It’s a mirror because it is a mirror and that’s all. The reasoning
is not the task of the subject and I'm not motivated either to do so. If a self- motivated
line became a mark, so what, it became a mark. I don’t have to find a meaning for it.
Why did the line have to break in a certain place? Is it because there is a door in the
woman’s womb that serves to walk in and out? Or is it because a hole has to be dug in
the surface of the earth to get to the grave? I don’t think so. Would a black stone mirror
scattered with pea-sized white dots be a picture of the starry sky? I do not think so. It
makes more sense than that. It’s not just a picture, it’s a reality, the stone itself. And the
line breaks because it has to break. It’s about bigger happenings here than going down
to the level of symbols. It doesn’t play any role, and it doesn’t have to portray anything.
Only stone, and line.

My statue is antihuman. I was angry with a little kid who climbed on it. A pebble is
enough that gets stuck in the sole of the shoe to scratch the mirror. Or is it forgivable
for someone for scratching the clouds? The condensation strip will dissipate but the
scratch will remain on the stone mirror forever. Only a responsible man can take alook
at the statue.

Something about the comparability of the statue and the sky. Two separate objects.
They are by no means equal. The sky is visible in the mirror, but the mirror cannot be
seen in the sky. The nature of the work was different, and also the rank of the creators
was different in the two cases. But it is definitely a result that there is someone who
dares to match the two objects.

You can see deeper into the material in the mirror. You can see further down at
the level of illusion. In the stone chest, in the stone drawer, in the stoneware, you can
actually see inside the stone. To live indoors, inside the stone... My colleagues and I
founded an association to buy and turn a part of a village built on a rocky mountain
into an artist’s colony, where 100-150 years ago, poor people carved their homes into
volcanic tuff. An entire street lived in the rock. Now the sculptor is trying to live in the
stone, at least part of the year, to live in deep contact with the material.

The mirror must also be made of stone. Not as a late interpretation of the death-in-
ducing obsidian mirrors of the Aztecs, but as simple, gentle objects that place man
inside the material. The sarcophagus does not digest the dead either but takes a man
into the stone so that he can see it from within. With such an approach, it is not
possible to work with first-class cut granite purchased at a quarry. I would have very
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little to do with it. Too many hands touched its flesh. I get better results if I visit the
basalt mine myself and choose the basalt organ. I'd rather take the risk of a crack in it,
but the encounter and the act remain completely personal. There is also a crack in a
bowl-shaped stone mirror, but thank God for that crack. It splits the surface in exactly
the right place, in good proportions, this has become the ornament of the object. I
consider crystal inclusions not as a random surface pattern, but as entities hiding
in the flesh of the material that comes to the surface as a revelation during carving,
where need to be. Where should the engraved line around the stone mirror break?
I was looking for the most beautiful place, the place with the most beautiful ratio to
the crack on the surface of the mirror. I found no other place than the place where the
crystal inclusion sat. Where should the small stone box of “Navel Stone” be planted
in the large, homogeneous rock surface? I found the place with the most beautiful
proportions right under a bunch of white crystals. These points are significant. That’s
why I engraved the navel of the stone right there, that’s why I broke the line right there.
Their significance lies in the fact that they exist, that they are there, and therefore they
cannot be anywhere else. They are there because I have marked them, and they are
where they are because that was the request of the stone. Now, for some time, until the
stone deteriorates, they will be there. They move with the Earth. I marked a pointona
statue. On the one hand, the character of the stone ceased to exist, because it became
a prominent place, a mathematical object, a spiritual body, and on the other hand, its
material nature greatly strengthened, as the stone itself wished to be designated, it
showed the place where the act of marking should take place. During the carving and
grinding, besides the beautiful crystal inclusions that came to the surface, it is in the
most beautiful place, in its right place.

Cobblestone cut in two. I polished the inner, cut surface to make the two half-cob-
blestones two mirrors. What a spiritual distance between the cobblestones and the
mirrors reflecting the sky! During the cut, the stone showed its inside, and when I
polished it into a mirror, it showed its depth. Coincidence has brought a walnut crystal
inclusion again this time inside, cutting the cobblestone in half inside the homogeneous
basalt cube. Random? Gift?

I cut down the dried oak tree in the forest and rolled the sookg log to the artists’
colony with bare hands. There I cut it into curved planks and assembled a wooden
bowl with pins nearly two meters in diameter. In this case, I expect the start of the
work process from the first trip to the forest, and it still lasts today if I lie on the bowl
or sit in the middle. The work, which is sometimes a serious physical ordeal, is uplift-
ing, even if you have to slide two kilometres on your knees on a muddy forest road,
lying prone on alog. I'm not calling a tractor to help. It would rob you of the beautiful
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possibility of a physical connection with the tree. I consider such work to be an artistic
activity, part of the work.

Table with eight chairs. It’s a sculpture made of a stone array. Its size and shape are
the same as the size and shape of a long table. The backs of the four chairs pushed under
the table line up neatly on one side and four opposite it on the other. The statue should
be carved out of stone. This kind of spirituality does not tolerate other material. Neither
plaster nor plastic. The object is not an imitation but a reality. Guests can really arrive
and they would be disappointed if I were so ironic to use false material. The object is,
however, unusable in the ordinary sense. As it is made of one stone array, the chairs
cannot be pulled out from under the table, and no one can sit on them. Yet, all the
chairs are completely real, as inside the block, in the rectangular solid material, all the
chair legs and seats exist in their entirety, made of hard stone. No one can dispute that,
though no one even sees it.

I think the pursuit of transcendent sculpture is dangerous, bad-tasting, and defi-
nitely to be avoided. If there is any transcendence in my sculptures, I did not want to
doitand I do not take responsibility for it. The material wanted it, and the line wanted
it. The stone is not used to speak; the man is the one who speaks. If the stone does
speak, it is not natural. However, in my experience, the stone is capable of regular
communication. I reject the kind of approach that would consider a beautiful crack or
a crystal inclusion to be a material defect. I interpret these as signs that tell the desire
of the matter. Signs of matter do not appear by chance, but when and where they are
needed. On my statues, they marked the prominent places, the marked places, and the
best proportions.

The line also speaks, and I've gained a lot of practice in recent years in understanding
where it wants to turn, where it wants to break. I don’t intend to create a new mark,
there are just enough marks in the world already. I don’t want to assign a meaning to
the line. If the line did become symbolic, though, it is the problem of its own.

Transcendent is itself the phenomenon that matter exists. That there are certain
materials, and certain pieces of them, that can become important to the individual. In
my approach, they revealed their individual character and even their personal charac-
ter; why should I not say: their personality. Dried out oak in the forest, basalt organ
in the quarry, just that piece, just that one, and for some reason, the other, picked up
cobblestones are not interesting... They want to become a statue. I reject all kinds of
mysticism and esotericism in particular. A pinch sensitivity and respect for the material.
This is ample explanation for the kind of sculpture that does not seek transcendence,
yet comes close to it.
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Toth Eszter

Egy életm rétegei.
Bencsik Istvan (1931-2016)
munkdssaganak kutatdsa

A 2019 és 2020 kozdtt megvalésult Bencsik Istvdn (1931-2016) életmii-kutatds célja
a kozelmultban elhunyt, a XX. szdzad mésodik felének, az 6j évezred elsé6 mastél
évtizedének magyar szobrdszatit meghatarozé jelentéségti mitivekkel gazdagitéd
szobrdszmuvész életmtvének feldolgozasa, forrashelyek felkutatdsa, archivaldsa,
az eredmények dokumentaldsa volt.

A kutatds gerincét képezte Bencsik Istvin hagyatékanak vizsgélata és rendszere-
zése, a még nem publikilt, nem ismert, nem nyilvinos muatirgyak dokumentaldsa,
a mutdrgy-, kiallitas- és sajtédokumentdcid, valamint a miivész munkdssiagihoz
kapcsol6dé dokumentdcié egybegytjtése, kiillonb6z6 szempontu kategorizaldsa,
amely el6vezeti az értelmezés kritériumait.

Felmértitk a koztéri, a kozgyijteményekben és a magantulajdonban taldlhato6
miitirgyakat. Rendszerezésre keriilt a Bencsik Istvin személyéhez kothetd foto-
dokumentdci6, amelyet tanitvanyaitdl és ismer6seitél szereztiink be. Megtortént a
videdanyagok, diaképek, mitdrgyfotok, a kiallitdsokhoz kapcsolodé dokumentacié
és sajtoanyagok elsddleges felmérése, begyujtése. A Magyar Nemzeti Galéria Adat-
tardban rogzitettilk a Képzémuivészeti Lektoratus koztéri miivekhez, a csoportos
kiallitadsokhoz, valamint csoportos pélyazatokhoz kapcsol6dé dokumentaciojat.

A kutatécsoport munkdjat segit6 digitalis adattdrban 133 kronologizalt, tema-
tikus mappa 6000 dokumentuma teszi elérhetévé Bencsik Istvin miivészetét
bemutaté archivumot. A pécsvaradi hagyaték 73 mappdjaban 104 almappa kerilt
csoportositdsra.
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Az életmii-kutatds lényeges eleme és célja egy folyamatosan béviil6 online
képzémuvészeti adattdr, strukturdlt digitalis archivum létrehozasa, melynek segit-
ségével az életmi nyilvanosan is elérhet6vé, kutathatova vélik. A kutatoéi feliilet
a hagyomadnyos, biografikus feldolgozason til mutatja be az életmuvet, kitérve
a mivészi kapcsolatok megjelenitésére, a koztéri és az életmiivet meghatdrozo
muvek térképen valé bemutatdsara, diagramok szemléltetésére, miivésztelepek
kapcsolatainak dbrazolasdra, 6sszefiiggések prezentaldsara.

Az életmii-kutatds anyagabdl kiallitdst mutattunk be 2020 novemberében a
Magyar Képzémiivészeti Egyetem Parthenon-friz Teremben. A tarlat betekintést
nyujtott a digitalizalt anyagokba, valamint felvillantott Bencsik Istvan munkdssa-
génak részleteibdl ez iddig ismeretlen modelleket, szobor-és emlékmiiterveket,
rajzokat, festményeket egyardnt, melyek az életmi teljesebb megismeréséhez
jarulnak hozza. Tovabbi terveink kozott szerepel egy reprezentativ pécsi tarlat,
mely mdsodik dllomasként, polusként azért hangstlyos, mert a mtivész Pécsett
talalt otthonra, a viros kulturélis életében, valamint a PTE Miuvészeti Kar isko-
lateremtd periédusaiban (Mesteriskola, DLA-képzés) kiemelt szerepet toltott
be. Bencsik Istvdn haldla utin hagyatékabol meghatirozé muvek keriiltek a JPM
Modern Magyar Képtar gytjteményébe.

A kutatds a Pécsi Tudoményegyetem Mtvészeti Kardnak (Mivészettorténet
Tanszék) szervezésében, a Magyar Miivészeti Akadémia Miivészetelméleti és Mod-
szertani Kutatéintézete tdmogatdsaval jott étre. Szakmai vezetdje Készman Jézsef
miivészettorténész volt, a kutatast és az archivaldst Toth Eszter miivészettorténész
végezte. Koszonettel tartozunk Bencsik Istvidn 6rokoseinek és tanitvdnyainak a
kutatdsban val6 kozremitikodésért.
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Az adattar f6 egységei

Mitirgydokumentacio
(Mitargyfotdk, hagyatékban fellelheté fotok és kutatéi fotok hasznalatéval)

Koztéri mivek

(Magyar Nemzeti Galéria Adattiranak dokumentaciéja)
Kozgytijteményekben taldlhaté mavek
Magantulajdonban taldlhaté miivek
Bels6 épitészeti munkdk

Modellek

Ontvények

Festmények

Grafikék, rajzok

Szobortervek

Vazlatok

Foto-és videddokumentacio

Portrék
Munka kézben
Eletképek
Események
Videdk

Kiallitisok dokumenticidja

Fotédokumentacio
Lektoratusi anyagok
Miicsarnok dokumentacids és sajtdanyaga

Hagyatéki irott dokumentacio

Bencsik Istvan irdsai

Visszaemlékezések

Vézlatok

Miivészeti hitvallas

Levelezések

Pécsi muvészeti, kulturélis élethez kapcsolddé dokumentdci6
(Pécsi Mivészeti Szabadiskola, Kulturélis Bizottsagi tilések,
Baranya Megyei Muzeumok Igazgatdsagi iilések)
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+ Pécsi Onkormdanyzat

« Pécsvaradi Onkorményzat

« PTE Mivészeti Karhoz kapcsol6dé dokumentdci6
Oktatoi tevékenység, Mesteriskola, DLA-képzés

« Kinevezések, kitiintetések

o Koztéri miivekhez tartozo pélyazatok

« Egyéni- és csoportos kidllitdsokhoz tartozé palyazatok

« Bels6épitészeti elemek megrendelései

o Erzsébet téri Nemzeti Szinhdz

« Idegen nyelvii dokumentumok

Szimpozionok
« Boszoérményi Istvan képgytjteménye
« Dr. Varga Gyula diagytijteménye
« Villdnyi K8szobraszai Szimpozion dokumentdcidja
« Nagyatddi Faszobraszati Szimpozion dokumentacidja

Sajtédokumenticié
« Miicsarnok Konyvtardban taldlhato sajtédokumentdcié az 1960-s évektdl
« Bencsik Istvan dltal gyujtott sajtédokumentdcio
« Altaldnos sajtédokumentécié

A Munkdm sordn megfogalmazott néhdny fontos gondolatom cimu szoveg Bencsiknek egy,
az életmii-kutatds sordn elékeriilt, kiadatlan irdsa.

(Bencsik Istvan pécsvaradi hagyatéka, évszam nélkiil.)
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Eszter T6th
Research on the oeuvre of Istvdn Bencsik

The aim of the oeuvre research of Istvdn Bencsik (1931-2016), which took place between
2019 and 2020, was to process the oeuvre of the recently deceased sculptor, who
enriched the Hungarian sculpture of the second half of the twentieth century and
the first decade and a half of the new millennium, as well as locating, archiving, and
documenting the results.

The backbone of the research was the examination and systematization of Istvin
Bencsik’s legacy, the documentation of unpublished, unknown, non-public works of art,
the collection of documentation of works of art, exhibitions and the press, as well as the
documentation related to the artist’s work which sets out the criteria for interpretation.

We surveyed artefacts in the public, public collections, and private property. The
photo documentation related to the person of Istvan Bencsik, which we obtained from
his students and acquaintances was systematized. The primary survey and collection of
video materials, slides, photographs of works of art, documentation related to the exhi-
bitions and press materials were carried out. In the Data Repository of the Hungarian
National Gallery, we recorded the documentation of the Lectorate of Fine Arts related
to public works, group exhibitions and group tenders.

In the digital repository supporting the work of the research group, 6,000 docu-
ments from 133 chronologically thematic folders make available the archive presenting
the art of Istvan Bencsik. 104 subfolders were grouped in 73 folders of the legacy of
Pécsvarad.

An essential element and goal of the oeuvre research is the creation of an ever-ex-
panding online art database, a structured digital archive, with the help of which the
oeuvre will also be publicly available and researchable. In addition to the traditional
biographical processing, the research interface presents the oeuvre, including the dis-
play of artistic connections, the presentation of works defining the public works and
the oeuvre on a map, the illustration of diagrams, the representation of the relations
between artists’ colonies and the presentation of connections.

An exhibition of the oeuvre research material was presented in November 2020
at the Hungarian University of Fine Arts - Parthenon-Friesian Hall. The exhibition
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provided an insight into the digitized materials and the details of Istvin Bencsik’s work
that flashes hitherto unknown models, sculpture and memorial designs, drawings and
paintings, which contribute to a more complete knowledge of the oeuvre. Our other
plans include a representative exhibition in Pécs, which is emphasized as a second sta-
tion and pole because the artist found a home in Pécs, in the cultural life of the city, and
at the Faculty of Arts of the University of Pécs, and played a key role in the school-build-
ing periods of the Faculty of Arts of the University of Pécs (Master’s School, DLA).
After the death of Istvin Bencsik, defining works from his legacy were added to the
collection of the JPM Modern Hungarian Gallery. The research was organized by the
Faculty of Arts of the University of Pécs with the support of the Research Institute
of Art Theory and Methodology of the Hungarian Academy of Arts. Its professional
leader was art historian Jozsef Készman, the research and archiving was done by art
historian Eszter Téth. We are grateful to Istvan Bencsik’s heirs and disciples for their
participation in the research.
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»A tagassag iskolaja” Konferencia és szakmai hét
Bencsik Istvan emlékére

Konferencia és kerekasztal-beszélgetés
2017. december 11.
Janus Egyetemi Szinhaz, Pécs, Zsolnay-negyed, E74-es éplilet

A konferencia programja:

10:00 Filmvetités: BENCSIK Istvdn - JovANovics Gyorgy: Pdrhuzamos beszélgetés
a szobrdszatrél, 2001
Performansz: JovANovics Gyorgy - KeserU Katalin: ,egy tiid6bajos szobrdsz
sokkal olcsébb és ugyanazt tudja”

11:30 TATRAI Lilla: Tudomdnyos modellekbél valédi miialkotdsok

12:15 KESZMAN Jozsef: Részben egész. A torzé mint kozteshelyzet Bencsik Istvdn
szobrdszatdban

14:00 KERTESZ Laszl6: A modernista miivészet autonémia felfogdsdnak taldlkozdsa a koz-
beszéd reprezentdcids terével: Bencsik Istvdn plasztikdi a kiilonféle korok kozterein

14:45 BAN Ferenc: Befelé irdnyulé gondolati és érzelmi toredékek

15:10 KuTi Laszlo: Bencsikrdl, kozelrdl

15:30 Beszélgetés KEsERU Ilondval

16:00 Kavésziinet

17:00 Kerekasztal-beszélgetés, résztvevék: ILLA Gyula, Kircst Laszl6, VIDovszky
Laszl6, UHERKOVICH Agnes, moderator: ToMPA Janos Csaba szobraszmiivész

Résztvevdk:
BAN Ferenc, DLA épitész
JovAnovics Gyorgy szobrdszmiivész, MKE professor emeritus
KeRrTESZ Lészl6 kurdtor, milvészettorténész
Ilona KeseRU Illona festd, PTE MK professor emerita
KesERU Katalin mifvészettorténész, ELTE professor emeritus
K£szMAN Jozsef kurdtor, miivészettorténész
KuTi Laszlé szobrdszmiivész, PMGSZ tagozatvezetd
TATRAI Lilla miivészettorténész
ILLA Gyula készobrdsz
Kircsi LAszL6 oboamiivész, PTE ny. egyetemi docens
Vipovszky Laszlé zeneszerzd, PTE MK professor emeritus
UHERKOVICH Agnes ny. belsGépitész, épitész
ToMmPA Janos Csaba szobrdszmiivész
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Szakmai hét
2017. december 12-15.
PTE MK KMI Szobraszat Tanszék

Meghivott oktatok:

Orosz Klidra DLA szobrdszmiivész, egyetemi adjunktus SZTE JGYPT RMT
HEegy1 Csaba DLA festémiivész, egyetemi docens PTE MK KMI FT

ToMmPA Jéanos Csaba szobrdszmiivész

HoRrvATH Ottd szobrdszmiivész

Boros Miklés Janos DLA, szobrdsz, egyetemi adjunktus DE MK ET
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Ban Ferenc
Koszonto

Mélyen tisztelt jelenlévok! A megszolitést kérem, ne vegyék tires udvariassagi frazisfor-
manak, mert akik szervez, kozremikodo vagy érdekl6d6ként életben tartjék Bencsik
Istvan jelenlétét, minden tiszteletet megérdemelnek. Onigazolasként hadd idézzek
Kosztolanyi Dezsé Halottak cimt versébdl:

Volt emberek,

Ha nincsenek is, vannak még. Csoddk.

Nem téve semmit, nem akarva semmit,

Hatnak tovdbb.

Maradandé lelkiismeret furdalasom van, hogy sem a temetésén, sem a mostani kon-
ferencidn személyesen nem tudtam, nem tudok részt venni. Az okit nem részletezem.
Nyomasztéan megtisztel6 el6addsra szol6 felkérésiik, mert a szobraszatrol, mint miivé-
szeti tevékenységrol az dtlagembernél kicsit szélesebb kort ismeretekkel rendelkezem
ugyan, de Ondkhoz képest mégiscsak laikus vagyok. Nyomaszté, egyben tévedéseimtél
mentesité korilmény.

Bencsik Istvant, Pistat személyesen huiszegynéhdny éve ismerem, munkait joval
régebbtdl, a hetvenes évek legelejétdl a villanyi Szoborparkbdl, amelyek utdn mar
tudatosan kerestem tovabbi dolgait, arra nem is gondolva, hogy egyszer még egyiitt
gondolkodunk, dolgozunk. Az egész a Nemzeti Szinhaz 1996-ban kiirt tervpélyazat
nemzetkozi zstirijének majdnem egyhangt dontésével indult. Az elsé dij azonnali
tervezési megbizissal jart, lélegzetvételnyi id6t sem hagyva a rakésziilédésre, a munka
megszervezésére. A korabbi, 1989-es palydzat masodik dija utin csak tisztes helytéllisban
reménykedtem, az elsé dij varatlanul ért (1. kép).

26



TANULMANYOK BENCSIK ISTVAN EMLEKERE

1. Budapest, Nemzeti Szinhaz szamitégépes latvanyterve

Mindezt nem 6nfényezésbdl, csupan a kapkodé munka érzékeltetése miatt emli-
tem. Megbizasunk az épitészeti és az épitési tevékenységgel kapcsolatos szakéagi terve-
zési munkakra szolt. Nemzeti Szinhdzat képzomuvészek kozremiikodése nélkiil, elsé
sorban szobrdszok nélkiil elképzelni képtelenség. De a szobor nem dekoréci6, nem
diszitd, hanem térképzé elem. Epitett tér és szobor viszonya meghatérozé kolcsonhatés.
Az elmaradt szobor iirességet, térbeli egyensulyzavart okoz.

Meglepéen konnyen elfogadtak érvelésemet, de a rovid tervezési hatarid6 miatt
szoborpdlydzatra nem volt méd. Lehetéséget kaptam szobraszok kivélasztédsdra. Ben-
csik Istvanra és K6 Palra gondoltam. A megbizok Melocco Miklossal egészitették ki a
felkérend 6k sorat.

Bencsik Istvan és K6 Pél azonnal eljottek hozzam, Melocco Mikl6ssal késébb beszél-
tem, vele nem alakult ki szoros kapcsolatom, Pistaval és Lujossal annél inkdbb mély,
palinkds-boros baratsdg. El6szor élhettem at, hogy eltéré szakmét miivel6k érzelmei,
gondolatai mennyire egy hdron tudnak pendiilni.

Mindkét szobrdsz munkassagat nagyra tartom, de most Bencsik Pistdrol van szo.

Az MMA Névjegy cimd, az akadémia tagjait bemutat6 kiadvanyaban latott, alumi-
nium dréttal korbetekert, fakockdkbdl késziilt arcrészletbe beleszerettem. Elképzeltem,
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hogyan nézhetett ki még ép allapotdban a szétesés elleni kengyelezés nélkiil, és milyen
j6, hogy torz6vé valt és meg kellett erésiteni. A szitkség gondolati, formai tobbletértéket
teremthet.

A kozdsség felvonul(tat)asét szolgild lépcsérendszernek a kiilsd térben 1évé részére,
fogad6 elemként ezt a szobrot szerettem volna 84 cm magassig helyett négy-6tszoros
nagyitasban kébél, betonbdl, fibol — mindegy csak ott legyen. Elsére Pistanak is mindegy
volt, csak legyen. A latvanyterv sematikus abrazolasmédban még az els6 elképzelést
mutatja. Nekem elég volt beleegyezése, hogy 6j szobor helyett a mar meglévét nagyitja
fel. A belsé 1épcsérendszerbe majd jat ultet.

Kézben hadd mutassam be az épiil6 szinhdzrdl készilt 1égi felvételt, ami igazolja,
hogy elképzelésiink nem volt hit dbrdnd, reélis val6signak indult. A vége mégis csald-
dés lett. Roviden tuljutottam rajta, Pista nem. Sokdig nem tudta feldolgozni. De még
a lelkesedés idészakaban sikertilt rabeszélnem, hogy ne kében, plane ne betonban
gondolkodjon, hanem nagymeérett akdchasiabokban és 6lomcsében. A fét valamilyen
szintelen impregnal¢ szerrel védve, hagyva hogy idével besziirkiiljon, mint a szé16karok,
vagy régi deszkapaldnkok. Az 6lomcsé hasznalhat6ésigiban mérgezé hatdsa miatt mar
nem voltam biztos. A végkifejlet ismert, ledllitottak az épitkezést, a beépitett szerkezetek
egy részét betemették, elbontottdk, dtalakitottak.

Szdmomra Gjabb lehet6ség adddott. Nyirbator kulturalis kozpont épitésére palyazott,
azonnal tervre volt sziikségiik.
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3. Nyirbator, kulturalis kézpont

Most kérném kivetiteni az épiiletré] foliilrdl késziilt fotét (2. kép), majd kis idé malva
a szembdl késziilt képet (3. kép). Ezeken a fotékon jol latszik a Nemzeti Szinhazhoz
hasonlé kiils6 1épcs6, amely az tivegfalon beliil is folytatodik.

Bencsik Istvan szobrai itt is ugyanolyan hangsulyt, jelentéséget kaptak volna, mint a
szinhdznal, azzal a kilonbséggel, hogy Nyirbator nem Budapest. Pista 6riilt alehetéség-
nek, de a lelkesedése nem volt a régi. Es igaza lett. Koltségcsokkentés cimén szobraibdl
megint nem lett semmi, hidba gondolkodtunk kisebb méretekben.

Emberi méltdsagat, nagyvonalusigat bizonyitja, hogy az dltalam is okozott csald-
dasok ellenére bariti viszonyunk semmit sem véltozott. Késébb mindketten sulyos
betegséggel keriiltiink korhazba. MMA rendezvényekre, kozgytilésekre egyre ritkdbban
jartunk. Telefonon tartottuk a kapcsolatot. Volt, hogy ram telefonalt, megyek-e Pestre,
ha igen, megprébal O is, ha nem, akkor O sem. Egy id6 utin éreztem valami baj van
vele. Mastél tudtam meg val6di problémdit, O nem panaszkodott. Azt hiszem nagyon
maganyos volt. Kevés ember utdn érzek magamban akkora tirt, mint utdna.
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Ferenc Ban
Dear Deeply Honored Attendees

Please do not take this address as an empty form of courtesy, because those who keep the
presence of Istvan Bencsik alive as an organizer, contributor or interested person deserve all
the respect. As a self-justification, let me quote from Dezs6 Kosztolanyi’s poem “The Dead”:

Deceased men.

Though they are not here, they are still alive. Miracles.

Not doing anything, not wanting anything

Their effect lasts longer.

I have lasting remorse that I could not personally attend or be able to attend either his
funeral or the current conference. I will not explain the reason. Your request to perform is
depressingly honorable because I have a slightly broader knowledge of sculpture as an artistic
activity than the average person, but to be honest I am a layman compared to you. This is a
depressing but at the same time exculpatory circumstance that relieves me of my mistakes.

I'have personally known Istvan Bencsik, Pista, for twenty-a few years, but I have known his
work in the Villiny Sculpture Park much earlier from the very beginning of the seventies, after
which I was looking for his works deliberately, not even thinking that once we would think
and work together. It all started with an almost unanimous decision of the international jury of
the design competition announced in 1996 by the National Theater. The first award involved
an immediate planning assignment, leaving no even a breathing- time to prepare for the work.
After the second award in the previous competition in 1986, I was only hoping for a decent with-
standing, the first award came unexpectedly (picture 1). All this was not out of self-polishing I
mention all this not out of self-polish just to illustrate the hurried work. Our assignment was for
professional design work related to architecture and construction. It is impossible to imagine
a National Theater without the participation of artists, primarily sculptors. But the sculpture is
not a decoration, it is not a decorative element but a spatial element. The relationship between
built space and sculpture is a defining interaction. The missing sculpture causes emptiness and
spatial imbalance.

My argument was accepted surprisingly easily, but due to the short design deadline, there
was no way to submit a sculpture competition. I was given the opportunity to select sculptors. I
thought of Istvdn Bencsik, Pl K6. The principals added Mikl6s Melocco to the list of candidates.

Istvdn Bencsik and Pal K¢ visited me immediately, I talked to Mikl6s Melocco later but I
didn’t have a close relationship with him, all the more so a deep, brandy-wine friendship with
Pista and Lajos. For the first time, I could experience how well the emotions and thoughts of
people with different professions can go hand in hand.

I appreciate the work of both men, but now it’s about Bencsik Pista.

30



TANULMANYOK BENCSIK ISTVAN EMLEKERE

I fell in love with the portrait fragment titled Card made of wooden cubes wrapped in
aluminum wire which can be seen in the publication of MMA about the members of the
academy. I imagined what it might have looked like in its intact state without stirrups against
disintegration, and how good that had become a torso and had to be strengthened. What
mental and formally added value the need can create.

I wanted this statue as a receiving element for the outdoor part of the staircase for the
community. Instead of a height of 84 cm but in four to five times magnification, it can be made
of stone, concrete, wood, or whatever, but the point was it should be there. At first, Pista didn’t
care, and he also wanted the statue to be there.

At first, it didn’t matter to Pista either. He also wanted the statue to be there. The visual
design shows the firstidea in a schematic representation. It was enough for me that he agreed
to enlarge the existing statue instead of making a new one. Later he will plant a new one in
the internal staircase system.

In the meantime, let me present an aerial view of the theater being built, which proves that
our idea was not a vain dream, it started as a realistic reality. The end, however, was a disappoint-
ment. I got over it quickly, Pista didn’t. He couldn’t have been able to process it for a long time.
But even during the period of enthusiasm, I managed to persuade him not to think in stone,
especially in concrete, but in large acacia bars and lead pipes. Protecting the wood with some
colorless impregnating agent, allowing it to turn gray over time like grape stalks, or old planks. I
was not sure of lead tube usability because of the toxic effect. The end result is known. Stopped
construction, some of the built-in structures were buried, demolished and remodeled.

Another opportunity came for me. Nyirbétor applied for the construction of a cultural
center and they immediately needed a plan.

Now, please project a photo of the building from above (picture 2) and after a while a
picture of the front (picture 3). These photos clearly show an external staircase similar to the
National Theater’s staircase which continues inside the glass wall.

The sculptures of Istvin Bencsik would have received the same emphasis and significance
as at the theater, with the difference that Nyirbator is not Budapest. Pista was happy with the
opportunity but his enthusiasm was not as it was before. And he was right. His sculptures have
become nothing again in terms of cost reduction, in vain we designed smaller sizes.

His human dignity and generosity are proved by the fact that despite the disappointments
caused also by me, our friendship has not changed. We were hospitalized with the same seri-
ous illness at the same time. We attended MMA events and general meetings less and less
often. We kept in touch by phone. There were times when he called me, whether I was going
to Pest, if so, He would try to come with me, if not, then He didn’t want to go too. After a
while, I felt something was wrong with him. I learned his real problems from someone else,
He did not complain. I think he was very lonely. Only a few people left such a big emptiness
I felt in my soul than He did. I miss Him so much.
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Jovanovics Gyorgy
,egy tiddbajos szobrasz sokkal olesébb
és ugyanazt tudja’

A performansz id6ben egybeesik a Pdrhuzamos beszélgetés a szobrdszatrdl cimi film idejével.

Egyik is masik is 75 perc, de a ketté egyiitt is ugyanennyi.

Az €16 szereplOk és a targyak sériilékeny valoszertséggel iilik és alljak koriil az egyik
szerepl6 £4j6 hidnyét. A térgyak részben azonosak, részben csak hasonlitanak a 16 évvel
korédbbi jelenet targyaira. Miként az €16 szerepl6k is részben azonosak, 4m részben csak
hasonlitanak maltbéli 6nmagukra.

A térgyak és személyek a film kétdimenzids absztrakt sikja el6tt igyekeznek az ott
ellapitott tér eredeti hdromdimenzids valdsagat itt, a viszon és a nézok kozott, legalabbis
t6bb topogrifiai vondsaiban helyreéllitani, eleven légtérré formalni. A néz6-hallgat6
szabadon donthet, hogy melyik térbdl vegye a hangokat.

Indokoltnak tind prébalkozds, tekintettel arra, hogy az ugyan végletesen preciz
és igy maradand¢ értékii dokumentacid a film kényszertien kétdimenzids vildgdban
egy a szobraszatrél, a hirom dimenzié miivészetérél sz016, szobraszok altal folytatott
diszkurzust rogzit. Elképzelhetd, hogy az eredeti beszédszitudcié valds téri paramé-
tereinek akdrcsak vazlatos jelolése, megidézése gazdagithatja a verbalis tartalmakat,
megkonnyitheti befogadasukat.

Az emberi beszéd a kétdimenzids film-viligban hangzik el, a hdromdimenziés
rekonstrukciés vilag hangtalan, a két szerepl6 két pantomim figura. Eréfeszitésiik a
térbeli 1ét élményének adozik.

A performansz a kovetkezd helyen elérhetd:
www.youtu.be/MQQe7WJwO2M
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Gyorgy Jovanovics
“A pulmonic sculptor is much cheaper and
knows the same thing”

The performance coincides with the time of the film Parallel Conversation on Sculpture.

Each lasts 75 minutes, but the two together take the same amount of time.

The live characters and the objects are sitting and standing around the painful lack of
one of the characters with vulnerable reality. The subjects are just partly identical, and
partly similar to the objects in the scene from 16 years ago. Like live actors are partly
identical but only partly similar to themselves in the past.

Objects and persons in front of the two-dimensional abstract plane of the film, try
to restore the original three-dimensional reality of the space flattened there between
the screen and the viewers, at least in its main topographic features shaping it into
living air space.

An attempt that seems justified, having regard that the documentation, although
extremely precise and thus of lasting value, captures a discourse of sculptors on sculp-
ture, the art of the three dimensions in the compulsorily two-dimensional world of
film. It is conceivable that even the sketchy notation and evocation of the real-space
parameters of the original speech situation can enrich the verbal content and facilitate
their reception. The human speech can be heard in the two-dimensional film, and the
three-dimensional reconstruction is silent, the two characters are two pantomime
figures. Their efforts pay tribute to the experience of spatial existence.

The performance is available at:
www.youtu.be/MQQe7WJwO2M
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Kertész Laszlo

A modernista mvészet autonémia felfogdsanak
taldlkozasa a kozbeszéd reprezentdciods terével:
Bencsik Istvan plasztikai a ktilonféle korok kozterein?

Bencsik Istvan koztéri alkotdsainak sziiletésérél, sorsardl eddig a legtobbet maganak
a muavésznek az emlékezéseibdl tudtunk, ideje volt hat nekilatni a tovabbi forrasok
feldolgozasanak. Els6 1épésként a volt Képzo- és Iparmiivészeti Lektoratus koztéri
adattéraban? fennmaradt yugydossziékat” dolgoztam fel. El6addsom e kutatds ered-
ményeinek ismertetése.

»Rdjottem arra, hogy a miivészet nem azonos a koztéri szobraszattal. Hogy nem
lehet megrendelésre igazi szobrot késziteni. Kizart dolog, hogy egy olyan szobrot, ami
beletartozik a Nagy Muvészetbe, tehat ami mindenféle értelemben maradandé mtalko-
tasnak szdmit, az ember megrendelésre készithessen. Természetesen taldlni a koztereken
valédi szobrokat, de azok kivétel nélkiil olyan munkak, amelyeket a mivész elkészitett,
aztén valakik meglattik, megvették és kitették Sket.”* Ez a néhany mondat a miivész
1997-ben megjelent visszaemlékezéseiben szerepel. Sarkitott vélemény, de egy biztos, a
koztérrel kapcsolatos, az 1990-es évekre alaposan megvaltozott diskurzusra semmilyen
modon nem reflektal — hiszen ekkor mar tébb évtizede egyarant jelen van a public art
és a részvételi miivészet is, mind a koztérrdl sz616 elméleti vitdkban, mind a praxisban.
Bencsik dllaspontja csak arnyalatnyira kiilonbo6zik a magyar szcéna egyidejti pozicidjatol,
és mindkettére a torténeti el6zmények adnak magyarazatot. A diktatira mitivészetpoli-
tikdja elsésorban a propagandaeszkozt litta a képzémiivészetben, és igyekezett szamon

1 Eléadésom a terjedelmi korlatok miatt nem foglalkozik Bencsik meg nem valdésult koztéri munkdival,
valamint a bels6épitészet és alkalmazott mivészet teriiletén valé mikodésével.

2 2014 Ota ezt a dokumentdciot a ,Képzd- és Iparmiivészeti Lektordtus iratai” gyiijteményi egység részeként a
Szépmiivészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria Adattara (a tovibbiakban: SZM-MNG Adattdr) érzi.

3 BENCSIK Istvan, Bencsik Istvdn, Pécs, Jelenkor Kiadd, 1997, 17.
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kérni politikai-ideoldgiai dllasfoglaldsait, kiilonosen a kéztéri mivészeten. A mivészek
természetes szabadsagreakcidja volt, hogy ezzel a diktdtummal az autoném miivészet
idedjat allitottak szembe. Mindezt tovébb erdsitette, hogy a rendszer sokdig a modernista
tradicié minden formajat a tiltott gytimolcs kategdridjéba sorolta. Ez volt az oka, hogy
a rendszervaltozds utdn majd egy évtizednek kellett eltelnie, hogy megjelenhessen és
elfogadtathassa magit a politizal¢, illetve tarsadalomkritikus miivészet.

A fenti Bencsik-idézetbél konnyen arra kévetkeztethetnénk, hogy az életmii peri-
térikus része a koztér, de mint ltni fogjuk, ez nem igy van - az oeuvre-t mind meny-
nyiségében, mind jelentéségében meghatarozza. Persze mindez definici6 kérdése is:
el6addsomban, amint a kutatds soran is, a koztér kiterjesztett fogalmat hasznalom,
amely a koz0sség altal hozzaférhetd térben — legyen az kiilsé vagy belsé — elhelyezett
alkotdst koztérinek tekint.

Bencsik Istvan mar az elsé retrospektiv kiallitasain is igyekszik az életmt ismert
1968-as fordulata el6tt készitett munkait kizarni az oeuvre-bdl, mint teljes és egyértelmi
tévedést, amelyet edukdcidjanak félrevivé irinymutatdsaibol eredeztet. Mi azonban nem
tekinthetiink el ezeknek a munkdknak az 4ttekintésétdl sem, ha mind az életmi bels6
dinamikajat, mind a meghatdrozottsagait meg akarjuk érteni.

Amikor Bencsik 1957-ben befejezte a foiskoldt, a szobrdszok megélhetését nagyrészt
akoztéri megrendelések dltal, az un. 2 ezrelékes munkdk segitségével biztositottik. Ezek
az Uj beruhazdsok koltségvetésébe lettek kotelez6en betervezve, a pénziigyi keretet a
Képzémiivészeti Alap kezelte. Voltak ugyan pélyazati feladatok is, de a tobbségiikrol az
Alapnal mttkdé dn. munkaeloszté bizottsag (MEB) déntott, jorészt szocidlis szempon-
tok alapjdn. Ennek eredményeként a kezdé muvészek is kaptak feladatot. A hatvanas
évek elején egy 4tlagos koztéri munka szerzéi dija 25 és 55 ezer forint kozt mozgott, ezen
beliil a kész mivet atvevo zstiri dllapitotta meg a pontos 6sszeget. Hogy ennek mértékét
érzékeltessem: 1960-ban egy vezetd értelmiségi dtlagjovedelme, amely kozvetleniil a
partfunkciondriusok javadalmazdsa utani szint volt, havi 1200 forintot tett ki, azaz a 25
ezer Ft is 21 havi, az s5 ezer pedig kozel 4 éves vezet6 értelmiségi jovedelmet jelentett.
1964-ben a Képzo- és Iparmiivészeti Lektoratus ezt a rendszert vette 4t az Alaptol, és
miikodtette tovabb, amig a finanszirozés biztositva volt.

Ha feliitjitk a magyar szobraszattal foglalkozo kézikonyveket és lexikonokat, Bencsik
els6é koztéri szobraként tobbnyire egy budapesti alkotas szerepel, Anya gyermekével
cimmel és 1960-as ditummal, méret, anyag és technika megjeldlése nélkiil. Hosszasan
kutatva a szobor utdn, azt kell feltételeznem, hogy ez a mii valészintileg nem létezett,
s6t erre vonatkozo kezdeményezés és megbizds sem. Sehol semmilyen dokumentalt
nyomdt nem taldltam, a kor teljes mértékben kozpontilag ellenérzott koztéri miivé-
szetét ismerve igy meglepetés lenne, ha a m{i megvalésult volna. A valdszintleg hibds
adat nem tudom, hogy mely forrdsbol gytirtizétt tovabb, de sajnos a Bencsik Istvén fia,
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Bencsik Andrés éltal irt kismonografia* koztéri jegyzékébe is beemel6dott valamelyik
kézikonyvbdl, igy szinte autentikus adattd véltozva.

A szobor utén kutatva keriilt a kezembe Csillag Istvan egy 1960-as cikke,® amely némi
magyardzatot ad az évszdmra, illetve egy masik szobor torténetére. Az irds két, a felal-
litasa utdn rogton eltavolitott budapesti szobor sorsardl szélva emliti Bencsik Hintdzo
gyerekek cim( aluminium plasztikdjat, amelyet 1960-ban helyeztek el a Zsigmond téren,
majd a patindzds utdn — ami, ha hisziink a szerz6 leirdsdnak, valamiért nagyon félresi-
keriilt (a szobor spenétzold lett) — valakik eltdvolittattik. Sajnos ennek a szobornak az
tigydossziéja nem maradt fenn, de azt tudjuk, hogy a 1963-ban mar Gyulan adték at a
szobrot bronzirozas és patina nélkiil (Varkert, Varfiirdd utca, 170x180x160 cm).

A Bencsik Andras-féle kismonogréafidban csak az 1963-as gyulai felallitas szerepel,
illetve, az az adat, hogy maga a szobor mér 1958-ban kész volt. Ez teljesen valdszinttlen,
és mivel a szobrasz tobb muivénél is kovetkezetesen a megbizas, azaz a munkaelosztd
bizottsag altali kijelolésének az évszamét adta meg a szobor elkésziilte idejének, okkal
feltételezhetjiik, hogy ez esetben is a megbizast kaphatta 1958-ban, vagyis ez az elsé
kijellése lehetett. Mindez azonban azt is jelenti, hogy 1956-0s szerepvallaldsaiért®
semmiféle retorzié nem érhette, feltételezhet6en Makrisz Agamemnon partfogasanak
koszonhetéen. Az 1956—57-ben képzémiivészeti kormdnybiztos Makrisznak, akit 1956-
ban Bencsik védett meg a lincseléstol, 1957-t61 1959-ig Bencsik az asszisztense. Makriszrol
Bencsik maga mondja a rendszervaltozas és Makrisz halala utdn, hogy ,az a hir jarja
most mér, hogy KGB-tigynék volt.””

Bencsik kovetkezd szobranak (Fiti szamdron, 1963. Komlo; 1963. Gyula, Varfiirds
park, aluminium, 210 cm) sem kevésbé kalandos a torténete. Ennek szerencsére mar
megmaradt az iigydossziéja.® Bencsik kijeldlése 1959-ben tortént,” a komlé-davidfalvi
16 tantermes iskola el6kertjébe készitendd szoborhoz a téma nem volt el6re megadva.
Bencsik két vazlatot is készitett, fia szaméron, illetve torndszlianyok témékban. A zstiri
mindkettét elfogadta, 6 pedig 6nszorgalombdl mindkett6héz mintazott 1:5-6s modellt;
végil a Fitl szamdron verziot valasztottdk. A zstri-jegyzokonyvek szerint visszatérd
arany- és anatomiai problémadk voltak a modellekkel, de végiil korrekciok utin 1963-
ban elhelyezték a miivet. Nem sokdig allhatott azonban a szobor — a dokumentécié

BENCSIK Andrés, Erintés. Bencsik Istvdn miivészete, Budapest, Kard és Jogar Kft., 2001, 97.
Cs1LLAG Istvan, Hol a hiba? Két tij budapesti szobor kdlvdridja, Magyar Nemzet, 1960. szeptember 18,, 4.
1956-ban nemzetdr lett, és tagja a Féiskola Forradalmi Bizottsaginak, valamint a Magyar
Képzémiivészeti Szovetség Forradalmi Bizottsiganak — erre nézve egyetlen forrdsunk jelenleg Bencsik
visszaemlékezése: BENCSIK, 1997, 8-9.

7 BENCSIK, 1997, 8.

8 SZM-MNG Adattir, K6-B/20 (7) — a K6- utdni betii- és szdmjel mindig a dosszié fellelhetéségi helye, a
zérdjeles szam az iratpapucson beliili sorszdma, de utdbbi csak kevés dosszién szerepel.

9 14150/59 iktsz. Munkamegbizés eltervezésre, dfja so00 Ft, SZM-MNG Adattar, K5-B/20 (7)
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szerint egy a helyi lapban megjelent cikk'® oly nagy hullimokat vert, hogy hatdséra a

Miivel6désiigyi Minisztérium a mér feldllitott szobrot visszaszéllittatta a bronzontdbe.
A MM részérdl a volt AVH-s, esztétikai nézeteiben meglehetdsen retrograd Aradi

Noéra az aldir6. Mivel a komldi cikket egyelére nem sikertilt fellelnem és az tigydosszi-
éban nincs az okokrdl emlités, s6t a minisztérium a visszaszallittatisba be sem vonta

a Lektoratust, csak feltételezéseink lehetnek a tartalmarol. Készman Jozsef a 2011-es

életmii-katalogusban! — Bencsik kdzlésére hagyatkozva — arra utalt, hogy a szamarat

az Gjsagird (vagy annak sugéja) a tandrok megszemélyesitéseként értelmezte, és ez

véltotta ki a vihart. Annyit tudunk még, hogy Maridssy Félix 1966-os Fiigefalevé] cimi
filmjének Stlete ezen az eseten alapul.'* A vigjatékban egy aktszobrot a hivatalossagok a

rothad¢ kapitalizmus pornografidjaként aposztrofalnak, igy gondolhatnank azt is, hogy
a csacsin 16 kisfii nemi szerve verte ki korszak priid biirokratdinal vagy helyi poten-
tatjainal a biztositékot, de ennek szerintem ellentmond, hogy a szobor végiil Gyuldn
telallitasra keriilt. Hogy miért megint Gyula lett a végallomas, az szintén egy érdekes

megvélaszoland6 kérdés lehetne.

Kovetkezd koztéri munkéjira (Napozd, 1964, Pécs, a Fenyves Hotel elétt (Sz616
utca), dunaharaszti mészké, 200 cm)"? 1961 augusztusiban jelolte ki Bencsiket a MEB.
Kisebb szakmai problémak a zstirizés folyaman itt is voltak, de ,,a beruhazé képvisel 6je
az aktdbrazolas ellen kifogdst nem emelt” szoveg szerepelt az 1962. mércius 29-én kelt
Sz/188. szamu hatdrozatban, ami arra utal, hogy a mezitelenség koztéri megjelenitése
azért nem volt akkoriban problémamentes.

Bencsiknek nem maradtak pozitiv emlékei a korai koztéri megbizasairdl, ami a fen-
tiek alapjdn érthetd is, azonban 6 erésen szubjektiven ugy emlékezett vissza, mintha
egyszertien mostohdn bantak volna vele, mert nem kovette a szocredlt. Ennek nem
taliltam nyomat a dokumentumokban, sét, inkdbb az ellenkezjére utalnak a jegyz6-
konyvek. Elészor is Bencsik 6sszes zstrijében részt vett Makrisz, akir6l maga Bencsik
mondja: ,Barétok voltunk, kdzeli bardtok”'* Semelyik kdztéri munkéjanal nem kértek
rajta szimon ,szocredl jegyeket”, azonban visszatérd, részben az akadémikus készségek
bizonytalan elsajatitdsidbdl ad6dé szakmai hibdk kijavitdsat igen. 1960-ban kapta a
kijelolést a kovetkezd szobrara (Anya gyermekével, 1964, Kecskemét, Piaristak tere — az
Egészséghdz bejdratandl, dunaharaszti mészké, 200 cm).'® A folyamatos anatémiai
és szerkezeti problémék miatt csak az 6t6dik zstirin meriilt fel az 1:1 1éptékt modell

10 Mindossze annyit tudunk, hogy az Uj Komléban jelent meg.

11 Bencsik Istvin, szerk. KESZMAN Jozsef, Pécs, Pécsi Galéria és Vizudlis Miivészeti Mithely, 2011, 15.
12 BENCSIK, 2001, 7.

13 SZM-MNG Adattér, K6-B/20 (12)

14 BENCSIK, 1997, 8.

15 SZM-MNG Adattar, K6-B/20 (8)
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elfogaddsa, de mivel az anya és a gyermek kapcsolatinak a megoldatlansiga miatt sem
a szaklektor, sem a varos nem tartotta még elfogadhaténak a tervet, az Alap igazgatoja,
Szilard Gyorgy kénytelen volt a minisztériumtol fellebbviteli zstrit kérni, amely végiil
teljesen uj kistervet kért. Tovabbi 1:1 méretardnyu agyag- és gipszzsiirik kovetkeztek,
amelyeken ugyan tovdbbengedték a munkat, de nem sikeriilt a kezdettdl jelen 1évé
problémékat teljesen megoldani. Az utolsonak szant gipszzstirin 1962 novemberében
a szaklektor és Makrisz a tiszteletdijat a maximalis 55 ezer forintban kérte megéllapi-
tani, amivel az Alap képvisel6je a mii kvalitdsa miatt nem értett egyet, igy a Miivészeti
Bizottsdg (MB)' elé keriilt az iigy. A konkrét eset kovetkezménye volt, hogy a térca
ujraszabalyozta a tiszteletdijak meghatarozasat, szigorubb feltételekhez kotve a maxi-
mum odaitélését. 1964-ben avattak fel a szobrot.

Tobb koztéri szobrészattal foglalkozé kiadvanyban is 6nallé miiként szerepel Bencsik
munkadi kozt egy szentendrei, 1966-os datdldst kutfigura, amelyrél azonban bebizonyo-
sodott, hogy ismét egy fantom mirél van sz6. Az 1966. januari Mifvészetben jelent meg
egy beszdmold'” arrél, hogy Szentendre egy un. Parkmutizeumot prébalt kialakitani,
nem kevesebb, mint 8o plasztikaval, amelyek gipszmodellek voltak. A cikket illusztral6
fot6 alapjn egyértelmuen sikeriilt azonositanom, hogy a Bencsiktél kiallitott munka
egy kordbban mar méshol felallitott szobor (Sellé-kutfigura, 1964, Szolnok, Kossuth-tér,
bronz, 170 cm)'® gipszmodellje volt — ami késébb elpusztult. A Szolnokon 1964-ben
elhelyezett bronzplasztika sorsa sem volt szerencsés, a rendszervaltozds utan a tér atépi-
tése miatt az onkormdnyzat telephelyére széllitottdk, ahonnan elloptdk, feldaraboltak,
fémhulladékként eladtik és beolvasztottak.

Ismeretlen Bencsik egy debreceni szobranak (Ul§ né, 1967, Kerekes telepi fiirds,
vorosrézlemez, 130 cm)'? a sorsa is. 1963-ban kapta a megbizast a Himan Katé utcai
uzlethdz elé. A jegyzokonyvek szerint komoly anatomiai problémak voltak felfedezheték
az 1:5 1éptékd modellen, 1963-ban a modell a MB elé is keriilt, amely elutasitotta, 4j tervet
kért. Bencsik a tarcahoz fellebbezett, amely azonban jévahagyta a MB dontését. 1963
szeptemberében a modositast a zstiri Gjbdl elutasitotta, majd megint a MB elé keriilt,
amely szintén nem fogadta el. A mu végiil mégis elhelyezésre keriilt. 1966 majusiban
a nyiregyhazi vb elnokhelyettese igényt jelentett be a Lektoratusnal a szoborra, arra
hivatkozva, hogy tudtaval Debrecen nem tart ra igényt. Utébbi azonban hamarosan

16 Hogy mi is volt a Mivészeti Bizottsdg? A kulturpolitika a 60-as évek elsé felében nem érezte eléggé
hatdrozottnak az Alap Lektoratusi osztalyanak a cenzurélis miikodését és a Lektoratus létrehozésaig,
illetve annak miikodése beinduldsaig egy szupercenzor intézményt tiltetett az Alap f61¢, amely elé az
Alap koteles volt bevinni a vitds eseteket. A MB 1962. szeptembert6l 1966-ig mikodott.

17 SzEK1 Erzsébet, Szentendrei album 20 év tdvlatdbél, Miivészet, 1966. janudr, 19-20.
18 SZM-MNG Adattér, K6-B/20 (14)
19 SZM-MNG Adattar, K6-B/20 (s)
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ennek az ellenkez6jét jelezte — ekkor mar uj feldllitasi hellyel. A munkat a debreceni
Kerekes telepi fiirdd teriiletén allitottak fel 1967-ben. Tovabbi sorsa egyel6re ismeretlen.
Az ennél a szoborndl is alkalmazott lemezdomboritds mifaja Makrisz és Laborcz Ferenc
miiveinek inspirdcidjira a 60-as években szinte divattd valt, még az emlékmuszobraszat-
ban is — Bencsiknél erre még réerésitett szoros kapcsolata Makrisszal.

Lemezdomboritds az dltalam tirgyalt kovetkezd munka is (Fi szarvason, 1967,
Dunaujvaros, 1973-ban és 1978-ban athelyezve, vorosrézlemez, 130 cm).>® Bencsik kije-
161ése 1962-ben tortént; ismét erdteljes anatdmiai és szerkezeti problémék jelentkeztek
a modellen, a plasztikai felfogdssal azonban a zstri egyetértett. Miutan az 5-6. zsirin
is elbukott a modell, s6t a MB elé keriilt, amely szintén elutasitotta, Bencsik a korban
teljesen szokatlan 1épésre szdnta el magét: mindeniiket pénzzé tett, és sajat finansziro-
zésban kivitelezte a meglehet6sen drdga vorosréz lemezbdl késziilt szobrot. Azonban
nem a kinosan gyenge tervet probalta javitani, hanem egy teljesen 4j kompozicioval
rukkolt el6 — a kordbbi modelleken ugyanis egy egymas vallat 6lel6, il kisfia-kislany
par volt lathato, szarvasrdl sz6 nem volt. A zstirinek mindenesetre imponalt a gesztus,
de pedagdgiai célzattal a legalacsonyabb honorariumot allapitottik meg, hogy maskor
ne hozza 6ket kényszerhelyzetbe. Mindez Bencsik interpretdciojaban: , Arrél sokat
beszéIni nem érdemes, hogy milyen formai megolddsokat alkalmaztam, mindenesetre
eltért a konvencioktdl, a szocialista realista megfogalmazastol, ami abban az idében oly
divatos volt.” A zstirik azonban esetében konkrét szakmai problémdkat kértek szémon.
Ezt azért is dllithatom biztosan, mert nemcsak a jegyzékonyveket ismerjiik, de a tervfa-
zisok fotdi is fennmaradtak a Lektordtus fototdrdban. Ezek egyrészt arrdl tanuskodnak,
hogy Bencsik nem kapta meg a megfelel$ szakmai alapokat a Féiskolan, mésrészt mégis
utalnak a tehetségére és a szakmai ambicidira is, mert bar minden esetben latszik a
feladattal val6 kiizdelme, egyértelmi a tervek fejlédése is.

Hogy mennyire nem élltak negativan Bencsikhez, mutatjak a MB akkoriban egyszerti
halandék szdmara teljesen titkos jegyzokonyvei. Bencsiknek ekkor egyszerre négy meg-
bizasa is futott az Alapnal, de az sszes szobraval problémak adédtak, ami a kifizetések
nagy részének a visszatartdsit eredményezte. Azon az iilésen, amely elé a dunatjvérosi
szobor kérdése is kertilt, Szilard Gyorgy, az Alap nagyhatalmu igazgat6ja maga javasolta,
hogy anyagilag tdimogassék meg e nehéz id8szakban Bencsiket.!

Hogy megérthessiik a szobrai koriili problémakat, par mondatot e szobrok formai
megolddsairdl is szolnunk kell. Bencsik minden 1968 el6tti munkdjan taldlunk anatémiai
és atirasi problémadkat egyardnt, amelyeknek jelentés része edukacids okokra vezethetd

20 SZM-MNG Adattar, K6-B/20 (6)
21 Adatok és Adalékok a hatvanas évek miivészetéhez. A Miivészeti Bizottsdg jegyzkinyvei 1962-1966,
szerk. WEHNER Tibor, Budapest, Képzd- és Iparmtivészeti Lektoratus, 2002, 1117.
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vissza, azonban — szerintem — szintén nagy gondot okozott a tisztdzatlan plasztikai
litdsmaédja. Mindegyik korabeli munkajan érzédik valami a mesterek, els6sorban
Somogyi Jézsef és Makrisz figuraképzéséb6l, azonban Bencsikre erésen hatott Makrisz
a formak 4tirdsdhoz val¢ tisztdzatlan viszonya is. Berndth Aurél a MB ilésén pontosan
fogalmaz: ,Tipikus esete annak, hogy valaki modern akar lenni, és nem tudja, hogyan
jut el a modernséghez.”*?

A végiil kisebbfajta sikert araté (a reprodukcitja megjelent az Elet és Irodalomban,
illetve kiallitottik P4rizsban az Ifjisigi Biennélén) dunaujvérosi szobrot az utolsé fel-
allitasi helyérél elloptak, valoszintileg megsemmisiilt.

Egy zalaegerszegi szobor (Térdeld ldny / Ulé né (Zsuzsi), 1967, Platinsor-Landorhegyi
ut, kétszer athelyezve, jelenleg az Ady uti Virosi Strandfird6ben, ruskicai mérvény,
200 cm)?? az utolsé munka Bencsik korai kdztéri sorozatdbol, amelyen egyaltalin nem
hagyott nyomot, hogy kozben 1965-t6l 1968-ig a Studié elndke, 1964-ben pedig nyu-
gat-eurdpai tanulmanyuton volt.

Ezutan kovetkezett az életmi jol ismert, a Koranyiban lezajlé fordulata, amelynek
szerintem nem az volt a kozvetlen kovetkezménye, hogy ratallt az atiras nélkili, mint-
egy hiperrealista médon el6adott, statikus testrészletek egyszerre szimbolikus és eroti-
kusan esztétizdlé hasznalatira — az ott atélt revelativ élmény nem rogton eredményezett
plasztikai moédszert a val6sdg megragaddsdra, hanem el6szor csak egy uj nézépontot
adott. Bencsiknek még végig kellett szaladnia az absztrakcié eddig dltala még be nem jart
lépcséfokain. Szerintem ennek elsé 1épése volt a Koranyi dltal megrendelt ujjgyakorlat,
amely mdr a feszitett, organikus formakkal val6 absztrakt kisérletezés, ha méglatszdlag
figurlis kdntosben is (Mackdk, 1969, Budapest, Orszdgos Koranyi Tbc és Pulmonolégiai
Intézet, siittdi mészkd, 170 cm). Bz egyben a Fényes Adolf terembeli kiéllitds éve, amikor
el6szor mutatta be a kozonségnek a Kordnyiban késziilt j szemléletti munkakat. Nem
ugorhatta azonban 4t az absztrakcié moédszeres magaéva tételét.

Akovetkez6 id6szak formai felfogédsdhoz még a kulcsot is megadta 1970-es postyéni
munkdjaval, és annak cimével (Hommage & Brancusi, 1970, Piestany / Postyén — Mora-
vany, Szoborpark, fa, 270 cm, megsemmisiilt). Postyén amiatt is fontos, hogy Bencsik itt
kapcsolddott be a szimpézion-vildgba, amely kiillonleges szabadség szitudcidt teremtett
a kelet-eurdpai szobraszok szdméra. Ugy hozhattak létre nagyméret, tobbnyire mara-
dandé anyagbol késziilé munkakat, sajat maguk alkotta program alapjan, hogy abba
el6zetesen, vagy kozben zstirinek beleszéldsa nem volt. Ugyanakkor ezek Iényegében
koztérinek nevezheté munkdk, hiszen a kozonség altal litogathatok. Postyénben értesiilt
arrol is, hogy Magyarorszigon is kialakuldban van ez az Gj intézmény, és hamarosan 6

22 WEHNER, 2002, 1118.
23 SZM-MNG Adattar, K6-B/XXIII (6)
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is csatlakozott a villanyi pionirhoz, Bocz Gyuldhoz, hogy majd a mutvésztelep szerve-
zésében is feledhetetlen érdemeket szerezzen.

Az absztrakci6 elsajatitdsanak folyamatét képviselik az ekkoriban Villinyban késziilt,
egy kivételével a Nemzetkozi Szoborparkban 4116 szobrai (Kolumbusz tojdsa, 1971, sik-
16si sdrga marvany, 263 cm; Pulzdr, 1972, beremendi sziirke mészkd, 150 cm; Felhd, 1972,
beremendi sziirke mészké, 150 cm; Negyedik, 1973, beremendi sziirke mészké, 255 cm;
Gydngy, 1974, 1980, Pécs, Pintér-kert, beremendi sziirke mészké, 150 cm).

Villany — meggy6z6désem szerint — nemcsak az absztrakci6 iskoldjat jelentette szd-
méra, hanem annak a kordbbinal kifinomultabb kéfaragéi tuddsnak a megszerzését is,
amely nélkiil a kés6bbi, rendkiviili érzékiség test-fragmentumok nem is késziilhettek
volna el.

1975-ben, amikor Bencsik Villinybol tdvozva atvette a Nagyatadi mivésztelep veze-
tését, egyik mentora, Takdcs Gyula megyei tandcselnok-helyettes viszonozni kivianva a
Villanyi mtivésztelepbe befektetett sok munkajat, felajinlotta, hogy keressen a megyé-
ben egy helyet, és készithet egy szobrot, amit 6k finansziroznak. Bencsik Pécsen, a
Miiszaki Féiskola kollégiuma elétt taldlt helyet (Informdciés kéd / Kéd / Csaldd, 1975,
Pécs, Pollack Mihaly Miiszaki Féiskola parkjaban, 2000-ben 6sszetorték, 2003-ban tjra
faragtik, majd a Hunyor szall6 el6tt helyezték el, beremendi sziirke mészké, befoglalo
méret: 150x400x85 cm).”* Komoly konfliktus témadt azonban abbél, hogy a féiskola
igazgatdja nem is tudott a szoborrol, Takics adta be az igényt a neviikben a Lektoratus
felé... Takdcs amuigy Aczél Gyorgy embere volt, 6 lehetett eredetileg a kapcsolat Ben-
csik és Aczél kozt is.

Bencsik Nagyatddon, a mtvésztelepen a mivészetszervezés mellett folytatta abszt-
rakt programjét (Alak / Idol, 1975, Nemzetkozi Faszobrész Alkotételep, biikkfa, 250x
60x57 cmy; Egyensiily, 1975, Nemzetkdzi Faszobréasz Alkototelep, tolgyfa, 280x183x176 cm).
Kézben egy klasszikus koztéri felkérés is megtalalta (Térképkd, 1976, Mohécs, Torté-
nelmi Emlékhely, sikl6si mészkd, 6lom kiegészités). Majd megsziiletett a Hdt (1976-77,
Nagyatdd, Nemzetkozi Faszobrasz Alkotételep, kdrtefa, 300x300x150 cm),* a visszatérés
a testszobrokhoz. S6t, itt eredeti funkcidjuktol fiiggetleniil ugyanugy kockakbol épitette
fel a felnagyitott testrészletet, mint a Koranyiban késziilt munkékon, ami ez esetben uj,
tisztdn esztétikai hatdelemként az absztrakcié felé vitte el a plasztikat.

»Az dltalam feltételezett szépség elmondhatatlan, illetve befogadhatatlan egy egész
figurdban. Akkor tudom felerdsiteni azt az allitédst (hiszen egy szobor az egy 4llitas),
hogy ,x” testrész nagyon szép, ha kiszakitom az egészbdl és felnagyitom. De nem mindig
nagyitom fel a részleteket, csak ha olyan kicsi részletekkel foglalkozom, amelyek abban

24 SZM-MNG Adattar, K6-B/20 (1)
25 SZM-MNG Adattar, K6-B/20 (9)
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a méretben lathatatlanok. Minden testrész felfedezés. Kemény sikokkal pedig azért
vagom, mert akkor el tudom fogadtatni a nézével, hogy ez nem egy téredék, hanem egy
szdndékos kivagds, ha magat a vagdst demonstrélom. (...) a sik, amelyet én alkalmazok,
nem egy forma. Az egy geometrikus beavatkoz4s, magiba a rendszerbe.”? — mondta
uj plasztikai médszerérol Bencsik.

Villényban faragta az Eurépdt (1979, dalmat fehér marvany, 180x220x70 cm, 2004-t8l
abudapesti Erzsébet téren volt kidllitva, majd a tér 2014-es feldjitasakor Visegradra, rak-
tarba keriilt) az alkotdtelep felkérésére, most mér batran nyulva ismét a kéhoz. Bencsik
Andris leirdsa szerint tobbek kozt ennek is 6 adott nevet, mert apja egy kisérleti sorozat
részeként tekintve az itt késziilt munkaira, eredetileg csak szamozta azokat. Ugyancsak
villdnyi felkérésre késziilt az Arc / Ma'donna (1980, Villanyi Nemzetkdzi Szoborpark,
sikldsi sérga marvény, 220 cm), amelyet 1990-ben egy svéd gytijté megvisarolt.

Gyermekkoranak vérosa, Nagyatdd részére faragta a kovetkezd szobrét (Kis lovag /
Kis lovas, 1983, Nagyatad, mészkd, 160 cm);?” a téma és a plasztikai nyelv nyilvén ennek
tudhato be.

Az organikus absztrakcidhoz valé révid visszatérés a Barbdr oltdr (1983, Szombat-
hely, grénit, 300x160x300 cm),*® és a taldn még leginkébb ide kapcsolhaté, minima-
listan jelszerd Pankdsz Ferenc siremlék (1984, Labod, katolikus temetd, siklési mészkd,
200X250X30 CM).

A japan Amemija Isszeit Bencsik még 1970-ben ismerte meg a postyéni szimpozio-
non. J6 baritok lettek, tobbszor jart és dolgozott Magyarorszagon. K6zos otletiik volt,
hogy probaéljanak meg kapcsolatot teremteni a két orszdg képzémuvészeti élete kozott,
miivészcserére is lehetdséget teremtve. 1986-ban sikeriil Magyar napokat szervezni
Japdnban a Japdn-magyar Barati Térsasdg tdmogatdsaval. A japan barét talédlt mecénd-
sokat, hogy Bencsik két szobrot is készithessen ottléte alatt. Ezek nem megrendelések,
hanem ajandék, illetve jelképes dijért késziilt szobrok. A Tokorozowdba keriilt mii cime
azértis lett Ajdndék, mert ott csak koltségtéritést tudtak fizetni. Bencsik néhdny hét alatt
megfaragott egy mérvény (Ajdndék, 1986, Tokorazawa, dalmat fehér mérvény, grénit,
170x100x40 cm) és egy granit (Ldng / Tiiz, 1986, Kyosato, granit, 170 cm) szobrot. Az
eredmény a szimpozion-szobrészatban rejlé veszélyeket is demonstralja; ha tul kevés
az id6, a kényszer egyszerusitéseket sziil.

Bencsik test-fragmentum szobraszata két erételjes vezérfonalra fiizhetd fel: a néi
test férfiszemmel lattatott esztétikumara, illetve az 1988-ban induld Genezis-sorozatban
kibontott szakralitdsra — vagy ahogy 6 fogalmaz a Perneczky Géza altal egy kritikdban

26 BENCSIK, 1997, 41.
27 SZM-MNG Adattér, K6-B/20 (10)
28 SZM-MNG Adattér, K6-B/20 (3)
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kifejtett Faustus-Margit analdgidra reagdlva: ,Engem is az motival, hogy az emberi

test, féleg a nénemt emberi test szépségének mi a titka. Volt egy sorozatom, a Gene-
zis-sorozat, ami nem ezzel foglalkozik, ennél sokkal misztikusabb dologgal, magaval a

teremtéssel, a teremtés gesztusdval, azzal a pillanattal, amikor a teremtés lezajlott. De

a szobraim nagy része Margitrél sz01."*® A Genezis-sorozat egyik kiemelkedé darabja a

Genezis I1. / Hommage a Einstein (1988, Paks, a Paksi Atomerém{i Miszaki Féiskoldja,
gipsz, 270x300x200 cm), amely esetében a mtvész a tobbszézszoros léptékniveléssel

a részletek nagyitasdnak hatdrait feszegeti. Az Illiizi6 cimil szimpozion-munka (1988,
Volosz, Gérogorszég, gérdg marvany, 220x150x120 cm) az erotikus vonal folytatdsa —
utobbi megérne majd egyszer egy gender-olvasatot is. Egy méasodik japan tt gytimoélcse

a Genezis IV/2 (1989, Fujimi-Kogen, Japén, andezit, 220x170x120 cm) - lithatéan ekkor
mar nem kellett rogtonoznie.

A rendszerviltozast kovetd szoboreltivolitasok kapcsan hatdrozta el Bencsik japan
baratjéval, hogy szimpoziont szerveznek a politikai emlékmiivek helyére dllitando plasz-
tikdk létrehozdsara. Bencsik maga is készitett egy mivet a pécsi Lenin-szobor helyére,
Pénelopé cimmel (1992, Pécs, eredetileg a Jézsef A. és Rét utca sarkdn, de a sorozatos
rongélds miatt a Schadr Erzsébet Muzeum parkjaba athelyezve, marvany, iiveg, 240 cm),
egy széttart combu né 6lét faragta meg marvanybol, amelyet maga igy definialt: ,egy
erotikus test torz6.”*® Az 6nkormanyzat el6szor nem akarta engedélyezni a Lenin-szobor
helyére valé felallitast, mert oda egy nemzeti érziiletet kifejez6 alkotdst akartak dllitani. ..
Sajtovita kerekedik, van, aki szerint a mu erkolcstelen, mas esztétikusnak talalja, de nem
koztérre valonak — a polémia az orszdgos médiumokig is eljut, végiil az 6nkorményzat
beadja a derekat. A szobor feldllitdsa utdn egy héttel azonban valaki 6sszetori az tiveg
posztamenst, majd a plasztikdra utdna is folyamatosan obszcén sz6vegeket irnak, ossze-
festik. Bencsik a vilag valamiféle mordlis vagy kulturdlis valsigéval magyarazza ezt, a
szobor tdrsadalmi kontextuséval nem foglalkozik, maradvdn modernista.

Ezt 1993-ban egy Gjabb miivésztelepi munka koveti, a Genezis / A hetedik nap (1993,
Oroszvar / Rusovce, Szlovékia, Szoborpark, siitt6i mészké, 170x600x320 cm), majd az
anyagi szempontokon kiviil méssal nehezen igazolhat6 kiranduldsok a reprezentdcids
koztér teriiletére: A IL vildghdborii halottainak emlékmiive (1993, Orfd, beremendi sziirke
mészkd, 400x120x80 cm) és Schweidel Jézsef tdbornok mellszobra (1996, Pécs, Aradi
vértantk utja, marvany, 80x80x60 cm).

A pécsi miivészeti posztgradualis képzés kdszobraszati része egy ideig Villainyban
miikodott, Bencsik vezetésével. 1997-ben a németorszagi Lahr kozponti parkjéban, sza-
badtéren dllitottdk ki a Pécsi Képzdmuvészeti Mesteriskola kdszobrasz szakos hallgatéi

29 BENCSIK, 1997, 19.
30 BENCSIK, 1997, 34.
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és mesteritk munkait. Bencsik Béke veled cimi szobra (marvany, 170x80x67 cm) igy lel
végleges otthonra Lahrban.

A 2000-ben feléllitott Magyar Millenniumi Emlékmii (Szigetvdr, Var, siittdi mészks,
300x800x400 cm) kisérlet a modernista szobraszat és az emlékmiiplasztika egyesitésére.
Maga az egyesités nem feltétleniil siker — a m{i nem is arat egyOntetd tetszést.

Joval szabadabb kontextus jutott a Szobor a Millenniumi Emléktérhez cimmel jegyzett
pécsi munkénak (2001, Jékai tér, dalmat mészké, 240x150x80 cm), amit kvalitédsa vissza
is igazol.

Egyértelmi tévedésként értékelheté Bencsiknek az uj Nemzeti Szinhdz Bajor Gizi
parkjéba mintzott Ruttkai Eva szobra (2002, bronz, 178 cm). Hogy mennyire nincs
valédi koze ehhez a munkahoz, j6l mutatja a zstri véleménye is. Feltételezem, hogy
a feladatot kompenzacioként kapta a Ban Ferenc-féle Nemzeti Szinhdzhoz tervezett
szobrai meghitsuldsaért. A zstiri jegyz6konyvb6l Wehner Tibort idézem: ,Eletmtved
ennek a plasztikai rendszernek a megtagadasa. Az életm csticsan, tagadasaként nem
csindlhatsz ilyen szobrot — a legkonvencionalisabb eszkdzrendszer tér vissza. (...)
Teljesitési kényszer.*" A zstirit vezeté Prokai Gébor a szobor védelmére kelne, de ez
is csak igy sikeriil: ,Bencsiknek is joga van portré szobrot késziteni. Komolyan vette,
de hidnyzik beldle a sistergés, amit6l Bencsik. Szembdél nem hasonlit, elvonatkoztatas,
idealportré. Ne Ruttkai legyen a cime.”** A bizottsg végiil a mii kapcsin , kifogdsokat
nem emel’, és a jelmez alapjén a Hattyi elnevezést javasolja...>

Az1989-ben elkésziilt szobor, a Genezis VI/2 (murata, bolgar marvény, 180x150x100
cm), 2004-ben valt kéztéri munkévé, ekkor keriilt ideiglenes killitasi darabként a pécsi
Tettyére. Mind6ssze néhdny éve vasdrolta meg életjaradékért cserébe a miivésztol a varos.

2005-ben akkori lakéhelye, Pécsvarad féterére késziti a Hdt (Isadora Duncan emlékére)
cimt munkat (Szenthdromség tér, vietnami mérvany, 100x100x60 cm) (1. kép). A nagyon
érzékenyen faragott szobor felnagyitva ugyan, de pontosan koveti egy 1976—77-es kortefa
kiéllitasi plasztikdjanak formaldsat. Az ekkor kezd6d6 ismétlésekben mar az alkotderd-
nek az életkorral jar6 természetes megfogyatkozasat is felfedezni vélem.

Szintén 2005-ben faragta meg A délszldv hdboriiban elesettek emlékmiivét (Genezis 2),
Pécs ajandékaként (Tuzla, Bosznia-Hercegovina, vietnimi fehér marvany, 200x130x130
cm) (2. kép), amely a Jokai téri szobor replikdjaként késziilt; a sorozat tovabbgondo-
lasat ezek szerint Bencsik ekkor mar nem viéllalta. 2005-6s m a szintén Pécsvdradra, a
Hézassigkoté Terembe keriilt Virdg a menyasszonynak (vietnami marvany, 150x70x30
cm) (3. kép), amely pedig a Japanban késziilt Ajdndék cimi munka megismétlése.

31 Sz/404/2001. sz. jegyz8konyv, SZM-MNG Adattér, Ko-B/XXXIV.
32 Uott.
33 Sz/404/2001. sz. szakvélemény, SZM-MNG Adattir, K6-B/XXXIV.
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2005—6-ban a Villinyi Készobrasz Mivésztelep tjraindult, apropéja Bencsik 7s. szii-
letésnapja. A mivésztelep meghivta a mesteriskola villinyi id8szakanak tanitvanyait egy
koz6s szimpozionra a mesterrel — ekkor késziilt a Németh Ldszlé emlékére cimii munka
is (2006, Pécs, Aradi vértantik ttja, siittéi mészké, 220x30x30 cm), amelyet a Pécsett
kialakitott szoborsétanyon éllitottak fel a tobbi elkésziilt munkaval egyiitt.

Utolsé megvalésult koztéri munkéja a Biikkdsdi Ldszlé-siremlék volt (2009, Pécs,
koztemetd), amely tévesen a modelljéiil szolgaléd 1989-es kidllitasi plasztika cimével és
évszamdval keriilt be az életmt katalogusba.®*

A felsorolt koztéri mtveken kiviil el6kerilt még egy szobor részleges dokumenta-
ci6ja,*® amely plasztika bizonyosan elkésziilt, de hogy elhelyezték-e, arrél nincs biztos
adatunk (Kavicsok, 1993, Szekszard, Gordgszdi pincefalu, beremendi sziirke mérvany,
150 cm).

Bencsik Istvan elsé generacids értelmiségiként nem hozhatta magaval mindazt a
tuddst, ami segithette volna eszmélése koranak, az 1950-es éveknek a szellemi atvésze-
lésében, és mivel tanulmanyai is erre a sotét iddszakra estek, hosszu id6 kellett, hogy
a modernizmus plasztikai tradicidjra felcsatlakozhasson. Koztéri jelenléte mér nem
is Iéphetett tdl az ezzel jaré autoném plasztikai stratégian, ahogy 6 nyilatkozta Gulyas
Janosnak az Erzsébet térre tervezett Nemzeti Szinhdz kélvéridjat bemutato6 filmben a
szobrairdl: ,nem kellett azzal foglalkoznom, hogy mikddnek-e szocialis krnyezetben.”

34 KE£szMAN, 2011, 99.
35 SZM-MNG Adattar, Ko-B/IV.
36 GULYAS Janos, Szerves része a szellemtorténetnek (1998-2000). K&G Film, 8o perc.
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1. Bencsik Istvan: Hét (Isadora Duncan emlékére),
Pécsvarad, Szentharomsag tér, 2005
vietnami fehér mérvény, 100 x 100 x 60 cm

2. Bencsik Istvan: A délszldv hdbortiban
elesettek emlékmiive (Genezis 2),
miiteremkész éllapot, Pécsvarad, 2005
vietndmi fehér méarvany, 100 x 100 x 60 cm

46



TANULMANYOK BENCSIK ISTVAN EMLEKERE

3. Bencsik Istvan: Virdg a menyasszonynak,
Pécsvarad, Hazassagksté Terem, 2005
vietnami fehér marvany, 100 x 100 x 60 cm
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Laszlo Kertész

The encounter of the autonomy concept of modernist art
with public art’s representational sphere:

Istvdn Bencsik's public sculptures in changing eras

The aim of the lecture: a broad outline of Istvan Bencsik’s public works with the help of
resources not involved earlier. The critical evaluation has been urgent since the infor-
mation regarding his pieces of art mainly originated from the artist himself. Besides the
execution of the basic research, that is the tracing of works and the exploration of the
conditions of their display, the lecture is striving to reconstruct the artist’s motivations,
strategies and changes in attitude.

The research is primarily based on the elaboration of the fairly detailed documen-
tation found in the public works archive of the Expert Institute of Contemporary
Art (Képzd- és Iparmivészeti Lektoratus), which is now preserved in the Hungarian
National Gallery Archive. One of the main tasks of the formerly mentioned Expert
Institute of Contemporary Art was to provide expertise regarding public works and
their display. I processed the case files formed throughout these procedures and com-
pleted them with a critical overview of the publications concerning the public works
of the oeuvre.

The lecture discusses Istvan Bencsik’s public works in chronological order, namely
45 pieces. At the same time being beyond its scale, it does not deal with the unrealized
pieces nor with the interior design type of works.

The first part of the lecture outlines the origins and the context of the artist’s early
works following traditional patterns with the help of his recall and the documents
available. The artist considered himself to one in a disadvantaged position of the cul-
tural policy of the era, however, the sources at his disposal just proved the opposite.
According to the research, the artist gained poor academic and theoretical education,
and as a consequence, he had difficulty in implementing public works.

The lecture cannot touch upon the well-known turning point of the oeuvre in 1968,
connected to the breathing function models, however, in the second part, it refers to
the abstract works that are the outcome of this change in approach. According to the
research they can be regarded as his school of acquiring the expression of modernity.
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This part of the lecture also talks about the role of symposiums in the oeuvre, first
as the site of experimental sculpture with no censorship, second, Bencsik’s role as an
art organizer.

Istvan Bencsik’s mature public works can be dated to his Back (1976-77) and Europa
(1979) and from then on. This period is characterized as one that uses static body parts
in a symbolic and at the same time erotic way in a hyper-real mode without formal
conversion. Here, the lecture also deals with the works born in Japan and Greece, as
well as his increasing tasks after the regime change. It shortly analyses the possibilities
in interpretation, from the erotic viewpoint to the sacral meaning of the Genesis series.

The talk does not evade the discussion of faults coming from financial strains as well
as his urge to prove his talent. It also sees the recurring replicas at the end of the oeuvre
as a kind of diminishing creativity.

Following Istvan Bencsik’s career, the analysis tries to show the creation and flour-
ishing of a modernist sculpture based on the autonomous public concept and its delay
due to historical reasons.
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Kuti Laszlo
Beszélgetés Keserii Ilonaval?!

KuTi LASZLO: Szeretettel koszontiink mindenkit. Az elmilt s0—60 év kozos mun-
kdirol fogok beszélgetni Ilondval. Az elsé kérdésem arra irdnyul, hogy 1969-ben volt a
Fényes Adolf Teremben egy nagyon érdekes kidllitds, amely az egyik elsé onfinanszirozé
kidllitds volt...

KESERU ILONA: Ne l6je le a poénomat! Ezért akartam egyaltaldn szoba hozni ezt a
killitast. Remélem, nem mindenki hallotta, amit mondott. (Nevetés a kozonség soraibdl.)
Tehat: egy nagyon érdekes idészakban vagyunk — képzeljiik bele magunkat: mar meg-
torténtek azok a nagyon fontos kiallitasok az én generdciomat érintéen, — mint példéul
a’66-0s és '67-es Studio6 Kiallitds az Ernst Mizeumban, — amik komoly harci terepek
voltak, és a masodikat mér le is fejezték. Mdrmint minket. A kidllitok egy j6 harmadanak
a muveit ki is zstirizték azok utdn, hogy ez zstirimentes kiallitasnak volt meghirdetve.
Mint ahogy az el6z6 évbeli, a ’66-os Studid Kidllitds tényleg az is lett. Gondolom, hogy
elég furcsan hangzanak ezek a kategéridk, meg amit most Kuti Ldszlé mondott és én
mindjart elmagyardzom, hogy mi volt a helyzet a koltségekkel. Tehat: volt a Fiatal
Miivészek Stadidja, amely ma is dll. Annak egy el6z6 stadiumban levé formaciojat néz-
zitk most. (...) A fiatal korosztélynak nagyjébol mindenfajta stilusfelvetése megjelent
ezeken a festészeti és szobrdaszati mitdrgyakon, amiket vilogatds nélkiil allithattunk ki.
Aki a Studié tagja volt és beadott mivet, azt a mtivet kidllitjuk, mert miért ne? (...)
Ha egyszer valaki mélté arra, hogy tagja legyen a Studionak, vagyis professzionélisan

1 Abeszélgetés megtekinthetd a kovetkezd linken: https://www.youtube.com/watch?v=myoCeboU6sM
Az irott valtozat a beszélgetés felhasznaldsaval késziilt. A nyomtatdsra szdnt szovegvéltozatot a
beszélgetés résztvevoi jovihagytak. Keserii Ilonat Kuti Lészl6 szobraszmiivész, a PTE Miivészeti Kar
Szobrészat Tanszékének egykori hallgatoja kérdezte.
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jo fiatal mavésznek szdmit, akkor rd van bizva, hogy mit csindl. Nem sziikséges zst-
rizni. Tudniillik, a zstirik dltaldban nagyrészt valamifajta ,tartalmi” megkérdoéjelezését
végezték annak a munkénak, ami eléjiik keriilt. En nem szivesen beszélek a politikardl,
mert ahhoz egyaltalan nem értek, egész életemben nem voltam hajlandé foglalkozni
vele. Ezt lehet csindlni egyébként, nem kotelezd a politizalds. En is egy példa vagyok
rd, hogy hogyan lehet.

Nagyjabol a Bencsik Istvan korosztélya volt akkor igy, akik mar produkéltak. Kézot-
tink van két év korkillonbség és a tobbi szerepl6je ezeknek a Studié Kidllitasoknak, akik
fiatalabbak voltak, ndlam legf6ljebb s-6 évvel fiatalabbak. Mint példaul a Bak Imre - 6
nalam 6 évvel fiatalabb. A ’66-os Studié Kiallitas fantasztikus volt! Igazi nagy reveldcié
volt Budapesten, a megnyitén zstfolt Ernst Mizeummal. Es hat nagy elismerések
adédtak. Tobbek kozott nekem is. En életem egyik legfontosabb képét ott allitottam ki
el6szor. Harminchdrom éves voltam, ha jél szimolom. Ez nagyon fontos. Martyn Ferenc
azt mondta, hogy 35 év koriil és 35 és 45 kozt kell elkésziilniiik a valoban fontos elsé
miiveknek. Aki addig nem csindlja meg — 45 éves kordig — az mar nem is nagyon fogja.
En akkor 33 éves voltam. Nem akarok tl elmeriilni a sajit dolgaimrol val6 beszédbe,
inkdbb kapcsolddni szeretnék ezekkel az emlékekkel a témdhoz, hogy ismertetek egy
kiallitast, aminek részesei voltunk. Bencsik Istvan volt akkor a Studié6 elnéke. (...) O
rendkiviil harcos muvészetpolitikus volt, nagyon erételjesen képviselt egy, a mtivész
szabad alkototehetségének érdekében torténd vélekedést. Azt, hogy hagyni kell, hogy
mindenki azt csindlja, amit a soron kovetkez6 fontos miivének tart, és ehhez meg kell
teremteni a fiataloknak a lehet6séget. Tehat mintegy elvalasztott minket az 6regektél,
hogy 6k veszekedjenek csak egymads kozott, de minket hagyjanak békén. Most kezdjiik,
nem kell beleszolni abba, hogy ki mit csindl. Egyébként ez egy nagy pillanat volt az
eurdpai képzémiivészetben is. Gondoljunk arra, hogy '64-ben Rauschenberg a Velencei
Bienndlén a kanalisba 6ntétt szines anyagokat és hasonlok torténtek. Ilyenekrol az ember
hallott, vagy latott fotokat. Az amerikaiak példdul — egy egész csoport — azokban az
években jelentek meg, Amerikaba is teljesen tij aramlatokat hozva. Es Amerika, ahogy az
mér szokott lenni, a maga Oriilt erejével rogton Eurdpit is eldrasztotta ezekkel az ujdon-
sagokkal. Ezek kozott a festok és szobraszok kozott egyaltalan nem az volt, hogy valami
egyféle dolog lett volna, mint modernizmus, az ember elé 6z6nitve, hanem nagyon sok
minden jelent meg, amit tanulmanyozni, vagy kovetni lehetett, vagy csatlakozni hozz3,
vagy probalni hasonlét csindlni. Felszabaditotta a fiatal miivészeket.

Tehat ez volt a’66-os Studio Kidllitds. A kovetkezé évben volt az, hogy ugyanennek a
folytatdsa tortént volna az Ernst Mzeumban és nagy rakésziilés volt akkor mar. Az el6z6
évnek ezek a szabad lehetdségei. .. sz6val mindenki ugy dolgozott, hogy amit 6 alegjobb
munkajanak vagy munkadinak tart, azokat beadja a kiéllitésra. Es itt tortént a magyar
miivészet torténetének egyik legsulyosabb esete, amikor a fiatal mtivészek egy csoportja,
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egy kis csoportja foljelentette az 6sszes tobbit és ezt a foljelentést eljuttatta a megfelelé

szervekhez. Nagyon komoly dologrél beszélek, ez nem jaték volt, nem performansz és

nem szérakozas. Elvitték azokhoz a politikai vezetékhoz, akik azonnal Iéptek, miutin

megbeszélték a dolgokat. Az els6 1épés az volt, hogy zstrit ennek a kidllitdsnak, még-
hozz4 stataridlis zstrit — neveket nem fogok mondani — amelyik zstrinek a vezetje egy
kedves j6 baratunk, id6sebb kollégank volt. Elvallalta ezt a szerepet, és hat a tobbiek is

elvallalték, akik a végrehajtast megcsinaltak. Ertesitették mindazokat, akik nem figuralis,
hanem organikus, geometrikus, vagy egyéb absztrakt — formalistanak nevezhetd — miivet

adtak be. Kedvelt kategéria volt akkoriban, hogy ,formalista”. Nem egészen tudom, hogy
mit jelent, de amit formalistanak tituldltak, az nem-tdmogatott minek szamitott és ki

lett pellengérezve. A kipellengérezés igy nézett ki, hogy megkaptuk az értesitést, hogy
vigyiik haza a mivet, nem lesz kidllitva. Hat ennél nyomorultabb dolgot én nem tudok
elképzelni. A Studio vezetSsége el lett soporve. Mindez azok utan, hogy a megallapodas

megtortént, hogy 1967-ben is zstirimentes kiallitas lesz. Ez ugy nézett ki, hogy aki — mint

példaul kittiné kollégam, Lakner Laszl6, Vietndmi kivégzés cim figurélis kompoziciot

festette az épp agyonlovés alatti vagy agyonlovés célpontjaként ott allé két alakrol — 6

még dijat is kapott. Es § ugyanaz a Lakner volt, ugyanazt a braviros, kitind, kékemény
szemléletii festészetet nyujtotta, mint egyébként, de ebben a pillanatban, hogy betették
a ldbukat a politikusok ebbe a kornyezetbe, 6 az egyik oldalra keriilt, merthogy politi-
kailag j6 volt az, amit csinalt. Na, hét sok mindenki ki lett paterolva. En is mentem egy
tehertaxival, nyitott platd... hét... folpakoltam a képeimet... Ennél nyomorultabb

dolgot nem tudok elképzelni, mint hogy vonszolom lefelé azt a két — a Sirk6vek I. és

Sirkévek II. cimi képeimet — vonszolom lefelé az Ernst Muzeum lépcséin. Nemhogy
nem segitett senki — akkor mér 6riiltem, hogy egydltalan kivihettem 6ket. Akkor lattam

egyébként, — a falhoz voltak timasztva a kizstirizend6 képek — hogy milyen lett volna ez

a kidllitas. J6 miivek késziiltek. Nem csak a mieink, akik ki lettiink zstirizve... de ezzel

szét lett valasztva az ember a kollégiitdl, a kollégak egymads kozott szét lettek valasztva,
hogy ti jok vagytok, ti nem vagytok jok. Ezt a torténetet soha nem lehetett felderiteni,
soha nem lehetett beszélni réla igazdn. Mindenki tudja, a korosztalyom-beliek, akik
részt vettek benne, hogy ki kicsoda ebben a torténetben. Sajnos sokan mar nem élnek
koziiliik, akik ilyen vagy amolyan médon részt vettek benne. Hat, ez a torténet ott van

nekiink a’60-as évek kozepén. Ennek a politikai torténetével, hatterével a tovabbiakban

én nem foglalkoztam, de a téma fel lett dolgozva, konyvtarakban elérhet6, kutathato.

KL: Es a’68-as Iparterv Kidllitds hogyan viszonyult ehhez a torténethez?

KI: Kétszer volt Iparterv Kiallitas: ‘68-ban és ’69-ben. Ezek egész mas szervezéstiek
voltak; épitészek szervezték. Ez a szerencsétlenkedés a mtivészek onkivégzésével meg
egymas ellen forditasaval: akit kirtgtak emiatt a vezetd pozici6jabdl, hat azt kirdgtdk. ..
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Emlékszem, hogy volt egy pillanat: Budapesten, a régi Vaci utciban tortént, amihez

kozel lakom. Ott taldlkoztam — megint nem mondok nevet — egy fest6 kollégaval.
Mondom: ,Te, kellene beszélniink egymadssal, gyere ide be a kapu ald.” Tényleg nem

lehetett csak Gigy barmirél az utcan beszélni hangosan. Bementiink egy nyitott kapu

ald és mondtam neki, hogy kellene valamiféle tiltakozds. Mondtam, hogy én kilépek a

Stadiébol - ki is léptem akkor, demonstrative, amiért ezt csinaltak velem. Es akkor mit

mondott szegény? ,Nézd, nekem csalddom van.” Ezt mondta. Maguk boldog korban

élnek! (Mondja a kozdnségnek, a sorokbél nevetgélés hallatszik.) Most ezt komo-
lyan mondom. Na j6, hat lehet réla vitatkozni... Tehat én kiléptem a Studiébdl, nem

tudom, hogy a tovabbiakban ott mi tortént. Viszont az Ipartervbe engem meghivtak,
holott tulajdonképpen ilyen, hogy Iparterv Csoport, el6z6leg nem is étezett. Ok nalam

néhdny évvel fiatalabbak voltak. Ebbe a kidllitisba példdul nem hivtédk meg a Bencsik
Istvant. Ezt én sose értettem. Az elsé Iparterv kiallitds nagyon jé volt, nagyon érdekes

volt, nagy sikere volt. Azt hiszem, valahonnan kapott egy hétszelet vagy timogatast...
vagy egyszertien ‘68 mar olyan év volt, amikor mar mds dolgokrdl volt szo.

A mésodik Iparterv Kidllitds ’69-ben egy id6be esett egy nagyon érdekes elképze-
léstinkkel. Major Janos, Bencsik Istvain meg én, — mi mindnydjan a Torok Pal utcdban
végeztiink, nagyon régéta ismertitk egymast; koriilbelill 1950-t6]. Akkor mentem én
Pestre és kezdtem a tanulmdnyaimat, illetve folytattam, s aztin mentem a Képzémi-
vészeti Féiskoldra. Kozottiink egy jo régi haveri kapcsolat allt fonn ’69-ben, még a
gimndziumbol ered6en. Az mar sok id6! Arra gondoltunk, hogy megprobalunk csindlni
hdrman egy kiallitast, anélkiil, hogy ennek valami kiilon6sebb hivatalos oka lenne. Egy-
szerlien azért, hogy: egy szobrasz, egy grafikus és egy fest6, mindegyikiinknek voltak
Uj munkai, amiket szeretett volna bemutatni. Még el kell, hogy mondjam, hogy nekem
példéul szamtalan elutasitott kordbbi kidllitasi kérelmem volt. Mikor én beadtam egy
kérvényt a minisztériumba, — mert hét ott kellett, vagy valami hasonl6 intézménybe —
hogy kiallitast szeretnék csindlni itt meg ott meg amott, akkor j6tt a lektoratustol, hogy
elutasitjak. Amikor fellebbeztem — mert mindig fellebbeztem — akkor j6tt, hogy fogad-
jam a Csorba Géza nevii urat... elvtdrsat a minisztériumbdl, aki eljon és megnézi, hogy
mit akarok kidllitani. Jott a Csorba Géza, megnézte a képeket. Ez volt a Piros kép — a
Ludwig Mtzeumban van letétben éltaldban, egyébként magantulajdonban van. A parja,
a Tizes szamu kép a Ludwig Mizeum tulajdona. Tehét az én fontos képeim, amik akkor
fontosak voltak, ma mind nagyon komoly kozgytjteményekben vagy magangytjtemé-
nyekben vannak Magyarorszagon. Ezeket a képeket mutattam meg Csorba Gézanak
és azt mondta: ,Nem lehet kidllitani ezeket.” Megvan a papir ezekrél. Ilyen WC papir
nagysigu, csunya kis gépelt masolatok vannak elrakva. Ilyeneken leveleztiink akkortdjt.
Megkérdeztem, hogy miért, azt mondta: ,nem lehet”. Mondom: ,mért?” Nem adtak
indoklast. Utana kaptam egy ilyen kis levelet, hogy az ismételt fellebbezés utani helyszini
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megnézés eredményeként 1jbol elutasitjdk. Na, most hét... (széttdrja a karjit) ... én
nem akarok itt a sajat képeimrol beszélni, tényleg nem... de ez a helyzet, amiben vol-
tunk... ez... Lehet, hogy most is vannak nehézségek. Biztos, meg persze, hogy vannak.
De volt ezekben akkor valami annyira specidlisan lealacsonyito, gusztustalan, kis aljas. ..
és az, hogy a fegyveres hatalom 4llt a hatuk mogott. Ha valaki sokat kiabalt, akkor befog-
ték a szdjat. Ténylegesen. Nem volt jogallam. Mondjuk. Enyhe kifejezéssel élve. (...)

Errél a kiallitasrol szeretnék tulajdonképpen beszélni kezdett6l, csak elragadtak a
kézben jott Gtletek. Tehat, hogy harman csindlunk egy kozos kidllitdst a Fényes Adolf
Teremben, ami a Rokus Kdpolna kozelében van a Rakdczi uton. Egyetlen terem ugyan,
de j6 a tordeltsége, nagy tivegablakai vannak a Rokus Koérhaz felé és utcasarkon van
a Rékoczi utra nézve. Jo, viligos terem és hdt kezdtek veliink szdba éllni a kidllitasi
intézmények, hogy nem adnak, nem adhatnak nekiink kiallitdsi engedélyt, mert mi téirt
miivészek vagyunk. Tudjék: tdmogatott, téirt. ..

KL: Tiltott?

KI: Tiltott! Nem tiltott... illetve koziiliink egy félig-meddig tiltott volt, a Major
Janos, de most tényleg nem térek ki a részletekre. A Bencsik Istvan és én pedig tirtek
voltunk. (...)

Nem emlékszem mdr a szitudciéra. A lényeg, hogy nem engedélyezik a kiallitast,
hacsak nem tekintjiik ezt 6nkoltséges kidllitisnak. Ilyen addig nem volt. Tulajdonkép-
pen erre nagyon biiszke vagyok, hogy mi létrehoztunk egy olyan szitudciét, amikor
elhatdrolték ugyan magukat a hivatalnokok attdl, amit mi csindlunk, de nem tudnak
mit mondani, hogy miért ne? Miért; rossz ez? Vagy miért? Csinya? Major Janoséra
azt is mondtdk. De hogy nem érthetd — ezt nem lehetett akkor mar mondani valahogy.
Akkor onkoltséges kiallitas, tehat mossak kezeiket, csindljuk meg a kidllitdst, de nem
fizetik a koltségeket, nem fizetnek katalogust. .. (Diadalmasan felmutatja a katalogust.)
Megcsinéltuk a katalogust! Itt van bel6le egy-két példany, néhdny oldalas, nem sikeriilt
szines reprodukcidt tenni bele, mert az egyrészt draga volt, mdsrészt a nyomdak még
sehol se’ dlltak akkor. A megnyiton késziilt néhdny képet szerettem volna megmutatni,
fotot, hogy hogy néztiink ki, ahogy ott allunk ’69-ben. Es ott vannak a Bencsik szobrok.
Rossz fekete-fehér didk ezek.

KL: Azt ldtom a katalégusban, hogy on volt a felel6s kiado. Es a Zenemii nyomda. ..
KI: Na! Akkor ezért jott nekem mindig a birdsigtol évente egy papir, hogy 12 ezer
forinttal — lehet, hogy csak 11 ezer forinttal — adésai vagyunk a katalogus elkészitéséért
a Zenemtukiadénak. Tehat én voltam a felelds kiad6!? Nahit... De egyébként semmi
mas bajunk nem lett. Meglett a kiallitds, Ottlik Géza ir6 mondott megnyitobeszédet,
ott voltak az sszes érdekl6dok. Szeretném majd megmutatni azt a képet, ahol tobbek
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kozott Jovanovics Gyorgy is ott van a
tomegben, az tinnepld tomegben, akik a
kollégaiknak a munkait nézik.

Itt van az egyik legszebb test szobor,
ami ki volt akkor ott allitva. Lakner Lészl6
évtizedekkel késébb egy levelében azt
irta: ,Litom, amint nézem egy nd mel-
leit. Egész életemben azt csindltam!” —
mondja biiszkén. (1. kép)

A szobrokrol nyilvén lattak tobb re-
produkciot: az orvosi kisérletekkel kap-
csolatos, a Koranyiban és késébb termé-
szetesen a mivész miitermében késziilt
miivekrél van sz6. Ezek egyik elsé bemu-
tatohelye a kozonség szdmdra itt volt.
Egyébként a Kovats Ferenc is jelen volt

— 6 a sajit szobrainak tekintette ezeket a
. miiveket természetesen. A Bencsik Istvin
1. Bencsik Istvan: TEST (BELEGZES), 1969, nem kiilénben. A megnyiténak nagyon
fa.c0em illusztris k6zonsége volt. Komoly muér-
t6k, az értelmiség magas régioibol valo
ismert emberek voltak jelen, akik nagyon oriiltek ennek az anyagnak. Egyrészt az
a hirom ember egyiitt, masrészt meg a mtivek — bar nem volt tul sok, de nagyon jo
kiéllitds volt. Bencsik Istvannak ez a megjelenése 6riasi fordulat volt, vagy lébra 4llas,
vagy elkezdése valaminek, amibe 6 akkor belefogott. Ha a performanszra gondolunk,
aJovanovics altal és a Bencsik Istvan dltal megfogalmazott dolgokat folidézziik: hogy 6
tudataban volt ennek, hogy milyen nagy sotétbe ugrds is volt ez: a senki foldje, ilyet még
senki nem csindlt. Ez félelmetes dolog tud lenni és sokan vannak, akik meg is hatralnak
egy ilyen pillanatban. Valami miatt minden a kezére 4llt abban az id6ben, és folytatni
tudta, meg tudta csinalni. En azért emlitettem ezeket a dolgokat, hogy studidelnokség,
hogy politikai harcok, hogy mindenféle iildoztetés. .. hozza hallottik, hogy miket
csindltak ezek a zstrik a foléllitand6 szobrok koriil, hogy mégse veszik 4t, meg ne ilyen
legyen, meg ne olyan legyen... Ha mér egydltalin valaki 6sszehozott valamit, akkor
még hétra volt az, hogy egydltalan felallitdsra keriil-e, elfogadjak-e. Ilyen kériillmények
kozott hatalmas muvészi és szellemi teljesitmény, hatalmas 1épés volt ezeknek a test-
részleteknek az elkészitése, amik tényleg kisérletként kezdédtek, egy kisérlethez valo

csatlakozdsként. De hat... itt volt ez az Arc, amit elvittek Svédorszigba sajnos... hit
még mindig az ember, még igy képen is, ha latja, akkor hatra d8l. Remekmd! (2. kép)
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KL: Kérdezhetek? A Fényes Adolf
Terem-beli kidllitds utdn onok viszonylag
kevesebbet taldlkoztak, viszont a pécsi
egyetemen '83-ban kezdett el tanitani,
a Mester pedig '82-ben. Nyilvdnvaléan
az az eseménysor, ami végiil is a pécsi
egyetemi képzést létrehozta, az ezekkel
alapozédott meg. Mit tudtak ezekbdl
onék akkor, amikor idejottek? Vagy mit
sejtettek?

KI: Még valamit akarok mondani a

Fényes Adolffal kapcsolatban: hogy utina

. B 2. Bencsik Istvan: Arc (Ma'donna), 1980,
jonéhdany kolléga kovette az utunkat ezzel ~  sikissi mérvany, 220 em

az o6nkoltséges kidllitdssal. Akik nem kap-
tak volna kénnyen kiallitétermet. (...)

Egymas utan jottek a kidllitotermekbe a — mondhatjuk igy, hogy fiiggetlen mutivészek.
Akik itt viszont, amit akartak, kidllithattak. Senki se szt bele, csak ki kellett fizetni
valamilyen dsszeget. Ez egy 4j dolog volt és nagyon fontos.” Ennek véletleniil, de nem
egészen véletleniil, mi voltunk az uttoréi. Az elsé 6nkoltséges kiallitas — jegyezzék
meg: 1969, Budapest. A Szabadsig Napja. Fényes Adolf Terem. Egyébként a Pécsre
jovéstink — marmint, hogy tanitani az egyetemre — ugy kezd6dott, és ezzel egy kétlaki
élet Budapest és Pécs kozott — hogy megjelent Bencsik Istvan és Rétfalvi Sandor, aki az
akkori muivészeti résznek — talan Rajz Tanszéknek hivtdk — a vezetdje volt és Bencsik
Istvan is mér ott tanitott — eljottek hozzank Pesten és folkértek engem, hogy szalljak be
a tanitasba. Jott egy probaév, mert én soha életemben nem tanitottam. Minden héten
eljottem Pécsre egy napra és mentem vissza. Ezutan lett ebbél az, hogy leszerzédtem és
Vidovszky Lészl6 pedig a Zenei Tanszék munkdjiba Iépett be ugyanakkor. Tehat harman
jottink Pécsre, az els6 osztalyos lanyunkkal, aki itt jart a 2-es gyakorldba elemi iskoléba,
altalanos iskolaba. Ez nagyon nagy dolog, 6ri4si véltozas volt. Ennekem soha életemben
nem volt fizetésem, példaul. Hat ezt azért maguk tudjék, most sincs a mtivésznek dlldsa,
ugye nem igazdn, csak ha valami massal pénzt keres. Azt hiszem, hogy hatezer forint volt
egy havi fizetés, vagy valami ilyesmi a 80-as évek elején, de hat az nagyon komoly pénz
volt. Ebbdl aztdn rettentd nagy szellemi, fizikai, lelki eréfeszitéseket kiviné munka lett,
mert elkezd6dott egy Miivészeti Kar felépitésén valé kozos munka. Tobb masik kolléga
is belépett akkor; nagyon fontos volt, hogy legfelsébb szintti mivészeti képzésben vettek

2 Keserii Ilona helyesbitése: Magyarorszagon els6ként Kassék Lajosnak volt 6nkéltséges kidllitésa.
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volt 6k részt. Képzémuvészeti Foiskoldn végeztek, vagy Iparmiivészeti Féiskolan vagy
Zenemiivészeti Féiskolan, amik mind egyetemi szint(i, legmagasabb szint(i képzések
voltak, csak akkor nem egyetemnek hivtik ezeket a budapesti miivészeti intézményeket.
Tehat az, hogy most 6nok itt iilnek, ennek az el6készitése a 80-as években tortént. Nagy
munka volt. Nagyon sok ellenerével kellett megkiizdeni, de ez mind nem szdmit, mert
hat megvagyunk. Ugye? Maguk megvannak.

KL: Ezt kérdeztem volna, hogy hiszen azért a ‘8o-as évek oktatdspolitikdja még
meglehetdsen monolitikus volt. Milyen akaddlyozé erdk voltak?

KI: Hat mi nagy muvészek voltunk, tudja? Most komolyan! Miért mennek ezek
oda? Vagy miért mentek oda? Akkor ott valami van. Vagy lesz. Eszembe jutnak ilyen
epizédok, hogy amikor méar nem tudom, hanyadszor nem vélaszoltak valamilyen pélya-
zatra... Allandéan irtuk a paly4zatokat, a beadvényokat, a szakalapitasi kérelmeket. . . aki
foglalkozik ilyen dolgokkal, az tudja, hogy az mit jelent. Es akkor emlékszem, hogy a
Szalay utcaban, a minisztériumban ott iiltem egy el6szobdban, egy paksaméta papirral,
ami egy szakalapitasi kérelem volt. Mar jéttem szdmonkérni, hogy mért nem vélaszol-
nak. Ott szaladgalt két titkdrno, hogy hat ,professzor asszony, de hit ez nem az 6n dolga
lenne, hat ne tessék itt tilni, tessék befiradni”. De mondom: ,Hat miért nem adnak mér rd
engedélyt? Akarjuk csinalni!”. Sz6val, teljesen alpari modorban. Ok pedig a hivatali utat
szeretik betartani. Beadjak a kérelmet, az ott fekszik, majd valaki valaszol r4, satobbi...
Mi meg el akartuk kezdeni. A mesteriskolat ugy kezdtiik el, hogy semmilyen engedély
nem volt ra.

KL: Igen, alapitvdnyi iskolaként indult.

KI: Ja, igen! Es akkor jétt ‘9o, amikor tgy tiint, hogy most aztin mindent lehet, min-
dent szabad, szabad lett az orszdg. Megsziint, bezdrédott, befejez8dott az, ami volt. Es
most az lesz, amit mi csindlunk. En rogton két alapitvanyt kezdeményeztem: az egyik a
Pécsi Mesteriskola Alapitvany. Ez azt jelenti, hogy négyen 6sszeadtuk a pénzt, fejenként
huszezer forintunkat betettiik, ez volt az alapitvany indul6 t6kéje. A masikat Pesten
csindltam, az a Budapest Art Expo Alapitvany, amit Beke Laszl6val és Johan van Dam
holland eredetti miikeresked6vel csinaltunk éveken keresztiil. Egy nagy nemzetkozi
Art Expo rendezvényt létrehoztunk egész addig, amig az 6ntudatra nem ébred6 miike-
reskeddk ezt mér nem birtak tovabb elviselni. Oriilt timadésoknak voltunk kitéve, és
aztan atadtuk nekik a terepet. Most mar régéta 6k csindljik a mikereskedelmi expokat. ..
kilonben nem nagyon jarok ezekre. Viszont a mi alapitvanyunk elkezdett foglalkozni a
fiatal mtivészekkel. Talan maguk koziil valaki hallott ilyenekrél, hogy Fiatal Muvészek
Miikereskedelmi Kidllitisa a Malomban, Szentendrén. Még a legutébbi években voltak
ilyenek. Most mér viszont ez is valahogy funkcidjat veszti. Lehet, hogy mar nincsenek
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is ilyenek. En mar mindenhonnan természetesen kidregedtem, az alapiténak kiilsnben
is az a dolga, hogy alapitson és nevezzen ki egy kuratériumot, de aztin a kuratérium azt
csindl, amit akar. Errél csak azért beszélek, mert 1990 el6tt nem volt ilyen, hogy valaki
sajat maga akar alapitvinyt alapitani és tud csindlni. Akkor nagyon sok lehetdség adodott.
Péld4ul emlékszem, amikor a British-American Tobacco — volt egy ilyen, és bocsdnat a
kiejtésemért — egy nagy cég, amelyik timogatott minket. A Bencsik Istvinnal mentiink
avezérigazgatoval targyalni, hogy adjon az alapitvanyba pénzt. Es adott is. Ormos Méria
is adott, az akkori rektor timogatta a sajat intézményén belil alakul6 dolgokat. Ez az
alapitvany miik6dott is egy ideig. Most mar mas modokon kell dolgozni.

KL: Igen és hdt 6nok hdromszor tették meg ugyanezeket a lépéseket: egyszer aho-
gyan a Miivészeti Kart alapoztdk meg, aztdn ahogy a Mesteriskoldt alapoztdk meg, és
végiil amikor a DLA képzést alapoztdk meg, az pedig mdr a '9o-es évek kiozepére esett.

KI: Az nagyon nagy dolog volt! Mert — teljesen természetes egyébként — aki Buda-
pesten van, az azt mondja, hogy mashol semmi ne legyen, csak Budapesten. En ezt
megértem, mert én ott is vagyok, értem ezt a dolgot. Ugyanakkor meg, hit gondoljak
meg, hogy azéta hdny egyetem létesiilt, Kaposvartdl kezdve Gyorben, Sopronban...
akkoriban mindenhol legf6ljebb tandrképzé f8iskola volt. (...)

Nagyon koszonom, hogy ilyen sokan eljottek Bencsik Istvan kollégam emlékére,
mert mint ahogy a Jovan is figyelmeztetett benniinket, r6la beszéliink mdma. Nagyon
sok mindenben vett részt, nagyon sokat dolgozott mésokkal egyiitt. Tehat mindig
el6bukkan. Szeretett vezetni, intézményeket, értett is hozzd. Széba alltak vele. Politi-
kusok és miniszteridlis alakok is. Bencsik gyakran mondta, hogy ,az Aczél mar megint
csattogtatta a hozentrégerjat és mondta, hogy: Na, mi van, papa?” — és megveregette
a vallt. Erre nem volt akarki alkalmas. Olyan lehet6ségeket tudott nyujtani, amikhez
maskillonben nem jutottak volna hozz4 a fiatal miivészek.
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Keserii Ilona az 1969-ben, a Fényes Adolf Teremben
megrendezett kidllitds megnyitojdn késziilt fotokat
kommentdlja:

pDENCSIK istvan
keserl flona
Major janos -

Ez a katalégusunk, nagyon egyszer.
Buchmiiller Eva tervezte. Mdr régéta

EENNESIADORERREREN! o
SZERBORROBER

4. kép

Lent ldthatok Bencsik Istvdnnak
abbdl az id6bél vals fémgytirései,
amik nem tudom, hol vannak
pillanatnyilag. Ezek nem erre a
célra vett nyersanyagbdl, hanem
haszndlati tdrgyaknak az
dsszepréselésébdl jottek létre és itt
volt ezen a kidllitdson néhdny.

59



Kuti Laszl6: Beszélgetés Keserti Ilondval

5.kép

A megnyitén: Ottlik Géza,

Frank Jdnos és Buchmiiller Eva a
harmadik. O pedig Somogyi Gy6z6
felesége, Dalma.

6.kép

Itt elég nagy méretben ldthaté
egy Bencsik-szobor. (Idol I1.)
Az ott Katalin. (Keserii Katalin,
mitivészettorténész, Keserii Ilona
testvére)
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7. kép

Ez én vagyok és ez a Forma cimii
kép, ami a Kiscelli Miizeum
tulajdondban van. Major Jdnos
grafikdja ldthaté a mdsik falon,
amit utolsé negyed érdban hozott
el nyitds eldtt.

8.kép
Ez az Attalai a bal szélen,
a szemiiveges.
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9. kép

Mellkas és ndi fej.

Az pedig Major Jdnos és én.

Itt is a Kata (Keserii Katalin)
iil ott lent, fogja a fotédllvdnyt.
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10. kép

Ez az a kép, amit
szerettem volna mutatni:
ez itt a Bak Imre a
szélén, akit ldthatunk.
A Jovdnovics, aki a
legmagasabb oft.

Ez a Jovdn, ez a Csiky
Tibor, aki nagyon
fiatalon meghalt, itt a
Konkoly Gyula, azokat
ott nehéz kibogardszni...
Itt a Baranyai Andrds

a Bak Imrével beszélget.
Ez a Rozgonyi Ivdn nevii
koltd volt.

11. kép

Es itt vannak az alkotdk.
A hdrom kidllité:

Major Jdnos, Keserii
Ilona, Bencsik Istvdn.
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Tatrai Lilla

Tudoméanyos modellekbdl
valoédi mGalkotasok

Bencsik Istvan (1931-2016) korai miivészetének ismertetésével és a miivészetében tortént
fordulat attekintésével, egy konkrét mivészeti ut szemszogébdl és vizsgalataval keriiliink
kozelebb az 1960-as évek végének véltozd idészakihoz. Ezentul a fordulatot hozé orvosi
kisérletet és ennek hatasat kovetjitk nyomon az életmtiben, amit el6sz6r az Ernst Mizeum
2001-es Test - Tér - Mozgés, Dr. Kovats Ferenc jr. médszere és a figurativitis megujitasa
Bencsik Istvan szobréaszatiban cim tarlat kuratoraként 6sszegeztem.

Bencsik Istvan szobraszatdnak helye 1968-69-ig a hivatalos miivészet berkeiben taldlhato.
A muvész célja volt tobbek kozott az allami pélyézatok elvirasinak megfelelni egy kell6en
modern és lirai figurdlis szobrészattal. 1968-69 utin azonban dtmeneti jelenség a klasszikus
figurativitas és az absztrakcid kozott, és a szobrészati és az dlszobrészati alkotomoddszerek
hasznélataban. A k6zépnemzedékhez nem tartozott, a hatvanas évek végén az avantgarde
fiatalok nem fogadték maguk kozé, ami nem véletlen; mindig magabdl inditotta el az
alkotasi folyamatot, nem tartotta fontosnak a nemzetkdzi miivészet eszméinek kovetését.

Bencsik Istvén mindig hagyomany és korszertiség hataran mozgott." Ez életkorabél
is adédott: nemzedéke viszontagsdgos korokat élt meg, mind politikai, mind mavészet-
torténeti szempontbol. Az 6tvenes években részesiiltek akadémiai oktatasban. Egy kiilso,
apolitika altal diktalt szemlélet azt kényszeritette az alkotokra, hogy a nagy tomegekhez
szdljanak a szocialista realizmus szolgélatiban. Ennek z6kkenémentes betartdsat hata-
rozatokkal, birdlatokkal segitették, és nyesegették a kirivo, egyéni kezdeményezéseket.”

1 Ahatvanas évek festészetét vizsgdlva jutott erre a talalé cimre Szabadi Judit az avantgarde kezdeményezé-
sek megjelenésére utalva. SZABADI Judit: Hagyomdny és korszerdiség, Budapest, Magvetd Kiado. 1987

2 PATAKI Gabor: A ,hivatott kertészek”. Képzémiivészeti kritika 1957-1965 kozott. Hatvanas évek. U] torekvé-
sek a magyar képzémiivészetben kidllitds a Magyar Nemzeti Galéridban. Budapest, MNG. 1991. 28.
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A kozosségi milivészetnek a célja
még a fest6knél is jobban érin-
tette a szobraszokat, akik koztéri
munkadikkal a kozvetlen nyil-
vanossag el6tt szerepeltek. Fel-
néttként talalkoztak 1956 valodi
dramdjaval. A megalkuvds, meg-
hasonlds, illegalitas, palyaelha-
gyas, emigracio 6sztonzései mind
megtalalhatok voltak kériikben.
Mestereikhez kotddve sokszor a
konzervativ dramlatok hatdsa ala

keriiltek, viszont fiatalsagukbol
1. Bencsik Istvan: Hintdz6 gyerekek (Libikéka), 1958 és a véltozassal teli idok légkOI' ¢-
bél, konszolidacidjabol adéddan
a hatvanas években képesek vol-
tak megtjulni.® Az évtizedben az expressziv realizmus, modern szocredl tovabb élt #, az
avantgdrd, neoavantgard, absztrakt, absztrakt expresszionizmus, konstruktivizmus, pop
tendencidk pedig napvildgra tortek hazai mtivészetiinkben is. A diktatara a hatvanas
években mdr nem totdlis, és igy bizonyos autonom torekvések, formai kisérletezések
érvényesiilni tudtak.® Kialakult a hivatalosan nem deklaralt 3 T-rendszere, mely tamo-
gatott, tiirt és tiltott csoportok szerint rangsorolta a miivészeti élet szerepldit. Kettésség
alakult ki: 1étezett a kor hivatalos kulturpolitikdja altal reprezentdlt, a némileg 4j formai
torekvésnek teret ado és a ,rejtett dimenzidk” miivészete.®
Bencsik ekkor ismerkedett meg a mozgasaban valdsagos ember dbrazolasi moédjaval.
Mig a Képz6émiivészeti Féiskolas didkok Barcsay Mivészeti anatomidjabol az izmokbol
és inakbdl 4ll6, de élettelen emberi testeket tanulmdnyoztak, amikor csak a konstrukei-
Okat merik megmozgatni, amikor nem lehet megmutatni a meztelen idomokat, amikor
Jovénovics Gyorgy eltakarja ruhdval, Schaar Erzsébet pedig ,eltiinteti” az emberi testet,
Bencsik Istvannak egy véletlen taldlkozasnak koszonhetden sikeriilt megismerni a rene-
szansz szemlélet ,mozg6 emberét”, az embert a maga valosagaban, a pillanatba stritett
mozgast, és vele megtalalni a hiteles figurativitdst.

NEMETH Lajos: Modern magyar miivészet, Budapest, Corvina Kényvkiadd, 1972. 138.
KOVACS Péter: A tegnap szobrai. Budapest, Eletiink szerkesztésége, 1992. 27.
POGANY O. Gabor: A szocialista realizmus a képzémiivészetben. Tarsadalmi Szemle 1965, 8-9. 127.

A »n A W

BEKE Lészl6: Az 1960-as évek miivészetének rejtett dimenziéi. Hatvanas évek. 1991. 21-27.
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Bencsik Somogyi Jozsef no-
vendékeként kezdte tanulmanyait
a Budapesti Mitivészeti Gimnézi-
umban (1947-51). A Képzdmiivé-
szeti Féiskolan (1951-57) dicsérd-
leg irjak ra a kaderlapjara minden
félévben: , korabbi mestere forma-
lista hatsat mér kezdi levetkézni””?,
amit a szocredllal kell legytrnie.
Az id8szak szobrészati nevelését a
Patzay Pal altal kidolgozott mdd-
szertan jol illusztralja.® Bencsik
mestere Mikus Sandor, aki az
’s6-ban ledontott Sztalin szobrot

készitette, — a mlivész elmonddsa
szerint — szabadabban engedte 2. Bencsik Istvan: Fit szarvason, 1965

tanitvanyait. Humdnusnak mutat-

kozott, amikor Bencsiknek problé-

méi timadtak egy merész, kihivo bedllitdst néi akt miatt, és az 6 segitsége mentette meg,
hogy a Féiskolarél el ne bocsassik. Terhes nét (1954) sem lehetett 4brézolni, de Bencsiket
magéval ragadta feleségének allapota. A Féiskola fétitkdra személyesen oktatta ki, hogy
egy kispolgdri, pesszimista szobrot készitett, ami arrol szdl, a szocializmusban Magyar-
orszagon nagy a szegénység, és a magyar dolgozé nék mezitlab jarnak.’

A szovjet mintdra épilé figurativitds még a Marino Marini-féle emberdbrazolast
is provokativnak tartotta. Egyszer Patzay félre hivta Bencsiket, szobran feldithodve:

»~Megmutatom Onnek a Maga olasz rokonat!™ mondta, és egy Marino Marini albumot
vett el6. Bencsik ekkor latott el6szor Marini miiveket, mivel a Féiskola konyvtardban
a modern, XX. szdzadi miivészetrol sz6l6 konyveket csak a tanarok vehették keziikbe.
A miivészettorténet a didkok szdmdra az impresszionistakig és Maillolig tartott.

Az anekdota szerint Bencsik mar a féiskolai évek alatt réérzett a Marino Marini-féle
figurativitasra. Visszaemlékezése szerint ez benne volt a levegében. Ezekbdl az id6kbél
megmaradt Magda portréja (1953) a szocredl emberabrazolashoz alkalmazkodik inkabb.
Kaufmann Agi portréja (1954), egy terakotta fej mintazasa érzékenységrol arulkodik,

7  Bencsik elmondasa alapjén. 2001. februdr

8 PATZAY Pdl: A szobrdsznevelés elvi és gyakorlati terve. PATZAY Pal: Alkotas és szemlélet.
Budapest, Magveté Kiadd, 1967. 78-91.

9 Bencsik Istvan visszaemlékezése alapjan. BENCSIK Andrés: Erintés. Bencsik Istvdn miivészete.
Budapest, Magyar Héz, 2001. 11.
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rusztikus anyaga és stilizélt vond-
sai emlékeztetnek kovetkezd
alkotéperiddusanak miiveire.
Diplomasként Makrisz Aga-
memnon segédje lett (1957-59).
A f6iskola befejezése utani tiz
évben nyolc szobrat allitottak fel
koztereken. Irodalmias vagy lirai
szocredlnak nevezett stilusa ere-
dend® naivitassal parosult koztéri
szobrainak legjobbjain. A megren-
delések kiirdsdval megegyezéen
készitett n6i aktokat, anya-gyer-
mek kompoziciokat, dllatfigurdkat
és fiatalsagot kifejez6 emberalako-
3. Bencsik Istvén: Kitfigura, 1968 kat. Ez utébbira példa a Hintdzd
gyerekek (Libikéka) (1. kép), nehéz
kompoziciés elrendezésével a
Féiskola befejezésének évében nem jelenthetett konnyt feladatot. A gyerekek végtagjai
ardnytalanul hossztiak, mig az egyensulyi helyzetiik bizonytalansigat jol visszaadta a szobrasz.
A vidékrol Pestre keriilt, napszdmos fia multja hozzajarulhatott kiilonleges mesebeli

témadju, eklektikus formavildgu szobrai megsziiletéséhez. Az erételjesen deheroizalt alak
szamdron, lovon vagy szarvason iilve, tartdssal, biiszkén vallalja sorsat [Fiu szamdron,
Gyula (1959), Fiti szarvason (2. kép)'®, Lovas fisi kisplasztika (1966) ]. Igazi XX. szdzadi
életérzés kifejezdje, az uralkod6i, hadvezéri lovasszobrok ellenében, hési poz és jelmez
nélkiili szegénylegény, akiben valamilyen kincs lakik. Marino Marini korai lovasait idézi,
amelyeken még nem érzddik a fdjdalom, csak a reménykelté momentum, az életigenlés.
Kiilonlegesen érdes felilletkezelése és formai archaikussa teszik szobrait.

Karakterizalt, finom vonalakkal, karcsu nyakkal, nem meggy6z6 ardnyokkal megje-
lenitett portré az Ingrid (1966), a pécsi Janus Pannonius Mizeum tulajdona.

Bencsik néi alak-repertodrjdban szerepel az 4ll6, fekvo, il6 és a megleps, nem
klasszikus, térdeplé varidcio. Az 1964-es pécsi Napozd robusztus szocredlos figurdjatol
a nyulank, archaikus alakokhoz jut el [Kiitfigura, (3. kép), Térdepld ledny, Zalaegerszeg
(1968)]. Kisplasztikdiban is a nyujtéssal, torzitéssal él.

10 Szerepel Bencsik neve és szobrdnak reprodukcidja Németh Lajos 6sszefoglal6 kétetében.
NEMETH, 1972. 149.
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Bencsik Istvan 1965-ben a Fiatal Kép-
z8muvészek Stadiodja elnoke lett. A Stu-
dié 1966-0s zstirimentes kiallitasat, mely
az absztrakt miivek nyilvinos premierjé-
nek bizonyult', sikeriilt keresztiilvinnie
az dllam illetékes szerveinek beleegyezé-
sével'?, akkor, amikor a Mivészeti Alap
egyébként minden édllamilag finanszi-
rozott kiallitast felilbiralt. Fajo Janos,
a kiallitds egyik rendezdje, visszaemlé-
kezésében a hdrom kiilonleges termet,
vagyis ezzel a sziirrealista, pop-artos és
absztrakt miivek szétvalasztisit emelte
ki."® Bencsik tehat nyomon kévette az tj
magyar torekvéseket és lelkesedett értiik.
A Stdié masodik, hivatalos zstiri nélkili
kidllitdsa mar nem talalt ilyen jé fogadta-
tédsra a Miivészeti Alapndl."* Végiil kiilsd
zstirit rendeltek el a kidllitis megrende-
zéséhez és a Studid vezetésének, vele
Bencsiknek 1968-ban tdvoznia kellett.

Bencsik vidéki szimuzetésbe ment.
Elétte minden idejét a Stididnak szen-
telte, most pedig teljesen ellehetetle-
niilt, csalddott volt, nyomorgott. A sajat
lehetdségei kozt gyartott demokraciardl
kiderilt, nem létezik. Az addigi érté-
kek tagaddsdval szakitott az ellenséges
vilaggal. Vissza szeretett volna taldlni a
kozéleti szerepvallalas miatt elhanyagolt
szobrészati tevékenységhez, gy, hogy

11 CHIKAN Balint: Korkérdés Bencsik Istvdn,
Csohdny Kdlmdn, Fajé Jdnos, Kiss Nagy Andrds,
Kokas Igndc mivészekhez. Miivészet, 1979. 4. 4.

12 Beszélgetés Keserii Ilondval. Hatvanas évek.
1991. 145.

13 Beszélgetés Fajo Janossal. Hatvanas évek. 1991. 171.

14 RIDEG Gabor: Hosszil it hazdig. Miivészet
1983.5.17.

4. A négyzethaléval megvilagitott fels6test

a be- és kilégzés allapotaban
(a mérés soran késziilt dokumentumfoté) 1968
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eddigi szobraszatatol eltavolodott. Hidba allt mogotte szépen induld karrier, réjott
arra, hogy ,megrendelésre igazi szobrot nem lehet késziteni”'® Fémtirgyakat kezdett
Osszegytirni. Az 6cskavastelepeken gytjtotte a fémanyagot, és a vildg hulladékabol,
haszontalansdgdbodl, sajat fdjdalma felhasznaldsaval gesztusszobrokat készitett. A tasiz-
must mitivelte, talontdl kis méretben, nem latvanyos formaban, ugyanis Gytirései 20 cm
koriiliek (Isd. e tanulmanykotet 59.0. 4. kép). Kalligrafikus drétplasztikdinal eltekint a
»szobor egyenl6 tomeg” definiciotdl, és a teret koriiloleld légies miveket alkot, melyek
szintén igényelnék a méretet. Mar vigyta a véltozdst és probalkozott mindennel, ami-
hez indittat4st érzett. Es akkor, épp a megfelels pillanatban, ebben a vératlanul ad6dé
asztalos munkdaban taldlt ra egy 6j vilagképre.

1968-ban Bencsik Istvan tbc-fertézés gyanujaval keriilt a budakeszi Orszagos Kora-

nyi TBC és Pulmonoldgiai Intézetbe. A kivizsgildsok soran ugyan kideriilt, nincs

komolyabb baja, de Dr. Kovits Ferenc junior osztalyvezet féorvos munkaterdpiaval

a korhdzban tartotta; pihenést, regeneralodast, teljes ellatdst és munkat, a hasznossag
érzésének lehetéségét ajanlotta fel szamara. A féorvos légzésfunkciés modellek kivi-
telezésére kérte fel. Olyan szisztémat ismertetett meg vele, amely az életre, a mozgasra,
a dinamikara, a funkciéra koncentral, az empirikus valésagot allitja kozéppontjiba.
A Képzémuvészeti Foiskoldn toltott évek latasat a szocialista realizmushoz igazitottak,
most viszont az emberi mellkas hiteles proporcidit kellett szemrevételeznie. Litisa egy
csapasra megvaltozott. Lekeriilt réla a sziir6. Az intellektus és intuici6 helyébe a tapasz-
talat 1épett, és az emberi testet ,,addig soha nem latott szépségében és hitelességében. ..”
tudta szemlélni. Kivételes alkalom volt ez Bencsik életében. Pér évvel el6bb vagy késébb

elképzelhetd, hogy otthagyta volna a kérhdzat és nem t6r6dott volna a felkéréssel.

Dr. Kovits Ferenc junior (1913-97) kutatdsanak kézéppontjaban az ember felsd testé-
nek térbeli feltérképezése dllt a légzés folyamata kozben. 1948-ban Svéjcban maér elkészi-
tette a mellkas térbeli vazlatit, mely a belsé szervek helyzetét mutatta be.'” Leonardo is
timpontot nyujtott a belsében tett térbeli vizsgalddasa soran, aki az emberi koponyédba
valé elsd betekintésekor annak dbrizoldsdhoz ferde felillnézetet vélasztott, és a térben
valé eligazodds megteremtéséhez kijelSlte a hdrom koordinata tengelynek megfelel6
sikokat. Kovats Ferenc a negyvenes évek végén kezdte el Zseb6k Zoltdnnal A tiidé
rontgenanatémidja cimd konyv irasat, mely a nemzetkozi siker mellett 1955-ben Kos-
suth-dijat is hozott szdimdra. Az 1953-ban befejezett 6sszefoglal6 munka hat nyelven, tiz
kiadasban latott napvildgot. J6l megfogalmazott célja az volt, hogy rabirja az orvosokat

15 Bencsik Istvdn. Lejegyezte BENCSIK Vanessa. Pécs, Jelenkor Kiad6, 1997.
16 RIDEG, 1983.18.

17 Dr. Kovits Ferenc junior elbeszélése alapjan. Az emberi test geometridja c. kidllitdson készitett interju
Dr. Kovats Ferenccel (videofelvétel), Budapest, 1996. jtl. 3.
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a térben val6 gondolkodésra. Az orvos-
professzor ugyanis a tiidégydgydszat

dltaldnos problémdjinak tartotta, hogy
a rontgenfelvételek hatdsara kollégdi a

tiid6t csak sikban tudjék elképzelni.'®
Mlusztracidival kivant ezen javitani, és

bebizonyitotta, hogy a bels6 szerveknél

is lehet geometriat taldlni.

A hatvanas évekt6l tovabblépett kuta-
tasaban, és alégzést létrehozd és fenntarto,
osszehangolt mechanizmus részleteit
akarta ,megfogni”'® Légzés soran tor-
zstink hulldmzik: gerinciink, hasunk és
mellkasunk elmozdul. Vegyiik példaul a
belégzést: gerincoszlopunk hétrahajlik,
a rekeszizom felemelkedik, hasfalunk
megfesziil stb. Ez a folyamatos mozgds, a
légzés kozben el64llo kiilsé formavélto-
z4sok sora érdekelte Dr. Kovdts Ferencet,
és ennek mérésére, pontos regisztralasira,
majd a mellkas és a hasfal térbeli dbrdzola-
sara vallalkozott, egy alapveté pulmono-
noldgiai vizsgélati mddszert, a spiromet-
ri4t is alkalmazva. Eppen a spirometria az,
amely a beszivott és kibocsatott levegd
mennyiségét, osszetételét rogziti, vagyis
csak a végeredménnyel foglalkozik, és
elhanyagolja a 1égzés sordn dllandéan
véltozd dllapot kovetését, de a tiidSgyo-
gyasz modszerébe épiilve ez a tulajdon-
siga meghaladhatévé valt.>® Dr. Kovéts
Ferenc szisztémaja a belégzéstdl a kilég-
zés végpontjaig kiséri a légzést mozgato

18 Lsd.17.j.

19 Dr. KOVATS Ferenc jr.: Intern-beszdmold.
Orszagos Kordnyi TBC és Pulmonol6giai
Intézet referald beszamoldja. 1960.

20 MAGYAR Pél: Alégzés paraboldi. Delta 1973. 4.
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5. A fotogrammetrias kép értelmezése
(dokumentumfoté) - Dr. Kovats Ferenc jr.
hagyatékabol
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mechanizmust, igy, hogy egyide-
jlleg vizsgalja a testfeliilet kiils6
alak- és a tiid6 térfogatvaltozasat.
Az orvostudomanyban érdekes
és kivételes modon az egészsé-

kA7

i i

gesen lélegz6 modell jellemzéit

251
/)

S
75

szeretné megéllapitani, ,térfogat

/

eloszlasi profil-tanulmdnyokat”

T

készit, ezzel énekesek, fvosok,

N

sportoldk légzéstechnikdjanak
hatékonyabb4 tételét szolgilja.*' *

»A mellkas belsejében olyan
szovevényes huzasi, tehetetlen-
ségi és rugalmassagi osszetevok
befolyasoljik az elmozdulasokat,
hogy a mellkasban kivélasztott

egy pont a hidrom koordindta
6. A test erSltetett kilégzésben a 2 cm-es kockak alkotta minden tengelyében elmozdul.

hasdbban (Dr. Kovés Ferenc jr. rajza) igy annak mérése csak térbeli

osszetevékkel képzelhetd el”??
Dr. Kovits Ferenc ezért fotogrammetriai eljardst dolgozott ki a mellkasi mozgésok kovetése
érdekében. Az emberi testet a harom koordindtdval meghatdrozott térbe dllitja, amelyben
az a légzés sordn folyamatosan véltoztatja helyzetét és formdjat. A borfeliiletet jol mér-
het6 jelekkel latja el a torzsre vetitett 2 cm-es négyzetekbél dll6 halorendszer segitségével
(4.kép). Bz a sikrécs felfekszik a testfeliiletre és térbeli deformdcidkat szenved.** A vetités
tengelyére derékszogben es6 négyzetek maradnak csak szabalyosak. A test domborula-
tain torzulnak az alapnégyzetek, melybdl adatok nyerhetok a megfigyelt felillet harom
dimenzi6s pozicidjira vonatkozoan. A test a megvildgitdsbol adédodan drnyékot vet a vele
parhuzamos sik hattérre, mely két dimenzios informdciokat szolgéltat a ravetitett szabélyos
racsrendszerrel. Igy 9sszehangolhatdak az identikus pontok. Egy tiikor beiktatéséval a test
masik oldala is lathatd. Végeredményben a test, az drnyéka, a tikorképe és a vetitett raszter

21 Prof. Dr. Naszlady Attila M.D. megnyit6 beszéde Az emberi test geometridja c.,
Dr. Kovits Ferenc jr. és Ordégh Laszl6 kozos kiallitdsan. (kézirat) Budapest, 1996.

22 F.KOVATS jr.- P. KISS- A. NASZLADY- I. NEMESKERI: Morphometry of the breathing movement of
the trunk: A dynamic double view photogrammetry technic. 28th International Congress of Phisiological
Sciences, Budapest. 1980.

23 Dr. KOVATS F. jr. : A tiid6 rontgenanatémidja. Magyar Radiolégia, 1980. 32. 258-68.

24 Dr. KOVATSF.jr.: A légzésmorphometridban végzett harmincéves munka eredményei.
Medicina Thoracalis (Pneumonologia Hungarica) 43.1990. §-13.
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segitségével a test korkoros vona-
lai ismerhetdk meg.>®

A felvételek soran a modell-
r8l masodpercenként késziil egy
ténykép, mikozben felemelt kar-
ral csovon 4t szivja be és bocsitja
ki a levegét. Igy a hagyomanyos
spirometrids mddszerrel a tiid6
térfogatvaltozdsait is kovetik.
A berendezések 6sszehangoltan
miikodnek, ezért tudjék, hogy a
modell épp hol tart a légzésben
az adott foton. A Leonardo-féle
metddus szerinti horizontalis
szelvényeken kiviil a vetitett halé
avertikélis metszeteket is kijel6li
a testen (5. kép). A téreffektus
fokozdsa érdekében a hélérend-
szer minden masodik négyzet-

sorat besotetlthetlk, hOgy a szer- 7. Bencsik Istvan: Férfi mellkas (Kilégzés), 1968
kesztéskor a horizontdlis vagy

vertikélis szelvényekre bontds
kénnyebben menjen. A fiiggdleges vonalak szolgalnak szintmeghatarozasul, a vizszin-
tesek a torzs pontjainak anatémiai lokalizdcidjara. Ez az elv vezérli a térképszerkesztéket,
az ipari formatervezéket, és ezt hasznaljak fel a rontgenvizsgalatok rétegfelvételeinek,
a tomogramoknak készitésekor is.>6

Ezutan kovetkezett a kapott fotogrammetrids kép térbeli reprodukalasa. Képzeljitk
el, hogy a test egy nagy hasabban helyezkedik el, amelyet 2 cm-es kockék toltenek ki.*”
A torzs ilyen kockakbol épiil fel, igy a szabalytalan testfeliilet a kockdkat itt-ott metszi
(6. kép). A perspektivikus torzuldst derékszogii négyzetrendszerre kellett javitani*®
vagyis a perspektivikusan megjelend kockéakat egyenként kiszerkeszteni ortogonali-

san és felnagyitani természetes nagysigra. Ezzel a manudlis geometriai médszerrel®

25 Lsd.17.j.

26 Lsd.17.j.

27 Ez30x30x70 cm*es virtudlis prizmanak felel meg. Részletes miiszaki leirast ad Kiss Lajos. KISS Lajos:
Biofotogrammetria eljdrdsok dital testméret meghatdrozdsdra vald alkalmazdsdnak vizsgdlata. Szakdolgozat. 1979

28 Lsd.17.j.
29 Isd.27.j.
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az egyes pontok értelmezése
rendkiviil nagy feladatot jelent-
hetett. Az orvosprofesszor a
szerkesztést kétféleképpen végez-
hette: a torzsbél vizszintes szel-
vényeket metszett ki (egy 4tlat-
sz6 folidn minden horizontalis
szelvénynek megvan a rajza,
melyek a fotokra rdillesztve
segitik a metszetek rajzolasat®®)
vagy fiigg6leges csikokat.

Dr. Kovits Ferenc folyama-
taban is lathat6vd szerette volna
tenni a mérésekkel kovetett
1élegz6 mellkast. Ezt akkor még
nem tudtik megtenni szamito-
géppel, az adatokat a gép kép-
telen volt feldolgozni. A kilenc-

venes években madr sikeriilt a

8. Bencsik Istvan: Csikos néi mellkas, 1968 SZéml’tégéP képernyéj én reali-

zalni a mozgassort, ma egy 3D

szkenerrel pillanatok alatt meg-

oldhato lenne ez a muvelet, 4dm 1968-ban csak egy lehet8ség maradt, az egy kiragadott

pillanatban megjelenitett torzs plasztikus leképezése. Itt jon a képbe a szobrasz, ettél

a ponttdl volt sziikség szakmai ismereteire, f6ként kézmiives, az anyagra vonatkozd
gyakorlati tapasztalataira.

A légzésfunkcids modellek kivitelezéséhez Bencsik Istvan a konnyen alakithato
fat vélasztotta. A kérhéz faipari mithelyébdl kapott kiilénbozé faanyagokat (tolgy-,
kéris-, korte- és harsfat). Egy asztalos elkészitette a fakockékat, a szobrész pedig az
egy kockéra kapott 4 pont értelmezésébél egyenként megfaragta 8ket.*' Dr. Kovats
Ferenc junior a test fiiggéleges szelvényein haladt a geometriai szerkesztés kozben,
igy kapta az informacidkat Bencsik is. El8szor a test gerinc altal kijel6lt medianvo-
nalét rekonstrudltdk,** majd folytattédk mindkét irdnyba ezt a miveletet. Amikor a
testet alkotd Osszes ilyen szelvényt Bencsik sszeragasztotta, és végiil az élesen vagott

30 Lsd.17.j.
31 Bencsik Istvan elbeszélése alapjan. Interju-kézirat.
32 Lsd. 24.j.
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9. Bencsik Istvan: Néi fej, 1968

feliileteket 6sszecsiszolgatta, megkapta a harmonikus, valés ardnyaiban megmutatkozd,
az eredetivel +,-1mm pontossiggal megegyez6 torzset.

Lassu és tirelmet igényl6 munka volt ez, melybdl torzstorzok sziilettek, a mély be-
éskilégzés helyzetében. 2 cm-es éld fakockakbol hoztdk 1étre a férfi és néi mellkasokat,
melyek a fej és kar nélkiil, nyaktdl a csip6ig dbrazolt torzs felezései, kis talapzatra allitva
(7. kép). Kemény tolgyfa anyaguk miatt a ragasztis mentén durvébban illeszkednek
egymashoz. A kiilénb6z6 muveletek, mint az addicié (kockakbdl) és a szubsztrakcié
(a testé, a mellkasé) erételjesen szembesiil egymassal.®®

A 2 cm-es kockdkbdl épitett Csikos ndi mellkas (8. kép) a kilégzés éllapotat rogziti,
a fuggoéleges sorok, egymast viltva, mas fajtaja és szini fabol, tolgybdl és kérisbol
késziiltek. Ez a csikozds egy kis absztrakciot csempész az organikus mibe; rdapplikalodik
a tudomdnyos modszer, a mérés és szamolds sordan hasznélt drnyékrécs. Nagyobb koc-
kakbdl, 6 cm élidekbdl &ll a N6i mellkas (Belégzés) (ss. 0. 1. kép). Finomabb, egydntettibb
feliiletti, mivel puha hérstibdl faragtik. A ragasztéanyag elillandsa, a részekbdl épités
eltiinése jellemzi; csupdn egy finom ,hdl6” 6leli korbe.

Az Idol I. (Magyar Nemzeti Galéria) és Idol I1. (60. 0. 6. kép) cimen jegyzett alkotdsok
az alapmodell monumentdlissd fokozott kivonatai, ugyanugy kis kockakbol épiilnek,

33 BEKE, Hatvanas évek, 1991. 26.
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de megtartjak a késziilés fazisanak toredékességét. Emellett nem teljes plaszticitdsukban
megjelend testek, hanem profilok, ezért a néi test vonalait torzitva visszaad6 konstruk-
ciok. A miivész itt megprobalkozik a jelalkotassal (signal art), a pére dokumentumoknak
minden jelhasznalat nélkiiliségével szakitva. Nem véletlen, hogy Bencsik e kompozi-
ci6ja annyiszor szerepelt a hatvanas évek végét reprezentdld kiéllitdsokon,** kozelebb
éll és jobban bemutatja az id6szakban aktudlis pop art tendencia hatdsat, a fragmentalt
vilagot és targyiasitast.

Dr. Kovats Ferenc jr. Bencsik Istvdn kérésére a mérések valodi tematikajatol eltérve
afejetis gorcsé ald vette, megvilagitotta a raszterrel, és kiszamolta a sziikséges adatokat,
hogy elkésziilhessen egy Néi portré (9. kép), mely az orvos feleségét, Papp Juditot
dbrazolja. A plasztika hatuljan és oldalan a geometrikus alakzatok élei is el6bukkannak,
kontrasztot képezve a simdra csiszolt, ivel6, organikus arcformaéval. A fej, toredékessége
altal, mint egy el6ttind litomas jelenik meg.

Bencsik ez utébbi hirom miivénél jobban megtehette, hogy nagyvonalubban
kezelje az eredeti formdkat, és sajat invencidi domindnsabban érvényesiiljenek. A hat-
vanas évek végének a szobraszat anyagai, technikai, mdédszerei terén torténé valtozasat
Bencsik tevékenysége szinkronban kovette. A pop arttal rokonithat6 elgondolédsokat
hajt végre: kiemel, felnagyit, kockakbol 6sszerak, félig készen hagy, az organikus és mér-
tani feliiletek ellentéte okozta kontrasztot megtartja. A fakockdkbdl 6sszeragasztotta,

»0sszeszerelte” szobrat, mint Jovanovics Gyorgy a gipszontvényeibdl emberi alakjait és
humoros figurdra emlékezteté miivét (Petit Polichinelle, 1966) vagy Haraszty Istvan a
gépalkatrészekbdél mechanikus konstrukeioit. Bencsiknél a végeredmény faragott szo-
bor, de a készitési folyamat nem szobrdszati munka. A ragasztasi miivelet befejezéséig
mechanikusan 6sszeilleszti a kockdkat, mikozben nincs beleszoldsa a targy alakulasaba.
Az Gsszeragasztott éles formak Gsszecsiszoldsdndl veheti el esztétikai érzékét. Ezt a
tevékenységet méltatja a szobrdsz, aki szerint a szamitdgép hiteles formdt hozott volna
létre, de nem esztétikusat. A tudomdnyos modellekbdl szobor lett — vallja Bencsik
—, mert nem egyszert(ien tevékenysége targya volt, amit csindlt, hanem személyes
kapcsolatba is keriilt a plasztikékkal, az alkot4s folyamatéban.*® A kapott médszert
és annak felépitett produktumat elfogadta és miivészetté avatta. Az objektmiivészet
fel6l megkozelitve, ez a pusztdn szellemi formatételezés, az egyszert kivdlasztds vagy
rdbukkands aktusa tette a 1égzésfunkciés modelleket miitarggya.

34 Pl Tendencidk 1970-1980 c. kidllitassorozaton szerepelt az Obuda Galéridban, az Uj miivészet 1970-ben c.
kiéllitas keretében, amely kiemelt szerepet tulajdonitott az 1969-ben sziiletdo miveknek.
35 RIDEG, 1983. 19.
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10. Bencsik Istvan: Eurépa, 1979

1969-ben a Fényes Adolf Teremben, Keserii Ilonaval és Major Janossal kozos kidlli-
tason>®, Bencsik Istvan szobrdszmivész az orvosi kisérlet soran készitett mtiveket, mint
mulalkotasokat mutatta be. Perneczky Géza szerint ,az eredmény dobbenetesen szép
és kisértetiesen metafizikus, mintha egy Faustus rogzitette volna korzével-vonalzéval
valamely Margit testének litktetd mozgasat.”>’

Bencsik Istvan ezutdn 6t évig nem tudta a kapott ismereteket hasznositani. A sok
4j élmény leiilepedéséhez id6 kellett. A szimpdzium-mozgalom bontogatta szarnyait.
Bencsik megint az alkotds szabadsdga mellett allt és magdnak is ezt kovetelte. 1971-74
kozott a villanyi alkotételepre fészkelte be magat, s elnyomta magaban az addig inspiral6
felfedezéseket. Ujakkal taldlkozott: a ,bukolikus, olimposzi hangulatd” téjjal és a kével,
a marvannyal, s megszolitotta a monumentélis, maradandé, 6rok anyag. Nonfigurativ
nagy kavicsplasztikdiban (pl. Kolumbusz tojdsa, 1971-72) a természet és miialkotés kap-
csolatinak megértésére torekedett, a kozottitk 1évé hatarokat feszegette. A kavicsok,
mint az egyetemes rejtett formakincs hordozdi, formakat sugalmazhatnak, formatapasz-
talatot adhatnak a szobrdsznak. Henry Moore példaja nyoman vildgszerte felviragzott
ez az alkotasi elv, és Bencsik is megprobalkozott ezzel. Ez a nonfigurativitas a m sajét,

36 A ,tulajdonképpeni els6 magyar testkidllitas™ Keserii Katalin szavaival. Modern Magyar
Némiivészettorténet. Szerk. KESERU Katalin. 2000. 66.
Ez az esemény megelevenedik e konyv hasdbjain: Kuti Lasz16: Beszélgetés Keserii Ilondval. 50-63. o.
37 PERNECZKY Géza : Magyar pop-miivészet? Elet és Irodalom. 1964. okt 4. 9.
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az dbrazolt targytdl fiiggetlen intenziv életének megmutatkozdsat igéri, Bencsik azonban
most is régi kérdésfelvetésével, az egyensulyproblémaval foglalatoskodik.

Ez érdekli még 1975-ben, gyermekkoranak szinhelyén, Nagyatddon, az éppen alakul6
faszobrasztelepen. Egyensiily c. szobra és az Alak, vagy a kisméretti faplasztikdk esetében
az ellentétes irdnybol haté erdk kiegyensulyozésa, a killonb6z6 alakzatok egyméson valo
elhelyezkedése, nyugalmi helyzetbe allitasa foglalkoztatja. Az dbrazolhat6 témétol vald
elrugaszkodassal az egyensulyproblémat teszi meg targyanak.

Nagyatddon természetesen fabol késziiltek szobrai és igy ujra testkozelbe keriilt a
faanyaggal, kozben felelevenedtek Koranyi szanatériumi emlékei. Bencsik igy emlékszik
vissza az ujabb taldlkozasra: ,Ott, elhuzédva mindentdl, végig tudtam gondolni (ti.a
megismert litdsmodot), mirdl is van sz6: hogy olyannak kell a természetet elfogadni,
amilyen, csak azt lattatni kell. Az én dolgom annyi csupén, hogy megmutassam ezt.”*®
Réébredt, hogy az emberi test szépségének titkai érdeklik igazdn, f6ként a néi testé.
Testtdjakat emel ki, ekkor még enyhe méretnagyitdssal, maradva a ragasztott fa techni-
kajandl. Mar nem allnak rendelkezésére szamadatok, fotddokumentdcidk. A racionalis
latasmodot a testrél levett Ontvényekkel koveti, amelyekkel a kapott formdkat az anyagba
tilteti at. A kockakbol épitkezés utanzasit gy oldja meg, hogy az ontvényt vagja csikokra,
majd négyzet alakzatokra és a kivégott részletet mésolja 4t nagyitva.’® Az 1968-69 kozott
késziilt alkotdsainak klasszikus torzd-tipusu csonkoldsatél — ami Bencsiknél szintén
vagds és amit a kockakbol ad6do toredékesség tesz kevésbé ,hatirozottd”, esetlegessé —
az éles, konkrét, ,hatdrozott” metszéshez jut el.

A Hat (1976, 3 méteres viltozata a nagyatidi Nemzetkozi Faszobrasz Alkotételepen,
1976-77) a finom gerincvonalat, az ives hajlst ragadja meg, az éles oldalmetszés kivagatat
hangsulyozza. Sokkal erésebb hatdst ér el, mintha egy teljes néi figurat megelevenitene.

A Hasndl (1976 -77) a mellkas és a csipd kozotti teriilet a csip6 lemetszésével és az
egyik felhtzott lib vagott inditasaval valik szokatlanna, hangsulyozva az organikus és
mértani formak fesziiltségét és megteremtve a természet alkotdsa és a miivész beavat-
kozdsa kozotti szintézist. E16z6 miivének a koldok kornyéki felnagyitasa valik gyengéd
intimit4s hordozéjavé a Spirdlon. A Nagy formdk-sorozatban (1975-76) a kemény sikmet-
széssel mintegy hasdbba foglalt néi hatsé6 combtd-részletei igy fokozottan erotikusak,
felnagyitott asszonyi termékenység-szimbolumok. Tobbszor vad is érte, hogy nem
szobrokat, hanem erotikus objekteket készitett. Tény, hogy a masik nem teste, igy az
erotika is érdekli. K6zben — a miivész szerint — tobbé valtak miivei és ezt a nagyitas

38 Bencsik Istvdn székfoglaldja a Magyar Miivészeti Akadémidn. Test - Tér - Mozgds. Dr. Kovits Ferenc jr.
médszere és a figurativitis megujitasa Bencsik Istvan szobraszataban. Szerk. KESERU Katalin.
Budapest, Ernst Mizeum, 2001. 17.

39 Interjut készitettem Bencsik Istvinnal az Ernst Mtizeum Test - Tér - Mozgas c. kidllitds rendezése
alkalméval 2001 marciusaban. (videdfelvétel)
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és kivagds modszerének és az emberi testben rejlé transzcendentélisnak és egyete-
mes rendnek kdszonheti: ,R4jottem arra, hogy a kemény vagasokkal, a folnagyitdssal
foler6sodott a mondanivald,. . .ezek tulajdonképpen istenképmdsok, vagyis valéjaban
szakralis szobrok.*°

Az eddigiek dsszegzését és az eldrelépést mutatja az 1979-es Eurdpa c. szobor (10. kép).
A villinyi atmoszféra az ember és tdj kozosségébol megsziiletd egyetemes értékek
megértését és a ko hasznalatat eredményezte. A néi mell, kar és honalj végiil a miivész
fia 6tletének koszonhetden jelképezi Eurdpat, ahogy a természetbe simul, azzal eggyé
forr, mintha teste a f6ld mélyében folytatédna. A kériilbeliil a konyoknél megbontott,
kettészelt szobor az 6si eredet, az 6rokkévaldsag, egyetemesség monumentuma.

Az Arc (Ma'donna) (1980) egy néi arc részletének 2 méteresre nagyitasa [szabadtéren
all Svédorszagban (56. o. 2. kép), a bronz véltozat 5o cm magassigu, a székesfehérvari
Uj Magyar Képtar tulajdona]. A teljes orrnak és a szaj egyik felének atlés vonal menti
kihasitdsa nem ttinik drasztikus beavatkozdsnak. Schaar Erzsébetnél is megjelent ennek
az arcrészletnek a prioritdsa, a kivigdsa azonban esetleges, ,gocsortos”, nem homogén
vonalban tortént és igy nem valtak a vonasok olyan erételjessé, mint Bencsiknél.

1988-td] Bencsik folytatva a redukcié-nagyitds gyakorlatét, a szobrasz legkézen-
fekvébb eszkozét emeli ki: az ujjat, ujjpercet, ujjbegyet. A miivész tudatosan kereste
a szakrdlis szimbolumot és a Genezis-sorozatban (1988-2012) Addm teremtésének leg-
fontosabb mozzanatat jeleniti meg: amikor Isten ujjéval életre kelti és megalkotja az
els6 embert. A tematikai réteg azonban a végletekig lecsupaszitott. Az ujjak formdjat
kilonboz6 irdnyt metszésekkel véltoztatja meg. A metszések mar nem a kubus sztereo-
metridjat kovetik, hanem itt-ott, 6nkényesen belevignak a formdba, mintegy kinyitjak
a tdmeget, megengedik, hogy a belsd geometriat is lathassuk (Isd. Genezis I.), vagy
ott, ahol nem is varnank, lemetszik a format, megillitva, megsziintetve az organikus
forma ,lendiletét”. Mdr nagyon hatdrozott, drasztikus, kemény vagassal talalkozunk,
amely magét a részlet egészét is ,megzavarja’, mert a tomegéb6l kihasit egy mésik részt.
Héromszogti, négy- vagy ritkdbban tobbszogu formakba foglalja a kihasitott részletet
és teszi Oket sulyos térképzokké.

Bencsik ugy vélte, egyre szakrélisabbd véltak szobrai, pedig faval, kével (mérvény-
nyal, mészkével, andezittel) dolgozott. A Genezis II. (Albert Einstein emlékére, 1988,
250 cm, Paksi Atomerdmi Miszaki Féiskolaja teriiletén kidllitva) esetében megjelenik
a gipsz haszndlata, mely a legszabadabban engedi felszinre a szellemet, a spirituszt —
a mivész meggy8zédése szerint.*' Eldrevetiti 2012-15 kozott készitett Randevii c. gipsz
szoborsorozatdt, mellyel célja, hogy ,lehetSleg a legkevesebb, az altala stritett-hordozott

40 Test - Tér - Mozgds, 2001. 18.
41 Lsd. 39.j.
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mondandét kozvetitse, hogy ne széljon bele az alkotasba™**

gesztusaiktol megfosztott testrészletek felerésodjenek. Az élénk szintre festés, kivagas

és a személyiségektdl és a

még inkdbb hozzajarul ehhez a hatashoz.

Osszefoglalasképpen megéllapithatjuk, hogy Bencsik mtivészetének gyokereit meg-
talalhatjuk a miivészet torténetében mind a médszerek, mind a szobraszati eszk6zok
tekintetében. Tullépve a lirai figurdlis formatartalmak alkalmazasan szobraszatanak
részévé valtak a Dr. Kovats Ferenc junior médszerébdl levont tanulsagok: a termé-
szetelviien megkozelitett, mozgo, ,1élegzd”, jelmez nélkiili emberkép, és az analizalo,
kockakbdl és szelvényekbdl épitkezd rendszer. Miivészetének egy biztos pontja épp az
orvosprofesszor fotogrammetrids eljdrdsa, hisz azutan is az emberi test és annak frag-
mentuma jelentette a kiinduldsi pontot Bencsik Istvan szdmadra. A kis egységekbdl vald
térbeli épités modszeréhez, és ezentil az egyes testtdjak kiemeléséhez, éles geometriai
sikkal metszéséhez, ezzel a részlet eredeti kapcsolataitdl valé megfosztisihoz, a részlet
tisztasagahoz jutott el. Kirk Varnedoe 1990-es modernizmus-definiciéjat elfogadva,43
a fragmentdci6 és ismétlés, az orvosi szisztémabol dltala levont tanulsagok, mint karak-
terisztikus modern miivészeti jelenségek, megtalalhatéak mivészetében. Atmeneti
jelenséget képez a klasszikus szobraszati (faragds) és a legtijabb alszobrészati médszerek
(Osszeszerelés, targyalkotds) alkalmazdsaval. Bencsik Istvan tevékenysége a klasszikus
figurativitds tovabbélését bizonyitja, a modern mivészetben felvetett problémdakhoz

kapcsolédéssal. **

42 'WEHNER Tibor:,Igyekszem tisztdn beszélni” Bencsik Istvdn szobrdszmiivész és tanitvdnyai
tdrlata Budapesten. Jelenkor. 2016. 10.

43 Kirk VARNEDOE: A Fine Disregard. What Makes Modern Art.
Harry N. Abrams, INC,, Publishers, New York, 1990.

44 Irasom alapjaul szolgalt az Ernst Mazeum Bencsik kiallitdsdhoz végzett kutatisom.
Tétrai Lilla: Médszer és miivészet. Test-Tér-Mozgds, 2001. 5-13.
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Lilla Tatrai
From scientific models to real works of art

The sculptor Istvin Bencsik (1931-2016) met Ferenc Kovits junior PhD. (1913-1997),
the Kossuth prize-winning Pulmonologist medical professor, in 1968. At that time the
doctor made a photographic surveying procedure about the changes in the shape of
the human chest while breathing. Bencsik produced the three-dimensional models
representing breathing. However, instead of models he created works of art and become
a sculptor working in a different way.

Ferenc Kovits junior sets the human body into the space defined by the three coor-
dinates, which constantly changes its position and shape during respiration. He applies
measurable marks onto the skin surface using a 2 cm square mesh system (Pic 4). The
basic squares are deformed on the body, from which data can be obtained for the
three-dimensional position of the observed surface. The body, due to illumination,
shades the background of the parallel wall, which provides two-dimensional informa-
tion. The identical points can be coordinated. By inserting a mirror, the other side of
the body is also visible. Ultimately, the body, the shadow, the mirror image, and the
projected raster are used to identify the circular lines of the body. A photo is taken every
second, while the model absorbs and emits air through the tube with raised arms. By
the traditional spirometry method, the volume changes in the lungs are also followed.
In addition to the horizontal contours of the Leonardo method, the projected mesh
designates vertical sections on the body. The perspective appearing cubes were indi-
vidually edited orthogonally and magnified to natural size. With this manual geometric
method, interpretation of each point could have been a very big task. They could not
do this with a computer, the data could not be processed by the machine at that time.
In the nineties, it has been possible to realize the movement on the computer screen,
and now with a 3D scanner in seconds, but in 1968, there was only this possibility. Dr.
Ferenc Kovits junior progressed along the vertical sections of the body during geomet-
ric editing, so Bencsik received the information separately. A carpenter made the wood
bricks, and the sculptor, Bencsik carved them one by one from the 4 points of each
dice. First, the median line was designated by the spine and then continued in both
directions. When Bencsik glued all of these profiles and finally polished them together,
he received the harmonic, real proportions of the chest equal to the original +/- 1mm.
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TANULMANYOK BENCSIK ISTVAN EMLEKERE

The artist was faced with the task of representing living human beings. During his
years at the Fine Academy (1951-57), his vision was brought into line with socialist
realism. The young beginner artist received several public sculptural assignments such
as Seesaw (Pic 1), Boy on the deer (Pic 2), Fontaine Figure (Pic 3), but now he had to
make a survey of the proportions of the real human body. Works were born from wood,
like Striped Woman Chest (Pic 8), Woman Head (Pic 9), Man Chest (Exhalation) (Pic 7).
By means of the peculiarities of this system, which was able to measure people in
motion, he discovered the special relationship to the artistic reality of the different
units that make up the human body; this allowed him to arrive at a possible way of
representing authentic figures and fragments of figures. The lessons he learned from the
medical system are determining factors in his art: he uses classic sculptural (carving)
and the latest sculptural methods (assembly, object art), he picks out geometric sec-
tions of body parts, magnifies them, using various materials (wood, marble, limestone,
andesite and plaster) and has perfected this technique in his works such as Europe
(Pic 10), the Madonna (Page 56, Pic 2) and the Genesis (1988-2012) and Rendezvous
series (2012-15). Istvan Bencsik’s works demonstrate the survival of classical figuration
with the connection to problems raised in modern art.
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Muivészeti anatomia és
Abrazolasi rendszerek
tantargyak oktatasa

a digitalizalt kultara és
informacids tarsadalom
koraban






,Miivészeti anatémia és Abrazolasi rendszerek tantirgyak oktatasa a
digitalizalt kultiira és informacids tarsadalom koraban” konferencia
2017. november 10.

PTE MK, Zsolnay Negyed, E33-as épilet, foldszint, Rajzterem

A konferencia programja:

11:00 KoOszont6beszéd. A konferencia megnyitdsa

11:10 SiHing VARKONYI Patrik 3. fokozatt wing tsun kung fu mester és tanitvanyai:
Az anatémia és a harcmiivészetek kapcsolata - rovid kung-fu harcmiivészeti bemutaté

11:30 HoRVATH Daniel: Aggyal rajzolni vagy szemmel rajzolni

11:50 SZEGEDI Csaba: Ceruza vs. egér: Konvenciondlis és alternativ perspektivik a
térdbrdzolds oktatdsdban

12:10 KRAJNIK Szabolcs: Abrdzolé geometriaoktatds a XXI szdzad elején

12:50 F1czex Ferenc: A ,kockoldgia” mint a rajzi gondolkoddst épitd stidium:
Megldtdsaim a tapasztalati tdvlattan oktatdsdval kapcsolatban

13:10 ALBERT Addm: Régi-iij- gipszszemléltets eszkozok és miitdrgymdsolatok
gytijteménye és haszndlata a miivészeti oktatdsban

14:30 KONi1G Frigyes: Régi iskola 1ij leckékkel

14:50 SIMONYI Emé: Az anatdmia és a miivészeti anatomia oktatdsdnak kapcsolata
a mindenkori tudomdnyi, technikai, valldsi és politikai helyzettel

15:10 DORO Sandor: Kozelités a miivészeti anatémidhoz — Anatémiaoktatds a
drezdai képzémiivészeti fGiskoldn

15:30 REGLODI Dora: Dr. Tulp anatémidja, avagy egy Rembrandt festmény boncoldsa

15:50 MaRrost Katalin: Lokdlisbél globdlisba: A feliilnézeti ldtvdny megjelenésének
lehetdségei a képzémiivészetben

16:10 TOTH Zsuzsa: Az ecorché mintdzds integrdldsa a miivészeti anatomia oktatdsdba

16:45 Kerekasztal-beszélgetés

17:30 Zarsz6

84



Elbadok:
Dr. habil ALBERT Ad4dm DLA egyetemi docens (MKE)
DORO Séndor (Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden, Németorszdg)
Ficzex Ferenc DLA egyetemi docens (KE MK)
Dr. habil K6n16 Frigyes DLA egyetemi tandr (MKE)
Dr. KrAJNIK Szabolcs egyetemi adjunktus (KE MK)
HoRrVATH Déniel egyetemi tandrsegéd (EKE VMI)
Marosi Katalin DLA féiskolai docens (SZTE JGYPK)
Prof. Dr. REGLSDI Déra egyetemi tandr (PTE AOK)
SimonY1 Emé (Akademie der Bildenden Kiinste, Miinchen, Németorszdg)
SzEGEDI Csaba DLA egyetemi docens (MOME)
TOTH Zsuzsa egyetemi tandrsegéd (PTE MK)

Kisérd kidllitds:
A PTE AOK Archivum rajzai, a PTE Miivészeti Kar Képzémiivészeti Intézet,
valamint Média és Alkalmazott Miivészeti Intézet hallgatdinak rajzai
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Albert Adam

Gipsz szemléltetd eszkozok és mitargy-
masolatok gyljteménye és hasznalata a
muvészeti oktatasban*

A gytjtemény

Az 1871-ben alapitott pesti Mintarajztanoddban, amely a mai Képzémiivészeti Egye-
tem eldédje volt, fontos szerepet kaptak a rajzi ,alapoz6” studiumok, a kiillonboz6
rajzi, geometriai 6rak, igy mint az alakrajz és festés, az elemi kompoziciokisérletek,
boncalaktan, geometriai térgyak.

A Magyar Képzémiivészeti Egyetem Miivészeti Anatémia, Rajz- és Geometria
Tanszék oktatdsi segédanyagainak Gytijteménnyé rendezése 2011-ben kezd6dott.
Ez alatt az id6 alatt megtortént az egyes darabok szaimbavétele, kiemelt hangsulyt
helyezve a targyak dllagmegdvasara. Tébbek kozott a tovébbi sériilés megel6zése miatt
és a gytlijtemény oktatdsi célu felhasznalhatdsdginak megerdsitése céljabol az egész
gytjtemény dtkeriilt az Anatomia Tanszék altal is haszndlt nagy geometriai el6adoba,
igy rendszerezett formdban tanulményozhatok a gytijteményi darabok.

Bér ez a gytjtemény egy oktatasi segédeszkozoket tartalmazo gytjtemény, mégsem
hatdrolhatd el azoktdl az idészakoktol, amelyekbdl a targyak szdrmaznak, vagy azoktol
az anatdmidt tanité muavészektdl, anatdmusoktdl, mivészi ambicidval rendelkezé

1 Jelen tanulmany szerkesztett, bévitett valtozatban megjelent: ALBERT Addm: ,Oktatasi segédeszkoz mint
muvészeti gytjtemény”, Miizeum Cafe, 54. 2016/ 4. Szeptember-oktober, 49-63; ALBERT Adam - KALp1
Richdrd - PuszTal Barbara: ,Iskolai 6rokség- avagy gipsz szemléltetd eszkozok és miitargy mésolatok
haszndlata az oktatdsban tanszékek kozotti egytittmiikodés keretében a Magyar Képzomiivészeti
Egyetemen’, Ars Hungarica, 42. évfolyam, 2016/2.194-206.

2 A Mintarajztanoddtdl a Képzémiivészeti Féiskoldig. Szerk.: BLASKONE MAJKO Katalin-SZOKE Annaméria.
Budapest, Magyar Képzémuvészeti Egyetem, 2002. 16, 22, 26, 30.
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MUVESZETI ANATOMIA ES ABRAZOLASI RENDSZEREK TANTARGYAK OKTATASA

1. Anatémia tanterem 1920-as évek, Budapest

orvosoktdl, akik az anatémiai térgyakat oktattik.®> Az a korszak, amelyben 6k éltek,
rendre meghatarozta a targyak jellegét, a gytjtés és a beszerzés irdnyultsagit.* Az a
torekvésiink, hogy mi ezt mar gydjteménynek tudjuk és akarjuk nevezni, abbdl ad6-
dik, hogy a korabbi torténelmi korok elmultaval ezeket a targyakat régiségiiknél és
ritkasaguknal fogva is féltve 6rizzitk. Célunk a muzealis gipsztargyak dllagmegdvasa és
egylittesitk gytjteményként torténo kezelése. A targyak beazonositsa, rendszerezése
és leltarbavétele jelenleg zajlik. (1. kép)

A gytjtemény tdrgyai tehdt oktatasi segédeszkozok, “szertari kellékek”, amelyeket
az intézmény azért vasarolt, vagy szerzett be az id6k sordn, hogy azok felhasznalasa-
val az oktatott targyakat, diszciplindkat a hallgatok minél jobban megértsék, minél

3 Azintézményben anatémidt tanité orvosok és mitivészek: Dr. Pl6sz P4l (1844-1902), Dr. Szildgyi Ede
(1944-1894), Székely Bertalan (1835-1910), Dr. Tellyesniczky Kalman (1868-1932), Tardos Krenner
Viktor (1866-1927), Pilch Dezsé (1888-1949), Barcsay Jend (1900-1988), Patay Ldszlé (1932—2002), Kiss
Tibor (1955-2015), Konig Frigyes (1955-).

4 Igylehetséges, hogy a gytijtemény t&bb, a hippolégia (l6ismeret) tirgykorébe tartozé preparatummal
és demonstracids eszkozzel is rendelkezik (16csontvaz, 16 izomzatit bemutaté modell, az
iziileteknél mozgathaté csuklés vasszerkezet). Ezek a darabok Székely Bertalan 16anatémia- és
mozgastanulményaival osszefiiggésben keriiltek az intézménybe.
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Albert Addm: Gipsz szemléltets eszkézék és miitdrgymésolatok

teljesebb képet kapjanak réluk. Kordbban ezek a tirgyak az Egyetem kiilonb6z6 ter-
meiben voltak elszértan megtaldlhatok, k6z6s vonasuk, hogy alapvet6en mindig is
oktatdsi célra voltak felhaszndlva, nem gytijteményként, hanem tantargyi szemléltets
eszkozokként, szertri kornyezetben voltak elhelyezve.’ A gytijtemény f8bb csoportjai
jol mutatjék, hogy az akadémiai mtvészképzésben milyen struktdra és méodszertan
alapjan zajlott az alapoz6 képzésbe integralt rajzi-anatémiai, geometriai és épitészeti
targyak oktatdsa.’

A gytjtemény egyik foegysége az anatémiai prepardtumoké, amelyek egy része
humadn, mésik része allati csont és nedves prepardtumokat jelent. A mivészeti ana-
tomia legfébb tdrgya az ember, az emberi test, illetve annak mtikodése, a statikus
csontrendszer és az azt dinamizdlé vazmozgatd izomrendszer. Gytijteményiink mésik
részét képezik a fabol késziilt, javarészt az épitészeti szakrajzot tdimogato épitészeti
modellek, makettek és szabalyos geometriai testek csoportja.

Az anatdémiai preparatumokon és épitészeti maketteken kiviil gytijteményiink har-
madik csoportja a gipszmintak. Ezen beliil emberi anatémiai dbrazolésok, izomtani
és csonttani ontvények, klasszikus szobormdsolatok, emberi testrészekrél készitett
direktontvények, allatabrazolasok és dllatanatémiai gipszontvények, valamint az
épitészeti rajz oktatdsat szolgalo épitészeti ontvények (tagozatok, oszlopfék, vizképd
stb.) kiillénboztethet8k meg.

Gytjteménytnk specidlis részét képezik azok a nagyméretd, feltételezhetéen
német eredetd, 19. szdzad végi festett izomtani 6ntvények, amelyeknek az oktatdsba
torténd ,beemelése” tobbek kozott azért jelentds, mivel a festett szalagok, feliileti
izmok vagy izomcsoportok a hallgatok szdmadra érzékletesen demonstraljak a speciilis,
atipikus, bonyolultabb testrészeket, mozdulatokat.

s Tandcs Jegyzokonyv: 1923. évi janudr hé 26-dn kelt rektori Tandcsiilési Jegyz6konyv: , Alakrajzi szertdr,
Boncztani szertdr, Szemléleti latszattan szertdr, Kosztumtar” kezelését, kezelé személyeket meghatarozo6
teljegyzés.

6  Ezek akovetkezOk voltak: festészeti bonctan, vagy boncalaktan, a mai nevén miivészeti anatomia, illetve
a rajzi képzés, amely jelen esetben alakrajzi stidiumokat jelent. Ezen kiviil geometriai természeti targyak
tartoznak még ide, amelyek az intézmény alapitdsitd] kezdve, 1871 6ta sokféle elnevezéssel léteztek, most
muvészeti geometria a neve.
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MUVESZETI ANATOMIA ES ABRAZOLASI RENDSZEREK TANTARGYAK OKTATASA

A moédszertan

Thierry de Duve egy 1997-ben tartott konferencia-el6adésaban’ elemzi és mutatja be
a miivészetoktatds akadémiai irdnya és az un. ,Bauhaus-modell” kozti kiilonbséget.
Az akadémiai modell, amelyben a tanulmanyozas és a mésolds jelentette a képzés alap-
jat, mint struktara a reneszansztol kezdve a realizmus térhoditdsdig meghatérozo volt,
dominancidjat a térsadalmi-kulturalis-gazdasagi véltozasok hatdsdra az 1920-as évekre
vesztette el végérvényesen. A vilagleképezésében, a mivészetalkotdsban az emberi test
dbrazolsa az dkortdl kezdve mindig is kiemelt szerepet kapott. Az emberi test megfi-
gyelésén alapuld megkozelités azt tételezi, hogy a vilig megfigyelése, tanulmanyozasa,
masolasa, ,leképezése” az alapja mind a miivészeti tevékenységnek, mind bizonyos
mesterségek magas szinti elsajatitasanak. Ez a szemléletmdd a gorogoktol kezdve a rene-
szanszon at egészen az 1850-es évekig toretleniil jelen volt a miivészeti gondolkoddsban.

A rajzi studiumok az eurdpai akadémidkon és a kiilonféle miihelyekben a kezdetek-
t6] hasonléan épiiltek fel.®* A miivészhallgatok eldszor mintalapokat, majd klasszikus
szobrokrél készitett gipsz-és egyéb ontvényeket mésoltak, ezt kovetSen kovetkezett
az €16 modell utdni rajzolds. Az oktatds sordn a hallgatok statikus részleteket masoltak
(gipsz), majd mozgistanulményokat végeztek él6 modell utdn. A 19. szdzad elejétsl
egyre gyakrabban meriilt fel egy magyarorszdgi alapitist képzémuivészeti akadémia
létrehozésa. A tervek koziil Hesz Janos Mihaly fest6 altal 1820-ban készitett koncepcié
ezt a hirmas felosztést hasznalja.” De Marastoni Jakab 1846-ben indult velencei mintara
alapitott iskoldja is ilyen mddszertani keretek kozott miikddott.'® Sok més akadémiai
professzorhoz hasonléan a magyar fels6fokt miivészképzés nagy alakja, Székely Bertalan
modszertani munkajéban szintén ezt az elképzelést fogalmazta meg."!

Az 1871-ben létesiilt Orszdgos Magyar Kirdlyi Mintarajztanoda és Rajztanarképezde
(amelynek tanara, majd igazgatéja volt Székely Bertalan) elsd fennmaradt 1878/79.
évi évkonyvében a kidllitott tanulomiivek jegyzékébdl kovetkeztethetiink a tantervre,

7 Thierry de DUVE: A Bauhaus-modell vége, Elemzés. Balkon, 7.1999. 9. 4—6. Az el6adds elhangzott a
Niichternheit und Nahe. Philosophie und Kunstgeschichte an der Kunsthochschule cimi konferencidn,
Braunschweig, 1997. Lasd http://www.c3.hu/scripta/balkon/99/09/o1duve htm (letdltve 2016. februdr
15.)

8  Alexander PERRIG: Rajzolds és miivészi alapképzés a 13. szdzadtol a 16. szdzadig. In: Az italiai reneszénsz.
Szerk. Rolf ToMAN. Budapest, Kulturtrade, 1998. 416-442.

9  SzaBO Lészlé: A miivészeti oktatds kérdései Magyarorszdgon 1790-1846 kozitt. Ars Hungarica,17. 1989. 2.

10 RABINOVSZKY Mdriusz: A miivészeti oktatds kezdetei Magyarorszdgon. In: A Magyar miivészettorténeti
munkako6zosség évkonyve 1951. Budapest, Miavelt Nép Konyvkiadd, 1952. 66-68.

11 SzEKELY Bertalan: A figurdlis rajz és festészet elvei. Budapest, Athenaeum Kiadd, 1877. 8. ,,A lapmintik
masoldsanak levonhat6 tanulsdg elsajititdsa utdn az egyszini mozdulatlan testek, rendszerint gypsbél
ontott f8k rajzolasara keril sor”
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amelyben az Osszes rajzi termé-
szetl targyndl a gipszmintdkrol
torténd rajzolds megjelenik."

Az elsé nyomtatdsban is
megjelent tanterv az 1885/86-0s
évkonyvben olvashat6, ahol mind
a lapmintdk mésolasa, mind a
domboru fészmintak rajzoldsa
a rajzi képzés alapjat jelentik.'®
(2. kép, 3. kép)

A gipszontvények mésoldsa
tobb ok miatt volt fontos. Egy-
részrél a rajzolds technikai
elemeinek jol kontrollalt elsa-
jatitdsat nyujtotta, masfeldl az
esztétikai nevelésnek is fontos
terepe volt, valamint a klasszikus
szép fogalmanak definidldsaban

segitettek a masolt kivalasztott

muvészi térgyak. A gipszéntvé— 2. Albert Adadm: #1 Mesterséges anatémia,
nyek egyszim’iek, Iehet('iséget ambrotllpla, uveglex:lezen, 30 x124 CI‘.I‘\, 2017
Nagy Sandor portréja, 19. sz. vége, gipsz, 59x32,4x31cm

adnak a felileti fény és arnyék
viszonyok tanulményozdsdira.

12 Orszagos Magyar Kirélyi Mintarajztanoda és Rajztanarképezde, Az Intézet czélja, szervezete és
tantervének rovid vézlata 1878/79.
13 L. ALAK-RAJZ ES FESTES. (Figuralis)
L OSZTALY
Vilogatott lapmintik mdsoldsa. Dombort f6szminték rajzoldsa.
Hetenkint 10 6réban
IL. OSZTALY
Dombort foszminték (fék) festése. E16 fejmintakrél val6 rajzolds. Télen 10, nyéron 15 heti 6riban
III. OSZTALY
Antik szobormintak és egész alaku é16 mintékrol valé rajzolas (akt). E tanulmanyok kiegészitéseiil
szolgalnak a bonczalaktani el6adasok és a gyors vazolds gyakorldsa.
IV. OSZTALY
Az ¢16 fejminta és egész alaku €16 minta festése (modell- és akt festés). Reddzet tanulményok. Elemi
compositio-gyakorlatok stb. Heti 10, nydron 15 érdban. Ezen tanulményokhoz csatlakozik:
V. OSZTALY
A gyakorl6 festészeti szakosztaly, melyben csupan miivészn6vendékek szdmara és kiilon tanar
vezetése mellett az alakrajz és festészet nagyobb terjedelemben, hetenkint 30-35 érdig tanittatik.
Magyar Kirdlyi Orszdgos Mintarajziskola és Rajztandrképzd czélja, szervezete és tantervének vizlata,
kozli KELETT Gusztdv, Franklin-Térsulat Nyomdéja, Budapest, 1886, 5-6.
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3. Knapp Eugénia: Gipszfej-tanulmdnyrajz (Nagy Sandor

portréja), 1911. szén, papir, 53,5x41,4cm

Az 6ntvények mozdulatlanok,
igy a tanoncok sajat tempojuk-
ban tudtak haladni. Kénnyen
telvézolhat6 az alapkompozicid,
kénnyebben lehet meghatarozni
a legvildgosabb fény- és a legso-
tétebb drnyékpontokat, majd
a legfontosabb tonusértékeket.
Egy pontbdl megvildgitva a szob-
rokat, ugy éllithatjuk be a fényt,
hogy a formak kihangsulyozasa
optimalis legyen. A klasszikus
szobormadsolatokkal valé fog-
lalatossdg segiti a mivészno-
vendékeket, hogy értelmezni
tudjék a természetet (hiszen
készen kapott megoldasokat
tanulmanyoztak) nemcsak a
szemiikkel, hanem az agyukkal
is. A technikai elény6kon kiviil
tovdbb4 fontos volt az idea, az a
teltételezés, amely szerint a goro-
gok dltal kialakitott finom eszté-

tikdju tervezési rendszer elsajitithaté a masolatok rajzolaséval'*. Egy olyan kondicionélt

l4tas kialakitdsa és fejlesztése volt a cél, amit a tokéletesnek vélt ardnyrendszerii testek

miésoldsa segitett elé. (4. kép) Ugy vélték, hogy a klasszikus szobormasolatok megmu-

tatjak, ravezetnek arra, hogy a régi gérogok hogyan ,egyszertisitették le” a természetet,

éshogyan ,alakitottak at” azt muvészetté!. A szobormésolatokban megjelend vizudlis

élmény részben a valosag, részben egyfajta konstrukcio, igy a valosig idedltipus megje-

lenése, amely részekre is bonthat, igy lehetéség nyilt a rész-egész viszonyanak eleme-

zésére is. A korabeli miihelyek, akadémidk elvartak a didkoktdl, hogy mesterei legyenek

a klasszikus kompoziciés technikdnak, miel6tt é16 modell utan dolgoznak, majd pedig

sajat munkakat készitenek. Az eurdpai akadémidk hangsulyoztik, hogy ez a médszer

14 SzEKELY Bertalan: A figurdlis rajz és festészet elvei. Budapest, Athenaeum Kiad¢, 1877. 16.
15 PERRIG, Alexander: Rajzolds és miivészi alapképzés a 13. szdzadtdl a 16. szdzadig. In: Az itdliai reneszdnsz,

Budapest, Kulturtrade Kiado, 1995 428-430 o.
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azért is fontos, mert &sszekap-
csol a multtal, és egyuttal az izlést
alakitja.'®

A 19. szdzad végére a gipszont-
vények mdsolasanak gyakorlata az
oktatas teljes vertikumaban meg-
talalhaté volt, nem csupén a felso-
foku/akadémiai miivészképzésben,
hanem az elemi és a kozépfoku
iskol4k rajzi képzésében,'” illetve
az iparosok,'® példéul a kémivest-
anoncok képzésében egyarant.

A gipszek haszndlata az okta-
tasi struktdra mellett tetten érhetd
volt mas teriileteken is. A 19. sza-
zad végéig dllandé szerepet kapott,
majd minden mivész miittermében
megtaldlhatoak voltak a klasszikus
szobormadsolatok, illetve az emberi
testrél késziilt direktontvények.
(5.kép, 6.kép) Ezutébbiak a miivé-
szi munkat segitették, elsésorban az
emberi test minél hitelesebb dbrézo-

lasat. Ennek egyik példaja Adolph

4. Vaszary Janos: Gipsz-tanulmany - Atléta, jobb
kezében diszkosszal, 1887.
ceruza, szén fehér kréta, papir, 58,9x41,7cm

Menzel miiterme, amelyrdl tobb ismert kép tanuskodik."

Akiilonbség a rajzi mintalapok és az 6ntvények masoldsa, rajzoldsa kozott a ket és

a harom dimenzid kozotti tjaras. A killonbséget a feladatok nehézségi foka jelentette.

16

17

18

19

Charles BARGUE (1826/1827-1883) francia festd és litogréfus. Fé mtive a Cours de dessin, az akadémiai
rajzoktatds osszefoglalé mintalap gytijteménye, amely rendszerezve mutatja be, hogy a mestermiivek
rajzoldsén 4t, a gipszmasolatok tanulményozésén keresztil hogyan jutunk el az é16 modell rajzolasdig.
Jean GOEFEROY: La legon de dessin a l'école primaire, 1898. Olaj, vaszon, 156 x 205 cm,

Institut Universitaire de Formation des Maitres (IUFM), Parizs.

Az iparos-tanoncok képzésérdl lasd bévebben: Akik Budapestet épitették. Epitészet és izlés a 18-19. szdzadi
kézmiives- és iparosoktatdsban. A Schola Graphidis Miivészeti Gyujtemény els6 kidllitisa. FUGA
Budapesti Epitészeti Kozpont, 2015. oktdber 27 — november 15. FUGA Budapesti Epitészeti Kozpont
http://www.scholagraphidis.hu/akik-budapestet-eacutepiacutetetteacutek.html (letdltés ideje: 2016.
februar 14.)

Tobbek kézott példdul Adolph von MENZEL (1815-1905) német festdmiivész két azonos témajt olajképe:
Atelierwand, 1852. Olaj, papir, féra kasirozva, 61x 44 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin.Atelierwand, 1872.
Olaj, vészon,111 x 79,3 cm, Hamburger Kunsthalle, Hamburg.

92



MUVESZETI ANATOMIA ES ABRAZOLASI RENDSZEREK TANTARGYAK OKTATASA

Mig a mintalapok mdsoldsa olyan kétdimenzios feladat, amely a kezd6 rajzolé szdmara
segitség, addig az 6ntvénymadsolds mér egy komolyabb absztrakciot igénylé feladat,
mivel a téri, hiromdimenzids formai kérdéseket kell két dimenzidban, azaz a sikba
transzpondlva dbrazolni. Ezen kiviil a hdrom dimenzids targy joval tobb informdciot
tartalmaz, mint a két dimenzi6s mintalap®®

Az akadémiai rajzképzés mddszertananak valtozasit leginkdbb a mintalap haszné-
latdnak megkérddjelezése mutatja, amelyrél a XX. szdzad elején Magyarorszigon is
vitak voltak. Erdekes, koztes véleményt fogalmaz meg Jaschik Almos, aki ellenzi ugyan
a lapminta-mdsoldst, de a ,mintalapokat” a ,kiillonb6z6 rajzi vagy festési technikdk
bemutatdsdra” alkalmasnak, megtartandénak véli. Javaslatdban nem elérajzoldsrdl,
szolgai masoldsrol lenne szd, hogy a tanul egy technikét szolgailag utdnozzon, ,hanem
az, hogy buzditdst nyerjen a munkdra, 6ntson beléje lelkesedést, fokozza 6nbizalmat az
eredményes munkara, és latva az el6tte all6 feladat megolddsdnak lehetséges voltit, a
rajzolast ne tekintse ,fejtorének” vagy még soha eddig meg nem oldott , problémanak”*!

Az Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajztanoda és Rajztanarképezde tantervében a lap-
mintdk masoldsa az Alak-rajz és festés c. targy tantervében mér kordbban, az 1893/94-es
tanévtél nem szerepel.>

Modszertani szempontbdl az ontvényrajzoldsnal az is killonbséget jelentett, hogy
az elsé fazisban leginkabb klasszikus szobormasolatokat (részletet, majd egész kom-
poziciét), ezt kovetden pedig mar magasabb fokon, un. direkt ontvényeket (emberi
testrészekrdl készitett részletontvényeket) rajzoltak. A legutolsé 1épés az é16 modell
utdni rajzol4s volt.*®

1850-t6], a realista tendencidk megjelenésétsl az akadémiai oktatdsi gyakorlatot igye-
keztek meghaladni, a mdsolds éppen a ,val6sdg” pontos megragaddsit tette nehezebbé.
A XX. szdzad elején a modernizmus szellemében megkérdéjelezik az antik szobrok és
a gipszfejek masol4sat. Viszont Jaschik Almos tanulmanyéban a gipszmodell-mdsol4s
elvetése helyett a "kell6 mederbe szoritdst” javasolta, megodrizve a rajzoktatdsnak és
a miivészeti nevelésnek az antik miivészettel valé kapcsolatat. Jaschik hangsulyozza,
,nem portrérajzoldsrdl van sz, hanem a fej konstrukcziéjanak megértetésérél, antik
szobormiivek mésolatainak, illetéleg ontvényeinek e czélbél valé tanulményozésarsl.”**

20 Ivins WILLIAM M. Jr.: A nyomtatott kép és a vizudlis kommunikdcié. Budapest, Enciklopédia Kiad6, 2001. 59.

21 JascHik Almos: A lapmintdkrél In.: Rajzoktatds, 1908. XI. évf. 98.

22 Orszagos M. Kir. Mintarajziskoldnak és Rajztanérképzének ErtesitSje Az 1893-04 tanévrél. Az intézet
czélja, szervezete és tantervének kivonatdval, kozli KELETT Gusztdv, Franklin-Tarsulat Nyomdadja, Budapest,
1894, 3.

23 A Képzémivészeti Egyetem Miivészeti Anatomia, Rajz- és Geometria Tanszékén taldlhaté Gytijtemény
rendelkezik az 6sszes nehézségi fok rajzolasihoz hasznalt gipszontvénnyel.

24 JASCHIK Almos: A gipszmodell-rajzoldsrdl, In.: Rajzoktatas, 1908. XL évf,, 164-165. o.
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5. Albert Adam: #7 Mesterséges anatémia, ambrotipia, iveglemezen, 2017
Ecorché, 19. szazad vége, gipsz 70 x 45 x 30 cm

A gipszontvények masoldsa az oktatdsban gyakorlatilag az 1920-as évekig csokkent,
majd szinte el is tiint. Az é16 modell utdni rajz médszertandnak dogmatizmusa fellazult,
és szabad, ,modszernélkiili” rajzoldssd valt.

Az j paradigmdban nem volt klasszikus értelemben vett rendszer, nem volt szigor, a
kreativitast tekintették a legfontosabb, szinte kizarélagos kovetelménynek, alapelvnek.
Ez a meredek valtds ugyanekkor komoly torést jelentett a vizudlis mavészeti tradi-
ciéban. A korabbi gyakorlattal torténé szakitas a kortars miivészeknek is problémat
okozott, ugyanis ha vonzédtak a klasszikus figuralis mivészethez, akkor az ismereteket
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6. Szemerey Zoltan: Férfiakt (Ecorché), 1920-as évek
szén, papirra ragasztott pausz 57,1x35,9cm

kozvetité mintdk hidnyaban gyakran feliletessé valtak, amelynek kovetkeztében a figu-

7.»

ralis (,,objektiv”) festészet szinvonala leromlott.

A bemutatott moédszertani keret, illetve a gytjteményi térgyak egyfajta é16 kozeget
jelentenek a Muavészeti Anatémia, Rajz-és Geometria Tanszék alakrajzi, mtivészeti
anatémiai és mtvészeti geometria kurzusainak jelenlegi oktatasdban. (7. kép) Termé-
szetesen az akadémiai modell és a korai modernitdsbol eredé egyéb muivészeti gondol-
koddsra alapozott oktatdsi szemléletm6dok nem jelennek meg vegytiszta forméban,

hanem egy ezekre alapozott 1j, a kordbbiaktol eltéré paradigma kidolgozasa zajlik.
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7. Anatémia szertar 2015

Egyrészrél probéljuk fenntartani a megfigyelésen alapul6 klasszikus rajzi leképzést,
masrészrél a kreativ rajzi megkozelitésmodot, és egyuttal megprobaljuk integralni

a technikai képalkotds erényeit. Igy az oktatdsban helyet kapnak a kdzel szazéves ana-
tomiai szemléltet$ eszkozok mellett a 3D- modellek is. A gipszontvények rajzoldsin

kiviil pedig egy 1j dimenzio kialakitdsdra keriilt sor a tanszékek kozotti egytittmiikodés

keretében. Ennek értelmében, hogy a sériilt gipszontvények nem csendéleti targyként,
hanem a szobraszrestaurator-hallgatok plasztikai, restaurdlas-etikai és technikai terepéiil

is szolgalhatnak.
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Adam Albert
Using plaster casts and art work copies in teaching drawing

The Hungarian University of Fine Arts owns several artworks of various origins and of
different ages made of gypsum, as well as gypsum replicas of artworks. Some of these
are visual aids created for educational purposes while others are educational replicas.
Drawing gypsum casts has been important for several reasons in art education. On the
one hand, it ensured the controlled learning of drawing techniques, and on the other, it
played a major role in aesthetic education: the artworks selected for drawing helped to
define the concept of classical beauty. Although the distribution and titles of courses
have changed over the past decades, indispensable contents of academic education,
such as the drawing of gypsum casts, are still present in our educational programs.
These gypsum casts are particularly important with regard to the educational work of
two departments.

The establishment of the Collection comprising educational visual aids of the
Department of Artistic Anatomy and Geometry and Projection of the University of Fine
Arts started in 2011. Several gypsum casts and gypsum statues are part of the Collection.
Some of the objects are educational muscle casts (human, animal and painted) aiding
the study of Artistic anatomy, while others are direct casts of body parts used in instruct-
ing Figure drawing. The Collection also contains small size gypsum statues of animals
and many other objects. The methodological framework as well as the objects of the
Collection create an animated medium for the instruction of figure drawing, artistic
anatomy and artistic geometry. The study voices the dilemma which is posed by the
everyday use (open expanding system) and the museological use (closed, fossilised time
segment) of the Department’s Collection.
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Doro6 Sandor

Kozelités a mivészeti anatémidhoz.
Anatémiaoktatas a drezdai
képzdémilivészeti féiskolan

A nagy tuddsszomyj, az emberi testet felkutatni és megérteni az idok kezdete 6ta majdnem
minden kulturdban jelen van. Orvosok, filozéfusok, de nem utolsé sorban a mivészek
is intenziven foglalkoztak és foglalkoznak az emberi test titkaival.

Az eurdpai miivészeti akadémidk alapitasatol kezdve a 20. szdzad végéig, a mivészeti
anatomia a legfontosabb alapoktatasi szakok kozé tartozott a legtobb eurdpai miivészeti
egyetemen és f3iskolan. Igy volt ez a drezdai képzmiivészeti féiskola 254 éves torténeté-
ben is. Az anatomiai rajzoktatasnak jelentés hagyomadnyai voltak és vannak. A hallgatok
részérdl az érdeklédés jelenleg is toretlen az anatdmiai rajztudas elsajatitasa irdnt. (1. kép)
1764 Ota a miivészeti anatomia szakteriiletét muivészek és orvosok egyardnt vezették,
eltérd elképzelés és felfogds szerint tanitottak a hallgatokat. Az oktatdshoz sziikséges
anatomiai gy(ijtemény alapjait raktdk le, amely az évszazadok alatt dllandéan néveke-
dett, kiegésziilt. Mikozben a mdsodik vildghdboru utdn a legtobb akadémia az értékes
szemléltetd eszkozeitSl — anatomiai- és Ontvénygyljtemény — igyekezett megszabadulni,
addig a drezdai anatomiai gy(ijtemény, Németorszagban egyediildlléan, megmaradt és
jelentdségét megérizte a mai napig az oktatdsban.

Féiskolank 2014-ben rendezett anatomia-szimpéziumon bemutatta gytjteményiink
torténetét és egyediségét ami nagy figyelmet valtott ki. Erre az érdeklédésre tekintettel a
tovabbiakban is terveziink konferenciakat, hangstlyozva a miivészeti anatomia elméleti,
miivészeti, torténelmi szempontjait az anatémiai rajz oktatdsaban.

A miivészeti anatomia sokaig az ,akadémizmus zaszldshajéja“ként volt megbé-
lyegezve. Féiskolankon az anatémiai rajzoktatas régen megszabadult ettd] a bélyegtol.
Eszkozeit, ideértve az anatémiai gytijteményt is, nem kicsinyes mdsolatok készitésére
haszndlja, régmalt id6k akadémiai szabdlyai szerint, hanem a latviny értelmezése, a
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1. Aktrajzolas a drezdai képzémiivészeti f6iskolan, Drezda 2014. [foté: Dehnert Michaela]

formadsszefiiggések felfedezése, a mozgdsszervek funkciéjanak megértése all az okta-
tas kozéppontjaban. A rajz kozvetlensége és spontaneitdsa miatt, valamint dbrdzol6 és
rendezd kapacitdsa miatt évszdzadok 6ta a legfontosabb eszkoze az emberi test miivészi
és tudomdnyos kutatdsdnak. Az anatémiai rajz semmi esetben sem hatdrolja magat
anatomiai objektek leltarszert masoldsara. Oktatisinak moédszerei dllando véltozasban
vannak a miivészeti anatomia oktatdsa képes integrélni az 1jj eredményeket, alkalmazni
a friss kozelitéseket: j irdnyokat és 4j modszereket kinalva az érdekl6dok szamara, arra
a csoddra fokuszélva tekintetiink, amelyet az emberi test felépitése és miikodése jelent
szdmunkra. A tdvolrol és kozelbdl zajlé szemlélédés, a belilrél-kifelé, kiviilrol-befelé
irdnyulé megfigyelés ritmikus, litktetd valtakozdsa korszert felderitést eredményezhet,
nem rogziti kényszert pozicidba az ismeretszerzét, de alland6 kezdeményezést kivan
t6le a studiumok folyamén. Ezek eredményeként a rajztudast és a differenciélt térlatast
kival6 eszkozként nydjtja a feltar6-megismerd szamara. A mivészeti anatémia tanitasat
a pontossagra val6 kényszer, valamint az egyszersités sziikségessége hatdrozza meg.
A mozgasszervek bonyolult miikodésének dbrazoldsa, a test-architektdra pontos térbeli
értelmezése természeti formak irdnti érzéket, htiséget és elvontsagot kivan oktatétol,
hallgat6tdl egyarant. Az el6adasok, a gyakorlati munkak megtervezése a feladatok
elvégzése alkotdi tevékenység, munka-koncepci6, amely a teljes kialakulasig négy fazison
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halad 4t: otlet, az otlet virtuali-
zéldsa, megformdzds, készre
alakitds. A fizisok minden alko-
toi folyamatra érvényesek, egy-
masbol kévetkeznek, egymasra
visszahatnak, érzékeny vilt6ja-
tékban vibralnak. A munkateri-
let anyagdnak, részletességének
hatart szab az oktatés idSkerete,
a sulypontozést a szakirdnyu
elvarasok befolyasoljak. A kiala-
kult tananyag oktatdsa a szaka-
szossag elvére épiil, rugalmas,
bévithetd. A feladatok a hallga-
tokat alkotdi kezdeményezésre

buzditjik. Rajzi-plasztikai anya- 75/\’ 5 B L/TA T #R
] )21p 4 CJFOR:%NM/—[LIR

— TRAKTISCHE /
WMN(TCN /

‘VtE,eHEN D.K6k P;:k(

gérzékenységiik, felkésziiltségi
szintjiik szerint vehetnek részt a it
ko6z6s munkdban. A korrekturat ~ KORPERARA IERIUR

személyes beszélgetés viltja fel,

amely az alkotdshoz sziikséges 2. A harmas stilypontozas. A szerzé tablarajza, HfBK Drezda.
er8k felszabaditasat célozza meg, ~ [foté:Déré Sénder]
Annak ellenére, hogy az emberi
test felszine meglep6 pontossag-
gal tarja elénk és érzékelteti bels6 konstrukci6jat, nem tud teljes és kielégité feleletet
adni bels6 felépitésére, miikodésére, architekturdjira nézve. Azt a zsenidlis képessé-
gét sem fedi fel, amellyel sziintelen csatat viv a graviticioval és ahogyan, egyensulyat
dllandéan valtoztatva de azt megorizve, mozgaskombindciok tizezreit végzi naponként.
A fenti — a mivészeti anatomiaban megszokottndl komplexebb — kérdésekre vélaszt csak
ugy kaphatunk, ha az él6 emberi testet allapotanak a két lehetséges, legszélséségesebb
pontjin és e pontok kozott, ha lehet aranymetszésben vizsgaljuk meg; betegségében és
csticsteljesitményében, valamint ,,a normalis, az élettel a nehézkedéssel egyez6, legked-
vezObb” hétkoznapi dllapotiban. Betegségében tavolrdl, csucsteljesitményében kozelrdl,
hétkoznapisdgéban belilrél kifelé.

A drezdai akadémidn a mtivészeti anatomia jelenlegi oktatdsa e harmas egységre épiil:
1. betegségképek ismertetése és stidiuma a technikai egyetem patoldgiai intézetében, 2.
birkozéperformance-ok bemutatdsa a féiskola kisérleti szinhdzdban, a hallgatok aktiv
részvételével, 3. eldadsok, gyakorlati 6rdk az emberi test felépitésérél. (2. kép)
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3. A comb kézelité izmai. A szerzd tablarajza, HfBK Drezda. [foté: D6r6 Sandor]

A harmas sulypontozas lehetévé teszi a hallgatok szamaéra egyfelél a szemlél6dé
elmélkedést, fejlesztve ezzel a természeti formdk iranti érzékenységiiket, mésfeldl a
birkézosport dltal sajat testiik aktiv bevetését a studiumba, midltal egyediilall6 plaszti-
kai élményekben részesednek. Novekszik gyakorlatuk a hatdrozathozatalban, (rajzolés
kdzben meghatdrozunk) valamint az itélethozatalban (birkézés kdzben itélkeziink).

Akovetkezékben a test dbrazoldsardl szeretnék beszélni, részletesebben az anatomiai
rajzrol, mint rajzol6 és mint oktato is, a sajat tapasztalataimat osszegezve. Az anatomiai
rajzok nagy tobbségiikben latvany utdn késziilnek, lehetnek didaktikusak, magyardzo
jellegtiek, de studiumok vagy teljesen szabad rajzok is.(3-s. kép) Miel6tt az anatémiai
rajzot szemre vételezném szeretnék roviden dltaldban a rajzrél beszélni.

A rajzolds mindenki szdmdra vildgos tevékenység: egy adott felilleten vonalak szer-
vezédnek, amelyek egy id6 utan képi kifejezésre képesek. Spontan, gyorsan véghez
vihetd folyamat, ami ezéltal nagyon kénnyen eldallithaténak tnik. A rajzolds kiilon-
legessége nemcsak a konnyen el6allithatosagaban rejlik, hanem abban is, hogy mivel a
természetben nem taldlhatok vonalak, a rajz ennek kovetkeztében testidegennek ttnik.
Ennek koszonhetjiik a rajz kiillonleges szellemmel telitett erejét és magas absztrakcios
fokat. Err6l Walter Koschatzky a kovetkez6ket mondja: ,Mivel a rajzi folyamat olyan
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4. Izmok téri elrendezédése a labszaron. A szerzé tablarajza, HfBK Drezda. [foté: Déré Sandor]

gyorsnak, egyszertinek és szimplanak mutatkozik, sokak szdmdra a tobb id6t, firadozést
kivan6 »nemes Miivészet« a festészet, szobraszat szitkséges segédeszkozének tiinik,
ezdltal mint miitdrgy messzemenden jelentéktelenebbnek. Mindez azért, mert ugy
latszik a gondolkodasban talin semmi nincs olyan kiirthatatlanul mélyen begyokerezve,
mint a hajlandésdg a mitargy és a mutatvany felcserélésére. A meglep6 nagysag vagy
a hihetetlen kis méret, a megdébbent6 hasonlésdg és szineffektus, az tigyesség, tehat
mindaz, ami virtuéz. Mindezekre 4m a rajz a legkevésbé sem alkalmas, és ha igen, nem
ezek a tulajdonsagok jelentik az igazi mindségét. Megkozelitésének stulypontja teljesen
mashova esik: az elsé és legfontosabb rajzi mindség a kozvetlenség.” A tovabbiakban W.
Koschatzky azt irja: , A rajzolds a tudomany, a kutatds, a feltalalas, a tervezés a hatalom
és a hdbory, de nem kevésbé a felfedezések és minden valldsos kozvetités dbrazolasi
eszkoze lett. A rajzolds gy az ember rendezd, mint formézoé képességeinek elengedhe-
tetlen eszkoze.” Ha a litvany utdni rajzoldst, az anatomiai rajzot vizsgaljuk akkor Walter
Koschatzky mondata meghatdrozé szdmunkra: az anatémiai rajz rendezé és formazd
hozzaalldsra kotelez benniinket.
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5. A nyak és a fej oldarirdnyt mozgatéizmai. A szerz6 tablarajza, HBK Drezda. [foté: Déré Sandor]

Al4tvany uténi rajzolds folyamata nagyban killonbozik az elképzelés utin késziilt rajzok
rajzi folyamatdtol. Az elképzelés, fantdzia utin késziilt miivek két ,,pSlus/elem” kozotti
dllandé oszcilacios-cirkuldcios folyamat eredményei. A két polus/elem koziil az egyik a
rajzold, a masik a rajz. A litvany utdni rajzolds esetében a rajzol6 és a rajz kozé egy harma-
dik elem ékelédik be: az anatémiai modell, egy fizikai targy, aminek az észlelését Plessner

»észlelési formdnak” nevezi. Az észlelési forma egészen leegyszerusitve a fizikai targy, a fény
mint az informacidk kozvetitSje és a megfigyel idegrendszere kozotti valtojaték eredménye.
Természetesen a mult és a jelen is befolyasolja az észlelésiinket. Ha ezt a hdromkomponensii
cirkuldcids fenomént szemiigyre vessziik, lithatjuk, hogy egy nagyon komplex, organikus
rendszerrel dllunk szemben. Mindez persze csak akkor érvényes, ha a harom elem kézott
(modell-rajzolé-rajz) akadalytalan informaciés csere mitkddik, mégpedig oda-vissza. Sze-
retném ezt az organikus rendszert és az optimalis kolcsonhatast a kovetkez6kben analizalni.

Az organikus rendszer és optimdlis kélcsonhatdsa (6. kép)

Az elsé az anatémiai modell, ami lehet az é16 emberi test vagy barmely bemutaté eszkoz.
- Megallapithatjuk, hogy a vizudlis tér hiromdimenziés.
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- Mivel a vizudlis tér nincs be-
hatdrolva, rajzol6 az anatémiai
modell helyzetét és kiterjedését
csak relative, a sajat téri helyze-
tébdl tudja értelmezni.

- Amodell érzelmileg minden
esetben hat a szemlél6re, amit
akkor értiink meg igazan, ha egy
gyumolcscsendéletet egy tiveg-
cserepekbdl késziilt csendélettel
osszehasonlitunk. A modellbél
arad6 hatds meglehetdsen stabil

marad.

- A fizikai test, a modell beha-
tarolt, 4m ez a hatdr nem egye- 6. Alatvany utdni rajzolas harom eleme (Modell-Rajzolé-
zik meg a konturral. Plessnera  Raj2) Aszerzérajza.

kovetkezoket irja errdl: ,egy fizi-

kai test »hatdra« sz6 nem egy

bizonyos értelemben, hanem a fizikai test vizudlis értelmében és tapinthat6 latvany-
szertiségében értendd. A behatdroltsdg és a kontaraltsdg jelzik ugyan a tényeket, de nem
azonosak a ténnyel. A kontdrozottsdg rajzolhaté a behatdroltsig ténye csak érthetd, de
nem rajzolhatd.” Itt megemlithetjitk még, hogy az é16 modell amerre néz, és mozdul,
bizonyos értelemben sajét testi hataran tul is jelen van és pszicholégiailag elfoglal egy
bizonyos teriiletet a személyét hatdrold térbdl.

A mdsodik elem a harmas egységbdl a papir, illetve az azon sziiletd rajz.

A rajzol6 altal alatvanybdl, a haromdimenzios térbdl ,kiemelt” elemek egy behatdrolt
vizudlis térbe keriilnek, ami a rajz hordozoja; a papir. A behataroltsag meghatarozott
a képfeliletének hatdrai és a felillet két dimenzidja altal. Ezdltal egy teljesen 4j vonat-
kozasi tér keletkezett, egy vildg uj térvényekkel, amelyek az j relaciok éltal sziilettek.
A téri dllapot, a kiillonboz6 optikai egységek helyzete, irdnya, tivolsiga a papir feliiletén
az ujonnan sziiletett vilag széleihez, valamint horizontalis, és a vertikalis tengelyeihez
valé viszonyétol fugg. A rajz keletkezési allapotaban nagyon virtualis és képlékeny
allapotban van. A rajzolé legelsé munkaja, a latvanyban nagyléptéka 6sszefiiggéseket
felfedezni, olyan irdnyitott eréket, er6vonalakat, amelyek a rajz kezdeti vazat képezik,
és ami altal a rajz kezdettdl fogva egész és organikus. Ezt a kezdeti dllapotot Plessner a
skezdeti egész” dllapotinak nevezi.

A rajz fejlddése egyenletes, nincsenek elhanyagolt részek. A rajzi folyamatban a képi
elemek allanddan szaporodnak, de fejlédnek is. Egymassal ald és folérendelt viszonyba
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7. Az als6 ugréiziilet szemléltetd rajza. A szerzd tablarajza, HfBK Drezda. [foté: Déré Sandor]

rendezddnek, térileg értelmez8dnek. A rajzolonak ezéltal lehetsége van a rajzon belil
Uj formadsszefiiggések felfedezésére, atértelmezésére, tehdt a rajz fejlesztésére. Itt mar
vildgosan latszik, hogy a modell jelentSsége kezdi elvesziteni jelentéségét a rajz egyre
gyakrabban és siirgetobben dtveszi a modell szerepét és kiinduldsi pontjava vélik a
sajat fejlodésének. Persze mindez csak akkor torténik meg, ha a rajzolé uralja a vizudlis
nyelvet és a sajat rajzarol gyakorlottan leolvassa, hogyan tovabb. Képes a paradoxont
kévetni: sajat libam nyoma vezet tovdbb a megvaldsitdsban. Ha igen, akkor a rajzlapon
a vonalak foltok, képi elemek nemcsak 6sszegszertien névekednek, hanem organikus
megbonthatatlan egységgé vilnak. Felismeri a kész rajzot és a ,kezdeti egésztol” a ,végsé
egészig” vezeti és zarja le az alkotdi folyamatot. Megjegyezném, hogy az anatémiai rajz
nem kombinatorikus jaték, meghatdrozott formaelemekkel, hanem a rajzol6 taldlékony-
sagatol, érzékenységétdl, tapasztalatitol, ritmusérzékétdl, asszocidcios képességétodl
nagyban fiiggd organikus rendezettség. Tartossiga, bizonyossaga altal pedig életszerd.

A harmadik és nagyon fontos elem a rajzol6 személye. A személy egy belsé vezérls
elv, az igynevezett imagindci6 4ltal van — mondhatjuk minden tettében — vezérelve. Az
imagindci6é meghatarozza, hogy az ember hogyan gondolkodik, 1at és mit tart életében
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8. Akonyokiziilet és a hosszii orséi kéztbfeszité izom. A szerzé tablarajza, HfBK Drezda. [foté: Déré Sandor]

lényegesnek. Meghatdrozza a kapcsolatunkat a kiilvilaggal, nem mads, mint amit életiink
sordn nevelés, tapasztalds dltal nekiink a sziileink, az iskola, a kulturélis kdrnyezet a
bardtaink dtadtak. A rajzolas kozben a rajzolé érzékenységi szintje a fentiek szerint
meghatdrozott. Az imaginaciét nagyon nehéz megvaltoztatni, errél Szent Ferenc igy
ir: ,tudom, hogy nagyon rossz vagyok, de nem tehetek ellene semmit.”

A rajzoktatas teriiletén, ha a rajzoldsnal maradunk, mégis lehetséges ezen a bels6
vezérlé elven a fokozatossdg elve alapjan véltoztatni és alakitani. Ebben az esetben a
rajzol6 nyitott, érdekl6dé, sajat akarattal rendelkezd és j6 oktatdsban részesiilé személy.

E rovid vizsgalodas utdn lathatjuk, milyen komplex, érzékeny és organikus egységgel
allunk szemben, ha az anatémiai rajzolast a modell-rajzol6-rajz harmas vonatkozasiban
elemezziik. Egy haromdimenzids latvany, egy kétdimenzios feliilet és egy bels6 emberi
univerzum komplikalt 6sszjatékanak az eredménye egy jol sikeriilt rajz. Az eszkozok,
a vizualis nyelv ismerete, 6nismeret, de 6nkényesség is a rendteremtd képességgel
parosulva teszi lehet6vé, hogy az ember rendezd és alakit6 szelleme megnyilvanuljon
a latvany utani rajzolasban.

Elérkeztiik egy nagyon fontos kiviildllohoz, a tandrhoz. Legkésébb most rd kell jon-
niink, hogy egy ilyen komplex folyamatba beavatkozni a tandr szempontjabdl a dresszura
szintjén tilos, a korrektura szintjén kérdéses, a beszélgetés-atvilagitas szintjén kivinatos.
Véleményem szerint, a tandr munkdja egy hegyi vezetdjéhez hasonlatos, aki azt, aki 6t
megkéri, felvezeti egy nagy hegy tetejére. Megtanitja a kezd6 hegymaszét, mit pakoljon
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9. A kényokiziilet plasztikus felépitése. A szerzé tablarajza, HfBK Drezda. [foté: Déré Sandor]

a tara elStt a hatizsdkba, hogyan 61t6zz6n fel az ttra. Megtanitja, hogy mindig csak egyet
1épjen és alaba elé nézzen. Megtanitja, mit jelent az a nehéz felh baloldalon, és miért
nem léphet a héra este hat 6rdig a jobb oldalon. Nem dresszirozza a kezd6t, hanem
nyitott tenyérrel kindlja tuddsit. A hegyre pedig mindenki maga maszik fel. A tandrnak
lelkesiteni kell. Simone Weil a kvetkezOket jegyzi meg; ,,az ember melegségre sziiletik,
de dllanddan hideg zuhanyt kap.” Ezzel kapcsolatban megszivlelhetjiikk még Hamvas
Béla szavait is: , Ezért olyan borzasztd az emberjavitas és a hibak kiirtdsa... Rosszat
akar elpusztitani, de nem azt 6li meg, amire céloz, hanem a mélyebben levét, azt, amia
rosszat tartja: a jot. Ezért nem szabad a javitast, a beavatkozast, a hibak kiirtasat masnak
végezni, csak magénak az embernek. Csak én tudom magam ugy megvaltoztatni, hogy
ne érjen az a veszteség, amely sokkalta nagyobb, mint a valtoztatas ltal elérhetd jo. Ez
talan a Iényege annak, amit szabadagnak hivnak.” Igen, igy volna optimalis.

Ha visszatériink anyagunkhoz, lathatjuk, hogy nem mindig sikeriil optimalis hely-
zetbe keriilnie sem a tandrnak, sem a rajzolénak, néha még a modellnek sem. Harmas
egységiinket vizsgiljuk meg réviden ebbdl a szempontbdl is. Az elsé eset, amikor a
rajzold, taldn a tandra hatdsara, tulértékeli a modell utani hiiséget, a pontossagot, a
kézmiivesség fontossagat. Ebben az esetben a rajzold a litvanyhoz lincolja magat, sze-
mélyiségét hattérbe szoritja, egyedisége nem bontakozhat ki, oda a szabadag. Miért?
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10. A hasizmok elrendezédésének metszete. A szerzé tablarajza, HfBK Drezda. [foté: Déré Sandor]

Egy statikus pontbdl inditott, peddnsan mésolt természetibrizolds lerombolja a képi
organizmust, mert a kép asszociativ jelentése a természethd tartalommal azonosul.

A masodik eset a rajzolé személyiségének, személyének, talhangsulyozisa. Ebben
az esetben a rajzolé 6nmagédhoz lancolt, itt is oda a szabadsdg. Az 6nkény és az dllando
monolégok miatt a valésag minden eleme kiviil reked a rajzol6 észlelési szintjén.
Az itt kozzé tett képanyag valogatas az eladdsokon bemutatott és késziilt rajzaimbol.
(7-10. kép) Elsddleges célja a miivészeti anatémia megismerésének folyamatéban — a
tanulmanyok soran felmeriil$ kérdésekre vélaszt adni és elméleti, gyakorlati segitséget
nyujtani, példakat kinalni. A féiskola didkjainak mellékelt munkaival, melyek jatékosak,
intelligensek és komolyak, a lehetséges megkozelitések sokszintiségérol igyekeztem
példat nyujtani. El6addsaim fontos célja az is, hogy az emberi testrol 6sszegytijtott
tengernyi tudomdnyos informéciobdl a gyakorlé muvész szdmara, a legfontosabba-
kat tananyagként osszefogva egy bovitheté mintat nydjtson a mindenkori érdekl6dé
szdmara. A muivészi megismerés végeredményében teljesen elkiiloniil a tudomanyos
megismeréstSl. Ez a f6 oka, hogy a mivészeti anatémia levélt az orvosi anatémidrdl és
a legsikeresebb tanit6i mindig miivészek koziil keriilnek ki.
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Sandor Doro
An approach to artistic anatomy: Teaching anatomy at the
Dresden Academy of Fine Arts

The great thirst for knowledge to explore the body exists since the beginning of time
and in every culture, we know. Physicians, philosophers, and last but not least artists
have committed themselves to the discovery of the secrets of the body. From the foun-
dation of the European universities to the end of the 20th-century artistic anatomy has
belonged to the basic training at most colleges and academies of art. The same goes for
the 254-year history of the academy in Dresden. The teaching of anatomic drawing had
and has a considerable tradition to this day. On the part of the students, the interest
is still unbroken for the appropriation of the knowledge of drawing. With different
approaches and ideas, physicians and artists have been responsible for the teaching of
drawing since 1764 in Dresden. They have laid down the foundation for the anatomic
collections, which have constantly grown in the course of the centuries. Whereas after
the second world war most academies have tried to rid themselves of the material rem-
nants of their past, that means their great collections of instructional material, Dresden
has, as the only academy in Germany, kept these relics and preserved their significance
in teaching. After a symposium has already honoured the history of the collections
of our academy in 2014, we intend to organize further public debates focused on the
artistic, theoretical and historical aspects of artistic anatomy.

Artistic anatomy has for a long time been labelled as the flagship of academicism. In
Dresden, it has liberated itself from this label. It does not use its instruments — includ-
ing the anatomic collections — to make pedantic copies according to the methods of
days gone by. Instead, it uses them to interpret the visual explore the relations of the
forms, and discover the different functions of the movement apparatus. Because of its
immediacy and spontaneity, as well as its capacity to organize and visualize, drawing
has been the most important instrument for the artistic and scientific exploration of
the human body for centuries. However, the methods of artistic drawing are subject to
constant change and they are not limited to the already mentioned monotonous cop-
ying of anatomic objects. Artistic anatomy is capable to incorporate the results of new
developments and different approaches by offering new directions and new methods
for the interested. Not to forget its capacity to focus our gaze on the miracle that the
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structure and the function of the human body mean to us. With the constant change of
our point of view between near and far, inside and outside we can make new discoveries
and we are not forced into a certain position. Instead, we are required to continuously
take the initiative during the study of the body. At the end of this process, artistic
anatomy offers the explorer two instruments; the ability to draw and a sophisticated
perception of space. The teaching of artistic anatomy on the other hand is determined
by the obligation to precision and the necessity of simplification. The depiction of the
complicated function of the movement apparatus, the spatial interpretation of the
architecture of the body demands fidelity, the ability to abstract from, and a sense of
natural forms from the teacher and the student alike. The preparation of lectures and
exercises is creative work that goes through four stages: The idea, the virtualization of
the idea, the design, and finally the completion. Every creative process can be divided
into these four stages, which emerge from and have a retroactive effect on one another.
The time frame of the lessons determines the detail and the quantity of the subject
matter, whereas the professional expectations determine its focus. Because the subject
matter is divisible it can be shortened and extended as needed. Exercises motivate the
students to creative initiatives. They participate in the common work according to their
preparedness and their sense of the material. The correction is followed by a personal
talk that aims to liberate the energies necessary for the creative process.

Although the surface of the body shows us and lets us experience its inner structure
with surprising precision, it cannot give a satisfactory answer about its architecture
and detailed functionality. Neither does the surface show the ingenious ability of the
body to wage constant war against gravity and to perform tens of thousands of small
nearly invisible movements every day. We only get an answer to these questions, if we
examine the living human body between the three states of its existence. Namely when
the body is struck by illness, when it has achieved peak performance and when it is
in its normal state. When it is diseased we observe the body from close up, during its
peak performance from far away, and when it is in its everyday state from inside out.

Currently, the teaching of artistic anatomy in Dresden is based on this threefold
unity: The study of clinical pictures in the pathological institute of the Technical
University of Dresden, wrestling performances in the experimental theatre of the
Academy of Fine Arts with the active participation of the students and finally lectures
and exercises about the structure of the human body. This threefold structure enables
the students to observe and contemplate to develop their sense of natural shapes and
forms. On the other hand, to have the unique and plastic experience of the use of their
own body. Last but not least to increase the ability to make decisions during the crea-
tive process, as we have to make decisions not only when we draw something, but also
when we wrestle with someone.
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In this presentation, I describe those parts of my threefold approach, which are easy
to understand for everyone. In other words, the structure of my lectures and exercises,
furthermore how I analyse anatomic drawings according to my own method. The pre-
sented visuals are taken from the material that I normally use during my lectures. Its
primary goal is to give answers to the questions which emerge during the study of
artistic anatomy and to provide practical support and examples. With the playful, intel-
ligent, and serious works of the students, I tried to exemplify the numerous possible
approaches to this field. Another important goal of my work at the Academy of Fine
Arts is to select the essential, which is useful for the practicing artist, from the sea of
information about the human body; and by condensing it into a curriculum to provide
an expandable pattern for anyone who is interested. After all, getting to know something
scientifically is radically different from getting to know something in an artistic way.
This is the main reason why artistic anatomy detached itself from medical anatomy and
why its most talented teachers were always members of the artistic profession.
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Ficzek Ferenc

A  kockolégia” mint a rajzi gondolkodast
épitd stidium. Meglatdsaim a tapasztalati
tavlattan oktatdsarol

El6adasomban igyekszem tomoren felvizolni a tapasztalati tavlattan oktatdsa soran
szerzett tapasztalataimat. Miért fontos a rajzi tudds ilyen irdnyt képzése? Mennyiben
segiti a vizudlis gondolkoddst a térabrazolds ezen formdja? Milyen rendszeresen felme-
rilé tévedésekkel talalkozhatunk a témét tekintve a rajzoktatisban? Rovid betekintés
sajat pedagogiai gyakorlatomba: tematika, bedllitasok, hallgat6éi munkék.

Legtobbszor ha egy rajzi képzésben részt vett didk meghallja a , kockoldgia” kifejezést,
a hidegkezd futkosni a hétan és észinte undor tl ki az arcdra. Visszaemlékszik a mértani
testekbdl Gsszerakott beallitdsok unalmas és szdraz latvéanyara, valamint az ,,ardnyok és
irdnyok” eltalaldsaval val6 kudarcos kiiszkddésre. Még ha sikerélményt is jelentetett az
idomok és téri helyzetek visszaaddsa a papiron, akkor is ritka azt hallani, hogy: jaj, de
szerettem kockdkat, guldkat, hengereket és kapokat rajzolni, és milyen izgalmas volt
belsd tereket, illetve emelkedd vagy lejtd utcit megjeleniteni. (1. kép)

Pedig ezek a feladatok nemcsak kihivast, de val6di izgalmat is jelenthetnek. Persze
joggal kérdezhetjiik: hogy lehet érdekes egyetlen kocka vagy akdr egy mértani test-
csoport latvanya, barmilyen elrendezésben is legyen az, barminemt megvildgitassal is
talalva? Nem is kisérlek erre valaszt adni, mert meggy6z6désem, hogy egyfajta érettség
szitkséges ahhoz, hogy egy elso latdsra hétkoznapi és unalmas témaban felfedezziik azt
a benne rejl6é valamit — hivhatjuk ezt akdr vizualis problémadnak is —, amit6l érdekessé
és felfedezésre sarkallo jelenséggé valtozik szamunkra a latvany. Tulajdonképpen az a
plusz, ami megléttatja veliink a legszarazabb feladatban is a kalandot, val6jdban sajat
magunkban kell, hogy meglegyen: a litismoédunk, az érzékenységiink, az esztétikai
érzékiink és problémameglatdsunk altal. Tehat azon tul, hogy a klasszikus stadiumoknak
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1. Beedllitas, 2015. 11. 23.

megfelelve tudjunk tirgyakat és teret dbrdzolni, végs6 soron egyfajta vizudlis érzékeny-
ség és gondolkodas elsajatitdsa lenne a célja a tapasztalati tavlattan oktatdsdnak is.

A paradoxon viszont pont ebbdl adédik: ahhoz, hogy egy kockoldgiai feladatot
izgalmasnak taldljunk és kedvvel alljunk neki, kell az a tapasztalat és rajzi tudds, amit
viszont a gyakorldssal lehet megszerezni, am éppen a gyakorlas kozben utdlja meg az
ember a testek lerajzoldsat és gondolja azt, hogy egy portré vagy akt vizsgalata ezerszer
érdekesebb rajzi feladat. Altaldban j6 par évnek el kell telnie ahhoz, hogy megértsiik mit
isjelent az elv, hogy ,nem targyakban kell gondolkodni, hanem vizualis viszonylatokban”,
azaz nem kockat, drapéridt, csendéletet, portrét, félaktot és aktot rajzolunk, hanem
fuggetleniil a litvany targyisdgatél minden esetben vizudlis osszefiiggéseket igyeksziink
rdgziteni (arany, irdny, szin és/vagy ténusérték, stb.). Es ha ezeket eltalaljuk, helyesen
helyezziik a rajzlapra, akkor megjelenik a latvany targyi vonatkozasa is.

Ebben a rovid bevezetében valdjaban kdrvonalaztam azokat a pontokat, amelyek a
tapasztalati tdvlattan oktatdsanak jelentéségét és fontossdgat hangsulyozzék: nyilvanvald,
hogy klasszikus rajzi tuddsnak részét képezi a vonalperspektivin alapuld térabrazolas
készsége, de a tapasztalati tévlattan szabalyainak ismerete és gyakorlati alkalmazasa
tulmutat magan a konkrét ismereten és rajzi képességen, mert — mint fentebb utaltam
rd — egy olyan koherens vizuélis gondolkodast feltételez, amely az 6sszefiiggésekre

113



Ficzek Ferenc: A , kockolégia” mint a rajzi gondolkoddst épitd studium

és a viszonylatokra koncentral,
ezdltal lehetéséget teremtve az
egységben litds elengedhetet-
len sziikségességére, amennyi-
ben képalkotdsrol beszélink.
Jollehet a targyalt térdbrazolasi
konvencié gyakorlati ismerete
onmagaban nem eredményezi
egyben a képalkotdsi készségét is,
de a képalkotdshoz szintén elen-
gedhetetlenil sziikséges Gssze-
fuggésekben val6 gondolkodast

hatdrozottan fejleszti, még akkor
is,ha nem teljesen ugyanarrélaz =~ 2 Bedllitds, 2012.11.12.

oOsszefiiggésrendszerrél van sz6 a

két esetben.

Pedagogiai gyakorlatom sordn az Oktatdsi Hivatal tobbszor kért fel tankonyvbird-
latra. Az egyik ilyen alkalommal tapasztalnom kellett, hogy bizony még ott is alapvet
télreértésekkel és tévedésekkel lehet talalkozni a perspektivikus dbrazolds targykorében,
ahol a feltételezett szakmaisag ezt kizdrnd. Két jellemz6 példat mutatok be, az els6 egy
tankonyvtervezetben szerepelt.

A birdlatra szant kiadvdnyban a madar- és a békaperspektivét a rélatas, illetve az ald-
latds mértékével hozta Gsszefiiggésbe a szerzd, raadasul az illusztraciot mindkét esetben
két irdnypontos perspektiva jellemezte. Holott ezek a specidlis helyzetek a homloksik
megdontésével jonnek létre, azaz az alaphelyzetnek tekinthet6 allé képsika perspekti-
vétol eltéréen, ahol valoban helyes a két irinypont alkalmazasa az emlitett dbran, a do6lt
képsika perspektiva esetében mar hdrom irdnypontrél beszélhetiink, hiszen az alapsikra
merdleges egyenesek a dontott homloksik miatt dofik a képsikot is és igy azoknak is
lesz egy kozos irdnypontja csak éppen nem a horizontvonalon.

A misik téma, amit rendszeresen hibdsan ismertetnek az az drnyékszerkesztéssel
kapcsolatos, mégpedig a természetes megvildgitas esetén alkalmazott parhuzamos
vetitéssel. A fény irdnyat jel6l6 vektorok megaddsa utdn rendszeresen parhuzamos
vonalakat hiizva szerkesztik meg a test drnyékat, nem gondolva arra, hogy a perspektiva
szabalyainak megfeleléen az altaldnos allast egymadssal parhuzamos fénysugaraknak

1 Képalkotds készsége alatt a vizualis elemek egységes kompozicidba rendezését értem. Nem minden rajzi-
festészeti megnyilatkozds nevezhetd ,képnek’, a szin és formakapcsolatok rendje hatirozza meg, hogy ez
a fogalom alkalmazhaté-e a produktumra.
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is van egy kozos idedlis pontja
(nem a horizontvonalon), és a
fénysugarak vetiiletének szamito
egyenesek is egy pontban futnak
6ssze, csak ez utobbi pont a hori-
zontvonalon taldlhat6. Egyetlen
esetben van ez masképp, ha a
Nap teljesen oldalrdl siit, azaz
a fénysugarak parhuzamosak a
homloksikkal, igy a képsikkal is
és ebbdl kifolydlag sem a fény-
sugaraknak, sem pedig a fénysu-

garak vetiileteinek nincs irany-
S3Essllitis 2016050 pontja, azaz ez utébbiak parhu-
zamosak a horizontvonallal.
Oktatoi tevékenységem sordn
arra torekszem, hogy a fenti példakhoz hasonlo6 tévedéseket elkeriilve a helyes isme-
reteket megfeleld szinvonalon adjam at, és a hallgatok biztos tuddsuk révén tudatosan
legyenek képesek alkalmazni az elméletet a gyakorlatban. Ennek a célnak érdekében
készitettem azokat a megértést segit6 dbrékat, amelyekb6l parat bemutatok. A korszert
szamitogépes technolégia lehetévé tenné, hogy 3D-s, interaktiv (forgathatd, nagyithats,
bizonyos paraméterek valtoztatisit lehetévé tevd) szemléltetdanyagok is késziiljenek,
igy megkonnyitve a hallgatok szdmara a megértést, az oktatd szdmadra pedig a tudds
ataddsét.

Végiil néhany fényképet kozlok a rajzéraimon folyé munkardl: a tébbnyire dltalam
osszerakott beallitasokrol és a hallgatok rajzairdl. A bevezetd 6rdk utin, melyeken az
alapoktol indulva jutunk el az 6sszetettebb beallitisokig, olyan targyegyiitteseket dllitok
oOssze, amelyek vizsgalata mar nem egyszertien a vonalperspektivara szoritkozik, hanem
komplex latvanyként a tér — térértelmezés kérdését, mint Osszetett vizudlis struktdrat
talalja. Minden esetben az adott beallitis egy-egy jelenséget hangsulyoz: drnyékstruk-
turdk vizsgalata, takards kérdése, vetett drnyék — plaszticitds kapcsolata, transzparencia,
merdleges és ferde viszonyok, pozitiv-negativ formak, dombora és homoru feliletek,
torzuldsok, térérzékeltetés mint szinprobléma, egyenes és ives formak kontrasztja, stb.
Az adott bedllités elemeinek targyisigin tullépve a cél, hogy a hallgatok a latvanyt egy
vizualis rendszerként értelmezzék és a mésolds helyett sajat maguk fedezzék fel azokat a
térrel, térérzékeltetéssel osszefiiggésben 1év6 képilehetdséget, amelyek ugyan a tapasz-
talati tavlattanra épiilnek, de annak alapkérdéseit mar mds vizsgal6ddsi szempontok is
szinesitik. (2—10. kép)
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4. Bedllitas, 2012.12. 03..

5. Bedllitas, 2008. 03. 04.
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6. Bedllitas, 2011. 03. 08.

7. Hallgatéi munkak,
2011.03.08

8. Hallgatéi munkak,
2011.03.08
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9. Bedllitas, 2013. 03. 09.

10. Beallitas, 2013. 09. 21. 10. Hallgatéi munka,
2013. 09. 21.
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Ferenc Ficzek
‘Cubology’ as a studio for building drawing thinking:
My insights into teaching experiential perspective

In my presentation, I try to briefly outline my experience in teaching experiential per-
spective. Why is it important to train drawing knowledge in this direction? To what
extent does this form of spatial representation help visual thinking? What are the reg-
ular mistakes we can face in the subject of drawing education? A brief insight into my
own pedagogical practice: topics, settings, student work...

Most of the time, when a student had taken part in drawing training hears the term
‘cubology’, it gives him the creeps and sincere disgust comes over his face. He recalls the
dull and dry sight of settings assembled from geometric bodies and the failed struggle to
hit “proportions and directions”. Even if it was a success to depict the shapes and space
on the paper, it’s rare to hear: oh, how much Iloved drawing cubes, pyramids, cylinders,
and cones, and how ‘exciting’ it was to display interiors or rising or sloping streets.

However, these tasks can be not only challenging but also truly exciting. Of course,
we can rightly ask: how can the sight of a single cube or a group of geometric bodies
be interesting in any arrangement, presented in whatever lighting? I'm posting some
photos of the work I'm doing in my drawing lessons: they are mostly my self-composed
settings and the students ‘drawings. After the introductory lessons, from which we start
from the basics to the more complex settings, I compile sets of objects whose examina-
tion is not only confined to the line perspective, but as a complex sight, it also presents
the issue of space-space of interpretation as a complex visual structure.

In every case, the specific setting highlights a phenomenon: the examination of
shadow structures, the issue of coverage, the relation of cast-plasticity, transparency,
perpendicular and oblique relations, positive-negative shapes, convex and concave
surfaces, distortions, perception of space as a color problem, contrast of straight and
curved shapes, etc. Going beyond the objectivity of the elements of a given setting, the
goal is for students to interpret the sight as a visual system and, instead of copying to
discover for themselves the pictorial possibilities related to space or perception of space,
which are actually based on experiential perspective but its basic issues are enriched
by other aspects of research.
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We should remember that we are not teaching anatomy for its own sake but for a reason:
in order to enhance the 3-dimensional nature, plasticity, and authenticity of figures.
However, drawing itself can offer more than just learning how to depict a scene or devel-
oping imagination: it can teach mindful presence developing sustained concentration.
In the past, anatomy education was developed for an ideal situation. This situation has
changed by now. In the past, students had a stronger background in drawing compared
to our students today. In my, and my colleagues’ experience, sometimes even visual illit-
erates get into fine arts universities nowadays. They are not only completely untrained
in the usage of drawing tools, but they also lack experience in interpreting what they
see. In contrast to standing in front of a blank canvas, drawing a live model provides
constant feedback for the student, creating a simple common language for cooperation
with the helper since the task involves depicting something given. I believe that teach-
ing drawing has many more psychological aspects than we might first acknowledge. By
stating this, I am not only referring to the fact that people’s momentary state of mind
has a great influence on their concentration. I think that a helper’s task involves breaking
down ill-formed clichés as well as teaching the right- hand posture. Many students need
encouragement, or they need to lose balance and leave their comfort zone, deconstruct-
ing an already established system before they can move forward. A simple example
to this is that many students draw using their brains instead of their eyes. The lack of
attention brings routine habits to the surface. By attuning to the student’s personality,
the helper has a role in enhancing the student’s self-evaluation, providing positive
feedback, evaluating the student’s work based on objective criteria giving inspiration.
Today’s electronic gadgets and the constant presence of social media divide students’
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attention, who, since they are craving immediate results, become more impatient and
more prone to giving up.

The image depicted by the picture cannot develop if during the drawing process
the synchrony of drawing and reality does not take place; if it is only the surface that is
copied without any integration of the image. Mindfulness is a psychological phenom-
enon and an inner experience that can be practiced. It can be most easily achieved
through drawing and may be put to use in the process of individual artistic work later.
As a creator and artist who has been working with the integration of imagery and fine
arts, I find it strange when it is visible from the drawing of a student that she or he is
unable to interpret visual spaces, directions and proportions. On such occasions, I
believe that somehow the simplifying mechanisms of our minds raise a wall between
the actual image and the receiver who is viewing it. This wall is often a psychological
one, by which I mean that it is not a mechanical fault between the visual organs and
the brain, and not even the interpretation of proper vision or translation of it into
signs, but rather a question of mental processes, such as fear, desire, rush, impatience
or the lack of mindful presence. As instructors, it is our task to destroy these walls and
learn to decode the actual reason behind such problems. These faulty assumptions can
only be challenged and broken with the help of an objective and empathic instructor
who has experienced similar concerns. We are often unaware of the rigidity of these
fixations, which are employed by the students as a helping device, even in the case of
18 to 20-year-old students. One of the most problematic issues is that of parts vs. unity.
Students find it difficult to link the connection between the parts and the whole of the
image, and while parts of the drawing work well by themselves, students are unable to
integrate these into an entity (from the point of view of proportion, space, and tone —
the fault of proportion and directions (part of the aforementioned problem) Lacking
self-confidence, they resort to the device they trust the most: their smartphones.

How drawing can help:
— we can discuss problems in a common language
— we can practice being in a meditative state
— continuous feedback can be provided (the image is given)
— technical problems may be improved and corrected easily
— the feeling of success may be achieved more easily

As one student said, , Earlier I always came in thinking I was going to draw something

really well and I never succeeded. Now I come in thinking that I want to draw and
enjoy it.”
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Konig Frigyes

Mivészeti anatdmia és térabrazolas
oktatas Barcsay Jend szellemi
orokségének tukrében

A képekben valé informaciokozlés a legésibb forméja az ismeretek tovabbadasanak és

meg6rzésének. Szamos irasrendszer elemei képek leegyszertisitésével alakultak ki. A gyer-
mekek 6sztonosen kezdenek rajzolni. Szimomra a rajzolds meghatarozé jelentéséggel

bir, hiszen foglalkozdsom, palydm soran nagyon gyakran hasznalom e kifejezési eszkozt.
A rajzolas azonban nemcsak a kommunikacidt szolgalja azzal, hogy megjelenit valamit,
hanem a megismerést is. Mdra a rajztanitas kezd kiszorulni az oktatds rendszeréb6l, sokak
szamdra valamiféle elavult dolognak szamit. Azonban a megfigyelésb6l kiindul6, az eurdpai

reneszansz kordban kialakult dbrazoldsi mdd fontos eszkoze a térbeli formak megértésé-
nek. Pedagégiai tevékenységem sordn’ is tapasztalom, hogy egyre t&bb olyan hallgaté

van, akinek nehézséget okoz az egyszert targyak tapasztalati képének megjelenitése.
Magyardn, egy széket nem tudnak megrajzolni helyes ardnyokkal, a térbeli rovidiilések
rendszerét nem ismerik fel. Persze ez nem az 6 hibdjuk. Az alapvet6 gond az, hogy a cél

nem egy samli dbrédzoldsa, hanem egy térbeli jelenség Gsszefiiggéseinek felismerése, meg-
értése. A valasz azonban sokszor az, hogy sokkal egyszeriibb egy fotot késziteni, méris

elintézettnek tekinthetjiik a dolgot. Vald igaz, hogy a fényképezés megjelenése idejében

sokan azt gondoltak, hogy tit6tt a festészet 6rdja, azonban lthatjuk, hogy a miifaj mais €],
virul. Az elmult években hatalmas valtozasok torténtek az elektronikus képalkotas terén,
fantasztikus eredmények sziilettek. Esetleg joggal gondolhatnénk azt, hogy most aztin

tényleg befellegzett a rajzolasnak és a festészetnek, azonban ezzel én nem szivesen értenék
egyet. A rajzolas a térérzékelési képességet fejleszti, fontos segitség barmely téralkotdsi,
térabrazolasi teriileten, nélkiilozhetetlen a tervezésben is.

1 1990-6ta tanitok a Magyar Képzdmiivészeti Egyetemen.
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Az anatémia-, geometria- és rajzoktatds sziikségessége és az ezzel 6sszefiiggd kész-
ségek elsajatitisa napjaink miivésze szimara mar egydltalin nem magatdl értet6do.
A minket korilvevé kulturalis kornyezetben azok az alkotdsok, amelyekhez efféle kész-
ségek sziikségesek, nem alkalmasak arra, hogy ,tomegeket mozgassanak meg”. Maguk
a szoban forg6 képességek sem sajatithatéak el konnyen és gyorsan, és az sem magatdl
értet6dd, hogy a kortdrs miivészeti alkototevékenység soran egydltaldn szitkségesek és
hasznosak. Masrészt azonban éppen a rajz, a geometria és anatémiai ismeretek techné
jellege, az elsajatitasuk mogott rejlé hosszabb, elmélyiilt, komoly figyelmet és kitartdst
igényl6 munka vonzd lehet olyan fiatalok — akdr kiilfoldrél kifejezetten e miatt hazdnkba
érkez¢ fiatalok — szdmadra is, akik kézzelfoghat6 programot és konkrét tudast kivainnak
elsajatitani, s tanulmdnyaik utin nem is feltétleniil alkoté miivészként kivinnak majd
tovabb tevékenykedni. Mindez — akarcsak a miivészeti anatomia oktatds és a kortdrs
miivészet kapcsolatanak lehetéségei — torténeti és tartalmi oldalrdl is megvilagithato.
Mindkét megkozelitésmodhoz hasznos bevezetés lehet Barcsay Jend anatémidjénak,
oktatdsi modszerének és palyafutdsinak rovid attekintése.

Barcsay és az anatomia

Barcsay” és az 4ltala kidolgozott mddszer kiilonlegessége részben abbdl ered, hogy
az anatomidval viszonylag késén — 51 éves kordban —, mar komoly muvészeti el6-
tanulmdnyok és ismeretek birtokdban, tehdt mar mint alkoté muvész talalkozott.
Palyafutdsa kezdetén egy rovid, a Rudnay® iskoldhoz kapcsolédd, némileg taldn
romantikus izl tajképfestészettel foglalkozd korszak utan elsajatitotta a 20-as 30-as
évek német aktivistdinak geometrikus formanyelvét. A hiboru utdn ez vezette tovabb
egy miitermi, térbeli strukturdkbdl épitkezé, szisztematikus, geometrikus, konstruk-
tivista rendszer kidolgozasédhoz. Ekkor taldlkozott, némileg véletlenszerti események
kapcsan, a Miivészeti anatomia megirdsanak feladataval. Az akkori Oktatdsi Minisz-
térium szitkségesnek taldlta egy uj anatomia konyv elkészitését, mivel a korabbi, az
1900-ban megjelent Tellyesniczky Kdlmén* féle Miivészeti Boncztan, elavultnak
tnt, a korszak szocialista realista szemléletmodja is ezt kivanta. Ezek az el6zmé-
nyek azonban magukkal hozzdk, hogy az 4j feladat sordn megkozelitésmodjat nem
pusztan a technika hatdrozta meg, hanem egy kifejezetten ‘meditativ’, gondolkodéi
attittid is jellemezte. Ez tette lehet6vé szdmdra, hogy a miivészeti anatéomidt — amely

2 Barcsay Jend festdmiivész. Magyar Képzdmiivészeti Fdiskola Anatémia-térabrazolds tanara (1900-1988)
3 Rudnay Gyula festdmivész az M.K.F. osztilyvezetd mestere (1878-1957)
4 Tellyesniczky Kélman orvosdoktor, anatémus (1868-1932)
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1. Tablarajzkészités a miiteremben. [foté: Jasper Sebastian]

az 1960-70-es években a szocialista realizmus , kezei k6z¢” keriilve, politikai eszkzzé
silinyulva miivészileg elértéktelenedett és kimeriilt — kiszabaditsa a politikum keretei
koziil, és mélyebb jelentéssel ruhazza fel. Felismerésének lényege az a meglatds volt,
hogy a tér, a forma és az ezekb6l ad6d6 strukturak egy korszakoktol és irdnyzatoktol
fuggetlen nyelvet alkotnak.

Amikor Barcsay nekikezdett® az anatémiai tanulmanyainak, technikailag még
nem érezte magét késznek a feladatra. Leonardo, Pisanello és kortarsaik elérhetetlen
idealként lebegtek a szeme el6tt, amelynek mégis igyekezett megfelelni. Ez a belsé
irdnytl szdmara élete végéig miitkodott, mindig hivatkozott erre. Az 1980-as években
kozvetlen kapcsolatban dlltam a mesterrel, a vasznait feszitettem, néhdny képének
el6rajzit én nagyitottam fel, s rajzoltam a vdszonra, ek6zben hosszas beszélgetéseket
folytattunk. Az 1953-ban megjelent Miivészeti anatémia cimd, vilighirivé valt miivét
kétszer rajzolja meg: az els6 valtozattal még elégedetlen volt. A munka sordn réjott,
hogy a teriilet megértéséhez csak a részletek aprolékos és tobboldalu feltdrasa, a

Lteljes koriiljards”, valamint megértés és latas — vagyis a kétdimenzids absztrahdlds
— illeszkedése vezethet el. Az anatémiatanulmdnyok révén igy nem csupan a mar

5 Barcsay Jend elmondésa szerint didkként nem helyezett nagy hangsulyt az anatémiai tanulmanyaira,
azonban a Magyar Képz6miivészeti Féiskoldra valé meghivisakor, mér elmélyiilt tanulmdnyokkal és
tudassal rendelkezett ezen a téren. A tantargyat 1946-1977 kozott tanitotta.
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korédbban, a konstruktivista korszakaban is keresett idedlis ardnyok és strukturak
birodalma, hanem egy olyan teriilet is megnyilt szimara, amelynek szerkezete csak
tekintélyes munka- és id6raforditds sordn bontakozhat ki, s ahol a rendszer részle-
teinek megértése és feltirasa elkeriilhetetlen és nélkiilozhetetlen az egész vizudlis
ujraalkotdsdhoz. Ez egyszersmind lehetévé tette szamdra annak megtapasztaldsat
is, hogy az elmélylt tanuldsi-, illetve munkafolyamatban miként relativizalodik,
redukalodik és alakul at a befektetett id6. Az ember megfigyelése igy egy tér-id6-
beli strukturat adott a kezébe. Mddszere ezért tokéletesen alkalmas lehet napjaink
miivészeti oktatdsanak megalapozdsihoz. Bar ugyanezek az elemek egy retrograd,
klasszicizalé muvészetfelfogas felé is elvezethettek volna, Barcsay palydja azonban
éppen arra ad példat, hogy az anatémia tanulmdnyozasa miként kapcsolédhat 6ssze
akar egy halad6é mtivészetfelfogdssal is.

A mivészeti anatomia torténeti jelentosége
és tanitasanak médszere

Amint ismeretes, a m{ivészeti anatomia hagyomanyai a reneszanszig nyulnak vissza. Tor-
ténetének mdra mar jol ismert nagy korszakaiban ez a teriilet a tudomany és mtivészet
kozotti hatdrmezsgyén helyezkedett el, s ez igy volt mar Leonardo és Vesalius® koraban
is. Az anatémiai ismeretek miivészeti jelentésége azonban mar ekkor nyilvinvalé volt
olyan alkotdk szdmdra is, akik nem feltétleniil foglalkoztak explicit mdédon anatémidval

— mint példdul Diirer vagy Pisanello. Torténetének késébbi korszakaiban, elsésorban
az akademizmus koraban tovabb fejlédik, majd — amint mar emlitettitk — a XX. szdzad
folyamén a kilonféle totalitarius ideologidk, példdul a szocialista kulturpropaganda
eszkozeként 6sszefonddik a politikummal, ami latszélag a mivészetként mivelhetd
anatomiai rajz elértéktelenedéséhez vezet.

A miivészeti anatomidnak az a felépitése tehat, amelybe Barcsay modszere illeszke-
dik, mar igen korén, elsésorban Alberti” munkésséga nyomén kanonizélédik, s a targy
mai oktatasanak felépitését is ez a kdnon hatdrozza meg. Ezt a modszert elsésorban a

,belilrél kifelé” torténd haladds jellemezi. A tanulmanyok elsé felét a csontrendszer
megismerése alkotja. Ez mindenekelStt magukat az alkotéelemeket feltdrdsat és szer-
kezeti illeszkedésiik megértését jelenti. A funkcié megértésében gyakran segit az adott

6 Andreas Vesalius orvosdoktor, anatémus (1514-1564 ), f6 miive az 1543-ban megjelent De humani
Corporis Fabrica, amelynek illusztricidit Jan Stephen van Calcar készitette.

7 Leon Battista Alberti itdliai polihisztor (1404-1472)
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elem elnevezése. A kiilonb6z6
csont-csoportok megismerése
szisztematikus rendben torténik:
koponya, fels6-als6 végtag, torzs,
medence stb. E rész legkomp-
lexebb problémédja — a rengeteg,
egymassal funkcionalisan Gssze-
figgd apro elem jelenléte miatt —
a végtagok mozgaslehetdségének
megértése, am e feladatot meg-

kénnyiti, hogy a rendszer egésze
szimmetrikus. Az egy féléves 2 JasperSebastian munka kozben

tanulményok® végére dsszedll az

egész, Osszefliggd rendszer.

A tananyag masodik felében az izomrendszer feltérképezése torténik. Ez ugyan komp-
lexebb, mint a csontrendszer, dm az utébbi megértése utdn mar joval konnyebben elsaji-
tithato. Els6 1épését ismét az egyes részletek megismerése, funkcidjuk megértése jelenti,
s itt is csupan ezutdn kovetkezhet a részek rajz formdjaban torténé feldolgozasa. Ebben
els6 1épésben prepardtumokat, szemléltetd eszkozoket hasznalunk, &m ekkor mér az €16
modell utdn torténd rajz sem nélkiilozheto.

Akurzus végére a teljes emberi test mint térbeli elmozdulasra képes, osszefiiggé rend-
szer jelenik meg, 4m ennek megértésén tul — példaul a végtagok mozgislehetdségeinek
megértése és dbrdzoldsa révén — a tér problémdja is egy sajdtos, 4j értelemet kap. Amikor
ugyanis a tanulok egy-egy tagot nem csupén egyetlen helyzetben, hanem teljes egészében,
minimum négy nézépontbol ismernek meg — ez a legtobb esetben, példiul egy térdizii-
let mozgasban betoltott funkcidinak megértésekor nélkiilozhetetlen —, akkor mindez
nem pusztin egy szamukra kiviilrél adott, komplex rendszer térbeli mozgaslehet6ségeit
tarja fel, hanem valami olyasmit értenek meg kiviilrél, amit — sajit testbedgyazottsigunk
révén — egyszersmind beliilrdl 4t is élnek. Igy mind a térbeliség élménye, mind a sajét test
jelentése Gjabb drnyalatokkal gazdagodik. Ugyanakkor — mivel az itt elsajatitott modszerek
tisztan raciondlisak és nem jut szerephez benniik a miivészi invencid — a gyakorlatok soran
kihagyhatatlan munka egy hangszeren valo jaték technikdjanak elsajatitasihoz hasonléan
olyan habitualizalt automatizmusok kialakuldsahoz vezet, amelyek késdbb nem feltétleniil
épiilnek kozvetleniil be a miivészi gyakorlatba. Ezeket a készségeket — ahogyan maga Bar-
csay fogalmazott — meg kell tanulni és el kell felejteni. Bar a mtivészeti anatomia szépségét

8 A négyszemesztert dltaldban az elsé és masodéves hallgatok latogatjék, a tandrszakos didkok szdmdra
kotelez tantargy. A nalunk tanul6 Erasmus-6sztondijas hallgatok szivesen latogatjék a foglalkozdsokat.
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és érdekességét mar az eddigiek
is megfelel6 modon igazoljak, az
utdbbiak miatt a miivészi praxis-
ban val6 ‘hasznossaga’ tovébbi
érvekre szorul.

Mindezekhez szorosan kap-
csolddnak a térdbrazolasi fog-
lalkozésok, amelyek a latszattan
alapismereteinek elsajatitdsat
teszik lehetévé. A szabalyos tes-

\ tek és ezek bonyolultabb kompo-
3. A Tanszék munkatdrsai palyézati elbiralas kézben zicidinak feldolgozésa kihagyha—
tatlan feladatkor.

Az anatomia mivészeti és dltalanos hasznosithatésaga
és a Tanszék tevékenységei

A kérdés, hogy egy miivész szamadra hasznos lehet-e az anatémia tanulmanyozésa,
latszolag azzal a masik problémdval fugg Ossze, hogy tanithaté-e a mivészet? Bar az
utébbi kérdésre a vélasz nyilvanval6an nem, hiszen a pregnans értelemben vett mtivé-
szet mindenképpen velesziiletett tehetség kérdése is, ehhez mégis hozz4 kell tenniink,
hogy e tehetség minden esetben kimtivelésre szorul. Az anatémiédhoz hasonlé techné
jellegti tevékenységek miivészet terén vett 1étjogosultsaga azonban még ezzel egyiitt is
kérdéses lehet. Mindig is voltak, és mindig is lesznek ugyanis olyan muvészek, akik a
pillanatnyi kérnyezetre adott azonnali reakcidjuk, a gyors, felvillandsszert invenciojuk
és érzékenységiik utjan képesek igazdn maradandoét alkotni. A kérdést azonban nem
egyes miivészekre vonatkozdan, hanem egy adott kor muvészetére vonatkozoan alta-
ldban kell feltenniink. Ha igy nézziik, azt kell mondanunk: az el6bb elmondottakkal
egyltt az is all, hogy mindig is lesznek olyan miivészek is, akiknél az alkotéfolyamat
soran azok a hagyomanyos készségek domindlnak, amelyek kordbban hataroztik meg
a muivészetet. A mivészet kibontakozasa lényegénél fogva olyan dialektikus folyamat,
amelyben semmilyen el6zmény nem veszik el nyom nélkiil, s ahol a kordbbiak — ha
masként nem: tagadds révén meghatdrozzék a jelenlevét, melyben megsziintetve meg-
6rzédnek. Ezért az efféle, talain hagyomanyosnak nevezheté készségeket is fejleszteni
kell. A képzémiivészet térbeliséggel és figuralitdssal val6 kapcsolatinak megsziinése
konnyen az egész muvészettel valé kapcsolat megsztinéséhez vezethet. A pillanatnyi
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4. Térabrazolas foglalkozas

zsenialitds felvillandsai mellett ugyanis minden muvészeti dgban jelen van a formai
miiveltségen alapuld, 4m ezzel egyiitt mégis haladé alkotds: példaul igazan 4j és nem
pusztan a pillanatban létez6 zene sem bontakozhat ki tisztan spekulativ titon, a kordbban
kialakult technikai fogdsok ismerete és magas szinten elsajatitott hangszertudas nélkal.
A kimagasl6 zenei készség ugyanakkor tovabbvezethet az ezen a technikai szinten
tullépd, kreativ alkotashoz.

Ugyanigy a kortars képzémuivészetben példaul a realizmus szerepe sem meril ki
valamiféle elsajatitott tudds felmonddséban. Eppen ez utébbira adnak ,j6” példat a két
vilaghabora kozti német, vagy szovjet ,kudarc realizmus” dltal létrehozott alkotasok.
Ezek azonban mar akkor sem meggy6z6désbél, hanem megrendelésre létrehozott alko-
tasok voltak. Szamos példat talalhatunk azonban a realizmus autoném muvészetben
val6 tovébbélésére is. Ilyen lehet a lipcsei iskola, az amerikai vagy akar a kinai realizmus.

A realizmus ujra és tjra feler6s6d6é miivészeti jelentdségén tul az anatdmiatanulma-
nyok azonban sok egyéb teriileten is hasznosithatéak. A térbeli oriental6das kialakulasat
specidlis modon eldsegité rajzkészség kibontakoztatasa a régészet, az épitészet vagy
akdr az orvostudomany szférijiban is Gj tavlatokat nyithat. Eppen ezért kivénta példaul
Szentégothai Janos® az anatémiai rajz oktatdsat az orvostanhallgatok tanulményaiba is

9  Szentdgothai Janos anatdmus egyetemi tandr (1912-1994)
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bevezetni. A rajzolas révén torténé meg-
értés éppen tigy el6segitheti a megfelelé
irdnyok eltaldldsat egy boncolas soran,
mint ahogyan segitheti az emberi testet
jellemz6 specidlis, beliilr6l atélt tér meg-
értését is. Az ambiens l4tds rajzolds révén
torténd fejlesztése hasonlé moédon hasz-
nosithaté példaul a régészetben vagy
akar a hirszerzésben egy-egy rejtett, a
gyakorlatlan szem szdmar lathatatlan, a
kérnyezetébe beolvad6 objektum felfe-
dezésekor. Mindezek révén az anatémia
tanulmanyok biztosithatjak a mtvészeti
és a miivészettSl latszolag tavol esé terii-
letek Gsszefiiggését is.

Bér az Miivészeti Anatdmia, Rajz
és Geometria Tanszék miikodése a
hagyomdnyos akadémiai tradiciokhoz

kapcsolodik, a Tanszék tevékenysé-
5. Részlet atanszéki gyljteménybsl gei kozott mdra mar a most felsorolt
modern alkalmazasok is helyet kapnak.
A tanszéki munka kapcsolédik az arcrekonstrukcid, az antropoldgia, az archeoldgia és
a kriminoldgia témakoreihez is. A személyazonositas sordn példdul egyre gyakrabban
vélasztanak a kriminoldgidban is nem-fotografikus megoldést, mivel a rajz, annak révén,
hogy bizonyos hangsulyos elemeket kiemel, gyakran jobban hasznalhat6, mint a fénykép
vagy a szamitogépes rekonstrukcid. Ezen tul minden rekonstrukcidhoz hasznélt szoftver
maga is az alkoté preferencidin, grafikai képzettségén alapul és annak megfelel6en silyoz.
Bizonyos szint felett ezen szoftverek megalkotdi is kénytelenek valamilyen forméban
a klasszikus mddszerekre is timaszkodni. A manchesteri arcrekonstrukcids program'’
alkotdja példaul évekig jart szobrdszmiihelybe, hogy a program megalkotdséhoz sziik-
séges hagyomdnyos képességeket elsajdtitsa.

Hogy konkrétabb példakat is hozzunk: Tanszékiinkon Kénig Frigyes torokorszagi
kutatdsai soran figyelt fel példdul Matrakci Nasuh 16. szdzadi t6r6k polihisztor és
miniatdra fest térképein arra, hogy az itt jelenlevé sajitos térabrazolds nem is értel-
mezhet6 az dltalunk megszokott perspektivikus litdsmoédra tdmaszkodva. Ugyanez

10 Richard Neave, a Manchestei Egyetem munkatarsa tudomdnyos arcrekonstrukciokat készit, szobrdszati
tanulmédnyokkal rendelkezik.
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igaz a példaul a japdn kalligrafidk tel-
jesen egyedi térfelfogdsdra, s hasonlo
megfigyeléseket tehetiink bizonyos
13. szdzadi vérrajzok esetében, ame-
lyek elsé pillantdsra naivnak tiinnek,
dm ha elsajatitjuk a rajuk jellemz6
specialis térfelfogdst, rengeteg amuigy
rejtve maradé informéciohoz jutunk.
Az efféle, latszélag nem kozvetleniil a
miivészethez kapcsolddoé példakbdl
lesziirt belatdsok azonban Giotto vagy
Lorenzetti képei esetében is alkalmaz-
hatéak: ezekbdl egy axonometriin
alapul6 beallitodasban sokkal tobbet
értiink meg, mint ha perspektivikus

szemlélettel kozelitiink hozzajuk.

6. Részlet a tanszéki gyljteménybél

A Tanszék torténete és jelene

Intézménytink korai id6szakdban jobbara a német miivészeti iskoldk mintdjéra tortént
a képzés. Ennek az id6szaknak kiilonleges produktuma Székely Bertalan'' festémtivész
a 16 anatémidjaval és mozgdsaval foglalkozé anyaga, amely ,korat megel6z6” médon
kozeliti meg a témét. Székely Festészeti bonctan cimmel kdnyvet is irt (Budapest, 1881),
amely nemcsak orvosi néz6pontbdl magyarazta az emberi csont- és izomrendszer
miikodését a miivészhallgatok szamara.

Dr. Tellyesniczky Kalman 1900-ban megjelent Miivészeti boncoldstan cimi, szép
kiallitasa konyve, amely miivészek szdmadra tartott el6addsait tartalmazza.

Kiilonleges jelent8ségii Barcsay Jené festdmivész Anatomia Tanszéken folytatott
tevékenysége 1946-1975 kozott. Megalapozta a Tanszék mai metodikajat. 1953-ban meg-
jelent a Mivészeti anatomia cim, szaimos kiadast megélt nagysikert konyve, amelyet,
azota tizenhat nyelvre forditottak le és a vilag szdmos miivészeti iskoldjdban ismerik
és tankonyvként hasznaljak. A konyv nagy hatast gyakorolt az 6t kovetd generacidkra.
Kés6bb ezt még két masik konyv kovette, a Tér és forma, majd Az ember és drapéria.

11 Székely Bertalan festémiivész (1835-1910), miivészeti tevékenysége mellett kiemelkedd
miuivészetpedagdgiai életmiive van , 1871- t6l a Mintarajztanodaa tandra, 1902-t6l igazgatdja.
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7. Mitermi részlet

A Mester nyugdijba vonuldsa utdn Patay Lasz16'? festémvész vitte tovabb a Barcsay
altal kialakitott oktatdsi modszert. Majd Kiss Tibor'? festémiivész is bekapcsolédott
a Tanszék munkdjiba. Ebben az id6ben az anatémia mellett nagyobb jelentéséget
kaptak a térdbrazolas érak is. Ezt az idészakot 6sszegzi az 1989-ben megjelent Barcsay
Iskoldjaban cimi konywv.

Akilencvenes évek elejétdl Kiss Tibor, Kénig Frigyes és Kéri Addm festémiivészek
oktattdk az anatdmia és térabrazolds targyat. A Tanszék egy kiadvanyban 6sszegezte az
1989 és 2002 kozotti tevékenységét, amelynek cime ,, Anatémia- és Térabrazolds Tanszék”

2003-ban Uj tanszék jott létre Mivészeti Anatomia, Rajz és Geometria Tanszék
néven. A kor igényei tették sziikségessé az addig kiilon tanszékekként mikodd Muvé-
szeti Anatomia és Geometria Tanszék 6sszevondsit. Létrehoztuk a modell utdni rajz
tantdrgyat, ami lehetséget ad az ismeretek elmélyitésére és a felzarkozdsra egyarant.
A térébrazolas tirgy koncepciojat is megvéltoztattuk, el6térbe helyeztiik a szabadkézi
rajzolast a geometriai szerkesztések mellet, tovabba muelemzések végzésével szinesi-
tettiik a tananyagot, tervezziik az elektronikus képalkotas oktatasat is. Amennyiben
létrejon egyetemiinkon az idegen nyelvi képzés, fontos szerep harulhat Tanszékiinkre.

12 Patay Laszl6 festdmiivész (1932-2002), a Magyar Képzémiivészeti Féiskola anatémia és térdbrazolds
tandra 1970-1990 kozott.
13 Kiss Tibor festémtivész (1955-2015)

133



Kénig Frigyes: Miivészeti anatémia és térabrazolds oktatds Barcsay Jend szellemi érékségének titkrében

8. Elbadas elbtt

Mindezek kovetkeztében rajztermeink folyamatos kihaszndltsaggal, tandri jelenléttel
dllnak a hallgatok rendelkezésére.

2005-ben 1j tanszéki kiadvany jelent oktatdsi segédanyagként a hallgatok szdmadra.
Kénig Frigyes — Funtdk Gyula Mtivészeti Anatomia és Geometria cimmel."*

2011-ben a Perkéta kozség melletti 4satds' lehetSséget adott egy arcrekonstrukeids
projekt beinditdsdra kozel harminc hallgat6 részvételével. Az elkésziilt rajzokat Buda-
pesten, Székesfehérvaron, Sopronban, Oroshazan, Kiskunlachdzan és Szombathelyen
allitottuk ki. A projekt 6sszegzéseként Arcrekonstrukcié cimmel a Tanszék tanarainak
és hallgatéinak rajzaibol koz6s kiadvany jott 1étre a Semmelweis Kiad6 gondozéséban.

2013-ban megjelent Kénig Frigyes A miivészeti anatémia alapjai cimt kotete, majd
egy évre rd 2014-ben a Térabrazolas cimii kiadvany. 2016-ban pedig a Kompozicid, ezt
kovette a Drapéria 2018-ban.'®

117

2015- ben kertilt kiaddsra a Széchényi Pal"” érsek emlékezete cimi kétet, amelyben

Kénig Frigyes arcrekonstrukcidja és annak leirdsa olvashato.

14 Miivészeti anatémia és Geometria 2005, Semmelweis Kiadé Budapest.

15 A perkatai leletmentd dsatést a Magyar Nemzeti Miizeum folytatta.

16 AXkotetek a budapesti Cser Kiad6 gondozasaban jelentek meg.

17 A Személyleirds. Szerk. Dr. Anti Csaba Lészl6 Semmelweis Kiad6 2017 Budapest.
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Kénig Frigyes

abrdzolds

9. Tanszéki kiadvanyok

2017-ben jelent meg A személyleirds cimd kétet,'® amely a kriminolégia sajitos
teriiletének tankonyve és egyuttal elektronikus formdban is mikodé eszkoze is. Az
interdiszciplinaris munkaban Angyin Gergd hallgaté és Kénig Frigyes vett részt az
illusztralds és tandcsadds terén.

Ugyancsak 2017-ben jelent meg a Szent Laszl6-herma és a koponyaereklye vizsga-
lataival foglalkozé tanulmdnykétet,'” amelyben Tanszékiink kutatési programjénak
dokumenticidja is szerepel. Tanszékiink tevékenységét szerencsém volt bemutatni az
V. Szentpétervéri Kulturélis Forumon®® és az ottani Repin Akadémién, a GySrben 2017-
ben megtartott Szent Laszl6 emlékkonferencidn valamint a Drezd4ban®' rendezett, a
miivészeti anatomia oktatdsdrdl rendezett konferencidn.

Végezetiil emlitést szeretnék tenni Tanszékiink gytjteményérol, amely fontos része
az oktatdsnak amellett, hogy rendkiviil értékes és gazdag oktatds és kulturtorténeti
kollekcié is egyuttal.

18  Szent Kirdly, Lovagkirdly. Szerk.: Kristof Lilla Alida, Lukdcsi Zoltan és Patonay Lajos Gy&ri
Hittudomanyi Féiskola Gyér, 2017.

19 Széchényi Pdl emlékezete. Szerk.: Kristof Lilla Alida és Toth Vilmos Universitas-Gyér Nonprofit Kift.
Gydr, 2012.

20 V. Szentpétervari Kultaralis Forum 2016 december 2. Szentpétervér. Ermitézs Konferenciaterme.

21 Das Anatomische Zeichnen, Hochshule fiir Bildende Kiinste, Dresden, 2017. nov. 16-17.
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[ .

10. Eléadéds a Tanszéken

A Tanszék oktatdi 2018-ban:

Albert Addm egyetemi docens 2011 6ta tanit a Tanszéken. Csordds Zoltdn festémiivész
2010-t6] 6raadé miivésztandra a tanszéknek, Funtik Gyula festémivész 1998 6ta oktatja
amiivészeti geometria tirgyat, Horvith Ddniel festdmuvész 2016 6ta, Szab6 Franciska
festdmiivész pedig 2016 Ota vezet foglalkozdsokat. Jasper Sebastian prepardtor a tan-
széki gytjtemény kezel6je és gondozdja 2016 6ta. A Tanszék adminisztrativ tigyeivel

Dr. Komorjai Laszl6 foglalkozik. K6nig Frigyes egyetemi tandr, rector emeritus, tan-
székvezet$ egyetemi tandr.
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Frigyes K6nig
Teaching artistic anatomy and geometry: Jend Barcsay’s estate

Pictorial processing of information is one of the most ancient forms of communication.
Drawing — by way of representing something — is not only a means of communication,
but it is also a way of acquiring knowledge. It is an important aid in spatial design and

representation, indispensable in engineering, and enhances our ability of spatial orien-
tation. With his Artistic Anatomy, published in 1955, Jen6 Barcsay set the standard in all

these areas. It gives a special value to his work that at the time of its publication Barcsay
had already been an established artist with a considerable oeuvre. His guiding idea was

that space, form and the structures determined by them together constitute a language-
independent of epochs, various movements and ‘isms’ His achievement demonstrates

how the studies of anatomy can play a significant role in a modern way of doing art.
His work is rooted in the traditions of the European renaissance. Our faculty tries to

continue this tradition and at the same time takes into account the requirements of our
age. Our projects do not exclusively focus on the artistic aspects of drawing: we often

cooperate with scientists coming from various non-artistic areas such as anthropology,
criminology, archaeology or architecture. Our recent publications are listed in the study
published in this volume. The work of the department is aided by a remarkable anatomy

collection that has been accumulated for long decades.
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Marosi Kata
Lokalisbdl globalisba.

Felilnézeti latvany megjelenésének
lehet6ségei a képzémilivészetben

»Az embernek el kell emelkednie a Foldtél - a légkor folé és azon til -
csak eképp értheti meg a vildgot, melyben él.” Szokratész

Szokratész szavai 2500 évvel késébb a megemelt nézépontu és a feliilnézeti képek
rogzitésére, elddllitasara képes technikék vildgdban els6 halldsra konnyen teljesitheté
kijelentésnek tinhetnek. A régmulttol kezdve kiilonleges, kitiintetett, de napjainkban
is izgalmas élményt nyujt6é nézépont és a legmodernebb technika biztositotta latdsi
szitudciok, mechanizmusok rendhagy6 kapcsoloddsi pontok kialakitdsara teremtenek
lehetdséget. A feliilnézeti képek elterjedése tjszerti, nem szokvanyos vizudlis forma-
rendszerekkel ismertetik meg az embereket, és egyre gyakrabban jelennek meg a kortérs
képzémivészetben is. Az el6adds a fentrdl, merdleges vagy ferde tengellyel észlelheté
latvanyvildg megszokottol eltérd vizualis hatdsat, térélményét és képzémiivészeti meg-
jelenését vizsgélja a teljesség igénye nélkiil.

A modernitésban kiilonbozé nézészogekbél szemlélédiink. Tudatéban vagyunk val-
toz6 nézépontjainknak, valamint, hogy pillanatrél pillanatra szabadon véltoztathatjuk
ezeket a latoszogekkel egyiitt. Az elmult korokban sziikosebb variaciok élltak rendel-
kezésre a nézépontvalasztasra, értelmezésre. A vonzddas viszont 6rok egy olyan latasi
pozicié, azaz latépont, valamint az dltala biztositott Iatosz6g megtaldlasara, kiprébalasara,
ahonnan tobbet vagy mésként lehet egyidejtileg latni, mint amit a természetes emberi
latas lehetésége igér. Evezredeket, kulttrékat 6sszekoté vagyott cél az akadalyok nélkiili,
atfogo, szinte hatdrok nélkiili 1atas élményének megélése.

Evezredeken keresztiil istenek, foldontuli lények foglalték el az égboltot, az 6 kivaltsa-
guk volt az emberek, tdjak maddrtavlati megfigyelése és rendelkeztek az omnivizio, az isteni
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fizikélis és transzcendens komplex l4tds képességével. A technika fejlodésével az ember
mind inkébb képes lett kielégiteni a masképpen és mashonnan val6 nézés igényét, ezzel
parhuzamosan elkezdte 1épésrél 1épésre kiszoritani a felh6krol az isteneket. Napjainkra
a legmagasabban, Fold koriili pélyan keringé miiholdaknak koszonhetden az égi lények
kénytelenek voltak visszavonulni a sztratoszféra fels6é hatdran tulra. Képzeletbeli megfi-
gyeld helyeik nem maradnak tiresen. Automatizélt rendszerek veszik at a helyiiket képek
tomegét tovabbitva a foldi embernek. Mar barki részesiilhet hosszabb révidebb ideig az
isteni kiterjesztett latashoz hasonlé élményben, vagy mintegy kivonva magit a lent zajlé
életbdl, képzelheti magat kiviilallo, tirgyilagos mindent laténak.

A magasbdl letekinteni sokdig csak a madarak és a mitoszok, dlmok szereplSinek
kivéltsaga volt. Egy olyan kivaltsdg, ami magaban hordozta a tragikus véget. Az 6kori
szerzOk dltaliban egyszert erdfitogtatisnak tartjak Ikarosz tettét. Az én olvasatomban a
kivélté ok a sokkold, merében szokatlan vizudlis élmény, amit fent tapasztalt. A formdk
osszezsugorodtak, 6sszefolytak. A tijékozodas bizonytalanna valt, a végtelenség lenytigozé
szabadsdga talin nyomasztoba fordult at. Megsztint a kiils6 kontrol, igy a vég elkertilhetet-
lenné valt. Vélhetéen Ikaroszt megigézte a magassag és a tériesség ijszert megtapasztaldsa,
nem hagyvan vilasztdsi lehetdséget. Csak egy irany létezett: felfele.

A magasbol valo letekintés, a korlatlan latds megtapasztaldsanak lehetésége a 18. sza-
zad mésodik felében teoretikus probléma helyett praktikus kérdéssé valt, igy az istenek-
nek fenntartott latast az ember maganak kovetelte. A 19. szdzad elején megjelend légi
perspektiva meghaladta a reneszansz fix nézépontos tavlatdt, igy a vilig mar nemcsak
a szemmagassagbol lathatd latvanyként volt reprodukalhaté. A technikai taldlményok,
mint a hélégballon, a repiil6gép valamint a teljesen 4j optikai médium a fényképezés
feltallasa, hatalmas valtozast idézett eld a vizualitisban." Hangsuly eltolédas indult el a
képi dbrézoldsban a narrativ elemek hitranydra a puszta vizualitas el6térbe helyezésével.
Alataslehetésége kiboviilt. A kordbban csak a képzelet vilagdban létez6, magasbol elképzelt
dbrazolésok — mint példaul Leonardo da Vinci rajza a toszkanai Chiana-volgyrdl — meg-
tapasztalhato latvannya valtak és addig ismeretlen latopontok konstrudlédtak. Olyan
megfigyelési pontrol kezdték vizsgalni az emberi lét materialis kornyezetét, amelyrél eddig
még sohasem pillanthattak le/be. A technikai és kultartorténeti elézmények hataséra a
XX. szdzadra gyokeresen dtalakulnak a tér- és képélmények lehetSségei.

1783. november 21.-én felszllt Parizsban az els6 utasokat szallité léghajé. Pilatre de
Rozier és Francois Laurent kozel fél ora alatt kilenc kilométert tett meg Parizs folott.
Az els6 sikeren felbuzdulva Eurépa a repiilés 1azdban éget. Egyes beszdmolok szerint 1784-
ben Eurépa ege ballonokkal volt tele. Az észlelés, érzékelés radikdlis megvaltozasahoz

1 FOLDENYI E Laszl6, Ldtni és ldttatni. Jelenkor Irodalom és mtivészeti folydirat, 49. évfolyam (2006)
10. §2., 1031.
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vezetd uton megtortént az elsé 1épés. Mindenki meg akarta tapasztalni a fentrdl valo
pillantds izgalmat.

Aleveg6bdl torténd fotografdlas torténete kozel egy id6s a levegdbe emelkedés torté-
netével. Az elsé légifelvételek elkészitése Gaspard-Félix Tournachon azaz Nadar nevéhez
ftiz6dnek. A legels 1858-ban kotéllel rogzitett hélégballonbol 8o méter magasbol késziilt
kép sajnos elveszett. Az 1960-as években az Apollo tGrprogramok a légifelvételek értel-
mezésének tartomdnyat j szintre emelték. Alig tobb mint szaz évvel az elsé leveg6bol
rogzitett kép utdn, az Apollo 17 legénysége 1972-es kiildetés soran megorokitette a teljes
Foldet az tirbol.

A feliilnézeti vagy a madartavlati képek olyannyira beleivédtak a kortars vizudlis
kultarédba, hogy méra nehéz elképzelni a vilagot nélkiilik. A lehetéség, hogy az ember
rendszeresen, nagyobb nehézség nélkiil a levegébe emelkedjen és rogzitse a latvanyt,
alkalmat teremtett az ismert sziikebb - tigabb kornyezet ujrafelfedezéséhez, a hétkoznapi
targyak, az ismerds tér szelektiv, egyben rutinos ingersziirés nélkiili tjraélésére. Ekképp
egy Uj néz6pontbal olyan dolgok, fogalmak valamint érzések is tudatosulnak, amelyek
az addigi normal, szokdsos latasi szitudcidkban nem jutottak el a tudatig. Az itt és most
atélt latvanyok, technikai képek, felvételek iranti kulturalis étvagy egyaltalin nem stagnalt
az elmult évtizedek folyamadn, sot egyfolytdban novekszik. Az lesz az érdekes ahonnan
és ahogyan latjuk: felismerjiik-e a formét, illetve meg tudjuk-e hatdrozni a térben elfog-
lalt pozicidjat. A detektalds, diszkrimindlds majd végiil az azonositds folyamata sokszor
nehézségekbe iitkozik.>

A nagyon jol ismert latvany is furcsanak tinhet, akdr értelmezhetetlenné vélhat, ha
nem a mindennapi szemszdgbdl van alkalmunk megtapasztalni.* A f61drél a levegébe
emelt nézépont egyrészt neheziti a felismerést, masrészt kitdgitja a formaértelmezés
hatérét. Ujrateremtd latds, amivel az ember kérbenéz a viligba megismerni, értelmezni
azt 4j aspektusbol.

A szinte naponta megjelend Gjabb optikai kellékek, szamitogépes programok segit-
ségével megkozelithetévé valik a totalis vagy abszolut ltas hatdra. Ez nem feltétleniil
pontosabb, aprolékosabb, hanem masfajta, szabadabb, teljesebb latast jelent, ami nincs
bezérva az emberi perspektiva korldtai kozé, nem részrehajlé viszont modfelett kreativ.
Az emberi vagy, hogy a biztonsagos felszin elhagydsa nélkiil atélje az istenek szemével
valo latas akdr gyenge vagy torz masat, arra 6sztokél, hogy a vilag tetejére 1épjen és onnét
tekintsen korbe. Ez a kivansag a modern korban allandésult és kivitelezése egyre kony-
nyebbé valik, csak meg kell talalni, vagy fel kell épiteni a megfelelé helyszint. Lehet az egy
nehezen megkozelithetd hegyteté vagy szédiiletes magassagba veszé épiilet. 2009-ben

2 BLAKE, R. - SEKULER, R. Eszlelés. Budapest, Kiadé, 2000.
3 ARNHEIM, Rudolf, A vizudlis élmény. Az alkoté ldtds pszicholégidja. Budapest, Gondolat 1979.
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épiilt a chicag6i Willis Tower 103. emeletén talalhaté Skydesk kiltoja elé iiveg-kiszogellés.
A szinte sokkol6 latvanyt kinalé, az épiilet sikjabol kidllo Wacker Drive f6lé 1,22 méterre
kil6gé Parkdny népszertisége toretlen, évente 1,3 millié turista litogatja meg. 2013 végén
adtdk at akozonségnek a 3842 méter magas francia Aigiulle du Midi csticson felépiilt Lépés
a semmibe nevet visel6 kildtot. Az épitmény Osszes oldala, beleértve az aljit is, tivegb6l
késziilt, igy semmi nem tompitja a szédit6 latvanyt, a rélatdst az 1035 méteres mélybe.
Jelenleg legmagasabb torony a Dubai teriiletén taldlhaté Burj Khalifa. A 828 méter magas
épiiletbdl letekintve mar megkozelitleg merdleges nézépontd, leny(igozé latvanyban
lehet része a litogatoknak.

Ahogy egy képzeletbeli fiiggoleges tengely mentén egyre magasabbra keriil a nézo-
pont, ugy véltoztatjak a helyzetiiket a képi vilagban tdjékozdddsunkat segité allandok,
mint példaul a horizont. A legmagasabb pontra jutva, felvéve a meréleges néz6i irdnyt,
dobbenve észleljiik, hogy se horizont, se ég. Vizudlis tdjékozddasi képesség konnyedén
cserbenhagyhatja a néz6t: az ilyen terekrol késziilt képeken nehéz megallapitani, hogy
mi a vizszintes vagy a fiiggéleges, mi a fenn és melyik a lent, illetve mi a konvex vagy
konkav stb. Ilyenkor nem egy esetben iitkdzhetnek a bejovo ujszerti érzéki ingerek és a
mér elraktdrozott fogalmi ismereteink.

A megemelt néz8pontnak alapvetéen két egymastol markansan elkiloniilt tipusa van.
Akozvetlen fiigg6leges, ami egy raciondlis, linedris forma és képértelmezé rendszer, illetve
aferde horizontilis, azaz madarak szemszoge, ami leird jelleggel bir. A merdleges nézépont
vagy a maddrperspektiva akar kisebb, akar nagyobb vizudlis egységek kozott olyan 6ssze-
fuggéseket mutat, amelyeket a foldfelszinen halad6 ember latészoge nem képes atfogni.
Olyan szinek, formak és mintdzatok véalnak lathatéva, amelyek el6l-, vagy oldalnézetbél
sosem latszodnak. Megfigyelhet6 jelenség hogy a kozvetleniil nem megnevezhetd latvany,
formaelem a kevéssé gyakorlott néz6knél lingvisztikai anoméliat okoz, ami gyakorta a ,hat
ez meg mi lehet?” kérdésben nyilvanul meg. A megemelt néz8pont még napjainkban is
egyenl6 a meglepd képi hatdssal, a térbeliség masfajta, tjszert megtapasztaldsaval, aminek
kevés koze van a szabad szemmel érzékelhetd horizontélis lenti vilighoz. A magasbdl val6
letekintés, a figgbleges nézési irany kaland igéretét hordozza magaban a vizszintesség
kulturdlis megszokottsaga, unalméval szemben.

Az égbe emelt néz6pontndl a zavar, felesleges részletek elvesznek, igy konnyebb meg-
mutatni az egészet, felhivni a figyelmet az 6sszefiiggésekre, feltdrni a kapcsolodasi pontokat,
végiil kibogozni a dolgok egymashoz valé viszonyat. Léptékvaltas elkeriilhetetlen. A tavoli
Osszetoporodott, pardnyiva valtozott dolgok szamottevéen veszitenek dramaisagukbdl,
jelentdségiikbol. A fentrdl vetett pillantis mindig tjrateremtd latas.

Barmilyen ldtvany, kép meghatirozasdhoz, felfogasihoz, feldolgozasahoz és elemzésé-
hez a vizudlis percepcids rendszeriinket hasznaljuk. Sokszor egyetlen vetiilet 5Snmagéban
nem érzékelteti a test térbeli alakjat, igy nem ismerhet6 fel. El6fordulhat, hogy kiilonb6z6
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testeknek azonos vetiiletiik van, igy az érzékel-, észlel6rendszeriink egy azon idében
tobbféle formaazonositasi lehetdséget is felkindl. Az alak, forma, észlelését, a tirgyak azo-
nositsat a ventrélis, térbeli helyzetének felismerését a dorzélis rendszer végzi. Eléfordulhat,
hogy egy latvany a sziikségesnél kevesebb informdciot kozvetit a litorendszer felé, igy vagy
ellehetetleniti az alakfelismerést, vagy tobb lehetséges megoldést is megenged. Az elsé
esetben a képet zavarosnak érezziik, a masodik esetben az agyunk verseng@ értelmezésekbe
bonyolédik. Ez a helyzet abban az esetben alakul ki, ha az alak(ok)hoz tartozé hatteret
szintén lehet alakként nézni, ilyenkor a korébbi alakot méddositja a szemiink héttérré. Az
alak felismerése automatikusan maga utdn vonja az el6tér és hattér megkiilonboztetését,
ezdltal a kép terének szervezédését. Az alak és hittér viszonydnak, illetve maganak a for-
ménak a bizonytalan észlelése értelmezésbeli tanacstalansdgot eredményez.

Alatottak értelmezéséhez kétféle tipust informécié elengedhetetlen, melyeket piktog-
rafikus és sztereografikus komponenseknek hivunk. A piktografikus rész feladata a latott,
dbrazolt elemek felismerése, a sztereografikus osszetevok pedig azt vizsgéljak, hogyan
helyezkednek el a térben egymashoz képest. Ha az informdciok nem titkéznek ellentmon-
désba rendkiviil gyorsan képesek vagyunk egyértelmii véleményt alkotni. Odanéziink és
latjuk, felismerjiik, értelmezziik. Vizudlis percepcids rendszeriink a masodperc tortrésze
alatt vélasztja ki a kép legval6szintibb értelmezését.* Abban az esetben, ha a piktografikus
vagy a sztereografikus informaciok valamelyike ellentmondésos, az egész latvanyrol képte-
lenek vagyunk egyértelmi térbeli modellt alkotni. Megemelt nézépontbdl informécidkat
veszitiink a targy térbeli elhelyezkedésére, kiterjedésére, valodi alakjara vonatkozdan. Az
informécidveszteség mértéke a nézési irany valamint a magasség fiiggvénye. Minél inkdbb
kozelitiink a totdlis felillnézethez, annal nagyobb mértéki az informdcidhétrany, ezzel par-
huzamosan egyre kevesebb a segédinformécié. Példaul nem értelmezhetd, melyik targy és
mennyivel magasabb a kornyezeténél. A valés magassagra utalé vizudlis adatok torzulnak,
végiil eltinnek. Veliik egyiitt takardsba kertiilve elvesznek az azonositést segité formai
jellegzetességek, részformak. Ez a fellép6 informaci6veszteség teszi probara az agyunkat
és nyujtja a nem hétkoznapi élményt, mikozben kisérletet tesz a latottak értelmezésére, a
piktografikus illetve sztereografikus részek konfliktusainak feloldaséra. A piktografikus és
sztereografikus elemek informdciohidnydbol kovetkezd bizonytalanségdra, ellentmonda-
sara, tobbértelmuségre épiil a magasba tolt néz6pont izgalma. Mind az azonositas, mind
a lokalizaci6 folyamata kitiintetett szerephez jut, hiszen a megszokott, gyors, rutinszert
formatdrsitdsi gyakorlat gyakran nem alkalmazhato.

A mas és az ugyanaz fesziiltsége sajitos értelmezési élményt gerjeszt. Viyalanur
S. Ramachandran neurolégus, a San Diego-i University of California Pszicholégia
Tanszékének professzora szerint a kognitiv rendszerek szamdra a torz, hidnyos, de még

4 SzaBO Csaba, Percepcid, Debrecen, Kossuth Egyetemi Kiadd, 1997
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— toredékében is — felismerhet6 ingerek nagyobb 6romot okoznak, mint a teljes, szabdlyos
ingerek.® Ezltal lesz az AHA-élmény annél hevesebb, minél nagyobb kihivést jelent a
beérkezé érzéki inger a fogalmi mechanizmus szdmara.

Megemelt néz8pont végletekig fokozott példdja a ,tiszta” feliilnézet, azaz addig bil-
lenteni a néz6pontot, hogy a nézésiink irdnya meréleges legyen a foldfelszinre. A mer6-
leges nézépontad képek jellemzéen raciondlis illetve linedris tipusu leképezések a madar
perspektiva leir6, narrativ jellegével szemben. A fiiggéleges — vagy a légifelvételek utin a
kozel fiiggSleges (£4°) — tengelyti leképezések, legyenek akér fényképek, festmények vagy
grafikak a terep alapsikjaval megkozelitleg 9o°-os szdget zarnak be.® Feliilnézeti abrézo-
las esetén az objektumok merdleges, azaz ortogonalis vetiilete rajzolddik ki az képsikon.
Ortogondlis vetités parhuzamos, a képsikra derékszogi sugarakkal torténé vetités. A képsik
az a sik, melyre a vetités torténik, jelen esetben a foldfelszin. Napjainkban a hétkéznapi
1ét szintjén lépten-nyomon ortogondlis projekcio segitségével késziilt technikai képekkel
taldlkozunk. A fotogrammetriai médszerek egyik leggyakoribb terméke az tn. ortofot6
vagy fototérkép, amely a szamitdstechnika rohamos fejlédésének eredményeként — pl.:
GPS navigécids rendszerek, Google Map, Google Earth alkalmazis révén — egyre inkédbb
része mindennapi életiinknek, vizudlis tapasztaldsainknak.

Napjainkban t6bb ezer mihold kering a Fold koriil és talnyomé hanyaduk naponta
képek ezreit ontja magibol. A tavérzékelés mar nemcsak egy érdekes tudomanyteriilet,
hanem hétkéznapjaink velejardja. A miiholdképek szerves részeivé véltak életiinknek,
példatlan tomegben vesznek korbe benniinket. Internetet bongészve, televiziot nézve
vagy kiilonb6z6 ujsagokat, folyoiratokat olvasva lépten-nyomon kiil6nb6z6 felbontasu
miiholdfelvételekbe botlunk. Nem lehet kikertilni jelenlétiiket.

A miihold teleszkopok kiilonleges, kitiintetett nézpontot biztositanak az emberek szd-
méra. A valésag megragaddsdnak, megismerésének mésfajta titjat kinaljak fel. Uj valésagot
képesek Iétrehozni, hiszen nem pusztin leképezésrél van sz, hanem a foldi tajak egyfajta
vizuélis Ujrateremtésérdl: hatalmas feliiletet, tertiletet képes bemutatni olyan formaban,
ahogy az emberi szem sohasem lathatja. Isteni tavlatba helyezve a megfigyel6 helyzetét,
létrehozza az ugynevezett informécids nézépontot, jellemzi Krudy Fehér Janos Baranyi
Levente mitholdkép alapu festményeit’. Ebbdl a mesterséges nézépontbdl minden olyan
rendszer, folyamat észlelhetd, feltérképezhetd, ami a mélyben huzédé f6ldi nézépontbol

5 HIRSTEIN, W. - RAMACHANDRAN, V. The Science of Art. Journal of Consciousness Studies 6 (1999)
6-78Z, 15-41.

6 BALAZSIK Valéria, Fotogrammetria 9. A térfotogrammetria alapjai, alapképletek. 2010 Nyugat-
magyarorszagi Egyetem, Digitalis Tankonyvtar — https://dtk.tankonyvtar.hu/xmlui/bitstream/
handle/123456789/8095/0027_FOT1.pdf?sequence=1&isAllowed=y

7 KrupY FEHER Janos: Kontinentdlis dramlatok (Baranyai Levente festészetérél). Budapest,

Dovin Kiadé 2006.
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nem tapasztalhaté vagy értelmezhetd, legaldbbis képes ennek az érzésnek az illuziojat
kelteni. Természetesen nincs olyan perspektiva, amely a vizudlisan megtapasztalhat6
vilagot egészben mutatja be, de igény van ra. A technikumok fejlédése egyre kozelebb
hozza, egyre elérhet6bbé teszi a valosdgtapasztalat totalis lehetdségének vizidjat.

Az trfelvételeken, pont a vizsgélt teriilettdl valé nagy tévolsignak koszonhetéen a
felismerhetd legkisebb részletek mér csak az érzékel6 térbeli felbontdsatdl, azaz a kamera
leképezési paramétereitl fiiggenek. A miiholdképek, az atlagos digitalis fényképekhez
hasonl6an, négyzet alaku képpontokbdl, igynevezett pixelekbdl allnak. Kérdés, hogy
mekkora kiterjedési az a feliilet, amely egy képpontban a felvételt készitd kamera leké-
pezni képes. Napjainkban a polgari célokra igénybe veheté legjobb felbontdssal, ezaltal
a legrészletesebb képrogzitési modszerrel a Google kozremikodésével 2008-ban tirbe
bocsajtott GeoEyei1 rendelkezik. Ennek segitségével képes 41 centiméteres pankromatikus
pontossaggal leképezni a Fold felszinét. Innentdl kezdve a hatdr pedig csak a csillagos ég,
illetve a személyiségjogok és az adatvédelmi megkotések lehetnek. A mitholdképek kozos
jellemzdje, hogy a felbontas mértékétdl fiiggetleniil, mint minden merdleges feliilnézett
kép esetében, a litvany absztraktta, sot tobbé-kevésbé grafikussa valik. A szemmagassag-
bal jol ismert, sokszor unott alakzatok atformaldédnak szinek és formak idegen, szemnek
szokatlan kolldzs4va. Nincs rovidiilés, nem taldlunk aprolékos részleteket. Ujra kell tanulni
a mindennapi targyak, épiiletek, természeti elemek felismerését.

Egyre tobb muvész hasznil miiholdképeket az munkdja soran. Az objektiv, 6ntudat-
lanul pésztazo6 technika dltal termelt képek az alkotdi szubjektumon atsziirédve, mégha
eltéré mértékben is, de atalakulnak, tjraszerkesztédnek. Megtartva az eredeti leképe-
zéshez kotheté dokumentativ értelmezési réteget, mégis a valdsag és virtualitds furcsa
egymadsra hatdsat, egymads mellet élését hordozzék magukban. Nincs kép, mely a valdsag
puszta passziv leképezése volna. A kiindul¢ latvany lehet akdr egy pontosan beazono-
sithaté miholdkép-részlet, de valamilyen formaban mindig atirdson megy keresztiil,
egyéni vetiiletet 6lt magéra. A kiillonboz6 effektekkel manipuldlt felvételeken, a szinek
athangoldséaval, tomoritéssel, esetleg a meglévé elemek atrendezésével elkertilhetetleniil
atlényegiil a kiindul6 mechanikus kép. A gépirogzités kiegésziilve az emberi szubjektum
szelektals, redukald, 9sszegzd képességével szintetizal6 latéssa alakul 4t. gy valik végiil az
automatikus latasbol lattatas.

Az apré mozzanatokkal atirt, eredetileg nem létez6 kép-elemekkel kiegészitett kép
végiil nem lesz kevésbé valoszinti, dokumentativ, mint a primer tapasztalds. A mihold-
képekre mechanikus szem technikajuknal fogva — amely nem vélogat, csak rogzit — auto-
matikusan rdrakédik a hitelesség és a valosag jelentésrétege. Tudjuk, illetve hissziik, hogy
ha elfog valami eseményt, latvinyt, jelenséget a miihold, annak léteznie kell. Ezt a sajatos-
sagot hasznalja ki a Glue Society, a Sidney/New York székhelyti kreativ kollektiva soro-
zata, a God’s Eye View azaz Isteni nézépont cimi digitalis képszéridja. A sorozat a Biblia
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kulcsfontossigu jeleneteit értelmezi tjra mitholdképein keresztiil, amikkel a szoveges
leirdsok alapjan eddig emberi szemszogbol késziilt festményekkel talilkozhattunk, mint
példaul a keresztrefeszités vagy Mozes kettévalasztja a Voros-tengert. A sorozat tovibbi
darabjai Ad4m és Eva Paradicsomaba enged betekintést, valamint Noé bark4jinak az
Ararét csucsan val6 megfeneklésének pillanatat kapja el.

Napjainkban a mindenki szdmdra konnyedén elérheté és hasznalhat6 szamitogépes
programok segitségével barki elmélyedhet a Fold feliilnézeti tanulmanyozaséban. A vir-
tudlis foldgombok napjainkra népszert elemeivé valtak az internetnek. A nagy attorést a
Google Earth és a Google Map alkalmazas megjelenése hozta meg. Mit6l lettek népsze-
rdek a virtudlis f6ldgombok? A valasz egyszertnek tiinik, hiszen lehetséges, hogy egyik
pillanatban még t6bb ezer kilométer magasbol szemléljiik bolygdnkat, a mésik pillanatban
pedig mar a szomszéd utcan kutyat sétdltato férfit nagyitjuk a képernydre. A megismerés
gyonyore a vizudlis hozzaférés tapasztaldsaval kombindlva népes felhasznal6i kozonséget
biztosit a programok szdmara.®* A Google Earth és a hozzé hasonlé Geo-bongészék nem-
csak azt véltoztattik meg, ahogyan latjuk a vilagot, hanem parhuzamosan azt is, miként
gondolkodunk magunkrél benne.

Alegismertebb, legkedveltebb foldnézegetd program a 2005-6s megjelenéstt Google
Earth az informatika segitségével kozelebb hozza hozzink a Féldet. B6 5 évvel késébb mér
tobb mint egymillidrdan toltotték le a térképészeti szolgaltatast, amely szuperimpozicids
eljarassal hiromdimenziés miiholdképeket, 1égi felvételeket és térinformatikai adatokat
vetit egymadsra. A Google célja sajat meghatdrozésa szerint, hogy az egész bolygot lefedé
mozgathaté térképek és miiholdfelvételekbdl felépiil6 térképszoftver segitségével vizu-
alizalja a Foldet.

Az emlitett programok gyokeres véltozést idéztek el képolvasasi, képértelmezési
szokdsainkban, gyakorlatunkban. A féldnézegetd programok képi vildga, vizudlis rend
jelrendszere, atfogd, és folyamatosan rétegz6dé fogalmi struktdrdja gyorsan felbukkant
a kortars muivészet teriiletén is. A legtobb esetben manipulalt, az eredeti, kartografiai
latvanyt sajatsagosan, egyénileg atértelmezé muivek az emelt nézépontu vildgnak dj
értelmezési tertileteit nyitjdk meg a néz6k szaimara. Nem kell tobbé mar repiilére tilniink,
hogy feliilnézetbél vagy madértavlatbol lathassunk addig ismeretlen, vagy ellenkezdleg,
szamunkra oly kedves varost vagy tdjat, mindezt megtehetjiik mar az interneten. Raadésul
kedviinkre ugralhatunk a nézépontok, illetve a nézépont magassagok kozott. Leglatva-
nyosabb, amikor szinte az irbél indulva kézelediink a Fold felé egyre kozelebb a keresett
objektumhoz. Itt kapjuk meg a valaszt a fenti kérdésre: a kiillonb6z6 nagyitasok ugyanarrdl
a tdj-, varosrészletrél mindig mas és mas vizudlis adathalmazt kozolnek. Ezaltal eltéro,

8 SONNEVEND Jilia: Google Earth mint hiperpanordma. A geogrdfia esztétizdldsa. Elet és Irodalom
51 évf. 36. sz. 2007. szeptember 7.
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dllandodan véltozatos élményben lesz része a nézének, a vildg uj tipusu nézépontjanak
popularizélédéséval pedig a kartogrifia egy 4j paradigmajat hivtdk életre.

»Se rappeler qu'un tableau, avant d’étre un cheval de bataille, une femme nue ou une
quelconque anecdote, est essentiellement une surface plane recouverte de couleurs en un
certain ordre assemblées.” (,,Emlékezziink rd, hogy egy kép miel6tt csatalévd, meztelen
névé, vagy bdrmilyen anekdotdvd vdlik, lényegében nem mds, mint egy sik feliilet, amit
bizonyos rend szerint csoportositott szinekkel boritottak be.” A szerz$ forditdsa) Maurice
Denis 1890-es megallapitisa nem jellemezhet semmit jobban, mint a feliilnézeti képek
sokasagat, melyek konnyedén térulnak fel el6ttiink a vizsgalt programok segitségével.
A l4thato vilag csak egy bizonyos része az, ami néven nevezhetd, vagy kozelitéen leirhato
szavakkal. Méra, koszonhetSen a tobb ezer miiholdképnek, a f6ldnéz8 programok képei
akkor is felfoghatdk, mondhatni értheték, ha nem megnevezhetdk. A magasbol felvett
foldfelszint pasztdzo képek végigjarva a redukcios és az absztrakcids folyamat utjat, szines
foltok rendszerével vagy éppen rendszertelenségével képesek visszaadni a latas kezdeti
pillanatainak a vératlan élményét is.

Ugy latunk a segitségiikkel, ahogyan eddig sohasem: a program egyfel6l megmutatja
a vilagnak a tomegek szamdra eleddig lathatatlan tavlatait, masrészt atalakitja a szemé-
lyes perspektivat. Itt mar nem érvényes tobbé a kartografidban, illetve perspektiviban
hagyomadnyos, centrdlis nézépont: a nézépont feletti hatalmat most mar végérvényesen a
felhasznal6 gyakorolja. A szoftverek segitségével a kényelmes fotelbél globélisrol a lokalisra
kozelitiink, vagy tavolitva lokalisrél 10 masodperc alatt globdlisra vélthatunk, foucault-i
moédon megfigyelhetiink. A feliilnézeti teljesség megismerésének igényét, lehetségét
taplalja az dbrézolds médja: valamennyi részlet aprélékos, mérnoki pontossdgi megje-
lenitése, amely megprobilja mégis elkertilni a hideg targyilagossdg érzetét. A Google
Earth-6n keresztiil megfigyelni a viligot nem mds, mint a szubjektiv tér-tapasztalatinkat
vegyiteni egyfajta sajétosan objektiv mértékrendszerrel.”

A programhoz még szdmtalan opci6 kapcsolddik. A milliok altal rendszeresen, aktivan
hasznélt térképszoftver informdcios kataldgusként az uj tipusu vizualitassal ruhazta fel az
megemelt nézépontu képeket. A vertikélis nézési irinyu képek mar nem puszta foldfelszinen
megjeleld természetes vagy mesterséges formak feliilnézeti vetiiletei, hanem a kommuni-
kécio és a reprezentdcio sajatos, bonyolult jelentés rétegekkel felruhdzott képi szovedékei.
Az mas helyzetekben egyszert, elemi képi kiegészité elemek — mint példéul a négyzet

— titokzatos jelentés tobblettel ruhdzédnak fel: a vilag tetsz6leges pontjaihoz kapcsoldédo
lokalisan specifikus ismertetck és egyidejii relevans informéciok lehetdségét biztositjak a
felhasznalok szdméra. A megemelt nézépont ezekben a programokban elvalaszthatatlanul

9 Karona Eva, ,Térkép e tdj”, Google Earth: térképészeti fordulépont és a tdrsadalmi ldtdsméd
vdltozdsa. Médiakutatd, 9. évf. 2. sz. 2008 nyar, 71-83.
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osszekapcsolodik a szinte kimerithetetlen informécids terep fogalmaval. A program felhasz-
néloja konnyen valhat térképalkot6va, hiszen napjainkban barki szabadon tolthet fel képeket,
videokat, szoveges hozza széldsokat az informdciés adatbdzisba. Ezek a felhasznéloi feltolté-
sek egyel6re valdsagtartalom szempontjédbol ellendrizetlenek, illetve nem éllnak egymassal
hierarchikus viszonyba. Igy a sok ezernyi szubjektivintenciéval kiegésziilt térképészeti prog-
ram messze tillépve a térképek interpretaciods keretét, a virtualitds és realitds, realizmus és
absztrakcid, jelen és mult misztikusan 6sszemos6do hatirvonaldn egyensiilyozva radikdlisan
atalakitja a térrol, a tavlatokrol szerzett tuddsunkat, tapasztalatainkat.

A foldnézeget6 programok esszencidjat ragadja meg Seyed Alavi irdni-amerikai kép-
z6muvész helyspecifikus koztéri projektje a Sacramento International Airport épiiletében.
A termindlt a parkoldval 6sszekoté gyalogos hid padlojét boritottik be a Sacramento foly6
hozzavetélegesen 8o kilométeres szakaszét feliilnézetben abrézol6 szényeggel. A gesztus
otletesen és harmonikusan egyesiti a miiholdképekre épiild Google Earth és mds foldné-
zegetd programok jelentésrétegeinek tobb szintjét, vizudlis lehetSségeit.

Némely alkotas — eredeti tervnek megfelel6en — mér csak miiholdas dokumentécié-
val kovetheté nyomon. Ilyen példaul a gorog szdrmazast Dana Stratou és D.A.S.T. nevi
csoport dltal kivitelezett Sivatagi lélegzet cimet visel6 helyspecifikus munka a Voros
tengerhez kozel az Egyiptomi Sivatagban.

A messzirdl bizarr sz¢l altal kivajt természetes homok formacidknak illetve ossze-
hordottnak tiné kiemelkedések a levegébe emelkedve el6szor csak rendszert alkotnak,
majd fentebbrol szemlélve autondm miialkotdssa allnak 6ssze. A kup alaka pozitiv-illetve
negativ formdk, 6sszesen 178 darab, két azonos irdnyba rotélé spirdlvonalon taldlhatéak.
A kapok mérete fokozatosan csokken, ezaltal a végtelen és aktiv mozgdsbenyomdsat
kelti. A kozéppontban eredetileg vizzel feltoltott, ugyancsak kup alakd medencét dstak
ki, a kézepén, mint mikrosziget, egy éppen csak a vizszint felé emelkedé kipformaéval.
A kiemelkedd halmok tetejére apré tilkordarabok keriiltek optikai illuziokeltés céljabol.
A kivitelezés nem volt egyszert, a koriilbelill 100.000 négyzetméteren elteriilé munkin
kozel két évig dolgoztak. A projekt célja: hagyni lassan elerodalédni az alkotast az id6vel,
megfigyelni az dtalakulast, dokumentalni a véltozast, mérni, érezni, éreztetni az id6 muldsat.
A viélasztott anyagok és formdk a lehet6 legkonnyebben felvették a sivatag természetes
ritmusat. 1997. marcius 7.-én a Sivatagi Lélegzet épitése befejez6dott. Ebben a pillanatban
atermészet erdi atvették a formaalakitds felett az uralmat, elkezd8dott az a lassu folyamat
mely végén a minden egyes mesterséges forma elem visszasimul az eredeti sivatagi téjba.

Osszegezve, az emelt nézdpont, feliilnézet tSbbé mér nem csak a hagyomanyos raj-
zi-festészeti eljardsok kivaltsaga, példaul a GPS technoldgia segitségével barki lehet vir-
tudlis ecsetet irdnyit6 alkotd, vaszon pedig az egész Fold. Az 4j képi vilig természetesen
egyre Ujabb transzponaldsi lehetdségeket von maga utin fokozatosan tagitva a targyalt
problémakor értelmezési tartomdnyit.
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Kata Marosi
From local to global. The possibilities of top view aspect
representation in arts

“Man must rise above the Earth — to the top of the atmosphere and beyond —
for only thus will he fully understand the world in which he lives.” Socrates.

The words of Socrates uttered some 2500 years ago, seem easy to accomplish in the
world of techniques capable of recording and producing elevated and top viewpoint
pictures.

Looking down from above and experiencing the opportunity of infinite vision
became a practical question rather than a theoretical problem in the second half of
the 18th century. The Man demanded the sight vindicated for birds, gods, and flying
creatures until then. The aerial perspective of the early 19th century surpassed the
fixed viewpoint perspective of the Renaissance. The technical inventions of the period
inevitably triggered huge changes in visuality.

The first free balloon carrying passengers took off in 1783 when P. de Rozier and
F. Laurent covered nine kilometres. The first aerial photos were taken by Nadar.
Unfortunately, the picture that was taken from an altitude of 8o metres got lost. The
Apollo space programs elevated the comprehension domain of aerial photography to
a completely new level. Just a bit more than 100 years after the first picture was taken
from the air the crew of Apollo 17 recorded the image of the whole Earth from space
during its mission in 1972.

Nowadays, thousands of satellites orbit above us transmitting billions of pictures
to the Earth. Satellite and aerial photos have become integral parts of our existence
surrounding us in an unprecedented number in our everyday life. Browsing the Internet,
watching television or reading magazines we come across satellite pictures of various
resolutions.

View from above and bird’s eye view pictures have saturated our contemporary
visual culture so much that it is difficult to imagine our life without them. This perspec-
tive allows the perception of such things, notions and feelings that remained hidden
from the mind in a normal visual situation. The cultural appetite for technical pictures
and sights to be experienced here and now has not declined in the past few decades
but is ever on the rise.
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What is going to be interesting is where from and how we see things: whether we
can recognize the shape or define the position it occupies in space. Such colours, shapes,
and patterns are going to be visible which are indiscernible from the front or side view
and result in new ways of experiencing space and pictures. It is very common that less
experienced spectators find themselves baftled when facing a sight or shape element
that cannot be determined straight away and they say: what on earth is this? The ten-
sion between something different and being the same generates a unique experience
of interpretation.

The basic image can even be a concrete identifiable satellite picture or part of an
aerial photo. The original mechanical picture is then manipulated by different effects
like colour tuning, reduction or relocation of the existing elements through which it
gets a new meaning. The mechanical recording combined with the selective, reductive
and summing ability of the human subject results in a synthetic perspective. This is how
automatic sight transforms into representation. With no claim of being exhaustive I
would like to set out a few artefacts and projects reflecting the way of thinking of some
contemporary artists.

Satellites images — due to the mechanical eye technique, which does not select just
records — immediately get a layer of reality and authenticity. The Glue Society creative
company makes use of this characteristics in its digital picture series named God’s Eye
View. In this series the crucial Biblical scenes are thought over and reinterpreted by
the use of Google Earth program satellite images. The stories from the Scriptures have
been so far presented only through paintings created from the human point of view.

Site-specific public art project of the Iranian-American artist Seved Alavi in the
building of the Sacramento International Airport also gets to the very essence of the
Earth viewing programs. He covered the floor of the passenger bridge connecting the
terminal and the parking lot with a carpet picturing the approximately 8o km long
strip of the Sacramento River showing it from top view. The gesture combines several
layers of meaning of the satellite image based Earth viewing programs in a witty and
harmonic way.

Some works of art can only be tracked by satellite documentation — according to
original plans. Such is the site-specific artwork created by Dana Stratou and the D.U.ST.
formation. Itis located close to the Red Sea in the Egyptian desert and is called Desert
Breath.

An increasing number of artists start using satellite images and aerial photos is the
course of their work so these technical images and the possibilities structured around
them are becoming ever more dominant in contemporary art.

149



Szegedi Csaba: CERUZA versus EGER. Konvencionélis és alternativ perspektivak a térdbrazolés oktatdsaban

Szegedi Csaba

CERUZA versus EGER.

Konvenciondlis és alternativ perspektivak
a térabrazolas oktatdsaban

Kezdjiik azzal, hogy a szamitdgép nem mads, mint egy komplikalt kébalta. Megkonnyiti
a munkdankat, segiti killonboz6 tevékenységeinket, bizonyos folyamatok elvégzését,
megoldja a firadsdgos rutinfeladatokat. Elvégzi helyettiink a bonyolult szimitasokat,
és sok-sok eljarast valoban sokkal precizebben, egzaktabban és megbizhatébban kivi-
telez ndlunk. De nem t6bb, mint eszkoz, szerszam, mely csupdn keziink, szellemiink
meghosszabbitdsa, gondolataink parancsainak végrehajtoja, elképzeléseink kivitelezéje.
Semmiképpen sem veheti at téliink az iniciativa és a dontések feladatat. A gondolat,
az invencid és az irdnyitds mindig az ember feladata kell legyen, legalabbis azt hiszem,
beldthatatlan és igen kétséges kovetkezményekkel jarna, ha a komputer ezt is dtvenné
t6link. Nem kétséges persze, hogy a kobalta igen nagy hasznunkra van 6sid6k ota,
valéjéban ,homo faberi” egzisztencidnk eléfeltétele, nélkiile aligha emelkedhettiink
volna ki a tehetetlen éllati 1ét kiszolgaltatottsagdbol.

Emlékszem, milyen értelmetlennek tartottuk a hetvenes évek képzémiivészeti szak-
kozépiskolajanak grafika szakdn, amikor tandraink tiltottak nekiink az akkoriban ,high-
tech” Gjdonsagnak szdmité Rotring csétollak hasznélatét, és a szigoru grafikai op-art
és bettirajz gyakorlatokat kizarolag tuskihuzoval engedték elvégezni, ami fegyelmezett
kéziigyességet fejlesztett ugyan, de nagyon megnehezitette a viszonylag egyszerti felada-
tok egzakt, tiszta és gyors kivitelezését. Meglehet6s konzervativizmus volt ez, tudvén,
hogy akkoriban a profi grafikusok és az iparmuivészeti f6iskoldsok mar régen Letraset-tel
dolgoztak. Ha pedig még tovibb megyiink, és az effajta bettirajzi, egalizdlé és egyéb
grafikus szkilleket igénylé munkat 6sszehasonlitjuk a mai komputerek szévegszerkeszt6
programjainak automatikus szolgéltatasaival, akkor tényleg kérdésesnek tiinhet, volt-e
értelme erdltetni a kozépiskolai tuspacas kézimunkat a joval hatékonyabb korszerti
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1. A MoME kampusz 360 x 360 * panoramaképének sztereografikus projekciéja.
Interaktiv digitalis valtozatat lasd: http://www.szegedicsaba.hu/momesphaera3.mov

eszkozhasznalattal szemben. Valéban, kell-e tudnunk egyenes vonalat hizni, vagy folt-
mentes feliiletet festeni, ha a vektorgrafikus, pixeles képszerkeszt6 alkalmazdsok és a
printerek ezt ndlunk egzaktabban, gyorsabban elvégzik? Kell-e érteniink a térabrazolas
és perspektiva torvényeit, ha a 3D és CAD programok pillanatok alatt barmit térbe
szerkesztenek és gombnyomadsra barmilyen nézetbe forgatnak helyettiink? Kell-e még
tudnunk a fényképezdgép rekesz-zaridejének és blendenyildsanak forditott-ardnyos
viszonyarol, a mélységélességrol és ki tudja még mi egyébrol, ha ezeket a szdmitdsokat
a digitalis kamerak automata fokusz-, fényerdsségméré és bemozdulasgatlo rendszere
a pillanat toredéke alatt elvégzi? Korunk elképesztéen gazdag és folyamatos jelen-
ben, hatdrtalannak tiné tavlatokban fejl6dé digitdlis eszkoztdra oly sok automatikus
megoldast kindl kordbban évek hosszu sora alatt, fairadsagos gyakorldssal elsajatithato
képességeket igényl6 eljardsok kivéltasara, hogy valoban azt gondolhatnank, a tuddsnak
sok-sok hagyomanyos formajara tobbé nincs is sziikség, a gépek elvégzik helyettink.
A kortars miivészetben és az egyetemi oktatasban egyarant aktudlis és izgalmas
kérdésként jelentkezik e dilemma; a hagyomdnyos és az tjfajta tudasformak gyakori
szembehelyezkedése egymasnak fesziilése, vagy szerencsés esetben egymast segito,
termékenyit6 egytttmikodése mindennapos jelenség. A muvészeti iskoldk Gjabb és
ujabb évfolyamainak hallgatdi egyre tobb feladatot igyekeznek megoldani a szdmukra
mind természetesebbé valo digitélis eszkozokkel, és meg kell hagyni, mind tigyesebben
is bannak veliik. A MoME Formatervezé Tanszékén, rajzérdimon el6fordul, hogy a
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2. Szalai Balint hengeres (négypontos) perspektivédja, MoME, Formatervez8 Tanszék, BA 1

latvany utdni festési gyakorlatot festék és ecset helyett néhdnyan Wacom tablaval és
Photoshop festéprogrammal igyekeznek abszolvélni — engedéllyel s6t tdmogatassal, am
meégis ritkan sikerrel. A siker kulcsa nem a digitalis avagy a manualis technika, hanem
— meggy6z6désem — a megfelel6 rajzi és festdi gyakorlatokon edzett dbrazolasi készség,
vizualis tapasztalatok, a megfelel latdsmod, szemlélet birtoklasa. A fiatalok technikai
jartassaga és taldlékonysiga mellett az is lathatd, hogy egyre tavolabbra keriilnek a fizikai
realitdstdl, mind virtudlisabbd vélik a val6saghoz val6 viszonyuk, egyre jobban hidnyoz-
nak az alapkészségek, a tiirelem, az elmélyiilés képessége és a gyakorlati tapasztalatok.
Figyelmiik rendkiviil széleskorti, de egyben nagyon megosztott is, a szimultan jelenlét
kényszere felaprézza és képtelenné teszi ket a koncentraciora.

A Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem azon szerencsés szellemi mihelyek kozé tarto-
zik, ahol a tradici6 és az innovacié nem a vagy-vagy, hanem inkabb az is-is elve szerint
kap teret az oktatdsban. Természetesen tanszéke és szakteriilete vdlogatja, hol melyik
irdnyba mozdul el a mérleg nyelve, de a két oldal sehol se zdrja ki egymast. A Design
Intézetben példaul vegyes a kép, a Targyalkot6 Tanszéken a fémmiives és a szilikat szakok
szakmai karakterének megfeleléen tilnyomo részt a hagyomanyos tuddsformék mentén,
mig a Formatervez6 Tanszéken az innovativ technikdk bevondsaval folyik a tervezés
oktatdsa. A formatervezé hallgatok értheté modon vonzddnak a computer-aided design
képrézatos digitalis eszkoztarahoz, és ez az oktatokat is folyamatos kihivasok elé allitja
tiggetlenil attl, hogy a Gutenberg- vagy a Zuckerberg- galaxis gyermekei.

A mai egyetemi oktatok jelentds része még joval a digitalis robbands el6tt diplomazott.
Jémagam a mult szdzad nyolcvanas éveiben a Magyar Képzémiivészeti Féiskolan, ahol
egy jo értelemben vett, igen er6s hagyomanyos akadémiai képzést kaptunk. Akadémikus
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volt, azaz a szakma minden csin-
jat-binjat el lehetett sajatitani,
de nem volt konzervativ, mint
sok mds szocialista orszdgban.
Barcsay mester miivészeti ana-
tomiai 6rokségének nemzetkozi
hirén valamint a rajz és festészet
magas szinvonala oktatdsan tul
kittiné képzésben volt résziink
muvészettorténetbdl, dbrizolod
geometridbdl. Az X generacid
) tagjai a computerrel a harmincas
éveikben taldlkoztak, életkoruk-

nal fogva tobbségében még fel

-4 tudtdk venni a lépést a techno-

3. Szész Zoltén szférikus perspektivija, logiai véltozdsokkal, a kiilsnb6z6
e e R T e AL digitdlis alkalmazdsokat sajat
szakmai igényeiknek, érdekl6-

désiiknek megfelel6en és oktatoi

gyakorlatuk sziikségletei okan, intézményes oktatds nélkiil voltak, vagyunk kénytelenek
elsajatitani. Haszndljuk, élvezziik minden elényét és kaprazatos eszkoztarit, legtobben a
digitalis irdstudok tiboraba tartozunk. Meggy6z6désem, azonban, hogy a legfejlettebb
digitalis technika sem ér sokat egy olyan kézben, melyet egy szemlélet nélkiili fej ira-
nyit. A legkomplikdltabb computeres alkalmazésok is olyan hagyomanyos diszciplindk
alapjain nyugszanak, melyek, ha ugy tetszik akar a gorogokig visszavezethetok. Szeren-
csére til vagyunk mar a kibernetikus tjdonségok buvéletébél adédo technokratizmus
narcisztikus tulzdsain és a szakmai dilettantizmust avatatlan szemek szdmdra elfedni
képes digitélis szemfényvesztés rémdlom-korszakan, és ma mar sem a jo dizdjn, sem a
szinvonalas épitd- vagy képzémiivészeti gyakorlat, sem pedig az igényes oktatds nem
elégszik meg az effajta porhintéssel. Ide illenek Juhani Pallasmaa, a nagyformatumu
finn épitész és épitészetteoretikus tanulsdgos mondatai: , A szdmitogépet altalaban
egyediilélléan hasznos taldlmanynak tartjak, ami felszabaditja az emberi képzeletet és
megkonnyiti a hatékony tervez6i munkat. Szeretném kifejezni komoly fenntartasaimat
ezzel kapcsolatban, legaldbbis ami a komputereknek a tervezi folyamatban jatszott
jelenlegi szerepétilleti. A szimitdgépes képalkotas fokozatosan ellapositja képzel6erénk
nagyszerd, multiszenzoridlis, szimultan és szinkron képességeit, amikor a tervezoi
folyamatot passziv vizualis manipuldciovd, retindlis kalandd4 ziilleszti. A szamitogép
tavolsdgot ékel az alkoté és a targy kozé, ezzel szemben a kézi rajz és a modellépités
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egyarant haptikus kapcsolatba
allitja az alkotot a térrel és a tér-
ggyal. A képzelSer6 szdmdra a
targy egyszerre van a keziinkben
és a fejiinkben; az elképzelt és
kivetitett fizikai képet sajat tes-
tiink formélja meg”" A rajzi, fes-
tési, mintdzasi tanulmdanyoknél
évszazadok ota nincs alkalma-
sabb mddszer a vizualis szem-

lélethez nélkillozhetetlen olyan

4. Ergonatémia (ergonomikus, anatémikus alakrajz) 6ra a

képességek fejlesztésére) mint MoME Formatervezd Tanszékén, BA 2

példaul a térlatas vagy a vilaszté-

kos ardnyérzék. Minden vizuadlis

miivészetek legkisebb koz0s nevezdje a rajz. A rajz a gondolat legkdzvetlenebb, leg6szin-
tébb, legérzékenyebb vizuilis kozvetitSje, legyen az mivészi dbrézolds, épitészeti terv
vagy latvanyrajz, dizajn szkeccs, filmes vagy animdacids storyboard.

A MoME hallgatéinak miivészeti képzését ezért a rajz és a klasszikus tudasformak
nyomvonalain igyekszem kézpontositani azonban ugy, hogy mindezt igyekszem egyen-
stlyban tartani, a hallgatéi igényeknek megfelel6éen innovativ technikdk bevondsaval.
Mivel az egyetemi kurrikulumbdl az egyre szaporod6 wjabb ismereteket igénylé tech-
noldgiai és egyéb kovetelmények sajnalatos modon kiszoritjak az olyan alapképzési
targyakat, mint a miivészeti anatémia, az dbrdzolé geometria vagy a szintan, ezeket a
Rajz/Festés tantdrgy programjaba integraltam. A festési gyakorlatok példaul j6 alkal-
mat szolgaltatnak a szindinamika térvényeinek ismertetésére, a targyabrazoldsi és a
térdbrazoldsi rajzi stidiumok gyakorlati képzését pedig kiegésziti a tavlattan elméleti
ismereteinek oktatdsa. A képalkotds szerkesztési elveinek megértését igy a latvany
megfigyelésén alapuld szabadkézi rajz mellett az dbrazol6 geometria deduktiv szaba-
lyainak megismerése is timogatja, ami nem mellesleg a digitélis képalkotas eljardsainak
alapjat is képezi. A rajzi stddiumokat izgalmas kisérletek timogatjak, melyek segitenek
eligazodni a perspektiv rendszerek kozott az axonometriétol az egy-, két- és harompon-
tos perspektivan 4t egészen a nem-euklideszi gorbe vonalu un. drkus perspektivakig.
A szabadkézi rajz és a digitélis képalkotas kozti 6sszefiiggések megértését szolgaljak
a hallgatokkal kozosen végzett multidiszciplindris képalkotdsi kisérletek, mint ami-
lyen példaul egy nagyméretti korkép megépitése és felrajzoldsa volt, vagy amely az
egyetemi kampuszrol késziilt, monitoron megjelenithet6 interaktiv sztereografikus

1 Juhani PALLASMAA: A b6t szemei, Typotex Kiadd, Budapest, 14.
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5. Koltai Imri és Lakatos Istvan rajzai, MoME, Formatervezd Tanszék, BA

panoramaképet eredményezte. Tanulmanyaik soran a hallgaték megismerik a killonb6z6
térabrazolasi moduszok tulajdonsagait, kifejezési lehet6ségeit, hogy tervezéi céljaiknak
és szandékaiknak megfelel6en tudjék majd 6ket alkalmazni.

Rajzi tanmenetemben nagy hangsulyt kap a forma- és térdbrdzolds, ami a megfigyelt
vagy elképzelt targyak és kornyezetiik vizualizalasanak képességét fejleszti. Fontos
ugyanis, hogy a hallgatok — leendd dizdjnerek — képesek legyenek képzeletbSl megje-
leniteni az altaluk megalmodott, még nem létez6 formakat és helyszineket. A viziondlas
képessége elengedhetetleniil fontos a rajzi megjelenitésben és a tervezésben egyarant,
hiszen ismeretelméleti tény, hogy csak akkor ismeriink fel valamit, ha mar eleve van réla
elképzelésiink®. Az ilyen képességeket igyekeznek fejleszteni az olyan rajzi gyakorlatok,
amelyek a litvany szolgai mésoldsa helyett a térbeli-formai 6sszefiiggések megértésére, a
valdsag értelmezésére, és annak a képsikon képzeletbdl valo ujra-felépitésére 6sztonoz-
nek. E feladat egyik valtozata, amikor egyszer(i geometriai alaptestekbdl osszedllitott
térkonstrukcidt kell dbrdzolni barmilyen képzeletbeli nézetbdl, kivéve azt, ahonnan

2 ,Semmit sem litunk, még az elSttiink 1év6 litvinyossigbdl sem, ha bizonyos fokig mér el6z6leg nem
tudunk réla, és nem keresiink benne valamit.” ( James Barry)

155



Szegedi Csaba: CERUZA versus EGER. Konvencionélis és alternativ perspektivak a térdbrizolés oktatdsaban

6. Hollan Katalin rajza, MoME, Formatervez Tanszék, BA 2

nézziik. Hasonld, bar jéval 6sszetettebb gyakorlatokat kindl az Ergonatémidnak elneve-
zett tantdrgy, mely a masodéves formatervezd hallgatk egy teljes szemeszterét atoleli,
és az alakrajzi studiumokba integrélja a j6 néhdny éve szintén megsziintetett miivészeti
anatdmia tantargyat. Itt elméleti elemz6 el6addsok utdn az él6 modellt egyiitt rajzol-
juk a mellé éllitott csontvazzal, ergondmiai és anatomiai szerkezetet keresve a figura
térbeli mozdulata, felszini formdi mogott. E gyakorlatok halado rajzi el6képzettséget
és képzelberst kovetelnek és killonosen alkalmasak a felszini formdk alatti szerkezeti
osszefiiggések, tomegviszonyok, statikai és mozgastorvények tanulmanyozasara. Itt
mar nem elegend? a feliileti jelenségek részletrdl részletre val6 szkennelgetése és lema-
soldsa; a latotthoz a tudottat és az elképzeltet kell parositani. A feladat felismerhet6en
a Képzémuvészeti Féiskolan Barcsay 6ta maig sikeresen oktatott miivészeti anatémia
modszerének leszdrmazottja, melyet a MoME tervez6képzésének igényeire adoptaltam
igy visszamentve azt az oktatdsba.

Szeretnék még beszamolni kiilfoldi Erasmus partnerintézményeinkben tartott olyan
kurzusaimrdl, melyek szintén az dbrazoldsi rendszerekkel valo kisérleteket céloztak.
2005-ben és 2010-ben a Schwibisch-Gmiind-i Hochschule fiir Gestaltungban (Német-
orszdg) tartott kurzusaim programjainak kézéppontjaban a néz8pont llt. A Diirer
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7. A Hochschule fiir Gestaltung hallgatéinak szemtévesztd és anamorfézis munkai,

.Trompe I'Oeil Course” Schwibisch-Gmiind, Németorszag, 2010.

hires metszetérol ismert tirgy-kép-néz6 modell Gjraértelmezésével foglalkoztunk, ami
a valosag-latvany-kép viszonyrendszerének kijétszasaval szellemes anamorfézisokat és
trompe-loeil kisérleteket eredményezett. Hasonl6é Trompe I'Oeil gyakorlatokat évek
6ta rendszeresen végeznek a MoME Epitész Tanszékének hallgatéi is Magyari Mérton
oktatdi programjéban, mely kilfoldi kurzusom inspiral6ja volt. A németorszagi miivé-
szeti képzésben egyértelmiien elhanyagoltabban jelen 1év6 szabadkézi tanulményrajzi
képességek nehézségei mellett mindig tanulsdgos a hallgatok strukturélt gondolkodas-
modja és szellemi nyitottsiga. Az egyik legizgalmasabb munka egy multimédids csapat
stop motion animécidja volt, amelyben egy lathatatlan kocka papirlapra vetiilt drnyéka
halad egyik oldaldrdél a mésikra fordulva a talajon.
2015-ben és 2017-ben Robert Toroczkay kollégdmmal a Hochschule Darmstadt
(Németorsz4g) rajzban szintén kevéssé halad hallgatéi szémara az iiveglapon ét rajzolt
térabrazolas kisérleti alkalmazasat hivtuk segitségiil a perspektiva képalkotdsanak meg-
értése érdekében. Ennek tanulsdgai utin Leonardo da Vinci sik-perspektiv modelljének
hengeres és szferikus parafrazisait is megalkottuk, melyek segitségével a hallgatokat egé-
szen a nem-euklideszi hengeres és gombi perspektivak megértéséig sikertilt eljuttatnunk.
Meggy6z6désem, hogy ezek a gyakorlatok nemcsak a hallgatok geometriai ismereteit,
alkotdi eszkoztarat gazdagitjak, de egész térszemléletiik, vilaignézetiik hatdrait is tagitjak.
A fentiekben leirt rajzi és dbrazoldsi gyakorlatok a Moholy-Nagy Muvészeti Egyetem

és mas kilfoldi kurzusok sokéves oktatdi tapasztalatabol szarmaznak, és a kovetkezdk-
ben réviden 6sszefoglalt tanulsagokkal szolgdltak.
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8. Kisérleti perspektiva és panorama kurzus, Hochschule Darmstadt, Németorszag, 2015.
Interaktiv panordmaképet lasd: https://360.io/kW8wag

Altalanosan megallapithaté, hogy a hazai kozépiskolai un. , készségtargyak” oktatasa-
nak egyre sovinyodé gyakorlata eredményeképpen — és ez al6l sajnos még a mivészeti
szakiskolak koziil sem mind kivétel — a fels6foku oktatdsba érkezé generaciok politech-
nikai, rajzi és mivészeti el6képzettsége sajnalatos moédon dltalanosan romld tendencidt
mutat.® Ezt fokozza a digitalis korszak fiataljainak egyre erésebb kotddése az elektro-
nikus alkalmazdsok mindennapi haszndlatdhoz és vonzddésuk a gyors, automatikus
megolddsokat eredményez6 digitilis eljardsokhoz. Ez figyelmiik szétaprézédaséhoz,
az elmélyiilés és a koncentracié képességének csokkenéséhez vezet. Erdeklddésiik és
tirelmiik hianyzik vagy nem elegendd az alapképzés studiumaiban firadségos és nem
azonnali, de hosszadalmas gyakorlatok sordn elsajatithat6 tudas és képzettség irdnt, ami
viszont fontos volna a felszin alatti mélyebb torvényszeriségek megértéséhez. Ez ter-
mészetesen nem irhato fel a didkok rovasara, minden generécié ugyanolyan tehetséges,
a kérdés inkdbb az, hogy képességeit milyen titon tudja kibontakoztatni.

A miésik oldalon az is lathatd, hogy a didkok kreativitasa, talalékonységa valahogyan
mégis megkeresi és megtaldlni véli az utjat, gyakran éppen az Gj technikdknak ezeken
az elektronikus palydin, és ez folyamatos kihivésok elé éllitja a felel6s oktatds ilyen
téren kevésbé virtuoz idésebb generacidinak képvisel6it. A korszerti oktatds akkor jar
el helyesen, ha a szdmadra is Gjat nemhogy fékezi, vagy gatolja, de megismerni torek-
szik, és lehet6vé tenni igyekszik azt, hogy az 4j inspiralja a megszokottat. Sejthetd,
hogy az eszményi megoldas a tradici6 és az innovacié szintézisében rejlik. Bizonyos

3 Megjegyzendd, hogy a hazai rajzoktatas kiilfoldi 6sszehasonlitdsban még mindig nagyon jonak mondhatd.
(Itt természetesen nem az oroszorszagi akadémiékra, inkédbb nyugat-eurdpai iskolakra gondolhatunk.)
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9. A sik, a hengeres és a gémbi perspektiva megértését segité eszkozok,
Hochschule Darmstadt, Németorszég, 2017.

diszciplindk oktatdsaban mar lthatéan elkeriilhetetlennek latszik a korszerd, joval

hatékonyabb elektronikus mddszerek alkalmazdsa. Ilyen példéul az dbrdzolé geometria

tantargy, melynek oktatdsa a képz6- és tervezémuvészeti iskoldkban alapvetéen fontos

volna, ennek ellenére t6bb helyen sorvad, vagy megsztinik, mert hagyomdnyos oktatasi

modszereivel mar lehetetlen a didkok érdekl6dését fenntartani. Nem kétséges, hogy a

térdbrazolas, a perspektiva, a térbeli jelenségek sikbeli leképezésének megjelenitésére

és megérttetésére a digitalis 3D programok sokkal szemléletesebb, gyorsabb és haté-
konyabb lehet8ségeket kindlnak, mint a hagyomanyos krétarajzok a fekete tablan. E

diszciplina oktatdsdnak digitalizalasa mar stirgeté korszerusitést kovetel, de mas tertile-
teken is kivdnatos volna a fiatalok szdmdra vonzé korszer(i technikdk bevondsa, és ezzel

ahagyomadnyos diszciplinak oktatdsanak fogyaszthatobba tétele. Mert kétségtelen, hogy
azok nem elhagyhatok. A technikai innovacié adta lehet6ségeknek teret kell engedni,
de nem szabad hagyni, hogy ezek kiszoritsék azokat a diszciplindkat, melyek az alapvetd
szemlélet kialakitdsat szolgdljak. Barmilyen eszkozt is hasznalunk, legyen az tabla és

kréta, papir és ceruza vagy a komputer monitorja és az egér, megfelel6 szemlélet nélkiil

nem jutunk messzire.

Végezetiil szeretném roviden bemutatni a Typotex Kiadé gondozdsiban 2018-ban
megjelent konyvemet, melynek cime: Vilag-Nézet: A képrol mint a sik kiizdelmérél
a térrel. A kotet alapvetden a tér szemléletérol és a térabrazoldsrol szol, e témakort
vizsgélja a mlvészettorténet, az dbrazold geometria nézépontjaibol, kulturtorténeti,
miivészet-filozofiai, ismeretelméleti, vilignézeti kérdéseket is érintve. A konyv e helyen
val6 promocidjit indokolja az a talan legkoherensebb része és eréssége, hogy miutdn
feldolgozza és szemléletes dbrédkkal, rendszerezett formdban ismerteti a konvencionalis
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képalkotds legfontosabb dbra-
zol6 geometriai eljarasait a Mon- J—
ge-rendszertdl az axonometridn CSABA

at akilonbozé sikperspektivikig,
kidolgozza ésjol érthetd szemlél-
tetd dbrakkal mutatja be napjaink
szédit6é tempoban fejlédé digita-
lis panordma- és egyéb képalko-
tasban is alkalmazott alternativ,
nem-euklideszi ,drkus perspek-
tivak” geometriai szerkezetét.
A képek némelyike interaktiv
digitalis véltozatban is elérhetd
a neten a megjelolt linkek segit-
ségével. Ezen talmenden altala-

A képrél mint

nos muvészetfilozdfiai kovet- . A
a sik kiizdelmérél a térrel

keztetéseket igyekszik levonni
az egymastol eltéré kulturdk és TYRoTEX

torténeti korok mtvészeti és
egyéb abrazolasmadjainak, azok
vilagnézeti killonbségeinek 6sszehasonlitdsa alapjan. Egyetemi, kozépiskolai oktatdsi
segédletként, ismeretterjeszté nyomtatott kiadvanyként, kézbe foghat6 kotetként
val6 megjelentetését az az érdeklédés szorgalmazta, amely a konyv alapjdul szolgdld
DLA értekezésnek* védése 6ta csupan elektronikus forméban elérheté valtozata irant
mutatkozott. A kotet érdekl6désre tarthat szimot a mtivészeti egyetemek, f6iskolak és
kozépiskolak didkjai korében, de remélem, hogy a geometria, a miivészettorténet és az
épitészet irant érdeklédék is haszonnal forgathatjak majd. Beke Lészl6 professzor igy
ajanlja ,ezt a rendkiviil igényes konyvet, mely szol a litasérzékelésrol, a térabrazolasrol,
mindenekel6tt a perspektiva killonb6z6 fajtdirdl és arrél, hogy mi a kilonbség a kép
és a vildg kozott. Leginkdbb muvészetet tanul6 fiatalok érdeklédésére tarthat szamot,
akik sok példa segitségével érthetik meg az abrazolé geometriat, de tagabb értelemben
minden szakemberére és muvészetbaratéra is, aki mdr tul van Arnheim, Gombrich,
Panofsky és David Hockney tanulményoz4sén.”s

4  SzEGEDI Csaba: Vildg-Nézet (Kép és valésdg) DLA értekezés a térldtdsrol és térdbrdzoldsrél,
konvenciondlis és alternativ perspektivdkrdl, http:/ /konyvtar.mome.hu/doktori/ertekezesek/
DLAertekezes-SzegediCsaba-2009.pdf, 2009.

s BEkE Laszlé: Ajdnlds in SZEGEDI Csaba: Vildg-Nézet (A képrél mint a sik kiizdelmérdl a térrel)
Budapest, Typotex, (elékésziiletben), 7.
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MUVESZETI ANATOMIA ES ABRAZOLASI RENDSZEREK TANTARGYAK OKTATASA

Csaba Szegedi

PENCIL versus MOUSE

Conventional and Alternative Perspectives on the
Teaching of Spatial Representation

The computer is nothing more than a complicated stone axe. Even if it may proceed
much more exactly and faster in completing several tasks than ourselves, it is just a tool,
that makes our work easier, a piece of equipment that extends the grasp of our hands,
executes the orders of our minds. It mustn’t ever overtake the initiative, thoughts, inven-
tion and the decisions should always remain kept by us humans.

The actual dilemma emerging today in contemporary art and in art education arises
as an exciting issue; the confrontation, contest, or — in fortunate cases — inspirational
cooperation and interaction of traditional and recent forms of professional knowledge.
Students of art schools tend to pursue more and more exercises by digital means that
become more and more obvious for them. While their more and more impressive tech-
nical skills and creative resourcefulness are clearly recognizable, their drifting further and
further from the shores of the physical world and their relation to reality becoming more
and more virtual, also clearly stands out. Their attention is wide open and widespread,
and it is also rather scattered and forced to be shared by the obligation of the simultane-
ous presence in several networks. They seem to have a deficiency in basic skills, patience,
the capability of intense concentration, and practical involvement.

The blame, nevertheless, cannot be laid on this generation. Each generation is equally
talented, and the question is rather to be put on the ways and the routes that enable them
to unfold their capabilities. It is very important to see that the creativity of students and
invention greatly find their ways, often just within the barriers of these new techniques.
This confronts tutors, having less virtuosity in this area, with the necessity of continuous
expansion in their own knowledge. It’s a challenge for a responsible educator, regardless
of their coming from either the Guttenberg or the Zuckerberg Galaxy, to recognize,
discover and strive to support new solutions instead of hindering and blocking them.
The ideal solution seems to hide in the inspirational synthesis of the traditional and the
innovative.

Moholy-Nagy University of Art and Design, Budapest belongs to those fortunate
intellectual workshops where tradition and innovation both share importance in art
education. Teaching design at the Design Institute e.g. includes new techniques and
conventional practices. Product design students understandably yield to the thrilling
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toolkit of computer-aided design. However, even the most developed digital technique

might be worth nothing in hands driven by ahead with no concept. All the highly com-
plex computed applications are based on old disciplines that go back as far as the ancient

Greeks. There is no better method to achieve capabilities such as the polished senses for
proportion or vision of space — essential for visual approach — than the exercises in draw-
ing, painting and modelling that have been taught for centuries now almost the same

way. All visual arts have their lowest common denominator in drawing, since drawing

is the most accurate, most faithful and most genuine visual transmitter of our thoughts

and ideas, regardless of whether the drawing is an artistic representation, an architectural

blueprint or design sketch, a fashion dress-pattern, a movie or animation storyboard. The

tuition of the product design students is therefore strived to be concentered alongside

the classical disciplines supporting them with basic comprehension, while also involving

innovative techniques to the curriculum according to the students’ increasing interest.
Since several classical subjects of basic disciplines — such as descriptive geometry (!),
color theory, and artistic anatomy — have been squeezed out of the curriculum during the

last period of time due to the pressure of increasing technological requirements, I strive

to save and withdraw these topics adopting and integrating them into the program of my
drawing-painting classes. Painting exercises include lectures and consultations on color
theory while drawing classes on object and space representation are combined with the

theoretical tuition of the perspective systems, thus giving chance to descriptive geometry
to somehow survive. These classes are also supplemented with exciting experiments like

the one creating a 360° x 360° digital panorama image of the campus. Training students

for the ability of imaginative visualization is crucial since they — future designers — are

going to create forms that haven’t existed before. The so-called Ergonatomy classes

(ergonomic-anatomical figure drawing) integrate artistic anatomy into drawing, and

compel students to draw the skeleton inside the life model by imagination, and look for
deeper structural and spatial correlations beyond volumes and build of the human body,
instead of scanning and copying superficial elements.

Two workshops of mine held in 2005 and 2010 at the Hochschule fiir Gestaltung in
Schwibisch-Gmiind, Germany focused on the point of view. The course reprocessing
the object-image-viewer model well known from Diirer’s woodcuts resulted in excit-
ing trompe l'oeil and anamorphic works. Another two workshops of mine in 2015 and
2017 at the Hochschule Darmstadt, Germany held together with my Erasmus partner
Robert Toroczkay focused on perspective drawing and experimental panorama creation.
Paraphrasing Leonardo’s through-glass drawing method by using cylindrical and spheri-
cal equipment we could coach students even up to the comprehension of non-Euclidean
spherical and spherical perspective systems. Even some digital panorama images have
been created, demonstrating the opportunity for a possible synthesis.
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