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E most közreadott kutatás célja, hogy megállapítsa, vajon mennyire használha-
tó útmutatóként a  genfi zsoltárok énekléséhez Adrian Le  Roy zsoltárokkal és a  kó-
rusművek intavolációjával kapcsolatos munkássága. Köznapi felfogásunk szerint 
az  intavolált művek hűen tükrözik az  eredeti kórusművek ritmikai és hangmagas-
ságbeli paramétereit. Megvizsgálva Le  Roy műveit elmondhatjuk, hogy ez az  ő ese-
tében egyáltalán nincs így. A  fellelhető források – Le  Roy saját zsoltár feldolgozásai, 
lantiskolája, intavoláció iskolája, és Goudimel izoritmikus zsoltár feldolgozásainak in-
tavolációi – összevetése és elemzése arra világít rá, hogy Le Roy művei aligha lehetnek 
útmutatók a  mai zsoltár éneklésünkhöz, egy-egy területet leszámítva. Szinte minden 
részletre kiterjedő elemzés és összevetés azt mutatja, hogy Le  Roy változtatásai a  kó-
rusműveken és önkényessége oly mértékű, hogy azok inkább átdolgozásnak, mintsem 
hang és harmónia pontos átültetésnek tekinthetőek. Ilyen alapvető különbség, hogy míg  
Goudimel csupán 17 zsoltár esetében helyezte a cantus firmust a szuperiusba és az ösz-
szes többi esetben a  tenorban hangoztatta azt, addig Le Roy minden esetben a  legfelső 
szólamba ültette a  cantus firmust. A  basszust alapvetően megtartotta, de az  így kiala-
kuló két középső szólam szinte alig hasonlít az eredetire, így a harmóniák is jelentősen 
megváltoztak. A  diézisek oly változatosságot mutatnak, hogy itt az  előszóban nem le-
hetséges összefoglalni azokat. Azt gondolnánk, hogy Le  Roy a  musica ficta szabályai 
szerint Goudimel által írt diéziseket nemcsak megtartja, hanem gyarapítja is, de ki-
derül, hogy sok esetben elveszi azokat és másokra cseréli. Vagy azt, hogy a magas dúr 
hármasokat megtartva gyarapítja azok számát, holott számtalan esetben – még zárlat 
esetében is – vissza mollosít. (Ezzel szemben az  is igaz, hogy a  sorzáró kadenciákban 
a  moll harmóniákat igen nagy számban dúrosítja. A  881  sorzárlatból csak 53  moll.)  
Autentikus lépéseket csaknem 18%-ban többször tesz, mint Goudimel. A harmóniák több 
mint 26%-át módostja Le Roy, de egyes hangnemekben eléri a 30%-ot is. A hangnemi 
változatossága lényegesen sokszínűbb, mint Goudimelnek. Míg zeneszerző társa csak egy 
b-s valamint előjegyzés nélküli hangnemeket használt, addig Le Roy egy b-től 3 keresztig 
váltogatta a hangnemeket. Legtöbbször ezt egy kvint emeléssel teszi, de előfordul, hogy 
3 kvintet is emel. A statikus harmónia ismétléseket – főleg a zsoltárok elején – a lantmű-
vek különböző fordításokkal vagy más harmóniákkal kerülik el. A két sorozat összevetése 
mellett olyan jelenségekre is figyelmesek lehetünk, melyek a két szerző egymásra hatását 
mutathatják. Ilyen például, hogy azoknál a zsoltároknál, ahol már egy meglévő dallamra 
másik zsoltárszöveg következik Goudimel nem egy másik izoritmikus zsoltárfeldolgozást 
ad közre, hanem változatosabb polifonikus variánst, mely sokkal jobban hasonlít Le Roy 
harmóniavilágához és diminúciós technikájához. Vagy a  későbbi korok legnépszerűbb 
zárlati lépése az autentikus szekund-autentikus fő lépés Goudmelnél csak a 74. zsoltárban 
található meg először. Attól kezdve azonban a  leggyakoribb zárlattá válik nála. Le Roy 
harmóniavilága és diminúciós variabilitása is sokat tisztult és egyszerűsödött Goudimel 
irányába az 1552-es saját harmonizációkkal összehasonlítva. Goudimel szerkesztőként is 
dolgozott Le Roynál, ezért lehetséges, hogy jelentős változás történt Goudimel művésze-
tében rövid időn belül. Bár az 1564-es teljes kórusmű köteteket egybe szerkesztve Genf-
ben egy évvel később 1565-ben ismét kiadták, nagy valószínűséggel Le Roy hatásának is 
köszönhető, hogy 1568-ban alig négy évvel később Goudimel egy teljesen új zsoltár so-
rozattal ált elő. Számos változás látható bennük az izoritmikus feldolgozásokhoz képest. 
Az egyik legfontosabb változás, hogy a zsoltárok dallama a tenorból legfelülre a superi-
usba került. További fontos változás, hogy a sorzáró hangok után mindig tartott szüne-
tet, ami alatt a belső szólamok egy mérőnyi közjátékot hangoztatnak, valamint a poli-
fonia megjelenése mellett olyan un. diminúciókat, aprózásokat kezdett használni, mint  
Le Roy. Harmóniavilága jóval változatosabb, frissebb lett. Ezen polifon zsoltárfeldolgo-
zások igen egyértelműen Le Roy hatását mutatják. A lantfeldolgozásokat nem másolta 
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harmóniák szerint, de gondolkodásában, zenei világában kifejezetten közelít Le Roy 
stílusához. Ehhez nagy valószínűséggel az is hozzájárul, hogy ezeket a zsoltárokat már 
nem otthoni használatra, egyszerű laikusoknak szánta.

A zeneszerzői fejlődéstörténetük mellett azonban több további aspektusa is van e 
két műcsoport (az 1564-es kórusművek és az 1567-es lantátiratok) összehasonlításának. 
Az eltérések egyik oka lehet e művek megírásának szándéka, funkciója. Bár Goudimel 
sokkal puritánabb, szárazabb és egyszerűbb stílusa kevésbé eredeti mint Le Roy-é, és 
talán joggal feltételezhetjük, hogy ezek nélkül az izoritmikus zsoltárfeldolgozásai nél-
kül  – egyéb műveit is megvizsgálva – ma már nem emlékeznénk alkotásaira, mégis 
fontos különbség közöttük, hogy Goudimel ezeket a feldolgozásokat kegyességi gya-
korlatra készítette, de alapvetően otthoni használatra – hisz Kálvin nem engedte, hogy 
a templomban kórusmuzsika szólaljon meg –, és valószínűleg figyelembe vette a vélel-
mezett énekesek gyakorlottságát, illetve gyakorlatlanságát is. Le Roy azonban elsősor-
ban a királyi udvar igényeit szolgálta ki a legújabb stílusokkal, zeneszerzői gondolko-
dással, a pompa és a szórakoztatás igényével és rutinjával felvértezve.

Egy másik, ennél elvontabb megközelítés is méltó a megfontolásra. Látnunk kell, 
hogy a diézisek használata messze több, mint zeneteoretikai kérdés, a történeti hite-
lesség szempontjából való autentikus megszólaltatás igénye. Érzelmi hatásában jelen-
tősen eltér a diézises és diézis nélküli előadás. Ez a dallamok kis és nagyszekundos il-
letve a harmóniák moll és dúr voltára is igaz. Kálvin eredendően távolságot tartott 
a zenétől. Ahogy Csomasz Tóth Kálmán írja: „Nem állíthatjuk, hogy a zene önma-
gában rossz lenne, de az emberek szinte mindig vissza élnek vele”. Mit értett eza-
latt? A zene érzékiségre hajlamos voltát, azt a gyakorlatot, amit a világi muzsikában 
és annak használatában látott. Ide kívánkozik Bartók egyik levele, melyet Geyer Stefi-
nek írt, amiben a zene átérzésének és átértésének különbségét magyarázza. „Ki mond-
hatja meg, miért jelent éppen a skála kis terce és kis szeksztje bánatot, a nagy terce 
s szeksztje vigalmat?! Mi a kapocs kettejük közt? A lassú és gyors ritmusra inkább 
találhatunk kielégítő fizikai magyarázatot.”  A diézisek használata egyfajta érzéki, 
érzelmi behatást, elszineződést eredményez a zsoltárok éneklésében. Le Roy esetében 
is a diézisek használata szinte kivétel nélkül moll hangzatok dúrosítását, a kistercek 
nagytercesítését jelenti. A többi változtatás is a frissebb, világosabb, derűsebb irányba 
mozdítja el a zsoltárok érzelmi világát. „Pusztán a gyönyörűség és a kellem kedvéért” 
ahogy 1574-ben írta esztétikai megközelítéséről. Kálvin szemében, de még késői utó-
dai közül is többekben (Csomasz Tóth Kálmán, Máté János) a dallamok és harmóniák 
ezirányú változtatása a népies, közönséges, a kálvini puritanizmustól idegen erkölcsi 
romlást jelentette, maguknak a dallamoknak a romlását. És valóban a diézisek nél-
küli előadások veretesebbek, komorabbak, pátoszuk inkább archaizáló és kissé sötét. 
Szinte biztosan állíthatjuk, hogy Le Roy e tekintetben kifejezetten világias, az érzel-
meket örömmel használó muzsikus volt a zsoltárok kálvini világához jóval közelebb 
álló Goudimellel ellentétben, aki az 1550-es években maga is protestánsá vált. Nagy 
valószínűséggel mondhatjuk, hogy a zsoltárok dallamaiban tett jónéhány változtatás 
Le Roy önkényéből fakadt, mintsem az eredeti dallamok hű másolásából. Le Roy dié-
ziseinek teljes kritika nélküli átvételét a mai liturgiába mindent összegezve tehát telje-
sen elhibázottnak tekinteném. 
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Vizsgálódásunk tárgya Adrian Le Roy zsoltár-lanttabulaturái és a hozzájuk kap-
csolható művei. Összesen három kiadásról van szó.

Az 1552-es „Tiers Livre de tablature de luth contenant vingt & un Pseaulmes, 
Le  tout mis selon le subiet...”, a  „Huszonegy zsoltárt tartalmazó lanttabulatúra 
Harmadik Könyve” (LRB 5)1

Az 1567-ben megjelent „Les Pseaumes de David composez en musique a quat-
re parties, par Claude Goudimel mis en tablature sur le leut par Adrian Le Roy-s”, 
a  „Claude Goudimel által négyszólamra megzenésített Dávid Zsoltárai; Adrian 
Le Roy által lanttabulatúrára írva” 2.

A harmadik pedig az 1574-ben Londonban megjelent könyv, melyben három ere-
detileg francia nyelvű kiadvány angolra fordítása és egy könyvbe foglalása található. 
Ezen londoni kiadás három részének címe:

„An Instruction to set all musick in Tablature for the Lute” azaz „Tanácsok 
minden féle muzsika lanttabulatúrába foglalására” továbbá „A brief instruction to 
plaie on the Lute by Tablature” azaz „Rövid tanácsok, hogyan játszunk lanton ta-
bulatúrából”, és „The thirde booke for the Lute, conteinyng diverse Psalmes” azaz 
„Harmadik könyv lantra, mely különböző zsoltárokat tartalmaz”.

E harmadik, angol nyelvű kiadás mindhárom része vizsgálódásunk tárgyát képe-
zi. Ugyanis Az 1552-es kiadás huszonegy zsoltára Le Roy saját munkája (ami a harmo-
nizációkat illeti), és így meghatározó lehet számunkra az az iskola, amely az angol ki-
adás második részeként jelent meg. Ebből tudhatjuk meg, hogy Le Roy milyen lantos 
alapvetéseken keresztül közelítette meg a harmonizálásokat. Mind játéktechnikájára, 
mind harmóniai gondolkodására fény derül e munka vizsgálata során.

Az 1567-es kiadás pedig intavoláció, a goudimeli harmonizáció lantra alkalma-
zása, melynek megértéséhez nagy segítségünkre van az angol kiadás első része.

Az angol kiadás harmadik része nem más, mint egy 1571-ben eredetileg franciául 
kiadott „Udvari Dallamok Könyve” című Le Roy könyv néhány tabulatúrája, és 8 zsol-
tár bemutatása az 1567-es párizsi kiadásból, mintegy például az intavolációra.

E három könyv tanulmányozása, lehetőségeinkhez mérten, annak lehet alapja, 
hogy megértsük, hogyan szerezte Le Roy kompozícióit.

Ennek első lépése Le  Roy & Ballard publikációinak vázlatos áttekintése, rész-
letesebben a zsoltárkiadások és azok időrendiségének vizsgálata. Második lépésként 
Le Roy lantiskolájának tanulmányozása, majd ennek alapján az eredetileg is Le Roy-i 
kíséretek vizsgálata, dallami módosítások, tonalitás, harmóniák, harmóniai fordula-
tok, diminúciók szempontjából. Harmadik lépésként az  intavoláció iskola vizsgála-
ta és összevetése az 1567-es intavolációkkal. Továbbá az 1565-ös goudimeli kórusmű-
vek vizsgálata és összevetése az 1567-es Le Roy intavolációkkal: dallami módosítások, 
basszusmódosítások, harmóniai változtatások, és diminúciók szempontjából.

A franciaországi kottakiadás és a Le Roy & Ballard kiadó

Annak ellenére, hogy témánk alapvetően nem zenetörténeti, mégis fontos-
nak látszik, hogy az egyébként roppant érdekes francia kottakiadás gyökereivel, 
ha nem is teljes alapossággal, de foglalkozzunk, már csak a magyar nyelvű forrá-

1 Ennek a könyvnek a modern kiadása Richard de Morcourt szerkesztésében és átírásában, a Fran-
cia Lantosok Könyvében jelent meg az alábbi címen: Le Roy (Adrian): „Psaumes (Tiers Livre, 
l552 - Instruction, l574)”, „Zsoltárok (Harmadik Könyv l552 - Instrukció l574)”, Párizs, C.N.R.S. 
(Centre National de la Recherche Scientifique), l962 

2  Modern kiadás Jean-Michel Noailly szerkesztésében és átírásában, a Francia Lantosok Könyvé-
ben jelent meg „Oeuvres D’ Adrian Le Roy Psaumes (1567)” címen, Párizsban, C.N.R.S. (Centre 
National de la Recherche Scientifique) 1993-ban



12

sok hiányossága miatt is, valamint azért, hogy a Le Roy-t övező zenei világról fo-
galmat alkothassunk. (E fejezet tehát csak részben tartalmaz eredeti kutatásokat, 
és csupán némi összegzésre törekszik.)

Franciaországban a nyomtatottkotta-készítés 1528-ban indult meg. Ezzel igen-
csak Európa úttörőinek számítottak. Lyonban (Etienne Gueynard) és Párizsban (Pi-
erre Attaingnant) szinte egy időben indult meg a munka. Kétségtelen azonban, hogy 
a nyomdatechnikai fejlesztésben Attaingnant előrébb tartott. A velencei Petruccival 
közel egy időben érte el, hogy a szöveget, a vonalrendszert, a kottafejeket és azok szá-
rait is összesen egy nyomóformába tömörítse. 1552-ig több mint 150 kiadása volt egy-
házi, világi, polifon, énekes és hangszeres művekből. A királyi kiváltságaival végül be-
hozhatatlan előnyre tett szert vetélytársaival szemben. 

Attaingnant halála után Nicolas Du Chemin volt a század közepének vezető pá-
rizsi kiadója. Ő számunkra azért is fontos, mert Le Roy egyik legnagyobb riválisának 
számított az ötvenes évek elején. Közel 100 gyűjteményt adott ki 1549 és 1576 között. 
A források alapján több ok miatt maradhatott alul a versengésben Chemin. Ő maga 
nem volt muzsikus. Fontos hiányosság ez azzal szemben, hogy Le Roy remek lantjáté-
kos és zeneszerző is volt. Chemin kénytelen volt szerkesztőket alkalmazni mind a mű-
vek kiválasztására, mind pedig a kottakép szerkesztésére, korrektúrájára. Ilyen szer-
kesztő volt Claude Goudimel, Nicole Regnes és Loys Bisson is. Chemin kevésbé volt 
jártas az udvarnál, ahol Le Roy köztudottan ismert és elismert volt. Le Roy rendkívül 
jó kapcsolatokat tartott fenn külföldi, többnyire itáliai és spanyol zeneszerzőkkel, és 
számos alkalommal Le Roy volt a művek első közreadója is. 

Végül is azzal, hogy Goudimel visszavonult a szerkesztői munkából Chemin kép-
telen volt rendkívüli helyzetét továbbra is fenntartani a kiadói vetélkedésben. Másrész-
ről pedig Le Roy és társa Ballard fontos kapcsolatai az udvarnál, a tudatos repertoár-
választás, és a különlegesen szép kottaképek és kiadványaik miatt Chemin az 1560-as 
évektől nem volt komoly vetélytársa Le Roy-éknak. Ha figyelembe vesszük azt, hogy 
Goudimel az egyik, ha nem a legfontosabb szerkesztője volt Cheminnek, és azt a tényt, 
hogy Le Roy igen erősen érdeklődött Goudimel kórusművei iránt, akkor megsejthetünk 
valamit abból a harcból, ami e két jeles kiadó között folyt a szerzőkért és végső soron 
az elsőségért. A helyzetet azonban kissé árnyalja az, hogy az első Le Roy-i Goudimel ki-
adás csak 1562-ben (LRB 77) jelent meg. Egy 1551-ben, Genfben megjelent kiadvány3 
alapján készült homofon kórusfeldolgozás volt, melynek Loys Bourgeois által kompo-
nált zsoltár dallamait használta Goudimel saját harmonizációinak elkészítéséhez.

Voltaképpen tehát mi is volt a Le Roy & Ballard kiadó története? Adrian Le Roy 
aki 1520-ban Montreuil-sur-Mer-ben született és csaknem a századfordulóig élt, uno-
kaöcsével, Robert Ballarddal közösen alapította meg a céget. Robert Ballard Le Roy 
testvérének Colasse Le Roy-nak és Michel Ballardnak volt gyermeke, és ez a vérsze-
rinti kapcsolat a cég későbbi sorsát alapvetően határozta meg. Bár Ballard halála után 
(1588) egy ideig szünetelt a kottakiadás, Le Roy Ballard özvegyével Lucrece-szel mégis 
tovább folytatta a munkát. 1598-as halála előtt az özvegyre és a Ballard családra hagy-
ta a cégből származó jövedelmét. A későbbiekben tehát a cég a Ballard család kezében 
koncentrálódott, és az 1700-as évek közepéig több generáció vezetésével, egyre csök-
kenő mértékben bár, de meghatározója volt a francia kottakiadásnak. 

Az első forrás a cégről az, melyben II. Henriktől a „kottakiadás” kiváltságát kap-
ták meg 1551. augusztus 14-én, 1553 februárjában pedig a „királyi zenekiadó” címet, 
mely eredetileg Attaingnant-é volt egészen 1551 végén vagy 1552-ben bekövetkezett 
haláláig. Egyes források szerint ezt a kiváltságot és címet minden tíz évben ismétel-

3  Ld. hasonmás kiadás: „Pseaumes Octantetrois de David... Geneve, Jean Crespin, l55l”, „Dávid 
Nyolcvanhárom zsoltára,... Genf, Jean Crespin, l55l”, New Brunswick, Friends of the Rutgers 
University Libraries, l973.
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ten megkapták, más források viszont arról számolnak be, hogy 1568-ban IX. Károly és 
1594-ben IV. Henrik erősítette meg kiváltságaikat, melyet a Ballard család tagjai egé-
szen az 1750-es évekig birtokoltak.

A Cheminnel folytatott párharcban már említettük, hogy az udvarral való jó vi-
szony nélkülözhetetlen fegyver volt Le  Roy-ék számára. 1559-ben Ballard feleségül 
vette Lucrece Dugue-t, mely házasság rendkívül értékes kapcsolatokat jelentett a poli-
tikai élettel és a királyi udvarral. Lucrece apja a király orgonistája volt, édesanyja pe-
dig rokona több királyi zenekari lantjátékosnak. Így Le Roy maga is fontos kapcsola-
tokat ápolhatott az udvar köreivel, sőt magával IX. Károllyal is.

Le Roy külhoni ismeretségei közül legfontosabbnak a Lassus-szal való kapcsolata 
tűnik. Lassust Le Roy mutatta be a francia udvarban, és neki köszönhet Lassus számos 
királyi megbízatást is. Jó barátság fűzte őket össze, és párizsi tartózkodása idején Las-
sus mindig Le Roy házának vendége volt. Számos Lassus-mű első kiadása Le Roy-ék-
nál jelent meg. Az 1574-es londoni gyűjteményben Le Roy Lassus-műveken mutatja 
be, hogyan kell kórusműveket lanttabulatúrába átírni.

További kiadások sora jelzi a kiadó igen csak jelentős szerepét más zeneszerzők 
híressé és elismerté tételében. Többek között Arcadelt, Certon, Claudin de Sermisy, 
a már említett Goudimel, Janequin, Le Jeune is e sorba tartozott. 

1551 és 1598 között közel 350 kiadvány jelent meg a cégnél. Az első néhány év-
ben többnyire lant- és gitártabulatúra-könyvek, de későbbiekben ciszter- és mando-
rakönyvek is. Az összesen 17 hangszeres kötet között Le Roy négy könyvet is kiadott 
ezen hangszerek játéktechnikájáról. A hangszeres kiadásokban Le Roy művein kívül 
találkozhatunk Pierre Brunet, az augsburgi Gregor Brayssing, Alberto Ripa es (ami-
lyen kicsi a vilag) Bakfark Balint lantműveivel is.

Mégis elsősorban világi vokális művek voltak kiadásaik középpontjában, s ennek 
gerincét a mintegy 1500 sanzon tette ki. Természetesen az egyházi kiadásokat motet-
ták, közel 500 zsoltár, 52 mise jelentették. E kiadások hatalmas száma és kiváló minő-
sége tette kiadójukat támogatásra és kiváltságokra méltóvá.

A zsoltárkiadások

Jean-Michel Noailly három elkülönülő periódust4 különböztet meg Le Roy zsol-
tárkiadásaiban. Az első szakaszba sorolja azt a hat lanttabulatúra-kötetet, mely, mint 
előbb említettük, a kiadó megalakulása utáni első évekre tehető 1552 és 1559 között. 
Bár zsoltárkiadásokkal foglalkozik, mégis ide sorolja azokat a kiadványokat is, melyek 
vagy elvesztek, vagy pedig nem tartalmaznak zsoltárokat. Ennek oka, hogy a későbbi-
ekben tárgyalandó 1552-es kiadás abba a sorozatba tartozik, melyben a kiadások sor-
számmal indulnak, és voltaképpen Le Roy lanttabulatúra-kiadásait jelentik. Az első 
„Premier Livre”, az „Első Könyv” mely fantáziákat, intavolált műveket és táncokat 
tartalmaz. A „Second Livre”, a „Második Könyv”, ami mára már elveszett, 1553-ban 
a „Quart Livre”, a „Negyedik Könyv” jelent meg, amely Albert de Ripa műveit tar-
talmazza. A „Cinquieme Livre”, az „Ötödik Könyv” is elveszett, majd jön a „Sixieme 
Livre”, a „Hatodik Könyv” 5, amely 1559-ből való, és Le Roy által készített vokális da-
rabok átdolgozásából áll.

4 Az 1567-ben megjelent „Les Pseaumes de David composez en musique a  quatre parties, par 
Claude Goudimel mis en tablature sur le leut par Adrian Le Roys”, modern kiadás Jean-Michel 
Noailly szerkesztésében és átírásában, a Francia Lantosok Könyvében jelent meg „Oeuvres D’ 
Adrian Le Roy Psaumes (1567)” címen, Párizsban, C.N.R.S. (Centre National de la Recherche 
Scientifique) 1993-ban, előszó, XI. o.

5 A ma meglévő lant tabulatúrák négy könyvének modern kiadásai kivétel nélkül a Francia Lanto-
sok Könyvében jelentek meg. C.N.R.S. (Centre National de la Recherche Scientifique)
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Ide sorolja továbbá azt az eddig ismert csak gitárra, és énekhangra irt öt könyvet, 
amelyeket ugyanebben az időben adtak ki, de nem tartoznak a lanttabulatúra-sorozatba.

A ma ismert kiadásokból csak az  1552-ben megjelent harmadik érdekes szá-
munkra, azaz a „Tiers Livre de tablature de luth contenant vingt & un Pseaulmes, 
Le  tout mis selon le subiet...”, a „Huszonegy zsoltárt tartalmazó lant tabulatúra 
Harmadik Könyve”. (LRB 5)

Ide tartozónak tekinthetjük azonban azt a kóruskönyvet, melyet 1555-ben adtak 
ki, még akkor is, ha ez a kiadás egy korábbi (1546) Attaingnant kiadás újranyomtatá-
sát jelenti. Ennek címe: „Cinquante Pseaulmes de David, mis en Musique, a quatre 
parties, par M. Pierre Certon”, azaz „Dávid Ötven Zsoltára, négy szólamra megze-
nésítve Pierre Certon által” .

A második korszaknak azokat a kiadásokat tekinti, melyek egy 1551-ben Genf-
ben kiadott énekeskönyvön alapulnak. Ugyanis a kórusfeldolgozások vagy hangszeres 
kíséretek komponálása alapvetően függött az  újabb zsoltárátköltések és azok dalla-
mainak megszületésétől. Korábban még csak néhány tucat zsoltárparafrázis született, 
ezért jelentek meg korlátozott számú kórusművek vagy zsoltáros lanttabulatúrák. Rá-
adásul a már elkészült francia nyelvű zsoltárátköltéseknek nem csak számos dalla-
mi változata forgott közkézen, hanem magukat a szövegeket is többször átírták szer-
zői. Pierre Pidoux több kötetben6 és cikkben foglalkozik e dallamok összevetésével. 
Egyébként a fennmaradt források sokszor segítségünkre vannak abban, hogy megta-
láljuk, voltaképpen melyik egyszólamú énekeskönyv alapján készülhettek a kórus-, il-
letve tabulatúrás feldolgozások.

Az 1551-es genfi kiadás zsoltár átköltéseiből negyvenkilencet Clément Marot, 
harmincnégyet pedig Theodore de Bèze7 irt. Az új dallamok ugyanúgy, mint a régebbi 
dallamok néhány revíziója egy genfi muzsikusnak, Loys Bourgeoisnak köszönhetőek, 
aki a nyolcvanhárom zsoltárt8 négyszólamú homofon feldolgozásban kiadatta Lyon-
ban még 1554 előtt.

Szintén e nyolcvanhárom zsoltár több kórusfeldolgozását adta ki Le Roy & Bal-
lard. 1559-ben Clément Janequinét, és 1562-ben Claude Goudimelét. Továbbá ez utób-
bi Le Roy általi intavolációját 1562-ben „Livre de Tabulature sur le luth par Adrian 
Le  Roy D’Octante Trois pseaumes de David... composée a  quatre parties par Cl. 
Goudimel, mis en rime francoise par Cl. Marot et Th. de Beze”, azaz „Dávid nyolc-
vanhárom zsoltárának Adrian Le  Roy által lant tabulatúrára írt könyve... négy 
szólamra írva Cl. Goudimel által, francia rímes versbe átdolgozva Cl. Marot és Th. 
de Beze által” címmel. Sajnos mind a Bourgeois 1554 előtti, Janequin 1559-es vala-
mint Goudimel kórusfeldolgozásainak csak a basszus szólama maradt fenn.

1562-vel kezdődik a  harmadik periódus. Théodore de Beze befejezte azoknak 
a zsoltároknak a fordítását, melyeket francia nyelvre még nem fordítottak le. Ezen ver-
seknek csupán egy részéhez komponált Pierre Davantes dallamokat, ugyanis l553-l559-
es időszak alatt Beze folytatta a zsoltárok fordítását, mivel akkor azonban nem talált 
komponistát ezek megzenésítésére, arra kényszerült, hogy folytassa a verses vázlatokat 
oly módon, hogy ezek az „új zsoltárok” énekelhetőek legyenek a már ismert zsoltárok 
dallamaira. Ez magyarázza azt, hogy a l50 zsoltárnak és 4 egyházi éneknek mindössze 
l27 dallama van. Le Roy & Ballard l562-től a komplett zsoltároskönyvet (LRB 76) kiadta.

6 Pierre Pidoux „Le Psautier Huguenot” Bâle, Edition Bäerenreiter, Kassel, 1962 lásd még: Pierre 
Pidoux: „Au XVIe siecle, La Geneve de Calvin et le chant des psaumes”; Revue Musicale de Suise 
Romande, l99l. június, l39-l59. o., ill. Pierre Pidoux: „La Genève de psaumes et les psaumes de 
Genève l536-l562”, „Musique à Saint-Pierre”, Genf, l984.

7 Hasonmás kiadás: „Pseaumes Octantetrois de David... Genève, Jean Crespin, l55l”, New Bruns-
wick, Friends of the Rutgers University Libraries, l973.

8 Pierre Pidoux op., II, 73.o. és GUILLO (Laurent), „Les éditions musicales de la Renaissance lyon-
naise”, Párizs, l99l, 29-es jegyzet, 26l.o
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A teljes zsoltároskönyv kórusfeldolgozásai 1564-től kezdődően jelentek meg. 
Lyonban Richard Crassot és Philibert Jambe-de-Fer műveit említhetjük9. Le Roy & 
Ballard 1564-ben, és 1565-ben adta ki Goudimel homofon harmonizációját (LRB 
84 és LRB 103). Ez a harmonizáció l565-ben Genfben újból kiadásra került10 a Fran-
cois Jaquy nyomda örökösei révén. Ott egy kötetben adták ki minden strófa szövegé-
vel együtt. Nem tudjuk azonban, hogy bírták-e Goudimel beleegyezését. Ugyanebben 
az évben, l565-ben lát napvilágot még Richard Crassot harmonizációjának újra kiadá-
sa Lyonban, Hugues Sureau du Rosier négyszólamú harmonizációjának kiadása Rou-
en-ban és Jean Servin háromszólamú harmonizációja Orléans-ban. Mindezek után je-
lenik meg az 1567-es számunkra fontos intavoláció Le Roy tollából, és végül 1568-ban 
Le Roy még egy Goudimel által komponált díszes polifon zsoltársorozatot ad ki11. Ide 
tartozik még, hogy 1564-ben Le  Roy kiadott egy cisztertabulatúra-könyvet néhány 
zsoltárfeldolgozással (LRB 93).

Az 1567-es kiadás sajnos nem teljes. Az első huszonhét zsoltár hiányzik belőle, 
de mivel az 1574-ben, Londonban kiadott könyv harmadik részének 8 zsoltárfeldol-
gozása közül öt teljesen megegyezik (néhány sajtóhibától eltekintve) az 1567-es kia-
dás meglévő zsoltáraival, ezért valószínűsíthető, hogy a maradék három, a XI, XVII, 
XXV. zsoltár, bár nem található az 1567-es kiadás egyetlen megmaradt példányában, 
mégis abba tartozik. Az 1567-es könyv modern kiadói ezért ki is egészítették ezzel 
a három tabulatúrával a kötetet.

9  GUILLO (Laurent), op., 323-327.o. 72, 74-es jegyzet.
10  A Jaquy-nál kiadott 1565-ös genfi kiadás hasonmását Konrad Ameln és Pierre Pidoux tanulmá-

nyával l935-ben adta ki a Bäerenreiter-Verlag, Kassel
11  Claude Goudimel harmonizációinak modern kiadása (Claude) GOUDIMEL „Oeuvres Comple-

tes”-ben jelent meg Luther A. Dittmer és Pierre Pidoux irányítása alatt, Bâle-New York. Az 1564-
s kiadás a 9. kötetben, az 1568-as a 10. míg az l562-s basszus a l4-es kötetben jelent meg (l983).
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Ebben a bizonyos 1574-es angol kiadásban ill. fordításban jelent meg a „Rövid inst-
rukciók arra, hogy hogyan játsszunk lanton tabulatúrában.” Érdemes megismerni a Le Roy 
szerinti tabulatúrajátékot, a későbbi vizsgálódásaink és a gitárátiratok jobb megértése mi-
att. Ezért kivonatolva – hiszen a régies, körmönfont magyarázatok fölösleges bonyolítások-
kal és szóvirágokkal zsúfoltak – tekintsük át ezt a munkát. A Lantiskola12 címlapja:

Le Roy és a lant tartása:

Le Roy huszonöt szabályban fektette le az alapvető ismereteket.

12  Az eredeti példány a British Múzeum könyvtárában
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A lanttabulatúra-játék 
iskolája Adrian Le Roy 

szerint
Az I. szabály

Amit ebben a  szabályban megtudhattunk az  az, hogy a  lant hat kü-
lönböző húrral van ellátva, melyek duplázva vannak. A  húrok száma még-
is tizenegy, mert a  ‚basszus’ húrtól felfelé található öt húr páros, a  legfelső, a  ‚ma-
gas’ pedig egyedül áll. Az  előbb látott képen én (azaz Le  Roy) ezt bemutatom.

A II. szabály

A hat húr öt vízszintes vonallal van ábrázolva a tabu-
latúrában. A  legfelső jelzi a  legmagasabb húrt, a  ‚Treble’-t; 
a második vonal a második húrt, a ‚Small Meane’-t, a kis kö-
zepet; a harmadik a ‚Greate Meane’-t, a nagyközepet; a ne-
gyedik a ‚Countratenor’-t, a kontratenort; az ötödik a ‚Ten-
or’-t, tenort; és az ötödik húr alatti hely a ‚Base’, a basszus, 
melyet a  francia tabulatúrában a könnyebb érthetőség, ol-
vashatóság kedvéért nem jelöltek.

A III. szabály

Itt azt taglalja Le Roy, hogy a hat húr hangjai önmagukban kevesek sok külön-
böző hang megszólaltatására és erre vannak kitalálva a ‚Frette’-ek, vagyis a bundok. 
A  bundok egymástól különböző távolságra vannak, melyeket ‚Stoppes’-nak, azaz 
megállásnak nevez.

A IV. szabály

A bundok a lant nyakán keresztben vannak elhelyezve. Mindegyik bundnak kü-
lön jele van, melyek betűk. b, c, d, e, f, g, h, i: ezeket hívják megállásoknak. (A fran-
cia tabulatúrában ezek a betűk az abc betűi, míg az itáliai vagy más tabulatúra ponto-
kat és egyéb karaktereket használ.) Ezeket a jeleket fogjuk használni a tabulatúrában. 
A bundok között kell lefogni (megállítani) a húrt a bal kezünkkel.

Az V. szabály

Az első bund jele a   (b), a másodiké a   (c), a harmadiké a   (d) és így tovább 
a nyolcadik bundig, amelynek a jele az   (i), amint ez már az előzőekből látható is.
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A VI. szabály

Az  (a) betűt azért nem említettük a nyolc bund között, mert az a jel az üres 
húrt jelöli, melyhez a bal kézzel nem kell a húrt lefogni.

Gyakorlat:

A VII. szabály

Azoknak a  betűknek, amelyek a  i után következnek, nincs bundjuk a  lanton. 
A gyakorlaton csak olyan betűk találhatóak, melyek a nyolcadik bund felett vannak.

Gyakorlat:

A VIII. szabály

Ebben arról van szó, hogy a lant nem ad hangot, ha nem csípjük, pöcköljük, vagy 
– jobb esetben – pengetjük meg. Ezt a jobb kezünk hüvelykujjával és a többi ujjal te-
hetjük meg. Azokat a húrokat kell megpengetni, amelyek vonalán a tabulatúrában va-
lamilyen betű áll. Ha egy betű van, akkor egy húrt, ha két betű van, akkor két húrt, 
és így tovább.

Gyakorlat:
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A IX. szabály

A tabulatúrában a  különböző betűk a  nekik megfelelő (bal kéz) fogását jelö-
lik. A betűk alatt gyakran található pötty. Ez azt jelenti: bárhol, ahol nincs pötty, azt 
a jobb kéz hüvelykujjával pengetik, míg ahol van ilyen pötty, az a jobb kéz hüvelykuj-
jának kivételével bármelyik ujjal megpengethető, azzal, amelyikkel éppen jól esik.

Gyakorlat:

A X. szabály

Előfordulhat, hogy egymás alatt látható betűknél (amelyeket egyszerre kell meg-
pengetni) a legalsó hang alatt látható ez a bizonyos pötty. Ilyenkor minden egyes han-
got a jobb kéz ujjaival kell megpengetni a hüvelykujj kivételével.

Gyakorlat:

A XI. szabály

Az is gyakrabban előfordul, hogy több betű található egy taktusban (például 
a VIII. törvényben), mint ahány ujjal a jobb kézben pengetni tudunk. Ugyanis a jobb 
kéz kisujja mindig a lant tetején támaszkodik, illetve ahhoz ér hozzá. Ilyenkor nem 
csípni, illetve pengetni kell a  húrokat, hanem hüvelykujjal végig kell húzni azokat 
a húrokat, melyek vonalán a tabulatúrában betű áll.

A XII. szabály

El kell nevezni a kéz ujjait is. A hüvelykujj felöl következő az első ujj, a második 
a második, a harmadik a harmadik és a kisujj lesz kisujj.

A XIII. szabály

A következőkben Le Roy azt taglalja, hogy a jobb kéz hüvelykujja a neki ‚kijelölt’ 
hangokat lefelé pengeti meg, míg a többi ujj felfelé. Abban az esetben, ha hüvelykujjal 
is és más ujjakkal is pengetni kell, akkor a hüvelykujj az ő húrját lefelé, míg ugyanak-
kor a többi ujj felfelé pengeti a rá eső húrt.
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A XIV. szabály

Amikor a  lanton hat húrt kell pengetni egyszerre, akkor lefelé kell az összeset 
pengetni, de csak a hüvelykujjal. Meg lehet tenni, hogy néhány húrt felfelé pengetünk 
meg az első ujjal, de az is lehetséges, hogy a hüvelykujjal és másokkal is pengetünk 
úgy, hogy a hüvelykujj a harmadik húrig lefelé ‚áthúz’ a húrokon, míg a harmadik húrt 
az első, a második húrt a második, az elsőt a harmadik ujj felfelé pengeti.

Gyakorlat:

A XV. szabály

Az is megtörténhet, hogy egy-egy húr kimarad a pengetésből. Ilyenkor a basz-
szushúr hangját a hüvelykujjal lefelé pengetjük, míg a többit az első, második, harma-
dik ujjal. Ha esetleg háromnál több húrt kell az első, második, harmadik ujjnak meg-
pengetnie, akkor az első ujj két húrt penget felfelé. Ez lehet akár a negyedik és ötödik 
húr, de lehet a harmadik és negyedik húr is.

Gyakorlat:

A XVI. szabály

Egyszerű belátnunk, hogy a hüvelykujj és a másik három hogyan tud egyszerre négy 
húrt megpengetni. Úgy, hogy a hüvelykujj lefelé, a másik három pedig felfelé penget.

Gyakorlat:
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A XVII. szabály

A gyakorlat, melyben csak három szólam van. A nem jelölt helyeken a legmé-
lyebb húrt a hüvelykujj lefelé pengeti, míg a többit az első és a második ujj felfelé.

Gyakorlat:

A XVIII. szabály

Egy újabb gyakorlat két szólam a hüvelykujj és egy másik részére. A hüvelyk itt 
is lefelé penget.

Gyakorlat: 

∗ A jelölt helyen eredetileg nyomdahiba folytán rossz ritmusjel állt.

Most a bal kézről fogunk szólni.
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A XIX. szabály

Hogyan lehetséges, hogy a bal kezünk négy ujjával (mivel a hüvelyk a lant nyaká-
nak hátoldalán van) több mint négy hangot lefogjunk egyszerre.

Úgy, hogy a hüvelyk utáni első ujj (neve ezentúl első ujj) keresztben a lant nyaká-
val, a bunddal párhuzamosan végigfekszik a húrokon. Annyi húron, amennyi jelölve 
van a tabulatúrában.

Példa:

Ha az első ujj így lefoglalja magát, akkor a többi hangot a második, harmadik és 
negyedik ujjnak kell lefognia.

A XX. szabály

Az akkordok családja következik, melyben elmagyarázza, melyik tabulatúrajelet, 
melyik ujjal kell lefogni. Az eredeti műben Le Roy minden egyes fogást hangról hang-
ra leír, és így oldalakon keresztül magyarázza, melyik ujjal melyik húron melyik bun-
dot kell lefogni.

Esetenként ez a fogás változhat az adott műhöz illesztve.

A XXI. szabály13

Ebben a törvényben tovább folytatja a különböző harmóniák fogásának magyarázatát.
Gyakorlat:

13  A XX. és XXI. szabály akkordjainak mai kottaképe a mellékletben található a„Le Roy lantiskola 
akkordtáblázata” címmel



A lanttabulatúra-játék 
iskolája Adrian Le Roy 

szerint

25

A XXII. szabály

Az itt következő tabulatúrában a betűk alatt látható ferde vonalról van szó. Ez 
a ferde vonal azt jelzi, hogy az adott taktusban megszólaltatott basszushangokat nem 
kell elhallgattatni a többi, velük együtt megszólaló hanggal együtt. Ez a példa egy ak-
kor ismert mű tabulatúrája.

∗ Az eredeti tabulatúrában hibásan  állt. 
∗∗ Az eredetiben maga a hangjegyet jelölő jel hiányzott. Valószínűleg egy d.
∗∗∗ Kétszer is előforduló hely. Nem lehet pontosan érteni, hogy voltaképpen melyik 

hangot kellene kitartani. Értelmetlen ugyanis, ha egy felfelé mozgó egyetlen szólam adott 
húron megszólaló utolsó hangját, mint egy önálló basszust értelmezve, kitartjuk. Hang-
zat esetében, ha arpeggióról van szó elképzelhető, de ebben az esetben nem szerencsés. 
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∗∗∗∗ Ebben az esetben is mintha hiányozna egy basszushang.
∗∗∗ és a ∗∗∗∗ az összesen három hely esetében a következő a megoldás. Az elő-

ző taktusban lévő basszushang szól tovább. Tehát a taktuson átnyúló hangkitartásról 
van szó. Le Roy-nál egyébként az ilyen megoldások nem jellemzőek. Valószínűleg ép-
pen azért mutat be ilyen ritka eseteket, mert a XXII. szabályban pont a basszushangok 
kitartásáról beszél. Egyébként az intavolációiskolában leírja, hogy a lant leghosszab-
ban csak a semibrevist tudja megszólaltatni, és abban az esetben, ha ennél hosszabban 
kellene valamit kitartani, akkor újból meg kell pengetni a hangot. Ellentétben az or-
gonával, ami akár egy maximát is meg tud szólaltatni, ami „köztudomásúlag” nyolc 
semibrevist tartalmaz14.

A XXIII. szabály

Az összes többi jel, ami a tabulatúrában látható, a ‚muzsikát’ szolgálja. Ilyen a l l jel, 
mely a repetíciót, az ismétlést jelzi. Ezen ismétlőjel után a sign-ra kell ugrani, és onnan 
kell kezdeni az ismétlést. Így akár több hang az ismétléskor kimarad. A játék közben 
olyan ponthoz érve, mint a korona, egy kis szünetet (Pause) vagy rövid megállást kell 
tenni a folytatás előtt. Előfordulhat ez a jel a zene közepén is, és a végén is.

A l l jel azt jelenti, hogy a már előbb említett ismétlőjel után, ha a kijelölt részt is-
mételjük, a l l és a l l közötti taktusokat nem kell játszani, hanem rögvest a l l utáni 
tabulatúra következik. Így van ez a muzsika végénél is. 

∗ felütés érdekes megoldása
∗∗ Az eredetiben nincs meg, de értelemszerűen a záró akkordot oda kell játszani.

14  Adrian Le Roy: An instruction to set all Musicke in Tablature for the Lute. 1574 London. The 
first Chapter of the firts Tune of Musicke, második oldal első bekezdés
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A XXIV. szabály

Végezetül a  tabulatúra feletti jelek az  alattuk levő hangok hosszúságát jelölik. 
Nincs minden hang felett jel. Ez azt jelenti, hogy az utolsó ilyen jellegű jel van még élet-
ben egészen addig, míg vagy új taktus, vagy új ritmust jelző jel nem látható. A zászlós 
vonalas jelek  mellett előforduló pontok a jel értékének felével megnövelik a hosszát így 
másfélszer olyan hosszú az általa jelzett hang, mint nélküle. A zászlócsak nélküli ritmi-
kai jelet nem lehet augmentálni. Ennek neve Semibrevis, amely a leghosszabb jel, me-
lyet használnak a lanton. Ha van hosszabb hang, akkor azt fel kell osztani rövidebbekre. 

A XXV. szabály

A lant hangolásáról szól ez utolsó részben. Tisztában van vele, hogy igen nehéz, 
sőt lehetetlen vállalkozás ez, hiszen a bélhúrok rendkívül érzékeny és finom jószágok, 
és utal ez számára a lant mint hangszer nagyszerűségére és gyengéjére is. A hangolás-
hoz jó érzék kell, és igen sokáig kell gyakorolni, míg rááll a lantjátékos füle a finom, 
édes hangzásra.

Mindennek alapja a nagy basszus (Greate Base), melyet jó érzékkel kell megfe-
szíteni. Ennek zengő párját pedig nyolc hanggal feljebb kell hangolni. A következő 
húrt, a második basszust (Seconde Base) négy hanggal feljebb hangoljuk, a párját pe-
dig szintén egy oktávra. A sorban következő húr a kontratenor (Countertenor), melyet 
a kis basszustól négy hang távolságra kell hangolni, és ami érdekes, a párját is egy ok-
távval fentebb hangoltatja Le Roy. A nagy közép (Greate Meane) húrpárt az előtte lé-
vőtől három hang távolságra, a kis közép (Small Meane) húrpárt ismét négy hang tá-
volságra, a magast (Treble) úgyszintén négy hang távolságra.

Végül kétféle lanthangolást is megad úgy, hogy a tabulatúra felett az ötvonalas 
kottaképet is lejegyzi hangról hangra és tabulatúrajelről tabulatúrajelre. Az első lant 
egy G hangolású lant, ami azt jelenti, hogy a nagy basszus G, a második basszus C, 
a kontratenor F, a nagy fő A, a kis fő D, a magas pedig szintén G. 

A másik esetben a nagy basszus F, a második basszus B (azaz bé), a kontratenor 
Es, a nagy fő G, a kis fő C, és a magas ismét F.

Legvégül közöl egy kis fantáziát a lant hangolására” (Little fantasie for the tu-
ning of the Lute”.
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∗ Eredetileg hibás ritmusjel állt ott.
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A könyvet jelenleg a müncheni Bayerische Staatsbibliotekban őrzik. Ennek címoldala:

 
Huszonegy zsoltárt tartalmaz, a zsoltárok 1548-ban Lyonban15 kiadott énekes-

könyvi dallamaival és válogatott strófákkal, valamint Le Roy lanttabulatúra-harmo-
nizációival.

Az 1548-as lyoni kiadás címlapján olvasható Clement Marot neve, mint a fran-
cia fordítóé.

 

15  Pierre Pidoux „Le Psautier Huguenot” Bâle, Edition Bäerenreiter, Kassel, 1962, második kötet 
56. oldal
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Ez a lyoni kiadás a következő zsoltárokat tartalmazza: 1-15. zsoltár; 18-19; 22-25; 
32-33; 36-38; 43; 45-46; 50-51; 72; 79; 86, 91; 101; 103; 104; 107; 110; 113; 114; 115; 118; 
128; 130; 137; 138; 143; valamint 4 további egyházi ének, a Simeon éneke (202), Credo 
(206), Mi Atyánk(205), és a Tízparancsolat (201).

A lyoni 1548-as kiadás zsoltárjainak hangneme túlnyomó többségében dór, il-
letve hypodór: a 2., 5., 8., 9., 11-14., 23., 24., 25., 33., 37., 46., 50., 51., 86., 91., 104., 107., 
113., 114., 115., 128., 130., 137., 143. zsoltár, összesen huszonhét. Egyébként ión: 1., 3., 
32., 36., 43., 79., 118., 138. zsoltár, összesen nyolc; valamint eol, és hypoeol: 4., 6., 7., 18., 
22., 38., 72. zsoltár, összesen hét és végül mixolid és hypomixolid: 10., 15., 19., 45., 101., 
103., 110. zsoltár, összesen hét. Ebből egy sincs fríg, vagy líd. A 91. zsoltár dallamának 
első változatai a strasbourgi énekeskönyvek (1539; 1542; 1548; 1553) még fríg dallam-
mal hozzák a zsoltárt, de az 1548-as lyoni dallam már dór.

Ebből a pontosan negyvenkilenc zsoltárból választott ki Le Roy 21-et könyvében, 
melyből 15 darab dór, 3 darab ión, 1 darab eol és 2 darab mixolid. Le Roy a zsoltárok 
hangnemét egy kivételével meghagyta. A 72. zsoltárt, amely a 65. zsoltár dallamára 
énekelendő, eolból dórrá értelmezte át. Erről később még szót ejtünk.

Két zsoltár kivételével – a 43. zsoltár, melyet F-dúrral iónban, és az 1. zsoltár, me-
lyet B-dúrral zár – a zsoltárokat C-dúr akkorddal fejezi be. Igazolja ezt az a kénye-
lemszeretet, melyet 1571-es, illetve 1574-ben angolra fordított könyvében említ is, mi-
szerint a kényelmetlen hangnemeket felesleges erőfeszítés megtartani, és így a kéznek 
különösebb fáradságot szerezni vele.16

A 21 zsoltár a következő. 3.; 33.; 137.; 128.; 130.; 50.; 72.; 5.; 19.; 14.; 9.; 113.; 43.; 24.; 
143.; 104.; 91.; 1.; 101.; 46.; 114.

A tabulatúra előtt minden esetben a zsoltár dallama található egy, esetleg több 
versszakkal. Minden kezdőszó első betűjét általában egyszerű iniciálé díszíti, de hat 
esetben – a 3. zsoltár, a 128., 5., 113., 104. és a 101. zsoltár előtt – embertestű, kecskelá-
bú lények, (esetleg koson ülő kis gyermek) díszítik az iniciálét. Ezek valószínűleg a ki-
adás szépségét voltak hivatottak erősíteni. 3-4 zsoltáronként fordulnak elő, de más te-
matikai szerepük nincs.

16  „An Instruction to set all musick in Tablature for the Lute” azaz „Tanácsok minden féle muzsika 
lanttabulatúrába foglalására” London 1574, 24. o ma a British Múzeumban őrzik
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3. zsoltár
O seigneur que de gens / Ó mely sokan vadnak

128. zsoltár
Bien herueux est quiconques / Bódog az ember nyilván
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5. zsoltár
Aux paroles que je veux dire / Úr Isten az én imádságom

113. zsoltár
Enfans qui le seigneur servez / Az Urat, Ő szolgái...
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104. zsoltár
Sus, sus, mon ame / Áldjad, lelkem az Urat és tisztöld

101. zsoltár
Vouloir m’est pris de mettre... / Mindennek előtte irgalmasságról
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A kor jellemző vonása volt, hogy a görög világ gondolat- és képvilágához fordult. 
Ezért lehetséges, hogy a tartalomtól, a zsoltár mondanivalójától, de egyáltalán a ke-
resztény gondolkodástól oly távol eső görög mitológiai elemek szolgálnak díszítésül.

Érdekes kivétel azonban a 128. zsoltár, melyben a zsoltáros boldognak mondja 
a férfit, aki féli az Urat, és feleségét termő szőlővesszőhöz hasonlítja, és szép gyerme-
káldást ígér. Ehhez a gondolathoz jól illik az iniciálé képe. 

A dallami eltérések 1548-as lyoni és az 1562-es 
énekeskönyv között

A kiválasztott zsoltárok dallama a lyoni 1548-as kiadás után részben megválto-
zott, ezért a mai dallamokat ismerők számos eltérést találhatnak az énekszólamokban.

A 3. zsoltár, valamint a 113., a 101., és a 46. zsoltár dallama teljesen megváltozott.
A 33. zsoltár 8. és 9. sora között a lyoni 48-as kiadás nem tett szünetet.
A 137. zsoltár 5. sorának 5. hangjától a sor végéig a 11. hangig ma más dallam található.
A 128. zsoltár 5. és 6. sora, valamint a 7. és 8. sor között nem volt szünet.
A 130. zsoltár 1. és 2. valamint a 3. és 4. sora között nem volt szünet. Az 5. sorban 

a hangok nem változtak, csak a ritmusképlet. A 2. és 3. hang eredetileg (Lyon 48) fél 
értékű volt az első hanghoz képest, ami egész értékű ma is.

A 14. zsoltárban a negyedik hang után volt szünet, ma nincs.
A 43. zsoltárban ritmikai variálódás történt. Az 1. hang eredetileg  volt, ma . 

A 4. és 5. hang volt, ma . A 4. hang után volt szünet, ma nincs.
A 91. zsoltárban a 8. sor 5. hangja azonos volt a 4. hanggal. Ma nagy szekundot 

lép fel a dallam.
Az 1. zsoltárban az 1. hang  volt, ma . A 2. sor 4. hangja után volt szünet, ma nincs.

A diézisek

Le Roy ebben a kiadásában összesen 43 dallami módosítást találunk, melyek öt 
csoportba oszthatóak attól függően, hogy milyen dallami motívumban jelennek meg.

a) Az első csoportba az ún. scandicus dallamformák tartoznak, melyek-
ben kereszt (esetleg feloldójel) található. Ilyen összesen 11 darab van. Ebből 
7 bővített szekund lépés. Mind a hét eset C-dórban az es után következő hang (f) fel-
emelésével (fisz-re) jön létre.

A maradék négy kis-szekund lépést módosít nagy-szekundosra. Ezzel szöges el-
lentétben van az 1567-es intavoláció. Az ott fellelhető 63 módosított scandicus dallam-
formánál egyetlen egy esetben sem alakul ki bővített szekundlépés. Minden esetben 
kis-szekundot módosít nagy-szekunddá.

b) A következő csoportot a dallamsor elején, vagy közepén, de nem a sorzáró kaden-
ciában található porrectusok középső hangján található keresztek  alkot-
ják. Ebből 5 található. Fontos megjegyeznünk, hogy szorosan vett porrectusból még to-
vábbi 10 található, amelyeket Le Roy nem kis-szekundosított. Ezekből a nem módosított 
porrectusokból 3 eset érthető, ha figyelembe vesszük, hogy a porrectus utáni hang meg-
egyezik a porrectus középső hangjával, mely után — az 1. zsoltár 5. zsoltársorát leszámítva

 — a dallam tovább vonul lefelé . Az 1. zsoltár 5. sorának záróhangja f, 
és egy F-dúr akkord alaphangja, azaz a B-ion hangnem ötödik foka. Nem fordul elő sem 
az 1552-es, de még az 1567-es intavolációban sem, hogy ily módon egy szűkített hármast 
hozzon létre Le Roy. Kivétel nélkül minden esetben, ha a sorzáró hangot felemeli (mind-
két kiadásban) a dallam záróhangja az akkord terceként jelenik meg. A számokat figye-
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lembe véve megállapíthatjuk, hogy ha levonjuk a három jól magyarázható helyet, az ösz-
szesen 15 lehetséges helyből, az így fennmaradó 12 porrectus 41%-a a diézises porrectus. 
Tehát Le Roy inkább kerülte a sorokban található porrectusok kis-szekundosítását. Ez-
zel szemben 1567-es kiadásban a lehetséges 68 helyből már 39 esetben kis-szekundosít. 
A maradék 25 esetből 14 tartozik az előbb tárgyalt 3 esethez, illetve hasonló mozgások-
hoz. Ha a 68 elméletileg lehetséges helyből levonjuk a 14 helyet, akkor a 54 porrectusnak 
72%-át módosítja. Így tehát jelentős elmozdulás látható Le Roy gondolkodásában.

Külön meg kell említenünk azokat az eseteket, melyek porrectus szerű motívu-
mok (bár szünet szakítja meg őket és ezért szorosan véve nem is nevezhetjük annak 
őket),  de két sor között. Ezek alapvetően félzárlatok. Két variációja lehetséges.

1: Az egyik sorvég a porrectus első hangjai, majd szünet következik, és a követ-
kező sor első hangja a porrectus harmadik tagja.  

2: A sorvégző hang a porrectus első hangja, majd szünet következik, és a porrec-
tus további két hangja a következő sor első két hangja.  

Az elsőre két, a másodikra egy példa akad az 1552-es sorozatban. A 4. sorszámú 
128. zsoltár 5. és 6. sora között található porrectus az első esetre példa, de itt tovább 
színeződik Le Roy diézishasználata, ugyanis e fejezetben az a) pontban vizsgált típus, 
a scandicus fűződik közvetlenül a porrectus kezdetéhez oly módon, hogy a scandicus 
utolsó hangja a porrectus első hangja is lesz egyben.

Pontosan ilyen diéziskombináció nincs több még az 1567-es tabulatúrákban sem. 
Csak hasonlóak. Részletesen majd ott vizsgáljuk őket. Erre a formára található máso-
dik hely a 14. sorszámot viselő 24. zsoltár 4. és 5. sora közötti átmenet. Annyi különb-
séggel, hogy kereszt helyett feloldó jel van.

A második esetre a 13-as sorszámú 43. zsoltár 2. és 3. sora közötti porrectus-
nál találunk.

Még egy eset van, amit meg kell említenünk. Ez ugyan hasonlít a porrectuslé-
pésre, de mégsem az. A 13. sorszámú 43. zsoltár 1. és 2. sora közötti helyről van szó. 
Itt a lyoni 1548-as énekeskönyv eltér a mai énekeskönyvektől. A mai énekeskönyvben 
nincs szünet, és az első hang egy méretű a második és harmadik hanghoz hasonlóan.

Az 1567-es kiadásban nincs még egy ilyen eset. A 40. zsoltárban van hasonló hely 
a 8. és 9. sor között, de ott csak egy fisz van, és a sorok között nincs szünet.

c) Ebbe a  csoportba sorolhatók azok a  torculusok , melyeknek középső 
hangját egy bé leszállítja . Ebből 11 található a tabulatúrákban. Mind a 11 ere-
detileg a lyoni 1548-as kiadásban is benne szerepelt.
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Egyetlen eset van még, ahol bé-t találunk. A 17. sorszámú 91. zsoltárban, a 6. sor-
ban. Egy climacus középső hangja kapott bé-t.  Megjegyzendő, hogy a lyoni 1548-
as énekeskönyvben ez a bé is szerepelt. Később azonban elhagyták, és mára már feledésbe 
merült. Ilyen dallammozgásra az 1567-es tabulatúrában is csak egy példa van. Méghozzá 
a 149. zsoltár 3. sorában. Az a bé mind az 1562-es genfi „Dávid 150 zsoltára” kiadásban, 
mind Goudimel 1565-ös négyszólamú homofon kórusfeldolgozásaiban megtalálható. 
(Ezzel szemben a magyarországi református énekeskönyv (1948) nem ír bé-t.) Az 1552-es 
tabulatúrákban egyébként további 9 olyan hely van, ahol a ti-fá egymáshoz közel jelenik 
meg. Mindig úgy, hogy Do-tól kezdve szekundonként ereszkedik, és közben érinti az em-
lített két hangot. Két eset van, amikor a szó hang kimarad a sorból, így gyakorlatilag há-
rom hang távolságra kerülnek egymástól, a dallami tritónusz mégsem kap megoldást.

Meg kell említenünk, hogy a „Tiers Livre de tablature de luth 1552” modern ki-
adói17 következetlenül jártak el a diézisek kottában való megjelenítésével. Mivel mind 
a 11 bé az eredeti lyoni 1548-as kiadásban18 is nyomtatásra került, Le Roy nem önké-
nyesen járt el velük. Az általam ismert gyakorlat szerint a kottakép fölé írt módosító 
jelek nem szerepelnek az eredeti, fellelhető leghitelesebb nyomtatásokban, a kottakép-
be írt hangok viszont igen. A közreadók 5 esetben a kottakép fölé írták a módosítóje-
let. (A 8., 10., 12., 14., 17., zsoltárban)19 

d) Negyedik csoportba kerültek a sorzáró porrectusok  keresztel módosí-
tott lépései.  Ebből összesen 4 található. Ezzel Le Roy minden adódó alkalmat 
kihasznált a kis-szekundos porrectus használatára. Az 1567-es tabulatúrát megvizsgál-
va kétség nélkül megállapíthatjuk, hogy a sorzáró kadenciákban szinte minden szó-
lamban minden adódó porrectust kis-szekunddal ír Le Roy. Természetesen ott részle-
tesen tárgyaljuk a diézisek kérdését.

e) Az ötödik csoportba azok a diézisek tartoznak, melyek porrectusra hasonlíta-
nak, de a harmadik tag nem szekundot, hanem nagyobb hangközt lép felfelé. 6 ilyen 
mozgásforma van. Két esetben (a 16. sorszámú 104. zsoltárban) ez a lépés a soron be-
lül található . Mindkétszer a módosítás miatt szűk kvartot lép felfelé a harma-
dik tag. A maradék négy esetben két sor között egy szünet ékelődik be a dallamkép-
letbe. Ilyenkor a formában található sor diézissel zár, majd szünet, és utána következik 
a motívum harmadik tagja, a következő sor első hangjaként.  Ezek a helyek 
a fentebb említettekhez hasonlóan voltaképpen egyszerű félzárlatok.

Az 1. TÁBLA20 a diéziseket zsoltárok szerinti elhelyezkedésben a dallamformák 
szerint csoportosítva mutatja.

A harmóniák

Le Roy az 1552-es zsoltársorozatában összesen 144 különböző akkordot használt 
figyelembe véve egy ugyanazon harmónia különböző felépítésének lehetőségét, továb-
bá azt, hogy egy adott dallamhanghoz milyen basszussal építette fel harmóniáit. Nem 
számolva azonban az összes apró diminúció miatt létrejövő együttállásokat, előlegzé-
seket, késleltetéseket, és a gyakori basszusmozgásokat a kitartott harmónia alatt. Ezeket 
a harmóniákat a 2. TÁBLA21 tartalmazza a basszus és a dallam kapcsolatában. A basz-

17  Richard de Morcourt szerkesztésében és átírásában, a Francia Lantosok Könyvében az alábbi cí-
men: OEUVRES D’ ADRIAN LE ROY: „Psaumes (Tiers Livre, l552 - Instruction, l574”, Párizs, 
C.N.R.S. (Centre National de la Recherche Scientifique), l962

18  Pierre Pidoux „Le Psautier Huguenot” Bâle, Edition Bäerenreiter, Kassel, 1962
19  Még az 1567-es tabulatúra esetében is akad pontatlanság (141. zsoltár 4. sor 3. hang) Szerencsére 

csak egy helyen. 
20  A tanulmány végén a táblázatok fejezetben
21  A tanulmány végén a táblázatok fejezetben
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szushangok basszuskulcsban , a dallam g kulcsban , míg a harmóniák mind öt-
vonalas g kulcsba írva (zavaró lett volna a g kulcs és a basszuskulcs egyidejű használa-
ta a táblázat jellege miatt), mind a lefogott tabulatúra jelekkel és az akkord nevével és 
esetleges számozásával22. Ha összevetjük e táblázatot a lantiskola XX. és XXI. szabá-

lyának harmóniáival, eltéréseket is találunk. Főként a hangzatok felépítésé-
ben. Jó példa a XXI. szabályban található 4. akkord, a G-dúr akkord esete.

A két akkord közül az első a lantiskolából való, míg a második a 2. TÁBLA 
utolsó sorából. Az 1552-es kiadásban Le Roy nem használja a lantiskolában feltünte-
tett akkordot, pedig számos alkalma lett volna rá. Más hasonló eseteken túl az 1552-
es kiadás jóval gazdagabb palettát vonultat fel a hangzatokból, mint a lantiskola.

Feltűnő egyezés azonban, hogy meglehetősen ritka azon harmóniák szá-
ma, ahol — mint a két akkordból a második esetében — a c-vel jelölt hangot mu-
tatóujjal, a többitől „távolabb” tartva kell megpendíteni. Ebben a fogásban alulról 
felfelé haladva a 6. a 4. valamint a 2. és 1. húrt kell megszólaltatni. Ezt a pengetési 
formát csak 8 harmóniában találjuk meg Le Roy-nál, a 2. TÁBLA utolsó oldalain.
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Feltűnő	 egyezés	 azonban,	 hogy	 meglehetősen	 ritka	 azon	 harmóniák	
száma,	 ahol	—	mint	 a	 fenti	 két	 akkordból	 a	második	 esetében	—	a	 c-vel	 jelölt	
hangot	 mutatóujjal,	 a	 többitől	 „távolabb”	 tartva	 kell	 megpendíteni.	 Ebben	 a	
fogásban	 alulról	 felfelé	 haladva	 a	 6.	 a	 4.	 valamint	 a	 2.	 és	 1.	 húrt	 kell	
megszólaltatni.	Ezt	a	pengetési	formát	csak	8	harmóniában	találjuk	meg	Le	Roy-
nál,	a	2.	TÁBLA	utolsó	oldalain.	

	  	  	 	 	 	  

g-moll6			 B-dúr	 d-moll64			 F-dúr6	 G	-�			 g-moll			 G-dúr	 B-dúr	 a-moll	-�	

	

Meglehetősen	 ritka	 e	 fogások	 használata	 az	 összes	 harmóniához,	 azaz	 a	
21	 zsoltárban	 megtalálható	 pontosan	 1401	 harmóniához	 viszonyítva.	 A	
lantiskolában	 ilyen	 helyzetekről	 nem	 ír,	 és	 nem	 ad	 megoldást,	 ennek	 ellenére	
néhány	példájában	használja	őket.	

Még	ritkább	az	a	pengetési	helyzet,	amikor	a	6.,	a	4.	és	3.	valamint	az	1.	
húrt	 kell	 megpengetni	 (a-moll	 -�,	 a	 fenti	 táblázat	 utolsó	 akkordja).	 Összesen	
három	 ilyen	 hely	 van.	 Az	 5.	 zsoltár	 1.	 sor	 6.	 hangja,	 és	 a	 33.	 zsoltár	 2.	 sor	 5.	
hangja,	 és	 4.	 sor	 5.	 hangja	 alatt.	 A	 két	 utóbbi	 eset	 ismétlés.	 A	 lantiskola	 XIV.	
szabályában,	ahol	a	négynél	több	húr	egyidejű	megszólaltatásáról	ír	arról	beszél,	
hogy	vagy	a	hüvelykujj	’húz	át’	két	vagy	több	hangot,	azaz	húrt,	vagy	a	mutatóujj,	
de	 példáinkra	 ez	 nem	 megoldás.	 További	 hasonló	 problémákat	 vetnek	 fel	 a	
következő	táblázatban	található	harmóniák.	

	

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	
f-moll6		-�				 f-moll6	-�	 B	bőv	 B-dúr	 g-moll6	 C	-�	 Es-dúr	 B-dúr7	 B-dúr	 B-dúr7	

1.	 2.	 3.		

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	
d-moll			 D-dúr	 Es-dúr	 Es-dúr	 d-moll	-�	 C-dúr	 d-moll	-�	 Es-dúr	-�	 F-dúr	 g-moll-�	

4. 5. 6. 7. 8. 

Meglehetősen ritka e fogások használata az összes harmóniához, azaz a 21 zsoltár-
ban megtalálható pontosan 1401 harmóniához viszonyítva. A lantiskolában ilyen hely-
zetekről nem ír, és nem ad megoldást, ennek ellenére néhány példájában használja őket.

Még ritkább az a pengetési helyzet, amikor a 6., a 4. és 3. valamint az 1. húrt kell 
megpengetni (a-moll -, a fenti táblázat utolsó akkordja). Összesen három ilyen hely 
van. Az 5. zsoltár 1. sor 6. hangja, és a 33. zsoltár 2. sor 5. hangja, és 4. sor 5. hangja 
alatt. A két utóbbi eset ismétlés. A lantiskola XIV. szabályában, ahol a négynél több 
húr egyidejű megszólaltatásáról ír arról beszél, hogy vagy a  hüvelykujj ’húz át’ két 
vagy több hangot, azaz húrt, vagy a mutatóujj, de példáinkra ez nem megoldás. To-
vábbi hasonló problémákat vetnek fel a következő táblázatban található harmóniák.
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Feltűnő	 egyezés	 azonban,	 hogy	 meglehetősen	 ritka	 azon	 harmóniák	
száma,	 ahol	—	mint	 a	 fenti	 két	 akkordból	 a	második	 esetében	—	a	 c-vel	 jelölt	
hangot	 mutatóujjal,	 a	 többitől	 „távolabb”	 tartva	 kell	 megpendíteni.	 Ebben	 a	
fogásban	 alulról	 felfelé	 haladva	 a	 6.	 a	 4.	 valamint	 a	 2.	 és	 1.	 húrt	 kell	
megszólaltatni.	Ezt	a	pengetési	formát	csak	8	harmóniában	találjuk	meg	Le	Roy-
nál,	a	2.	TÁBLA	utolsó	oldalain.	

	  	  	 	 	 	  

g-moll6			 B-dúr	 d-moll64			 F-dúr6	 G	-�			 g-moll			 G-dúr	 B-dúr	 a-moll	-�	

	

Meglehetősen	 ritka	 e	 fogások	 használata	 az	 összes	 harmóniához,	 azaz	 a	
21	 zsoltárban	 megtalálható	 pontosan	 1401	 harmóniához	 viszonyítva.	 A	
lantiskolában	 ilyen	 helyzetekről	 nem	 ír,	 és	 nem	 ad	 megoldást,	 ennek	 ellenére	
néhány	példájában	használja	őket.	

Még	ritkább	az	a	pengetési	helyzet,	amikor	a	6.,	a	4.	és	3.	valamint	az	1.	
húrt	 kell	 megpengetni	 (a-moll	 -�,	 a	 fenti	 táblázat	 utolsó	 akkordja).	 Összesen	
három	 ilyen	 hely	 van.	 Az	 5.	 zsoltár	 1.	 sor	 6.	 hangja,	 és	 a	 33.	 zsoltár	 2.	 sor	 5.	
hangja,	 és	 4.	 sor	 5.	 hangja	 alatt.	 A	 két	 utóbbi	 eset	 ismétlés.	 A	 lantiskola	 XIV.	
szabályában,	ahol	a	négynél	több	húr	egyidejű	megszólaltatásáról	ír	arról	beszél,	
hogy	vagy	a	hüvelykujj	’húz	át’	két	vagy	több	hangot,	azaz	húrt,	vagy	a	mutatóujj,	
de	 példáinkra	 ez	 nem	 megoldás.	 További	 hasonló	 problémákat	 vetnek	 fel	 a	
következő	táblázatban	található	harmóniák.	

	

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	
f-moll6		-�				 f-moll6	-�	 B	bőv	 B-dúr	 g-moll6	 C	-�	 Es-dúr	 B-dúr7	 B-dúr	 B-dúr7	

1.	 2.	 3.		

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	
d-moll			 D-dúr	 Es-dúr	 Es-dúr	 d-moll	-�	 C-dúr	 d-moll	-�	 Es-dúr	-�	 F-dúr	 g-moll-�	

4. 5. 6. 7. 8. 

22  A táblázat különböző árnyalatú háttérrel jelölt harmóniái már az 1567-es tabulatúrákból valóak, 
ezért azokat itt nem vesszük figyelembe, most csak a tónus nélküli harmóniákat vizsgáljuk.
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Az 1. és a 2. csoportba azok a harmóniák tartoznak, melyeknél csak három egy-
mástól ’távoli’ húrt kell megpengetni, hüvelyk valamint első és második, vagy harma-
dik ujjal. A 2. csoportban egy húrral fentebb kell ugyanazt a jobbkéz-ujjtartást hasz-
nálni a megszólaltatáshoz.

A következő öt csoportba egy kissé más problematikájú harmóniák kerültek. 
Ezekre az esetekre már alkalmazható a XIV. szabályban említett pengetési rend. Nem 
valószínű ugyanis, hogy Le Roy ezekben az esetekben a basszushang fölötti hangot 
(ami közvetlenül a basszust hordozó húr fölötti húron van) mutatóujjal pengette vol-
na. Minden valószínűség szerint a hüvelykkel pengetett két húrt. Bár ezt könnyebb ki-
vitelezni, mint az előttük tárgyalt helyzetet, mégsem használja gyakrabban őket.

2. TÁBLA tehát összesen 144 különböző akkordot tartalmaz. 32 olyan hely van ben-
ne, ahol csak egy harmónia található. Elsősorban a szélső hangoknál, azaz vagy a túl magas 
basszusnál, vagy a magas dallamhangnál, de a táblázatban elszórva szinte mindenütt talál-
kozunk velük. Ez azt jelenti, hogy egy adott dallamhangra és basszusra Le Roy számos eset-
ben csak egy akkordot használt. Ez az összes (144 féle) használt harmónia több mint 22%-a.

Hiányos hangzatok

Több eset van, hogy ezek a fent említett egyedülálló harmóniák hiányosak. Le Roy-t te-
hát nem foglalkoztatta kifejezetten, hogy a harmónia teljes-e vagy sem, hiszen akkor kerülte 
volna kizárólagos használatukat bizonyos dallami és basszus előforduláskor. Többek között:

Ennek egyik oka a  tabulatúrafogásból származik. Ugyanis nem minden eset-
ben lehetséges teljes akkordot fogni. Ez abban az esetben fordul elő, ha olyan basszust 
használ, amely basszus hangját tartalmazó húr közvetlenül a dallamot hordozó húr 
alatt található. Ilyen példa az előbbi hat bemutatott harmóniából az első kettő. Termé-
szetesen a táblázatban más hasonló példák is találhatóak. Bár a kor kórusirodalmában 
egyre ritkább a hiányos harmónia, ha csak Goudimel műveit vizsgáljuk, ott is több-
nyire a sorzáró harmóniák terce vagy kvintje hiányzik, mégis a lantirodalomban, de 
szorosan Le Roy-t nézve, lényegesen több hiányos hangzattal találkozunk. Az 1552-
es kiadás összes harmóniáját tekintve (1189 darab harmónia a dallamhangok alatt, és 
további 212 a dallamhangok között) 168 terchiányos, és 115 kvinthiányos harmóni-
át írt Le Roy. Ez a harmóniák pontosan 20%-át jelenti. Ez a nagy szám azonban nem 
magyarázható pusztán azzal, hogy nem lehet a lanton minden esetben teljes akkordot 
fogni. Ezt azok a táblázatban található helyek is alátámasztják, ahol egy-egy harmóni-
ának hiányos és teljes változata is megtalálható. Csak néhány példát említve: 
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harmóniák	pontosan	20%-át	jelenti.	Ez	a	nagy	szám	azonban	nem	magyarázható	
pusztán	azzal,	hogy	nem	lehet	a	lanton	minden	esetben	teljes	akkordot	fogni.	Ezt	
azok	a	táblázatban	található	helyek	is	alátámasztják,	ahol	egy-egy	harmóniának	
hiányos	és	teljes	változata	is	megtalálható.	Csak	néhány	példát	említve:	

 

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	

G-dúr	 G	-�	 g-moll	 g-moll-�	 f-moll	6	 f-moll6-�	 B	-�	 B	-�	 B-dúr	 B-dúr	var	

	

Le	 Roy	 a	 hangzás	 könnyebbé,	 szebbé,	 üdébbé	 tételéért	 voltaképpen	
önkényesen	 kihagyott	 néhány	 hangot.	 Elmondása	 szerint	 kifejezetten	 nem	
technikai	okokból.	Az	1574-es	intavoláció	iskolában23	,	az	első	kórusmű	részletes	
bemutatása	 és	 tabulatúrába	 foglalása	 után	 egy	 díszes	 lantvariációt	 is	 közöl	 a	
kórusműről,	és	magyarázza,	hogy	miért	és	hogyan	teszi.	

	

	
	

	
	

	
	

	
 

„Amelyekben	 néha	 kényszerítve	 leszünk	 a	 fül	 nagyobb	 kegyelme	 és	
megörvendeztetése	 végett,	 hogy	 kihagyjunk	 néhány	 hangjegyet	 az	
akkordokból	néhány	 szólamban.	Nem	annyira	kifejezetten	 szükségből,	

																																																								
23	„An	Instruction	to	set	all	musick	in	Tablature	for	the	Lute”	1574,	London.	24.	oldal.	Eredeti	példány	
a	British	Múzeumban.		
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Le  Roy a hangzás könnyebbé, szebbé, üdébbé tételéért voltaképpen önkénye-
sen kihagyott néhány hangot. Elmondása szerint kifejezetten nem technikai okok-
ból. Az 1574-es intavoláció iskolában23 , az első kórusmű részletes bemutatása és tabu-
latúrába foglalása után egy díszes lantvariációt is közöl a kórusműről, és magyarázza, 
hogy miért és hogyan teszi.

„Amelyekben néha kényszerítve leszünk a fül nagyobb kegyelme és meg-
örvendeztetése végett, hogy kihagyjunk néhány hangjegyet az akkordok-
ból néhány szólamban. Nem annyira kifejezetten szükségből, sokkal in-
kább a  hangzás kedvesebbé tétele gyanánt, s így a  kihagyott hangjegy 
hiányának teljes tudatában, és amelyet elhalasztunk egy mozgalmas 
pontig vagy szakaszig, ahol is rejlik minden ravaszság.”

Ez részben valóban a hiányos harmóniákat magyarázza, részben pedig a diminú-
ciók fontosságára hívja fel a figyelmet. (Az intavolációiskola tárgyalásakor még részle-
tesebben szót ejtünk erről.)

Mindezeket figyelembe véve néhány apróságot, mint egy ellenpontot, meg kell 
jegyeznünk. Az utóbb felhozott citátum egy 1574-es kiadásban jelent meg, és kórus-
művek intavolációja kapcsán került rá sor. A most vizsgált művek azonban 1552-ből 
származnak, és saját lantművek. Nem használt Le Roy forrásanyagot, esetlegesen más 
kórusműveket lantfeldolgozásainak elkészítéséhez. A 22 évvel későbbi (ami egyébként 
franciául már néhány évvel korábban megjelent) műve mégis mintegy posztteriori 
magyarázatot adhat bizonyos tekintetben az 1552-es művek sajátosságaira. Egyszers-
mind annak lehet bizonyítéka, hogy Le Roy gondolkodása alapvetően nem tér el a sa-
ját lantművek és az  intavolációk területén. Ezt nem csak az  1552-es kiadás, hanem 
az első lantkönyvében (Premier Livre de Tabulature de Luth 1551)24 , valamint a ha-
todik lantkönyvében („Sixiesme Livre”, a „Hatodik Könyv”, l55925) található művei 

23  „An Instruction to set all musick in Tablature for the Lute” 1574, London. 24. oldal. Eredeti pél-
dány a British Múzeumban. 

24  Ennek a könyvnek a modern kiadása André Souris és Richard de Morcourt szerkesztésében 
és átírásában, a Francia Lantosok Könyvében jelent meg az alábbi címen: OEUVRES D’ ADRI-
AN LE ROY: „Premier Livre 1551, Fantaisies, Motets et Chansons” Párizs, C.N.R.S., l960 (Centre 
National de la Recherche Scientifique)

25  Modern kiadás Jean-Michel Vaccaro szerkesztésében és átírásában, a Francia Lantosok Könyvé-
ben jelent meg az alábbi címen: OEUVRES D’ ADRIAN Le Roy „SIXIESME LIVRE DE LUTH 
1559, Párizs, C.N.R.S., l978 (Centre National de la Recherche Scientifique)
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és intavolációi is alátámasztják. Bizonyos arányeltolódás azonban mégis mutatkozik 
az 1552-es és az 1567-es kiadás között a hiányos harmóniák viszonylatában. Erről ké-
sőbb a 3. Tábla 20. és 21. oszlopának vizsgálatakor még visszatérünk.

Még egy fontos vonása van a táblázatnak. A táblázat nem jelöli, hogy a benne fog-
lalt harmóniák milyen gyakorisággal szerepelnek a 21 zsoltárban (a fent tárgyalt ese-
tek gyakoriságát sem jelöli). Csak annyit tudunk megállapítani, hogy vannak olyan 
táblázati pontok, ahol igen sok, például kilenc különböző akkord található, és van-
nak olyanok, ahol kevés, vagy egyetlen harmónia sem található. Van olyan harmónia, 
amely egyedül áll a táblázatban, mégis viszonylag gyakori, míg vannak olyan hangza-
tok, amelyek több harmónia kíséretében állnak a táblázatban, mégis ritkább előfordu-
lásúak, és bár megjegyeztük, hogy a 144 harmónia különböző csoportosítása milyen 
arányokat rejt (kizárólagosan használt harmóniák egy basszus és egy dallamhang-
ra vetítve), az egész zsoltáros műre vonatkozóan egy másik táblázat nyújt eligazítást.

A 3. TÁBLA

A 3. TÁBLA oldalain Le Roy 1552-es kiadásának harmóniai, lépésformai, zárlati 
adatai találhatóak.

Az első négy oszlopban általános adatok, a kiadásban találhatóak zsoltárok sor-
számai, a  zsoltárok bibliai sorszámai, hangnemei, és a  dallam hangneme, ha eltér 
a harmonizációtól. Ez utóbbiban csak egy esetben, a 7. sorszámot viselő 72. zsoltárnál 
találunk adatot. Mint már említettük a diézisekről szólva, Le Roy az eol dallamot dór-
ként értelmezte és harmonizálta meg.

A következő 3 oszlop további összesítő adatokat tartalmaz. Az elsőben az adott 
zsoltárban lévő összes értelmezett, ill. értelmezhető harmóniák száma található. Eb-
ben az oszlopban 1401 harmónia található. Természetesen itt sem voltunk tekintettel 
az összes diminúció által kialakult harmóniai lehetőségre. Elsősorban a basszushang-
ra építkező hármashangzatokat kerestük, néhány jellegzetes előlegzés és késleltetés je-
lölésével. Külön oszlopot szenteltünk a ritkább ill. a nehezen értelmezhető hangzatok-
nak. Nem számoltuk továbbá azokat a harmóniákat, melyek a dallam szüneteire esnek 
és nem térnek el a dallamsor utolsó hangjára játszott hangzattól. Erre a későbbiek-
ben lesz szükségünk, ugyanis az 1565-ös homofon feldolgozásában Goudimel a har-
monizációk dallam szüneteire nem ír hangzatot, s bár Le Roy 1567-es intavolációiban 
szinte mindig van harmónia a  szünetekben, az  összehasonlításkor jelentős harmó-
nia-eltéréseket eredményezne, és nem tükrözné a valós helyzetet. Továbbá azért sem 
mérvadó, mert Le Roy 1567-ben szinte kizárólag a sorzáró dallamhang harmóniáját 
ismétli meg, mintegy tovább zengetését a záró akkordoknak és csupán kisebb díszíté-
seket, diminúciókat, késleltetéseket illeszt a szünetre. Ezért Le Roy-nál sem számoltuk 
a szünetekre eső azonos harmóniákat (az eltérőeket, bár rendkívül ritkák, igen). A két 
Le Roy-i kiadás összehasonlításakor sem tűnik tehát helyesnek, ha az 1552-es adatokat 
a szünetekben található ismétlésekkel terheljük meg.

Nem így jártunk el a dallamhangok közben található harmóniákkal abban az 
esetben, a) ha a basszus tovább lép a következő dallamhang előtt, például egy negye-
dértékű dallamhang alatt két nyolcad értékű basszushang található (itt akkor is je-
löltük a harmóniát, ha azonos az előtte álló dallamhangra eső harmóniával). b) Ha 
a nyolcadnál apróbb mozgású diminúciókban értelmezhető harmónia alakul ki. Ez 
utóbbiakra leggyakrabban akkor kerül sor, amikor a dallamhangra megszólaló basz-
szus tercet ugrik lefelé. Ilyenkor vagy egy tercel lentebb található szeptim-akkord jön 
létre (mivel a kezdő basszushang fölötti harmónia a lépő basszus idején is tovább szól), 
vagy egy esetleges szext-akkord válik alapállásúvá.
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Ebben a hármas csoportban a második oszlopban jelöltük tehát a nem dallam-
hangra eső (de értelmezhető) harmóniák számát. Ebből a  szempontból egyébként 
az 1552-es kiadás jelentősen eltér az 1567-es intavolációktól, mivel ott Le Roy a sze-
kundlépéses diminúciókat nem számolva nem tér el az eredeti goudimeli harmonizá-
ciók basszusának ritmusától. Ezért ott más módon fogjuk számolni a köztes harmó-
niák kérdését.

Itt összesen 212 harmónia van, amelyek már nem adódnak hozzá az első osz-
lophoz, hiszen abban már ezek is benne foglaltatnak. A magas szám azt jelenti, hogy 
az összes használt harmónia pontosan 15%-a nem a dallamhanghoz tartozik.

A harmadik összesítő oszlopban viszont azt számoltuk meg, hogy hány lépés van 
egy adott zsoltárban, a  plagális és az  autentikus lépéseket összesítve. Itt vizsgálha-
tó meg, hogy a zsoltárban található harmóniák száma és a lépésszám között mekko-
ra a különbség. Ugyanis ha két egymás utáni harmónia azonos, akkor nem beszélhe-
tünk lépésről. Így azt is vizsgálhatjuk, hogy mennyire volt statikus a harmonizáció. 
Az itt található összesen 1076 lépés azt mutatja, hogy 23%-a a harmóniáknak pusztán 
ismétlődött a helyett, hogy továbblépett volna. Ezt már csak azért is érdemes vizsgál-
nunk, hogy megállapíthassuk, Le Roy műveinek egész terjedelmére mennyire igaz Je-
an-Michel Noailly megállapítása, melyet az 1567-es intavoláció modern kiadásában 
a harmóniai változtatások című fejezetben26 tesz Le Roy Goudimellel ellentétes gya-
korlatáról, a zsoltársorok elején található harmónia ismétlések kerüléséről. Az 1552-es 
és az 1567-es Le Roy műveket összehasonlítva megállapíthatjuk, hogy több mint 8%-
kal kevesebb a  statikus ismétlések száma 1567-ben. Goudimel kórusműveiről majd 
a későbbiekben részletesen beszélünk, de azt most is megállapíthatjuk, hogy Jean-Mi-
chel Noailly kijelentése az intavolációk egészét figyelembe véve is igaz, mivel Goudi-
mel ’statikussága’ 5 százalékkal több hangismétlést jelent, mint Le Roy-é, aki 15,4 szá-
zaléknyi hangismétléssel él 1567-es intavolációjában.

A fent tárgyalt hármas csoport után található következő 12 oszlop a harmóniák 
eloszlásáról tudósít. Ebből a 12 oszlopból az első háromban az ún. fő hármasok (Do-
dúr, Fa-dúr, és So-dúr) találhatóak, összesen 464 harmónia, ami az összes harmónia 
33%-a. Egyenkénti eloszlásuk szerint pedig a Do-dúr 238 harmóniával az összes hang-
zat 17%-a, a 113 Fa-dúr 8%, a 113 So-dúr pedig 8%. Jól látható, hogy több mint kétszer 
annyiszor ír Le Roy Do-dúrt, mint Fa, vagy So-dúrt. Az utánuk következő hármas 
csoportban az ún. mellék hármasok (re-moll, mi-moll és la-moll) találhatóak. A moll 
hármasokból 550 található. Ez a teljes harmóniaszám 39%-a. Több mint a fő hárma-
soké. Osztásban ez azt jelenti, hogy a 266 re-moll 19%, az 52 mi-moll, ami alaphár-
mashoz mérten rendkívül alacsony 3,7%, és a 232 la-moll 16,5% csaknem a Do-dúr-
ral egyező gyakoriságú.

A következő hármas oszlop az ún. magas dúr hármasokat (Re-dúr, Mi-dúr, és La-
dúr) összegzi. Itt összesen 293 hangzat található, a teljes készlet 20,9%-a. Bontásban ez 
azt jelenti, hogy a 81 Re-dúr 5,8%-ot, a 111 Mi-dúr 7,9%-ot és a 101 La-dúr 7,2%-ot jelent 
az összes harmóniához viszonyítva. Az ún. magas moll hármasokból (di-, fi-, szi-moll) 
egyetlen egy darab sem található az 1552-es, de az 1567-es harmonizációkban sem. Sőt 
Goudimel sem használt ilyen hangzatokat. A 12-es oszlopcsoport utolsó hármasa két 
részre oszlik. Az első kettőben a leggyakrabban szereplő további két hangzat a Ta-dúr és 
a so-moll található. A 42 Ta-dúr 2,9%-ot, a 22 so-moll pedig 1,57%-ot jelent.

26  „Les Pseaumes de David composez en musique a quatre parties, par Claude Goudimel mis 
en tablature sur le leut par Adrian Le Roys, Modern kiadás Jean-Michel Noailly szerkesz-
tésében és átírásában, a Francia Lantosok Könyvében jelent meg „Oeuvres D’ Adrian 
Le Roy Psaumes (1567)” címen, Párizsban, C.N.R.S. (Centre National de la Recherche 
Scientifique) 1993-ban, XIX. oldal
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E csoport utolsó oszlopában a  ritka hangzatok kaptak helyet. Itt összesen 
250 harmónia található 9 csoportban és további ’besorolhatatlan’ különálló harmóni-
ákkal. E csaknem 18 százaléknyi csoportba kerültek az előző oszlopban már számolt 
harmóniák szext ill. kvartszext megfordításai is. A csoport legnépesebb tagja a szext-
akkordoké. Összesen 139 található belőlük, de nem tartozik ide a szűkített hangza-
tok szextfordítása. Ide csak az előbbiekben felsorolt fő dúr hármasok, a mellék moll 
hármasok és a magas dúr hármasok fordításai valamint a so-moll szext fordításai ke-
rültek. Ezek összesen csaknem 10 százalékpontot jelentenek az egészhez viszonyítva. 
Egyetlen egy Ta-dúr szext sincs ebben a kiadásban. So-moll szextből összesen 8 talál-
ható a kiadásban és abból is csak egy terchiányos, azaz az eredeti akkord kvintje hi-
ányzik. 56 Do-dúr szext27 található, aminek egy része szintén terchiányos, bár ebből 
nem sok található. Van továbbá, amelyik feloldódik oktáv helyzetre, mint ahogy fen-
tebb említettük, a basszus diminúciója miatt.

A basszus terc leugrása meglehetősen gyakori Le Roy-nál nem csak a Do-dúr ese-
tében, hanem minden más hangzatnál is.

A szextakkordok másik csoportja a szűkített akkordoké. Itt három szűkített ak-
kordféle található. A tiº6 a fiº6, valamint a siº6. Ezek közül igen sok ún. átmenő hely-
zetben, súlytalan lépéskor, mondjuk egy belső szólamban, alakul ki. Mint például 
a 143. zsoltárban: Az alábbi példán két szürke oszlop közötti (fekete színű) harmóniáról 
van szó. Itt a   jel után következő  megjelenésével jön létre egy pillanatra a tiº6.

Hasonló példa található a fiº6 akkordra a 19. zsoltárban. Itt is csak az utolsó ti-
zenhatodnál alakul ki egy pillanatra szűkített szext. 

 

A kiseret gitar hangolasban

143. zsoltár 19. zsoltár

Más a helyzet a 3. zsoltárban található ti-szűk szexttel.
Itt (a feketén hagyott hangoknál) súlyra került a tiº6. Az utána következő hang, 

melyet a   jel jelöl nem feloldás, inkább a tiº6 díszítésének tekinthetjük. Hiszen ha 
mindenképpen értelmezni szeretnénk egy kvinthiányos re-moll-7 jönne létre.

27 A következő oldalakon többnyire a mellékelt gitárátiratokból származó kottapéldákat 
használunk, ezért a dallam eredeti hangmagasságban, míg a lant szólam gitár hang-
magasságában, azaz egy kis tercel lentebb került lejegyzésre azzal a megjegyzéssel, 
hogy a gitár hangolását meg kell változtatni a g húr fiszre hangolásával, és egy capo 
felszerelésével a harmadik bundnál.
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A szűk szexteknél is előfordul, hogy terchiányos akkorddal találkozunk. Erre példa 
az 5. zsoltárban található. Ezt a szűkített harmóniát a dallamban található porrectus dié-
zise idézi elő. Szintén Le Roy diminúciós technikájához tartozik, hogy az   és az  

jelek egy tizenhatoddal később jelennek meg, mint a basszust jelentő . 
A szűkített szext hangzatokból összesen 18 található az 1552-es tabulatúrákban. Jó-

val kevesebb azoknak a szűkített akkordoknak a száma, melyek nem megfordításban sze-
repelnek. Ezek azonban minden esetben kvinthiányosak, azaz a példákat tekintve volta-
képpen csak hangközöket hallunk, nem harmóniát. A fals kvint kerülése miatt Le Roy 
inkább elhagyja a kvintet, minthogy szextfordítást használjon ezekben az esetekben.

A 3. zsoltárban szintén késleltetéssel születik meg a hiányos fiº. Illetve a szürke 
területen megjelenő  jel (eredetileg fisz, a gitárátiratban disz) egy szinkópás moz-
gás első tagja, míg a harmadik tag a vizsgált hangzat alaphangja. Ráadásul a példában 
elő-ször megjelenő 

 
 (a felső húron) a fiº kvintjét jelöli, így kevésbé lehetünk bizony-

talanok abban, hogy voltaképpen milyen harmóniáról gondolkodunk, ugyanis vannak 
esetek, amikor nincsen kvinthang a közelben, és esetleg (mondjuk ebben az esetben) 
hiányos hatodik fokú Re-dúr szextet is kiolvashatnánk a kottából.

3. zsoltár

  

5. zsoltár

  

3. zsoltár

Hasonlóképpen az 5. zsoltárban a   jellel jelölt basszushangra egy kvinthiányos 
ti szűkített akkord helyett akár egy hiányos hatodik fokú So-dúr 6 is (gitár kottában 
D-dúr 6) értelmezhető lenne. Ennek ellenére szinte minden ilyen esetben a terc-épít-
kezésre hagyatkoztunk, és kvinthiányos hangzatnak tekintettünk nem csak szűk, de 
más alaphármasokat is.

Ilyen a 3. zsoltárban is előforduló másik eset, amikor egy kvinthiányos Do-dúrt 
találunk.

Ez a  tabulatúra fogás, (amely diminúció miatt akár fordítva is megszólalhat 
a basszus és a felső hangok vonatkozásában) viszonylag gyakori Le Roynál annak el-
lenére, (mint már a fogástáblázatban 2. TÁBLA megjegyeztük), hogy erre a dallam-
hangra és erre a basszusra csak ezt az egy harmóniát használta.28

A hiányos szűkített hármasokból, melyek alapállásban, de kvinthiányosan sze-
repelnek, mindösszesen 6 található és kétféle harmóniát jelent a tiº - és a fiº - 
hangzatokat. 

28  Figyelem! a 2. TÁBLÁ-ban az eredeti hangmagasság van feltüntetve a tabulatúra jelek fölött, így 
ebben az esetben c basszushangnál kell keresnünk.
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A hármashangzatok egy különleges esete található a 114. zsoltárban.
A harmadik kép a második zsoltársorban található. Itt bár a dallamhang kevés-

bé súlyos, egy szekundsúrlódás jön létre a dallamhang és a lantszólam között. Ez más-
kor is előfordul Le Roynál, de itt egy pillanatra egy mi-szűkített kvart-szext hangzat 
jön létre, ami természetesen oldódik, méghozzá egy so-moll szextre. Előadás közben 
többnyire ezeket a hangzatokat elfedi a dallam mozgása a lantban. Sokkal inkább így 
van ez a következő példában, mely a negyedik zsoltársorban található. Nyílvánvaló 
diminúcióról van szó, amit csak a dallamban érkező hang zavar meg. 

Itt is súrlódás található a dallam és a lant között, de a miº kvartszext csak fedet-
ten jön létre, mivel a  tabulatúrában jelzett ferde vonal azt jelzi, hogy ki kell tartani 
a basszust. A basszus felett található  jel üres húrt jelent, ezért minden bizonnyal azt 
sem vették ki. Ez a hely még kevésbé tűnik disszonánsnak játék közben, mint az előző.

 

114. zsoltár114. zsoltár3. zsoltár

Továbbra is a hármashangzatoknál maradva meglehetősen ritkán, az 1401 har-
móniából mindössze 10 esetben találhatunk kvart-szext akkordokat a már említett 
szűk kvartszexteken kívül. Ezek alap-hármasok megfordításai, többnyire azonban 
csak átmenő hangként egy diminúció során alakulnak ki. Vannak azonban egyértel-
mű kvartszextes akkordok is.

Az 50. zsoltárban mi-moll kvartszext található jellemző diminúciós környezetben.
Az 5. zsoltárban egy ritkább basszuslépés, a kvartugrás lefelé hozza létre a kvart-

szext akkordot. Itt a basszus szinkópás mozgása folytán, valamint a mozgás harmadik 
tagjának  jele pillanatában egy mollbeli 7. fok jön létre egy pillanatra.

Az 50. zsoltár esetében egy autentikus főlépés követi a kvart-szext akkordot, de 
nem V. fok, hanem VI. fokú moll hármasra, azaz egy la-mollra old a súlyos kvartszext. 
Ezzel szemben az 5. zsoltárból hozott példában nem autentikus főlépéssel, hanem sze-
kundlépéssel folytatódik a zsoltár. Ha a ti-szűk 7-et nem tekintjük, akkor egy plagális 
szekund, ha beszámítjuk, akkor egy autentikus szekundlépés történik. Bár Bárdos Lajos 
megjegyzi29, hogy a modális gondolkodásban egyáltalán nem jellemző (bár előfordul) 
a súlyos kvartszext zárlati oldása, mégis lehet Le Roy-nál találni hasonló esetet. 

29  Bárdos Lajos: Modális harmóniák: Zeneműkiadó, Budapest 1979, 46. oldal
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A lentebb látható 33. zsoltárból való példában is a hiányos hangzat teszi nehezebbé 
az értelmezést. A feketén hagyott területen a basszus  jele jelzi a valószínűsíthető la-moll 
kvartszext basszusát. Ám hiányzik a basszushoz mért kvart, vagyis a harmónia alaphangja. 
Az előző harmóniában található  jel a negyedik húron jelzi az alaphangot, illetve a feketén 
hagyott területben a második  jel szintén a negyedik húron. Mivel azonban ez utóbbi dimi-
núcióban egy ereszkedő szekundskálában közelíti meg a feloldást jelentő Mi-dúr tercét, ezért 
nem egyértelmű a kvart-szext akkordban betöltött helye, ezért akár tekinthetjük ezt az ak-
kordot egy kvinthiányos Do-dúr szextnek is.

A négyes hangzatok előtti sort néhány valóban ritka hármashangzat és további ne-
hezen értelmezhető hangcsoport jelenti. Ezek közül a bővített hármas kínálkozik elő-
ször vizsgálatra. Ebből összesen két darab található és mind a kettő a 128. zsoltárban.

Az első hely pontosan az első és a második zsoltársor között található. A példá-
ban szürkével jelölt két harmónia az első zsoltársor utolsó dallamhangja alatt szólal 
meg. Ezek közül az első egy kvinthiányos Mi-dúr (a  és a fölötte látható  jelöli), majd 
ugyanerre a basszusra (amit az ötödik húron látunk) egy la-moll kvart-szext akkord 
szólal meg. A második zsoltársor első hangjára megszólaló basszus csak egy tizenha-
toddal később kapja meg a bővített harmónia másik két hangját. A lant felső szóla-
mában egy szinkópás ritmus található, melynek első tagja egy tizenhatod szünet. Egy 
másik szinkópa is látható, de az a negyedik húron torculus mozgással. Ezt egy    sor 
jelöli. Ám e szinkópás mozgás harmadik tagja a voltaképpeni bővített hang. Így ala-
kult ki az egyetlen bővített Do-dúr akkord.

Egy másik hely is található ebben a zsoltárban, ahol egy diminúció miatti átme-
nő bővített akkord alakul ki.  Itt a re-moll szext akkordot színezi a lant felső szólamá-
nak tizenhatod mozgása, és ott a második tizenhatodon lévő  (a harmadik húron) je-
löli az átmenő bővített Fa-dúrt, melynek basszusát és tercét (az ötödik húron lévő , 
és a negyedik húron található  jelöli). E két hangot egy negyedig kitartva az utolsó ti-
zenhatodon egy pillanatra Fa-dúr7 hangzatot hallhatunk.

33. zsoltár 128. zsoltár 128. zsoltár

Egy érdekes hellyel találkozunk a 137. zsoltár második zsoltársorában.
A szürkével jelzett területen az  első látható akkord egy Do-dúr, ami terchiá-

nyos. Egészen a basszust jelentő  jel negyedik tizenhatod értékéig nem is jelenik meg 
a terc. Ott a tabulatúrában megjelenő  jelzi a tercet, de ez a pillanat esetleg diminú-
ciónak is tűnhet, pedig e harmóniaalkotó hely fontosnak látszik azért is, mivel a terc-
től kezdve szekundlépésenként érkezünk a Do-dúr kvintig, majd Fa-dúr tercig. Abban 
a pillanatban, mikor a második basszus megszólal a   jellel, egy terchiányos Do-dúr 
4-5 késleltetéssel jön létre.
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Egy másik hasonló rész van a 43. zsoltárban. Itt egy ritka kettős diminúció alkot-
ja az érdekes együttállást. Itt a negyedik húron először megjelenő  jelzi a basszust, 
ami egészen a negyed végéig tart. Mikor a negyed második nyolcadán a dallamhang 
megjelenik, akkor legtermészetesebbnek az tűnik, hogy egy Do-dúr 2-3-as és 4-5-ös 
késleltetéssel lehet dolgunk. A kettős tizenhatodmozgás nem túl gyakori Le Roy-nál. 
Általában váltott szólamokban ír egymás után tizenhatodos dallami diminúciókat.

Egyedülálló hellyel találkozunk a 104. zsoltárban.
A második zsoltársor harmadik dallamhangjára egy kvinthiányos Re-dúr jele-

nik meg, majd a diminúció során a basszus tizenhatod mozgása egy re-mollt szólaltat 
meg. Mivel a felső harmóniában lévő három hang a negyed teljes hosszában szól fedet-
ten, itt egy dúr-moll együtthangzás jön létre. A lanton ez egy C-dúr akkord, aminek 
mind alapállása, mind szextmegfordítása megtalálható a 2. TÁBLA C és E basszusá-
nak sorában, de e most tárgyalt példára sehol máshol nincs példa.

137. zsoltár 43. zsoltár 104. zsoltár

Egy újabb ritka harmóniai együttállás található a 24. zsoltárban. A zsoltár 5. zsol-
társorában található egy egyszerű la-moll, de a diminúció és a dallamhang együttál-
lása újabb érdekességre vezetett.  A zsoltársor második dallamhangjára megszólal a ha-
todik húron az  -val jelzett basszus, majd jellegzetes módon egy tizenhatoddal később 
a harmónia többi hangja is, de a harmónia tercét jelentő  a harmadik húron rögvest el-
indul felfelé, és a harmadik dallamhang pillanatában egy terchiányos la-moll jön létre és 
a   jel a la-moll negyedik fokáról az ötödik fokot késlelteti. Előadás közben ez a hely sem 
tűnik késleltetésnek, sokkal inkább (hasonlóan sok előzőekben tárgyalt helyhez) dallami 
diminúciónak érezzük. 

A 128. zsoltárban akadunk rá arra a harmóniai és diminúciós együttállásra, mely 
a hármashangzatok tárgyalásáról átvezeti figyelmünket az 1552-es kiadásban találha-
tó négyeshangzatok területére. Még mindig a 3. TÁBLA 19. oszlopánál tartunk, ami 
a tagolásunk alapján a harmóniákat tárgyaló 12 oszlopból az utolsó.

Ez a bizonyos harmónia a 128. zsoltár 2.  zsoltársorának 4. és 5. dallamhangja 
alatt található. A feketén hagyott területen a tent szótagra érkező harmónia a dallam-
hangot Mi-dúr 4. fokának értelmezi, ami egy 4-3-as késleltetésként műkodik. Az ol-
dódás miatt tekinthetjük dúrnak annak ellenére, hogy a terc nem szólal meg. A basz-
szus diminúciója tovább szövi a értelmezési lehetőségeket. A hatodik húron megjelenő 

 pillanatában is érdekes harmóniát hallunk egy pillanatra, egy la-moll szextet hoz-
záadott 9. fokkal. Ez a harmónia is csak egy villanásra és fedetten szólal meg, a basz-
szus mozgását inkább dallami, mint funkcionális mozgásnak érezzük játék közben. Ez 
a zsoltárrész mégis fontos négyes-hangzat típusokat tartalmaz. Az előbb vizsgált la-
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moll 6+9 utáni pillanatban a dallam, mint már említettük oldódik a Mi-dúr 3. fokára, 
de a basszus késik megérkezni a Mi-dúr alaphangjára. A dallamhang megszólalásakor 
Mi-dúr 2 harmóniát hallunk, ami voltaképpen csak basszus késleltetés. Ráadásul hoz-
závetőlegesen súlyos, vagy legalábbis hallható helyen. Ez játék közben is feltűnő. Csak 
a basszus négyes mozgásának utolsó tagján érkezik a Mi-dúr alapja.

A szekundakkordok megjelenésére (ha ezt egyáltalán annak nevezhetjük) ez 
egy ritka pillanat volt, mivel az összesen 23 szekundakkordból csupán 3 érkezik dal-
lamhangra. A többi mind a diminúció következménye. Két féle mozgásformája van. 
Az első, ami gyakoribb, az a dallamhang utáni egyszerű porrectus mozgásból ered, itt 
voltaképpen alsó váltóhangról van szó. Az első tag a dallamhang alatti har-
mónia alaphangja, míg a második lesz a szekund, ami az első esetben visszalép az ak-
kord alaphangjára. Erre példa a 33. zsoltárban található.

128. zsoltár24. zsoltár 33. zsoltár

A második esetben továbblép lefelé egy lentebbi harmónia alaphangjára. Ez utób-
bi vagy dallamhangra érkezik, vagy az első harmónia fölötti dallamhangon épít fel 
egy újabb harmóniát. Erre példa a 24. zsoltárban található. 

A zsoltár harmadik sorában egy szép imitációs mozgás fut végig a szólamokon. 
A szürke árnyalatú területen a föld- szótagon indul a lant legfelső szólamában, majd 
a középső szólamban jelenik meg, és végül a basszus is átveszi a mozgást30. E mozgás 
második tagja idézi elő a szekundakkordot, de súlytalan és az erős imitációs jelleg mi-
att sem vesszük észre játék közben, hogy ennek harmóniai jelentése lenne. 

A szekundakkordok Le Roy-nál túlnyomó többségükben dallami diminúciókor 
jönnek létre. 

Másik gyakori négyeshangzat a szeptim kialakulása is hasonló dallami mozgá-
sok során jön létre. Ez a leggyakrabban előforduló eset, amire a fenti kottaképek jó né-
hány esetben hoztak példát. Már a szextakkordok tárgyalásakor is említettük, hogy 
a basszus gyakran lép le egy tercet a dallamhang alatt megszólaló szextakkord alsó 
hangja alá, azaz a harmónia alaphangjára. A szeptimakkordok kialakulásának is gya-
kori esete ez. Három példával ezelőtt a 128. zsoltárból hozott ütemekben is találunk 
erre példát. A  szürkén hagyott területen, a kottapélda elején láthatunk egy Fa-dúrt 
az ötödik húron megjelenő  jel pillanatában. Közvetlenül utána azonban a basszus 
egy tercet lép lefelé, amit az   jel jelöl. Így alakul ki egy re-moll szeptim hangzat. Más 
helyeken előfordul, hogy a basszus tizenhatod mozgása lefelé először egy szekundak-
kordot hoz létre, majd továbblépve lefelé egy szeptimet.

30  A modern kiadásban, amikor a basszus átveszi a mozgásformát, a   jel az ötödik húrra lett he-
lyezve a hatodik helyett.
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Még egy különleges hely van, amit a  szeptimakkordok tárgyalásakor meg kell 
említenünk. Ez a 72. zsoltárban található, a második zsoltársorban.

Itt a basszuslépésének az ad különleges ízt, hogy egy nagy tercet lép lefelé a dalla-
mi diminúcióban és így ismét csupán egy pillanatra, de egy szeptimakkord jön létre, 
méghozzá egy bővített Fa7. Az ismétlés miatt ez kétszer is hallható. 

Néhány példa található arra is, hogy a szeptimhang a felsőbb szólamokban jele-
nik meg.

A 24. zsoltár 4. sorában egy belső szólam porrectus mozgása hozza létre a nagy 
szeptimes re-moll hangzatot. 

A szeptimhangzatok sem igazán harmóniai funkciót, sokkal inkább dallami 
díszítettséget, variabilitást takarnak. Mégis az  összesen 39  eset finoman gazdagítja 
a hangzásképet.

24. zsoltár 72. zsoltár 24. zsoltár

E rendkívül gazdag harmóniai sort a  négyeshangzatok igen ritka előfordulá-
si formájával fejezzük be. Ezek a  szeptimakkordok eddig nem tárgyalt két fordítá-
sai a kvintszext és a  terckvart megfordítások. Két kvintszext megfordítás található, 
az egyik a 104. zsoltárban. Egy dallami diminúció kapcsán. Ahogy a fenti 24. zsol-
tárból hozott példa mutatta, a  felső szólamok is létrehozhatnak szeptimhangzatot. 
A 104. zsoltárban is ugyan ez történik, csak egy szextakkord diminúciójaként, és így 
egy pillanatig kvintszext hangzatot is hallhatunk. A   basszus megjelenése egy so-
moll szextet jelöl, a lant felső szólamában a dallami diminúcióban a második tizenha-
todra érkező  jel a második húron jeleníti meg a hangzat 7. fokát, a szeptim hangot. 

A másik kvint-szext akkord is egy belső diminúció kapcsán alakult ki az 1. zsoltárban. 
Ennek a  helynek a  különlegessége, hogy a  diminúció egy re-mollt változtat ti-szűk 
kvintszextté. Az ötödik húron megjelenő  a re-moll alaphangját, de közvetlenül utá-
na a harmadik húron megjelenő  jel hangja az eredeti alaphangot a ti hangzat tercé-
vé avatja át. Ez a hangzat sem egyszerre, hanem fedetten szólal meg így ez sem olyan 
jelentős hely, mint az előtte említett so-moll kvintszext. 

A terckvart megfordításokból is kettőt találhatunk. Az első egy szabályos sú-
lyos helyen, zárlati kadenciában található So-dúr terckvart egy szinkópás belső 
szólammal színezve. Ez az eset a 3. zsoltár 8. zsoltársorában található. A dallam-
hang második nyolcadán azonban a harmónia megváltozik azzal, hogy a negyedik 
húron megjelenik az   jel. Ott egy ti-szext alakul ki, 7-6 késéssel. Ilyen domináns 
terckvart akkordot még Le Roy is ritkán használt, pedig harmóniai és szólamveze-
tési gyakorlata a korban igen modernnek tűnhetett, a kvint- és oktávpárhuzamok 
gyakori használatától eltekintve.
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104. zsoltár 1. zsoltár 3. zsoltár

A másik terckvart harmónia egy dallami diminúció eredménye a 101. zsoltárban.
A di- szótagra megjelenő Do-dúr szext, mely 2-3 késleltetéssel érkezik a lant felső 

szólamában, majd tovább halad felfelé. Amikor a -csé- szótagnál megjelenik a máso-
dik húron az   jellel jelölt hang, akkor e hangra megszólaló fedett akkord egy la-moll 
terckvart. Az utána következő tizenhatodon egy mi-moll jelenik meg, míg a már szür-
kére halványított területen ismét megjelenik a la-moll.

101. zsoltár

 

A ritka harmóniák oszlopát elhagyva a 3. TÁBLA elemzése során a 20. és 21. osz-
lopot vizsgáljuk, mely a harmóniákkal foglalkozó adatok további két szempontját tar-
talmazza. Már az előzőekből is kiderült, hogy kétféle alapvető hiányos harmóniával 
számoltunk, a terchiányos és a kvinthiányos harmóniákkal. Hiányos alapú harmóni-
ákkal viszont nem. A 2. TÁBLA kapcsán fejtegettük a hiányos hangzatok előfordulá-
sának okait. E két oszlopban viszont zsoltáronként jegyeztük le, hogy milyen és hány 
hiányos harmónia található egyenként bennük.

A 2. TÁBLA vizsgálatakor megállapítottuk, hogy az 1552Kontratenorbanes kiadás-
ban, átlagban minden ötödik hangzat hiányos. Ha további összehasonlítást végzünk, 
akkor megállapíthatjuk, hogy terchiányos harmóniából 32%-kal több van, mint kvint-
hiányosból. Ezzel szemben Az  1567-es intavolációban e két csoportból a  terchiányos 
harmóniák már csak 20%-kal vannak többen. Azt is fontos megjegyeznünk, mivel ért-
hetővé teszi e csökkenést, hogy az 1567-es kiadásban a hiányos harmóniák száma 20%-
ról 12  százalékpontra csökkent. A  8  százalékpontnyi változás oka abban keresendő, 
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hogy míg az 1552-es harmonizációk igen gazdag diminúciókkal terheltek — egész pon-
tosan inkább a hangzást könnyíteni hivatottak, ha csak az 1574-es intavoláció iskolában 
az intavolált művek után található diminuált variációkra gondolunk — addig az 1567-
es kiadás szinte alig tartalmaz diminúciókat a közhelynek számító zárlati mozgásoktól 
eltekintve. Továbbá azt is feltételezhetjük, hogy bár a jóval szegényesebb mozgásformá-
kat tartalmazó 1567-es kiadás csak a lantjáték vázát rögzíthette le — az előadóra bíz-
va a diminúciók mértékét, esetleg a protestáns puritán zenei gondolkodásnak engedve 
—, addig Le Roy hiányos harmóniákkal kapcsolatos gyakorlata minden bizonnyal eny-
hén megváltozott e vizsgált két kiadás között. Ugyanis azt is figyelembe kell vennünk, 
hogy míg az 1552-es zsoltárfeldolgozások Le Roy-tól származnak, addig az 1567-es ki-
adás Goudimel kórusainak intavolációja, és így minden bizonnyal jelentős hatást gya-
korolt Le Roy-ra az, hogy Goudimel (a zsoltársorok záró harmóniáit nem tekintve, amit 
külön vizsgálunk majd) nem használt hiányos hangzatokat.

A lantjáték és örököse, a gitár használata során mindig is gyakorlat maradt a szó-
lamok és a harmóniák kötetlenebb kezelése. Bár képes polifon hangzás megszólalta-
tására, technikai akadályai mégiscsak korlátozottabb lehetőségeket nyújtanak a pen-
getős hangszerek játékosainak a  polifónia következetes kibontására, mint a  később 
egyeduralkodóvá váló billentyűs hangszerek játékosai és komponistái számára. A vo-
nós hangszerek a gambák, majd örökösei a hegedűk, brácsák, csellók polifon lehetősé-
geihez képest azonban messze gazdagabbak eszközei. A pengetős hangszerek (itt első-
sorban a lantfélék és a gitárfélék családjára gondolunk) lehetőségei tehát valahol e két 
hangszercsalád, a billentyűs és vonós hangszerekéi között helyezkednek el.

Az egyik oldalon ott áll az a folyamat, mely arról árulkodik, hogy Le Roy keve-
sebb hiányos hangzatot használ 1567-ben, míg a másikon a pengetős hangszerek lehe-
tőségei, valamint továbbra is Le Roy azon kijelentése áll, amit a 2. TÁBLA tárgyalása-
kor idéztünk, miszerint:

„to leave out some one note of the accorde, of some one of the partes: not so 
muche for all that for necessitie, as for the pleasauntnesse of the sounde”

„hogy kihagyjunk néhány hangjegyet az  akkordokból néhány szólamban. 
Nem annyira kifejezetten szükségből, sokkal inkább a hangzás kellemesebbé téte-
le érdekében”

Úgy látjuk, hogy e kijelentés kulcsa Le Roy lantharmonizációinak, továbbá fontos 
eligazítást adhat számunkra a későbbi korok, elsősorban a helyes barokk continuo já-
tékra vonatkozóan. Hisz a fent idézett citátumra vonatkozóan pár sorral később meg-
jegyzi Le Roy,

„where in lieth all the cunnyng.”
„ebben rejlik minden ravaszság.”

A dallamhangok helye a harmóniában

A táblázat harmóniákkal foglalkozó részének utolsó négy oszlopában azt vizsgáltuk, 
hogy milyen viszony van a dallam hangjai és az alattuk megszólaló harmóniák között. Ez 
voltaképpen azt jelenti, hogy megvizsgáltuk, a harmónia mely fokát jelöli a dallamhang. 
Alaphangot (a 22. oszlop), a tercet (23. oszlop), a kvintet (24. oszlop) vagy esetleg mást (25. 
oszlop). Ez utóbbi szeptimet, kvartot és szekundot tartalmazó hangokat jelent. Nem vizs-
gáltuk a diminúciók során kialakuló helyzeteket, csak a dallamhanggal egy időben meg-
szólaló harmóniákat. Nem a harmónia adott esetben legmélyebb megszólaló hangjához 
viszonyítottunk, hanem minden esetben az alaphanghoz, hasonlóan a később tárgyalan-
dó autentikus vagy plagális lépések vizsgálatánál. Ezért nem találkozunk a táblázat 22-25. 
oszlopában szexthangjelöléssel. A szextakkordokat már fentebb tárgyaltuk.

A zsoltáronkénti összesítés azt mutatja, hogy Le Roy a dallamhangot leggyakrab-
ban tercként értelmezte, összesen 456 esetben. Ez 38,6%-a az összes 1189 dallamhang-
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nak. A második leggyakoribb eset az, amikor a dallamhang a harmónia alaphangja. 
Ebből 373 eset található, ami 31,37 százalékot jelent. A legkisebb csoportot 341 esettel 
a kvinthangok jelentik. Ez utóbbiak aránya 28,67%. 11 olyan hely van, ahol a dallam-
hang nem a hármashangzat hangja. Erről részletesen a 4. TÁBLA számol be. Ott a * 
(a szekund), ** (a szeptim), és *** (kvart) jelöli, hogy milyen távolság van a harmónia 
alaphangja és a dallamhang között.

Továbbá ebben a táblázatban rögzítettük az összes dallamhang összes előfordu-
lását zsoltáronként és a dallamhang megoszlását a harmóniában betöltött helye sze-
rint. A bal szélső oszlopban a dallamhangok találhatóak, az első három sorban pe-
dig a zsoltárok alapvető adatai. A második oszlopban a 0 jelöli az alap-, a 3 a terc- és 
az 5 a kvinttávolságot. A szürke oszlopok a nem dór hangnemekben íródott zsoltá-
rokat jelölik. Itt ugyanis eltérő arányokat találunk, amit az  utolsó oszlop külön je-
löl is. A 21 zsoltár után következő oszlopok az összesítéseket jelölik. A részösszesítés 
az adott dallamhangot a harmóniában betöltött helye szerint még felbontásban szá-
molja, míg az összesítés már az adott dallamhang összes előfordulási számát jelzi.

 A számunkra izgalmasabb adatok az összesítés után következő oszlopban talál-
hatóak. A %-os arányok az összesítéshez képest fejléccel. A 16 féle hangból – amelyek 
egyébként nem egyforma gyakorisággal találhatóak meg a zsoltárokban – 10 esetben 
találunk 66% vagy annál nagyobb gyakoriságot a  dallamhang használatát illetően. 
Ilyen példa az esz hang esete. Az egyvonalas esz’ hangot csaknem 83%-ban Le Roy 
tercként értelmezi. Vagy az egyvonalas c’ hang, melyet 73,5%-ban alaphangként kezel. 
Vagy az egyvonalas b’ hang, amit 68,6% tercként.

A kvintként való dallamhang-értelmezés legmagasabb arányát az egyvonalas a’ 
jelenti 59 százalékkal. A legkiegyenlítettebb a mezőny a g’ hangnál. Itt ugyanis az alap-
hangként értelmezés 49,6 százalék, tercként 26,7%, míg kvintként 23,2 százalék. Te-
hát csaknem minden második g’ hang alaphang, míg a fennmaradó előfordulásokon 
csaknem egyenlően osztozik a terc és a kvint. Más a sorrend a d’ hangnál. Itt a kvint-
ként való használat vezet 48,12 százalékkal a 33,83%-os terc, és a 18% -os alap előtt.

Meg kell azonban jegyeznünk, hogy ebből a 10 esetből több is van, ahol nagyon 
kevés, pl. 1, 3, esetleg 5 előfordulás található, ezért az ottani nagyon egyoldalú, akár 
100%-os mondjuk tercként való értelmezés nem egészen tekinthető azonos súlyúnak, 
mint egy 100-nál is több előfordulást számláló fontos dallamhang esetében. Továb-
bá a későbbi 1567-es kiadással való összevetéskor arra is figyelemmel kell lennünk, 
hogy míg az 1552-es kiadás túlnyomó többsége két bé-s hangnemben, jelesül C-dór-
ban íródott, addig az 1567-es kiadás lényegesen gazdagabb előjegyzési és hangnemi 
palettát vonultat fel. Mivel tehát egy adott dallamhang eltérő jelentőségű különböző 
előjegyzésekben, az akkori összehasonlításkor külön csoportokban kell megvizsgál-
nunk az egyező előjegyzésben íródott akár különböző hangnemű zsoltárokat. Hiszen 
az 1552-es kiadásban is jól látható, hogy például a C-dórban szereplő c-moll hármas 
hangjai a c, az esz, és a g hangok messze többet fordulnak elő, mint társai. A g hang 
egyben a domináns alapja is, így a 284 alkalommal való előfordulása, ami az összes 
dallamhanghoz viszonyított csaknem 1/4 rész, teljesen érthető mondjuk a h dallam-
hang összesen 11 előfordulásával szemben, ami meglehetősen ritka C-dórban.

Az 4. TÁBLA adatai mégis azt mutatják, hogy Le Roy viszonylag gyakran reflexsze-
rűen használt harmóniákat egy adott dallamhang esetében. Mivel a  kis számú más 
előjegy zéses zsoltárok nem adnak elég megbízható számú adatot az összevetésre, ennek 
pontos feltérképezésére az 1567-es tabulatúráknál még visszatérünk. Hiszen a reflexszerű 
harmóniahasználatot csak akkor tudjuk igazából alátámasztani, ha egy adott dallamhang 
használatában nem találunk különbséget más előjegyzési környezetben sem.
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A lépések

A 3. TÁBLA hátralévő 10 oszlopa már nem a harmóniákkal, hanem az azok kö-
zötti viszonyokkal foglalkozik. A 26. és a 27. oszlop összesítve számolja az autentikus31 
és a plagális32 lépéseket. E két oszlop nem más, mint a 7. oszlop lépésszámot összesítő 
adata autentikus és plagális lépésre bontva. Ennek továbbbontását jelenti a 31-34. osz-
lopban található adatsor. Ez utóbbi négy sorban megosztva találhatjuk az autentikus 
szekund- és fél-lépéseket ill. a plagális szekund és fél-lépéseket. Az autentikus és pla-
gális fő-lépések úgy kaphatóak meg, ha a 22. és 27. oszlop adatából kivonjuk a megfe-
lelő szekund és fél- lépéseket tartalmazó oszlopok adatát. Például a 4. számú 128. zsol-
tár 29 autentikus lépéséből kivonjuk a 14 autentikus szekundlépést és a 4 autentikus 
fél-lépést. Így összesen 11 autentikus fő-lépés van a 128. zsoltárban.

Összesen 634 autentikus lépés található az 1552-es kiadásban. Ebből 215 autenti-
kus szekund, 107 autentikus fél, és 312 autentikus fő-lépés. 442 plagális lépés található, 
melyből 149 plagális szekundlépés, 79 plagális fél-lépés, valamint 214 plagális fő-lépés.

Az 1567-es kiadásban 3651  autentikus lépés található, melyből 1082  autentikus 
szekundlépés, 550 autentikus fél-lépés, míg autentikus fő-lépés pedig 2019. plagális lé-
pésből 2703 van, ebből 768 plagális szekundlépés, 364 plagális fél-lépés, és 1571 fő-lépés.

Az összehasonlítás könnyebbé tételéért egy táblázatba foglaltuk a százalékos ér-
tékeket.

lépés/ az egész-
hez viszonyítva

autenti-
kus szekund fél fő plagális szekund fél fő

1552-es mű
(1076 lépés))

634
58,9%

215
19,98%

107
9,94%

312
28,99%

442
41,1%

149
13,85%

79
7,34%

214
19,89%

1567-es mű
(6433 lépés)

3696
57,45%

1087
16,89%

557
8,65%

2052
31,89%

2737
42,54 %

776
12,06%

368
5,72%

1593
24,76%

Enyhe csökkenés mutatkozik az autentikus lépések számában, és ennek megfele-
lően enyhe emelkedés a plagális lépésekben. Ez csaknem 1,5 százaléknyi átalakulást je-
lent. Nagyobb, de azonos irányú változás történt azonban a csoportokon belül a sze-
kund és fél-lépések irányából a fő-lépések felé. Az autentikus mezőben csaknem 3%-ot, 
míg a plagális mezőben majdnem 5 %-ot emelkedett a  fő-lépések száma. Egyébként 
meglepő módon szinte azonos arányokat találunk a két kiadást összehasonlítva. Au-
tentikus lépés túlsúlya, a fő-lépések a csoportjuk több mint felét jelentik, és legkevesebb 
a  fél-lépések aránya. A szekund- és fél-lépések csökkenésének egyik oka lehet, hogy 
az 1567-es intavolációk jóval szegényesebb diminúciókkal vannak ellátva, és a diminú-
ciók egyik legfontosabb vonása, hogy a távolabbi hangközlépéseket kisebbekre bontsa.

Valamint érdemes és fontos lesz megvizsgálnunk, hogy Goudimel harmonizáci-
óinak az adatai hogyan viszonyulnak Le Roy 1567-es intavolációihoz. Meg kell vizs-
gálnunk, hogy e biztos arányérzék, ami kiforrott stílusra vall, mennyire határozta meg 
Le Roy-t, illetve Goudimel műve mennyire befolyásolta Le Roy-t az intavoláció során 
zenei gondolkodása kibontásában, és a goudimeli harmóniák megváltoztatásában.

31  autentikus lépés a harmóniák alaphangját vizsgálva a terc-, kvintlépés lefelé, és szekundlépés fel-
felé; a terclépés autentikus fél, a kvint autentikus fő, a szekundlépés pedig autentikus szekundlé-
pést jelent.

32  plagális lépés a harmóniák alaphangját vizsgálva a terc-, kvintlépés felfelé, és szekundlépés lefelé; 
a terclépés plagális fél, a kvint plagális fő, a szekundlépés pedig plagális szekundlépést jelent
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A zárlatok

A 3. TÁBLA 28. és 29. oszlopában külön foglalkozunk a zárlatokkal. E két osz-
lop összesíti zsoltáronként a  zárlatokat plagális és autentikus hovatartozásuk sze-
rint. Az autentikus lépésű zárlatok szinte teljesen egyeduralkodók. Az összes zárlatot 
(148) figyelembe véve pusztán 11 esetben nem autentikus lépés az utolsó. A 137 eset-
ben nincs autentikus fél-lépés. 26 esetben autentikus szekundlépés található, az összes 
többi autentikus fő-lépés, azaz kvintlépés lefelé. A  leggyakrabban előforduló zárlati 
forma 50 előfordulással, a P-A, azaz plagális fő- és az autentikus fő-lépéssor. Például 
a 114. zsoltár 5. sorának zárlatában.

A 10 plagális zárlatból 4 plagális szekund, 1 esetben plagális fél-lépés (az 50. zsol-
tár 4. sorának zárlata, de ott egy ritka dallami lépés is hozzájárul  az egyedülálló 
lépés kialakulásához) és további 5 plagális fő-lépés.

A zárlati lépésritkaságok a 3. TÁBLA 30. oszlopában találhatóak. A táblázatban 
a sorzáró két utolsó lépést vizsgáltuk. Így amikor a ritka vagy egyedi zárlati lépéspár-
ról beszélünk, akkor a három utolsó harmónia egymáshoz való viszonyát elemezzük.

Négy olyan zárlat található, ahol dupla autentikus fő-lépés van. Erre példa 
a 33.  zsoltár 8.  zsoltársorának vége. Tehát meglehetősen ritka. A 148 zárlat 2,7%-a. 
Ennek ellenkezőjére, azaz a dupla plagális lépésű zárlatra nincs is példa, ellentétben 
az 1567-es kiadással, ahol 9 esetben P-P zárlat is található, igaz ott összesen 869 sor-
zárlat van, ami csak 1 százalékpontot jelent.

21 esetet számoltunk, melyben a későbbiekben szintén hatalomra törő zárlatfor-
ma, az autentikus szekund és az autentikus fő-lépés követi egymást, a klasszikus össz-
hangzattan IV. -V. -I. lépéssorának megfelelően. Erre példa a 72. zsoltár 5. sor zárlata.

Ennek ellenkezőjére a P2-P zárlatra is akad példa, de összesen 1 esetben, szintén 
a 33. zsoltár 5. sorzárlatában.
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10  eset van, amikor A2-A2  lépéskombináció található. Ezek minden esetben 
Do-re- Mi harmóniai sort takarnak.

Ezek a zárlatok fríg elhajlást jelentenek, aminek alapvető zárlati lépése a re-Mi 
harmóniai lépés, mivel a domináns a re. A már említett 26 autentikus-szekundzárlat 
többi 15 esete is többnyire re-Mi lépést takar, de alkalmasint más harmóniák is előfor-
dulnak, mint például a 33. zsoltár 9. sor zárlata, ahol Do-re harmóniák zárnak, vagy 
a 130. zsoltár 1. sor zárlata, ahol so-moll-La-dúr zár. 

Egy eset van, ahol fordított helyzet, azaz P2-P2 lépés zár. A 43. zsoltár 5. sorában, 
ez is fríg zárlat.

A már említett 50. zsoltár 4. sorzárlatát kivéve nincs sem autentikus, sem plagális 
fél-lépéses zárlat. A sorzáró lépés előtt azonban gyakrabban fordul elő, de nem túl ma-
gas arányban. Összesen 21 esetben találkozunk ilyennel. Ebből 7 esetben A3 (autenti-
kus fél) és 14 esetben P3 (plagális fél) lépéssel. Az autentikus fél-lépésre példa a 101. zsol-
tár utolsó sora.

A plagális fél-lépésre pedig a 46. zsoltár utolsó sora.
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A zárlatokat azonban legalább további három szempontból is vizsgálhatjuk. En-
nek megkönnyítésére készült az 4. TÁBLA, amelyből fentebb már hoztunk példákat. 
Minden egyes zsoltár sorzárlatai bekeretezve láthatóak a táblában. A bekeretezett rész 
előtt található, hogy hányadik zsoltársorról van szó. A keret felső sorában a már vizs-
gált autentikus és plagális lépések olvashatóak.

Alattuk látható a  dallam mozgása, mely Le  Roy számára adott volt. Rendsze-
rint szekundlépés lefelé, amint ezt az  előbbi 46.  zsoltárból hozott példa is mutatja. 
A 148 zárlatból 118   mozgás. Ez csaknem 80%-ot jelent. A második leggyakrabb 
mozgás 12 előfordulással , majd ezt követi a   mozgás 7 előfordulással. 4 eset 
ben fordul elő a   lépés, 3 esetben . A fennmaradó 4 zárlatban mindegyikben 
ezektől és egymástól is eltérő lépésforma található.

A 128. zsoltárban található a 3. sor zárlatakor a   prímlépés. Az 50. zsoltár 
3. sor végén egy  terclépés felfelé, majd ugyanebben a zsoltárban az 5. sor végén 
a   kvartlépés lefelé, és végül egy esetben találkozunk a   kvintlépéssel lefe-
lé, a 91. zsoltár 5. sor zárlatakor. Bár e mozgásformák nem vizsgálatunk tárgyai, mégis 
meghatározóak Le Roy számára a zárlati harmóniák kiválasztásakor.

A dallamhangok alatt található számok jelzik, hogy az adott dallamhang a har-
mónia melyik fokát jelenti. Erről is beszéltünk már a 3. TÁBLA 22.-25. oszlopa kap-
csán, de akkor a teljes zsoltárra vonatkozóan. Ezek az adatok már Le Roy választásáról 
és zeneszerzői gondolkodásáról tanúskodnak. A záró akkord alaphangja 127 esetben 
egyezik meg a sort záró dallamhanggal. Ez 85,8 százalékpontot jelent. Csak 14 esetben 
jelent tercet a dallamhang, és 7 esetben kvintet. Ezzel szemben a záró harmónia előtti 
akkordokat vizsgálva csak 12 esetben a harmónia alaphangja a dallamhang, 36 eset-
ben terc, és 99 esetben pedig az akkord kvintje. Egyetlen esetben találjuk a dallam-
hangot szeptim hang szerepében, a 3. zsoltár 8. sor zárlatában. Persze ezek az adatok 
már várhatóak voltak az autentikus fő-lépés túlsúlyának említésekor is, hiszen ezek 
az adatok ugyanarról beszélnek más megközelítésben.

A másik szempontunk már a harmóniákról szól. A diézisekkel kapcsolatos polé miák 
során gyakran felvetődik a zárlatban található dúr hangzatok kérdése. Korántsem kizáró-
lagos a dúr záró harmónia. A 148 záró akkordból 96 esetben találunk dúr harmóniát, és 
52 esetben mollt. A 2/3 és 1/3 arány ezért kiegyensúlyozottabb képet mutat. Gyakorlatilag 
minden harmadik sorzáró akkord moll. Azt azonban hozzá kell tennünk, hogy a zsoltá-
rok utolsó akkordja minden esetben dúr. Nincs hiányos akkord. Ez a különbség az 1565-
ös a  Goudimel kórusok és az  1567-es intavolációk között is megmutatkozik. 1552-ben 
a dominánst jelentő utolsó előtti akkordok esetében 114 esetben dúr hármassal találko-
zunk, de 31 esetben moll hármassal valamint 3 esetben szűkített hangzattal is. 77%-os dúr 
hangzat mellett csaknem 1/4 részben vannak jelen a moll hármasok, ami kissé meglepő.

A harmadik szempont vizsgálatakor arra voltunk kíváncsiak, hogy bár láttuk, 
milyen szoros összefüggés van a sorzáró dallamhangok és az azokat felölelő hangza-
tok között, a sorzáró hangzatok milyen viszonyban vannak a hangnemet meghatáro-
zó utolsó harmóniával. Csak 52 esetben találhatunk I. fokot. 55 esetben a sorzárlatok 
dominánson, tehát V. fokon álltak meg. 20 esetben volt második fok a sorzárlat, 3 eset-
ben IV. fok, és szintén három esetben VI. fok, s csak egy esetben VII. fok, az 50. zsol-
tárban, ami C-dórban van és 4. sorát egy Do-dúr, azaz egy B-dúr zárja.

Végül a 3. TÁBLA utolsó 35. oszlopában azokat a helyzeteket jegyeztük le, ame-
lyek a  sorokon belüli ritkább lépéssorozatokat jelentenek. Ilyen ritka eset például 
a 3. zsoltár 2. és 5. sorában található PPP lépés sor. Csak további két esetben, a 19. zsol-
tár 7. sorában, és a 91. zsoltár 6. sorában találkozunk vele. További ritka lépéssornak 
tekinthetjük a különböző fő-lépés kombinációkat. Csak egy esetben fordul elő, hogy 
4 autentikus fő-lépés követi egymást. Az 1. zsoltár második sorában. Itt meg kell azon-
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ban jegyeznünk, hogy a lyoni 1548-as kiadásban két fő-lépés után (AA) szünet, azaz 
sorzárlat van, és csak a későbbi kiadásokban tűnik el és válik egy sorrá. Szintén egy 
eset van arra, hogy három (AAA) autentikus fő-lépés követi egymást. Ez is a 19. zsol-
tárban található, mint a PPP lépéssor, a 9. sorban. Szintén nagyon ritka a négynél több 
fő-lépés halmozás is. Ilyen eset a 9. zsoltár 4. sorában található, ami egy A2 kivételével 
(ami a zárlatban van) az egész sort felöleli. Ez a PPAAA. Továbbá ilyen a 143. zsoltár 
3. sora is, ahol PPAPA, sor található, s végül ilyen a 114. zsoltár 3. sora, ahol AAPPA 
sor található. A négytagú fő-lépés sorok leggyakoribb tagja 7 esettel az APPA. 2 alka-
lommal találkozunk AAPA sorral a 91. zsoltárban, de ott az első két sor megismétlő-
dik. Ezért kétszer fordul elő a lépéssor. A további négy eset mind más. A 128. zsoltár-
ban PPAA, az 50. zsoltárban PAPA, a 43. zsoltárban APAP, és a 24. zsoltárban PAPP.

Érdekes szimmetriával találkozunk az 50. zsoltár 4. sorában. Bár a dallam nem 
indokolja, mégis A2P3P A2 PP3A2 sort írt Le Roy.

A 3. TÁBLA ezen oszlopában további lépéshalmozásokat gyűjtöttünk össze, melyek 
többnyire két fél vagy szekundlépést jelentenek, de előfordul három azonos lépés is, mint 
például az A3A3A3 sor a 3. zsoltár 12. sorában, ennek a fordítottjára, azaz P3P3P3 sorra 
azonban nem akad példa. Csak a P2P2P2 sorra, például az 5. zsoltár 5. sorában. Az itt fel-
tüntetett lépésismétlések 88 esetet jelentenek. A fő-lépések 21 féle esetét és a szimmetri-
kus példát leszámítva 66 esetben találkozunk lépésismétlésekkel. Az egész kiadásban ta-
lálható 1076 lépést figyelembe véve ez kifejezetten kevésnek mondható. Tehát Le Roy a fent 
említett egyébként érdekes ismétlések mellett sokkal inkább igyekezett változatos lépése-
ket használni. Érdemesnek tűnik, mint a többi szempont esetében már említettük, Le Roy 
1567-es és Goudimel 1565-ös kiadásának összevetése az 1552-es adatokkal.

A diminúciók

Már sokszor ejtettünk szót erről. Főleg a harmóniák elemzése során. A diminúci-
ók hoznak létre számos érdekes harmóniai együttállást, de nagyon gyakran a viszony-
lag gyors tempó, és a dallami vonásai elfedik a vertikális, tehát harmóniai hatásukat. 
Az eddigi elemzések alapján négy szempont tűnik érdemesnek arra, hogy álltaluk gór-
cső alá vegyük a diminúciókat. Az első és talán legfontosabb, a dallami hatásuk. 

19. zsoltár

Le Roy-nál ezek legtöbbször egyszerű futamokban, egy hangköz körülírásában 
merülnek ki. A dallami diminúciók igazi kincsesbányája többek között a különbö-
ző dallamhangszerek, fuvolák, gambák, énekhangok és a szólólant irodalmai. Le Roy 
1552-es kiadásában jóval szikárabb és kevésbé rugaszkodik el a harmóniai váztól, mint 
mondjuk 1574-es intavoláció iskolájában, vagy mondjuk az első lankönyvben (Premi-
er Livre de Tabulature de Luth 1551)33, valamint a hatodik lantkönyvében („Sixiesme 

33  Ennek a könyvnek a modern kiadása André Souris és Richard de Morcourt szerkesztésében és 
átírásában, a Francia Lantosok Könyvében jelent meg az alábbi címen: OEUVRES D’ ADRIAN 
LE ROY: „Premier Livre 1551, Fantaisies, Motets et Chansons” Párizs, C.N.R.S., l960 (Centre Na-
tional de la Recherche Scientifique)
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Livre”, a „Hatodik Könyv”, 155934). Az 1567-es intavolációi pedig végképp visszafo-
gottak a diminúciók területén. Ennek egyik legszebb és szinte egyedülálló ellenpéldá-
ja az 1567-es kiadásban a 80. zsoltár utolsó sorának dallami diminúciója.

80. zsoltár

Ilyen szép és hosszú dallami díszítés nem fordul elő máskor az 1567-es kiadás-
ban, de az 1552-es kiadásban is csak ritkán. Egyébként a Le Roy által használt dalla-
mi diminúciós technikák teljesen hagyományosak és megegyeznek azokkal a példák-
kal, melyeket Jean-Michel Vaccaro állított fel Pierre Attaignant tabulatúráiban közel 
40 évvel Adrian Le Roy-éi előtt35 A 80. zsoltárból hozott példánktól eltérően dallami 
aprózások inkább negyed mozgásokban követik egymást Le Roy-nál. Ilyen mozgással 
számos esetben találkozunk. Például az 5. zsoltárban.

5. zsoltár

A basszusban, de más szólamokban is igen gyakori mozgásformát láthatunk, 
ahol szekundlépés lefelé, majd három szekund felfelé történik, majd ismétlődés kö-
vetkezik. Ennek tükörfordítása is előfordul. A 19. zsoltárból hozott példánk, ahol fo-
lyamatos szekundemelkedést és -ereszkedést láttunk, valamint az 5. zsoltárból hozott 
példánk, és annak tükör fordítása mellett gyakori eset, amikor az első lépés lefelé nem 
szekund, hanem terc. Ennek egyik legérdekesebb helye a 43. zsoltárban található, ahol 
négyszer egymás után ismétlődik a mozgás a legvégén egy tükörfordítással.

43. zsoltár

34  Modern kiadás Jean-Michel Vaccaro szerkesztésében és átírásában, a Francia Lantosok Könyvé-
ben jelent meg az alábbi címen: OEUVRES D’ ADRIAN Le Roy „SIXIESME LIVRE DE LUTH 
1559, Párizs, C.N.R.S., l978 (Centre National de la Recherche Scientifique)

35 VACCARO (Jean-Michel), "La musique de luth en France au XVIe siecle", "A lant zene Francia-
országban a XVI. században", Párizs, l98l, l57-l6O.o
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Erőteljes kvintpárhuzamokkal tarkítva a hangzás meglehetősen különleges lett. 
A harmadik dallamhangra megszólaló basszus és kvintje háromszor ismétlődik sze-
kundlépéssel lefelé.

A dallami aprózások imitációja az egyik legszebb sajátossága Le Roy tabulatúrái-
nak. Eddig olyan példákat láthattunk, melyekben a dallami diminúció egy szólamban 
maradt. Az imitáció azonban sokkal érzékletesebb, ha szólamok között oszlik meg.

24. zsoltár143. zsoltár

Ennek példáját a  143.  zsoltárban lévő háromszoros imitációnál, valamint 
a 24. zsoltárban látható hasonló imitációs sorrendet felvonultató példánál láthatjuk.

És végül még egy példa a számtalan lehetséges közül a 3. zsoltárból, mely az 1552-
es kiadás egyik leggazdagabban diminuált, díszített zsoltára. Valószínű, hogy Le Roy 
zenei iniciálénak szánta a  kiadás elé, hiszen ezzel a  zsoltárral kezdődik a  kiadás. 
A zsoltár 4. sorában, az előbb felsorolt dallami mozgásokból számos variáció feltű-
nik. A második dallamhang alatt megszólaló négy tizenhatod mozgása egy porrectus 
szerű mozgás, amelyik egy negyedik taggal szervesen kiegészült, és amelyik egy ter-
cet mozdul lefelé.

3. zsoltár

Ez a cikcakkforma a zsoltárban imitáltan összesen ötször fordul elő. A szünetre 
eső, már bemutatott forma hatszor. A negyedik dallamhangra megjelenő szintén em-
lített forma pedig nyolcszor, tükörfordítása háromszor, valamint rák-tükör fordítása 
további háromszor. Az első dallamhangra megjelenő folyamatos ereszkedés és annak 
tükörfordítása további ötször. Néhány ezekhez hasonló mozgás is található a zsoltár-
ban, a zárlati variációk mellett. A gitárzenekari átiratok tárgyalásakor még visszaté-
rünk ezen imitációk adta lehetőségek kihasználására.

A diminúciók második aspektusa az ún. ritmikai nézőpont. Míg az 1567-es tabu-
latúrák ebből a szempontból a legmértéktartóbbak, és a (Premier Livre de Tabulature de 
Luth 1551), valamint a hatodik lantkönyvben (Sixiesme Livre l559) is viszonylag ritkák, 
addig az 1552-es kiadás rendkívül gazdag ritmikai változatosságot vonultat fel, már-
mint ami a következő megközelítést illeti.
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A ritmikai beosztást szinte teljesen uralja a két zászlós vonás ami crotchetnek fe-
lel meg36. A dallami diminúciók is ennek egyik példái, de ez akkor is jellemző a tabu-
latúrákra, amikor nem dallami aprózást ír Le Roy, hanem tömbökben harmóniákat. 
A dallamok azonban ekkor is vagy vonás, vagy egy zászlós vonás mozgásúak a rend-
kívül ritka ’fél’ értékeket leszámítva.

Ezek azok a tabulatúrahelyek, ahol a basszust a fölötte megszólaló harmóniától 
eltolja Le Roy, vagy épp fordítva a harmónia felső hangjait a basszustól. Erre számos 
változatot találunk.

Ezeket és még további számos variációt az  az  egyszerű hangszertechnikai sa-
játosság idézi elő, hogy a hüvelykujj a  többitől viszonylag eltérő mozgásra képes, és 
nem túl bonyolult a megkülönböztetett használata. A harmóniákat vizsgáló részben 
már taglaltuk, a 2. TÁBLA oldalain viszonylag kevés olyan harmónia van, ahol a jobb 
kéz mutatóujját a középső- és a gyűrűsujjtól külön kell használni, és valószínű, hogy 
Le  Roy nem szívesen használta őket, és előfordulásuk is ritka a  tabulatúrában. Ez-
zel szemben a hüvelyk és a további három ujj eltérő ritmikai használata igen gyakori 
az 1552-es kiadásban. 

Az itt felsorolt példák közül leginkább az 1. és a 2. jelent tömbökben megszólaló 
harmóniasort, melyek erős hangzása – a játékosabb dallami diminúciókkal szemben 
– jelentős ritmikai funkcióval bír. Ezt a mozgásformát az 1567-es tabulatúrák szokat-
lan módon mellőzik. Ha nem is teljes körűen, de lényegében.

Mint ahogy Jean-Michel Noailly az 1567-es tabulatúrák modern kiadása előtti 
bevezetőjében is említi37, az 1567-es tabulatúrák diminúciói a sorok, illetve a zsoltár 
vége felé egyre gyakoribbak, és ott a sorok végéhez közeledve elő-elő fordulnak ilyen 
mozgásformák. Nem így van ez az 1552-es saját kompozícióiban, de más intavolált 
művekben sem. Igaz, azok többnyire polifon művek átiratai.

A 3. példa basszusmenete, azaz annak második tizenhatoda inkább összekötő 
basszuslépés önálló harmónia nélkül, de a menet utolsó (nyolcad) tagja már a követ-
kező hangzat alsó hangját jelenti. Hasonló a helyzet a 4. és a 6. példával is. Az előbbi-
ben a sorrend fordított, míg az utóbbiban a felső szólamban történik mindez. Az 5. és 
8. szinkópás példa legtöbbször zárlati kadenciában jelenik meg. Le Roy ezeket szinte 
közhelyként használja, nem kis mértékben megterhelve vele egyébként gazdag ritmi-

36  Az „An Instruction to set all Musicke in Tabulature for the Lute 1574, London” című fejezetben 
részletes összehasonlítása található a tabulatúrajelek és a zenei kottakép jelei és nevei között. 

37  Modern kiadás Jean-Michel Noailly szerkesztésében és átírásában, a Francia Lantosok Könyvé-
ben jelent meg „Oeuvres D’ Adrian Le Roy Psaumes (1567)” címen, Párizsban, C.N.R.S. (Centre 
National de la Recherche Scientifique) 1993-ban, XXI oldal
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kai és diminúciós tárházát. Gyakran a 12. példa is zárlatban szerepel, ami nem más, 
mint a 8. példa szinkópás szólama második tagjának az aprózása. A felső szólam rit-
mikai különbsége pedig így is, úgy is gyakorta előfordul. 

A 18. példa vezet át minket, illetve vezet vissza minket a harmadik és már sokszor 
ismételt nézőpontunkhoz, a diminúciók harmóniai funkciójához. Ha megvizsgáljuk 
a harmóniák elemzésekor hozott példákat, melyek a ritka vagy különleges helyekről 
és harmóniai együttállásokról szólnak, vagy a gitárátiratokat, akkor megállapíthat-
juk, hogy nagyon sok esetben e 18 féle ritmusképlet valamelyike eredményezte a kivé-
teles helyzeteket. A késleltetéseket, a szextfordításokat, szeptimhangzatokat (basszus 
terclépés lefelé a második tizenhatodban) szekundsúrlódásokat a dallam és a kíséret 
felső szólama között stb. Ez utolsó 18. képletünk nem más, mint egy sok hangból álló 
harmónia arpeggio-szerű felbontásának képlete, mely szintén rendkívül gyakori álta-
lában a lantjátékban és természetesen Le Roy-nál is.

5. zsoltár 5. zsoltár

 
Ennek a képletnek egyszerű harmóniai hatásán túl ritmikai jelentése is van, még-

pedig egyfajta zakatolás, a  lüktetés fenntartása. Rendszerint a sor végén lévő utolsó 
hangon, vagy a szünetek alatt szól, és sokkal vivőbb, mozgalmasabb hatása van, mint 
azoknak az eseteknek, ahol pusztán két nyolcad hangzik fel egy szinkópás motívum 
után. Mindkét formára találunk példát az 5. zsoltárban.

Abban az esetben, ha Le Roy nem él az előbb felsorolt ritmikai megoldások va-
lamelyikével, hanem nyolcadokban mozog, mint a 3. zsoltár 10. sorában, a szöveg és 
a harmonizáció sokkal nagyobb jelentőséget és nyomatékot kap. 

3. zsoltár
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Ezt a hatást az 1567-es kiadás tabulatúráiban már nem tapasztalhatjuk. Ott min-
den más Le Roy által írt tabulatúrához képest egyszerűbb aprózásokkal találkozunk. 
Itt újból meg kell említenünk azt a feltevésünket, hogy elképzelhető, hogy a puritán 
gondolkodás miatt, de lehet, hogy csak az egyszerűbb kottakép kedvéért jegyezte le 
oly nyugalmas formában Le Roy a tabulatúrát, és a megszólaltatóra bízta a diminúciók 
használatát. Bár az is elképzelhető, hogy sokkal inkább figyelemmel volt arra a nyil-
vánvaló tényre, hogy a  felhasznált goudimeli kórusművek homofon szerkesztésűek 
voltak. Maga Goudimel is megjegyezte (az 1565-ös kiadás előszavában38), hogy kórus-
műveit sokkal inkább otthoni használatra szánja, mintsem templomi éneklésre. A kó-
ruséneklés istentiszteleti létjogosultsága számos vitát váltott ki annak idején. A temp-
lomi lantjáték tiltásáról nem is beszélve.

Végezetül a diminúciók negyedik aspektusát szemügyre véve meg kell jegyez-
nünk, hogy a dallami, harmóniai és ritmikai okok mindegyikében szerepe van az ún. 
akusztikai szempontoknak. Erről is szó esik majd a következő fejezetben, ahol Le Roy 
azt magyarázza, hogy a lant egy pengetéssel csak egy semibrief-et tud megszólaltatni, 
és abban az esetben, ha hosszabb hangot kell játszani a hangszeren, még egyszer meg 
kell pengetni a hangot. Erre számos példát találunk az első lantkönyvében (Premier 
Livre de Tabulature de Luth 1551), valamint a hatodik lantkönyvében (Sixiesme Livre, 
l559) is. Mivel a lant hangja igen halk volt, nyilvánvaló annak a játékmódnak a kiala-
kulása, amelyben nem hagytak túl sok időt a megpendített hangnak, hogy elhaljon, és 
a zenei ívek és folyamatok ’lekonyuljanak’. Érdekes megfigyelni, hogy Le Roy más in-
tavolációiban a zenei gondolat emelkedése és intenzitásának növekedése pillanataiban 
lényegesen több diminúciót írt, mint nyugalmasabb pillanatokban. Ez nem jelentett 
dinamikai emelkedést, de a maga eszközeivel mégis kifejezte a fontosnak vélt monda-
nivalót. Így bár a kor egyáltalán nem írt zenei utasításokat a forte, piano, crescendo, 
vagy diminuendo alapeseteit említve sem, mégis a diminúciós mozgásból részlege-
sen következtethetünk arra, hogy hogyan is szólalhatott meg eredetiben a kórusmű, 
vagy a szólóénekes. Mivel a csembaló sem volt képes dinamikai folyamatok kifejezé-
sére, ezért ezen a hangszeren is hasonló eszközökkel fejezték ki a dinamikai mozgást 
és a zene belső kilengéseit. A diminuált hang tehát nem csak a hangzás fenntartására 
szolgált, hanem egyben a folyamatos hang hallatására alkalmatlan attribútuma okán 
a zenei ívek apró lépésekben való kifejezésére. Hiszen egy hosszú apró értékekből álló 
futam tökéletesen alkalmas a crescendo kifejezésére, természetesen a hangszer adta le-
hetőségeken belül. Ezen eszközök alkalmazására megszámolhatatlan példát találunk 
a későbbi korok lantirodalmában, de a zongora megjelenése előtt a billentyűs hang-
szerek irodalmában is.

38  A Jaquy-nál kiadott l565-s genfi kiadás hasonmását Konrad Ameln és Pierre Pidoux 
tanulmányával l935-ben adta ki a Bäerenreiter -Verlag, Kassel
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A mint már a Bevezetőben is kifejtettük, Le Roy ezen angol nyelvű munkája fon-
tos lehet számunkra annak megértésében, hogy hogyan gondolkodott az intavoláció 
kérdéséről általában, és ehhez képest milyen eltéréseket tapasztalhatunk Goudimel 
1565-ös zsoltár harmonizációinak vizsgálatakor.

Most vizsgálandó könyvünk legalább három rétegében vizsgálható. Az első és 
legkézenfekvőbb csoportot azok a részek jelentik, melyekben a lantra való átülte-
tés konkrét problémái szerepelnek. Szólamkeresztezések, azonos húron több hang, 
a hang hosszának kitartása, a nehezen lefogható akkordok stb. A második csoport az, 
amikor elméleti háttérről beszél Le Roy. Ilyen például a módosító jelek használata, te-
hát nem konkrét zenei pillanatok magyarázata, hanem elvek ismertetése. A harmadik 
terület pedig annak vizsgálata, amiről Le Roy csak nagyon keveset mond, bár több-
ször hivatkozik rá, miszerint az átírt kórusművek tabulatúrája után mindig közöl egy 
díszített tabulatúraváltozatot is, és amelyből rendkívül hasznos megfigyeléseket te-
hetünk arról, hogy hogyan kell, illetve illik melodikus és harmóniai díszítéseket ját-
szani, valamint a vastagnak tűnő hangzatok szigorú zakatolását különböző futamok-
kal, átmenőhangokkal, diminúciókkal vékonyítani. E kiadás bemutatásakor bizonyos 
mértékben szólni fogunk a díszített változatokról is, de ezek igazi szépségét és hasz-
nát csak a gyakorlatban, a művek lanton való megszólaltatása közben lehet felismerni. 
A megszólaltatás könnyebbé tételéhez készítettük el a „Tabulatúramellékletet” és he-
lyeztük el a dolgozat végén. Ebben az Intavolációiskolában bemutatásra kerülő kórus-
művek intavolált változata, és azok díszített variációja mellett egy olyan tabulatúrát is 
közlünk, ahol az eredeti és a díszített változatot egymás fölé illesztettük, lehetőséget 
adva arra, hogy az általunk tett vizsgálatokat az érdeklődők könnyűszerrel megismé-
telhessék, és további megállapításokkal gazdagíthassák.

Itt kell megemlítenünk, hogy e londoni kiadás néhány oldala meglehetősen rosz-
sz állapotban maradt fenn. Bár e konkrét példány sorsáról nem sokat sikerült megtu-
dunk, de az bizonyos, hogy Le Roy nyomdájánál lényegesen pontatlanabb, hibásabb, 
csúnyább kiadással van dolgunk. Így van ez mind a szövegben, mind a kottaképben. 
Álljon itt néhány kép ennek igazolására. Bizonyos apróbb karcolások a mikrofilmet 
nem teljesen kímélő mikrofilm-leolvasókról kerültek a képekre, de minden más ere-
detileg is hozzájuk tartozik.

Egy közepesen jó állapotban maradt oldal az 1574-es műből:
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Most pedig egy oldal az 1552-es Le Roy kiadásból: 

A tabulatúrajelek függőleges behúzása, rendezettsége, a betűk olvashatósága, 
tisztasága, de maguk a metszett jelek és betűk is sokkal-sokkal szebbek, mint az angol 
kiadásban. Mindezek már a nyomtatás pillanatában feltűnő különbségek lehettek, de 
e két fennmaradt példány sorsában is sok különbség lehetett, hiszen az 1574-es sokkal 
viseltesebbnek látszik 22 évvel idősebb társánál. Az oldalak nagyon gyakran egymás-
ra ragasztottak festéknyomokat, azaz tabulatúra-, szöveg-, ill. iniciáléfoltokat, mint e 
most bemutatott példán is jól látszik. Ennél lényegesen rosszabb állapotú oldalak is 
vannak a könyvben, míg az 1552-es példány mindegyik oldala egyforma minőségű. 
Ennek a használtságon, a hányattatáson kívül az is oka lehet, azaz a közeli vizsgálatok-
ból arra lehet következtetni, hogy a londoni mesterek nem sajnálták a festéket. A met-
szett formák szélénél ugyanis igen gyakran festéktúlcsordulás látszik, ami annyit tesz, 
hogy a festék nyomata nem követi a nyomóforma vonalát. 

A baloldali kép az 1574-es nyomat, míg a jobb oldali az 1552-es. A quaver il-
letve a semiquaver zászlóinak végén egyfajta dudor látszik a baloldalon, míg a jobb 
oldali képen minden retus nélkül virít a francia fametszet szép vonala. Rengeteg 
hasonló, de ennél otrombább különbségekre lehetne példát hoznunk, amire akkor 
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lettünk figyelmesek, amikor a teljesen olvashatatlan 1574-es kottaképeket tisztogat-
tuk. Ennek a kíméletes és könnyű munkának emlékére álljon itt egy példa arra, hogy 
miből mivé lett a kottakép.

A vizsgálandó mű egyetlen megmaradt példányát jelenleg a londoni British Mú-
zeumban őrzik. Az 1574-es Londoni kiadás első két oldala köszönetnyilvánítás és mél-
tatása két személynek. 

Az első oldal Lord Edward Seamournak, Hertford grófja, és Beauchamp Bárójá-
nak dedikálja a művet. Seymour egyébként jelentős személye volt az angol történelem-
nek. Meglehetősen közeli viszonyban volt I. Erzsébet királynéval. Többek között va-
lószínűleg ő befolyásolta Erzsébetet, (VIII. Henrik lányát), hogy a halálos ágyán volt 
ellenségének Stuart Máriának fiát VI. Jakabot, Skócia királyát nevezze meg örököséül, 
mint legközelebbi hozzátartozóját. Abban az időben, mikor Anglia önállóságát Róma 
és Spanyolország ellenében vívta ki, a bárónak jutott energiája arra, hogy „holmi” ze-
nei könyvek kiadását támogassa.

A második oldalon Adrian Le Roy mond köszönetet Retz grófnőnek, és művét 
neki ajánlja.
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Le Roy állandó tagja volt a párizsi grófnő szalonjának, akinek rokoni szálai 
a királyi udvarig vezettek. Férje Albert Gondi firenzei család leszármazottja, akik 
igen közeli kapcsolatot ápoltak Medici Katalinnal. Albert 1547-ben került II. Henrik 
udvarába, ahol számos szolgálata után Londoni nagykövetté nevezték ki, majd 
1573-ban Franciaország Marsalljává és Provance kormányzójává. 1581-ben Retz és 
Marquis de Belle-Isle hercege lett. Testvére, Pierre Párizs püspöke volt, majd 1587-
től kardinálisa. Pierre-t IV. Henrik Nagykövetként Rómába küldte 1595-ben, később 
ő lett XIII. Lajos főtanácsadója. Retz grófné édesapja Lord Dampierre volt, akiről 
ajánlásában Le Roy könnyes szemmel emlékezik meg, mint akinek halála nagyon 
mélyen érintette. Ebben az időben élt Guise Dampierre, aki III. Henrik francia király 
testvére volt, ő viszont csak1588-ban halt meg. Mindenesetre feltételezhetjük, hogy 
szoros rokoni szálak kapcsolták össze e két Dampierre-t, tehát Retz hercegnőt rokoni 
szálak fűzték a királyhoz.

A szövevényes hatalmi kapcsolatok meglehetősen jó hatással voltak Le Roy-
ék kiadójára. Ilyen két jelentős támogatónak ajánlott munka igencsak jelentős 
meggyőzőerővel bírt az olvasó számára, ha a könyv hitelességéről és tekintélyéről 
akart meggyőződni.

 A  harmadik oldalon Jacques Gohory előszava található, melyben a ke-
gyes keresztény olvasónak ajánlja a könyvet azon elmélkedve, lehet-e könyv ál-
tal hozzáférni és megismerkedi azon misztériumokkal és titkokkal, melyeket azok 
ismerői nem szolgáltattak ki a tudásszomjjal bíróknak. „Adrian Le  Roy-nak kö-
szönhetően vannak olyanok, akik távol várostól és más tanároktól megtanul-
hattak Lanton muzsikálni oly annyira, hogy nincs szükségük semmi további 
segítségre. Sőt most kézbe vehetik ezt a gyűjteményt, melyből megtanulhatnak min-
denféle dalt Lantra illeszteni, és elnyerhetik a csodálatos Autodidakták (Aucto-
didactes) címet.” Cicerót szeretné ezzel cáfolni, miszerint Cicero ezt írja Trebatius39 

nak, hogy „that no Art nor Science can be learned without a Master and Instructer40…” 

39 Többek között Horatius szatírák 2. könyve 1. szatírájában jelenik meg, idős, köztiszteletben álló, 
lucaniai származású híres jogtudós, Ciceró baráti köréhez tartozott, Ceasar és Octavianus is be-
csülte

40 Angolul idéz és nem eredetiben latinul, „Nincs művészet sem Tudomány, melyet meg lehetne ta-
nulni Mester és Tanácsadó nélkül”
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Majd végre a szerző előszava következik.
Itt emlékeztet rá, hogy egy másik könyvében már adott instrukciókat az egysze-

rű lanttabulatúrából való játékhoz és ujjazathoz, de az öt vonal a tabulatúrában megfe-
lel az öt húrnak, az alattuk lévő hely pedig a Greate Basse nak, azaz a hatodik húrnak.

Az a célja, hogy tanítsa, azokat, akikben buzog a vágy, hogy játszanak a táncok és 
a dalok hangszerén, amit jónak fognak találni.

A nélkül, hogy különösebben meg kellene tanulniuk a komponálás tudományát,  
 
elég annyit tudniuk, hogy a  jel neve semibrief, melyből kettő van egy  jelű  
 
ütemben, megkülönböztetve attól, amiben három van, és aminek a neve Triple.  
 
Egy  semmibriefben 2  minima található, ami egyenlő 4  crotchettel, ami 
 
egyenlő 8  quaverrel, és ami egyenlő 16  semiquaverrel.

Mást nem is kell tudnunk, (mint mondja), csak azt, hogy a pont az előtte álló 
hangot annak értékének felével meghosszabbítja. A Triplánál hasonlóképpen kell 
használni a pöttyöt.

A muzsikát nyolc alapvető hangnembe osztja, annak ellenére, hogy Glareanus41 
és mások több hangnemre osztják azokat. Akár 12-ig is elmennek. Glareanus kezdet-
ben nagy csodálója és tisztelője volt Luthernek és az 1520-as évek előtt jó barátság-
ban volt Zwinglivel. Ám 1522 után, mikor visszatért itáliai és párizsi útjáról Bazel-be 
és előadásokat kezdett tartani az egyetemen, komoly ellentétek bontakoztak ki közte 
és a reformátorok között. Amikor a reformátorok a gregorián ének helyett a nemzeti 
nyelvű éneket kezdték támogatni az istentiszteleti alkalmakon, Glarean határozott vé-
delmébe vette a gregorián éneklést egy írásában, melyet saját motettagyűjteményének 
tenor szólamkönyvében jelentetett meg.

Le Roy az intavoláció bemutatására egy kivétellel Lassus műveket mutat 
be. Mint már említettük a franciaországi kottakiadás és a Le Roy & Ballard ki-
adó című részben, Le Roy és Lassus jó barátságban volt. Le Roy számos kiadást 
szentelt műveinek. Egy 1574. január 14-ei keltezésű levelében örömmel újságol-
ja Lassusnak, hogy IX. Károly milyen nagy csodálattal szólt zenéjéről. Le Roy 
ebben a levélben tolmácsolja a király óhaját, hogy szeretné Orlandót a királyi 
zenekar zeneszerzőjének, valamint sürgeti Le Roy-t, hogy nyomtasson ki Orlan-
do-muzsikát, amilyen hamar csak lehetséges. Ennek egyik következménye volt 
az itt látható címoldalú Lassus gyűjtemény megjelentetése is.

41 Glareanus Henricus Loritus svájci születésű zeneteoretikus 1488-1563. Nagy művelt-
ségű humanista Rotterdami Erasmus barátja. Dodekachordon (1547 Basle, Heinrich 
Petri kiadásában) című művében az egyházi hangnemek problematikájával foglalko-
zik. 
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Első hangnem első fejezete

Az első hangnem első fejezetének példájául Orlando Quand mon mary42 kezde-
tű művét hozza. A példa előtt arról ír, hogy az orgona a hangot akár egy maximáig is 
ki tudja tartani a virginallal szemben, amely nagyon rövid ideig tudja tartani a hangot 
ismételt megszólaltatás nélkül. A lant is csak egy semibrevisig tud kitartani egy han-
got. Egy maximánál a lantot nyolcszor kell megpengetni. A maximnál rövidebb han-
gokat, de a semibrevisnél hosszabbakat pedig semibrevisenként egyszer.

Minden mű előtt egy skálatáblázatot mutat be a négy szólam hangterjedelmével 
és annak intavolációjával. Rámutat, hogy a basszus első hangját egy oktávval fentebb 
emelte, és amiről még bővebben írni fog a későbbiekben. Ui. nem játszható a lanton 
az a hang, amit a zenei kotta jelöl, hiszen Le Roy transzponálta a művet.

42  XVI. Livre de Chansons 7. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1565. (Mi az évszámnál nem az első 
kiadást jegyeztük fel, hanem, hogy mikor jelent meg először a Le Roy kiadónál.) Modern kia-
dás: O. Lassus: Sämtliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 
23. oldal. No. 11
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Le Roy ebben a példában, majd az összes többiben is azt az eljárást követi, misze-
rint első lépésben a superius szólamkottáját írja át tabulatúrába, majd a kontratenort, 
a tenort, és végül a basszust.

Jól látható, hogy a zenei kotta és a tabulatúrában jelzett hangok kvarttávolságra 
vannak egymástól, miszerint a lant lentebb van. A lanton először megszólaló hang egy 
üres d húrt jelöl, míg a zenei kotta, g hangot. A basszus hangjait ezért alkalmanként 
nyugodt lelkiismerettel egy oktávval magasabbra ugrasztja.

Megjegyzi, hogy fontos az ütemeket pontosan megjelölni semibrevisenként, mi-
vel a legjobbak is elfelejtvén azt gyakran az utolsó pillanatban kezdhetik elölről az in-
tavolálást, ti. az ütemek, azaz a semmibrevisek nem jönnek ki pontosan az egymást 
követő szólamokban, azaz a szólamok elcsúsznak.

Felhívja az  olvasó figyelmét, hogy a  kottaképben látható hangértékek hogyan  
 
felelnek meg a  tabulatúrában olvasható értékekkel. A  vonás megfelel egy   
 
semibrevisnek, egy vonás egy zászlóval megfelel egy  minimának, egy vonás két  
 
zászlóval megfelel egy  crotchetnek, egy vonás három zászlóval megfelel egy   
 
quavernek, s végül egy vonás négy zászlóval megfelel egy  semiquavernek. Továbbá  
 
azt is rögzíti, hogy a   jel kettes mérést jelent szemben azzal a jellel, amiben nincs  
 
vonás , melyet dupla taktusnak (Double measure) nevez és megjegyzi, hogy ezt  
 
a jelet az itáliaiak fekete jelnek (black note) neveznek, mivel a   jelű művekben igen  
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ritka a  tömör (fekete)  quaver és a   semiquaver. Ilyennek említi a Battaile –t és 
Clement Janequin dalait. 

Itt ismételve önmagát beszél a hangjegyek utáni pontokról és azok értékéről, to-
vábbá az eddig nem említett szünetekről és azok értékéről. A lantiskolájában emlí-
tett jeleket használja az ismétléseknél, és mivel e most bemutatott Lassus műben van 
ismétlés, ezért azt újból elmagyarázza. Végezetül a  felső szólam átírásakor felhívja 
a figyelmet arra, hogy a záróhang egészen addig szól, míg a többi szólam be nem fe-
jezi a magáét, s mint mondja, ez gyakran előfordul a felső szólammal. Majd folytatja 
az ismétlést és a bundok és a félhangok viszonyáról ír, majd a hurok egymástól való 
hangköztávolságáról.

Az első számunkra is fontos megjegyzése, hogy a kereszt (b sharpe vagy square) 
felemeli fél hanggal, b jel (b flatte) pedig leszállítja fél hanggal, azt a hangot, ami előtt 
áll, továbbá:

„ezt a  módosítást (változást) szükséges tudnunk minden egyes dallami 
ereszkedésben [lelépésben] (ezt a felső (Treble) szólamban értjük) habár 
ezt a jelet nem szokták kitenni sok énekgyűjteményben, ahogy a felső szó-
lamban, úgy a  többi szólamban sem. Azt, hogy melyik lépés, azt érteni 
kell, ahogy a felső szólamban, úgy a többi szólamban is, amelyekben e lé-
pés igen gyakran megtalálható. És ha e művészet tanulója esetleg nem ér-
tené elég jól a változást keresztre (b sharpe) a lelépésben az utolsó előtti 
hangon, az természetesen meg fogja érteni azon jel miatt, melyet nem fo-
gok elfelejteni jelölni végig az összes példámban. De továbbá azt is tud-
nia kell, hogy a kereszt (b sharpe) bárhol másutt előfordulhat, az emlí-
tett lelépéseken túl.”

Az  említett lelépések minden bizonnyal porrectusmotívumokat jelentenek, mind-
azonáltal érthető Le  Roy gondolkodása a  kereszt használatáról. Ez fontos lesz szá-
munkra a goudimeli zsoltárok intavolációjának vizsgálatakor.

És bár megjegyzi, hogy ő nem felejti ezeket a jeleket pontosan kitenni, mégis szá-
mos hibával találkozunk a munkában, és meglehetősen korán a 14. taktusban.

A harmadik húron megjelenő  jel cisz hangot jelöl, tehát egy keresztes hangot, 
ami a kvart eltolást figyelembe véve a zenei kottában fisz lenne, amit precíz mesterünk 
a fogadkozása ellenére elfelejt, s ezzel tökéletes példáját produkálja a korra jellemző pon-
tatlanságnak. Mégis e kissé elmarasztaló véleményt enyhítheti az a feltevés, miszerint e 
könyv Angliában került kiadásra, nem pedig Le Roy saját műhelyében. Csak az első mű-
ben két ilyen hibát is ejt.
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Mindezek után a mi fa nevek közötti kis szekund távolságot magyarázza el.
A Treble, azaz a felső szólam átírása után következik a kontratenor átírása a ta-

bulatúrába. 
A kontratenor átírása kapcsán néhány problémára hívja fel a figyelmünket. Ilyen 

a nyolcadik taktusban található először.
A  felső szólamban két minima található, de a kontratenorban található crotchet-ek 
miatt a tabulatúra ritmusjelét is át kell alakítanunk crotchet-té. Hiszen a felső szólam 
tabulatúrájában csak minima ált. Ugyan ez történik a 13. taktusban is.

A másik probléma jól megfigyelhető lesz, mikor mind a négy szólamot sikerül át-
írnia a tabulatúrába. Ugyanis a két felső szólam kezdő hangja uniszónóban van, és ezt 
Le Roy úgy dolgozza ki, hogy a harmadik húron játszik egy  hangot, míg a második 
húr üresen szólal meg. Ezzel szemben akkor, amikor a tenort és a basszust is intavo-
lálta, a negyedik taktusban (amikor a tenor és a basszus egyszerre lép be szintén uni-
szónóban) kihagyja az egyik szólam hangját és így a tabulatúrában csak három jegy 
látható. Mint mondja azért, hogy „egyszerűbb legyen a megszólaltatás és elkerüljük 
a kéz túlzott tréningjét, hiszen lehetne a nagy basszuson is fogni és a kis basszuson 
is egyszerre.” Most következzen a tenor intavolálása, mely a negyedik taktusban kezd.
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És legvégül a basszus szólam következik.

A bekeretezett rész mutatja a szólamvezetés következetlenségét, amiről az előbb 
szóltunk.

E században kezdett kialakulni az  a gyakorlat, amelyben a  zeneszerzők nem 
a szukcesszív metódust használták komponáláskor, és minden újabb szólamot az elő-
ző után komponáltak és külön jegyzettáblára írtak fel, hanem a szólamokat egyszerre 
tekintették át, és egyszerre is jegyezték le egy ún. modern partitúrába. Mindenesetre 
már a század elején gyakorlat volt tanítási célzattal a szólamokat partitúrába írni. Te-
hát 1574-ben már semmiképpen nem számított különlegesnek. Annál is inkább, mi-
vel Lampadius, egy Lüneburgban élt teoretikus a Compendium musices című mű-
vének harmadik részében (mely az egyik legkorábbi ismert hiteles forrás a modern 
partitúra megjelenéséről) már 1537-ben beszámol arról, hogy Josquin Desprez és Isa-
ac (akiket a modern partitúra első bemutatóinak tart) használták a partitúrát.43 Josqu-
in zeneszerzési technikájának megváltozására több Josquin-művet is bemutat, és rész-
letesen elemez.

43  Edward E. Lowinsky „On the Use of Scores by Sixteenth-Century Musicians”, JAMS 1948/I. 17-
23. oldal
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A négy szólam intavolálása után Le Roy a következőket írja:
„Hogy ne csak tisztán grammatika legyen, hanem úgymond retorika is, 
jónak látszott, egy másik variációját is például hozni ugyanennek a dal-
nak, mely el van látva pontokkal és mozgalmas részekkel, mint ahogy 
minden más dallal is meg szeretném tenni, hogy példa legyen a  tanár 
szándékára, hogy megtanuljunk táncokat és dalokat mintegy virágokkal 
felékesíteni, melyben kényszerítve leszünk kihagyni néhány hangot...”

És innen kezdődik a  2.  TÁBLA  tárgyalásakor már bemutatott idézet egy-egy 
hang kihagyásának indokairól.

Mint fentebb említettük volt, minden egyes intavolált, „grammatikailag” elkészí-
tett tabulatúrát és annak díszített „retorikai” szempontokkal ellátott változatát egy-
más alá helyezve közlünk, majd külön-külön is az eredeti, azaz grammatikai, és a dí-
szített, azaz retorikai változatot is.

E második változatban jelen esetben nincs ismétlés, hanem végig kiírt művet ta-
lálunk. Az 1552-es tabulatúrák elemzésekor feltárt diminúciós és imitációs mozgás-
formákat tökéletesen felismerhetjük ezekben a díszített változatokban. A bekarikázott 
motívumok imitálják egymást, kivéve az utolsót, ami csak azért nem lesz pontos imi-
táció, mert a basszusban hiányzik az oda illő hang, és ezért Le Roy egy oktávval fen-
tebb ugrasztja azt a bizonyos F hangot. 

A következő kórusmű az egyetlen, amit nem Lassustól idéz Le Roy. Ez pedig egy 
Arcadelt dal, melynek kezdő sora: Si le bien qui au plus grand bien.44 Ennek átírása 
kapcsán mutat rá, hogy bár az eredeti kórusművek nem egy hangon fejeződnek be, 
Lassus superiusáé G-n, míg Arcadelté D-n, addig a lanton a dallam tökéletesen meg-
szólal, de mégis ugyanazon a hangon, a második üres húron fejeződik be. A transzpo-
nálást gyakran használja, mivel így könnyít a kéz munkáján, és több lehetőséget kap-
hat a gáláns muzsikálás.

Itt hívja fel a figyelmünket arra, hogy a kórusművekben igen sok szünet talál-
ható, és a későbbiekben mégis kerülhet oda szólam és hangérték, ezért azt tanácsol-
ja, hogy az átírást mindig semibrevissel kezdjük, mert azt csupán egy vonással köny-
nyen módosíthatjuk.

Arcadelt művétől kezdve nem is látunk partitúrát többet. Mindig csak azt a szó-
lamot mutatja a tabulatúra alatt, amelyiket éppen átültet lantra.

Az eredeti művekhez képest itt is találunk érdekességeket. Ilyen például az olyan 
kereszt, amit Arcadelt beírt a kottába, de Le Roy nem vesz figyelembe, és sem a közölt 
zenei kottában, sem a tabulatúrában nem mutat be.

44  Quatorsiesme livre de chansons, Le Roy & Ballard, Párizs 1561. Modern kiadás: Opera Omnia, 
ed. A. Seay, Corpus Mensurabilis Musicae 1-10 kötetből a 9. kötet 57. oldal
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A szögletes keretben látható porrectust nem jelöli Le Roy még a díszített válto-
zatban sem.

Az eredeti kórusmű partitúrájának első sora végén az 5. ütem basszusában a mű 
közreadói45 diézist javasolnak, de Le Roy ezt sem írja kisszekundos porrectusnak.

Van két, egymástól csupán néhány ütemnyire lévő érdekes hely is a  műben. 
Az ovális körrel jelzett területen. Arcadelt mindkét esetben kereszteket ír, ezzel szem-
ben Le Roy az elsőhöz nem, míg a másodikhoz igen. Meglepően eltér ez mindattól, 
amit majd a goudimeli 1565-ös intavolációkban találunk.

Goudimelről érdemes megjegyeznünk Arcadelt kapcsán, hogy amikor Du 
Chemin és Le  Roy & Ballard kiadó a  század közepén megkezdte a  nyomtatást, at-
tól kezdve Arcadelt népszerűsége és ismertsége jelentősen növekedett. Tudjuk, hogy 
Goudimel kezdetben Du Cheminnél, majd Le Roy-nál volt szerkesztő, így szerkesz-
tett Arcadelt chansonokat is. Ám az további adalék, hogy Lyonban két kötet Arcadelt 
chanson is megjelent Goudimel előkészítésében L’excellente des chansons címmel. 
Két kiadást is megélt. Az első feltehetőleg 1565 után jelenhetett meg, míg a második 
1586-ban került ki de Tournes nyomdájából.

Az arcadelti chanson másik érdekessége a leszállítójel használata. Három olyan 
hely van, ahol Arcadelt eredetileg nem ír b-t, de Le Roy igen. A bekeretezett hang ere-
detileg h hang, de Le Roy-nál b.

45  Jacques Arcadelt: Opera Omnia, ed. A. Seay, Corpus Mensurabilis musicae 1-10 kötet
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Itt egy So-dúrból lesz so-moll. Ez szintén hasznos példa számunkra. Egy másik 
példa a b használatára, néhány ütemmel később található.

  

Az itt négyzetes keretben jelölt leszállítás hasonlít a fentebb említett, de gyorsabb 
mozgáshoz, ahol a ti hangon megforduló dallamot, mely előtt és után is igen közel fa 
található, leszállítja Le Roy. A körben jelölt hely szintén típusos mozgás, a terccel (eset-
leg kvarttal) ti-re fellépő dallam egy szekundot lelép. Ezeket a pillanatokat jó, ha meg-
jegyezzük a későbbi fejezetekig.

A fejezet végén ismét visszatér arra, hogy semibrevist kell először jelölni a tabula-
túrában, Mivel a szólamok igen nagy hangértékbeli változatossággal bírnak, ezért elő-
fordulhat, hogy a felső szólam semibrevisekből, de a kontratenor minimákból áll, és 
esetleg a tenor vagy a basszus Crotchetekből és quaverekből. A szólamok egymás utá-
ni lantra illesztésekor a jelző ritmusjeleket ilyenkor aprózni kell. Célszerű tehát semib-
revissel kezdeni.

A „grammatikai” átírás után e chanson után is közread egy díszes variációt.
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A második hangnem második fejezete

„A második hangnem, amit követő, vagy plagális hangnemnek neveznek az első, 
azaz autentikus hangnemnél egy kvarttal lentebb kezdődik. Célszerű ezért a lan-
ton magasabbra tenni, mint ahogy ezt megtettük az első példánkban is.”

Le Roy tehát nem tartja meg a tónusokat, amennyiben alkalmanként akár egy 
kvarttal is képes transzponálni egy-egy kórusművet.

E második hangnem bemutatására újból egy Orlando mű következik, melynek 
kezdő sora: Je l’ayme bien.46 A negyedik ütemre hívja fel figyelmünket először, ahol 
ritmusjel van, de tabulatúrajel nincs. Itt az előző taktus hangja, a zenei kotta G hang-
ja szól a pontozás miatt.

Majd újból ismétli magát, és arról szól, hogy a lant egyszer pengetve nem tud to-
vább szólni, mint egy semibrief. Olykor kibír egy pontozást, de a hang vége le fog ko-
nyulni. Ezért a negyedik taktusban ne jelöljük ezt a hangot. Legyen ez diszkrécióval 
kezelve, és a fül ítéletére bízva, mert a jó lanton a hang tovább szól.

A kontratenor átírásánál az 5. ütemről szól, amikor eddig még nem használt ta-
bulatúrajelet ( ) kell, hogy használjon, mivel a felső szólam már lefoglalta azt a húrt, 
amin könnyen meg lehetett volna szólaltatni a tárgyalt hangot. Mint írja: „Az újabb 
szólamok beírásakor derül ki, hogy egy-egy szólamot csak a mélyebb húron lehet 
pontosan lejátszani, mert bár könnyebb lenne egy magasabb húron, de az  azon 
való megszólalást akadályozzák a már beírt hangok.”

46  XII. Livre de Chansons 3. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1559. Modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 41. oldal. No. 19. 
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Bár ő maga sokszor ismétli magát, és ugyanazon probléma megoldásához több-
ször is elmondja tanácsait, mégis ezen ötödik ütem magyarázata után megjegyzi, hogy 
képtelenség lenne minden egyes problémát melyek újból és újból megjelennek, min-
den egyes esetben szóvá tenni, amíg a tanuló el nem sajátítja ezek kezelését. A követ-
kezőkben tehát nem ismétli magát, és továbblép.

A tenor átírása után és még mielőtt a basszust is beírta volna a tabulatúrába, azon 
elmélkedik, hogy elképzelhető lenne az  a gyakorlat is, hogy először a  zenei kottát, 
azaz a szólamokat írhatnánk egybe, és csak az után írnánk át a már egybeillesztett ze-
nei kottát a tabulatúrába, de mint mondja dupla munka lenne, mint ha figyelmesen 
a szólamokat egymás után írjuk a tabulatúrába.

Összevetve az eredeti Lassus művel itt is kiderül, hogy néhány b-t Le Roy elfe-
lejt a zenei kottában megjelölni pontosan olyan helyen, mint a Quand mon mary felső 
szólamában, a 14. taktusban.47 

A következő dallam melynek kezdő sora: Un doux nenny48 még mindig a má-
sodik fejezethez tartozik. Ezt is transzponálja mesterünk. Ennek a műnek kapcsán 
inti az olvasót, hogy ne verje magát fölösleges vesződségbe, ha nem venné észre, hogy 
az utolsó hang egy D-re esik a felső szólamban (holott az eredetiben A van). Tehát egy 
kvinttel lentebb helyezi a kórusművet. Továbbá újból elmondja, hogy a szakértő mu-
zsikusoknak tudniuk kell a lelépő dallammozgásokat más helyeken, de ebben a mű-
ben is a gyönyörűség és a szépség kedvéért helyesen módosítaniuk.

Első problémaként a kotta 20. taktus második minimáján megszólaló F hangot 
mutatja be. Ugyanis ott elveszik egy hang a basszusból, ami mint megjegyzi: „igen 
gyakran megesik a  mi szokásos (ordinarie) lantjaink esetében, aminek 11 húrja 
van. Amely egyébként könnyen javítható lenne, ha az egész dallamot egy-két hang-
gal feljebb írnánk, de ez azután nehéz lenne a  kéznek, és a  játék nagyszerűsége 
vesztene az értékéből.”

„Az igazság az, hogy megoldható lenne e probléma kikerülése, ha a basz-
szus húrt egy hanggal lehangolnánk, de ez a játékot nagyon-nagyon meg-
nehezítené, mert ez megváltoztatná a nagy basszus összes hangját. Az új 
találmányú lantok esetében, melyeken 13 húr van, nincsenek ilyen ké-
nyelmetlenségnek, mivel azon a hangszeren a hozzáadott húr egy kvart-
tal lentebb szól.”

47  Ld: Az első hangnem első dallama című fejezetet

48  XV. Livre de Chansons 2. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1565. modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 45. oldal. No. 21. 
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Így tehát azzal a megoldással él, hogy az egyébként lemaradó basszushangot egy 
oktávval felugrasztja.

A 83. taktusban egy basszushangra figyelmeztet minket, miszerint nehéz tartani 
és nagyon könnyen elveszíthetjük azt.

Megjegyzi, hogy az ügyes mesterek (hogy elkerüljék ezt a problémát) bizonyos ravasz-
ságokkal élnek, de nem fejti ki pontosan, hogy mire gondol. A szövegből arra lehet kö-
vetkeztetni, hogy a bal kéz fogásain változtatnak úgy, hogy a nehéz kitartandó hang 
ne a második vagy harmadik ujjra kerüljön, hanem az elsőre, és a többi szólam pedig 
belső húrra, de magasabb bundokra. A díszített változatban jól látszik mindez.

A harmadik hangnem harmadik fejezete

E harmadik hangnem az előző, azaz második autentikus dallamhoz hasonló dal-
lam, de míg az előző re-vel zár, addig e harmadik mi-vel. Ahogy az őt követő szol-
gahangnem is, de ennek átírását nem mutatja meg szólamkönyvenként, mivel nincs 
benne új nehézség, amit meg kellene vitatni, és amit az előbbiekben ne mutatott volna 
már be. Továbbá azért, mert e két hangnem, mármint a 3. és 4. hangnem kevésbé van 
használva, mint a többi, és amelyek csak arra szolgálnak, hogy melankóliát és szomor-
kás dolgokat fejezzenek ki.

A mi-ről kezdődő hangnemről tehát így gondolkodik Le Roy. 
Ebben a műben is felhívja figyelmünket arra, hogy a keresztet (b sharpe) a kel-

lem és a báj kedvéért gyakran használni fogja, és itt megmagyarázza: „ami annyit tesz, 
hogy a terc magasabb” mármint az adott harmóniában.

Az eredetileg E-re végződő dallamot egy szekunddal lentebb transzponálta, így 
az üres második húron D lesz és azért, hogy a kéznek kellemesebb és könnyebb legyen.

Ettől a Lassus műtől kezdve többé már nem is mutatja be az eredeti kottaképet 
szólamonként, hanem csak a kész „grammatikailag” átírt tabulatúrát, és kéri az olva-
sót, hogy ne lepődjön meg ezen, de nem fog elfelejteni megemlíteni minden új prob-
lémát esetleg régit is.

E fejezet Orlandótól az En espoir49 kezdető chansont mutatja be.

49  XII. Livre de Chansons 6. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1565. Modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 52. oldal. No. 25
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A negyedik hangnem negyedik fejezete

Ennek a fejezetnek a példája Orlando Du corps absent50 kezdetű chansonja. Azt 
mondja, hogy a negyedik hangnem a harmadik követő- vagy plagális hangneme, és 
amely néhány hanggal magasabban kezdődik, mint az előző, azaz a harmadik hang-
nem. „to bee sette fover notes higher then the thirde Tune” ám azért, mert a  lan-
ton sokkal jobban hangzik, és mert ez a lant természetének igazán megfelel, csak egy 
hanggal transzponálja feljebb. Így ez a tabulatúra E hangon fejeződik be, egy hanggal 
fentebb, mint az előző példa. A 23. taktusra hívja fel először a figyelmünket. Az erede-
ti, azaz grammatikai tabulatúrában található -et megváltoztatja egy dupla mozgás-
ra és zárlatra és ezt máskor is meg fogja tenni. Ugyanebben a harmóniában az ötödik 
húron is megszólal egy F hang épp egy  jel által (körben), ám ez a húr dupla húr, mely-
ből a második húr egy oktávval magasabb, azaz pontosan az előbb kihagyott hangon 
szól és az zavart keltene a hangzásban. Ezért módosítja a hangot. E mellett megjegy-
zi, hogy ez a probléma nem lenne ekkora, ha olyan hangolású lanton játszunk, me-
lyet az itáliai Fabrice Dentice és mások javasolnak. Ott a basszusok második húrjai 
ugyanarra a hangra vannak hangolva, mint az első húrok, – mint mondják – a harmó-
nia tökéletesebbé tétele miatt és a sok bosszúságot okozó unisonók miatt. 
Egy másik probléma található a 27. taktusban. Az intavolált kórusműben a második 
minimánál egy olyan harmónia alakult ki, mely messze jobban igénybe veszi a kéz ké-
pességeit, mint amennyit az voltaképpen képes megtenni. „Egy kisebb hangszer vagy 
egy gyakorlottabb kéz esetében esetleg lehetséges volna. Emiatt a  taktust átírjuk 
más fogásra, de ugyanolyan tökéletes hangzással.” 

   

Az ötödik hangnem ötödik fejezete

Ez a fejezet Orlando Trop Endurer51 kezdetű művével kezdődik. Ezt a művet igen eről-
tetőnek tekinti a kéz számára, és a hangok egyébként is ellentmondanak a megszokottak-
nak. „Mert a C hang, mely a legtöbb dalban mi ként szerepel, most so ként, és ez olyan rit-
ka más hangok esetében.” Meglehetősen érthetetlen, hogyan lehetne a C a legtöbb dalban 
mi. Ezzel szemben az valóban így van, miszerint a chansonban a C eredetileg so-ként szere-
pel. Ezért még egy dallamot hoz ebben a hangnemben, amely lényegesen könnyebb a kéz-
nek, mivel egy hanggal lentebb transzponálja. Igaz így egy-két basszushang elvész odalent. 

50  XVII. Livre de Chansons 5. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1565. Modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 55. oldal. No. 27.

51  XII. Livre de Chansons 8. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1565. Modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 70. oldal. No. 37.
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Egy másik probléma is akad a 64. taktusban. Itt a negyedik húron elvész a basszus minima 
pontozása. Itt az   jel pontozásába belép a fölötte lévő szólam  -je a második minimán. 
Ezt csak egy kis ravaszsággal tudja megoldani, amit be is mutat a díszített változatban.

 

   
A jóval könnyebb példaként felhozott Orlando mű kezdete: Vray dieu disoit52. Ennek 
34. ütemében van az első említendő probléma. Itt nagy nehézség található, amit a kot-
tában is megfigyelhetnénk. A kéz oly mértékű kifeszítése anélkül, hogy levennénk a ke-
zet a többi húrról úgy, hogy a kitartott hangok megszakadnának. És ez a legnagyobb 
hiba és kényelmetlenség, ami történhet egy lantjátékossal. Ez tartozik a leggyakrabban 
elkövetett hibák közé, kivéve azokat, akik remekül művelik ezt a művészetet. E veszély 
elkerülése miatt célszerűnek látszik leegyszerűsíteni a fogást úgy, hogy a kezet le kelljen 
venni a húrokról. Mégis a tökéletességből így semmi nem veszik el. De ezt a szív öröme 
és kedvtelése miatt tesszük, sokkal inkább, mint az akkord kedvéért.

A hatodik hangnem hatodik fejezete

Ebben a fejezetben Orlando En vu lieu53 kezdetű művét vizsgálja. Ez a hangnem 
egy kvarttal lentebb van, mint az előző ötödik hangnem. Ez a chanson F hangon vég-
ződik, amire a lant nagy basszusának G hangja lesz a megfelelő transzponálási hely.

Ebben a műben találkozunk először brevissel és triolával. Mint már mondta, de 
újból elismétli, hogy a breviseket két semibrevissel kell helyettesíteni, mert a lant nem 
tudja odáig kitartani a  hangot. A  semibreviseket triolás illetve hármas lüktetésben 
sem kell megismételni, mert azok nem lesznek hosszabbak. Mégis a semibreviseket 
minimával helyettesíti a tabulatúrában és azt mondja, hogy ezek sem lassabbak, sem 
gyorsabbak nem lesznek, mintha semibrevisek lennének. A triola nem más, mint egy 
taktusban még egy (semibrevis).

A hetedik hangnem hetedik fejezete

Erre példaként Orlando Je ne veux rien54 kezdetű chansonja lesz. „Azoknak, akik túl-
ságosan nagy lelkiismeretfurdalással küzdenének annak kapcsán, hogy elvesztenek 
egy-egy hangot az oktávjukkal együtt, ami a dal végén is megtalálható, és akik ezért 

52  XII. Livre de Chansons 9. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1565. Modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 72. oldal. No. 38. 

53  XVIII. Livre de Chansons 2. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1565. Modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 83. oldal. No. 44.

54  XV. Livre de Chansons 1. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1556. Modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 98. oldal. No. 50.
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a néhány hangért két hanggal fentebb helyeznék a dalt elmondom, hogy ez nagy ne-
hézséget és kényelmetlenséget és megszorítást jelentene a hangszeren. Jobbnak tart-
juk tehát megtartani természetes dallam helyét mintsem, hogy megváltoztassuk. 
Mivel ez a dal közismert, nem szokásos, hogy megsirassuk két hang elvesztését.” 

Van néhány említésre méltó hely, ami már a régebbi események és problémák új-
bóli felidézése. Az első ilyen a 7. taktusban található, ahol a kontratenor egy semibre-
visig tartana egy hangot a második húron, de a felső szólam lelép arra a húrra, és meg-
szakítja a kitartott hangot. A két  t összekötő vonal jelenti a semibrevis-hosszúságot 
a kontratenorban, a bekarikázott hangok pedig a felső szólamot.

A következő említésre méltó hely a 31. taktusban található. Itt a Kontratenor pontozása 
miatt átér az értéke a taktuson, így bár nincs újból jelölve, mégis szól. Érdemes megjegyez-
nünk, hogy eddig is számtalan ilyen hely akadt, de mégsem említette meg őket Le Roy.

A nyolcadik hangnem nyolcadik fejezete

A Orlando-példa a Ce faux amour55 kezdetű chanson.
Ez a hangnem az ezt megelőző hangnem követője. Az ő természetességében és az ő 

helyén hagyva idézi Le Roy, tehát nem transzponálja. Ebben a fejezetben nem talál új prob-
lémát, ezért csak bemutatja a művet és az azt követő retorikai, azaz díszített változatát.

Kiegészítés, avagy incidens

Még egy utolsó mű Orlandótól. Las Voulez vous56 kezdettel. Néhány problémát 
ismétel, de semmi újat nem mutat fel.

„Levonva a tanulságot e munkából – amibe nem raktunk 3-5-6-7-8 szólamú 
példákat – jó okkal tettük ezt, mivel azok, akik szorgalmasan tanulmányozták a ke-
vesebb szólamok átírását, amelyet e könyvben tárgyaltam, azok nem fognak újabb ne-
hézségekkel találkozni, e komplikáltabb művekben… Így nincs szükség további meg-
fontolásokra és vizsgálatokra, csak a szabályokat kell alkalmazni, amit eddig tanultak.

55  XVI. Livre de Chansons 2. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1565. Modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 103. oldal. No. 53

56  XII. Livre de Chansons 4. műve, Le Roy & Ballard, Párizs 1565. Modern kiadás: O. Lassus: Säm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kötet 3. oldal. No. 1.
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Mindezek mellett, ha egy hang értékét megváltoztatjuk, akkor az összes többi 
szólamban is meg kell tennünk. Néha előfordul, hogy ki kell hagynunk néhány ak-
kordot, a hangszer építése miatt, de ez nem jelenti azt, hogy a lant egyedül lenne 
ezzel a tökéletlenséggel. A harmonikának, a virginaloknak és más hangszereknek 
is megvannak a maguk harmóniái és problémái.”

A kilencedik fejezet

Ebben nem hoz újabb kórusműveket, hanem a jó húr felismeréséről beszél. A leg-
jobb húrok Németországból származnak, egy München melletti kisvárosból, és Aqui-
lából Itáliából. Mielőtt feltennénk a húrokat, meg kell őket vizsgálni, hogy jók-e. Elő-
ször meg kell nedvesíteni, majd kifeszíteni a kezünk között. Ekkor a jó húr két részre 
válik szét (a rezgés közben). Ezt a kifeszítést többször meg kell ismételni hosszabb és 
rövidebb szakaszokon. A  rossz húr pedig több részre válik szét, amikor kifeszítjük 
az ujjaink között, mint ahogy a képeken is látható.

Régen a húrokat nem leszabva egységnyi hosszúságban árulták, hanem méterek-
ben (a kor mértékegységeiben) akár több méter hosszan. Ezt a hosszú húrt vizsgálva 
keresgették meg a tiszta húrszakaszokat és vágták ki a hosszú húrokból.
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Ebben a fejezetben szeretnénk összevetni az 1564-ben Le Roy & Ballard által ki-
adott 150 zsoltár Goudimel által komponált homofon harmonizációját, (amelyet 1565-
ben Le Roy-ék, valamint Francois Jaquy nyomda örökösei Genfben újból kiadtak 57), és 
Le Roy 1567-ben megjelent „Les Pseaumes de David composez en musique a quat-
re parties, par Claude Goudimel mis en tablature sur le leut par Adrian Le Roys”58 
című művét.

Vizsgálódásunk alapja a Jaquy-nál kiadott l565-ös genfi kiadás hasonmása, me-
lyet Konrad Ameln és Pierre Pidoux tanulmányával l935-ben Kasselben adott ki a Bäe-
renreiter kiadó. Valamint egy közel harminc éve felfedezett tabulatúra, melyet 1993-
ban adtak közre modern kiadásban Jean Michel Noailly átírásában és szerkesztésében.

Jean Michel Noailly kiadásának előszavában részletesen ír a fennmaradt példány 
fizikai tulajdonságairól. Mivel e felfedezett tabulatúrát jelenleg magánkönyvtárban 
őrzik, ezért a teljesség kedvéért álljon itt néhány adat ebből az előszóból.

A könyv 160 mm magas és 220 mm széles, 22 füzetből álló könyv. 88 számozott 
lap alkotja. A zsoltárok sorrendben követik egymást (nem a korban gyakran előfor-
duló kevert sorrendben). A 27. zsoltár második lapjával kezdődik a könyv, az előtte 
lévő oldalak és a feltételezett előszó elveszett. A 150. zsoltár után található a szokásos 
négy egyházi ének a tízparancsolat, Simeon éneke, és az étkezés előtti és utáni ének. 
A könyv címoldala sincs meg, de a közreadó vizsgálata alapján feltételezhető, hogy egy 
a Párizsi Nemzeti Könyvtárban őrzött címoldal, ennek a tabulatúra könyvnek lehe-
tett a címoldala. 

57  A Jaquy-nál kiadott l565-s genfi kiadás hasonmását Konrad Ameln és Pierre Pidoux tanulmá-
nyával l935-ben adta ki a Bäerenreiter-Verlag, Kassel

58  Modern kiadás Jean-Michel Noailly szerkesztésében és átírásában, a Francia Lantosok Könyvé-
ben jelent meg „Oeuvres D’ Adrian Le Roy Psaumes (1567)” címen, Párizsban, C.N.R.S. (Centre 
National de la Recherche Scientifique) 1993-ban
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Bár Le Roy minden bizonnyal Goudimel 1564-es zsoltárfeldolgozásait vette ala-
pul, mégis Jean Michel Noailly bizonyítékokat talált arra, hogy Le Roy az 1565-ös ki-
adás előtt megjelentetett feldolgozásokat is felhasználta munkája során. Amint már 
a  Le  Roy & Ballard zsoltárkiadásai fejezetben már említettük, 1562-ben Goudimel 
83  zsoltárt feldolgozott négyszólamú homofon formában, és ezt Le  Roy intavolál-
ta 1562-ben „Livre de Tabulature sur le luth par Adrian Le  Roy D’Octante Trois 
pseaumes de David... ...composée a quatre parties par Cl. Goudimel, mis en rime 
francoise par Cl. Marot et Th. de Beze” címmel. E feldolgozásokból csak Goudimel 
kórusfeldolgozásainak a basszus szólama maradt fenn. Ám az 1562-es kiadás bizonyos 
zsoltárainak szövege – jelesül a 42. zsoltáré, melyet Théodore de Bèze írt – 1562 után 
megváltozott, és 1564-ben Goudimel már ezen új versekkel harmonizált meg. Le Roy 
1567-es tabulatúrájában pedig még az 1562-es régi versezet található.

Noailly az egész tabulatúrát megvizsgálva arra a következtetésre jut, hogy alapve-
tően Le Roy mégiscsak Goudimel 1564-es harmonizációinak alapján írta meg művét.

A fentiekben bemutatott alapvetésen, valamint az eddigi fejezetek alapján megis-
mert Le Roy-i lanttabulatúra iskolán, lantjáték gyakorlaton, zsoltár kíséreteken, és in-
tavoláció felfogáson indulunk most el, és mindezeket felhasználva fogunk hozzá a két 
vizsgálandó mű viszonyának feltárásához.

Dallamismétlések

A ’Le Roy és zsoltárkiadványai’ című fejezetben már említettük, hogy az 1562-es 
teljes monodikus zsoltárkiadványokban a 150 zsoltárhoz, és négy egyházi énekhez, 
csak 127 dallam tartozik. A 6. TÁBLA rögzíti ezeket az ismétléseket.

Goudimel azt az elvet követte, hogy az ismétlődésekkor nem egy újabb homofón 
harmonizációt, hanem egy díszesebb polifon változatot komponált. Egyetlen eset ki-
vétel. Az 53. zsoltár harmonizációja megegyezik a dallamot szolgáltató 14. zsoltáréval. 
Összesen 27 zsoltárnak nincs saját dallama, ugyanis a 140. zsoltárt csak 1562-ben fordí-
tották le franciára, és a dallamát a tízparancsolat dallamából kapta, amit már 1545-ben 
kinyomtattak Strasbourgban végső dallamformával. A négy egyházi ének, a tízparan-
csolat (201), a Simeon éneke (202), az étkezés előtti ének (203), és az étkezés utáni ének 
(204), rendszerint hozzátartozott a korabeli kiadásokhoz. Mi itt Pierre Pidoux59 számo-
zása szerint fogjuk jelölni őket, ahogy a zárójelben láthatóak. Adrian Le Roy tabulatú-
rára írt négy egyházi éneke megegyezik Pierre Pidoux 20l-204-ig számozott darabjaival.

A 27 dallamból 7 további csoportot alkot. Ezt a 6. TÁBLÁ-ban * mutatja. A táblá-
ban kilenc helyen található csillag, mivel két zsoltár, a 118. és a 131. zsoltár másik két-
két zsoltár dallamául is szolgál. Ezek a zsoltárfordítások már korábban megszülettek 
(és így a dallamaik is), mint azok a – sorban előbb álló – zsoltárok, melyek dallamaikat 
tőlük kölcsönözték. Goudimel pedig következetes maradt, miszerint mindig a koráb-
ban megszületett zsoltárokat harmonizálta meg homofón módon, míg a dallamaikból 
született újabb zsoltárokat komponálta polifon technikával. Ezért lehetséges az, hogy 
az eredeti kötetet lapozgatva előbb találkozunk a polifón feldolgozással és csak utána 
a homofón eredetivel. A 201. (mint már említettük) és a 202. ének homofón, a két ét-
kezési ének azonban (pedig nincs homofón változatuk) polifon szerkesztésű. Olykor, 
5 esetben, a 70. a 95. a 98. 139. és a 142. zsoltár esetében két polifon változatot is kom-
ponált. Sőt. a 24. zsoltár esetében, ami további három zsoltár, a 62. a 95. és a 111. zsol-
tár dallamául szolgált, összesen három polifon változat született. 

59 Pierre Pidoux: "Le Psautier Huguenot du XVIe siecle", a "XVI. századi Hugenották Zsoltároskönyve", 
a "Mélodies et Documents", a "Melódiák és Dokumentumok" Édition Bäerenreiter-Verlag Bale, l962. 
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Le Roy nem így járt el. Bár mind a 150 zsoltárt átültette lantra (és a négy egyházi 
éneket is), nem használta fel a polifon zsoltárokat átírása alapjául. A nagyon nagy fokú 
harmóniakülönbségek ezt igazolják. A Le Roy által ’intavolált’ 203. és 204. ének is ösz-
szehasonlíthatatlanul eltér az eredetitől, valószínű, hogy ezek a művek nem intavolá-
ciók, mert semmilyen nyoma sincs az intavoláció iskolában lefektetett technikáknak 
bennük. A két mű összevetésekor tehát a zsoltárismétlések esetében mindig a Goudi-
mel homofon harmonizációit használtuk fel újra akár két-három alkalommal is, mivel 
Le Roy is ezt tette. Hamis eredményeket kapnánk, ha a Goudimel polifon változatait 
vetnénk össze a nem belőlük származó tabulatúrákkal.

A hangnemi változtatások

Le Roy tehát a zsoltárdallamok fellelhető homofón harmonizációját használta fel 
az összes zsoltár intavolálására. Ennek ellenére nincs két egyforma tabulatúra, ugyan-
is apróbb harmóniai módosításokat tett az ismételt intavoláláskor, valamint Goudimel 
által nem gyakran használt hangnemekbe helyezte ugyanazt a harmonizációt. Ennek 
pontos feltérképezése a 7. TÁBLÁ-ban található. Goudimel vagy előjegyzés nélküli, 
vagy 1 kersztes hangnemeket használt, míg Le Roy 1 keresztestől a 3 bés előjegyzésig 
váltogatta a hangnemeket. Összesen 8 zsoltárt írt 3 bés hangnemekben. 3 zsoltár szü-
letett Es-ionban, míg 4 zsoltár F-dórban és egyetlen egy G-frígben. 14 zsoltár 2 bé elő-
jegyzéssel íródott.

A  módosítások a  következőképpen oszlanak meg. Összesen 47 kvintemelke-
dés található Le Roy-nál (az összes 36,7%-a), míg kvintesés csupán 31-szer (24,3%). 
50 esetben pedig nincs hangnemváltás (39%). A 47 emelkedésből 36 esetben egy kvin-
tet emelkedett a hangnem, (például 1 bé-ből előjegyzés nélkülivé), 11 esetben pedig 
kétkvintes emelkedést találunk (például 1 bé-ből 1 keresztbe). 31 kvintesésből 10 alka-
lommal 1 kvintes ereszkedés, 18 alkalommal 2 kvintes ereszkedés, és 3 esetben 3 kvin-
tes ereszkedés látható. Az 50 változatlan hangnemű zsoltárból 40 zsoltár előjegy zés 
nélküli, és 10 zsoltár 1 bé előjegyzésű maradt.

A  háromkvintes ereszkedésből az  első eset a  70.  zsoltár, aminek a  dallama 
a 17. zsoltártól származik. A 63. zsoltárnak is ez a dallama, és ott Le Roy D-fríg hang-
nemet, azaz két bés előjegyzést használt. A 70. zsoltár a második polifon változatban 
született meg a 63. után, Le Roy ezek után transzponálta a 70. zsoltárt G-frígbe, amit 
soha többé nem tett meg ezután. A második a 98. zsoltár, aminek a dallamát a 118. zsol-
tár kölcsönözte, de a 66. zsoltárban már találkozott Le Roy egy polifon változattal, és 
a 98. zsoltárhoz egy újabb polifon variáció tartozott. A harmadik eset a 111. zsoltár-
nál található. Ez az a zsoltár, aminek 3 párja van és a legidősebb a 24. zsoltár. Ebből 
eredtek a 62., a 95., és a 111. zsoltárok dallamai. Ám a 111. zsoltárnak Goudimelnél a 3. 
polifon változata található. Minden bizonnyal Le Roy így szeretett volna párhuzamot 
teremteni Goudimel és az ő koncepciója között. A zsoltárdallamok ismétlődését vizs-
gálva egyetlen esetet találunk, ahol csupán két harmóniát változtatott Le Roy (dúrból 
mollba és viszont), de a hangnemét nem. A 131. zsoltár, ami Goudimelnél fríg dallam 
ellenére eol harmonizációt kapott (A-eol), Le Roy-nál E-fríg lett, de ugyanerre a dal-
lamra született a 100. zsoltár és a 142. zsoltár is. A 100. zsoltár gyakorlatilag (2 har-
móniát kivéve) megegyezik az eredeti 131.  zsoltárral (E-frígben), míg a 142.  zsoltár 
D-frígbe került és egyetlen Re-dúr re-mollá alakításával született, így a hangnemvál-
tástól eltekintve szinte teljesen megegyezik elődeivel.

E változások átláthatóbbá tételére született a 6/2 TÁBLA, amiben a 6. TÁBLA zsol-
tárismétléseit megtartottuk, de Goudimel helyett itt csak Le Roy hangnemeit és azok 
változásait rögzítettük. Így a 6. TÁBLA és a 7. TÁBLA megfelelő adatait egyeztettük. 
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Fontos megjegyeznünk, hogy az egy bekezdéssel előbb említett két darab háromkvintes 
ereszkedés nem ugyan az, mint amit a 6/2 TÁBLÁ-ban láthatunk. A 6. TÁBLA Goudi-
melt hasonlítja Le Roy-hoz, míg a 6/2 TÁBLA Le Roy saját hangnemváltoztatásait ha-
sonlítja össze. Annál is inkább, mivel a 6/2 TÁBLÁ-ban az első eset a 68. zsoltáré, ahol 
nem kvintesésről, hanem épp fordítva kvintemelkedésről van szó. Az csak a véletlen-
nek köszönhető, hogy itt is két zsoltár előjegyzése változott három kvinttel.

Térjünk vissza a Goudimel zsoltárok Le Roy féle előjegyzési módosításához. 
E módosítások megoszlása azt mutatja, hogy a zsoltárok kvintemelkedése és a vál-
tozatlan hangnemben maradása csaknem egyformán oszlik meg (36,7%-39%), míg 
a kvintesés kevesebb, mint egy negyedét (24,3%) érinti a zsoltároknak. Le Roy ’füle’ 
tehát inkább felfelé transzponált, mint lefelé, túlnyomó többségében pedig 1 kvint-
tel felfelé.

Ennek az aránynak az eltolódását részleteiben figyelhetjük meg, ha a zsoltárokat 
hangnemenként csoportosítjuk. Részletesen ezt a 7/1- 7/5 TÁBLA tartalmazza.

A  ion zsoltárokból (de ide tartozik a  201. és a  202.) összesen negyven van 
(7/1 TÁBLA). Az összes (47) emelkedés 60%-a innen kerül ki, azaz a negyven ion zsol-
tár több mint 72%-án (29 zsoltár) kvintemelkedést eszközöl Le Roy. A ion zsoltárok-
ban alig marad zsoltár változatlan előjegyzéssel. Összesen négy darab. Az emelkedé-
sek többi 40%-a az összes többi hangnemből kerül ki. A ion metódussal szemben a fríg 
zsoltárokban csak 1 emelkedés van, míg ereszkedés 5, az eol zsoltárokban pedig egy-
általán nincs emelkedés. Csak a mixolíd zsoltárokban van némileg több emelkedés, 
mint ereszkedés (7/4 TÁBLA). A dór egyforma emelkedést és ereszkedést mutat. 

Ezzel szemben a kvint ereszkedés negyede sem kerül ki a ion zsoltárokból. A leg-
több ereszkedés a dór zsoltárokból kerül ki, melyből 44 van. Több mint a fele változat-
lan előjegyzésben marad, azaz 24 zsoltár. Míg 10 ereszkedik, és 10 emelkedik. Az ösz-
szes kvintereszkedés (31) 32%-a kerül ki a dór zsoltárokból, és a többi 68%-on a másik 
négy hangnem osztozik 23% ion, 16%-16% fríg és mixolíd, 13% eol.

Mindez azt mutatja, hogy Le Roy bár nem egyenlő arányban (emelkedés 36,7%, 
ereszkedés 24,3%) mégis többségében két hangnembe csoportosította előjegyzésvál-
tásait. Emelkedés ionban, ereszkedés dórban. Megjegyzendő, hogy a zsoltárok 72%-a 
ebből a két móduszból kerül ki.

A  többi hangnem közül a  mixolíd zsoltárok esete a  legkiegyenlítettebb. Ott 
(7/4 TÁBLA) a 9 változatlan előjegyzésű zsoltár mellett 7 emelkedik, 5 pedig ereszke-
dik. A fríg és az eol zsoltárok közül a frígben van nagyobb szórás. Ott 1 emelkedés, 
5ereszkedés, és 10 változatlan előjegyzés található. Eol zsoltár nagyon kevés van, ösz-
szesen 7. Ebből 3 változatlan, míg 4 ereszkedett. Fontos azonban megjegyezni, hogy 
Goudimel egyetlen fríg dallamot sem harmonizált meg frígként. Mindegyiket eolban 
zárta. Le Roy azonban ezeket eredeti móduszukban, tehát frígben értelmezte. Több-
nyire nem tett mást, mint a goudimeli re – La (la) zárlatot felcserélte re-moll – Mi-dúr 
zárlatra. Sok ezek közül a zsoltárok közül szenvedte el a legkevesebb változtatást, de 
erről majd a harmóniai módosításokkor több szót is ejtünk. Had idézzünk most csak 
annyit, hogy Le Roy intavoláció iskolájában tett egy aprócska megjegyzést, miszerint 
„…e hangnem kevésbé van használva, mint a többi, amely csak arra szolgál, hogy me-
lankóliát és szomorkás dolgokat fejezzen ki.”60

60  A harmadik hangnem harmadik fejezete, An Instruction to set all Musicke in Tabulature for the 
Lute 1574, London
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A diézisek

A módosítások vizsgálatakor meg kell jegyeznünk néhány fontos eltérést a két 
mű között. Goudimel 17 zsoltárt kivéve minden zsoltár homofón harmonizációjakor 
a tenorba helyezte a zsoltárdallamot, azaz a cantus firmust. Ez a 17 zsoltár a követ-
kező: 35., 43., 81. ion zsoltárok; 28., 34., 40., 61., 77., 86., 109., 129., 146. dór zsoltárok; 
a fríg zsoltárok egyike sem superiusi cantus firmusú; 30., 76., 117., 127., 139. mixolíd 
zsoltárok; és a fríghez hasonlóan egyetlen eol zsoltár sem superiusi cantus firmusú.

Ezzel szemben Le Roy minden egyes zsoltárban a superiusba helyezi a fő dalla-
mot. Tehát már itt lényeges eltérést találunk az intavoláció iskola és a goudimeli zsol-
tárfeldolgozások átiratai között.

A másik talán épp az előzőekből fakadó különbség, hogy bár Le Roy szinte mindig 
négyszólamú tabulatúrát ír, (igen ritkán öt szólamot is, kicsit gyakrabban három szó-
lamot, pl. uniszónóknál), a basszust alapvetően megtartva (erről később még szólunk), 
mégis a két középső szólam rendszerint teljesen különbözik az eredetitől. Igen ritka ki-
vételektől eltekintve, de ott feltételezhetjük a véletlen szerepét. Persze nehéz is elképzelni, 
hogy hogyan is érezhette volna egy teljesen megőrzött superius dallam magát kontraten-
orként, vagy ha a szólamokat minimálisan cseréli föl Le Roy, a tenorban. Ekkor azonban 
a kontratenornak módja lett volna megmaradni goudimeli formájában. Ez még sincs így. 
Ha tehát dallami diézisekről beszélünk, akkor kénytelenek vagyunk figyelmünket a can-
tus firmusban tett ’változtatásokra’ összpontosítani. Megvizsgálhatjuk továbbá azt, hogy 
Goudimel hogyan használta saját harmonizációiban a módosítójeleket. Roppant érdekes 
lesz a goudimeli módosítójeleket (a többi szólamban) összevetni Le Roy-éval, de ezt nem, 
mint melodikus mozgást, hanem mint harmóniai változást fogjuk elemezni a későbbiek-
ben; tehát a cantus firmust, mely akár a tenorban, akár a superiusban van lineárisan, míg 
a többi szólamot a fent említett okoknál fogva vertikálisan vizsgáljuk.

Még egy eltérésről kell beszélnünk. Az  intavoláció iskola valamennyi példája (talán 
az elsőt leszámítva) alapvetően polifon szerkesztésű, rövidebb homofón részekkel, Goudi-
mel harmonizációi pedig végig homofon felépítésűek. (A polifon változatokat nem vizsgál-
juk.61). Ez önmagában nem akadályozhatta volna Le Roy-t abban, hogy az  iskola szerint 
pontról pontra ültesse át lantra a kórusműveket, sokkal inkább az lehet a magyarázata, hogy 
ragaszkodott ahhoz, hogy a közismert zsoltárdallamok a superiusba kerüljenek. Feltételez-
hetjük, hogy minden további változtatásnak ez az egyik legfontosabb kiindulópontja.

Érdemes azt is megjegyeznünk, hogy a 17 eredetileg is superiusi cantus firmusú 
zsoltárok sem lógnak ki a sorból annak vonatkozásában, hogy őket is számos esetben 
módosította Le Roy. E 17 zsoltárból azonban érdekes módon a ion zsoltárok szenved-
ték el a legkevesebb változtatást, általában fele annyit, mint a többiek, de erről bőveb-
ben majd később lesz szó.

Ezen alapvetések után nézzük először az  összesített eredményeket. Goudimel 
harmonizációjában összesen 464 módosítójelet találunk. Ezek közül pusztán 10 ta-
lálható a cantus firmusban és mind a 10 bé módosítással, és mindegyik dór hangne-
mű zsoltárban. Az összes többi a fennmaradó három szólamban van. Ezzel szemben 
Le Roy superiusát megvizsgálva összesen 241 módosító jelet találunk. Ebben benne 
van az a 10 bé, ami Goudimelnél is megvolt. A többi 231 módosítás arra a cantus fir-
musra vonatkozik, amit Goudimel módosítójel nélkül hagyott. 

61  Ezen polifon változatok nagy része található meg a Goudimel 1568-ban komponált zsoltárki-
adásaiban, ahol Goudimel mind a 150 zsoltárt polifon szerkesztésben adja közre. Ennek a kiadó-
ja szintén Le Roy & Ballard volt. Claude Goudimel harmonizációinak modern kiadása (Claude) 
GOUDIMEL "Oeuvres Completes"-ben Luther A. Dittmer és Pierre Pidoux irányítása alatt, Báz-
el-New York. l0-es kötetében jelent meg. (l983).
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A Le Roy tabulatúrájának modern kiadásában Jean-Michel Noailly a bevezető 
XVI. oldalán „több mint 190” módosításról beszél a 130 zsoltár, illetve egyházi ének 
esetében. Ez az eltérés a következőkből adódik:

Goudimelnél 11 esetben van diszkrepancia a  basszus és a  cantus firmust hor-
dozó tenor között. Ugyanis a basszus szólamban Goudimel jelölte a bé-t, míg a ten-
orban nem. Ezek mindegyike tiszta oktávot kell, hogy jelentsen, tehát nyilvánvaló, 
hogy a  tenor is bé-vel énekelendő. (Ezzel ellentétben néhány esetben a nem c.f szó-
lamot hordozó többi szólam közül kettőbe egyszerre beírta a bé-t, pl. basszus-kont-
ra, vagy basszus-tenor 40./2 és 40./7). Ez a 11 oktáv eset mindegyike egyben dalla-
mi torculus is, ami még további 19 zsoltárban megtalálható, amelyekben nincs ugyan 
oktáv összeférhetetlenség, de amelyek torculust vagy annak egy variált formáját ta-
karják. Ez az összesen 30 hely a következő62: 11./3 oktáv+torculus, 41./5 oktáv+tor-
culus, 45./1.4.6. oktáv+torculus, 48./1-4 torculus, 7-8 oktáv+torculus, 53./4 torculus, 
59./3  torculus, 62./3  torculus, 64./4 oktáv+torculus, 78./3.5. torculus, 88./3 oktáv+-
torculus, 88./6 torculus, 90./3.5. torculus, 91./7 oktáv+torculus, 92./3 oktáv+torculus, 
95./3 torculus, 107./2 torculus, 111./3 torculus, 112./3-ban az első torculus, míg a má-
sodik oktáv+torculus, 148./4 torculus, 149./4 oktáv+torculus.

És van még egy hely, ahol Goudimel nem jelölte a bé-t. Egy sorkezdésnél a 41./8-
ban. Így tehát összesen 31 esetben nem jelölt bé-t Goudimel.

Ezért furcsa, és már-már következetlenséggel vádolhatjuk Goudimelt, hogy 
10 esetben mégis beírta a bé módosítást a cantus firmusba. 

Ebből a 10 esetből 5 szintén torculus illetve annak variánsa és oktáv is egyben. 
Ez az 5 zsoltár: 37./5, 114./3, 114./6, 115./2, 130./7. A további ötből kettő csak torcu-
lus 37./6 és 41./3. Ám a fennmaradó három eset nem torculus. Sorkezdéskor #-vel in-
duló ereszkedés a 80./6 és 149./8. A maradék egyről pedig már szóltunk az 1552-es 
Le Roy-i zsoltárkiadás kapcsán, a diézisek című fejezet c pontjában. Itt ugyanis 149./3, 
egy climacusról van szó, melynek középső tagján b található . Ez egyedülál-
ló az egész kötetben. Ott az 1552-es kiadásban is csak egy található, a 17-es sorszámú 
91. zsoltár 6. sorában. Mint akkor említettem Le Roy akkori műveihez egy 1548-ban 
Lyonban kiadott énekeskönyvet vett alapul. Az 1551-ben Genfben kiadott monodi-
kus kötetből a most vizsgált bé már kimaradt és a továbbiakban sem került be többé. 
Ám a 149. zsoltárban fennmaradt egyetlen testvére igen. Goudimel is ezért használ-
ta. Kár, hogy a magyarországi énekeskönyvből kimaradt. E három nem torculussal 
együtt összesen 33 b-vel módosított hang van a 127 zsoltárdallamban.

E most említett 10 kontra 31 zsoltár érdekes tünet, mivel az összesen 41 bé-s hang 
az 1562-es énekeskönyvben (bizonyos zsoltárok esetében már a korábbi énekesköny-
vekben is) benne van. Tehát annak ellenére, hogy a harmonizációk alapját képező mo-
nodikus énekeskönyvek jelölték, Goudimel hol igen, hol nem. Sajnos, vagy szerencse, 
de ez a 33 eset nem egészen elegendő reprezentatív arányok használatára, mégis azt 
kell mondanunk, hogy a  teljes bé előfordulási szám 30%-át jelölte Goudimel, mivel 
tudnia kellett, hogy azt ismerik, de 70%-át nem. 

Ezek után vizsgáljuk meg a diéziseket részletesen. A 8/1-8/5 TÁBLÁK oldalain 
jegyeztük fel ezeket. A 8/1 TÁBLÁ-ban a ión, a 8/2-ben a dór, a 8/3-ban a fríg, a 8/4-
ben a mixolíd, és a 8/5-ben az eol diéziseket. Az első négy oszlop minden TÁBLÁ-ban 
a zsoltárokat, ismétlődéseiket, goudimeli hangnemeiket, és a Le Roy hangnemét rög-
zíti. Az oszlopok négyesével tagolódnak egy-egy dallamformára. A négy oszlop a négy 
szólamot jelöli Superius, C, mint kontratenor, Tenor, és Basszus. A szürke területek azt 
jelzik, hogy a cantus firmus (c.f) éppen melyik szólamban helyezkedik el Goudimel-
nél. Le Roy-nál, mint már említettük a c.f mindig a superiusba került. Az első 5 négyes 

62  A zsoltár száma után következő szám (a per jel után) a zsoltársort jelöli. Azaz 88./3 annyi, mint 
a 88. zsoltár harmadik zsoltársora.
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csoport minden TÁBLÁ-ban egyforma dallammozgásokat jelöl. Ezek a TÁBLA tete-
jén láthatóak. A 6. négyestől kezdve azonban eltérések vannak a TÁBLÁK között, mi-
vel csak azokat a formákat jelöltük, amelyek az adott hangnemben előfordulnak. Egy 
fontos sajátossága van ennek a táblasornak. Mivel Le Roy-nál dallami diéziseket csak 
a c.f-ban van értelme vizsgálni, ezért az ő diézisei csak a szürke területeken jelennek 
meg. Ezzel szemben Goudimel a fentebb tárgyalt eseteket leszámítva csak a másik há-
rom szólamban írt diéziseket, ezért azok csak a fehér területeken lettek jelölve. Ám, 
hogy teljes legyen a kép, a szürke területeken, összesen 10 helyen, ahol Goudimel is 
beírta a c.f-ba bé jeleit egy / jellel elválasztva jelöltük őket. Azaz egy hely Le Roy/Gou-
dimel diézist jelent. A TÁBLÁK alatt különböző apró jelekkel, betűkkel jelöltük meg 
azokat a dallammozgásokat, melyek eltérnek az oszlopok tetején látható dallamfor-
mától. Ezek többnyire lépéstávolságokat jelölnek szekund helyett terc stb., de néhány 
esetben jelentős eltéréseket is mutat. Ilyen például az ötödik oszlopban (épp ezért) kép 
nélküli a moll zárlat dúrosítása oszlopban található számos diézis. Ez az oszlop alap-
vetően a  sorok végén található félzárlatok jegyzésére született, de ide kerültek azok 
a módosítójelek is, amelyek a sorok elején módosítják a dallamot és az ott található 
harmóniát dúrosítják. Ez egyben azt is jelenti, hogy minden ilyen esetben a módosí-
tás csak és kizárólag a tercen volt megtalálható, tehát sohasem lett belőle szűkített ak-
kord. Ezeket a diéziseket k betűvel jelöltük meg, de ugyanebben az oszlopban találjuk 
meg azokat a módosítójeleket is, amelyek a sorok elején a dúr harmóniát módosítják 
mollá. S bár a félzárlati keresztek, vagy feloldójelek szinte mindig ereszkedő dallam-
mozgásban érkeznek (Le Roy c.f-ában kivétel nélkül), de mivel Goudimelnél ennek 
ellenkezőjére számos példa akad más szólamokban, nem jelöltük a félzárlati dallam-
mozgás érkezési irányát.

a) scandicus
A móduszonként csoportosított táblázatok jól érzékeltetik az eltéréseket dallam-

formánként. Első vizsgált módosított dallamformánk, (az  1552-es kiadáshoz hason-
lóan) a scandicus -ban található kereszt, vagy feloldójel. . Le Roy-nál 
ebből összesen 63 található. Goudimelnél azt gondolhatnánk, hogy nincs, de mégis 
összesen 15 esetben találunk ilyen módosítást. Le Roy c.f-ában móduszonként jelentős 
eltéréseket találunk. Míg ionban és mixolídben 27 illetve 24 esetet találunk, addig dór-
ban csak 3-at (holott abból van a legtöbb zsoltár), frígben 7 esetet, eolban pedig 2–t. 
Goudimel három szólamában kicsit más arányokkal találkozunk. Ionban és dórban 5 
illetve 6 eset van, mixolídben és frígben 3-1. Eolban nincs ilyen módosítás.

A 15 goudimeli helyből 5 érdekesebb eset van ebben a csoportban. Kettő mixo-
lídben, és mindkettő a Kontratenorban. A 117. és a 127. zsoltárban. (Ez utóbbinak 
ugyan az a harmonizációja, mint az elsőnek. Ld. 6. TÁBLA.). A zsoltár 6. sorában 
a Kontratenor első három hangjáról van szó, ahol a második hang, mely keresz-
tet kapott, tercet lép fel. Ilyen nagytercesített dallammozgás többször előfordul fél-
zárlatoknál, és ráadásul a Kontrában, ami miatt nem jelöltük a 8. TÁBLÁZAT-ban 
az ötödik oszlopot dallamiránnyal. Le Roy is írt ilyen mozgást ugyanebben a sor-
ban a c.f-ban, de a Kontratenor diézisének nyoma sincs. Le Roy a dallam harmadik 
hangjára tette scandicus diézisét. Ezen a három dallamhangon Le Roy és Goudimel 
harmonizációja teljesen eltér egymástól. Goudimelnél re-La-re harmóniák követik 
egymást, míg Le Roy-nál So-Do-Re sor van. Jól látható, hogy a goudimeli La-dúr 
Do-dúrrá vált, tehát a terc elvesztette módosítójelét, és alaphanggá vált a Do-dúr-
ban. A másik három eset dórban fordul elő. Ugyan így a scandicus második tagja 
tercet lép fel a 78./és az eredetije a 90./2 Kontratenorban, az ötödik pedig a 146./6 
sorában a Tenorban.
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E 15 Goudimel scandicus mozgáson túl 11 esetben van Goudimelnél olyan scan-
dicus, ahol a középső hang nem keresztet, vagy feloldójelet kap, hanem bé-t. 10 eset 
ionban 1 pedig mixolídben van. Ez utóbbi a 85./6 Basszusában található. A most vizs-
gálandó 10 ion scandicus is kivétel nélkül a Basszusban van. A 10 esetből 6-ban a kö-
zépső tag tercet, a bé miatt kistercet lép felfelé. Ezek a 32./2, a 75./5, a 97./4, a 133./6, 
138./8 és a 150./5 zsoltárok. A fennmaradó négyben pedig szekundonként lépked fel-
felé a dallam úgy, hogy a bé miatt az első lépés mindig kisszekund.

b) nem sorzáró porrectus
Második csoportot azok a porrectuson található keresztek, vagy feloldójelek al-

kotják, amelyek nem sorzáró kadenciában, hanem valahol a soron belül találhatóak.  
. Le Roy c.f-ában 40 ilyen hely található. Goudimelnél a három szólamban 

pedig 79 kisszekundos porrectus van. Le Roy-nál itt is nagy eltéréseket tapasztalunk 
hangnemenként. Ionban 1 ilyen eset van. 25 esetével a dórban van a  legtöbb, míg 
a fríg 8, és a mixolíd eol pedig 3-3 porrectusával egészíti ki a listát. A zsoltárokban 
68 olyan alkalom nyílik, ahol porrectust kisszekundosítani lehetne. Ebből, amint 
az 1552-es kiadás vizsgálatakor megjegyeztük 14 olyan hely található, ahol a dallam 
a porrectus harmadik tagjától visszafordul, és lefelé indul el, vagy visszafordulván 
megáll.  A 14 eset mindegyike ilyen, vagy hasonló mozgásban van. Ott te-
hát valóban indokolt a nagyszekundos porrectus. Ám ha ezeket levonjuk, az összes 
lehetséges helyből, még akkor is marad 54 eset, amiből Le  Roy 40-et módosít. Ez 
a lehetséges helyek több mint 74%-a. Goudimel 79 eseténél egy kissé változatosabb 
a helyzet. Ionban 16 található, míg dórban 25, de a legtöbb mixolídben van, pontosan 
32 helyen. A fríg 3, és végül az eol 3 helyével szemben. Ez eddig a kétszerese Le Roy-
nak, de ha hozzászámoljuk azokat a porrectusokat (minden hangnemben összesen 
41 eset63), ahol a dallam nem szekundonként lép, hanem egyszer, esetleg kétszer ter-
cet, vagy egy kvartot, – de egy esetben (45./2, 3.-4.-5. hangok) a harmadik tag sextet 
lép fel – akkor a különbség még jelentősebb, mivel Le Roy c.f-ában egyetlen egy a tí-
pustól eltérő eset sincs. Ez azt mutatja, hogy Goudimel egyáltalán nem tartózkodott 
ettől a módosíójeltől!

6 különös porrectus van, amiről itt szólnunk kell. Ezek is porrectusok, de 
a  középső hang nem kisszekundosított, hanem pont fordítva, nagy-szekundo-
sított, kiírt bé-vel. Ezek mind Goudimel basszus szólamaiban találhatóak meg. 

. Ebből a hatból kettő dórban található ám ezek a motívumok annyiban 
térnek el a szokásos formától, hogy a módosított második hang egy tercet lép le, 
majd a harmadik tag egy szekundot fel. Ezek a 40./7, és a 88./3 frígben, azaz Gou-
dimelnél eolosított zsoltárokban nem használt ilyet, de eolban egy porrectus talál-
ható nagyszekundosítva, ez az 55./2 zsoltár. Ionban is akad két hely, méghozzá egy 
zsoltárban sor ismétlés okán, a 122./5. illetve 6. sorban. Végül a mixolíd zsoltárok-
ban is található egy a 113./3.

Mind a két szerzőnél előfordul olykor-olykor, hogy a porrectus középső hang-
ja megduplázódik. Ezt a 8. táblák-ban + jellel jelöltük, és az alaptípushoz számol-
tuk őket. 

63  A 8. TÁBLÁK-ban a hatodik oszloptól kezdve előfordulnak porrectus variánsok külön oszlo-
pokban, ezért azokat együtt kell vizsgálni, de ezeket nem egyszerű kisszekundos porrectusok-
nak tekintjük, hanem variánsoknak, ezért nem kerültek be a 79 goudimeli kisszekundos számba. 
A különböző altáblázatokban ezen variánsok helye eltérő, esetleg nincs is feltüntetve, mivel nem 
volt az adott hangnemben példa rá.
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c) torculus
Ebbe a  csoportba soroltuk azokat a  diéziseket, amelyek torculuson vannak és  

 
a középső hangot leszállítják . A már korábban vizsgált 41 bé-s dallamfordulatból 
összesen 37 tartozik a torculus csoportjába, amelyek az 1562-ben kiadott énekeskönyvek-
ben is benne vannak, és amelyből Goudimel 7-et be is jegyzett a c.f-ba. Le Roy-nál eb-
ből a dallammozgásból 37 található, tehát nem változtatott azon, amit az 1562-es éne-
keskönyvek jelöltek, és ahogy már említettük mindegyik dórban van. Goudimel három 
szólamában ilyen torculus és változatai összesen 75 esetben fordulnak elő. A legtöbb ter-
mészetesen dórban, összesen 61. Ebben a magas számban igen sokféle változat találha-
tó. Ilyen például a 4 alkalommal előforduló lépésforma a 77. és a 86. zsoltárban (az előb-
bi a 86. zsoltár ismétlése), ahol a módosított hang sextet lép felfelé. Ionban is találunk 9 
torculust. Ide tartozik egy változata, ahol tercet fel és tercet lelép a motívum, ebből há-
rom is van. Frígben 1 torculus féleséget találni, az 51. zsoltárban, ahol a módosított hang 
kvartot lép felfelé, majd szekundot le. Mixolídben 3-t találunk. A 113./3 zsoltárban terc 
fel terc le. Érdekessége, hogy ugyan ebben a pillanatban a basszus egy nagy-szekundosí-
tott porrectust szólaltat meg. Ezt a porrectust már említettük korábban is, de itt az az ér-
dekes számunkra, hogy egy pillanatban jegyez Goudimel 2 bé-t két különböző szólam-
ban, és ez igen ritka, hiszen itt is oktáv távolságról van szó. Ott azért nem szóltunk róla, 
mert nem a c.f-ban, hanem a Kontratenorban és a Basszusban történik mindez. A mixo-
líd másik két esete a 145./1-ben fordul elő. Szintén a Kontratenorban és a Basszusban. Itt 
imitálja a basszus a kontrát. Kisterc fel, majd a módosított hangot megismétli, a kontra 
ezután egy kvartot lép le, míg a basszus az imitációban ide érvén egy szekundot, majd 
együtt érkeznek a sorzárlatra. Az eolban is csak egy torculus variáns van, az 55./2 zsol-
tárban. Itt hangról hangra megismétlődik a most említett 113./3 zsoltár dupla bé-s pilla-
nata a kontra és a basszus között.

A torculus-os mozgáshoz is tartozik egy különleges forma. 5 helyen fordul elő, 
hogy a torculus középső hangján nem bé van, hanem kereszt vagy feloldójel. Egy sze-
kund fellépés után egy tercet lefelé lép a Superius a 132./5-ben. Az érdekessége, hogy itt 
nem bé áll a középső hangon, hanem feloldójel. Ez az egyetlen fríg zsoltárhely. A töb-
bi ismét dórban található. A Superiusban ugyan csak egy, a 80./1 zsoltárban. Ott egy 
szekund fel (feloldójellel) és egy terc le a mozgásképlet. A következő két eset voltakép-
pen egy, mivel ismétlődő zsoltárban szerepelnek. A 78. és a 90. zsoltár 5. sora Kontra-
tenorjában egy h-cis-a torculust találunk. A cis egy La-dúr terce. Le Roy-nál ezt nem 
találjuk meg. Ott mi-moll van ugyanott. Ez a hely az 5. sor harmadik hangján találha-
tó. Goudimel az előző sort La-dúrral fejezi be, majd szünet után la-mollal folytatja, il-
letve kezdi az ötödik sort, ekkor jön egy mi-moll, és megérkeztünk a bizonyos La-dúr-
ra. Goudimel számos esetben kiírja, ha a sor kezdetét dúrral, vagy épp mollal akarja 
kezdeni, mégis a Kontratenor mozgása a 4. sor záróhangjától cis-itt sorvég találha-
tó, majd -c-h-cis-a érdekes kromatikát teremt. Valószínűleg az a c mégis inkább cis! 
És végül az ötödik ilyen rendhagyó torculusforma, a 104./5-ben található. Itt a Kont-
ratenor szekundot lép fel egy feloldójellel ellátott hangra, majd megismétli, majd egy 
tercet lép le. Csak az előző sorban a zárlat előtt kicsivel volt bé a basszusban, tehát 
biztos, hogy nem az előzőek érvényvesztésére figyelmeztet Goudimel, hanem a tor-
culusban illő bé-s éneklés elkerülésére. Ugyan ez volt a helyzet a 132./5 esetében, míg 
a 80./1 zsoltár g-molljának bé-jét oldotta fel a feloldójellel, ez utóbbinak tehát tényle-
ges módosítás jutott osztályrészül.

d) a sorzáró porrectusok
Ebben a  csoportban azok a  porrectusok vannak, amelyek megegyeznek az  a) 

pontban tárgyaltakkal, csak a sorok végén találhatóak. Le Roy-nál ebből 83 találha-



1565 Goudimel kontra 
1567 Adrian Le Roy

95

tó a c.f-ban. Ez azt jelenti, hogy a lehetséges összes alkalmat kihasználta, hogy kisz-
szekundosítsa a porrectusokat. Természetesen dórban van a legtöbb, csaknem 46%-a 
ezen porrectusoknak. Ion 14, fríg 13, mixolíd, 15, és eol 3 alkalom. Végül is ez a fel-
osztás nem sokat mond, mert Le Roy-ról nem nyújt további információt. Hiszen a dal-
lamokat nem ő komponálta. Ha legalább néhány helyen hagyott volna kivételt, akkor 
izgalmas lenne azon gondolkodnunk, vajon miért tette. Így viszont, hogy ismerjük 
az intavoláció iskolát, ahol erről részletesen szólt, és látjuk a gyakorlatát, egyértelműen 
kijelenthetjük, hogy eddigi legkonzekvensebb diéziskezelése ez Le Roy-nak.

Goudimel ebből a  szempontból rendkívül visszafogottan rendelkezett a kotta-
képben. A három szólamban összesen 16 esetben jegyzett zárlati porrectusban keresz-
tet, vagy feloldójelet. 4 esetben ionban, 7 esetben dórban, 1-et frígben, 4-et mixolídben, 
és eolban egyet sem. A sorok közben pedig összesen 78 alkalommal kisszekundosít. 
Feltűnően kevés a jelölés. Összesen 881 zsoltársor van, ez négy szólamban 3428 sorzár-
lat. Ebből természetesen nem mind porrectus. Tiszta porrectusnak (például nem nyú-
lik át soron, ahol nincs szünet) összesen csak 445 tekinthető. Ebből 83 van a c.f-ban. 
A maradék 362 hely a többi három szólamban oszlik el. Ebből a 362 helybe írt be Gou-
dimel 16 keresztet, vagy feloldójelet. Ez összesen 4,4%. Ebből a 16 esetből négynél for-
dul az elő, hogy a porrectus középső hangja kétszer szólal meg, és az első elé kitette 
a keresztet Goudimel. Ilyen hely az 57./1-2 sorok, és a 145./1 sor superiusai. Ez a két 
zsoltár mixolíd, valamint a fríg 83./1, szintén a szuperiusban.

Bár a harmóniákkal később foglalkozunk, mégis itt érdemes megjegyezni, hogy 
a 881 zsoltársor zárlatból pusztán 138 zsoltársorban nem dúr az utolsó előtti harmó-
nia Le Roy-nál. Ha figyelembe vesszük, hogy Goudimel harmonizációiban 445 eset-
ben van porrectus Le Roy pedig 719 esetben dúr harmóniát helyez a dominánsra, és 
ebbe a  szűkített hangzatokat még bele sem számoltuk, akkor nyilvánvalóvá válik, 
hogy az eddigi legnagyobb különbség mutatkozik Le Roy és Goudimel diézis haszná-
latában. (Természetesen a fennmaradó 274 dúr domináns lehet természetes dúr és to-
vábbi módosított moll, de erről majd a harmóniákról szóló fejezetben több szó esik)

Kénytelenek vagyunk a  c.f-ban található bé-k esetére gondolni. Goudimel Du 
Cheminnél, majd Le Roy-nál is szerkesztő volt és korrektúrázta a kiadandó kottákat. El-
képzelhetetlen, hogy ebben a kérdésben ne egyezett volna alapvetően az álláspontjuk. Bár 
a bé-k esetében 33 nyilvánvaló helyből 10-et mégis beírt. Az is teljesen egyértelműnek lát-
szik, hogy ez a fent említett 16 eset, amiből 4 talán érthető okból jelölt, csak a következet-
lenségének tudható be. Fordított eset ugyanis nincs. Ez akkor fordulna elő, ha Goudimel 
egy zárlati porrectusban kifejezetten jelölné, hogy nagyszekundos porrectust kér. Ennek 
egyik inverz példája volt a már említett feloldójelesített torculusok esete a c) pontban.

Le Roy-nál ez a 138 eset pedig sok esetben érthető. 103 esetben van re-moll a do-
minánson. Ezek vagy Mi-dúrra (ritkán mi-mollra), vagy La-dúrra (ritkábban la-moll-
ra) és csak 9 esetben Do-dúrra oldódnak. Ez utóbbiból egyetlen esetben nem ionban, 
hanem mixolídben van a  zsoltár, a  121./2 sorban, igaz  ott terchiányos re-moll van, 
ami bizonytalanná teszi azt, hogy egyáltalán moll harmóniával van-e dolgunk. A re-
moll—Mi-dúr zárlatok fríg hatást mutatnak, és természetes, hogy többségük frígben 
található. Az összes fríg zsoltár érintett ezekkel a zárlatokkal, de található ilyen zárlat 
ionban, dórban és mixolídben is. Eolban inkább la-moll—Mi-dúr zárlatok a gyakorib-
bak. la-moll dominánsból összesen csak 22 darab van. Ebből 6 esetben old So-dúrra. 
3 ionban, 2 frígben, és egy mixolídben. 

Összességében tehát ez a diézis kezelés tűnik a  legegyértelműbbnek, mivel na-
gyon kevés kivétel van, és azok jó része érthető okokból maradt meg.
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e) moll harmóniák dúrosítása
Még egy említésre méltó diézis csoport van, ez pedig a sorzárlatokon álló moll 

harmóniák dúrosítása keresztel, vagy feloldójellel. Le Roy-nál a 881 zsoltársorból csak 
53 moll zárlat van. Ebből 32 terchiányos, tehát nem lehet tudni, voltaképpeni hova-
tartozását. Mégis alapvetően a hangnemi keretbe tartozó alap harmóniával jelöltük, 
és számoltuk. Ezért lehet terchiányos re-moll E frígben. 10 eset van, ahol a terchiá-
nyos harmónia a szünetek alatti díszítő diminúcióban megkapja a moll tercét, 7 eset-
ben azonban dúr tercet kap. A 3 terchiányos la-moll, és a két terchiányos mi-moll pedig 
mindig moll tercet kap a szünet alatti közjátékban. Le Roy a c.f-ban csupán 17 esetben 
módosítja a záróhangot. Ebből csak egy fríg, míg a többi dór hangnemű zsoltárban van.

Ezzel szemben Goudimel a többi három szólamban összesen 154 záróhangot mó-
dosít dúrra. Ionban 29-et, dórban 75-öt, frígben 42-t, mixolídben 7-et, míg eolban csak 
egyet. Goudimel a zsoltárok zárlataiban összesen 53 teljes moll hármashangzatot hasz-
nált. 14 ion, 28 dór, 4 fríg, 2 mixolíd, 5 eol sorvég van. Hiányos harmóniákat viszont 
annál szívesebben használt. 447 terchiányos és 55 kvinthiányos hangzat van zárlatban. 
A terchiányosak 110 esetben ion, 171 dór, 25 fríg, 68 mixolíd, 18 eol zsoltárban oszlanak 
meg. A kvinthiányosak 21 ion, 17 dór, 6 fríg, 3 mixolíd, 8 eol. Ionban és mixolídban a hi-
ányos harmóniák gyakrabban dúr hármasok lennének, Do-, So-, Fa-dúrok, de dórban, 
frígben, eolban inkább moll hangzatok. Sok re-moll a dórban sok la-moll eolban stb.

Bár a harmóniák vizsgálatával egy kicsit előre kalandoztunk, mégis jónak láttuk 
itt annak alátámasztására, hogy azért akad moll zárlat mindkét szerzőnél. Minden bi-
zonnyal kár lenne ezeket az apró eltéréseket kiszerkeszteni, és a kórusművek közre-
adásakor a dúrosítást ajánlottá tenni.

Számos eset van, amikor a sorok végén nincs szünet Goudimelnél, ezeken belül 
van azonban néhány igen különleges hely. Öt esetet számolhatunk meg, ahol a sor zá-
róhangja éppen egy porrectus középső hangjává válik úgy, hogy a harmadik tag már 
a következő sor első hangja. Ilyen hely az 50./4, a 61./1, a 110./3, a 123./3, és a 128./1.

Az 50./4 végén mindkét lehetőség egyformán számításba jöhet, hiszen az ötödik 
sor Superiusa többször is a g hang körül lebeg. Ott sorközben kétszer is előfordul por-
rectus. Akár három megoldása is lehet. A két szélsőséges megoldás, ha 1. mindenhol f 
hangot éneklünk, azaz a 4. sor vége moll hármas és az ötödik sorban mindkét porrec-
tust nagy-szekunddal hagyjuk énekelni. 2. Ha mindent fis hanggal éneklünk. Végeze-
tül a 3., mely talán ízlés dolga is, a 4. sor vége f hang, tehát nagy-szekundos ereszkedés, 
az 5. sor első porrectusa nagy-szekundos, míg a második kisszekundos lesz. Ennek 
az indoklása a szövegből közelítve érthető meg. A negyedik ötödik sor:

Nagy szépséggel az Sion hegyéről
Eljő az Isten Ő fényességében,

Devers Sion Dieu clair et evident
Apparoistra, orné de beauté toute.

A negyedik sor vége és az ötödik eleje szokásos modális hangzást kelt azzal a pici 
színeződéssel, hogy az ötödik sor első harmóniája so-moll, és amikor az Ő névmás 
megjelenik, akkor kezdődik az első tagja a sorban található második porrectusnak. 
A kisszekundos porrectusra pedig a fény- érkezik. Ráadásul a porrectus első tagján 
egy Ta-dúr, jelen esetben egy Es-dúr érkezik, míg a porrectus középső tagja így egy La-
dúr lenne, ami a jelen esetben egy D-dúr harmónia. Ez a harmónialépés öt kvintemel-
kedést jelent. Szó szerint ragyogó. Mondhatnánk azt is, hogy mindez létrejön a 2. pont 
esetén is, ám akkor ezt a pontot szorosan megelőzi két 4 kvintes emelkedés és ezzel el-
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vész az igazi hatása, mivel a 4. sor végén g-moll D-dúr lépés (4kvint), és az 5. sor elején 
so-moll-re-moll-La-dúr (ismét 4 kvint). Le Roy harmónia rendjében egyébként nem 
a harmadik, hanem a 2. pont található.

A következő ilyen pillanat a 61./1 sor vége. Itt szintén nem annyira egyértelmű 
a helyzet. Azonban az első sor vége a porrectus középső tagja és a harmadik tag (a 2. 
sor első hangja) egy kvartot lép fel. Ritka porrectus féleség. A 2. sor pedig nem más, 
mint az első sor utolsó négy hangja ismételve. A harmóniai rend is teljesen megegye-
zik. Csak mi legyen a sorvégekkel. Szintén három megoldás tűnhet jónak. Az 1. ha 
mind a két záróhang nagyszekundos flexával érkezik fölülről. A 2. ha mind a kettő 
kis-szekunddal érkezik, tehát diézissel. A 3. változatban az első nagyszekundos por-
rectus, míg a második sor vége kisszekundos flexa.

Kiáltásom halld meg Isten,
Vedd füledbe
Az én könyörgésemet!

O Dieu qui nous as deboutez,
Qui nous as toy escartez,
Jadis countre nous irrité

A harmadik sor vége zárlati porrectus, aminek a középső hangja ugyanaz a hang 
(f) amin az előző két sor zárt. Az előző oldalakon azt találtuk, hogy az ilyen porrectu-
sok minden bizonnyal kisszekundos porrectusok. Így a 3. változatban szintén dinami-
kus fejlődés van a sorok között, amit a héber versezet Paralelismus membrorum tech-
nikája inkább alátámaszt, mivel ez egy haladó, nem pedig szinonim, vagy ellentétes 
gondolatritmus. Le Roy itt a 3. változat mellett döntött.

A következő hely a 110./3 sor vége. Szintén porrectus, aminek a vége a 4. sor ele-
je. Ám itt is, mint fentebb a harmadik tag nem szekundot lép vissza felfelé, hanem egy 
tercet. Itt nincs a közelben másik porrectus, ami befolyásolhatna minket.

Az Úr Isten mondá az én Uramnak:
Ülj az Én hatalmomnak jobbjára,
Míg ellenségidet, kik rádtámadnak,
Zsámolyszékül vetem lábad alá.

L’omnipotent à mon Seigneur et Maistre
A dit ce mot: A ma destre te sieds, 
Tant que j’auray renversé et fait estre
Tes ennemis le scabeau de tes pieds.

A tenorban lévő c.f kisszekunddal érkezik a harmadik sor végére flexában. A Su-
periusban van ugyanekkor a  porrectus. Le  Roy a  dupla kisszekundos mozgásokat 
többnyire kerüli az 1567-es átirataiban. Itt is nagy-szekundos flexával zárja a 3. sort. 
Talán igaza van, ha ismét a  szövegből indulunk ki. Kik rádtámadnak szónál talán 
a fájdalmasabb moll jobban festi a szót, mint a fényes dúr.
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A  123./3 sor végén a  Superiusban egy pontos porrectus nyúlik át a  következő 
sorra. Le Roy itt is kerüli a Superius és a Kontra tercpárhuzamát, ami kis-szekundlé-
pés lenne lefelé, így mi-mollt ír, mint Goudimel, de a szöveg itt mégiscsak arra bátorít 
minket, hogy kisszekundosítsunk.

… Mint szolgának szemei nyitva vadnak,
És az úrra vigyáznak,

Comm’ un servant, qui pressé se voit estre,
N’a recours qu’á son maistre,

A dúr hármas a sor végén nagyon érzékletessé teszi a szemek nyitva tartását és 
a szolga várakozását urára. A nem lankadást fejezi itt ki a kis-szekundos porrectus.

És végül a 128./ 1. 2. sor kapcsolódása is porrectus, de itt a porrectus középső 
hangja kétszer szólal meg úgy, hogy az első az első sor végén, míg a második a máso-
dik sor elején lesz énekelhető. A szöveg lehet egyedüli segítségünk, miszerint:

Bódog az ember nyilván,
Ki az Istent féli,

Bienheureux est quiconques
Sert á Dieu volontiers

A  boldogság aligha szül moll hangzatokat, sokkal inkább kívánkozik repülni, 
mintsem búslakodni. Ráadásul a nyilván szót hangsúlyozza. Ez is egy haladó gondo-
latritmus, és nagyon jól esik a fülnek, ha végre kiszabadul a sorok végén béklyóként 
megjelenő szünetek veretéből. Ezért a két sor összefűzését is jobban segíti egy kissze-
kundos völgymotívum, mintsem egy leülő nagymásod.

Három apró hely van még a zsoltársorok végén, amiről szót kell ejtenünk. A 51./6, 
ami a 69./6 zsoltárral megegyezik, és a 125./3 sorok utolsó előtti hangjára flexa érke-
zik de úgy, hogy Goudimel e flexa második tagját felemeli. A sor utolsó hangja pedig 
megismétli a flexa második felemelt hangját, de ott már nincs kiírva újból a kereszt. 
Többnyire az volt a szokás, hogy ilyenkor az  ismételt hang is megkapja a keresztet. 
Erre azonban egy nagyon valószínű ellenpéldát találunk a 106./3 sor Kontratenorjá-
ban. Goudimel a 4. dallamhangra egy La-dúr-t ír és a kontrába került La-dúr terce, je-
len esetben a cis. A következő dallamhangon egy Do-dúr következne minden szólam 
szerint, a basszus is c-re lép, ám a kontrában ismét cis jönne a fentebb említett szabály 
szerint. Nyilvánvalóan ki kellett volna tegye a feloldójelet, ám nem tette. Néha kiírja 
az ismétlődő hang elé is a keresztet, tehát egymás után kétszer, Például a 143./2 sor 1. 
és 2. hangja elé. Máskor 80./4 Superiusában az első hangra feloldójelet tesz (G-dór har-
madik foka), míg a negyedikre, ahová két másik hangról érkezik, kiírja a bé-t?! Goudi-
mel ebben a tekintetben (is) következetlenségről árulkodik.

f) ritkább diézisformák
Ezek közül is az első csoportot azok a diézisek képezik, amelyek az előbbi esetek-

től eltérően a sorok elején találhatóak. E csoporton belül mindkét módosítási formára 
találunk példákat. Goudimelnél a három szólamban sorkezdő keresztes, vagy feloldó-
jeles harmóniából 25 van. Le Roy-nál a c.f-ban egyetlen egyet találhatunk a 83./2 so-
rának elején. A sorkezdő mollosításból Goudimelnél 5 van, ebből 2 a c.f-ban. Ez utób-
bi kettőről már korábban szóltunk. Le Roy c.f-ában 3 ilyen hely van. Mindháromról 
beszéltünk.
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A  keresztes illetve feloldójeles kezdésekből Goudimelnél 19 dórban, 3 frígben, 
mixolídben 1, eolban 2 található. Mivel e sorkezdések előtti sorvégeken mindig van 
szünet, nem indokolt egy dallamtípus középső hangjának értelmezni őket. 4 esetben 
nincs is előzmény, mivel a zsoltár első harmóniájáról van szó. Ilyen a 78./1, a 90./1 
(a két zsoltár ugyanaz), a 114./1, és a 125./1 zsoltárok kezdetei. Le Roy ezeken a he-
lyeken soha sem ír dúrosítást. Vagy terchiányos hangzatot (114.) vagy más hangzatot 
ír. 12 eset található, amelyekben az előző sorvég szünettel bár, de porrectust alkotna. 
(Nem gondolnánk, hogy ezt tényleg porrectusnak kellene tekintenünk). A  fenntar-
tásokkal együtt Le Roy csupán 4 alkalommal erősíti meg Goudimel harmonizáció-
ját a  sajátjában úgy, hogy azt a  magas-dúr hármashangzatot használja, mint előde. 
A 64./2, a 104./6, e kettő dór hangnemben van, a 132./3 fríg, és a 106./3 eol zsoltárok-
ban. A másik 8 esetben Le Roy hasonlóan a zsoltárkezdetekhez hiányos vagy egészen 
más harmóniát írt. 4 eset van, ahol scandicus alakulna ki, ha nem lenne sorváltás és 
szünet. Ilyen a 64./3, a 78./és 90./4, és a 148./2, mindegyik dórban van. Ezek közül csak 
az utolsót erősíti meg Le Roy a tabulatúrában.

Öt eset azonban valóban érdekesebb ezeknél a  sorkezdeteknél. Az  első kettő 
a 78./ és 90./ zsoltár 6. sor kezdetén található. Az előző sor végén a Superius egy Fa-
dúr alapjaként áll meg, míg a 6. sor elején ugyanez a hang egy Re-dúr tercévé válik. 
Le Roy ezt sem erősíti meg saját átiratában. A következő kettő a 80./4. és 5. sorában 
a Superiusban található. A 3. és 4. sor vége re-moll terccel zár, a következő sorok pedig 
Re-dúr tercre váltanak. Az ötödik sorban a Re-dúr terc után még egy kisszekundot lép 
felfelé a Superius kis kromatikát teremtve ez által.

Végül van egy zsoltár, amiben a kezdet ugyan az, mint az előző sor vége. A 125./3 
sor végén két Re-dúr terc van a Superiusban, amelyekből az első elé kiteszi a keresztet, 
a második elé már nem (néhány sorral fentebb az e) pont utolsó bekezdésében már szól-
tunk erről). A szünet után a 4. sor elején pedig ismét két Re-dúr terccel találkozunk a Su-
periusban, ahol az első elé ismét kiteszi a keresztet, míg a második elé már ismét nem.

A 3 mollosított Goudimel sorkezdésből az első a 34./8-ban a Tenorban van (a c.f 
a Superiusban). Ha figyelnénk az előző sor végét, akkor ez egy egyszerű torculus vol-
na. Le Roy ezt meg is erősíti munkájában, tehát ő is so-mollal indítja a zsoltár utol-
só sorát. A következő hely az 50./5 sorkezdetén olvasható. Itt nincs az előző sor vé-
gén szünet és így egy pontos torculus alakul ki a Kontratenorban. Vele párhuzamosan 
a Superiusban egy soron keresztülnyúló porrectus van (erről is szóltunk az e) pont-
ban). Le Roy Goudimelhez hasonlóan az 5. sor elején so-mollt ír és a Kontrában leszál-
lítja a tercet. A harmadik mollosítás pedig a 130./6-ban történik. Szintén a Kontraten-
orban az előző sorvéggel együtt (bár szünet van) torculus alakulna ki. De nem alakul 
ki, legalábbis Le Roy fülében, mert ezt a módosítást ő elkerüli, és a goudimeli terchiá-
nyos so-moll eredetileg tehát So-dúrrá válik.

A  ritkább diézisformák másik csoportja, amikor a  dallamforma kvartnál na-
gyobb mozgással kezd. Erre példák dórban találhatóak Goudimelnél. Három alcso-
portja van. Az első csoportba 6 eset tartozik, ahol kvint le föl mozdul, és a középső 
hang bé-vel módosított. 37./5, a 48./7 és 8 sorok, a 91./7, a 114./6, és a 149./4. A második 
alcsoportba a kvint le szekund föl lépésformák tartoznak, ahol a középső hang bé-vel 
módosított. Szintén 6 tagja van: a 41./5, a 45./6, a 92./3, a 112./3, a 115./2, és a 130./7 so-
rokban. A harmadik alcsoport pedig 4 esetet tartalmaz. Ezek csak az utolsó tag lépésé-
ben térnek el elődeiktől, de nem sokban. Az első alcsoport harmadik tagja helyett, ahol 
is kvint fel lépés volt, itt a harmadik tag kvartot lép le, ugyan arra a hangra, mint az első 
alcsoportbeli, csak egy oktávval lentebb. Ezek a: 45./1 és 4 sorban, a 64./4, és a 114./3 
sorban találhatóak meg. Le Roynál ezek a lépések részben megtalálhatóak, részben pe-
dig nem, mivel a diminúciókat Le Roy ilyen lépéseknél már igen gyakran alkalmazta.
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A  ritkább diézisformákhoz tartoznak végül azok a  momentumok, ahol a  mó-
dosítójelek és dallamformák egymásmellé sorakoznak. 13 esetet számolhatunk meg 
Le Roynál a c.f-ban. A legtöbb ezekből a scandicus és a porrectus összenövése. Elő-
fordulhat, hogy a scandicus utolsó hangja egyben a porrectus első hangja is, de lehet, 
hogy közöttük van egy-egy hang. Ezek a motívumok, és a többi ehhez az alcsoport-
hoz tartozó motívumpár is – ritka kivételtől eltekintve – mindig ugyan azt a  han-
got módosítja. Ebből a scandicus+porrectus párból összesen 6 darabot találni, és csu-
pán három zsoltárban. Sőt ennél még egyszerűbb a helyzet, mivel a 117./3. és 6. sorok 
és a 127. zsoltár ugyan arra a c.f-ra született. A maradék kettő pedig a 84./4. és 5. so-
rában van. Ott viszont a 4. sor ismétlődik meg pontosan. A következő leggyakoribb 
formapár a maga 3 esetével a porrectus+porrectus ismétlődés. Ilyen található a 28./6 
a 83./4, és a 109./6 zsoltársorokban.

Két eset van, amikor a motívumpár két zsoltársor között van. Ezeket is a közös 
módosított hang köti össze. Ilyen a 126./2. és 3. sora között, illetve a 142./ 1. és 2. sora 
között. Az előbbiben scandicus+porrectus párban mindkét helyen cis hang található, 
míg az utóbbiban porrectus+porrectus pár van és ott a fis módosított hang a közös. Egy 
eset van, ahol 2 scandicus ismétlődik, a 147./3 sorában, és végül egy eset van, amikor 
porrectus+flexa. Ez utolsóban a flexa kisszekundos lépés, mely a 28./4-ben található.

Goudimelnél sokkal összetettebb a helyzet. Ott 43 ilyen összekapcsolódást ta-
láltunk, az ismétléseket is beleszámítva 51-et. Az 51 esetből 9 esetben porrectus+por-
rectus párt láthatunk, melyből az első porrectusban Goudimel beírta a diézist, míg 
a másodikba nem. Ezek egy kivételével (38./1 a Superiusban) mindig sorvégződésen 
vannak. Egy esetben az első porrectus féle egy terc le-fel motívum a 85./8 a Superius-
ban. Egyben pedig az első porrectus középső módosított hangja ismétlődik és a har-
madik tag tercet lép fel. Ez a 107./6 a Superiusban. A többi hat: 29./2 a Superiusban (S), 
81./2 a Tenorban (T), 92./6 (S), 103./3 (S), 103./6 (S), és a 104./4 (S).

Egy másik gyakori eset szintén a porrectus+porrectus pár, de itt Goudimel mind 
a két helyre kiírta a módosítójelet. Ebből 12 van. Itt is található a zsoltárismétlés mi-
att három olyan hely, ami nem sor végén található, ugyanis a 46./6 (S) a 82./6 (S)-ban 
megismétlődik. A harmadik pedig a 47./4 (S)-ban található, amit csak egy hang vá-
laszt el a  végtől, mármint a  sorvégtől, és amiben az  első porrectus diézises hangja 
megismétlődik. A 11./2 Kontratenorban (K), a második porrectus kisterccel kezdődik, 
az 57./1 (S)-ban az első porrectus kvarttal lép fel. A fennmaradó 7 eset teljesen szabály os por-
rectus pár. A 46./5 (S) és ismétlése a 82./5, a 30./2 (T) és ismétlései a 76./2, és a 139./2, 
itt a második porrectus diézises hangja ismételt, 57./5 (S), és a 137./3 (S).

8 esetével az  a porrectus+porrectus pár következik, amelyben Goudimel egy-
szer sem írta ki a keresztet, de mivel a második sorvégén van, ezért valószínűsíthe-
tő, hogy a közvetlenül előtte álló porrectus is diézises lehet. Ezek a: 31./4 (S), és ismét-
lése a 71./4. Le Roy ebből a kettőből csak a másodikat erősíti meg harmonizálásával. 
A 62./3 (S) és ismétlései a 95./3 és a 111./3, mely pároknak mindkét diézisét megerő-
síti Le Roy. A 130./3 (S), melyből Le Roy csak az első, azaz a sorban előbb állót erősíti 
meg, míg a sorvégen más harmóniát ír. A 143./1 (S), melyből Le Roy csak a másodikat 
erősíti meg, a sorban előbb lévőn más harmonizáció található, és a 144./6 (S) amiben 
Le Roy mindkétszer azonos harmóniát ír Goudimellel.

7 alkalommal találkozunk porrectus+flexa párral. (A  flexa második tagja dié-
zises). Ebből kettőben a  porrectus harmadik tagja kvartot lép fel, ilyen a  84./7 (S), 
és a 132./1 (S). Egyben pedig a porrectus második tagja tercet lép le. Ez a 115./5 (S). 
A 144./1 (S)-ben a porrectus diézises hangja megismétlődik. A fennmaradó három pe-
dig: 45./7 (S), a 91./7 (S), és a 99./2 (S).

Két esetben találni scandicus+porrectus párt. A 99./3 (K), és a 135./4 (S). Ebben 
a két esetben Goudimel kiírta a módosítójeleket mind a két helyre. Egy olyan hely van, 
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ahol a porrectus diézisét nem tette ki a sorvégen, ez a 59./6 (S). Le Roy a változatosság 
kedvéért a scandicus porrectusát nem, de a ki nem írt porrectusos zárlatot meghagy-
ta tabulatúrájában.

Előfordul még 3 scandicus+flexa pár, ahol ismét kiírta mindkét diézist Goudi-
mel. A 92./1 (S), a 132./4 (S) és a 137./1 (S). Egy példa van scandicus+scandicusra. Ez 
a 133./1 (S).

Egy eset van, amikor egy torculus bé-vel és porrectus zárja a sort. Itt a bé be van 
írva, de, a sorvégi porrectus diézise nem. Ez a 59./7 (S). Egy esetet találni, ahol torcu-
lus+flexa látható, a 107./1 (K), de ezt Le Roy mindkétszer terchiányos harmóniával ke-
rüli ki. Természetesen ez utóbbiakban a két módosított hang már nem egyforma. Van 
egy hely, amit annak bemutatására hoztam, hogy szólamok között is lehet ilyen össze-
csengés. Ez egy superiusi porrectus és egy kontratenori podatus találkozása. Itt a poda-
tus nagy-szekundosított lépésében az e-f hanglépés e-fisre változott. Ez a 74./2-ben ta-
lálható. Végezetül pedig találhatunk három érdekességet, mint például a 61./3 (K) ahol 
egy feloldójellel kistercesített porrectus h hangja egy d hangon keresztül egy torculus es 
hangjába torkollik. Itt a d hang közös hangja a porrectusnak és a torculusnak. S mindezt 
megtetőzi egy zárlati porrectus a superiusban, méghozzá úgy, hogy a kontra es-d lépése, 
azaz a torculus utolsó két hangja fölött szólal meg a zárlati porrectus első két hangjaként 
a superiusban. Így terc távolságú kisszekund lépés pár alakul ki. Ebből terc távolságú 
kisszekund lépésből Goudimelnél több is akad, ha tovább keresgélünk, vagy rendsze-
rezve végigvizsgáljuk a kórusműveket. Legvégül pedig két eset következzen, ahol egész 
sort felölelnek diézisek. Ilyen a 148./7 (S). Itt két porrectus követi egymást, vagy még-
sem. Egy cikk-cakk lépéssor, ahol az első motívum tiszta porrectus, középen gis hang-
gal. A második motívum az első utolsó hangján indul, szintén egy porrectus féle az első 
lépésben kisterccel lefelé lép egy fis-re. A fis dupla, majd a sor végén egy flexa fis-e zár-
ja a sort. Ebből a három diézisből Le Roy csak az elsőt hagyja meg, míg a második di-
ézisnél máshogy harmonizál, az utolsónál pedig terchiányos harmóniát használ. Egy 
hasonló helyet találunk a 142./2 (S)-ben. Itt egy porrectus füzért találunk a soron ke-
resztül. Mindegyik porrectus völgye egy fis, de az utolsót, a sorzárót Goudimel nem írja 
be. Le Roy pedig csak az elsőt hagyja ki, míg a másik kettőt beírja az intavolációjába. Ér-
demes észrevennünk, hogy az első diézis alatt a kontrában torculus található. Itt is ki-
alakul egy terc távolságú kisszekund lépés pár. Talán éppen ezért nem írt diézist ezen 
első porrectusra Le Roy. 5 Kontratenor és 2 Tenor példán kívül a többi mind a Superi-
usban akadt. Ez talán annak lehet bizonyítéka, hogy a Superius egyre fontosabbá kezd 
válni abban az időben a komponálás során, de ezzel együtt az is lehetséges, hogy a har-
mónia jellegének hordozója a – tenor c.f-ú komponálásnál – leginkább a superius volt.

Végezetül, ha esetleg a Goudimel és Le Roy basszus szólamának diézis összeve-
tését keresné a kedves olvasó, akkor a fejezet további részében megtalálja, ahol han-
gonként vetjük össze a két művet, hiszen a basszus elemzése aligha kerülheti el a teljes 
harmóniarend összehasonlítását.

A harmóniák

Az 1552-es kiadás kapcsán már vizsgáltuk Le Roy harmóniahasználatát. Ott csak 
a 2. TÁBLA oda vágó harmóniáit taglaltuk, a  szürke háttérrel megjelölt harmóniá-
kat nem. Azok ugyanis az 1567-es tabulatúrákban szerepelnek. Ez azt jelenti, hogy 
az 1552-es kiadásban megismert harmóniák tovább bővültek az 1567-es kiadás hang-
zataival. Nem jelöltük ugyanis, hogy egy 1552-es harmónia az 1567-es kiadásban is-
mét szerepel-e, csak azt, hogy a  szürkével jelzett harmóniák az 1552-esben nem de 
az 1567-esben már szerepeltek. Fordítva nem igaz, miszerint a szürke háttér nélkü-
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li harmóniák nem szerepelnének az  1567-es kiadásban. Tehát pusztán kibővítettük 
a hangzatgyűjteményt az újonnan talált harmóniákkal. Tovább ’árnyalja’ a képet az, 
hogy különböző árnyalatú szürkével jelöltük meg az 1567-es harmóniákat.

Apró adalék, hogy az előjegyzés nélküli zsoltárokban található harmóniákat – 
melyek az 1552-es munkában nem szerepeltek – halvány, 6,25%-os szürke árnyalat-
tal jelöltük. Az 1 bé előjegyzésű zsoltárokban található harmóniákat – melyek sem 
az 1552-es, sem az 1567-es előjegyzés nélküli zsoltárokban nem szerepeltek – 12,5%-os 
szürkével jelöltük. A 2 bé előjegyzésű zsoltárok új harmóniáit – melyek sem az 1552-
es, sem az 1567-es előjegyzés nélküli, sem pedig az 1 bé előjegyzésű zsoltárokban nem 
szerepelnek – 25%-os szürkével jelöltük. A  3 bé előjegyzésű zsoltárok előbbiekben 
nem jegyzett új harmóniáit 50%-os szürkével jelöltük. És végül az 1 kereszt előjegy-
zésben található harmóniákat keresztrácsos szürkével.

Az 1552-es tabulatúrákban található 144 harmóniát tehát további 124 újabb har-
móniával egészíthetjük ki. Le Roy tehát csaknem kétszeresére növeli használt harmó-
niáinak számát összesen 268-ra. Ez a növekedés elsősorban abból ered, hogy az 1567-
es tabulatúrák lényegesen változatosabb előjegyzésekben íródtak. Mégis a  2 bé-s 
előjegyzésű 1567-es zsoltárokban további 22 harmóniát találni, amelyek az egyébként 
túlnyomó többségükben 2bében íródott 1552-es zsoltárokban nem találhatóak meg.

E teljes kollekcióban tovább szaporodott azon harmóniák száma, amelyek-
ben a mutatóujjal a középső és a gyűrűs ujjtól távolabb kell megpengetni a lan-
tot. Erről a problémáról már részletesen írtunk az 1552-es művek kapcsán. Az ott 
felsorolt pengetési problémák és változatok csak egy újabb variációval bővültek, 
mely nem gyökeresen új, hanem az eddig ismert nehézségek kombinációja.

Itt minden bizonnyal nem négy ujjal kell a harmóniát megpendíteni, ha-
nem a lantiskolában tanult módon az alsó kettő hangot hüvelykkel, míg a másik 
kettőt mutató és gyűrűs ujjal. Esetleg a gyűrűs helyett középső ujjal.

Jóval érdekesebb azt megfigyelni a 2. TÁBLA soraiban, hogy hogyan változott 
az  egy táblázati rácsban lévő ’magányos’ harmóniák száma. Az  1552-es művekben 
32 ilyen hely volt. Ha összesítjük a két kiadást, akkor ez kereken 50 esetre bővül. Ez 
az összes használt harmóniaféle több mint 18,6%-a. Ez közel 4%-os csökkenést jelent 
az 1552-es arányhoz képest, de még így is csaknem 1/5-e az összes harmóniának. Eb-
ből az 50-ből 35 tartozik az 1567-es kiadáshoz, ami azt jelenti, hogy 15-re csökkent 
azon rácspontok száma, ahol 1552-es harmónia egyedül állt. Tehát 17 esetben meg-
szűnt kizárólagosságuk. További 29 helyen pedig két harmónia áll. Ezekkel együtt 
csaknem 1/3-a a harmóniáknak alig rendelkezik alternatívával. Ha figyelembe vesz-
szük, hogy egy adott basszus és dallamhang között jellegében is eltérő harmóniák, pl. 
Des-dúr, b-moll6, vagy C-dúr, c-moll, vagy a-moll6, a-szűk6 is előfordulnak, még je-
lentősebbé válik az a megállapítás, hogy Le Roy meglehetősen sablonosan használta 
harmónia gyűjteményét.

További fontos megállapításokat tehetünk, ha a táblázat rácsait a dallamhangok-
ra viszonyítva összesítjük, azaz az egy oszlopba tartozó harmóniákat számoljuk ösz-
sze. Hiszen Goudimel minden bizonnyal a régi hagyományos szukcesszív komponá-
lási technikát alkalmazta64, tehát a számára is adott zsoltárdallamokra épített. Le Roy 
pedig azzal, hogy a Tenorból a Superiusba helyezte a cantus firmust, szintén a dalla-
mot figyelhette leginkább harmonizációja, azaz intavolációja során. Ennek értelmé-
ben a 24 dallamhanghoz tartozik a 268 harmónia, persze különböző basszusokkal. 
Ez azt jelenti, hogy átlagban 11,1 harmóniaféleség jut egy dallamhangra. Ennek bel-
ső aránya lényeges eltéréseket mutat. Van három dallamhang, amelyik nem szere-

64 bővebben ld: “An Instruction to set all Musicke in Tabulature for Lute” című fejezet Quand Mon 
Mary kezdetű sanzon elemzésénél
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pel a zsoltárokban (Le Roy hangnemeivel számolva). Ez pedig a des, valamint a dis és 
a dis’’. Bár nyilvánvaló, hogy a dis sem előjegyzés nélküli, sem 1- 2- illetve 3-bés elő-
jegyzésben nem szerepelhet, mégis az egy keresztes zsoltárokban si-ként még lehetett 
volna ’esélye’. Ám azokban a zsoltárokban, melyeket Le Roy 1 keresztes hangnembe 
helyezett, nem volt si. Lehet, hogy Le Roy tudatosan kerülte ennek lehetőségét, hiszen 
si-vel találkozhatunk más zsoltárokban. Ha tehát a 24 dallamhangból levonjuk a dis-t, 
akkor 11,6-ra módosul az egy dallamhangra eső harmóniaváltozatok száma.

Csak mellékesen jegyzendő meg, hogy a basszushangok közül is van 7, amelyik-
hez Le Roy nem írt harmóniát, igaz ezek közül négy nagyon magasan van s kérdés, 
hogy basszushangnak kell-e egyáltalán tekinteni őket, vagy belső szólam hangjának. 
A maradék három pedig gis, dis és gis’.

A  következő érdekes dallamhang a  des’’. Erre egyetlen egy harmóniát találni 
az egész oszlopban. Sőt az egész zsoltáros műben is csak egyetlen eset van, ahol ez 
a dallamhang megtalálható. Ez a 111. zsoltár 3. sorának 2. hangja. Tehát nehezen el-
képzelhető, hogy erre a hangra többféle hangzatot használjon Le Roy. (Ha most tovább 
számolnánk az összes dallamhang és harmóniavariációk arányát, akkor újabb fejlő-
dést találnánk, és ez így lenne még néhány dallamhang kapcsán is).

Három olyan oszlop van, ahol Le Roy csak kétféle harmóniát használt összesen. 
Ez az a, valamint a cis’ és az e’’. Egy később vizsgálandó táblázat alapján meg tudjuk 
mondani, hogy az adott dallamhangból mennyi található összesen az 1567-es tabula-
túrákban. Így az itt felsorolt három ritka harmonizáltságú kis a hang összesen három-
szor fordul elő a zsoltárokban. Mind a három eset a 139. zsoltárban. Ebből a három 
esetből csak kettőnél találunk olyan harmóniát, amelyeknek legfelső hangja megegye-
zik a dallamhanggal. A harmadik esetbe Le Roy olyan harmóniát használ, amelyiknek 
a legfelső hangja egy kvinttel magasabban van, mint a rá eső dallamhang. Minden bi-
zonnyal elmondhatjuk, hogy igen mélyre sikeredett a 139. zsoltár hangneme. Indoko-
latlanul mélyre. Annyi azért elmondható róla, hogy eredetileg a 30. zsoltár dallamára 
íródott, és ahogy már az előzőekben elmondtuk, Le Roy egy kivétellel mindig módosí-
totta az ismétlődő zsoltárdallamok hangnemét. Egyébként ezzel az esettel együtt össze-
sen három helyen volt egy kvintemelkedéses változtatása Le Roy-nak (Ld: 6/2 TÁBLA).

A következő két harmónizáltságú dallamhang a cis’. Ebből összesen 5 van a zsol-
tárokban. A 146., a 139., a 130., a  80. és az 50. zsoltárban.

A harmadik két harmónizáltságú hang a kétvonalas e’’. Ebből összesen 24 talál-
ható a zsoltárokban. Ehhez képest valóban meglepő, hogy pusztán kétféle akkorddal 
él, ám ez a dallamhang is szintén szélsőséges helyen található, és lanton ez a hang – 
Le Roy lantiskolájában a VII. szabály alatt – már nem fogható egykönnyen, mivel már 
nincs bundozata a fogólapon. Egész pontosan a fedlapon, mivel ez a hang már maga-
sabbra nyúlik, mint a nyak hossza.

Négy olyan dallamhang van, amelyet egyenként háromféle harmóniával játszott. 
Az első a kis h szintén rendkívül ritka összesen négy előfordulásával. Ehhez a négy 
előforduláshoz valóban szép teljesítmény Le Roy-tól, hogy három különböző hangza-
tot használ. Ám meglepő módon ezek is mind a 139. zsoltárban találhatóak.

A második három harmóniás dallamhang a gis’. Ám ebből már 42 darab találha-
tó. Rendkívül sablonos gondolkodásra vall a pusztán három féle hangzattal való ope-
rálása Le Roy-nak. A harmadik háromhangos dallamhang a cis’’ . Ennek a hangnak 
az előfordulási száma 18. Pontosan hat dallamhangra jut egy újabb variáns. S végül 
a negyedik dallamhang a f ’’. Ebből ismét csak négy eset található, a 95., a 84., és kettő 
a 47. zsoltárban. Ez utóbbiban éppen ezek miatt és a dallam és a szöveg igényelte tem-
pó miatt vált igen nehezen játszhatóvá a tabulatúra.
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Két dallamhang van, amire Le Roy négyféle harmóniát használt. Az első az as 
hang. Ebből összesen 96 található a zsoltárokban. Némileg csökkenti a sablonosságot, 
hogy a második négyharmóniás dallamhang, amely a  kétvonalas es’’ pusztán 19 al-
kalommal fordul elő.

Két további kevés harmóniás dallamhang van, ezek közül az első a 6 harmóniás kis 
b összesen 17-szer fordul elő. Míg a 7 harmóniás fis’ 199-szer. Ez is rendkívül rossz arány.

A következő csoportot a 10, vagy annál több harmóniát jelentő csoportok képe-
zik. Az első ezek közül a 10 harmóniafélét felsorakoztató e’, amely összesen 568 előfor-
dulást mutat, a hatodik leggyakrabban előforduló dallamhang. Rendkívül rossz arány 
(Le Roy számára).

Két 12 harmóniás oszlop van. Az első az es’. Ebből csak 134 található. A második 
a d’’ 297 előfordulással.

Egy 13 harmóniás csoport van, az egyvonalas c’. Ebből 194 van a zsoltárokban.
Egy 16 fős csoport van a h’ hanggal, mely 640-szer fordul elő.
Egy 18 fős csoport, az a’, mely a második leggyakrabban megtalálható dallam-

hang a maga 1301 előfordulásával. Az eddigi legrosszabb aránnyal, bár nyilvánvaló, 
hogy egy bizonyos variációszám után semmiképpen nem lehet a harmónia változatos-
ságot növelni a modális gondolkodás keretein belül. Mégis van olyan oszlop, ahol 40 
különböző harmóniát találunk, de nézzük csak sorjában.

A következő legtöbb harmónia a 22 harmóniát számláló d’. Ebből összesen 514 
található, majd a 23 harmóniafélét tartalmazó b’, melyből 316 darab van a zsoltárok-
ban. 25 harmóniával a c’’ következik, melyből 675 található.

Már csak két dallamhang maradt melyek harmóniaszámai kissé eltávolodnak 
az előzőektől. Az f ’ már 34 féle harmóniát hordoz a 708 előfordulás mellett, míg a g’ 
a maga 40 féle harmóniájával fedezi az 1423 dallami előfordulását.

Azt várhatnánk, hogy a nagyobb előfordulás változatosabb harmóniákat ered-
ményez. Ám ezt a megállapítást voltaképpen megcáfolják az adatok. Ha aránypárokat 
alkotunk ebből a listából a harmóniaféleség/dallamhangi előfordulás alapján:

akkor hullámzó százalékos eredményeket kapunk. Ennek több oka lehet, mely ár-
nyalja Le Roy-ról tett megállapításunkat, miszerint reflexszerűen használta a harmó-
niakészletét. Vannak nagyon kevésszer előforduló dallamhangok. A hozzájuk kapcso-
lódó harmónia változatok jelentősen eltolják az aránypár értékét. Vannak viszonylag 
többször előforduló hangok, mint például a(z) e’’, amelyik hang nagyon magasan van 
a fogólapon, illetve a fedlapon. A felette lévő f ’’ már alig párszor fordul elő. A lant épí-
téséből adódó sajátosságok miatt bizonyos harmóniákat lényegesen nehezebb lefog-
ni, mint a hangszer számára kedvezőeket. Nincs ez így, vagy legalábbis jóval kevés-
bé a billentyűs hangszerek esetében. Talán nem véletlen, hogy egy g-hangolású lanton 
a  legtöbb harmóniaváltozatot épp a  g dallamhangnál találjuk. Sőt minden bizony-
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nyal az sem véletlen, hogy épp ez a hang szerepel a legtöbbször Le Roy zsoltáraiban. 
Ne felejtsük el, hogy az előjegyzések megválasztásával elég hatékonyan befolyásolhat-
juk a dallamhangok előfordulási számát. Például az előbb említett e’’ Goudimel zsol-
táraiban 390-szer fordul elő Le Roy 24-éhez képest. Az is feltűnő, hogy Le Roy sokkal 
inkább a hangnemi sokszínűség elsőbbségét tartotta szem előtt, az énekelhetőséggel 
szemben. Hisz a kis a és a f ’’ dallamhangok már kívül esnek a könnyen énekelhető-
ségen, ha a gyülekezet éneklőképességét vesszük tekintetbe. A mentségeknél marad-
va vannak olyan dallamhangok, melyek a zsoltárok dallamvezetéséből adódóan for-
dulnak elő ritkábban. Az ott kialakuló magasabb harmóniaarányok is megcsalhatnak 
minket. Például az es’, mely 12/134 aránypárjával az gazdagabb harmónizáltságú dal-
lamhangok közé tartozik. S végül azt is figyelembe kell vennünk, hogy – mint fentebb 
említettük – nem lehet a végtelenségig növelni az egy adott dallamhangra jutó harmó-
niafélék számát a modális harmóniavilágon belül.

Összegzésül Le Roy harmóniahasználatát lezárandó elmondhatjuk, hogy egyfe-
lől rendkívül sablonosan használta a harmóniakészletét, (a ’kényelmesen’, azaz lant-
szerűen fogható harmóniák okán), mely nagy befolyással volt a goudimeli művek in-
tavolációjára, másfelől pedig a végletekig kihasználta a hangszer adta lehetőségeket, 
többek között a hangterjedelmet illetően.

A  hiányos hangzatokkal kapcsolatban, amint már az  1552-es harmonizációk 
kapcsán kifejtettük, azt állapíthatjuk meg, hogy bár a 2. TÁBLA 1567-es harmóni-
ái között is számos hiányos harmónia található, de arányait tekintve lényegesen ke-
vesebb, mint az 1552-es harmóniák között. Ezt az is aláhúzza, hogy az összes 1567-es 
harmóniát (7606 hangzat Le Roy zsoltáraiban) figyelembe véve csaknem 8%-kal csök-
kent a hiányos harmóniák száma az 1552-es használatukkal szemben. Ennek oka rész-
ben a diminúciók viszonylagos elmaradásában, részben pedig Goudimel műveinek fi-
gyelembevételében keresendő. Ugyanis Goudimel a sorzáró hangzatokat leszámítva 
kevesebb hiányos harmóniát használt.

A 9. G TÁBLA és a 9. LR TÁBLA

Az  1552-es tabulatúrák adatainak összesítő táblázatához hasonlóan, (3.  TÁB-
LA) elkészítettük Goudimel zsoltárainak összesítő táblázatát (9. G  TÁBLA), mely-
ben az 1565-ben kiadott izoritmikus zsoltárfeldolgozásainak a 3. TÁBLÁ-val azonos 
szempontok szerint számolt adatai találhatóak. Ezzel párhuzamosan készült el Le Roy 
1567-es tabulatúráinak azonos feldolgozása a 9. LR TÁBLA soraiban.

Minden egyes zsoltár a rá jellemző adataival 9. G TÁBLÁ-ban 36 oszlopban, a 9. 
LR TÁBLÁ-ban 35 oszlopban található. Az eltérés oka, hogy 9. G TÁBÁZAT-ban egy 
újabb oszlopot vezettünk be annak jelölésére, mely esetekben tér el a dallam hangne-
me a harmonizáció hangnemétől. Ezek a helyek kivétel nélkül a fríg zsoltárok köré-
ből kerültek ki, mivel Goudimel az összes fríg dallamot eolként harmonizálta meg. 
A 9. LR TÁBLÁ-ban erre nem volt szükség, mivel Le Roy a  fríg dallamok hangne-
mét nem változtatta meg. S hogy mégse okozzon kavarodást, üres keskeny oszlopként 
benn hagytuk a táblázatban a most említett felesleges oszlopot. Ezért végső soron ösz-
szesen 36 oszlopot fogunk számon tartani. 

A táblázatok azonos oszlopait egyszerre vizsgáljuk, hogy követhető legyen az ösz-
szehasonlítás. Ehhez az összehasonlítást segítő alaptáblázatokhoz járulnak még más 
fontos táblázatok is, melyek részletesen mutatják be az azonosságokat és az eltéréseket. 
Ilyen táblázatok lesznek azok, amelyekben azt vizsgáljuk, hogy Goudimel egy adott 
zsoltárának mely harmóniái változtak meg Le Roy zsoltáraiban. Vagy az a táblázatsor, 
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amelyben hangnemenként, előjegyzésenként csoportosítva vizsgáljuk meg azt, hogy 
a dallamhangot a hozzá tartozó harmónia melyik fokának képzelte Goudimel, vala-
mint Le Roy. És külön táblázat lesz az, amiben a sorzáró kadenciákat és azok különb-
ségeit vizsgáljuk.

Az első négy oszlop
Mindkét összesítő táblázatban az első oszlop a zsoltár számát, a második oszlop 

az ismétlések számát jelöli, azaz azt, hogy mely zsoltároknak közös a dallama. A har-
madik oszlopban a zsoltár hangnemét tüntettük fel. (Itt Goudimelnél az azonos dal-
lamok azonos adatokat jelentenek, míg Le Roy-nál előfordulnak az azonos dallamú 
zsoltárok adataiban eltérések, mivel Le Roy más előjegyzést használt, és esetenként 
megváltoztatott harmóniákat). Goudimelnél a negyedeik oszlopban a  fríg zsoltárok 
harmonizálásának hangnemei találhatóak. (Le Roy-nál ez az oszlop üres vékony csík).

Az 5.-7. oszlopok
Ebben a három oszlopban összesített adatok láthatóak. Az 5. oszlopban a zsoltár-

ban megtalálható összes harmónia száma van. Itt minden a dallamhangra eső harmó-
niát és a dallamhangok között található harmóniákat számoltuk össze. Természetesen 
jelentős eltérés mutatkozhat a két feldolgozás között, mivel Le Roy gyakran írt ismét-
lést illetve egész más harmóniát a dallamhangok közötti helyekre, míg Goudimel szin-
te alig, és azt a néhány harmóniát is a sorok végén lévő szinkópás kadenciákban ta-
lálni. Le Roy-nál ezek egy-egy kivételtől eltekintve a negyedértékű dallamhang alatt 
megszólaló harmónia nyolcadonkénti megismétlését kisebb diminúciókkal, valamint 
a szinkópás dallammozgásokban a középső hang ’felezését’ szolgálják. Ritka kivétel 
található az 56. zsoltár 8. dallamhangja alatt, ahol Le Roy a negyedértékű dallamhang 
első nyolcadára egy Fa-dúrt ír hiányzó kvinttel, majd a második nyolcadra pedig egy 
re-mollt. Vagy a 124. zsoltár 4. sorának 5. hangján, ami szintén negyedértékű, először 
egy nyolcadnyi so-mollt ír, majd egy re-mollt.

Goudimel és Le Roy adatai között itt 253 harmóniakülönbség van. Goudimelnél 
7353 harmóniát számolhatunk meg összesen, míg Le Roy-nál 7606-ot.

A 6. oszlopban a dallamhangokra eső harmóniák száma található. Ezek az ada-
tok mind a két táblázatban megegyeznek, hiszen ugyanazokról a dallamokról van szó 
mindkét esetben. Ebben az oszlopban összesen 7327 harmónia van. Goudimelnél te-
hát 26 olyan hely van, ahol a dallamhangon kívül is található harmónia. Ezzel szem-
ben Le Roy-nál 279 harmónia van a dallamhangokéi mellett, azaz csaknem 3,7% lett 
a dallamhangok közé eső harmóniák száma. Ez jelentős változás az 1552-es művekhez 
képest, ahol 15% a dallamhang közi harmóniák száma.

Amikor a két kiadás harmóniai különbségeit vizsgáljuk, természetesen azokat a har-
móniákat vesszük figyelembe, amelyek azonos helyen, tehát a dallamhang alatt találha-
tóak, és nem vizsgáljuk az ezeken túli különbségeket. Legalábbis részleteiben nem. Ezért 
fontos ez az oszlop. Továbbá azért is, mivel ennek az oszlopnak az adatait használjuk ak-
kor is, amikor azt vizsgáljuk, hogy a dallamhangok milyen helyet foglalnak el a harmóni-
ákban. Ugyan úgy, mint az 1552-es kiadásnál, de erről szintén később ejtünk szót.

A 7. oszlopban a lépésszámokat jelöltük. Azaz az egymás után ismétlődő harmó-
niák között nem számoltunk lépést. 537 lépésnyi különbség mutatkozik a két kiadás 
között. Ez azt jelenti, hogy átlagban 4,2 lépéssel többet írt Le Roy, mint Goudimel egy-
egy zsoltárban. Azt is figyelembe kell vennünk, hogy Le Roy 279 harmóniával többet 
írt a zsoltárokba, mint Goudimel, és a különbség nyilvánvalóan ebből is adódik.

Le Roy-nál 15,4%-a a harmóniáknak ismétlődött, az összes harmóniát figyelem-
be véve. Ezzel szemben Goudimelnél csaknem 20% a harmóniák ismétlődésének ará-
nya, tehát 5%-kal több, mint Le  Roy-nál. Átlagban tehát minden ötödik harmónia 
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nem más, mint az előző ismétlése. Ez az eltérés azt mutatja, hogy Le Roy megpróbálta 
változatosabbá tenni – ha kis mértékben is – a harmonizáció statikusságát. Mint erről 
az 1552-es művek tárgyalásakor szóltunk, miszerint igaz Jean-Michel Noailly megál-
lapítása, melyet az 1567-es intavoláció modern kiadásában a harmóniai változtatások 
című fejezetben65 tesz Le Roy Goudimellel ellentétes gyakorlatáról, a zsoltársorok ele-
jén található harmónia ismétlések kerüléséről. Ám meglepő módon ezzel ellentétes 
példát is találunk a Le Roy-i harmonizációkban. A 111. zsoltárban a 4. és az 5. sor ele-
jén re-moll halmozást találunk. Ez Goudimelnél nem lenne ritka, de Le Roy-nál igen. 
A 4. sor elején három, az 5. sor elején négy re-mollt találunk. Vagy ilyen a 144. zsoltár 
kezdő sora is, ahol három re-moll került az első három dallamhangra.

Az  537 lépésnyi eltérés zsoltáronként nagy különbségeket mutat. Van olyan 
zsoltár, ahol nincs lépésszám-különbség, de akad, ahol 12 lépéssel is több található 
Le Roy-nál. Ilyen a 33. zsoltár, ahol Goudimel 54 lépést, Le Roy 66 lépést írt. Figyelem-
be kell vennünk azonban, hogy még az azonos lépésszám sem jeleni azt, hogy ugyan 
azok a harmóniák találhatóak és azonos elrendezésben a zsoltárban. Ugyanis számos 
esetben belső átrendeződésről van szó, amelynek végeredménye változatlan, de bel-
ső megoszlása eltérő. Számos példát találunk erre. Már az első fennmaradt zsoltárban 
a 11.-ben is. Mindkét szerzőnél a lépésszám 62. Ám, s erre később még visszatérünk, 
a 27. és a 28. oszlopban, ahol az autentikus és plagális lépések megoszlását jegyeztük 
fel, a két szerző zsoltárának adatai különböznek. Goudimelnél 33 autentikus lépés és 
29 plagális lépés található, míg Le Roynál 29 autentikus és 33 plagális lépés.

Összegzésként elmondhatjuk, hogy Le Roy harmonizálási technikája jelentősen 
változott 1552-től 1567-ig a  harmóniák sorrendi változatosságát illetően. Csaknem 
8%-kal több harmónialépést írt a későbbi kiadásban. Goudimel statikussága az 1552-
es Le Roy-tabulatúrákéhoz hasonlít inkább. Ez arra utal, hogy Le Roy tudatosan, vagy 
akár ösztönösen is, de jelentősen eltért mind saját korábbi, mind kortársa zeneszerzési 
gyakorlatától, legalábbis ebben a tekintetben.

A 8.-19. oszlopok
Ebben a 12 oszlopban a harmóniák adatait foglaltuk össze. Hármas csoportokban. 

Az első csoportban (8.-10.) a fő hármasok adatait találjuk. Goudimel 1855 Do-dúrt írt, 
míg Le Roy 1730-at. Goudimel összes használt harmóniájának 25,3%-a Do-dúr, tehát 
minden negyedik harmónia. Ehhez képest Le Roy egy kicsivel kevesebb 22,7% Do-dúrt 
használt. 1552-ben a Do-dúr csak 17%-kal szerepelt a művekben. A harmóniák vizsgá-
lata kapcsán meg kell jegyeznünk, hogy az 1552-es zsoltárok előjegyzései aránytalanul 
oszlottak meg a dór irányába, ezért az 1565-ös, és az 1567-es zsoltárokkal való összeha-
sonlítás csak korlátozottan létjogosult.

A  9. oszlopban a  Fa-dúr kapott helyet. Goudimelnél ebből 812-t találunk, ami 
az összes hangzathoz képest 11%, míg Le Roy-nál 768 Fa-dúr van, ami az összes hang-
zat 10%-a. Az 1552-es zsoltárokban 8%. Itt lényegesen kisebb az eltérés az adatok között.

A 10. oszlopban a So-dúr található. Goudimelnél 1158, az összes hangzat 15,7%, 
Le Roy-nál 1261 az összes hangzata 16,6%. 1552-ben 8% volt. Itt Le Roy az előzőekkel 
ellentétben Goudimel So-dúr használatát meghaladta, és több mint kétszeresre emelte 
a hangzat használatát az 1552-eséhez képest.

E három oszlop, melyben a fő hármasok találhatóak az összes harmónia 52%-át 
fedezi Goudimelnél, míg Le Roy-nál ez egy kicsit kevesebb 49,4%. 1552-ben ez az arány 
csak 33% volt. Jól látható, hogy Le Roy 1567-es adatai minden eddigi esetben Goudi-

65  „Les Pseaumes de David composez en musique a quatre parties, par Claude Goudimel mis en 
tablature sur le leut par Adrian Le Roys. Modern kiadás Jean-Michel Noailly szerkesztésében és 
átírásában, a Francia Lantosok Könyvében jelent meg „Oeuvres D’ Adrian Le Roy Psaumes (1567)” 
címen, Párizsban, C.N.R.S. (Centre National de la Recherche Scientifique) 1993-ban, XIX. oldal
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mel 1565-ös adataihoz állnak közel, nem pedig az 1552-eséhez. Ez eddig egyértelműen 
azt bizonyítja, hogy Le Roy nagy figyelemmel volt Goudimel harmonizációjára. Meg 
kell azonban jegyeznünk, hogy bár erről részletesen később fogunk szólni, a belső har-
móniamozgások, melyeket ez az összesítő tábla elfed, árnyalják a képet. Példaként ve-
gyük a Do-dúrt, ami Goudimel és Le Roy között az összesítő táblában csak 132 előfor-
dulásban tér el egymástól, Le Roy 327 esetben változtatta más harmóniává, miközben 
195 más harmóniát változtatott Do-dúrrá illetve Do-dúr6-é. A kettő összegéből jön 
ki e szerényebb 132 hangzat. Holott a Do-dúrral kapcsolatban Le Roy 522 harmóni-
át ’mozgatott’ meg. A 10. TÁBLA és altáblái kapcsán fogjuk ezt részletesen tárgyalni.

A 11.-13. oszlopokban, azaz a második csoportban a mellékhármasok található-
ak. A re-moll, a mi-moll, és a la-moll.

A 11. oszlopban Goudimelnél a re-moll összesen 1361-szer fordul elő, ami 18,5%-
a az összes harmóniának. Le Roy-nál ez 1185 re-moll jelent, ami ott az összes hangzat 
15,6%-a. 1552-ben ez a szám 19% volt. Ne feledjük, hogy azon zsoltárok többsége dór. 
Le Roy 1567-ben 3 százalékpontnyit csökkentett Goudimel 1565-ös re-moll használatán.

A  12. oszlopban a  mi-moll szerepel. Goudimelnél ez 295 eset, ami 4%, míg 
Le Roy-nál 272 előfordulással a használt harmóniáinak 3,5%-a. 1552-ben a mi-moll 
3,7% volt. Ez az egyik legegységesebb hangzathasználat.

A 13. oszlopban pedig a la-moll található. Goudimelnél 949 eset, ami csaknem 13%, 
míg Le Roy-nál 864 előfordulásával 11,36%. 1552-ben ez 16,5% volt. Ez is csökkenést mutat.

E három moll-hangzat összesen 2605 eset Goudimelnél, ami az egészhez viszo-
nyítva 35,4%-ot fed le. Le Roy 2321 mellékhármasával csak 30%. A mellékhármasok 
esetében jelentősebb, több mint 5% a különbség a két mester között, ellenétben a Fő 
hármasok csaknem 2,5 százalékpontnyi különbségével. Mind a  két esetben Le  Roy 
használt kevesebb harmóniát az eddig bemutatottakból.

A harmadik csoportot a 14.-16. oszlopok alkotják. A 3. TÁBLÁhoz hasonlóan itt 
a magas dúr hármasokat találjuk. A 14. oszlopban a Re-dúr található. Goudimelnél 
273 Re-dúr szerepel, ami 3,7%. Le Roy-nál 472 Re-dúrt van, ami az egészhez viszo-
nyítva 6,2%. Itt majdnem kétszeresére emelkedett Le Roy Re-dúr használata Goudi-
meléhez képest. 1552-ben ez az arány 5,8% volt. Ez az első eset, hogy Le Roy 1567-es 
adata lényegesen közelebb áll saját 1552-es adatához, mint a forrásként tekintett Gou-
dimeléhez. Le Roy összesen 289 harmóniát változtatott Re-dúrrá, míg 90 esetben vált 
meg Goudimel Re-dúrjaitól. És ami különösen érdekes, hogy 52 esetben Goudimel ál-
tal kiírt módosítójelű Re-dúrt változtatott re-mollá.

A  15. oszlop a  Mi-dúré. Goudimelnél 149 található belőlük, ami 2%-ot takar. 
Le Roy-nál 308 Mi-dúr van, az egész 4%-a. 1552-ben ez a szám csaknem 8% volt. Ér-
dekes, hogy duplázta Goudimelt, de felezte 1552-es saját maga Mi-dúr használatát.

E csoportban végül a La-dúr található a 16. oszlopban. Goudimelnél 330 van be-
lőle, 4,5%. Le Roy-nál 457 La-dúr van, az egészhez képest 6%. 1552-ben ez a szám 7,2% 
volt. Ezzel Le Roy csaknem felezi azt a távolságot, ami az 1552-es és 1565-ös művek 
között fennáll.

A magas dúr hangzatok összesen 752 hangzatot jelentenek Goudimelnél. Le Roy-
nál viszont 1237 hangzatot. Az előbbinél ez 10,23%, míg az utóbbinál 16,26%-ot jelent 
az egészhez viszonyítva.

Jól látható, hogy Le Roy-nál a harmónia vándorlás a fő hármasok és a mellék moll 
hármasok irányából a magas dúr hármasok irányába történik. A 7,5% körüli fő és mel-
lék hármas csökkenésből több mint 6% a magas dúr-hármasokhoz került át.
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A  17. oszlopban kapott helyet a  Ta-dúr. Goudimelnél 75-öt találni, ami 1%-a 
az egésznek, míg Le Roy-nál 108 Ta-dúr van, amely 1,42%-a harmóniáinak. Nem je-
lentős változás, de Goudimelhez képest 44%-kal növekedett a  Ta-dúr használata 
Le Roy-nál. 1552-ben Le Roy 2,9% pontnyi Ta-dúrt írt.

A 18. oszlopban pedig a so-moll található. Goudimelnél 85 ilyen van, ami 1,15%-
ot jelent, míg Le Roy 121 esete 1,6%-ot. Ami szintén csaknem 0,5%-nyi emelkedés, és 
ez 42% emelkedést jelent Goudimel so-moll használatához képest. 1552-ben 1,57% so-
mollt használt Le Roy. Ebben a két oszlopban további 1%-a található a fő és mellék-
hármasoknak.

A fennmaradó fél százalék pedig a 19. oszlopban van. Itt találhatóak a ritkább 
hangzatok, bár a Ta-dúr, vagy a so-moll is ezek közé tartozó lehetne, különösen Gou-
dimel esetében.

A 19. oszlopban a ritka harmóniák kaptak tehát helyet. Ez az oszlop igen összetett. 
Megtalálhatóak benne a művekben előforduló szext-hangzatok, kvart-szext- hangzatok, 
a szűkített hangzatok, és azok megfordításai. A 9. G TÁBLA 19. oszlopában kaptak he-
lyet azok a hiányos hangzatok is, amelyek nem a sorok végén találhatóak. Ezt csak Gou-
dimelnél volt érdekes feljegyeznünk, mivel Le Roy többnyire a sorok között írt hiányos 
harmóniákat Goudimellel ellentétben, aki leginkább a sorzáró harmóniákat szerette hi-
ányosan írni. Mindkét táblázat ezen oszlopába jegyeztük fel továbbá azokat a hangzato-
kat, melyek átmenő mozgásban jöttek létre, vagy pusztán egy villanásra jelentek meg és 
nem alkotnak harmóniai tényezőt. Továbbá a különböző késleltetéseket, és végül a való-
ban nagyon ritkán előforduló, de hallható harmóniatényezőt alkotó hangzatokat.

Goudimelnél 147 szexthangzat található összesen, ami csaknem 2%-a a  7353 har-
móniának. Le Roy hasonló a maga 164 szextakkordjával, ami 2,15%-a az ő 7606 harmó-
niájának. Goudimelnél ehhez a számhoz járul még további 8 darab ti°6, Le Roy-nál pedig 
46 szűkített szext-hangzat. Ezek többnyire fi°6 (19 esettel) és ti°6 (12 esettel), de akad di°6 
is 7 alkalommal ez utóbbiak a 74. 78. 82. 90. 116. 145. zsoltárban és egy átmenő a 76. zsol-
tárban. 6 további olyan ti°6 van, aminek eredeti alaphangja (a szext) egy szekunddal fen-
tebbről késik, azaz 7-6-os késéssel. Ez a 6 ti°6 összesen két zsoltárban található meg, még-
hozzá párban. Az első pár a 83. zsoltár 3. sorának zárlatában a dominánson megszólaló 
negyedértékű dallamhang alatt két nyolcad értékben egy belső diminúció kapcsán szólal 
meg. A másik két ehhez teljesen hasonló csoport szintén E-frígben a 102. zsoltár 1. és 6. sor 
végén található. 7-6-os késleltetéssel megjelenő fi°6 párra csak a 60. zsoltár 3. sorának végén 
találunk, melyek pontosan az előbbiekben megismert módon, két nyolcadon helyezkednek 
el egy negyedértékű dallamhang alatt. Természetesen Goudimelnél ennek nyoma sincs.

Goudimelnél és Le Roy-nál is van továbbá néhány olyan eset, amely nem más, 
mint késleltetés, és a késleltetés pillanatában jön létre egy-egy szexthangzat. Ezeket 
ugyan jelöltük (például: mi°6=so moll6-5), de az  előadás kapcsán sem halljuk eze-
ket mondjuk mi°6-nek. Ezek szinte kivétel nélkül diminúciók kapcsán és többnyire 
zárlatban keletkeznek. Goudimelnél általában szinkópás elcsúszásokkor. Ilyenkor egy 
szólam elmozdul a harmónia többi hangjától, és a többi hangtól eltérően mozog. Ezek 
a szinkópás mozdulatok teljesen szokványos közhelyek voltak, és mind a két szerző 
a maga előadói közegéhez illő formáit használta. A lantos sztereotípiákról az 1552-es 
diminúciók kapcsán már említést tettünk.

A ritka harmóniákat tovább vizsgálva Goudimelnél még négy érdekesebb emlí-
tésre méltó hely van. Két eset nagyon hasonlít egymásra. A 102. zsoltár 4. sorának sor-
záró kadenciájában, valamint a 148. zsoltár 7. sorának zárlatában – a Tenorban, ami 
a cantus firmust hordozza – porrectus található.
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Ha meghagyjuk azokat a  porrectusban lévő hangokat úgy, ahogy Goudimel 
hagyta, tehát diézis nélkül, akkor egyszerű So6 és Do6-ről lenne szó. Ám ez ellent-
mond annak, amit a  sorzárlatban használt diézisekről megtudtunk. Le  Roy is iga-
zolja ezt azzal, hogy a mindkét vizsgált helyen diézist ír. Ő azonban nem a goudime-
li si°6 –et és di°6 et hozza ez által létre, hanem Mi-dúrt és La-dúrt ír. Goudimel nem 
alkalmaz  ilyen módon szűkített hangzatokat, mivel ezek nem szinkópás mozgások. 
Ez a két hely megzavarja azt az eddig egyértelmű álláspontunkat, miszerint a zárlati 
porrectusok minden esetben kisszekundosak. E tanulmány alapján sem áll módom-
ban egyértelműen állást foglalni, hogy melyik lenne a helyes megoldás. Izgalmasnak 
és szépnek találhatnánk a szűkített hangzatokat, de nagyon kár, hogy e precedens-ér-
tékű helyeken sem ír Goudimel keresztet vagy feloldójelet a kérdéses pontokra, hogy 
értésünkre adja akaratát. Az előző fejezetben a diézisekről szólva már említettük azo-
kat a hangokat, ahova Goudimel kiírta a feloldójelet, hogy tudassa, ott mindenképpen 
a gyakorlattól eltérő lépésformát szeretne. A bizonytalanság elkerülésére itt is szük-
ség lett volna rájuk. Ugyanis, ha azok ott nem lettek volna kitéve, minden bizonnyal 
a gyakorlat alapján énekelték volna kortársai. És itt?

Végül két olyan helyet találni Goudimelnél, ahol egyedülálló hangzat jön létre. 
Az első a 126. zsoltár 2. sorában van, ahol a Goudimel által beírt módosítójel egy ti-
moll-t hoz létre. Erre nem találnunk több példát.

A másik eset pedig az utolsó zsoltárban, a 150. zsoltár 3. sorában találunk. Itt egy 
re6/5 jön létre egy rövid nyolcad erejéig viszonylag súlyos helyen, a meny- szótagon. Itt 
még módosítójel sem kell a hangzat kialakulásához.

Le Roy-nál a 126. zsoltárban egy Ta-dúrt találunk, míg a 150. zsoltárnál egy Fa-dúrt.
Le  Roy-nál is van néhány érdekesség, de összességében lényegesen kevesebb, 

mint az 1552-es kiadásának 21 zsoltárában.
5 említésre érdemes helyre lelhetünk. Az első a 35. zsoltár 5. sorának zárlatában 

a dominánson van. Ott egy fi°6/5-et találunk. A mű G-ionban íródott, és itt egy e-h-g-
cis hangzatot, tehát egy IV. fokú szűk 6/5-et írt, ami So-dúrra, azaz V. fokra oldódik. 
Erre nincs több példa Le Roy-nál sem. Goudimel itt Fa-dúr szextet írt.

A második és harmadik különös harmóniára Goudimelnél is volt egy példa a 126/2 
zsoltárban. Le Roy az ő két ti-moll hangzatát a 76. zsoltárban, az 1. és a 2. sorban hozza 
létre. Ezt a zsoltárt F-mixolídben írta és így az említett ti-moll egy a-moll hangzat. Ám 
ezek környezetében több Re-dúr is van (C-dúr), és fi°6 is (g-bé-e), ami esetleg hangnemi 
elhajlást jelentene, és akkor a ti-mollok egyszerű mi-mollokká válhatnának.

És végül két valóban ritka harmónia a do-moll a 99.  zsoltár 5. sorában és egy 
fi-moll6 a  139.  zsoltár 1. sorában zárja a  sort. A  99. G-ionban íródott zsoltárban 
egy g-moll hangzat igazi csemege, közvetlenül utána egy Re-dúrral fűszerezve, míg 
a 139. zsoltár D-mixolídjában az első sor dominánsán egy cis-moll6 található (e-gis-
cis) melyben a dallamhang a cis, és ami egy So-dúrra, azaz egy D-dúrra oldódik.

Goudimel a sorokban igen ritkán használt hiányos hangzatokat. Ezek többnyire 
a sorok elején találhatóak, de a sorok közben is előfordulnak ilyenek. A 20. és 21. osz-
lopban találhatjuk az adott zsoltárban található terchiányos, vagy kvinthiányos har-
móniák számát. A 19. oszlopban pedig ebből név szerint azon harmóniákat, melyek 
sorközben vagy a sor elején, de nem a végén találhatóak. Az összes 490 terchiányos 
harmóniából csak 85 található sor közben. 405 a sorokat zárja. Kvinthiányos hangzat-
ból összesen 88 található Goudimelnél. Ebből 33 van a sorok közben. 55 pedig a so-
rok végén. Belső megoszlásuk szerint a terchiányos hangzatokból a legtöbb 39 esettel 
a re-moll. (Persze furcsának tűnhet, hogyan beszélhetnénk moll-ról terchiány esetén, 
de mint már említettük volt, minden hiányos hangzat esetén a hangnemhez tartozó 
természetes hangot vettük alapul. Mondjuk egy fríg dallamban a re hangzat sohasem 
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dúr. Célszerűnek látszik, ha ebben az  esetben sem hiányos Re-dúrral számolunk.). 
A második leggyakoribb hangzat a So-dúr, a maga 23 előfordulásával. A következő 
a la-moll 10 alkalmával, majd 7 esettel a Do-dúr, és végül a mi-moll és a Fa-dúr, 3 és 
2 előfordulással. Egy érdekes eset van az 52. zsoltár 6. sorában, ahol egy mi6 lehet, de 
úgy, hogy az eredeti harmónia basszusba kerülő terce felett a terc (az eredeti kvint) hi-
ányzik. A négy szólamban nem hallunk mást, mint két szext-hangközt. 

A kvinthiányos hangzatokat a Do-dúr vezeti 17 előfordulással. Őt igen lemarad-
va a Fa-dúr és a la-moll követi egyaránt 4-4 alkalommal. Végül a re-moll 3, és a So-dúr 
2 esettel. Itt is találunk egy érdekesebb hangközpárt. A 137. zsoltár 5. sorában egy ti 
szűkített hangzat lenne, ha meglenne a kvint, de így csak egy terc és a fordítása a szext 
szól a négy szólamban.

Összegzésként elmondhatjuk a ’ritka harmóniák’-ról, hogy összetettségükben és 
változatosságukban mindenképpen elmaradnak az 1552-es kiadástól. Elenyésző azon 
harmóniák száma, amelyek valóban különössé, sajátossá tennék a hangzásképet. Hi-
szen a  hiányos hangzatok, a  megfordítások bár nem túl gyakoriak, de nem válnak 
hangzásbeli érdekességgé. A zárlati diminúciókban merül ki Goudimel csaknem va-
lamennyi szűkítetthangzat-használata. Le Roy pedig a ritmikai és dallami aprózások 
nagymértékű elhagyásával elvesztette azokat az eszközeit, melyekkel oly gyakran tu-
dott izgalmas hangzásképet kialakítani az 1552-es zsoltáraiban.

20. és a 21. oszlop 
a hiányos harmóniákat összegzi. Mint már említettük fentebb, Goudimel 490 terchi-
ányos harmóniát, és 88 kvinthiányost írt. Le Roy ehhez képest 501 hiányos tercűt és 
405 kvinthiányost. 1552-ben Le  Roy 168 hiányos tercet és 115 kvinthiányost hasz-
nált. Goudimelnél a terchiányos hangzatok 6,6%, a kvinthiányosak 1,2%, míg Le Roy-
nál a terchiányosak 6,6%, míg a kvinthiányosak 5,3% részt jelentenek az összes hasz-
nált harmóniáikhoz viszonyítva. Le Roy, mint azt az 1552-es kiadások elemzésénél 
már vizsgáltuk, a terchiányos hangzatokból 12%-ot, míg a kvinthiányosakból 8,2%-ot 
használt. Meglepő módon a terchiányos hangzatok adata az első, amiben a két szer-
ző megegyezik. 1552-höz képest Le Roy a felére csökkentette ezek használatát. Annál 
szembetűnőbb a kvinthiányos hangzatokban található különbség. Bár 1552-től lénye-
gesen csökkent a kvinthiányos hangzatok gyakorisága Le Roy-nál, mégis sokkal ki-
egyenlítettebb, a kétféle harmóniaféle használata, mint Goudimelnél. Itt is, mint már 
többször, Le Roy 1567-es zsoltárainak adatai felezik, vagy megközelítik a fele távolsá-
got, az 1552-es és az 1565-ös goudimeli adatok között. Ilyen eset volt a magas dúr hár-
masoké, amikor Goudimel 10,23%-ot, Le Roy pedig 16,26%-ot komponált a műveibe 
az 1552-es 21%-hoz képest.

E tekintélyesebb méretű harmóniaelemzésben nem tértünk ki a zsoltárok egymás 
közötti eltéréseire. Itt is nagy különbségek lehetnek a harmóniahasználatban, de a 9-es 
táblák megfelelő segítséget nyújtanak további önálló összehasonlítások megtételére.

Annál érdekesebb vizsgálnunk a Le Roy által módosított harmóniákat. A 10. TÁB-
LA és altáblái: 10.1-től 10.1.1-5, és 10.2-től 10.2.1-5 segítik ezt a vizsgálódást. A 10. TÁB-
LA oszlopaiban félkövéren szedve a Goudimel által használt harmóniákat jegyeztük le. 
Az első négy oszlopban a zsoltárok száma, az ismétlések (közös dallam), a harmonizáció 
hangneme, és a Le Roy által tett módosítások száma található. A többi oszlopban az adott 
zsoltárhoz tartozó változásokat rögzítettük. Így vizsgálhatjuk akár zsoltáronként is, hogy 
Goudimel mely harmóniájából milyen más harmóniát épített fel Le Roy. Azaz egészen 
pontosan ugyanarra a dallamhangra épített harmóniát Le Roy mivel helyettesítette.

Mielőtt belefognánk ennek elemzésébe, meg kell állapítanunk, hogy Jean-Michel 
Noailly megállapítása pontatlan, miszerint a  két mű közötti harmóniakülönbségek 
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17 százalékot jelentenek. A 7327 dallamhanghoz tartozó harmóniaszámot figyelem-
be véve összesen 1942 harmóniai eltérés van a két mű között, ami 26,5 %-ot jelent, 
tehát csaknem 10%-kal többet, mint Noailly állítja. E nagy eltérésnek az oka, hogy 
ő nem vizsgálta az  egész harmóniát, csak a  basszushangok azonosságát illetve kü-
lönbözőségét. Nem számolhatott a szext-hangzatok és más megfordítások miatt adó-
dó eltérésekkel, ha a  basszus változatlan maradt. Továbbá azt sem figyelhette meg, 
hogy a harmónia jellege változatlan maradt-e. Ilyen eset a legfontosabb mellékhárma-
sé. A re-mollból Le Roy 217 esetben épített Re-dúr harmóniát, de ennek fordítottja is 
igaz, ami valóban teljesen meglepő, miszerint a Re-dúr harmóniából 52 esetben hagy-
ta el a Goudimel által bejegyzett módosítójelet, és re-mollt írt. Goudimelnél 273 Re-
dúr volt. Ebből 90-et módosított Le Roy ebben a megoszlásban.

Ugyan ilyen a helyzet, bár sokkal érthetőbb módon, a So-dúr esetében is. 
Most tehát vizsgáljuk meg a táblázatokat, hogy tisztán láthassuk a most említett 

eltérések okait. A harmónia-módosítások alaposabb vizsgálatára a 10. TÁBLA adata-
it tovább csoportosítottuk. A 10.1 TÁBLA „A Le Roy-i módosítások részletekben” azt 
mutatja, hogy az adott harmóniát milyen harmóniákkal váltotta fel Le Roy. Az összes 
módosítás benne van. Így nyomon követhetjük a hangzatok mozgását. A 10.2 TÁB-
LA  „A  Le  Roy-i módosítások %-os összesítése” pedig arra szolgál, hogy a  Goudi-
mel által írt adott hangnem hány százalékát változtatta meg Le Roy. A további össze-
hasonlításokhoz készült el a 10.1.1 TÁBLA a 10.1-es TÁBLA altáblája, melyben csak 
a ion változtatásokat gyűjtöttük össze. Ennek társa a 10.2.1 TÁBLA a ion zsoltárokban 
végzett módosítások %-os összevetése az  eredeti Ion zsoltárokkal. Hasonlóképpen 
a 10.1.2-10.1.5 TÁBLÁK a dór, fríg, mixolíd, és eol hangnemek szerint vizsgálják a mó-
dosításokat, míg társaik a 10.2.2-10.2.5 TÁBLÁK a %-os összehasonlításra születtek. 
Végül pedig a 10.3 TÁBLÁtól nem hangnemek, hanem előjegyzések szerint csoporto-
sítottuk a módosításokat. Így a 10.3 TÁBLA az előjegyzés nélküli zsoltárok változásait, 
azaz 12 C-ion, 26 D-dór, 11 E-fríg, 8 G-mixolíd és 3 A-eol zsoltár adatait. A 10.4 TÁB-
LA az 1 keresztes zsoltárokat, a 10.5 TÁBLA az 1 bés zsoltárokat, a 10.6 TÁBLA a 2 
bés zsoltárokat, és végül a 10.7 TÁBLA a 3 bés zsoltárokat összegzi. Amint ezekben 
a táblázatokban (10.3-10.7 TÁBLA) megfigyelhetjük, nincsenek nagy számok az ere-
deti harmóniák alatt, ezért ezeknek a táblázatoknak nem születtek %-os társaik, mivel 
nem szignifikáns az eredményük, de összesítésként azért hasznuk van. Miért is? A 10. 
FŐTÁBLA melletti két összesítő táblázatban (10.1 és a 10.2 TÁBLA) a 10 féle csoporto-
sítás az 5 módusz és 5 féle előjegyzés szerint (a 10.2.1-5 csak %-ok kimutatására szüle-
tett) jól mutatja, hogy a legtöbb módosítás a Le Roy által előjegyzés nélküli hangnem-
ben harmonizált zsoltárokban született a közel 950 módosítással, ami csaknem a fele 
az összes módosításnak. Messze több, mint a következő legtöbb 1 keresztes hangnem-
ben, ami közel 370 változtatást kapott. Az 1 bések 290, a 2 bé előjegyzésűek több mint 
210, míg a 3 bések alig 110 módosításon mentek keresztül. Ez utóbbi csaknem a kilen-
ced részét az előjegyzés nélkülieknek. Azt is meg kell azonban jegyeznünk, hogy 3 bés 
előjegyzésben csak 8 zsoltár íródott, míg előjegyzés nélküliben 62 zsoltár.

Hasonló a helyzet akkor, ha a zsoltárokat móduszonként csoportosítva vizsgál-
juk. A  legtöbb harmóniai változást dórban találjuk csaknem nyolcadfélszáz esettel. 
Igaz ebben van a  legtöbb zsoltár, összesen 44. Ezután a  ion módosulások következ-
nek csaknem hatodfélszáz esettel, de ionból csak néggyel kevesebb van, mint Dórból, 
azaz 40. Talán nem indokolja a 200 harmóniaváltoztatási különbséget a négy zsoltár. 
A 21 mixolíd zsoltár következik 340 változással, majd a fríg 203 változással, végül leg-
kevesebb 87 az eol zsoltárokban keletkezett.

Ezek az adatok viszont igen csalókák, hiszen ha módosítás/zsoltár aránypárt állí-
tunk, akkor egész más sorrendet kapunk. Az egy zsoltárra jutó harmóniacserék tekinte-
tében a dór vezet. Csaknem 17 csere jut egy dór zsoltárra. Három csoportosításban is 16 
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fölötti eredményt kapunk. Ilyenek a mixolíd, a 2 bé előjegyzésű, és az 1 bé előjegyzésű 
zsoltárok. Csak ezek után következik az előjegyzés nélküli zsoltárok sora átlag 15 módo-
sítással. 14 harmóniacsere jut az 1 keresztes és a 3 bés zsoltárokra. Csak ezek után kerü-
lünk ismét vissza a móduszonkénti csoportokhoz. Nem érik el az átlag 14 változást a ma-
guk 13,5 körüli átlagával a ion zsoltárok, és a kicsivel kevesebb cserét kapó fríg zsoltárok. 
A legkevesebb módosítást az eol zsoltárok kaptak átlagban kevesebb, mint 12,5 cserével.

Tovább is bonthatóak ezek az  eredmények, mivel még nem vizsgáltuk meg 
azt, hogy ugyanezekben a  csoportosításokban (módusz, előjegyzés) milyen hosz-
szúak a  zsoltárok. Akkor kapjuk a  legpontosabb arányokat, ha a  zsoltárok dallam-
hangjaira írott harmóniákhoz viszonyítjuk a módosított harmóniákat. Ekkor a har-
móniaszám/módosítás alapján a mixolíd zsoltárokban van a legtöbb változás. Azaz a 
1132/340=3,32 ami azt jelenti, hogy minden 10 hangra jut 3 átalakulás, még tovább 
forgatva 30%-a a harmóniáknak megváltozott. A második legtöbb új harmóniát ka-
pott csoport az 1 bé előjegyzésű csoport. 29,35%-a a harmóniáknak új. Ezek után kö-
vetkezik azonos eredménnyel a dór és a 2 bés zsoltárok csoportja 29-29%-kal. 26,6%-
kal az előjegyzés nélküli zsoltárok csoportja következik az összesen 3516 harmóniából 
936 módosítással. Az 5. a sorban az eol zsoltárok csoportja 356 harmóniából 87 mó-
dosulással, ami 24,4%. Az előző összehasonlításban az eol volt az utolsó csoport. 24 
%-kal – ami csaknem minden negyedik esetben új harmóniát jelent – az 1 keresztes 
csoport következik. Ismét egy módusz a sorban a 7., méghozzá a fríg 23,4% új hang-
zattal. Az utolsó előtti a ion 22,7%, és a sereghajtó a 3 bés hangnemű csoport 558 har-
móniából 112 újjal, ami pontosan 20%, azaz minden ötödik hangzat más. 30%-ról 10 
lépésben jutottunk el 20%-ig. A két szélső csoport közötti 10% igen sok. 

A  zsoltárok harmóniáinak módosításában zsoltáronként igen nagy a  szórás. 
A legtöbb változtatás a 126. zsoltárban történt. Összesen 33 hangzatváltással. A legke-
vesebb a 140. zsoltár dallamára írt 201. számú Tízparancsolat összesen két módosítás-
sal. Egy Mi-dúrból lett mi-moll, és egy So-dúrból lett re-moll. További két olyan zsol-
tár van, amiben 3 módosítás van. A 124. és a 75. zsoltár. 29 olyan zsoltár van, amiben 
20 vagy több új hangzat van, 29 pedig, amelyikben 10 vagy annál kevesebb módosítás 
történt. Tehát elég nagy a szórás.

A 10.2 TÁBLA összegzi százalékosan a változtatásokat. Hasonlóan a 10. Fő TÁB-
LÁhoz Goudimel eredeti hangzatait félkövéren, nagyobb betűméretben jegyeztük fel. 
Alattuk a goudimeli zsoltárokban az adott harmónia előfordulási gyakoriságát. Lefelé 
haladva a harmónia fordításai és a módosítási számai következnek, míg a tónusozott 
részbe az összes módosított alap és fordítás került lejegyzésre.

20%-nál kevesebb módosítást csak három harmónia szenvedett el. A Do-dúr, a Mi-
dúr és a  So-dúr. Ez utóbbi alig többet 19%-nál, míg a  Do-dúr 18,7%-ot. A  Mi-dúr 
16,7%-ot változott. Mégis a So-dúr kapta a legváltozatosabb módosításokat.

A Do-dúr-ból legtöbb esetben (102) So-dúr lett 73 la-moll és 61 mi-
moll mellett. A mi-mollból 27, la-mollból pedig 62 azonban vissza-
vándorolt Do-dúrrá. So-dúrból ellenben csak 24 lett Do-dúr. A leg-
egységesebb tünet ebben a kuszaságban, hogy Do-dúrt, a mi-mollt 
és a Fa-dúrt leszámítva minden hangzat a legtöbb új harmóniát a sa-
ját nevű ellenétes jellegű harmóniájából kapta. A megváltoztatott 90 
Re-dúrból 52 lett re-moll. A 393 megváltoztatott re-mollból 217 Re-
dúr lett. A 25 módosított Mi-dúrból 9 mi-moll, a 209 So-dúrból 43 
so-moll, a 46 so-mollból 36 So-dúr, a 97 La-dúrból 40 la-moll, és a 314 
la-mollból 141 La-dúr.
Jól látható a  nagyon erős magasdúrrá alakulás. A  megváltozott 

393 re-moll több mint 55%-a Re-dúr lett. A 314 la-moll 45%-a pedig La-dúr. A 133 
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mi-mollból is sok (39) Mi-dúr lett, de itt a legtöbb harmónia 46 előfordulással a So-
dúr lett. E most felsorolt dúrosulás mellett a diézisekről szóló fejezet alapján a So-dúr-
ból so-mollá válás is érthető, gondoljunk Goudimel bé módosítójellel kapcsolatos fe-
ledékenységére.
Ez nem is meglepő a korábban már bemutatott összesítő táblázatok (9. G és 9. LR TÁB-
LA) alapján. Az azonban, hogy bár csekélyebb számban, de ellentétes mozgás is ural-
kodó legyen, arra eddig semmilyen eredmény nem utalt. Az, hogy a 90 módosult Re-
dúr csaknem 58%-a re-moll, hogy a 46 so-moll több mint 78%-a So-dúr, valamint a 25 
Mi-dúr 36%-a mi-moll és, hogy a 97 La-dúr 41%-a pedig la-moll lett, az rendkívül szo-
katlan. Hiszen ehhez a Goudimel által – a közgondolkodás szerint hiányosan, vagy 
alig – beírt módosítójeleket Le Roy-nak el kellett hagynia.

A  két 9-es táblázatban felvázolt harmóniai különbségek tehát jóval szerényeb-
bek, mint az így feltárt divergenciák. Művészi alkotásnál nevetséges lenne feltenni azt 
a kérdést, vajon hány százalékpontnyi módosítás után kezd egy mű újjá válni? Az ösz-
szes harmóniát figyelembe véve 26,5%, azaz minden negyedik harmónia más Le Roy-
nál. Mindazonáltal az akcentusok, a módosító jelek ilyen mértékű figyelmen kívül ha-
gyása kétségessé teheti az azonosságot az eredetivel. Sem Le Roy Intavoláció-iskolája, 
sem más – e dolgozatban többször említett – művei messze nem térnek el ilyen mér-
tékben eredeti forrásuktól.
A  10.1  TÁBLA  oszlopaiban tovább vizsgálódva azt állapíthatjuk meg, hogy a  mó-
dosítások többsége felfelé történik. Első sorban a tercmozgásokat vizsgáltuk, hiszen 
a kvint- illetve kvartlépés iránya könnyen felcserélhető, bár az autentikus főlépést lefe-
lé való kvintlépéskor érezzük legmeggyőzőbbnek. Az összes harmónia tercrokon vál-
tozásait összegezve megállapíthatjuk, hogy 23%-kal több módosítást tett Le Roy fel-
felé, mint lefelé. Ez is jelentős elmozdulás, hiszen ez azt jelenti, hogy 4 módosításból 
3 felfelé történt. Emlékezzünk a zsoltárok hangnemi módosításairól tett vizsgálata-
inkra, miszerint a zsoltárok kvintemelkedése és a változatlan hangnemben maradása 
csaknem egyformán oszlik meg (36,7%-39%), míg a kvintesés kevesebb, mint egy ne-
gyedét (24,3%) érinti a zsoltároknak. Le Roy ’füle’ tehát inkább felfelé transzponált, 
mint lefelé, túlnyomó többségében pedig 1 kvinttel felfelé.

A 10.2 TÁBLA szerinti %-os arányok hangnemenként mutatják az eltéréseket. 
Az adatok mögött azonban nagy különbségek rejlenek. Ezt a 10.2.1-től a 10.2.5 TÁB-
LÁ-k oldalain figyelhetjük meg. A Do-dúr, amelynek az összesítésben csak 19,16%-
os a változtatása, ám mixolídben – melynek részletes adatai a 10.2.4 TÁBLA oszlo-
pain olvashatóak – 42,94%-os a módosulása az összes Mixolíd zsoltár Do-dúrjához 
képest. Az eol zsoltárokban ez az arány csak 10%-os. Jóval nagyobb arányeltolódást 
látunk a Re-dúr esetében. Dór zsoltárok Re-dúrjait 84,24%-ban változtatta meg, míg 
az eol zsoltárokét egyetlen egy esetben sem, persze ez érthető. A re-moll esete kiegyen-
lítettebb. Ott a két szélső érték mixolídben 46% kontra fríg 17,6%, ezek is érthetőek. 
A mi-dúr is nagy szórással bír. Ionban 75% míg frígben és eolban 9%. A mi-moll igen 
egységes képet mutat. A ion zsoltárok 32%-át leszámítva a többi hangnemben közel 
50%-os a módosítás. A Fa-dúr is hasonlóan kiegyenlített. Az eol 32,25%-án túl 25% 
körül mozog a változtatás. A So-dúr dór módosítása 37,77%, míg eolban 6,77%. A so-
moll módosítása a leghektikusabb. Mixolídben 1 so-moll volt található, de Le Roy azt 
átalakította Do-dúrra. Igazságtalan lenne, ha 100%-nak tekintenénk a mixolíd zsoltá-
rok so-moll változtatását, de frígben már kicsivel több az eredetileg is so-mollnak írt 
harmónia. Ott 85,7%-a megváltozott. Eolban pedig egy sem volt, ezért ott ismét ha-
mis képet kapnánk, ha 0%-ról beszélnénk. Ám ionban 66%, dórban 55,7% (itt volt ta-
lálható a legtöbb eredeti so-moll harmónia). A La-dúr sem mutat egységes képet. Eol-
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ban minden La-dúrt megváltoztatott. Mixolídben csak 20%-ot. Mixolídben la-moll 
40,47% eolban pedig 27,63%. Ta-dúrból a legtöbb dórban volt (45). Ott 20%-át módo-
sította. Mixolídben 80%-át alakította át, bár ott csak 10 Ta-dúr volt.

22-26. oszlopok
A 9. TÁBLÁk 22-26. oszlopaiban a dallamhangok harmóniában való elhelyezke-

dését jegyeztük le. A 22. oszlop a tercként értelmezett dallamhangokat, a 23. a kvint-
ként értelmezetteket, a  24. a  prímként értelmezetteket, a  25. szexthangként értel-
mezetteket, míg a  26. oszlop a  kvartként értelmezetteket tartalmazza. E két utolsó 
oszlopból is kitűnik, hogy nem a harmónia alaphangjához viszonyítottunk, hiszen ott 
nem fordulna elő szext hang, hanem a basszushanghoz. Ebben az esetben a szextként, 
vagy kvartként értelmezett hangok előfordulása azt jelölheti, hogy egy dallamhang 
a  rá eső harmónia szext, vagy kvart-szext megfordításában az  eredeti alaphangja-
ként van értelmezve, vagy a dallamhang maga egy késleltetető hang, amely a követke-
ző dallamhangon és harmónián oldódik. Jól látható, hogy mind Goudimelnél, mind 
Le Roy-nál kevesebb ilyen értelmezés található, mint szext illetve kvart-szext harmó-
nia. Goudimelnél 147 szext hangzat található a 7353 harmóniából, ami 7327 dallam-
hanghoz tartozik. Ebből a 25. oszlopban 67 található. Ebben a számban a késleltetések 
is benne foglaltatnak, melyeket a 19. oszlopban jegyeztünk fel. Mindezekből az követ-
kezik, hogy a szext fordítású harmóniák nagy részében (közel 50%-ban) a dallamhan-
gok az eredeti harmóniák alaphangjához képest kvintként lettek értelmezve, és ame-
lyek a szext-fordítás miatt a „tercként értelmezett dallamhangok” oszlopában tűntek 
el. Ugyanez vonatkozik Le Roy-ra is, akinél a 164 szexthangzathoz (a 7606 harmó-
niában, mely szintén 7327 dallamhangot jelent) összesen 112 szextként értelmezett 
hang tartozik. A kvartként értelmezett hangok elvben kvartszext megfordításokhoz is 
tartozhatnának, de abból olyan kevés van mindkét szerzőnél, hogy szinte valameny-
nyi a 26. oszlopban feltüntetett hang voltaképpen késleltetést jelent. Három érdekes-
ség van Le Roy-nál. Az első a 102. zsoltár hetedik sorának kezdő dallamhangja, mely 
alatt nincs harmónia. Talán tévedésből, mert mi más oka lett volna a mesternek kí-
séret nélkül hagyni azt a dallamhangot. Valóban egyedi eset a 103. zsoltár 6. sorának 
kezdőhangja. Itt ugyanis Le Roy egy f dallamhangra egy G-dúr hangzatot ír, ami mi-
att egy So-dúr szeptim jön létre. Mivel ez a zsoltár G-mixolíd, ezért egy elsőfokú mel-
lék-dominánst kapunk, ennek ellenére nem dominánsként használja Le  Roy, mivel 
a következő harmónia egy F-dúr. Minden bizonnyal elmondhatjuk, hogy Le Roy ezt 
a dallamhangot is elnézhette, hiszen soha máskor nem tett ilyet, és – a tapasztalata-
ink alapján – távol állt tőle az ilyenfajta extravagancia vagy pikantéria. Ugyanez le-
het a helyzet a 105. zsoltár 5. sorának 2. dallamhangjával is, ahol egy C-ion zsoltárban 
Do-dúrral (C-dúr) harmonizál meg egy d dallamhangot. A különös az, hogy e három, 
hibának is betudható tabulatúrahely egymás közelében található. Elképzelhető, hogy 
amikor ezeket a zsoltárátiratokat készítette, rossz ’állapotban’ volt Le Roy, esetleg fá-
radt lehetett. Egy ilyen nagyszabású munka meglehetősen hosszú ideig tartott, és egy 
olyan nagyvilági életet élő ember, mint Le Roy, minden bizonnyal számos erős ha-
tásnak volt kitéve. Az udvar, a kiadói versengés, és így tovább. Nem állt módjában el-
vonulni a világtól a munka befejezéséig. Ezért lehetséges, hogy bizonyos megoldásai 
gyengébbek és erőtlenebbek, mint a többi, bár meg kell jegyeznünk, hogy fantaszti-
kus dolog, hogy egyébként alig felfedezhető minőségbeli hullámzás a tabulatúrák kö-
zött. Még az is elképzelhető, hogy a kottaszedés közben keletkezhettek ezek a hibák és 
a korrektúra nem vette észre őket.

A dallamhangok terc, kvint és a prímként való értelmezésének további elemzésé-
re két újabb táblázat és azok altáblázatai szolgálnak. A 11. G TÁBLA Goudimel zsol-
tárainak dallamhangjait mutatja részletesen az eredeti hangmagasság függvényében. 
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A 11. LR TÁBLÁban pedig Le Roy műveinek hasonló csoportosítása látható. E két táb-
lázaton jól látszik a két szerző eltérő hangterjedelmi gyakorlata. Mindazonáltal az ere-
deti hangmagassághoz való viszonyítás igen csalóka. A lantfogások és a lant harmó-
niafogási lehetőségei miatt érdemes tanulmányozni ezt a két táblázatot is, de mivel 
az előjegyzések különböző jelentőségűvé tesznek egy-egy abszolút hangmagasságot, 
valamint az, hogy Le Roy szinte minden zsoltárt más hangnembe helyezett, mint ere-
detileg volt, azt teszi szükségessé, hogy további módosításokat hajtsunk végre ezeken 
a táblázatokon. 

Előjegyzésenként és hangnemenként csoportosítottuk a zsoltárokat, majd szol-
mizációs nevekre váltottuk a kottaképben lévő hangokat. Ezek után a  szolmizációs 
nevek alapján illesztettük össze az azonos móduszú zsoltárokat. Így születtek a 11.1 
G-től a 11.5 G jelű TÁBLÁk Goudimel móduszainak összesítésére. A 11.3 G hiányzik, 
mivel nincs Goudimelnek fríg zsoltárharmonizációja, de Le Roy-nak igen, és ezért ér-
demesnek tűnt az ugyanilyen nevű Le Roy táblákkal való egyezés okán a számozás-
nál kihagyni. Ezen altáblák felépítésében számos eltérés van, aminek az az oka, hogy 
az adott hangnemben nem íródtak zsoltárok. Ilyen például a 11.1 LR TÁBLA, ahol 
nincsen 2 bé előjegyzésű Ion, mivel Le Roy nem írt ilyet.

Végezetül pedig megszülettek a szolmizációs hangok alapján készült teljes összesí-
tések. Ezek nevei „11.1-5 G TÁBLA Összesítés”, és a „11.1-5 LR TÁBLA Összesítés”. Ter-
mészetesen az előbbi Goudimel míg az utóbbi Le Roy munkáinak adatait tartalmazza.

Ha visszatérünk a 9. G és 9. LR TÁBLA 22. 23. és 24. oszlopához, akkor eleddig 
nem látott egyezésre találunk a két szerző között. Annak ellenére, hogy 26,5% a har-
móniaváltozások aránya, azaz  több mint minden negyedik harmónia más, rendkí-
vül meglepő egyezés, hogy a  tercként értelmezett dallamhangok különbsége össze-
sen 5 hang. (Goudimel 2659, míg Le Roy 2664 dallamhang). A kvintként értelmezett 
hangok számában van különbség, összesen 167 hang esetében Goudimel javára. Míg 
a prímként való értelmezésben 121 dallamhang a különbség Le Roy javára. Ez a rend-
kívüli egyezés meglepő, de ha megvizsgáljuk az altáblákat, akkor itt is találunk na-
gyobb belső mozgásokat.

 A ion zsoltárok összesítését nézve alig van néhány százaléknyi különbség a meg-
oszlásban. 6 százalékpontnyi különbség van néhány esetben, de egy kivételével mind 
e változás alatt marad. Az egyetlen jelentősebb eltérés a so szolmizáció megoszlásá-
ban van. Ott Le Roy csaknem 17%-al kevesebb so dallamhangot értelmezett kvint-
ként, és ezeket kisebb mértékben terc, nagyobb mértékben a prím felé mozgósított. 
Ionban ez a domináns V. fok erősödését jelentette. 5% körüli a különbség a ti hang 
kvintként való értelmezésében. Érdekes, hogy a do hang értelmezésében tizedesjegyig 
megegyeznek. A re hangnál a tercként értelmezés gyakorlatilag azonos, 6% pedig át-
vándorolt a  kvintből a  prímbe. Hasonló történt a  mi hang esetében is. Ott a  kvint 
az azonos, míg 5% vándorolt át a tercből a prímbe. A fa hang esetében is van 6%-os 
mozgás, ott primből kvintbe.

Dórban vannak jelentős eltérések. Főleg a fi, és a ta módosított hangok körül, de 
ez az eddigi vizsgálatok után, már természetes. Dór az egyetlen módusz, amiben lehe-
tőség nyílt az 1552-es tabulatúrákkal való összevetésre, mivel az 1552-es 21 műből 16 
Dórban íródott. (Az egy-egy más hangnembeli zsoltárokat nem érdemes összehason-
lítanunk az 1567-es társaikkal.) Erre született a „11.LR+LR+G TÁBLA az összes Dór 
zsoltár összehasonlítása” táblázat. 11 olyan pont van, ahol Le Roy 1567-es műve szó 
szoros értelmében Goudimel 1565-ös és Le Roy 1552-es arányai között áll. Ennek jelö-
lésére kerültek a táblázatba a le és fel nyilak, hogy azok irányait is jelöljük. Az összeha-
sonlítás többi tagjának túlnyomó többségében Le Roy 1567-es tabulatúrája eltér a két 
– táblázat két oldalán jelölt – szélső értékeitől, tehát Le Roy 1552-es adatai jobban ha-
sonlítanak Goudimel 1565-ös műveihez, mint saját 1567-es tabulatúráihoz.
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Fríg összehasonlítást nem tehetünk, mivel Goudimel nem írt ilyet. A  mixolíd 
zsoltárokban is van egy-egy nagyobb különbség. Itt a fa dallamhangról érdemes be-
szélni. Több mint 9% csökkenés mutatkozik a tercként való értelmezésben. Ebből 5% 
a kvinthez, míg 4% a prímhez vándorolt. A legnagyobb különbségek az eol zsoltárok-
nál akadnak. Itt azonban figyelembe kell vennünk, hogy Goudimel a fríg zsoltárokat 
eolként értelmezte, és ez alapvetően meghatározza a harmonizálás irányát már ak-
kor is, ha csak a dominánsra gondolunk. A so dallamhang esetében 8% a különbség 
a prímként való értelmezésben Le Roy javára, míg a kvintben 6,5%-kal több találha-
tó Goudimelnél. A la esetén 7%-kal több van Goudimelnek, de csaknem ennyi száza-
lék a prímnél Le Roy-é. A ti esetében 14%-kal több tercben Goudimelnél, amit Le Roy 
a kvintben és – Goudimelnél nem lévő – prímben ér be. Hasonló a helyzet a do hang-
nál is, csak egy kicsit más felállásban és arányokkal. A  mi dallamhangnál találjuk 
az eddigi legnagyobb különbséget, és nem véletlen. Itt csaknem 18% különbség van 
Goudimel irányában a kvintként való értelmezésben. Ebből 7% Le Roy-nál a prímbe, 
és 11% tercbe került át. Az előbb már említett ti hang kvintként való értelmezésének 
erősödése is a fríg különbségeket mutatja. Végül minden eddiginél nagyobb a fa hang 
tercként való értelmezésének különbsége. Pontosan 34% Goudimel irányába. E kü-
lönbség a prímnél és a kvintnél jelentkezik. Meg kell azonban jegyeznünk, hogy mivel 
Le Roy-nál a fríg dallamoknak külön harmonizációs csoportja van, ezért nála csak 13 
esetben találunk fa hangot az eol zsoltárokban. Ezzel szemben Goudimelnél 119 ilyen 
dallamhang van.

Ezekből az előbb felsorolt különbségekből alakul végül ki az a végső eltérés, amit 
a 11.1-5 TÁBLÁk utolsó oszlopában találunk. A so dallamhangnál prím különbség 
9%, kvint 8%. A ta dallamhangnál prím 42%, terc a fordítottja. A mi–nél prím 6%, 
kvintnél 4%. A további csekély eltérések az mutatják, hogy bármennyire is sok a kü-
lönbség a konkrét megvalósításban, diézisek, harmóniaváltások, a dallamokról való 
alapvető gondolkodása e két szerzőnek nem tért el jelentősen egymástól. Bár e munka 
keretein belül nem állt módunkban más szerzőket ugyanilyen alapossággal vizsgálni, 
mégis felmerülhet a kérdés, hogy vajon Le Roy-ék kortársai is hasonlóképpen gondol-
koztak-e? Ha így lenne, akkor általános következtetéseket vonhatnánk le. A konkrét 
elemzések hiánya ellenére egészen nyilvánvaló néhány harmónia kitüntetett szerepe. 
A so hang leginkább kvint, a Do-dúr szerepének erősödése kapcsán. A la hang igen ki-
egyenlített arányban harmonizált, hiszen az álzárlat alaphangja, a szubdomináns ter-
ce, és a modális kor leggyakoribb moll hangzatának kvintje (e két szerzőnél is a kvint 
szerinti értelmezés az uralkodó). A ta hang esetében a legjelentősebb az eltérés. Le Roy 
a Ta-dúr használatában meghaladja Goudimelt, de ezt nem a ta dallamhang kapcsán 
teszi, hiszen számára nagyon jelentősen a  tercként való értelmezés dominál. Figye-
lembe kell azonban venni, hogy Goudimel csak dórban írt ta dallamhangot és abból 
is keveset (lásd előző fejezet), míg Le Roy ionban is. A ti dallamhangnál ismét egy fő 
hármas a So-dúr ’dominál’. A do többnyire prím. A re pedig leginkább prím és kvint, 
hiszen a  fontos re-moll alapja, és a domináns kvintje. A mi természetesen terc, bár 
az álzárlat kvintje is gyakorta. Le Roy gyakrabban használja e nem túl szerencsés mi-
moll-t mint előde, bár jellegénél fogva gyenge domináns vagy gyenge tonika, és ép-
pen a bizonytalansága miatt kevésbé használt harmónia a többi mellékhármas mellett. 
Amint Le Roy ezt az intavoláció iskolájában elárulja, maga a hangneme (fríg) is ritkán 
használt, mivel csak szomorú dolgok kifejezésére szolgál. A fa hang sokkal inkább ter-
ce a fontos mollnak, mint alapja a szubdominánsnak. Később ez is jelentősen megvál-
tozik. A fi, di, si pedig szinte mindig terc, és magas dúrt hoznak létre.



118

27-32. oszlop
A 9. TÁBLÁk 27. és 28. oszlopában a két szerző autentikus és plagális lépéseit je-

gyeztük fel. Ezekbe az összesítésekbe beleszámoltuk a dallamhangok közötti harmó-
niák lépéseit is, ezért lehetséges, hogy a két táblázat adatainak összege eltér egymástól. 
Továbbá (mint már említettük) az is magyarázata e nagy különbségnek, hogy Le Roy 
kerülte a harmóniarend statikusságát, amit Goudimel igen kedvelt. Goudimel 3153 
autentikus lépést írt, és 2743 plagális lépést. Ez összesen 5896 lépés. Le Roy 3696 au-
tentikus lépést tett, plagálisat pedig alig kevesebbet Goudimelnél, 2737 lépést. Ez ösz-
szesen 6433 lépés.

A következő négy oszlopból (9. G és 9. LR TÁBLA 29-32. oszlopa) a 27. és 28. oszlop 
adatait részletesen ismerhetjük meg. A 29. oszlopban az autentikus szekund-lépéseket, 
a 30. oszlopban az autentikus fél-lépéseket, a 31. oszlopban a plagális szekund-lépése-
ket, és végül a 32. oszlopban a plagális fél-lépéseket. Az 1552-es tabulatúrák elemzése-
kor már összevetettük a két Le Roy kiadás adatait, de Goudimel lépéseinek összeveté-
sét erre a fejezetre tartogattuk. Már akkor jeleztük, hogy fontos lesz megvizsgálnunk, 
hogy Goudimel harmonizációinak az adatai hogyan viszonyulnak Le Roy 1567-es in-
tavolációihoz. Azt is vizsgálnunk kell, hogy e biztos arány-érzék, ami kiforrott stílus-
ra vall, mennyire határozta meg Le Roy-t, illetve Goudimel műve mennyire befolyá-
solta Le Roy-t az intavoláció során zenei gondolkodása kibontásában, és a goudimeli 
harmóniák megváltoztatásában?

Jól látható, hogy Le Roy 1567-es adatai két oszloptól eltekintve minden esetben 
az 1552-es Le Roy-i és az 1565-ös goudimeli adatok között állnak. Az autentikus fő-lé-
pések 1%-kal térnek el Goudimelétől, míg a plagális lépések kicsit kevesebb, mint 4%-
al. A másik eltérés a plagális szekundlépések esete, ahol Le Roy 1552-es és Goudimel 
1565-ös adatai közelebb vannak egymáshoz, mint az 1567-es tabulatúrákhoz. A kü-
lönbség itt is kevesebb, mint 2%. Az összesítések azonban azt mutatják, hogy Le Roy 
1567-es értékei közelebb állnak saját 1552-es lépésszámaihoz, mint a forrásul tekin-
tett 1565-ös Goudimel művekéhez. Míg a  két tabulatúra-kiadás 1,5%-al tér el egy-
mástól, addig a goudimeli művektől már 4% körüli az eltérés. Az autentikus lépések 
kisebb-nagyobb mértékben, de minden összetevőjükben növekedtek 1565 és 1567 kö-
zött. A plagális lépések pedig a fél-lépést leszámítva csökkentek. Az 1552-es mű elem-
zésekor már leírtuk, hogy a  főlépések felé való változás oka a  diminúciók viszony-
lagos elmaradásában keresendő. Goudimelnél azonban nincsen diminúció, és ezért 
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lehet az, hogy Le Roy-nál a dallamközi harmóniák és az aprózások következtében több 
a szekund- és fél-lépés. Érdekes kivétel a plagális szekundlépések viszonylagos csök-
kenése közel 1,5%-kal. 
Összegzésül ezen adatok alapján elmondhatjuk, hogy Le Roy – a lépésszámok Goudi-
meltől független emelkedése ellenére – akár ösztönösen vagy tudatosan bár, de az ön-
álló harmonizálási gyakorlata felé mozdult el a goudimeli kompozíciók irányából.

33-36. oszlop
A  33. oszlopban a  zsoltársorokban előforduló ritkább lépéskombinációkat je-

gyeztük fel. Ezek elsősorban az azonos lépések ismétléséből és bizonyos kombinációk 
halmozásából álló sorok. Az esetek nagy része a főlépések tiszta, nem kevert egymásu-
tánját jelenti, mint mondjuk négy autentikus főlépés. Vagy kevert főlépés sor. Az egyik 
leghosszabb ilyen Le Roy-nál a 103. zsoltárban található, ahol PPPAAAP sor találha-
tó. Továbbá ilyen a szekund, vagy féllépések sora. A nagyfokú harmóniaváltozás miatt 
ezek a lépéssorok már nem nagyon mutatnak egyezéseket Goudimel és Le Roy között. 
Valószínű tehát, hogy nem a lépések adott sorrendje indokolta Le Roy számára a vál-
toztatásokat, hanem sokkal inkább a goudimeli változatlanság kerülése.

A 9. TÁBLA utolsó három oszlopában (34.-36.) a sorzárlatok lépéseit, és a ritkább 
zárlati lépéseket tüntettük fel. Az összesen 881 sorzárlat autentikus és plagális lépése-
inek megoszlása azonos tendenciát mutat a két szerzőnél, de eltérő arányban. Goudi-
melnél 668 autentikus zárólépés van, míg Le Roy-nál 748. Ebből fakadóan Goudimel-
nél 213 plagális lépés van, Le Roy-nál pedig 133. Goudimel autentikus lépései tehát 
az egészhez viszonyítva 75,8%, Le Roy-nál pedig 84,9%. Ez csaknem 10%-os eltoló-
dást jelent a plagális lépések irányából az autentikus lépések irányába. Mint már más-
hol is megszokhattuk Le  Roy esetében, a  80 autentikus lépésgyarapodás jóval több 
módosítást jelent részletekben. A 881 zárlathoz Le Roy 358 zárlati módosítása tarto-
zik. Igaz, hogy ebbe a 358 módosításba beleszámoltuk a hiányos hangzatok teljessé té-
telét, a moll hangzatok dúrosítását, a dúr hangzatok mollosítását is. Így tehát a lépések 
megváltoztatása (hiszen az előbb felsorolt változtatások nem érintik a lépéseket) jóval 
kisebb százalékát jelenti az összes módosításnak. A ion 87 módosításból 52 eset érin-
tette a lépéseket, még akkor is, ha néhány esetben mind a két harmónia a zárlatban 
megváltozott. Van ugyanis néhány olyan eset, ahol a lépés megmaradt, de a harmóni-
ák teljesen megváltoztak. Ilyen például a 122/5 és 6 sor.

122. zsoltár

 2. és 6. 

Dórban a 159 módosításból csak 31 eset változtatta meg az utolsó lépést. Frígben 
49 változtatásból 28-ban, a 39 mixolíd változtatásból 20-ban, és végül eolban a 24 vál-
toztatásból csak 4 esetben cserélődött a lépés. Arányokban ez azt jelenti, hogy a leg-
több változás a ion zsoltárokban történt ebből a szempontból, 59,77%-kal. Csaknem 
ugyanennyi a frígben 57,1%, és kevesebb 51,28% mixolídben. A dór és az eol zsoltárok 
kapták a legkevesebb lépésváltást a zárlataikban az összes módosításukhoz viszonyít-
va, 18,86% dór, míg 16,66% eol.

A 12. TÁBLA azt mutatja, hogy Goudimelnél móduszonként milyen záróakkor-
dok találhatóak. A felső két sor általános adatokat közöl, hány zsoltár és azokhoz hány 
harmonizáció tartozik (a zsoltárismétlések miatt). A 3. sor a zárlatok számát mutat-
ja. A 12.1-12.5 TÁBLÁk pedig móduszonként jegyzik a zsoltársorok záróharmóniáit.
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Mellékesen érdemes megjegyeznünk, hogy átlagban a ion zsoltárok a leghosz-
szabbak, mivel ott több mint 7,5 sor jut egy zsoltárra. Ezek után a dór következik 
csaknem 7 sorral (6,97), majd a mixolíd következik 6,5 alatti (6,4) értékkel, majd 
a fríg zsoltárok 6,3 sorral átlagban, míg az utolsó az eol 6,28 sorral zsoltáronként. 
Goudimelnél azonban a fríg zsoltárok eolként voltak értelmezve, az arányokon ez 
azonban nem változtat.

A 12. TÁBLA következő három csoportjában a sorzáró harmóniák tercére vol-
tunk kíváncsiak, miszerint 1. hiányzik-e, 2. kisterc-e, illetve 3. magas dúr-e a  terc? 
A  legtöbb hiányos záróhangzat dórban és ionban van, míg eolban és frígben a  leg-
kevesebb. Részleteiben a legtöbb terchiányos hangzat azonos sorrendet mutat az ösz-
szesítéssel, de mintegy érdekességül feljegyeztük a kvinthiányos hangzatokat is, ami-
ből a legtöbb ionban van, míg a legkevesebb mixolídben. A 448 hiányos hangzat a 881 
sorzárlat több mint 50%-a. Teljes moll hangzat ehhez képest szinte alig van. Összesen 
53. A legtöbb szintén dórban és ionban, míg a másik három móduszban alig. Ez 6%-a 
az összes zárlatnak. A legtöbb a teljes la-moll hangzat. Teljes re-moll hangzatot pedig 
csak dórban, és csak négyet találtunk. Egyébként alig vannak sorzárlaton re hangza-
tok a dórt leszámítva. Magas dúr hármasokból már többet találtunk 154 harmóniát. 
Ebből a legtöbb a La-dúr 107 előfordulással, míg Mi-dúr csak 11 található, az is kettő 
kivételével ionban. Re-dúrból pedig természetesen dórban van a legtöbb.

A  12.  TÁBLA  utolsó öt sorában Le  Roy módosításait jegyeztük fel. A  különbség 
annyi, hogy a fentebb említett sorok csak az utolsó harmóniákat jegyzik, addig Le Roy 
módosításainál a két utolsó hangzatot vizsgáltuk meg. A Le Roy módosításainál jelesül 
az adott módusz összes változtatását jegyeztük le. Alatta az összes móduszhoz tartozó 
zárlathoz viszonyított százalékos arányát a módosításoknak, majd a módosításokat bon-
tásban. Külön vettük a dominánson, és külön a sorzáró hangon tett módosításokat, míg 
legvégül azt jegyeztük fel, hány esetben változtatta meg Le Roy mind a két harmóniát.

Meglepő módon nem a legnagyobb sorzárlat számú dór és ion sorvégek módo-
sultak leggyakrabban, hanem a legkevesebb sorzárlatú eol zsoltárok 54,54 %-kal. En-
nek oka az lehet, hogy az eol sorok harmóniái moll hangzatok, vagy legalábbis azok 
lennének, hogyha nem írt volna hiányos hangzatokat Goudimel. Még a dominánsnak 
számító mi hangzat is csak 4 esetben szerepel, de egyetlen esetben sem dúr hangzat-
ban. Le Roy ebből a négyből kettőt dúrosít E-dúrra, mind a kettőt a 38. zsoltárban, és 
kettőt pedig So-dúrral helyettesít a 39/3-ban, és az 55/3-ban. Tehát csak két eredeti mi 
hangzat marad meg eolban Goudimeléből. Három Mi-dúrt viszont ír Le Roy úgy, hogy 
hangzatot cserél a 38/5-ben Do-dúrból Mi-dúrra, a 65/7-ben So-dúrról Mi-dúrra, és 
a 72/7-ben szintén So-dúrról Mi-dúrra, de az a két zsoltár voltaképpen ismétlés. Bár 
Le Roy eszközöl változtatásokat a zsoltárismétlésekkor, de ebben az esetben nem tett 
ilyet. Ugyanígy a la hangzat is csak hiányosan jelenik meg Goudimelnél, és csak egy 
esetben teljes hangzatként az 55/4-ben, de ott is La-dúrként. Meglepő azonban, hogy 
Le Roy e Goudimeltől szokatlan és ’gyenge’ próbálkozást nem tartja meg, és la-mollt ír.

55. zsoltár 

 4.  

Ennek ellenére van, hogy la-3 hangzatot La-dúrrá módosít. 

106. zsoltár
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 2. és 6.  

Egyetlen egy eset van, ahol eolban nem az utolsó, vagy az utolsó kettő hangzatot 
változtatta meg Le Roy. A 106/4-ben egy Fa-dúrt Fa-dúr 6-re cserélt fel.

Az eol zsoltársorok módosításait a 13.5 TÁBLA oldalain találjuk meg részletesen. 
A 13-as sorozatú TÁBLÁkban a móduszok sorzárlatait jegyeztük le az 1552-es zárlato-
kéval azonos módon. Itt azonban csak a módosításokat rögzítettük, nem pedig a zsol-
tárok összes sorvégét. Baloldalon Goudimel eredeti zárlati rendszerét, míg jobb olda-
lon a Le Roy által tett módosításokat, és a változások eredményeit rögzítettük, mint 
ahogy e két fentebbi táblázat is mutatja.

A  következő legtöbb módosítást a  dór zsoltárok szenvedték el (13.2  TÁBLA  és 
12.2 TÁBLA). A 307 sorzárlathoz viszonyítva 159-et, azaz 51,79%-ot. 83 esetben a sor-
záró hiányos harmóniát dúrosítja. Ezek kivétel nélkül re-3, illetve la-3 hangzatok voltak. 
Ám itt is akad ellenpélda, azaz Le Roy Goudimel dúr hangzatát mollá alakítja. 7+1 ilyen 
hely található. A 33/8, a 92/1, és a 120/5-ben diminúció nélkül egyszerre szólal meg a re-
moll akkord a Re-dúr helyett. További két esetben, a 33/9, és a 107/1-ben a sorok közöt-
ti szünetben, a diminúcióban szólal meg a kisterc. Egyetlen eset van dórban, ahol a hi-
ányos Le Roy-i harmónia a diminúcióban nagy tercet kap, ez a 148/7 sorvége. A +1 eset 
pedig a 92/5-ben található, ahol la-mollt alakít át re-mollá Le Roy, továbbá egyetlen hiá-
nyos la-3 harmóniát ír a 61/4-ben, ott egy Fa-dúrt módosít hiányos la harmóniává.

61. zsoltár

 4.  

Mint már a diézisekről szóló fejezetben kifejtettük, a dominánson álló harmóniákat, ab-
ban az esetben, ha porrectuson áll a tercük, automatikusan dúrosítottuk. Ezért minden olyan 
változtatást, amelyik a Goudimel dominánsának dúrosítását jelenti, bele sem írtuk a módo-
sításokat jelölő táblázatainkba, és nem is számoltuk őket módosításként. Mint ennek a feje-
zetnek az elején is kifejtettük, 1942 harmónia-eltéréssel számoltunk a két mű között. Ha nem 
tettük volna, akkor további 379 hangzati különbséget kellett volna hozzáadnunk, amelyek 
mind a porrectusok harmóniáinak módosításaiból erednek. Ekkor azonban 31,67%-nyi kü-
lönbséggel kellett volna számolnunk a két kiadás között. Azt az egyébként is rendkívül magas 
számot teljesen fölösleges lett volna tovább terhelnünk a zárlati domináns moll hangzataival.

Nem így jártunk el abban az esetben, ha a zárlati mozgásban, mely egy scandicus, 
a középső hang a domináns terce . Le Roy több esetben a dominánst dúrosítot-
ta. Mi ezeket a hangzatokat már eltérésként tüntettük fel, az előadóra bízva mit kíván 
velük tenni, hiszen nem nyilvánvaló a kórusműben való használatuk. Természetesen 
a lanttabulatúrák megszólaltatásakor viszont szükségszerű használatuk.
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Dórban sorzárlaton ebből csak egy eset található a 11/4.

11. zsoltár

 4. 

22 olyan sorzárlat van dórban, ahol mind a két akkordot megváltoztatja Le Roy. 
Ebből 9 teljesen azonos esetben egy IV-I♯ lépést So-dúr – Re-dúr plagális főlépést ala-
kít át II♯-V♯ fokú Mi-dúr – La-dúr autentikus főlépéssé.

   2. és 4 

A további 7 eset a következő: 40/5-6; 62/2; 88/2; 143/2-4; és a 146/5 zsoltárok. 7 olyan 
zárlat van, ahol a goudimeli zárlatok részben eltérnek egymástól, de Le Roy ugyanarra 
módosítja őket. A 7-ből 4 esetben mi-moll – re-moll változik so-moll6 (b) – La-dúrra, 

80. zsoltár  

 3. és 4. 

ilyen eset a 80/3. 4. sor, valamint a 149/5.-6. sor. Hasonló az eset a 34/1 sorban, ahol 
mi-moll – la-3-moll helyébe lép a so-moll6 – La-dúr kettőse. Két további eset van, ahol 
Do-dúr – Fa-dúr változik so-moll6 – La-dúrra, ez a 115/1 és a 125/2 zsoltárok. Egy 
eset van, ahol nem so-moll, hanem So-dúr a domináns, ez pedig a 120/7-ben található.

120. zsoltár

 7.  

Itt re-moll – la-moll pártól válik meg Le Roy. Egy eset van, ahol So-dúr – Fa-dúr vált 
Mi-dúr la-moll-3-ra, a 61/4-ben. Le Roy itt hiányos la-mollt ír, de itt a zsoltársorok kö-
zött nincs szünet.
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61. zsoltár

 4.  

Két olyan zárlat van továbbá, ahol Goudimel eredeti harmonizációi megegyez-
nek, de Le Roy-éi egy kicsit eltérnek egymástól. A 62/4 és a 130/6-ban so-moll – la-moll 
van az eredetiben, de az első Le Roy-nál terchiányos So-dúr – terchiányos Do-dúrra 
vált, míg a másodiknál teljes So-dúr – hiányos Do-dúr lesz.

Továbbá egy eset van dórban, ahol di6 – Re-dúr cserélődik La-dúr – re-moll-3 -ra. 
Ez a 148/7 ben található.

148. zsoltár

 7.  

És végül, hogy megtréfáljon bennünket Le Roy a fentebb elsőként említett So-dúr 
– Re-dúr változást Mi-dúr – La-dúr visszafordította, és a goudimeli Mi-dúr – La-dúr 
vált So-dúr – Re-dúrrá. Erre a 130/3-ban találhatunk rá.

130. zsoltár

 3.  

Alig lemaradva a dór zsoltárok 51,79%-os zárlatváltoztatásától a 16 fríg zsoltár 
következik. A fríg zsoltárok goudimeli sorzáró harmóniáját a 12.3 TÁBLA oldalain 
rögzítettük, míg a rajtuk elkövetett Le Roy-i változtatásokat a 13.3 TÁBLA mutatja. 
A 101 sorzárlathoz 49 változtatás került, és ezzel 48,51%-os cserét hajtott végre Le Roy. 
Csak 10 esetben egészíti ki Goudimel hiányos hangzatait dúr hangzatra. 8 esetben ter-
chiányos la-mollból lesz La-dúr, míg egy esetben mi-mollból lesz Mi-dúr, a 83/2-ben.

83. zsoltár

 2. 
 fríg  
 eol 
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Egy esetben pedig egy terchiányos re-mollból lesz Re dúr. A 147/2 sorban.

147. zsoltár

 2. 
 fríg  
 eol 

Továbbra se felejtsük el, hogy Goudimel harmonizációi eolok, csak Le Roy állí-
totta vissza hangnemüket Frígbe.

Négy a dúrosítással ellentétes változás van, amikor is az eredeti dúr harmóniát 
Le Roy mollá alakítja. Mind a négy esetben La-dúrról van szó. Az 51/6; 71/3; 69/6 és 
a 131/1 zsoltárokban.

51. zsoltár

 6. 
 fríg  
 eol 

Ezzel szemben igen gyakori, hogy Le Roy Mi-dúrra módosít más záró hangza-
tot. Ebből összesen 22 eset van. Ebből 19 La-dúrból válik Mi-dúrrá 31/6; 51/5. 8; 63/5. 
8; 83/6; 94/3. 6; 100/4; 102/8; 141/4; 69/5. 8; 17/5. 8; 70/5. 8; 131/4; 142/4. Míg három la-
moll-ból, 147/8; 71/6, és további egy, a 132/6 terchiányos.

6 olyan hely van, ahol (a fentebbi La-La – la-la változást nem számolva) mindkét 
harmónia megváltozik. re-moll – La-dúr-ból ti6 – Do-dúr lesz a 83/3 és a 102/1 zsoltá-
rokban. A 102/1-ben a La dúr teljes hangzat.

83. zsoltár

 3. 
 fríg  
 eol 

Re-dúr – Do-dúr-ból Re-dúr – So-dúr lesz a 94/4-ben. Do-dúr – So-dúr-ból La-dúr – 
Re-dúr lesz a 132/2-ben, valamint So-dúr6–la-moll-ból So-dúr – Do-dúr lesz a 141/2-ben.

141. zsoltár

 2. 
 fríg  
 eol 
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Végül a dór zsoltárok kapcsán megismert So-dúr – Re-dúr kapcsolat válik Mi-
dúr – La-dúr zárlattá.

A három csaknem 50%-ban módosított hangnem az eol, a dór és a fríg után 
lényegesen lemaradva következik csak a másik két fennmaradó hangnem, a mixo-
líd és a ion. Érdekes, hogy a három fentebb tárgyalt hangnem mind moll jellegű. 
A hátralévő két hangnem dúr jellegű. E két hangnem zárlatainak módosítása ke-
vesebb, mint egy-harmadát jelenti a zárlatoknak, sőt a ion inkább az egy-negyed-
nyi módosításhoz közelít.

Mixolíd zsoltárokból 21 található. Zsoltársorainak száma 127. Ebből 39 sorzárla-
tot módosított Le Roy. Ez 30,7%. Négy esetben módosított csak a dominánson Le Roy. 
A 74/3-ban Do-dúr – Re-dúr változott La-dúr – Re-dúr sorrá. autentikus szekundlé-
pésből autentikus főlépés lett. Erősebb lett a zárlat. A 103/5-ben Do-dúr – So-dúr mó-
dosult la-moll – So-dúrrá. Le Roy itt valóban moll hangzatot helyezett a dominánsra. 
A harmadik és negyedik példa pedig zsoltárismétlés miatt ugyanazt a helyet jelenti. 
A 117/1 és a 127/1 zárlatában So-dúr – Do-dúr cserélődik ti6 – Do-dúrra.

Az utolsó hangon tett módosítások száma 25. A legtöbb esetben (13) a sorzáró 
terchiányos re-moll harmóniát Re-dúrra egészíti ki Le Roy. A 30/5; 44/6; 46/1; 57/2.-
4; 93/3; 126/1; 126/3; 145/1; 145/3; 145/5; 82/1 és 139/5. Azonos módon járt el 7 terc-
hiányos la-mollal. A 46/7; 85/2; 121/4; 126/5.-6; 145/6 és a 82/7. A fennmaradó 5 eset 
mindegyike másféle változtatásokat takar. Az 57/3-ban egy kvinthiányos la-mollt cse-
rél ki La-dúrra.

57. zsoltár

 3. 

Az 58/3 zárlatában Fa-dúrból kvinthiányos Do-dúr lesz.

58. zsoltár

 3. 

A 113/5 egy Do-dúr átváltozását mutatja So-dúrrá. Itt egy plagális főlépést vál-
toztat autentikus szekundlépésre.

113. zsoltár

 5. 

Hasonlóképpen a 145/7 plagális szekundlépést vált át autentikus szekundlépésre 
a Do-dúr záróakkord Mi-dúrrá alakulásával. Végül az utolsó csak zárlaton tett módo-
sítás a 121/1 ben található, ahol egy mi-moll cserélődik ki So-dúrra.
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121. zsoltár

 1. 

Mindkét záróharmónián Le Roy csak 10 esetben módosít. Egy esetet leszámít-
va mindegyik különböző helyzetet mutat. Ez az egyetlen azonos módosítás a 44/5 és 
a 76/1 ben, ahol re – Do vált Re – So-ra. Itt is plagális váltás történt autentikusra.

44. zsoltár

 5. 

A zsoltárismétlések között csak két módosítás ismétlődik, de teljesen azono-
san ott sem. Az egyik a 117/4 és ismétlése a 127/4. A 117. zsoltárban re – mi zárlat 
vált Re – So-ra, de a 127. zsoltárban a sorzáró So-dúr kvinthiányos lesz. A máso-
dik esetről már korábban szóltunk a ritka harmóniák körében, mivel a 30/1-ben 
re-Do zárlat fi6 – So-ra vált, de az egyik zsoltárismétléskor a 139/1-ben a fi6 helyét 
egy fi-moll váltja fel.

139. zsoltár

 1. 

Ez is P2-A2 váltás, mint az  előde a  30.  zsoltárban. A  fennmaradó négy zárlat 
a 126/2 re – Do módosítása Re – So-3 ra, a 126/7 Do – So cseréje La – Re harmóniák-
ra, a 136/3 Fa – Do átalakítása re-moll – Mi-dúrrá, és a 116/3 sorvég Do – Re megvál-
toztatása La-dúr – re-mollra. A 126. zsoltár módosításai plagálisból autentikusba tör-
téntek, míg az utolsó kettőben csak autentikus lépések cserélődtek.

Végezetül a legkevesebb módosítást a ion zsoltársorvégek szenvedték el (12.1 TÁB-
LA és a 13.1 TÁBLA). A 40 zsoltár 36 harmonizációjának 302 sorvégéhez 87 sorzárlat 
módosítás tartozik, ami 28,8%-ot jelent. Egy kevéssel többet, mint minden negyedik 
zárlat átalakítását jelenti mindez.

Az eddigi hangnemektől eltérően nem a csak záróhangon tett módosítások ve-
zetnek, hanem a mindkét záróakkord módosítása. 21 esetben csak a domináns válto-
zott. 3 alkalommal találkoztunk Fa-dúr domináns re-mollá változtatásával. A 25/5; 
47/11 és 89/4. Érdekes, mivel a dominánson Le Roy szinte mindig dúr hangzatot ír. 
Három helyen találkozunk Fa6 átalakításával fi-szűkített 6-é. A 135/3 és a 150. zsol-
tár 1. és 2. sorvégén. Egyetlen eset van, amikor a Fa-dúr6 nem a most említett változá-
son megy keresztül, hanem hasonló, de még ritkább harmóniává, fi-szűkített 65-é vál-
tozik. Ez a 35/5.
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35. zsoltár

 5. 

Ismét három eset van, ahol re-mollt Re-dúrrá alakít. Ezek a  32/7; 73/7; 99/3. 
A  dúrosítás párja itt is megtalálható és szintén három esetben. Azaz  la-mollból 
La-dúrrá a 66/3; 98/3 és a 118/3 zsoltársorok zárlatai alakultak át. A két utóbbi azon-
ban zsoltárismétlése a 66. zsoltárnak. Egyetlen eset van, amikor a la-moll nem La-dúr-
ra cserélődik, hanem a 119/5-ben Fa-dúrra. Szintén három példát vonultat fel a  ion 
zsoltárok változtatásaiban Le Roy a So-dúrnak ti-szűk6-é alakításával. Ezek a 81/3; 
135/1 és a 133/4 sorvégek. So-dúr átalakításában megint csak egy eset tér el elődeitől. 
So-dúr re-mollként a 79/5-ben születik újjá. Két zárlatban alakul a Do-dúr fi-szűkített 
6-é. A 60/3 és a 108/3 (ez utóbbi az előbbi zsoltár ismétlése).

60. zsoltár

 3. 

A dominánson található egyetlen hátralévő változás a 73/1 sorvégen található, 
ahol egy fi-szűkített 6 Re-dúrrá válik.

73. zsoltár

 1. 

Csak sorzárlaton egyel több változtatás történt, mint dominánson, összesen 22 
alkalommal. 6 alkalommal találkozunk a többi móduszban is gyakori változtatással, 
a  terchiányos re-moll Re-dúrrá alakításával. 36/10; 52/5; 56/1; 66/1; 73/6 és a 118/1-
ben. Egy eset van, amikor az új Re-dúr kvinthiányos. Ez a 32/6-ban látható.

32. zsoltár

 7. 

Továbbá egy esetben történik meg, hogy a re-3 nem Re-dúrrá alakul, hanem a 134/2-
ben So-dúrrá. A társ, a la-moll sem maradhat ki a változásokból, de abból összesen kettő 
változik La-dúrrá a 81/5 és a 97/8-ban, kettő pedig Do-dúrrá, a 25/7-ben és a 202/4-ben. 
Pusztán két eset van, amikor dúrból azonos moll keletkezik. Re-dúrból re-moll a 123/5-
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ben, és La-dúr-ból la-moll a 47/7-ben. 4 esetet találunk azonban, amikor La-dúrból Mi-
dúr lesz a 73/5; 84/2; 99/4; 122/8-ban és egyetlen esetet, amikor ennek fordítottja Mi-dúr-
ból La-dúr a  101/2-ben. Két eset van, a  Do-dúr So-dúrrá való alakulására: a  133/5 és 
a 150/4. Ennek ellenkezője a So-dúr Do-dúr váltás csak egyszer a 73/3-ban fordul elő. Ez 
utóbbi annál is ritkább, mivel autentikus lépés plagális lépéssé alakul a csere által. Az ed-
dig említett ion változtatásokban nem található mi-moll módosítás, csak most a 99/7-ben 
válik a mi-moll Do-dúr6-é illetve a 97/2-ben, de ott a domináns is dúrosul. 

99. zsoltár

 7. 

A ion zsoltárok zárlataiban van a legtöbb együttes módosítás, azaz a domináns és 
a záróakkord változtatása. Ez a 44 eset 15 féle különböző módosítást és csoportot jelent. 
Legegyszerűbb ezt egy táblázatban összegeznünk. Csak néhány olyan sor van, amelyik-
ben több zsoltársor található meg. Ez azt mutatja, hogy nem igazán szisztematikus módo-
sításokat tett Le Roy, hanem szabadon bánt a rendelkezésére álló eredetivel. A legtöbb 9 
módosítási csoportot a re – Do váltása Re So – ra jelenti, ám itt is összesen három zsoltár-
ról van szó, de abból a 36/1.2. 4.5. ismétlése a 68. zsoltár, ezért voltaképpen csak 5 esetről 
beszélhetnénk. Hasonló a helyzet a So – Do sor re6 – So-ra váltásával, ahol a 66. zsoltár is-
métléseként jelenik meg ez a módosítás a 98. és a 118. zsoltárban. Egészében látható, hogy 
a megváltoztatott sorok dominánsán itt csak Do, re, Re, Fa és So akkordok találhatóak. 
A záróhangon Do-dúr változott. A le royi oldalon re és Fa változatai állnak a dominánson 
leggyakrabban. A záróhangon 2 Mi, 1 Re és 1 la-moll áll. A többi mind Do-dúr és So-dúr.

A  881 sorzárlat 40%-ban való megváltoztatása szinte teljesen átalakítja 
a 9.G TÁBLA utolsó 36. oszlopában található ritka sorzárlatok tartalmát. A 13.1-
13.5 TÁBLA oldalain ezek is nyomon követhetőek. Az egyetlen jelentős értékű vál-
tozás az autentikus lépések gyarapodása. A-A, a zárlatokban Goudimelnél össze-
sen 14 található. P-P-ből 21 esetet találni. A2-A2 zárlatból 7 van, míg P2-P2-ből 
csak egyet találni a 61. zsoltárban.

Végül a 9. G és LR tábla elemzése kapcsán egyetlen igazán említésre érdemes jelen-
ség van még. A későbbi korokban uralkodóvá váló A2-A lépésből 90 található Goudi-
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melnél, tehát több mint 10%, ám a különös az, hogy ebből a gyakori lépéspárból az első 
csak a 74. zsoltárban található. Onnan tornázza fel magát 10%-ig. Úgy is felfoghatnánk 
ezt a tényt, hogy a zsoltárok második fele sorzárlatainak uralkodó formája az A2-A lé-
pés több mint 20%-kal. Le Roy-nál ezt a formát már az első fennmaradt tabulatúrában 
(ami egyébként az 1567-es londoni kiadásban maradt fenn), a 11. zsoltárban megtalál-
juk. Érdekes és jelenlegi adataink alapján nem magyarázható ez a jelenség.

A diminúciókról

Mint már annyiszor szóltunk róla, az 1567-es tabulatúrákban elenyésző a dimi-
núciók használata. Természetesen ott is találhatóak, többnyire a sorok végéhez köze-
lebb, de az 1552-es tabulatúrákhoz, vagy az intavoláció-iskolához, vagy más intavolált 
kórusműveihez hasonlítva szinte elenyésző a megjelenésük. Meg kell továbbá jegyez-
nünk, hogy az eredeti goudimeli művek is híján vannak a díszítő-, vagy ritmikai apró-
zásoknak, hiszen azok izoritmikus feldolgozások. A sorok ritmikája a cantus firmus-
hoz igazodik. Egyetlen kivételt képez a sorok végén megjelenő szinkópás mozgásféle. 
Gyakran megjelenik, legtöbbször a Superiusban, vagy a c.f-ban, de előfordul a Kont-
ratenorban is. A  Basszusban nem. Vagy egy egyszerű szinkópás elmozdulást jelent 
a harmóniai oszloptól, vagy több hangra kiterjedő un. vonuló szinkópát jelent.

139. zsoltár 6. sor

Az egyszerű szinkópás mozgásra példa a 139. zsoltár 6. sorzárlata. Az alsó három 
szólamot a lefelé álló szárak jelzik, míg a Superiust a felső ritmikai kép. Ebben a zsol-
tárban a c.f a Superiusban van, de hasonló példákra sok helyen találhatunk a tenor 
cantus firmusú zsoltárokban is. Akkor ez a féle szinkópás elmozdulás a belső szólam-
ban helyezkedik el, és mintegy körülöleli az ellenszólamok ritmikája.

Egy kicsit összetettebb példát találhatunk ugyanennek a zsoltárnak a 4. sorában.
139. zsoltár 6. sor

Itt egy-egy negyeddel meghosszabbodott a ritmikai képlet. Hasonlóképpen a te-
norban, de az altban is előfordulhat ez a mozgás, szintén alul és felül betakarva a töb-
bi szólammal. Ritmikailag sem az 1565-ös Goudimel harmonizációk, sem az 1567-es 
Le Roy tabulatúrák nem mutatnak különösen szép és érdekes momentumokat.

Gitárátiratok

A dolgozat végéül Adrian Le Roy tabulatúráinak gitárátiratairól és gitárzenekari 
feldolgozásairól szólunk. Azok után, hogy megismertük Le Roy lantiskoláját, intavo-
láció-iskoláját, végignéztük harmóniakészletét, átelemeztünk 256+21 zsoltárt, melyből 
Le Roy 149-et komponált, valóban kézenfekvő lehet a művek gitárátiratainak elkészíté-
se. Mivel a reneszánsz lant szintén hat húros, illetve az öt húrpár és az egy diszkant húr 
hat különböző hangot hangoztat, így három dologra szorítkozhat a gitárátíró figyel-
me. A hangterjedelemre, a hangolásra, és a ritmikai és szólamvezetési problémákra. 
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A Le Roy által használt lant hangolása G-alapú volt. A mai gitáré E hangolású. A húrok 
egymáshoz való viszonya pedig lanton a következő lentről felfelé haladva. G—C—F—
A—D—G, a gitáron pedig E—A—D—G—H—E. Közös nevezőt úgy kapunk, ha a gi-
tár G húrját lehangoljuk fiszre, és a gitárra egy capot teszünk a harmadik fekvésben. 
Így a hangolás teljesen megegyezik Le Roy-éval és az általános reneszánsz kori hango-
lással. Annak érdekében, hogy a kottaátiratok gitáros szemmel is könnyen játszhatóak 
legyenek, mégis a gitár hangolása szerint írtuk le a kottaképbe, hiszen a fogások ekkor 
egyeznek meg a lantéval, ahhoz az ’eredeti’ hangmagasságot a capo használatával ér-
hetjük el. Az 1552-es művek elemzésekor ezt az elvet használtuk a kottapéldák elkészí-
tésekor. Ezért lehet, hogy az énekes szólam eredeti hangmagasságban van, míg a gitár 
kotta egy kisterccel lentebb. A tabulatúrában lejegyzett összes hang játszhatóvá válik és 
’csak’ a ritmikai, és szólamvezetési kérdésekre kell koncentrálnunk. Mivel a 1567-es ta-
bulatúrák lényegesen egyszerűbbek ebben a tekintetben is, ezért az 1552-es kiadás zsol-
tárfeldolgozásait vizsgáljuk meg sorrendben, minden egyes problémát az első előfor-
dulási helyén tárgyalva. Így természetes módon a kiadás első zsoltáraival többet, míg 
a második felében található zsoltárokkal pedig egyre kevesebbet foglalkozunk.

Az 1552-es kiadás egyik legdíszesebben kidolgozott feldolgozása kezdi a zsoltá-
rok sorát. A III. zsoltárt talán Le Roy zenei iniciálénak szánta, mert ennél sokrétűbb, 
összetettebb és díszesebb kíséretet sehol máshol nem ír. Van jó néhány nagyon szép és 
ötletes kísérete, de bonyolultságukban nem sok mérhető ehhez.

Gyakran nehéz eldönteni, hogy egyszerűen egy harmónia-felbontásról és átveze-
tésről, kiírt díszítésről van-e szó, vagy valódi dallammozgásról. Ilyen a zsoltár máso-
dik taktusában található tabulatúra, melynek felső  —  —  —  mozgása esetleg 
harmóniaként is értelmezhető. Átirat több variációt enged meg.

1. ábra

A következő taktus jellemző szinkópás ritmust rejt:

2. ábra
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A következő taktus is többféleképpen fejthető meg:

3. ábra

A három megoldás közül a harmadikat vessük össze az 1. ábra harmadik variá-
ciójával. A felső szólam mozgása megegyezik a 3. ábra 3. variációjának alt szólamával. 
Vagy a 3. ábra első képét a 1. ábra első képével.

Még ebben a zsoltársorban található hely: 

4. ábra

A szinkópás mozgásra jó példa még a zsoltársor végén a dallam szünetében szó-
ló lant-szólam.

5. ábra

A második zsoltársor első taktusa is később sokszor fellelhető fordulattal indul. 
Itt kezdésként szerepel, de a későbbiekben inkább sorzáró feladata van.
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6. ábra

A harmadik zsoltársor végén lévő szünet alatt szintén egy szinkópás jellegű moz-
gás található.

7. ábra

A negyedik zsoltársor negyedik taktusában ez található:

8. ábra

A hetedik zsoltársorban a második és harmadik taktust együtt vizsgáljuk:
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9. ábra

A nyolcadik zsoltársorban a harmadik taktust érdemes megfejteni. Az átkötésre 
példaként.

10. ábra

A  zsoltár többi része egyértelműbb, vagy kevésbé bonyolult tabulatúra-képpel 
rendelkezik.

A XXXIII. zsoltár
Egy újabb kérdéssel találkozunk itt. Már a III. zsoltár tabulatúrájának megfejtése 

során gyakran használtunk tizenhatod szünetjelet a 7. kottapéldánál. Ebben a zsoltár-
ban egy később gyakran előforduló szerkezettel találkozunk. Az első zsoltársor har-
madik-negyedik taktusa:

11. ábra
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Itt világosan felismerhető az általában is Le Roy tabulatúráira jellemző vonás, 
a nyolcadonkénti harmóniaváltás. Az első két tizenhatod e-mollt, azaz lá-mollt szólal-
tat meg, míg a következő terchiányos h-mollt, azaz mi-mollt. A következő kettő tizen-
hatod Fa-dúrt, és végül hiányos első fokot. A basszus sohasem a harmóniával együtt 
szólal meg. Vagy előtte, vagy utána. Mivel az e/lá-moll és h/mi-moll között a h közös 
hang, így a harmóniát nem zavarja a hosszabban kitartott la-moll harmónia. A h hang 
fölé így nem került szünetjel. De a h/mi-moll utáni C/Fa-dúr harmóniája alá igen, mi-
vel a két harmónia között a h nem közös hang.

Azt is megtehetjük, hogy a h basszushang fölé is teszünk szünetjelet a könnyebb 
érthetőség kedvéért. Ekkor azonban a ‚g’ basszushang fölé is tennünk kell, még akkor 
is, ha a g hang az őt megelőző C/Fa-dúr kvintje.

A harmadik zsoltársor negyedik taktusában a helyzet megváltozik. Itt szintén 
C/Fa-dúr és I. fok követi egymást, de a pontozott hang a c basszus lenne, mely nem 
közös hangja az első foknak.

12. ábra

Így nem kerülhet a c hanghoz pont, hanem a harmadik tizenhatod helyére egy 
szünet kerül. Persze kérdés, hogy akkor, a XVI. század közepén „kivették-e”, illetve 
demfelték-e ezeket a hangokat. Egy másik érdekes hely a második zsoltársor végén ta-
lálható tabulatúra:

 13. ábra

Valószínűleg az e basszushang tovább szól, mint egy harmincketted, és az ok-
távja is csak dúsító felhang, és erősítő szerepet kap. Míg a belső szólam szinkópás 
gesztusa megmarad. Másik példa a szólamok különválasztására a negyedik zsoltár-
sor első taktusa:
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14. ábra

A CXXXVII. zsoltár
A hatodik zsoltársor hetedik taktusában szintén szólamvezetési problémával talál-

kozunk. Vajon az a bizonyos fisz hang melyik szólamhoz tartozik?

15. ábra

A CXXVIII. zsoltár
Ebben a zsoltárban nem találunk újabb átírási problémákat, csak néhány harmó-

niai érdekességet és néhány kvintpárhuzamot, bővítettszekund-lépést.

A CXXX. zsoltárban 
már van érdekesség. A negyedik zsoltársor első három taktusában:

16. ábra
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Egy másik szólamvezetési kérdés a hatodik zsoltársor negyedik-ötödik, és a hete-
dik zsoltársor első taktusában:

17. ábra

Az L. zsoltár
Az L. zsoltárban, annak második felében gyakran előfordul egy dallamív, mely 

egy kisterces lefelé mozgás után szekundonként visszalépked felfelé. Olykor ennek for-
dítottja – a terc felfelé és szekundok lefelé – is előfordul.

Az azonban, hogy egy terclépés és egy szekundlépés felfelé után ismét lefelé lép-
jen, csak az utolsó zsoltársor hatodik taktusában fordul elő:

18. ábra

A negyedik zsoltársor első két taktusában a második taktus harmadik tizenhato-
da a h hang mind a c, mind az a hang felé léphet.

19. ábra
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Az ötödik zsoltársor negyedik-ötödik taktusában találhatunk egy olyan tabula-
túra-részt, amelyben jól látszik, hogy Le Roy szinkópát használt.

20. ábra

A LXXII. zsoltár
Itt is találunk újabb furcsaságokat. Az ismétlőjel után, az ötödik zsoltársor har-

madik taktusában:
21. ábra

Vagy az utolsó zsoltársor első taktusában:

22. ábra
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Ezekből az átírásokból látszik, hogy milyen problémák elé állítja a megfejtőket 
a tabulatúra. Ha teljesen korrekt akar a megfejtő lenni, akkor minden hang hosszát 
pontosan kiírja, de így túl bonyolult és olvashatatlan kottaképeket kap. A tabulatúrá-
ban is egyértelmű, hogy a harmónia zengetésére, felbontására szolgálnak ezek a tak-
tusok, szinte biztos, hogy itt összezengtek a hangok.

Az V. zsoltár a XIX. zsoltár és a XIIII. zsoltár, a IX. zsoltár, a CXIII. zsoltár és 
a XLIII. zsoltár után a XXIIII. zsoltárban találunk érdekességet. A harmadik zsoltár-
sor harmadik-negyedik taktusában:

23. ábra

Itt az átirat első képe nem túl szerencsés, hiszen csaknem elfedi az imitációt. 

Végül – átlépve a  CXLIII.  zsoltárt, CIIII.  zsoltárt, XCI.  zsoltárt, az  I.  zsoltárt, 
a CI. zsoltárt, XLVI. zsoltárt – az 1552-es harmadik lanttabulatúra-könyv utolsó zsol-
tárával kapcsolatban már nem is átírási kérdésekről szólnánk. Inkább arról, hogy 
Le Roy ezen egyszerű szerkezetű tabulatúra-kíséretben is számos imitációval él, egy-
egy motívumot számtalan sok változatban használ, és frissít fel kis változtatásokkal. 
A szólamvezetése sokkal szabadabb. Mondhatjuk akár rapszodikus is, de épp ez a kö-
vetkezetlenség teszi lehetővé a bujkáló szólamok elő-előtűnését, kis pillanatnyi feltá-
madását és elhalását. Le Roy számtalanszor gyönyörűen forgatja a szólamokat, és így 
mégis állandóan fenn tudja tartani figyelmünket az egyébként egyszerű alapelemek-
re épülő kíséretével.

24. ábra
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Gitárzenekari átiratok

A gitárzenekari átiratok lehetőségei kapcsán a most említett apró motívumforga-
tást érdemes kihasználnunk. Mindenek előtt azonban a zenekari megszólaltatás lénye-
géről kell néhány szót megjegyeznünk. Az 1552-es bonyolult és sok-sok apró hangot 
felvonultató diminúciók igen nehézzé teszik a könnyednek ható játékot. A zsoltárok 
éneklésének kellemes és élvezetes tempója pedig olykor lehetetlen virtuóz helyzetbe 
hozza a  lantjátékost. Óhatatlan, hogy lassít, vagy már az előadás kezdetekor vissza-
fogott tempót diktál az énekesnek, amitől kellemetlenül hosszúra nyúlnak az énekelt 
szavak. Szomorkás tapasztalat érhet bennünket, ha egy-egy protestáns éneket az éne-
keskönyvből megtanulunk, majd orgonakísérettel szeretnénk eljátszani. Ilyenkor vá-
lik érthetővé, hogy az esetlegesen nehéz orgonaletét miatt énekli a gyülekezet lassan 
az éneket. Az egyszerű, gyakorlatlan kántor ritkán találkozik, mondjuk négy bé elő jegy-
zésű letéttel. Az éneklés jóleső érzése tehát meghatározója a tempónak. Ám e szubjek-
tivitás is túlságosan nagy teret ad a nagyon lassú, vagy a túl gyors tempók kialakulá-
sának. Az orgonista, vagy a kísérőhangszeren játszó ügyessége és képzettsége pedig 
meghatározója a közös éneklés tempójának. Talán nem véletlen, hogy az 1567-es tabu-
latúrák már nincsenek teleaggatva különféle diminúciókkal. Le Roy pedagógiai célza-
tú könyvek megírásával a háta mögött érezhette, hogy az átlagos lantjátékos, aki nem 
szenvedéllyel, hanem etikettből, vagy puszta szórakozásból játszogat lanton, nem ké-
pes azokra a bravúrokra, amelyekre az élvezetes előadáshoz oly sokszor szükség van 
Le Roy műveinek előadásakor. 

A kötethez tartozó kottakiadásban bemutatott zenekari feldolgozások példák arra, 
hogyan lehet az apró motívumokat, imitációkat kibontani úgy, hogy minden szólam él-
vezetes, de nem túl nehéz szerephez jusson. Álljon erre itt egyetlen példa a kottakiad-
ványból, a harmadik zsoltár eredeti Le Roy tabulatúrájából, és a gitárzenekari átiratból.
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Zárszó

E tanulmány alapján lehetőség van arra, hogy olyan tankönyvet szerkesszünk, 
amelyben mondjuk a lecsupaszított 1567-es dísztelen tabulatúrákat, vagy más egyházi 
éneket saját adottságainkoz, technikai és zenei felkészültségünkhöz mérten újra har-
monizáljunk és felékesítsük apró díszítésekkel, futamokkal, furfangokkal. A zeneka-
ri átiratok pedig arra szolgálhatnak, hogy a kamaramuzsikálás örömén keresztül, és 
az egy előadóra eső szerényebb követelményeken át egyre többen részesei lehessenek 
a zsoltárok gitárkíséretes megszólaltatásának. Bárki, aki e tanulmányt végigolvassa és 
Le Roy műveit hangszerén áttanulmányozza képes lesz arra, hogy önálló változato-
kat készítsen gitárzenekarra. A lantiskola, az intavoláció-iskola, a diminúciók fejeze-
tei, a mellékelt tabulatúra-kötet (az 1574-es iskola példatára) segítség lehet az élveze-
tes és sikeres hangszerelésre. Az elméleti fejezetek pedig alapjai annak a gyakorlatnak, 
amellyel majdan egyházi énekek stílusos kíséretét komponálhatjuk meg. Bízom ab-
ban, hogy a gitárt, mint a lant örökösét nem csak az ifjúsági énekek akkordkíséreté-
hez fogják használni a fiatalok, hanem a sokak által értékesebbnek, maradandóbbnak, 
és igényesebbnek tartott történelmi dallamok, tónusok, és esetleg a gregorián dallam-
kincs kíséretére is.

Vas Bence, 2019. 09. 22.
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