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E most kozreadott kutatds célja, hogy megallapitsa, vajon mennyire hasznalha-
to utmutatoként a genfi zsoltarok énekléséhez Adrian Le Roy zsoltarokkal és a ko-
rusmiivek intavolacidjaval kapcsolatos munkassaga. Koznapi felfogasunk szerint
az intavoldlt mivek htien tiikrozik az eredeti kérusmivek ritmikai és hangmagas-
sagbeli paramétereit. Megvizsgalva Le Roy miiveit elmondhatjuk, hogy ez az ¢ ese-
tében egyaltalan nincs igy. A fellelhetd forrdsok — Le Roy sajat zsoltar feldolgozasai,
lantiskolaja, intavolacio iskoldja, és Goudimel izoritmikus zsoltar feldolgozasainak in-
tavolacidi — Osszevetése és elemzése arra vilagit ra, hogy Le Roy mivei aligha lehetnek
utmutatok a mai zsoltar éneklésiinkhoz, egy-egy teriiletet leszamitva. Szinte minden
részletre kiterjed$ elemzés és Osszevetés azt mutatja, hogy Le Roy véltoztatdsai a ko-
rusmiiveken és onkényessége oly mértékd, hogy azok inkabb atdolgozasnak, mintsem
hang és harmonia pontos atiiltetésnek tekinthet8ek. Ilyen alapveté kiilonbség, hogy mig
Goudimel csupan 17 zsoltar esetében helyezte a cantus firmust a szuperiusba és az osz-
szes tobbi esetben a tenorban hangoztatta azt, addig Le Roy minden esetben a legfelsé
szolamba ltette a cantus firmust. A basszust alapvetéen megtartotta, de az igy kiala-
kul6 két kozépsé szélam szinte alig hasonlit az eredetire, igy a harmoniak is jelentdsen
megvaltoztak. A diézisek oly valtozatossagot mutatnak, hogy itt az eldszéban nem le-
hetséges Gsszefoglalni azokat. Azt gondolnank, hogy Le Roy a musica ficta szabélyai
szerint Goudimel altal irt diéziseket nemcsak megtartja, hanem gyarapitja is, de ki-
deriil, hogy sok esetben elveszi azokat és masokra cseréli. Vagy azt, hogy a magas dar
harmasokat megtartva gyarapitja azok szamat, holott szdmtalan esetben - még zarlat
esetében is — vissza mollosit. (Ezzel szemben az is igaz, hogy a sorzaré kadencidkban
a moll harménidkat igen nagy szamban durositja. A 881 sorzarlatbol csak 53 moll.)
Autentikus lépéseket csaknem 18%-ban tobbszor tesz, mint Goudimel. A harménidk tobb
mint 26%-at modostja Le Roy, de egyes hangnemekben eléri a 30%-ot is. A hangnemi
valtozatossaga lényegesen sokszintibb, mint Goudimelnek. Mig zeneszerzé tarsa csak egy
b-s valamint el6jegyzés nélkiili hangnemeket hasznalt, addig Le Roy egy b-t6l 3 keresztig
véltogatta a hangnemeket. Legtobbszor ezt egy kvint emeléssel teszi, de eléfordul, hogy
3 kvintet is emel. A statikus harmonia ismétléseket — f6leg a zsoltarok elején - a lantmdu-
vek kiilonboz6 forditasokkal vagy mds harmoénidkkal kertilik el. A két sorozat 6sszevetése
mellett olyan jelenségekre is figyelmesek lehetiink, melyek a két szerz6 egymasra hatasat
mutathatjak. Ilyen példéul, hogy azoknal a zsoltdroknal, ahol mar egy meglévé dallamra
masik zsoltarszoveg kovetkezik Goudimel nem egy masik izoritmikus zsoltarfeldolgozast
ad kozre, hanem véltozatosabb polifonikus varianst, mely sokkal jobban hasonlit Le Roy
harmoéniavilagdhoz és dimindcids technikajahoz. Vagy a késébbi korok legnépszertibb
zarlati 1épése az autentikus szekund-autentikus {6 1épés Goudmelnél csak a 74. zsoltarban
talalhaté meg el6szor. Attdl kezdve azonban a leggyakoribb zarlatta valik nala. Le Roy
harmoniavilaga és diminucids variabilitasa is sokat tisztult és egyszertisodott Goudimel
iranyaba az 1552-es sajat harmonizaciokkal 6sszehasonlitva. Goudimel szerkesztéként is
dolgozott Le Roynal, ezért lehetséges, hogy jelentds valtozas tortént Goudimel miivésze-
tében révid id6n belill. Bar az 1564-es teljes korusmi koteteket egybe szerkesztve Genf-
ben egy évvel kés6bb 1565-ben ismét kiadtdk, nagy valdszintiséggel Le Roy hatdsanak is
koszonhetd, hogy 1568-ban alig négy évvel kés6bb Goudimel egy teljesen 4j zsoltar so-
rozattal alt el6. Szamos valtozas lathat6 benniik az izoritmikus feldolgozasokhoz képest.
Az egyik legfontosabb valtozas, hogy a zsoltdrok dallama a tenorbol legfeliilre a superi-
usba keriilt. Tovabbi fontos véltozas, hogy a sorzar6 hangok utdn mindig tartott sziine-
tet, ami alatt a belsé szolamok egy mérényi kozjatékot hangoztatnak, valamint a poli-
fonia megjelenése mellett olyan un. diminuciokat, aprozasokat kezdett hasznalni, mint
Le Roy. Harmoniavilaga joval valtozatosabb, frissebb lett. Ezen polifon zsoltarfeldolgo-
zasok igen egyértelmiien Le Roy hatasat mutatjak. A lantfeldolgozasokat nem mésolta
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harmoniak szerint, de gondolkodasaban, zenei vildgaban kifejezetten kozelit Le Roy
stilusdhoz. Ehhez nagy valdszintséggel az is hozzajarul, hogy ezeket a zsoltarokat mar
nem otthoni haszndlatra, egyszert laikusoknak szanta.

A zeneszerz6i fejlédéstorténetitk mellett azonban tobb tovabbi aspektusa is van e
két mucsoport (az 1564-es korusmivek és az 1567-es lantatiratok) 6sszehasonlitasanak.
Az eltérések egyik oka lehet e mlivek megirdsanak szandéka, funkcidja. Bir Goudimel
sokkal puritanabb, szdrazabb és egyszertibb stilusa kevésbé eredeti mint Le Roy-é, és
talan joggal feltételezhetjiik, hogy ezek nélkiil az izoritmikus zsoltarfeldolgozasai nél-
kiil - egyéb miiveit is megvizsgalva - ma mar nem emlékeznénk alkotdsaira, mégis
fontos kiilonbség kozottiik, hogy Goudimel ezeket a feldolgozasokat kegyességi gya-
korlatra készitette, de alapvet&en otthoni hasznalatra — hisz Kalvin nem engedte, hogy
a templomban kérusmuzsika szélaljon meg —, és valdszintileg figyelembe vette a vélel-
mezett énekesek gyakorlottsagat, illetve gyakorlatlansagat is. Le Roy azonban elsésor-
ban a kirdlyi udvar igényeit szolgalta ki a legjjabb stilusokkal, zeneszerz6i gondolko-
dassal, a pompa és a szdrakoztatas igényével és rutinjaval felvértezve.

Egy masik, ennél elvontabb megkozelités is mélté a megfontolasra. Latnunk kell,
hogy a diézisek hasznalata messze tobb, mint zeneteoretikai kérdés, a térténeti hite-
lesség szempontjabél val6 autentikus megszolaltatas igénye. Erzelmi hatédsaban jelen-
tOsen eltér a diézises és diézis nélkiili eldadas. Ez a dallamok kis és nagyszekundos il-
letve a harmoéniak moll és dur voltara is igaz. Kalvin eredendSen tavolsagot tartott
a zenét6l. Ahogy Csomasz Toth Kalman irja: , Nem dllithatjuk, hogy a zene onma-
gdban rossz lenne, de az emberek szinte mindig vissza élnek vele”. Mit értett eza-
latt? A zene érzékiségre hajlamos voltat, azt a gyakorlatot, amit a vildgi muzsikaban
és annak haszndlataban latott. Ide kivankozik Bartok egyik levele, melyet Geyer Stefi-
nek irt, amiben a zene atérzésének és atértésének kiilonbségét magyarazza. ,Ki mond-
hatja meg, miért jelent éppen a skdla kis terce és kis szeksztje banatot, a nagy terce
s szeksztje vigalmat?! Mi a kapocs kettejiik kozt? A lassii és gyors ritmusra inkdbb
talalhatunk kielégité fizikai magyardzatot.” A diézisek hasznalata egyfajta érzéki,
érzelmi behatast, elszinez6dést eredményez a zsoltarok éneklésében. Le Roy esetében
is a diézisek haszndlata szinte kivétel nélkiil moll hangzatok durositasat, a kistercek
nagytercesitését jelenti. A tobbi valtoztatas is a frissebb, vilagosabb, dertisebb iranyba
mozditja el a zsoltarok érzelmi vilagat. ,, Pusztdn a gyonyoriiség és a kellem kedvéért”
ahogy 1574-ben irta esztétikai megkozelitésérdl. Kalvin szemében, de még késéi utd-
dai koziil is tobbekben (Csomasz Téth Kdlman, Maté Janos) a dallamok és harmdniak
eziranyu valtoztatdsa a népies, kozonséges, a kalvini puritanizmustol idegen erkolcsi
romlést jelentette, maguknak a dallamoknak a romléséat. Es valéban a diézisek nél-
kiili el6adasok veretesebbek, komorabbak, patoszuk inkabb archaizald és kissé sotét.
Szinte biztosan allithatjuk, hogy Le Roy e tekintetben kifejezetten vildgias, az érzel-
meket 6rommel hasznalé muzsikus volt a zsoltarok kalvini vilagahoz joval kozelebb
allé Goudimellel ellentétben, aki az 1550-es években maga is protestansa valt. Nagy
valészintiséggel mondhatjuk, hogy a zsoltarok dallamaiban tett jonéhany valtoztatas
Le Roy 6nkényébdl fakadt, mintsem az eredeti dallamok hii mésolasabdl. Le Roy dié-
ziseinek teljes kritika nélkiili atvételét a mai liturgiaba mindent 6sszegezve tehat telje-
sen elhibazottnak tekinteném.



Vizsgalédasunk targya Adrian Le Roy zsoltar-lanttabulaturdi és a hozzajuk kap-
csolhaté mtvei. Osszesen hdrom kiaddsrol van szo.

Az 1552-es , Tiers Livre de tablature de luth contenant vingt & un Pseaulmes,
Le tout mis selon le subiet...”, a ,Huszonegy zsoltdrt tartalmazé lanttabulatiira
Harmadik Kényve” (LRB 5)!

Az 1567-ben megjelent ,, Les Pseaumes de David composez en musique a quat-
re parties, par Claude Goudimel mis en tablature sur le leut par Adrian Le Roy-s”,
a ,Claude Goudimel dltal négyszélamra megzenésitett Ddvid Zsoltdrai; Adrian
Le Roy dltal lanttabulatirdra irva” 2.

A harmadik pedig az 1574-ben Londonban megjelent konyv, melyben harom ere-
detileg francia nyelv{i kiadvany angolra forditasa és egy konyvbe foglaldsa talalhato.
Ezen londoni kiadas harom részének cime:

»An Instruction to set all musick in Tablature for the Lute” azaz , Tandcsok
minden féle muzsika lanttabulatiirdba foglaldsdra” tovabba , A brief instruction to
plaie on the Lute by Tablature” azaz ,,Rovid tandcsok, hogyan jdatszunk lanton ta-
bulatiirabol”, és ,The thirde booke for the Lute, conteinyng diverse Psalmes” azaz
»~Harmadik konyv lantra, mely kiilonbozd zsoltdarokat tartalmaz”.

E harmadik, angol nyelv( kiadds mindharom része vizsgalddasunk targyat képe-
zi. Ugyanis Az 1552-es kiadas huszonegy zsoltdra Le Roy sajat munkadja (ami a harmo-
nizaciokat illeti), és igy meghatarozé lehet szamunkra az az iskola, amely az angol ki-
adas masodik részeként jelent meg. Ebbdl tudhatjuk meg, hogy Le Roy milyen lantos
alapvetéseken keresztiil kozelitette meg a harmonizalasokat. Mind jatéktechnikdjara,
mind harmdniai gondolkodasara fény deriil e munka vizsgalata sordn.

Az 1567-es kiadds pedig intavolacio, a goudimeli harmonizacié lantra alkalma-
zasa, melynek megértéséhez nagy segitségiinkre van az angol kiadas els6 része.

Az angol kiadas harmadik része nem mads, mint egy 1571-ben eredetileg franciaul
kiadott ,,Udvari Dallamok Konyve” cimi Le Roy konyv néhany tabulattraja, és 8 zsol-
tar bemutatasa az 1567-es parizsi kiadasbol, mintegy példaul az intavolaciora.

E harom konyv tanulmanyozdsa, lehetdségeinkhez mérten, annak lehet alapja,
hogy megértsiik, hogyan szerezte Le Roy kompozicidit.

Ennek els6é Iépése Le Roy & Ballard publikacidinak vazlatos attekintése, rész-
letesebben a zsoltarkiadasok és azok idérendiségének vizsgalata. Masodik 1épésként
Le Roy lantiskoldjanak tanulmanyozasa, majd ennek alapjan az eredetileg is Le Roy-i
kiséretek vizsgalata, dallami modositasok, tonalitds, harméniak, harmoéniai fordula-
tok, dimintciok szempontjabol. Harmadik lépésként az intavolacié iskola vizsgala-
ta és Osszevetése az 1567-es intavolaciokkal. Tovabba az 1565-6s goudimeli korusmi-
vek vizsgalata és Osszevetése az 1567-es Le Roy intavolaciokkal: dallami médositasok,
basszusmodositasok, harmoéniai valtoztatasok, és diminucidk szempontjabol.

A franciaorszagi kottakiadas és a Le Roy & Ballard kiado

Annak ellenére, hogy témank alapvetéen nem zenetorténeti, mégis fontos-
nak latszik, hogy az egyébként roppant érdekes francia kottakiadas gyokereivel,
ha nem is teljes alapossaggal, de foglalkozzunk, mar csak a magyar nyelvi forra-

1  Ennekakonyvnek a modern kiaddsa Richard de Morcourt szerkesztésében és atirasaban, a Fran-
cia Lantosok Konyvében jelent meg az alabbi cimen: Le Roy (Adrian): ,,Psaumes (Tiers Livre,
1552 - Instruction, 1574)”;, ,,Zsoltarok (Harmadik Kényv 1552 - Instrukcié 1574), Périzs, CN.R.S.
(Centre National de la Recherche Scientifique), 1962

2 Modern kiadds Jean-Michel Noailly szerkesztésében és atirasaban, a Francia Lantosok Konyvé-
ben jelent meg ,Oeuvres D’ Adrian Le Roy Psaumes (1567)” cimen, Périzsban, C.N.R.S. (Centre
National de la Recherche Scientifique) 1993-ban
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sok hianyossaga miatt is, valamint azért, hogy a Le Roy-t 6vezd zenei vilagrol fo-
galmat alkothassunk. (E fejezet tehat csak részben tartalmaz eredeti kutatasokat,
és csupan némi 6sszegzésre torekszik.)

Franciaorszagban a nyomtatottkotta-készités 1528-ban indult meg. Ezzel igen-
csak Eurdpa uttoréinek szamitottak. Lyonban (Etienne Gueynard) és Parizsban (Pi-
erre Attaingnant) szinte egy idében indult meg a munka. Kétségtelen azonban, hogy
a nyomdatechnikai fejlesztésben Attaingnant el6rébb tartott. A velencei Petruccival
kozel egy idSben érte el, hogy a szoveget, a vonalrendszert, a kottafejeket és azok sza-
rait is sszesen egy nyomoformaba toméritse. 1552-ig tobb mint 150 kiaddsa volt egy-
hézi, vilagi, polifon, énekes és hangszeres mtivekbdl. A kiralyi kivaltsdgaival végiil be-
hozhatatlan elényre tett szert vetélytarsaival szemben.

Attaingnant haldla utdn Nicolas Du Chemin volt a szazad kozepének vezetd pa-
rizsi kiad6ja. O szamunkra azért is fontos, mert Le Roy egyik legnagyobb rivélisinak
szamitott az 6tvenes évek elején. Kozel 100 gytijteményt adott ki 1549 és 1576 kozott.
A forrésok alapjén tobb ok miatt maradhatott alul a versengésben Chemin. O maga
nem volt muzsikus. Fontos hidnyossag ez azzal szemben, hogy Le Roy remek lantjaté-
kos és zeneszerzd is volt. Chemin kénytelen volt szerkesztéket alkalmazni mind a mt-
vek kivalasztasara, mind pedig a kottakép szerkesztésére, korrekturdjara. Ilyen szer-
keszté volt Claude Goudimel, Nicole Regnes és Loys Bisson is. Chemin kevésbé volt
jartas az udvarnal, ahol Le Roy koztudottan ismert és elismert volt. Le Roy rendkiviil
jo kapcsolatokat tartott fenn kilfoldi, tobbnyire italiai és spanyol zeneszerzékkel, és
szamos alkalommal Le Roy volt a miivek els6 kozreaddja is.

Végiil is azzal, hogy Goudimel visszavonult a szerkeszt6i munkabdl Chemin kép-
telen volt rendkiviili helyzetét tovabbra is fenntartani a kiadéi vetélkedésben. Masrész-
rél pedig Le Roy és tarsa Ballard fontos kapcsolatai az udvarnal, a tudatos repertoar-
valasztas, és a kiilonlegesen szép kottaképek és kiadvanyaik miatt Chemin az 1560-as
évektSl nem volt komoly vetélytarsa Le Roy-éknak. Ha figyelembe vessziik azt, hogy
Goudimel az egyik, ha nem a legfontosabb szerkesztdje volt Cheminnek, és azt a tényt,
hogy Le Roy igen erésen érdeklédott Goudimel korusmiivei irant, akkor megsejthetiink
valamit abbdl a harcbdl, ami e két jeles kiado kozott folyt a szerzékért és végsé soron
az elsGségért. A helyzetet azonban kissé arnyalja az, hogy az elsé Le Roy-i Goudimel ki-
adds csak 1562-ben (LRB 77) jelent meg. Egy 1551-ben, Gentben megjelent kiadvany®
alapjan késziilt homofon koérusfeldolgozas volt, melynek Loys Bourgeois altal kompo-
nalt zsoltar dallamait haszndlta Goudimel sajat harmonizacidinak elkészitéséhez.

Voltaképpen tehat mi is volt a Le Roy & Ballard kiado torténete? Adrian Le Roy
aki 1520-ban Montreuil-sur-Mer-ben sziiletett és csaknem a szazadforduloig élt, uno-
kaocsével, Robert Ballarddal kozosen alapitotta meg a céget. Robert Ballard Le Roy
testvérének Colasse Le Roy-nak és Michel Ballardnak volt gyermeke, és ez a vérsze-
rinti kapcsolat a cég késdbbi sorsat alapvetden hatarozta meg. Bar Ballard halala utan
(1588) egy ideig sziinetelt a kottakiadas, Le Roy Ballard 6zvegyével Lucrece-szel mégis
tovabb folytatta a munkat. 1598-as haldla el6tt az 6zvegyre és a Ballard csaladra hagy-
ta a cégbdl szarmazd jovedelmét. A késébbiekben tehat a cég a Ballard csaldd kezében
koncentralddott, és az 1700-as évek kozepéig tobb generacid vezetésével, egyre csok-
kend mértékben bar, de meghatarozdéja volt a francia kottakiadasnak.

Az elsé forras a cégrél az, melyben II. Henriktél a ,, kottakiadds” kivaltsagat kap-
tak meg 1551. augusztus 14-én, 1553 februdrjaban pedig a ,kirdlyi zenekiadé” cimet,
mely eredetileg Attaingnant-é volt egészen 1551 végén vagy 1552-ben bekovetkezett
halaldig. Egyes forrasok szerint ezt a kivaltsdgot és cimet minden tiz évben ismétel-

3 Ld. hasonmas kiadds: ,Pseaumes Octantetrois de David... Geneve, Jean Crespin, 1551’, ,,David
Nyolcvanhdrom zsoltdra,... Genf, Jean Crespin, 155, New Brunswick, Friends of the Rutgers
University Libraries, 1973.



ten megkaptak, mas forrasok viszont arrél szimolnak be, hogy 1568-ban IX. Karoly és
1594-ben IV. Henrik erésitette meg kivaltsagaikat, melyet a Ballard csaldd tagjai egé-
szen az 1750-es évekig birtokoltak.

A Cheminnel folytatott parharcban mar emlitettiik, hogy az udvarral valé j6 vi-
szony nélkiilozhetetlen fegyver volt Le Roy-ék szdmara. 1559-ben Ballard feleségiil
vette Lucrece Dugue-t, mely hazassag rendkiviil értékes kapcsolatokat jelentett a poli-
tikai élettel és a kiralyi udvarral. Lucrece apja a kiraly orgonistaja volt, édesanyja pe-
dig rokona t&bb kiralyi zenekari lantjdtékosnak. Igy Le Roy maga is fontos kapcsola-
tokat apolhatott az udvar koreivel, s6t magaval IX. Karollyal is.

Le Roy kiilhoni ismeretségei koziil legfontosabbnak a Lassus-szal valo kapcsolata
tnik. Lassust Le Roy mutatta be a francia udvarban, és neki kdszonhet Lassus szamos
kiralyi megbizatdst is. Jo baratsag fizte 6ket Gssze, és parizsi tartdzkodasa idején Las-
sus mindig Le Roy hdzanak vendége volt. Szamos Lassus-mii els6 kiadasa Le Roy-ék-
nél jelent meg. Az 1574-es londoni gytijteményben Le Roy Lassus-miiveken mutatja
be, hogyan kell korusmiiveket lanttabulaturaba atirni.

Tovabbi kiadasok sora jelzi a kiadd igen csak jelentés szerepét més zeneszerz6k
hiressé és elismerté tételében. Tobbek kozott Arcadelt, Certon, Claudin de Sermisy,
a mar emlitett Goudimel, Janequin, Le Jeune is e sorba tartozott.

1551 és 1598 kozott kozel 350 kiadvany jelent meg a cégnél. Az elsé néhany év-
ben tobbnyire lant- és gitartabulatira-konyvek, de késébbiekben ciszter- és mando-
rakonyvek is. Az Gsszesen 17 hangszeres kotet kozott Le Roy négy konyvet is kiadott
ezen hangszerek jatéktechnikdjardl. A hangszeres kiadasokban Le Roy miivein kiviil
taldlkozhatunk Pierre Brunet, az augsburgi Gregor Brayssing, Alberto Ripa es (ami-
lyen kicsi a vilag) Bakfark Balint lantmiiveivel is.

Mégis elsdsorban vildgi vokalis miivek voltak kiaddsaik kozéppontjdban, s ennek
gerincét a mintegy 1500 sanzon tette ki. Természetesen az egyhazi kiadasokat motet-
tak, kozel 500 zsoltar, 52 mise jelentették. E kiaddsok hatalmas szama és kivalé min6-
sége tette kiaddjukat tamogatasra és kivaltsagokra méltova.

A zsoltarkiadasok

Jean-Michel Noailly harom elkiiloniilé periodust’ kiilonboztet meg Le Roy zsol-
tarkiadasaiban. Az els6 szakaszba sorolja azt a hat lanttabulatira-kotetet, mely, mint
el6bb emlitettiik, a kiadé megalakuldsa utani elsé évekre tehetd 1552 és 1559 kozott.
Bar zsoltarkiaddsokkal foglalkozik, mégis ide sorolja azokat a kiadvanyokat is, melyek
vagy elvesztek, vagy pedig nem tartalmaznak zsoltarokat. Ennek oka, hogy a késébbi-
ekben targyalandé 1552-es kiadas abba a sorozatba tartozik, melyben a kiadasok sor-
szammal indulnak, és voltaképpen Le Roy lanttabulatira-kiadasait jelentik. Az elsé
»~Premier Livre”, az ,Els6 Konyv” mely fantaziakat, intavolalt muveket és tancokat
tartalmaz. A ,Second Livre”, a,,Mdsodik Kényv”, ami mara mar elveszett, 1553-ban
a ,Quart Livre”, a ,Negyedik Konyv” jelent meg, amely Albert de Ripa miiveit tar-
talmazza. A ,Cinquieme Livre”, az ,Otédik Kényv” is elveszett, majd jon a ,,Sixieme
Livre”, a ,Hatodik Kényv” >, amely 1559-b6l vald, és Le Roy altal készitett vokalis da-
rabok atdolgozasabol all.

4 Az 1567-ben megjelent ,Les Pseaumes de David composez en musique a quatre parties, par
Claude Goudimel mis en tablature sur le leut par Adrian Le Roys”, modern kiadds Jean-Michel
Noailly szerkesztésében és atirasaban, a Francia Lantosok Kényvében jelent meg ,,Oeuvres D’
Adrian Le Roy Psaumes (1567)” cimen, Parizsban, C.N.R.S. (Centre National de la Recherche
Scientifique) 1993-ban, el§sz9, XI. o.

5 A mameglévé lant tabulatirdk négy konyvének modern kiadasai kivétel nélkiil a Francia Lanto-
sok Kényvében jelentek meg. CN.R.S. (Centre National de la Recherche Scientifique)
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Ide sorolja tovabba azt az eddig ismert csak gitarra, és énekhangra irt 6t konyvet,
amelyeket ugyanebben az idében adtak ki, de nem tartoznak a lanttabulatira-sorozatba.

A ma ismert kiadasokbodl csak az 1552-ben megjelent harmadik érdekes sza-
munkra, azaz a ,Tiers Livre de tablature de luth contenant vingt & un Pseaulmes,
Le tout mis selon le subiet...”, a ,Huszonegy zsoltdrt tartalmazé lant tabulatiira
Harmadik Kényve”. (LRB 5)

Ide tartozonak tekinthetjitk azonban azt a kdruskonyvet, melyet 1555-ben adtak
ki, még akkor is, ha ez a kiadds egy korabbi (1546) Attaingnant kiadas Gjranyomtata-
sat jelenti. Ennek cime: ,,Cinquante Pseaulmes de David, mis en Musique, a quatre
parties, par M. Pierre Certon”, azaz ,Ddvid Otven Zsoltdra, négy szélamra megze-
nésitve Pierre Certon dltal” .

A masodik korszaknak azokat a kiadasokat tekinti, melyek egy 1551-ben Genf-
ben kiadott énekeskonyvon alapulnak. Ugyanis a kérusfeldolgozasok vagy hangszeres
kiséretek kompondlasa alapvetden fliggott az Gjabb zsoltaratkoltések és azok dalla-
mainak megsziiletését6l. Korabban még csak néhany tucat zsoltarparafrazis sziiletett,
ezért jelentek meg korlatozott szamu korusmuvek vagy zsoltaros lanttabulatarak. Ré-
adasul a mar elkésziilt francia nyelvii zsoltaratkoltéseknek nem csak szamos dalla-
mi véaltozata forgott kozkézen, hanem magukat a szovegeket is tobbszor atirtak szer-
z6i. Pierre Pidoux tobb kotetben® és cikkben foglalkozik e dallamok dsszevetésével.
Egyébként a fennmaradt forrasok sokszor segitségiinkre vannak abban, hogy megta-
laljuk, voltaképpen melyik egyszolamu énekeskonyv alapjan késziilhettek a korus-, il-
letve tabulaturas feldolgozasok.

Az 1551-es genfi kiadas zsoltar atkoltéseibdl negyvenkilencet Clément Marot,
harmincnégyet pedig Theodore de Béze’ irt. Az j dallamok ugyanugy, mint a régebbi
dallamok néhany revizidja egy genfi muzsikusnak, Loys Bourgeoisnak készonhetéek,
aki a nyolcvanhdrom zsoltart® négyszélamu homofon feldolgozasban kiadatta Lyon-
ban még 1554 el6tt.

Szintén e nyolcvanharom zsoltar tobb korusfeldolgozasat adta ki Le Roy & Bal-
lard. 1559-ben Clément Janequinét, és 1562-ben Claude Goudimelét. Tovabba ez utdb-
bi Le Roy altali intavolacidjat 1562-ben ,,Livre de Tabulature sur le luth par Adrian
Le Roy D’Octante Trois pseaumes de David... composée a quatre parties par Cl.
Goudimel, mis en rime francoise par Cl. Marot et Th. de Beze”, azaz ,,Ddvid nyolc-
vanhdrom zsoltdrdnak Adrian Le Roy dltal lant tabulatirdra irt konyve... négy
szélamra irva Cl. Goudimel dltal, francia rimes versbe dtdolgozva Cl. Marot és Th.
de Beze dltal” cimmel. Sajnos mind a Bourgeois 1554 el6tti, Janequin 1559-es vala-
mint Goudimel korusfeldolgozasainak csak a basszus szlama maradt fenn.

1562-vel kezdédik a harmadik periédus. Théodore de Beze befejezte azoknak
a zsoltaroknak a forditasat, melyeket francia nyelvre még nem forditottak le. Ezen ver-
seknek csupan egy részéhez komponalt Pierre Davantes dallamokat, ugyanis 1553-1559-
es id@szak alatt Beze folytatta a zsoltarok forditdsat, mivel akkor azonban nem talalt
komponistat ezek megzenésitésére, arra kényszeriilt, hogy folytassa a verses vazlatokat
oly médon, hogy ezek az ,,4j zsoltarok” énekelhetéek legyenek a mar ismert zsoltarok
dallamaira. Ez magyarazza azt, hogy a 150 zsoltarnak és 4 egyhazi éneknek minddssze
127 dallama van. Le Roy & Ballard 1562-t8l a komplett zsoltaroskonyvet (LRB 76) kiadta.

6  Pierre Pidoux ,Le Psautier Huguenot” Béle, Edition Baerenreiter, Kassel, 1962 ldsd még: Pierre
Pidoux: ,,Au XVle siecle, La Geneve de Calvin et le chant des psaumes”; Revue Musicale de Suise
Romande, 1991. jinius, 139-159. o., ill. Pierre Pidoux: ,La Genéve de psaumes et les psaumes de
Geneve 1536-1562”, ,Musique a Saint-Pierre”, Genf, 1984.

7  Hasonmas kiadds: ,,Pseaumes Octantetrois de David... Geneve, Jean Crespin, 155", New Bruns-
wick, Friends of the Rutgers University Libraries, 1973.

8  Pierre Pidoux op., I, 73.0. és GUILLO (Laurent), ,,Les éditions musicales de la Renaissance lyon-
naise”, Parizs, 1991, 29-es jegyzet, 26l.0



A teljes zsoltaroskonyv korusfeldolgozasai 1564-t61 kezd6dGen jelentek meg.
Lyonban Richard Crassot és Philibert Jambe-de-Fer miveit emlithetjiik’. Le Roy &
Ballard 1564-ben, és 1565-ben adta ki Goudimel homofon harmonizaciéjat (LRB
84 és LRB 103). Ez a harmonizéaci6 1565-ben Genfben ujbol kiadasra kerilt'® a Fran-
cois Jaquy nyomda 6rokosei révén. Ott egy kotetben adtak ki minden strofa szovegé-
vel egytitt. Nem tudjuk azonban, hogy birtdk-e Goudimel beleegyezését. Ugyanebben
az évben, 1565-ben lat napvilagot még Richard Crassot harmonizaciéjanak ujra kiada-
sa Lyonban, Hugues Sureau du Rosier négyszélamua harmonizaciojanak kiadasa Rou-
en-ban és Jean Servin hdaromszoélamu harmonizacidja Orléans-ban. Mindezek utan je-
lenik meg az 1567-es szamunkra fontos intavolacié Le Roy tollabdl, és végiil 1568-ban
Le Roy még egy Goudimel altal komponalt diszes polifon zsoltarsorozatot ad ki''. Ide
tartozik még, hogy 1564-ben Le Roy kiadott egy cisztertabulatira-konyvet néhany
zsoltarfeldolgozassal (LRB 93).

Az 1567-es kiadas sajnos nem teljes. Az elsé huszonhét zsoltar hianyzik beldle,
de mivel az 1574-ben, Londonban kiadott konyv harmadik részének 8 zsoltarfeldol-
gozasa koziil 6t teljesen megegyezik (néhany sajtéhibatol eltekintve) az 1567-es kia-
dds meglévé zsoltaraival, ezért valdszintsithet6, hogy a maradék harom, a XI, XVII,
XXV. zsoltar, bar nem talalhato az 1567-es kiadas egyetlen megmaradt példanyaban,
mégis abba tartozik. Az 1567-es konyv modern kiadoi ezért ki is egészitették ezzel
a harom tabulaturaval a kotetet.

9 GUILLO (Laurent), op., 323-327.0. 72, 74-es jegyzet.

10 A Jaquy-ndl kiadott 1565-6s genfi kiadds hasonmasat Konrad Ameln és Pierre Pidoux tanulma-
nyéval 1935-ben adta ki a Béaerenreiter-Verlag, Kassel

11 Claude Goudimel harmonizdcidinak modern kiaddsa (Claude) GOUDIMEL ,,Oeuvres Comple-
tes”-ben jelent meg Luther A. Dittmer és Pierre Pidoux iranyitasa alatt, Bale-New York. Az 1564-
s kiadds a 9. kotetben, az 1568-as a 10. mig az 1562-s basszus a 14-es kétetben jelent meg (1983).
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Ebben a bizonyos 1574-es angol kiadasban ill. forditasban jelent meg a ,Révid inst-
rukcidk arra, hogy hogyan jétsszunk lanton tabulatiréban.” Erdemes megismerni a Le Roy
szerinti tabulatdrajatékot, a késobbi vizsgalodasaink és a gitaratiratok jobb megértése mi-
att. Ezért kivonatolva - hiszen a régies, kormonfont magyarazatok folosleges bonyolitasok-
kal és szoviragokkal zsufoltak — tekintsiik at ezt a munkat. A Lantiskola' cimlapja:
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Le Roy és a lant tartdsa:

Le Roy huszonot szabalyban fektette le az alapvetd ismereteket.

12 Az eredeti példany a British Muzeum kényvtardban



Az 1. szabaly

Amit ebben a szabalyban megtudhattunk az az, hogy a lant hat ki-
16nb6z6 hurral van ellitva, melyek dupldzva vannak. A hurok szama még-
is tizenegy, mert a ,basszus’ hurtdl felfelé taldlhaté 6t hur paros, a legfelss, a ,ma-
gas’ pedig egyedill 4ll. Az el6bb latott képen én (azaz Le Roy) ezt bemutatom.

A I1. szabaly
A hat hur 6t vizszintes vonallal van abrazolva a tabu-
Lreble, lataraban. A legfelsé jelzi a legmagasabb hurt, a ,Treble™-t;
_,,.Q mall meane. © 3 masodik vonal a masodik hurt, a,Small Meane’-t, a kis ko-
Greate meane, : zepet; a harmadik a ,Greate Meane™-t, a nagykozepet; a ne-
. Countertenour. gyedik a ,Countratenor’-t, a kontratenort; az 6todik a ,Ten-
Lengur, or’-t, tenort; és az 6todik hur alatti hely a ,Base’, a basszus,
wafe, melyet a francia tabulaturdban a konnyebb érthetdség, ol-
vashatdsag kedvéért nem jeloltek.
A TII. szabaly

Itt azt taglalja Le Roy, hogy a hat hur hangjai 6nmagukban kevesek sok kiilon-
boz6 hang megszolaltatasara és erre vannak kitaldlva a ,Frette’-ek, vagyis a bundok.
A bundok egymastol kiilonb6z6 tavolsagra vannak, melyeket ,Stoppes-nak, azaz
megallasnak nevez.

A TV. szabaly

A bundok a lant nyakan keresztben vannak elhelyezve. Mindegyik bundnak kii-
16n jele van, melyek bettik. b, ¢, d, e, f, g, h, i: ezeket hivjak megallasoknak. (A fran-
cia tabulaturdban ezek a bettik az abc bettii, mig az italiai vagy mas tabulatura ponto-
kat és egyéb karaktereket hasznal.) Ezeket a jeleket fogjuk hasznalni a tabulataraban.
A bundok kozott kell lefogni (megallitani) a hurt a bal keziinkkel.

Az V. szabaly

Az els6 bund jele a b (b), a masodiké a € (), a harmadiké a *™® (d) és igy tovabb
a nyolcadik bundig, amelynek a jele az I (i), amint ez mar az el6z6ekbél lithato is.

A lanttabulatura-jaték
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A V1. szabaly

Az @ (a) betiit azért nem emlitettiik a nyolc bund kozott, mert az a jel az iires

. hurt jeloli, melyhez a bal kézzel nem kell a hurt lefogni.
20 Gyakorlat:
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A VII. szabaly

Azoknak a betliknek, amelyek a i utan kovetkeznek, nincs bundjuk a lanton.
A gyakorlaton csak olyan bet(ik talalhatéak, melyek a nyolcadik bund felett vannak.

Gyakorlat:
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A VIII. szabaly

Ebben arrol van szd, hogy a lant nem ad hangot, ha nem csipjiik, pockoljiik, vagy
— jobb esetben - pengetjitk meg. Ezt a jobb keziink hiivelykujjaval és a tobbi ujjal te-
hetjitk meg. Azokat a hiirokat kell megpengetni, amelyek vonalan a tabulataraban va-
lamilyen bett 4ll. Ha egy bet(i van, akkor egy hurt, ha két bett van, akkor két hurt,
és igy tovabb.

Gyakorlat:
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A IX. szabaly

A tabulatiraban a kiilonb6z6 bettk a nekik megfelel6 (bal kéz) fogasat jelo-
lik. A betiik alatt gyakran talalhaté potty. Ez azt jelenti: barhol, ahol nincs potty, azt
a jobb kéz hiivelykujjaval pengetik, mig ahol van ilyen poétty, az a jobb kéz hiivelykuj-
janak kivételével barmelyik ujjal megpengethetd, azzal, amelyikkel éppen jol esik.

Gyakorlat:
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A X. szabaly

Eléfordulhat, hogy egymas alatt lathato betiiknél (amelyeket egyszerre kell meg-
pengetni) a legals6 hang alatt lathat6 ez a bizonyos pétty. Ilyenkor minden egyes han-
got a jobb kéz ujjaival kell megpengetni a hiivelykujj kivételével.

Gyakorlat:

A XI. szabaly

Az is gyakrabban el6fordul, hogy tobb betd talalhat6 egy taktusban (példaul
a VIIL torvényben), mint ahany ujjal a jobb kézben pengetni tudunk. Ugyanis a jobb
kéz kisujja mindig a lant tetején tdmaszkodik, illetve ahhoz ér hozza. Ilyenkor nem
csipni, illetve pengetni kell a hirokat, hanem hiivelykujjal végig kell huzni azokat
a hurokat, melyek vonalan a tabulatiraban betii all.

A XII. szabaly

El kell nevezni a kéz ujjait is. A hiivelykujj felol kovetkez6 az els6 ujj, a masodik
a masodik, a harmadik a harmadik és a kisujj lesz kisujj.

A XIII. szabaly

A kovetkezbékben Le Roy azt taglalja, hogy a jobb kéz hiivelykujja a neki ,kijel6lt’
hangokat lefelé pengeti meg, mig a tobbi ujj felfelé. Abban az esetben, ha hiivelykujjal
is és mas ujjakkal is pengetni kell, akkor a hiivelykujj az 6 hurjat lefelé, mig ugyanak-
kor a tobbi ujj felfelé pengeti a ra es6 hurt.
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A XIV. szabaly

Amikor a lanton hat hurt kell pengetni egyszerre, akkor lefelé kell az 6sszeset
pengetni, de csak a hiivelykujjal. Meg lehet tenni, hogy néhany hart felfelé pengetiink
22 meg az elsé ujjal, de az is lehetséges, hogy a hiivelykujjal és masokkal is pengetiink
ugy, hogy a htivelykujj a harmadik hurig lefelé ,athaz’ a hurokon, mig a harmadik hurt
az els8, a masodik hurt a masodik, az els6t a harmadik ujj felfelé pengeti.

Gyakorlat:
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A XV. szabaly

Az is megtorténhet, hogy egy-egy hur kimarad a pengetésbdl. Ilyenkor a basz-
szushdr hangjat a hiivelykujjal lefelé pengetjiik, mig a tobbit az elsé, masodik, harma-
dik ujjal. Ha esetleg haromnal t6bb hurt kell az els6, masodik, harmadik ujjnak meg-
pengetnie, akkor az els6 ujj két hurt penget felfelé. Ez lehet akar a negyedik és 6todik
hur, de lehet a harmadik és negyedik hur is.

Gyakorlat:
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A XVI. szabaly

Egyszert belatnunk, hogy a hiivelykujj és a masik harom hogyan tud egyszerre négy
hart megpengetni. Ugy, hogy a hiivelykujj lefelé, a masik hdrom pedig felfelé penget.

Gyakorlat:
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A lanttabulatura-jaték

A XVII. szabaly iskolaja Adrian Le Roy
szerint
A gyakorlat, melyben csak harom szélam van. A nem jel6lt helyeken a legmé-
lyebb hurt a hiivelykujj lefelé pengeti, mig a tobbit az els6 és a masodik ujj felfelé.
Gyakorlat: 23
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A XVIII. szabaly
Egy ujabb gyakorlat két szélam a hiivelykujj és egy masik részére. A hiivelyk itt
is lefelé penget.
Gyakorlat:
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* A jelolt helyen eredetileg nyomdahiba folytan rossz ritmusjel allt.

Most a bal kézrél fogunk szélni.



A XIX. szabaly

Hogyan lehetséges, hogy a bal keziink négy ujjaval (mivel a hiivelyk a lant nyaka-
nak hatoldaldn van) tobb mint négy hangot lefogjunk egyszerre.
24 Ugy, hogy a hiivelyk uténi elsé ujj (neve ezentul elsé ujj) keresztben a lant nyaka-
val, a bunddal parhuzamosan végigfekszik a hurokon. Annyi hiron, amennyi jel6lve
van a tabulatiraban.

Példa: c__ 5
I ¢ | <= 1 sl
1 I | I
i ] | I
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Ha az els6 ujj igy lefoglalja magat, akkor a tobbi hangot a masodik, harmadik és
negyedik ujjnak kell lefognia.

A XX. szabaly

Az akkordok csaladja kovetkezik, melyben elmagyarazza, melyik tabulatirajelet,
melyik ujjal kell lefogni. Az eredeti miiben Le Roy minden egyes fogast hangrdl hang-
ra leir, és igy oldalakon keresztiil magyarazza, melyik ujjal melyik hiron melyik bun-
dot kell lefogni.
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Esetenként ez a fogas valtozhat az adott mihoz illesztve.

A XXI. szabaly"
Ebben a torvényben tovabb folytatja a killonb6z6é harmoéniak fogasanak magyarazatat.
Gyakorlat:
c__c,fe,ccb_c_____g,_c,_f__ak hfeceb c .
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13 A XX. és XXI. szabaly akkordjainak mai kottaképe a mellékletben taldlhaté a,Le Roy lantiskola
akkordtablazata” cimmel



A lanttabulatura-jaték
A XXII. szabaly iskoldja Adrian Le Roy
szerint
Az itt kovetkezd tabulatiraban a bettk alatt lathatd ferde vonalrdl van szé. Ez
a ferde vonal azt jelzi, hogy az adott taktusban megszdlaltatott basszushangokat nem
kell elhallgattatni a tobbi, velitk egytitt megszolalé hanggal egyiitt. Ez a példa egy ak- 25
kor ismert mi tabulaturéja.
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* Az eredeti tabulatiraban hibasan j allt.

#+ Az eredetiben maga a hangjegyet jel6l6 jel hianyzott. Valdszintileg egy d.

#xx Kétszer is el6forduld hely. Nem lehet pontosan érteni, hogy voltaképpen melyik
hangot kellene kitartani. Ertelmetlen ugyanis, ha egy felfelé mozgé egyetlen szélam adott
hiron megszolalé utolsé hangjat, mint egy 6nallé basszust értelmezve, kitartjuk. Hang-
zat esetében, ha arpeggiorol van szo elképzelhetd, de ebben az esetben nem szerencsés.
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x+++ Ebben az esetben is mintha hidnyozna egy basszushang.

#x és a +wrk az Osszesen hdrom hely esetében a kovetkezd a megoldas. Az el6-
z6 taktusban 1év6 basszushang szol tovabb. Tehat a taktuson dtnyulé hangkitartasrél
van sz6. Le Roy-nal egyébként az ilyen megoldasok nem jellemzdek. Valdszintileg ép-
pen azért mutat be ilyen ritka eseteket, mert a XXII. szabalyban pont a basszushangok
kitartasardl beszél. Egyébként az intavolacidiskolaban leirja, hogy a lant leghosszab-
ban csak a semibrevist tudja megszolaltatni, és abban az esetben, ha ennél hosszabban
kellene valamit kitartani, akkor ujbol meg kell pengetni a hangot. Ellentétben az or-
gonaval, ami akar egy maximat is meg tud szolaltatni, ami , kéztudomastlag” nyolc
semibrevist tartalmaz'.

A XXIII. szabaly

Az Gsszes tobbi jel, ami a tabulatirdban lathato, a ,muzsikat’ szolgalja. Ilyen al#1jel,
mely a repeticiot, az ismétlést jelzi. Ezen ismétldjel utan a sign-ra kell ugrani, és onnan
kell kezdeni az ismétlést. Igy akér tobb hang az ismétléskor kimarad. A jaték kozben
olyan ponthoz érve, mint a korona, egy kis sziinetet (Pause) vagy rovid megallast kell
tenni a folytatas el6tt. El6fordulhat ez a jel a zene kozepén is, és a végén is.

Alljel azt jelenti, hogy a mar el6bb emlitett ismétl6jel utan, ha a kijelolt részt is-
mételjiik, a1l és a 1*#1 kozotti taktusokat nem kell jatszani, hanem rogvest a 1*#1 utani
tabulattira kovetkezik. Igy van ez a muzsika végénél is.

first Chapter of the firts Tune of Musicke, médsodik oldal els6 bekezdés
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* feliités érdekes megoldasa
#x Az eredetiben nincs meg, de értelemszertien a zar6 akkordot oda kell jatszani.
14  Adrian Le Roy: An instruction to set all Musicke in Tablature for the Lute. 1574 London. The



A XXIV. szabaly

Végezetill a tabulatira feletti jelek az alattuk levé hangok hosszisagat jelolik.
Nincs minden hang felett jel. Ez azt jelenti, hogy az utolso ilyen jellegii jel van még élet-
ben egészen addig, mig vagy 4j taktus, vagy 0j ritmust jelz6 jel nem lathatd. A zészlos
vonalas jelek F mellett elfordulé pontok a jel értékének felével megnovelik a hosszat igy
masfélszer olyan hosszu az altala jelzett hang, mint nélkiile. A zdszlocsak nélkiili ritmi-
kai jelet nem lehet augmentalni. Ennek neve Semibrevis, amely a leghosszabb jel, me-
lyet hasznalnak a lanton. Ha van hosszabb hang, akkor azt fel kell osztani rovidebbekre.

A XXV. szabaly

A lant hangolasarol szol ez utolsé részben. Tisztaban van vele, hogy igen nehéz,
s6t lehetetlen vallalkozas ez, hiszen a bélhirok rendkiviil érzékeny és finom joszagok,
és utal ez szamara a lant mint hangszer nagyszeriiségére és gyengéjére is. A hangolas-
hoz j6 érzék kell, és igen sokdig kell gyakorolni, mig raall a lantjatékos fiile a finom,
édes hangzdsra.

Mindennek alapja a nagy basszus (Greate Base), melyet jo érzékkel kell megfe-
sziteni. Ennek zeng6 parjat pedig nyolc hanggal feljebb kell hangolni. A kévetkezé
hart, a masodik basszust (Seconde Base) négy hanggal feljebb hangoljuk, a parjat pe-
dig szintén egy oktavra. A sorban kovetkez6 hur a kontratenor (Countertenor), melyet
a kis basszustol négy hang tavolsagra kell hangolni, és ami érdekes, a parjat is egy ok-
tavval fentebb hangoltatja Le Roy. A nagy kozép (Greate Meane) hurpart az el6tte 1é-
v6t6l harom hang tavolsagra, a kis kozép (Small Meane) harpart ismét négy hang ta-
volsagra, a magast (Treble) tgyszintén négy hang tavolsagra.

Végiil kétféle lanthangolast is megad ugy, hogy a tabulatura felett az 6tvonalas
kottaképet is lejegyzi hangrol hangra és tabulaturajelrdl tabulatarajelre. Az els6 lant
egy G hangolasu lant, ami azt jelenti, hogy a nagy basszus G, a masodik basszus C,
a kontratenor F, a nagy f6 A, a kis {6 D, a magas pedig szintén G.

A masik esetben a nagy basszus F, a masodik basszus B (azaz bé), a kontratenor
Es, a nagy f6 G, a kis f6 C, és a magas ismét F.

Legvégiil kozol egy kis fantdziat a lant hangolasara” (Little fantasie for the tu-
ning of the Lute”.
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Tiers Livre de tablature
de luth 1552



A konyvet jelenleg a miincheni Bayerische Staatsbibliotekban 6rzik. Ennek cimoldala:

TLERS:LAINRE BB T
30 BYLATYRE DE LVTH, CON

tenantvingt & vn Pleaulmes,Letout mis
{clon le fubiet par

ADIRRFANSLE RO Y.

ed P A RLLS.
Delimprimeric, d'AdrianleR oy, & Robert Ballard, Imprimeurs du Roy,rue
faint Iean de Beguais, 3 lenfeigne fainte Geneui
T §isia

Auecpriuilege du Roy, ponr neuf ans

Huszonegy zsoltart tartalmaz, a zsoltarok 1548-ban Lyonban'® kiadott énekes-
konyvi dallamaival és valogatott strofakkal, valamint Le Roy lanttabulatira-harmo-
nizacidival.

Az 1548-as lyoni kiadds cimlapjan olvashaté Clement Marot neve, mint a fran-
cia forditoé.

PSEAVLMES
CINQVANTE

DE DAVID,

MIS EN.VERS
FRANCOIS
P:l

CLEMENT
MAROT.
*

A Iyon chex Godefroy & Mar-
cellin Beringen, freves,

M. D. XLVIIL

15  Pierre Pidoux ,Le Psautier Huguenot” Béle, Edition Béerenreiter, Kassel, 1962, mdsodik kotet
56. oldal



Ez alyoni kiadas a kovetkez zsoltarokat tartalmazza: 1-15. zsoltar; 18-19; 22-25;
32-33; 36-38; 43; 45-46; 50-51; 725 79; 86, 91; 101; 103; 104; 107; 110; 113; 114; 115; 118;
128; 130; 137; 138; 143; valamint 4 tovabbi egyhazi ének, a Simeon éneke (202), Credo
(206), Mi Atyank(205), és a Tizparancsolat (201).

A lyoni 1548-as kiadas zsoltarjainak hangneme tilnyomo tobbségében dor, il-
letve hypodér: a 2., 5., 8., 9., 11-14., 23, 24., 25,, 33., 37,, 46., 50., 51., 86., 91., 104., 107.,
113, 114., 115., 128, 130., 137., 143. zsoltar, 6sszesen huszonhét. Egyébként ion: 1., 3.,
32.,36.,43.,79., 118., 138. zsoltar, dsszesen nyolc; valamint eol, és hypoeol: 4., 6.,7., 18.,
22.,38.,72. zsoltar, 6sszesen hét és végiil mixolid és hypomixolid: 10., 15., 19., 45., 101.,
103., 110. zsoltar, dsszesen hét. Ebbdl egy sincs frig, vagy lid. A 91. zsoltar dallamdnak
elsé valtozatai a strasbourgi énekeskonyvek (1539; 1542; 1548; 1553) még frig dallam-
mal hozzdk a zsoltart, de az 1548-as lyoni dallam mar dér.

Ebbdl a pontosan negyvenkilenc zsoltarbdl valasztott ki Le Roy 21-et konyvében,
melybdl 15 darab dor, 3 darab idn, 1 darab eol és 2 darab mixolid. Le Roy a zsoltdarok
hangnemét egy kivételével meghagyta. A 72. zsoltart, amely a 65. zsoltar dallamara
énekelendd, eolbol dorrd értelmezte at. Errdl kés6bb még szét ejtiink.

Két zsoltar kivételével — a 43. zsoltar, melyet F-ddrral iénban, és az 1. zsoltar, me-
lyet B-darral zar - a zsoltarokat C-dur akkorddal fejezi be. Igazolja ezt az a kénye-
lemszeretet, melyet 1571-es, illetve 1574-ben angolra forditott konyvében emlit is, mi-
szerint a kényelmetlen hangnemeket felesleges eréfeszités megtartani, és igy a kéznek
kiilonosebb faradsagot szerezni vele.'®

A 21 zsoltar a kovetkezé. 3.; 33.;137.; 128.; 130.; 50.; 72.; 5.; 19.; 14.; 9.; 113.; 43.; 24.;
143.;104.; 91.; 1.; 101.; 46.; 114.

A tabulatdra el6tt minden esetben a zsoltar dallama talalhato egy, esetleg tobb
versszakkal. Minden kezd6szd elsd bettijét dltalaban egyszert inicialé disziti, de hat
esetben - a 3. zsoltar, a 128., 5., 113., 104. és a 101. zsoltar el6tt — embertestt, kecskeld-
bt lények, (esetleg koson 16 kis gyermek) diszitik az inicidlét. Ezek valdszintileg a ki-
adas szépségét voltak hivatottak erdsiteni. 3-4 zsoltaronként fordulnak eld, de mas te-
matikai szerepiik nincs.

16 ,,An Instruction to set all musick in Tablature for the Lute” azaz ,,Tandcsok minden féle muzsika
lanttabulaturdba foglalasara” London 1574, 24. o ma a British Muzeumban 6rzik
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3. zsoltdr
O seigneur que de gens / O mely sokan vadnak

128. zsoltdr
Bien herueux est quiconques / Bédog az ember nyilvan
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5. zsoltdr
Aux paroles que je veux dire / Ur Isten az én imadsagom

113. zsoltdr
Enfans qui le seigneur servez / Az Urat, O szolgai...
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104. zsoltdr
Sus, sus, mon ame / Aldjad, lelkem az Urat és tisztold

D LY _mncns
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101. zsoltar
Vouloir m’est pris de mettre... / Mindennek elétte irgalmassagrol



A kor jellemz6 vonasa volt, hogy a gorog vilag gondolat- és képvilagahoz fordult.
Ezért lehetséges, hogy a tartalomtdl, a zsoltdr mondanivaldjatol, de egyaltalan a ke-
resztény gondolkodastol oly tavol esé gorog mitoldgiai elemek szolgalnak diszitésiil.

Erdekes kivétel azonban a 128. zsoltar, melyben a zsoltiros boldognak mondja
a férfit, aki féli az Urat, és feleségét termd sz6l6vessz6hoz hasonlitja, és szép gyerme-
kaldast igér. Ehhez a gondolathoz jol illik az inicialé képe.

A dallami eltérések 1548-as lyoni és az 1562-es
énekeskonyv kozott

A kivalasztott zsoltarok dallama a lyoni 1548-as kiadas utan részben megvalto-
zott, ezért a mai dallamokat ismerdk szamos eltérést talalhatnak az énekszélamokban.

A 3. zsoltar, valamint a 113., a 101., és a 46. zsoltar dallama teljesen megvaltozott.

A 33, zsoltar 8. és 9. sora kzott a lyoni 48-as kiadds nem tett sziinetet.

A 137. zsoltar 5. soranak 5. hangjatol a sor végéig a 11. hangig ma mas dallam talalhato.

A 128. zsoltar 5. és 6. sora, valamint a 7. és 8. sor kozott nem volt sziinet.

A 130. zsoltdr 1. és 2. valamint a 3. és 4. sora kozo6tt nem volt sziinet. Az 5. sorban
a hangok nem valtoztak, csak a ritmusképlet. A 2. és 3. hang eredetileg (Lyon 48) fél
értéki volt az elsé hanghoz képest, ami egész értéki ma is.

A 14. zsoltarban a negyedik hang utan volt sziinet, ma nincs.

A 43. zsoltarban ritmikai varidlodas tortént. Az 1. hang eredetileg L volt, mal.
A 4.¢és5. hang lvolt, mad. A 4. hang utan volt sziinet, ma nincs.

A 91. zsoltarban a 8. sor 5. hangja azonos volt a 4. hanggal. Ma nagy szekundot
1ép fel a dallam.

Az 1. zsoltarban az 1. hang Lvolt, mal. A 2. sor 4. hangja utan volt sziinet, ma nincs.

A diézisek

Le Roy ebben a kiadasdban osszesen 43 dallami mddositast talalunk, melyek 6t
csoportba oszthatoak attol fliggden, hogy milyen dallami motivumban jelennek meg.

a) Az els6 csoportba az Gn. scandicus+»——=i dallamformék tartoznak, melyek-
ben kereszt (esetleg feloldojel) oo tallhato. Ilyen 6sszesen 11 darab van. Ebbél
7 bovitett szekund 1épés. Mind a hét eset C-ddrban az es utan kovetkezd hang (f) fel-
emelésével (fisz-re) jon létre.

A maradék négy kis-szekund 1épést mddosit nagy-szekundosra. Ezzel szoges el-
lentétben van az 1567-es intavolacio. Az ott fellelhet6 63 mddositott scandicus dallam-
formanal egyetlen egy esetben sem alakul ki bévitett szekundlépés. Minden esetben
kis-szekundot modosit nagy-szekundda.

b) A kévetkezd csoportot a dallamsor elején, vagy kozepén, de nem a sorzard kaden-
cidban talalhat6 porrectusok r-——kozépsd hangjan taldlhaté keresztek ro—=— alkot-
jak. Ebbdl 5 talalhatd. Fontos megjegyezniink, hogy szorosan vett porrectusbdl még to-
vabbi 10 talalhatd, amelyeket Le Roy nem kis-szekundositott. Ezekbdl a nem mddositott
porrectusokbdl 3 eset érthetd, ha figyelembe vessziik, hogy a porrectus utdni hang meg-
egyezik a porrectus kozéps6 hangjaval, mely utan — az 1. zsoltar 5. zsoltarsorat leszamitva
re—e—e—t — a dallam tovabb vonul lefelé ro———. Az 1. zsoltdr 5. sordnak zaréhangja f,
és egy F-dur akkord alaphangja, azaz a B-ion hangnem 6todik foka. Nem fordul el6 sem
az 1552-es, de még az 1567-es intavoldcioban sem, hogy ily médon egy szikitett harmast
hozzon létre Le Roy. Kivétel nélkiil minden esetben, ha a sorzaré hangot felemeli (mind-
két kiadasban) a dallam zarohangja az akkord terceként jelenik meg. A szamokat figye-
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lembe véve megallapithatjuk, hogy ha levonjuk a harom jol magyarazhatd helyet, az 6sz-
szesen 15 lehetséges helybdl, az igy fennmaradé 12 porrectus 41%-a a diézises porrectus.
Tehat Le Roy inkabb keriilte a sorokban talalhaté porrectusok kis-szekundositasat. Ez-
zel szemben 1567-es kiadasban a lehetséges 68 helybdl mar 39 esetben kis-szekundosit.
A maradék 25 esetbdl 14 tartozik az el6bb targyalt 3 esethez, illetve hasonlé mozgasok-
hoz. Ha a 68 elméletileg lehetséges helybdl levonjuk a 14 helyet, akkor a 54 porrectusnak
72%-at modositja. Igy tehdt jelentds elmozdulas lathaté Le Roy gondolkodésaban.

Kiilon meg kell emliteniink azokat az eseteket, melyek porrectus szeri motivu-
mok (bar sziinet szakitja meg ket és ezért szorosan véve nem is nevezhetjitkk annak
Gket), de két sor kozott. Ezek alapvetSen félzarlatok. Két varidcidja lehetséges.

1: Az egyik sorvég a porrectus elsé hangjai, majd sziinet kovetkezik, és a kovet-
kez§ sor els6 hangja a porrectus harmadik tagja. D

2: A sorvégz6 hang a porrectus elsé hangja, majd sziinet kovetkezik, és a porrec-
tus tovabbi két hangja a kovetkezd sor elsé két hangja. ety

Az elsére két, a masodikra egy példa akad az 1552-es sorozatban. A 4. sorszamu
128. zsoltar 5. és 6. sora kozott taldlhatd porrectus az elsd esetre példa, de itt tovabb
szinezddik Le Roy diézishaszndlata, ugyanis e fejezetben az a) pontban vizsgalt tipus,
a scandicus fizédik kozvetlentil a porrectus kezdetéhez oly médon, hogy a scandicus
utolsé hangja a porrectus elsé hangja is lesz egyben.
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Pontosan ilyen diéziskombinacié nincs tobb még az 1567-es tabulatirakban sem.
Csak hasonldak. Részletesen majd ott vizsgaljuk 6ket. Erre a formara talalhaté maso-
dik hely a 14. sorszamot viseld 24. zsoltar 4. és 5. sora kozotti atmenet. Annyi kiilénb-
séggel, hogy kereszt helyett feloldé jel van.

A masodik esetre a 13-as sorszamu 43. zsoltdr 2. és 3. sora kozotti porrectus-
nal taldlunk.

y 4 t N f
y ai i 7 N i

Még egy eset van, amit meg kell emliteniink. Ez ugyan hasonlit a porrectuslé-
pésre, de mégsem az. A 13. sorszamu 43. zsoltar 1. és 2. sora kozotti helyrdl van szé.

Itt a lyoni 1548-as énekeskonyv eltér a mai énekeskonyvektdl. A mai énekeskonyvben
nincs sziinet, és az elsé hang egy méretti a masodik és harmadik hanghoz hasonléan.

Az 1567-es kiadasban nincs még egy ilyen eset. A 40. zsoltarban van hasonlé hely
a 8. és 9. sor kozott, de ott csak egy fisz van, és a sorok kozott nincs sziinet.

Q ‘ |

c) Ebbe a csoportba sorolhatdk azok a torculusok re—=—--, melyeknek kozépsé

hangjat egy bé leszallitja te—2++. Ebbél 11 taldlhaté a tabulattirakban. Mind a 11 ere-
detileg a lyoni 1548-as kiadasban is benne szerepelt.




Egyetlen eset van még, ahol bé-t talalunk. A 17. sorszamu 91. zsoltdrban, a 6. sor-
ban. Egy climacus kozéps6 hangja kapott bé-t. el Megjegyzendd, hogy a lyoni 1548-
as énekeskonyvben ez a bé is szerepelt. Késébb azonban elhagytak, és mara mar feledésbe
merilt. Ilyen dallammozgasra az 1567-es tabulaturaban is csak egy példa van. Méghozza
a 149. zsoltar 3. soraban. Az a bé mind az 1562-es genfi ,David 150 zsoltara” kiadasban,
mind Goudimel 1565-0s négyszolamu homofon kérusfeldolgozasaiban megtalalhato.
(Ezzel szemben a magyarorszagi reformatus énekeskonyv (1948) nem ir bé-t.) Az 1552-es
tabulaturakban egyébként tovabbi 9 olyan hely van, ahol a ti-fa egymashoz kozel jelenik
meg. Mindig ugy, hogy Do-tdl kezdve szekundonként ereszkedik, és kozben érinti az em-
litett két hangot. Két eset van, amikor a sz6 hang kimarad a sorbdl, igy gyakorlatilag ha-
rom hang tavolsagra keriilnek egymastdl, a dallami triténusz mégsem kap megoldast.

Meg kell emliteniink, hogy a ,Tiers Livre de tablature de luth 1552” modern ki-
adoi” kovetkezetleniil jartak el a diézisek kottaban valé megjelenitésével. Mivel mind
a 11 bé az eredeti lyoni 1548-as kiadasban'® is nyomtatdasra kertilt, Le Roy nem 6nké-
nyesen jart el velitkk. Az altalam ismert gyakorlat szerint a kottakép folé irt modositd
jelek nem szerepelnek az eredeti, fellelhetd leghitelesebb nyomtatasokban, a kottakép-
be irt hangok viszont igen. A kézreadok 5 esetben a kottakép f6lé irtak a modositoje-
let. (A 8., 10., 12., 14., 17., zsoltarban)"

d) Negyedik csoportba keriiltek a sorzar6 porrectusok +——— keresztel méodosi-
tott lépései. ro—=—«1 Ebbél dsszesen 4 taldlhato. Ezzel Le Roy minden adodé alkalmat
kihasznalt a kis-szekundos porrectus hasznalatdra. Az 1567-es tabulatarat megvizsgal-
va kétség nélkiil megallapithatjuk, hogy a sorzaré kadencidkban szinte minden sz6-
lamban minden ad6dé porrectust kis-szekunddal ir Le Roy. Természetesen ott részle-
tesen targyaljuk a diézisek kérdését.

e) Az 6todik csoportba azok a diézisek tartoznak, melyek porrectusra hasonlita-
nak, de a harmadik tag nem szekundot, hanem nagyobb hangkozt 1ép felfelé. 6 ilyen
mozgasforma van. Két esetben (a 16. sorszamu 104. zsoltarban) ez a 1épés a soron be-
lil talalhaté r-—+— 1. Mindkétszer a médositas miatt szik kvartot 1ép felfelé a harma-
dik tag. A maradék négy esetben két sor kozott egy sziinet ékelddik be a dallamkép-
letbe. Ilyenkor a formdban talalhat6 sor diézissel zar, majd sziinet, és utana kovetkezik
a motivum harmadik tagja, a kovetkezé sor elsé hangjaként. e it Ezeka helyek
a fentebb emlitettekhez hasonléan voltaképpen egyszert félzarlatok.

Az 1. TABLA? a diéziseket zsoltérok szerinti elhelyezkedésben a dallamformak
szerint csoportositva mutatja.

A harmoniak

Le Roy az 1552-es zsoltarsorozataban 6sszesen 144 kiilonb6z6 akkordot hasznalt
figyelembe véve egy ugyanazon harmonia kiilonboz6 felépitésének lehet6ségét, tovab-
ba azt, hogy egy adott dallamhanghoz milyen basszussal épitette fel harmonidit. Nem
szamolva azonban az 9sszes apré dimintcié miatt 1étrejové egyiittallasokat, el6legzé-
seket, késleltetéseket, és a gyakori basszusmozgasokat a kitartott harmonia alatt. Ezeket
a harménidkat a 2. TABLA? tartalmazza a basszus és a dallam kapcsolatéban. A basz-

17 Richard de Morcourt szerkesztésében és dtirdsdban, a Francia Lantosok Koényvében az alabbi ci-
men: OEUVRES D’ ADRIAN LE ROY: ,,Psaumes (Tiers Livre, 1552 - Instruction, 1574”, Parizs,
C.N.R.S. (Centre National de la Recherche Scientifique), 1962

18  Pierre Pidoux ,Le Psautier Huguenot” Bale, Edition Béerenreiter, Kassel, 1962

19 Mégaz 1567-es tabulatiira esetében is akad pontatlansag (141. zsoltar 4. sor 3. hang) Szerencsére
csak egy helyen.

20 A tanulmany végén a tédblazatok fejezetben

21 A tanulmany végén a tédblazatok fejezetben

Tiers Livre de tablature
de luth 1552
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szushangok basszuskulcsban 25, a dallam g kulcsban ﬁ, mig a harmonidk mind o6t-
vonalas g kulcsba irva (zavar6 lett volna a g kulcs és a basszuskulcs egyidejii hasznala-
ta a tablazat jellege miatt), mind a lefogott tabulatura jelekkel és az akkord nevével és
esetleges szamozasaval??. Ha Osszevetjiik e tabldzatot a lantiskola XX. és XXI. szaba-
lyanak harmoniaival, eltéréseket is talalunk. Féként a hangzatok felépitésé-
ben. J6 példa a XXI. szabalyban talalhat6 4. akkord, a G-dur akkord esete.
A két akkord koziil az elsé a lantiskoldbol vald, mig a masodik a 2. TABLA
utolso sorabol. Az 1552-es kiadédsban Le Roy nem hasznadlja a lantiskolaban feltiinte-
tett akkordot, pedig szamos alkalma lett volna ra. Mas hasonlo eseteken tul az 1552-
es kiadas joval gazdagabb palettat vonultat fel a hangzatokbdl, mint a lantiskola.
Felting egyezés azonban, hogy meglehetdsen ritka azon harmoéniak sza-
ma, ahol — mint a két akkordbdl a méasodik esetében — a c-vel jelolt hangot mu-
tatoujjal, a tobbitdl ,tavolabb” tartva kell megpenditeni. Ebben a fogasban alulrol
felfelé haladva a 6. a 4. valamint a 2. és 1. hurt kell megszolaltatni. Ezt a pengetési
formét csak 8 harmonidban taléljuk meg Le Roy-nal, a 2. TABLA utolsé oldalain.
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Meglehetésen ritka e fogasok hasznélata az 9sszes harmoniahoz, azaz a 21 zsoltar-
ban megtalalhaté pontosan 1401 harmoénidhoz viszonyitva. A lantiskolaban ilyen hely-
zetekrdl nem ir, és nem ad megoldast, ennek ellenére néhany példajaban hasznalja éket.

Még ritkabb az a pengetési helyzet, amikor a 6., a 4. és 3. valamint az 1. hurt kell
megpengetni (a-moll -@, a fenti tdblézat utolsé akkordja). Osszesen hdrom ilyen hely
van. Az 5. zsoltar 1. sor 6. hangja, és a 33. zsoltar 2. sor 5. hangja, és 4. sor 5. hangja
alatt. A két utobbi eset ismétlés. A lantiskola XIV. szabédlyaban, ahol a négynél t6bb
hur egyideji megszolaltatasarol ir arrol beszél, hogy vagy a hiivelykujj "huz at” két
vagy tobb hangot, azaz hurt, vagy a mutatdujj, de példainkra ez nem megoldas. To-
vabbi hasonlo6 problémakat vetnek fel a kovetkez6 tablazatban talalhaté harmoniak.
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22 Atablazat kiilonb6z8 arnyalatd hattérrel jelolt harmoniai mar az 1567-es tabulaturakbdl valoak,
ezért azokat itt nem vessziik figyelembe, most csak a tonus nélkiili harmoniakat vizsgaljuk.



Az 1. ésa 2. csoportba azok a harmonidk tartoznak, melyeknél csak harom egy-
mastol 'tavoli’ hurt kell megpengetni, hiivelyk valamint elsé és masodik, vagy harma-
dik ujjal. A 2. csoportban egy hurral fentebb kell ugyanazt a jobbkéz-ujjtartast hasz-
ndlni a megszolaltatashoz.

A kovetkez6 6t csoportba egy kissé mas problematikaji harmoniak keriiltek.
Ezekre az esetekre mar alkalmazhatd a XIV. szabéalyban emlitett pengetési rend. Nem
valdszint ugyanis, hogy Le Roy ezekben az esetekben a basszushang f6l6tti hangot
(ami kozvetleniil a basszust hordozé hur f6l6tti hiron van) mutatdujjal pengette vol-
na. Minden valdszintiség szerint a hiivelykkel pengetett két hirt. Bar ezt konnyebb ki-
vitelezni, mint az el6ttiik targyalt helyzetet, mégsem hasznalja gyakrabban Gket.

2. TABLA tehét &sszesen 144 kiilénboz8 akkordot tartalmaz. 32 olyan hely van ben-
ne, ahol csak egy harmonia talalhaté. Els6sorban a széls6 hangoknal, azaz vagy a til magas
basszusnal, vagy a magas dallamhangnal, de a tablazatban elszorva szinte mindenitt talal-
kozunk veliik. Ez azt jelenti, hogy egy adott dallamhangra és basszusra Le Roy szamos eset-
ben csak egy akkordot haszndlt. Ez az 6sszes (144 féle) hasznalt harmonia tobb mint 22%-a.

Hianyos hangzatok
Tobb eset van, hogy ezek a fent emlitett egyediilallé harmoniak hidnyosak. Le Roy-t te-

hat nem foglalkoztatta kifejezetten, hogy a harmonia teljes-e vagy sem, hiszen akkor kertilte
volna kizarolagos hasznélatukat bizonyos dallami és basszus eléfordulaskor. Tébbek kozott:
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Ennek egyik oka a tabulatirafogasbol szarmazik. Ugyanis nem minden eset-
ben lehetséges teljes akkordot fogni. Ez abban az esetben fordul el6, ha olyan basszust
hasznal, amely basszus hangjat tartalmazé har kozvetlenil a dallamot hordozé huar
alatt talalhato. Ilyen példa az el6bbi hat bemutatott harmoniabdl az elsé kettd. Termé-
szetesen a tablazatban mas hasonlo példak is talalhatéak. Bar a kor korusirodalmaban
egyre ritkabb a hidnyos harmdnia, ha csak Goudimel muveit vizsgaljuk, ott is tobb-
nyire a sorzaré harmoniak terce vagy kvintje hianyzik, mégis a lantirodalomban, de
szorosan Le Roy-t nézve, lényegesen tobb hidnyos hangzattal talalkozunk. Az 1552-
es kiadas 6sszes harmoniajat tekintve (1189 darab harmoénia a dallamhangok alatt, és
tovabbi 212 a dallamhangok kozott) 168 terchidnyos, és 115 kvinthidnyos harmoni-
at irt Le Roy. Ez a harmonidk pontosan 20%-at jelenti. Ez a nagy szam azonban nem
magyarazhat6 pusztan azzal, hogy nem lehet a lanton minden esetben teljes akkordot
fogni. Ezt azok a tabldzatban talalhato helyek is alatdmasztjak, ahol egy-egy harmoni-
anak hianyos és teljes valtozata is megtalalhatd. Csak néhany példat emlitve:
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Le Roy a hangzas konnyebbé, szebbé, tidébbé tételéért voltaképpen 6nkénye-
sen kihagyott néhany hangot. Elmonddsa szerint kifejezetten nem technikai okok-
bdl. Az 1574-es intavolacio iskolaban® , az els6 korusmd részletes bemutatasa és tabu-
latiraba foglalasa utan egy diszes lantvariaciot is kozol a korusmiirél, és magyarazza,
hogy miért és hogyan teszi.
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~Amelyekben néha kényszeritve lesziink a fiil nagyobb kegyelme és meg-
orvendeztetése végett, hogy kihagyjunk néhdny hangjegyet az akkordok-
bél néhdny szélamban. Nem annyira kifejezetten sziikségbél, sokkal in-
kdabb a hangzds kedvesebbé tétele gyandnt, s igy a kihagyott hangjegy
hignydnak teljes tudatdban, és amelyet elhalasztunk egy mozgalmas
pontig vagy szakaszig, ahol is rejlik minden ravaszsag.”

Ez részben valdban a hidnyos harméniakat magyarazza, részben pedig a dimina-
ciok fontossagara hivja fel a figyelmet. (Az intavolacioiskola targyaldsakor még részle-
tesebben szot ejtiink errdl.)

Mindezeket figyelembe véve néhany aprosagot, mint egy ellenpontot, meg kell
jegyezniink. Az utdbb felhozott citaitum egy 1574-es kiadasban jelent meg, és korus-
muvek intavolacidja kapcsan keriilt rd sor. A most vizsgalt miivek azonban 1552-b6l
szarmaznak, és sajat lantmtivek. Nem hasznalt Le Roy forrasanyagot, esetlegesen mas
koérusmiiveket lantfeldolgozasainak elkészitéséhez. A 22 évvel késébbi (ami egyébként
francidul mar néhany évvel korabban megjelent) mtve mégis mintegy posztteriori
magyardzatot adhat bizonyos tekintetben az 1552-es muvek sajatossagaira. Egyszers-
mind annak lehet bizonyitéka, hogy Le Roy gondolkodasa alapvetden nem tér el a sa-
jat lantmtivek és az intavolaciok teriiletén. Ezt nem csak az 1552-es kiadds, hanem
az els6 lantkonyvében (Premier Livre de Tabulature de Luth 1551)* , valamint a ha-
todik lantkényvében (,,Sixiesme Livre”, a ,Hatodik Kényv”, 1559*°) talalhaté miivei

23 ,An Instruction to set all musick in Tablature for the Lute” 1574, London. 24. oldal. Eredeti pél-
dany a British Muzeumban.

24  Ennek a konyvnek a modern kiadasa André Souris és Richard de Morcourt szerkesztésében
és atirasaban, a Francia Lantosok Konyvében jelent meg az alabbi cimen: OEUVRES D’ ADRI-
AN LE ROY: ,,Premier Livre 1551, Fantaisies, Motets et Chansons” Périzs, C.N.R.S., 1960 (Centre
National de la Recherche Scientifique)

25  Modern kiadas Jean-Michel Vaccaro szerkesztésében és atirdsaban, a Francia Lantosok Konyvé-
ben jelent meg az alabbi cimen: OEUVRES D’ ADRIAN Le Roy ,,SIXIESME LIVRE DE LUTH
1559, Parizs, C.N.R.S., 1978 (Centre National de la Recherche Scientifique)



és intavoldacidi is alatamasztjak. Bizonyos aranyeltolodas azonban mégis mutatkozik
az 1552-es és az 1567-es kiadas kozott a hidnyos harméniak viszonylataban. Errél ké-
s6bb a 3. Tabla 20. és 21. oszlopanak vizsgalatakor még visszatériink.

M¢ég egy fontos vondsa van a tdblazatnak. A tdblazat nem jeloli, hogy a benne fog-
lalt harméniak milyen gyakorisaggal szerepelnek a 21 zsoltarban (a fent targyalt ese-
tek gyakorisdgat sem jeloli). Csak annyit tudunk megallapitani, hogy vannak olyan
tablazati pontok, ahol igen sok, példaul kilenc kiilonb6z6 akkord talalhatd, és van-
nak olyanok, ahol kevés, vagy egyetlen harmonia sem talalhatd. Van olyan harmoénia,
amely egyediil 4ll a tablazatban, mégis viszonylag gyakori, mig vannak olyan hangza-
tok, amelyek tobb harmonia kiséretében dllnak a tablazatban, mégis ritkabb eléfordu-
lastak, és bar megjegyeztiik, hogy a 144 harmonia kiilonb6z6 csoportositasa milyen
aranyokat rejt (kizarolagosan hasznalt harmonidk egy basszus és egy dallamhang-
ra vetitve), az egész zsoltdros mure vonatkozoan egy masik tablazat nyujt eligazitast.

A 3. TABLA

A 3. TABLA oldalain Le Roy 1552-es kiadasanak harmoniai, 1épésformai, zarlati
adatai talalhatoak.

Az els6 négy oszlopban éltaldnos adatok, a kiadasban taldlhatéak zsoltarok sor-
szamai, a zsoltarok bibliai sorszamai, hangnemei, és a dallam hangneme, ha eltér
a harmonizaciétol. Ez utdbbiban csak egy esetben, a 7. sorszamot viseld 72. zsoltarnal
taldlunk adatot. Mint mdr emlitettiik a diézisekrél szdlva, Le Roy az eol dallamot dér-
ként értelmezte és harmonizalta meg.

A kovetkez6 3 oszlop tovabbi dsszesité adatokat tartalmaz. Az els6ben az adott
zsoltdrban 1év6 Osszes értelmezett, ill. értelmezhet6 harmonidk szdma taldlhatd. Eb-
ben az oszlopban 1401 harmonia talalhatd. Természetesen itt sem voltunk tekintettel
az Osszes dimintcio 4ltal kialakult harmoniai lehetdségre. Elsésorban a basszushang-
ra épitkez6 harmashangzatokat kerestiik, néhany jellegzetes el6legzés és késleltetés je-
16lésével. Kiilon oszlopot szenteltiink a ritkabb ill. a nehezen értelmezhet6 hangzatok-
nak. Nem szamoltuk tovdbba azokat a harmoniakat, melyek a dallam sziineteire esnek
és nem térnek el a dallamsor utols6 hangjara jatszott hangzattdl. Erre a késébbiek-
ben lesz sziikségiink, ugyanis az 1565-6s homofon feldolgozédsaban Goudimel a har-
monizaciok dallam sziineteire nem ir hangzatot, s bar Le Roy 1567-es intavolaciéiban
szinte mindig van harmoénia a sziinetekben, az 6sszehasonlitdskor jelentds harmo-
nia-eltéréseket eredményezne, és nem tiikrozné a valds helyzetet. Tovabba azért sem
ismétli meg, mintegy tovabb zengetését a zar6 akkordoknak és csupan kisebb diszité-
seket, diminucidkat, késleltetéseket illeszt a sziinetre. Ezért Le Roy-nal sem szdmoltuk
a szlinetekre es6 azonos harmoniakat (az eltéréeket, bar rendkivil ritkak, igen). A két
Le Roy-i kiadas 6sszehasonlitasakor sem t{inik tehdt helyesnek, ha az 1552-es adatokat
a sziinetekben taldlhaté ismétlésekkel terheljitk meg.

Nem igy jartunk el a dallamhangok kozben taldlhaté harmoénidkkal abban az
esetben, a) ha a basszus tovabb 1ép a kovetkez6 dallamhang el6tt, példaul egy negye-
dértékd dallamhang alatt két nyolcad értékt basszushang talalhaté (itt akkor is je-
l6ltik a harmoniat, ha azonos az el6tte all6 dallamhangra esé harmoniaval). b) Ha
a nyolcadnal aprobb mozgasu dimindciokban értelmezhetd harmonia alakul ki. Ez
utdébbiakra leggyakrabban akkor kertl sor, amikor a dallamhangra megszolalé basz-
szus tercet ugrik lefelé. Ilyenkor vagy egy tercel lentebb talalhaté szeptim-akkord jon
létre (mivel a kezd6 basszushang f6l6tti harmonia a 1ép6 basszus idején is tovabb szdl),
vagy egy esetleges szext-akkord valik alapallastva.
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Ebben a harmas csoportban a masodik oszlopban jeloltiik tehat a nem dallam-
hangra es6 (de értelmezheté) harmonidk szamat. Ebb6l a szempontbol egyébként
az 1552-es kiadas jelentdsen eltér az 1567-es intavolacioktol, mivel ott Le Roy a sze-
kundlépéses diminiciokat nem szamolva nem tér el az eredeti goudimeli harmoniza-
ciok basszusanak ritmusatol. Ezért ott mas modon fogjuk szamolni a koztes harmo-
nidk kérdését.

Itt Osszesen 212 harmoénia van, amelyek mar nem adddnak hozza az els6 osz-
lophoz, hiszen abban mar ezek is benne foglaltatnak. A magas szam azt jelenti, hogy
az Osszes hasznalt harmonia pontosan 15%-a nem a dallamhanghoz tartozik.

A harmadik 6sszesité oszlopban viszont azt szamoltuk meg, hogy hany 1épés van
egy adott zsoltarban, a plagdlis és az autentikus lépéseket Gsszesitve. Itt vizsgalha-
t6 meg, hogy a zsoltarban talalhaté harmoniak szama és a 1épésszam kozott mekko-
ra a kiilonbség. Ugyanis ha két egymas utani harmonia azonos, akkor nem beszélhe-
tiink lépésrél. Igy azt is vizsgalhatjuk, hogy mennyire volt statikus a harmonizacio.
Az itt talalhat6 6sszesen 1076 1épés azt mutatja, hogy 23%-a a harmonidknak pusztan
ismétlédott a helyett, hogy tovabblépett volna. Ezt mar csak azért is érdemes vizsgal-
nunk, hogy megallapithassuk, Le Roy muveinek egész terjedelmére mennyire igaz Je-
an-Michel Noailly megéllapitdsa, melyet az 1567-es intavolacié modern kiaddsaban
a harmoniai valtoztatasok cimu fejezetben® tesz Le Roy Goudimellel ellentétes gya-
korlatarél, a zsoltarsorok elején talalhaté harmonia ismétlések keriilésérél. Az 1552-es
és az 1567-es Le Roy miiveket dsszehasonlitva megallapithatjuk, hogy tobb mint 8%-
kal kevesebb a statikus ismétlések szdma 1567-ben. Goudimel kérusmiveirél majd
a késGbbiekben részletesen beszéliink, de azt most is megallapithatjuk, hogy Jean-Mi-
chel Noailly kijelentése az intavoladciok egészét figyelembe véve is igaz, mivel Goudi-
mel ’statikussaga’ 5 szazalékkal tobb hangismétlést jelent, mint Le Roy-é, aki 15,4 sza-
zaléknyi hangismétléssel él 1567-es intavolacidjaban.

A fent targyalt harmas csoport utdn talalhato kovetkezd 12 oszlop a harmonidk
eloszlasarol tudosit. Ebbél a 12 oszlopbol az elsé haromban az Gn. {6 harmasok (Do-
dur, Fa-dur, és So-dur) taldlhatoak, osszesen 464 harmonia, ami az 6sszes harmonia
33%-a. Egyenkénti eloszlasuk szerint pedig a Do-ddr 238 harmoniaval az 6sszes hang-
zat 17%-a, a 113 Fa-dur 8%, a 113 So-dur pedig 8%. Jol lathato, hogy tobb mint kétszer
annyiszor ir Le Roy Do-durt, mint Fa, vagy So-duart. Az utdnuk kévetkez6 harmas
csoportban az un. mellék harmasok (re-moll, mi-moll és la-moll) taldlhatéak. A moll
héarmasokbol 550 taldlhatd. Ez a teljes harmoniaszdm 39%-a. Tébb mint a f6 hdarma-
soké. Osztasban ez azt jelenti, hogy a 266 re-moll 19%, az 52 mi-moll, ami alaphar-
mashoz mérten rendkiviil alacsony 3,7%, és a 232 la-moll 16,5% csaknem a Do-dur-
ral egyez6 gyakorisagu.

A kovetkez6 harmas oszlop az in. magas dur harmasokat (Re-duar, Mi-dur, és La-
dur) osszegzi. Itt 6sszesen 293 hangzat talalhatd, a teljes készlet 20,9%-a. Bontasban ez
azt jelenti, hogy a 81 Re-dur 5,8%-ot, a 111 Mi-dur 7,9%-ot és a 101 La-dur 7,2%-ot jelent
az 0sszes harmoéniahoz viszonyitva. Az in. magas moll harmasokbol (di-, fi-, szi-moll)
egyetlen egy darab sem talalhat6 az 1552-es, de az 1567-es harmonizaciokban sem. S6t
Goudimel sem hasznalt ilyen hangzatokat. A 12-es oszlopcsoport utolsé harmasa két
részre oszlik. Az els6 kettdben a leggyakrabban szerepld tovabbi két hangzat a Ta-dur és
a so-moll talalhato. A 42 Ta-dur 2,9%-ot, a 22 so-moll pedig 1,57%-ot jelent.

26  ,Les Pseaumes de David composez en musique a quatre parties, par Claude Goudimel mis
en tablature sur le leut par Adrian Le Roys, Modern kiadas Jean-Michel Noailly szerkesz-
tésében és atirdsaban, a Francia Lantosok Kdnyvében jelent meg ,Oeuvres D’ Adrian
Le Roy Psaumes (1567)” cimen, Parizsban, C.N.R.S. (Centre National de la Recherche
Scientifique) 1993-ban, XIX. oldal



E csoport utolsé oszlopdban a ritka hangzatok kaptak helyet. Itt Gsszesen
250 harmonia talalhaté 9 csoportban és tovabbi "besorolhatatlan’ kiilonallé harmoni-
akkal. E csaknem 18 szdzaléknyi csoportba keriiltek az el§z6 oszlopban mar szamolt
harmoniak szext ill. kvartszext megforditasai is. A csoport legnépesebb tagja a szext-
akkordoké. Osszesen 139 taldlhat6 beléliik, de nem tartozik ide a sziikitett hangza-
tok szextforditdsa. Ide csak az el6bbiekben felsorolt f6 dur hdarmasok, a mellék moll
hédrmasok és a magas dur harmasok forditasai valamint a so-moll szext forditasai ke-
riiltek. Ezek 6sszesen csaknem 10 szazalékpontot jelentenek az egészhez viszonyitva.
Egyetlen egy Ta-dur szext sincs ebben a kiadasban. So-moll szextb6l 6sszesen 8 talal-
haté a kiaddsban és abbol is csak egy terchianyos, azaz az eredeti akkord kvintje hi-
anyzik. 56 Do-dur szext? talalhatd, aminek egy része szintén terchidanyos, bar ebb6l
nem sok talalhat6. Van tovabba, amelyik feloldddik oktav helyzetre, mint ahogy fen-
tebb emlitettiik, a basszus dimintcidja miatt.

A basszus terc leugrasa meglehetdsen gyakori Le Roy-nal nem csak a Do-dur ese-
tében, hanem minden mds hangzatnal is.

A szextakkordok masik csoportja a sziikitett akkordoké. Itt harom sztkitett ak-
kordféle talalhatd. A ti% a fi%6, valamint a si%. Ezek koziil igen sok un. atmend hely-
zetben, sulytalan lépéskor, mondjuk egy bels6 szolamban, alakul ki. Mint példaul
a 143. zsoltarban: Az alabbi példan két sziirke oszlop kozotti (fekete szinti) harmoéniarol
van szo. Itta > jel utan kovetkezé @ megjelenésével jon létre egy pillanatra a ti%6.

Hasonl6 példa talalhatd a fi%6 akkordra a 19. zsoltarban. Itt is csak az utolso ti-
zenhatodnal alakul ki egy pillanatra sztikitett szext.

143. zsoltdr 19. zsoltdr
T |U \ I A |
D) % %
(i)- sa -

e - gész
(Ser)- gnenr  ap -

T
Il

i o

== %;;E

BN

6-8
Do
A kiseret gitar hangolasban
5 — =
- a' . C\
a <

Mas a helyzet a 3. zsoltarban talédlhatd ti-sziik szexttel.

Itt (a feketén hagyott hangoknal) sulyra keriilt a ti%. Az utana kovetkez6 hang,
melyeta ~o jel jelol nem feloldds, inkabb a ti% diszitésének tekinthetjiik. Hiszen ha
mindenképpen értelmezni szeretnénk egy kvinthianyos re-moll-7 jénne létre.

27 Akovetkezd oldalakon tobbnyire a mellékelt gitaratiratokbol szarmazo kottapéldakat
hasznalunk, ezért a dallam eredeti hangmagassagban, mig a lant szélam gitar hang-
magassagaban, azaz egy kis tercel lentebb keriilt lejegyzésre azzal a megjegyzéssel,
hogy a gitar hangolasat meg kell valtoztatni a g hur fiszre hangolasaval, és egy capo
felszerelésével a harmadik bundndl.
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A sziik szexteknél is el6fordul, hogy terchianyos akkorddal talalkozunk. Erre példa
az 5. zsoltarban taldlhato. Ezt a sziikitett harmoniat a dallamban talalhaté porrectus dié-
zise idézi el6. ro—2—Szintén Le Roy dimintci6s technikéjéhoz tartozik, hogy az @ és az
@ jelek egy tizenhatoddal késGbb jelennek meg, mint a basszust jelenté €.

A sziikitett szext hangzatokbdl 6sszesen 18 taldlhaté az 1552-es tabulattrakban. Jo-
val kevesebb azoknak a sztikitett akkordoknak a szdima, melyek nem megforditasban sze-
repelnek. Ezek azonban minden esetben kvinthidnyosak, azaz a példdkat tekintve volta-
képpen csak hangkozoket hallunk, nem harmoniat. A fals kvint keriilése miatt Le Roy
inkabb elhagyja a kvintet, minthogy szextforditast hasznaljon ezekben az esetekben.

A 3. zsoltarban szintén késleltetéssel sziiletik meg a hianyos fi2. Illetve a sziirke
terlileten megjelené @ jel (eredetileg fisz, a gitaratiratban disz) egy szinkdpas moz-
gas elsd tagja, mig a harmadik tag a vizsgalt hangzat alaphangja. Raadasul a példdban
el6-szor megjelend f (a fels6 huron) a fi? kvintjét jeloli, igy kevésbé lehetiink bizony-
talanok abban, hogy voltaképpen milyen harmoniarél gondolkodunk, ugyanis vannak
esetek, amikor nincsen kvinthang a kozelben, és esetleg (mondjuk ebben az esetben)
hianyos hatodik foku Re-dur szextet is kiolvashatnank a kottabol.

3. zsoltar 5. zsoltdr 3. zsoltar
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Hasonloképpen az 5. zsoltarban a € jellel jelolt basszushangra egy kvinthianyos
ti sztikitett akkord helyett akdr egy hianyos hatodik foka So-dur 6 is (gitar kottaban
D-dur 6) értelmezhetd lenne. Ennek ellenére szinte minden ilyen esetben a terc-épit-
kezésre hagyatkoztunk, és kvinthianyos hangzatnak tekintettiink nem csak sztik, de
mads alaphdrmasokat is.

Ilyen a 3. zsoltarban is elé6fordulé masik eset, amikor egy kvinthianyos Do-durt
talalunk.

Ez a tabulatura fogas, (amely dimindcié miatt akar forditva is megszdlalhat
a basszus és a fels6 hangok vonatkozdsaban) viszonylag gyakori Le Roynal annak el-
lenére, (mint mar a fogastablazatban 2. TABLA megjegyeztiik), hogy erre a dallam-
hangra és erre a basszusra csak ezt az egy harmoniat hasznalta.?®

A hidnyos sztikitett harmasokbol, melyek alapéallasban, de kvinthianyosan sze-
repelnek, minddsszesen 6 talalhato és kétféle harmoniét jelent a ti® -© és a fi° -©
hangzatokat.

28  Figyelem! a 2. TABLA-ban az eredeti hangmagassag van feltiintetve a tabulattra jelek folott, igy
ebben az esetben c basszushangnal kell keresniink.



A harmashangzatok egy kiilonleges esete talalhaté a 114. zsoltarban.

A harmadik kép a méasodik zsoltarsorban talalhatd. Itt bar a dallamhang kevés-
bé sulyos, egy szekundsurlodas jon 1étre a dallamhang és a lantszélam kozott. Ez mas-
kor is el6fordul Le Roynal, de itt egy pillanatra egy mi-sztkitett kvart-szext hangzat
jon létre, ami természetesen oldodik, méghozza egy so-moll szextre. El6adas kozben
tobbnyire ezeket a hangzatokat elfedi a dallam mozgasa a lantban. Sokkal inkabb igy
van ez a kovetkez6 példaban, mely a negyedik zsoltarsorban talalhaté. Nyilvanvalo
dimindciérol van szo6, amit csak a dallamban érkez6 hang zavar meg.

Itt is surlodas talalhat6 a dallam és a lant kozott, de a mi® kvartszext csak fedet-
ten jon létre, mivel a tabulatiraban jelzett ferde vonal azt jelzi, hogy ki kell tartani
abasszust. A basszus felett taldlhato @ jel iires hurt jelent, ezért minden bizonnyal azt
sem vették ki. Ez a hely még kevésbé tlinik disszonansnak jaték kozben, mint az el§z6.

3. zsoltar 114. zsoltdr 114. zsoltar
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Tovabbra is a harmashangzatoknal maradva meglehet8sen ritkan, az 1401 har-
moniabol mindossze 10 esetben talalhatunk kvart-szext akkordokat a mar emlitett
szlik kvartszexteken kiviil. Ezek alap-harmasok megforditasai, tobbnyire azonban
csak atmend hangként egy diminucid soran alakulnak ki. Vannak azonban egyértel-
mi kvartszextes akkordok is.

Az 50. zsoltarban mi-moll kvartszext taldlhaté jellemz6 diminucids kornyezetben.

Az 5. zsoltarban egy ritkabb basszuslépés, a kvartugrds lefelé hozza létre a kvart-
szext akkordot. Itt a basszus szinkdpas mozgasa folytan, valamint a mozgas harmadik
tagjanak € jele pillanataban egy mollbeli 7. fok jon létre egy pillanatra.

Az 50. zsoltar esetében egy autentikus f6lépés koveti a kvart-szext akkordot, de
nem V. fok, hanem VTI. fokt moll harmasra, azaz egy la-mollra old a stlyos kvartszext.
Ezzel szemben az 5. zsoltarbdl hozott példaban nem autentikus f6lépéssel, hanem sze-
kundlépéssel folytatddik a zsoltar. Ha a ti-szlik 7-et nem tekintjiik, akkor egy plagalis
szekund, ha beszamitjuk, akkor egy autentikus szekundlépés torténik. Bar Bardos Lajos
megjegyzi*’, hogy a modalis gondolkodasban egyaltalan nem jellemzé (bar el6fordul)
a stllyos kvartszext zarlati oldasa, mégis lehet Le Roy-ndl taldlni hasonld esetet.

29  Bardos Lajos: Modalis harménidk: Zenemtikiadd, Budapest 1979, 46. oldal
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A lentebb lathatd 33. zsoltarbol valé példaban is a hidnyos hangzat teszi nehezebbé
az értelmezést. A feketén hagyott teriileten a basszus € jele jelzi a valoszintisithet6 la-moll
kvartszext basszusét. Am hidnyzik a basszushoz mért kvart, vagyis a harménia alaphangja.
Az el6z6 harmonidban talalhato € jel a negyedik huron jelzi az alaphangot, illetve a feketén
hagyott teriiletben a masodik ¢ jel szintén a negyedik htiron. Mivel azonban ez utobbi dimi-
nucidban egy ereszkedd szekundskaldban kozeliti meg a feloldast jelenté Mi-dur tercét, ezért
nem egyértelm( a kvart-szext akkordban betoltott helye, ezért akar tekinthetjiik ezt az ak-
kordot egy kvinthianyos Do-dur szextnek is.

A négyes hangzatok el6tti sort néhany valoban ritka harmashangzat és tovabbi ne-
hezen értelmezheté hangcsoport jelenti. Ezek koziil a bovitett harmas kinalkozik el6-
szOr vizsgalatra. Ebbol 6sszesen két darab talalhatd és mind a kettd a 128. zsoltarban.

Az els6 hely pontosan az els6 és a masodik zsoltarsor kozott talalhaté. A példa-
ban sziirkével jelolt két harmonia az elsé zsoltarsor utolsé dallamhangja alatt szdlal
meg. Ezek koziil az els6 egy kvinthidnyos Mi-dur (a € és a f6l6tte lathatd 6 jeloli), majd
ugyanerre a basszusra (amit az 6t6dik hiron latunk) egy la-moll kvart-szext akkord
szdlal meg. A masodik zsoltarsor elsé hangjara megszolald basszus csak egy tizenha-
toddal késébb kapja meg a bévitett harmoénia masik két hangjat. A lant fels6 szola-
maban egy szinkopas ritmus talalhatd, melynek elsd tagja egy tizenhatod sziinet. Egy
masik szinkopa is lathatd, de az a negyedik hiiron torculus mozgassal. Ezt egy b € b sor
jeloli. Am e szink6pds mozgéas harmadik tagja a voltaképpeni bévitett hang. Igy ala-
kult ki az egyetlen bévitett Do-dur akkord.

Egy masik hely is talalhat6 ebben a zsoltdrban, ahol egy dimintcié miatti atme-
né bévitett akkord alakul ki. Itt a re-moll szext akkordot szinezi a lant felsé szélama-
nak tizenhatod mozgasa, és ott a masodik tizenhatodon 1év6 € (a harmadik huron) je-
16li az 4&tmend bévitett Fa-durt, melynek basszusat és tercét (az 6todik hiron 1évé ~o,
és a negyedik huron taldlhato € jeloli). E két hangot egy negyedig kitartva az utolso ti-
zenhatodon egy pillanatra Fa-dur7 hangzatot hallhatunk.

33. zsoltdr 128. zsoltdr 128. zsoltar
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Egy érdekes hellyel taldlkozunk a 137. zsoltar masodik zsoltarsoraban.

A sziirkével jelzett teriileten az elsé lathato akkord egy Do-dur, ami terchid-
nyos. Egészen a basszust jelentd —o jel negyedik tizenhatod értékéig nem is jelenik meg
a terc. Ott a tabulatiraban megjelend a jelzi a tercet, de ez a pillanat esetleg dimind-
cidnak is tinhet, pedig e harmoniaalkotd hely fontosnak latszik azért is, mivel a terc-
t6l kezdve szekundlépésenként érkeziink a Do-dur kvintig, majd Fa-dur tercig. Abban
a pillanatban, mikor a masodik basszus megszolal a - jellel, egy terchidnyos Do-dur
4-5 késleltetéssel jon létre.



Egy masik hasonld rész van a 43. zsoltarban. Itt egy ritka kettés dimintcié alkot-

ja az érdekes egytittallast. Itt a negyedik hiron el6szor megjelené @ jelzi a basszust, Tiers Livre de tablature
ami egészen a negyed végéig tart. Mikor a negyed masodik nyolcadan a dallamhang de luth 1552
megjelenik, akkor legtermészetesebbnek az tlinik, hogy egy Do-dur 2-3-as és 4-5-6s

késleltetéssel lehet dolgunk. A kettds tizenhatodmozgas nem tul gyakori Le Roy-nal. .

Altaldban valtott sz6lamokban ir egymas utan tizenhatodos dallami dimintciékat. 47

Egyediilall6 hellyel taldlkozunk a 104. zsoltarban.

A midsodik zsoltarsor harmadik dallamhangjara egy kvinthidnyos Re-dur jele-
nik meg, majd a diminucio soran a basszus tizenhatod mozgasa egy re-mollt szélaltat
meg. Mivel a fels6 harmoniaban 1évé harom hang a negyed teljes hosszaban szdl fedet-
ten, itt egy dur-moll egytitthangzas jon létre. A lanton ez egy C-dur akkord, aminek
mind alapalldsa, mind szextmegforditisa megtalalhaté a 2. TABLA C és E basszusa-
nak soraban, de e most targyalt példara sehol méashol nincs példa.

137. zsoltdr 43. zsoltdr 104. zsoltdr
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Egy tjabb ritka harmoniai egytittallas talalhato a 24. zsoltarban. A zsoltar 5. zsol-
tarsoraban taldlhato egy egyszerii la-moll, de a diminucié és a dallamhang egyiittal-
lasa Gjabb érdekességre vezetett. A zsoltarsor masodik dallamhangjara megszélal a ha-
todik huron az a-val jelzett basszus, majd jellegzetes modon egy tizenhatoddal késdbb
a harmonia tobbi hangja is, de a harmonia tercét jelent6 6 a harmadik huron rogvest el-
indul felfelé, és a harmadik dallamhang pillanatdban egy terchidnyos la-moll jon létre és
a o jel a la-moll negyedik fokardl az 6t6dik fokot késlelteti. El6adas kozben ez a hely sem
tlinik késleltetésnek, sokkal inkabb (hasonléan sok el6zéekben targyalt helyhez) dallami
dimintcioénak érezziik.

A 128. zsoltarban akadunk rd arra a harmoéniai és diminucids egytttalldsra, mely
a harmashangzatok targyaldsarol atvezeti figyelmiinket az 1552-es kiadasban talalha-
t6 négyeshangzatok teriiletére. Még mindig a 3. TABLA 19. oszlopénal tartunk, ami
a tagolasunk alapjan a harmoniakat targyalo 12 oszlopbdl az utolsé.

Ez a bizonyos harmonia a 128. zsoltar 2. zsoltarsoranak 4. és 5. dallamhangja
alatt talalhatd. A feketén hagyott teriileten a tent szotagra érkez6 harmonia a dallam-
hangot Mi-dur 4. fokdnak értelmezi, ami egy 4-3-as késleltetésként mtkodik. Az ol-
dodas miatt tekinthetjitk darnak annak ellenére, hogy a terc nem szélal meg. A basz-
szus diminucidja tovabb szovi a értelmezési lehetdségeket. A hatodik hiiron megjelend
—o pillanataban is érdekes harmoniat hallunk egy pillanatra, egy la-moll szextet hoz-
zaadott 9. fokkal. Ez a harmonia is csak egy villanasra és fedetten szolal meg, a basz-
szus mozgasat inkabb dallami, mint funkcionalis mozgasnak érezziik jaték kozben. Ez
a zsoltarrész mégis fontos négyes-hangzat tipusokat tartalmaz. Az el6bb vizsgalt la-
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moll 6+9 utdni pillanatban a dallam, mint mar emlitettiik oldédik a Mi-dur 3. fokara,
de a basszus késik megérkezni a Mi-dur alaphangjara. A dallamhang megszolalasakor
Mi-ddr 2 harmoniat hallunk, ami voltaképpen csak basszus késleltetés. Raadasul hoz-
zavetSlegesen sulyos, vagy legalabbis hallhato helyen. Ez jaték kozben is feltiing. Csak
a basszus négyes mozgasanak utolso tagjan érkezik a Mi-dur alapja.

A szekundakkordok megjelenésére (ha ezt egyaltalan annak nevezhetjiik) ez
egy ritka pillanat volt, mivel az 6sszesen 23 szekundakkordbol csupan 3 érkezik dal-
lamhangra. A t6bbi mind a diminucié kévetkezménye. Két féle mozgasformdja van.
Az elsd, ami gyakoribb, az a dallamhang utdni egyszert porrectus mozgasbdl ered, itt
voltaképpen alsé valtohangrdl van szd. re——- Az els tag a dallamhang alatti har-
monia alaphangja, mig a masodik lesz a szekund, ami az elsé esetben visszalép az ak-
kord alaphangjéra. Erre példa a 33. zsoltarban talalhato.

24. zsoltdr 128. zsoltar 33. zsoltdr
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A masodik esetben tovabblép lefelé egy lentebbi harmonia alaphangjara. Ez utob-
bi vagy dallamhangra érkezik, vagy az els6 harmonia f6lotti dallamhangon épit fel
egy ujabb harmoniat. Erre példa a 24. zsoltarban talalhato.

A zsoltar harmadik soraban egy szép imitacios mozgas fut végig a szélamokon.
A sziirke drnyalatu teriileten a fold- szétagon indul a lant legfels6 szélamaban, majd
a kozéps6 szolamban jelenik meg, és végiil a basszus is atveszi a mozgast®. E mozgas
masodik tagja idézi el§ a szekundakkordot, de sulytalan és az erds imitacios jelleg mi-
att sem vessziik észre jaték kozben, hogy ennek harmoniai jelentése lenne.

A szekundakkordok Le Roy-nal tulnyomo tobbségitkben dallami dimindciokor
jonnek létre.

Masik gyakori négyeshangzat a szeptim kialakulasa is hasonlé dallami mozga-
sok sordn jon létre. Ez a leggyakrabban el6forduld eset, amire a fenti kottaképek jo né-
hany esetben hoztak példat. Mar a szextakkordok targyaldsakor is emlitettiik, hogy
a basszus gyakran 1ép le egy tercet a dallamhang alatt megszdlalé szextakkord alsé
hangja ald, azaz a harmonia alaphangjara. A szeptimakkordok kialakuldsanak is gya-
kori esete ez. Harom példaval ezel6tt a 128. zsoltarbdl hozott titemekben is talalunk
erre példat. A sziirkén hagyott teriileten, a kottapélda elején lathatunk egy Fa-durt
az 6todik huron megjelené —o jel pillanataban. Kézvetleniil utana azonban a basszus
egy tercet 1ép lefelé, amit az a jel jel6l. Igy alakul ki egy re-moll szeptim hangzat. Md4s
helyeken el6fordul, hogy a basszus tizenhatod mozgasa lefelé el6szor egy szekundak-
kordot hoz létre, majd tovabblépve lefelé egy szeptimet.

30 A modern kiaddsban, amikor a basszus atveszi a mozgasformat, a o jel az 6todik hurra lett he-
lyezve a hatodik helyett.



Még egy kiilonleges hely van, amit a szeptimakkordok targyaldsakor meg kell
emliteniink. Ez a 72. zsoltarban taldlhato, a masodik zsoltarsorban.

Itt a basszuslépésének az ad kiilonleges izt, hogy egy nagy tercet 1ép lefelé a dalla-
mi diminudciéban és igy ismét csupan egy pillanatra, de egy szeptimakkord jon létre,
méghozza egy bévitett Fa7. Az ismétlés miatt ez kétszer is hallhatd.

Néhany példa talalhaté arra is, hogy a szeptimhang a fels6bb sz6lamokban jele-
nik meg.

A 24. zsoltar 4. soraban egy bels6 szdlam porrectus mozgasa hozza létre a nagy
szeptimes re-moll hangzatot.

A szeptimhangzatok sem igazan harmoniai funkciot, sokkal inkabb dallami
diszitettséget, variabilitast takarnak. Mégis az Osszesen 39 eset finoman gazdagitja
a hangzasképet.

24. zsoltdr 72. zsoltdr 24. zsoltdr

F

o ba b

E rendkiviil gazdag harmoniai sort a négyeshangzatok igen ritka el6fordula-
si formdjéval fejezziik be. Ezek a szeptimakkordok eddig nem targyalt két fordita-
sai a kvintszext és a terckvart megforditasok. Két kvintszext megforditas talalhato,
az egyik a 104. zsoltarban. Egy dallami dimintcié kapcsan. Ahogy a fenti 24. zsol-
tarbol hozott példa mutatta, a felsé szélamok is létrehozhatnak szeptimhangzatot.
A 104. zsoltarban is ugyan ez torténik, csak egy szextakkord dimindcidjaként, és igy
egy pillanatig kvintszext hangzatot is hallhatunk. A 6 basszus megjelenése egy so-
moll szextet jeldl, a lant fels6 szolamaban a dallami dimintciéban a masodik tizenha-
todra érkezé b jel a masodik hiron jeleniti meg a hangzat 7. fokat, a szeptim hangot.

A masik kvint-szext akkord is egy bels6 dimintcié kapcsan alakult ki az 1. zsoltarban.
Ennek a helynek a kiilonlegessége, hogy a dimintcié egy re-mollt valtoztat ti-sztik
kvintszextté. Az 6todik hiiron megjelend @ a re-moll alaphangjat, de kozvetleniil uta-
na a harmadik huron megjelend a jel hangja az eredeti alaphangot a ti hangzat tercé-
vé avatja at. Ez a hangzat sem egyszerre, hanem fedetten szolal meg igy ez sem olyan
jelentds hely, mint az elStte emlitett so-moll kvintszext.

A terckvart megforditasokbol is kettot talalhatunk. Az els6 egy szabalyos st-
lyos helyen, zarlati kadencidban taldlhaté So-dur terckvart egy szinkopas belsé
szélammal szinezve. Ez az eset a 3. zsoltdr 8. zsoltdrsoraban taldlhat6. A dallam-
hang masodik nyolcadan azonban a harmdnia megvaltozik azzal, hogy a negyedik
huron megjelenik az a jel. Ott egy ti-szext alakul ki, 7-6 késéssel. Ilyen dominans
terckvart akkordot még Le Roy is ritkan hasznalt, pedig harmoniai és sz6lamveze-
tési gyakorlata a korban igen modernnek tiinhetett, a kvint- és oktavparhuzamok
gyakori hasznalatatol eltekintve.
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A miésik terckvart harmonia egy dallami dimintci6 eredménye a 101. zsoltarban.

A di- szdtagra megjelené Do-dur szext, mely 2-3 késleltetéssel érkezik a lant felsé
sz6lamaban, majd tovabb halad felfelé. Amikor a -csé- szétagnal megjelenik a maso-
dik hdron az a jellel jelolt hang, akkor e hangra megszélalé fedett akkord egy la-moll
terckvart. Az utdna kovetkezé tizenhatodon egy mi-moll jelenik meg, mig a mar sziir-
kére halvanyitott teriileten ismét megjelenik a la-moll.

101. zsoltar

A ritka harmoéniék oszlopat elhagyva a 3. TABLA elemzése sorén a 20. és 21. 0sz-
lopot vizsgaljuk, mely a harmonidkkal foglalkozé adatok tovabbi két szempontjat tar-
talmazza. Mar az el6z6ekbdl is kideriilt, hogy kétféle alapveté hianyos harmonidval
szamoltunk, a terchianyos és a kvinthidnyos harméniakkal. Hianyos alapti harmoni-
édkkal viszont nem. A 2. TABLA kapcsén fejtegettiik a hidnyos hangzatok eléfordula-
sanak okait. E két oszlopban viszont zsoltaronként jegyeztiik le, hogy milyen és hany
hianyos harmonia taldlhaté egyenként benniik.

A 2. TABLA vizsgélatakor megallapitottuk, hogy az 1552Kontratenorbanes kiadds-
ban, 4tlagban minden 6t6dik hangzat hianyos. Ha tovabbi 6sszehasonlitast végziink,
akkor megallapithatjuk, hogy terchidnyos harmoniabél 32%-kal tobb van, mint kvint-
hianyosbol. Ezzel szemben Az 1567-es intavolacidban e két csoportbdl a terchianyos
harmoniak mér csak 20%-kal vannak tobben. Azt is fontos megjegyezniink, mivel ért-
het6vé teszi e csokkenést, hogy az 1567-es kiadasban a hidnyos harménidk szama 20%-
rol 12 szazalékpontra csokkent. A 8 szazalékpontnyi véltozas oka abban keresendd,



hogy mig az 1552-es harmonizaciok igen gazdag dimindcidkkal terheltek — egész pon-
tosan inkabb a hangzast konnyiteni hivatottak, ha csak az 1574-es intavolacié iskoldban
az intavolalt mtvek utan talalhaté diminualt variaciokra gondolunk — addig az 1567-
es kiadas szinte alig tartalmaz diminuciokat a kozhelynek szamit6 zarlati mozgasoktol
eltekintve. Tovabba azt is feltételezhetjiik, hogy bar a joval szegényesebb mozgasforma-
kat tartalmazd 1567-es kiadas csak a lantjaték vazat rogzithette le — az el6éaddra biz-
va a dimindciok mértékét, esetleg a protestans puritan zenei gondolkodasnak engedve
—, addig Le Roy hidnyos harmonidkkal kapcsolatos gyakorlata minden bizonnyal eny-
hén megvaltozott e vizsgalt két kiadas kozott. Ugyanis azt is figyelembe kell venniink,
hogy mig az 1552-es zsoltarfeldolgozasok Le Roy-t6l szarmaznak, addig az 1567-es ki-
adas Goudimel kérusainak intavolaciodja, és igy minden bizonnyal jelent6s hatast gya-
korolt Le Roy-ra az, hogy Goudimel (a zsoltarsorok zar6 harmonidit nem tekintve, amit
kiilon vizsgalunk majd) nem hasznalt hianyos hangzatokat.

A lantjaték és orokose, a gitar haszndlata soran mindig is gyakorlat maradt a sz6-
lamok és a harmonidk kotetlenebb kezelése. Bar képes polifon hangzas megszolalta-
tasara, technikai akadalyai mégiscsak korlatozottabb lehetéségeket nyujtanak a pen-
getés hangszerek jatékosainak a polifonia kovetkezetes kibontdsara, mint a késébb
egyeduralkod6va valo billentyts hangszerek jatékosai és komponistai szamara. A vo-
noés hangszerek a gambak, majd 6rokosei a hegediik, bracsak, csellok polifon lehetdsé-
geihez képest azonban messze gazdagabbak eszkozei. A pengetds hangszerek (itt elso-
sorban a lantfélék és a gitarfélék csaladjara gondolunk) lehetéségei tehat valahol e két
hangszercsalad, a billentyts és vonos hangszerekéi kozott helyezkednek el.

Az egyik oldalon ott all az a folyamat, mely arrél arulkodik, hogy Le Roy keve-
sebb hidnyos hangzatot haszndl 1567-ben, mig a masikon a penget6s hangszerek lehe-
téségei, valamint tovébbra is Le Roy azon kijelentése 4ll, amit a 2. TABLA térgyaldsa-
kor idéztiink, miszerint:

»to leave out some one note of the accorde, of some one of the partes: not so
muche for all that for necessitie, as for the pleasauntnesse of the sounde”

»hogy kihagyjunk néhdny hangjegyet az akkordokbdl néhdny szélamban.
Nem annyira kifejezetten sziikségbdl, sokkal inkdbb a hangzds kellemesebbé téte-
le érdekében”

Ugy l4tjuk, hogy e kijelentés kulcsa Le Roy lantharmonizaciéinak, tovabb4 fontos
eligazitast adhat szamunkra a késébbi korok, elsésorban a helyes barokk continuo ja-
tékra vonatkozdan. Hisz a fent idézett citdtumra vonatkozdan par sorral késébb meg-
jegyzi Le Roy,

~where in lieth all the cunnyng.”
»ebben rejlik minden ravaszsdg.”

A dallamhangok helye a harméniaban

A téblazat harmoénidkkal foglalkozo részének utolsé négy oszlopéban azt vizsgaltuk,
hogy milyen viszony van a dallam hangjai és az alattuk megszélalé harmoéniak kozott. Ez
voltaképpen azt jelenti, hogy megvizsgaltuk, a harmoénia mely fokat jeloli a dallamhang.
Alaphangot (a 22. oszlop), a tercet (23. oszlop), a kvintet (24. oszlop) vagy esetleg mast (25.
oszlop). Ez utébbi szeptimet, kvartot és szekundot tartalmazé hangokat jelent. Nem vizs-
galtuk a diminuciok soran kialakuld helyzeteket, csak a dallamhanggal egy id6ben meg-
szo6lalé harmoniakat. Nem a harmonia adott esetben legmélyebb megszolald hangjahoz
viszonyitottunk, hanem minden esetben az alaphanghoz, hasonléan a késébb targyalan-
do autentikus vagy plagalis 1épések vizsgalatanal. Ezért nem talalkozunk a tablazat 22-25.
oszlopaban szexthangjeloléssel. A szextakkordokat mar fentebb targyaltuk.

A zsoltaronkénti Osszesités azt mutatja, hogy Le Roy a dallamhangot leggyakrab-
ban tercként értelmezte, 6sszesen 456 esetben. Ez 38,6%-a az 6sszes 1189 dallamhang-
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nak. A masodik leggyakoribb eset az, amikor a dallamhang a harménia alaphangja.
Ebbdl 373 eset taldlhato, ami 31,37 szazalékot jelent. A legkisebb csoportot 341 esettel
a kvinthangok jelentik. Ez utobbiak aranya 28,67%. 11 olyan hely van, ahol a dallam-
hang nem a harmashangzat hangja. Errél részletesen a 4. TABLA szamol be. Ott a *
(a szekund), ** (a szeptim), és *** (kvart) jeloli, hogy milyen tavolsag van a harmdnia
alaphangja és a dallamhang kozott.

Tovabba ebben a tablazatban rogzitettiik az 6sszes dallamhang 6sszes el6fordu-
lasat zsoltaronként és a dallamhang megoszlasat a harmonidban betoltott helye sze-
rint. A bal széls6 oszlopban a dallamhangok talalhatoak, az els6 harom sorban pe-
dig a zsoltarok alapvetd adatai. A masodik oszlopban a 0 jeloli az alap-, a 3 a terc- és
az 5 a kvinttavolsagot. A sziirke oszlopok a nem dér hangnemekben irddott zsolta-
rokat jelolik. Itt ugyanis eltéré aranyokat taldlunk, amit az utolsé oszlop kiilon je-
161 is. A 21 zsoltar utan kovetkezé oszlopok az Osszesitéseket jelolik. A részosszesités
az adott dallamhangot a harmonidban bet6ltott helye szerint még felbontasban sza-
molja, mig az dsszesités mar az adott dallamhang 6sszes el6forduldsi szamat jelzi.

A szamunkra izgalmasabb adatok az 6sszesités utan kovetkezé oszlopban taldl-
hatdéak. A %-os aranyok az 9sszesitéshez képest fejléccel. A 16 féle hangbol - amelyek
egyébként nem egyforma gyakorisdggal talalhatéak meg a zsoltarokban — 10 esetben
taldlunk 66% vagy anndl nagyobb gyakorisagot a dallamhang hasznalatét illetGen.
Ilyen példa az esz hang esete. Az egyvonalas esz’ hangot csaknem 83%-ban Le Roy
tercként értelmezi. Vagy az egyvonalas ¢’ hang, melyet 73,5%-ban alaphangként kezel.
Vagy az egyvonalas b’ hang, amit 68,6% tercként.

A kvintként val6 dallamhang-értelmezés legmagasabb aranyat az egyvonalas a’
jelenti 59 szazalékkal. A legkiegyenlitettebb a mez6ny a g’ hangnal. Itt ugyanis az alap-
hangként értelmezés 49,6 szazalék, tercként 26,7%, mig kvintként 23,2 szdzalék. Te-
hét csaknem minden masodik g’ hang alaphang, mig a fennmaradé elé6fordulasokon
csaknem egyenlGen osztozik a terc és a kvint. Mas a sorrend a d” hangnal. Itt a kvint-
ként vald hasznélat vezet 48,12 szdzalékkal a 33,83%-os terc, és a 18% -os alap el6tt.

Meg kell azonban jegyezniink, hogy ebbdl a 10 esetbdl tobb is van, ahol nagyon
kevés, pl. 1, 3, esetleg 5 el6fordulds taldlhatd, ezért az ottani nagyon egyoldaly, akar
100%-o0s mondjuk tercként valo értelmezés nem egészen tekinthet azonos sulyunak,
mint egy 100-nal is tobb eléfordulast szamlalo fontos dallamhang esetében. Tovab-
ba a késébbi 1567-es kiadassal valé osszevetéskor arra is figyelemmel kell lenniink,
hogy mig az 1552-es kiadds tulnyomé tobbsége két bé-s hangnemben, jelesiil C-ddr-
ban irédott, addig az 1567-es kiadas 1ényegesen gazdagabb eldjegyzési és hangnemi
palettat vonultat fel. Mivel tehat egy adott dallamhang eltéré jelentdségti kiilonbozé
el6jegyzésekben, az akkori sszehasonlitdskor kiilon csoportokban kell megvizsgél-
nunk az egyez6 eldjegyzésben irédott akar kiillonboz6 hangnem zsoltarokat. Hiszen
az 1552-es kiadasban is jol lathato, hogy példaul a C-dérban szereplé c-moll harmas
hangjai a ¢, az esz, és a g hangok messze tobbet fordulnak el6, mint tarsai. A g hang
egyben a dominans alapja is, igy a 284 alkalommal valo eléforduldsa, ami az osszes
dallamhanghoz viszonyitott csaknem 1/4 rész, teljesen értheté mondjuk a h dallam-
hang 6sszesen 11 el6fordulasaval szemben, ami meglehetdsen ritka C-dérban.

Az 4. TABLA adatai mégis azt mutatjék, hogy Le Roy viszonylag gyakran reflexsze-
riien hasznalt harmoniakat egy adott dallamhang esetében. Mivel a kis szamu mas
eléjegyzéses zsoltarok nem adnak elég megbizhatd szamu adatot az sszevetésre, ennek
pontos feltérképezésére az 1567-es tabulatiraknal még visszatériink. Hiszen a reflexszert
harmoniahasznélatot csak akkor tudjuk igazabdl alatamasztani, ha egy adott dallamhang
hasznélataban nem talalunk kiilonbséget mas elGjegyzési kornyezetben sem.



A lépések

A 3. TABLA hatralévé 10 oszlopa mar nem a harmdnidkkal, hanem az azok ké-
zotti viszonyokkal foglalkozik. A 26. és a 27. oszlop Osszesitve szamolja az autentikus®
és a plagalis® 1épéseket. E két oszlop nem mds, mint a 7. oszlop lépésszamot dsszesitd
adata autentikus és plagalis [épésre bontva. Ennek tovabbbontasat jelenti a 31-34. osz-
lopban talalhat6 adatsor. Ez utobbi négy sorban megosztva talalhatjuk az autentikus
szekund- és fél-lépéseket ill. a plagalis szekund és fél-lépéseket. Az autentikus és pla-
galis f6-1épések ugy kaphatéak meg, ha a 22. és 27. oszlop adatabdl kivonjuk a megfe-
lel6 szekund és fél- 1épéseket tartalmazo oszlopok adatat. Példaul a 4. szamu 128. zsol-
tar 29 autentikus 1épésébdl kivonjuk a 14 autentikus szekundlépést és a 4 autentikus
fél-lépést. Igy 6sszesen 11 autentikus f6-1épés van a 128. zsoltarban.

Osszesen 634 autentikus 1épés taldlhaté az 1552-es kiadasban. Ebbdl 215 autenti-
kus szekund, 107 autentikus fél, és 312 autentikus f6-1épés. 442 plagalis 1épés talalhatd,
melybdl 149 plagalis szekundlépés, 79 plagalis fél-1épés, valamint 214 plagalis f6-1épés.

Az 1567-es kiadasban 3651 autentikus lépés talalhatd, melybdl 1082 autentikus
szekundlépés, 550 autentikus fél-1épés, mig autentikus f6-1épés pedig 2019. plagalis 1é-
pésbol 2703 van, ebbdl 768 plagalis szekundlépés, 364 plagalis fél-lépés, és 1571 £6-1épés.

Az 6sszehasonlitas konnyebbé tételéért egy tablazatba foglaltuk a szazalékos ér-
tékeket.

1épés/ az egész- | autenti-

hez viszonyitva| kus szekund |  fél 1] plagalis | szekund |  fél o

1552-es mii 634 215 107 312 442 149 79 214
(1076 lépés)) | 58,9% | 19,98% | 9,94% | 28,99% | 41,1% | 13,85% | 7,34% | 19,89%

1567-es mi 3696 1087 557 2052 2737 776 368 1593
(6433 lépés) | 57,45% | 16,89% | 8,65% | 31,89% | 42,54 % | 12,06% | 5,72% | 24,76%

Enyhe csokkenés mutatkozik az autentikus 1épések szamaban, és ennek megfele-
16en enyhe emelkedés a plagalis 1épésekben. Ez csaknem 1,5 szazaléknyi atalakuldst je-
lent. Nagyobb, de azonos iranyu valtozas tortént azonban a csoportokon beliil a sze-
kund és fél-1épések iranyabdl a f6-1épések felé. Az autentikus mezében csaknem 3%-ot,
mig a plagalis mezében majdnem 5 %-ot emelkedett a f6-1épések szama. Egyébként
meglep6 mddon szinte azonos aranyokat talalunk a két kiadast 6sszehasonlitva. Au-
tentikus lépés talsulya, a f6-1épések a csoportjuk tobb mint felét jelentik, és legkevesebb
a fél-lépések ardnya. A szekund- és fél-lépések csokkenésének egyik oka lehet, hogy
az 1567-es intavolaciok joval szegényesebb diminuciokkal vannak ellatva, és a diminu-
ciok egyik legfontosabb vonasa, hogy a tavolabbi hangkézlépéseket kisebbekre bontsa.

Valamint érdemes és fontos lesz megvizsgalnunk, hogy Goudimel harmonizaci-
6inak az adatai hogyan viszonyulnak Le Roy 1567-es intavolaciéihoz. Meg kell vizs-
galnunk, hogy e biztos aranyérzék, ami kiforrott stilusra vall, mennyire hatarozta meg
Le Roy-t, illetve Goudimel mtive mennyire befolyésolta Le Roy-t az intavolacié soran
zenei gondolkodasa kibontasaban, és a goudimeli harmonidk megvaltoztatdsaban.

31 autentikus lépés a harmoniak alaphangjat vizsgalva a terc-, kvintlépés lefelé, és szekundlépés fel-
felé; a terclépés autentikus fél, a kvint autentikus £6, a szekundlépés pedig autentikus szekundlé-
pést jelent.

32 plagalis 1épés a harmoniak alaphangjat vizsgalva a terc-, kvintlépés felfelé, és szekundlépés lefelé;
a terclépés plagalis fél, a kvint plagélis f6, a szekundlépés pedig plagalis szekundlépést jelent
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A zarlatok

A 3. TABLA 28. és 29. oszlopdban kiilén foglalkozunk a zarlatokkal. E két osz-
lop Osszesiti zsoltaronként a zarlatokat plagalis és autentikus hovatartozasuk sze-
rint. Az autentikus 1épésii zarlatok szinte teljesen egyeduralkoddk. Az dsszes zarlatot
(148) figyelembe véve pusztan 11 esetben nem autentikus lépés az utolsd. A 137 eset-
ben nincs autentikus fél-1épés. 26 esetben autentikus szekundlépés taldlhato, az 6sszes
tobbi autentikus f6-1épés, azaz kvintlépés lefelé. A leggyakrabban el6forduld zarlati
forma 50 eléfordulassal, a P-A, azaz plagalis {6- és az autentikus f6-1épéssor. Példaul
a 114. zsoltdr 5. soranak zarlataban.

P A
o
5 -
5./la6  Mila ¢
1" v

A 10 plagalis zarlatbdl 4 plagalis szekund, 1 esetben plagalis fél-1épés (az 50. zsol-
tar 4. soranak zarlata, de ott egy ritka dallami lépés is hozzajarul =—=+ az egyediilallé
1épés kialakulasahoz) és tovabbi 5 plagalis f6-1épés.

A zarlati 1épésritkasagok a 3. TABLA 30. oszlopaban talédlhatoak. A tdblazatban
a sorzaro két utolso lépést vizsgéltuk. Igy amikor a ritka vagy egyedi zarlati lépéspér-
rol beszéliink, akkor a harom utolsé harmoénia egymashoz valo viszonyat elemezziik.

Négy olyan zarlat taldlhatd, ahol dupla autentikus f6-1épés van. Erre példa
a 33. zsoltar 8. zsoltarsoranak vége. Tehat meglehetdsen ritka. A 148 zarlat 2,7%-a.
Ennek ellenkez6jére, azaz a dupla plagalis 1épésti zarlatra nincs is példa, ellentétben
az 1567-es kiadassal, ahol 9 esetben P-P zarlat is talalhato, igaz ott 6sszesen 869 sor-
zarlat van, ami csak 1 szazalékpontot jelent.

A A
FHo—2
35

8. | Mi la re

VI

21 esetet szamoltunk, melyben a késébbiekben szintén hatalomra toré zarlatfor-
ma, az autentikus szekund és az autentikus f6-1épés koveti egymast, a klasszikus 6ssz-
hangzattan IV. -V. -1. épéssoranak megfeleléen. Erre példa a 72. zsoltar 5. sor zarlata.
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Ennek ellenkezdjére a P2-P zarlatra is akad példa, de 6sszesen 1 esetben, szintén
a 33. zsoltar 5. sorzarlataban.
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10 eset van, amikor A2-A2 lépéskombindci6 taldlhats. Ezek minden esetben
Do-re- Mi harmoniai sort takarnak.

A2 A2
e
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Ezek a zarlatok frig elhajlast jelentenek, aminek alapvetd zarlati lépése a re-Mi
harmoniai 1épés, mivel a dominans a re. A mar emlitett 26 autentikus-szekundzarlat
tobbi 15 esete is tobbnyire re-Mi lépést takar, de alkalmasint méas harmoniak is el6for-
dulnak, mint példaul a 33. zsoltar 9. sor zarlata, ahol Do-re harmoniak zarnak, vagy
a 130. zsoltdr 1. sor zarlata, ahol so-moll-La-dur zar.

Egy eset van, ahol forditott helyzet, azaz P2-P2 1épés zar. A 43. zsoltar 5. soraban,
ez is frig zarlat.
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A mar emlitett 50. zsoltar 4. sorzarlatat kivéve nincs sem autentikus, sem plagalis
tél-1épéses zarlat. A sorzard lépés elétt azonban gyakrabban fordul el6, de nem tul ma-
gas ardnyban. Osszesen 21 esetben taldlkozunk ilyennel. Ebbél 7 esetben A3 (autenti-
kus fél) és 14 esetben P3 (plagalis fél) lépéssel. Az autentikus fél-lépésre példa a 101. zsol-
tar utolso sora.
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A plagalis fél-1épésre pedig a 46. zsoltar utolsé sora.
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A zarlatokat azonban legaldbb tovabbi harom szempontbdl is vizsgdlhatjuk. En-
nek megkonnyitésére késziilt az 4. TABLA, amelybél fentebb mér hoztunk példakat.
Minden egyes zsoltar sorzarlatai bekeretezve lathatéak a tabldban. A bekeretezett rész
el6tt taldlhatd, hogy hdnyadik zsoltarsorrol van szo6. A keret felsd soraban a mér vizs-
galt autentikus és plagalis Iépések olvashatdak.

Alattuk lathaté a dallam mozgasa, mely Le Roy szamara adott volt. Rendsze-
rint szekundlépés lefelé, amint ezt az el6bbi 46. zsoltarbol hozott példa is mutatja.
A 148 zarlatbol 118 -=—1 mozgas. Ez csaknem 80%-ot jelent. A masodik leggyakrabb
mozgas 12 el6forduldssal -e—=+, majd ezt koveti a re—e1 mozgas 7 el6fordulassal. 4 eset
ben fordul el§ a « .;1épés, 3 esetben r+—=. A fennmaradé 4 zarlatban mindegyikben
ezektdl és egymastol is eltérd 1épésforma taldlhatd.

A 128. zsoltarban talalhat6 a 3. sor zarlatakor a re—e primlépés. Az 50. zsoltar
3. sor végén egy r»—= terclépés felfelé, majd ugyanebben a zsoltarban az 5. sor végén
a F=— kvartlépés lefelé, és végiil egy esetben talalkozunk a F—A kvintlépéssel lefe-
1¢, a 91. zsoltar 5. sor zarlatakor. Bar e mozgasformak nem vizsgalatunk targyai, mégis
meghatdrozdak Le Roy szamara a zdrlati harmoniak kivalasztasakor.

A dallamhangok alatt taldlhaté szamok jelzik, hogy az adott dallamhang a har-
ménia melyik fokét jelenti. Errél is beszéltiink mar a 3. TABLA 22.-25. oszlopa kap-
csan, de akkor a teljes zsoltarra vonatkozoéan. Ezek az adatok mar Le Roy valasztasarol
és zeneszerz6i gondolkodasardl tanuskodnak. A zar6 akkord alaphangja 127 esetben
egyezik meg a sort zaré dallamhanggal. Ez 85,8 szdzalékpontot jelent. Csak 14 esetben
jelent tercet a dallamhang, és 7 esetben kvintet. Ezzel szemben a zdré harmonia el6tti
akkordokat vizsgalva csak 12 esetben a harmonia alaphangja a dallamhang, 36 eset-
ben terc, és 99 esetben pedig az akkord kvintje. Egyetlen esetben talaljuk a dallam-
hangot szeptim hang szerepében, a 3. zsoltar 8. sor zarlataban. Persze ezek az adatok
mar varhatdak voltak az autentikus f6-1épés tulsulyanak emlitésekor is, hiszen ezek
az adatok ugyanarrol beszélnek mas megkozelitésben.

A masik szempontunk mar a harmoniakrol szol. A diézisekkel kapcsolatos polémiak
soran gyakran felvetédik a zarlatban talalhaté dir hangzatok kérdése. Korantsem kizaro-
lagos a dur zar6 harmonia. A 148 zar6 akkordbdl 96 esetben talalunk dir harméniat, és
52 esetben mollt. A 2/3 és 1/3 arany ezért kiegyensulyozottabb képet mutat. Gyakorlatilag
minden harmadik sorzaré akkord moll. Azt azonban hozza kell tenniink, hogy a zsolta-
rok utols6 akkordja minden esetben dur. Nincs hianyos akkord. Ez a kiilénbség az 1565-
6s a Goudimel korusok és az 1567-es intavolaciok kozott is megmutatkozik. 1552-ben
a dominanst jelentd utolso elotti akkordok esetében 114 esetben dur harmassal talalko-
zunk, de 31 esetben moll harmassal valamint 3 esetben sztikitett hangzattal is. 77%-os dar
hangzat mellett csaknem 1/4 részben vannak jelen a moll harmasok, ami kissé meglepd.

A harmadik szempont vizsgélatakor arra voltunk kivdncsiak, hogy bar lattuk,
milyen szoros dsszefliggés van a sorzar6 dallamhangok és az azokat feloleld hangza-
tok kozott, a sorzar6 hangzatok milyen viszonyban vannak a hangnemet meghataro-
z6 utolsé harmoniaval. Csak 52 esetben talalhatunk I. fokot. 55 esetben a sorzéarlatok
dominanson, tehat V. fokon alltak meg. 20 esetben volt masodik fok a sorzarlat, 3 eset-
ben IV. fok, és szintén harom esetben V1. fok, s csak egy esetben VII. fok, az 50. zsol-
tarban, ami C-dorban van és 4. sorat egy Do-dur, azaz egy B-dur zarja.

Végiil a 3. TABLA utols6 35. oszlopdban azokat a helyzeteket jegyeztiik le, ame-
lyek a sorokon beliili ritkabb lépéssorozatokat jelentenek. Ilyen ritka eset példaul
a 3. zsoltdr 2. és 5. soraban talalhato PPP lépés sor. Csak tovabbi két esetben, a 19. zsol-
tar 7. sordban, és a 91. zsoltdr 6. soraban taldlkozunk vele. Tovabbi ritka lépéssornak
tekinthetjiik a kiilonbo6z6 £6-1épés kombindaciokat. Csak egy esetben fordul el6, hogy
4 autentikus f6-1épés koveti egymast. Az 1. zsoltar masodik soraban. Itt meg kell azon-



ban jegyezniink, hogy a lyoni 1548-as kiadasban két f6-1épés utan (AA) sziinet, azaz
sorzarlat van, és csak a késébbi kiadasokban tiinik el és valik egy sorra. Szintén egy
eset van arra, hogy harom (AAA) autentikus f6-1épés kéveti egymast. Ez is a 19. zsol-
tarban talalhat6, mint a PPP [épéssor, a 9. sorban. Szintén nagyon ritka a négynél tobb
f6-1épés halmozas is. Ilyen eset a 9. zsoltar 4. soraban taldlhatd, ami egy A2 kivételével
(ami a zarlatban van) az egész sort feloleli. Ez a PPAAA. Tovabba ilyen a 143. zsoltar
3. sora is, ahol PPAPA, sor talalhato, s végiil ilyen a 114. zsoltar 3. sora, ahol AAPPA
sor taldlhatd. A négytagu £6-1épés sorok leggyakoribb tagja 7 esettel az APPA. 2 alka-
lommal taldlkozunk AAPA sorral a 91. zsoltarban, de ott az elsé két sor megismétls-
dik. Ezért kétszer fordul el6 a 1épéssor. A tovabbi négy eset mind mas. A 128. zsoltar-
ban PPAA, az 50. zsoltarban PAPA, a 43. zsoltdrban APAP, és a 24. zsoltarban PAPP.

Erdekes szimmetriaval talalkozunk az 50. zsoltar 4. soraban. Bér a dallam nem
indokolja, mégis A2P3P A2 PP3A2 sort irt Le Roy.

A 3. TABLA ezen oszlopaban tovébbi lépéshalmozésokat gytjtottiink dssze, melyek
tobbnyire két fél vagy szekundlépést jelentenek, de el6fordul harom azonos lépés is, mint
példaul az A3A3A3 sor a 3. zsoltar 12. sordban, ennek a forditottjara, azaz P3P3P3 sorra
azonban nem akad példa. Csak a P2P2P2 sorra, példaul az 5. zsoltar 5. soraban. Az itt fel-
tiintetett lépésismétlések 88 esetet jelentenek. A fé-1épések 21 féle esetét és a szimmetri-
kus példat leszamitva 66 esetben talalkozunk lépésismétlésekkel. Az egész kiadasban ta-
lalhat6 1076 lépést figyelembe véve ez kifejezetten kevésnek mondhato. Tehat Le Roy a fent
emlitett egyébként érdekes ismétlések mellett sokkal inkabb igyekezett valtozatos lépése-
ket hasznalni. Erdemesnek ttinik, mint a tobbi szempont esetében mar emlitettiik, Le Roy
1567-es és Goudimel 1565-06s kiadasdnak dsszevetése az 1552-es adatokkal.

A diminuciok

Mar sokszor ejtettiink sz6t errél. Féleg a harmoniadk elemzése soran. A diminuci-
ok hoznak létre szamos érdekes harmoniai egyiittallast, de nagyon gyakran a viszony-
lag gyors tempd, és a dallami vondsai elfedik a vertikalis, tehat harmoniai hatasukat.
Az eddigi elemzések alapjan négy szempont tlinik érdemesnek arra, hogy alltaluk gor-
cs6 ala vegyitik a dimindciokat. Az elsé és talan legfontosabb, a dallami hatasuk.

19. zsoltdr
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Le Roy-nal ezek legtobbszor egyszert futamokban, egy hangkoéz koriilirasaban
merilnek ki. A dallami dimindciok igazi kincsesbanydja tobbek kozott a kiillonbo-
z6 dallamhangszerek, fuvolak, gambak, énekhangok és a szdlolant irodalmai. Le Roy
1552-es kiadasaban joval szikdrabb és kevésbé rugaszkodik el a harmoniai vaztol, mint
mondjuk 1574-es intavolacid iskoldjaban, vagy mondjuk az els6 lankoényvben (Premi-
er Livre de Tabulature de Luth 1551)*, valamint a hatodik lantkényvében (,,Sixiesme

33  Ennek a konyvnek a modern kiaddsa André Souris és Richard de Morcourt szerkesztésében és
atirasaban, a Francia Lantosok Konyvében jelent meg az aldbbi cimen: OEUVRES D" ADRIAN
LE ROY: ,,Premier Livre 1551, Fantaisies, Motets et Chansons” Périzs, C.N.R.S., 1960 (Centre Na-
tional de la Recherche Scientifique)
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Livre”, a ,Hatodik Konyv”, 1559*!). Az 1567-es intavolacidi pedig végképp visszafo-
gottak a diminuciok teriiletén. Ennek egyik legszebb és szinte egyediilallé ellenpélda-
ja az 1567-es kiadasban a 80. zsoltar utols6 soranak dallami diminucioja.

80. zsoltdr
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Ilyen szép és hosszu dallami diszités nem fordul el6 méaskor az 1567-es kiadds-
ban, de az 1552-es kiadasban is csak ritkan. Egyébként a Le Roy altal hasznalt dalla-
mi diminucios technikak teljesen hagyomanyosak és megegyeznek azokkal a példak-
kal, melyeket Jean-Michel Vaccaro allitott fel Pierre Attaignant tabulatiraiban kozel
40 évvel Adrian Le Roy-éi el6tt™ A 80. zsoltarbol hozott példanktol eltéréen dallami
aprézasok inkabb negyed mozgasokban kovetik egymast Le Roy-nal. Ilyen mozgéssal
szamos esetben talalkozunk. Példaul az 5. zsoltarban.
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A basszusban, de mds szélamokban is igen gyakori mozgasformat lathatunk,
ahol szekundlépés lefelé, majd harom szekund felfelé torténik, majd ismétlddés ko-
vetkezik. Ennek tikorforditasa is el6fordul. A 19. zsoltarbdl hozott példank, ahol fo-
lyamatos szekundemelkedést és -ereszkedést lattunk, valamint az 5. zsoltarbol hozott
példank, és annak titkor forditasa mellett gyakori eset, amikor az els6 [épés lefelé nem
szekund, hanem terc. Ennek egyik legérdekesebb helye a 43. zsoltarban talalhato, ahol
négyszer egymas utan ismétlédik a mozgas a legvégén egy tiikorforditassal.

43. zsoltar
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34 Modern kiadds Jean-Michel Vaccaro szerkesztésében és atirasaban, a Francia Lantosok Konyvé-
ben jelent meg az aldbbi cimen: OEUVRES D" ADRIAN Le Roy ,,SIXIESME LIVRE DE LUTH
1559, Périzs, C.N.R.S., 1978 (Centre National de la Recherche Scientifique)

35 VACCARO (Jean-Michel), "La musique de luth en France au XVIe siecle”, "A lant zene Francia-
orszagban a XVI. szdzadban", Périzs, 1981, 157-160.0



Erételjes kvintparhuzamokkal tarkitva a hangzas meglehetdsen kiilonleges lett.

A harmadik dallamhangra megszolalé basszus és kvintje haromszor ismétlédik sze- Tiers Livre de tablature
kundlépéssel lefelé. de luth 1552
A dallami aprézasok imitacidja az egyik legszebb sajatossaga Le Roy tabulatirai-
nak. Eddig olyan példakat lathattunk, melyekben a dallami dimintcié egy szélamban .
maradt. Az imitaci6 azonban sokkal érzékletesebb, ha szélamok kozott oszlik meg. 59
143. zsoltar 24. zsoltdr
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Ennek példajat a 143. zsoltarban lévé hdromszoros imitacional, valamint
a 24. zsoltarban lathato hasonld imitacids sorrendet felvonultatd példanal lathatjuk.

Es végiil még egy példa a szdmtalan lehetséges koziil a 3. zsoltdrbol, mely az 1552-
es kiadds egyik leggazdagabban diminualt, diszitett zsoltara. Valdszini, hogy Le Roy
zenei inicialénak szanta a kiadas elé, hiszen ezzel a zsoltarral kezdddik a kiadaés.
A zsoltar 4. soraban, az elébb felsorolt dallami mozgasokbol szamos variacié feltd-
nik. A mésodik dallamhang alatt megszélalo négy tizenhatod mozgéasa egy porrectus
szerl mozgas, amelyik egy negyedik taggal szervesen kiegésziilt, és amelyik egy ter-
cet mozdul lefelé.

3. zsoltdr
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Ez a cikcakkforma a zsoltdrban imitdltan dsszesen otszor fordul eld. A sziinetre

esd, mar bemutatott forma hatszor. A negyedik dallamhangra megjelené szintén em-
litett forma pedig nyolcszor, tiikkorforditdsa haromszor, valamint rak-tiikor forditdsa
tovabbi haromszor. Az elsé dallamhangra megjelend folyamatos ereszkedés és annak
titkorforditdsa tovabbi 6tszor. Néhany ezekhez hasonlé mozgés is taldlhat6 a zsoltar-
ban, a zarlati variaciok mellett. A gitarzenekari atiratok targyaldsakor még visszaté-
riink ezen imitaciok adta lehetéségek kihasznalasara.

A diminudciok masodik aspektusa az un. ritmikai nézépont. Mig az 1567-es tabu-
latirdk ebbdl a szempontbdl a legmértéktartobbak, és a (Premier Livre de Tabulature de
Luth 1551), valamint a hatodik lantkényvben (Sixiesme Livre 1559) is viszonylag ritkdk,
addig az 1552-es kiadas rendkiviil gazdag ritmikai véltozatossagot vonultat fel, mar-
mint ami a kévetkezé megkozelitést illeti.
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A ritmikai beosztast szinte teljesen uralja a két zaszlds vonds ami crotchetnek fe-
lel meg’. A dallami diminuciok is ennek egyik példai, de ez akkor is jellemz6 a tabu-
latirakra, amikor nem dallami aproézast ir Le Roy, hanem tombokben harmoénidkat.
A dallamok azonban ekkor is vagy vonas, vagy egy zaszlés vonas mozgastuak a rend-
kiviil ritka *féI” értékeket leszamitva.

Ezek azok a tabulaturahelyek, ahol a basszust a folotte megszoélalé harmoniatdl
eltolja Le Roy, vagy épp forditva a harmonia felsé hangjait a basszustol. Erre szamos
valtozatot talalunk.

1. 2. 3. 4. 5. 6.
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Ezeket és még tovabbi szdmos variaciot az az egyszeri hangszertechnikai sa-
jatossag idézi eld, hogy a hiivelykujj a tobbitdl viszonylag eltéré mozgasra képes, és
nem tul bonyolult a megkiilonboztetett hasznalata. A harmoénidkat vizsgald részben
mar taglaltuk, a 2. TABLA oldalain viszonylag kevés olyan harménia van, ahol a jobb
kéz mutatoujjat a kozépso- és a gytiriisujjtdl kiilon kell hasznalni, és valdszini, hogy
Le Roy nem szivesen hasznalta éket, és eléfordulasuk is ritka a tabulaturdban. Ez-
zel szemben a hiivelyk és a tovdbbi harom ujj eltérd ritmikai hasznalata igen gyakori
az 1552-es kiadasban.
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Az itt felsorolt példak koziil leginkabb az 1. és a 2. jelent tombokben megszdlald
harmoniasort, melyek erés hangzasa - a jatékosabb dallami diminuciokkal szemben
— jelent6s ritmikai funkcidval bir. Ezt a mozgasformat az 1567-es tabulatirak szokat-
lan médon mell6zik. Ha nem is teljes korten, de 1ényegében.

Mint ahogy Jean-Michel Noailly az 1567-es tabulatirak modern kiadasa el6tti
bevezet6jében is emliti”, az 1567-es tabulatirak dimintcidi a sorok, illetve a zsoltar
vége felé egyre gyakoribbak, és ott a sorok végéhez kozeledve el3-el6 fordulnak ilyen
mozgasformdk. Nem igy van ez az 1552-es sajat kompozicidiban, de mds intavolalt
muvekben sem. Igaz, azok tobbnyire polifon mivek atiratai.

A 3. példa basszusmenete, azaz annak masodik tizenhatoda inkdbb 6sszekotd
basszuslépés 6nallé harmonia nélkil, de a menet utolsé (nyolcad) tagja mar a kovet-
kez8 hangzat als6 hangjat jelenti. Hasonld a helyzet a 4. és a 6. példaval is. Az el6bbi-
ben a sorrend forditott, mig az utébbiban a fels6 szolamban térténik mindez. Az 5. és
8. szinkopas példa legtobbszor zarlati kadencidban jelenik meg. Le Roy ezeket szinte
kozhelyként hasznalja, nem kis mértékben megterhelve vele egyébként gazdag ritmi-

36 Az ,An Instruction to set all Musicke in Tabulature for the Lute 1574, London” cimti fejezetben
részletes osszehasonlitdsa talalhato a tabulatirajelek és a zenei kottakép jelei és nevei kozott.

37  Modern kiadds Jean-Michel Noailly szerkesztésében és atirdsdban, a Francia Lantosok Konyvé-
ben jelent meg ,,Oeuvres D’ Adrian Le Roy Psaumes (1567)” cimen, Périzsban, C.N.R.S. (Centre
National de la Recherche Scientifique) 1993-ban, XXI oldal



kai és diminucids tarhazat. Gyakran a 12. példa is zarlatban szerepel, ami nem mas,
mint a 8. példa szinkdpds szélama masodik tagjanak az aprozéasa. A felsé szolam rit-
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A 18. példa vezet at minket, illetve vezet vissza minket a harmadik és mar sokszor
ismételt nézépontunkhoz, a diminacidok harméniai funkcidjahoz. Ha megvizsgaljuk
a harmonidk elemzésekor hozott példakat, melyek a ritka vagy kiilonleges helyekrél
és harmoniai egytttallasokrol szdlnak, vagy a gitdratiratokat, akkor megallapithat-
juk, hogy nagyon sok esetben e 18 féle ritmusképlet valamelyike eredményezte a kivé-
teles helyzeteket. A késleltetéseket, a szextforditasokat, szeptimhangzatokat (basszus
terclépés lefelé a masodik tizenhatodban) szekundsurlodasokat a dallam és a kiséret
felsé szolama kozott stb. Ez utolsé 18. képletiink nem mds, mint egy sok hangbol allé
harmoénia arpeggio-szert felbontasanak képlete, mely szintén rendkiviil gyakori alta-
laban a lantjatékban és természetesen Le Roy-nal is.
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Ennek a képletnek egyszerti harmoniai hatasan tal ritmikai jelentése is van, még-
pedig egyfajta zakatolds, a liiktetés fenntartasa. Rendszerint a sor végén 1év6 utolsd
hangon, vagy a sziinetek alatt szol, és sokkal vivébb, mozgalmasabb hatasa van, mint
azoknak az eseteknek, ahol pusztan két nyolcad hangzik fel egy szinkopas motivum
utan. Mindkét formara talalunk példat az 5. zsoltarban.

Abban az esetben, ha Le Roy nem él az elébb felsorolt ritmikai megoldésok va-
lamelyikével, hanem nyolcadokban mozog, mint a 3. zsoltar 10. sordban, a szdveg és
a harmonizacié sokkal nagyobb jelentdséget és nyomatékot kap.
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Ezt a hatdst az 1567-es kiadas tabulaturaiban mar nem tapasztalhatjuk. Ott min-
den mas Le Roy altal irt tabulatirahoz képest egyszertibb aprozasokkal talalkozunk.
Itt ujbol meg kell emliteniink azt a feltevésiinket, hogy elképzelhetd, hogy a puritan
gondolkodds miatt, de lehet, hogy csak az egyszertibb kottakép kedvéért jegyezte le
oly nyugalmas formaban Le Roy a tabulattrat, és a megszoélaltatora bizta a dimindciok
hasznalatat. Bar az is elképzelhetd, hogy sokkal inkabb figyelemmel volt arra a nyil-
vanvald tényre, hogy a felhasznalt goudimeli kérusmitivek homofon szerkesztéstiek
voltak. Maga Goudimel is megjegyezte (az 1565-0s kiadds eldszavaban*), hogy korus-
muveit sokkal inkabb otthoni haszndlatra szanja, mintsem templomi éneklésre. A ko-
ruséneklés istentiszteleti létjogosultsaga szamos vitat valtott ki annak idején. A temp-
lomi lantjaték tiltdsarol nem is beszélve.

Végezetiil a dimintcidk negyedik aspektusat szemiigyre véve meg kell jegyez-
niink, hogy a dallami, harmoniai és ritmikai okok mindegyikében szerepe van az tn.
akusztikai szempontoknak. Errél is sz6 esik majd a kovetkez6 fejezetben, ahol Le Roy
azt magyarazza, hogy a lant egy pengetéssel csak egy semibrief-et tud megszolaltatni,
és abban az esetben, ha hosszabb hangot kell jatszani a hangszeren, még egyszer meg
kell pengetni a hangot. Erre szamos példat talalunk az els6 lantkényvében (Premier
Livre de Tabulature de Luth 1551), valamint a hatodik lantkdnyvében (Sixiesme Livre,
1559) is. Mivel a lant hangja igen halk volt, nyilvanval6 annak a jatékmodnak a kiala-
kuldsa, amelyben nem hagytak tal sok id6t a megpenditett hangnak, hogy elhaljon, és
a zenei ivek és folyamatok ’lekonyuljanak’. Erdekes megfigyelni, hogy Le Roy més in-
tavolacidiban a zenei gondolat emelkedése és intenzitasanak névekedése pillanataiban
lényegesen tobb diminucidt irt, mint nyugalmasabb pillanatokban. Ez nem jelentett
dinamikai emelkedést, de a maga eszkozeivel mégis kifejezte a fontosnak vélt monda-
nivalét. Igy bar a kor egyéltaldn nem irt zenei utasitasokat a forte, piano, crescendo,
vagy diminuendo alapeseteit emlitve sem, mégis a dimintcids mozgasbdl részlege-
sen kovetkeztethetiink arra, hogy hogyan is szolalhatott meg eredetiben a kérusmd,
vagy a szoléénekes. Mivel a csembald sem volt képes dinamikai folyamatok kifejezé-
sére, ezért ezen a hangszeren is hasonlé eszkozokkel fejezték ki a dinamikai mozgast
és a zene belsé kilengéseit. A diminudlt hang tehat nem csak a hangzas fenntartédsara
szolgalt, hanem egyben a folyamatos hang hallatdsara alkalmatlan attributuma okan
a zenei ivek apro lépésekben valo kifejezésére. Hiszen egy hosszu apré értékekbdl allé
futam tokéletesen alkalmas a crescendo kifejezésére, természetesen a hangszer adta le-
hetdségeken beliil. Ezen eszk6zok alkalmazasara megszamolhatatlan példat talalunk
a késobbi korok lantirodalmaban, de a zongora megjelenése el6tt a billentyts hang-
szerek irodalmdban is.

38 A Jaquy-nal kiadott 1565-s genfi kiad4ds hasonmasat Konrad Ameln és Pierre Pidoux
tanulmanyaval 1935-ben adta ki a Bierenreiter -Verlag, Kassel



An Instruction to set
all Musicke in Tabulature
for the Lute 1574, London



64

A mint mar a Bevezetdben is kifejtettiik, Le Roy ezen angol nyelvi munkaja fon-
tos lehet szamunkra annak megértésében, hogy hogyan gondolkodott az intavolacié
kérdésérdl altalaban, és ehhez képest milyen eltéréseket tapasztalhatunk Goudimel
1565-0s zsoltar harmonizacidinak vizsgalatakor.

Most vizsgalandd konyviink legalabb harom rétegében vizsgalhatd. Az elsé és
legkézenfekvébb csoportot azok a részek jelentik, melyekben a lantra vald étiilte-
tés konkrét problémai szerepelnek. Szolamkeresztezések, azonos huron tobb hang,
a hang hosszanak kitartdsa, a nehezen lefoghat6 akkordok stb. A masodik csoport az,
amikor elméleti hattérrél beszél Le Roy. Ilyen példaul a mddosito jelek hasznalata, te-
héat nem konkrét zenei pillanatok magyardzata, hanem elvek ismertetése. A harmadik
teriilet pedig annak vizsgédlata, amir6l Le Roy csak nagyon keveset mond, bar t6bb-
szOr hivatkozik rd, miszerint az atirt korusmtvek tabulatiraja utan mindig kozol egy
diszitett tabulatiravéltozatot is, és amelybdl rendkiviil hasznos megfigyeléseket te-
hetiink arrdl, hogy hogyan kell, illetve illik melodikus és harmoniai diszitéseket jat-
szani, valamint a vastagnak tlin6 hangzatok szigort zakatolasat kiillonb6z6 futamok-
kal, atmenéhangokkal, diminuciokkal vékonyitani. E kiadas bemutatasakor bizonyos
mértékben szolni fogunk a diszitett valtozatokrol is, de ezek igazi szépségét és hasz-
nat csak a gyakorlatban, a mitivek lanton valé megszolaltatasa kozben lehet felismerni.
A megszolaltatas konnyebbé tételéhez készitettiik el a ,,Tabulaturamellékletet” és he-
lyeztiik el a dolgozat végén. Ebben az Intavolacidiskolaban bemutatasra keriil6 korus-
muvek intavolalt valtozata, és azok diszitett variacioja mellett egy olyan tabulaturat is
kozliink, ahol az eredeti és a diszitett véltozatot egymads folé illesztettiik, lehetGséget
adva arra, hogy az altalunk tett vizsgalatokat az érdekl6dék konnytiszerrel megismé-
telhessék, és tovabbi megallapitasokkal gazdagithassak.

Itt kell megemliteniink, hogy e londoni kiadas néhany oldala meglehetésen rosz-
sz allapotban maradt fenn. Bar e konkrét példany sorsarol nem sokat sikertilt megtu-
dunk, de az bizonyos, hogy Le Roy nyomddjanal lényegesen pontatlanabb, hibasabb,
cstinyabb kiadéssal van dolgunk. Igy van ez mind a szévegben, mind a kottaképben.
Alljon itt néhdny kép ennek igazoldsara. Bizonyos aprébb karcoldsok a mikrofilmet
nem teljesen kimélé mikrofilm-leolvasokrdl keriiltek a képekre, de minden mas ere-
detileg is hozzajuk tartozik.

Egy kozepesen jo allapotban maradt oldal az 1574-es mtibél:
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Most pedig egy oldal az 1552-es Le Roy kiadasbdl: An instruction
to set all musicke

EXVLTATEIVSTI IN DOMIINO PSEAV. xxxux in tabulature for the lute
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A tabulaturajelek fiiggéleges behuzdasa, rendezettsége, a betiik olvashatdsaga,
tisztasaga, de maguk a metszett jelek és bettik is sokkal-sokkal szebbek, mint az angol
kiadasban. Mindezek mar a nyomtatas pillanataban feltin kiilonbségek lehettek, de
e két fennmaradt példany sorsaban is sok kiilonbség lehetett, hiszen az 1574-es sokkal
viseltesebbnek latszik 22 évvel iddsebb tarsanal. Az oldalak nagyon gyakran egymas-
ra ragasztottak festéknyomokat, azaz tabulatara-, sz6veg-, ill. inicidléfoltokat, mint e
most bemutatott példan is jol latszik. Ennél lényegesen rosszabb allapotu oldalak is
vannak a konyvben, mig az 1552-es példany mindegyik oldala egyforma mindség.
Ennek a hasznaltsdgon, a hanyattatason kiviil az is oka lehet, azaz a kozeli vizsgalatok-
bdl arra lehet kovetkeztetni, hogy a londoni mesterek nem sajnéltak a festéket. A met-
szett formak szélénél ugyanis igen gyakran festéktalcsordulas latszik, ami annyit tesz,
hogy a festék nyomata nem koveti a nyomoforma vonalat.

intes cha

A baloldali kép az 1574-es nyomat, mig a jobb oldali az 1552-es. A quaver il-
letve a semiquaver zaszloinak végén egyfajta dudor latszik a baloldalon, mig a jobb
oldali képen minden retus nélkiil virit a francia fametszet szép vonala. Rengeteg
hasonlo, de ennél otrombabb kiilonbségekre lehetne példat hoznunk, amire akkor



lettiink figyelmesek, amikor a teljesen olvashatatlan 1574-es kottaképeket tisztogat-
tuk. Ennek a kiméletes és konnyt munkanak emlékére alljon itt egy példa arra, hogy
mib6l mivé lett a kottakép.
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A vizsgaland6 mu egyetlen megmaradt példanyat jelenleg a londoni British Mu-
zeumban 6rzik. Az 1574-es Londoni kiadas els6 két oldala készonetnyilvanitas és mél-
tatdsa két személynek.

count Beauchamp,Exle of Hertford. . R, wifheth long lyfe, perfeéthelth , encreafc of honour, and endles Felicitie,

{He chefe and principall thing(right honorable ) apertaining to cuery honorable perfonage (whi
i ‘thine is 200d too fee that your honor doth well confider ) 1s to walkein the garden ofﬁumilit
/7 & thedire@ way to the fame, isxo))am: by the gate of vertu, whofefoudaciomisankerd to the feat
| andlouc of God: for as by the onc’is concred themultitudeoffinns, foby the other is obteyncd bles
"' fednes,wy (d6,and knowledge, whofe godly prefeucrice therin will (no dought)much multyply the:-
. greatand bleffed bendfits of almighty God , vpon your honour and allyour wiole feedeand po-

eritie, Knowing, therfor{ryght honorable) the great loue and affection which your honour euer ig

A | hathand doth beare to vertu and good letters,I was therby moucd the more boldly after Ihad prim *
o[\ ted this worke for the Lute deuided into three books :(the firftan eafey and(rl.y\ nemethode to
| fetal fongs of eyght diuers tunes in tablature for the lute, the fecod howto hadel thelute,the third
and laft eoteineth diuers excelent tunes) to dedycate the fame to your honour,nothynge doutinge
but that it Challmoft acceptably comeinto your.fauomblc and fure prothion.I therfore moft humb!y/bcﬁ-ch your honor too
take this fmall gift in good part,which cmingasit were from your honorinto the hands ofmmy fhall {1 d(_)ught notido many
200d.God who(c holy word your honour dothmoft teruently fquc and moﬁ ernefty praftice inyour daily céuerfation,mought ..
Vouchfafe to preferuc your Tonour and your vertuous children in continuall helthand daily increafe of honour; vato the glory

of his name.

Yours benonrs moft bumole st cortmandement. ], R. o

Az els6 oldal Lord Edward Seamournak, Hertford grofja, és Beauchamp Baroja-
nak dedikalja a mtvet. Seymour egyébként jelentés személye volt az angol torténelem-
nek. Meglehetésen kozeli viszonyban volt I. Erzsébet kiralynéval. Tobbek kozott va-
lészintileg 6 befolyasolta Erzsébetet, (VIII. Henrik ldnyét), hogy a halalos agyan volt
ellenségének Stuart Maridnak fiat VI. Jakabot, Skécia kiralyat nevezze meg 6rokoséiil,
mint legkozelebbi hozzatartozojat. Abban az idében, mikor Anglia 6nallésdgat Roma
és Spanyolorszag ellenében vivta ki, a baronak jutott energiaja arra, hogy ,,holmi” ze-
nei konyvek kiaddsat tamogassa.

A midsodik oldalon Adrian Le Roy mond koszonetet Retz grofnének, és muvét
neki ajanlja.
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Your bumble feruannt, e 4. n’n"a leRey.

Le Roy allandé tagja volt a pdrizsi grofné szalonjanak, akinek rokoni szalai
a kiralyi udvarig vezettek. Férje Albert Gondi firenzei csalad leszarmazottja, akik
igen kozeli kapcsolatot apoltak Medici Katalinnal. Albert 1547-ben keriilt II. Henrik
udvaraba, ahol szdmos szolgalata utdn Londoni nagykovetté nevezték ki, majd
1573-ban Franciaorszag Marsalljava és Provance kormanyzoéjava. 1581-ben Retz és
Marquis de Belle-Isle hercege lett. Testvére, Pierre Parizs piispoke volt, majd 1587-
t6l kardinadlisa. Pierre-t IV. Henrik Nagykdvetként Rémaba kiildte 1595-ben, kés6bb
6 lett XIII. Lajos f6tanacsadoja. Retz grofné édesapja Lord Dampierre volt, akir6l
ajanlasaban Le Roy kdonnyes szemmel emlékezik meg, mint akinek haldla nagyon
mélyen érintette. Ebben az id6ben élt Guise Dampierre, aki III. Henrik francia kiraly
testvére volt, 6 viszont csak1588-ban halt meg. Mindenesetre feltételezhetjiik, hogy
szoros rokoni szalak kapcsoltak dssze e két Dampierre-t, tehat Retz hercegnét rokoni
szalak fiizték a kiralyhoz.

A szovevényes hatalmi kapcsolatok meglehetésen jo hatassal voltak Le Roy-
ék kiadodjara. Ilyen két jelentds tamogatonak ajanlott munka igencsak jelentds
meggydzierdvel birt az olvasd szamara, ha a konyv hitelességérol és tekintélyérol
akart meggy6z6dni.

A harmadik oldalon Jacques Gohory elészava taldlhaté, melyben a ke-
gyes keresztény olvasonak ajanlja a konyvet azon elmélkedve, lehet-e konyv 4l-
tal hozzaférni és megismerkedi azon misztériumokkal és titkokkal, melyeket azok
ismer6i nem szolgaltattak ki a tuddsszomjjal birdknak. ,Adrian Le Roy-nak ko-
szonhetéen vannak olyanok, akik tdvol vdrostdl és mds tandroktél megtanul-
hattak Lanton muzsikdlni oly annyira, hogy nincs sziikségiik semmi tovibbi
segitségre. SOt most kézbe vehetik ezt a gyiijteményt, melybdl megtanulhatnak min-
denféle dalt Lantra illeszteni, és elnyerhetik a csoddlatos Autodidaktik (Aucto-
didactes) cimet.” Cicerdt szeretné ezzel cafolni, miszerint Cicero ezt irja Trebatius®
nak, hogy ,,that no Art nor Science can be learned without a Master and Instructer®...”

39 Tobbek kozott Horatius szatirdk 2. konyve 1. szatirdjaban jelenik meg, idés, koztiszteletben allo,
lucaniai szdrmazasu hires jogtudos, Ciceré baréti koréhez tartozott, Ceasar és Octavianus is be-
csiilte

40 Angolul idéz és nem eredetiben latinul, ,,Nincs miivészet sem Tudomdny, melyet meg lehetne ta-
nulni Mester és Tanacsadé nélkiil”
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Majd végre a szerz6 el6szava kovetkezik.

Itt emlékeztet ra, hogy egy masik konyvében mar adott instrukciokat az egysze-
rii lanttabulatarabol valod jatékhoz és ujjazathoz, de az 6t vonal a tabulatiraban megfe-
lel az 6t hurnak, az alattuk 1év6 hely pedig a Greate Basse nak, azaz a hatodik hurnak.

Az a célja, hogy tanitsa, azokat, akikben buzog a vagy, hogy jatszanak a tancok és
a dalok hangszerén, amit jonak fognak talalni.

Anélkil, hogy kiilénésebben meg kellene tanulniuk a komponalas tudoményét,

elég annyit tudniuk, hogy a ¢ jel neve semibrief, melybdl kett6 van egy ¢ jeld
litemben, megkiilonboztetve attél, amiben harom van, és aminek a neve Triple.
Egy ¢ semmibriefben 2 l minima tal4lhato6, ami egyenlé 4 l crotchettel, ami

egyenld 8 k quaverrel, és ami egyenl6 16 E semiquaverrel.

Mast nem is kell tudnunk, (mint mondja), csak azt, hogy a pont az el6tte allo
hangot annak értékének felével meghosszabbitja. A Tripldnal hasonloképpen kell
haszndlni a pottyot.

A muzsikat nyolc alapveté hangnembe osztja, annak ellenére, hogy Glareanus*!
és masok tobb hangnemre osztjak azokat. Akar 12-ig is elmennek. Glareanus kezdet-
ben nagy csodaldja és tiszteldje volt Luthernek és az 1520-as évek el6tt jo baratsag-
ban volt Zwinglivel. Am 1522 utan, mikor visszatért itéliai és parizsi utjarél Bazel-be
és el6adasokat kezdett tartani az egyetemen, komoly ellentétek bontakoztak ki kozte
és a reformétorok kozott. Amikor a reformatorok a gregorian ének helyett a nemzeti
nyelvii éneket kezdték tamogatni az istentiszteleti alkalmakon, Glarean hatarozott vé-
delmébe vette a gregorian éneklést egy irdsaban, melyet sajat motettagytijteményének
tenor szolamkonyvében jelentetett meg.

Le Roy az intavolacié6 bemutatasara egy kivétellel Lassus miiveket mutat
be. Mint mar emlitettiik a franciaorszagi kottakiadas és a Le Roy & Ballard ki-
adé cimii részben, Le Roy és Lassus jo baratsadgban volt. Le Roy szamos kiadast
szentelt miveinek. Egy 1574. januar 14-ei keltezésii levelében 6rommel Gjsagol-
ja Lassusnak, hogy IX. Karoly milyen nagy csodalattal szdlt zenéjérdl. Le Roy
ebben a levélben tolmdcsolja a kirdly 6hajat, hogy szeretné Orlandét a kiralyi
zenekar zeneszerzG@jének, valamint stirgeti Le Roy-t, hogy nyomtasson ki Orlan-
do-muzsikat, amilyen hamar csak lehetséges. Ennek egyik kévetkezménye volt
az ittlathaté cimoldald Lassus gy(ijtemény megjelentetése is.

41 Glareanus Henricus Loritus svdjci sziiletésli zeneteoretikus 1488-1563. Nagy miivelt-
ségli humanista Rotterdami Erasmus baratja. Dodekachordon (1547 Basle, Heinrich
Petri kiaddsaban) cim{ miivében az egyhazi hangnemek problematikajaval foglalko-
zik.
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M. V. LXXVI.

Els6 hangnem elso fejezete

Az elsé hangnem elsé fejezetének példajaul Orlando Quand mon mary** kezde-
td mvét hozza. A példa el6tt arrdl ir, hogy az orgona a hangot akdr egy maximaig is
ki tudja tartani a virginallal szemben, amely nagyon r6vid ideig tudja tartani a hangot
ismételt megszolaltatas nélkiil. A lant is csak egy semibrevisig tud kitartani egy han-
got. Egy maximanal a lantot nyolcszor kell megpengetni. A maximnadl rovidebb han-
gokat, de a semibrevisnél hosszabbakat pedig semibrevisenként egyszer.

Minden mii el6tt egy skalatablazatot mutat be a négy szélam hangterjedelmével
és annak intavolacidjaval. Rdmutat, hogy a basszus els hangjat egy oktavval fentebb
emelte, és amir6l még bévebben irni fog a késdbbiekben. Ui. nem jatszhaté a lanton
az a hang, amit a zenei kotta jel6l, hiszen Le Roy transzponalta a mtivet.

42 XVL Livre de Chansons 7. miive, Le Roy & Ballard, Périzs 1565. (Mi az évszdmndl nem az elsé
kiaddst jegyeztiik fel, hanem, hogy mikor jelent meg elészor a Le Roy kiadondl.) Modern kia-
das: O. Lassus: Samtliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kotet
23. oldal. No. 11

An instruction
to set all musicke
in tabulature for the lute

69



70

; ah i o AR s A ) R i e S SAPRE A :
: e o e . Y —— | O et s
‘«d--———’_'—gzl)——?__ o = -—L‘"’——__:\_—_::3"**\*“*‘:~—"-'.—-=*~—-,
e S e : :
; ahe compalle of ¥5afe. Dfthe Lenooy.

: : = e
PR | M T e R a B Clitoi ¥ B
——Jr——;——’ Witeo s l LGl @ 1 1 ’ s
T BT O ] | T R sy s S

g Gaichre bk Dk ’_{

13afe. s ; . Tenoz.
B/ et < - A
s o oo \_—Q-——\\—(‘ o {K — SO . =
CoERE e ——E— 8- F
o e— i AL gt men P
o St the Countertenoz. Dethe Trcble.
o S M B A
: 7 : P | : @il ik il i
T o 2.c o s L | || i T A T { W
: ! R 1E%) i i
= ; Eahy ! ] {1
AT Countertenos- - ° reble.

Le Roy ebben a példdban, majd az 6sszes tobbiben is azt az eljarast koveti, misze-
rint elsé lépésben a superius szolamkottajat irja at tabulaturaba, majd a kontratenort,
a tenort, és végiil a basszust.
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Jol lathato, hogy a zenei kotta és a tabulaturdban jelzett hangok kvarttavolsagra
vannak egymastol, miszerint a lant lentebb van. A lanton el6szor megszdlalé hang egy
tires d hart jelol, mig a zenei kotta, g hangot. A basszus hangjait ezért alkalmanként
nyugodt lelkiismerettel egy oktdvval magasabbra ugrasztja.

Megjegyzi, hogy fontos az iitemeket pontosan megjelolni semibrevisenként, mi-
vel a legjobbak is elfelejtvén azt gyakran az utolso pillanatban kezdhetik elolrél az in-
tavolalast, ti. az iitemek, azaz a semmibrevisek nem jonnek ki pontosan az egymast
kovetd szélamokban, azaz a szélamok elcstisznak.

Felhivja az olvasé figyelmét, hogy a kottaképben lathaté hangértékek hogyan

felelnek meg a tabulaturaban olvashato értékekkel. A vonds megfelel egy ¢
semibrevisnek, egy vonas egy zaszloval megfelel egy l minimanak, egy vonas két
zaszloval megfelel egy @ crotchetnek, egy vonds harom zaszléval megfelel egy

quavernek, s végiil egy vonas négy zaszloval megfelel egy E semiquavernek. Tovabba
azt is rogziti, hogy a ¢ jel kettes mérést jelent szemben azzal a jellel, amiben nincs
vonas C, melyet dupla taktusnak (Double measure) nevez és megjegyzi, hogy ezt

a jelet az italiaiak fekete jelnek (black note) neveznek, mivel a ¢ jelt miivekben igen



ritka a tomor (fekete) k quaver és a E semiquaver. Ilyennek emliti a Battaile —t és
Clement Janequin dalait.

Itt ismételve 6nmagat beszél a hangjegyek utani pontokrol és azok értékérdl, to-
vabba az eddig nem emlitett sziinetekrdl és azok értékérdl. A lantiskoldjaban emli-
tett jeleket hasznalja az ismétléseknél, és mivel e most bemutatott Lassus miiben van
ismétlés, ezért azt Gjbol elmagyardazza. Végezetil a fels6 szélam atirasakor felhivja
a figyelmet arra, hogy a zaréhang egészen addig szol, mig a tobbi szélam be nem fe-
jezi a magaét, s mint mondja, ez gyakran el6fordul a felsé szolammal. Majd folytatja
az ismétlést és a bundok és a félhangok viszonyardl ir, majd a hurok egymastdl valé
hangkoztavolsagarol.

Az els6 szamunkra is fontos megjegyzése, hogy a kereszt (b sharpe vagy square)
felemeli fé] hanggal, b jel (b flatte) pedig leszallitja fél hanggal, azt a hangot, ami el6tt
all, tovabba:

iobithe chaunge is necearie tobee

fisotoen in cuerp defcente of Buficke(this muftbe bnderftoode of the Lreble )albeit theivoe not bie to marke thent,

it many fo2¢28 of fonge,faupng in this atwell in the Treble,as fn the other partes. Tebiche delcente mul be tnderfoode,to be
Tikic bato the Trebleyin Wwhat tune (o cuer it bee founve', And ifthelearner of this arte Hould not Well tnoeranse, that the
chaunge mto b.fGarpe tnthe defcente,voeth fall bpon the tatte nofe faue one, e Mall knotwe it euidently by the marke,whiche 3

will notfozget to et thioughout all mpneeraples, A5t he mutt alfo knotwe,that the channge into b.Marpe,maie channce inanp
ther place,then bponteitentes.

»ezt a modositdst (valtozdst) sziikséges tudnunk minden egyes dallami
ereszkedésben [lelépésben] (ezt a felsé (Treble) szélamban értjiik) habdr
ezt a jelet nem szoktdk kitenni sok énekgytijteményben, ahogy a felsé szo-
lamban, 1igy a tobbi szélamban sem. Azt, hogy melyik 1épés, azt érteni
kell, ahogy a felsé szélamban, 1igy a tobbi szélamban is, amelyekben e Ié-
pés igen gyakran megtaldlhatd. Es ha e miivészet tanuldja esetleg nem ér-
tené elég jol a valtozdst keresztre (b sharpe) a lelépésben az utolsé elétti
hangon, az természetesen meg fogja érteni azon jel miatt, melyet nem fo-
gok elfelejteni jelolni végig az Osszes példamban. De tovibbd azt is tud-
nia kell, hogy a kereszt (b sharpe) bdrhol mdsutt eléfordulhat, az emli-
tett lelépéseken til.”
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Az emlitett lelépések minden bizonnyal porrectusmotivumokat jelentenek, mind-
azonaltal értheté Le Roy gondolkodasa a kereszt hasznalatarol. Ez fontos lesz sza-
munkra a goudimeli zsoltarok intavolacidjanak vizsgalatakor.

Es bar megjegyzi, hogy 6 nem felejti ezeket a jeleket pontosan kitenni, mégis sz4-
mos hibaval talalkozunk a munkaban, és meglehet6sen koran a 14. taktusban.

A harmadik hiiron megjelend @ jel cisz hangot jelol, tehdt egy keresztes hangot,
ami a kvart eltolast figyelembe véve a zenei kottaban fisz lenne, amit preciz mesteriink
a fogadkozasa ellenére elfelejt, s ezzel tokéletes példajat produkalja a korra jellemz6 pon-
tatlansagnak. Mégis e kissé elmarasztalé véleményt enyhitheti az a feltevés, miszerint e
konyv Angliaban keriilt kiadasra, nem pedig Le Roy sajat miihelyében. Csak az els6 mu-
ben két ilyen hibat is ejt.
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Mindezek utan a mi fa nevek kozotti kis szekund tavolsagot magyarazza el.

A Treble, azaz a fels6é szolam 4tirasa utdan kovetkezik a kontratenor atirdsa a ta-
bulatdraba.

A kontratenor atirdsa kapcsan néhany problémara hivja fel a figyelmiinket. Ilyen
a nyolcadik taktusban taldlhato el6szor.
A fels6 szélamban két minima taldlhatd, de a kontratenorban talalhaté crotchet-ek
miatt a tabulattra ritmusjelét is at kell alakitanunk crotchet-té. Hiszen a felsé szélam
tabulaturdjaban csak minima alt. Ugyan ez torténik a 13. taktusban is.
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A masik probléma jol megfigyelhet6 lesz, mikor mind a négy szélamot sikeriil at-
irnia a tabulaturaba. Ugyanis a két fels6 szolam kezd6 hangja uniszénéban van, és ezt
Le Roy ugy dolgozza ki, hogy a harmadik htron jatszik egy ~ hangot, mig a masodik
har tresen szélal meg. Ezzel szemben akkor, amikor a tenort és a basszust is intavo-
lalta, a negyedik taktusban (amikor a tenor és a basszus egyszerre lép be szintén uni-
széndban) kihagyja az egyik szolam hangjat és igy a tabulatiraban csak harom jegy
lathaté. Mint mondja azért, hogy ,egyszeriibb legyen a megszélaltatds és elkeriiljiik
a kéz tulzott tréningjét, hiszen lehetne a nagy basszuson is fogni és a kis basszuson
is egyszerre.” Most kovetkezzen a tenor intavolalasa, mely a negyedik taktusban kezd.
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A bekeretezett rész mutatja a szolamvezetés kovetkezetlenségét, amirél az elébb
sz6ltunk.

E szazadban kezdett kialakulni az a gyakorlat, amelyben a zeneszerz6k nem
a szukcessziv metddust hasznaltak komponalaskor, és minden Gjabb szélamot az el6-
z6 utdn komponaltak és kiilon jegyzettablara irtak fel, hanem a sz6lamokat egyszerre
tekintették dt, és egyszerre is jegyezték le egy un. modern partitiraba. Mindenesetre
mar a szazad elején gyakorlat volt tanitési célzattal a szlamokat partitiraba irni. Te-
hat 1574-ben mar semmiképpen nem szamitott kiilonlegesnek. Annal is inkabb, mi-
vel Lampadius, egy Liineburgban élt teoretikus a Compendium musices ciml mi-
vének harmadik részében (mely az egyik legkorabbi ismert hiteles forras a modern
partitira megjelenésér6l) mar 1537-ben beszamol arrol, hogy Josquin Desprez és Isa-
ac (akiket a modern partitira els6 bemutatoinak tart) hasznaltak a partitarat.** Josqu-
in zeneszerzési technikajanak megvaltozdsara tobb Josquin-muvet is bemutat, és rész-
letesen elemez.

43  Edward E. Lowinsky ,,On the Use of Scores by Sixteenth-Century Musicians”, JAMS 1948/I. 17-
23. oldal
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A négy szolam intavolalasa utan Le Roy a kovetkezoket irja:
,,Hogy ne csak tisztdn gmmmatika legyen, hanem L’tgymond retorika is,
nak, mely el van ldtva pontokkal és mozgalmas részekkel, mint ahogy
minden mds dallal is meg szeretném tenni, hogy példa legyen a tandr
szdndékdra, hogy megtanuljunk tdncokat és dalokat mintegy virdgokkal
felékesiteni, melyben kényszeritve lesziink kihagyni néhdny hangot...”

Es innen kezdédik a 2. TABLA targyaldsakor mar bemutatott idézet egy-egy
hang kihagyasdnak indokairdl.

Mint fentebb emlitettiik volt, minden egyes intavolalt, ,,grammatikailag” elkészi-
tett tabulatarat és annak diszitett ,retorikai” szempontokkal ellatott valtozatat egy-
mas ala helyezve kozlunk rna]d kiilon-kiilon is az eredeti, azaz grammatikai, és a di-
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E mésodik véltozatban jelen esetben nincs ismétlés, hanem végig kiirt mtivet ta-
lalunk. Az 1552-es tabulatirak elemzésekor feltart dimintcids és imitacios mozgas-
formakat tokéletesen felismerhetjiik ezekben a diszitett valtozatokban. A bekarikazott
motivumok imitaljak egymast, kivéve az utolsot, ami csak azért nem lesz pontos imi-
tacio, mert a basszusban hianyzik az oda illé hang, és ezért Le Roy egy oktavval fen-
tebb ugrasztja azt a bizonyos F hangot.

A kovetkez6 kérusmi az egyetlen, amit nem Lassustol idéz Le Roy. Ez pedig egy
Arcadelt dal, melynek kezd6 sora: Si le bien qui au plus grand bien.** Ennek éatirasa
kapcsan mutat ra, hogy bar az eredeti kérusmiivek nem egy hangon fejez6dnek be,
Lassus superiusaé G-n, mig Arcadelté D-n, addig a lanton a dallam tokéletesen meg-
szolal, de mégis ugyanazon a hangon, a masodik iires hiron fejezédik be. A transzpo-
nalast gyakran hasznalja, mivel igy kénnyit a kéz munkajan, és tobb lehetdséget kap-
hat a galans muzsikalas.

Itt hivja fel a figyelmiinket arra, hogy a kérusmiivekben igen sok sziinet talal-
hato, és a késébbiekben mégis keriilhet oda szolam és hangérték, ezért azt tandcsol-
ja, hogy az atirast mindig semibrevissel kezdjitk, mert azt csupan egy vonassal kony-
nyen moédosithatjuk.

Arcadelt mavétdl kezdve nem is latunk partiturat tobbet. Mindig csak azt a sz6-
lamot mutatja a tabulatdra alatt, amelyiket éppen atiiltet lantra.

Az eredeti miivekhez képest itt is talalunk érdekességeket. Ilyen péld4ul az olyan
kereszt, amit Arcadelt beirt a kottaba, de Le Roy nem vesz figyelembe, és sem a kozolt
zenei kottdban, sem a tabulatiraban nem mutat be.

44  Quatorsiesme livre de chansons, Le Roy & Ballard, Parizs 1561. Modern kiadds: Opera Omnia,
ed. A. Seay, Corpus Mensurabilis Musicae 1-10 kotetbdl a 9. kotet 57. oldal
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A szogletes keretben lathato porrectust nem jeloli Le Roy még a diszitett valto-
zatban sem.

Az eredeti korusmt partitirajanak els6 sora végén az 5. iitem basszusdban a mu
kozreado6i® diézist javasolnak, de Le Roy ezt sem irja kisszekundos porrectusnak.

Van két, egymastdl csupan néhdny ltemnyire 1évé érdekes hely is a miiben.
Az ovalis korrel jelzett teriileten. Arcadelt mindkét esetben kereszteket ir, ezzel szem-
ben Le Roy az els6hoz nem, mig a masodikhoz igen. Meglep8en eltér ez mindattol,
amit majd a goudimeli 1565-0s intavolaciokban talalunk.

Goudimelrél érdemes megjegyezniink Arcadelt kapcsan, hogy amikor Du
Chemin és Le Roy & Ballard kiad6 a szdzad kozepén megkezdte a nyomtatést, at-
tol kezdve Arcadelt népszertlisége és ismertsége jelent6sen novekedett. Tudjuk, hogy
Goudimel kezdetben Du Cheminnél, majd Le Roy-nal volt szerkeszt6, igy szerkesz-
tett Arcadelt chansonokat is. Am az tovabbi adalék, hogy Lyonban két kitet Arcadelt
chanson is megjelent Goudimel el6készitésében Lexcellente des chansons cimmel.
Két kiadast is megélt. Az elsd feltehetdleg 1565 utan jelenhetett meg, mig a masodik
1586-ban keriilt ki de Tournes nyomdajabol.

Az arcadelti chanson maésik érdekessége a leszallitdjel hasznalata. Harom olyan
hely van, ahol Arcadelt eredetileg nem ir b-t, de Le Roy igen. A bekeretezett hang ere-
detileg i hang, de Le Roy-nal b.

45  Jacques Arcadelt: Opera Omnia, ed. A. Seay, Corpus Mensurabilis musicae 1-10 kotet
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Itt egy So-durbdl lesz so-moll. Ez szintén hasznos példa szamunkra. Egy masik
példa a b haszndlatara, néhany titemmel késébb talalhato.
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Az itt négyzetes keretben jelolt leszallitas hasonlit a fentebb emlitett, de gyorsabb
mozgashoz, ahol a ti hangon megfordulé dallamot, mely el6tt és utan is igen kozel fa
talalhato, leszallitja Le Roy. A korben jel6lt hely szintén tipusos mozgds, a terccel (eset-
leg kvarttal) ti-re fellép6 dallam egy szekundot lelép. Ezeket a pillanatokat j6, ha meg-
jegyezziik a késobbi fejezetekig.

A fejezet végén ismét visszatér arra, hogy semibrevist kell el6szor jelolni a tabula-
tdraban, Mivel a sz6lamok igen nagy hangértékbeli valtozatossaggal birnak, ezért el6-
fordulhat, hogy a fels6 szélam semibrevisekbdl, de a kontratenor minimakbdl all, és
esetleg a tenor vagy a basszus Crotchetekbdl és quaverekbdl. A szolamok egymas uta-
ni lantra illesztésekor a jelz6 ritmusjeleket ilyenkor aprozni kell. Célszerti tehat semib-
revissel kezdeni.

A ,grammatikai” atirds utdn e chanson utan is kozread egy diszes variaciot.



A masodik hangnem masodik fejezete

»A mdsodik hangnem, amit kovetd, vagy plagdlis hangnemnek neveznek az elsd,
azaz autentikus hangnemnél egy kvarttal lentebb kezdddik. Célszerii ezért a lan-
ton magasabbra tenni, mint ahogy ezt megtettiik az elsé példdankban is.”

Le Roy tehat nem tartja meg a ténusokat, amennyiben alkalmanként akar egy
kvarttal is képes transzponalni egy-egy kérusmiivet.

E masodik hangnem bemutatdsara Gjbdl egy Orlando mu kovetkezik, melynek
kezdé sora: Je l'ayme bien.*® A negyedik iitemre hivja fel figyelmiinket el6szér, ahol
ritmusjel van, de tabulattrajel nincs. Itt az el6z6 taktus hangja, a zenei kotta G hang-
ja szOl a pontozas miatt.
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Majd 1jbol ismétli magat, és arrol szol, hogy a lant egyszer pengetve nem tud to-
vabb szolni, mint egy semibrief. Olykor kibir egy pontozést, de a hang vége le fog ko-
nyulni. Ezért a negyedik taktusban ne jeloljiik ezt a hangot. Legyen ez diszkréciéval
kezelve, és a fil itéletére bizva, mert a jé lanton a hang tovabb szol.

A kontratenor atirasanal az 5. itemrdl sz0l, amikor eddig még nem hasznalt ta-
bulattrajelet (}) kell, hogy hasznaljon, mivel a fels6 szélam mar lefoglalta azt a hart,
amin konnyen meg lehetett volna szélaltatni a targyalt hangot. Mint irja: ,, Az tijabb
szélamok beirdsakor deriil ki, hogy egy-egy szélamot csak a mélyebb hiiron lehet
pontosan lejdtszani, mert bdr kénnyebb lenne egy magasabb hiiron, de az azon
valé megszélaldst akaddlyozzdk a mdr beirt hangok.”
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46  XII. Livre de Chansons 3. miive, Le Roy & Ballard, Parizs 1559. Modern kiadés: O. Lassus: Sdm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kotet 41. oldal. No. 19.
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Bar 6 maga sokszor ismétli magat, és ugyanazon probléma megoldasdhoz tobb-
sz0r is elmondja tandcsait, mégis ezen 6todik iitem magyarazata utan megjegyzi, hogy
képtelenség lenne minden egyes problémat melyek 1jbdl és Gjbol megjelennek, min-
den egyes esetben sz6va tenni, amig a tanuld el nem sajétitja ezek kezelését. A kovet-
kezékben tehat nem ismétli magat, és tovabblép.

A tenor atirdsa utan és még mieldtt a basszust is beirta volna a tabulatiraba, azon
elmélkedik, hogy elképzelhet$ lenne az a gyakorlat is, hogy eldszor a zenei kottat,
azaz a sz6lamokat irhatnank egybe, és csak az utdn irnank 4t a mar egybeillesztett ze-
nei kottat a tabulatiraba, de mint mondja dupla munka lenne, mint ha figyelmesen
a sz6lamokat egymas utan irjuk a tabulattraba.

Osszevetve az eredeti Lassus mvel itt is kideriil, hogy néhany b-t Le Roy elfe-
lejt a zenei kottaban megjelolni pontosan olyan helyen, mint a Quand mon mary felsé
sz6lamdban, a 14. taktusban.*

A kovetkezd dallam melynek kezdé sora: Un doux nenny*® még mindig a ma-
sodik fejezethez tartozik. Ezt is transzponalja mesteriink. Ennek a mtinek kapcsan
inti az olvasdt, hogy ne verje magat f6losleges vesz6dségbe, ha nem venné észre, hogy
az utolsé hang egy D-re esik a felsé szélamban (holott az eredetiben A van). Tehat egy
kvinttel lentebb helyezi a kérusmtivet. Tovabba jbol elmondja, hogy a szakérté mu-
zsikusoknak tudniuk kell a lelépd dallammozgasokat mas helyeken, de ebben a mu-
ben is a gyonyoriség és a szépség kedvéért helyesen modositaniuk.

Els6é problémaként a kotta 20. taktus masodik minimajan megszdlalé F hangot
mutatja be. Ugyanis ott elveszik egy hang a basszusbdl, ami mint megjegyzi: ,igen
gyakran megesik a mi szokdsos (ordinarie) lantjaink esetében, aminek 11 hiirja
van. Amely egyébként konnyen javithato lenne, ha az egész dallamot egy-két hang-
gal feljebb irndnk, de ez azutdn nehéz lenne a kéznek, és a jaték nagyszeriisége
vesztene az értékébol.”
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»Az igazsdg az, hogy megoldhaté lenne e probléma kikeriilése, ha a basz-
szus hurt egy hanggal lehangolndnk, de ez a jdtékot nagyon-nagyon meg-
nehezitené, mert ez megvdltoztatnd a nagy basszus dsszes hangjdt. Az ij
taldlmdnyu lantok esetében, melyeken 13 hur van, nincsenek ilyen ké-
nyelmetlenségnek, mivel azon a hangszeren a hozzdadott hiir egy kvart-
tal lentebb sz6l.”

47  Ld: Az elsé hangnem els6 dallama cimti fejezetet

48  XV. Livre de Chansons 2. miive, Le Roy & Ballard, Parizs 1565. modern kiadas: O. Lassus: Sim-
tliche Werke, ed. E X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kétet 45. oldal. No. 21.



[gy tehit azzal a megoldassal €, hogy az egyébként lemarad6 basszushangot egy
oktavval felugrasztja.

A 83. taktusban egy basszushangra figyelmeztet minket, miszerint nehéz tartani
és nagyon konnyen elveszithetjiik azt.
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Megjegyzi, hogy az iigyes mesterek (hogy elkertiljék ezt a problémat) bizonyos ravasz-
sagokkal élnek, de nem fejti ki pontosan, hogy mire gondol. A szovegbdl arra lehet ko-
vetkeztetni, hogy a bal kéz fogasain valtoztatnak ugy, hogy a nehéz kitartand6 hang
ne a masodik vagy harmadik ujjra keriiljon, hanem az elsére, és a tobbi szélam pedig
bels6 hirra, de magasabb bundokra. A diszitett valtozatban jol latszik mindez.

A harmadik hangnem harmadik fejezete

E harmadik hangnem az el6z8, azaz masodik autentikus dallamhoz hasonlé dal-
lam, de mig az el6z6 re-vel zar, addig e harmadik mi-vel. Ahogy az &6t kovetd szol-
gahangnem is, de ennek atirdsat nem mutatja meg szélamkoényvenként, mivel nincs
benne Uj nehézség, amit meg kellene vitatni, és amit az eldbbiekben ne mutatott volna
mar be. Tovabba azért, mert e két hangnem, marmint a 3. és 4. hangnem kevésbé van
hasznalva, mint a tobbi, és amelyek csak arra szolgalnak, hogy melankoliat és szomor-
kas dolgokat fejezzenek ki.

A mi-r6l kezd6dé hangnemrél tehat igy gondolkodik Le Roy.

Ebben a miiben is felhivja figyelmiinket arra, hogy a keresztet (b sharpe) a kel-
lem és a baj kedvéért gyakran haszndlni fogja, és itt megmagyarazza: ,ami annyit tesz,
hogy a terc magasabb” marmint az adott harmdniaban.

Az eredetileg E-re végz6dé dallamot egy szekunddal lentebb transzponalta, igy
az tires masodik huron D lesz és azért, hogy a kéznek kellemesebb és konnyebb legyen.

EttSl a Lassus miitd] kezdve tobbé mar nem is mutatja be az eredeti kottaképet
sz0lamonként, hanem csak a kész ,,grammatikailag” atirt tabulatarat, és kéri az olva-
sot, hogy ne lep6djon meg ezen, de nem fog elfelejteni megemliteni minden 4j prob-
lémat esetleg régit is.

E fejezet Orlandétol az En espoir® kezdetd chansont mutatja be.

49  XII. Livre de Chansons 6. mtive, Le Roy & Ballard, Pdrizs 1565. Modern kiadds: O. Lassus: Sim-
tliche Werke, ed. E. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kotet 52. oldal. No. 25
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A negyedik hangnem negyedik fejezete

Ennek a fejezetnek a példéja Orlando Du corps absent™kezdet(i chansonja. Azt

mondja, hogy a negyedik hangnem a harmadik kovets- vagy plagalis hangneme, és
amely néhany hanggal magasabban kezddédik, mint az el6z6, azaz a harmadik hang-
nem. ,to bee sette fover notes higher then the thirde Tune” 4am azért, mert a lan-
ton sokkal jobban hangzik, és mert ez a lant természetének igazan megfelel, csak egy
hanggal transzponalja feljebb. Igy ez a tabulattira E hangon fejezédik be, egy hanggal
fentebb, mint az el6z6 példa. A 23. taktusra hivja fel el6szor a figyelmiinket. Az erede-
ti, azaz grammatikai tabulatiraban talalhato f-et megvaltoztatja egy dupla mozgas-
ra és zarlatra és ezt maskor is meg fogja tenni. Ugyanebben a harméniaban az 6todik
htron is megszolal egy F hang épp egy f jel altal (kdrben), am ez a hir dupla hiar, mely-
bél a masodik hur egy oktavval magasabb, azaz pontosan az el6bb kihagyott hangon
sz0l és az zavart keltene a hangzasban. Ezért modositja a hangot. E mellett megjegy-
zi, hogy ez a probléma nem lenne ekkora, ha olyan hangolasu lanton jatszunk, me-
lyet az itdliai Fabrice Dentice és masok javasolnak. Ott a basszusok masodik hurjai
ugyanarra a hangra vannak hangolva, mint az elsé hurok, - mint mondjak — a harmo-
nia tokéletesebbé tétele miatt és a sok bosszusagot okozd unisondk miatt.
Egy masik probléma talalhat6 a 27. taktusban. Az intavolalt kérusmuben a masodik
minimanal egy olyan harmonia alakult ki, mely messze jobban igénybe veszi a kéz ké-
pességeit, mint amennyit az voltaképpen képes megtenni. ,,Egy kisebb hangszer vagy
egy gyakorlottabb kéz esetében esetleg lehetséges volna. Emiatt a taktust dtirjuk
mds fogdsra, de ugyanolyan tokéletes hangzdssal.”
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Az 6todik hangnem 6t6dik fejezete

Ez a fejezet Orlando Trop Endurer®™ kezdet mtvével kezd6dik. Ezt a miivet igen erdl-
tetének tekinti a kéz szamara, és a hangok egyébként is ellentmondanak a megszokottak-
nak. ,,Mert a C hang, mely a legtobb dalban mi ként szerepel, most so ként, és ez olyan rit-
ka mas hangok esetében.” Meglehetdsen érthetetlen, hogyan lehetne a C a legtébb dalban
mi. Ezzel szemben az valéban igy van, miszerint a chansonban a C eredetileg so-ként szere-
pel. Ezért még egy dallamot hoz ebben a hangnemben, amely lényegesen kénnyebb a kéz-
nek, mivel egy hanggal lentebb transzpondlja. Igaz igy egy-két basszushang elvész odalent.

50 XVII Livre de Chansons 5. miive, Le Roy & Ballard, Parizs 1565. Modern kiadés: O. Lassus: Sdm-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kétet 55. oldal. No. 27.

51 XIL Livre de Chansons 8. mtive, Le Roy & Ballard, Parizs 1565. Modern kiadas: O. Lassus: Sdm-
tliche Werke, ed. E X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kétet 70. oldal. No. 37.



Egy masik probléma is akad a 64. taktusban. Itt a negyedik hiron elvész a basszus minima
pontozasa. Itt az ¢ jel pontozasaba belép a fol6tte 1év6 szolam 6 -je a masodik miniman.
Ezt csak egy kis ravaszsaggal tudja megoldani, amit be is mutat a diszitett véltozatban.
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A jéval konnyebb példaként felhozott Orlando mi kezdete: Vray dieu disoit®™> Ennek
34. itemében van az els6 emlitendd probléma. Itt nagy nehézség talalhatd, amit a kot-
taban is megfigyelhetnénk. A kéz oly mértékii kifeszitése anélkiil, hogy levennénk a ke-
zet a tobbi hurrdl ugy, hogy a kitartott hangok megszakadnénak. Es ez a legnagyobb
hiba és kényelmetlenség, ami torténhet egy lantjatékossal. Ez tartozik a leggyakrabban
elkovetett hibak kozé, kivéve azokat, akik remekiil mtivelik ezt a muvészetet. E veszély
elkertilése miatt célszertinek latszik leegyszertsiteni a fogast ugy, hogy a kezet le kelljen
venni a hurokrol. Mégis a tokéletességbdl igy semmi nem veszik el. De ezt a sziv 6rome
és kedvtelése miatt tessziik, sokkal inkabb, mint az akkord kedvéért.

A hatodik hangnem hatodik fejezete

Ebben a fejezetben Orlando En vu lieu™ kezdetli mtivét vizsgélja. Ez a hangnem
egy kvarttal lentebb van, mint az el6z6 6todik hangnem. Ez a chanson F hangon vég-
z6dik, amire a lant nagy basszusanak G hangja lesz a megfelel transzponalasi hely.

Ebben a miiben taldlkozunk elészor brevissel és triolaval. Mint mar mondta, de
1jbol elismétli, hogy a breviseket két semibrevissel kell helyettesiteni, mert a lant nem
tudja odaig kitartani a hangot. A semibreviseket triolas illetve harmas liktetésben
sem kell megismételni, mert azok nem lesznek hosszabbak. Mégis a semibreviseket
minimaval helyettesiti a tabulatiirdaban és azt mondja, hogy ezek sem lassabbak, sem
gyorsabbak nem lesznek, mintha semibrevisek lennének. A triola nem mas, mint egy
taktusban még egy (semibrevis).

A hetedik hangnem hetedik fejezete

Erre példaként Orlando Je ne veux rien** kezdetl chansonja lesz. ,Azoknak, akik tiil-
sagosan nagy lelkiismeretfurdaldssal kiizdenének annak kapcsdn, hogy elvesztenek
egy-egy hangot az oktdvjukkal egyiitt, ami a dal végén is megtalalhato, és akik ezért

52 XII Livre de Chansons 9. mive, Le Roy & Ballard, Parizs 1565. Modern kiadas: O. Lassus: Sam-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kotet 72. oldal. No. 38.

53  XVIIIL Livre de Chansons 2. mive, Le Roy & Ballard, Périzs 1565. Modern kiadds: O. Lassus: Sam-
tliche Werke, ed. E X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kotet 83. oldal. No. 44.

54  XV.Livre de Chansons 1. miive, Le Roy & Ballard, Parizs 1556. Modern kiadds: O. Lassus: Sam-
tliche Werke, ed. F. X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kotet 98. oldal. No. 50.
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a néhdny hangért két hanggal fentebb helyeznék a dalt elmondom, hogy ez nagy ne-
hézséget és kényelmetlenséget és megszoritdst jelentene a hangszeren. Jobbnak tart-
juk tehdt megtartani természetes dallam helyét mintsem, hogy megvaltoztassuk.
Mivel ez a dal kézismert, nem szokdsos, hogy megsirassuk két hang elvesztését.”

Van néhany emlitésre mélto hely, ami mar a régebbi események és problémak j-
boli felidézése. Az elsé ilyen a 7. taktusban taldlhatd, ahol a kontratenor egy semibre-
visig tartana egy hangot a masodik huiron, de a fels6 szélam lelép arra a htirra, és meg-
szakitja a kitartott hangot. A két ¢ t 9sszekotd vonal jelenti a semibrevis-hosszusagot
a kontratenorban, a bekarikazott hangok pedig a fels6 szolamot.
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A kovetkez6 emlitésre mélto hely a 31. taktusban talalhaté. Itt a Kontratenor pontozasa
miatt atér az értéke a taktuson, igy bar nincs Gjbol jeldlve, mégis sz6l. Erdemes megjegyez-
niink, hogy eddig is szamtalan ilyen hely akadt, de mégsem emlitette meg Gket Le Roy.
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A nyolcadik hangnem nyolcadik fejezete

A Orlando-példa a Ce faux amour® kezdet(i chanson.

Ez a hangnem az ezt megel6z6 hangnem kévetGje. Az 6 természetességében és az 6
helyén hagyvaidézi Le Roy, tehat nem transzponalja. Ebben a fejezetben nem talal vj prob-
lémat, ezért csak bemutatja a mivet és az azt kovetd retorikai, azaz diszitett véltozatat.

Kiegészités, avagy incidens

Még egy utolsé mu Orland6tél. Las Voulez vous™ kezdettel. Néhany problémat
ismétel, de semmi Gjat nem mutat fel.

»Levonva a tanulsdgot e munkdbél — amibe nem raktunk 3-5-6-7-8 szélamii
példdkat - jo okkal tettiik ezt, mivel azok, akik szorgalmasan tanulmanyoztdk a ke-
vesebb szélamok 4tirasat, amelyet e konyvben targyaltam, azok nem fognak tjabb ne-
hézségekkel talalkozni, e komplikaltabb miivekben... Igy nincs sziikség tovabbi meg-
fontolasokra és vizsgalatokra, csak a szabélyokat kell alkalmazni, amit eddig tanultak.

55 XVI Livre de Chansons 2. mtive, Le Roy & Ballard, Parizs 1565. Modern kiadas: O. Lassus: Sdm-
tliche Werke, ed. E X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kétet 103. oldal. No. 53

56  XIL Livre de Chansons 4. mtive, Le Roy & Ballard, Parizs 1565. Modern kiadas: O. Lassus: Sdm-
tliche Werke, ed. E X. Haberl és A. Sandberger, Leipzig 1894-1926) XII. kétet 3. oldal. No. 1.



Mindezek mellett, ha egy hang értékét megvdltoztatjuk, akkor az Osszes tobbi
szolamban is meg kell tenntink. Néha eléfordul, hogy ki kell hagynunk néhdny ak-
kordot, a hangszer épitése miatt, de ez nem jelenti azt, hogy a lant egyediil lenne
ezzel a tokéletlenséggel. A harmonikdnak, a virginaloknak és mds hangszereknek
is megvannak a maguk harmonidi és problémdi.”

A Kkilencedik fejezet

Ebben nem hoz tjabb korusmtiveket, hanem a jo hur felismerésérol beszél. A leg-
jobb hiirok Németorszagbdl szarmaznak, egy Miinchen melletti kisvarosbdl, és Aqui-
labdl Italiabol. Mielétt feltennénk a hdrokat, meg kell 8ket vizsgalni, hogy jok-e. E16-
szOr meg kell nedvesiteni, majd kifesziteni a keziink kozott. Ekkor a jo hur két részre
valik szét (a rezgés kozben). Ezt a kifeszitést tobbszor meg kell ismételni hosszabb és
rovidebb szakaszokon. A rossz hur pedig tobb részre valik szét, amikor kifeszitjik
az ujjaink kozott, mint ahogy a képeken is lathato.

Régen a hirokat nem leszabva egységnyi hossztisagban arultak, hanem méterek-
ben (a kor mértékegységeiben) akar tobb méter hosszan. Ezt a hosszt hurt vizsgalva
keresgették meg a tiszta hurszakaszokat és vagtak ki a hossza hurokbdl.

A falfe ftryng.

A good ftryng.

An instruction
to set all musicke
in tabulature for the lute
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Ebben a fejezetben szeretnénk dsszevetni az 1564-ben Le Roy & Ballard altal ki-
adott 150 zsoltar Goudimel 4ltal komponalt homofon harmonizacidjat, (amelyet 1565-
ben Le Roy-ék, valamint Francois Jaquy nyomda 6rokosei Gentben ujbol kiadtak *7), és
Le Roy 1567-ben megjelent ,,Les Pseaumes de David composez en musique a quat-
re parties, par Claude Goudimel mis en tablature sur le leut par Adrian Le Roys™®
cimi muvét.

Vizsgalodasunk alapja a Jaquy-nal kiadott 1565-0s genfi kiadds hasonmasa, me-
lyet Konrad Ameln és Pierre Pidoux tanulmanyaval 1935-ben Kasselben adott ki a Bée-
renreiter kiadd. Valamint egy kozel harminc éve felfedezett tabulatura, melyet 1993-
ban adtak kozre modern kiaddsban Jean Michel Noailly atirdsaban és szerkesztésében.

Jean Michel Noailly kiadasanak eldszavaban részletesen ir a fennmaradt példany
fizikai tulajdonsagairdl. Mivel e felfedezett tabulattrat jelenleg magankonyvtarban
Orzik, ezért a teljesség kedvéért alljon itt néhany adat ebbél az el6szobol.

A konyv 160 mm magas és 220 mm széles, 22 fiizetbdl 4ll6 konyv. 88 szamozott
lap alkotja. A zsoltarok sorrendben kovetik egymast (nem a korban gyakran el6for-
duld kevert sorrendben). A 27. zsoltar masodik lapjaval kezdédik a konyv, az elétte
1év6 oldalak és a feltételezett el6szo elveszett. A 150. zsoltar utan talalhato a szokasos
négy egyhdzi ének a tizparancsolat, Simeon éneke, és az étkezés el6tti és utani ének.
A konyv cimoldala sincs meg, de a kdzreadd vizsgalata alapjan feltételezhetd, hogy egy
a Parizsi Nemzeti Kényvtarban 6rzott cimoldal, ennek a tabulatura konyvnek lehe-
tett a cimoldala.

PSEAVMES DE DAVTID,

COMPOSEZ EN MVSIQVE
AQ!AT&E PARTIES, PAR
€1l. GOVDIMEL,

NOVVELLEMENT
Mi1s IN T APLATY RS SVR LE LEVT
PAR ADB.IAN iE ROY.

b
‘S PARTS.
Pn Adrian le Roy & Robert Ballard,
Imymneuts&ul\oy.

57 A Jaquy-ndl kiadott 1565-s genfi kiadds hasonmasat Konrad Ameln és Pierre Pidoux tanulmad-
nyaval 1935-ben adta ki a Baerenreiter-Verlag, Kassel

58  Modern kiadds Jean-Michel Noailly szerkesztésében és atirdsdban, a Francia Lantosok Konyvé-
ben jelent meg ,,Oeuvres D’ Adrian Le Roy Psaumes (1567)” cimen, Périzsban, C.N.R.S. (Centre
National de la Recherche Scientifique) 1993-ban



Bar Le Roy minden bizonnyal Goudimel 1564-es zsoltarfeldolgozasait vette ala-
pul, mégis Jean Michel Noailly bizonyitékokat talalt arra, hogy Le Roy az 1565-0s ki-
adas el6tt megjelentetett feldolgozasokat is felhasznalta munkdja soran. Amint mar
a Le Roy & Ballard zsoltarkiadasai fejezetben mdr emlitettiik, 1562-ben Goudimel
83 zsoltart feldolgozott négyszolami homofon formdban, és ezt Le Roy intavolal-
ta 1562-ben ,Livre de Tabulature sur le luth par Adrian Le Roy D’Octante Trois
pseaumes de David... ...composée a quatre parties par Cl. Goudimel, mis en rime
francoise par Cl. Marot et Th. de Beze” cimmel. E feldolgozasokbol csak Goudimel
korusfeldolgozésainak a basszus sz6lama maradt fenn. Am az 1562-es kiad4s bizonyos
zsoltarainak szovege — jelesiil a 42. zsoltaré, melyet Théodore de Beze irt — 1562 utan
megvaltozott, és 1564-ben Goudimel mar ezen 1j versekkel harmonizalt meg. Le Roy
1567-es tabulaturdjaban pedig még az 1562-es régi versezet talalhato.

Noailly az egész tabulatirat megvizsgalva arra a kovetkeztetésre jut, hogy alapve-
téen Le Roy mégiscsak Goudimel 1564-es harmonizacidinak alapjan irta meg muvét.

A fentiekben bemutatott alapvetésen, valamint az eddigi fejezetek alapjan megis-
mert Le Roy-i lanttabulatira iskolan, lantjaték gyakorlaton, zsoltar kiséreteken, és in-
tavolaciod felfogason indulunk most el, és mindezeket felhasznalva fogunk hozza a két
vizsgalandé mu viszonyanak feltdrasahoz.

Dallamismétlések

A ’Le Roy és zsoltarkiadvanyai’ cimi fejezetben mar emlitettiik, hogy az 1562-es
teljes monodikus zsoltarkiadvanyokban a 150 zsoltarhoz, és négy egyhazi énekhez,
csak 127 dallam tartozik. A 6. TABLA rogziti ezeket az ismétléseket.

Goudimel azt az elvet kovette, hogy az ismétlédésekkor nem egy ujabb homofén
harmonizaciét, hanem egy diszesebb polifon véltozatot komponalt. Egyetlen eset ki-
vétel. Az 53. zsoltar harmonizacidja megegyezik a dallamot szolgaltatd 14. zsoltaréval.
Osszesen 27 zsoltérnak nincs sajit dallama, ugyanis a 140. zsoltart csak 1562-ben fordi-
tottak le francidra, és a dallamat a tizparancsolat dallamabdl kapta, amit mar 1545-ben
kinyomtattak Strasbourgban végs6 dallamformaval. A négy egyhazi ének, a tizparan-
csolat (201), a Simeon éneke (202), az étkezés el6tti ének (203), és az étkezés utani ének
(204), rendszerint hozzdtartozott a korabeli kiaddsokhoz. Mi itt Pierre Pidoux® szamo-
zasa szerint fogjuk jel6lni 6ket, ahogy a zarojelben lathatéak. Adrian Le Roy tabulatu-
rara irt négy egyhazi éneke megegyezik Pierre Pidoux 201-204-ig szamozott darabjaival.

A 27 dallambél 7 tovébbi csoportot alkot. Ezt a 6. TABLA-ban * mutatja. A t4bla-
ban kilenc helyen talalhaté csillag, mivel két zsoltar, a 118. és a 131. zsoltdr masik két-
két zsoltar dallamaul is szolgal. Ezek a zsoltarforditdsok mar korabban megsziilettek
(és igy a dallamaik is), mint azok a — sorban el6bb all6 — zsoltarok, melyek dallamaikat
t6litk kolesonozték. Goudimel pedig kovetkezetes maradt, miszerint mindig a korab-
ban megsziiletett zsoltarokat harmonizalta meg homofén médon, mig a dallamaikbol
sziiletett ujabb zsoltarokat kompondlta polifon technikéval. Ezért lehetséges az, hogy
az eredeti kotetet lapozgatva el6bb talalkozunk a polifén feldolgozassal és csak utana
a homofén eredetivel. A 201. (mint mar emlitettiik) és a 202. ének homofdn, a két ét-
kezési ének azonban (pedig nincs homofdén valtozatuk) polifon szerkesztésii. Olykor,
5 esetben, a 70. a 95. a 98. 139. és a 142. zsoltar esetében két polifon valtozatot is kom-
ponalt. S6t. a 24. zsoltar esetében, ami tovabbi harom zsoltar, a 62. a 95. és a 111. zsol-
tar dallamaul szolgalt, 6sszesen harom polifon véltozat sziiletett.

59  Pierre Pidoux: "Le Psautier Huguenot du XVIe siecle", a "XV1. szdzadi Hugenottak Zsoltdroskonyve",
a "Mélodies et Documents", a "Melddiak és Dokumentumok" Edition Béerenreiter-Verlag Bale, 1962.
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Le Roy nem igy jart el. Bar mind a 150 zsoltart atiiltette lantra (és a négy egyhazi
éneket is), nem hasznalta fel a polifon zsoltarokat 4tirasa alapjaul. A nagyon nagy foku
harmoniakiilonbségek ezt igazoljak. A Le Roy éltal ’intavolalt’ 203. és 204. ének is 6sz-
szehasonlithatatlanul eltér az eredetitdl, valdszind, hogy ezek a mtivek nem intavola-
ciok, mert semmilyen nyoma sincs az intavoldci6 iskolaban lefektetett technikdknak
benniik. A két mi Osszevetésekor tehat a zsoltarismétlések esetében mindig a Goudi-
mel homofon harmonizacioit hasznaltuk fel tjra akar két-harom alkalommal is, mivel
Le Roy is ezt tette. Hamis eredményeket kapnank, ha a Goudimel polifon valtozatait
vetnénk Ossze a nem bel6litk szarmazé tabulatardkkal.

A hangnemi valtoztatasok

Le Roy tehét a zsoltdrdallamok fellelheté homofén harmonizacidjat hasznalta fel
az Osszes zsoltar intavolaldsara. Ennek ellenére nincs két egyforma tabulatira, ugyan-
is aprobb harmdniai mddositdsokat tett az ismételt intavoldlaskor, valamint Goudimel
altal nem gyakran hasznalt hangnemekbe helyezte ugyanazt a harmonizaciét. Ennek
pontos feltérképezése a 7. TABLA-ban talédlhat6. Goudimel vagy eléjegyzés nélkiili,
vagy 1 kersztes hangnemeket hasznalt, mig Le Roy 1 keresztestél a 3 bés elGjegyzésig
véltogatta a hangnemeket. Osszesen 8 zsoltért irt 3 bés hangnemekben. 3 zsoltér szii-
letett Es-ionban, mig 4 zsoltar F-dérban és egyetlen egy G-frigben. 14 zsoltar 2 bé el6-
jegyzéssel irodott.

A modositdsok a kovetkez8képpen oszlanak meg. Osszesen 47 kvintemelke-
dés taldlhaté Le Roy-nal (az osszes 36,7%-a), mig kvintesés csupan 31-szer (24,3%).
50 esetben pedig nincs hangnemvaltas (39%). A 47 emelkedésbdl 36 esetben egy kvin-
tet emelkedett a hangnem, (példaul 1 bé-bdl eldjegyzés nélkiilivé), 11 esetben pedig
kétkvintes emelkedést talalunk (példaul 1 bé-bél 1 keresztbe). 31 kvintesésbdél 10 alka-
lommal 1 kvintes ereszkedés, 18 alkalommal 2 kvintes ereszkedés, és 3 esetben 3 kvin-
tes ereszkedés lathatd. Az 50 valtozatlan hangnemu zsoltarbol 40 zsoltar el6jegyzés
nélkiili, és 10 zsoltar 1 bé elGjegyzésti maradt.

A haromkvintes ereszkedésbdl az elsé eset a 70. zsoltdr, aminek a dallama
a 17. zsoltartdl szarmazik. A 63. zsoltarnak is ez a dallama, és ott Le Roy D-frig hang-
nemet, azaz két bés eléjegyzést hasznalt. A 70. zsoltar a masodik polifon valtozatban
sziiletett meg a 63. utan, Le Roy ezek utan transzponalta a 70. zsoltart G-frigbe, amit
soha tobbé nem tett meg ezutdn. A masodik a 98. zsoltar, aminek a dallamat a 118. zsol-
tar kolcsonozte, de a 66. zsoltarban mar taldlkozott Le Roy egy polifon valtozattal, és
a 98. zsoltarhoz egy ujabb polifon variacié tartozott. A harmadik eset a 111. zsoltar-
nal taldlhatd. Ez az a zsoltdr, aminek 3 parja van és a legidGsebb a 24. zsoltar. Ebbél
eredtek a 62.,295., és a 111. zsoltérok dallamai. Am a 111. zsoltdrnak Goudimelnél a 3.
polifon valtozata talalhat6. Minden bizonnyal Le Roy igy szeretett volna parhuzamot
teremteni Goudimel és az 6 koncepcidja kozott. A zsoltardallamok ismétlédését vizs-
galva egyetlen esetet taldlunk, ahol csupan két harmoniat valtoztatott Le Roy (durbdl
mollba és viszont), de a hangnemét nem. A 131. zsoltar, ami Goudimelnél frig dallam
ellenére eol harmonizaciét kapott (A-eol), Le Roy-nal E-frig lett, de ugyanerre a dal-
lamra sziiletett a 100. zsoltar és a 142. zsoltar is. A 100. zsoltar gyakorlatilag (2 har-
moniat kivéve) megegyezik az eredeti 131. zsoltarral (E-frigben), mig a 142. zsoltar
D-frigbe kertilt és egyetlen Re-duar re-molla alakitasaval sziiletett, igy a hangnemval-
tastol eltekintve szinte teljesen megegyezik el6deivel.

E valtoz4sok 4tlathatobbd tételére sziiletett a 6/2 TABLA, amiben a 6. TABLA zsol-
tarismétléseit megtartottuk, de Goudimel helyett itt csak Le Roy hangnemeit és azok
véltozasait rogzitettiik. Igy a 6. TABLA és a 7. TABLA megfelel$ adatait egyeztettiik.



Fontos megjegyezniink, hogy az egy bekezdéssel el6bb emlitett két darab haromkvintes
ereszkedés nem ugyan az, mint amit a 6/2 TABLA-ban lathatunk. A 6. TABLA Goudi-
melt hasonlitja Le Roy-hoz, mig a 6/2 TABLA Le Roy sajat hangnemvéltoztatsait ha-
sonlitja 6ssze. Annal is inkdbb, mivel a 6/2 TABLA-ban az elsé eset a 68. zsoltdré, ahol
nem kvintesésrél, hanem épp forditva kvintemelkedésrél van sz6. Az csak a véletlen-
nek koszonhetd, hogy itt is két zsoltar elGjegyzése valtozott harom kvinttel.

Térjink vissza a Goudimel zsoltarok Le Roy féle eléjegyzési mddositasahoz.
E moddositdsok megoszlasa azt mutatja, hogy a zsoltarok kvintemelkedése és a val-
tozatlan hangnemben maradasa csaknem egyforman oszlik meg (36,7%-39%), mig
a kvintesés kevesebb, mint egy negyedét (24,3%) érinti a zsoltaroknak. Le Roy ’fiile’
tehat inkabb felfelé transzponalt, mint lefelé, tilnyomo tobbségében pedig 1 kvint-
tel felfelé.

Ennek az aranynak az eltolodasat részleteiben figyelhetjiik meg, ha a zsoltdrokat
hangnemenként csoportositjuk. Részletesen ezt a 7/1- 7/5 TABLA tartalmazza.

A ion zsoltarokbol (de ide tartozik a 201. és a 202.) Osszesen negyven van
(7/1 TABLA). Az &sszes (47) emelkedés 60%-a innen keriil ki, azaz a negyven ion zsol-
tar tobb mint 72%-an (29 zsoltar) kvintemelkedést eszkoz6l Le Roy. A ion zsoltarok-
ban alig marad zsoltar véltozatlan eldjegyzéssel. Osszesen négy darab. Az emelkedé-
sek tobbi 40%-a az 6sszes tobbi hangnembdl keriil ki. A ion metddussal szemben a frig
zsoltarokban csak 1 emelkedés van, mig ereszkedés 5, az eol zsoltarokban pedig egy-
altalan nincs emelkedés. Csak a mixolid zsoltarokban van némileg tobb emelkedés,
mint ereszkedés (7/4 TABLA). A dér egyforma emelkedést és ereszkedést mutat.

Ezzel szemben a kvint ereszkedés negyede sem keriil ki a ion zsoltarokbdl. A leg-
tobb ereszkedés a dor zsoltarokbol keriil ki, melybél 44 van. Tébb mint a fele véltozat-
lan el6jegyzésben marad, azaz 24 zsoltar. Mig 10 ereszkedik, és 10 emelkedik. Az 6sz-
szes kvintereszkedés (31) 32%-a keriil ki a dor zsoltarokbol, és a tobbi 68%-on a masik
négy hangnem osztozik 23% ion, 16%-16% frig és mixolid, 13% eol.

Mindez azt mutatja, hogy Le Roy bar nem egyenlé aranyban (emelkedés 36,7%,
ereszkedés 24,3%) mégis tobbségében két hangnembe csoportositotta eléjegyzésval-
tasait. Emelkedés ionban, ereszkedés dorban. Megjegyzend6, hogy a zsoltarok 72%-a
ebbdl a két moduszbol keriil ki.

A tobbi hangnem koziill a mixolid zsoltdrok esete a legkiegyenlitettebb. Ott
(7/4 TABLA) a 9 valtozatlan el6jegyzésti zsoltér mellett 7 emelkedik, 5 pedig ereszke-
dik. A frig és az eol zsoltarok koziil a frigben van nagyobb szoras. Ott 1 emelkedés,
5ereszkedés, és 10 véaltozatlan el6jegyzés talalhato. Eol zsoltar nagyon kevés van, 6sz-
szesen 7. Ebbdl 3 véltozatlan, mig 4 ereszkedett. Fontos azonban megjegyezni, hogy
Goudimel egyetlen frig dallamot sem harmonizalt meg frigként. Mindegyiket eolban
zarta. Le Roy azonban ezeket eredeti mdduszukban, tehat frigben értelmezte. T6bb-
nyire nem tett mast, mint a goudimeli re — La (la) zdrlatot felcserélte re-moll — Mi-dur
zarlatra. Sok ezek koziil a zsoltarok kozil szenvedte el a legkevesebb véltoztatast, de
err6l majd a harmoéniai mddositasokkor tobb szot is ejtiink. Had idézziink most csak
annyit, hogy Le Roy intavolacié iskoldjaban tett egy aprocska megjegyzést, miszerint
»-..¢ hangnem kevésbé van hasznalva, mint a tobbi, amely csak arra szolgal, hogy me-
lankdliat és szomorkas dolgokat fejezzen ki.™®

60 A harmadik hangnem harmadik fejezete, An Instruction to set all Musicke in Tabulature for the
Lute 1574, London
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A diézisek

A modositasok vizsgalatakor meg kell jegyezniink néhany fontos eltérést a két
mi kozott. Goudimel 17 zsoltart kivéve minden zsoltdr homofén harmonizacidjakor
a tenorba helyezte a zsoltardallamot, azaz a cantus firmust. Ez a 17 zsoltar a kovet-
kezé: 35., 43, 81. ion zsoltarok; 28., 34, 40., 61., 77, 86., 109., 129., 146. dor zsoltarok;
a frig zsoltarok egyike sem superiusi cantus firmusu; 30., 76., 117., 127., 139. mixolid
zsoltarok; és a frighez hasonloan egyetlen eol zsoltar sem superiusi cantus firmusu.

Ezzel szemben Le Roy minden egyes zsoltarban a superiusba helyezi a {6 dalla-
mot. Tehat mdr itt 1ényeges eltérést talalunk az intavolacio iskola és a goudimeli zsol-
tarfeldolgozasok atiratai kozott.

A masik talan épp az el6z6ekbdl fakado kiilonbség, hogy bar Le Roy szinte mindig
négyszélamu tabulaturat ir, (igen ritkdn 6t szélamot is, kicsit gyakrabban harom szo-
lamot, pl. uniszondknal), a basszust alapvetGen megtartva (errdl késébb még szdélunk),
mégis a két kozéps6 szolam rendszerint teljesen kiilonbozik az eredetitdl. Igen ritka ki-
vételektdl eltekintve, de ott feltételezhetjiik a véletlen szerepét. Persze nehéz is elképzelni,
hogy hogyan is érezhette volna egy teljesen megdrzott superius dallam magat kontraten-
orként, vagy ha a szlamokat minimaélisan cseréli fol Le Roy, a tenorban. Ekkor azonban
a kontratenornak maddja lett volna megmaradni goudimeli formdjaban. Ez még sincs igy.
Ha tehat dallami diézisekrdl beszéliink, akkor kénytelenek vagyunk figyelmiinket a can-
tus firmusban tett 'véltoztatdsokra’ osszpontositani. Megvizsgalhatjuk tovabba azt, hogy
Goudimel hogyan hasznalta sajat harmonizaciéiban a médositdjeleket. Roppant érdekes
lesz a goudimeli médositojeleket (a tobbi szélamban) dsszevetni Le Roy-éval, de ezt nem,
mint melodikus mozgast, hanem mint harmoniai valtozast fogjuk elemezni a késGbbiek-
ben; tehét a cantus firmust, mely akar a tenorban, akar a superiusban van linedrisan, mig
a tobbi szélamot a fent emlitett okoknadl fogva vertikalisan vizsgaljuk.

Még egy eltérésrdl kell beszélniink. Az intavolaci6 iskola valamennyi példaja (talan
az els6t leszamitva) alapvetéen polifon szerkesztésu, rovidebb homofon részekkel, Goudi-
mel harmonizacioi pedig végig homofon felépitéstiek. (A polifon véltozatokat nem vizsgal-
juk.®"). Ez 6nmagaban nem akadalyozhatta volna Le Roy-t abban, hogy az iskola szerint
pontrol pontra iiltesse 4t lantra a kérusmuveket, sokkal inkabb az lehet a magyarazata, hogy
ragaszkodott ahhoz, hogy a kozismert zsoltardallamok a superiusba keriiljenek. Feltételez-
hetjiik, hogy minden tovébbi valtoztatisnak ez az egyik legfontosabb kiindulépontja.

Erdemes azt is megjegyezniink, hogy a 17 eredetileg is superiusi cantus firmust
zsoltarok sem lognak ki a sorbol annak vonatkozasaban, hogy 6ket is szamos esetben
modositotta Le Roy. E 17 zsoltarbol azonban érdekes médon a ion zsoltarok szenved-
ték el a legkevesebb valtoztatast, altaldban fele annyit, mint a tobbiek, de errél béveb-
ben majd késébb lesz sz6.

Ezen alapvetések utan nézziik elészor az Osszesitett eredményeket. Goudimel
harmonizaciojaban 6sszesen 464 modositdjelet talalunk. Ezek koziil pusztan 10 ta-
lalhaté a cantus firmusban és mind a 10 bé mddositassal, és mindegyik dér hangne-
mi zsoltarban. Az dsszes tobbi a fennmaradé harom szélamban van. Ezzel szemben
Le Roy superiusat megvizsgalva dsszesen 241 modositd jelet talalunk. Ebben benne
van az a 10 bé, ami Goudimelnél is megvolt. A tobbi 231 mddositds arra a cantus fir-
musra vonatkozik, amit Goudimel mddositdjel nélkiil hagyott.

61  Ezen polifon valtozatok nagy része talalhaté meg a Goudimel 1568-ban komponalt zsoltarki-
addsaiban, ahol Goudimel mind a 150 zsoltart polifon szerkesztésben adja kozre. Ennek a kiado-
ja szintén Le Roy & Ballard volt. Claude Goudimel harmonizécidinak modern kiadasa (Claude)
GOUDIMEL "Oeuvres Completes”-ben Luther A. Dittmer és Pierre Pidoux irdnyitdsa alatt, Baz-
el-New York. 10-es kétetében jelent meg. (1983).



A Le Roy tabulaturajanak modern kiaddsaban Jean-Michel Noailly a bevezetd
XVI. oldalan ,,t6bb mint 190” mddositasrdl beszél a 130 zsoltdr, illetve egyhazi ének
esetében. Ez az eltérés a kovetkezokbdl adodik:

Goudimelnél 11 esetben van diszkrepancia a basszus és a cantus firmust hor-
dozé tenor kozott. Ugyanis a basszus szolamban Goudimel jelolte a bé-t, mig a ten-
orban nem. Ezek mindegyike tiszta oktavot kell, hogy jelentsen, tehat nyilvdnvalo,
hogy a tenor is bé-vel énekelendd. (Ezzel ellentétben néhany esetben a nem c.f sz6-
lamot hordozé tobbi szolam kozill kettébe egyszerre beirta a bé-t, pl. basszus-kont-
ra, vagy basszus-tenor 40./2 és 40./7). Ez a 11 oktav eset mindegyike egyben dalla-
mi torculus is, ami még tovabbi 19 zsoltarban megtaldlhato, amelyekben nincs ugyan
oktav Osszeférhetetlenség, de amelyek torculust vagy annak egy varialt formdjat ta-
karjak. Ez az 6sszesen 30 hely a kovetkez6%: 11./3 oktav+torculus, 41./5 oktav+tor-
culus, 45./1.4.6. oktav+torculus, 48./1-4 torculus, 7-8 oktav+torculus, 53./4 torculus,
59./3 torculus, 62./3 torculus, 64./4 oktav+torculus, 78./3.5. torculus, 88./3 oktav+-
torculus, 88./6 torculus, 90./3.5. torculus, 91./7 oktav+torculus, 92./3 oktav+torculus,
95./3 torculus, 107./2 torculus, 111./3 torculus, 112./3-ban az elsd torculus, mig a ma-
sodik oktav+torculus, 148./4 torculus, 149./4 oktav+torculus.

Es van még egy hely, ahol Goudimel nem jelolte a bé-t. Egy sorkezdésnél a 41./8-
ban. Igy tehat dsszesen 31 esetben nem jeldlt bé-t Goudimel.

Ezért furcsa, és mar-mdr kovetkezetlenséggel vadolhatjuk Goudimelt, hogy
10 esetben mégis beirta a bé modositast a cantus firmusba.

Ebbdl a 10 esetbdl 5 szintén torculus illetve annak varidnsa és oktav is egyben.
Ez az 5 zsoltar: 37./5, 114./3, 114./6, 115./2, 130./7. A tovabbi 6tbdl kettd csak torcu-
lus 37./6 és 41./3. Am a fennmaradé harom eset nem torculus. Sorkezdéskor #-vel in-
dul6 ereszkedés a 80./6 és 149./8. A maradék egyrdl pedig mar szoltunk az 1552-es
Le Roy-i zsoltarkiadds kapcsan, a diézisek cimi fejezet ¢ pontjaban. Itt ugyanis 149./3,
egy climacusrol van sz6, melynek kozéps6 tagjan b talalhaté +—=——1. Ez egyediilal-
16 az egész kotetben. Ott az 1552-es kiaddsban is csak egy talalhato, a 17-es sorszamu
91. zsoltar 6. sordban. Mint akkor emlitettem Le Roy akkori mtiveihez egy 1548-ban
Lyonban kiadott énekeskonyvet vett alapul. Az 1551-ben Genfben kiadott monodi-
kus kotetbdl a most vizsgalt bé mar kimaradt és a tovabbiakban sem keriilt be tobbé.
Am a 149. zsoltdrban fennmaradt egyetlen testvére igen. Goudimel is ezért hasznél-
ta. Kar, hogy a magyarorszagi énekeskonyvbdl kimaradt. E harom nem torculussal
egyiitt dsszesen 33 b-vel modositott hang van a 127 zsoltardallamban.

E most emlitett 10 kontra 31 zsoltar érdekes tiinet, mivel az 6sszesen 41 bé-s hang
az 1562-es énekeskonyvben (bizonyos zsoltarok esetében mar a korabbi énekeskony-
vekben is) benne van. Tehat annak ellenére, hogy a harmonizaciok alapjat képez6 mo-
nodikus énekeskonyvek jelolték, Goudimel hol igen, hol nem. Sajnos, vagy szerencse,
de ez a 33 eset nem egészen elegendé reprezentativ aranyok hasznalatara, mégis azt
kell mondanunk, hogy a teljes bé eléfordulasi szam 30%-at jelolte Goudimel, mivel
tudnia kellett, hogy azt ismerik, de 70%-at nem.

Ezek utdn vizsgaljuk meg a diéziseket részletesen. A 8/1-8/5 TABLAK oldalain
jegyeztiik fel ezeket. A 8/1 TABLA-ban a i6n, a 8/2-ben a dér, a 8/3-ban a frig, a 8/4-
ben a mixolid, és a 8/5-ben az eol diéziseket. Az els8 négy oszlop minden TABLA-ban
a zsoltarokat, ismétlédéseiket, goudimeli hangnemeiket, és a Le Roy hangnemét rog-
ziti. Az oszlopok négyesével tagolddnak egy-egy dallamformara. A négy oszlop a négy
szolamot jeloli Superius, C, mint kontratenor, Tenor, és Basszus. A sziirke teriiletek azt
jelzik, hogy a cantus firmus (c.f) éppen melyik szélamban helyezkedik el Goudimel-
nél. Le Roy-nal, mint mar emlitettiik a c.f mindig a superiusba keriilt. Az elsé 5 négyes

62 A zsoltdr szama utdn kovetkezd szam (a per jel utdn) a zsoltarsort jeloli. Azaz 88./3 annyi, mint
a 88. zsoltar harmadik zsoltarsora.
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csoport minden TABLA-ban egyforma dallammozgésokat jelol. Ezek a TABLA tete-
jén lathatéak. A 6. négyestél kezdve azonban eltérések vannak a TABLAK kozétt, mi-
vel csak azokat a formdkat jeloltiik, amelyek az adott hangnemben eléfordulnak. Egy
fontos sajatossaga van ennek a tdblasornak. Mivel Le Roy-nal dallami diéziseket csak
a c.f-ban van értelme vizsgalni, ezért az 6 diézisei csak a sziirke teriileteken jelennek
meg. Ezzel szemben Goudimel a fentebb targyalt eseteket leszamitva csak a masik ha-
rom sz6lamban irt diéziseket, ezért azok csak a fehér teriileteken lettek jelolve. Am,
hogy teljes legyen a kép, a sziirke teriileteken, 6sszesen 10 helyen, ahol Goudimel is
beirta a c.f-ba bé jeleit egy / jellel elvdlasztva jeloltiik 6ket. Azaz egy hely Le Roy/Gou-
dimel diézist jelent. A TABLAK alatt kiilonb6z6 apré jelekkel, bettikkel jeloltiik meg
azokat a dallammozgasokat, melyek eltérnek az oszlopok tetején lathaté dallamfor-
matol. Ezek tobbnyire lépéstavolsagokat jelolnek szekund helyett terc stb., de néhany
esetben jelentés eltéréseket is mutat. Ilyen példaul az 6todik oszlopban (épp ezért) kép
nélkiili a moll zdrlat diirositdsa oszlopban talalhaté szamos diézis. Ez az oszlop alap-
vetGen a sorok végén taldlhato félzarlatok jegyzésére sziiletett, de ide kertiltek azok
a modositdjelek is, amelyek a sorok elején modositjak a dallamot és az ott taldlhatd
harmoniat darositjak. Ez egyben azt is jelenti, hogy minden ilyen esetben a mddosi-
tas csak és kizardlag a tercen volt megtalalhato, tehat sohasem lett beldle sztikitett ak-
kord. Ezeket a diéziseket k bettivel jeloltitk meg, de ugyanebben az oszlopban talaljuk
meg azokat a modositdjeleket is, amelyek a sorok elején a dur harmoniat médositjak
molla. S bar a félzarlati keresztek, vagy felolddjelek szinte mindig ereszkedé dallam-
mozgasban érkeznek (Le Roy c.f-aban kivétel nélkil), de mivel Goudimelnél ennek
ellenkezgjére szamos példa akad mds szélamokban, nem jeloltiik a félzarlati dallam-
mozgas érkezési iranyat.

a) scandicus

A moduszonként csoportositott tablazatok jol érzékeltetik az eltéréseket dallam-
formanként. Els6 vizsgalt modositott dallamformank, (az 1552-es kgadéshoz hason-
léan) a scandicus +»—=—=1-ban taldlhat6 kereszt, vagy felolddjel. »—=—=1. Le Roy-nal
ebbdl dsszesen 63 taldlhatd. Goudimelnél azt gondolhatnank, hogy nincs, de mégis
Osszesen 15 esetben talalunk ilyen modositast. Le Roy c.f-aban mdéduszonként jelentds
eltéréseket taldlunk. Mig ionban és mixolidben 27 illetve 24 esetet taldlunk, addig dor-
ban csak 3-at (holott abbdl van a legtobb zsoltar), frigben 7 esetet, eolban pedig 2-t.
Goudimel harom szélamaban kicsit mas aranyokkal talalkozunk. Ionban és dérban 5
illetve 6 eset van, mixolidben és frigben 3-1. Eolban nincs ilyen modositas.

A 15 goudimeli helyb6l 5 érdekesebb eset van ebben a csoportban. Ketté mixo-
lidben, és mindkett$ a Kontratenorban. A 117. és a 127. zsoltarban. (Ez utébbinak
ugyan az a harmonizéciéja, mint az elsének. Ld. 6. TABLA.). A zsoltér 6. sordban
a Kontratenor elsé harom hangjardl van szo, ahol a masodik hang, mely keresz-
tet kapott, tercet 1ép fel. Ilyen nagytercesitett dallammozgas tobbszor eléfordul fél-
zarlatoknal, és rdadasul a Kontraban, ami miatt nem jelsltiik a 8. TABLAZAT-ban
az 6todik oszlopot dallamirdannyal. Le Roy is irt ilyen mozgast ugyanebben a sor-
ban a c.f-ban, de a Kontratenor diézisének nyoma sincs. Le Roy a dallam harmadik
hangjara tette scandicus diézisét. Ezen a harom dallamhangon Le Roy és Goudimel
harmonizacidja teljesen eltér egymastol. Goudimelnél re-La-re harmoniak kovetik
egymast, mig Le Roy-ndl So-Do-Re sor van. Jol lathatd, hogy a goudimeli La-dar
Do-durra valt, tehat a terc elvesztette modositdjelét, és alaphangga valt a Do-dur-
ban. A masik harom eset dorban fordul el6. Ugyan igy a scandicus masodik tagja
tercet 1ép fel a 78./és az eredetije a 90./2 Kontratenorban, az 6todik pedig a 146./6
soraban a Tenorban.



E 15 Goudimel scandicus mozgason tul 11 esetben van Goudimelnél olyan scan-
dicus, ahol a k6zépsé hang nem keresztet, vagy felolddjelet kap, hanem bé-t. 10 eset
ionban 1 pedig mixolidben van. Ez utdbbi a 85./6 Basszusdban talalhatd. A most vizs-
galando 10 ion scandicus is kivétel nélkiil a Basszusban van. A 10 esetbdl 6-ban a ko-
zéps0 tag tercet, a bé miatt kistercet 1ép felfelé. Ezek a 32./2, a 75./5, a 97./4, a 133./6,
138./8 és a 150./5 zsoltarok. A fennmaradé négyben pedig szekundonként lépked fel-
felé a dallam ugy, hogy a bé miatt az els6 1épés mindig kisszekund.

b) nem sorzaré porrectus

Maisodik csoportot azok a porrectuson talalhatd keresztek, vagy felolddjelek al-
kotiak, amelyek nem sorzar6 kadencidban, hanem valahol a soron beliil talalhatoak.
re—e—. Le Roy c.f-dban 40 ilyen hely talalhaté. Goudimelnél a hdrom szélamban
pedig 79 kisszekundos porrectus van. Le Roy-nal itt is nagy eltéréseket tapasztalunk
hangnemenként. Ionban 1 ilyen eset van. 25 esetével a dorban van a legtébb, mig
a frig 8, és a mixolid eol pedig 3-3 porrectusaval egésziti ki a listat. A zsoltarokban
68 olyan alkalom nyilik, ahol porrectust kisszekundositani lehetne. Ebb6l, amint
az 1552-es kiadds vizsgalatakor megjegyeztiik 14 olyan hely talalhatd, ahol a dallam
a porrectus harmadik tagjatdl visszafordul, és lefelé indul el, vagy visszafordulvan
megall. e——— A 14 eset mindegyike ilyen, vagy hasonlé mozgasban van. Ott te-
hét valéban indokolt a nagyszekundos porrectus. Am ha ezeket levonjuk, az dsszes
lehetséges helybdl, még akkor is marad 54 eset, amib6l Le Roy 40-et modosit. Ez
a lehetséges helyek tobb mint 74%-a. Goudimel 79 eseténél egy kissé valtozatosabb
a helyzet. Ionban 16 talalhat6, mig dorban 25, de a legtobb mixolidben van, pontosan
32 helyen. A frig 3, és végiil az eol 3 helyével szemben. Ez eddig a kétszerese Le Roy-
nak, de ha hozzaszamoljuk azokat a porrectusokat (minden hangnemben 6sszesen
41 eset®), ahol a dallam nem szekundonként lép, hanem egyszer, esetleg kétszer ter-
cet, vagy egy kvartot, — de egy esetben (45./2, 3.-4.-5. hangok) a harmadik tag sextet
1ép fel — akkor a kiilonbség még jelentésebb, mivel Le Roy c.f-dban egyetlen egy a ti-
pustdl eltérd eset sincs. Ez azt mutatja, hogy Goudimel egyaltalan nem tartézkodott
ett6]l a mddosidjeltol!

6 kiilonos porrectus van, amirdl itt szélnunk kell. Ezek is porrectusok, de
a kozéps6 hang nem kisszekundositott, hanem pont forditva, nagy-szekundo-
sitott, kiirt bé-vel. Ezek mind Goudimel basszus szélamaiban talalhatéak meg.
re—e—. EbbGI a hatbdl kett$ dorban talalhaté 4m ezek a motivumok annyiban
térnek el a szokdsos formatdl, hogy a médositott masodik hang egy tercet 1ép le,
majd a harmadik tag egy szekundot fel. Ezek a 40./7, és a 88./3 frigben, azaz Gou-
dimelnél eolositott zsoltarokban nem hasznalt ilyet, de eolban egy porrectus talal-
hat6 nagyszekundositva, ez az 55./2 zsoltar. Ionban is akad két hely, méghozza egy
zsoltarban sor ismétlés okdn, a 122./5. illetve 6. sorban. Végiil a mixolid zsoltarok-
ban is taldlhat6 egy a 113./3.

Mind a két szerz6nél eléfordul olykor-olykor, hogy a porrectus kozépsé hang-
ja megduplazodik. Ezt a 8. tablak-ban + jellel jeldltiik, és az alaptipushoz szamol-
tuk oket.

63 A 8. TABLAK-ban a hatodik oszloptél kezdve eléfordulnak porrectus varidnsok kiilon oszlo-
pokban, ezért azokat egytitt kell vizsgalni, de ezeket nem egyszer kisszekundos porrectusok-
nak tekintjiik, hanem varidnsoknak, ezért nem keriiltek be a 79 goudimeli kisszekundos szdmba.
A kiil6nboz6 altablazatokban ezen varidnsok helye eltérd, esetleg nincs is feltiintetve, mivel nem
volt az adott hangnemben példa ra.
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¢) torculus
Ebbe a csoportba soroltuk azokat a diéziseket, amelyek torculuson vannak és

a kozéps6 hangot leszallitjak +e—+—«. A mr kordbban vizsgalt 41 bé-s dallamfordulatbol
Osszesen 37 tartozik a torculus csoportjaba, amelyek az 1562-ben kiadott énekeskonyvek-
ben is benne vannak, és amelyb6l Goudimel 7-et be is jegyzett a c.f-ba. Le Roy-nal eb-
bdl a dallammozgasbdl 37 talalhato, tehat nem valtoztatott azon, amit az 1562-es éne-
keskonyvek jeloltek, és ahogy mar emlitettiik mindegyik dérban van. Goudimel harom
szolamaban ilyen torculus és valtozatai 6sszesen 75 esetben fordulnak el6. A legtobb ter-
mészetesen dorban, Osszesen 61. Ebben a magas szamban igen sokféle valtozat talalha-
to. Ilyen példaul a 4 alkalommal el6forduld 1épésforma a 77. és a 86. zsoltarban (az el6b-
bi a 86. zsoltar ismétlése), ahol a médositott hang sextet 1ép felfelé. Ionban is talalunk 9
torculust. Ide tartozik egy valtozata, ahol tercet fel és tercet lelép a motivum, ebbdl ha-
rom is van. Frigben 1 torculus féleséget talélni, az 51. zsoltarban, ahol a médositott hang
kvartot Iép felfelé, majd szekundot le. Mixolidben 3-t talalunk. A 113./3 zsoltarban terc
fel terc le. Erdekessége, hogy ugyan ebben a pillanatban a basszus egy nagy-szekundosi-
tott porrectust szolaltat meg. Ezt a porrectust mar emlitettiik kordbban is, de itt az az ér-
dekes szamunkra, hogy egy pillanatban jegyez Goudimel 2 bé-t két kiilonb6z6 szdlam-
ban, és ez igen ritka, hiszen itt is oktav tavolsagrol van szd. Ott azért nem szoltunk réla,
mert nem a c.f-ban, hanem a Kontratenorban és a Basszusban torténik mindez. A mixo-
lid masik két esete a 145./1-ben fordul el6. Szintén a Kontratenorban és a Basszusban. Itt
imitalja a basszus a kontrat. Kisterc fel, majd a médositott hangot megismétli, a kontra
ezutan egy kvartot 1ép le, mig a basszus az imitacioban ide érvén egy szekundot, majd
egyiitt érkeznek a sorzarlatra. Az eolban is csak egy torculus varidns van, az 55./2 zsol-
tarban. Itt hangrdl hangra megismétlédik a most emlitett 113./3 zsoltar dupla bé-s pilla-
nata a kontra és a basszus kozott.

A torculus-os mozgashoz is tartozik egy kiilonleges forma. 5 helyen fordul el6,
hogy a torculus kozéps6 hangjan nem bé van, hanem kereszt vagy felolddjel. Egy sze-
kund fellépés utan egy tercet lefelé Iép a Superius a 132./5-ben. Az érdekessége, hogy itt
nem bé 4ll a kozéps6 hangon, hanem felolddjel. Ez az egyetlen frig zsoltarhely. A tob-
bi ismét dorban talalhato. A Superiusban ugyan csak egy, a 80./1 zsoltarban. Ott egy
szekund fel (feloldojellel) és egy terc le a mozgasképlet. A kovetkez6 két eset voltakép-
pen egy, mivel ismétldd6 zsoltdrban szerepelnek. A 78. és a 90. zsoltar 5. sora Kontra-
tenorjaban egy h-cis-a torculust talalunk. A cis egy La-dur terce. Le Roy-ndl ezt nem
talaljuk meg. Ott mi-moll van ugyanott. Ez a hely az 5. sor harmadik hangjan talalha-
t6. Goudimel az el8z6 sort La-durral fejezi be, majd sziinet utdn la-mollal folytatja, il-
letve kezdi az 6todik sort, ekkor jon egy mi-moll, és megérkeztiink a bizonyos La-dur-
ra. Goudimel szdmos esetben kiirja, ha a sor kezdetét durral, vagy épp mollal akarja
kezdeni, mégis a Kontratenor mozgasa a 4. sor zarohangjatol cis-itt sorvég talalha-
t6, majd -c-h-cis-a érdekes kromatikat teremt. Valdszintleg az a ¢ mégis inkéabb cis!
Es végiil az 6todik ilyen rendhagyé torculusforma, a 104./5-ben talélhaté. Itt a Kont-
ratenor szekundot 1ép fel egy feloldojellel ellatott hangra, majd megismétli, majd egy
tercet 1ép le. Csak az el6z6 sorban a zarlat el6tt kicsivel volt bé a basszusban, tehat
biztos, hogy nem az el6z8ek érvényvesztésére figyelmeztet Goudimel, hanem a tor-
culusban ill6 bé-s éneklés elkeriilésére. Ugyan ez volt a helyzet a 132./5 esetében, mig
a 80./1 zsoltar g-molljanak bé-jét oldotta fel a felolddjellel, ez utobbinak tehat tényle-
ges modositas jutott osztalyrésziil.

d) a sorzaro porrectusok
Ebben a csoportban azok a porrectusok vannak, amelyek megegyeznek az a)
pontban targyaltakkal, csak a sorok végén talalhatoak. Le Roy-ndl ebbdl 83 taldlha-



to a c.f-ban. Ez azt jelenti, hogy a lehetséges 0sszes alkalmat kihasznalta, hogy kisz-
szekundositsa a porrectusokat. Természetesen dorban van a legtobb, csaknem 46%-a
ezen porrectusoknak. Ion 14, frig 13, mixolid, 15, és eol 3 alkalom. Végiil is ez a fel-
osztas nem sokat mond, mert Le Roy-rol nem nyujt tovabbi informaciét. Hiszen a dal-
lamokat nem 6 kompondlta. Ha legalabb néhany helyen hagyott volna kivételt, akkor
izgalmas lenne azon gondolkodnunk, vajon miért tette. Igy viszont, hogy ismerjiik
az intavolacio iskolat, ahol errél részletesen szOlt, és latjuk a gyakorlatat, egyértelmtien
kijelenthetjiik, hogy eddigi legkonzekvensebb diéziskezelése ez Le Roy-nak.

Goudimel ebbdl a szempontbdl rendkiviil visszafogottan rendelkezett a kotta-
képben. A harom szélamban Gsszesen 16 esetben jegyzett zarlati porrectusban keresz-
tet, vagy felolddjelet. 4 esetben ionban, 7 esetben dérban, 1-et frigben, 4-et mixolidben,
és eolban egyet sem. A sorok kozben pedig Gsszesen 78 alkalommal kisszekundosit.
Feltlinden kevés a jelolés. Osszesen 881 zsoltarsor van, ez négy szélamban 3428 sorzér-
lat. Ebbdl természetesen nem mind porrectus. Tiszta porrectusnak (példaul nem nyu-
lik 4t soron, ahol nincs sziinet) 6sszesen csak 445 tekinthetd. Ebbdl 83 van a c.f-ban.
A maradék 362 hely a tobbi harom szélamban oszlik el. Ebbél a 362 helybe irt be Gou-
dimel 16 keresztet, vagy felolddjelet. Ez 6sszesen 4,4%. Ebbél a 16 esetbdl négynél for-
dul az eld, hogy a porrectus kozépsé hangja kétszer szélal meg, és az elsé elé kitette
a keresztet Goudimel. Ilyen hely az 57./1-2 sorok, és a 145./1 sor superiusai. Ez a két
zsoltar mixolid, valamint a frig 83./1, szintén a szuperiusban.

Bar a harmoniakkal kés6bb foglalkozunk, mégis itt érdemes megjegyezni, hogy
a 881 zsoltarsor zdarlatbol pusztdn 138 zsoltarsorban nem dur az utolsé el6tti harmo-
nia Le Roy-nal. Ha figyelembe vessziik, hogy Goudimel harmonizaciéiban 445 eset-
ben van porrectus Le Roy pedig 719 esetben dur harmodniat helyez a domindnsra, és
ebbe a sztikitett hangzatokat még bele sem szamoltuk, akkor nyilvanvaléva valik,
hogy az eddigi legnagyobb kiilonbség mutatkozik Le Roy és Goudimel diézis haszna-
latdban. (Természetesen a fennmaradd 274 dur domindns lehet természetes dur és to-
vabbi mddositott moll, de errél majd a harmoniakrdl szol6 fejezetben tobb sz esik)

Kénytelenek vagyunk a c.f-ban talalhaté bé-k esetére gondolni. Goudimel Du
Cheminnél, majd Le Roy-nal is szerkesztd volt és korrekturazta a kiadando kottékat. El-
képzelhetetlen, hogy ebben a kérdésben ne egyezett volna alapvetden az allaspontjuk. Bar
a bé-k esetében 33 nyilvanvald helybdl 10-et mégis beirt. Az is teljesen egyértelmiinek lat-
szik, hogy ez a fent emlitett 16 eset, amibdl 4 talan érthetd okbol jeldlt, csak a kovetkezet-
lenségének tudhato be. Forditott eset ugyanis nincs. Ez akkor fordulna el6, ha Goudimel
egy zarlati porrectusban kifejezetten jelolné, hogy nagyszekundos porrectust kér. Ennek
egyik inverz példaja volt a mar emlitett felolddjelesitett torculusok esete a ¢) pontban.

Le Roy-nal ez a 138 eset pedig sok esetben érthetd. 103 esetben van re-moll a do-
minanson. Ezek vagy Mi-ddrra (ritkan mi-mollra), vagy La-durra (ritkabban la-moll-
ra) és csak 9 esetben Do-durra oldédnak. Ez utobbibdl egyetlen esetben nem ionban,
hanem mixolidben van a zsoltar, a 121./2 sorban, igaz ott terchianyos re-moll van,
ami bizonytalanna teszi azt, hogy egyaltalan moll harmoniaval van-e dolgunk. A re-
moll—Mi-dur zarlatok frig hatdst mutatnak, és természetes, hogy tobbségiik frigben
taldlhatd. Az Osszes frig zsoltar érintett ezekkel a zdrlatokkal, de talalhato ilyen zarlat
ionban, dérban és mixolidben is. Eolban inkébb la-moll—Mi-dur zarlatok a gyakorib-
bak. la-moll dominansbol 6sszesen csak 22 darab van. Ebbdl 6 esetben old So-durra.
3 ionban, 2 frigben, és egy mixolidben.

Osszességében tehat ez a diézis kezelés tlinik a legegyértelmibbnek, mivel na-
gyon kevés kivétel van, és azok jo része érthet6 okokbol maradt meg.
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¢) moll harmoniak durositasa

Még egy emlitésre mélto diézis csoport van, ez pedig a sorzarlatokon allé moll
harmoniak durositasa keresztel, vagy feloldojellel. Le Roy-nal a 881 zsoltarsorbol csak
53 moll zarlat van. Ebbél 32 terchianyos, tehat nem lehet tudni, voltaképpeni hova-
tartozasat. Mégis alapvetden a hangnemi keretbe tartozé alap harmoniaval jeloltiik,
és szamoltuk. Ezért lehet terchidnyos re-moll E frigben. 10 eset van, ahol a terchié-
nyos harmonia a sziinetek alatti diszité diminticioban megkapja a moll tercét, 7 eset-
ben azonban dur tercet kap. A 3 terchidnyos la-moll, és a két terchianyos mi-moll pedig
mindig moll tercet kap a sziinet alatti kozjatékban. Le Roy a c.f-ban csupan 17 esetben
modositja a zaréhangot. Ebbdl csak egy frig, mig a tobbi dér hangnem zsoltarban van.

Ezzel szemben Goudimel a tobbi harom szélamban 9sszesen 154 zarohangot mo-
dosit durra. Ionban 29-et, dérban 75-6t, frigben 42-t, mixolidben 7-et, mig eolban csak
egyet. Goudimel a zsoltarok zarlataiban 6sszesen 53 teljes moll harmashangzatot hasz-
nalt. 14 ion, 28 doér, 4 frig, 2 mixolid, 5 eol sorvég van. Hidnyos harmonidkat viszont
annal szivesebben hasznalt. 447 terchidnyos és 55 kvinthidnyos hangzat van zarlatban.
A terchianyosak 110 esetben ion, 171 dor, 25 frig, 68 mixolid, 18 eol zsoltarban oszlanak
meg. A kvinthidnyosak 21 ion, 17 dér, 6 frig, 3 mixolid, 8 eol. Ionban és mixolidban a hi-
anyos harmoniak gyakrabban dur harmasok lennének, Do-, So-, Fa-durok, de dérban,
frigben, eolban inkabb moll hangzatok. Sok re-moll a dérban sok la-moll eolban stb.

Bar a harmoniak vizsgalataval egy kicsit el6re kalandoztunk, mégis jonak lattuk
itt annak alatamasztasara, hogy azért akad moll zarlat mindkét szerz6nél. Minden bi-
zonnyal kar lenne ezeket az aproé eltéréseket kiszerkeszteni, és a korusmuvek kozre-
adasakor a durositast ajanlottd tenni.

Szamos eset van, amikor a sorok végén nincs sziinet Goudimelnél, ezeken beliil
van azonban néhény igen kiilonleges hely. Ot esetet szamolhatunk meg, ahol a sor z4-
rohangja éppen egy porrectus kozépsé hangjava valik agy, hogy a harmadik tag mar
a kovetkez6 sor els6 hangja. Ilyen hely az 50./4, a 61./1, a 110./3, a 123./3, és a 128./1.

Az 50./4 végén mindkét lehetdség egyforman szamitasba johet, hiszen az 6todik
sor Superiusa tobbszor is a g hang koriil lebeg. Ott sorkozben kétszer is el6fordul por-
rectus. Akdr harom megoldasa is lehet. A két szélsGséges megoldas, ha 1. mindenhol f
hangot énekliink, azaz a 4. sor vége moll harmas és az 6tddik sorban mindkét porrec-
tust nagy-szekunddal hagyjuk énekelni. 2. Ha mindent fis hanggal énekliink. Végeze-
til a 3., mely taldn izlés dolga is, a 4. sor vége f hang, tehat nagy-szekundos ereszkedés,
az 5. sor elsé porrectusa nagy-szekundos, mig a masodik kisszekundos lesz. Ennek
az indoklasa a szovegbdl kozelitve értheté meg. A negyedik 6todik sor:

Nagy szépséggel az Sion hegyérdl
Elj6 az Isten O fényességében,

Devers Sion Dieu clair et evident
Apparoistra, orné de beauté toute.

A negyedik sor vége és az 6todik eleje szokdsos modalis hangzast kelt azzal a pici
szinezddéssel, hogy az 6todik sor elsé harménidja so-moll, és amikor az O névmads
megjelenik, akkor kezd6dik az elsé tagja a sorban talalhaté masodik porrectusnak.
A kisszekundos porrectusra pedig a fény- érkezik. Rdadasul a porrectus elsd tagjan
egy Ta-dur, jelen esetben egy Es-dur érkezik, mig a porrectus kozépsé tagja igy egy La-
dur lenne, ami a jelen esetben egy D-dur harmonia. Ez a harmoénialépés 6t kvintemel-
kedést jelent. Sz6 szerint ragyogd. Mondhatnank azt is, hogy mindez 1étrejon a 2. pont
esetén is, am akkor ezt a pontot szorosan megel6zi két 4 kvintes emelkedés és ezzel el-



vész az igazi hatasa, mivel a 4. sor végén g-moll D-dur [épés (4kvint), és az 5. sor elején
so-moll-re-moll-La-dur (ismét 4 kvint). Le Roy harmonia rendjében egyébként nem
a harmadik, hanem a 2. pont talalhatd.

A kovetkez6 ilyen pillanat a 61./1 sor vége. Itt szintén nem annyira egyértelmu
a helyzet. Azonban az els6 sor vége a porrectus kozépsé tagja és a harmadik tag (a 2.
sor els6 hangja) egy kvartot 1ép fel. Ritka porrectus féleség. A 2. sor pedig nem mads,
mint az elsd sor utolsé négy hangja ismételve. A harmoniai rend is teljesen megegye-
zik. Csak mi legyen a sorvégekkel. Szintén harom megoldas tinhet jonak. Az 1. ha
mind a két zaréhang nagyszekundos flexaval érkezik folilr6l. A 2. ha mind a kettdé
kis-szekunddal érkezik, tehat diézissel. A 3. valtozatban az elsé nagyszekundos por-
rectus, mig a masodik sor vége kisszekundos flexa.

Kidltdasom halld meg Isten,
Vedd fiiledbe
Az én konyorgésemet!

O Dieu qui nous as deboutez,
Qui nous as toy escartez,
Jadis countre nous irrité

A harmadik sor vége zarlati porrectus, aminek a kdzépsé hangja ugyanaz a hang
(f) amin az el6z6 két sor zart. Az el6z6 oldalakon azt talaltuk, hogy az ilyen porrectu-
sok minden bizonnyal kisszekundos porrectusok. Igy a 3. véltozatban szintén dinami-
kus fejlédés van a sorok kozott, amit a héber versezet Paralelismus membrorum tech-
nikaja inkdbb aldtamaszt, mivel ez egy halad6, nem pedig szinonim, vagy ellentétes
gondolatritmus. Le Roy itt a 3. valtozat mellett dontott.

A kovetkez6 hely a 110./3 sor vége. Szintén porrectus, aminek a vége a 4. sor ele-
je. Am itt is, mint fentebb a harmadik tag nem szekundot lép vissza felfelé, hanem egy
tercet. Itt nincs a kozelben masik porrectus, ami befolyasolhatna minket.

Az Ur Isten mondd az én Uramnak:
Ulj az En hatalmomnak jobbjdra,
Mig ellenségidet, kik radtamadnak,
Zsdmolyszékiil vetem ldbad ald.

Lomnipotent a mon Seigneur et Maistre
A dit ce mot: A ma destre te sieds,

Tant que jauray renversé et fait estre
Tes ennemis le scabeau de tes pieds.

A tenorban 1év§ c.f kisszekunddal érkezik a harmadik sor végére flexaban. A Su-
periusban van ugyanekkor a porrectus. Le Roy a dupla kisszekundos mozgasokat
tobbnyire kertili az 1567-es atirataiban. Itt is nagy-szekundos flexaval zarja a 3. sort.
Talan igaza van, ha ismét a sz6vegbdl indulunk ki. Kik radtdmadnak szénal talan
a fajdalmasabb moll jobban festi a sz4t, mint a fényes dur.
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A 123./3 sor végén a Superiusban egy pontos porrectus nyulik at a kovetkezd
sorra. Le Roy itt is keriili a Superius és a Kontra tercparhuzamat, ami kis-szekundlé-
pés lenne lefelé, igy mi-mollt ir, mint Goudimel, de a szoveg itt mégiscsak arra batorit
minket, hogy kisszekundositsunk.

... Mint szolgdnak szemei nyitva vadnak,
Es az irra vigydznak,

Comm’ un servant, qui pressé se voit estre,
N’a recours qu’d son maistre,

A ddr harmas a sor végén nagyon érzékletessé teszi a szemek nyitva tartdsat és
a szolga varakozasat urdra. A nem lankadast fejezi itt ki a kis-szekundos porrectus.

Es végiil a 128./ 1. 2. sor kapcsolddésa is porrectus, de itt a porrectus kozépsd
hangja kétszer szolal meg gy, hogy az elsé az els6 sor végén, mig a masodik a maso-
dik sor elején lesz énekelhetd. A szoveg lehet egyediili segitségiink, miszerint:

Bédog az ember nyilvdn,
Ki az Istent féli,

Bienheureux est quiconques
Sert a4 Dieu volontiers

A boldogsag aligha sziil moll hangzatokat, sokkal inkabb kivankozik repiilni,
mintsem buslakodni. Rdaddsul a nyilvan sz6t hangsulyozza. Ez is egy haladé gondo-
latritmus, és nagyon jol esik a fiilnek, ha végre kiszabadul a sorok végén béklydként
megjelend sziinetek veretébdl. Ezért a két sor Osszeflizését is jobban segiti egy kissze-
kundos vélgymotivum, mintsem egy letil6 nagymasod.

Hérom apr6 hely van még a zsoltarsorok végén, amir6l szot kell ejtentink. A 51./6,
ami a 69./6 zsoltarral megegyezik, és a 125./3 sorok utolsé el6tti hangjara flexa érke-
zik de ugy, hogy Goudimel e flexa masodik tagjat felemeli. A sor utols6 hangja pedig
megismétli a flexa masodik felemelt hangjat, de ott mar nincs kiirva 4jbol a kereszt.
Toébbnyire az volt a szokas, hogy ilyenkor az ismételt hang is megkapja a keresztet.
Erre azonban egy nagyon valoszin( ellenpéldat talalunk a 106./3 sor Kontratenorja-
ban. Goudimel a 4. dallamhangra egy La-dur-t ir és a kontraba keriilt La-dar terce, je-
len esetben a cis. A kovetkez6 dallamhangon egy Do-dur kovetkezne minden szélam
szerint, a basszus is c-re 1ép, am a kontraban ismét cis jonne a fentebb emlitett szabaly
szerint. Nyilvanvaloan ki kellett volna tegye a felolddjelet, dm nem tette. Néha kiirja
az ismétl6dé hang elé is a keresztet, tehat egymas utan kétszer, Példaul a 143./2 sor 1.
és 2. hangja elé. Maskor 80./4 Superiusaban az els6 hangra felolddjelet tesz (G-dor har-
madik foka), mig a negyedikre, ahova két masik hangrol érkezik, kiirja a bé-t?! Goudi-
mel ebben a tekintetben (is) kovetkezetlenségrél arulkodik.

f) ritkabb diézisformak

Ezek koziil is az elsd csoportot azok a diézisek képezik, amelyek az el6bbi esetek-
t6l eltéren a sorok elején taldlhatéak. E csoporton beliill mindkét méodositasi formara
talalunk példakat. Goudimelnél a harom szélamban sorkezdé keresztes, vagy feloldo-
jeles harmoéniabol 25 van. Le Roy-nal a c.f-ban egyetlen egyet taldlhatunk a 83./2 so-
ranak elején. A sorkezdé mollositdsbdl Goudimelnél 5 van, ebbél 2 a c.f-ban. Ez utéb-
bi kett6r6l mar kordbban szoéltunk. Le Roy c.f-dban 3 ilyen hely van. Mindharomrol
beszéltiink.



A keresztes illetve felolddjeles kezdésekb6l Goudimelnél 19 dorban, 3 frigben,
mixolidben 1, eolban 2 taldlhatd. Mivel e sorkezdések el6tti sorvégeken mindig van
sziinet, nem indokolt egy dallamtipus kozéps6 hangjanak értelmezni éket. 4 esetben
nincs is el6zmény, mivel a zsoltar elsé harmoniajarol van szo. Ilyen a 78./1, a 90./1
(a két zsoltar ugyanaz), a 114./1, és a 125./1 zsoltarok kezdetei. Le Roy ezeken a he-
lyeken soha sem ir durositast. Vagy terchianyos hangzatot (114.) vagy mas hangzatot
ir. 12 eset talalhato, amelyekben az el6z6 sorvég sziinettel bar, de porrectust alkotna.
(Nem gondolnank, hogy ezt tényleg porrectusnak kellene tekinteniink). A fenntar-
tasokkal egyiitt Le Roy csupan 4 alkalommal erésiti meg Goudimel harmonizacio-
jat a sajatjaban ugy, hogy azt a magas-dir harmashangzatot hasznalja, mint eléde.
A 64./2,2104./6, e ketté dor hangnemben van, a 132./3 frig, és a 106./3 eol zsoltarok-
ban. A mésik 8 esetben Le Roy hasonldan a zsoltarkezdetekhez hidnyos vagy egészen
mas harmoniat irt. 4 eset van, ahol scandicus alakulna ki, ha nem lenne sorvéltas és
szlinet. Ilyen a 64./3, a 78./és 90./4, és a 148./2, mindegyik dérban van. Ezek koziil csak
az utolsot erdsiti meg Le Roy a tabulattiraban.

Ot eset azonban valoban érdekesebb ezeknél a sorkezdeteknél. Az elsd kettd
a 78./ és 90./ zsoltar 6. sor kezdetén talalhatd. Az el6z6 sor végén a Superius egy Fa-
dur alapjaként all meg, mig a 6. sor elején ugyanez a hang egy Re-dur tercévé valik.
Le Roy ezt sem erdsiti meg sajat atirataban. A kovetkezd kettd a 80./4. és 5. soraban
a Superiusban talalhato. A 3. és 4. sor vége re-moll terccel zar, a kovetkez6 sorok pedig
Re-dur tercre valtanak. Az 6todik sorban a Re-dur terc utan még egy kisszekundot lép
felfelé a Superius kis kromatikat teremtve ez altal.

Végiil van egy zsoltdr, amiben a kezdet ugyan az, mint az el8z6 sor vége. A 125./3
sor végén két Re-dur terc van a Superiusban, amelyekbdl az elsé elé Kiteszi a keresztet,
a masodik elé mar nem (néhany sorral fentebb az e) pont utolsé bekezdésében mar szdl-
tunk errdl). A sziinet utdn a 4. sor elején pedig ismét két Re-dur terccel taldlkozunk a Su-
periusban, ahol az elsé elé ismét kiteszi a keresztet, mig a masodik elé mar ismét nem.

A 3 mollositott Goudimel sorkezdésbdl az elsd a 34./8-ban a Tenorban van (a c.f
a Superiusban). Ha figyelnénk az el6z6 sor végét, akkor ez egy egyszert torculus vol-
na. Le Roy ezt meg is erdsiti munkdjdban, tehat 6 is so-mollal inditja a zsoltar utol-
6 sorat. A kovetkezd hely az 50./5 sorkezdetén olvashato. Itt nincs az el6z6 sor vé-
gén sziinet és igy egy pontos torculus alakul ki a Kontratenorban. Vele parhuzamosan
a Superiusban egy soron keresztiilnyulé porrectus van (errdl is szoltunk az e) pont-
ban). Le Roy Goudimelhez hasonléan az 5. sor elején so-mollt ir és a Kontraban leszal-
litja a tercet. A harmadik mollositas pedig a 130./6-ban torténik. Szintén a Kontraten-
orban az el6z6 sorvéggel egyiitt (bar sziinet van) torculus alakulna ki. De nem alakul
ki, legalabbis Le Roy fiilében, mert ezt a modositast 6 elkeriili, és a goudimeli terchia-
nyos so-moll eredetileg tehat So-durra valik.

A ritkabb diézisformdk masik csoportja, amikor a dallamforma kvartnal na-
gyobb mozgassal kezd. Erre példdk dérban taldlhatéak Goudimelnél. Hirom alcso-
portja van. Az elsé csoportba 6 eset tartozik, ahol kvint le £61 mozdul, és a kozépsé
hang bé-vel médositott. 37./5, a 48./7 és 8 sorok, a 91./7, a 114./6, és a 149./4. A masodik
alcsoportba a kvint le szekund {6l lépésformak tartoznak, ahol a kozéps6 hang bé-vel
modositott. Szintén 6 tagja van: a 41./5,a 45./6,a 92./3,a 112./3,a 115./2, és a 130./7 so-
rokban. A harmadik alcsoport pedig 4 esetet tartalmaz. Ezek csak az utolso tag lépésé-
ben térnek el el6deiktél, de nem sokban. Az elsé alcsoport harmadik tagja helyett, ahol
is kvint fel 1épés volt, itt a harmadik tag kvartot 1ép le, ugyan arra a hangra, mint az elsé
alcsoportbeli, csak egy oktavval lentebb. Ezek a: 45./1 és 4 sorban, a 64./4, és a 114./3
sorban taldlhatéak meg. Le Roynal ezek a 1épések részben megtalalhatoak, részben pe-
dig nem, mivel a dimindciokat Le Roy ilyen lépéseknél mar igen gyakran alkalmazta.

1565 Goudimel kontra
1567 Adrian Le Roy

99



100

A ritkabb diézisformakhoz tartoznak végiil azok a momentumok, ahol a moé-
dositojelek és dallamformdak egymasmellé sorakoznak. 13 esetet szamolhatunk meg
Le Roynal a c.f-ban. A legtobb ezekbdl a scandicus és a porrectus dsszenovése. E16-
fordulhat, hogy a scandicus utolsé hangja egyben a porrectus els6 hangja is, de lehet,
hogy kézottitk van egy-egy hang. Ezek a motivumok, és a tobbi ehhez az alcsoport-
hoz tartozé motivumpdr is — ritka kivételtél eltekintve — mindig ugyan azt a han-
got modositja. Ebbél a scandicus+porrectus parbol 6sszesen 6 darabot talalni, és csu-
pan harom zsoltarban. S6t ennél még egyszeriibb a helyzet, mivel a 117./3. és 6. sorok
és a 127. zsoltar ugyan arra a c.f-ra sziiletett. A maradék ketté pedig a 84./4. és 5. so-
raban van. Ott viszont a 4. sor ismétlédik meg pontosan. A kovetkezd leggyakoribb
formapar a maga 3 esetével a porrectus+porrectus ismétlddés. Ilyen talalhat6 a 28./6
a 83./4, és a 109./6 zsoltarsorokban.

Két eset van, amikor a motivumpar két zsoltarsor kozott van. Ezeket is a kozos
modositott hang kéti dssze. Ilyen a 126./2. és 3. sora kozott, illetve a 142./ 1. és 2. sora
kozott. Az el6bbiben scandicus+porrectus parban mindkét helyen cis hang talalhatd,
mig az utébbiban porrectus+porrectus par van és ott a fis médositott hang a kozos. Egy
eset van, ahol 2 scandicus ismétlddik, a 147./3 soraban, és végiil egy eset van, amikor
porrectus+flexa. Ez utolsoban a flexa kisszekundos 1épés, mely a 28./4-ben taldlhato.

Goudimelnél sokkal osszetettebb a helyzet. Ott 43 ilyen dsszekapcsolddast ta-
laltunk, az ismétléseket is beleszdmitva 51-et. Az 51 esetb6l 9 esetben porrectus+por-
rectus part lathatunk, melybdl az elsé porrectusban Goudimel beirta a diézist, mig
a masodikba nem. Ezek egy kivételével (38./1 a Superiusban) mindig sorvégzédésen
vannak. Egy esetben az els6 porrectus féle egy terc le-fel motivum a 85./8 a Superius-
ban. Egyben pedig az elsé porrectus kozépsé modositott hangja ismétlddik és a har-
madik tag tercet 1ép fel. Ez a 107./6 a Superiusban. A tobbi hat: 29./2 a Superiusban (S),
81./2 a Tenorban (T), 92./6 (S), 103./3 (S), 103./6 (S), és a 104./4 (S).

Egy masik gyakori eset szintén a porrectus+porrectus par, de itt Goudimel mind
a két helyre kiirta a médositojelet. Ebbél 12 van. Itt is talalhat6 a zsoltarismétlés mi-
att harom olyan hely, ami nem sor végén taldlhato, ugyanis a 46./6 (S) a 82./6 (S)-ban
megismétlddik. A harmadik pedig a 47./4 (S)-ban taldlhat6, amit csak egy hang va-
laszt el a végtdl, marmint a sorvégtdl, és amiben az els porrectus diézises hangja
megismétlddik. A 11./2 Kontratenorban (K), a masodik porrectus kisterccel kezddik,
az 57./1 (S)-ban az els6 porrectus kvarttal 1ép fel. A fennmarado 7 eset teljesen szabalyos por-
rectus par. A 46./5 (S) és ismétlése a 82./5, a 30./2 (T) és ismétlései a 76./2, és a 139./2,
itt a masodik porrectus diézises hangja ismételt, 57./5 (S), és a 137./3 (S).

8 esetével az a porrectus+porrectus par kovetkezik, amelyben Goudimel egy-
szer sem irta ki a keresztet, de mivel a masodik sorvégén van, ezért valdszintsithe-
t6, hogy a kozvetlenil elStte 4ll6 porrectus is diézises lehet. Ezek a: 31./4 (S), és ismét-
lése a 71./4. Le Roy ebbdl a kettdbdl csak a masodikat erdsiti meg harmonizalasaval.
A 62./3 (S) és ismétlései a 95./3 és a 111./3, mely paroknak mindkét diézisét meger6-
siti Le Roy. A 130./3 (S), melybdl Le Roy csak az els, azaz a sorban eldbb allot erdsiti
meg, mig a sorvégen mas harmoniat ir. A 143./1 (S), melybél Le Roy csak a masodikat
erdsiti meg, a sorban eldbb 1évén mas harmonizacié talalhatd, és a 144./6 (S) amiben
Le Roy mindkétszer azonos harmoniat ir Goudimellel.

7 alkalommal taladlkozunk porrectus+flexa parral. (A flexa masodik tagja dié-
zises). Ebbdl kett6ben a porrectus harmadik tagja kvartot 1ép fel, ilyen a 84./7 (S),
és a 132./1 (S). Egyben pedig a porrectus masodik tagja tercet Iép le. Ez a 115./5 (S).
A 144./1 (S)-ben a porrectus diézises hangja megismétlodik. A fennmaradé harom pe-
dig: 45./7 (S), a 91./7 (S), és a 99./2 (S).

Két esetben taldlni scandicus+porrectus part. A 99./3 (K), és a 135./4 (S). Ebben
a két esetben Goudimel kiirta a médositojeleket mind a két helyre. Egy olyan hely van,



ahol a porrectus diézisét nem tette ki a sorvégen, ez a 59./6 (S). Le Roy a valtozatossag
kedvéért a scandicus porrectusat nem, de a ki nem irt porrectusos zarlatot meghagy-
ta tabulaturdjaban.

Eléfordul még 3 scandicus+flexa pér, ahol ismét kiirta mindkét diézist Goudi-
mel. A 92./1 (S), a 132./4 (S) és a 137./1 (S). Egy példa van scandicus+scandicusra. Ez
a133./1 (S).

Egy eset van, amikor egy torculus bé-vel és porrectus zarja a sort. Itt a bé be van
irva, de, a sorvégi porrectus diézise nem. Ez a 59./7 (S). Egy esetet taldlni, ahol torcu-
lus+flexa lathato, a 107./1 (K), de ezt Le Roy mindkétszer terchianyos harmoéniaval ke-
rili ki. Természetesen ez utobbiakban a két mddositott hang mar nem egyforma. Van
egy hely, amit annak bemutatasara hoztam, hogy szélamok kozott is lehet ilyen 6ssze-
csengés. Ez egy superiusi porrectus és egy kontratenori podatus talalkozasa. Itt a poda-
tus nagy-szekundositott 1épésében az e-f hanglépés e-fisre valtozott. Ez a 74./2-ben ta-
lalhato. Végezetiil pedig taldlhatunk hdrom érdekességet, mint példaul a 61./3 (K) ahol
egy felolddjellel kistercesitett porrectus h hangja egy d hangon keresztiil egy torculus es
hangjaba torkollik. Itt a d hang k6z6s hangja a porrectusnak és a torculusnak. S mindezt
megtetdzi egy zarlati porrectus a superiusban, méghozza ugy, hogy a kontra es-d 1épése,
azaz a torculus utols6 két hangja folott szolal meg a zarlati porrectus elsé két hangjaként
a superiusban. Igy terc tavolsagu kisszekund 1épés pér alakul ki. Ebbél terc tavolségt
kisszekund 1épésb8l Goudimelnél tobb is akad, ha tovabb keresgéliink, vagy rendsze-
rezve végigvizsgaljuk a korusmuveket. Legvégiil pedig két eset kovetkezzen, ahol egész
sort felolelnek diézisek. Ilyen a 148./7 (S). Itt két porrectus koveti egymast, vagy még-
sem. Egy cikk-cakk lépéssor, ahol az elsé motivum tiszta porrectus, kozépen gis hang-
gal. A masodik motivum az els6 utols6 hangjan indul, szintén egy porrectus féle az elsé
lépésben kisterccel lefelé 1ép egy fis-re. A fis dupla, majd a sor végén egy flexa fis-e zar-
ja a sort. Ebbél a harom diézisb6l Le Roy csak az elsét hagyja meg, mig a masodik di-
ézisnél mashogy harmonizal, az utolséndl pedig terchianyos harmoniat hasznal. Egy
hasonl6 helyet talalunk a 142./2 (S)-ben. Itt egy porrectus fiizért talalunk a soron ke-
resztll. Mindegyik porrectus volgye egy fis, de az utolsdt, a sorzarét Goudimel nem irja
be. Le Roy pedig csak az elsét hagyja ki, mig a mésik kett6t beirja az intavolaciéjéba. Er-
demes észrevenniink, hogy az els6 diézis alatt a kontraban torculus talalhato. Itt is ki-
alakul egy terc tavolsagu kisszekund lépés par. Talan éppen ezért nem irt diézist ezen
els6 porrectusra Le Roy. 5 Kontratenor és 2 Tenor példan kivil a tobbi mind a Superi-
usban akadt. Ez talan annak lehet bizonyitéka, hogy a Superius egyre fontosabba kezd
valni abban az idében a komponalas soran, de ezzel egyiitt az is lehetséges, hogy a har-
monia jellegének hordozdja a — tenor c.f-t komponalasnal - leginkabb a superius volt.

Végezetiil, ha esetleg a Goudimel és Le Roy basszus szélamanak diézis dsszeve-
tését keresné a kedves olvaso, akkor a fejezet tovabbi részében megtalalja, ahol han-
gonkeént vetjiik 6ssze a két muvet, hiszen a basszus elemzése aligha keriilheti el a teljes
harmoniarend dsszehasonlitasat.

A harmoniak

Az 1552-es kiadas kapcsan mar vizsgaltuk Le Roy harmoéniahasznalatat. Ott csak
a 2. TABLA oda vagé harménidit taglaltuk, a sziirke hattérrel megjelolt harmonia-
kat nem. Azok ugyanis az 1567-es tabulaturdkban szerepelnek. Ez azt jelenti, hogy
az 1552-es kiadasban megismert harmonidk tovabb béviiltek az 1567-es kiadas hang-
zataival. Nem jeloltiik ugyanis, hogy egy 1552-es harmonia az 1567-es kiadasban is-
mét szerepel-e, csak azt, hogy a sziirkével jelzett harmonidk az 1552-esben nem de
az 1567-esben mar szerepeltek. Forditva nem igaz, miszerint a sziirke hattér nélki-
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li harmoéniak nem szerepelnének az 1567-es kiadasban. Tehat pusztan kibdvitettiik
a hangzatgytjteményt az Gjonnan talalt harmonidkkal. Tovabb ’arnyalja’ a képet az,
hogy kiilénb6z6 arnyalatu sziirkével jeloltiik meg az 1567-es harmoniakat.

Apro adalék, hogy az el6jegyzés nélkiili zsoltarokban talalhaté harmonidkat —
melyek az 1552-es munkaban nem szerepeltek — halvany, 6,25%-os sziirke arnyalat-
tal jeloltik. Az 1 bé el6jegyzésti zsoltarokban talalhaté harmoéniakat — melyek sem
az 1552-es, sem az 1567-es el6jegyzés nélkiili zsoltarokban nem szerepeltek — 12,5%-0s
sziirkével jeloltiik. A 2 bé elGjegyzésti zsoltarok uj harmonidit — melyek sem az 1552-
es, sem az 1567-es elGjegyzés nélkiili, sem pedig az 1 bé el6jegyzésii zsoltarokban nem
szerepelnek — 25%-os sziirkével jeloltitk. A 3 bé elGjegyzést zsoltarok elébbiekben
nem jegyzett 4j harmonidit 50%-os sziirkével jeloltiik. Es végiil az 1 kereszt eléjegy-
zésben talalhato harmonidkat keresztracsos sziirkével.

Az 1552-es tabulaturakban talalhaté 144 harmoniat tehat tovabbi 124 Gjabb har-
moniaval egészithetjiik ki. Le Roy tehat csaknem kétszeresére néveli hasznalt harmo-
nidinak szamat sszesen 268-ra. Ez a névekedés elsésorban abbol ered, hogy az 1567-
es tabulaturdk lényegesen valtozatosabb elGjegyzésekben irédtak. Mégis a 2 bé-s
elGjegyzésii 1567-es zsoltarokban tovabbi 22 harméniat taldlni, amelyek az egyébként
talnyomo tobbségiikben 2bében irddott 1552-es zsoltarokban nem talalhatéak meg.

E teljes kollekcidban tovabb szaporodott azon harmoniak szama, amelyek-
ben a mutatdujjal a kozéps6 és a gytris ujjtol tavolabb kell megpengetni a lan-
tot. Errél a problémarol mar részletesen irtunk az 1552-es mtivek kapcsan. Az ott
felsorolt pengetési problémak és valtozatok csak egy ujabb varidcioval béviiltek,
mely nem gydkeresen 4j, hanem az eddig ismert nehézségek kombindcidja.

Itt minden bizonnyal nem négy ujjal kell a harmoéniat megpenditeni, ha-
nem a lantiskolaban tanult médon az also6 ketté hangot hiivelykkel, mig a masik
kett6t mutatd és gytris ujjal. Esetleg a gytrts helyett kozépsé ujjal.

Joval érdekesebb azt megfigyelni a 2. TABLA soraiban, hogy hogyan valtozott
az egy tablazati racsban 1évé ‘maganyos’ harmoénidk szama. Az 1552-es miivekben
32 ilyen hely volt. Ha osszesitjiik a két kiadast, akkor ez kereken 50 esetre boviil. Ez
az Osszes hasznalt harmoéniaféle tobb mint 18,6%-a. Ez kozel 4%-os csokkenést jelent
az 1552-es aranyhoz képest, de még igy is csaknem 1/5-e az 6sszes harménianak. Eb-
bél az 50-bdl 35 tartozik az 1567-es kiadashoz, ami azt jelenti, hogy 15-re csokkent
azon racspontok szama, ahol 1552-es harmonia egyediil allt. Tehat 17 esetben meg-
szlint kizarélagossaguk. Tovabbi 29 helyen pedig két harmonia all. Ezekkel egyttt
csaknem 1/3-a a harmonidknak alig rendelkezik alternativaval. Ha figyelembe vesz-
sziik, hogy egy adott basszus és dallamhang kozott jellegében is eltéré harmoniak, pl.
Des-dur, b-moll6, vagy C-dur, c-moll, vagy a-moll6, a-sztiké is eléfordulnak, még je-
lentGsebbé valik az a megallapitas, hogy Le Roy meglehet6sen sablonosan hasznalta
harmoénia gytjteményét.

Tovabbi fontos megallapitasokat tehetiink, ha a tdblazat racsait a dallamhangok-
ra viszonyitva Osszesitjiik, azaz az egy oszlopba tartozé harmoniakat szamoljuk 6sz-
sze. Hiszen Goudimel minden bizonnyal a régi hagyomanyos szukcessziv kompona-
lasi technikat alkalmazta®, tehat a szamara is adott zsoltardallamokra épitett. Le Roy
pedig azzal, hogy a Tenorbodl a Superiusba helyezte a cantus firmust, szintén a dalla-
mot figyelhette leginkdbb harmonizdicidja, azaz intavolacidja soran. Ennek értelmé-
ben a 24 dallamhanghoz tartozik a 268 harmonia, persze kiilonb6z6 basszusokkal.
Ez azt jelenti, hogy 4tlagban 11,1 harmoniaféleség jut egy dallamhangra. Ennek bel-
s6 aranya lényeges eltéréseket mutat. Van harom dallamhang, amelyik nem szere-
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pel a zsoltarokban (Le Roy hangnemeivel szamolva). Ez pedig a des, valamint a dis és
a dis”. Bar nyilvanvalo, hogy a dis sem el6jegyzés nélkiili, sem 1- 2- illetve 3-bés el6-
jegyzésben nem szerepelhet, mégis az egy keresztes zsoltarokban si-ként még lehetett
volna ‘esélye’. Am azokban a zsoltarokban, melyeket Le Roy 1 keresztes hangnembe
helyezett, nem volt si. Lehet, hogy Le Roy tudatosan kertilte ennek lehetdségét, hiszen
si-vel talalkozhatunk mas zsoltdrokban. Ha tehat a 24 dallamhangbol levonjuk a dis-t,
akkor 11,6-ra moédosul az egy dallamhangra es6 harmoniavaltozatok szama.

Csak mellékesen jegyzendé meg, hogy a basszushangok koziil is van 7, amelyik-
hez Le Roy nem irt harmdniat, igaz ezek koziil négy nagyon magasan van s kérdés,
hogy basszushangnak kell-e egyaltalan tekinteni 6ket, vagy bels6 szélam hangjéanak.
A maradék harom pedig gis, dis és gis’.

A kovetkez6 érdekes dallamhang a des”. Erre egyetlen egy harmoniat talalni
az egész oszlopban. S6t az egész zsoltaros miiben is csak egyetlen eset van, ahol ez
a dallamhang megtalalhato. Ez a 111. zsoltar 3. soranak 2. hangja. Tehat nehezen el-
képzelhetd, hogy erre a hangra tobbféle hangzatot hasznaljon Le Roy. (Ha most tovabb
szamolnank az 6sszes dallamhang és harmoniavaridciok aranyat, akkor tjabb fejls-
dést talalnank, és ez igy lenne még néhany dallamhang kapcsan is).

Hérom olyan oszlop van, ahol Le Roy csak kétféle harmoniat hasznalt 6sszesen.
Ez az a, valamint a cis’ és az e”. Egy kés6bb vizsgalandd tablazat alapjan meg tudjuk
mondani, hogy az adott dallamhangbdl mennyi taldlhaté 6sszesen az 1567-es tabula-
turdkban. Igy az itt felsorolt hdrom ritka harmonizaltsagu kis a hang 6sszesen harom-
szor fordul el6 a zsoltarokban. Mind a harom eset a 139. zsoltarban. Ebbél a harom
esetbdl csak kett6nél talalunk olyan harmdniat, amelyeknek legfelsé hangja megegye-
zik a dallamhanggal. A harmadik esetbe Le Roy olyan harméniat hasznal, amelyiknek
a legfels6 hangja egy kvinttel magasabban van, mint a ra esé dallamhang. Minden bi-
zonnyal elmondhatjuk, hogy igen mélyre sikeredett a 139. zsoltar hangneme. Indoko-
latlanul mélyre. Annyi azért elmondhaté rola, hogy eredetileg a 30. zsoltar dallamara
irddott, és ahogy mér az el6z6ekben elmondtuk, Le Roy egy kivétellel mindig modosi-
totta az ismétl6do zsoltdrdallamok hangnemét. Egyébként ezzel az esettel egyiitt ossze-
sen harom helyen volt egy kvintemelkedéses valtoztatdsa Le Roy-nak (Ld: 6/2 TABLA).

A kovetkez két harmonizaltsagi dallamhang a cis’. Ebbdl 6sszesen 5 van a zsol-
tarokban. A 146.,a 139.,a 130.,a 80. és az 50. zsoltarban.

A harmadik két harmonizaltsagu hang a kétvonalas e”. Ebb6l 6sszesen 24 talal-
haté a zsoltarokban. Ehhez képest valoban meglep6, hogy pusztan kétféle akkorddal
él, am ez a dallamhang is szintén szélsdséges helyen talalhato, és lanton ez a hang -
Le Roy lantiskolajaban a VII. szabdly alatt - mar nem foghat6 egykonnyen, mivel mar
nincs bundozata a fogélapon. Egész pontosan a fedlapon, mivel ez a hang mar maga-
sabbra nyulik, mint a nyak hossza.

Négy olyan dallamhang van, amelyet egyenként haromféle harmonidval jatszott.
Az elsé a kis h szintén rendkivill ritka osszesen négy eléfordulasaval. Ehhez a négy
el6fordulashoz valoban szép teljesitmény Le Roy-t6l, hogy harom kiilonb6z6 hangza-
tot hasznal. Am meglep8 médon ezek is mind a 139. zsoltarban talédlhatéak.

A mésodik hirom harmoénids dallamhang a gis’. Am ebbél mar 42 darab talalha-
t6. Rendkiviil sablonos gondolkodasra vall a pusztan hdarom féle hangzattal valé ope-
ralasa Le Roy-nak. A harmadik haromhangos dallamhang a cis” . Ennek a hangnak
az el6forduldsi szama 18. Pontosan hat dallamhangra jut egy Ujabb varians. S végiil
anegyedik dallamhang a f”. Ebbdl ismét csak négy eset taldlhato, a 95., a 84., és kettd
a 47. zsoltarban. Ez utdbbiban éppen ezek miatt és a dallam és a sz6veg igényelte tem-
pd miatt valt igen nehezen jatszhatéva a tabulatura.
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Két dallamhang van, amire Le Roy négyféle harmoniat hasznalt. Az elsé az as
hang. Ebbdl 6sszesen 96 taldlhatd a zsoltarokban. Némileg csokkenti a sablonossagot,
hogy a masodik négyharmonias dallamhang, amely a kétvonalas es” pusztan 19 al-
kalommal fordul elé.

Két tovabbi kevés harmonias dallamhang van, ezek koziil az els6 a 6 harmonias kis
b 6sszesen 17-szer fordul el6. Mig a 7 harmonias fis’ 199-szer. Ez is rendkiviil rossz arany.

A kovetkezé csoportot a 10, vagy annal tobb harmoniat jelentd csoportok képe-
zik. Az els6 ezek koziil a 10 harmoniafélét felsorakoztato €', amely Osszesen 568 el6for-
dulast mutat, a hatodik leggyakrabban el6fordulé dallamhang. Rendkiviil rossz arany
(Le Roy szamara).

Két 12 harmonids oszlop van. Az elsé az es”. Ebbol csak 134 talalhatd. A masodik
ad” 297 eléfordulassal.

Egy 13 harmonids csoport van, az egyvonalas ¢’. Ebb6l 194 van a zsoltarokban.

Egy 16 {6s csoport van a h” hanggal, mely 640-szer fordul el6.

Egy 18 {8s csoport, az a’, mely a masodik leggyakrabban megtalalhato dallam-
hang a maga 1301 el6fordulédsaval. Az eddigi legrosszabb arannyal, bar nyilvanvalo,
hogy egy bizonyos variaciészam utan semmiképpen nem lehet a harmonia valtozatos-
sagot novelni a modalis gondolkodas keretein beliil. Mégis van olyan oszlop, ahol 40
kiilonb6z6 harmoniat talalunk, de nézziik csak sorjaban.

A kovetkez6 legtobb harmonia a 22 harmoéniat szamlalé d’. Ebb6l 6sszesen 514
talalhato, majd a 23 harmoniafélét tartalmazd b’, melyb6l 316 darab van a zsoltarok-
ban. 25 harméniaval a ¢” kovetkezik, melybél 675 talalhato.

Mar csak két dallamhang maradt melyek harmoéniaszamai kissé eltavolodnak
az el6z6ektdl. Az £ mér 34 féle harmoniat hordoz a 708 el6fordulds mellett, mig a g’
a maga 40 féle harmonidjaval fedezi az 1423 dallami el6forduldsat.

Azt varhatnank, hogy a nagyobb eléfordulas valtozatosabb harmonidkat ered-
ményez. Am ezt a megéllapitast voltaképpen megcafoljik az adatok. Ha ardnypérokat
alkotunk ebbdl a listabol a harméniaféleség/dallamhangi el6fordulas alapjan:

des” |a cis’ ¢’ h ais’ as” | as’ es” be, fis’
1/1 (3)/3 |2/5 2/24  |3/4 3/42 [3/16 |3/4 4/96 | 4/19 | 6/17 |7/199
100% [100% [40% |8% 75% | 7% 16% | 75% [ 4% 21% |35% |3,5%

e}

€‘f) d’) f’ b} ﬂ’ d’ bé} f” f g)

10/568 | 12/134 |1 12/297 | 13/194 | 16/640 | 18/1301 | 22/514 | 23/316 | 25/675 | 34/708 | 40/1423

1,7%

9% 4% 6,7% |25% |14%  |43% |7.2% |3,7% |48% |2,8%

akkor hulldmzé szazalékos eredményeket kapunk. Ennek tobb oka lehet, mely ér-
nyalja Le Roy-rdl tett megallapitasunkat, miszerint reflexszertien hasznalta a harmo-
niakészletét. Vannak nagyon kevésszer el6fordulé dallamhangok. A hozzajuk kapcso-
16d6 harmonia véltozatok jelentésen eltoljak az aranypdr értékét. Vannak viszonylag
tobbszor eléforduld hangok, mint példaul a(z) e”, amelyik hang nagyon magasan van
a fogdlapon, illetve a fedlapon. A felette 1év6 £ mar alig parszor fordul el6. A lant épi-
tésébdl adddo sajatossagok miatt bizonyos harmoéniakat lényegesen nehezebb lefog-
ni, mint a hangszer szamara kedvezd6eket. Nincs ez igy, vagy legalabbis joval kevés-
bé a billentytis hangszerek esetében. Talan nem véletlen, hogy egy g-hangolast lanton
a legtobb harmoniavaltozatot épp a g dallamhangndl taldljuk. S6t minden bizony-




nyal az sem véletlen, hogy épp ez a hang szerepel a legtobbszor Le Roy zsoltaraiban.
Ne felejtsiik el, hogy az el6jegyzések megvalasztasaval elég hatékonyan befolydsolhat-
juk a dallamhangok el6fordulasi szamat. Példaul az el6bb emlitett e” Goudimel zsol-
taraiban 390-szer fordul el6 Le Roy 24-éhez képest. Az is feltting, hogy Le Roy sokkal
inkabb a hangnemi soksziniség elsébbségét tartotta szem el6tt, az énekelhetGséggel
szemben. Hisz a kis a és a f” dallamhangok mar kiviil esnek a konnyen énekelhet-
ségen, ha a gytilekezet énekl6képességét vessziik tekintetbe. A mentségeknél marad-
va vannak olyan dallamhangok, melyek a zsoltarok dallamvezetésébdl adédodan for-
dulnak el6 ritkdbban. Az ott kialakulé magasabb harmdniaaranyok is megcsalhatnak
minket. Példdul az es’, mely 12/134 aranyparjaval az gazdagabb harmonizaltsagu dal-
lamhangok kozé tartozik. S végiil azt is figyelembe kell venniink, hogy — mint fentebb
emlitettiik — nem lehet a végtelenségig novelni az egy adott dallamhangra juté harmo-
niafélék szamat a modalis harmdniavilagon beliil.

Osszegzésiil Le Roy harmoniahasznalatét lezdrand6 elmondhatjuk, hogy egyfe-
161 rendkiviil sablonosan haszndlta a harmoniakészletét, (a ’kényelmesen’, azaz lant-
szertien foghat6 harmoniak okan), mely nagy befolyassal volt a goudimeli mtivek in-
tavolacidjara, masfel6l pedig a végletekig kihasznalta a hangszer adta lehetdségeket,
tobbek kozott a hangterjedelmet illetGen.

A hianyos hangzatokkal kapcsolatban, amint mar az 1552-es harmonizaciok
kapcsan kifejtettiik, azt dllapithatjuk meg, hogy bar a 2. TABLA 1567-es harmoéni-
ai kozott is szamos hidnyos harmonia talalhatd, de aranyait tekintve lényegesen ke-
vesebb, mint az 1552-es harmoéniak kozott. Ezt az is alahtizza, hogy az 6sszes 1567-es
harmoniat (7606 hangzat Le Roy zsoltaraiban) figyelembe véve csaknem 8%-kal csok-
kent a hidanyos harméniak szima az 1552-es hasznalatukkal szemben. Ennek oka rész-
ben a diminucidk viszonylagos elmaradasaban, részben pedig Goudimel miiveinek fi-
gyelembevételében keresendd. Ugyanis Goudimel a sorzard hangzatokat leszamitva
kevesebb hidnyos harmoniat hasznalt.

A9.GTABLA ésa9. LR TABLA

Az 1552-es tabulatirak adatainak osszesitd tablazatdhoz hasonléan, (3. TAB-
LA) elkészitettiik Goudimel zsoltarainak Osszesité tablézatat (9. G TABLA), mely-
ben az 1565-ben kiadott izoritmikus zsoltarfeldolgozasainak a 3. TABLA-val azonos
szempontok szerint szdmolt adatai talalhatdak. Ezzel parhuzamosan késziilt el Le Roy
1567-es tabulaturainak azonos feldolgozasa a 9. LR TABLA soraiban.

Minden egyes zsoltar a ra jellemz6 adataival 9. G TABLA-ban 36 oszlopban, a 9.
LR TABLA-ban 35 oszlopban taldlhatd. Az eltérés oka, hogy 9. G TABAZAT-ban egy
Ujabb oszlopot vezettiink be annak jelolésére, mely esetekben tér el a dallam hangne-
me a harmonizacié hangnemétdl. Ezek a helyek kivétel nélkil a frig zsoltarok koré-
bél keriiltek ki, mivel Goudimel az osszes frig dallamot eolként harmonizélta meg.
A 9. LR TABLA-ban erre nem volt sziikség, mivel Le Roy a frig dallamok hangne-
mét nem valtoztatta meg. S hogy mégse okozzon kavarodast, iires keskeny oszlopként
benn hagytuk a tablazatban a most emlitett felesleges oszlopot. Ezért végs6 soron 6sz-
szesen 36 oszlopot fogunk szamon tartani.

A tablazatok azonos oszlopait egyszerre vizsgaljuk, hogy kovethetd legyen az 6sz-
szehasonlitas. Ehhez az 6sszehasonlitast segit6 alaptdblazatokhoz jarulnak még mas
fontos tablazatok is, melyek részletesen mutatjak be az azonossagokat és az eltéréseket.
Ilyen tablazatok lesznek azok, amelyekben azt vizsgaljuk, hogy Goudimel egy adott
zsoltaranak mely harmoniai valtoztak meg Le Roy zsoltaraiban. Vagy az a tablazatsor,
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amelyben hangnemenként, el6jegyzésenként csoportositva vizsgaljuk meg azt, hogy
a dallamhangot a hozzd tartozé harmonia melyik fokanak képzelte Goudimel, vala-
mint Le Roy. Es kiilon tdblazat lesz az, amiben a sorzar6 kadencidkat és azok kiilonb-
ségeit vizsgaljuk.

Az els6 négy oszlop

Mindkét 6sszesitd tablazatban az elsé oszlop a zsoltar szamat, a masodik oszlop
az ismétlések szamat jeloli, azaz azt, hogy mely zsoltaroknak kozos a dallama. A har-
madik oszlopban a zsoltar hangnemét tiintettiik fel. (Itt Goudimelnél az azonos dal-
lamok azonos adatokat jelentenek, mig Le Roy-nal el6fordulnak az azonos dallamu
zsoltarok adataiban eltérések, mivel Le Roy mas el6jegyzést hasznalt, és esetenként
megvaltoztatott harmodniakat). Goudimelnél a negyedeik oszlopban a frig zsoltdarok
harmonizaldsanak hangnemei talalhatéak. (Le Roy-nal ez az oszlop tires vékony csik).

Az 5.-7. oszlopok

Ebben a harom oszlopban 6sszesitett adatok lathatéak. Az 5. oszlopban a zsoltar-
ban megtalalhat6 6sszes harmonia szama van. Itt minden a dallamhangra es6 harmo-
niat és a dallamhangok k6zott talalhaté harmonidkat szamoltuk 6ssze. Természetesen
jelentds eltérés mutatkozhat a két feldolgozas kozott, mivel Le Roy gyakran irt ismét-
lést illetve egész mas harmoniat a dallamhangok kozotti helyekre, mig Goudimel szin-
te alig, és azt a néhany harmoniat is a sorok végén 1év6 szinkopas kadencidkban ta-
lalni. Le Roy-nal ezek egy-egy kivételtdl eltekintve a negyedértékdi dallamhang alatt
megszolalo harmonia nyolcadonkénti megismétlését kisebb diminudciokkal, valamint
a szinkdpas dallammozgasokban a kozépsé hang ’felezését’ szolgaljak. Ritka kivétel
taldlhat6 az 56. zsoltar 8. dallamhangja alatt, ahol Le Roy a negyedérték(i dallamhang
els6 nyolcadara egy Fa-durt ir hidnyzo6 kvinttel, majd a masodik nyolcadra pedig egy
re-mollt. Vagy a 124. zsoltar 4. sordnak 5. hangjan, ami szintén negyedértékd, el6szor
egy nyolcadnyi so-mollt ir, majd egy re-mollt.

Goudimel és Le Roy adatai kozott itt 253 harméniakiilonbség van. Goudimelnél
7353 harmoniat szamolhatunk meg 6sszesen, mig Le Roy-nal 7606-ot.

A 6. oszlopban a dallamhangokra esé harmoénidk szdma taldlhatd. Ezek az ada-
tok mind a két tablazatban megegyeznek, hiszen ugyanazokrdl a dallamokrél van sz6
mindkét esetben. Ebben az oszlopban 6sszesen 7327 harmoénia van. Goudimelnél te-
hét 26 olyan hely van, ahol a dallamhangon kiviil is talalhaté harmoénia. Ezzel szem-
ben Le Roy-nal 279 harmoénia van a dallamhangokéi mellett, azaz csaknem 3,7% lett
a dallamhangok kozé esé harmoniak szama. Ez jelentds valtozas az 1552-es miivekhez
képest, ahol 15% a dallamhang kozi harmoniak szama.

Amikor a két kiadas harmoniai kiilonbségeit vizsgaljuk, természetesen azokat a har-
monidkat vessziik figyelembe, amelyek azonos helyen, tehat a dallamhang alatt talalha-
toak, és nem vizsgaljuk az ezeken tuli kiilonbségeket. Legalabbis részleteiben nem. Ezért
fontos ez az oszlop. Tovabba azért is, mivel ennek az oszlopnak az adatait hasznaljuk ak-
kor is, amikor azt vizsgaljuk, hogy a dallamhangok milyen helyet foglalnak el a harmoni-
akban. Ugyan gy, mint az 1552-es kiadasndl, de errdl szintén késobb ejtiink szot.

A 7. oszlopban a lépésszamokat jeloltiik. Azaz az egymas utan ismétléd6 harmo-
nidk kozott nem szamoltunk [épést. 537 1épésnyi kiilonbség mutatkozik a két kiadas
kozott. Ez azt jelenti, hogy atlagban 4,2 1épéssel tobbet irt Le Roy, mint Goudimel egy-
egy zsoltarban. Azt is figyelembe kell venniink, hogy Le Roy 279 harmoniaval tobbet
irt a zsoltarokba, mint Goudimel, és a kiilonbség nyilvanvaléan ebbdl is adodik.

Le Roy-nal 15,4%-a a harmdnidknak ismétlédott, az 6sszes harmoniat figyelem-
be véve. Ezzel szemben Goudimelnél csaknem 20% a harmoniak ismétlddésének ara-
nya, tehdt 5%-kal tobb, mint Le Roy-nél. Atlagban tehat minden 6todik harménia



nem mads, mint az el6z6 ismétlése. Ez az eltérés azt mutatja, hogy Le Roy megprobalta
valtozatosabba tenni — ha kis mértékben is — a harmonizacio statikussagat. Mint errél
az 1552-es mivek targyalasakor széltunk, miszerint igaz Jean-Michel Noailly megél-
lapitasa, melyet az 1567-es intavolacié modern kiaddsaban a harmoniai valtoztatasok
cimt fejezetben® tesz Le Roy Goudimellel ellentétes gyakorlatarol, a zsoltdrsorok ele-
jén taldlhaté harménia ismétlések keriilésérl. Am meglepé médon ezzel ellentétes
példat is talalunk a Le Roy-i harmonizdciokban. A 111. zsoltarban a 4. és az 5. sor ele-
jén re-moll halmozést talalunk. Ez Goudimelnél nem lenne ritka, de Le Roy-nal igen.
A 4. sor elején harom, az 5. sor elején négy re-mollt talalunk. Vagy ilyen a 144. zsoltar
kezdé sora is, ahol harom re-moll keriilt az els6 harom dallamhangra.

Az 537 lépésnyi eltérés zsoltaronként nagy kiilonbségeket mutat. Van olyan
zsoltar, ahol nincs 1épésszam-kiilonbség, de akad, ahol 12 1épéssel is tobb taldlhatd
Le Roy-nal. Ilyen a 33. zsoltdr, ahol Goudimel 54 1épést, Le Roy 66 1épést irt. Figyelem-
be kell venniink azonban, hogy még az azonos lépésszam sem jeleni azt, hogy ugyan
azok a harmoniak talalhatoéak és azonos elrendezésben a zsoltarban. Ugyanis szamos
esetben belsé atrendez6désrdl van sz9, amelynek végeredménye valtozatlan, de bel-
s6 megoszlasa eltérd. Szamos példat talalunk erre. Mdr az elsé fennmaradt zsoltarban
a 11.-ben is. Mindkét szerz6nél a 1épésszdm 62. Am, s erre késébb még visszatériink,
a 27. és a 28. oszlopban, ahol az autentikus és plagalis 1épések megoszldsat jegyeztiik
fel, a két szerz6 zsoltaranak adatai kiillonboznek. Goudimelnél 33 autentikus 1épés és
29 plagalis 1épés talalhatd, mig Le Roynal 29 autentikus és 33 plagalis 1épés.

Osszegzésként elmondhatjuk, hogy Le Roy harmonizaldsi technikéja jelent8sen
valtozott 1552-t8] 1567-ig a harmonidk sorrendi valtozatossagat illetéen. Csaknem
8%-kal tobb harmdnialépést irt a késébbi kiadasban. Goudimel statikussaga az 1552-
es Le Roy-tabulaturakéhoz hasonlit inkabb. Ez arra utal, hogy Le Roy tudatosan, vagy
akar 6sztonosen is, de jelentdsen eltért mind sajat korabbi, mind kortdrsa zeneszerzési
gyakorlatatol, legalabbis ebben a tekintetben.

A 8.-19. oszlopok

Ebben a 12 oszlopban a harmonidk adatait foglaltuk 6ssze. Hairmas csoportokban.
Az els6 csoportban (8.-10.) a f6 harmasok adatait talaljuk. Goudimel 1855 Do-durt irt,
mig Le Roy 1730-at. Goudimel 6sszes hasznalt harmoénidjanak 25,3%-a Do-dur, tehat
minden negyedik harmoénia. Ehhez képest Le Roy egy kicsivel kevesebb 22,7% Do-durt
hasznalt. 1552-ben a Do-dur csak 17%-kal szerepelt a miivekben. A harménidk vizsga-
lata kapcsan meg kell jegyezniink, hogy az 1552-es zsoltarok eldjegyzései aranytalanul
oszlottak meg a dor iranyaba, ezért az 1565-0s, és az 1567-es zsoltarokkal valé 6sszeha-
sonlitas csak korlatozottan létjogosult.

A 9. oszlopban a Fa-dur kapott helyet. Goudimelnél ebbdl 812-t talalunk, ami
az Osszes hangzathoz képest 11%, mig Le Roy-nal 768 Fa-dar van, ami az 0sszes hang-
zat 10%-a. Az 1552-es zsoltarokban 8%. Itt Iényegesen kisebb az eltérés az adatok kozott.

A 10. oszlopban a So-dur talalhaté. Goudimelnél 1158, az dsszes hangzat 15,7%,
Le Roy-nal 1261 az dsszes hangzata 16,6%. 1552-ben 8% volt. Itt Le Roy az el6z6ekkel
ellentétben Goudimel So-dudr haszndlatat meghaladta, és tobb mint kétszeresre emelte
a hangzat hasznalatat az 1552-eséhez képest.

E harom oszlop, melyben a f6 harmasok talalhatéak az 6sszes harmoénia 52%-at
fedezi Goudimelnél, mig Le Roy-nal ez egy kicsit kevesebb 49,4%. 1552-ben ez az arany
csak 33% volt. Jol lathatd, hogy Le Roy 1567-es adatai minden eddigi esetben Goudi-

65 ,Les Pseaumes de David composez en musique a quatre parties, par Claude Goudimel mis en
tablature sur le leut par Adrian Le Roys. Modern kiadds Jean-Michel Noailly szerkesztésében és
atirasdban, a Francia Lantosok Kényvében jelent meg ,,Oeuvres D’ Adrian Le Roy Psaumes (1567)”
cimen, Périzsban, C.N.R.S. (Centre National de la Recherche Scientifique) 1993-ban, XIX. oldal
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mel 1565-6s adataihoz allnak kozel, nem pedig az 1552-eséhez. Ez eddig egyértelmien
azt bizonyitja, hogy Le Roy nagy figyelemmel volt Goudimel harmonizaciéjara. Meg
kell azonban jegyezniink, hogy bar errél részletesen késébb fogunk szolni, a belsé har-
moniamozgasok, melyeket ez az Osszesité tabla elfed, arnyaljak a képet. Példaként ve-
gytik a Do-durt, ami Goudimel és Le Roy kozott az 6sszesitd tablaban csak 132 eléfor-
dulésban tér el egymastdl, Le Roy 327 esetben valtoztatta mds harmonidva, mikozben
195 mas harmoniat véltoztatott Do-durra illetve Do-dur6-é. A kettd dsszegébdl jon
ki e szerényebb 132 hangzat. Holott a Do-durral kapcsolatban Le Roy 522 harméni-
4t ’mozgatott’ meg. A 10. TABLA és altdblai kapcsan fogjuk ezt részletesen targyalni.

A 11.-13. oszlopokban, azaz a mdsodik csoportban a mellékharmasok talalhato-
ak. A re-moll, a mi-moll, és a la-moll.

A 11. oszlopban Goudimelnél a re-moll dsszesen 1361-szer fordul el6, ami 18,5%-
a az Osszes harmonianak. Le Roy-nél ez 1185 re-moll jelent, ami ott az 6sszes hangzat
15,6%-a. 1552-ben ez a szam 19% volt. Ne feledjiik, hogy azon zsoltarok tobbsége dor.
Le Roy 1567-ben 3 szazalékpontnyit csokkentett Goudimel 1565-0s re-moll hasznalatan.

A 12. oszlopban a mi-moll szerepel. Goudimelnél ez 295 eset, ami 4%, mig
Le Roy-nal 272 el6fordulassal a hasznalt harmoénidinak 3,5%-a. 1552-ben a mi-moll
3,7% volt. Ez az egyik legegységesebb hangzathasznalat.

A 13. oszlopban pedig a la-moll talalhat6. Goudimelnél 949 eset, ami csaknem 13%,
mig Le Roy-nal 864 el6fordulasaval 11,36%. 1552-ben ez 16,5% volt. Ez is csokkenést mutat.

E harom moll-hangzat 6sszesen 2605 eset Goudimelnél, ami az egészhez viszo-
nyitva 35,4%-ot fed le. Le Roy 2321 mellékhdrmasaval csak 30%. A mellékhdrmasok
esetében jelentésebb, tobb mint 5% a kiilonbség a két mester kozott, ellenétben a Fé
harmasok csaknem 2,5 szazalékpontnyi kilonbségével. Mind a két esetben Le Roy
hasznalt kevesebb harmoniat az eddig bemutatottakbol.

A harmadik csoportot a 14.-16. oszlopok alkotjak. A 3. TABLAhoz hasonldan itt
a magas ddar harmasokat taldljuk. A 14. oszlopban a Re-dur talalhat6. Goudimelnél
273 Re-dur szerepel, ami 3,7%. Le Roy-nal 472 Re-durt van, ami az egészhez viszo-
nyitva 6,2%. Itt majdnem kétszeresére emelkedett Le Roy Re-dur hasznalata Goudi-
meléhez képest. 1552-ben ez az arany 5,8% volt. Ez az elsé eset, hogy Le Roy 1567-es
adata lényegesen kozelebb all sajat 1552-es adatahoz, mint a forrasként tekintett Gou-
dimeléhez. Le Roy 0sszesen 289 harmoniat véltoztatott Re-durra, mig 90 esetben valt
meg Goudimel Re-durjaitél. Es ami kiilondsen érdekes, hogy 52 esetben Goudimel 41-
tal kiirt modositojeld Re-durt valtoztatott re-molla.

A 15. oszlop a Mi-duré. Goudimelnél 149 talalhat6 bel6liik, ami 2%-ot takar.
Le Roy-nal 308 Mi-dur van, az egész 4%-a. 1552-ben ez a szdm csaknem 8% volt. Er-
dekes, hogy duplazta Goudimelt, de felezte 1552-es sajat maga Mi-dur hasznalatat.

E csoportban végiil a La-dur talalhato a 16. oszlopban. Goudimelnél 330 van be-
16le, 4,5%. Le Roy-nal 457 La-dur van, az egészhez képest 6%. 1552-ben ez a szam 7,2%
volt. Ezzel Le Roy csaknem felezi azt a tavolsagot, ami az 1552-es és 1565-6s muvek
kozott fennall.

A magas dur hangzatok 6sszesen 752 hangzatot jelentenek Goudimelnél. Le Roy-
ndl viszont 1237 hangzatot. Az el6bbinél ez 10,23%, mig az utdbbinal 16,26%-ot jelent
az egészhez viszonyitva.

Jollathatd, hogy Le Roy-nal a harmonia vandorlas a f6 harmasok és a mellék moll
harmasok iranyabol a magas dir harmasok iranydba torténik. A 7,5% kortiili f6 és mel-
lék harmas csokkenésbdl tobb mint 6% a magas dar-harmasokhoz kertilt at.



A 17. oszlopban kapott helyet a Ta-dur. Goudimelnél 75-6t talalni, ami 1%-a
az egésznek, mig Le Roy-nal 108 Ta-dur van, amely 1,42%-a harmoénidinak. Nem je-
lentds valtozas, de Goudimelhez képest 44%-kal novekedett a Ta-dur haszndlata
Le Roy-nal. 1552-ben Le Roy 2,9% pontnyi Ta-durt irt.

A 18. oszlopban pedig a so-moll taldlhat6. Goudimelnél 85 ilyen van, ami 1,15%-
ot jelent, mig Le Roy 121 esete 1,6%-ot. Ami szintén csaknem 0,5%-nyi emelkedés, és
ez 42% emelkedést jelent Goudimel so-moll hasznalatahoz képest. 1552-ben 1,57% so-
mollt hasznalt Le Roy. Ebben a két oszlopban tovabbi 1%-a talalhat6 a f6 és mellék-
harmasoknak.

A fennmarad¢ fél szazalék pedig a 19. oszlopban van. Itt taldlhatéak a ritkabb
hangzatok, bar a Ta-dur, vagy a so-moll is ezek kozé tartozo lehetne, kiillonésen Gou-
dimel esetében.

A 19. oszlopban a ritka harmoéniak kaptak tehat helyet. Ez az oszlop igen Osszetett.
Megtalélhatéak benne a miivekben el6fordulé szext-hangzatok, kvart-szext- hangzatok,
a sziikitett hangzatok, és azok megforditdsai. A 9. G TABLA 19. oszlopdban kaptak he-
lyet azok a hidnyos hangzatok is, amelyek nem a sorok végén talalhatoak. Ezt csak Gou-
dimelnél volt érdekes feljegyezniink, mivel Le Roy tébbnyire a sorok kozott irt hianyos
harmoniakat Goudimellel ellentétben, aki leginkabb a sorzaré harmoniakat szerette hi-
anyosan irni. Mindkét tablazat ezen oszlopaba jegyeztiik fel tovabba azokat a hangzato-
kat, melyek atmend mozgasban jottek létre, vagy pusztan egy villanasra jelentek meg és
nem alkotnak harmoniai tényezét. Tovabba a kiilonboz6 késleltetéseket, és végiil a valo-
ban nagyon ritkan el6forduld, de hallhaté harmdniatényez6t alkoté hangzatokat.

Goudimelnél 147 szexthangzat talalhato Osszesen, ami csaknem 2%-a a 7353 har-
monianak. Le Roy hasonl6 a maga 164 szextakkordjaval, ami 2,15%-a az 6 7606 harmo-
nidjanak. Goudimelnél ehhez a szamhoz jarul még tovabbi 8 darab ti°6, Le Roy-nal pedig
46 sztikitett szext-hangzat. Ezek tobbnyire fi°6 (19 esettel) és ti°6 (12 esettel), de akad di’6
is 7 alkalommal ez utobbiak a 74. 78. 82. 90. 116. 145. zsoltarban és egy atmend a 76. zsol-
tarban. 6 tovabbi olyan ti°6 van, aminek eredeti alaphangja (a szext) egy szekunddal fen-
tebbrdl késik, azaz 7-6-os késéssel. Ez a 6 ti°6 Osszesen két zsoltarban talalhaté meg, még-
hozza parban. Az els6 par a 83. zsoltar 3. soranak zarlatidban a domindnson megszo6lald
negyedértékd dallamhang alatt két nyolcad értékben egy belsé dimintcié kapcsan szolal
meg. A masik két ehhez teljesen hasonlé csoport szintén E-frigben a 102. zsoltar 1. és 6. sor
végén talalhatd. 7-6-o0s késleltetéssel megjelend fi°6 parra csak a 60. zsoltar 3. soranak végén
talalunk, melyek pontosan az el6bbiekben megismert médon, két nyolcadon helyezkednek
el egy negyedértékl dallamhang alatt. Természetesen Goudimelnél ennek nyoma sincs.

Goudimelnél és Le Roy-nal is van tovabba néhany olyan eset, amely nem mas,
mint késleltetés, és a késleltetés pillanataban jon létre egy-egy szexthangzat. Ezeket
ugyan jeloltiik (példdul: mi’6=so moll6-5), de az el6adas kapcsan sem halljuk eze-
ket mondjuk mi°6-nek. Ezek szinte kivétel nélkiil dimintucidk kapcsan és tobbnyire
zarlatban keletkeznek. Goudimelnél altalaban szinkdpas elcstiszasokkor. Ilyenkor egy
sz6lam elmozdul a harmoénia tobbi hangjatol, és a tobbi hangtdl eltéréen mozog. Ezek
a szinkopas mozdulatok teljesen szokvanyos kozhelyek voltak, és mind a két szerzé
a maga el6adodi kozegéhez ill6 formait hasznalta. A lantos sztereotipiakrdl az 1552-es
diminuciok kapcsdan mar emlitést tettiink.

A ritka harméniakat tovabb vizsgalva Goudimelnél még négy érdekesebb emli-
tésre mélto hely van. Két eset nagyon hasonlit egymasra. A 102. zsoltar 4. soranak sor-
zard kadencidjaban, valamint a 148. zsoltar 7. soranak zarlataban — a Tenorban, ami
a cantus firmust hordozza - porrectus talalhatd.

1565 Goudimel kontra
1567 Adrian Le Roy
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Ha meghagyjuk azokat a porrectusban 1évé hangokat ugy, ahogy Goudimel
hagyta, tehét diézis nélkiil, akkor egyszerti So6 és Do6-r8l lenne sz6. Am ez ellent-
mond annak, amit a sorzarlatban hasznalt diézisekrél megtudtunk. Le Roy is iga-
zolja ezt azzal, hogy a mindkét vizsgélt helyen diézist ir. O azonban nem a goudime-
li 5i°6 —et és di°6 et hozza ez altal létre, hanem Mi-durt és La-durt ir. Goudimel nem
alkalmaz ilyen médon szikitett hangzatokat, mivel ezek nem szinképds mozgasok.
Ez a két hely megzavarja azt az eddig egyértelmu allaspontunkat, miszerint a zarlati
porrectusok minden esetben kisszekundosak. E tanulmany alapjan sem all médom-
ban egyértelmiien allast foglalni, hogy melyik lenne a helyes megoldas. Izgalmasnak
és szépnek taldlhatnank a sztkitett hangzatokat, de nagyon kar, hogy e precedens-ér-
tékd helyeken sem ir Goudimel keresztet vagy felolddjelet a kérdéses pontokra, hogy
értéstinkre adja akaratat. Az el6z6 fejezetben a diézisekrdl szolva mér emlitettiik azo-
kat a hangokat, ahova Goudimel kiirta a felolddjelet, hogy tudassa, ott mindenképpen
a gyakorlattol eltérd lépésformat szeretne. A bizonytalansag elkeriilésére itt is sziik-
ség lett volna rdjuk. Ugyanis, ha azok ott nem lettek volna kitéve, minden bizonnyal
a gyakorlat alapjdn énekelték volna kortérsai. Es itt?

Végiil két olyan helyet taldlni Goudimelnél, ahol egyediilallé hangzat jon létre.
Az els6 a 126. zsoltar 2. sordban van, ahol a Goudimel altal beirt modositdjel egy ti-
moll-t hoz létre. Erre nem talalnunk tobb példat.

A misik eset pedig az utolso zsoltarban, a 150. zsoltar 3. soraban talalunk. Itt egy
re6/5 jon létre egy rovid nyolcad erejéig viszonylag sulyos helyen, a meny- szétagon. Itt
még modositdjel sem kell a hangzat kialakulasahoz.

Le Roy-nal a 126. zsoltarban egy Ta-durt taldlunk, mig a 150. zsoltarnal egy Fa-durt.

Le Roy-nal is van néhdny érdekesség, de Osszességében lényegesen kevesebb,
mint az 1552-es kiadasanak 21 zsoltaraban.

5 emlitésre érdemes helyre lelhetiink. Az els6 a 35. zsoltar 5. soranak zarlataban
a domindnson van. Ott egy fi°6/5-et talalunk. A mii G-ionban irddott, és itt egy e-h-g-
cis hangzatot, tehat egy I'V. foku szlik 6/5-et irt, ami So-durra, azaz V. fokra oldédik.
Erre nincs tobb példa Le Roy-nal sem. Goudimel itt Fa-dur szextet irt.

A masodik és harmadik kiil6nos harméniara Goudimelnél is volt egy példa a 126/2
zsoltarban. Le Roy az ¢ két ti-moll hangzatat a 76. zsoltarban, az 1. és a 2. sorban hozza
létre. Ezt a zsoltart F-mixolidben irta és igy az emlitett ti-moll egy a-moll hangzat. Am
ezek kornyezetében tobb Re-dur is van (C-dur), és £i°6 is (g-bé-e), ami esetleg hangnemi
elhajlast jelentene, és akkor a ti-mollok egyszerti mi-mollokka valhatnanak.

Es végiil két valoban ritka harmoénia a do-moll a 99. zsoltr 5. sorédban és egy
fi-moll6 a 139. zsoltar 1. sordban zarja a sort. A 99. G-ionban irédott zsoltarban
egy g-moll hangzat igazi csemege, kozvetlentil utana egy Re-durral fliszerezve, mig
a 139. zsoltar D-mixolidjaban az els6 sor domindnsan egy cis-moll6 talalhato6 (e-gis-
cis) melyben a dallamhang a cis, és ami egy So-durra, azaz egy D-durra oldodik.

Goudimel a sorokban igen ritkan hasznalt hianyos hangzatokat. Ezek tébbnyire
a sorok elején talalhatoak, de a sorok kozben is el6fordulnak ilyenek. A 20. és 21. osz-
lopban talalhatjuk az adott zsoltarban talalhat6 terchianyos, vagy kvinthidnyos har-
monidk szamat. A 19. oszlopban pedig ebbdl név szerint azon harmoniakat, melyek
sorkozben vagy a sor elején, de nem a végén talalhatéak. Az dsszes 490 terchidanyos
harmoniabdl csak 85 talalhat6 sor kozben. 405 a sorokat zarja. Kvinthidnyos hangzat-
bdl osszesen 88 talalhaté Goudimelnél. Ebbél 33 van a sorok kozben. 55 pedig a so-
rok végén. Belsé megoszlasuk szerint a terchidnyos hangzatokbol a legtobb 39 esettel
a re-moll. (Persze furcsdnak tiinhet, hogyan beszélhetnénk moll-rdl terchiany esetén,
de mint mar emlitettiik volt, minden hidnyos hangzat esetén a hangnemhez tartozé
természetes hangot vettiitk alapul. Mondjuk egy frig dallamban a re hangzat sohasem



dar. Célszertinek latszik, ha ebben az esetben sem hianyos Re-durral szamolunk.).
A midsodik leggyakoribb hangzat a So-duar, a maga 23 eléfordulasaval. A kovetkezd
a la-moll 10 alkalmaéval, majd 7 esettel a Do-dur, és végiil a mi-moll és a Fa-dur, 3 és
2 el6fordulassal. Egy érdekes eset van az 52. zsoltar 6. soraban, ahol egy mi6 lehet, de
ugy, hogy az eredeti harmonia basszusba keriil6 terce felett a terc (az eredeti kvint) hi-
anyzik. A négy szélamban nem hallunk mast, mint két szext-hangkozt.

A kvinthidnyos hangzatokat a Do-dur vezeti 17 eléfordulassal. Ot igen lemarad-
va a Fa-dur és a la-moll koveti egyarant 4-4 alkalommal. Végiil a re-moll 3, és a So-duar
2 esettel. Itt is taldlunk egy érdekesebb hangkozpart. A 137. zsoltar 5. soraban egy ti
szlikitett hangzat lenne, ha meglenne a kvint, de igy csak egy terc és a forditdsa a szext
sz6l a négy szélamban.

Osszegzésként elmondhatjuk a ritka harmonidk’-rél, hogy osszetettségiikben és
valtozatossagukban mindenképpen elmaradnak az 1552-es kiaddstdl. Elenyész6 azon
harmoéniak szdma, amelyek valoban kiilondssé, sajatossa tennék a hangzasképet. Hi-
szen a hidnyos hangzatok, a megforditdsok bar nem tul gyakoriak, de nem valnak
hangzasbeli érdekességgé. A zarlati diminucidkban meriil ki Goudimel csaknem va-
lamennyi sztkitetthangzat-haszndlata. Le Roy pedig a ritmikai és dallami aprézasok
nagymértékii elhagydsaval elvesztette azokat az eszkozeit, melyekkel oly gyakran tu-
dott izgalmas hangzasképet kialakitani az 1552-es zsoltaraiban.

20. és a 21. oszlop
a hidnyos harmonidkat 6sszegzi. Mint mar emlitettiik fentebb, Goudimel 490 terchi-
anyos harmoniat, és 88 kvinthianyost irt. Le Roy ehhez képest 501 hidnyos terctit és
405 kvinthianyost. 1552-ben Le Roy 168 hidnyos tercet és 115 kvinthidanyost hasz-
nalt. Goudimelnél a terchianyos hangzatok 6,6%, a kvinthidanyosak 1,2%, mig Le Roy-
nal a terchidnyosak 6,6%, mig a kvinthianyosak 5,3% részt jelentenek az 6sszes hasz-
nalt harmoéniaikhoz viszonyitva. Le Roy, mint azt az 1552-es kiaddsok elemzésénél
mar vizsgaltuk, a terchidnyos hangzatokbol 12%-ot, mig a kvinthianyosakbél 8,2%-ot
hasznalt. Meglepé mddon a terchidnyos hangzatok adata az els6, amiben a két szer-
z6 megegyezik. 1552-h6z képest Le Roy a felére csokkentette ezek hasznalatdt. Annal
szembet(inébb a kvinthidnyos hangzatokban talalhaté kiilonbség. Bar 1552-t61 lénye-
gesen csokkent a kvinthidnyos hangzatok gyakorisaga Le Roy-nél, mégis sokkal ki-
egyenlitettebb, a kétféle harmodniaféle hasznalata, mint Goudimelnél. Itt is, mint mar
tobbszor, Le Roy 1567-es zsoltarainak adatai felezik, vagy megkozelitik a fele tavolsa-
got, az 1552-es és az 1565-0s goudimeli adatok kozott. Ilyen eset volt a magas dur har-
masoké, amikor Goudimel 10,23%-ot, Le Roy pedig 16,26%-ot komponalt a miveibe
az 1552-es 21%-hoz képest.

E tekintélyesebb méretli harmdniaelemzésben nem tértiink ki a zsoltarok egymas
kozotti eltéréseire. Itt is nagy kiilonbségek lehetnek a harmoéniahasznalatban, de a 9-es
tablak megfeleld segitséget nytjtanak tovabbi 6nallé 6sszehasonlitasok megtételére.

Annél érdekesebb vizsgalnunk a Le Roy altal médositott harméniakat. A 10. TAB-
LA és altdbldi: 10.1-t6] 10.1.1-5, és 10.2-t81 10.2.1-5 segitik ezt a vizsgdlodast. A 10. TAB-
LA oszlopaiban félkovéren szedve a Goudimel altal hasznalt harmoniakat jegyeztiik le.
Az els6 négy oszlopban a zsoltarok szama, az ismétlések (kozos dallam), a harmonizacié
hangneme, és a Le Roy altal tett modositdsok szama talalhatd. A tobbi oszlopban az adott
zsoltarhoz tartozé valtozésokat rogzitettiik. Igy vizsgalhatjuk akér zsoltdronként is, hogy
Goudimel mely harmoniajabol milyen mas harmoniat épitett fel Le Roy. Azaz egészen
pontosan ugyanarra a dallamhangra épitett harmoniat Le Roy mivel helyettesitette.

Miel6tt belefognank ennek elemzésébe, meg kell éllapitanunk, hogy Jean-Michel
Noailly megallapitasa pontatlan, miszerint a két mi kozotti harmoniakiilonbségek
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17 szazalékot jelentenek. A 7327 dallamhanghoz tartozé harmoniaszdmot figyelem-
be véve Osszesen 1942 harmoniai eltérés van a két mii kozott, ami 26,5 %-ot jelent,
tehat csaknem 10%-kal tobbet, mint Noailly allitja. E nagy eltérésnek az oka, hogy
6 nem vizsgalta az egész harmoniat, csak a basszushangok azonossagat illetve kii-
16nb6z6ségét. Nem szamolhatott a szext-hangzatok és mas megforditasok miatt ado-
do eltérésekkel, ha a basszus valtozatlan maradt. Tovabba azt sem figyelhette meg,
hogy a harmonia jellege valtozatlan maradt-e. Ilyen eset a legfontosabb mellékharma-
sé. A re-mollbol Le Roy 217 esetben épitett Re-dur harmoniat, de ennek forditottja is
igaz, ami valoban teljesen meglepd, miszerint a Re-dur harmoéniabol 52 esetben hagy-
ta el a Goudimel 4ltal bejegyzett modositdjelet, és re-mollt irt. Goudimelnél 273 Re-
dur volt. Ebbdl 90-et mddositott Le Roy ebben a megoszlasban.

Ugyan ilyen a helyzet, bar sokkal érthet6bb mddon, a So-dur esetében is.

Most tehdt vizsgaljuk meg a tablazatokat, hogy tisztan lathassuk a most emlitett
eltérések okait. A harménia-mddositasok alaposabb vizsgélatdra a 10. TABLA adata-
it tovabb csoportositottuk. A 10.1 TABLA ,, A Le Roy-i mddositdsok részletekben” azt
mutatja, hogy az adott harmoéniat milyen harmonidkkal valtotta fel Le Roy. Az dsszes
mddositds benne van. Igy nyomon kévethetjiikk a hangzatok mozgdsat. A 10.2 TAB-
LA ,A Le Roy-i mddositdsok %-os Osszesitése” pedig arra szolgal, hogy a Goudi-
mel altal irt adott hangnem hany szazalékat valtoztatta meg Le Roy. A tovabbi 6ssze-
hasonlitasokhoz késziilt el a 10.1.1 TABLA a 10.1-es TABLA alt4blaja, melyben csak
aion valtoztatdsokat gyujtottiik 6ssze. Ennek tarsaa 10.2.1 TABLA a ion zsoltarokban
végzett modositasok %-os Osszevetése az eredeti Ion zsoltarokkal. Hasonloképpen
a10.1.2-10.1.5 TABLAK a dér, frig, mixolid, és eol hangnemek szerint vizsgéljdk a mé-
dositasokat, mig tarsaik a 10.2.2-10.2.5 TABLAK a %-os dsszehasonlitdsra sziilettek.
Végiil pedig a 10.3 TABLAt6l nem hangnemek, hanem eléjegyzések szerint csoporto-
sitottuk a médositdsokat. Igy a 10.3 TABLA az el6jegyzés nélkiili zsoltarok véltozésait,
azaz 12 C-ion, 26 D-dér, 11 E-frig, 8 G-mixolid és 3 A-eol zsoltar adatait. A 10.4 TAB-
LA az 1 keresztes zsoltarokat, a 10.5 TABLA az 1 bés zsoltarokat, a 10.6 TABLA a 2
bés zsoltarokat, és végiil a 10.7 TABLA a 3 bés zsoltdrokat dsszegzi. Amint ezekben
a téblazatokban (10.3-10.7 TABLA) megfigyelhetjiik, nincsenek nagy szamok az ere-
deti harmodniak alatt, ezért ezeknek a tablazatoknak nem sziilettek %-os tarsaik, mivel
nem szignifikans az eredménytiik, de sszesitésként azért hasznuk van. Miért is? A 10.
FOTABLA melletti két dsszesité tabldzatban (10.1 és a 10.2 TABLA) a 10 féle csoporto-
sitas az 5 modusz és 5 féle eléjegyzés szerint (a 10.2.1-5 csak %-ok kimutatasara sziile-
tett) jOl mutatja, hogy a legtobb mddositds a Le Roy altal el6jegyzés nélkiili hangnem-
ben harmonizalt zsoltarokban sziiletett a kozel 950 modositassal, ami csaknem a fele
az Osszes modositasnak. Messze tobb, mint a kovetkezd legtobb 1 keresztes hangnem-
ben, ami kozel 370 valtoztatast kapott. Az 1 bések 290, a 2 bé eléjegyzéstiek tobb mint
210, mig a 3 bések alig 110 mddositdson mentek keresztiil. Ez utobbi csaknem a kilen-
ced részét az el6jegyzés nélkiilieknek. Azt is meg kell azonban jegyezniink, hogy 3 bés
el6jegyzésben csak 8 zsoltar irodott, mig elGjegyzés nélkiiliben 62 zsoltdr.

Hasonlé a helyzet akkor, ha a zsoltdrokat méduszonként csoportositva vizsgal-
juk. A legtobb harméniai valtozast dorban taldljuk csaknem nyolcadfélszaz esettel.
Igaz ebben van a legtobb zsoltar, 6sszesen 44. Ezutdn a ion médosulasok kovetkez-
nek csaknem hatodfélszaz esettel, de ionbdl csak néggyel kevesebb van, mint Dorbdl,
azaz 40. Talan nem indokolja a 200 harmoéniavaltoztatasi kiilonbséget a négy zsoltar.
A 21 mixolid zsoltar kovetkezik 340 valtozassal, majd a frig 203 valtozassal, végul leg-
kevesebb 87 az eol zsoltarokban keletkezett.

Ezek az adatok viszont igen csaldkdk, hiszen ha modositas/zsoltar aranypart alli-
tunk, akkor egész mas sorrendet kapunk. Az egy zsoltarra juté harmoniacserék tekinte-
tében a dor vezet. Csaknem 17 csere jut egy dor zsoltarra. Harom csoportositasban is 16



folotti eredményt kapunk. Ilyenek a mixolid, a 2 bé el6jegyzést, és az 1 bé eldjegyzést

zsoltarok. Csak ezek utan kovetkezik az el6jegyzés nélkiili zsoltarok sora atlag 15 médo- 1565 Goudimel kontra
sitassal. 14 harmoéniacsere jut az 1 keresztes és a 3 bés zsoltarokra. Csak ezek utan keri- 1567 Adrian Le Roy
link ismét vissza a méduszonkénti csoportokhoz. Nem érik el az atlag 14 valtozast a ma-

guk 13,5 koriili atlagaval a ion zsoltarok, és a kicsivel kevesebb cserét kapo frig zsoltarok. .

A legkevesebb mddositast az eol zsoltarok kaptak atlagban kevesebb, mint 12,5 cserével. 113

Tovabb is bonthatéak ezek az eredmények, mivel még nem vizsgaltuk meg
azt, hogy ugyanezekben a csoportositdsokban (mddusz, el6jegyzés) milyen hosz-
sztak a zsoltdrok. Akkor kapjuk a legpontosabb aranyokat, ha a zsoltarok dallam-
hangjaira irott harmoniakhoz viszonyitjuk a moédositott harmonidkat. Ekkor a har-
moniaszam/modositas alapjan a mixolid zsoltdrokban van a legtobb valtozas. Azaz a
1132/340=3,32 ami azt jelenti, hogy minden 10 hangra jut 3 atalakulds, még tovabb
forgatva 30%-a a harmonidknak megvaltozott. A masodik legtobb Gj harmoniat ka-
pott csoport az 1 bé eléjegyzésii csoport. 29,35%-a a harmoéniaknak 4j. Ezek utan ko-
vetkezik azonos eredménnyel a dor és a 2 bés zsoltarok csoportja 29-29%-kal. 26,6%-
kal az el6jegyzés nélkiili zsoltarok csoportja kovetkezik az 6sszesen 3516 harmoniabol
936 maddositassal. Az 5. a sorban az eol zsoltarok csoportja 356 harméniabdl 87 mo-
dosulassal, ami 24,4%. Az el6z6 6sszehasonlitdsban az eol volt az utolsé csoport. 24
%-kal — ami csaknem minden negyedik esetben Gj harmoniat jelent — az 1 keresztes
csoport kovetkezik. Ismét egy modusz a sorban a 7., méghozza a frig 23,4% 1j hang-
zattal. Az utolso el6tti a ion 22,7%, és a sereghajt6 a 3 bés hangnemt csoport 558 har-
moniabol 112 vjjal, ami pontosan 20%, azaz minden 6tddik hangzat mas. 30%-rol 10
lépésben jutottunk el 20%-ig. A két széls6 csoport kozotti 10% igen sok.

A zsoltarok harmonidinak mddositasaban zsoltdronként igen nagy a széras.
A legtobb valtoztatds a 126. zsoltarban tortént. Osszesen 33 hangzatvaltassal. A legke-
vesebb a 140. zsoltar dallamdra irt 201. szamu Tizparancsolat dsszesen két modositds-
sal. Egy Mi-darbdl lett mi-moll, és egy So-durbdl lett re-moll. Tovabbi két olyan zsol-
tar van, amiben 3 mddositas van. A 124. és a 75. zsoltar. 29 olyan zsoltar van, amiben
20 vagy tobb uj hangzat van, 29 pedig, amelyikben 10 vagy annal kevesebb modositas So
tortént. Tehat elég nagy a szoras.

A 10.2 TABLA 6sszegzi szdzalékosan a véltoztatdsokat. Hasonléan a 10. F§ TAB- 209
LAhoz Goudimel eredeti hangzatait félkdvéren, nagyobb betliméretben jegyeztiik fel. (26 Mi;
Alattuk a goudimeli zsoltdrokban az adott harmonia el6forduldsi gyakorisagat. Lefelé 43 so;
haladva a harmonia forditasai és a modositasi szamai kovetkeznek, mig a ténusozott (1 so6;
részbe az dsszes modositott alap és forditas keriilt lejegyzésre. 24 Do;

21 mi;
9 Ta,

20%-nal kevesebb mddositast csak harom harmonia szenvedett el. A Do-dur, a Mi-
dur és a So-duar. Ez utobbi alig tobbet 19%-nal, mig a Do-dur 18,7%-ot. A Mi-dar
16,7%-ot valtozott. Mégis a So-dur kapta a legvaltozatosabb moddositasokat. 9 Re

A Do-dur-bol legtobb esetben (102) So-dur lett 73 la-moll és 61 mi- |6 S06;
moll mellett. A mi-mollbdl 27, la-mollbdl pedig 62 azonban vissza- |11 re6;
Do vandorolt Do-durrd. So-durbol ellenben csak 24 lett Do-dur. A leg- |40 re;
1855 | egységesebb tiinet ebben a kuszasagban, hogy Do-durt, a mi-mollt 6 Fa:
Do6/4(5 és a Fa-durt leszamitva minden hangzat a legtobb Gj harmoniat a sa- 1 Mi,6'
Do6 [15 jat nevi ellenétes jellegli harmoniajabol kapta. A megvaltoztatott 90 Y
Do B27 Re-diirbol 52 lett re-moll. A 393 megvaltoztatott re-mollb6l 217 Re- 1 timoll;
347 dur lett. A 25 modositott Mi-durbol 9 mi-moll, a 209 So-durbol 43 |6 ti6;
so-moll, a 46 so-mollbol 36 So-dur, a 97 La-durbdl 40 la-moll, ésa 314 |1 Ta6;
la-mollbdl 141 La-duar. 2 -5
18.7%]|  y¢l lathaté a nagyon erds magasdarra alakulds. A megvéltozott 1 fi6',
393 re-moll tébb mint 55%-a Re-dur lett. A 314 la-moll 45%-a pedig La-dur. A 133 1 ti6’-
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mi-mollbdl is sok (39) Mi-dur lett, de itt a legtobb harmonia 46 el6fordulassal a So-
dur lett. E most felsorolt dirosulas mellett a diézisekrdl sz016 fejezet alapjan a So-dur-
bdl so-molld vélas is érthetd, gondoljunk Goudimel bé médositojellel kapcsolatos fe-
ledékenységére.

Ez nem is meglepd a kordbban mér bemutatott dsszesitd tabldzatok (9. G és 9. LR TAB-
LA) alapjan. Az azonban, hogy bar csekélyebb szamban, de ellentétes mozgas is ural-
kodo legyen, arra eddig semmilyen eredmény nem utalt. Az, hogy a 90 médosult Re-
dur csaknem 58%-a re-moll, hogy a 46 so-moll tobb mint 78%-a So-dur, valamint a 25
Mi-dur 36%-a mi-moll és, hogy a 97 La-dur 41%-a pedig la-moll lett, az rendkiviil szo-
katlan. Hiszen ehhez a Goudimel altal - a kozgondolkodas szerint hidnyosan, vagy
alig — beirt modositojeleket Le Roy-nak el kellett hagynia.

A két 9-es tablazatban felvazolt harmoniai kiilonbségek tehat joval szerényeb-

bek, mint az igy feltart divergenciak. Miivészi alkotasnal nevetséges lenne feltenni azt
a kérdést, vajon hany szazalékpontnyi mddositas utan kezd egy ma Gjja valni? Az 6sz-
szes harmoniat figyelembe véve 26,5%, azaz minden negyedik harmdnia mas Le Roy-
nal. Mindazonaltal az akcentusok, a modositd jelek ilyen mértékd figyelmen kiviil ha-
gyasa kétségessé teheti az azonossagot az eredetivel. Sem Le Roy Intavolacid-iskoldja,
sem mds — e dolgozatban tobbszor emlitett — miivei messze nem térnek el ilyen mér-
tékben eredeti forrasuktol.
A 10.1 TABLA oszlopaiban tovabb vizsgalédva azt allapithatjuk meg, hogy a mé-
dositasok tobbsége felfelé torténik. Elsé sorban a tercmozgasokat vizsgaltuk, hiszen
a kvint- illetve kvartlépés iranya konnyen felcserélhetd, bar az autentikus f6lépést lefe-
1é valo kvintlépéskor érezziik legmeggy6ézébbnek. Az 6sszes harmonia tercrokon val-
tozasait 6sszegezve megallapithatjuk, hogy 23%-kal tobb mddositast tett Le Roy fel-
felé, mint lefelé. Ez is jelentds elmozdulas, hiszen ez azt jelenti, hogy 4 mddositasbol
3 felfelé tortént. Emlékezziink a zsoltarok hangnemi mddositasairdl tett vizsgalata-
inkra, miszerint a zsoltarok kvintemelkedése és a valtozatlan hangnemben maradasa
csaknem egyforman oszlik meg (36,7%-39%), mig a kvintesés kevesebb, mint egy ne-
gyedét (24,3%) érinti a zsoltaroknak. Le Roy ’fiile’ tehat inkabb felfelé transzponalt,
mint lefelé, tilnyomo tobbségében pedig 1 kvinttel felfelé.

A 10.2 TABLA szerinti %-os ardnyok hangnemenként mutatjék az eltéréseket.
Az adatok mdgott azonban nagy kiilonbségek rejlenek. Ezt a 10.2.1-t6l a 10.2.5 TAB-
LA-k oldalain figyelhetjiik meg. A Do-dur, amelynek az dsszesitésben csak 19,16%-
os a véltoztatdsa, am mixolidben - melynek részletes adatai a 10.2.4 TABLA oszlo-
pain olvashatéak — 42,94%-os a modosulasa az dsszes Mixolid zsoltar Do-durjahoz
képest. Az eol zsoltarokban ez az arany csak 10%-os. Joval nagyobb aranyeltolodast
latunk a Re-dur esetében. Dor zsoltarok Re-durjait 84,24%-ban valtoztatta meg, mig
az eol zsoltarokét egyetlen egy esetben sem, persze ez érthetd. A re-moll esete kiegyen-
litettebb. Ott a két széls6 érték mixolidben 46% kontra frig 17,6%, ezek is érthet6ek.
A mi-dur is nagy szdrassal bir. Ionban 75% mig frigben és eolban 9%. A mi-moll igen
egységes képet mutat. A jon zsoltarok 32%-at leszamitva a tobbi hangnemben kozel
50%-0s a modositas. A Fa-dur is hasonléan kiegyenlitett. Az eol 32,25%-an tal 25%
koriil mozog a valtoztatas. A So-dur dor mddositasa 37,77%, mig eolban 6,77%. A so-
moll médositasa a leghektikusabb. Mixolidben 1 so-moll volt talalhat6, de Le Roy azt
atalakitotta Do-durra. Igazsagtalan lenne, ha 100%-nak tekintenénk a mixolid zsolta-
rok so-moll véaltoztatasat, de frigben mar kicsivel tobb az eredetileg is so-mollnak irt
harmoénia. Ott 85,7%-a megvaltozott. Eolban pedig egy sem volt, ezért ott ismét ha-
mis képet kapnank, ha 0%-rdl beszélnénk. Am ionban 66%, dérban 55,7% (itt volt ta-
lalhato a legtobb eredeti so-moll harmoénia). A La-dur sem mutat egységes képet. Eol-



ban minden La-durt megvaltoztatott. Mixolidben csak 20%-ot. Mixolidben la-moll
40,47% eolban pedig 27,63%. Ta-durbdl a legtobb dérban volt (45). Ott 20%-at médo-
sitotta. Mixolidben 80%-at alakitotta at, bar ott csak 10 Ta-dur volt.

22-26. oszlopok

A 9. TABLAK 22-26. oszlopaiban a dallamhangok harméniéban valé elhelyezke-
dését jegyeztiik le. A 22. oszlop a tercként értelmezett dallamhangokat, a 23. a kvint-
ként értelmezetteket, a 24. a primként értelmezetteket, a 25. szexthangként értel-
mezetteket, mig a 26. oszlop a kvartként értelmezetteket tartalmazza. E két utolsé
oszlopbdl is kittinik, hogy nem a harménia alaphangjahoz viszonyitottunk, hiszen ott
nem fordulna el6 szext hang, hanem a basszushanghoz. Ebben az esetben a szextként,
vagy kvartként értelmezett hangok el6fordulasa azt jellheti, hogy egy dallamhang
a ra es6 harmonia szext, vagy kvart-szext megforditasaban az eredeti alaphangja-
ként van értelmezve, vagy a dallamhang maga egy késleltetet6 hang, amely a kovetke-
z6 dallamhangon és harménian oldddik. Jél lathatd, hogy mind Goudimelnél, mind
Le Roy-nal kevesebb ilyen értelmezés talalhatd, mint szext illetve kvart-szext harmo-
nia. Goudimelnél 147 szext hangzat talalhaté a 7353 harmoniabdl, ami 7327 dallam-
hanghoz tartozik. Ebbdl a 25. oszlopban 67 talalhatd. Ebben a szamban a késleltetések
is benne foglaltatnak, melyeket a 19. oszlopban jegyeztiink fel. Mindezekbdl az kovet-
kezik, hogy a szext forditasti harmonidk nagy részében (kozel 50%-ban) a dallamhan-
gok az eredeti harmonidk alaphangjahoz képest kvintként lettek értelmezve, és ame-
lyek a szext-forditas miatt a ,tercként értelmezett dallamhangok” oszlopaban tiintek
el. Ugyanez vonatkozik Le Roy-ra is, akinél a 164 szexthangzathoz (a 7606 harmo-
niaban, mely szintén 7327 dallamhangot jelent) 0sszesen 112 szextként értelmezett
hang tartozik. A kvartként értelmezett hangok elvben kvartszext megforditasokhoz is
tartozhatnanak, de abbdl olyan kevés van mindkét szerz6nél, hogy szinte valameny-
nyi a 26. oszlopban feltlintetett hang voltaképpen késleltetést jelent. Harom érdekes-
ség van Le Roy-ndl. Az els6 a 102. zsoltar hetedik sordnak kezd6 dallamhangja, mely
alatt nincs harmoénia. Taldn tévedésbol, mert mi mas oka lett volna a mesternek ki-
séret nélkil hagyni azt a dallamhangot. Valoban egyedi eset a 103. zsoltar 6. soranak
kezdShangja. Itt ugyanis Le Roy egy f dallamhangra egy G-dur hangzatot ir, ami mi-
att egy So-dur szeptim jon létre. Mivel ez a zsoltar G-mixolid, ezért egy elsé6foku mel-
lék-dominanst kapunk, ennek ellenére nem domindnsként hasznalja Le Roy, mivel
a kovetkezd harmonia egy F-dar. Minden bizonnyal elmondhatjuk, hogy Le Roy ezt
a dallamhangot is elnézhette, hiszen soha maskor nem tett ilyet, és — a tapasztalata-
ink alapjan - tavol allt t6le az ilyenfajta extravagancia vagy pikantéria. Ugyanez le-
het a helyzet a 105. zsoltar 5. soranak 2. dallamhangjaval is, ahol egy C-ion zsoltarban
Do-durral (C-dur) harmonizél meg egy d dallamhangot. A kiilénés az, hogy e harom,
hibanak is betudhat6 tabulatirahely egymas kozelében taldlhato. Elképzelhetd, hogy
amikor ezeket a zsoltaratiratokat készitette, rossz allapotban’ volt Le Roy, esetleg fa-
radt lehetett. Egy ilyen nagyszabasi munka meglehetdsen hosszu ideig tartott, és egy
olyan nagyvilagi életet él6 ember, mint Le Roy, minden bizonnyal szamos erés ha-
tasnak volt kitéve. Az udvar, a kiaddi versengés, és igy tovabb. Nem 4llt mddjaban el-
vonulni a vilagtdl a munka befejezéséig. Ezért lehetséges, hogy bizonyos megoldésai
gyengébbek és erdtlenebbek, mint a tobbi, bar meg kell jegyezniink, hogy fantaszti-
kus dolog, hogy egyébként alig felfedezheté mindségbeli hullimzas a tabulaturak ko-
zott. Még az is elképzelhetd, hogy a kottaszedés kozben keletkezhettek ezek a hibak és
a korrektura nem vette észre ket.

A dallamhangok terc, kvint és a primként valé értelmezésének tovabbi elemzésé-
re két Ujabb téblazat és azok altdblazatai szolgdlnak. A 11. G TABLA Goudimel zsol-
tarainak dallamhangjait mutatja részletesen az eredeti hangmagassag fliggvényében.
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A 11. LR TABLAban pedig Le Roy miiveinek hasonlé csoportositésa lathato. E két tab-
lazaton jol latszik a két szerzd eltérd hangterjedelmi gyakorlata. Mindazonaéltal az ere-
deti hangmagassaghoz valo viszonyitds igen csaloka. A lantfogasok és a lant harmo-
niafogasi lehetéségei miatt érdemes tanulmdnyozni ezt a két tablazatot is, de mivel
az el6jegyzések kiilonbozé jelentdségiivé tesznek egy-egy abszolut hangmagassagot,
valamint az, hogy Le Roy szinte minden zsoltart méas hangnembe helyezett, mint ere-
detileg volt, azt teszi szitkségessé, hogy tovabbi modositasokat hajtsunk végre ezeken
a tablazatokon.

Eléjegyzésenként és hangnemenként csoportositottuk a zsoltarokat, majd szol-
mizaciés nevekre valtottuk a kottaképben 1évé hangokat. Ezek utan a szolmizacids
nevek alapjan illesztettiik dssze az azonos moduszu zsoltarokat. Igy sziilettek a 11.1
G-tél a 11.5 G jeltt TABLAk Goudimel méduszainak dsszesitésére. A 11.3 G hidnyzik,
mivel nincs Goudimelnek frig zsoltarharmonizacidja, de Le Roy-nak igen, és ezért ér-
demesnek tlint az ugyanilyen nevii Le Roy tablakkal valé egyezés okdn a szdmozas-
nal kihagyni. Ezen altdblak felépitésében szdmos eltérés van, aminek az az oka, hogy
az adott hangnemben nem {rédtak zsoltdrok. Ilyen példdul a 11.1 LR TABLA, ahol
nincsen 2 bé el6jegyzésti Ion, mivel Le Roy nem irt ilyet.

Végezetiil pedig megsziilettek a szolmizacios hangok alapjan késziilt teljes 6sszesi-
tések. Ezek nevei ,,11.1-5 G TABLA Osszesités”, és a ,,11.1-5 LR TABLA Osszesités”. Ter-
mészetesen az el6bbi Goudimel mig az utdbbi Le Roy munkdinak adatait tartalmazza.

Ha visszatériink a 9. G és 9. LR TABLA 22. 23. és 24. oszlopahoz, akkor eleddig
nem latott egyezésre talalunk a két szerz6 kozott. Annak ellenére, hogy 26,5% a har-
moniavaltozasok aranya, azaz tobb mint minden negyedik harménia mas, rendki-
viill meglepd egyezés, hogy a tercként értelmezett dallamhangok kiilonbsége ssze-
sen 5 hang. (Goudimel 2659, mig Le Roy 2664 dallamhang). A kvintként értelmezett
hangok szdmaban van kiillonbség, 6sszesen 167 hang esetében Goudimel javara. Mig
a primként val6 értelmezésben 121 dallamhang a kiilonbség Le Roy javara. Ez a rend-
kiviili egyezés meglepd, de ha megvizsgaljuk az altablakat, akkor itt is talalunk na-
gyobb belsé mozgasokat.

A ion zsoltarok Osszesitését nézve alig van néhany szdzaléknyi kiilonbség a meg-
oszlasban. 6 szazalékpontnyi kiilonbség van néhany esetben, de egy kivételével mind
e valtozas alatt marad. Az egyetlen jelentésebb eltérés a so szolmizacié megoszlasa-
ban van. Ott Le Roy csaknem 17%-al kevesebb so dallamhangot értelmezett kvint-
ként, és ezeket kisebb mértékben terc, nagyobb mértékben a prim felé mozgositott.
Ionban ez a domindns V. fok erdsodését jelentette. 5% korili a kiilonbség a ti hang
kvintként valé értelmezésében. Erdekes, hogy a do hang értelmezésében tizedesjegyig
megegyeznek. A re hangnal a tercként értelmezés gyakorlatilag azonos, 6% pedig at-
vandorolt a kvintbdl a primbe. Hasonl6 tortént a mi hang esetében is. Ott a kvint
az azonos, mig 5% vandorolt at a tercbdl a primbe. A fa hang esetében is van 6%-o0s
mozgas, ott primbdl kvintbe.

Dorban vannak jelentds eltérések. Féleg a fi, és a ta modositott hangok koriil, de
ez az eddigi vizsgalatok utdn, mar természetes. Dor az egyetlen modusz, amiben lehe-
tdség nyilt az 1552-es tabulatirakkal valo osszevetésre, mivel az 1552-es 21 mtibél 16
Dérban irédott. (Az egy-egy mas hangnembeli zsoltarokat nem érdemes 6sszehason-
litanunk az 1567-es tarsaikkal.) Erre sziiletett a ,,11.LR+LR+G TABLA az 6sszes Dor
zsoltar Osszehasonlitasa” téblazat. 11 olyan pont van, ahol Le Roy 1567-es mive sz6
szoros értelmében Goudimel 1565-6s és Le Roy 1552-es aranyai kozott 4ll. Ennek jelo-
lésére keriiltek a tablazatba a le és fel nyilak, hogy azok iranyait is jel6ljitkk. Az 6sszeha-
sonlitds tobbi tagjanak tdlnyomo tobbségében Le Roy 1567-es tabulataraja eltér a két
- tdblazat két oldalan jelolt — széls6 értékeitdl, tehat Le Roy 1552-es adatai jobban ha-
sonlitanak Goudimel 1565-6s muveihez, mint sajat 1567-es tabulaturaihoz.



Frig sszehasonlitast nem tehetiink, mivel Goudimel nem irt ilyet. A mixolid
zsoltarokban is van egy-egy nagyobb kiilonbség. Itt a fa dallamhangrol érdemes be-
szélni. Tobb mint 9% csokkenés mutatkozik a tercként valé értelmezésben. Ebbol 5%
a kvinthez, mig 4% a primhez vandorolt. A legnagyobb kiilonbségek az eol zsoltarok-
ndl akadnak. Itt azonban figyelembe kell venniink, hogy Goudimel a frig zsoltarokat
eolként értelmezte, és ez alapvetGen meghatdrozza a harmonizélas iranyat mar ak-
kor is, ha csak a dominansra gondolunk. A so dallamhang esetében 8% a kiilonbség
a primként valo értelmezésben Le Roy javara, mig a kvintben 6,5%-kal tobb talalha-
t6 Goudimelnél. A la esetén 7%-kal tobb van Goudimelnek, de csaknem ennyi szaza-
lék a primnél Le Roy-é. A ti esetében 14%-kal tobb tercben Goudimelnél, amit Le Roy
a kvintben és - Goudimelnél nem 1év6 — primben ér be. Hasonld a helyzet a do hang-
ndl is, csak egy kicsit mas felalldsban és aranyokkal. A mi dallamhangnal talaljuk
az eddigi legnagyobb kiilonbséget, és nem véletlen. Itt csaknem 18% kiilonbség van
Goudimel irdnyaban a kvintként val6 értelmezésben. Ebbél 7% Le Roy-nél a primbe,
és 11% tercbe keriilt 4t. Az elébb mdr emlitett ti hang kvintként valé értelmezésének
erdsodése is a frig killonbségeket mutatja. Végiil minden eddiginél nagyobb a fa hang
tercként vald értelmezésének kiilonbsége. Pontosan 34% Goudimel irdnydba. E kii-
16nbség a primnél és a kvintnél jelentkezik. Meg kell azonban jegyezniink, hogy mivel
Le Roy-nal a frig dallamoknak kiilén harmonizacids csoportja van, ezért nala csak 13
esetben talalunk fa hangot az eol zsoltarokban. Ezzel szemben Goudimelnél 119 ilyen
dallamhang van.

Ezekbdl az el6bb felsorolt kiilonbségekbdl alakul végiil ki az a végsé eltérés, amit
a 11.1-5 TABLAKk utolsé oszlopaban talélunk. A so dallamhangnél prim kiilonbség
9%, kvint 8%. A ta dallamhangnal prim 42%, terc a forditottja. A mi-nél prim 6%,
kvintnél 4%. A tovabbi csekély eltérések az mutatjak, hogy barmennyire is sok a kii-
l6nbség a konkrét megvalositasban, diézisek, harmoniavaltdsok, a dallamokrdl vald
alapvetd gondolkodasa e két szerzének nem tért el jelentésen egymastol. Bar e munka
keretein beliil nem 4llt médunkban mads szerzéket ugyanilyen alapossaggal vizsgalni,
mégis felmertilhet a kérdés, hogy vajon Le Roy-ék kortarsai is hasonloképpen gondol-
koztak-e? Ha igy lenne, akkor altalanos kovetkeztetéseket vonhatnank le. A konkrét
elemzések hianya ellenére egészen nyilvanvalé néhany harmonia Kitiintetett szerepe.
A so hang leginkabb kvint, a Do-dur szerepének er6sodése kapcsan. A la hang igen ki-
egyenlitett aranyban harmonizalt, hiszen az dlzarlat alaphangja, a szubdominans ter-
ce, és a modalis kor leggyakoribb moll hangzatanak kvintje (e két szerzénél is a kvint
szerinti értelmezés az uralkodo). A ta hang esetében a legjelentdsebb az eltérés. Le Roy
a Ta-dur hasznalataban meghaladja Goudimelt, de ezt nem a ta dallamhang kapcsan
teszi, hiszen szdmara nagyon jelentdsen a tercként vald értelmezés dominal. Figye-
lembe kell azonban venni, hogy Goudimel csak dérban irt ta dallamhangot és abbol
is keveset (lasd el6z6 fejezet), mig Le Roy ionban is. A ti dallamhangnal ismét egy {6
harmas a So-dur ’domindl’. A do t6bbnyire prim. A re pedig leginkabb prim és kvint,
hiszen a fontos re-moll alapja, és a dominans kvintje. A mi természetesen terc, bar
az alzarlat kvintje is gyakorta. Le Roy gyakrabban hasznalja e nem tul szerencsés mi-
moll-t mint el6de, bar jellegénél fogva gyenge dominans vagy gyenge tonika, és ép-
pen a bizonytalansaga miatt kevésbé hasznalt harmoénia a tobbi mellékharmas mellett.
Amint Le Roy ezt az intavolacio iskoldjaban elarulja, maga a hangneme (frig) is ritkan
hasznalt, mivel csak szomort dolgok kifejezésére szolgal. A fa hang sokkal inkabb ter-
ce a fontos mollnak, mint alapja a szubdominansnak. Kés6bb ez is jelentésen megval-
tozik. A fi, di, si pedig szinte mindig terc, és magas durt hoznak létre.
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27-32. oszlop

A 9. TABLAKk 27. és 28. oszlopaban a két szerzé autentikus és plagélis 1épéseit je-
gyeztiik fel. Ezekbe az dsszesitésekbe beleszamoltuk a dallamhangok koéz6tti harmo-
niak [épéseit is, ezért lehetséges, hogy a két tablazat adatainak dsszege eltér egymastol.
Tovabba (mint mar emlitettiik) az is magyarazata e nagy kiilonbségnek, hogy Le Roy
kertilte a harmdniarend statikussagat, amit Goudimel igen kedvelt. Goudimel 3153
autentikus lépést irt, és 2743 plagalis 1épést. Ez Osszesen 5896 1épés. Le Roy 3696 au-
tentikus lépést tett, plagélisat pedig alig kevesebbet Goudimelnél, 2737 1épést. Ez 6sz-
szesen 6433 1épés.

Akodvetkezd négy oszlopbdl (9. G és9. LR TABLA 29-32. oszlopa) a 27. és 28. oszlop
adatait részletesen ismerhetjiitk meg. A 29. oszlopban az autentikus szekund-1épéseket,
a 30. oszlopban az autentikus fél-lépéseket, a 31. oszlopban a plagalis szekund-1épése-
ket, és végiil a 32. oszlopban a plagalis fél-Iépéseket. Az 1552-es tabulatirak elemzése-
kor mar osszevetettiik a két Le Roy kiadas adatait, de Goudimel [épéseinek dsszeveté-
sét erre a fejezetre tartogattuk. Mar akkor jeleztiik, hogy fontos lesz megvizsgalnunk,
hogy Goudimel harmonizacidinak az adatai hogyan viszonyulnak Le Roy 1567-es in-
tavolacidihoz. Azt is vizsgalnunk kell, hogy e biztos arany-érzék, ami kiforrott stilus-
ra vall, mennyire hatdrozta meg Le Roy-t, illetve Goudimel mi{ive mennyire befolya-
solta Le Roy-t az intavoldcid soran zenei gondolkoddsa kibontésaban, és a goudimeli
harmoénidk megvaltoztatasdban?

1épés/ az egész- | autentikus szekund | fél f6 plagdlis | szekund | fél f6

hez viszonyitva

1552-es mi 634 215 107 312 442 149 79 214
(1076 lépés)) 58,9% 19,98% |9,94% 28,99% 41,1% 13,85% |7,34% 19,89%
1567-es mi 3696 1087 557 2052 2737 776 368 1593
(6433 lépés) 57,45% 16,89% |8,65% 31,89% 42,54 % | 12,06% |5,72% 24,76%
1épés/ az autentikus szekund | fél f6 plagdlis | szekund | fél f6
egészhez

viszonyitva

1565-0s mii 3153 960 379 1814 2743 792 276 1675
(5896 lépés) 53,47% 16,28% | 6,43% 30,76% 46,52% |13,43% [4,68% |284%

Jol lathatd, hogy Le Roy 1567-es adatai két oszloptdl eltekintve minden esetben
az 1552-es Le Roy-i és az 1565-0s goudimeli adatok kozott allnak. Az autentikus £6-1¢-
pések 1%-kal térnek el Goudimelétdl, mig a plagalis 1épések kicsit kevesebb, mint 4%-
al. A masik eltérés a plagalis szekundlépések esete, ahol Le Roy 1552-es és Goudimel
1565-0s adatai kozelebb vannak egymashoz, mint az 1567-es tabulaturakhoz. A kii-
16nbség itt is kevesebb, mint 2%. Az Osszesitések azonban azt mutatjak, hogy Le Roy
1567-es értékei kozelebb allnak sajat 1552-es 1épésszamaihoz, mint a forrasul tekin-
tett 1565-6s Goudimel mtivekéhez. Mig a két tabulatura-kiadas 1,5%-al tér el egy-
mastdl, addig a goudimeli mivektSl mar 4% koriili az eltérés. Az autentikus 1épések
kisebb-nagyobb mértékben, de minden 6sszetevéjitkben novekedtek 1565 és 1567 ko-
z0tt. A plagalis [épések pedig a fél-1épést leszamitva csokkentek. Az 1552-es mii elem-
zésekor mar leirtuk, hogy a félépések felé valod valtozas oka a diminuiciok viszony-
lagos elmaradasaban keresendd. Goudimelnél azonban nincsen diminucio, és ezért




lehet az, hogy Le Roy-nal a dallamkozi harmonidk és az apréozasok kovetkeztében tobb
a szekund- és fél-1épés. Erdekes kivétel a plagalis szekundlépések viszonylagos csok-
kenése kozel 1,5%-kal.

Osszegzésiil ezen adatok alapjan elmondhatjuk, hogy Le Roy - a lépésszdmok Goudi-
meltdl fiiggetlen emelkedése ellenére — akar 6sztondsen vagy tudatosan bar, de az 6n-
allé harmonizalasi gyakorlata felé mozdult el a goudimeli kompozicidk iranyabol.

33-36. oszlop

A 33. oszlopban a zsoltdrsorokban eléfordulé ritkabb lépéskombindciokat je-
gyeztiik fel. Ezek elsdsorban az azonos lépések ismétlésébdl és bizonyos kombindcidk
halmozasabol all6 sorok. Az esetek nagy része a f6lépések tiszta, nem kevert egymasu-
tanjat jelenti, mint mondjuk négy autentikus f6lépés. Vagy kevert f6lépés sor. Az egyik
leghosszabb ilyen Le Roy-ndl a 103. zsoltarban talalhato, ahol PPPAAAP sor talalha-
t6. Tovabba ilyen a szekund, vagy féllépések sora. A nagyfokd harmdniavaltozas miatt
ezek a lépéssorok mar nem nagyon mutatnak egyezéseket Goudimel és Le Roy kozott.
Valoszint tehat, hogy nem a lépések adott sorrendje indokolta Le Roy szamara a vél-
toztatasokat, hanem sokkal inkabb a goudimeli valtozatlansag keriilése.

A 9. TABLA utolsé harom oszlopaban (34.-36.) a sorzarlatok 1épéseit, és a ritkabb
zarlati lépéseket tlintettiik fel. Az Gsszesen 881 sorzarlat autentikus és plagalis [épése-
inek megoszlasa azonos tendenciat mutat a két szerzénél, de eltéré aranyban. Goudi-
melnél 668 autentikus zarolépés van, mig Le Roy-nal 748. Ebbdl fakadoan Goudimel-
nél 213 plagdlis 1épés van, Le Roy-nal pedig 133. Goudimel autentikus 1épései tehat
az egészhez viszonyitva 75,8%, Le Roy-nal pedig 84,9%. Ez csaknem 10%-os eltold-
dast jelent a plagalis 1épések iranyabol az autentikus lépések iranyéba. Mint mar mas-
hol is megszokhattuk Le Roy esetében, a 80 autentikus lépésgyarapodds joval tobb
modositast jelent részletekben. A 881 zarlathoz Le Roy 358 zarlati modositasa tarto-
zik. Igaz, hogy ebbe a 358 mddositasba beleszamoltuk a hidnyos hangzatok teljessé té-
telét, a moll hangzatok durositésat, a dur hangzatok mollositsat is. Igy tehat a 1épések
megvaltoztatasa (hiszen az el6bb felsorolt valtoztatasok nem érintik a lépéseket) joval
kisebb szazalékat jelenti az 6sszes mddositasnak. A ion 87 modositasbol 52 eset érin-
tette a 1épéseket, még akkor is, ha néhany esetben mind a két harmonia a zarlatban
megvaltozott. Van ugyanis néhany olyan eset, ahol a 1épés megmaradt, de a harmoni-
ak teljesen megvaltoztak. Ilyen példdul a 122/5 és 6 sor.

122. zsoltar Goudimel Le Roy
A2 A A2
R
3 5 5 -
2.6s6. Do Fa So Do
[ IV \% [

Dérban a 159 médositasbol csak 31 eset valtoztatta meg az utolso [épést. Frigben
49 valtoztatasbol 28-ban, a 39 mixolid valtoztatasbol 20-ban, és végiil eolban a 24 vél-
toztatasbol csak 4 esetben cserél6dott a 1épés. Aranyokban ez azt jelenti, hogy a leg-
tobb valtozds a ion zsoltarokban tortént ebbdl a szempontbol, 59,77%-kal. Csaknem
ugyanennyi a frigben 57,1%, és kevesebb 51,28% mixolidben. A ddr és az eol zsoltarok
kaptak a legkevesebb lépésvaltast a zarlataikban az 6sszes modositasukhoz viszonyit-
va, 18,86% dor, mig 16,66% eol.

A 12. TABLA azt mutatja, hogy Goudimelnél méduszonként milyen zaréakkor-
dok talalhatoak. A fels6 két sor dltaldnos adatokat kozol, hany zsoltar és azokhoz hany
harmonizécid tartozik (a zsoltdrismétlések miatt). A 3. sor a zdrlatok szdmat mutat-
ja. A 12.1-12.5 TABLAk pedig moduszonként jegyzik a zsoltdrsorok zar6harmonidit.
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Mellékesen érdemes megjegyezniink, hogy dtlagban a ion zsoltarok a leghosz-
szabbak, mivel ott tobb mint 7,5 sor jut egy zsoltarra. Ezek utan a dor kovetkezik
csaknem 7 sorral (6,97), majd a mixolid kovetkezik 6,5 alatti (6,4) értékkel, majd
a frig zsoltarok 6,3 sorral atlagban, mig az utolsd az eol 6,28 sorral zsoltdronként.
Goudimelnél azonban a frig zsoltarok eolként voltak értelmezve, az ardnyokon ez
azonban nem valtoztat.

A 12. TABLA kovetkezd hidrom csoportjiban a sorzdré harménidk tercére vol-
tunk kivancsiak, miszerint 1. hidnyzik-e, 2. kisterc-e, illetve 3. magas duir-e a terc?
A legtobb hianyos zaréhangzat dorban és ionban van, mig eolban és frigben a leg-
kevesebb. Részleteiben a legtobb terchianyos hangzat azonos sorrendet mutat az 6sz-
szesitéssel, de mintegy érdekességiil feljegyeztiik a kvinthidnyos hangzatokat is, ami-
bél a legtdbb ionban van, mig a legkevesebb mixolidben. A 448 hianyos hangzat a 881
sorzarlat tobb mint 50%-a. Teljes moll hangzat ehhez képest szinte alig van. Osszesen
53. A legtdbb szintén dorban és ionban, mig a masik harom méduszban alig. Ez 6%-a
az Osszes zarlatnak. A legtobb a teljes la-moll hangzat. Teljes re-moll hangzatot pedig
csak dorban, és csak négyet taldltunk. Egyébként alig vannak sorzarlaton re hangza-
tok a dort leszamitva. Magas dir harmasokbol mar tobbet taldltunk 154 harméniat.
Ebbél a legtobb a La-dar 107 el6forduldssal, mig Mi-duar csak 11 taldlhatd, az is kettd
kivételével ionban. Re-durbdl pedig természetesen dorban van a legtobb.

A 12. TABLA utolsé 6t sordban Le Roy médositasait jegyeztiik fel. A kiilonbség
annyi, hogy a fentebb emlitett sorok csak az utols6 harmonidkat jegyzik, addig Le Roy
modositasainal a két utolsé hangzatot vizsgaltuk meg. A Le Roy mddositasainal jelesiil
az adott modusz Osszes valtoztatasat jegyeztiik le. Alatta az 6sszes moduszhoz tartozd
zarlathoz viszonyitott szazalékos aranyat a modositasoknak, majd a modositasokat bon-
tasban. Kiilon vettitk a dominanson, és kiilon a sorzar6 hangon tett médositasokat, mig
legvégiil azt jegyeztiik fel, hany esetben véltoztatta meg Le Roy mind a két harmoniat.

Meglepé médon nem a legnagyobb sorzarlat szamu doér és ion sorvégek modo-
sultak leggyakrabban, hanem a legkevesebb sorzarlatu eol zsoltarok 54,54 %-kal. En-
nek oka az lehet, hogy az eol sorok harméniai moll hangzatok, vagy legalabbis azok
lennének, hogyha nem irt volna hidnyos hangzatokat Goudimel. Még a dominansnak
szamité mi hangzat is csak 4 esetben szerepel, de egyetlen esetben sem ddr hangzat-
ban. Le Roy ebbdl a négybdl kettdt durosit E-durra, mind a kett6t a 38. zsoltarban, és
kettot pedig So-durral helyettesit a 39/3-ban, és az 55/3-ban. Tehat csak két eredeti mi
hangzat marad meg eolban Goudimelébdl. Hairom Mi-durt viszont ir Le Roy ugy, hogy
hangzatot cserél a 38/5-ben Do-durbdl Mi-durra, a 65/7-ben So-durrél Mi-durra, és
a 72/7-ben szintén So-durrél Mi-durra, de az a két zsoltar voltaképpen ismétlés. Bar
Le Roy eszkozol valtoztatasokat a zsoltarismétlésekkor, de ebben az esetben nem tett
ilyet. Ugyanigy a la hangzat is csak hidnyosan jelenik meg Goudimelnél, és csak egy
esetben teljes hangzatként az 55/4-ben, de ott is La-durként. Meglepd azonban, hogy
Le Roy e Goudimeltdl szokatlan és ‘gyenge’ probalkozast nem tartja meg, és la-mollt ir.

55. zsoltar Goudimel Le Roy
A2 P
He—o
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Ennek ellenére van, hogy la-3 hangzatot La-durra mddosit.

106. zsoltar



Goudimel Le Roy
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2.és6. Mi la-3 La
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Egyetlen egy eset van, ahol eolban nem az utolso, vagy az utolsé kett6 hangzatot
valtoztatta meg Le Roy. A 106/4-ben egy Fa-durt Fa-dudr 6-re cserélt fel.

Az eol zsoltérsorok médositasait a 13.5 TABLA oldalain taldljuk meg részletesen.
A 13-as sorozatd TABLAkban a méduszok sorzérlatait jegyeztiik le az 1552-es zérlato-
kéval azonos médon. Itt azonban csak a médositasokat rogzitettiik, nem pedig a zsol-
tarok Osszes sorvégét. Baloldalon Goudimel eredeti zarlati rendszerét, mig jobb olda-
lon a Le Roy altal tett mddositasokat, és a véltozasok eredményeit rogzitettitk, mint
ahogy e két fentebbi tabldzat is mutatja.

A kovetkezd legtobb modositast a dor zsoltarok szenvedték el (13.2 TABLA és
12.2 TABLA). A 307 sorzarlathoz viszonyitva 159-et, azaz 51,79%-ot. 83 esetben a sor-
zard hianyos harmoniat durositja. Ezek kivétel nélkiil re-3, illetve la-3 hangzatok voltak.
Amiitt is akad ellenpélda, azaz Le Roy Goudimel dtir hangzatat molld alakitja. 7+1 ilyen
hely talalhaté. A 33/8,a 92/1, és a 120/5-ben dimintci6 nélkiil egyszerre szdlal meg a re-
moll akkord a Re-dur helyett. Tovabbi két esetben, a 33/9, és a 107/1-ben a sorok kozot-
ti sziinetben, a diminucioban szoélal meg a kisterc. Egyetlen eset van dorban, ahol a hi-
anyos Le Roy-i harmonia a diminucidéban nagy tercet kap, ez a 148/7 sorvége. A +1 eset
pedig a 92/5-ben talalhatd, ahol la-mollt alakit at re-molla Le Roy, tovabba egyetlen hia-
nyos la-3 harméniat ir a 61/4-ben, ott egy Fa-dirt mddosit hidnyos la harménidva.

61. zsoltar Goudimel Le Roy
P2 P2 P A
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Mint mar a diézisekrol sz0l6 fejezetben kifejtettiik, a domindnson allé harmoéniakat, ab-
ban az esetben, ha porrectuson all a terciik, automatikusan durositottuk. Ezért minden olyan
véltoztatast, amelyik a Goudimel domindnsanak durositasat jelenti, bele sem irtuk a médo-
sitasokat jel6l6 tablazatainkba, és nem is szamoltuk 6ket médositasként. Mint ennek a feje-
zetnek az elején is kifejtettiik, 1942 harmonia-eltéréssel szamoltunk a két mi kézott. Ha nem
tettitk volna, akkor tovabbi 379 hangzati kiilonbséget kellett volna hozzaadnunk, amelyek
mind a porrectusok harmonidinak médositasaibdl erednek. Ekkor azonban 31,67%-nyi kii-
lonbséggel kellett volna szamolnunk a két kiadas kozott. Azt az egyébként is rendkiviil magas
szamot teljesen folosleges lett volna tovabb terhelniink a zérlati domindns moll hangzataival.

Nem igy jartunk el abban az esetben, ha a zarlati mozgasban, mely egy scandicus,
akoézépsd hang a dominans terce , , ¥ .. Le Roy tobb esetben a dominanst durositot-
ta. Mi ezeket a hangzatokat mar eltérésként tiintettiik fel, az eléaddra bizva mit kivan
velitkk tenni, hiszen nem nyilvanval6 a kérusmtiben valé hasznalatuk. Természetesen
a lanttabulaturak megszolaltatasakor viszont sziikségszert hasznalatuk.
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Dorban sorzarlaton ebbdl csak egy eset taldlhato a 11/4.

11. zsoltar Goudimel Le Roy
A A
8
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4. la Re La
\ I Vi

22 olyan sorzarlat van dorban, ahol mind a két akkordot megvaltoztatja Le Roy.
Ebbél 9 teljesen azonos esetben egy IV-I# 1épést So-dur — Re-dur plagalis f6lépést ala-
kit at II#-V# foka Mi-dur - La-ddr autentikus folépéssé.

Goudimel Le Roy
A2 P P A
H*—o
3 5 5 -
2.és4 So Re Mi La
IV I# g  vg

Atovabbi7 eset a kovetkez6: 40/5-6; 62/2; 88/2; 143/2-4; és a 146/5 zsoltarok. 7 olyan
zarlat van, ahol a goudimeli zarlatok részben eltérnek egymastol, de Le Roy ugyanarra
modositja 6ket. A 7-b6l 4 esetben mi-moll - re-moll valtozik so-moll6 (b) - La-durra,

80. zsoltar Goudimel Le Roy
P3 P2 A A2
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ilyen eset a 80/3. 4. sor, valamint a 149/5.-6. sor. Hasonld az eset a 34/1 sorban, ahol
mi-moll - la-3-moll helyébe 1ép a so-moll6 — La-dur kettSse. Két tovabbi eset van, ahol
Do-dur - Fa-dur véltozik so-moll6 - La-durra, ez a 115/1 és a 125/2 zsoltarok. Egy
eset van, ahol nem so-moll, hanem So-dur a dominans, ez pedig a 120/7-ben talalhaté.

120. zsoltar Goudimel Le Roy
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Itt re-moll - la-moll partol valik meg Le Roy. Egy eset van, ahol So-dur — Fa-dur valt
Mi-ddr la-moll-3-ra, a 61/4-ben. Le Roy itt hidnyos la-mollt ir, de itt a zsoltarsorok ko-
z0tt nincs sziinet.



61. zsoltar Goudimel Le Roy
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Két olyan zarlat van tovabba, ahol Goudimel eredeti harmonizaciéi megegyez-
nek, de Le Roy-éi egy kicsit eltérnek egymastdl. A 62/4 ésa 130/6-ban so-moll - la-moll
van az eredetiben, de az els6 Le Roy-nal terchidnyos So-dur - terchianyos Do-ddrra
valt, mig a masodiknal teljes So-dur - hidnyos Do-dur lesz.

Tovéabba egy eset van dorban, ahol di6 — Re-dur cserélddik La-dur - re-moll-3 -ra.
Ez a 148/7 ben talalhato.

148. zsoltar Goudimel Le Roy
A #AZ A2 A
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Es végiil, hogy megtréfaljon benniinket Le Roy a fentebb elséként emlitett So-dtr
- Re-dur valtozast Mi-dur - La-dur visszaforditotta, és a goudimeli Mi-dur — La-dar
valt So-dur - Re-durra. Erre a 130/3-ban taldlhatunk ra.

130. zsoltér Goudimel Le Roy
P A P2 P
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Alig lemaradva a dor zsoltarok 51,79%-os zarlatvéltoztatasatol a 16 frig zsoltar
rogzitettitk, mig a rajtuk elkovetett Le Roy-i valtoztatdsokat a 13.3 TABLA mutatja.
A 101 sorzarlathoz 49 valtoztatas keriilt, és ezzel 48,51%-0s cserét hajtott végre Le Roy.
Csak 10 esetben egésziti ki Goudimel hidnyos hangzatait dur hangzatra. 8 esetben ter-
chidnyos la-mollbdl lesz La-dur, mig egy esetben mi-mollbél lesz Mi-dur, a 83/2-ben.
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Egy esetben pedig egy terchianyos re-mollbdl lesz Re dur. A 147/2 sorban.

147. zsoltar P A
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Tovabbra se felejtsiik el, hogy Goudimel harmonizacioéi eolok, csak Le Roy alli-
totta vissza hangnemiiket Frigbe.

Négy a durositassal ellentétes valtozds van, amikor is az eredeti dur harmoniat
Le Roy molla alakitja. Mind a négy esetben La-durrol van szo6. Az 51/6; 71/3; 69/6 és
a 131/1 zsoltarokban.

51. zsoltar A2 —
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Ezzel szemben igen gyakori, hogy Le Roy Mi-ddrra médosit mas zaré hangza-
tot. Ebbdl 6sszesen 22 eset van. Ebbdl 19 La-durbdl valik Mi-durra 31/6; 51/5. 8; 63/5.
8; 83/6; 94/3. 6; 100/4; 102/8; 141/4; 69/5. 8; 17/5. 8; 70/5. 8; 131/4; 142/4. Mig harom la-
moll-bdl, 147/8; 71/6, és tovabbi egy, a 132/6 terchidnyos.

6 olyan hely van, ahol (a fentebbi La-La - la-la valtozast nem szamolva) mindkét
harmoénia megvaltozik. re-moll - La-dur-bdl ti6 — Do-dur lesz a 83/3 és a 102/1 zsolta-
rokban. A 102/1-ben a La dur teljes hangzat.
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Re-dur — Do-duar-bol Re-dur - So-dur lesz a 94/4-ben. Do-dur - So-ddr-bdl La-duir -
Re-dur lesz a 132/2-ben, valamint So-dir6-la-moll-bdl So-dar — Do-dur lesz a 141/2-ben.

141. zsoltar A A2 A A
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Végiil a dor zsoltarok kapcsan megismert So-dur — Re-duar kapcsolat valik Mi-
duar - La-dur zarlatta.

A harom csaknem 50%-ban mddositott hangnem az eol, a dor és a frig utan
lényegesen lemaradva kovetkezik csak a masik két fennmaradé hangnem, a mixo-
lid és a ion. Erdekes, hogy a hirom fentebb tdrgyalt hangnem mind moll jellegd.
A hatralévé két hangnem dur jellegii. E két hangnem zarlatainak mddositasa ke-
vesebb, mint egy-harmadat jelenti a zarlatoknak, s6t a ion inkabb az egy-negyed-
nyi médositashoz kozelit.

Mixolid zsoltarokbol 21 taldlhatd. Zsoltarsorainak szama 127. Ebbdl 39 sorzarla-
tot modositott Le Roy. Ez 30,7%. Négy esetben modositott csak a dominanson Le Roy.
A 74/3-ban Do-dur - Re-dur valtozott La-dur - Re-dur sorra. autentikus szekundlé-
pésbdl autentikus f61épés lett. ErGsebb lett a zarlat. A 103/5-ben Do-dur - So-ddr moé-
dosult la-moll - So-durra. Le Roy itt valoban moll hangzatot helyezett a domindansra.
A harmadik és negyedik példa pedig zsoltarismétlés miatt ugyanazt a helyet jelenti.
A 117/1 és a 127/1 zarlataban So-dur - Do-dur cserélédik ti6 — Do-durra.

Az utols6 hangon tett modositasok szdma 25. A legtobb esetben (13) a sorzaro
terchianyos re-moll harmoniat Re-durra egésziti ki Le Roy. A 30/5; 44/6; 46/1; 57/2.-
4; 93/3; 126/1; 126/3; 145/1; 145/3; 145/5; 82/1 és 139/5. Azonos modon jart el 7 terc-
hidnyos la-mollal. A 46/7; 85/2; 121/4; 126/5.-6; 145/6 és a 82/7. A fennmaradé 5 eset
mindegyike masféle valtoztatasokat takar. Az 57/3-ban egy kvinthianyos la-mollt cse-
rél ki La-durra.
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Az 58/3 zarlataban Fa-durbol kvinthianyos Do-dur lesz.
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A 113/5 egy Do-dur atvéltozasat mutatja So-durra. Itt egy plagalis f6lépést val-

toztat autentikus szekundlépésre.
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Hasonloképpen a 145/7 plagélis szekundlépést valt at autentikus szekundlépésre
a Do-dur zaréakkord Mi-durra alakulasaval. Végiil az utolsé csak zarlaton tett modo-
sitas a 121/1 ben talalhato, ahol egy mi-moll cserélédik ki So-durra.
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Mindkét zaréharmonian Le Roy csak 10 esetben modosit. Egy esetet leszamit-
va mindegyik kilonbo6z6 helyzetet mutat. Ez az egyetlen azonos mddositas a 44/5 és
a 76/1 ben, ahol re - Do valt Re — So-ra. Itt is plagalis valtas tortént autentikusra.

44. zsoltar A P2 A 4 A
o—* fo—o
3 5 3 -
>. re Do Re So
\ 11 \Y%: I

A zsoltarismétlések kozott csak két modositas ismétlédik, de teljesen azono-
san ott sem. Az egyik a 117/4 és ismétlése a 127/4. A 117. zsoltarban re — mi zarlat
valt Re - So-ra, de a 127. zsoltarban a sorzaré So-dur kvinthianyos lesz. A maso-
dik esetr6l mar korabban széltunk a ritka harmoénidk korében, mivel a 30/1-ben
re-Do zarlat fi6 — So-ra valt, de az egyik zsoltarismétléskor a 139/1-ben a £i6 helyét
egy fi-moll valtja fel.

139. zsoltar A P2 A3 4 A2
o— o—
3 5 6 -
1 re Do fi-moll6 So
\Y IV Vileg 1
34

Ez is P2-A2 valtas, mint az eldde a 30. zsoltarban. A fennmarad6 négy zarlat
a 126/2 re - Do moédositasa Re — So-3 ra, a 126/7 Do - So cseréje La — Re harmoniak-
ra, a 136/3 Fa — Do atalakitdsa re-moll - Mi-durr4, és a 116/3 sorvég Do — Re megval-
toztatdsa La-dar — re-mollra. A 126. zsoltar modositasai plagalisbol autentikusba tor-
téntek, mig az utolso kettdben csak autentikus lépések cserélédtek.

Végezetiil alegkevesebb médositast aion zsoltarsorvégek szenvedték el (12.1 TAB-
LA ésa13.1 TABLA). A 40 zsoltar 36 harmonizécidjanak 302 sorvégéhez 87 sorzarlat
modositas tartozik, ami 28,8%-ot jelent. Egy kevéssel tobbet, mint minden negyedik
zarlat atalakitasat jelenti mindez.

Az eddigi hangnemekt6l eltéréen nem a csak zarohangon tett mdodositasok ve-
zetnek, hanem a mindkét zaréakkord modositasa. 21 esetben csak a domindns valto-
zott. 3 alkalommal talalkoztunk Fa-dur domindns re-molld valtoztatasaval. A 25/5;
47/11 és 89/4. Erdekes, mivel a domindnson Le Roy szinte mindig dur hangzatot ir.
Héarom helyen taldlkozunk Fa6 atalakitasaval fi-sztikitett 6-é. A 135/3 és a 150. zsol-
tar 1. és 2. sorvégén. Egyetlen eset van, amikor a Fa-dur6 nem a most emlitett valtoza-
son megy keresztiil, hanem hasonld, de még ritkabb harmoniava, fi-sztkitett °s-¢é val-
tozik. Ez a 35/5.



35. zsoltar A3 A2
N
6 -
5. Fa6 So fi6s
IV6 V [Ves
#

Ismét harom eset van, ahol re-mollt Re-durra alakit. Ezek a 32/7; 73/7; 99/3.
A durositas parja itt is megtalalhato és szintén harom esetben. Azaz la-mollbdl
La-durrd a 66/3; 98/3 és a 118/3 zsoltarsorok zarlatai alakultak at. A két utébbi azon-
ban zsoltarismétlése a 66. zsoltarnak. Egyetlen eset van, amikor a la-moll nem La-dur-
ra cserélédik, hanem a 119/5-ben Fa-durra. Szintén harom példat vonultat fel a ion
zsoltarok valtoztatasaiban Le Roy a So-durnak ti-sztik6-¢é alakitdsaval. Ezek a 81/3;
135/1 és a 133/4 sorvégek. So-dur atalakitasaiban megint csak egy eset tér el elddeitdl.
So-dur re-mollként a 79/5-ben sziiletik Gjja. Két zarlatban alakul a Do-dur fi-sziikitett
6-¢é. A 60/3 és a 108/3 (ez utdbbi az elébbi zsoltar ismétlése).

60. zsoltar A P A2 P2
e o
- 3 3
3. Do So fi6
I \% IV6
.

A domindnson talalhat6 egyetlen hatralévd valtozas a 73/1 sorvégen talalhato,
ahol egy fi-szukitett 6 Re-durra valik.

73. zsoltar A P P2 A
Fo—o
6 - 3 -
1. fi6 So Re
IV6ren V 114

Csak sorzarlaton egyel tobb valtoztatas tortént, mint dominanson, sszesen 22
alkalommal. 6 alkalommal talalkozunk a tobbi moduszban is gyakori valtoztatassal,
a terchianyos re-moll Re-durra alakitasaval. 36/10; 52/5; 56/1; 66/1; 73/6 és a 118/1-
ben. Egy eset van, amikor az 0j Re-dur kvinthianyos. Ez a 32/6-ban lathato.

32. zsoltar P A
—*—e
5 -
7. La re-3 Re-5
VI 11 [14

Tovabba egy esetben torténik meg, hogy are-3 nem Re-durré alakul, hanem a 134/2-
ben So-durra. A tars, a la-moll sem maradhat ki a valtozdsokbol, de abbdl Gsszesen ketté
valtozik La-durra a 81/5 és a 97/8-ban, ketté pedig Do-durra, a 25/7-ben és a 202/4-ben.
Pusztan két eset van, amikor darbol azonos moll keletkezik. Re-durbdl re-moll a 123/5-
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ben, és La-dur-bol la-moll a 47/7-ben. 4 esetet taldlunk azonban, amikor La-durbol Mi-
durlesz a 73/5; 84/2; 99/4; 122/8-ban és egyetlen esetet, amikor ennek forditottja Mi-dur-
bol La-dur a 101/2-ben. Két eset van, a Do-dur So-durra val6 alakuldsara: a 133/5 és
a 150/4. Ennek ellenkezéje a So-dar Do-dur valtas csak egyszer a 73/3-ban fordul el6. Ez
utobbi annal is ritkdbb, mivel autentikus lépés plagalis 1épéssé alakul a csere altal. Az ed-
dig emlitett ion valtoztatdsokban nem talalhaté mi-moll mddositas, csak most a 99/7-ben
valik a mi-moll Do-dur6-é illetve a 97/2-ben, de ott a dominans is durosul.

99. zsoltar A2 A2 P2
—*—e
3 - -
7. re mi Do6
11 11 16

A ion zsoltarok zarlataiban van a legtobb egyiittes modositas, azaz a domindns és
a zardakkord valtoztatasa. Ez a 44 eset 15 féle kiilonb6z6 mddositast és csoportot jelent.
Legegyszer(ibb ezt egy tablazatban Gsszegezniink. Csak néhany olyan sor van, amelyik-
ben t6bb zsoltarsor taldlhaté meg. Ez azt mutatja, hogy nem igazan szisztematikus médo-
sitasokat tett Le Roy, hanem szabadon bant a rendelkezésére allo eredetivel. A legtobb 9
modositasi csoportot a re — Do véltasa Re So - ra jelenti, am itt is 6sszesen harom zsoltar-
rél van sz6, de abbol a 36/1.2. 4.5. ismétlése a 68. zsoltar, ezért voltaképpen csak 5 esetrél
beszélhetnénk. Hasonlo a helyzet a So — Do sor re6 — So-ra valtasaval, ahol a 66. zsoltar is-
métléseként jelenik meg ez a modositds a 98. és a 118. zsoltarban. Egészében lathato, hogy
a megvaltoztatott sorok domindnsan itt csak Do, re, Re, Fa és So akkordok talalhatoak.
A zaréhangon Do-dur valtozott. A le royi oldalon re és Fa valtozatai dllnak a dominanson
leggyakrabban. A zaréhangon 2 Mi, 1 Re és 1 la-moll 4ll. A tobbi mind Do-dur és So-dur.

El6fordulasuk a zsoltarokban

Le Roy harmonizaciéja

dominans | zaroakkord

Goudimel harmonizaciéja
dominans | zaroéakkord
So Do
Re So
re Do
Fa Do
Do So
re Do
re mi
Fa Do
Fa Do
re Mi
re Do
Re6 Mi
re mi
Do Fa
La re-3

re6 Mi
Fa Do
Re So
Re So
La Re
fi’ 6 So
Fa Do
re la

re Mi
Fa Do
Fa6 So
re Do
re So
So Do
Do So

35/7; 42/5; 56/6; 66/6; 101/3
98/6; 118/6

29/6

36/1.2.-4.5;52/2; 68/1.2.-4.5.
42/1.-3.;79/9; 119/4

43/1;79/7

47/8;123/1; 150/6.-7.; 108/2
47/9;122/4

49/5

54/1.-5

56/2

60/2

605.-6.; 108/5.-6

97/2

122/5.-6

134/2; 202/1

A 881 sorzarlat 40%-ban valé megvaltoztatdsa szinte teljesen dtalakitja
a 9.G TABLA utolsé 36. oszlopdban talalhaté ritka sorzérlatok tartalmat. A 13.1-
13.5 TABLA oldalain ezek is nyomon kévethetéek. Az egyetlen jelentds értékt val-
tozds az autentikus lépések gyarapodasa. A-A, a zarlatokban Goudimelnél 6ssze-
sen 14 taldlhato. P-P-bél 21 esetet talalni. A2-A2 zarlatbol 7 van, mig P2-P2-bél
csak egyet talalni a 61. zsoltarban.

Végiila 9. G és LR tabla elemzése kapcsan egyetlen igazan emlitésre érdemes jelen-
ség van még. A kés6bbi korokban uralkodova valo A2-A 1épésbdl 90 talalhaté Goudi-



melnél, tehat tobb mint 10%, am a kiilonos az, hogy ebbdl a gyakori lépésparbol az elsé
csak a 74. zsoltdrban talalhat6. Onnan torndzza fel magat 10%-ig. Ugy is felfoghatnénk
ezt a tényt, hogy a zsoltarok méasodik fele sorzarlatainak uralkodé formaja az A2-A 1¢-
pés tobb mint 20%-kal. Le Roy-nal ezt a format mar az elsé fennmaradt tabulaturaban
(ami egyébként az 1567-es londoni kiadasban maradt fenn), a 11. zsoltarban megtalal-
juk. Erdekes és jelenlegi adataink alapjan nem magyarazhatd ez a jelenség.

A diminuciokrol

Mint mar annyiszor szdltunk rola, az 1567-es tabulaturakban elenyészé a dimi-
nuciok hasznalata. Természetesen ott is taldlhatdak, tobbnyire a sorok végéhez koze-
lebb, de az 1552-es tabulatirakhoz, vagy az intavolacié-iskolahoz, vagy mas intavolalt
kérusmitiveihez hasonlitva szinte elenyész6 a megjelenésiik. Meg kell tovabba jegyez-
niink, hogy az eredeti goudimeli miivek is hijan vannak a diszit6-, vagy ritmikai apro-
zasoknak, hiszen azok izoritmikus feldolgozasok. A sorok ritmikdja a cantus firmus-
hoz igazodik. Egyetlen kivételt képez a sorok végén megjelené szinkopas mozgastéle.
Gyakran megjelenik, legtobbszor a Superiusban, vagy a c.f-ban, de el6fordul a Kont-
ratenorban is. A Basszusban nem. Vagy egy egyszer(i szinkdpas elmozdulast jelent
a harmoniai oszloptdl, vagy tobb hangra kiterjed$ un. vonulé szinkdpat jelent.

139. zsoltdr 6. sor

h— N A

T
I I

O 07

Az egyszer szinkdpas mozgasra példa a 139. zsoltar 6. sorzarlata. Az alsé harom
szolamot a lefelé allo szdrak jelzik, mig a Superiust a fels6 ritmikai kép. Ebben a zsol-
tarban a c.f a Superiusban van, de hasonlé példédkra sok helyen talalhatunk a tenor
cantus firmusu zsoltarokban is. Akkor ez a féle szinkdpas elmozdulas a belsé szdlam-
ban helyezkedik el, és mintegy koriiloleli az ellenszolamok ritmikdja.

Egy kicsit 0sszetettebb példat talalhatunk ugyanennek a zsoltarnak a 4. soraban.

Ney

139. zsoltdr 6. sor

fo— e
o | I N 1 1 N I
Go——— =
D}

— | |

Itt egy-egy negyeddel meghosszabbodott a ritmikai képlet. Hasonloképpen a te-
norban, de az altban is el6fordulhat ez a mozgas, szintén alul és feliil betakarva a tob-
bi szolammal. Ritmikailag sem az 1565-6s Goudimel harmonizacidk, sem az 1567-es
Le Roy tabulaturdk nem mutatnak kiilondsen szép és érdekes momentumokat.

Gitaratiratok

A dolgozat végéiil Adrian Le Roy tabulatirainak gitdratiratairdl és gitarzenekari
feldolgozasairol szolunk. Azok utdn, hogy megismertiik Le Roy lantiskolajat, intavo-
lacié-iskolajat, végignéztitk harmoniakészletét, atelemeztiink 256+21 zsoltart, melybol
Le Roy 149-et kompondlt, valdban kézenfekvé lehet a miivek gitaratiratainak elkészité-
se. Mivel a reneszansz lant szintén hat huros, illetve az 6t hirpar és az egy diszkant hur
hat kiillonb6z6 hangot hangoztat, igy harom dologra szoritkozhat a gitaratiré figyel-
me. A hangterjedelemre, a hangoldsra, és a ritmikai és szélamvezetési problémakra.
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A Le Roy altal hasznalt lant hangolasa G-alapu volt. A mai gitaré E hangolasu. A hurok
egymashoz vald viszonya pedig lanton a kovetkez6 lentrél felfelé haladva. G—C—F—
A—D—G, a gitaron pedig E—A—D—G—H—E. K6z0s nevez6t tgy kapunk, ha a gi-
tar G huarjat lehangoljuk fiszre, és a gitdrra egy capot tesziink a harmadik fekvésben.
[gy a hangolds teljesen megegyezik Le Roy-éval és az éltalanos reneszansz kori hango-
lassal. Annak érdekében, hogy a kottadtiratok gitaros szemmel is kdnnyen jatszhatéak
legyenek, mégis a gitar hangolasa szerint irtuk le a kottaképbe, hiszen a fogasok ekkor
egyeznek meg a lantéval, ahhoz az ’eredeti’ hangmagassagot a capo hasznélatéval ér-
hetjiik el. Az 1552-es muvek elemzésekor ezt az elvet hasznaltuk a kottapéldak elkészi-
tésekor. Ezért lehet, hogy az énekes szélam eredeti hangmagassagban van, mig a gitar
kotta egy kisterccel lentebb. A tabulatiraban lejegyzett dsszes hang jatszhatova valik és
‘csak’ a ritmikai, és szolamvezetési kérdésekre kell koncentralnunk. Mivel a 1567-es ta-
bulaturdk lényegesen egyszertibbek ebben a tekintetben is, ezért az 1552-es kiadas zsol-
tarfeldolgozasait vizsgaljuk meg sorrendben, minden egyes problémat az els6 el6for-
dulési helyén térgyalva. [gy természetes médon a kiadds elsd zsoltéraival tobbet, mig
a masodik felében taldlhaté zsoltarokkal pedig egyre kevesebbet foglalkozunk.

Az 1552-es kiadas egyik legdiszesebben kidolgozott feldolgozasa kezdi a zsolta-
rok sorat. A III. zsoltart talan Le Roy zenei inicialénak szdnta, mert ennél sokrétiibb,
Osszetettebb és diszesebb kiséretet sehol méashol nem ir. Van jé néhany nagyon szép és
oOtletes kisérete, de bonyolultsagukban nem sok mérhet6 ehhez.

Gyakran nehéz eldonteni, hogy egyszertien egy harmonia-felbontasrol és atveze-
tésrol, kiirt diszitésrdl van-e szd, vagy valodi dallammozgasrol. Ilyen a zsoltar maso-
dik taktusaban talalhato tabulatura, melynek fels6 € — ~o — @ — € mozgasa esetleg
harmoéniaként is értelmezhetd. Atirat tobb varidciot enged meg.

1. dbra

A kovetkez6 taktus jellemz6 szinkopds ritmust rejt:

2. dbra

I

D

a6t _a




A kovetkez6 taktus is tobbféleképpen fejthet6 meg:
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Vagy a 3. abra els6 képét a 1. abra els6 képével.

Még ebben a zsoltarsorban taldlhato hely:

4. dbra

r= ]

A szinkopas mozgasra jo példa még a zsoltarsor végén a dallam sziinetében sz6-
16 lant-szélam.

5. dbra

F

A masodik zsoltarsor elsé taktusa is késdbb sokszor fellelhetd fordulattal indul.
Itt kezdésként szerepel, de a késébbiekben inkabb sorzéré feladata van.



6. dbra

132
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A harmadik zsoltarsor végén 1évé sziinet alatt szintén egy szinkdpas jellegti moz-

e Nee

gas talalhato.

7. dbra
€ o
—
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A negyedik zsoltarsor negyedik taktusaban ez talalhatd:

8. dbra

a
C .
. —

J| Iploip

Pt == v =z N, P

A hetedik zsoltarsorban a masodik és harmadik taktust egyiitt vizsgdljuk:
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A nyolcadik zsoltarsorban a harmadik taktust érdemes megfejteni. Az atkotésre

példaként.
10. dbra

A zsoltar tobbi része egyértelmubb, vagy kevésbé bonyolult tabulatura-képpel
rendelkezik.

A XXXIII. zsoltar

Egy ujabb kérdéssel taldlkozunk itt. Mar a III. zsoltdr tabulatirajanak megfejtése
soran gyakran hasznaltunk tizenhatod sziinetjelet a 7. kottapéldanal. Ebben a zsoltar-
ban egy késébb gyakran el6fordulo szerkezettel taldlkozunk. Az elsé zsoltarsor har-

madik-negyedik taktusa:




Itt vilagosan felismerhet6 az altaldban is Le Roy tabulaturaira jellemz6 vonas,
anyolcadonkénti harmdniavaltas. Az elsd két tizenhatod e-mollt, azaz 1a-mollt szdlal-
tat meg, mig a kovetkez6 terchianyos h-mollt, azaz mi-mollt. A kovetkez6 kett6 tizen-
hatod Fa-durt, és végiil hianyos els6 fokot. A basszus sohasem a harmoénidval egyiitt

. szolal meg. Vagy el6tte, vagy utana. Mivel az e/la-moll és h/mi-moll kézott a h kozos
134 hang, igy a harmoéniat nem zavarja a hosszabban kitartott la-moll harmoénia. A h hang
f6lé igy nem kertilt sziinetjel. De a h/mi-moll utani C/Fa-dur harmoénidja ala igen, mi-

vel a két harmonia koz6tt a h nem kozos hang.

Azt is megtehetjiik, hogy a h basszushang f6lé is tesziink sziinetjelet a konnyebb
érthet6ség kedvéért. Ekkor azonban a ,g’ basszushang folé is tenniink kell, még akkor
is, ha a g hang az 6t megel6z6 C/Fa-dur kvintje.

A harmadik zsoltarsor negyedik taktusaban a helyzet megvéltozik. Itt szintén
C/Fa-dur és 1. fok koveti egymast, de a pontozott hang a ¢ basszus lenne, mely nem
koz6s hangja az els6 foknak.

Igy nem keriilhet a ¢ hanghoz pont, hanem a harmadik tizenhatod helyére egy
sziinet keril. Persze kérdés, hogy akkor, a XVI. szdzad kozepén , kivették-e”, illetve
demfelték-e ezeket a hangokat. Egy mdsik érdekes hely a masodik zsoltarsor végén ta-

lalhaté6 tabulatura:
13. dbra

Valdszintileg az e basszushang tovabb szol, mint egy harmincketted, és az ok-
tavja is csak dusito felhang, és erdsitd szerepet kap. Mig a bels6 szdlam szinkopas
gesztusa megmarad. Masik példa a szélamok kiilonvélasztasara a negyedik zsoltar-
sor elsé taktusa:



14. dbra
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A CXXXVII. zsoltar
A hatodik zsoltarsor hetedik taktusaban szintén szélamvezetési problémaval talal-

kozunk. Vajon az a bizonyos fisz hang melyik szlamhoz tartozik?

15. dbra
Q Q
c ™ acC
[4 Q [4
w

A CXXVIII. zsoltar
Ebben a zsoltarban nem talalunk wjabb atirasi problémakat, csak néhany harmo-

niai érdekességet és néhany kvintparhuzamot, bévitettszekund-1épést.

A CXXX. zsoltarban
mar van érdekesség. A negyedik zsoltarsor elsé harom taktusdban:

16. dbra




Egy masik sz6lamvezetési kérdés a hatodik zsoltarsor negyedik-6todik, és a hete-
dik zsoltarsor elsé taktusaban:

17. dbra
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Az L. zsoltar

Az L. zsoltarban, annak masodik felében gyakran el6fordul egy dallamiv, mely
egy kisterces lefelé mozgas utan szekundonként visszalépked felfelé. Olykor ennek for-
ditottja — a terc felfelé és szekundok lefelé - is el6fordul.

Az azonban, hogy egy terclépés és egy szekundlépés felfelé utan ismét lefelé lép-
jen, csak az utolsé zsoltarsor hatodik taktusaban fordul el6:

18. dbra

A negyedik zsoltarsor els6 két taktusaban a masodik taktus harmadik tizenhato-
da a h hang mind a ¢, mind az a hang felé léphet.

19. dbra




Az 6t6dik zsoltarsor negyedik-6todik taktusaban taldlhatunk egy olyan tabula-

tara-részt, amelyben jol latszik, hogy Le Roy szinkopat hasznalt. 1565 Goudimel kontra
1567 Adrian Le Roy
20. dbra
A
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A LXXII. zsoltar

Itt is taldlunk djabb furcsasdgokat. Az ismétl6jel utan, az 6todik zsoltarsor har-
madik taktusaban:

21. dbra

Vagy az utolso zsoltarsor elsd taktusaban:

22. dbra
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Ezekbdl az atirdsokbdl latszik, hogy milyen problémak elé allitja a megfejtéket
a tabulatura. Ha teljesen korrekt akar a megfejt6 lenni, akkor minden hang hosszat
pontosan kiirja, de igy tul bonyolult és olvashatatlan kottaképeket kap. A tabulatura-
ban is egyértelmd, hogy a harmoénia zengetésére, felbontasara szolgalnak ezek a tak-
tusok, szinte biztos, hogy itt 6sszezengtek a hangok.

Az V. zsoltar a XIX. zsoltar és a XIIII. zsoltar, a IX. zsoltar, a CXIII. zsoltar és
a XLIIL zsoltdr utan a XXIIII. zsoltarban taldlunk érdekességet. A harmadik zsoltar-
sor harmadik-negyedik taktusaban:

Itt az atirat els6 képe nem tul szerencsés, hiszen csaknem elfedi az imitaciot.

Végiil - atlépve a CXLIIL zsoltart, CIIII. zsoltart, XCI. zsoltart, az I. zsoltart,
a CL zsoltart, XLVI. zsoltart — az 1552-es harmadik lanttabulatira-koényv utolsé zsol-
taraval kapcsolatban mdar nem is atirasi kérdésekrdl szélnank. Inkabb arrdl, hogy
Le Roy ezen egyszerii szerkezett tabulatira-kiséretben is szdimos imitaciéval él, egy-
egy motivumot szamtalan sok valtozatban haszndl, és frissit fel kis valtoztatasokkal.
A szélamvezetése sokkal szabadabb. Mondhatjuk akar rapszodikus is, de épp ez a ko-
vetkezetlenség teszi lehet6vé a bujkalo szélamok el§-elétiinését, kis pillanatnyi felta-
madasat és elhalasat. Le Roy szamtalanszor gyonyorien forgatja a szolamokat, és igy
mégis allanddan fenn tudja tartani figyelmiinket az egyébként egyszert alapelemek-
re épil6 kiséretével.
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Gitarzenekari atiratok 1565 Goudimel kontra

1567 Adrian Le Roy
A gitarzenekari atiratok lehet6ségei kapcsan a most emlitett apré motivumforga-
tast érdemes kihasznalnunk. Mindenek el6tt azonban a zenekari megszolaltatds 1énye- .
gérél kell néhany szot megjegyezniink. Az 1552-es bonyolult és sok-sok apré hangot 139

felvonultatd diminuciok igen nehézzé teszik a konnyednek hato jatékot. A zsoltarok
éneklésének kellemes és élvezetes tempdja pedig olykor lehetetlen virtudz helyzetbe
hozza a lantjitékost. Ohatatlan, hogy lassit, vagy mér az eléadds kezdetekor vissza-
fogott tempét diktdl az énekesnek, amit8l kellemetleniil hosszira nytlnak az énekelt
szavak. Szomorkas tapasztalat érhet benniinket, ha egy-egy protestans éneket az éne-
keskonyvbol megtanulunk, majd orgonakisérettel szeretnénk eljatszani. Ilyenkor va-
lik érthet6vé, hogy az esetlegesen nehéz orgonaletét miatt énekli a gyiilekezet lassan
az éneket. Az egyszerd, gyakorlatlan kantor ritkan taldlkozik, mondjuk négy bé eléjegy-
zést letéttel. Az éneklés jolesé érzése tehat meghatdrozoja a tempénak. Am e szubjek-
tivitas is tulsdgosan nagy teret ad a nagyon lassu, vagy a tul gyors tempok kialakuld-
sanak. Az orgonista, vagy a kisér6hangszeren jatszé tigyessége és képzettsége pedig
meghatdrozoéja a kozos éneklés tempdjanak. Talan nem véletlen, hogy az 1567-es tabu-
latirdk mar nincsenek teleaggatva kiilonféle dimindciokkal. Le Roy pedagogiai célza-
ta konyvek megirasaval a hata mogott érezhette, hogy az atlagos lantjatékos, aki nem
szenvedéllyel, hanem etikettb6l, vagy puszta szorakozasbdl jatszogat lanton, nem ké-
pes azokra a bravurokra, amelyekre az élvezetes eléadashoz oly sokszor szitkség van
Le Roy miiveinek el6adasakor.

A kotethez tartozé kottakiaddsban bemutatott zenekari feldolgozasok példak arra,
hogyan lehet az apré motivumokat, imitaciokat kibontani gy, hogy minden szélam él-
vezetes, de nem tdl nehéz szerephez jusson. Alljon erre itt egyetlen példa a kottakiad-
vanybol, a harmadik zsoltar eredeti Le Roy tabulaturajabol, és a gitarzenekari atiratbol.
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ZAarszo

E tanulmdny alapjan lehet8ség van arra, hogy olyan tankonyvet szerkessziink,
amelyben mondjuk a lecsupaszitott 1567-es disztelen tabulaturdkat, vagy mas egyhdzi
éneket sajat adottsagainkoz, technikai és zenei felkésziiltségiinkhoz mérten ujra har-
monizdljunk és felékesitsiik apré diszitésekkel, futamokkal, furfangokkal. A zeneka-
ri atiratok pedig arra szolgalhatnak, hogy a kamaramuzsikalds 6romén keresztiil, és
az egy el6adora esd szerényebb kovetelményeken at egyre tobben részesei lehessenek
a zsoltarok gitarkiséretes megszolaltatdsanak. Barki, aki e tanulmanyt végigolvassa és
Le Roy miiveit hangszerén attanulmanyozza képes lesz arra, hogy 6nallé valtozato-
kat készitsen gitarzenekarra. A lantiskola, az intavolacid-iskola, a dimintciok fejeze-
tei, a mellékelt tabulatara-kotet (az 1574-es iskola példatara) segitség lehet az élveze-
tes és sikeres hangszerelésre. Az elméleti fejezetek pedig alapjai annak a gyakorlatnak,
amellyel majdan egyhazi énekek stilusos kiséretét komponalhatjuk meg. Bizom ab-
ban, hogy a gitart, mint a lant 6r6kosét nem csak az ifjasagi énekek akkordkiséreté-
hez fogjak hasznalni a fiatalok, hanem a sokak altal értékesebbnek, maradandébbnak,
és igényesebbnek tartott torténelmi dallamok, tonusok, és esetleg a gregorian dallam-
kincs kiséretére is.

Vas Bence, 2019. 09. 22.
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