PECSI TUDOMANYEGYETEM
MUVESZETI DOKTORI ISKOLA

Szalai Katalin

A zeneszerzo6i gondolkodas alakulasa
Kocsar Miklos dalaiban

TEZISEK

Témavezetok:
Prof. Dr. Vas Bence gitarmiivész, egyetemi tanar

Dr. habil. Kocsar Balazs karmester, egyetemi docens

2025



Az értekezés témavalasztasa és targya

Kocsar Miklés zeneszerz0 az 1930-as generacid tagja, évfolyamtarsai a
Zeneakadémian Kurtag Gyorgy, Petrovics Emil, Szokolay Sandor, Durké Zsolt, Bozay
Attila voltak. Az emlitettek életmiiveirdl ma mar sejteni lehet, milyen nyomot hagytak
a magyar XX. szazadi zenében. A kordntsem teljes felsorolds azzal is szembesithet
minket, hogy sok zeneszerzé munkassaga szamos kutatasra adna lehetdséget. Kocsar
Miklos hatalmas életmiivének ugyan csak toredékét képezik a disszertaciom témajaul
valasztott dalok, mégis, feltételezésem szerint ezek megismerésével €s elemzésével
kozelebb kertilhetliink a Magyarorszagon 1955 és 2015 kozott egymas mellett 1étezd
zeneszerzOi attitidok megértéséhez, illetve a dalkultara feltérképezéséhez.

A témavalasztas motivacidja abbdl is fakadt, hogy a zenei Onkifejezés
szamomra egyik legizgalmasabb, hozzam legkozelebb all6 miifajan keresztiil
nyerhettem bepillantast Kocsar Miklds zeneszerz6éi mihelyébe. Zeneszerzoként
magam is szamtalan dalt irtam, ezért egy alkotdi néz6pontbol torténd elemzés, a zenei
gondolkodéas mélyebb rétegéinek, Osszefiiggéseinek felfejtésére is lehetéséget ad. A
Konzervatériumban toltott években sokat latogathattam a Tanar Gr orait, melyeket
amellett, hogy kedves emlékként Orizhetek, egy ¢életre befolydsoltdk zenei

gondolkodasomat.

A kutatas modszertana

1. A dalok felkutatasa, kivalasztasa
Ahhoz, hogy atfogd képet kaphassak a dalokrol, és valéban a zeneszerzdi
gondolkodasra tudjak koncentrdlni, és dontést kellett hoznom, hogy milyen dalokat
valasztok ki az elemzésemhez. A Mester lakdsan taldlhaté rengeteg
népdalfeldolgozast, népi énekeket, szakralis énekeket mellézve csak a koltdk és irok
altal irt versek ihlette kompoziciokat kutattam fel és vizsgaltam meg. A kutatast
nagyban segitette egy ,,Konyvecske”, amiben Tandr ur az 6sszes miivét kronoldgiai
sorrendbe rendezte, feltiintette az elhangzasokat és az eldadokat is. A dalok egy részét
a lakason kéziratos formaban taldltam meg, de ezeket — néhanytol eltekintve —

szamitogépes kottaird programba (Encore) is rogzitette Kocsar, méghozza gy, hogy



gyakran ¢élt az Ujragondolds, atiras, javitds lehetdségével. A daltermésbdl parat
énekmiivészeknél taldltam meg, a Rongyszonyeg cimii Wedres Sandor versekre
komponalt fuvola, hegedii, gordonka &ltal kisért dalciklus eredeti kézirata egy aukcion
kertiilt eld. A kottaird programba egybdl beirt ,,gépiratokat” még sikeriilt kimenteni
abbdl a régi szamitogépbdl, amin még Tanar Gr dolgozott. A mentett dalok egyike a

befejezetleniil maradt, Kanyadi Sdndor: Volna még cimii versére komponalt utolsé dal.

2. Elemzés szempontrendszere

Az ilyen modon felkutatott kereken 80 dal elemzéséhez olyan szempontrendszert
allitottam 0Ossze, amelynek segitségével atfogd képet kaphattam dolgozatom
fokuszahoz. A dalok vizsgalata sordn ez a szempontrendszer boviilt, és igy a dalok
keletkezését alapul véve korvonalazddott az a harom, egymastol jol elkiilonithetd
stiluskorszak, amely szamos lehetdséget, szempontot adott a dalok Gsszehasonlitd
elemzésére. Az igy kialakult szempontrendszer segitségével tobb teriilet alakuldsat is
nyomon tudtam kovetni.

a) A szoveg zenei kifejezéstaranak alakulasat a dalok szerkezetében,
formdban, prozodidban, zenei dramaturgidban jelentkezd valtozasokban
mutattam ki.

b) A zeneszerzéstechnika vizsgélatanal a dallamban ¢€s kiséretben megjelend
valtozasokat, linearis (hangsorok) és vertikalis struktirdk (harmoéniavéz,
hangkoz6k), tondlis centrumok haszndlatdnak kortilményeit, illetve a
ritmusképletek és szabad iitemek alkalmazasanak modozatait és lehetséges

okait, a notacié modosulasait kutattam.

A kutatas eredményei

A szempontrendszer alapjan tortént elemzés az értekezés bevezetdjében feltett
kérdésekre is megadta a valaszokat. A harom stiluskorszak megrajzolasa mellett a
komponalasi technikdk és alakuldasuknak motivacioit is megfogalmaztam. Az egyes
korszakok 6sszehasonlitdsdnal kimutattam azokat a zenei jelenségeket, amik az egyes

korszakokban latens vagy direkt médon megjelentek, igy a zeneszerzd



gondolkodasanak legemblematikusabb, mind harom korszakban jelen 1évé zenei
megnyilvanulésait is kimutattam.

A szoveg zenei kifejezésének tekintetében harom stiluskorszak mindegyikében
meghatdrozd volt a szoveg szerkezetének kovetése, a vers belsé logikajanak
megtartasa, erdteljes kifejezése. A prozodian beliil a melizmatikus éneklés technikaja
az avantgard korszakban jelentékenyebben van jelen. Megallapithatd, hogy minden
esetben vagy a hangfestés, vagy a masik két stiluskorszakban a kiemelés céljabol
alkalmazta a szerzo.

A dallamformalasnal mindharom stilusnal megfigyelhetd az a koncepcio, hogy
a zenei kifejezés szolgalatdba allitja a hangkozok, hangkozstruktarak, 1:2-es
modellskala kovetkezetes hasznalatat.

A zenei dramaturgia tekintetében a vers hangulatinak, atmoszférajanak
megfestése, vagy akar egy-egy jelenség, természeti kép zenei illusztracioja
mindenképp kozelebb viszi a hallgatot a befogadashoz.

Itt kell megemlitenem az ismétlést, mint a zenei befogadas elsddleges eszkozét.
A korai évek esztétikdjaban — nem csak Kocsarndl — az ismétldjel hasznélata, és
kiilondsen a da Capo forma éaltalanosan elfogadott volt. Az avantgard korszakban
sziiletett kompozicidknadl egyes zenei gesztusok, motivumok, akkordok,
mozgasformak, kiilonleges hangszinek vagy regiszterek hasznalata, varialt ismétlése
adhatta az ismerdsség érzetét. A keretes szerkezet hasznalataval ebben a korszakban is
¢l Kocsar, de a zenei anyag komplexitasa, bonyolultsdga nem segitette a visszatérés
felismerését. A kései korszakban leginkdbb a vers szerkezete a meghatarozo ebben a
kérdésben.

A dallamot kiséré hangszer, vagy hangszerek a korai években elsddlegesen az
ének szolam biztos intonaldsat segitették, illetve megrajzoltdk a dal karakterét,
hangulatat. Az avantgard korszak egyik maradand6 hatdsa, hogy a kiséré hangszer
kamarapartner szerepe felerdsodik, és az énekes egyenrangl tarsként lesz jelen a
tovabbiakban.

A zeneszerzéstechnika vizsgdlatdndl a harmonidk haszndlata szoros
Osszefliggést mutat a dallamrajz hasznalataval. A kiséret és dallam anyagardl — kevés

kivétellel — elmondhato, hogy koherensen egy strukturabol, koncepciobol épiilnek fel.



Hangnemeket sosem hasznal Kocsér, de konnyen beazonosithat6 tonalitasokat,
tonalis centrumokat a korai években €s a 2000-es években igen. Mig a korai években
a dalok végén minden esetben megérkezik a kiinduld tonalitasba, az érett korszakban
csak fokozatosan, az utolsé években tartja ismét fontosnak ezt a megfeleltetést. Az
avantgard korszakban a viszonyitdsi pontok, visszatérd hangok, hangcsoportok

jelenléte segiti a tonalitas érzetét.

Hatasok és stiluskorszakok feltérképezése

Dolgozatomban fontosnak tartottam megfogalmazni azokat a hatisokat, amelyek a
fiatal zeneszerzot, a kisérletezd kozépkoru alkotot, majd a bdlcs, idés Mestert
befolyasoltak. A mar gyermekkorban ért népzenei hatdsok, a kamasz és fiatalkori
kapcsolat a konnytizenével, jazzel, a Féiskolan toltott évek gyiimoleseként a kodalyi,
bartoki hagyomany behatd ismerete, a korushangzas melletti életre sz6lo
elkotelez0dés, a Zeneakadémiardl kikeriilve a szinhdzi tapasztalatok és a Radid
Népzenei Rovatanak szerkesztdi munkdja, milivészetében olyan komplex zeneszerzdi
nyelvet eredményezett, amely megalapozhatta sikereit, a kozonség és a szakma
egyontetli elismerését. Az 1955 és 1965 kozotti daltermés igy egy egységes, szines,
kodalyi és bartoki hagyoméanyokat kovetd, am ezen beliil is szakmai fejlddést mutato
ivet jart be. A korszakot reprezentald dalciklus a tobb hangszerkiséretes Rongyszonyeg,
mivel kései valtozatainak Osszehasonlitdsa fokuszom szempontjabol 1j
fejleményekkel szolgalt, illetve a Kassdk Lajos verseire komponalt Kései szelek. Az
1955 és 1965-06s éveket a ,.korai évek™ stiluskorszakaként hataroztam meg.

Az 1965-0s Dialoghi cimli fagott-zongora dud elemzése dolgozatomban
kiilonleges referenciapontként szolgal. A kompozicio 1étrejottét ugyanis olyan jabb
jelenségek idézték eld, amire a harmincas évek alkotoit varatlanul érte, ez pedig a
nyugati zene, és a kisérletezd, a zene alapvetd elemeire rakérdezd, bonyolultabb zenei
elemekkel dolgozo zeneszerzdi gondolkodas besziiremkedése, majd térhoditasa volt.
A taldlkozas példdul a lengyel avantgirddal valaszadasra kényszeritette a mar
kialakult, kiszamithat6, stabil zeneszerzdi technikaval ir6 alkotot. A Dialoghiban
hasznalt j zenei nyelvben Kocsar hitelesen allitotta a zenei onkifejezés szolgalataba
az avantgard zene vivmanyait. Ezek koziil 1ényeges elemnek tartom, hogy az

avantgard szabad, litemvonalakat nélkiil6zd, szabalytalan stulyrendszere talalkozhatott



a Kocsart midig is foglalkoztatd és inspirald siratd népdalok vilagéaval, és ennek
megjelenését tidvozolhetjiik példaul a Lorca versekre komponalt Lamentiben.

A masodik stiluskorszakot helyenként az ,4j korszakként”, gyakrabban
mavantgard stiluskorszakként” emlitem. Ennek a korszaknak sajatossaga volt, hogy
szinte dalr6l dalra mutatkozott valtozds a zeneszerz6i gondolkodasban, ezért
érdemesnek tartottam mindet elemezni. A Lorca-ciklushoz képest a Jozsef Attila
versekre komponalt kamarazenekar altal kisért Magdnyos ének dalciklusban példaul
Kocsar visszatér az iitemvonalak hasznalatdhoz. A cimbalomkiséretes Harom dal
Petdfi Sandor verseire cimii ciklusban az ének és cimbalom szélamban egyarant
kimutathat6 a korai években hasznalt 1:2-es modell. A Kassdk-dalokban a fuvola és
cimbalom hangszerhasznalata révén egészen 1) lehetdségekkel ¢l a hangfestés
tekintetében és a zenei dramaturgiaban is 0j eszkdzokkel old meg egy zenei fokozast.

A kronoldgiailag méasodik nagy alkotoi periodust 16 év valasztja el az els6tol.
A ,harmadik stiluskorszakban” felvonultatott énekeket tigy valogattam ki, hogy
szemléltetni tudjam azokat a markans kiillonbségeket, amelyek az érett miivész
dalaiban volt megfigyelhetd. Az 1992 és 2015 kozotti perioduson beliil 2002 és 2013
kozott nem irt miidalokat. 2009-ben a Maria-énekek gazdagitottdk a szakralis
daltermést, és sok korusmii is ezalatt a 11 év alatt latott napvilagot. Ebbdl a periodusbol
a harmadik Kassdk Lajos ihlette dalciklust, a Csukas Istvan 6t versére komponalt
dalciklust és a legutolso dalt, a Kanyadi Sandor versére irt Volna még cimi dalt
elemeztem. Az A félelem felhoi cimii mezzoszopranra és cimbalomra irt Kassak ciklus
zeneiségében egyszerre lehet felfedezni a korai évek esztétikdjat, és az avantgard
korszak termékenyitd hatasat. A hét tételbdl csupan az elsé és a hatodik tételben
hasznal litemvonalakat, illetve litemmutatot a szerzo.

A Csukas Istvan dalciklus elemzése volt a legalkalmasabb arra, hogy a korai
évek és a harmadik stiluskorszak zenei gondolkodéasat 6sszehasonlitsam. Az 6t tételbol
egyet még 1960-ban komponalt Kocsar, és — aprobb valtoztatasokkal, de — konnyedén
be tudta illeszteni a 2000-ben és 2002-ben keletkezett négy tétel mellé. A Repce
aranylik cimi tétel példaul jol szemlélteti hogyan hasznalta az 1:2-es modellt a korai
évekhez képest masként: a hangszeres kiséretet a hangrendszerbdl kivont
harmashangzatokbol komponalja meg. Avantgard 6rokségként ebben a tételben is az

iitemvonal nélkiili szabad notaciot haszndlja.



Osszefoglalva, az elsé stiluskorszak gyakorlatanak latens megnyilvanulasai (pl.:
keretes szerkezet, madrigalizmus, hangkozstruktarak, 1:2-es modell) visszakdszonnek
a harmadik stiluskorszakban, am hasznalatukon érzédik az avantgard korszak
esztétikdjanak hatdsa. Az ott hasznalt zenei gondolkodastol elhatarolodva, &m annak
szabadsagat megdrizve a korai években hasznalt technikékat szabadabb, variabilisabb

formaban allitja a zenei Onkifejezés szolgalataba.

A disszertacio ujdonsagértékének legf6bb vonatkozasai

Kocsar Miklos ¢életmiivét eddig kevesen kutattdk. Gerencsér Rita és Ordasi Péter
monografiajatol eltekintve kizardlag a korusmiiveibdl késziiltek atfogo tanulmanyok,
mint példaul Cseri Zso6fia disszertacidja a korusmiivekrdl és Ordasi Péter Csodafiu-
szarvas cimil tanulmanya.

A kutatas egyik legfontosabb eredménye azoknak a miidaloknak a megmentése
volt, amiket még sikeriilt kimenteni pdf formatumban a zeneszerzé régi
szamitogépébdl, vagy egy-egy eldadonal taldltam meg, illetve a lakdson kéziratban.
Enélkiil elvesztek volna. Szintén fontosnak tartom, hogy egyes dalok ugyan
megvannak kéziratos formaban (pl.: Jozsef Attila: Maganyos ének), de a mii egyetlen
elhangzasa kevés volt ahhoz, hogy bekertiljon a koztudatba.

A dolgozatomban kidolgozott szempontrendszer, az életmii mas vokalis
terlileteinek (népdalfeldolgozasok, szakralis népénekek, oratériumok, misék,
gyermekeknek irt szinpadi miivek) vizsgélatanal is alkalmazhatok.

A dalok rendszerezése, elemzése igazodasi pontként lehetdséget ad arra, hogy
akar mas, instrumentélis kompozicidk vizsgalataval, még pontosabban és részletekbe

mendbben mutassa be az egyes stiluskorszakokat.

A Kkutatas célja

Kocsar Miklos koltdk és irok verseire komponalt dalok felkutatasa, elemzése
¢s rendszerezése, a stiluskorszakok eszkoztaranak megismerése, 0sszehasonlitasa, és

az igy kapott zeneszerzéstechnikai iv megrajzolasa.



Az elemzésre kivalasztott dalok koziil a Lamenti, A harom dal Petdfi Sandor verseire,
¢és a Kassdk-dalok jelentek meg kiilonb6z6 kiadok gondozasaban. Dolgozatomban
szandékosan valasztottam olyan dalokat, amelyek a kutatas kozben keriiltek eld
(Rongyszonyeg), vagy csak egy-egy elhangzasbdl lehet roluk tudni (példaul: Félelem
felhoi, Kanyadi-dalok, Csukas-dalciklus). Szandékom ezzel az volt, hogy felhivjam a
szakma figyelmét, tekintve, hogy sok koziiliikk férfihangra irodott. Tapasztalatom
szerint a baritonra, basszbaritonra irt dalokra lenne igény a Fdiskoldkon, koncert
poédiumokon, énekversenyeken egyarat. A masik cél, hogy ezek az ismeretlennek

tekinthetd miivek kiadasra keriilhessenek.
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