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Bevezetés

A témavdlasztas indokldsa, személyes motivdaciok

A magyar zenekutatds szdmos nagy mester portréjdval maradt adds a hazai
zeneszerzoket illetden. Gyakori jelenség, hogy mire a figyelem kdzéppontjaba kertil
egy szerzd, mar csak kozvetett informacidkhoz juthat a kutatd. A 2019-ben elhunyt
Kocsar Miklos esetében talan még van remény sok olyan kérdést feltenni, amelyekre
— ha 60 mar nem is, de els6sorban kedves 6zvegye — Herboly Ildiko és fia, Kocsar
Balazs valaszt adhat, vagy kozelebb engedhet a megfejtéshez.

ért zenei hatdsok hogyan alakitottdk az alapvetéen klasszikus értékeket kozvetito,
magyar, kiillondsen kodalyi hagyomdnyokat tiszteld alkotoi attitiiddel birdé Mester
zenei gondolkoddsat. Miutan Kocsar Mikloés is az 1930-as generdcidhoz tartozik,
kitlintetett figyelmet érdemel, hogy hogyan hatottak ra a nyugati vilagbol atsziiremld
modern iranyzatok, divatos kisérletezések. Ezeket a hatdsokat természetesen a
zenekari, kamarazenei és més vokalis miifajokban lehet leginkabb tetten érni, mégis,
a tomoren megfogalmazott kis formakban, mint amilyen a dal, esszenciaként
egyértelmilen megragadhatok és vizsgalhatok. Raadasul egy olyan miifajnal, ahol
tarsmiivészetként az irodalom, a sz6, a gondolat is jelen van, egy, a zenén til mutato
gondolatisag és annak zenei megnyilvanulasa (jabb elemzdi perspektivaval gazdagitja
a mar meglevd szempontrendszert. Doktori dolgozatomban a kovetkezd kérdésekre
keresem a valaszt:

- milyen stiluskorszakokat lehet korvonalazni, hogyan alakultak a komponalasi
technikak, és mik lehettek ezek motivacioi?

- vannak-e olyan elemek, zenei megnyilvanulasok, amelyek atmentédnek az
egyik korszakbdl a masik korszakba, vagy esetleg van-e olyan zenei jelenség,
amely permanensen megjelenik az dsszes stilusban, és a zeneszerzdre jellemzd
attitlidként értelmezhetd?

Kocsar Miklos nevérdl a hazai és kiilfoldi kozonség — sot tapasztalatom szerint
a magyar zenei élet egy része is — elsdsorban a korusmiiveire asszocidl. A

kérusmiiveket mar Cseri Zso6fia, az FErkel Ferenc Vegyeskar karnagya



szakdolgozatanak témajaul valasztotta. A szerzd sajat bevalldsa szerint némileg
kompromisszumként élte meg a korusra valo irast, mert tekintettel kellett lennie a
korus zenei felkésziiltségére, hangterjedelmére, specidlis adottsagaira. A daloknal
viszont feltételezésem szerint lényegesen nagyobb szabadsigként élhette meg a
hatarok feszegetését, az 1lj utak keresését mind az emberi hang, mind a zenei
kifejezésmod tekintetében.

Végiil egy személyes kotddésrdl is szeretnék szot ejteni: ha csak rovid idore is,
de a Mester tanitvanya lehettem a Bartok Béla Konzervatoriumban, szép emlékeket
Orizhetek a kozos orakrol, sok tandcsdra, hozzaszoldsdra a mai napig emlékszem.
Fontos indok emellett a miifaj irdnti elfogultsigom. Szadmos olyan koltd versét
zenésitettem meg, akikt6l Tandr Ur is szivesen valasztott kolteményeket; egy esetben
a vers még egyezik is (Kanyadi: Dilidal).

Bizonyos vagyok abban, hogy egy ennyire sokszinii életmil vizsgélata révén a
sajat kompozicids kérdéseimre is masként fogom keresni, és talan megtaldlni is a

valaszt.

A kutatas vizsgalatanak modszertana, szempontrendszere

Dolgozatomban Kocsar Miklds zeneszerz6i gondolkoddsdnak alakuldsat kovetem a
dal miifajan keresztiil. A mintegy nyolcvan dal quasi esszencija az adott korszak
zenei gondolkodasanak, amit egy-egy reprezentativ példan keresztiil mutatok be.

A dalokat keletkezésiik alapjan két alkotdi periddusba lehet rendezni. Az elsd
az 1955-1976-ig, a madasodik az 1992-t8l 2015-ig terjedd peridodus. Stilaris
szempontbol viszont harom egymastdl elkiilonithetd korszakot allapithatunk meg, a
korai évek (1955-1965), az avantgérd korszak (1965-1976) és az érett kor iddszakat
(1992-2015).

A korai dalok koziil a kutatdisomnak koszonhetden eldkeriilt Rongyszényeg
eredeti kéziratat €s gépbe irt valtozatat hasonlitom 6ssze. Az 1956-o0s kézirat és a 2013-
ban, illetve a 6. tétel 2018-ban kottaird6 programba rogzitett valtozatok
Osszehasonlitdsa fokuszunk szempontjabdl fontos informéciokkal szolgalhat, mivel
Kocsar a dalokat igen gyakran nemcsak rogzitette a kottairé programban, hanem 4t is

irta, és a tovabbiakban ezt tekintette a végleges formanak. A két Rongyszényeg



partiturajanak eltérése tehat képet adhat arrol, hogy a zeneszerz0 mit tartott
elfogadhatonak a mi keletkezése utan 57 évvel.

Az elsd alkotdi periodus egy masik fontos reprezentdnsa az 1958-as Kései
szelek. A zongorakiséretes dal kiindulépontként szolgal a tovabbi Kassak Lajos versei
ihlette dalciklusok vizsgalatahoz. Mivel a Kassék-szovegek ihlette versek egy-egy
korszakvaltashoz kotddnek, igy itt is artikulalhatok a gondolkodésbeli valtozasok.

A masodik, avantgard korszak vizsgalatandl azt a hangszeres kompoziciot
hataroztam meg referenciapontként (Dialoghi 1965), amelyben Kocsar eldszor
komponalt a korabbiaktol eltérden. Az 1965 és 1976 kozotti daltermés mindegyikét
érdemesnek tartottam elemezni, mert a korszakon beliil is érzékelni lehet az 1) zenei
nyelv hasznalatanak alakulésat kiilondsen a notacio és a zenei formalas tekintetében.
Az 1967-es Garcia Lorca-szovegekre komponalt Lamenti kompozicids eszkoztarat a
fagott-zongora dud zenei nyelvezetével hasonlitottam 0Ossze. Az igy kapott
eredményhez képest a Jozsef Attila-verstoredékekre irt kamarazenekarral kisért 1970-
ben komponalt Magdnyos ének 1jabb érdekességekkel szolgalt a notacid
szempontjabol. Szintén megkeriilhetetlen volt az 1973-as Hdarom dal Petofi Sandor
verseire, illetve az 1976-0s korszakot zard Kassak-dalok ciklus.

A harmadik Kassak-ciklus (4 félelem felhoi 1992) az 0j korszak nyitanyaként
sokat elarult arr6l, mi véltozott, mi maradt meg a korai évekbdl és az avantgard
korszakbol. Az ez utan komponalt dalciklusok egységes zenei nyelvezete is sokat
alakult. E korszakon beliil is van 11 év sziinet, amikor Kocsar féleg koérusmiiveket
komponal, tehat tovabbra is vokalis mufajokban gondolkozik. A bartoki, kodalyi
hagyomany eszkoztdrat megtartva, am azokat Ujragondolva sziiletik meg az a
letisztult, érett stilus, ami az utols6 20 év daltermésére jellemzd. Leginkabb tehat
azokra a dalokra tértem ki, amelyekben ezek a valtozasok tetten érhetdek. Ilyen a
Kényadi-ciklus két tétele (Mdajus, Tortenelemora), a Csukas Istvan-versekre irt
dalciklus, illetve a legutolso, befejezetlen, Kanyadi Sandor-verszenésités, a Volna
még. A kompozicids technika alakuldsat a dalok keletkezésének id6pontja koriil az
alabbi szempontok szerint vizsgéltam.

A szOveg zenei kifejezéstaranak alakulasa szerint:
1. forma: a szoveg, vers szerkezetét kovetd, vagy attol eltérd, szabad forma

2. prozddia: kodalyi hagyomany, illetve sajat megoldasok



3. dramaturgia: 6sszkép, hangsulyok, kiemelések modjai és ezek okai

Zeneszerzés-technika alakulasa szerint:
4. dallamformalas uj elemei
5. linearis (hangsorok) és vertikalis struktarak (harméniavaz, hangk6zok),
tonalis centrumok
6. ritmusképletek és jelolésiik, szabad litemek
7. A korabbi évek gyakorlatanak latens megnyilvanulasai (pl.: keretes,

visszatérd szerkezet, madrigalizmus)

Forrasok

A dalok lelohelyei és formatumai

A dalok elsédleges lelohelye Kocsar Miklos lakasa, ahol Herboly I1diko, férje halala
Ota muifaj szerint rendszerezte a felgyiilemlett kottakat. Ennek kdszonhetden kertilt el6
a Pasztorlany dala, Altato, Horesog, A kis csiko és a csacsi, Arany virdgocska. Kocsar
Miklés még életében irt egy miijegyzéket, amiben idérendi sorrendben jegyezte fel
miiveinek keletkezését ¢és azok elhangzasdnak koriilményeit. Megnevezte az
eldadokat, feltiintette a helyszint, és esetenként a pontos elhangzis idépontjat is
megadta. Ez a — tovabbiakban — ,,Konyvecske™! is segitségemre szolgalt a teljes
repertoar feltérképezéséhez. Tobb dalt ugyanis az eléadoknal sikeriilt megtalalnom,
amelyek a miijegyzékben szerepeltek, de a lakdson nem voltak fellelhetdk (Példaul: a
Csukas Istvan-dalciklus Batki-Fazekas Zoltannal, a Dal Radnoti Miklos versére
Wiedemann Bernadettnél és Virag Emesénél, és a Viragének Kertesi Ingridnél).
Kocsar Miklos dalainak keletkezési id6pontjatol fiiggden az elsé periddusbol,
tehat 1955 és 1976 kozott komponalt dalokbol részben kézzel irott kottdk allnak
rendelkezésre. Az 1992 utan keletkezett dalokndl a szerzd attért egy olyan kottaird
programra, amit sajnalatos modon 2015 ota nehezen lehetett életre kelteni.
Szerencsésnek mondhatod, hogy 2010-t6] a korai dalok jelentds részét — kisebb-

nagyobb atirdsokkal — rogzitette ebben a kottaird programban, és amit atkonvertalt

! Altalam alkotott elnevezés, a jegyzék méretére is utalva.



PDF-formatumba, azok megmaradtak. A dalok megjelentetésénél is makacsul
ragaszkodott ehhez a formatumhoz €s az altala megirt kottaképhez, még akkor is, ha
az igy, a benne maradt eliitésekkel, kottagrafikai hibakkal jelenhetett csak meg. Az
ebbdl az idészakbol szarmazd dalok és sok mas mii sorsa igy gyakorlatilag azon mulik,
hogy létezik-e beldle PDF-formdtumu mentés a Tanar Ur gépén, vagy sem. Ezért volt
nagyon fontos, hogy kivétel nélkiil minden PDF-ben kinyomtatott, a lakdson vagy
barhol meglelt dalt beszkenneljek, beleértve azt a ,, Konyvecskét” is, amely akar a
teljes életmii feltarasdnak megkeriilhetetlen forrasaként is szolgélhat.

A kutatas egyik legnagyobb eredményének tartom, hogy a tudomésunk szerint
legutoljara irt, befejezetlennek tiinG, 2015-ben komponalt Volna még? cimii Kanyadi-
verszenésitést még ki lehetett menteni abbol a régi személyi szdmitogépbdl, amin
annak idején dolgozott.

Weodres Sandor és Kocsar Mikloés Rongyszonyeg ciml  dalciklusanak
hangszerelt valtozata — meglepd mddon — egy aukcion keriilt elé. Eddig csak a
zongorakiséretes valtozata volt ismert. Az Encore programba atirt partiturabol is
késziilt PDF-mentés, igy lehetdség nyilt a tovabbi dsszehasonlitd elemzésre.

Egy-két kotta, mint példaul a Radnéti Miklos: Dal (2013), vagy az 1960-ban
Simon Lajos versére komponalt Horcsog, A kis csiko és a csacsi cimili dalocska még

olvashato, de annyira megkopott a papir, hogy olvasadsdhoz ujranyomtatas sziikséges.

A dal miifajanak szerepe Kocsar Miklos életmiivében

,Nem véletlen, hogy olyan kevés dalestet szerveznek, és énekeseink is nagyon ritkan
vallalkoznak dalok éneklésére. Rohand vilagunk nem tiiri a lazitast, a latszolagos
semmittevést, elsodorja, aki utjaban 4ll. Pedig milyen emberi dolog megcsodalni egy
sz¢ép virdgot, mélyet szippantani a tavasz illatabol, vagy gyonyorkodni egy szép dallam
fordulatain... nem lehet, sietni kell... Lassan mar arrdl is leszokunk, hogy sajat
gyonyoriiségiinkre dudorasszunk. [...] Es mit csinaljon az a zeneszerzd, akit egész
¢lete folyaman végigkisér a dalirds kényszere. Nem tehet mast, megirja dalait, és bizik
a jobb idékben, amiben végre az ember is megtalalja 6nmagat. En ezzel a hittel

bocsatom tutjara dalaimat, »tegyék a dolgukat«, én mar megtettem.” A Dalok magyar

2 A teljes dal a mellékletben.



kolték verseire 1. kotet? elején olvashatd Kocsar Miklos-idézetre valdsziniileg nem
csak a harmincas évek generacidja tud szomoruan bologatni. Az egyik legdsibb,
legtobb valtozason atment, hajdan oly népszerli miifaj klasszikus zenei formdja mara
a koncertéletben jelentdsen hattérbe szorult, és annak népszeriibb, populdrisabb és
tobbnyire igénytelenebb valtozata keriilt reflektorfénybe. Mégis tigy gondolom, hogy
amig van ért6 alkotoja, el6adoja és hallgatoja, elemzdje a dal miifajanak, addig a XXI.
szdzadban is érdemes ,,tenni a dolgunkat”.

A szemlélodés, tinddés, racsodalkozas, izlelgetés attitiidje, ami olyannyira
jellemzi Kocsar miivészetét, az ¢életmli egészére igaz, hiszen az instrumentalis
kompozicioknal is szeret egy-egy zeneszerzés-technikidt kovetkezetesen
végiggondolni, tobb oldalrél megvizsgalni, 1j értelmezésbe agyazni. A vokalis
kompozicidkban a szdveg arra késztetheti a szerzot, hogy a technikét rendelje ala a
koltdi kép, a hangulat vagy a gondolat kifejezésének, lehetdleg ugy, hogy kdzben
sikeriiljon megvalaszolnia a sajat maga altal megfogalmazott zeneszerz6i kérdéseket
is. Ehhez persze hihetetlen Oszinteségre, aldzatra, onkontrollra van sziikség, ami

Kocsarban — mint azt a késObbiekben latni fogjuk — minden kétséget kizdréan megvolt.

A dalok szovegvalasztasa

Kocsar dalait foként a kortars magyar koltok versei ihlették. Ahhoz, hogy képet kapjak
a szovegvalasztds motivacioirdl, a legkézenfekvobb megoldast valasztottam: a
zeneszerzO 6zvegyét kérdeztem meg a keletkezések koriilményeirdl. Herboly I1dikéd
elmondésa szerint az egyik csoportot képviselik azok a dalok, amelyeknek ir6ja maga
is jo kapcsolatot apolt a zeneszerzdvel, mint példaul Aprily Lajossal, Csukas Istvannal,
akinek szovegeire a rengeteg zenés gyermekdarab mellett 6t dalt is komponalt.
Gyurkovics Tibor talan a legkozelebbi baratja, Agh Istvan (Nagy Laszlo testvére)
pedig a kollegdja volt. Szécsi Margittal és férjével, Nagy Laszloval, ha ritkdn is, de
talalkozott. Kanyadi Sandorhoz szintén barati szalak fiizték.

A mésodik csoportba olyan kolték tartoznak, akik kortarsai voltak ugyan

Kocsarnak, de Herboly Ildik6 szamara kérdéses volt a motivacio, feltételezhetden

3 Kocsar (2012)



irodalmi estekre késziiltek, mint példaul: Simon Lajos, Gaal Zoltan, Gyore Imre versei
ihlette két-harom perces dalok.

Harmadik csoportba lehet tenni azokat a koltoket, akiknek koteteit az alkotd
gyakran forgatta otthonaban, tehat az ihletet minden apropd nélkiil, egyszeriien a
szOveg témaja, hangulata, gondolatisaga adta, példa erre Wedres Sandor és a majdnem
kortars Kassak Lajos (1887-1967).

Negyedik csoportként az alkalmakra, évfordulokra komponalt dalokat
emliteném, mint amilyen a Petdfi-dalciklus, ami a kolté 150. sziiletési évforduldjara
késziilt, vagy Gyurkovics Tibor 65. sziiletésnapjara irt Por-dal.

A versek valasztasanak megértéséhez érdekes lehet, hogy a korushoz mint
masik szoveges miifajhoz, Kocsar Miklos kiktdl valaszt szoveget. Minddssze par koltd
nevével taldlkozhatunk, akik korusra és dalokra egyarant ihlették a szerzot: Petdfi
Sandor (Nemzeti dal 2014), Vorosmarty Mihaly (Emlékjel 1986), és akikhez Gjra meg
Ujra szivesen nyult: Kanyadi Sandor és Wedres Sandor. A 19 koltébol, aki Kocsart a
dalok tekintetében megihlette, 6t szdmit kortarsnak. Az 6t kivétel: Vorosmarty Mihaly
(Pdsztorlany dala 1956), Toth Arpad (Fdjva szeretni 1958), Jozsef Attila (6t kiilonalld
dal 1955-56-bol, Magdanyos ének 1970), Garcia Lorca (Lamenti 1966—67) és Pet6fi
Sandor (Hdrom dal 1973). Egy-egy ceruzaval irt jegyzet arrdl tanuskodik, hogy még
szdmos vers volt, amit megzenésitett volna koérusra vagy korusra is, mint példaul a
Kassak-dalokbdl a Széltolcsér cimi vers.

A kortérsak koziil — Kényadival ellentétben — Nagy Laszl6 verseit csak korusok
megzenésitéséhez valasztotta. Ennek magyarazata két szempontra vezethetd vissza.
Zenei szempontbol a Nagy Laszlo versek légkorének, érzelmi toltésének
megjelenitéséhez Kocsar alkalmasabbnak taldlta a korushangzas lehetdségeit, és a
zenei gyakorlat oldalar6l az a tapasztalat is motivalta dontését, hogy a kérusmiivek
mint tobbnyire megrendelésre késziilt kompoziciok, a komponalast kovetden

egyhamar, inspirald, €16 eldadasban szolaltak meg.

A dalok keletkezésiik szerint

A magyar kortars koltok verseire késziilt dalok keletkezésiik ideje szerint két csoportba

oszthatok. Az elsé periddusba az 1955 és 1976 kozotti dalok, a masodikba az 1992 és



2015-ig késziilt mivek sorolhatok. A két korszak kozotti kapcsolatot a Kassak-
versekre irott ciklus jelenti. 1976-ban a fuvoldval és cimbalommal kisért Kassdk-
dalokkal zarul az els6 periddus, és 1992-ben, A4 félelem felhoi cimii cimbalomkiséretes
sorozattal tért vissza a szerz6 a miifajhoz.

Az elsd csoportba tartozo dalok kiséretét gyakran tobb hangszer, olykor egész
hangszeres kamaraegyiittes latja el. A késoi korszakban keletkezett daloknal Kocsar a
hagyomanyos ,.énekszolam zongorakisérettel” megoldast alkalmazza. A zeneszerzd
munkamodszerére jellemzd, hogy egy-egy koltd tobb versét szinte egy iddben
komponalja meg, és ezeket egy csokorban adja kozre, de van példa arra is, hogy egy
1960-ban irt Csukds Istvan-dalt — visszatérve a szerzOhdz — 2000-ben és 2002-ben
komponalt dalokhoz illesztett, egységes dalciklust hozva ezzel 1étre.

Az életmii tobb mint nyolcvan dalanak nagy része sorozatokban jelent meg. A
ciklusokban valo gondolkodds a dalszerzé egész palyajat végigkiséri, a kezdetektol
(példaul: Jozsef Attila-dalok, Wedres Sdndor: Rongyszonyeg) a 2000-es évekig
(példaul: Dalok Csukas Istvan verseire, Dalok Moldvay Jozsef verseire, Gyurkovics
Tibor: Olelj meg, Isten).

Kiilon csoportot alkotnak a népdalok kisérettel ellatott feldolgozasai,
amelyeket — gyakran igen rovid id0 alatt — a Magyar R4adi6 népzenei miisorai szdmara
komponalt a szerz6, és ahhoz az idészakhoz kothetok, amikor Kocsar a radio népzenei
rovatdnak vezetdje volt (1974-83). Ezek a feldolgozasok elhangzottak a radi6
népzenei milsoraiban, de tovabbi eldaddsaikrdl sajnos nem maradtak fenn adatok. Az
1979-ben komponalt Harom keserves ének (Hegyek vilgyek kozott allok, Ha folyoviz
volnék, A parjavesztett gerlice) sorsat illetden szerencsés fordulatot jelentett az a
kortilmény, hogy 2008-ban, Wiedemann Bernadett és Virdg Emese koncertpédiumon
is eldadta. A népdalfeldolgozdsok kiséretét Kocsar tobbnyire a népi zenekar
hangszereibdl véalogatva allitotta Ossze: allando hangszere a cimbalom volt, és
alkalomszertien alkalmazta tovabba a furulyat, a klarinétot és a vonos hangszereket.

Mikor Kocsar ugy fogalmaz, hogy ,egész életét végigkiséri a daliréds
kényszere”, egyben ars poeticdjat is irasba foglalja. Nem véletlen, hogy neve
elsésorban a korusmiivek kapcsan valt ismerdssé a szélesebb publikum elétt, mivel jol
énekelhetd, igényesen megformalt dallamivekben ¢és harmonidkban gazdag

kérusmiiveit minden korus szivesen énekelte. Ne felejtsiik el azonban, hogy a



dallamossadg 1igénye jelen van az egészen korai, csak hangszerekre irt
kamaramtiivekben  (Capriccio  szolo  fuvolara 1956,  Fuvosotos  1957),
versenymiivekben (Kiirtverseny 1957), és fokozatosan visszatérve a 2000 utani
miivekben is. Indirekt médon a két korszak kozotti szabadabb, vagy mas, akar
avantgard esztétikat kovetd miiveiben is felfedezhetd ez a fajta lineédris gondolkodas,
példaul a Dialoghi cimii, 1966-ban bemutatott, nagy érdeklddést kivaltott fagott—
zongora dudban, vagy az Arioso In memoriam A. J. gordonkéra és zongorara irt
tételben, vagy az 1982-ben komponalt Episodiban, amelyben angolkiirtre valtd oboa
koncsertal a vondszenekarral, és a mii kozepén, mintha egy hatalmas szo6l6 ariat
hallanank kadencia gyanant, ami mogé ,,bekuszik™ a vonoskar pizzicato kisérete. A
dalirds, vagy inkdbb dallamirds invencidja megladtdsom szerint 4ltaldban
hangstlyosabban érzékelhetd Kocsar zenei gondolkodasaban, mint a harmonia alapt,

vertikalis 0sszefiiggéseket kutato attitiid.

A ket korszak osszehasonlitasa

Hangszerkiséret

a) korszak (1955-1976)

— 1956 Rongyszonyeg (Wedres Séandor): mezzoszopran, fuvola, hegedli, bracsa,
gordonka;

— 1957 Négy maganyos ének (Jozsef Attila): fuvola, klarinét, oboa, kiirt, harfa, {itdk,
zongora;

— 1961 Tavaszi dal (Szécsi Margit): fuvola, citera, iit6, zongora;

— 1976 Kassdak-dalok: fuvola, cimbalom.

b) korszak (1992-2015)

— 1992 A félelem felhdi: mezzoszopran, cimbalom;

— 1998 Harom dal Boda Istvan verseire: hegedu, klarinét, gordonka.

Hangfajok
A daloknal Kocsar tobbféleképpen hatdrozza meg a hangfajt. Kiilondsen a kezdeti és
az utolso dalokndl csak annyit ir: ének/énekhangra, vagy nem is szerepel a hangfaj

meghatarozasa, ilyenkor az altala szeretett és gyakran hasznalt mezzoszopran, illetve
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szopran hangfekvésére lehet kovetkeztetni a dallamok ambitusabol. Ezen kiviil
elmondhat6, hogy minden hangfajra irt:

- tenor: Harom dal Boda Istvan verseire (1956);

- basszus / bariton: 4 kandsz (1956), Kesei szelek (1958), Dalok Csukas I
verseire (1958), Tehénszerelem (1964), Harom dal Gyurkovics T. verseire
(1996) Dalok Moldvai J. verseire (2002);

- bariton / mezzoszopran: A kisértet dala (1958), Tavaszi dal (Szécsi M. 1961),
Por-dal (1996);

- mezzoszopran: Dalok J.A. verseire (1955), Két Radndti dal (1958),
Rongyszonyeg (1956), A félelem felhéi (1992), Dalok Kanyadi S. verseire
(1994), Ot viragének (1997), Olelj meg engem, Isten (1998), Dili-dal (2013),
Volna meg (2015);

- szopran: Dalok magyar koltok verseire 1. kotet (1955-58), Maganyos ének
Jozsef A. verstoredékek (1957), Lamenti (1966—67), Harom dal Petofi S.
verseire (1973), Kassak-dalok (1976).

A dalciklusok szama

A két alkotoi periddust tekintve az elsOben 0sszesen negyvenkét dal sziiletett, ebbdl
kilenc dalciklus és kilenc 6nallo dal, a masodik korszakban harmincnyolc dalbdl hét
dalciklus és hat 6nall6 dal. A dalok szama ciklusonként leggyakrabban harom vagy 6t
dal. Ezen kiviil egy-egy olyan dalciklus egésziti ki a repertoart, ami négy, hat és hét
énekbdl all.

1. Az elso alkotoi periodus

A dal miifaja egészen a korai tanulméanyoktdl jelen van Kocsar életében. A 22 éves
szerzotol az 1965-06s fordulatig a kdvetkezd dalok sziilettek:

— Jozsef Attila: Oszi alkonyat, Rigat6, Tedd kezed homlokomra, (1955) Nyolc
esztendds lanyok, Vorosmarty Mihdly: Pasztorlany dala, Weodres Sandor:
Rongyszonyeg-ciklus, Két Radnoti dal: A mécsvirag kinyilik, Bajolo, Jozsef Attila: A
kanasz, (1956)

— Weores Sandor: A4 kisértet dala, Toth Arpéd: Deriit dalolnék-ciklus, Kassdk Lajos:
Kései szelek-ciklus (1958), Szabo Gizella: Falusi sirato (1959), Simon Lajos: 4
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horcsog, A kis csiko és a csacsi, Csukas Istvan: Chansonette, Gyore Imre: Arany
viragocska, Harom dal Boda Istvan versére (1960), Szécsi Margit: Tavaszi dal (1961),
Kassak Lajos: Tehénszerelem (1964).

Amint azt az értekezés moddszertandnal kifejtettem, az erre a korszakra
legjellemzObb zeneszerzdi technikdkat felmutatdé miivet valasztottam ki a zenei
gondolkodas bemutatisara, ez pedig a kamarazenekar altal kisért, Wedres Sandor

versekre irt dalciklus.

Rongyszonyeg

1956 egyike azon éveknek, amikor a még zeneakadémista Kocsar Miklos keze alol
tobbféle kamara-0sszeallitasra irt kompozicio is kikeriil. Ebben az évben irja elso
favosotosét, a Capriccio cimii sz016 fuvola darabjat, a Sonatindt zongorara, és harom
duot obodra és klarinétra. Dalokat komponal Boda Istvan, Vorosmarty Mihaly,
Radnoti Miklos és Jozsef Attila verseire. Weores Sandor koltészete kiilonosen fontos,
hiszen a hat kis dalbdl 4ll6 ciklus mellett els6ként lett ihletd forrasa a késdbb Kocsar
Mikloés életében kozponti helyet elfoglalé sikeres miifajnak, a gyermekek szdmara irt
kérusmiiveknek. A Rongyszényeg cimmel ellatott Wedres-dalciklus azért is
kiilonleges, mert a szdlistat vonos trid és fuvola kiséri. A kdzonség elsoként a Bartok
R4dion keresztiil halhatta a hangszeres valtozatot, ami késébb is felcsendiilt, példaul a
Nemzeti Filharmonia Zeneszerzdé portrék hangversenysorozataban,* vagy az 1999-es
szegedi konzervatoriumban megrendezett Vantus Istvan Kortarszenei Napok

szervezésében.’

Cim és szoveg

Wedres Sandor Rongyszonyegben szerepld versei koziil a zeneszerzd altal vélasztott
hét mindegyike természeti képeken keresztiil kozvetitett hangulatokrol, gondolatokrol
szol. Ehhez hasonl6d szovegekhez Kocsar élete soran tobbszor visszatér, ugy tiinik,

egyik legkedvesebb témaja volt.® A Rongyszdényeg alcimében ,,hat révid dal” szerepel,

4 Bartok Béla Emlékhaz, 1994. november 11. 18h., Zempléni Maria — ének.

31999. december 3. 19:30h., Temesi M4ria — ének. )

6 Példaul: 4 héresog — Simon Lajos 1960, Ot virdagének — Agh Istvan 1997, Viragének — Radnéti Miklos
2013.
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de az utolsé dalban két verset zenésit meg, az Oszi éjjel és az Oszi kodben kezdetiit.
Wedres Sandor: A hallgatds tornya cimil verseskotete 1956-ban jelent meg, Kocsar
ebbdl a kotetbdl valogatta 6ssze a dalciklus verseit.” A hat kis tételb6l a negyedik és
6todik cim nem egyezik a vers kezddsoraval. Az eredetileg Fa tévén tekereg a kicsi
kigyo sorbol cimnek az A kicsi kigyo maradt meg. Az A sziirke varju cimet viseld dal
eredetije: Halkabb a ndadas éneke. A partitiraban még ez a sorkezdet szerepel cimként,
viszont az 1956-0s zongorakivonatban, amibdl a zeneszerzd valdszintileg betanitotta

a szopran énekest, mar az A4 sziirke varju felirat olvashato.

A dalok szerkezete
A hat dal karakterét tekintve akar szvitként is értelmezhetd, amiben paros és paratlan,
gyors és mérsékelt tempoju tételek valtakoznak. A zenei sorok hiien kdvetik a Weores-
szOveget, ahol egy sor ismétlddik, ott vele egyiitt a dallam is. Ennek megfelelden
alakulnak a dalok formai, amiket népdalokra emlékeztetd szerkezetiik miatt ezek
hagyomanyos jelolését haszndlom, illetve a végigkompondlt dalok esetében
kommentekkel egészitem ki a betlijelzéseket.

1. Tul tul messze tul: A B A BY
Bibic csibe: A AY B Av2
Lassu szél: végig komponalt (ABCD)
A kicsi kigyo: A A4Y B A (pici kdda: ismétlés: kigyo)
A sziirke varju: végigkomponalt, zarasként 4. sort ismétli

Oszi éjjel: A AY B C AY Oszi kédben: A A¥ B BY (zong. coda) egyiitt: ABA

A

forma

A dalok hangkészlete

A hét dal szinte mindegyik éneksz6lamdban kimutathatd az 1:2-es modell. Ettdl csak
a harmadik tételben van eltérés, ahol a D-dur hangjaibol bontakozik ki a dallam, mégis
a kiséret C-dur major és e-moll akkord kézott ingazik. Az 6todik tételben, ha a dallam

elején nem is, a 12. {item forte, rubato dallamive a g’’-tdl lefelé mar az 1:2-es

7 Argumentum Kiad6 — Wedres Sandor 6rokose 2003-ban megjelent koteteibdl a Tul, tul messze tul a
II. Rongyszényegben talalhatd és a 33-as szamot viseli. A tobbi vers az 1. Rongyszényegbdl, a
megzenésitésnek megfeleld sorrendben a kovetkezok: Bibic csibe 54, Lassii szél 98, A kicsi kigyo 32, A
sziirke varjii 80, Oszi éjjel 99, Oszi kidben 12.
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modellskala szerint ereszkedik le a h’-ig. A hangszerkiséretek is tobbnyire ezekbdl a
hangokbdl allnak Ossze szeptim, nona hangzatokkd, vagy dallamként, mint a 4.

tételben a triolas dallam motivumokban (1. abra).
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1. abra: Kicsi kigyo, 1-4. iitem, 1:2-es modell a hegedii és csello

szolamaban

Mindegyik tételnek van tonalitasa, de nincs eldjegyzése. Gyakran ismétl6do
mozgasformakban azonos akkordstrukturdk valtakoznak, ismétlddnek mixtirédkban,
mint példaul az A sziirke varju tétel kisérete: az elsdé oldalon h-t6l kromatikusan
egészen az E hangig 1épeget lefelé tag fekvésli harmashangzatokban (2. 4bra).
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2. abra: Sziirke varju, 612 iitem, kromatikus akkord mixtura a basszusban
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A kotta torténete

Az 1980-as évek tajékan — mint azt a forrdsoknal mar emlitettem — Kocsar Miklos
birtokaba jutott egy Encore nevil kottaird program. Amint elsajatitotta a hasznalatat,
kéziratait rogzitette a programban, €és igy szdmos esetben ¢élt az Ujragondolés,
valtoztatés lehetdségével, ami a tempo vagy dinamikai jelzéseken tal az litemszamokra
¢s hangokra is kiterjedt.

A Rongyszonyeg-ciklus kutatasdnak forrdsa tehat a zongora kéziratos kotta, a
2011-ben (Bibic csibe, Kicsi kigyo, A sziirke varju) és 2013-ban (Tul, til, Lassu szél,
Oszi éjjel) modositott, kottaird programba irt valtozata, és 0j fejleményként egy
aukcion eldkertilt eredeti, kézzel irott hangszerelt valtozat. Az alkotd 2013-ban az els6
Ot, 2018-ban a hatodik tétel partiturdjat is gépbe irta, a kutatds soran ezeket a
valtozatokat is sikeriilt megmenteni. Felmeriil a kérdés, vajon mibdl dolgozhatott
ekkor a szerz6? Lehetséges, hogy 2013-ban még a lakasan volt az eredeti kézirat, vagy

a helyenként atirt zongorakivonatot hangszerelte meg 57 évvel kés6bb?

Az 1956-0s zongorakivonat és a 201 1-es, 2013-as géppel irt valtozat eltérései

A zongorakiséretes dalciklus kottaképérdl altalanossdgban elmondhatd, hogy
atiratszeri (3. dbra). Gyakran szerepel benne négy- vagy akar otszolamu lejegyzés,
ami probalja visszaadni a négy kisérd hangszer legfontosabb dallamait, harmonidit,

karakterét.
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3. abra: Kicsi kigyd, zongorakivonat 15—18. iitemig
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4. abra: Kicsi kigyo, partitura 15—18. iitemig

Valoszintisithetd tehat, hogy a hangszerelt valtozat volt az eredeti (4. dbra), amibdl
késziilt a zongorakivonatos verzid. A zongorakivonat megirasanak kézenfekvd oka
lehet, hogy példaul ne csak az énekes betanitdsat segitse, hanem ebben a forméjaban
tovabbi elhangzasokat is lehetévé tegyen. A fakszimile, illetve szdmitogépbe irt
zongorakivonat elsd tétele gyakorlatilag litemrdl iitemre megegyezik.

A masodik, Bibic csibe cimii tételben harom tempdjelzésben fedezhetd fel
kiilonbség. Az 1956-0s kéziratban a szerzé a mii tempojat cal/mo felirattal hatdrozta
meg, de ez a gépi valtozatban nem szerepel. A 10. litemben poco avvivando helyett
avvivando poco a poco, illetve a 14. iitemben a kéziratban poco con moto felirat all.

A 3. Lassu szél cimi tételben taladljuk a legmarkansabb valtoztatasokat. A
zongora felsd szolamédban az Osszes c’—e’ tercet e’—g’ hangokra modositotta,

feltételezhetden a konszonansabb hangzédskép kedvéért. Szintén szembedtld a dal
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terjedelmének novelése. Az eleje négy, a vége kettd litemmel egésziil ki. Az 1j
hatlitemes anyaga a meglévld, egész tételt meghatdrozd zenei matéria belsd

boviléseként értelmezheto.
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5. abra: Lassu szél, zongorakivonat elsé két titem bevezeto

Emellett a hegedii és bracsa oktavparhuzamos témajat Kocsar oly moédon komponélja
at, hogy egyes hangok értékét megdupldzza (6. dbra). Az igy kapott dallam tétovabb,
kiszamithatatlanabb, toredezettebb és kicsit izgalmasabb zenei folyamattal kiséri
ugyanazt az éneket. Amiben a tétel egyediilallo, hogy késziilt egy harmadik valtozat
is, ami egy oldallapon kozli a partitirat a zongorakivonattal. Itt a bdvitett litemszdmu

valtozattal talalkozunk.
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3. Lassu sz€l

6. dbra: Lassu szél, partitura és zongorakivonat elso hat titeme

A 4. tételben a ,.kigyd” szd, négybdl harom esetben tritobnusz hangkozt 1ép, az eredeti
kéziratban minden elhangzédsnal glissandozva, azaz egyik szotagrdl a masikra cstiszva

kéri a szerzd. 2011. Gjév napjan a kottaird programban mar Ggy régzitette, hogy a négy
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,,Kigyd” megszodlalasbol csak az elsd és a negyedik, quasi raaddsként oktav hangkozt
csuszo ,,kigy6” marad glissando.

Az A sziirke varju dalban, a mar emlitett cimadason kiviil f8leg tempojelzések
valtoztak. A kéziratos zongorakivonatban andante all. A 2011-es Gjragondolésban ez
utobbindl maradt a szerzd. A kézzel irt valtozathoz képest kiilonbség, hogy a 2011-es
revidealt valtozat 12. iitemében nincs kiirva, hogy rubato, és Kocsar az eldtte 1évo
iitem felett sem jelezte a poco rall. tempdjelzést. Véleményem szerint, mivel a négy
valtozat mindegyikében, tehat a partiturdkban is jeloli a karaktervaltas szandékat, csak
itt nem, ez véletlen kihagyas is lehet. A szam szerint tiznegyedes szabad iitem eléadasi
modja talan igy is sugallja a szabadabb eldaddsmodot a hdrom- és négynegyedes
iitemcsoportok kozott.

A két verset magaba foglalé Oszi éjjel ABA forma. Az Oszi kidben cimii vers,
amely B részként karakterében kicsit eltérve, tehat a tételkezdd allegro helyett meno
mosso €kelodik az elsé vers €s ismétlése koze, jelentdsen eltér a kézirattol. Itt tetten
érhetd az 4ltalanosan megfogalmazhato, a 2010-es években kottaird programba irt
daloknal megfigyelhetd szerzdi szandék, miszerint a kiséret legyen konszonansabb,
egyszerlibb ¢és direktebben segitse az énekszolamot. A kéziratban a felsd szolam
nyolcadold mozgasa disszonansabb Osszhangzasokat eredményez, az alsd szolam
akkordjai igazitanak el minket a tonalitast illeten (7. dbra). A gépi valtozatban viszont
a fels6 szolam hangjai a dallamot jatszak, és egy-egy akkordhanggal szinesitve a

szolamot, az alsé szolammal egyiittesen adjak ki a harmoniat (8. abra).

7. abra: A zongoraszolam allando, helyenként disszondns nyolcad mozgdsa
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8. abra: A zongoraszolam a dallamot kéveto, konszonansabb valtozata

A partitura és a zongorakivonat eltérései

A zongorakivonat a partitiranak mindig egy lecsupaszitott, egyszeriisitett valtozata,
ezért torvényszertil, hogy egyes hangszeres sz6lamokat akar egy teljes tételen keresztiil
nem tud megjeleniteni (4 kicsi kigyo tétel fuvola szolama). A partitira komplexitasa
vagy egymastol tulsdgosan tavol esd regiszterek hasznéalata miatt szintén aldozatul

esnek szolamok, és csak a legfontosabbak keriilnek leirasra.

Hangszinek

A hangszerelt véltozat jellegébdl adéddan sokkal arnyaltabban, érzékenyebben fejezi
ki a versek hangulatat, az énekessel valo kapcsolata a hangszereknek dinamikusabb,
mint a zongoraletétben. A fuvola szélam gyakran irja koriil a szopran szélamat (4
sziirke varju), egésziti ki (Lassu szél), vagy 1ép dialogusba vele (Bibic csibe), de
leggyakrabban az énekes szdlamat dupldzza meg, hol egy oktdvval magasabban (7Tul,
tul, messze tul), hol azonos oktavban (Kicsi kigyo).

A zongorafaktirdban az olyan szoélamokat, diszitéseket, orgonapontokat,
vonasnemeket, effekteket, melyek érthetd modon a zongora hangszer adottsdgai miatt
nem kivitelezhetdek, elhagyja. Példaul a fuvola szélamban a Tul, til, messze tul (24—
29. litem) — eldkéi, vagy a quasi orgonapontként érzékelhetd hosszan kitartott hangok

az Oszi kédben (26—48. iitem) cimii tételben.
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A vonoéshangszerek kiillonbozd hangszinei adta lehetdségekkel élve Kocsar
szinte mesekonyvbe ill6 illusztracioként jeleniti meg az egyes szavakat. Példaul az
elsd vers jatékossagat érzékeltetd pizzicato kettds pengetései (9—12., 24-27. iitem), a
Lassu szél sul ponticello uniszond tremoloja, ami a teljes tételen at hallhato, vagy a
Kicsi kigyo cim tétel kiséretéiil szolgald con sordino megszoélaltatott kromatikus apro
dallamivek, illetve glissandok a bracsa (9. és 12. iitem) és gordonka (24. iitem)
szolaméban. Az utolsé tételben ,,a hold ré fatylat ereszt” szovegnél (14—16. iitem) a
hegedii iiveghanggal segiti a koltdi kép megjelenitését. Ezek mellett természetesen a
vonasnemeket is pontosan jelzi a szerzd, példaul a Bibic csibe utols6 iitemeiben.

Az ABA szerkezetll utolso tételben a visszatérd A részt a szerz0 kiirja, és nem
¢l az ismétldjel adta lehetdséggel, illetve a kézzel és géppel irt partitira egyarant egy

teljes litemmel tovabb tartja a ciklust zaré hegedii b’’- és a fuvola h’’-hangjat.

A fakszimile partitura eltérései

Az elso eltérés a Lassu szél tételben a tempojelzés: allegretto cantabile, az 6sszes tobbi

valtozatban con moto.

A 4. A sziirke varju cimii tétel csak a partittra fejlécénél Halkabb a nadas éneke
szerepel. A kezdd litem felett /ento, mig az Osszes tObbi valtozatban andante

tempodjelzés van. A 12. litemben quasi recitativo olvashat6 instrukcioként és nem

rubato (9. ébra).
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9. abra: A sziirke varju, rubato helyett quasi recitativo szerepel

21



A ciklust zar6 dal tempojelzése a partitirdban allegretto, a kivonatban és a géppel irt
2018-as partituraban allegro. A poco ritenuto mar a 10. iitemben elkezdddik, mig a
tobbi kottaban egy litemmel késdbb. A 26. iitem azért is fontos, mert a hetedik vers
eldjatéka, ami 4x kétnegyedes iitem, onnan indul. Ezen a ponton a kéziratban

andantino, a zongorakivonatban és a gépbe irt partitiraban meno mosso olvashato.

Az 1956-0s és 2013-as partitura kiilonbségei
Ahhoz, hogy valaszt kapjunk arra a kérdésre, hogy a 2013-as partitdra irasakor Tanar
ur csak a zongorakivonatbdl dolgozott, vagy még tulajdondban volt a fakszimile
partitira is, az elemzés eredményei arra engednek kovetkeztetni, hogy til sok az
egyezés ahhoz, hogy csak a zongorakivonat alapjan irta volna tjra. A kdvetkezOkben
ezért csak a két partitura kiilonbségeit sorolom fel.
Egyszertsitések:
- avonos hangszerek kezelésénél azt latjuk, hogy a kettdsfogasok als6 hangjat
tartja meg. Példaul: 1. tétel 30. litemének bracsa és cselld szélamaban;
- a 6. tételben a bracsa szolama az 1956-os kottdhoz képest at van irva a 13-20.
item kozotti nyolcadold mozgasok helyett tartott hangok vannak, és ez a

valtozat ismétlédik meg a 69-75. iitemekben (10. &bra 17-20. {item

megegyezik);
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10. dbra Oszi éjjel, 14.¢és 16. iitem brdcsa szélamdban nyolcadolé mozgds
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11. dbra Oszi éjjel, 13—16. iitemek brdacsa szélam tartott hangok

- tobb helyen atirja, melyik regiszterben hangozzon el a zenei anyag, példaul
szintén az elsd tétel 7. és 8. litemében a cselld szélam kis oktav helyett nagy
oktavban folytatja a motivumot, aminek intonéalasa kisebb kihivas el¢ allitja az
eldadot;

- arra is latunk példat, hogy egyes hangokat kihuz, példaul a Bibic csibe cimii
tételben a hegediiszolam 3. iitemében egy c’—d’ nyolcad nagyszekundot, illetve
a fuvola szo6lamdban a 17. iitemben egy szintén nyolcad értékii ¢’ hangot;

- a 4. tételben a fuvolaszélam 8. iitemében eredetileg egy kromatikusan lefelé
1épegetd tizenhatodokat latunk, mig a 2013-as verzidban harom nagyszekundot
1ép lefelé.?

Dinamikai jelzések:

- szamos helyen atirja, arnyalja a dinamikat, példaul a 2. tételben 14. iitemben
az énekes forte megszolaldsdnal a mezzoforte hangszeres kiséretét — ami a
zongorakivonatban is kozéperdsen jatszando, fortéra irja at eldtte két iitemmel,

a fuvola mp dallamét mf-ra modositja;

8 Ez a motivum a zongorakivonatban nem szerepel.
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- az 5. tételben a mar emlitetten kiviil (lento helyett andante) alig van eltérés,
egyediil a 23. iitemben ir a fortissimo helyett fortét.
Fontos megemliteni, hogy a 2018-as partitiradban a visszatéréstdl hianyos a lejegyzés.
A szdveg az énekes sz6lamban innentdl végig hianyzik, ahogy a dinamika, temp6 vagy
vonasnemek jelolései is.
Osszességében, a véltoztatasok egyértelmilen arra a jelenségre engednek
kovetkeztetni, amely a masodik alkotdi periodusban meghatarozé attitiiddé valik, ez
pedig a zenei anyag takarékos, letisztult, ,,a kevesebb tobb” elvét vallo, konszondns,

tonalitasban gondolkodod zeneszerzdi magatartas.

A Kassak-ciklusok

Kassak Lajos koltészete a Kocsar-életmiiben egyediilallo helyet foglal el. Nincs egy
olyan kolt6 sem, akihez évtizedeken keresztiil ijra meg Gjra visszatért volna. E18szor
a zeneakadémiai évek alatt, 1958-ban komponalja a Kései szelek dalciklust (bariton
hangra zongorakisérettel), 1964-ben egy dal erejéig tér vissza hozza, ekkor sziiletik a
Tehénszerelem (ének, zongorara). 1976-ban a Kassdak-dalok (szopran hangra, fuvolara
¢s cimbalomra) ciklussal bucsuzik a dal miifajatél egy iddre, pontosan 16 évre, majd
1992-ben A félelem felhoi (mezzoszopran hangra és cimbalomra) cimii dalciklus lesz
a tovabbi daltermés nyitanya. Megallapithatjuk, hogy Kocsar az életmii szempontjabol
fontos fordulopontokon nytl a Kassak-szovegekhez. A teljes daltermés tekintetében,
a Kassak-versekre irt dalok kivalo referenciapontként funkcionalnak, mivel
keletkezésiik pont az egyes stiluskorszakokhoz kothetdk, igy az adott korszak zenei
gondolkodasat is tlikrozik.

A haromféle zeneszerzoi technikdval komponalt dalciklus mas-mas karriert
futott be. A fuvola és cimbalom altal kisért 1976-os Kassak-dalok Fabian Martanak
koszonhetden nemcsak lemezen jelent meg (Gramofon, 2000), hanem szdmos itthoni,
sOt, kiilfoldi koncerten 1is elhangozhatott, olyan kitind eldadomiivészek
tolmacsolasaban, mint Székefalvi Nagy Katalin (ének), Mataz Istvan és ifj. Kovacs
Imre (fuvola). A mii sikerét annak is koszonheti, hogy példaul egy 2012-ben

megrendezett kortars zenei fesztivdlon frissnek, eredetinek tudott hatni az akkori
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legifjabb generacié alkotasai kozott is.” Az A félelem felhdi 16 évvel kés6bb sziiletett,
mintegy az utdna kovetkezd daltermés bevezetéseként, de zenei gesztusaiban még
hordozza magéan az 1976-os dalciklusra jellemz0 szabad hangvételt, kottaképe pedig a
hatodik dalt leszamitva annak kotetlen, az iitemvonalakat nélkiil6zé notaciojat idézi.
A kiséro hangszer itt is a cimbalom.

A Kései szelek bemutatdja joval a keletkezése utan, 33 évvel késdbb, 1991-ben
volt, Berlinben, oktober 18-an Szilagyi Béla és Szelényi Laszl6 tolmacsolasaban. A
hazai kozonség 1994-ben Moldvay Jozsef, Déry Andras el6adasaban hallhatta eldszor
az Obudai Tarsaskorben, december 11-én. Nem tudni, mi &llhatott a megkésett

bemutato hatterében.

A versek

Kassak Lajostol tobb kotetet is talaltunk a zeneszerzd otthonaban. A Kései szelek cimii
dalciklus és a Tehénszerelem, a Szépirodalmi Konyvkiadd gondozasaban 1958-ban
megjelent Koltemények, rajzok (tovabbiakban 1. kotet) kotetbdl valok, melyben
Kassak 1952 és 1958 kozott irt verseit olvashatjuk, méghozza idérendi sorrendben. A
masik kotet a Vagyonom és fegyvertaram (Magvetd, Budapest, 1963) cimii
(tovabbiakban I1.) kétet, melyben A félelem felhdi ciklus versei talalhatok. A Kassak-
dalok dalaihoz mindkét kotetbol valogatott Kocsar. Harom esetben atirta a vers cimét:
Az Ismét elvérzett egy nap cimet visel6 ének eredeti cime: Nyolc sor, Apropénz helyett
Alkonyi szél, Visszavaltozhatatlanul cim helyett O csend cim szerepel a Kassak —
dalokban. Ez utobbi csak versrészlet, az eredetileg igen hosszu versnek csak a kezdd
sorat zenésitette meg a zeneszerzo.

Rendkiviil fontosnak gondolom, hogy a kdnyvekben hagyott, mara megsargult
papirlapokon egyértelmii utalas olvashatd arrél az alkotéi szandékrol, miszerint
Kocsar tobb verset korusra is megzenésitett volna. Példaul Halleluja, Széltélcsér, 1dok
meélyén, Nehany sor (itt a kdnyvben ceruzaval odavetett apro, a formara vonatkozo
jegyzetek is kivehetdek, pl.: ABA), Kodben, Biztato (ez utdbbit két lapra is
feljegyezte), Friss szelek jonnek, Lenn és tul a siratofalon, Konyorgés a szelekhez.

Sajnos ezek a miivek, mai tudomésunk szerint, nem keriiltek kottapapirra, dal

° Molnar (2012), 21-25. o.
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forméjaban sem. A Széltolcsér cimil vers egyike (ezen a cimen tobb vers is szerepel)
kivételként keriilt be az 1976-os ciklusba.

A tény, hogy a harom dalciklus idoben ennyire tavol esik egymastol, de az
ihleté szoveg ugyanazon kolt6tdl szarmazik, kivételes lehetdséget kinal az elemzésre.
A koltészetében oly kiilonleges utakat bejard Kassak 1958-as és 1963-as kotetben
megjelent versei mar az iddskori, targyiassdggal dsszefonddott érzelmes koltészetrol
tanuskodnak.! Szabadversként az egyetlen, amely rimbe faragott, a Verklidal.
Allanddan visszatérd téma a halal, a magany, szorongas, félelem, fajdalom, szeretet,
tépelddés, az onmagunk megitélése az én és a dolgok, amik koriilvesznek teljesen
szubjektiv, szinte besziikiilt érzékelése, lattatdsa. Koltdi képeit gyakran valami nagyon
artatlan természeti képben meséli el. A sz¢€l hol fenyegetd, hol érzéki, az utak, erddk,
hegyek, felhok, tornyok mindig teret adnak a torténésnek. Erdekes a hangok jelenléte,
mint a bogarhangszerek, az es6 halk kopogésa vagy éppen villamokkal kisért pusztitd
jelenléte, mely széttépi a tajat, a banatat eltrombitald tehénke, bégetd nydj, harang
kondulasa, madar fiityorészése, a csend, csendesség. A pillangdk, a liliom és a
levendula illata, cseresznyevirdg, fliszal, hiisitd harmat, a tolgyfa sarga leveleivel és a
megannyi szin, ami feketétdl a sziirke, rozsdabarna tonusaibol a halvany gyongy
pasztelleken keresztiil a fehérig, egyben hivdszavai is a zenei képzeletnek. Vilagossag
¢s soOtétség, varos €s vidék, baranyos ég, vagy a sarldjaval mindjart kettéhasitd hold.
Sz¢élséségek kozé kifeszitett képzelet. Kifejezd képek, pontosan kitapinthato
atmoszférak, hangulatok, méghozza rendkiviili egyszerliséggel, lecsupaszitva, csak a
lényeget megragadva besz¢l nekiink a koltd és a zeneszerzd ezzel azonosulni tudd
gondolatairdl, érzéseirdl, belso lelki vilagarol.

Kocsar maga is igy nyilatkozott egyszer a versekkel kapcsolatban: ,,Weores
néhany versét mar ismertem és megszerettem, de Kassak egészen masfajta koltészete
ujdonsagként hatott szamomra. Verseinek természetes egyszertiségét, szinte prozanak
haté kozvetlenségét, ugyanakkor dramaisagot sem nélkiil6z6 fordulatait kifejezetten
vonzonak taldltam. [...] Hasonldan a versekhez a zenei megfogalmazas is tobbnyire

sziikszav1, lényegre t6rd.”!!

10 Vildgirodalmi kisenciklopédia, 609-610. o.
1 Kocsar Miklos 2013. oktober 14-i feljegyzése.
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Kései szelek

Az elsd, 1958-ban irt dalcsokor a Kései szelek cimet viseli. Az ottételes dalciklus
megmaradt, kézzel irt kottdjadban harom tétel szerepel, méghozzd megszdmozva. 1.
Ismét elvérzett egy nap (junius 30.), II. Szerenad (julius 20.) II1. Kései szelek (julius
3.). Pont az a két tétel (Verklidal és a Késo van mar) hianyzik beldle, amelyet
legeldszor, jinius 26-an komponalt Kocséar. A kotta fed6lapjan a cim felé ragasztott
papirra ,,Hongrie No. VI” van gépelve. Valosziniisithetd, hogy igy, ebben a harom
tételes formajaban egy kiilfoldi versenyre szanta az alkotd. A feddlap bal felso
sarkdban egy ceruzaval irt megjegyzés all: ,,j6!”. Lehet redlis alapja annak a
feltételezésnek, mely szerint el6bb egy magyar bizottsdg dontott arrdl, mely miivek
juthatnak ki egy nemzetkozi zenei versenyre. A kotta két, kézzel irott valtozatban is
megmaradt. A sorrendben a masodik az elsd javitott valtozata. Az els6nél akadnak
athuzott iitemek, tempodatirdsok, atiitemezések, de a masik javitott kiadas is tele van
ceruzaval atirt, helyenként atkomponalt titemekkel, merthogy Kocsar ezt a példanyt is
javitotta. A késobbi teljes kézzel irott példanyban a kimaradt két dal mar masodik,
illetve harmadik tételként szerepel. Az igy kapott harmadik példanyrél azt
gondolhatnank, hogy a végleges valtozat. 2010. november 2-an a mar korabban
emlitett Encore programmal késziilt kotta PDF-példanya tekinthetd véglegesnek,
mivel a harmadik példanyhoz képest ebben is akadnak apro6 valtoztatasok.

A hangrendszerek, szervez0 elvek tekintetében minden dalhoz tartozik egy-egy
akkordstruktira vagy hangsor, amibdl épitkezik. Az énekes szdélamanyaga a
zongorakiséret hangjaival szerves egységet alkot. A kiséret segiti a pontos hangadast,
tiszta intonaciot. Elemzésemhez a kottaird programban rogzitett valtozatot hasznalom,

mert leginkabb az utolso, kézzel irt valtozat letisztazdsaként értelmezhetd.

Ismét elvérzett egy nap

Ebben a tételben a négyiitemes eldjaték mintha tartalomjegyzéke, siiritménye lenne a
kiboml6 zenei folyamatnak. Az als6 sz6lamban kirajzolddé 1:2-es modell mellett egy
tag fekvésiit B-F—C kvinttorony, és ennek transzponalt valtozatai (F-C—G, Desz—Asz—
Esz) adjak a tétel gerincét. Két mozgasforma, egy lassu, akkordikus kiséret, illetve a

,hiivos sz€l pillangdkat és virdgokat borzongat a hold 6lében” szovegrésznél paros
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nyolcad mozgas és trioldk egyenletes mozgasa szolgal kontrasztanyagként. Az
1smétlédoé nyolcad mozgas kistercekben ugyanazt a b’—desz’’, a’—’’ zenei egységet
g’-re, fisz’-re, majd e’-re disz’-re végiil ¢’-re, cisz’-re transzponalva az 1:2-es modell
struktarajat rajzolja meg. A kétféle kiséret végiil felvaltva kiséri az énekszolamot. A
bariton szélamaban szintén az 1:2-es modellt halljuk, de a modelltdl eltérd

kisszekundlépés helyenként kiegésziti a hangsor hangjait (12. abra).
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12. abra: Ismét elvérzett egy nap, 17-28. iitem, bariton szolam 1:2-es modell
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13. dbra Ismét elvérzett egy nap, 29-32. iitem 1:2-es modell also szolamban
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Ha a vers csticspontjat kellene meghatarozni, egyértelmiien a ,,Csond, e bls 6ran
nemcsak a rozsa szirma”, kezdetii utolso eldtti sor lenne az. A szovegrész alatt a kiséret
megall, és a dal legmagasabb hangjara asz-rol felugro cesz’ decima hangkdzzel (ami
egyébként a kiséretbdl visszakdszond kis terc tdg fekvésben) a dal legdramaibb,

legfajdalmasabb pillanatat 6rokiti meg.

Verklidal

A Verklidal az egyetlen olyan vers, amelyben rim van. A négy versszak rimképlete
ABA. Adna magat az 6tlet, hogy strofikus dalformat valasszon a szerzd. Kocsar inkabb
azt az érzetet kelti, mintha az egyes versszakok egymds varidnsai lennének: egy
bdvitett kvart és ismét az 1:2-es modell hangko6zlépéseit szervezi egy-egy dallamivbe,
mindig masképp, igy az ismerdsség €és az ujdonsag érzete egyszerre jelenik meg. A
kiséretet a haromnegyedes, tdncos ritmusra a vers cime mellett a szveg ritmikaja is
kiilonbséggel, hogy a gitar lires htrjait nem kvart, hanem kvint hangkdzben teriti szét
a klaviatiran. Kvarttorony helyett kvint tornyot olvasunk, tehdt D-A—E szerepel az
alsod szolamban, amihez a gitdr maradék g-h—e’ hangjai és még egy g’ hang adja a

masodik és harmadik akkordot (14. abra).

6 2. Verkli dal
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14. abra: Verklidal, kiséret a gitarhurok hangjaibol
A kvint és kvart jelenléte a basszusban meghataroz6 szerepet kap a dalciklus

egészében. Leszamitva a harmadik tételt, mindegyik dal kiséretében megtalaljuk

akkord vagy akkordfelbontds forméjaban. A Verklidal haromnegyedes liiktetése a
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szoveg altal logikusan kijelolt helyeken akad meg, a ,fejest ugrik, mint a capa”
mondatnal, az ,,odavész, és a folfalta mar (a zold penész) ” szavaknal. Ennél a versnél
talalkozunk az egyetlen zeneszerzdi szoveg betoldassal. A versben eredetileg nem
szerepld ,,Aj, Aj” indulatszavakkal (15. abra), dinamikdban fokoz6do és a zongora
regisztereiben is kiteljesedd hétiitemes felvezetdt hallunk a dal cstcspontjdhoz:
»Nekivadul a tengerész”. A blcsuzas soraiban a kiséret visszaszelidiil a dal kezdetén

hallott haromnegyedes kiséretté.
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15. abra: Verklidal, szévegbetoldas: Aj, aj.

Késé van mar

A dalciklus kozépso tételeként szolgald vers csupan két sor. Szabadvers lévén a
mondatot zard pont és a sorok hosszusaga teremthet szervezd elvet a komponistanak.
Kassak — ahogy az a népdalokban gyakorlatta valt — természeti képpel indit, és csak
aztan tér konkrétan a dramdra: ,elmentél, itt hagytdl” (21. iitem). Calmo,
haromnegyedes liiktetésti, a népdalszerliség zenei megfeleléi a sorok kozotti
egylitemes sziinetek és a két sor utolsé hangjainak egyezése, megérkezése. A

zongorakiséretben egy g- és egy e-moll alaphelyzetli hdrmashangzat valtakozik, a g-
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moll akkordnal a b’ hang ismétlddik negyed értékii oktdvokban mintegy echoként, az
e-mollnél az ¢’ hang, az igy kapott bdvitett kvart ismétlése is a nyugtalansag érzését
fokozza. Az els6 1j akkord a masodik mondatot indité ,,elmentél, itt hagytal” kitorés
alapakkordja, a Desz-dur harmashangzat, am echdoként itt a g’” hang tarsul hozza (16.
abra). A ,jaj mit tegyek én most” sor ismét az ¢’ hangrol ereszkedik le egy lides
pentachordban. A g- és e-moll keretként visszatérd valtakozésat a tetOpontnal hallott

Desz-dar hdrmashangzat zarja g’ visszhangokkal.
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16. abra: Késo van mar, csucspont és lezaras

Szerendd

Ismét négy litem bevezetd, négy negyed, €s itt is két akkord valtakozik, am az
elébbiekkel szemben kiilonbség, hogy a zongora felsé szolama ugyan csak egy litem
erejéig, de eléénekli a bariton szamdra a kezdd titemet egy nagy szekunddal fentebb.

Kocsar ebbdl a kezdd motivumbodl késébb, a két versszak kozott egy stretto-szerii
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modulalo atvezetést ir. A két akkord egy B-dur szeptim és egy fisz-pentaton szeptim.

A két akkord hangjai az elsd négy iitem utdn mintegy valaszként megismétlddnek,

csak a sz6lamok helyet cserélnek, az als¢ a-d’ kertil foliilre, a felsé f-b’ kvart keriil

alulra azzal a kiilonbséggel, hogy az akkordok egyes hangjait megkettézve halljuk (5.

¢€s 9. iitem).
4 P —
e Ee——u - o+ =
‘ Le-gyen ez az es te a ti- cso- ké és
,4/’,_\ P — N AN I | B e OO
‘é = ,:;,Z;,%f""}’ ‘r . » v ;'.i : =r 7 be — —=
Yo T 7 ] ]
I —— /
15 s === e :‘:“—4‘_ 7'"7'?%——,7-*‘;7 f"f, ———
ii — — ; - } S— i 7ffj%
sim.
7 — '?
e
=== S s S ¢ =" ===
a- zé, a- kit  sze- re- tek. Ko-  szont- sék bo- gar-
~ — . oy T
D r—— —— | s Ll r 3 s = 7 — —
(é  — — 1 i } = — 7 — it ——
)'J s S ! [ [ %‘
—_—— R ——— |
= |
p— e : b —————
F: ) 1
—~—
17. abra: Szerenad, akkordcsere az 5. és 9. titemben

A kezdetben kistercekben ing4dzo akkordok a madsodik versszaktol a-molltol egy

kromatikus menetben kisérik az énekest, méghozza kovetkezetesen moll major

felrakasban (gisz-moll, g-moll major, fisz-moll major, f-moll major, e-moll major, esz-

moll nonakkord (22-30. {item). A megérkezés érzetét egy aldominéans tonikafordulat

adja, az A-dur szextakkordra a tételt kezdd a—d’ + £—b’ kvart valaszol. A tlicsokzene

ciripelésének zenei gesztusat csak a bucsuzd utolsé négy iitemben halljuk, egyre

magasabb regiszterben, egyre halkabban.
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18. abra: Szerenad, a basszusban kromatikus mixtura

Kései szelek

A Kései szelek tizenhét nappal a Szerenad el6dtt késziilt. Ez csak azért emlitésre mélto,
mert zenei eszkoztarat tekintve tobb kozos vonas is taldlhatd a két tételben. A vers
hangulatahoz tarsitott akkordok szinezete itt is leginkdabb moll, ami moll major

hangzatokkal valtakozik. Mindkét tétel 8. litemében szerepel egy alzarlat. Mig a
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Szerenddban a kétlitemes a—fisz ingamozgésra két e-moll valasz helyett e-moll és C-
dur valaszol, a Kései szelekben a D-G-FISZ-ESZ tonalitaskor valaszaban D—G-FISZ
C-dur kelti az alzarlat érzetét. A kései szelek dallamalkotdsdban is taldlkozunk egy
Kocsarnak kedves, és ezért gyakran hasznalt modszerével, miszerint egy modositott

hanghoz, azt feloldva Iép vissza, tehat példaul H-A—Gisz, A—-G-Fisz, G-F-E.
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19. abra: Kései szelek, 5—8. iitem bariton szolamaban tipikus dallamvezetés

Az 1:2-es modell részlete ebben a tételben is felbukkan, példaul a 36. litemben a
zongoraszolam c-moll major akkordja az alsé szélam CISZ, FISZ, E hangjaival
kiegésziilve: C, Cisz, Esz, E, Fisz, G sort ad ki. A legtobb atirast, javitast is ebben a
dalban talaljuk. Ezek kozott sok a konnyebb kottaolvasast segitendd valtoztatasok:
példaul a dal tetdpontjaul szolgalo cisz’ énekelt hang (a ,.test” sz0) alatt a kiséretben
nem a korabban ezzel enharmonikus desz’ hang szerepel, hanem szintén cisz’. A
,roskadt” szo eredetileg f—g hangok a véglegesnek tekinthetében c’—a hangokra lettek
kicserélve. A kiséret hangjaihoz (A—g’—c’’—g’’) mindkét véltozat harmonikusan
illeszkedik. A véltoztatas egyik lehetséges magyarazatat talan a dallam logikéjaban
kereshetjiik, miszerint a ,,peremén” sz6 b’ hangja utan a kovetkezd {item ¢’ hangja
mintha el6készitené a két litemmel késébbi mar emlitett ,test” szotagra esd cisz’’

hangot. A ,hidba indulnék” szovegrésznél szintén két valtozatot latunk. ,,In-dul-nék”
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e—d—e hangokra lett atirva az eredetileg e—esz—b dallamfordulat (20. dbra). A szoveg
ugy folytatddik, hogy ,,jobbra is balra is” (f—desz, e—cisz). A 31., 33. és 41. litemek
mindegyike 9/8 lesz, eredetileg 6/8-0s volt. Az elsd valtozathoz képest tehat kicsit
szelldsebbnek érezziik a dal tagolasat (21. és 22. abra).
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20. abra: Kései szelek, ,, hiaba indulnék” hangjai
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21. abra: Kései szelek, hatnyolcados iitemek
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22. abra: Kései szelek, ,, hiaba indulnék” hangi eltérése,

a 31. iitemben (,,villam”) 6/8 helyett marad 9/8

Osszegzés

Az Ot tétel egységét tobb jellegzetesség is alatamasztja:

elojegyzést nem taldlunk, de mindegyik dal rendelkezik egy tonalis

centrummal, ahonnan elindul és ahova megérkezik;

- jellemzének mondhaté az 1:2-es modell hasznalata, a dar, moll, szeptim
akkordok, a tercrokon fordulatok;

- aszOveget végigkomponalja, nem talalunk ismétlések altal kiemelt szovegrészt

vagy hidnyz6 szavakat, mondatokat, a nagyobb kozzenék a versszakoknak,

illetve mondatoknak megfelelden tagoljak a zenei folyamatot;

- abeszédszerli dallamalkotas is 1ényeges hasonlosag, melizmat egyaltalan nem
talalunk;
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- a zongorakiséret mindegyik dalndl egy folyamatos metrikus érzetet ad, ami
csak dramaturgia szempontjabol indokolt esetben valtozik, all meg;
- aKésé van mar cimi dalt leszamitva mindegyik éneknek négy iitem bevezetdje
van, ami varidltan tér vissza a dalok végén, tehat a dalok keretes szerkezetiiek.
A Kései szelek az 1976-ban kompondlt Kassdk-dalok minden izében mas kifejezd
eszkozok tarhazat vonultatja fel. Erdemes megemliteni Dalos Anna altal irt Ajtén
lakattal> cimi konyv idevonatkozo részletét: ,,A harmincasok érdeklédésének
eloterében a dallamképzés modozatai, a nagyforma kialakitasanak kérdései, a szabad,
illetve kvazi aleatéria, azaz megkomponalt improvizacié lehetdségei, valamint az
iitemvonal nélkiili szabad irasmaéd, a metrikus érzet feloldasanak technikai megoldasai
alltak”. A dilemma tehat, ami a friss diplomas Kocsar Miklost foglalkoztatta, az 1930-
as generacio dilemmadja is volt. Lassan megismerhetdvé valt a darmstadti és lengyel
iskola kodalyi—bartoki hagyomanytdl teljesen eltérd kisérletezd attitiidje, formalodo
esztétikdja, amire a magyar zeneszerzd generacionak reagélnia kellett. A kérdésre,
hogy kell-e vagy lehet-e a kétféle zeneszerzdi gyakorlatot integralni, személyiségtol
fliggden mas-mas valaszok érkeztek.

Kocsar Miklossal két olyan interju is késziilt, amiben mesélve errdl a
korszakarol, képet kaphatunk, mi is tortént a zeneszerz6 mithelyében.

Az egyik forras a 2003-ban késziilt Devich Marton éltal készitett interja,'® ahol
az akkor hetvenedik sziiletésnapjat iinnepld alkoto vall életpalyéjarol, és egy kordbbi,
jelen tanulmany szempontjabdl is kiemelkedden fontos kronika, a Foldes Imre
Harmincasok' cimi riportkonyv, amiben pont err6l a vivodasokkal és utkeresésekkel
terhes iddszakarol besz€l: ,,R4jottem arra, hogy Bartok lezart, sajatos forma-, dallam-
¢s harmoniavilaga kifejezésemben korlatoz. A kiilfoldi tanulmanyutak is,
Csehszlovakiaba, Romaniaba, megerdsitettek abban, hogy nem jarhatok tobbé Bartok
utjan.” A kérdéssorozatbdl az is kidertil, hogy a legelsd, 0j technikaval késziilt darabja,
az 1965-0s Dialoghi cimi fagottra és zongorara késziilt kompozici6 akkor még
szokatlanul szabad, litemvonalakat nélkiil6z6, furcsa irdsmoddal és magyarazatokkal

ellatott kottaképe az eldadomiivészek szamara mekkora kihivast jelentett.

12 Dalos (2020), 112. o.
13 Devich (2003), 11-15. o.
14 Foldes (1969), 53. o.
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2. A fordulat

Kocsar, az 1964-ben kompondlt Tehénszerelem irasakor a szoveg keserédes
humordhoz a mar tokéletesen magaénak érzett, benne biztonsdgosan mozg6 bartoki,
kodalyi hagyomény szerint irt. Eppen ezért rendkiviil figyelemreméltd, hogy
mindossze egyetlen évvel késObb papirra veti a mar fentebb emlitett Dialoghit, és a
Lamenti ciml 1 technikaval komponalt elsé dalciklust, amit Lorca-szovegekre
komponalt, tovabba az Aprily Lajos versekre irt Evszakok zenéje cimii nyolctételes
ndikari ciklust.

Erdemes belegondolni, vajon milyen hatasok idéztek eld ekkora valtozast az
alkotomiivész gondolkoddsdban. A mar korabban emlitett ,,K6nyvecske” szerint az
1964-es évben elsdsorban megrendelésre irt vokalis kompozicidk sziilettek. Részben
politikai megrendelésekre, mint amilyen a Rossa Emnd Boldog uj hazdnk cimi
vegyeskarra, bariton sz6lora és zongordra irt harom perces alkotds, melyet a Pest
Megyei Tanacs ki is adott, illetve két uttérédal Kovesdi Janos szovegekre, amit
ndikarra és zongorara irt, tovabba a Forintos notdk, amelyek vegyeskarra irt
népdalfeldolgozasok. Egy-két munkésdal-feldolgozas mellett Fésiis Eva Tabortiiznél
cimii versére irt gyermekkari mi is napvildgot latott. Szintén kereseti forrasul szolgalt
az Adam Otto rendezte Csiribiri tévéfilm kisérézenéje. Lathatjuk tehat, hogy a
gyakorlatban ,;megélhetési” darabokon dolgozott Kocsar, elmélyiilt munkara csak
onnantol volt lehetdsége, mikor a Madach Szinhdz zenei vezetdje lett. Ahogy azt
Varga B. (1986) konyvében!® nyilatkozza, ez a korszak szamara gyotrelmes volt, sok
kinlodassal, rengeteg kisérletezéssel teli — tehat utkeresés.

Rendkiviili aldzatra vall, hogy Kocsar ameddig csak tudta, kovette kortarsai
szellemi fejlodését, tanulmanyozta munkaikat, és figyelte az dket ért hatdsokat is. Ra
— sajat bevallasa szerint — legerdsebben Penderecki ujitdsai hatottak, elsésorban a
hirosimai aldozatok emlékére késziilt Gydszének cimli zenekari darab.

Az 1950-es évek egyik legnagyobb hatasu jelensége az elektroakusztikus zene
megjelenése volt. Az ) miifaj bolcsdje a kdlni stidio volt, majd a mildndi radié is

megalkotta a maga miihelyét. A technika segitségével teljesen mas szemszogbdl tudott

15 Varga(1986), 188. sk. o.
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rakérdezni a zenei hang legelemibb alkotd elemeire (mint amilyen példaul a hangszin,
hangmagassag), mas megoldasokra is jutott a zenei kifejezés és kiilondsen a forma
tekintetében. Az 1) hangzas, eszkdzhaszndlat, alkotéi koncepcié a hagyomanyos
hangszeres zene utjat is egészen Uj mederbe terelte, €s napjainkig érezhetd a hatésa.
Kocsar Miklos azon zeneszerzk kozé tartozott, aki az elektronika jelenléte nélkiil
integralta sajat stilusaba az ujfajta zene egyes otleteit, felfrissitve, tjragondolva annak

minden elemét. Ez a valtozas els6ként a Dialoghiban érhetd tetten.

Dialoghi

crer

fagotto e pianoforte volt — olyan ujdonsagokkal talalkozunk, amelyek a dalokban is
visszakdszonnek, ezért érdemes megvizsgalni, hogy ezeket a zeneszerzdi Ujitasokat
Kocsar hogyan alkalmazza majd a daloknal. Amint azt a végleges cim is pontosan
meghatarozza, a fivoés ¢€s billentylis hangszer kozotti parbeszéd hallhatd. Az 6t révid
dialégus attacca koveti egymast. A Janota Gabornak és Almasy Laszlonak ajanlott
kompozici6 komoly kihivast jelentett az el6adoknak, hiszen addig nem latott
kottaképpel talalkoztak, méghozza akkor még kézzel irott formaban. A darabban
nincsenek iitemvonalak. Eldaddi szempontbol legnagyobb nehézsége is abbol
fakadhat, hogy néhol szinte kivitelezhetetleniil nehéz, gyakran egymadsra csusztatott,
sokszor hidnyos kvintolak, szeksztolak, szeptoldk €s egyéb, bonyolult ritmusokon
keresztiil kell megvalodsitani egy szabad, mar-mar alkotoi attitiiddel megformalt zenei

folyamatot (23. abra).
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23. abra: Dialoghi, 1. tétel uj notdcio

A Foldes-interju'® arrol tudosit, mi tortént a zeneszerz6 miihelyében a Dialoghi
komponalasa kdzben, melyek azok a megragadhato, kulcsfontossadgu elemek, amelyek

— ha csak egy iddre is, de — bekeriiltek Kocsar zenei kifejezésének gazdag tarhazéaba.

16 Foldes (1969)
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Forma

Egy ennyire forradalmain (1j dramaturgiaban is megtalalhatok Kocsarnal a joI miikodo
alapok, amelyek a zene kovethetdségét teszik lehetévé azéltal, hogy egy, mar
korabbrol ismert érzetre épiilnek. Az 6t tétel 6t kicsi torténet, még akkor is, ha ezeket
nem tagolja sziinet. Az elsd tétel zongorakiséretében beazonosithatd ismétlések
lathatok, példaul a dallam ugyanazt a magasba tord zenei gesztust ismétli a fagottban,
mig végiil eléri a cisz’ hangot (24. abra). A masodik tétel hallhatéan egy szerény
kiséretes fagott kadencia (quasi cadenza), a harmadik sostenuto tétel egy rendkiviil
halk, a tétel végén egyetlen forte b>’~h’’” hangkdzben kicsticsosodo titokzatos zene.
Attacca koveti a negyedik tétel, melyben egy-egy zenei elem, mint példaul a
tizenhatod sfaccato kvintola hangrepetaldsa, vagy az aleatoria itt-ott felbukkano

ismétlése maga is segiti az egyes formarészek értelmezését.

24. abra: Dialoghi, 1V. tételben ismétlodo kvintolak, repet.ad lib. aleatoria

41



Az 0todik tétel olyan, mintha az elsd tétel megidézése lenne, mintha a mii ezzel a
varialt, roviditett ismétléssel bucsuzna toliink. Ez a keretes szerkezet inkabb az el6z0
alkotoi periodus eszkoztarahoz tartozik, de itt a zene jellegébdl adéddan nehezebb

felismerni a hasonl6 zenei matériat.

Hangrendszer

A korabbi pentaton vagy 1:2-es modell helyét a tizenkét hanggal valo komponalés
valtja fel. Ez lehetdvé teszi, hogy a flirthangzatok, ,,zongordra tenyerelések™ is teret
kapjanak az 10j koncepcidban. A szabadnak tind dallamalkotds, az ismétl6dd
disszonéns akkordok, egyiitthangzasok a dodekafon zenei viladgot sejtetik, de mint azt
Kocsar a Foldes-interjiban is megerdsiti, a schonbergi dodekafonia sorainak (Reihe)
hasznalatat mellézi. Elsddlegesnek mondhato alapeleme inkabb a siirtisdd és tagulod
hangk6zok hasznalata, amely dallamban és akkordokban tehat linedrisan és

vertikalisan is alkalmazhato.

Kotottség és kotetlenség

Az iitemvonal nélkiili irds a XV. szdzad el6tti korokra vezethetd vissza, bar egészen
mas okok miatt nem éltek, nem élhettek hasznalataval a zenészek. A XX. szazadban
az addigra kialakult zenei kottairas tobb alkotd esetében mar nem segitette, inkabb
akadalyozta annak a jelolését, amit elképzelt. Az iitemvonal haszndlata ugyanis a
hangok stlyelosztasat, a zene szabdlyba rendezhetd liiktetését eredményezi, és
Kocsarnak pont az ellenkezd volt a szandéka. Zenéjének ujdonsdga éppen az
ametrikus, deklamalo, szabad, szabalytalan és szogletes ritmusokat mell6z0, hatalmas
dallamivekben vagy kisebb gesztusokban fejezddott ki, ebben a kompozicidban
parbeszéd formajaban. Nem lehet véletlen, hogy 1j esztétikajaban a népzenébdl ismert
siratok karaktere, hangulata Gjra és Ujra ihletd forrasként jelenik meg. A negyedik tétel

végén a Libero felirattol mintha népdal — alliiziét €bresztene benniink (25. abra).
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25. abra Dialoghi, 1V. tétel népdalszerii megformalas

Fejtorést okozott az eldadok szamara az aleatorikus rész (26. dbra). Ennek miértjére a
kovetkezd valaszt adta a szerzd: ,,Miutan a negyedik tételben az ametrikus zene Osszes
ritmikai és regiszterbeli, tehat id6 és térbeli kombinacioit fokozatosan kimeritettem, a
fokozasnak egyetlen lehetdsége maradt még hatra, az aleatoria, ahol az egymastol

fliggetleniil improvizalt (...) szolamok fesziiltsége visz a tétel csucspontjahoz”.!”

26. abra: Dialoghi, 1V. tétel aleatorikus improvizacio

17 Foldes (1969), 55. o.

43



Ellentétek, szélsoségek

A kottat végiglapozva feltlinik a sz€éls0séges dinamikdk hasznalata. Példaul a harmadik
tétel pianissimo, édesen (dolce) énekld, intim 1égkorére a negyedik tétel fortissimo,
sforzatokkal tarkitott zaklatott tétele felel. A zenei anyag hol siirlisddik, hol ritkul,
gyakoriak benne a hirtelen sebességvaltisok, az egy-egy tremold kiséretével
kimerevitett képek, amelyekben a fagott monoldgjat hallhatjuk. Kocsar a fagott és a
zongora legmagasabb és legmélyebb regisztereit is a zenei kifejezés szolgalataba

allitja, megmutatva ezzel a specidlis hangszinek érdekességét, szépségét.

Notacio

A kottakép egyszerre nagyon konkrét, kiolvashato beldle a szerzdi szandék, és — amint
arra mar utaltam — mégis nagyon sok szabadsagot hagy az eléadonak. Calmo, libero —
olvashatjuk az elsd fagotthang megszodlalasa felett, de nincs metrondmszam, ami
megkonnyitené a hangok idejének meghatarozasat. Rengeteg eldke, majd hangszar
nélkiili hang, a zongorakiséretben sok-sok klaszter, hangfiirt tremolok, az aleatoria
(24. éabra: repet. ad lib.) jelzéssel tarkitja az izgalmas kottaképet. Egyes effekteket,
gesztusokat a kovetkezd nagy stiluskorszak elsd vokalis darabjanél, a Garcia Lorca

szovegére komponalt Lamentiben majd ismerdsként tidvozolhetiink.

Lamenti

,Kocsar ezzel a ciklussal vonta magara a nemzetkézi kozonség figyelmét, az
Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik 1968-as varsoi fesztivaljan.”'® A Lamenti
dalciklus, Garcia Lorca szovegekre komponalt harom ének az elmuldsrol. Az eredeti
kézirat fed6lapjan Due lamenti szerepel. A Due sz6 ceruzéaval at lett hizva, és a tételek
felsorolasanal szintén ceruzaval szerepel a harmadik tétel cime. A harmadik tétel mas
szinil tintaval van irva, egyértelmii tehat, hogy a korabban két énekre tervezett tételpar
késbdbb egésziilt ki a harmadikkal. Az EMB 1970-es kiad4dsaban a spanyol nyelv
szerepel elsdként, és a masodik sorban szerepel magyar nyelven Eorsi Istvan (1
Lélekharangok Clamor) és Jékely Zoltan (II. Malagueria, III: Siralom a haldlrol

Lamentacion de la muerte) forditasa.

18 Németh (2016)
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A kiado dontése a sorrendrdl érthetd, hiszen elsosorban kiilf6ldon valo
terjesztésben gondolkodott. Mégis, felmeriilhet a kérdés, hogy a vokalis miiveiben méas
nyelvet alig hasznal6 szerz6 valasztasa miért esett a spanyol versekre. Adna magat a
valasz, hogy az 01j zenei nyelv kifejezését nagyban megkdnnyitené egy a magyartol
teljesen eltérd strukturaju és zeneiségli nyelv haszndlata, tekintve, hogy a magyar
nyelv erésen a kodalyi, jellegzetesen magyaros zenei asszociaciokat hivhatja eld.
Kocsar az eredeti kéziratban mégis — meglatasom szerint ebbdl a szempontbodl
nehezebb utat — a magyar nyelvet valasztja. Egy ismertetd fiilszovegénél'® a
szovegvalasztasrol igy vall: ,,F. G. Lorca sajatos koltoi vilaga ihlették 1966—67-ben
késziilt dalciklusomat” — tehat nem a spanyol nyelv massaga segitette az 01j koncepciot.
Ez a mondat arrdl is arulkodik, hogy szamara az 0j zeneszerzés technika hasznalata
tovabbra is a zenei kifejezés, az érzelmek, koltdi képek megfestését szolgalja.

A hérom vers az elmulas dramd;jat festi le kiilonbozd, sajatos, koltdi képekben.
Mindegyikben van visszatérd vagy varidltan megismételt sor, mintegy keretezve ezzel
az egyes gondolatmenetet. A sorvégek az eredeti és a forditott szovegben egyarant
rimelnek egymassal.

A szOveg mint formaszervezd elv adja meg a tétel struktarajat. Befolyasolja az
egyes zenei torténések hosszat és anyagat is, hiszen, mint latni fogjuk, az egyes sor
varialt ismétlése ennek zenei megfeleltetését is megkivanja.

Erdemes pontokba szedni, milyen hasonldsagot s kiilonbséget mutat a két mii:

1. A Dialoghival ellentétben a Lamenti ciklus elso tételében hatarozott iitemmutato
lathato, még ha nem is a teljes (27. abra).?’ Az egyes zenei gondolatok
hangstlyrendszere ritkdn esik egybe az litemmutatoban megjeldltekével, ezért
feltételezésem szerint kezdetben valdban csak a zenei megvaldsitast segitendd

keriilhettek a kottapapirra.

19 A fiilszdveg forrasa Kocsar Miklos hagyatékaban taldlhaté szamitogép adattara.
20 4/4-b61 példaul csak a négyes szam van feltiintetve.
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27.abra: Lamenti, 1. tételben iitemmutatok

A masodik és harmadik tételben mar ezeket a segitd vonalakat is elhagyja a szerzd,
sot, a tételeket lezarando kettosvonalak sincsenek.

A rendkiviil bonyolult ritmika, hianyos, ritmizalt kvintoldk, szextoldk, nagy
ambitusu el6kék az énekszolamban a lamentdlo, talflitott szenvedélytdl a
rezignacioig terjedd, gazdag érzelmi skalat hivatottak érzékeltetni.

A harom ének hangkészlete a hangszeres dudhoz hasonld. Itt is tonalis centrumok,

visszatérd akkordok, tagulo és sziikiilé hangkoz strukturak, hangfoltok olvashatok.
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5. A Dialoghihoz hasonlodan itt is az egymasba fonddo, bonyolult textaraji, egymas
anyagabol épitkezd, vagy egymast kiegészitd zenei szovet van. A zenei anyagban
egyértelmi torekvés lathatd a szabad improvizalas érzetét keltd megformalasra.

6. Az ének és a zongora regiszterének megvalasztidsa rendkiviil atgondolt az elsé
itemtél az utols6 megszolalasig. Egyrészt a zongora még appercipialhato
hangmagassagt tartomdnyait is kihasznélja Kocsar, masrészt nagyon gondosan
iigyel arra, mikor legyen az énekes lagéjaban a zongoraszolam, és foleg, miért.
Példaul a Lélekharangok tétel utolsé szava: ,,szdrnydn”, kitartott asz’ hangon
halkul el. A zongora fels6 szo6lama az asz’’ hangrdl siklik lefelé egy kromatikus

figuraval, és pont a teljesen elhal6 gisz’ hangig ereszkedik le (28.abra).
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28. abra: Lamenti, 1. tétel vége

7. A masodik tétel elején és végén az énekes kis és egyvonalas regiszterben énekel,
a zongora a két- és hdromvonalas regiszterben kiséri. Ez a regiszterhasznalat
felfrissiti a hangzast, és az énekes szo6lamot helyezi eldtérbe.

8. Egymas utan hallgatva a két kompozicidt sokféle zenei gesztus cseng ismerdsen.
Ilyen példaul a gyakran mély regiszterben megiitott sforzatok, az elhalkulasok,
elhalasok, quasi tavolodasok, a hirtelen fortissimo felcsattanasok, hangfoltok. A

fagott dud harmadik tételének kezdd motivuma egy e’ és asz’ hang kozotti
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9.

10.

tartomanyban kotetlentil, /egato, kromatikusan ismétlédd hangsor, mintha tavoli

halk zsongast imitalna, ,.kromatikusan bolyongana” (29. dbra).
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29. abra: Dialoghi, 3. tétel fagott szolam ,, kromatikus bolyongas ™

A negyedik tételben ez a zenei gesztus szeksztolakba rendezve is megjelenik
dallamsor végeken d’, majd (kis) b, g, fisz hangrol ereszkedve (28. abra). A
zongora szOlaméaban dallandéan ismétlodd zsongd zenei gesztus eldszor a
basszusban, majd a felsd szolam kdzépregisztereiben, végiil a fagott anyagaként is
megjelenik, de mar mezzoforte, forte dinamikaval. A Lorca-ciklus elsd tételében
eldszor a zongora kétvonalas regisztereiben bukkan fel ez az elem a ,,koszorujaval”
szOvegrész alatt (30. abra).
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30. abra: Lamenti, 1. tétel zongora felso szolamdaban ,, kromatikus bolyongas ™

Az énekszolamban a ,siklik” sz6 madésodik szotagjan lathatdo kromatikus,
szabalytalan ritmusu fisz’’-t6l az b’-ig ereszkedd hangsor szinte illusztrilja a
»szelek szarnyan siklo eziist hajo orrot” (28. &bra). A Dialoghiban emlitett
ismétlddd varians a Malagueria tételben ujra feltlinik a zongora mindkét

szolaméban. Itt mintha tovdbb gondolné az alkotd ezt a zenei gesztust, és jabb
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variansaival fokozna a fesziiltséget. A mély regiszterekben legato, pianissimo
zsongo zenei gesztust idonként megakasztja, hogy egy iddre tremolova stirlisodik
Ossze (Melléklet 1.), illetve a két kéz egyszerre, a g’ és cisz’ hangtavolsagot két
kistercre bontva fremolozik, méghozza az énekszolammal egyiitt fortissimo. A
szovegben sotét lovasokrol, fekete arnyakrol, a tengeri sz€l nyugtalan nardusarol

olvasunk, és ennek a képi vilaga sejlik fel a hallgatoban.

Mint ez utobbi példaban lathatd, a dal szovege nemcesak az idészervezést befolyasolja,
hanem erdsen meghatdrozza a zenei anyag felépitését, dramaturgidjat, és most mar az
1j eszkozoket, a szoveg kifejezésének szolgalataba allitja.

A Lamenti minden zenei alkot6 elemében (ritmus, dallam, Osszhang,
hangrendszer, notacid) eltér a korabbi kompozicioktol. A dalciklus esetében az eldado
énekes a hangszerhez képest korlatozottabb lehetdségeket kinal a komponistanak, még
akkor is, ha olyan kivalé eléadd volt a mii els6 megszodlaltatdja, mint az abszolut
hallast Sziklay Erika. Az éneksz6lamban is talalunk teljesen Uj hangzaselemeket. Az
egyik szofestd zenei gesztusrdl (,,siklik” — kromatikus, motivikus ereszkedése) mar
esett sz0. A masodik tételben az ,,A halal be és ki jar” sor a vers végén is elhangzik.
Kocsar az ismétlésnél a ,,be” és ,.ki” szotagoknal hang helyett kis félkovér kereszttel
jeloli meg a hangmagassagot, jelezve ezzel, hogy nem a hagyomanyos
énektechnikaval kell megszoélaltatni a rovid szotagot.

A harmadik tételben a mondatvégi ,,vizikigyok™ utols6 szotagja e’ zarohangon
hagyomanyos hangértékekkel jelzi, hogy pontosan mikortol kezdje el az énekes
rezegtetni, lebegtetni (oscillando 31/a abra) a hangjat, és ezzel a szoval, zenei

gesztussal zarja az egész dalciklust is (31/b abra).
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31/a abra: Lamenti, 3. tétel ,,vizikigyok” oscillando megszolaltatasa
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31/b abra: Lamenti, 3. tétel ,,vizikigyok” cedendo megszolaltatasa

A siralom a halalrol cimii 111. tételben a ,,S aztdn egy gyertya, egy pokroc a foldre
teritve” kétszer is visszatér a versben és a dalban egyarant, méghozza sotto voce,
kereszthanggal jelezve, mintegy elmondva, elmormolva kétszer ugyanazon a
hangmagassagon. El8szor piano, majd pianissimo, végiil koriilbeliil f* hangrol cstszva

mezzofortérol halkulva pianissimoig (32. abra).
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32. abra: Lamenti, 3. tétel kereszthangok a vokalis anyagban



Erdemes megvizsgalni, a szerzének oly fontos tradicid, hogyan tud latens
modon megjelenni egy szinte teljesen mas zeneszerzOi technikéaval irt vokalis
kompoziciéban. Mint azt Dalos Anna kimutatta,>! az egyik ilyen hagyomanyos
megoldéas a madrigalizmus, amelyre tobb példat is taldlunk a Lélekharangok tételben:
,»az alapjaban véve foltokat létrehoz6 zongoraszolamban a harangok kongasa és a
gitarpengetés is felismerhetd, hallhatdak a szévegben emlitett 1épések™.

Amennyiben a zenei kovethetdség igénye hagyomanyosnak mondhatd, tgy itt
is igaz, hogy Kocsar ¢l az egyik legfontosabb és talan legegyszeriibb megoldassal, az

ismétléssel. A Lélekharangok szovegében az elsd hat sor valtoztatva tér vissza.

Sarga tornyok Sarga tornyok harangjai
harangjai elnémulnak drvan.
felcsendiilnek arvan.

A hang kitarul A por eziist hajoorr,
a magasban siklik a szelek szdarnydn
a sarga szelek szarnyan
Az énekszolamban a ,,Sarga tornyok harangjai” és a mondat végén szerepld
»arvan”, hangrdl hangra megegyezik, s6t az eldaddsmodot is pontosan ugyanugy kéri

29

a szerz0: Molto sostenuto, pp (molto legato). A ,felcsendiilnek™ ¢’’, illetve utolséd
szotagon h’ hangon szélal meg, az ,elnémulnak” szd ugyanezzel a végén kis
szekunddal lehajlé motivummal az f* hangrol indul, tehat kvint hangk6zzel lejjebb. Az
»A hang kitdrul” szavaknil a dallamiv e’—g’—esz’’ hangokon mintha valdban
kitarulkozna. Az ,,a magasban a sarga szelek” és az ,,A por eziist hajoorr siklik”
hangkészlete és zenei gesztusa is szinte megegyeznek, bar a hangok sorrendje

b

némiképp felcserélddik (e’, b’, ¢’’, cisz’, b’, ¢’, illetve e’, cisz’’, ¢’’, b’, ¢c’’, e’, b’). A

»sarga” €s ,.siklik” szavak a fisz’’ hangrol indulnak. Megfigyelhetd egy kromatikus

99

képlet: fisz”’—’—esz’’—e’’—d’’—esz’’—f’—€’’, ami a ,,sar” szotagnal egy trioldba,
illetve kvintoldba rendezddik, és ugyanez a hangképlet a ,.siklik” sz6 masodik
szotagjan d’’ ¢és cisz’’ hangrol varidltan megismétlddik, méghozzd kotetlen,

hangszarak nélkiili formaban. A ,szelek szarnydn” szovegrésznél el0szor gisz’

2l Dalos (2020), 114. sk. o.
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hangon, a vers végén pedig ennek enharmonikus parjan, az asz’ hangon ér véget. Ez

utobbi esetben sokkal hosszabban, szinte elhalva (27. abra).
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33. abra: Lamenti, 1. tétel végeén a szoveg ismétlésnél a hangok megegyeznek a 27.

dbran lathato hangokkal
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Maganyos ének

A kovetkez6 dalciklus, ami magan hordozza az 0j gondolkodasmoéd jegyeit, a Jozsef
Attila téredékekre irt Maganyos ének-ciklus. A Hungaroton Lemezkiadd Vallalatnal
1970 aprilis 20-an megjelent felvételén Sziklay Erika szopranénekesn6t Mihaly
Andras vezényletével a Budapesti Kamaraegyiittes kisérte. A ,, Konyvecskében”
Kocsar az 1970-es évet jeloli meg a mi sziiletéseként, és fel is tiinteti az dsbemutato
datumat, eldadoit és helyszinét: Zeneakadémia, szeptember 30. eléadoi a lemezen
szereplok. A lemezboritd hatlapjan Karpati Janos ismertetdjébdl megtudhatd, hogy
,»|a]z eredetileg »Episodi«-nak cimzett mii, 1969-ben keletkezett. Miivéhez a szerzd
Jozsef Attila lirdjat hasznalja fel, de nem teljes koltemények megzenésitése
form4jaban, hanem kiilonboz6 részletek, sot, egyes sorok szuverén dsszeflizésével.”

A cim egyetlen énekre utal, am tobb verstoredéket foglal magaba, igy a négy
jol elkiilonithetd tétel attacca kdveti egymast. Hangulatuk mintha a maganyossag
négyféle arcat mutatnd be, a kétségbeeséstdl a rezigndcion 4t a beletorddésig. A
kamarazenekar: fuvola, oboa, klarinét, kiirt, harfa, zongora, iitOhangszerek ¢és
vonosnégyes. A rendelkezésiinkre allo egyetlen kéziratos partitura olvashato, szép
kézirassal maradt meg. Sajnos ebbdl nem késziilt kottair6 programmal késziilt
valtozat. A Lamenti kottaképéhez képest azonban markéns kiilonbség, hogy Kocsar itt
iitemvonalakat hasznal, de érdekes modon az litemszamokat nem tiinteti fel.

A hangzésidedl lathatoan a Lorca-ciklushoz hasonlo, tehét a kiszamithatdsagot
kizar6 virtudz, improvizativ jelleg. Az ilitemvonalak haszndlata, a rendkiviil sliriin
valtakoz6 litemmutatd €s igy a kicsit konnyebben olvashat6 kottakép feltételezésem
szerint az el6adhatdsag, a zeneszerzoi elképzeléshez legkdzelebb allo megszolaltatas
feltétele lehetett. A zenei gesztusok erds rokonsdgot mutatnak a Lorca-ciklusban mar
targyaltakkal. Egy jelenség azonban egyre erdteljesebben kezd kirajzolodni: a zenei
anyag struktirdjdban mintha két kiilonb6z6é tempoji és mozgéasformdju karakter
jelenne meg. Az egyik egy nagy ambitusu, tdgas mozgasforma, amit széles, nagy

dallamivekben, vagy gyors, hirtelen felbukkand, siirli ritmusképletekbe rendezve
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lathatunk, a mésik a kromatikus lépésekbc'il allo, gyakran skalaszeri vagy kevesebb

P"‘"’ a pocd cresc

%f == W@fﬁul@m piE=rl

mul i - & fay- lalomma "2 '; aj mr1 r)l a2

f =

'ccof u’r —q

34. abra: Maganyos ének, 1. tétel. a kétféle mozgasforma az ének szolamban

és a vonos szolamokban

A Maganyos énekek szovegét — mint azt Karpati Janos ismertetdje kozli — onkényesen
valogatta Ossze Kocsar. A partitira belsé oldaldn a zeneszerzd kézirasaval irt sorok
olvashatok. Az egyes mondatokat elvalaszté apré vonalkdk a zenében is megjelend
tartalmi tagolasokat jeleznek. J6 példa erre az elsd tétel utols6 mondata: ,,Nem taldlok
szavakat magamra” hosszi zenekari kozjaték utan hangzik el fortissimo c’’-rél, majd
mezzoforte a’’ hangrol lebucskazd dallamivben. A harmadik tétel utols6 mondata az
irasnak megfelelden szintén elkiiloniilve, a tétel legvégén hangzik el csak a szolista
részérdl: ,,En amulok, hogy elmulok”. A prozoddia a Lorca-dalokhoz képest szabadabb
a tekintetben, hogy a szavak beszédben kiejtett ritmusat (hossza vagy rovid szotagok,
szohangsulyok) a szerz6 szinte figyelmen kiviil hagyja. Az elsd tétel siratoszert, egy
hangot korbejard, majd nagy dmbitusokban — legtobbszor szextekben, szeptimekben —
kitoré dallama, mintha a teljes tétel anyaganak esszencidja lenne (34. abra). A
hangkozhasznalat kapcsan irdnyt ad6 a Varga-interji egy részlete: ,,1969 Oota

bibel6dom hangkdzokkel. [...] Abbdl indultam ki, hogy sok kisszekund, nagyszeptim

22 Erre a kétrendszer(i kompozicids technikara jo példa az 1971-es fuvoldra és cimbalomra irt Repliche
No.l is.

54



és néna, ami Webern zenéjét jellemzi, szamomra idegen. [...] Igy talaltam ra a szext-
szekund kombindciodra, ami igen jellegzetes hangk6zom lett. De kisért munkam soran
a kvint, a tritdbnusz és a tercek is, valamint ezek kilonb6zé kombinacioi. Vannak
miiveim, amelyekben csak az egyikkel vagy masikkal élek.”?3

A szopran szolo zenei anyagat halljuk visszhangozni az egyes hangszeres
szolamokban, hol kanonszerlien ismételgetve, hol atritmizadlva vagy aprd
motivumokra szétforgacsolva, hol pedig akkordokkéd dermedve szolgalnak kiséretiil.
A masodik tétel mindossze 15 ilitem. Az énekszolam anyaga mellé egy tizenhatod
szeksztolaban és kvintolaban halkan repetald apr6 hangulatfestd zenei gesztus tarsul a

darab elején, majd itt-ott felbukkan ellenszélamul. A zenei matéria mintha itt is egy

téroél fakadna, példaul 12. és 13. iitemben a hegedii sz6lamdra a masodik hegedii

kvinttel lejjebb valaszol tiikorforditasban (35. 4bra).

:

35. abra: Maganyos ének, 2. tétel, az elso hegedii valasza a 2. hegediiszolamban

A ,,ma nem voltam csokja senkinek” sor eldszor a darab folyaman hangszerkiséret
nélkiil hangzik el. A sostenuto jelzésli tétel kimért, mély maganyrol tanuskodo
hangulata ellentétes az els¢ tétel nyugtalan, bonyolult szvetli, hangos kitorésekkel
tarkitott atmoszférdjaval. A harmadik tétel allegro tempdjelzésii. A mi belsd
aranyaihoz képest hosszl zenekari bevezetdjében mintha elére lefestené kiilonb6zo
hangeffektusokkal — glissandokkal, gyors, kromatikus vagy cikaz6 tizenhatodokkal

megjelenitené — a szovegben 1€v4 ,,Nyari konnyii szellok” verssort (36. abra).

2 Varga (1986), 193. o.
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36. abra Maganyos ének, 3. tétel ,, Nyari kénnyii szelloket”

megjelenito zenekari effektek

A két kezdo litemet leszdmitva az ének utdn a bevezetd teljes egészében visszatér,
csak egy erdteljes kiirt dallam kiséretével (3—7. iitem visszatér a 42-46. iitemben).”* A

mar fentebb emlitett ,,En amulok, hogy elmulok™ sor nemcsak befejezi a tételt, de

24 Utemek szamozasa télem — Sz. K.
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egyben gondolati hidat is képez a negyedik tétel ,,6rokkon” kezdetli soraival. A
zardtétel énekszolamat eldszor csak iitdk, majd zongora, harfa tiveghangokkal, végiil
vonoés hangszerek kisérik. Szinte éterinek mondhat6 ez a hangzasvilag. Az utolso sort
,orokkon kicsik a dolgok™ megismétli, és ezzel egy latens szimmetriat alkot az elsé

tétel végi utolsd megismételt mondattal.

Harom dal Petofi Sandor verseire

Ha teljesebb képet szeretnénk kapni Kocsar Miklés avantgard stiluskorszakarol,
megkeriilhetetlen a Harom dal Petdfi Sandor verseire cimii dalciklus. 1973-ban irta,
feltételezhetden a koltd 150. sziiletési évforduldja alkalmabol. A ,,Konyvecskében”
egy késObbrdl szarmazd, ceruzdval irt adat szerint 1978-ban Londonban volt a mii
bemutatoja, és az Editio Musica Budapest gondozdsaban is ekkor jelent meg. Az
¢vfordulora kiillonben sok mas alkoto tollabol is késziilt kompozicid, példaul Petrovics
Emil II., Ott essem el én cimi kantatdja, vagy SzOnyi Erzsébet Tintdsiiveg cimii
tréfasabb gyermekkari darabja, de emlithetnénk még Gardonyi Zoltan, Lendvay
Kamillo, Bardos Lajos és Szervanszky Endre kompozicioit is.?

A dalciklus keletkezésekor otvenéves Mester Pet6fi lirdjabol harom olyan
verset valasztott, ami az id0, a fiatalsag €s a szerelem mulékonysagarol szol. Az 1846-
ban, Szalkszentmartonban irt harom rovid Petofi-vers harom keserédes vallomas,
mindegyik buskomor lezdrassal. Zenei megfogalmazasuk sok hasonlosagot mutat a
fentebb targyaltakkal. Csak a tételek végén lehet taldlkozni zarovonallal, tehat itt is
érvényesiilhet az az eldadoi szabadsag, amire az litemvonal nélkiili kottakép
tarsszerzOként hivja meg az eldadot. A harom tétel zenei anyaga koveti a versek
strukturdjat, csak egy-egy szot ismétel meg (1. tételben ,tavasszal”, 2. tétel ,,egy perc
alatt”, ,,mégis”, ,talan”). A harom tétel tempoja: Sostenuto, Presto possibile, Con
moto, espressivo. A dalokon beliili tempovaltasok a versek tartalmi fordulopontjainal
talalhatok. A prozodiat tekintve markédnsabban van jelen a szoveg természetes ritmusat
kovetd, hagyomanyosabb szovegkezelés, mint akar a Lamentiben vagy a Maganyos
énekben. A dalciklus ambitusa a h-t6l a g’’-ig terjed. A vokalis szolamban csak két

szonal latunk példat hangfestésre: a 2. tétel ,,lerdpited” lefelé hajlo zenei gesztusa és a

25 dr. Tttzés (2023)
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3. tételben az ,,aztan ellobbansz” szavaknal, ahol f*’-rél egy h’-t érintve zuhan a dallam
az esz’-re. A jelentéstartalmak zenei megjelenitése inkabb a zongorafaktiraban érhetd
tetten. Példaul a 2. dal indit6 motivuma egy, a kordbbiakban kromatikus
bolyongasként definidlt zenei anyag, ami a Dialoghi 1V. tétel tizenhatod szextolait
1dézi. Itt a motivum masként kel életre. Trillakkal tiizdelve kromatikusan emelkedik,
¢s igy festi le eldszor a ,,te forgd sz¢€1”, majd ,,viragfiizért sodorsz magaddal” képeket.
(Melleklet 2.) Ugyanezzel a zenei kifejezd eszkozzel él Kocsar a Lamenti elso
tételében ,.koszortjanal”, vagy a ,siklik a szelek szdrnyan” szavaknal azzal a
kiilonbséggel, hogy a ,,siklik” szondl a kromatikus ,,bolyongas™ a vokalis sz6lamban
van (28. abra). Ugyanilyen visszatérd motivum a klaszterek hasznélata. A harmadik
dal végén talalhatod cisz’’—esz’ hanghalmaz felidézi benniink a Lamenti mésodik,
illetve a fagott—zongora duo elsd, harmadik és negyedik tételét.

Ami az avantgard korszakban szamomra meglepd fordulat, hogy mind az ének,
mind a zongora sz6laméban felfedezhetdk a korszakot megel6z6 periddusban hasznalt
struktara, az 1:2-es modell (37. abra). Példaul az elsé tételben az ,.eltlind alomnak
véled, nem tér tobbé vissza” szOvegrészekben, illetve a kiséretben. Ez utobbi
zardbmondat azért érdekes, mert utdna a kezdd mixtira mégis visszatér a tétel

zarasaként, igy adva keretet a tételnek.

1:2-es modellskéla:
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37. abra: Harom dal Petdfi S. verseire, 1. tétel eleje, 1:2-es modell a kiséretben és
dalban egyarant
A harmadik Oh szerelem cimii tétel egyik érdekessége, hogy a tételt kezdd zongora
anyaga egy a tizenkét hangot felsorakoztatd zenei elem, ami igy ebben a formaban méar
nem tér vissza, de ez a nyit6d gesztus kontra C-tdl a gisz’’’-ig terjedd nagy dmbitusu,

forte feliités mintha bemutatnd azt az ,,0ridsi langot”, ami az els6 sorban olvashat6. Az
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énekszolam hangkészlete itt két hang hijan az 1:2-es modellbdl épiil fel: cisz’’—c’’—
h’—4’—gisz—’ fisz’, —esz’—d’.

A Petéfi-dalciklus hangkdzhaszndalataban igen gyakori a szextek, szeptimek ¢€s
ezek kiegészitd valtozatai, a tercek és szekundok. Ezek kovetkezetes hasznalata
onkénteleniil is egységbe foglalja a hdrom tételt. Az elsd tétel ,,tavasszal, tavasszal”
gesztusa mintha tlikorforditdsban jelenne meg a masodik tétel ,te forgd szél”
hangjaiban. Erdekessége ennek a formulanak, hogy minden esetben kiad egy kéttercii
akkordot, (¢’’—a’—cisz’, esz’’—¢’’—¢’, £’—d’’—fisz’,) ami a kiséretben is visszakdszon

(38. abra).

1.Elvéndorol a madar 2. Te ifjusdg
|

Ta-vasz-szal, ta-vasz-szal..is-mét visz- sza... szdll, szdll, szdll..Te for-gé szél.. perc a-latt, perc a-latt

38. abra: Harom dal P. S. verseire: kéttercii dallamfordulatok

A harmadik tétel elhald zenei gesztusrendszerében a ,perc alatt” hangkozei
szekundokkad zsugorodnak Ossze, €és a kiséretben az énekszélam kromatikusan
ereszkedd hangjait terc-, pontosabban decimaparhuzamban halljuk a zongora fels6
regisztereiben oktavokra szétszorva.

A harom tétel dinamikai térképét ugy rajzolhatnank meg, hogy az elsd rész
halk, visszafogott éteri vilagaval egyetlen tetOpontjaval ,,az élet!” szondl ellentétet
képez a mésodik tétel heveskedd, zsizsegd, nyugtalan, kiszdmithatd, ¢éles dinamikai
valtasokkal €16 mésodik tétellel, mignem a harmadik vers tartalmi torését (,,aztan
ellobbansz”) egy hirtelen dinamikai és tempdvaltassal illusztralja Kocsar. A harom dal
tehat dinamikai strukturéjat illetéen is 6nalld karakterekkel bir.

Osszegzésiil elmondhatd, hogy az elsd alkotoi periodus, az 1965-6s
dalterméshez képest mintha megkezdddne egyfajta visszafordulés a korabban hasznalt

zeneszerzéstechnika felé.

59



Kassak-dalok

A ,Konyvecske” tanusaga szerint a harmadik Kassak-ciklus az innsbrucki radioé
nyilvanos hangversenyén hangzott el eldszor 1976. aprilis 9-én. Szdkefalvi-Nagy
Katalin szopran énekesnét fuvolan Elek Tihamér, cimbalmon Fébian Marta kisérte.
Mivel a ciklus utan tizenhat évig nem ir dalt, fontos megvizsgélni, hogy Kocsar
visszafordul-e a bartoki hagyoméanyokhoz, ahogyan a Petdfi-ciklusban tette, vagy
halad tovabb a nyugati esztétika iranyaba? Fontos befolyasolhatd koriilmény lehet,
hogy a szopran hangot itt fuvola és cimbalom kiséri. Vajon az 0j hangszinek, vagy a
kamarafelallas hatdssal vannak a zenei gondolkodasra, notacidra?

Itt fontos megjegyezni, hogy a kérdést, mi szdmit modernnek, haladonak,
masképp értékeltek 1965-ben, mint 1976-ban. 1976-ra a zeneszerzo tarsadalom aktiv
része mintha kezdte volna magat elhelyezni a kortars eurdpai zene térképén. Kroo
Gyorgy 1976-o0s koncertbeszamoldja,?® kritikaja legalabbis erre enged kovetkeztetni:
,Ellentétben Darmstadtal vagy Varsoval, a mi hangversenysorozatunk nem az
avantgard kizarolagos felvonuldsa. Szélesebb panoramédba foglalja torténeti
folyamatba dgyazza a kortars komponistak torekvéseit. [...] Sajatos vondsa a mi
fesztivalunknak az is, hogy bizonyos miisorainak nemzeti arca van.” Ezen a
fesztivalon Kocsar Miklos Kassak-ciklusa ,,bemutatasra érdemesnek™?’ talaltatott, és
ez kiilonds jelentdséggel bir dolgozatomban, ahogy a kompoziciot — sziiletésének és
bemutatdsanak évében — a kor egyik legfoglalkoztatottabb zenetudosa fogadta. Kroo
ugyanis rovid beszamoldjdban egy ,hagyomanyos zenei gondolkodas”
megnyilvanuldsaként értelmezi a miivet. Itt felmeriilhet a kérdés, mihez viszonyitva?
Ertekezésemben a vonatkoztatasi pont a korabbi, 1965-6t megeléz6 daltermés, amihez
képest Kocsar valoban 1) eszkodztarat hasznal, de hagyomanyosnak mondhato keretek
kozott.

A Kassak-ciklus egyik legszembetiindbb hagyomanyt kovetd jellege, hogy
otféle karakterdarab hallhatd. A tempdjelzések szintén ezt a szvitszerti gondolkodast
erdsitik: calmo, allegro leggero, sostenuto, allegro és lento, rubato. Az 6t vers, nagyon

finom pasztellszinekben megfestett képeit érzékenyen jeleniti meg a zene. A széveg

26 Kro6 (1976), 42. o.
27 Uo.

60



szabadabb kezeléséhez talan az is hozzatartozik, hogy az els6 vers eredetileg az
Apropénz cimil vers egy 0nallo cimmel (4lkonyi szél) ellatott részlete, ugyanigy, a 3.
O csend cimii is a Visszavaltoztathatatlanul vers egy metszete. Az 6t vers mindegyike
nagyon jellegzetes mozgasformaval kiséri az énekest, aki hol atveszi ezt a
mozgasformat, mint példaul az elsé vagy harmadik tételben, vagy épp ellenpontozza,
mint példaul a masodik tétel cimbalom ¢€s fuvola staccato es6cseppjei kozotti tartott
hangok (41. ébra). Az 6t egymastol kettdsvonallal elkiilonitett tételben nincsenek
iitemvonalak. A vers gyakran megfoghatatlan, illékony érzeteit a zenei anyag mellett

igy a kottakép is segiti (39. abra).
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39. abra: Kassak-dalok, Alkonyi szél, éteri hangszerelése

A prozodia tekintetében a Széltolcsér az egyetlen olyan tétel, ahol hosszabb melizma
van a ,.rejtézik” és ,,ugy” szavaknal. Az 6todik tétel ,,nézz” sz6 ismétlését leszamitva
tobbszor egymads utan csak a ,,fényben” sz6 jelenik meg (40. 4bra).

A zenei textira ebben a tételben a legkomplexebb. Az itt felvallalt gyors
mozgasforma tobb apr6 elembdl, gesztusbol 4ll Ossze: nagy 4ambitust
dallamtoredékek, tremolok, szabadritmikaju feliiletek, itt is megjelenik a felfelé kuszo
,kromatikus bolyongés”, és egyértelmii szofestésként értelmezhetd a tdlcsérszeriien

kibomlo fuvolaszolam (40. abra).

61



0 M}' e ——— o —_—
&= === e = -
> 1] 4 AR
a {.t,nj- "\ o b es
— PETEAR W
— e 7 ——
e ==gasassine
T 4. ___]::E LB
] ) ot ! \
2y e — Po— = vo —
—
f_;:; L =
i3
“; ,‘é
/ —_—
#2 = = == 2= o e B
i t = e v
fenyg- bin =z ) : ,,1
: K R -5 5 hed SR Wi :
— P SSE=is = = =
e b peE e E L s
§ b T+ s SN _— T

B3
]

TS
e
[
“—-%
|

=¥
=
?7‘ EeET—

] //’ _#!' Ptk = > ‘#:‘_‘ /
bra v S X — 1 -

H "‘" ) . i
p2" by e

mF

40. abra: Kassak dalok, 4. tétel, szoismétlés, fuvola szolamban szofestés

A Kassak-dalok dallamformaldsi moddja hasonléoan az eddigiekhez egy-egy
hangkozbdl indul ki. Ez az elsd tételben a kvart, illetve tritonusz. Helyenként a bartoki
kvarttoronyra emlékeztetd kottaképet latunk, mint példaul negyedik sorban, ahol a
cimbalom cisz’—fisz’ ¢’’’ felett az énekes cisz’’—gisz’—disz’ majd a’—d’’ és esz’’—

b’ kvartokat énekel (41. ébra).
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41. abra: Kassak-dalok 1. tétel, kvint, kvart és tritonusz strukturak a dallamban és

kiseretben

A masodik tétel cime: Monoton. A cimbalom és a fuvola egy folyamatosan ismétl6do
szaggatott mozgasformat vesz fel, amiben csak az énekes megszolalasa okoz valtozast
,»€s0, esik” —halljuk, és itt is egyértelmii, hogy a zene a szoveget egyfajta zenei képként

jeleniti meg (42. 4bra).
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42. abra: Kassak-dalok, 2. tétel, hangfestés

Erdekes, hogy ebben a részben két sor erejéig mintha megidézné az elozd tétel
karakterét, am sokkal hevesebben, forte hangerérél indulva. Ezt kovetden
visszaszelidiil, és a halk, esdcseppszerli monoton zene téredezettebb, kevesebb hangti
valtozataval, a fuvola maganyos halkulo, rovid hangjaival ér véget. A Kassak-vers
szerkezetét A—B—AY forméban lehetne leirni, és Kocsar zenéje is ezt a format koveti,

tehat egyet lehet érteni Krodo Gyorggyel, amikor e tekintetben joggal nevezi
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hagyomanyosnak a kompoziciot, hiszen a szerzé megtehetné, hogy akar teljesen mas
karakterrel zéarjon, vagy a B résznél csak alig valtoztat a tétel elején felvetett
mozgasforman és hangjain.

Az O csend cimii tétel hangkészlete minddssze hét hang. A fuvola ebben a
részben pihen. A cimbalom pianissimo végig zengést engedd pedallal festi meg a
,,surll, sotét csendességet”, ami felett az énekes is egy e’ hangra folyton visszatérd
majdnem deklamdlo dallamban tolmécsolja Kassak gondolatat. A darab végig a gisz,
e’ és d”’ hangok koré centralizalodik, és csak itt-ott jelenik meg a tobbi (Fisz, h’, b’,
c’’, cisz’’) hang, ezért lepddiink meg, mikor a tételt zaro legutolséd sz6 fisz” hangon
hangzik el, és nem e’-n (Melléklet 3.).

Az 6todik és egyben befejezd tétel ismét a vers szerkezetébdl adoddan két
részre bonthatd. Az elsé csupan egy melléknév fokozasa: ,kiilonds, kiilonds, még
kiilondsebb, egészen kiilonds”, amit Kocsar ugy jelenit meg, hogy a fuvolaszolam
piano, dolce dallama egyre hangosabb, dmbitusa egyre szélesebb, mikdzben a
cimbalom csak alig harom megszolalassal kiséri a torténést (43. abra). A szopran végig

halkan énekel.
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43. abra: Kassak-dalok, 5. tétel, fokozds a hangszeres kiséretben
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A masodik részben kidertiil, hogy a ,,kiilonds” nem mads, mint egy magényos, sarga
hullé leveleket sir6 vén tolgy. A szoprant innent6l mar csak a cimbalom kiséri,
pontosabban a tartott hangok alatt mintha valaszolna neki. A temp6o megnyugszik
(calmo) és a fuvola még a tétel végén piano, dolce felidézi azt a dallamot, amit utoljara
forte hallottunk téle. A cimbalom halk cisz’ tremoloja felett egy b’’ hangon, igy

hangz6 szekszt hangk6zon zérul a teljes ciklus.

3. Masodik alkotoi korszak

A masodik alkotoi korszakba az aldbbi verszenésitések tartoznak: Kassdk Lajos: 4
félelem felhoi (1992), Dalok Kanyadi Sandor verseire (1994), Gyurkovics Tibor:
Egyhelyben, Por-dal (1996), Agh Istvan: Ot virdgének (1997), Gyurkovics Tibor:
Olelj meg Isten, Fénn, Antifona, Figura, Istenem, Latjatok feleim, Kérés (1998),
Csukas Istvan: Fak kézott, Fut a viz (2000), Repce aranylik, Dér, Moldvay Jozsef:
Altato, Sietni kell, Tiindér dal, Maradj még (2002), Radnoti Miklos: Dal, Viragének,
Keét karodban, Kényadi Sandor: Dilidal (2013), Volna még (2015).

Amint az a felsorolasban irt évszamokbol latszik, a masodik alkotoi peridduson
beliil is volt egy tizenegy éves kihagyés, de ez csak a miidalokra igaz. A két évszam
kozott 2009-ben sziiletnek a Maria-énekek, amelyeknek egyszolamu, duett, sot
korusos formadja is ismeretes. Ezekben az években leginkabb kérusmiiveket ir Kocsar,
tehat a vokalis miifajokon beliill maradva mésként gondolkozik az emberi hangadés
lehetdségeirdl. A tovabbiakban egymastdl viszonylag tavol esd és a zeneszerzoi

gondolkodasban jdonsagokkal szolgald dalokat elemzem.

A félelem felhGi

A dalciklust megeldzd tizenhat évben Kocsar foként cimbalom altal kisért népdalokat
irt. Ez konnyen magyarazhato azzal a ténnyel, hogy 1972—-1983-ig terjedd idészakban
a Magyar Radi6 Népzenei Rovatanak volt a vezetdje, €s gyakran irt a miisor témédjadhoz
alkalmazkodva kiséretet népdalokhoz, népdalciklusokhoz. A masik egyre inkabb
meghatarozovd valo mifa; a kiilonbozd Osszetételli korusoknak kompondlt
kérusmiivek. 1987-ben 1j vokalis miifajként oratoriumot is ir. Emellett szamos

kisérézene, szolo és kamaramiivek, nagyzenekari mivek is sziiletnek. Stilusdban
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tudatossa valik az 0j alkotoi korszak 0j programja: ,,Zeneszerzdi érdeklédésem a *90-
es évek elejétdl kezdve egyre inkdbb az uj (régi-ij) hangzasidedlok keresésének,
felfedezésének jegyében telt.”?® Mégis, mikor ujra a dal miifajahoz nyul, mintha ott
venné fel a fonalat, ahol elengedte. Ismét Kassak-verseket zenésit, és ujra a cimbalom
a kisér6 hangszer.

A dalciklus alcime: Dalciklus Kassak Lajos verseire, mezzoszopran hangra és
cimbalomra. A premier Pozsonyban, a Magyar Intézetben volt, 1992. marcius 26-an,
Csavlek Etelka szopran énekesnd ¢és Herencsar Viktoria cimbalmos tolmacsolasaban.
A ,Konyvecskében” olvashatd egy megjegyzés, miszerint ekkor a ,.4. és 6. tétel
kivételével” jatszottdk. Magyarorszagon eldszor az 1992-es Mini Fesztivalon hangzott
el.

A dalciklus tehat a kovetkezd daltermés nyitanya. Ebben az esetben a kézirat
¢s a gépben szerepld valtozat kozott mar nincsenek Ujragondoldsok, atirdsok,
kihuzasok, betoldasok, hangatirasok, de akadnak ki nem irt modositojelek. A 2010-
ben kottairé programba irt valtozat tehat nem megbizhato. Az elirasok ebben az
esetben semmiképpen sem tekinthetdek tudatos atirasnak. Jellegiiknél fogva és a darab
belsd Osszefiiggései mentén minden kétséget kizdréan hibdknak, , félreiitéseknek”
mindsiilnek. Az olyan tételeknél, ahol nincsenek ilitemek, ilitemszamok, a gépi
valtozatban a sorokat szdmozta meg a szerzd. Kivétel ez alol a Lancraverten tétel, ahol
a sorokat két litemre bontotta, 4m iitemmutatot nem irt. Elemzésem alapjaul az 1992-

es kézirat egy fénymasolatat hasznalom.

A versek

A Kassdk-versek hangulata pesszimista, komor, a szeretet utani sdvargas, féltés,
emlékke valas, fijdalomtol valé szabadulds képeit festi le. Szabad versek, egy-egy
versszak egy-egy mondatot fogalmaz meg. A dalciklus cime az utolsd, hetedik vers
cime. A dalfizérbe rendezett versek sorrendben a kovetkezok: 1. Hohullasban, 2.
Figyelmeztetés csak ugy, 3. Pillanatok, 4. Lancraverten, 5. Szép pillanatok, 6. Akik
nem nyughatnak, 7. A félelem felhoi.

Régi-uj megoldasok

28 Kocsar Miklos ismertetdje a Due Notturni cimil zongoradarabrél, Korunk zenéje miisorfiizet, 1998.
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Az alabbiakban pontokba szedem, melyek azok a zeneszerzéstechnikai elemek,

melyeket a korai miivekben vagy akar az avantgard korszakban hasznalt a zeneszerzo,

¢s melyek az eddigiektdl eltéroek:

1.

A forma tekintetében a hét dal mindegyikérdl elmondhat6, hogy hiilen koveti a
szoveg szerkezetét, végigkomponalt dalok.

Az éltaladban haszndlatos tempdjelzések mellet olyan kifejezések is feltlinnek a
tételek elején, amelyek a zeneiség mélyebb rétegét hatarozzak meg, és nem csak a
zene tempojat. Példaul con disperazione felirat a harmadik tételben, vagy a
drammatico az utolsdban.

A hét dalbol ketténél a hagyomanyos metrumjelzések jelennek meg, a
Hohullasban 6/4-es, az Akik nem nyugodhatnak cimi tételben valtakozo iitemi,
9/8-ados iitemmutatét olvashatunk. Otben Kocsar megtartja az avantgard
korszakaban oly gyakran hasznalt iitemvonal nélkiili lejegyzést. Ebben a
kérdésben — ugy tlinik — fokozatosan tér vissza a kordbbi évek kottairasi
gyakorlatahoz.

A drémai fokozés egyik eszkdze a szoismétlés, illetve, hogy az adott sz6 az adott
dal legmagasabb hangja, mint példaul az elsd tételben a ,,hegyek” szot eldszor d”
majd esz’’ hangon, vagy a hatodik tételben ,,és énekelnek” szot egymas utdn
kétszer a g’’ hangon, hosszasan megnyujtva a hangértéket lathatjuk. Itt hivnam fel
a figyelmet arra a zeneszerzéi eszkozre is, hogy a szerzd a szamara fontos
szOvegrészt ugy is kiemelheti, hogy a kiséret megall (3. tételben ,,egyediil vagyok”
alatt kitartott hangok), elhalkul vagy megsziinik, hogy igy az énekes mondandoja
keriiljon reflektorfénybe. Jo példa erre az elsd tétel poco libero részlete.

A masodik versben Kassak a ,,Vigydzz” szoval kezdi mind a négy gondolatot.
Kocsar a versben rejld fokozast Ugy érzékelteti, hogy az énekszolam kezdd
dallamat egyre magasabb hangrol inditja: d’-rél majd f’-rél aztan a’-rol, végiil
cisz’’-r6l. Ez a fokozasi dramaturgia ujnak tekintheto.

A prozddia szempontjabol a magyar szoveg sulyrendszerének megfeleld, és a
népdalokra emlékeztetd parlando el6adasmodd és kottakép a jellemzd. Melizma
csupan a masodik tételben van, az ,,énram” szonal, ami egyuttal a dal csticspontja

is, amit még meg is ismétel, tobb hangon megénekelve az elsd szdtagot (47. abra).
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7. A sostenuto, meno mosso, illetve a tételek végén haszndlatos calmandosi
kifejezések visszatérd instrukciok, a szerzd kordbban is igen gyakran hasznélta
ezeket.

8. A korai dalokhoz hasonloan Kocsar itt is takarékosan banik az anyaggal. Az énekes
¢s a cimbalom matéridja vagy egy elembdl, gesztusbol, hangkozbdl vagy
hangkozstruktirabol indul ki, és kovetkezetesen ezt az elemet hasznalja, varidlja,
permutalja vagy ismétli a tétel folyaman mindkét szo6lamban, vagy ellenkezdleg, a
két szolam egymastdl fliggetlen szervezd elv mentén mozog (45. abra).

9. Mar az 1969-es Varga-riportban?® Kocsar a hangkozok tudatos és sokféle
hasznalatarol beszél. A harmadik Kassak-ciklusban hatarozottan elétérbe kertil a
hangkozstruktirdkban vald gondolkodas. Példaul az elsd tétel kozponti magjat,
kodjat, a kisszekundnyira egymas folé helyezett kvintek adjak (46. abra), vagy a
harmadik tételben mintha a kiséret és az énekszolam egyarant a kis- és nagytercbol
indulna ki a motivumok hasznalatanal. J6 példa erre még a Szép pillanatok ciml

tétel, ahol a kiséret végig egészhangu skala toredékekkel dolgozik omnia ex uno

elv jegyében.
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44. abra: A félelem felhoi, 5. tétel: kiséretben egészhangu skadla toredékek

10. Az egyik legszembedtlobb példa a hangkdzparok hasznalatara a hatodik tétel
nagyszekund—tritobnusz cimbalom szélama. A lassan kifejlédé hangkdzlanc az

egész tétel kozponti hangzasava valik. Tovabbi érdekessége a tételnek, hogy az

2 Varga (1986), 193. o.
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énekes szolamanyaga a csticspontig (az elsd két hangot leszamitva) ettdl teljesen

eltér (45. abra).
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45. abra: A félelem felhdi, 6. tétel, hangkézlanc és melodikus dur

11. Egy szintén szorol szora kibontakozo melodikus dar*® hangsor rajzolodik ki benne,

¢s a dal tetépontjan, a mar fentebb emlitett ,,énekelnek” kezdetli mondat pentaton

30 do-sor la-val és ta-val
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dallamban ereszkedik le. A mezzo és cimbalom zenei matéridjaban természetesen
vannak kozos hangok, (d’, e’, b’, ¢’’), de egészen a tetdpontig nem mutat szoros
rokonsagot a két szélam hangkészlete. A forte jelzésti poco meno mosso
tetépontnal viszont a cimbalom mintha el6énekelné a pentaton dallamot. A tételt
zéar6 andante részben’! az ének és kisérete ismét szétvalik.

12. A korai évek taldn leggyakrabban hasznalt sorszerkezete az 1:2-es modellskala
volt. Az utolsd, A félelem felhéi cimii tétel énekes szo6lamanak hangjai egy cisz’-
16l épitett 1:2-es modellskala®® (46. &bra), amivel csak a cimbalom legutolsd

blicstizd hangjai egyeznek. Ezt megel6zéen a cimbalom szdlama eltért az

énekesétol.

EH

I

4
~4

I

al)r‘a.mmahco m
& —rE——
- e
- Q‘w P Bt 3 T
i P
- $xon 5 i 1l
BT > :;_ T

~r
z X:

i den ook eqpuis clﬁz;ﬁi—ritl . B A
] ot
_ =

>
L]
et » ¢ rﬁ#/f
g 2

s

P e U
— —_— ————
S S : i ; e —
é{; X o _‘ x ‘, /2 - —— s : 3 T i T ‘: '.. o :
Felhdk ala. menekiilt map - palok Hlo-vé- sses i~ srakak-

> =3 T

- t*ﬁ = * =F
SN T — o

46. abra: A félelem felhdi, zaro tétele: Drammatico, titemvonal nélkiili, az

énekszolam anyaga az 1:2-es modellbédl

31" A cimbalom egyszolamban d-gisz—d’ tritbnuszokat ismétel mintegy 6t iitemen keresztiil, majd
ugyanezt transzponalva f~h’—f*’ halljuk 0jabb 6t iitemen keresztiil. Ez a tobb iitemen keresztiil
ugyanazt a szerkezetet ismétlé anyagot az 1950-es és 60-as daltermésben lattuk utoljara, tehat ezt is
tekinthetjiik a ,,régi” 0j valtozatanak.

32 desz”’—¢-b’—a’—g’—fisz’—e’—disz’ (itt esz’) —cisz’
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13. 4 félelem felhoi ciklusban egyre erdteljesebben érvényesiil az a térekvés, hogy
szinte minimalista eszkozokkel adja vissza Kocsar a szoveg atmoszférajat,
hangulatét, fesziiltségeit és oldasait. Ezen a ponton azonban egy merdben Uj
megoldassal taldlkozunk, méghozzé a ciklus soran kétszer is. A cimbalom azon
hangszerek egyike, amelynek megiitése utan — hacsak nem nyomjuk le a pedalt —
sokéig hallani a hangot. Az egymds utan megiitott hangok igy kiilondsen
alkalmasak akkordok kicsengetésére, és éppen ezért a cimbalom tort, egész picit
hamiskds hangjai és hangszine igen alkalmas kodds, sejtelmes, misztikus vagy
éppen nyugtalanité hangulatok festésére is.3? A ciklus masodik tételének utolsod két
akkordja ebbdl a szempontbdl figyelemreméltd: esz—fisz—d’—f—cisz’’—gisz’’
disszondns akkord utdn egy g’’, majd a tételben hasznalt akkordoktol teljesen
idegen konszonéns tag fekvésii D-dir szextakkorddal (fisz’—d’’—a’’) zérja a tételt.
Hatéséaban kicsit olyan, mintha a sok figyelmeztetd ,,vigyazz” kezdetli sor utan a

végén azért elmosolyodna a szerz6 (47. ébra).
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47. abra: Félelem felhoi, 2. tétel végén: varatlan konszondns akkord

33 Bz az akusztikus jelenség, és maga a cimbalom mint hangszer egészen a kezdetekt6l erdteljesen hatott
Kocsar zenei gondolkodasara. Az avantgard korszak zongorara irt kompoziciok (Dialoghi, Harom dal
Petdfi Sandor verseire) 0sszes tételében talalunk cimbalomszerii lejegyzéseket, gesztusokat, pedallal
sokaig tartott/kicsengetett hangokat, tremolokat.
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14. A harmadik tételben a terceken kiviil a szekundok és ndondk jelentik a tétel
akkordszervez6 hangkézeit. Eppen ezért hat nagyon dramaian, amikor a ,,Ha te
most rdm gondolnal, a halaltol valtanal meg” szoveg alatt, a cimbalom, egy piano
Esz-dur szextakkordon (g—esz’-b’) pihen meg (48. 4bra). A disszondns ¢és
konszondns hangzasok ilyen varatlan valtakozdsa novumnak tekinthetd a

zeneszerzOi palettan.
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48. abra: A félelem felhoi, 3. tétel: varatlan konszondns akkord

Osszegzés

Az A félelem felhéi cimii dalciklus a tizenhat évvel elétte komponalt Kassak-dalokhoz
képest egy rendkiviil erds visszaforduldst mutat az avantgard korszakot megel6zd
idészakhoz. Az 1:2-es modell, a hangkozstruktirak sokkal nyiltabb, letisztultabb,
direktebb hasznélata, a prozddia, a szoveg szerkezetének kovetése, az ismétlések ezt
az allitast erdsitik meg. Az omnia ex uno elv jelenléte sokkal markdnsabban van jelen,
mint a korai darabokban. Az avantgard korszak termékenyitd hatasat kiilonosen
hosszatavon nehéz lenne kimutatni, talan a disszonans, korabban idegennek mondott®*
szeptimek, nondk, szekundok és kiilondsen a tritonusz hangkoz éles disszonancidjat

helyezi Kocsar olyan kontextusba, hogy mar-mar konszonansnak hatnak. Szintén

3 Varga (1986), 193. o.: ,,...a sok kisszekund, nagyszeptim és nona, ami Webern zenéjét jellemzi,
szamomra idegen”.
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avantgard 0rokség a szabad, litemvonalakat nélkiil6z6 notacié domindnsabb jelenléte,

fliggetlentil a zenei anyagtol.

Két Kanyadi-vers

Az 1994-es Kéanyadi-ciklusban vizsgalddasunk szempontjabol két figyelemre mélto
jelenség van, amirdl érdemes szot ejteni. Az egyik a Mdjus cimil tétel, aminek
lejegyzésénél sziikségtelennek bizonyult az iitemvonal hasznélata. A fisz’ hangtol a
g’ hangig fokozatosan 1épegetd, népdalszertli, deklamaloé dallam kiséretében ,,régi-11j”
orokségként, megjelenik a Bartok és Kodaly 4ltal hasznalt C-akusztikus skala, az alfa
akkord, az egészhangu skéla hangjaibol 4ll6 hangfiirt. A tétel, a tobbivel ellentétben

megmarad a C-tonalitadsban (47. ébra).
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48. abra: Kanyadi S.: Majus cimii tétel, C-tonalitds, akusztikus skadla

A masik dal a Torténelemora cimii. A versben egyetlen szoveget tagold irasjel sincs,
¢s mondatkezdd nagybetiiket sem haszndl Kanyadi, csak sorkdzkihagydssal tagolja az
egyes gondolatokat. Az els6 hdrom egységet, gondolatot az énekes az e’ hangon
recitdlja el, csak a masodik és harmadik sor kozott hagy egyetlen {item sziinetet. A kert

valaszatol mozdul csak meg a dallam, és egy E-frig hangsor hangjaival érkezik meg
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az a-moll alaphangjara, a kiséret ezzel szemben itt ,,fagy meg” egy E-frig akkordon.
Ez alatt sulyos, slirli hangfiirtokbdl €piild inga basszust hallunk, aminek alaphangjai
A-frig hangsort adnak ki. A hangfiirtok a két- és haromvonalas oktavokbdl indulva
lassan meghdditjak az egyvonalas és kis oktav teriiletét is, de alland6 kisszekund
surlodasként az E-F vagy H-C az els6tdl az utols6 akkordig jelen van. A moll
szinezetli diatoniaban megfogalmazott tételben csak az utolsod eldtti akkord inga
basszusdban megjelend B hang, (az A-frig ,,ta” hangja) téri meg a hangzast, és ad
drédmai toltetet a fortissimova er6s6dd utojatéknak (49. ébra).

A Kanyadi-ciklusban tehat olyan ,,régi-uj” elemek lathatok, amelyek a korai
dalokban ritkdn vagy nem is szerepeltek: modalis hangsor, akusztikus skala. Szintén
ritka az a zenei dramaturgia, hogy a szovegben megjelend dramat nem az énekes
szolaméban, hanem a kiséretben bontja ki, méghozz4 egy hatalmas crescendoban. Ami
az 1992-es Kassak-ciklushoz képest mindenképpen 10j, az a nagyon tomor, siir,
lecsupaszitott hangzasideal, a hangokkal, harmonidkkal kovetkezetesen és nagyon

takarékosan bano technika.
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49. abra: Kanyadi S.: Torténelemora, A-frig mint szervezo elv
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Dalok Csukas Istvan verseire
A Csukas Istvan verseire komponalt dalciklus Gttételes. Azért keriilt vizsgaldédasom

eléterébe, mert az Ot dal keletkezését tekintve két korszakhoz is fiizheto. 2000-ben a

Fak kézott, a Fut a viz, 2002-ben a Repce aranylik, Dér, és 1960-bol a Chansonette
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tétel. A Chansonette esetében, annak ellenére, hogy a korai évekbdl vald, nem tudni
bemutatorol. Valdsziniisithetd, hogy ezért is keriilt 6tddiknek a négy 1) mellé. A
dalciklus ebben a formaban 2002-ben a Nador Teremben megrendezett Korunk zenéje
koncertsorozatban csendiilt fel eldszor, Batki-Fazekas Zoltant Virdg Emese kisérte
zongoran. Szitha Tiinde igy foglalja Gssze benyoméasait a Muzsika hasébjain:
,.klasszikus-romantikus  zeneszerzoi  eszkozoket alkalmazd  természet- és
hangulatabrazolé miniatiirok”.3

Az a jelenség, hogy 42 év kiilonbséggel Kocsar vallalhatonak, sét a kétezres
évek zeneszerz6i gondolkodasaval megegyezOnek, vagy azzal dsszeegyeztethetonek
talalta a tételt, sokat elarul arr6l, hogy mennyire tudatosan vallalta fel az 1960-as évek
esztétikajat, vagy legalabbis egy részét. 2003-ban a 70 éves zeneszerzd errdl igy
vallott: ,,A 80-as évek végén, 90-es évek elején volt egy dontd fordulat. [...] Addig
mindig meg akartam valaminek felelni. Csatlakozni valamilyen irdnyzathoz. [...]
[R]aeszméltem arra is, hogy a zeneszerzésben nem az eszk6zok a fontosak, hanem a
zeneszerz0 egyénisége €s a gondolat, amit ilyen vagy olyan moédon ki szeretne
fejezni.”3®
Ez a fajta 1atas lehet6vé tette azt a szabadsagot, amivel egy csokorba tudta fogni
a Csukas Istvan-verseket, de ami még fontosabb, hogy a bartdki, kodalyi hagyomanyt
¢s a ,klasszikus-romantikus zeneszerzdi eszkozoket” egy 1j, ,.kocsari” szemszogbol
tudta Gjraértelmezni. A Csukas-ciklusnak egy violinkulcsban irott, tehat ndi énekesnek
szant valtozata is késziilt 2010 novemberében. A 2002-eshez képest ebben az elso
harom tétel transzponalva van. Az elsé nagyterccel, a masodik tétel nagyszekunddal,
a harmadik tétel tiszta kvart hangkozzel kertilt feljebb. A Repce aranylik és a Dér
tételek maradtak azonos hangmagassdgon, a ndi szélam természetesen egy oktavval
fentebbre keriilt.

A Fak kozott tétel frig hangkészletli dallamat egy tiszta kvartokbdl all6 dallam
¢s harmashangzatokbdl all6 zongoraszolam kiséri. A szeptim- és ndnakkordok ebben
a tételben, és majd a késdbbiekben is inkabb idéznek fel benniink egyfajta konnylizenei

hatast, mintsem a kodalyi kovetkezetességet.

35 Szitha (2002), 30-36. o.
36 Devich (2003)
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A Fut a viz kiséretének mozgéasformdja — trioldkba rendezett akkordfelbontas — korabbi
dalokndl gyakran szerepelt hatnyolcados valtozatban; példdul: Wedres Sandor: 4
kiséertet dala (1958), Szabo Gizella: Falusi sirato (1959), Boda Istvan: Szomoru
hiiségben (1960), Agh Istvan: Jacint (1997). A mozgasforma csak akkor pihen meg
egy-egy akkordon, amikor a szoveg kifejezése ezt megkivanja (példaul: ,,mar leintne”

szonal) (50. abra).
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50. abra: Csukas Istvan: Fut a viz, jellegzetes mozgasforma és megdlldsa

A harmadik dal az 1960-ban irt Chansonette szintén a tétel egészén kovetkezetesen
végigvitt mozgasformabol épitkezik. Amikor Kocsar beemelte a 2000-es dalok koz¢,
ezt is beirta az Encore programba, igy ebbdl két, majd harom valtozat maradhatott
meg. A 2010-es verzié nem sokban tér el a kézzel irttol. A 16. litemtdl hangrél hangra
megegyezik. Az indulé mozgasforma szerkezetét az elsd 16 iitemben kovetkezetesen
leegyszeriisiti, hogy a visszatérésnél frissebbnek hasson. A zongora basszus
szolaméaban a negyedik negyeden mindig az akkord terce szoélal meg, mig a
visszatérésnél az akkord nagy szeptime. A 2002-es valtozatban minden esetben a terce,
majd a 2010-es valtozatban ismét az eredeti, tehat szeptimes verzid szerepel (51-53.

abra).
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51. abra: Csukds Istvan: Chansonette, 1960-as eredeti, 4. negyeden szeptimhang
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52. abra: Csukdas Istvan: Chansonette (2002), a 4. negyeden az akkord tercce

szerepel
KOCSAR Miklos
Andante (*1933)
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53. abra: Csukas Istvan: Chansonette (2010), a 4. negyeden szeptimhang szerepel

Anyaga tehat dur harmashangzatok, dur- és mollszeptimek valtakozasa, ami jol
illeszkedik a tobbi tétel koncepcidjaba. Az egyetlen kiilonbség, hogy a dallamban a
negyedik ¢és hatodik iitemben az 1960-as példanyban szerepld disz hangokat

kovetkezetesen esz hangokra modositja. A tételnek a tobbihez hasonldan nincs
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eléjegyzése, de ugyanabbol a tonalitasbol indul, amibe érkezik. A dal egyetlen
dinamikai kupolat jar be pianotol a fortéig és vissza. A csticspont kivételesen nem az
utolso pillanatra vagy az aranymetszésre esik, hanem a tétel kozepére.

A Repce aranylik tétel egyike azoknak, ahol nagyon jol kimutathato a ,,régi”
és ,,0)” taldlkozésa. Nincsenek iitemvonalak. A t4jékozdodast a kottasorok
megszamozasa segiti. Hangrendszerét tekintve viszont teljesen eltér az 1965 és 70-es
évek kozott irtaktol. A tétel gerincét itt is az 1:2-es modell adja, de masképp, mint a
korai dalokban. Az énekes szolam D-Esz—F-Fisz—Gisz—A-H—C—Cisz hangsor
hangjaibol épitkezik. A hangsorban azonban benne rejlik a kiséretben hasznalt 6sszes
harmashangzat dar ¢és moll valtozata. A zongoraszoélamban hasznalt két
harmashangzat viszonya vagy kis tercre (d-mol-H-dur, h-moll-Asz-dur) vagy

tritonuszra (F-dar—H-duar, d-moll-Asz-dur) van egymastol (54. abra).
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54. abra: Csukas: Repce aranylik: szabad lejegyzésmod, 1:2-es modellbol

dallam és harmashangzatok

Hangzdsa a tercrokon fordulatok miatt romantikusnak hat, de a struktira

szempontjabol Kocsar eldszor hasznélja a modellskalat ennyire analitikus, az utolsé
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hanggal is ,,elszamoltathat6” mddon. Ebben a tételben tehat j formaban talalkozik
egy régi hangrendszer, az avantgard korszakbol 6rokolt szabad notacioval.

A dalciklus utolsé dala a Dér. Dallama egy lassan kibomlo la-pentachordbol
egy ereszkedd frig hangsorban teljesedik ki. Ritmusa, fokozatosan Iépegetd
dallamrajza j6 példdja a sallangmentes, tomor kifejezésforméanak, ami a kétezres
évekre oly jellemzd lesz. Kisérete egy szinkdpald, nagy dmbitust bejarod, egészhangt
skalat ¢és dur akkordokat magaba foglald, kiilonbdzd regiszterekben Onmagat

ismételgetd hangkép.

Volna még

Vizsgaloddsom utolso stacidja az utols6 dal, amit a Mester még 2015-ben az Encore
programba irt. (Melléklet 4.) Kanyadi Sandor 1976-ban irt Volna még cimil
szabadverse méltd zardsa a befejezetlen életmiinek. 2013-ban is irt egy dalt
Kanyaditol, a Dilidalt. Nem kizart, hogy még tervezett egy egész dalciklust irni. Azt
Herboly I1dik6tdl lehet tudni, hogy egészen az utolso pillanatig, 2019-ben is dolgozott,
irt, ezért még talan korainak tlinik a 2015-6s blcsuzo témaji vers zenésitése. A dalnak
nincs tempojelzése, emellett befejezetlenségrdl arulkodik, hogy a tételben, kiilondsen
a vége felé az lires litemekben nincsenek kiirva a sziinetjelek, és dinamikai jelzésekkel
sem talalkozunk. Hogy lassii tételr6l beszélhetlink, arra egyetlen jelzés van a
,Konyvecskében”, ahol a dal mellett feltiinteti az idétartamot, ami 4 perc. Az énekes
szolam ambitusa g-t6l a f*’-ig terjed, tehat inkabb mezzoszopran hangra képzelhette el
a szerz0. A zongora faktura koral regiszterben mozog. G-tonalitasbol indul a darab, és
a zard akkordban az liresen hagyott g—d’—g’ akkord mollos szinezetére csak az eldtte
1év6 ereszkedd dallambol kdvetkeztethetiink.

A szovegkezelését tekintve 6t olyan mondatrész is van, amit a drdmai hatas
fokozésa végett Kocsar megismétel. Korabban ennyi ismétlésre nem lattunk példat egy
versen beliil. Természetesen, adekvat modon simulnak a szovegbe, nem akasztjak
meg, inkabb segitik, fokozzak a szovegben rejld dramai folyamatot, és finoman szévik
tovabb a zene belsd logikdja szerinti harmoénidkat. A friges hangsortdredékekbdl

¢épitkezd unisono dallam egyszerlien, tomoren rajzolja meg az ,,€Ini, alkotni vagyas ¢és
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a nem tudni meddig™’ fesziiltségének ivét. A zongora akkordjai, dallamrajza végig
intenziven segitik az énekest, igy biztonsaggal intonalhat6 sz6lamat.

A természeti képek felsorolasanal a kiséret eldszor negyedeld mozgast végez,
majd atveszi a szoveg ritmusat, €s a kiilonben borongos hangulati akkordok utan ,,a
szerelem végtelen napéjegyenldségeirdl, amikor az id§ is ellankad” szovegrésznél dar
akkordokkal idézi meg az élet egyik legszebb emlékét. A félig kimondott, sorsat
latolgato gondolatok zaklatottsagat a gyakori litemvaltasok is érzékeltetik, mintha ijra
meg Ujra kizokkennének az egyes gondolatmenetbdl. Végigkomponalt dal, a
visszatérés nem direkten, hangrél hangra torténik, hanem az els6 iitemekben felvetett
karakteres motivum (mi-mi-fa-mi-re) tér vissza transzponalva, egyre feljebb, mintha
nyitva hagynd a kérdést ,tdn van tovabb”’® a repriz érzetét inkabb kelti a
zongoraszolam, ami a kezdd iitemek varidnsaként foghato fel.

A Volna még dalban a mar érett, kiforrott stilustt Mester eszkoztarat lathatjuk.
A madrigalizmus, ami korabban oly jellegzetes szine volt alkotoi palettajanak, sokkal
finomabb, sejtetdbb modon jelenik meg, mégis maximalisan kifejezi a széveg
atmoszférajat, gondolatisagat.

A Kanyadi Sandorral valo félszavakbol érteni tudas képessége a koltészeten és

zenén keresztiil beszél egységrol, rokon gondolatisagrol, kozos 1atasrol.

A masodik alkotéi periédus dsszefoglalisa, avagy a ,,Veszedelmes egyszeriiség”*’

Az 1992 és 2015 kozotti iddszak ars poeticdja tehat a kozérthetdség, a letisztult,
egyszerll kifejezési eszk6zok, a klasszikus dramaturgidk ¢és a kodalyi prozodia
hagyomany tovdbbgondoldsa. Fokozatosan kezd eldtérbe keriilni a tonalitds
meghatarozasa, a ,.kevéssel tobbet mondas” szandéka.
Az altalanosan megfogalmazhat6 zenei elemek a kovetkezok:

- ahangfaj pontos megnevezése helyett az ,,ének” megjeldlés valik majd a 2000-

es évek gyakorlatava, kivéve, ha férfihangra van irva;

37 Megfogalmazas télem — Sz. K.

38 Az eredeti vershez képest Kocsar a tdn helyett taldnt ir.

3% Halasz (1999), 35. o. ,,Az Agh Istvan verseire irt Ot virdgénekben, kezd veszélyessé vélni az
egyszeriiség.”
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a szoveg szerkezetének maximalis tiszteletben tartdsa, egy-egy sz0
megismétlésével a dramai csucspont érzékeltetése, egyes fontos szavak
kiemelése;

- aprozodiat illetéen a korai énekek attitiidje érvényestil;

- melizmaval, egy-két esetet leszamitva, nem taldlkozunk, helyette a szoveg
ritmusa érvényesiil;

- a darabok végén ,megnyugtatd” lezaras, altalaban dirharmas vagy dur
harmashangzat 9-es hanggal valik tipikussa;

- a dallamrajz nélkiilozi a kvartnal nagyobb ugrasokat, kivétel is csak néhany
akad, szekundokbol, ritkdbban tercekbdl épitkezik, és minden esetben a kis-
vagy egyvonalas oktavbol indul, a dalok cstucspontja rendszerint a kétvonalas
lagéba esik;

- az l:2-es modell, pentatonia, diatonia — ez utobbi akar egy teljes tételen
keresztiil*® — adja a dalok csontvazat, gondolati csirajat;

- a dramai kifejezés fesziiltséghordozd zenei eszkozei leggyakrabban
tritdnuszok és ebbdl épitett tornyok, illetve kisszekundok;

- az énekszolamot a hangszer direktebben segiti akkordok, azonos lagéban vagy
terc-, szextparhuzamok formajaban kisérve;

- gyakori a dalokat felvezetd eldjaték és tételvégi utdjaték, sok esetben utdbbi az

elobbi variansa, valtozata, példdul a tételt inditd mozgasforma,

akkordszerkezet vagy hangk6z megvaltozik egy-egy hang kicserélésével, vagy

az akkord szekunddal, terccel feljebb vagy lejjebb csusztatott megismétlésével.

4. Osszefoglalas

Amint az egyes tipikusnak mondhaté dalok elemzésébdl kideriilt, a zeneszerzés-
technika alakuldsaban megrajzolhat6 egy bartoki, kodalyi hagyomanytol valéo markans
elfordulds az atondlis, avantgard stilus felé, majd egy ugyanilyen erdteljes visszatérés
a tonalis rendszerek irdnyaba. Ezeknek a véltoztatdsoknak a gyokere abban keresendo,

hogy Kocsar Miklds alkotoi palydja soran Oszinte érdeklédéssel és nyitottsaggal

40 Olelj meg engem, Isten Dalciklus Gyurkovics Tibor verseire, Latjdtok feleim (zaro akkordban gisz’
hang, hogy E-tonalitasbdl E-dar legyen), Kérés cimii tételek.
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fogadta az Ot ért zenei hatasokat. Ezek a hatasok, ismeretek, technikdk beleolvadtak
zenei gondolkodasaba, gazdagitva ezzel a zenei Onkifejezés eszkdztarat.

A korai dalokndl az 1950-es évek esztétikajat, a kompondlas céljat Kroo
Gyorgy igy fogalmazza meg: ,,a Kodaly-iskola hagyomanyainak a klasszikus
Bartokkal vald kiegészitése” [...] ,.tonalis nemzeti stilus képviselete”.*! Ennek az
irasmddnak az elemei Kocsarndl is latvanyosak. A magyar szovegek valasztasa, a
cimbalom mint népi hangszer beemelése a miizenébe, a népdalszerli énekstilus, a
bartoki és kodalyi hagyomany haszndlata a fiatal szerzé zenei gondolkodéasaban
evidenciaként volt jelen. Az ezt kovetd korszakban (kb. 1968-t6l 1971-ig) a nyugati
zene hatisara posztszeridlis technikdval megirt kompoziciok sziilettek. Teljesen
atalakul a koznyelvi konszenzus, és Kocsar nagyon érzékenyen reagal az 0j zenére. Az
1j idedlok 0j kérdéseket vetettek fel a szoveggel vald banadsmod tekintetében is: vajon
teljesen kizarja-e a hagyoményos gondolkodés az 0j komponalasi metoédust? Az 1965
¢s 1976 kozott sziiletett dalok erre a kérdésre is megadjak a vélaszt. A tizenhat év
csend utan komponalt dalok hatarozottan foglalnak allast hagyomany és modernitas
integralasanak tekintetében és ezzel egy 1) stiluskorszak kibontakozasénak is
biztositjak a feltételeit. Ez alapjan harom egymastol elkiilonithetd korszak allapithato
meg, a korai évek alkotdsai (1955-1965), az avantgard korszak (1965-1976) és a
masodik alkotoi periodus (1992-2015).

A szoveg zenei megfogalmazasanak alakulasa

Forma és prozodia
A szoveg tiszteletben tartdsa, valtoztatas nélkiili megzenésitése tekinthetd a Mester
egyik jellemzd attitlidjének. Az egyes dalok felépitése hiien koveti a sorok szerkezetét
még olyan esetekben is, amikor az eredeti szovegben nincsenek tagold irdsjelek és
csak a sortorésekbdl lehet kovetkeztetni a gondolati egységre.

Egy archaizal¢ jelenség, ami Kocsar dalmiivészetében permanensen van jelen,

a parlando, rubato, siratdszerti szabad éneklésmod. Ennek tobb oka is lehet. Kocsart

41 Kro6 (1975), 143-144. o.
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mar kicsi gyermek kordban érték nagyon erds népzenei hatasok.*> Erre az élményre
épiilhettek ra a Bartokkal, Kodallyal kapcsolatos tanulmanyok és a Magyar Radioban
toltott évek, ahol a Népzenei Rovatot vezette. Vonzodasa a népies hangvétell
versekhez, zenei anyagokhoz, 1d6s kordban a népi, szakrélis kultirdhoz igy
megalapozta és szinte 0sztondssé tette a népzenei ihletésli kompozicios technikakat,
mint példaul a pszalmodizald, siratd, kis ambitusbol épitkezéd dallamformékat, és
kiilonosen az improvizativ, spontan éneklés idedljat. Ehhez a hattértudashoz szervesen
tudott kapcsolodni a korai évek kodalyi esztétikajan tuilmenden az avantgard korszak
szabad ritmusd, iitemvonal nélkiili kotetlen formavildga is. Mintha a siratd
dallamossagat egy masik dimenzidoba emelve, végletekig fokozna (Lamenti). A
masodik alkotéi korszakban ugyanez a szabad, iitemvonal nélkiili formalas

természetes modon illeszkedik be a kotottebb formak kozé.

Zenei dramaturgia alakuldsa
Felmertil a kérdés, hogy az 0j gondolkodasban hogyan lehet jelen a mult, a komoly
értékeket hordozo zenei tanulméanyokbdl lesziirt tudas? Mely megnyilvanuldsokban
érhetdk tetten a kordbban hasznalt zenedramaturgiai, hangulatfestési és kompozicioi
technikak?

A szovegek dramai fordulopontjainak érzékeltetése, a vers hangulatfestésének
igénye mindegyik stiluskorszakra jellemzd. A  hangsilyozéds, kiemelés

legszembetlindbb eszkozei:

az énekes szo6lamanak kiemelése azaltal, hogy a kiséret elhalkul, megsziinik;
- az énekszdlam legmagasabb hangjan elénekelt szavak, csucspont;
- a fontos szavak megismétlése;
- melizmatikus éneklés az egyes szotagokon (ez leginkabb az avantgéard
korszakra jellemzd);
- az egy halk hangon val6 quasi recitalas, mikdzben az érzelmek kifejezését a
hangszerkiséretre bizza.
Az avantgard korszak instrumentdlis zenéjében megvaldsult 1Uj hangzésok,

zajeffektusok, az aleatéria termékenyitden hatottak a szOvegben 1évo

42 Gyerekkoromban, amikor a nyarakat egy szabolcsi faluban, a keresztanyamnal t1tottem. Esténként
nagy népdaléneklést csaptunk. Tehat volt eleven emlékem, volt mibdl taplalkoznom. A féiskolan aztan
Ujra ratalaltam a népzenére.” Devich (2003)
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jelentéstartalmak, kifejezések, hangok vokalis szolamban torténd kifejezésére. A
hagyomanyos énekhang mellett megjelentek a suttogva, beszélve kiejtett szotagok, a
sok hangot magaba foglalé melizmék, és a madrigalizmusnak szdmos olyan
megnyilvanuldsa, ami direktebben abrdzolja a szovegben hasznalt képeket, hangokat
a korabbiakhoz képest, és sz¢&lsdségesebb megnyilvanuldsokon keresztiil teremti meg

az adott vers érzelmi ivét, dramaisagat.

A hangszeres kiséret

A korai években a zongora vagy cimbalom szélama tébbnyire valoban csak a kiséret
szerepét toltotte be, tObbhangszeres kiséret esetén az énekes szolamot nemcsak
segitette akar azonos lagéban, hanem dialégus forméjaban ki is egészitette. A versek
hangulatét, atmoszférajat alapvetden a kiséret felvezetd par liteme hatdrozta meg.

Az avantgard korszakban egyes daloknal ez néha csak egyetlen akkordra
csokken, vagy egy kisebb ,torténetet” mesél el nekiink a hangszer, amit utdlag a
versszoveg segitségével értelmezni lehet. Az 1965-6s korszakban a kiséret és vokalis
szolam szervesebben kapcsolodik egymdshoz. Az ének és kiséret egyes tételekben
egymas ellenszélamai mind hangzas, mind hangértékek tekintetében, de jellemzden
egyazon struktirabol, motivikus palettdbol festik meg a szoveg dramai fesziiltségét,
oldasat, vagy éppen a rezignaciot, a dolgok elfogadasat.

Az 1992-t6l komponalt daloknal valtozatosabb ez a viszonyulas. Mintha az
el6zd két korszak megoldasai egyszerre lennének jelen. Van, hogy egyetlen
mozgasformaban kiséri végig az éneket, érzékeltetve a vers és dallam megtorpanésait,
kiszolasait, de jellemzd az is, hogy a kiséret anyagabol sziiletik meg a dallam

hangkészlete, motivuma.

Linearis és vertikalis strukturak

A fentebb mar emlitett népzenei elemek mellett meg kell emliteni a hangrendszereket,
amelyeknek a haszndlata kisebb-nagyobb mértékben, de mindharom korszakban
kimutathatok. Ilyen rendszerek a bartoki 1:2-es modellskala, az egy-egy hangkoz koré
szervez0dd dallamivek. Az ,,0j” korszakban haszndlt szélséséges, nagy ambitust
bejaré melodikus szerkezetek a korai években is jelen voltak, de fontos kiilonbség,

hogy a korai korszakban kisebb hangtavolsdgot jart be a dallam, és nem rdvid
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hangértékekben kellett megvalositani az oktavnal nagyobb hangkézugrasokat. A
masodik alkot6i periodusban megjelend egészhangt skala, akusztikus hangsor, illetve
modalis hangsorok, kiilonosen a frig hangsor jelenléte felfrissitette a hagyomanyos
eszkozoket eldtérbe helyezd hangzast.

Mindharom stiluskorszakban talalunk példat a hangkozstruktirdk haszndlatéra.
Kiilonosen a szekundokbol valo ,,1épegetd” dallamépités kedves a szerzének. A korai
években ez az 1:2-es modell egy metszeteként van jelen leggyakrabban, a mésodik
korszakban az aleatdria, hangfoltok gerincét adja, a harmadik korszakban a mar
Palestrina-stilus tapasztalatait magan visel6** konnyen intonéalhatod, egyszerii
dallamossag alappillére.

A korai és visszatérd, kései daltermés zongorakiséreteiben leginkabb ismétlédd
dar ¢és moll akkordfelbontasokat, szeptimakkord mixturdkat, illetve
akkordfelbontasokat latni. A 2000-es évektdl leegyszertisddnek ezek a harmonidk, és
gyakran hangko6zlanccd csupaszitva kisérik az énekest. A tizenkét hanggal valod
komponalas technik4jat a dalokban Kocsar csak az avantgard korszakdban hasznalta,

de a schonbergi sorokat nem épitette be zeneszerzdi apparatusaba.

Ritmus és notacio

A két fogalom Kocsar esetében kiilondsen szembetiind egységet alkot. Ahogy a harom
stiluskorszakban betoltott szerepiik is meghataroz6. Az litemvonal nélkiili, szabad iras
is azon jelenségek koz¢é tartozik, amire mindharom korszakban latunk példat. A korai
¢vekben foként a miidalok végén vagy csucspontjandl jelenik meg egy recitativo
jellegli éneklésmod. Ezekben az esetekben olvashatd a rubato, quasi recitativo,
parlando felirat, a zene liiktetése kizokken, és egy litemmutato nélkiili iitem segiti a
szerz6i szandék megértését (példaul: Rongyszonyeg, A sziirke varju 12. liteme). Az
egyes népdalkiséreteknél is tetten érthetd ez a kotetlen formara vald igény. Az ,,05”
korszakban szinte csak ilyen lejegyzéssel talalkozunk, de itt a rendkiviil gyakori és
valtozatos hangértékek valtakozdsa mellett megjelennek a kvintolak, szextoldk,
szeptolak, elokék, feliitések, amelyeknek spontan elhelyezését is nagyban segiti az

iitemvonal hidnya. Az 1992-es korszakban a kotott, tempojelzésekkel ellatott versek

43 Amikor a Palestrina-stilust tanitottam gyakran elgondolkoztam azon, mit6l olyan tokéletesek
Palestrina miivei. Aztan rajottem a wtitokra«: egyszeri, szép, jol énekelhetd szolamokat kell irni,
olyanokat, melyek szinte 6nall6 dallamként is megalljak a helyiiket.” Devich (2003)
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mellett egyes versek mintha recitativoként idéznék meg a koltd sorait. Ezekben az
iitemmutat6, az litemvonal az eléadok tajékozodasat segiti, de miutan az egyenletes
liiktetés nem elsdlegesen érzékelhetd, ezért inkdbb hat kotetlen forméban

megkomponalt zenének.

Tonalitas

Kocsar Miklos zenei koltészete elképzelhetetlen anélkiil, hogy ne venné figyelembe
az eléadok igényeit, hogy ne segitené vokalis mil esetében a tiszta intonalast, és hogy
ne tisztelné a kompozicid tolmacsolojaban a tarsszerzdét is. Ennek a zeneszerzoi
magatartdsnak egyik megnyilvanulasa, hogy ugyan eldjegyzés nélkiil, de jellemzden
van egy tonalitds, amibdl elindul €s ahova visszatér. Ez a tondlis pont a kozépso
periddusban kiss¢ hattérbe szorul, de a nagy ambitust bejard, 12 hangkiséretes
kompozicioknal mindig megfigyelhetdk az intondlast segité szdndék zenei kifejezési,
illetve az egy hangcsoport koré szervezddd zenei anyag. A masodik periodus
hagyomanyhoz val6 visszatérésének egyik legmeghatarozobb eleme a tonalitdsban
valé gondolkodas. Eldjegyzésekkel tovabbra sem taladlkozunk, de a 1990-es években
a kiindul6 ponthoz képes kvintre vagy kvartra megérkezé dalok mindig a megnyugvas
érzetét keltik. A 2000-es években fokozatosan alakul ki az az igény, hogy a finalis

akkord a kezdetivel megegyez6 tonalitdsban zérja a tételt.

Dinamika, tempojelzések

A hangerdk és idomértékek megvalasztasanal is érzékelhetd egy folyamat. Az els6 és
masodik korszakban a zenei nyelv valtozasdbodl ered a kiilonbség, az impulzivabb,
valtozékonyabb zenei matéria megkovetelte a hirtelen valtasokkal egyiitt jaro
dinamikai valtasokat is. Kocsar szdmara a dinamika éppoly fontos kifejezd erd, mint
a tobbi zenei elem. Az elsd, és kiillondsen masodik korszakban precizen megjeldlte,
mit, milyen hangerén és tempoban képzelt el. A valtozas inkdbb a masodik alkotoi
korszakban feltiing. Altalanossagban megfogalmazhaté egy lelassulas, illetve az
1d6sod6 Mesternél 1ényegesen kevesebb az allegro tempojelzés. Az egyik legjobb
példa a Rongyszonyeg, ahol a javitott valtozatban a tempdk legtobbje kissé
visszafogottabbra van 4tirva. A leggyakrabban visszatérd karakterek a meno mosso, és

legnagyobb szazalékban a tételek végén olvashato calmandosi.
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Zaro gondolatok

Kocsar Miklés dalmiivészete fontos, minden alkotdi generacid szdmadra érvényes
tanulsagokkal szolgal, stilustol, zeneszerzés technikatol fiiggetleniil. Ezek a
tanulsagok leginkdbb abbol a zeneszerz6i magatartdsbol eredeztethetdk, aminek a
megléte egyben az igényes alkot6i munka feltétele, és talan a siker egyik garanciaja is.
Kocsar maga is megfogalmazza, hogy a zeneszerzést nem lehet tanitani, ,,a ndvendék
tanittatja sajat magat”.**

A Mestert ¢lete soran nagyon sokféle, €és az egész zenei gondolkodasat
befolyasold hatas érte. A népzenéhez vald szinte allandd kapcsolddasa, a Madach
Szinhazban t6ltott évek, a nyugati zene markans eltérései az itthonitol, a tanitasbol
adodoé szembesiilések a fiatal generdcid gondolkodéasaval folytonos Onreflexiora
kényszeritették a hagyomanytiszteld, de mindig kisérletezd, egy-egy kérdést sokaig
boncolgato alkotdé miivészt. A megélhetési darabok mellett kikristalyosodo elvontabb
gondolkodas és oOnkifejezés tudatos fejlesztése, majd a mar csak Onmagéanak
megfelelni akard szabad komponalas egy olyan alkotoi attitlidre hivja fel a figyelmet,
amelyet az Ot ért hatasok miivészi szinten vald befogadésa, integraldsa, a valtozni,
fejlodni akarés igénye jellemez.

Kocsar Miklos ¢életmiive arra is bizonyiték, milyen fontos az eléadokhoz vald
kapcsolodas képessége. Az eldadok Osztonds zeneiségét mindig figyelembe vette,
tisztelettel, bizalommal, nyitottsaggal fogadta az Otleteiket, a darabbal kapcsolatos
gondolataikat, érzéseiket. Ez kiillondsen fontos egy olyan miifajnal, ahol a zene egy
mogottes tartalom, a koltészet kifejezdjéve valik. Az életmii — és itt nem csak a dalokra
gondolok — nagy része felkérésekre vagy ajanlasokra sziiletett, tehat az el6adok
szivesen dolgoztak egyiitt a fiatal, az avantgard és az érett alkotoval egyarant.

Végiil, hadd ejtsek szot a tanaregyéniség orokségérdl is. Ha csak roviden
kellene Osszefoglalnom, hogy zeneszerzOk generdciéi mit kdszonhetnek a Tanar
urnak, akkor az a szakmai tudés 4taddsa mellett a szabad Onkifejezésre valo batoritas,
az eltéré gondolkodas tisztelete. Vallotta, hogy az esetleges hibak tanulsaga legalabb

olyan termékenyitéen hathat, mint egy-egy probléma sikeres megoldasa. Latens

4 Devich (2003)
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modon, igy a kottapapiron keresztiil jelenhetett meg az a gondolkoddsmoéd, ami az
¢lethez valo hozzaallast, batorsagot, kitartést, a zene szeretetét, mélyebb megismerését

eredményezte sokunk életében.
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Mellékletek

Melléklet 1.: Kocsar Miklés Lamenti I1. Malagueiia
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Melléklet 2. Harom dal Petofi Sandor verseire 2. tétel
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Melléklet 3.: Kassak-dalok 3. tétele
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Melléklet 4.: Kocsar Miklos- Kanyadi Sandor: Volna még (5 oldal)
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1988-1992 Bem Jozsef Ovondi Szakkozépiskola

Munkahelyek

2019— Debreceni Egyetem Zenemiivészeti kar

2019-2022 Szent Istvan Kirdly Zenemiivészeti Szakgimnazium és AMI
2014-2017 Nemes Nagy Agnes Miivészeti Szakgimnazium

2003-2015 Solti Gyorgy Zeneiskola

Nyelvismeret
Olasz B1 2024.
Angol B2 2016.

Versenyeredmények

2023 Petdfi 200 Radi6 gyermekkaranak kiirt palyézat 1. dij

2017 Arany Janos ZeneszerzOverseny I. Kategoria 2. dij

2006 Tehetséges Magyarorszagért Zeneszerzoverseny 1. dij

2006 MAOE Gyermek — Jaték zeneszerzoi palyazat II. dij

2006 ZeneszerzOk E. + Vantus I. Korustarsasag Zeneszerzéverseny I11. dij
2001 LFZF. Zeneszerzés tanszak versenye: II. dij

2000 LFZF. Operatanszaki palyazat I. dij

1999 Reichenau-i zeneszerzés kurzus II. dij

Weboldal: szalaikatalin.com
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