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Roviditesek

Auer — Auer Lip6ot 1845 — 1930. Var ucca tizenhét negyedévkonyv 1995/1. szam
atdolgozott kiadasa; Rakos Miklos (szerk.); felelds kiado: Hegyeshalmi
Laszlo, Mivészetek haza; 2015

Akimova — Akimova, Marina: Leopold Auer és csalddja — visszaemlékezésekben és
levelekben. (ford.) Csillik Eva, kézirat; 2014

Hubay Cebrian — Hubay Cebrian Andor: Apam, Hubay Jend. Egy nagy miivész élete
torténelmi hattérrel. Budapest, Ariadne Bt; 1992

Raaben — Raaben, L.: Leopold Szemjonovics Auer Elete és tevékenysége (vazlatosan).
(ford.) Csillik Eva, kézirat; 2013. Februar; a forditas alapja: Allami
Zenei Kiado, Leningrad; 1962

Ross — Ross, Gilbert: The Auer Mystique

Var ucca — Auer Lipot 1845 — 1930. Var Ucca Tizenhét, Rakos Miklos (szerk.);
Veszprém, 1995/ 1 negyedév

Zipernovszky — Rath-Véghné Zipernovszky Maria (szerk.): Hubay Jend hegediitanitasi
modszere. A mai magyar hegediitoktatas alapelvei. Dr. Vajna és Bokor,
Budapest; 1942

[Juilliard], [Curtis] — Az adott intézménytdl kapott dokumentumokat jelzem

Koszonettel tartozom témavezetOmnek, Farkas Istvannak, és kiilon koszonom
Rakos Miklésnak, Csillik Evanak, a Pécsi Tudomanyegyetem konyvtaranak, Jakab
Rékanak a Veszprém Megyei Levéltarban, hogy munkdjukkal, észrevételeikkel
segitették munkamat. Nagyon halas vagyok Szaszné Réger Juditnak, hogy megosztotta
velem tudasat és tapasztalatait, rendkiviil sokat segitve a disszertdcidé megirasaban,
Aknai Tamasnak pedig a dolgozat végsd formaba ontéséért. Szivbol koszondm férjem,
Gyorivanyi Rath Gyorgy szeretd tamogatasat, kitartasra biztatasat.
Dolgozatom Auer Lip6t sziiletésének 175. évforduldjara ajanlom.

Zrinyi Orsolya, 2020. Marcius 8.



Bevezetés

Auer Lipot életmiivének, eldadomiivészi tevékenységének felidézését nem
csupan sziiletésének 175. évforduldja indokolta, hanem az tény is, hogy a magyar zenei
¢let az utobbi évtizedig szinte teljesen elhanyagolta. A hazankban méltatlanul elfeledett
miivész irdnt az utdbbi években az érdeklddés felélénkiilt. Dolgozatom célja, hogy
paratlan pedagodgiai és eldadomiivészi életmiivét feltdrjam, melynek jelentésége a
kutatas soran mindinkabb kibontakozott.

Koranak egyik legjelentésebb hegediimiivésze volt, kamarazenész ¢&s
karmester, azonban leginkdbb pedagégusként csodalta a vilag. Elete végéig
faradhatatlanul tanitott, tanitvanyai a vildg legfontosabb koncerttermeiben jatszottak.
Auert a nevezetes orosz hegediiiskola megalapitoéjaként is szamon tartjak. Halala utan
hirneve elhalvanyult.

Kiemelt figyelmet forditottam a nyolc kotetes Graded Course of Violin
Playing, azaz az Auer Hegediiiskola tanulméanyozéasara, melynek eértékeire és
fontossdgara Szaszné Réger Judit hivta fel a figyelmemet, aki Magyarorszagon
elsoként alkalmazta a gyakorlatban, kiemelkedd eredményekkel. El6éadomiivészként €s
pedagdgusként is kotelességemnek éreztem, hogy dolgozatom egy részét a
hegediiiskola tanulmédnyozéasanak szenteljem, amelynek jelentdségét novelte, hogy az
iskolahoz tartozd, am teljesen elfeledett mellékleteket, Graded Course of Esemble
Playing cimmel a Pécsi Tudomanyegyetem Egyetemi Konyvtaranak segitségével,
konyvtarkozi kolesonzéssel az Egyesiilt Allamokbol sikeriilt felkutatni. Ezekkel a
Magyarorszagon nem fellelhetd, kiilonleges kamarazenei anyaggal szolgalo fiizetekkel
kiilon fejezetben is foglalkozom ¢és tartalmat fiiggelékben kozlom. Tovabba a
Hegediiiskola szerzbivel, Auer Lipottal és Gustav Saengerrel kapcsolatban felvetodott
a kérdés, hogy Auer és Saenger az iskola megirasdban, szerkesztésében mekkora és
milyen szerepet vallaltak, illetve ebbdl kiindulva megosztom Maia Bang — Auer
egykori ndvendéke és tanarsegédje — Violin Method cimlii hegediiskolajaval

kapcsolatos meglatasaimat is, amely nagy hasonldsdgot mutat Auerével. E fejezet



végén az iskola legfébb erényét, a technikai elemek egymasra épiilését gyakorlati
aspektusban, skala tanulménnya transzformalva szdndékozom megmutatni.

Auer pedagodgiali nagysaganak hiteles szemléltetéséhez elengedhetetlen
¢életének ¢és eldadomiivészi palyajanak korvonalazasa, melynek alapjat a New Yorkban
1923-ban irt My long life in music cimli Auer Onéletrajz adta, amelynek elérhetd
legtijabb forditdsa Rakos Miklds szerkesztésében, 2015-ben megjelent Auer Lipot cimi
konyvben talalhatd, ezért a hivatkozasoknal ezt a valtozatot hasznaltam!. A {6
forrdsmunka a szovjet zenetudos, Lev Nyikolajevics Raaben Lev Szemjonovics Auer:
Elete és tevékenysége cimii konyve volt, melyet kérésemre Csillik Eva forditott le
orosz nyelvrél, ezzel elérhetdvé tette a kutatas szamara magyarul, kézirat formajaban.
A szovjet zenetudés monografidja mar 1962-ben, a konyv megjelenésekor hidnypotld
szandékkal irodott. A szerz0 moszkvai és szentpétervari koz-, de leginkabb
magangyljteményekben talalhaté anyagok tanulmanyozasa mellett a memoarirodalom,
kortarsak, baratok, tanitvanyok visszaemlékezéseit vette alapul. Igaz,
megfogalmazasaban érzodik az is, hogy a cari Oroszorszagban miikkodé Auert meg
kellett feleltetni a kommunista ideoldgiaknak.

Felmeriilhet az a kérdés is, hogy mi lett volna, ha Auer Magyarorszagon
marad? Fiatalkoranak szinhelye, Magyarorszag és ezen belill Veszprém kulturalis
¢letének felvazolasaval kivantam érzékeltetni a kezdd muzsikus helyzetét a ’48-as
szabadsagharc utani viszonyok kozott, amely végiil meghatdrozta miivészi palyafutasat
is.

A rendkiviili életpalya ismertetése segitséget kivan nyUjtani Auer Lipot
mivészetének ¢és kiemelkedéen eredményes tandri tevékenységének értd
megitéléséhez. A Curtis Intézet és Juilliard School (USA) konyvtdrai kérésemre
készségesen kiildtek dokumentumokat, az amerikai archivumokban leginkabb
ujsagcikkeket talaltam. Marina Akimova, orosz zenepedagdgus Auer csaladjarol szolo

irasa izgalmas részletekkel szolgal: koriilbeliil 1500 magén levél feldolgozasaval némi

1 Ezt megel6zden Rakos Miklos Veszprémt6l Szentpétervarig cimii konyve, majd a Var Ucca
tizenhét negyedévkonyv altal megjelentetett Auer Lip6t cimil kiadvany — szintén Rakos Miklos

szerkesztésében, — tartalmazzak az 6néletrajz mas, kevésbé kiforrott stilusu forditasat.



betekintést enged Auer maganéletébe. Kérésemre orosz eredetib6l magyarra szintén
Csillik Eva forditotta. A Leopold Auer Society tarsasig, melynek Akimova is tagja,
hiien 4polja az Auer hagyomanyt. Néhany éve Veszprémben elindult Auer Akadémia
nyaranta koncertekkel tiszteleg Auer Lipot miivészete eldtt.

Auer atiratai a mai koncert repertodr részei, szamos zeneszerzd dedikalta neki
muvét, tisztelete jeléiil. Ennek kapcsan a Csajkovszkij hegediiverseny ajanlasa koriil
kialakult altaldnosan elfogadott véleményeket, illetve Auer személyét érintd pletykakat
szandékoztam mas megyvilagitasba helyezni, érintve a mi keletkezésének kevésbé
ismert részleteit és a dedikacio bonyodalmait.

Auer tanulmanyainak és az Auer-iskolanak vizsgéalata hozta azt a kutatési
iranyt, amely az orosz iskola gyokereinek kereséséhez vezetett, lathatova valt, hogy az
europai iskolak hegedls leszarmazasi vonalai sok szalon kapcsolédnak az orosz
iskolahoz és Auer személyéhez. Ezen a nyomvonalon haladva nem lehetett emlités
nélkiil hagyni Hubay Jend, a magyar hegediiiskola megalapitdjanak munkassagat,
mivel a Hubay-iskola mutatja a legkdzelebbi rokonsagot az Auer-iskoldval.
Modszereikben, valamint a hegediitanitds esztétikai megkozelitésének idedjaban
feltind hasonlosagot mutat a két életml. Alapjat Rath-Véghné Zipernovszky Maria
szerkesztésében megjelent Hubay Jend hegediitanitdasi modszere cimli konyv adta,
amelyben a Hubay tanitvanyok visszaemlékezéseit gyljtotte dssze. Hubay pedagdgiai
jellegli munkai kapcsan Auer, ugy tiinik, egyetlen, am elfeledett etiid tanulmanyat is
bemutathatom. Az Op. 9-es, Twelve characteristic preludes: in form of melodic studies
ciml 1924-ben megjelent etid gyljtemény itthon egyaltalan nem ismert. Az értékes
kottapéldany a University of Maryland Libraries (USA) jovoltabol allt a
rendelkezésemre.

A modszertani szakasz legfOképpen a tanitvanyok emlékeinek felelevenitésére
¢épiilt, ebben Raaben 0Osszefoglalé munkaja mellett Gilbert Ross, Auer amerikai
tanitvanyanak frasara tdmaszkodtam leginkdbb. A metodikai szempontokon til,
sziikségét éreztem, hogy egy Onallé kifejezéssel illusztraljam, de legféképp
hangstlyozzam a mester mddszereiben rejld latszolagos ellentmondasokat, igy az

»Auer paradox” elnevezést véltem a legérzékletesebbnek. Ezen ellentmondasokat



igyekeztem feloldani, illetve kisérletet tenni az iskola identitasanak megfogalmazasara,
a hagyoméany, a modszertan, az Auer-iskola mibenlétére iranyuld kérdések
tanulmanyozasaval, illetve a hegedijaték valasztékos és kifinomult stilusérzeék feldli
megkozelitésének, a kifejezés és a hangképzés fontossaganak hangsilyozasaval.

E sok iranybol épiild munka az Auer hagyomany bemutatdsaval ¢és
elemzésével egy aktudlis paradigma korvonalait probalja megrajzolni a hangszeres

eléadomiivészet és zenepedagogia szamara.

I. Az eloadomuvész — Magyarorszagrol
Szentpétervaron at New Yorkig

1. Veszprém — Auer Lipot csalddja

Auer Lipot 1845. junius 7-én sziiletett Veszprémben. Csaladjarol keveset
tudunk, onéletrajzaban kevés emlitést tesz roluk. A Veszprém Megyei Levéltar Auerre
¢s csaladjara vonatkozo iratai kevés informacioval szolgalnak. A levéltari forrasok
alapjan csak az dertl ki bizonyossaggal, hogy Auer Lipot négy éves kordban hol lakott.
Az apa, Auer Simon neve az elsd, az 1849-es Veszprém varosi 0sszeirdsban, illetve az
ugyanebben az évben készitett varosi lélekosszeirasban szerepel. Ezek szerint Auer
Simon szobafestd hetedmagaval lakott a 2. poléta (adoiigyi kertilet) 47. szdm alatt,
Soos Pal hazaban.2 Az 1850-ben készitett Gsszeiraskor is ugyanez a lakhely szerepel.
Késdbb ez a Thokoly utca 1-es szamnak felel meg. Ez a haz ma is 4ll. Késébb a csalad
a Fopiac 57., azaz Rakoczi at 4. szam ala koltozott.

Az 1848-as ,lzraelitdk Osszeirdsa™ (1848. Veszprém) 389. oldalan
megtalalhatdo Auer Simon és csaladdja. Ebbdl deriil ki az édesanya neve: Grész Rozélia,
ekkor harminc éves ¢€s lovasberényi szarmazast. Az apa Csehorszagbdl jott, Seran
(Pilsen) varosabol, 48-ban harmincnyolc éves, boltos és szobafestd. (Rola az is kideriil,

hogy 1836. december 20-an érkezett Veszprémbe. Ez persze nem jelenti azt, hogy

2VeML: V.102.h: polétak szerinti Gsszeiras illetve 1élekdsszeiras, 1849.

3 Izraelitak Osszeirasa, Veszprém mezovaros, [V:1.h., 1.d., 1848



Magyarorszagra is.) Két fiuk sziiletett: Antal ekkor hat, Leopold négy éves. Harom
lanygyermekiik: Féni, tizenegy, Rosa, hét, Borcsa, egy éves mult. Szerepel, mint
,legénye” Auer Zsigmond (24 éves, hazald, szintén Csehorszagbol) és Ignacz (23 éves
piktor legény). A ,legénye" sz segédet jelent, és az is biztos, hogy rokonok voltak
Simonnal. Az add6sszeirasbol kideriil, hogy Auer Ignacz is Soos Pél kalapos hdzaban

lakott. Feltételezhetd, hogy Simon és Ignacz testvérek voltak.

1. abra. Auer Simon (1805- 1889), Auer Lipdt édesapja.

Auer Simonnak ¢és Grosz Rozélianak 6 gyermeke volt, ugyanis Rakos Miklos?
emlit egy Emilia nevil testvért is, aki valosziniileg az 1848-as Osszeiraskor még nem
élt. A Veszprémben gyokeret eresztd csalad leszarmazottai: Ligeti Gyorgy zeneszerzo,
Heller Agnes filozofus, Mischa Auer hollywoodi filmszinész (Auer arvan maradt

unokdja, akit nagyapja nevelt Amerikaban), Vera Auer vibrafonista, jazz zenész.

Zenekar cimli folyoirat: ,, Ismeretlen Auer-dokumentumok.” Rakos Miklés. XX. évfolyam 6.
szam; 2013

5 Auer 159. oldal



2. Veszprém zenei élete

Veszprém 19. szazadi zenei ¢€letében nagy szerepet jatszott a székesegyhaz,
hédla a mindenkori kaptalan bokezii tdmogatdsanak. Allanddan gyarapitottak a
kottatarat, 1810-re hivatasos zenészekbol all6 zenekar és énekkar mukodott a
veszprémi piarista diakok €s a varosi amatOrok részvételével. JO vezetdk iranyitottak a
mar szimfonikus vagy oratorikus miivek eljatszasara is alkalmas egyiittest. Késébb
mecénasi szerepet vallaltak a reformkori koznemesek is, a miizene terjedését
elOsegitve, de a protestdnsok is szerepet jatszottak a zenei izlés alakitasaban. Kivald
koncertmesterek, orgonistak, karnagyok irdnyitottdk az egylitteseket. Példaul, hogy a
ma is ismert hegedist, a veszprémi sziiletésti Ruzitska Ignaczot (1777-1833) emlitsem,
aki karnagyként mikodott a székesegyhazban. Auer masodik hegeditanara, a Ruzitska
novendék Ridley-Kohne David (1812-1892) is Veszprém sziilotte volt, de a hires
hegediis, Csermak Antal (1774 koriil-1822) is élete végén Veszprémben telepedett le.
Veszprém ¢élénk zenei ¢€lete adta a hatteret Auer zenei tanulmanyainak els6 éveihez.
Els6 tanara Liedl Lipot (1814-1876) — Auer nem emliti — Veszprémben sziiletett,
hegediilni Bécsben tanult, a Pesti Német Szinhdzban volt méasodkarmester, késébb
hegediilt a székesfehérvari dom zenekardban és hangdsz tanintézetet hozott 1étre. 1849-
ben keriilt a Veszprémi Székesegyhaz zenekaraba masod koncertmesternek. J6 nevii
hegediis 1évén tanitassal is foglalkozott. A hegedli megbecsiilt hangszer volt a korabeli
Magyarorszadgon, Auer Simon hozz4 iratta be fiat hegediilni tanulni.

Az Erseki Levéltar kottatiraban hat kotet ugynevezett Elenchus talalhato,
ebben vezették 1825-t0] a székesegyhaz zenei életének jelentdsebb eseményeit,
részleteit. Kisebb megszakitdsokkal, de 1941-ig tart a naplok vezetése. Lejegyezték
benne az eldaddkat és a zenemiivek cimét is, esetleg tovabbi megjegyzésekkel lattak el.
Itt tobb izben is taldlkozhatunk Auer Lipot nevével. 1857. januar 18-én és ugyanazon
év szeptember 27-én, utdbbi alkalommal Liedl Lipdt offertoriumanak hegedti sz6lgjat
jatszotta a 12 éves fia, 1861. szeptember 15-én pedig Joseph Preindl, bécsi zeneszerzo
Esz-dur offertérium szo6lgjat. (A Veszprémi Megyei Levéltar és a Piispoki Hivatal

dokumentumairdl fot6é a mellékletben talalhato.)



3. Magyarorszag kulturalis élete 1849 utin

Magyarorszadg kulturdlis ¢életének fejlédése a 19. szdzad elsé felében a
tarsadalom valtozéasaival indult, () kovetelményeket tdmasztott az oktatassal szemben
is. Az oktatdsi rendszer nem volt egységes sem szervezetileg, sem a tanterv
tekintetében, a tanarképzés is megoldatlan volt. Az egyhazi iskoldk miikddtettek
koérusokat, hangszerjatékot oktattak és néhol még zenekar is miikodott. Tobbnyire
magankezdeményezésre jelentek meg az elsd zeneiskoldk a 18. szazad utolsd
negyedében, ezek megalakuldsa eldtt a zene tanulasara csak maganuaton volt lehetdség.
Az elso iskola 1775-ben Pozsonyban Iétesiilt, itt adtak ki az els6 hazai Klavier-iskolat.
1800-ban Grof Festetics Gyorgy Anton Stadlerté, Mozart kedvenc klarinétosat kérte fel
magan zeneiskola megszervezésére. 1828-ban Brunszvik Teréz iranyitdsdval megnyilt
az elsé ovoda, melynek hatdsara sorra nyiltak az ujabb kisgyermekeknek szant
,oskola”. 1836-ban Bezerédj Amalia’ a tolna megyei Hidjapusztan egy préshéazat
atalakitva alapitott 6voda-iskolat a parasztgyerekek szdmdra, ahol maga tanitott.

Bécs 1844-ben jarult csak hozza, hogy az allamnyelv a magyar legyen, és a
torvényt kovetden fokozatosan vezették be a magyart az oktatasba. 1825-ben
megalakult a Tudomanyos Akadémia, amely 1830-ban kezdte meg miikddését, a
tudomanyok magyar nyelvii miivelése lett elsddleges feladata. 1836-ban alakult a
Kisfaludy Tarsasag, amely 1841-ben Szépirodalmi Intézetté alakult és az irodalmi élet
szervezésében vallalt fontos szerepet. A Nemzeti Muzeum ¢és Konyvtar 1848-ban
nyitotta meg kapuit. 1812 és 1847 kozott miikodott a Pesti Német Szinhaz Pesten és
1837-re felépiilt a Pesti Magyar Szinhaz, amelyet a az orszaggytlés 1840-ben Nemzeti
Szinhdzza avatott. A sajtd, a politika, a miivészet telitve volt a magyarsdg nemzeti
eszméjével, amely a szabadsagharchoz vezetett. Az 1848-as forradalom utdn Bécs
Magyarorszag beolvasztasara torekedett (Bach-rendszer), a hivatalos nyelv a német

lett, politikai és torténeti jogait az orszag elvesztette. A nemzeti magyar operat is

6 Stadler 27 oldalas tervezete a Széchenyi Konyvtarban talalhato.

7Tobb konyve jelent meg, tobbnyire alnéven, magyarul példaul, a Magyar Notdk Veszprém
Varmegyébdl cimili gylijteményes kdotete, illetve leghiresebb munkaja Flori konyve cimmel,

melyet lanyanak irt.



betiltottak, a ,,Gott erhalte” éneklése volt kotelezé az eldadasok el6tt, mire a magyar
kozonség azzal valaszolt, hogy inkabb elkésett. Szigortan, akar bortdnnel is biintették
a hazafias muzsikaldst, maganlakdson is. A kiegyezés hozta el Ujra a ndvekedést az
orszag szamdara. Addig is kisszamu képzett zenész kiizdott a magasabb miivészi
szinvonal eléréséért, amig a muzsikusok nagyobbik része képzetlen volt. A magyar
kulturalis ¢let képviseldinek komoly célkitizése lett a kozonség nevelése. 1850-ben
alakult meg a Rozsavolgyi és Tarsa kiado. Erkel Ferenc az orszdg vezetd zenei
egyénisége volt, 1844-ben Hunyadi Laszl6 cimli operajaval nyitotta meg kapuit az
Opera, miutan kivalt a Nemzeti Szinhazbol. 1853-ban kezdte meg miikddését a
Budapesti Filharmoniai Térsasag Erkel Ferenc vezetésével, amely zenekar ma is
miikddd legrégebbi egylittesiink, 1865-t6] a Vigaddban tartottak koncertjeiket.

A magyar zenei oktatasban fontos mérfoldké az 1840-es évszam, amikor a
Pest-Budai Hangaszegylet Enekesiskolajaként megalakul a Nemzeti Zenede, tiz évvel
késébb a korabbi ének, zeneszerzés és korus szakok mellett megalakul a zongora,
hegedili, gordonka, fuvola és klarinét tanszak is. 1867-t0l a Nemzeti Zenede nevet
hasznalja. Ez volt a mai Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola €s Gimnazium
elédje, amely Magyarorszag legrégebbi kozépfoku zeneoktatdsi intézménye. A
Zeneakadémia 1875-6s megalakuldsaig a legrangosabb zeneoktatasi intézményiink
volt. Budapest lett a magyar kulturalis kozpont. (1873-ban egyesiil Pest- Buda.)

Felmertilhet a kérdés, hogy ha Auer tizendt évvel késobb sziiletik, méasképp
alakult volna a sorsa? Esetleg Budapesten marad tanulni, a pesti zenei élet jeles
muvésze, a Zeneakadémia professzoraként vonul be a zenetdrténetbe, mint Hubay
Jend, aki tanulmanyai befejeztével atvette az ujonnan létesiilt Zeneakadémia hegedi

tanszakanak vezetését és késobb elfoglalta az igazgatdi posztjat is.8

8 Dohnanyi Ernd, zongoramiivész, karmester és zeneszerzd amikor valasztas elé kertilt, hogy
Pozsonybol a kdzelebbi Bécsbe vagy az 11j budapesti Zeneakadémiara megy tanulni, a magyar
zenei élet szerencséjére az utobbi mellett dontott, st mi tobb, Dohndnyi hatdsara dontott gy

Bartok Béla is, hogy a Zeneakadémia novendéke szeretne lenni.



4. Tanuloévek

Auer nyolc éves koraban keriilt Pestre, maganorakat vett heti rendszerességgel
Ridley-Kohne Davidtol (eredetileg Kohne David), aki Ruzitska Ignacznal kezdte
hegedli tanulmanyait és Bécsben folytatta Hellmesbergernél és BOhm Jozsefnél.
Eldszor a bécsi Udvari Dalszinhaz, majd a magyar Nemzeti Szinhaz elsé hegediise lett,
egy pultban muzsikalt Huber Kaéarollyal, Hubay Jend édesapjaval.
Hangversenykorutakat tett Eurdpa szdmos orszagdba, a Nemzeti Zenede elismert
tanara volt, majd a Debreceni Zenede tanara lett.

Két évvel késdbb Auer, tandranak példajat kovetve Bécsbe ment. Mivel az
intézményes zeneoktatds még csak kialakuloban volt Magyarorszagon, Bécs volt a
legk6zelebbi varos, ahol Auernek lehetdsége nyilt Pest utan tovabbképezni magat. A
Bécsi Konzervatorium hegediitandra ez id0 tajt a magyar szdrmazasa Béhm Jozsef
volt, Pierre Rode tanitvanya. Szamos kivalo novendéke kozott talaljuk Georg
Hellmesbergert, Jacob Dontot, Joachim Jozsefet, (akit, mint sajat fiat szeretett)
Reményi Edét, Ridley-Kohne Dévidot is. Joseph Hellmesberger kamarazene és
zenekari Orait latogatta, amelyeknek kés6bb nagy hasznat vette. El@szor itt tanult
Osszhangzattant, mindezzel parhuzamosan Jacob Dont professzor lakasara jart hegedii
leckéket venni és alapozta meg hegedii technikajat. Els6 zongora 6rait is attol a Donttol
kapta, akinek etlidjei, el6adasi darabjai a mai modern hegedlioktatasi tananyag fontos
részeit képezik. 1858-ban befejezte tanulmanyait Dontnal és a konzervatériumban is,
ahol kitlind eredménnyel végzett, ennek elismeréséiil diplomaja mell¢ eziist medalt
kapott. Nem volt pénz tovabbtanittatdsahoz, apja csodagyerekként probalta
menedzselni fidt, koncertrdl koncertre jartak Magyarorszagon és a kornyezd
orszagokban. Két évig tartott ez a farasztd vandorélet. Vissza-visszatért Bécsbe
gyakorolni és frissiteni repertodrjat, a nyarakat pedig Veszprémben toltotte.

Apjaval Grazban jarva alkalma nyilt Henri Vieuxtemps (1820-1881), belga
szarmazasu nagy hegediimiivész hangversenyét meghallgatni, a hires muzsikus nagy
hatassal volt a fiatal hegediisre. Komoly kiizdelmek aran sikeriilt Vieuxtemps-t6l egy

meghallgatast kérni, ami szomora csaldédassal végzddott, mély nyomokat hagyott
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benne. Vieuxtemps ugyan baratsagos volt, de felesége tapintatlanul kigunyolta az
ideges fiat a sok glisszand6 és talzott vibratd miatt, olyannyira, hogy az 6rdn a fiu
eldjult. Ki gondolta volna akkor, hogy Szentpétervarott Auer még a mester 6rokébe

1ép?

2. abra. Leopold Auer 1860-bol°

Apa ¢és fia Dél-Németorszagban, majd Hollandidban folytattdk a koncertezést,
a fiatal Auer zenekari kisérettel jatszhatott Hagaban és Rotterdamban. Valojaban
tanulmanyait Parizsban szerette volna folytatni. Parizs Eurdpa koézpontja volt politikai
¢€s zenei szempontbol is, az Opera, a Konzervatorium, a nagy zeneszerzok jelenléte, €s
a hires virtuézok fellépései igen vonzoak lehettek egy fiatal tehetség szdmara. Az
1800-as évek kdzepén Vieuxtemps, Dancla, Sarasate, Wieniawski éltek Parizsban, akik
miivészi nagysdga €s Orokiil hagyott miiveik a mai hegediirepertoarban is meghatarozé
jelentdséggel birnak. Auer ezeket a szerzeményeket személyes €lményeire, emlékeire
tamaszkodva jatszotta és tanitotta. A parizsi konzervatoérium vezetd professzora, Jean-
Delphin Alard (1815-1888) miutan 1861-ben meghallgatta, magandérakon fogadta és

felkészitette egy Oszi koncertre. Rossini havonta rendezett estélyt, ahol megjelentek a

9 http://leopoldauersociety.com/leopold-auer-bio-2/ 2020.02.13.
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legfelsébb korokbdl, diplomatik, pénzemberek, miivészek. Az egyik ilyen estélyen
kapott alkalmat jatszani Auer.

Parizsban maganestélyeken ¢és a Pleyel-teremben Jozef Wieniawski
(1837-1912) — Liszt tanitvany, Henryk Wieniawski, a hires hegediimlivész testvére —
zongorakiséretével tartott sz6ld matinékoncertbdl befolyd 6sszegbdl édesapjaval
Hannoverbe utaztak ¢€s felkeresték Joachim Jozsefet (1831-1907). Schumann legjobb
baratja, Brahms partfogoja és baratja, Mendelssohn legjobb iddskori tanitvanya 1853
¢és 1865 kozott a hannoveri udvari zenekar szolistdja volt. V. (Vak) Gyorgy, aki nagy
zenerajongd volt, Joachimot azzal hivta udvaraba, hogy vezényelnie kell a Kiralyi
Opera zenekaranak szimfonikus koncertjeit, valamint kinevezte a kiralyi udvar
koncertigazgatdjava. Cserébe korlatlanul turnézhat, magas fizetést kap, heti egy- két
alkalommal jatszania kell a kirdlynak. A 19. szdzadi Eurépa legendas hira

hegediimiivészének tartottak.

3. abra. Joachim J6zsef10

Joachimnak kevés novendéke volt, gondosan megvalogatta, hogy kit vesz fel
tanitvanyai kozé. A taldlkozas sorsdontd volt, Auer igazi mestere Joachim lett, aki a

klasszikus hagyomanyok tiszteletében tanitotta, és a sz6lé tanulmanyok mellett a

crer

10 https://www.britannica.com/biography/Joseph-Joachim - 2020.02.13
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tanitvanyok a hazi estélyeken és a Joachim altal vezényelt szimfonikus programokban
is részt vehettek. A hires Joachim kvartett Brahms, Beethoven miiveit elsoként adta elo,
a koncerteken jelenlévé Auerre jatékuk mély benyomadst tett, nagy kihatassal volt
késébbi palyafutasara. Auer miivésszé érésében Joachim volt a legmeghatdrozobb
személyiség. Auer Hannoverben taldlkozott eldszor Ferdinand Daviddal,
megismerkedett Niels Gadéval, Robert és Clara Schumannal. Egy hamburgi koncertje
alkalmaval megkereste Brahmsot, akivel mar Joachim hézaban taldlkozott, ¢és ezen
alkalombol Brahms lakédsan eljatszottak egyiitt Beethoven Kreutzer Szonatajat.

1864-ben két év tanulas utan Joachimnal, apjaval Lipcsébe utaznak Ferdinand
David (1810-1873), Mendelssohn baratjanak meghivasara. David a Gewandhaus
koncertmestere és a lipcsei konzervatdrium tandra volt. Auer nagy sikert aratott
jatékaval, aminek eredményeképpen tobb szerzddést is kapott, és amikor
Diisseldorfban koncertezett, koncertmesteri szerzédést ajanlottak fel szamara. 1876-
ban, 14 évvel kés6bb ugyanerre az allasra Joachim masik magyar tanitvanyat, Hubay
Jendt ajanlotta, aki csak édesapja ellenkezése miatt nem vallalta el a megbizast.

A tobbéves vandorlasnak végre vége lett és Auer az anyagi gondoktol is
megszabadulhatott, igy a diisseldorfi koncertmesteri allas elfoglalasaval végre tobbet
foglalkozhatott tudadsa tokéletesitésével. Diisseldorf igazi kultarvéaros volt, Festészeti
Akadémia miikodott itt, Aix-la-Chapelle-Diisseldorf-Koln zenei fesztivaljai hiresek
voltak, ahol a hdrom véros egyilittesei léptek fel. Auer diisseldorfi tartozkodasa alatt
kapott szerzoédést Wiesbadenbe, ahol Ujra talalkozott Henryk Wieniawskival, akivel par
évvel ezel6tt ismerkedett meg Koppenhagéaban, ¢és aki bemutatta Nyikolaj Rubinstein
zongoramiivésznek. Egy kirdnduldson Anton Rubinstein zongoramiivésszel,
zeneszerzével is baratsagot kotott, aki éppen Baden-Badenben volt nasziton. Ekkor
még nem sejtette, hogy ezek a taldlkozasok mekkora valtozést fognak hozni az életébe
¢s harom év mulva Oroszorszagban fogjak viszontlatni egymast. 1866-ban Diisseldorf
volt szinhelye annak a zenei fesztivalnak, amelyet mindig pilinkdsdkor rendeztek. A
tobb napos fesztival milisora altaldban egy szisztéma szerint alakult, minden nap mas
mifaj kapott helyet a programban. A versenymi kategdridban Auer kérték fel jatszani,

ami nagy megtiszteltetés volt, mi tobb, a diisseldorfi fesztival utan Julius Stockhausen,
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a Hamburgi Filharmoéniai Tarsasag igazgatdja koncertmesteri szerzddést ajanlott.
Tovabba felkérte, hogy a tarsasag altal Gjonnan alakitott vondsnégyes elsé hegediise
legyen, népszeriisitse a kamarazenei koncerteket. Auer elfogadta az ajanlatot, és a
sikeres hamburgi vondsnégyes szereplések eredményeképpen Auer Gjabb meghivast
kapott: a Miiller kvartettdl. A Miiller testvérek megbetegedett elsd hegediisiik
helyettesitésére kérték fel, hogy ugorjon be a berlini koncertjiikre. A berlini két koncert
utan Konigsbergben, Strettinben, Gdanskban jatszottak, kisebb varosokban folytattak
turnéjukat. Csak koncertmesteri feladatainak teljesitése €s a hamburgi vondsnégyes
koncertek miatt szakitotta meg utazédsait és tért vissza Hamburgba. 1867- ben a
Meiningeni hercegi udvarban adott koncertjiik utan a herceg a csalad kiskeresztjével
tiintette ki, az igynevezett Ernest Renddel.

1867- ben a new yorki impresszario, Mr. Ulmann szerz6dés ajanlatat fogadta
el, szeptembertdl hathetes turnén vett részt.!! Majd visszatért Hamburgba dolgozni és a
Miiller kvartettel téli turnéra ment. 1868 majus-juniusadban ujra a Musical Union
londoni koncertjein jatszott (A. Rubinsteinnel és Alfred Piatti csellistaval Beethoven
B-dur Triojat, Op.97. jatszottak), utdna a Fekete Erddben, Petersthalban pihente ki
magat. Gyakorolt, tanult. Itt érte utol az az Gjsadghirdetés, amelyben a szentpétervari
konzervatorium igazgatdja kiilon Leopold Auernek szo6lé felhivasban hiarom éves
szerzOdést ajanlott Szentpétervarott az ijonnan alakult Konzervatoriumban, hegedii

professzori allasra.

5. Szentpétervar, észak Velencéje

1868 szeptemberében Auer megérkezett Szentpétervarra, nem is sejtve, hogy
majd oOtven évet fog itt eltdlteni. 1868-ban Anton Rubinstein ajanlasara Nyikolaj
Zaremba, a konzervatorium igazgatdja haroméves professzori szerzodést ajanlott
Auernek, és egy szolista szerzodést Helena nagyhercegnd, az Orosz Zenei Tarsasag
(RMO) elnokének udvaraba: kéthetente szold és kamarazenei programokon kellett

jatszania.

11 A turné allomdsai: Ausztria, Osztrak- Magyar Monarchia, Galicia, Bukovina.
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A céri szinhdzak Szentpétervarott és Moszkvaban egy igazgato ald tartoztak,
aki egyébként Szentpétervarott lakott, és az Osszes szinhazi és magéankoncertre
kizarolagos joga volt szeptembertdl marciusig, a bojt idejéig. A cari szinhaz zarva volt
a bojt 6t hetében, ebben az idészakban lehetett més szinhazi el6adasokat és koncerteket
rendezni. A programfiizet és plakat is cari monopdlium ald esett, és a
programfiizeteket, mint az jsadgot kaptdk minden reggel az aznapi eseményekrdl a
koncertekre jegyet vevo zenerajongok. Szombatonként a cari szinhazak zéarva tartottak,
viszont az RMO-nak jogaban allt ezeken a szombatokon a téli idészak alatt koncerteket
szervezni, €s a cari monopdlium nem vonatkozott az RMO-ra.

Az Orosz Zenei Tarsasaghoz tartoztak a moszkvai és a szentpétervari
konzervatériumok. Moszkvai konzervatorium élén Auer érkezésekor Nyikolaj
Rubinstein (1835-1881) allt. Kihelyezett tagozatai voltak mas varosokban, Kijevben
vagy Odesszaban, és 1917-re az RMO-nak 30-40 kihelyezett tagozata volt mar.
Auernek az Orosz Zenei Tarsasagban a hegedii professzori és vonods kamarazenei
osztaly vezetése mellett, az RMO szimfonikus hangversenyein szolistafeladatokat is el
kellett latnia és a tarsasag vonosnégyesében részt vennie. Ez utobbi is nagy
jelentdséggel birt, szinte minden 01j vondsnégyesre irt kamaradarabot ez a kvartett adott
eld. Auer elétt az RMO szolistaja és a konzervatorium hegedli professzora Henryk
Wieniawski volt, aki a cari szinhazak szolistaja funkcidt is betoltdtte. A véarosban
minden héten két balett eléadas volt, a balettek hegediisz6ldit 1872-t61, Wieniawski
visszavonuldsa utan Auer jatszotta, 1874-ben pedig megorokolte elddjétél a car
szblistaja, azaz az ,,Ohatalmassaga Szolistaja” cimet. A szerz6dése fizetett szabadsagot
biztositott, tovabba két szo6ld hangversenyre jogositotta, ingyenes koncertterem
lehetdséggel, egyre Moszkvaban, egyre Pétervarott. Az udvari szdlista cimre a balett
szolistajaként lett jogosult, és tény, hogy Auer gyakorlatilag sosem jatszott az opera
zenekaraban, csak a balettek hegediiszo6l6it jatszotta [Akimova]. A cari szolista cim
egyéb dijazas mellett a nyugdijba is beszamitott. A balettek szolohegediise cim fontos
volt, mert nem csak allami, hanem egyben biztos 4allasnak szamitott, ebbdl a

szemszOgbdl a konzervatorium, amely az Orosz Zenei Tarsasagtol fliggott, kis privat
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cégnek tekinthetd a cari szolgalathoz képest, rdadasul a baletthez viszonyitva az opera
masodvonalbelinek szamitott.

A ragyog6 fizetés mellett a pétervari zenei élet és a tanitdsban 1évo
perspektiva Oroszorszagban tartotta a konzervatoérium 1j, legfiatalabb tanarat. Auer
els@ osztalyu professzor a konzervatdriumban. Az ambiciozus fiatal hegediimiivész
érkezése utan mar két évvel, 1870-t6l a professzorok tandcsanak tagja lett, egészen
1917-ig. A noévendék zenekar vezénylésével is megbizzdk (Davidovot kellett
helyettesitenie), dicséretre méltdé munkaja révén megbizzak a zongoristdk kamara
tanszakanak vezetésével is.

Nemzetkozi versenyeken képviselte Oroszorszagot, 1895-ben a maésodik
Anton Rubinstein verseny el6készitésére Auert kiildik targyalni Berlinbe, és a negyedik
nemzetkdzi Anton Rubinstein verseny zstirijének is tagja volt Parizsban 1905-ben.
1911-ben Londonba hivatalos kikiildetésben ment a zenei kongresszusra.

Oroszorszagban széles korben bontakoztathatta ki tehetségét: 1868-t61 1906-
ig vezeti — Eurdpaban az egyik legjobbnak szamité — Orosz Zenei Tarsasag pétervari
kvartettjét. Auer népszertisége nétt, mint eléadd ¢€s tanar egyarant. TObbszor is
megbizzak az RMO szimfonikus koncertjeinek vezénylésével. 1883-ban, majd 1887 és
1892 kozott az RMO hangversenyinek {6 dirigense. 1900-ban megvalasztottdk az
Odesszai részleg megbizotti tisztségébe, amely Szentpétervarott volt, 1904 és 1907
kozott volt a jekatyerinoszlavszkiji szervezet meghatalmazottja. Zsid6 szarmazésa
ellenére 1903-ban allami tanacsossa, 1906-ban tényleges allami tanacsosséa nevezik ki,

ami paratlan dolognak szamitott a cari Oroszorszagban.

6. Az orosz zenei élet alakulasa

1860-as évek elejéig Oroszorszagban az egyetlen professziondlis zeneiskola
az Egyhazi Enekek iskolaja, amely kizarolag a cari kapolna utanpétlasat biztositotta.
Egyébként maganiskolak léteztek ¢és fouri hazaknal vagy a cari minisztériumok

tamogatta akadémidkon magandrakat lehetett venni. Kiilfoldre kellett annak mennie,
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aki komolyan akart zenét tanulni, vagy privat leckéket vehetett jO nevii orosz
zenészektol.

A konzervatoriumok megjelenése fordulatot hozott az orosz zeneoktatasban. A
szentpétervari konzervatéorium 1862-ben nyitotta meg kapuit, alapitidsa Anton
Grigorjevics Rubinstein zongoramiivész, zeneszerzd és karmester nevéhez flizédik, aki
egyben az Orosz Zenei Tarsasag alapitoja is volt. Szentpétervarott kezdetben a zongora
tanszak tandrai Anton Rubinstein, F. Lesetyickij (Lesechetizky), Alexander
Dreyschock, hegediitanszakon H. Wieniawski, csell6 szakon Karl Davidov voltak. A
problémat az jelentette, hogy amig Anton Rubinstein az eurdpai mintat koveto,
klasszikus programot allitott Ossze, addig a nemzeti érzelmii és nem kifejezetten
professziondlis zeneszerzk orosz iskolat akartak létrehozni. Ez a konfliktus évekig
tartott. Balakirev vezetésével az orosz zene nacionalista csoportja volt az igynevezett
Otok, - Balakirev, Rimszkij-Korszakov, Kjui, Borogyin, Muszorgszkij - 6k voltak a
,kucskistdk” [Raaben], veliikk szemben pedig Anton Rubinstein koriil csoportosuld
,konzervatorecek™ alltak. A két tdbor kozotti harc egyike volt a zenei képzés kérdése:
Rubinstein eleinte kiilfoldieket hivott meg, hogy felallithasson egy igazan tehetséges
tanari gardat, a masik oldal a nemzeti jelleget hidnyolta. A tanari kar késébb
eloroszosodott, az intézmény kinevelte sajat utodait, és az ellentétek elsimultak.

Ebbe a csatarozasba csoppent bele Auer a kezdetek kezdetén, és ki is kapta
beldle a részét, mert mint konzervatdriumi tanart ugyan nagyra becsiilték, de az
Otokhoz fiiz6d6 viszonyat mindez megpecsételte. Auer foleg a kamrazene révén keriilt
gyakran kapcsolatba az Otokkel, akik féleg a kezdetekkor, rendszeresen illették
hangversenyeit negativ kritikdval, erre Raaben bdvebben kitér a konyvében. Néla
olvashatjuk, hogy Borogyinnak féleg esztétikai problémai voltak az Auer repertoarjan
szerepld zeneszerzokkel ¢és miiveikkel. Borogyin Auer kritikdja: ,,Max Bruch
hangversenye zenei szempontbol épp olyan rossz és tartalmatlan, mint a tobbi...
Mendelssohn koncertjét a kozonség rég ismeri, gyakran hallhattuk Wieniawski Ur
eléadasaban, aki joval lelkesebben és ragyogdbban jatszotta, mint Auer Ur. Mi tSbb,

Auer Ur egyszertien rosszul jatszotta. [...] Auer ur kvartettbeli jatékaval altalaban jobb
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benyomast kelt, mint hangverseny szolistaként.”12 Borogyin szdmara eleve idegen volt
az efféle zene. Kjui!3 Auer 1876-0s 6nallod estjérdl igy tudosit: ,,...jelen esetben, persze,
koszonet Auer Urnak, hogy nem jatszotta el az egész hangversenyt [Auer Beethoven
hegediiversenyének csak egy részét jatszotta el a koncerten]: megtehette volna, hogy az
elsd részt sem jatssza el, minthogy az eldadas kritikdn aluli volt. Szégyen arra
gondolni, hogy a pétervari konzervatérium professzora ugy jatszik, mint novendék a
zarovizsgan...mégis sikeriilt hamisan (?!) jatszania, tompa tonusroél, technikai
tokéletlenségrdl [...] mar nem is beszélve, a trividlis kadencia méltatlan Beethoven
zsenialis miivéhez...”14 Nehéz megitélni, hogy mi rohaté fel a habortskodasnak, és
mivel Csajkovszkijjal is harcot folytattak az Otok, igy példaul a Melankolikus Szerendd
elsd eldadasanak rosszizli kritikaja a zeneszerzot és az eldadot is egyarant érintette. A
késSbbiekben ilyesfajta kritikak az Otdk részérél nem jelentek meg, csak Auer
oroszorszagi mikodésének kezdetekor. (Rimszkij-Korszakovval kollégak voltak, de
nem alakult ki koztiik kozeli baratsag, habar, Rimszkij elismerte Auert, mint kivald
muvészt €s tanart.)

Auer Onéletrajzi irdsaban szivesen mesél pétervari €s eurdpai élményeirdl,
estélyekrol, érdekes ismeretségekrdl. Konsztantyin nagyherceg Helena nagyhercegnd
utddja volt az Orosz Zenei Tarsasag €élén, nagy zenerajongo, péntekenként palotajaban
hazi muzsikalast rendezett, amelyeken Auer rendszeres meghivott volt. A car €s carné
kiilon és a nagyhercegek is sajat udvart tartottak, fogadasokat, estélyeket, kisebb
nagyobb zenei esteket rendeztek. Erdekes esemény lehetett, hegediitorténeti
szempontbol is, amikor Konsztantyin nagyhercegnél egyiitt volt meghivott Auer,
Wieniawski, Sarasate és Davidov. A nagyherceg felkérte Sarasatét hegediilni, utana
Wieniawskit, akinek Sarasate hegediijén kellett hegediilni, hiszen nem lehetett nemet
mondani, €s Auer iilt a zongoranal, mivel Wieniawski szinte teljes repertoarjat tudta

fejbdl, és természetesen a zongorakiséretet is.

12 Raaben 22.0ldal — A. P. Borogyin: Elete, levelezése, zenei cikkek (Szentpétervar; 1889) c.
konyvébdl idézet
13 Cezar Antonovics Kjui (1835-1918), eredeti francia neve César Cui

14 Raaben 22. oldal
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Eurdpai szerepléseit sem hanyagolta el, Auer 1864-t6l szinte minden évben
follépett Londonban, igy 1871 8szén is a Covent Garden Promenad koncerteken
szerepelt. Az angol fovaros is nyujtott lehetdséget fogadasokon valdo megjelenésre. A
hires énektanart, Mme Pauline Viardot-Garciat korabbrol ismerte, akinek londoni
estélyeire meghivast kapott, a miivésznd csaladja korében ( fia nagyszerii hegediis volt,
Léonard tanitvany) megismerkedett irokkal, énekesekkel. Szdmunkra szinte
elképzelhetetlen az a kulturalis 1égkor, amikor Saint-Saéns vagy Gounod zongorazik
vagy éppen jelen van Turgenyev. Milyen fantasztikus lehetett az a londoni estély,
amelyen Auer és Wieniawski négykezeseket jatszik a zongoranal ¢s Brahms Magyar
tancait zongorazzak? Két-harom évvel késobb Pierre Suvalov grof, londoni nagykovet
estélyén is részt vett, a legkiemelkeddébb miivészek tarsasagéaban, taldlkozott a walesi
herceggel, késobbi II. Eduard kirallyal, Eugéne Napoleonnal. 1873-ra két szerzodése is
van Baden-Badenben, ahol megismerkedett Johann Strauss-szal.

1876-ban Varsoban két koncertre volt szerzddése. Megismerkedett az akkor
mar 1d6s Apollinaire de Kontskival, aki Paganini egyik kedvenc tanitvanya volt, és aki
megkérte Auert, hogy a konzervatorium didkjainak jatsszon par darabot az akkor még
csak 15-16 éves Jan Paderewski (1860-1941, lengyel zongora virtudz, diplomata,
zeneszerzO, késébb Lengyelorszag miniszterelndke lett) zongorakiséretével. Diakok
lelkesen fogadtak a mestert.

Auer nagy vagya volt, hogy egyszer taldlkozhasson Liszttel. 1878 vagy 80-
ban ez teljesiilt is, meglatogatta az id6s mestert Weimarban. Ebéd eldtt Auer J. S. Bach
sz0loszonataibol jatszott és Napravnik Orosz Fantdzia cimi — Auernek dedikalt —
mivét jatszotta el a mester kiséretével.

Henryk Wieniawski az egyik leghiresebb lengyel eldadomiivész volt a 19.
szazadban Chopin utan, Auernek nem csak elddje volt Szentpétervarott, hanem
nagyrabecsiilt kolléga és jobarat. 1880-ban viszonylag fiatalon halt meg Moszkvaban.
Meckné asszony fogadta be a hazaba a stlyosan beteg miivészt, Auer meglatogatta a
halalos agyanal. A hires hegediivirtu6z haldla mélyen megrazta Auert.

Auer az 1883/84-es évadtdl az Orosz Zenei Tarsasdg vezetd karmesteri

posztjat toltdtte be, par év szilinet utdn 1887 és 1892 kozott wGjra vezényelt. A
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legtehetségesebb fiatalokat léptette fel, akik vagy a pétervari vagy a moszkvai
konzervatériumban végeztek. Tamogatta a fiatal orosz zeneszerzoket is, és
természetesen meghivta a kor legjelentdsebb muzsikusait. Példaul Hubayt, Ondiceket,
Marsickot, Emil Sauert, Eugene D’ Albertet, Annette Jeszipovat. Bemutatott j6 néhany
miivet, amelyet az orosz kozonség eldszor hallott, mint Berlioz Requiemjét vagy
Wagner Parsifaljabol az eléjatékot. A szervezéshez jol jottek személyes ismeretségei.
Auert érdekelték az vilagban éppen zajlo aktudlis zenei események, 1889
augusztusaban Bayreuthba latogatott, hogy meghallgassa a Trisztant, a
Mesterdalnokokat és a Parsifalt. Indulés eldtt Anton Rubinsteinnel megegyeztek, hogy
utba ejti Drezdat, hogy probajatékot tartsanak fuvos allasokra az Orosz Zenei Tarsasag
koncertjei szamara felallitando 1j zenekar szamara. Utkozben, valosziniileg a Volga
menti nyaraldson elkapott malédria egy fajtaja ledontotte a labardl. Még elment a
drezdai opera Walkiir eldadéasara is, de utana agynak dolt. Nem akarta elszalasztani
Wagner operait, és betegen szallt vonatra. (A Trisztdnrol haza kellett mennie a
szallodaba, napokat agyban toltve. Utdna Marienbadban toltott egy hetet, hogy
regeneralddjon. Varta a meghallgatas Drezdéban.) Szentpétervaron folytatta a zenekari
tagok kivalogatasat. Mivel az Orosz Zenei Tarsasag szimfonikus koncertjeit a Cari
Opera Zenekara jatszotta, nagyon ki volt az RMO szolgéltatva az operanak, ezért
Anton Rubinsteinnel sajat zenekart terveztek felallitani. A konzervatériumban végzett
legjobb ndvendékek iiltek az 0 zenekar vonods szélamaiban. Nem meglepd, hogy
mindkét koncertmester Auer tanitvany volt, Korgujev és Kriiger. A zenekar
debiitalasara négy héten keresztiill, napi két probaval lazasan gyakorolt, és
természetesen siker tetézte a nagy munkat. Népszerti koncerteket hirdetett meg a
zenekar a cirkusz épiiletében, ahol lehetdséget kaptak fiatal zeneszerzdk és virtuézok a
bemutatkozasra. Auernek a szervezés gondja is a nyakaba szakadt és az anyagi
problémakkal is szembe kellett néznie. A vezetOség a sikeres koncertek ellenére sem
toleralta a veszteséget. Auer kicsinyesnek érezte az 6t emiatt ért tdmadast, két évi
kemény munka utdn lemondott. A zenekart nem tudtdk finanszirozni, par év mulva
feloszlattdk ¢és Ujra az opera zenekara miukodott kozre az RMO szimfonikus

koncertjein, amely egyben megint az operatol valo fiiggdséget is jelentette.
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A zenekarral folytatott munka sok idejét elvette és az 6t év karmesterkedés
utdn végre Ujra turnékat vdllalhatott és a gyakorlasra is szanhatott elég idot.
Németorszagban, Hollandidban, Anglidban, Svajcban és Oroszorszagban koncertezett.

1893-ban meghalt Csajkovszkij, egy évre rd Anton Rubinstein is,
megrendiilten ir réluk Auer. Csajkovszkij akkor végzett a szentpétervari
konzervatériumban, amikor Auer éppen elkezdett ott tanitani, és akihez a zeneszerzot
¢lete végéig tartd baratsag flizte. Csajkovszkij irant érzett tiszteletbol kiilfoldon
eldszeretettel adta el6 a zeneszerzd miiveit.

1894 mozgalmas év volt szamara, Berlinben, Odesszaban és Miinchenben
Francesca de Riminit és a D-dir Hegediiversenyt adta eld. Rogton szerzddtették, hogy
ismételje meg a koncertet, majd Lipcsében is adja el6 ugyanezt a miisort. Berlinben két
kamarakoncertje is volt, az a- moll tri6t biztosan eljatszottak. Odesszaban harom
koncertet adott (Beethoven VII. szimfénia volt a miisoron, Miinchenben pedig
Csajkovszkij miivek, amikor a hegediiversenyt is eljatszotta). 1902 marciusaban
koncertkorutra indult Bécsbe, ahol a Csajkovszkij 2. szimfonia és a Hegedliverseny
hangzott el, onnan Konstantinapolyba. A szultan varosdban harom koncertje volt, majd
II. Abdul Hamid palotdjaban egy pompds vacsora elkodltése utan jatszott az uralkodd
elott. Kovetkezd allomas Szofia és Belgrad volt. Bécsen keresztiil, par pihend nap utan
visszatért Szentpétervarra.

Az 1903-as 04-es évben jottek hozza tanulni olyan tehetséges fiatalok, akikrdl
tudjuk, hogy késobb nagy karriert futottak be. Elséként Efrem Zimbalist, Misha
Elmant pedig 1904 6szén egy dél-oroszorszagi turnén fedezte fel. Nem sokkal késébb
Auer elutazott Londonba, hogy atvegye Elmannal a miisort londoni debiitalasa eldtt. A
tobb hetes ott tartozkodas alatt sokan keresték fel, hogy ordkat vegyenek téle. Ezen
fellelkesiilve a kovetkez6 évben, junius-, juliusban hegedii kurzusokat inditott
Londonban. A tdbbnyire angol és amerikai ndvendékek kovették Németorszagba is,
Oeynhausen nevil fiirdéhelyre, hogy a mester irdnyitasaval tovabb képezhessék
magukat, és tobben kozolik vele tartottak Szentpétervarra is. Koztik volt Isolde

Menges is, aki szintén nagy karriert futott be, par év mulva Eddy Brown is csatlakozott
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a tanitvanyok sordhoz. Auer a pétervari konzervatoriumi munkaja mellett minden
¢vszakban elment Londonba, ahol népszerlisége egyre nott, ahogy tanitvanyainak
szama is. JO reklam volt Auernek Menges, Brown €s Zimbalist angliai debiitalasa. Az
ujabb novendékek kozott Roderick White €s Francis Macmillen nevét is megtalaljuk.
1910-11-ben Jasha Heifetz és Toscha Seidel érkeztek a pétervari konzervatdriumba,
nem sokkal késobb Michel Piastro és Miron Poliakine, majd Joseph Achron. 1911-ben
tartott utoljara Londonban kurzust, a kovetkezd év nyaradt Drezda mellett talalhatd
Loschwitz nevil faluban toltotte, ahol Ujabb tanitvanyok jelentkeztek. Thelma Given,
Jaroszlav Sziszkovszkij, Alexander Bloch, Ruth Ray, Kiizdé Viktor. Minden évben
megrendezte ezeket a nyari akadémiakat.

Az els6 vilaghdbort kitorésekor is Loschwitzban volt, igy csak oktoberben
térhetett vissza Oroszorszagba. A haboru ellenére néhany amerikai tanitvany
Szentpétervaron maradt, hogy bejarhassanak a mester oraira. 1915 nyaratol 1917-ig a
vakaciot, azaz kurzusait Norvégidban tartotta. Christianiat (mai Oslo) szentpétervari
norvég novendéke, Maia Bang ajanlotta. Auert elkisérte Mme Wanda Stein, aki a
kurzusokon zongoran miikodott kozre. 1915 nyaran new yorki kiadonak szerkesztett
hegedii darabokbdl albumot, ami sok idejét elvette, de a tanitdst most sem hanyagolta
el. Az 1916-os nyaralds utan utoljara ment vissza Oroszorszagba, par ndvendéke
kiséretében. 1917 nyaran Christianiabol figyelte az Oroszorszagi eseményeket, kzben
koncertezett Christianiaban, Bergenben, Stockholmban, Koppenhdgaban. Utana
Stockholm mellett, Saltchobadenben varta az oroszorszagi zavargasok végét, hogy
hazatérhessen ¢€s folytassa munkéjat Pétervarott. Addig is tanitvanyokkal foglalkozott,
koncerteken jatszott. Toscha Seidellel kdzos hangversenyeket adtak Stockholmban,

amit decemberben megismételtek Christianidban a norvég kiralyi par jelenlétében.
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7. Az Egyesiilt Allamokban — Az emigrdcio évei

Az 1917-es forradalom visszafordithatatlanul megvaltoztatta Oroszorszag
sorsat, végil 1918 februdrjdban Auer ugy dontott, hogy hata mogott hagyja
Szentpétervart, addigi életét és Amerikaba megy. Tulajdonképpen régi vagyat valtotta
valora. Amerika zenei élete nagyon vonzoénak tlint koriilbeliil harom évtizeddel
korabban is, de akkor vonakodott elfogadni koncert turné szerzddéseket, ahogyan
Wieniawski vagy Rubinstein is mesélték neki, mind miivészileg, mind fizikailag
nagyon megterheldek voltak ezek a kdrutazasok. ,.En mar tiil reg voltam ahhoz, hogy
elvallaljak egy koncertturnét, de azért elhataroztam, hogy koriilnézek az Ujvilagban.”15

1918 februar 7-én indult Gtnak Oslobol, és csak annyi csomagja volt, amivel
vakacidra indult Szentpétervarrdl Norvégidba kurzust tartani, abban a tudatban, hogy
visszatér Oroszorszagba, azaz két borondjével és a Stradivari hangszerével szallt fel a
hajora. Minden emléke Pétervarott maradt, és valosziniileg megsemmisiilt. Nem
lehetett konnyli majdnem 73 évesen 0 é¢letet kezdeni, és egy Ocednt atszelve az
amerikai kontinensen 0j egzisztenciat teremteni. Hajouton tanitvanyok is kisérték, a
fiatal Toscha Seidel (1899-1962) és Jascha Heifetz (1901-1987). Volt tanitvanyai tart
karokkal vartak mesteriiket New Yorkban. A nagy varos gazdag €s sokszinii zenei élete
lenyligbzte Auert, de mint irja: ,,Az érzés, hogy abban a varosban vagyok, ami a
jelenlegi civilizacio csticspontjat képviseli, felviditott [...] A foutcdkon zajlo forgalom
pokoli zaja [...] nekem kikezdték az idegeimet. New Yorkhoz hasonlitva Szentpétervar
¢és a skandinav varosok, ahol nem sokkal ezelott éltem, csendes kis falvaknak tiintek.
Nemsokara megszoktam ezt az jfajta emberkinzast.”16 Auer megszokta az amerikai
¢letet, de ez az életmdd nem lehetett szamara teljesen kielégito.

A tanitadst Amerikéban is folytatta, hirnevét csak ndvelte mar vilaghiressé lett
novendékeinek impozans névsora. Maganorakat adott lakdsan, el6zonlottek a
novendékek, akik részesiilni akartak az Auer-iskola hirnevében. ,,Itt nincs nyugdij” —

irja kesertien Auer 1918-ban Glazunov lanyanak Pétervarra, aki egy fénykép miatt

15 Auer 148. oldal
16 Auer 149. oldal
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fordult Auerhez.!7 Oroszorszagot végleg elhagyva tényleg nem volt nyugdija, muszaj
volt tanitania. Carl Flesch kissé ingeriilten jegyezte meg, hogy 360 dollar hat leckéért —
ez akkoriban fejedelmi Gsszeg volt — és mar elég is, hogy valaki az Auer-iskola
képviseldje legyen.!® Az igazsdghoz az is hozzatartozik, hogy Auer egészségi allapota,
ahogy Zimbalist kifejezi, aggasztd volt, ezért, hogy ne kelljen annyit tanitania, emelte
az oOradijakat.

Otthonaban, Manhattanben az Upper West Side-on tartott privat orakat, illetve
a New York World cimili amerikai 0jsag 1928. marcius 10-1 szamaban beszédmol arrdl,
hogy az 1d6s hegediitanar, ,teacher of violinists”, heteket toltott korhazban, ahol
megoperaltak. (Valdészinlleg epekdvel, erre Zimbalist megjegyzéséboll®
kovetkeztethetlink, miszerint a mesternek sziv problémai mellett, epekd fajdalmai
vannak.)

Pontosabb részleteket Auer lakhelyérél még Gilbert Ross
visszaemlékezésében taldlunk. Auer a teleket New Yorkban, a nyarakat Lake Georges-
ban toltotte, itt tartotta a nyari kurzusait is, (melyeket 80 éves kora utan elhagyott).
1918 utdn az elsé szezonban a Riverside Drive-on bérelt lakast a Hudson folyora
kilatassal, azutan a 320 West 77th Street-re koltozott, ahol szintén rengeteg tanitvany
latogatta rezidencidjan. Utolso éveiben a 325 West End Avenue-n lakott.

Auer 1926-ban csatlakozott az Institute of Musical Art-hoz (IMA), amely
késobb a Juilliard School lett. Auer baratja, Franz Kneisel (1865-1926), az intézet
roman szarmazasu alapito és tanszékvezetd hegedii professzora, nagy hirti pedagogus
hirtelen bekovetkezett halala utdn az intézmény felkérte az egyre inkabb siiketiilé —
Hcreasingly deaf”?0 — Auert, hogy tanitson az intézményben. (Az idds Auer, akit
mélyen érintett kollégaja halala, banatosan mondta egy baratjanak: , Kneisel’s gone and

I’m still here.”21)

17 Akimova 5. oldal

18 The Strad, 1995. juniusi szamabol [Curtis]

19 Auer 213. oldal

20 Andrea Olmstead:Juilliard: A History 86. oldal
21 Andrea Olmstead:Juilliard: A History 86. oldal
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Megtartotta szokasat, hogy kurzusszeriien tanit, szerzédése szerint két orat
hétfonként és szintén kettdt csiitortokonként, a nyolc ndvendéke igy fél orat kapott
hetente. Auert Louis Persinger valtotta a poszton 1930-ban. Erdekes vonatkozas, hogy
Auer pétervari novendéke, Korgujev 1927 és 1933 kozott, egészen koran bekovetkezett
halalaig az IMA hegedii professzora volt.

Auer Lip6t a philadelphiai Curtis Institute of Music hegeda fakultasat vezette
1928-t61, Carl Flescht valtotta ezen a poszton, aki ekkor eurdpai koncertkorutra ment.
Valgjaban 1927-ben Flesch felmondott a Curtis Intézetben, és Efrem Zimbalistot kérték
fel a hegedi fakultas vezetésére, amihez akkor Auer gratulalé levelet is irt, €s egyben
vagyakozasat fejezte ki, hogy szivesen tanitana az intézetben. Ebben a helyzetben
Zimbalist U1gy érezte, hogy 6 nem lehet a vezetd, és a szituacid megkoveteli, hogy a
tanszékvezetdi széket felajanlja a 85 éves mesternek. Auer halala utan lett Zimbalist a
tanszék vezetdje, nagyszerll tanar valt beldle. 1941-t61 Zimbalist az intézet igazgatoi
posztjat toltotte be. A Curtis Intézet megerdsitette, hogy Auer csak az 1928/29-es és az
1929/30-as tanévben tanitott az intézményben.

Auer a Chicago Musical College nyari kurzusainak professzora is volt, erre
csak kozvetett utaldsokat taldltam, igy a datumok mozaikszeriiek. A The Music
Magazine-Musical Courier 85. kotetének 44. oldalan a Chicago Musical College hat
hetes nyari kurzusainak megnyitasarol tudosit 1922-bdl, és a The Etude 39. kotete
szintén, 1921-b6l. A Chicago Musical College katalégusaban 57.oldalan megtalalhato
Auer neve, mellette ,, Terms of 10 weeks”. Fotok is keriiltek el chicagdi munkajarol,
az alabbi két kép 1925-bdl €s 1927-bdl vald. Az els6 képen Kiizdd Viktor, magyar Auer
novendék is lathato. Auer feltételezhetden allandé rendszerességgel tartott kurzusokat
Chicagdban. Utalast talaltam arra, hogy Auer Philadelphidban is tanitott, a Music in
Philadelphia — Robert A. Gerson, University of Pennsylvania, (1940) — a 299. oldalon a

Philadelphia Musical Academy tanaraként emliti.
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4. abra. Els6 sor: Arthur E. Gripp, Lola Mundy, Mrs. Wanda Auer, President Carl D. Kinsey,
Professor Leopold Auer, Ruth Dadley, Victor Kiizd6, Herman Silverman
Masodik sor: Mary Briggs, Hazel Sweat, Alice Holcomb, Mattie Tarry, Emma Fisher, Blanche
Jackson, John Bebbington, Armand A. De Mond, D. P. Naxon, Elsie Steele, Mary Porter
Harmadik sor: Glenn Halik, Charles Stokes, Robert Neighbor, Bernice Bird, H. H. Ryan, Caryl
B. Oakes, Peter Kurtz22

5. abra. Chicago Musical College 1927. Class photo. (Chicago)?3

22http://www.harmonieautographs.com/index_files/Page9477.htm 2018.03.24.

23 https://www.lebrecht.co.uk/search/preview/leopold-auer-with-the-chicago-musical-

college-1927-class-photo-hungarian/0_00147241.html - 2018.03.23
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A mester fellépett Bostonban, Chicagdban és Philadelphidban, és 1925. éprilis
28-an a Carnegie Hallban iinnepelte nyolcvanadik sziiletésnapjat nagy nagyszabasu
koncert keretében. A zsufolt teremben, az Osszes jegy elkelt, Jasha Heifetz, Efrem
Zimbalist, Sergei Rachmaninoff és Ossip Gabrilowitsch kozremiikodése mellett a
kozonség Auer jatékat is élvezhette, aki Csajkovszkij Melodidjat és Brahms 1. Magyar
tancat jatszotta Rachmaninoff kiséretével: az 1d6s mester energikus jatékat hangfelvétel
is megorokitette.24 A kozonséget Auer elblivolte, ez volt az utolsd6 nyilvanos

hangversenye.

6. Kép. Auer 80. sziiletésnapi iinnepi koncertjén késziilt a fotd 1925-ben. Allnak (balrél jobbra) : Isidor
Achron, Efrem Zimbalist, Ossip Gabrilowitsch (vagy Gabrilovich), Sergei Rachmaninov, Josef
Hofmann, Paul Stassevitch; iilnek: Leopold Auer és Jasha Heifetz; (Denver Post 8/5/30 [Juilliard])

Auer Lip6t 1930 nyaran a Drezda melletti Loschwitzban tartotta évente
szokasos hegedii kurzusait, amikor tiidégyulladast kapott. A betegség végzetesnek
bizonyult és 1930. Jalius 15-én meghalt. A Musical Courier 1930. jaliusi szdméaban
[Juilliard] megjelent gyaszjelentésben a temetés idopontja: 1930. augusztus 26. 14 ora.

A szertartast a new yorki Hartsdale temetdben a Szent Szliz Orosz Ortodox Katedralis

24 (Gabrilowitsch, orosz zongoramiivész és karmester Oroszorszagban Rubinstein, Ljadov és
Glazunov novendéke volt, Auerrel vald ismeretsége messzire nyulik vissza. Annakidején
Pétervarott Auer ,.kolcsonkérte” a zongora tanszakrdl az akkor 12-13 éves kiemelkedden

tehetséges fiut, hogy kisérje ndvendékeit zongoran.
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négy papja végezte, a katedralis korusa énekelt az egyszerli szertartas alatt. Utana Josef
Hofman, a Curtis Intézet igazgatoja, Beethoven Holdfény szonatdjat zongorazta, majd
Jasha Heifetz Bach-Gounod Ave Maria-jat jatszotta el. A temetésre olyan sokan jottek
el, hogy egy 6rmester és hat jarér sem tudott teljes rendet teremteni, be kellett csukni
az ajtokat, hogy a legkdzelebbi hozzatartozokat ne zavarjdk, de a zaj benn igy is
nagyon erds volt. Raadasul, sok novendék kinn rekedt, ahogy a tdmeg elzarta az utat, a

temetd elOtti utcan a sok ember akadalyozta a forgalmat.

7. abra. Auer temetésén Mrs. Wanda Auer, Auer masodik felesége Jasha Heifetz-cel és Mischa Elman-

nal. The Baton cimi ujsagbol, 1930. pontos datum nélkiil [Juilliard]

8. Auer hangszereirol

Nem csak a hegediisok kivancsisagat keltik fel Auer Stradivari hegedii. A
Tarisio amerikai aukcids hdz archivumadban talalt adatok szerint nem kettd, ahogy ez a
koztudatba kertilt, hanem négy hangszerrdl is beszélhetiink.

Az els6 Stradivarijardl csak annyi bizonyos, hogy 1867-ig volt a birtokdban,



28

¢s hogy a ,,Parke” elnevezésii, 1711-ben Cremonédban késziilt hangszerrdl van sz6. A
masodik hegediijét 1875-ben vasarolta és vagy 20 évig jatszott rajta. Ezen az 1690-es
hangszeren jelenleg Vadim Gluzman izraeli hegediimiivész jatszik. Ennek a nemes,
szinekben gazdag, erbteljes hangi hegedlinek a kiilonlegessége az alsd regiszter,
kiilonosképpen a G-hur mély és gazdag ténusa. Taldn a két Auernek dedikalt
versenymi, vagyis Csajkovszkij és Glazunov hegediiversenyének G-huros kezdését ez
a hangszer inspirdlta? Ez utobbit sajnos nem ihlethette, hacsak nem a szerzd
emlékezetében maradt meg a kivételes hang, mert a miivet a szerz6 1904-ben

komponalta.

8. abra. Antonio Stradivari, Cremona, 1690 ,,Leopold Auer”
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A harmadik az 1699-es ,Benvenuti” volt, amely koriilbeliil 1890-ben

keriilhetett a mester birtokdba, de ennél tobbet nem tudni a hangszer sorsarol:

9. abra. Antonio Stradivari, Cremona, 1699 “Benvenuti”

A negyedik Stradivarin Auer a haldldig jatszott. Felesége par évvel férje halala

utan adta el, 1934-ben:

1691 Leopold Auer’

10. abra. Antonio Stradivari, Cremona, 1691 ,.Leopold Auer”
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9. Lev Szemjonovics Auer?5 — Poldi

A tanitvanyok visszaemlékezései megegyeznek abban, hogy nagy hatéssal
volt rdjuk a mester személyes varazsa, kisugarzasa, nagyon inspirdléan hatott
kornyezetére. Hdala Marina Akimova tanulménydnak bepillantast nyerhetiink
maganéletének bizalmas pillanataiba, megismerhetjiik a férjet, csaladapat.

Akimova Auer Onéletrajzan kiviil szintén Raaben munkajat tanulmanyozta.
Ezen kiviil Auer fennmaradt levelezései mellett Madame Auer, Auer elsé feleségének
visszaemlékezéseit, €s annak baratndje, Rachel Hin-Goldovszkaja naplojat hasznalta
forrasnak. Emlékeit Auerrdl, vagy ahogyan otthon hivtak, Poldirdl elsé felesége idos
koraban, a sztalini Moszkvaban, a 30-as évek elején siiketen és magatehetetlentil
francidul diktalta lanyanak, nagyjabol 30 oldalnyi terjedelemben. Jobban tudott
franciaul, mint oroszul. A céri Oroszorszagban az orosz nyelvet a por nép hasznalta, a
nemesi és értelmiségi korokben franciaul beszéltek. fgy lehet, hogy Auer az 1900-as
évek elején is még orosz leckéket vett, és gyakorolta az irast.

Nagyezsda Jevgenyevna Pelikannal (1855-1932) 1874. majus 23-an kotottek
hazassagot, akinek apja, Jevgenyij Venceszlavovics Pelikdn a pétervari sebészeti
akadémia tandra, az egészségiigyi minisztérium miniszteri rangu igazgatoja volt. Mivel
Nagyezsda gazdag nemesi csaladbol szarmazott, az édesapa ellenezte a plebejussal
vald hazassagot, és aggddott, hogy lanya beleszeretett egy hegediisbe, aki rdadasul
zsido. Nagyat Moszkvaba kiildte felejteni, de ez sem segitett, a fiatalok
Osszehdzasodtak. (Mindez nem lett volna lehetséges, ha Auer nem keresztelkedik ki, —
két honappal elétte kapta meg a Car Szolistdja cimet, amelyhez ez szintén kellett —
Auer temetésérdl szolo jsageikk pedig beszdmol arrdl, hogy négy pravoszlav popa
celebralta a szertartast, mindebbdl egyértelmiien kideriil, hogy Auer pravoszlav hitre
tért at, ami Oroszorszagban kézenfekve is.) A naszutat Veszprémben toltotték Auer
szlileinél. Az eskiivd utdn nagy lakast béreltek, szolgdkkal és zenés kedd esteket

rendeztek, ahol a pétervari tarsadalom jelentds alakjai, atutazé hirességek jelentek meg.

25 Raaben konyvének cimébdl — Auer neve Leopold, de pravoszlav neve Lev Szemjonovics,
azaz Simon fia Le6, és nem Leopold, vagy Lip6t, ahogy varnank. [Akimova; fordito

megjegyzése]
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Estélyeikre, ebédekre a zenei élet legkiemelked6bb alakjai, irdk, tlgyvédek,
képzémiivészek jartak, megfordult naluk Szentpétervar kulturdlis életének szinte
Osszes szerepldje €s a becsvagyo fiatal hegediimiivész, hamar az orosz tarsadalmi élet
fontos szerepléjévé valt. A rigai tengerpartnal 1évé Dubbeln-i nyaral6jukban nyaranta
sok vendéget lattak vendégiil. Nagyezsda kedves, ,.tehetségesen vetiti az eleganciat
mindenre, amivel csak kapcsolatban all.”- irja rola baratndje?6. Auer ,,0t perc alatt
elblivol, mintha csak tudnd magarol, hogy j6 ember, €s mindenki mésra is atragad ez a
meggy6z6dés.27”

Auer anydsa Mihail Azancsevszkij ndvére volt, annak az Azancsevszkijnek,
aki a pétervari konzervatorium tiszteletbeli letéteményese, majd igazgatoja volt, Auer
fondke a konzervatoériumban.

A munka szent volt Auer szamara, €s a slri tarsadalmi élet, fogadasok stb
mellett is naponta kétszer gyakorolt, nem csak egyszertien munkaszereté ember volt,
hanem céltudatos és fegyelmezett. 1901. februari levele 6nvallomads: ,,olyan vagyok,
mint a gép, amit felhiznak, semmi sem tud megallitani, csak betegség vagy a
halal...28” A pétervari rossz klimat és ¢élethelyzeteket is el tudta viselni, mert az életét
kitoltotte a zene irdnt érzett megszallott szeretete, és a munka. Ezutan johetett minden
mas, mint példaul a csalad is. Auer rengeteget dolgozott, a szinhdzi munkdhoz, a
vonosnégyesezeéshez €s a tanitdshoz késdbb jott a dirigalas is, €s mint az RMO vezetd
karmestere, a menedzsment is az ¢ nyakaba szakadt — misort szerkeszteni, targyalni
szolistdkkal, hangszert szerezni, ha kellett —, mindezt levelezve, szolgédk szaladgéltak
iizend cédulakkal. Hazassagabol négy lanyuk sziiletett. Zoja (1875-1918), Nagyezsda
(1876-1976), Natalja (1879-1933) és Marija (1883-1959)29.

Auer minden nap gyakorol. Auerrdl igy ir err6l Rachel: ,,Bamulatos

hegediimiivész. Alacsony termetii, 6sz haju, arca egy bolcs zsidoé, gyonyorli szeme

26 Rachel Hin Goldovszkajat idézi M. Akimova
27 Akimova 12. oldal
28 Raaben 38. oldal

29 https://www.liveinternet.ru/users/barucaba/post346471828/ 2018.03.30.
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fekete.”30 ....szeme szép fekete. Hatalmas, domborod6, mint az alma, olajosan
ragyog6. Ez az epekedd tekintet csak akkor valtozik meg, amikor Beethoven vagy
Bach miiveit jatssza. Olyankor adaz tliz szikrai ragyognak szemében.31”

Négya harminc éves korara nagyvilagi életet élt, gyakran eljart otthonrdl,
nagy labon élt. Mivelt asszony volt, nagy ismeretségi kor alakult ki koriilotte,
kapcsolatot tartott példaul Anatole France-szal, mig Auer vendégei féleg zenészek
voltak. Nagya 6rokos pénzzavarban volt, rendszeresen adossagokba verte magat, Auer
ugyan ¢€lete végéig eltartotta feleségét, de mint mondotta, ,,nincsenek meg az eszkozei,
hogy felesége kolcsoneit kifizesse.”32 Nagyezsda baratndjének panaszkodott, nem volt
igazan boldog, ennek részben az volt az oka, hogy férjét ,,nagyon érdeklik a n6k™33.
Auer donhuansdgaval mar a hdzassdguk elején szembesiilnie kellett, ellensulyozta,
hogy neki is volt par romanca. Hazassaguk megromlott, 25. hazassagi évforduldjuk
utin Nagyezsda el akart valni férjétdl. A csalad széthullott, Auer masik lakasba
koltozott34, ahol a szomszédos lakasban pedig feltételezhetéen a késdbbi masodik
felesége, Wanda Bogutska Stein lakott, Auer korrepetitora a konzervatoriumi
osztalydban. A fiatal zongoramiivésznd akkor koriilbeliil 25 éves lehetett. ,,Lathato,
hogy Auer érdeklddése az évek soran attevodott a zenével nem foglalkozé holgyekrol
azokra a holgyekre, akikkel egy szakmai nyelvet tudott beszélni...”35, irja Akimova.

Bar, Auer és Nagyezsda Jevgenyevna tulajdonképpen az 1900-as évek
elejeétol kiilon éltek, ettdl fiiggetleniil Auer Nagyat élete végéig tamogatta anyagilag,
de csak 1924-ben valtak el hivatalosan. Még abban az évben Auer elvette Madame

Wanda Steint.

30 Akimova 14. oldal
31 Raaben 36. oldal

32 Akimova 17. oldal
33 Akimova 14. oldal

34 Az Angliszkij proszpekt 26-ba koltdzott, innen tiintek el késébb, emigracidja utan személyes
targyai, emlékei, konyvtara.

35 Akimova 19. oldal
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1900 utén az asszony nyilvanvaldan féltékenységében és sértettségében nem
kifejezetten joindulattal emlegette Auert, érthetd, hogy ezek utdn Rachel sem rajongott
Auerért, ,,tilsdgosan mohok az orrlyukai36, vagy tual plebejus, vagy zsido, vagy
egyszerlien egoista jelzokkel illette.

Auer csaladja mar nem volt csalad, Nagyezsda Franciaorszdgban, majd
Oroszorszagban ¢lt, késObb 1922-ben Auer segitségével Firenzébe koltozott, azutan
¢lete vége felé, nem sokkal Auer halala eldtt tér vissza ujra Oroszorszagba. Lanyaik
kirepiiltek, Auernek igazdn a munkéja maradt: a zene és a tanitas. Novendékei voltak a
csaladja. Rachel Hin-Goldovszkaja irja, hogy milyen odaadd szeretettel ¢és
gondoskodassal foglalkozott diakjaival, ,,novendékeibdl embert farag, hirnévhez
juttatja Oket.37” Auer tudta, hogy mikor kell kellé helyen, kell6 idében megjelenni.
.Eles eszii tarsalgd™s, ,mozgékony, élénk, konnyen nevet$™ emberként jellemzi.
Nem véletlen, hogy Rachel ezeket irja rdla: ,,...ha elvennék téle a hegediit, kivalo
tézsdeligynok, kozvetitd, iizletember, ligyvéd, orvos lenne beléle.4” Ugyes menedzser
volt, aki tanitvanyai karrierjét képes volt megszervezni, de emberileg is biztosan
szamithattak r4. Tobb esetet is megemlithetiink, de ezek koziil talan a hdarom
legismertebb tanitvany torténete a legmegkapobb.

Az orosz torvények megtiltottdk, hogy zsidok Szentpétervarott ¢és
Moszkvaban letelepedjenek (ez aldl kivételt képeztek példaul, az iparosok). Efrem
Zimbalist és édesanyja Pétervar utcain bujkalt a fagyban a céri renddrség el6l, amikor
veégsO kétségbeesésiikben Auert a lakasan keresték fel, hogy segitséget kérjenek, aki
rogton latba vetette befolydsat €s intézkedett. Hasonldé eset Misha Elmann-nal valo
taldlkozéasa. 1904-ben egy koncert turné soran fedezte fel a tehetséges fiut, akinek
édesapja a sajat ruhatdrat adta el, hogy az utikoltséget ki tudja fizetni. Auernek érthetd

modon, elege volt a csodagyerekekbdl, de amint meghallotta a fiat jatszani,

36 Akimova 21. oldal
37 Raaben 37. oldal
38 Akimova 2. oldal
39 Akimova 2. oldal

40 Raaben 36. oldal
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Glazunovnal elintézte a felvételét és az Osztondijat is a konzervatdériumban. Azonban
apjara nem vonatkoztak a zsid6 didkokra vonatkozd engedélyek, Elmann papa
kiilonbozd rejtekhelyeken bujkalt, ezért Auer a beliigyminiszterig ment, hogy ,,az
irgalom mérsékelje a torvény szabta intézkedéseket*!”, ne maradjon a fit gyam nélkiil.
Hasonlo, mar-mar humoros volt a szituacido Jasha Heifetz esetében, Auer a
cari allam antiszemitizmusat egyszeriien megkeriilte. Tudni kell, hogy amikor az Orosz
Zenei Tarsasag és a Konzervatorium cari intézményekké valtak a tanari kar tagjai és
diplomat szerzé végzds didkok rangos allami tisztséget tolthettek be, ami egyben
nyugdijjal is jart. Mindannyian rendelkeztek a ,,szabad milvész” cimmel, amely az
egész birodalomban szabad polgari jogokat biztositott szamukra. A zsid6 hallgatok
szamara is kiilonosen értékes privilégium volt, mert a konzervatoriumban szerzett
diploma jogan barmely varosban letelepedhettek. Jogaszok, tudosok, orvosok
természetesen letelepedhettek, de ez eddig a zenészekre, miivészekre nem vonatkozott,
kiilon engedély kellett hozza, amit csak egész kivételes esetekben adtak meg. Heifetz
kiilonleges tehetsége révén felvételt nyert a konzervatoriumba, de a csaladjanak nem
jart az a polgari jog, ami a fitknak, ezért, hogy a csalad ne szakadjon szét, a 40 éves
¢desapat, aki kivalé hegedlis volt, Auer felvette osztdlydba, és ezzel a probléma
megoldodott. Heiftz papa természetesen nem jart a kotelezd orakra, ezért Auernek
gondjai voltak a vezetdséggel, egészen Glazunov igazgatasaig, aki értette a helyzetet.
Raabennél és Akimovanal is tobbszor felbukkan a név: Szibor, és gyakran
idéznek visszaemlékezéseibdl. Borisz Szibor a moszkvai hegediiiskola egyik
letéteményese volt, kivald hegediimiivész, tanar, természetesen Auer novendék, de
csaladtag is. Auer Nagyezsda nevii lanya kompromittaltatta magat egy bizonyos Borisz
Lifsic nevli fiatalemberrel, aki Auer egyik tehetséges, zsido szarmazasu ndvendéke
volt. Auer nem tamogatta a fiatalok hézassadgat, de az éveken at kitarté fia, ha
nehézségek aran is, de végiil Németorszagban feleségiil vette a lanyt. (A pravoszlav
lany nem mehetett olyan konnyen hozza a szarmazdst zsidé fithoz, még
Franciaorszagban sem sikeriilt, igy esett a valasztds Németorszagra.) Auer végiil

megbékélt a helyzettel, és a fi moszkvai konzervatoriumi elhelyezkedése mogott is

41 Auer 135. oldal
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feltételezhetden Auer ajanladsa lehetett a hattérben. Lifsic miivészi alnévnek
valasztottaa Szibor nevet. O lett Auer veje.

Keveset tudunk Auer masodik feleségérél. Wanda Bogutska-Stein, vagy
ahogy a tanitvanyok hivtdk Madame Stein (1875-1961), mint zongorakisérd jelenik
meg Auer Onéletrajzaban, ami igy is tobb, mint amennyit els6 feleségérdl ir. Szerelmiik
Oroszorszagban kezdddott, egyiitt utaztak az Uj Vilagba is, és mivel az amerikai
torvények sem az egyiittélést, sem a polgari eskiivét nem ismerték el, ezért hazastarsi
kotelékiik az elso feleségtdl valod valas utan lett csak hivatalos. Az eskiivot 1924. junius
24-¢én tartottak New Yorkban. Az alabbi kivételes foton Mme Stein is lathato,

elképzelhetd, hogy a temetésen késziilt fotd mellett ez az egyetlen fénykép rola.

11. abra. Auer 75. sziiletésnapja Loschwitzban, a mester villajaban késziilt fotd 1912-ben késziilt. 42
Ulnek: Auer és Arthur M. Abell. Allnak (balrdl jobbra): Cordeline Lee, Eddy Brown, Mrs Abell, Mme
Bogutska Stein, Roderick White, Kathleen Parlow

Wanda Stein gy tlinik, hogy sokat segitett Auernek a szervezésekben. Gilbert
Ross, kivald hegediis, kvartett muzsikus és pedagogus, Auer egyik tehetséges amerikai

novendékének The Auer Mystique cimi irdsa a University of Michigan folyoiratdban, a

42 The music magazine — musical courier c.1 v.80; 1920 18. oldal https://babel.hathitrust.org/

cgi/pt?id=chi.097536084&view=1lup&seq=1434 2020.03.10.
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Michigan Quarterly Review-ban jelent meg, személyes élményeit osztja meg
olvasoival. Taldn az egyetlen forras, amelybdl Madame Auerrdl is képet alkothatunk.
Els6 hegediiordjanak emlékei kozott felidézi Madame Stein, — ahogyan szolitani kellett
, — parancsolo magatartasat, arisztokratikus modorat. Miel6tt a mester megjelent volna
a hegediioran, Wanda eldkészitette a terepet, mindent elrendezett, majd a zongoradhoz
iilt és szolgalatkész zongorakisérové valtozott. Sok fiatal tanitvanyt ijesztett meg hideg
acélkék szemeivel, vaskos orosz akcentusdval és rideg, parancsolo viselkedésével.
Madame Stein menedzselte a tanitvanyok hegediiorait, elkiildte a pontos idépontokat,
amikorra meg kellett jelenni, ami nem kérés volt, hanem parancs. Fizetni 6ra utan
kellett, de az 6ra hossza nem volt megszabva. Mme Stein titkarként irta ala ezeket az
iizeneteket. Kitlinik, hogy Auer kényelmét helyezte elétérbe, amikor az orabeosztast
szervezte €s altalaban a délutani ordkat adta meg. 1918 utdn is még par évig
korrepetitori mindségben is asszisztalt a hegediiorakon, de ha hihetiink Gilbert Ross-

nak, késObb Vera Giles vette at ezt a feladatot.

10. Repertoar, Dedikaciok

Ez a fejezet megprobalja feltérképezni az Auer 4ltal jatszhatott repertoart,
részben Raaben munkéjara tdmaszkodik, akinek alkalma volt misorfiizeteket
tanulmanyozni, tovabba tanitvdnyok és kortarsak visszaemlékezéseibdl felidézni
jatékanak stilusat.

Joachimnal tanult darabok, ahogyan maga Auer is irja ¢letrajzaban,
Beethoven, Mendelssohn, Spohr hegediiversenyek, Ernst €¢s Joachim miivek alkottak
repertoarjdnak magjat. Miivészetében legnagyobb jelentdségli a Beethoven
hegediiverseny volt, egész ¢letében jatszotta. Fiatalkordban eldadott miisorokban
talaljuk még Spohr mellett, Bruch, Goldmark koncertjeit, de ezek Oroszorszagban nem
voltak tal népszeriiek. Késdbb természetesen az orosz zeneszerzOk miivei is méltd
helyet kaptak miivészetében. Rubinstein darabjai rendszeresen szerepeltek
repertoarjan, Glazunov és az Otk — Balakirev, Musszorgszkij, Borogyin, Rimszkij-

Korszakov és Kjui — miivei.



37

Csajkovszkij miiveit eldszeretettel jatszotta. A Melankolikus Szerenadot,
melyet a zeneszerz0 neki dedikalt, Melodidt, Scherzo-t, Andante Cantabilét az els6
vonosnégyesbdl — Auer sajat atiratdban, hegediire és zongorara — , és természetesen a
Hegediiversenyt, melynek ajanlasa és eldadasanak torténetére a késdbbiekben
részletesen kitérek.

Impozansak az Auernek ajanlott miivek sora. Ezek koziil a Csajkovszkij
Hegediiverseny a legismertebb, illetve a szerzét6l a Melankolikus Szerendd cimii
hegedii-zongora darab. Tovabbd Glazunov Hegediiversenye és Vonosnégyese Op.70
No 5., Tanajev Almodozas Op.23, Suite de concert Op.28 hegediire és zenekarra.
Kevésbé ismertek koziil: Mlinarski Violin Concerto Op.11 No.l d-moll (Boritén ez
olvashato: Dédié 4 son cher maitre et ami Monsieur Leopold Auer), a Suite No 2 en
Style Moderne, Op. 22 Joseph Achrontdl (& Monsieur le professeur Leopold Auer),
Aulin Tor Op. 15 Négy darab Szvit forméaban, és Théodore Akimenko: Berceuse.
Eduard Napravnik: Fantasie sur des themes des Russes Op.30 cimii miivét ajanlotta
Auernek.

Erdekesség, hogy Henri Marteau 24 Caprice hegediire és zongorara, Op. 25 és
Hubay Jend 10 Etudes Concertantes, Op. 89 cimii koteteiket ajanlottak a mesternek,
tisztelegve a nagyszerli miivész és tanar elott.

Bach miiveit kiilonosen kozel érezte magahoz, Hin-Goldovszkaja naplojabol
kideriil, hogy Auer otthon rendszeresen jatszotta a mester kompozicioit. Joachimnal az
alaprepertoar részét képezték Bach miivei, Lisztnek is Bach miivet adott eld 1878-as
talalkozasukkor, azonban Raaben szerint az 1900-as évekig a miisorfiizeteiben ritkan
talalkozhatunk Bach miiveivel és ugyanez Mozartra is érvényes. Nagyon valdszin,
hogy a kozonség igénye hozta ezt a helyzetet. Auer egyik koncertjérdl irodott:
,Megemlitendé Auer erds Bach-propaganddja: jo adag polgari batorsag kell ehhez.43”
Ugy tiinik, kés6bb a publikum érdeklédését sikeriilt Bach miiveire rairanyitani, és
ebben Auer valdban komoly népszeriisitd szerepet vallalt. Mind szolista és pedagogusi
tevékenységében Bach fontos helyet tolt be, természetesen Beethoven utan. Brahms

munkassagat Auer erdsen propagalta, személyes indittatasbol is, ezért eldadoi

43 Raaben 40. oldal
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tevékenységének ez is része, amely Joachimmal és a vele eltoltott tanuloévekkel
hozhat6 parhuzamba, de ennek ellenére sem lett igazdn a sajatja Brahms zenéje. J6
példa erre a Hegediverseny, melyet tanitott is, kadenciat irt hozza, jatszotta
hangversenyeken, de ezek visszhangjai igen visszafogottak voltak. A virtudz irodalom
Auer milvészetében is természetesen helyet kap, de joval kisebb szeletét teszi ki
jatszott repertoarjanak. Paganinitdl ugy tiinik, hogy csak a Moto Perpetuo, de Bazzini
Manok tanca, Ernst-t6l az Othello, Magyar melddiak, Papageno Rondo, (Ernst Fisz-
moll koncertjét Raaben szerint nyilvanosan sohasem jatszotta) szerepelnek a listan. Az
koncertjei, és eldadasi darabjai Auerhez nagyon kozel allo miivek voltak.

Auer oroszorszagi koncertjeinek recenzioibol megtudhatunk néhany részletet
eléadoi stilusarol. Ime, egy példa az Orosz Zenei Hirado egyik 1880-as szamabol:
,Auer Urnak nincs akkora ereje, lendiilete, amivel a boldogult Wieniawski
rendelkezett, nincs olyan fenomendlis technikdja, amellyel Sarasate jatéka tiint ki,
azonban vannak ezeknél nem kevésbé értékes tulajdonsdgai: a tobnus nem hétkoznapi
eleganciaja, a mérték érzek és az igen magas fok, értd zenei frazirozas, igen aprolékos
megmunkalas.*” Ez az idézet mondhatjuk, hogy Auer fénykorabdl valo, de a késdbbi
hangversenykritikdkat olvasva is, szinte mindegyikben &szinte, kolt6i jatékmodjat
emelik ki, melyek szerint a miivészi abrazolas, frazirozas, tonus kérdésében
egyértelmiien elbiivilte hallhatosagat. Természetes meleg jatékat, finom miivészi izlés
jellemzi. Amszterdami fellépésérdl egy humoros tudositas: ,,...a orosz (Auer) egyediil
nyert csatat, 2000 foglyot tett foglyava. Es még megdobbentébb: nincsenek sebesiiltek
¢s holtak. Fegyvere a Stradivarius, a csata helye: ,,Miivészetek és tudomany palotdja”,
fogsagba estek: tobbnyire a holgyek. A gydztes: Auer Ur. . .45”

Hegedtimiivészek koziil Joachimot tekintette az etalonnak. Vieuxtemps
miivészetét tisztelte, szerzeményeit jatszotta, tanitotta. Wieniawski mivei koziil
keveset jatszott és Nalbandian szerint keveset is tanitott, mert til nehezek voltak.

Sarasate-t tartotta a legtobbre, igy ir rdla: ,,Sarasate fenomenalis jelenség. Ahogy a

44 Raaben 45. oldal
45 Raaben 45. oldal
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hegedli sz6l nala, gy még soha, senki masnal nem szolt. Sarasate jatékaban nem
hallhaté a ,konyha”, ...Semmi munka, semmi fesziiltség — tréfalkozva jatszik,

hanyagul, ndla minden ideélisan hangzik.46”

11. Balett szolok

Auer idejében mutattak be Csajkovszkij , Glazunov, Minkus balettjeit. 1872 és
1908 kozott, tehat 36 évet dolgozott Auer a Mariinsky Szinhazban, a balett zenekar
szolistajaként, és Wieniawski utddaként, akinek nem maradt ideje a kotelezettségei
teljesitésére. A szerz6dés fizetett szabadsagot biztositott, tovabba két szolo
hangversenyre is jogositotta, ingyenes koncertterem lehetdséggel, egy Moszkvaban és
egy Pétervarott. Az udvari szolista cimre a balett szolistajaként lett jogosult.47

Raaben észrevette, hogy a Hattyuk tava vagy a Csipkerozsika balettek
szinhazban haszndlatos anyaga — az Otvenes évekrdl van szo — eltért az eredetitdl,
amelyek nagyon hasonlitanak a Csajkovszkij Hegediiverseny aueri szerkesztésében
talalt valtoztatasokra. Mindebbdl arra a kovetkeztetésre jutott Raaben, hogy az utodok
az aueri hagyomanyt kdvetve jatszottak a klasszikus balettek szo6loit. (Jellemzden Auer
tanitvanyok foglaltdk el a fontos hegediis pozicidkat, igy a cari szinhazak
koncertmesteri €s szolista posztjait is.) A Mariinszkij Szinhaz*® 1860-ban nyitotta meg
kapuit, estérdl estére telt haz eldtt jatszott ujdonsagokat, orosz és nemzetkodzi repertoart
egyarant a kozonségnek. A szinhdz koreografusa Auer idejében a hires francia
szarmazasu Marius Petipa (1818-1910) volt, akinek 6tven évnyi pétervari munkassaga
alatt az orosz balettet vilaghirnévre emelte, 54 darabot vitt szinre. Petipa maga is
zeneszerzOnek késziilt, ez sokban segitette miivészi elképzeléseinek megvalositasaban.
Mindig szinpadtervet készitett, és példaul, Csajkovszkijnak is elére meghatarozta a

sajat tempo és ritmikai elképzeléseit a balettjeihez, s6t, hangulati instrukcidkat is adott

46 Raaben 32. oldal
47 A félreértések elkeriilése végett fontos megjegyezni, hogy Auer gyakorlatilag sohasem

jatszott az opera szolistajaként, csak a balett sz61dit jatszotta. — Akimova

48 https://fidelio.hu/zenes _szinhaz/2016/10/18/ezt_kell tudni_a mariinszkij szinhazrol/ 2016.
12.20.


https://fidelio.hu/zenes_szinhaz/2016/10/18/ezt_kell_tudni_a_mariinszkij_szinhazrol/

40

hozza. Ismeretes, hogy a koreografia sok esetben feliilirja a zenét, és valdszintileg a
hegedii sz610k is bizonyos esetekben a szinpadi mozgés alé lehettek rendelve, igy lett

sziikség az apr6 modositasokra is, amelyeket Auer eszkozolt.

12. Szerzeményei, dtiro munkdssdaga

Auer sajat kompozicioit is fontos megemliteni, ezek féleg rovid eldadasi
darabok hegediire. Jellegiiket tekintve leginkabb a szalonokban jatszott zene tipusaba
tudnank sorolni 6ket, amely nem meglepd, hiszen a kor divatja szerint igen elterjedt
volt ez a stilus. (Auer kollégaja és baratja, Davidov hasonld stilusu miiveket
komponalt.)

Szerzeményei az Op.1 Magyar Fantazia, Op.2 Tarantelle de concert for Violin
and Orchestra (Bote & Bock, 1874) LA Sa Majesté Victor Emanuel Roi d’Italie”, Op.3
Réverie for Violin and Piano (Bote & Bock, 1873) ,,A Madame Alexandrine Davidoff”,
Op.4 Romance for Violin and Piano (Bote & Bock, 1873), Op.5 Magyar rapszddia
hegediire és zongorara (Kistner, 1882) ,,A Pablo de Sarasate”. A 6-7-8 opusz szamok itt
nem azonosithatoak miivekkel, a kovetkezd az Op. 9 ,, Twelve characteristic preludes:
in form of melodic studies” (Carl Fischer, 1924/Universal-Edition, 1924), illetve
létezik egy Deuxieme Reverie hegediire és zongordra opusz szam nélkiil
(Zimmermann, 1901) ,A Mademoiselle Marie de Heydenreich”. Ide tartozik a Graded
Course of Violin Playing, hét kotetes Hegediiiskola és a hozza tartozo Graded Course

of Ensemble Playing hat fiizete (Carl Fisher, 1926).
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12. abra. Az Op. 4-es Romanc kezd6 taktusai4®, amelyet Auer egy naptar lapjara irt fel, a

dedikécio Miss Eva Spaldingnak (1882-1969), angol hegediimiivésznének szol.

49 https://www.abebooks.com/Romance-op-4-Autograph-Musical-Quotation/19614892685/bd

2020.02.16.
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Auer zeneszerzoi tevékenységénél joval jelentosebbek és ismertebbek atiratai.
Auer viszonylagos ismertsége Magyarorszagon az elmult évtizedekben leginkabb az
atiratainak volt koszonhetd. Néhany atfogalmazasa szerepel pedagodgiai célzattal
készitett gylijteményben, mint példdul a a Magyarorszdgon kozismert Remekmiivek
sorozatban is, hegediis tanulok tobb generaciodja talalkozott ezekkel a remekmiivekkel,
ennek koszonhetéen Auer nevével is. Auer a zeneszerzok széles korében valogatott,
ezek az eldadasi darabok szalondarab jellegiiek, vagy koncertpodiumra illé rovidebb
1élegzetvétell atiratok. Példaul, R. Drigo Arlekinada, Corelli La Folia, Achron Hebrew
Melody ¢és Lullaby, Beethoven Athén romjai cimli miivébdl a Torok induld, Dervisek
kara, Schubert Moments Musicaux, Wagner Alom, Popper Gavotte, Schumann
Myrthen-b6l a Widmung (Heifetznek ajanlva), Popper (Concert-Etudes Op.55)
Spinning Song. A Hegediiiskola ¢és mellékletei szintén szamos atiratot tartalmaznak,
melyek természetesen alkalmazkodnak az adott zenei és technikai szinthez.

Auer kiilonb6z6 atiratai alapjan nehéz meghatarozni a koncepciot, amellyel az
eredeti miivekhez kozelit, ennek az oka leginkabb abban mutatkozik meg, hogy amig
egyik szerzeményen alig valtoztat valamit, addig egy maésikban teljesen szabadon
kezeli az anyagot, annyira, hogy akdr hiz is az anyagbol (ezt jol példazza a
Csajkovszkij hegediiverseny atdolgozésa). Példaképpen, Chopin e-moll Nocturne-
jének op.72 No.l. atdolgozédsaval szemben, amelyben szinte semmi komoly
valtoztatast nem taldlunk, azon kiviil, hogy a dallamot a hegedii jatssza, Paganini 24.
Caprice>0-at Auer erdsen atdolgozta. Az eredetileg szo6l6 hegediire irt kompozicid
zongorakiséretet kapott. Ezen kiviil a struktirat is megvaltoztatta azaltal, hogy a
zongora szOlamdba nyolc iitem bevezetét komponalt, és kétszer nyolc iitem
zongoraszold keriilt a hatodik és a hetedik varidcid kozé. A téma madsodik fele
ismétldjelbe keriilt, szimmetrikus hatast keltve, vagyis a két részbdl all6 variaciok nem
csak els6, hanem masodik fele is megismétlodik, ami az eredetiben nincsen. A 10.
variaci6 tiveghangokkal dusult, mig a 11. variacio viszont teljesen Auer szerzeménye,
mint a koda jellegi zarlat is, tehat az eredeti Paganini varidcio, a 11. ebbdl az

atdolgozasbol hianyzik. Mindezt megmagyarazza a kottaban olvashaté ,,Arranged for

50 Carl Fisher, New York, 1922 — edited by G. Saenger
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Concert Use with Piano Accompaniment” annotacid, vagyis Auer szdmara a
koncertpédiumon a kerek egész, és frappans interpretacionak rendkiviil fontos elem
nem kellett lennie. A legfontosabb torekvése minden bizonnyal az volt, hogy a hegedii
énekld adottsagait a lehetdségekhez mérten a legjobban kiaknazza, a hatdsos szinpadi
megjelenés érdekében. Errdl tantiskodnak az olyan megoldésai, mint amikor a dallamot
mas regiszterben szoélaltatja meg, vagy ha tobbszor visszatér egy melddia, ) hangszint
hoz be egy regiszter valtassal. Eldadasi jeleket is feltinden gyakran alkalmaz, preciz
dinamikai, tempobéli és kifejezésbéli instrukcidkat, (pianissimo, piu mosso vagy
adagio jelzéseket). Visszatérd megoldasa, hogy kettOsfogassokkal egésziti ki dallamot,
ami egyébként a hegedii énekld jellegéhez jol illeszkedik.

Koncertatiratainak egy jelentds részét teszik ki az orosz szerzék miiveinek
atdolgozasa. Balakirev Pacsirta, Glinka Bucsu Szentpétervartdl, Davidov Romances
sans Paroles, stb. Vélhetéen nem volt konnyl 0 kottdkhoz hozzajutni, rdadasul az
ismert zeneszerzOk miveibdl késziilt atiratok hatasosak lehettek Osszejoveteleken,
szalonokban, de szélokoncerteken is szines miisort lehetett dsszeallitani beldliik, vagy
akar pedagogiai célra is alkalmasak lehettek.

Csajkovszkij szerzeményei kiemelkedd szerepet jatszanak Auer atir6 munkai
kozott, az elsd vonosnégyesbdl az Andante cantabile, a méasodik tétel hegedii-zongora
atirata az elsd ilyen a zeneszerzotdl, de ismertek az Anyegin cimii operabdl Lenszkij
miivészi, ¢és hegediiszeriek a megoldasai. Utobbit a magasabb hangfekvésben
megszolalo futamszeri mozgasok, tiveghangok teszik hatasos, koncertszerti darabba.

Auer atiratai mellett fontos megemliteni az altala komponalt kadencidkat is,
mint koncertez miivész, a kor ideédlja szerint sajat kadencidkat készitett, példaul
Tartini Orddgtrilla szonatajahoz, Beethoven, Brahms, Mozart hegediiversenyeihez.
(Brahms hegediiversenyéhez 1903-ban és 1916-ban is kiadott kadenciat. Az elsd
Heifetz korai felvételein hallhat6. Beethoven koncertjéhez is két kadencia késziilt, az
egyik 1901-ben, a masik ¢élete vége felé, 1917-ben. Ebbdl ugyan nehéz barmilyen

altalanos kovetkeztetést levonni Auer ilyen jellegi munkéira vonatkoztatva, azonban
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jol latszik a két alkotas kozotti kiilonbség. Az els6 a beethoveni hésies érzés keltette
ihletet adja vissza, mig a kés6bbi valtozat inkabb a lirai jelleget ragadja meg jobban.

SzerkesztOként, sok hegediiversenyt készitett el kottakiadok szamdra: Spohr,
Mozart, Csajkovszkij, Glazunov, Arenszkij, Ernst, Wieniawski, Bruch, Vieuxtemps,
Kreutzer, Goldmark, Mendelssohn versenymiivei. Bazzini Grand allegro de concert
Op. 15, vagy a Scherzo fantasique is emlitést érdemel, nem hagyhatjuk ki Beethoven
két Romancat Op. 40., 50., és Achron Hebrew Melody, Rimszkij-Korszakov Fantazia
orosz témakra cimli miivének atiratdt sem. Etlid gylijtemények is kiadasra kertiltek
Auer szerkesztésében, példaul J. Dont, Rovelli, Fiorillo munkai.

Ma Fritz Kreislert tartjdk a hegedt atirat szerzOk legnagyobb alakjanak,
azonban 6t megeldzden ugyanilyen mindségben tekinthetliink Auerre. A zenei atiratok
készitésének hagyomanyat és igényét atadta tanitvanyainak, akik sokban gyarapitottak

munkaikkal a hegedii repertoart.

13. A kamarazene szerepe Auer Lipot életmiivében

Auver el6éadomiivészi palyajat a kor nagy hegediiseihez hasonlatosan,
végigkiséri a kamarazenélés, amely irant érzett szeretete feltételezhetéen a Joachimnal
toltott, elményekkel teli éveibdl €s az 6t koriilvevo kulturkozeg szellemébdl ered.

A kor legjelentdsebb zongoristaival volt alkalma egyiitt jatszani, kik kozil az
egyik legmeghatarozobb miivész egyéniség Anton Rubinstein volt, akinek meghivaséra
Oroszorszagba ment. Londoni els6 talalkozasukrol Auer lelkesedését sajat szavai adjak
vissza a legjobban: ,,Nekem ugy tlint, elotte mintha még sosem hallottam volna senkit
igazan jatszani a zongoran.”s! Az 1980-as években Auer L. Brassen, francia
zongoramiivésszel, a pétervari konzervatorium professzoraval szondta esteket adott,
Beethoven zongorara és hegediire irt szonata ciklusat adtak eld. Sorozatuk nemcsak
miiveld, tanitd jelentdséggel birt, hanem 0jdonsagként is hatott, Iévén hogy nem volt
szokas egyetlen zeneszerz6 miveit miisorra tiizni. A 90-es években Eugen d’Albert-rel

(1864-1932) Iépett fol Beethoven szonatdkkal. Zongorista kamarapartnerei voltak

51 Auer 56.0ldal
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Tanayev, Szafonov, Hoffmann, Verzsbilovics. Raoul Pugno (1852-1914) francia
zongoramiivésszel adott kozos kamaraestjeiket is nagy siker ovezte.

Allandé kamarapartnere Aneta Jeszipovas? volt. A miivészné Lesetyickij
tanitvanya volt, késobb felesége és asszisztense, 1893-t61 a konzervatorium professzori
allasat is betdltotte, mint zongoratanar. Auerrel kozos estjeik rendkiviil népszeriiek
voltak, évente adtak sorozatokat 1895 és 1913 kozott. Az elsé évben misorukon
Schuman, Goldmark, Raff, Brahms, Saint-Saens, Rubinstein, Beethoven mivei
szonatdi szerepeltek. Késobbi repertoarjukon a kortars szerzok miivei mellett
Beethoven miivei kaptak a f6 helyet. Tanararol Dmitrij Baskirov, hires zongoramiivész
¢s pedagogus a Fidélid magazin szamara készitett interjiijaban igy nyilatkozik: , Két
igazi nagy tanarom volt. Az els§ Pétervaron Anna Jeszipova, a 19-20. szadzad
forduldjanak elsé igazan jelentds zongoramiivészndje. A hires Lesetickij asszisztense
volt. Hét évig tanultam nala, tobbek kozott billentést és technikat. Lesetickij Czerny
tanitvanya volt, 6 meg Beethovené. Nem rossz pedigré, ugye? A masik nagy tandrom
Moszkvaban Alekszander Goldenweiser volt... ,,33

A miivésznd 1913-ban bekdvetkezett haldla utan Auer folytatta a munkat Irina
Enera zongoramiivésznével. Amennyire manapsag nem kelt fokozott érdeklddést a
kamarazene a kozonségben, tigy Auer korarol el lehet mondani, hogy ez a miifaj a
viragkorat élte. Az RMO szimfonikus koncertjei sokszor kamara hangversenyek
formajaban valosultak meg. Az akkori kortars irodalom szerzeményeinek bemutatdsa

terén Auer vonosnégyese fontos szerepet kapott.

52 Jeszipova keresztneve Raaben konyvében oroszosan Aneta, egyébként Anna atforditasban is

emlegetik

53 http://fidelio.hu/klasszikus/2007/05/03/generaciok mestere/ - 2017. 09. 28.
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13. abra. A képen az Auer vonosnégyest lathatjuk. Az 1880-as évekbdl vald képen Leopold Auer, Johann
Wilhelm Zacharias Pickel, Hieronymus Weickmann (1870-t61 feltehetden a pétervari konzervatoérium

els6 bracsatanara volt), Aleksandr Verzhbilovich54 lathato.

A vondsnégyes tagjai a cari operaszinhaz zenekaraban jatsz6 muzsikusok
voltak, az 1850-es években E. Albrecht, Jacques Pickel (elsé koncertmester), I.
Weichman, K. Schubert voltak tagjai. Az RMO megalakuldsa utan 1860-t6l a vezetdje
Wieniawski lett, 1862-t6l pedig Davidov lett az 0j csellista. Auer els6 fellépése a
kvartettel 1868-ban volt. Auer ¢és Wieniawski 1872-ig felvaltva jatszottak a
vondsnégyesben. Raaben az egyiittes virdgkorat a *70-es, ’80-as évekre teszi, az Auer-
Davidov iddszakbol Kjui igy nyilatkozik: ,,Pétervar joggal biiszke kvartettjére... A
Pétervarott eldadott mindenféle zenei mifaj kiizlil a kamarazene eldadasa érte el a
tokélyt. ... a kvartett Osszejoveteleken a kifogéstalan eldadds okozta miivészi élvezet
szinte eloiras.”ss. 1886-ban Pickel és Wichman helyére Pusztarnakov — Auer novendék
— ¢és Albrecht keriil. 1889-ben Davidov haldla nagy veszteség volt, helyére
Verzsvilovics (Aleksandr Verzhbilovich) keriilt. A masodik hegedli szolamat jatszo
hegediisok allanddan valtoztak, rendszerint Auer ndvendékek iiltek be. 1889-ben

Mlynarski, a 90-es években Kriiger jatszott. A bracsasok is valtottak egymast Galkin,

54 http://leopoldauersociety.com/leopold-auer-bio-2/ 2020.02.16.
55 Raaben 64. oldal
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1892-ben Hildebrand, majd Korgujev és Jung jatszotta mélyhegedli szélamot). A
kvartett miivészi szinvonala nem volt mindig egyenletes, a 90-es években volt egy Uj
emelkedés, az 1890-es évekig az Auer-kvartett volt a vildg egyik legjobb
vondsnégyese. Azutdn hanyatlott a szinvonal, késébb a koncertek szdma évi nyolcrol
négyre csokkent, 1906-ban az egyiittes pedig megsziint.

Az egyiittes a nyugati klasszikus irodalom mellett az orosz szerzOk muveit
jatszotta, szamtalan bemutatdé flizOdik a neviikhoz. Bemutattdk Azancsevszkij,
Napravnyik, Davidov, Rubinstein miiveit, a vondsnégyes Csajkovszkij miiveit is
jatszotta, az 1871-es keltezésii els60 vonosnégyes szentpétervari bemutatdja is az 0
nevilkkhoz flizodik 1872-b6l, vagy a masodik kvartettet is hasonloképpen mar a
keletkezés utdni évben eldadtdk (1874). Rimszkij-Korszakov F-dur vondsnégyesét
1875-ben szintén az Auer-kvartett adta el6. Glazunov elsé kvartettjének 1882-ben ¢€s
masodiknak a 1884-ben jatszotta a vondsnégyes a bemutatojat, az 6todiket a szerzd
Auernek ajanlotta, amelyet 1900-ban el6szor az RMO kvartett adott eld. Borogyin elsd
¢s masodik vonosnégyesét ugyan nem az Auer kvartett adta eld eldszor, de az egyik

leggyakrabban jatszott darabok koz¢é sorolhatoak a repertodron szereplé miivek kozott.

14. A karmester

Vezetoként és karmesterként is vilagosan latszik azon torekvése, hogy a
legkivalobb miivészeket hivja meg az RMO koncertjeire, és hogy kiemelkedd
szinvonalu eléadasokat hozzon létre. A szimfonikus repertoar tekintetében is nagyon
valtozatos a misor programok Osszedllitasa. Vezényelte az orosz ¢és kiilfoldi
zeneszerzOk muveit, kiilfoldon sokat tett az orosz zeneszerzok miiveinek misorra
tlizésével, hogy azokat megismerhette a vilag. Németorszagban Csajkovszkijt a Berlini
Filharmonikus Zenekar jatszott el0szor, természetesen Leopold Auer vezényletével, de
emlitsik meg az 1897/98-as parizsi koncertjeit is, ahol a miisoron csak orosz
zeneszerzOk miivei szerepeltek. Uj miivek bemutatisara gyakran véllalkozott

Oroszorszagban és kiilfoldon egyarant. Rubinstein, Glazunov, Rimszkij, Kjui,



47

Muszorgszkij, legfoképpen Csajkovszkij miiveit vezényli. A felsorolasbol Glinka sem
maradhat ki.

Oroszorszagban dirigalt Wagnert, a zeneszerz6 operaibdl részleteket adott eld
egy sor mara mar mindenki szdmara ismert, de akkor még a kdzonségnek teljen uj
mivekbdl (Mesterdalnokok, Parsifal, Trisztan és Izolda, Faust), amely
hangversenyekre Németorszagbol hivott énekeseket, akik a kor Wagner specialistdinak
szamitottak. Auer Liszt muveket is dirigalt (Tasso, Mazeppa), 1905-ben bemutatta
Richard Strauss Till Euenspiegel-t. Az orosz kdzonséget Auer ismertette meg a
skandindv zeneszerzék miuveivel, Svendsen, Grieg alkotdsaival. Auer mutatta be
elészor a Peer Gynt-6t 1888-ban, Sibelius Eine Sage cimii miivének elsé eldadasa
szintén Auer nevéhez flizodik 1905-ben. Auer egyiitt 1épett fel kozos koncerten 1890-
ben Dvorakkal, amely miisora kiilon figyelmet érdemel, nem csak azért, mert Auer
vezényelte. Raaben szerint Schubert muzsikéjat viszonylag kevés alkalommal adtak
elé Oroszorszagban. A koncert masodik felében Dvorak dirigalta, Oroszorszagban els6
Schuman miivei viszont Schubertével ellentétben, nagy érdeklddésre tarthattak szamot,
Auer 1894-es hangversenye, amelyen bemutatta Schuman Manfredjét, Pétervar egyik
legnagyobb zenei eseményei kozé tartozott.

Beethoven szimfonidk, versenymiivek, nyitdnyok mellett Mozart miivekbdl is
véalogatott, a nagy szimfonidkon kiviil a nyitanyokat, Varazsfuvola nyitanyt példaul,
opera ariakat. 1891-ben Mozart Requiem-ét egy 600 tagli egyesitett korussal dirigalta.

Gyakran vezényelte Brahms miveit, szimfonidk kozil a masodikat és
negyediket biztosan, Unnepi Nyitanyt, de a Tragikus Nyitany bemutaté eldadasa
szintén Auer érdeme. Schumann neve sokszor szerepel az Auer koncertek miisoran, de
talalkozunk Haydn Teremtés cimii oratériumaval is. Europaban elismert volt Auert
karmesterként, jelentds premierek fliz6dnek nevéhez Oroszorszagban és kiilfoldon
egyarant. Az RMO vezetd karmestereként fontos helyet foglalt el az orosz zenei

¢életben.
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A Budapesti Filharmoniai Tarsasdg Zenekardnak évkonyvei Orzik emlékét,
amely 1896. juniusdban 44. rendes évi kozgyiilésén tiszteletbeli tagjava valasztotta

Auer Lipotot.56

il

114 abra. V. Jegyzokonyv, 1897 1909 (sajat foto)
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15. ébra. V. jegyz()'kényv; 1897-1909 (sajat foto)
15. Csajkovszkij Hegediiversenye — a dedikacioval kapcsolatos kérdések

A hegedliirodalom egyik legnépszeriibb ¢és leggyakrabban jatszott
versenymivének ajanlasa Leopold Auernek szél. Hogyan lehet, hogy mégsem a

népszer hegedlimiivész jatszotta a premiert? A vizsgalatba bekapcsoltam a mii

56 1896 marciusdban Auer Beethoven Hegediiversenyét adja el6 Vigadd nagytermében a
Budapesti Filharmoniai Tarsasag Zenekaraval, vezényletével Goldmark Sakuntala nyitany,
Csajkovszkij Francesca da Rimini, Suite Miniature csendiil fel. 1900. marcius 12-én Auer a
Goldmark Hegedﬁversennyel lépett fel szintén a Vigad(')ban a Budapesti Filharmoéniai Térsaség

crer

Auer Vezenyletevel jatszottak.
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keletkezésének koriilményeire, a bemutatdé koriili bonyodalmakra és a dedikaciora
vonatkoz6 informacidkat.

A mi keletkezésének el6zményei érthetébb megvilagitisba helyezik a
késobbieket. Csajkovszkij (1840-1893) komoly maganéleti valsdgon ment keresztiil,
rovid hazassag utan elhagyta feleségét, mély depresszidban szenvedett és afeldl is
kétségei voltak, hogy képes-e valami uyjat irni. losif Kotek nevii baratja a
hegediiverseny irasanak Gtletével probalta baratjat felrazni.

loszif Kotek a Moszkvai Konzervatdriumban tanult hegediilni és Csajkovszkij
zeneszerzEes osztalyaba is jart, késobb Joachimnal is tanult Berlinben. Az biztos, hogy
a zeneszerz6 kedvenc novendéke volt és Kotiknak, azaz vadmacskanak becézte.
Csajkovszkij leveleibdl is kideriil, hogy erds érzelmi kapcsolat volt kdzottiik. Az Op.
34. Valse Scerzo-t a zeneszerz6 Koteknek ajanlotta, nem mellesleg Csajkovszkij

eskiivoi tantja is Kotek volt.

16. abra. losif losifovich Kotek (1855-1885) és a zeneszerzd 1877-bol.57

Meckné asszony neve is ismerdsen cseng szamunkra, a zeneszerzo

tamogatojaként ismerjilk a zenetOrténetbdl. Hatalmas hdaztartast vezetett, Nikolai

57 https://alchetron.com/Iosif-Kotek 2020.02.16.
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Rubinstein hazi muzsikusnak Joszif Koteket ajanlotta szamara. Akkor Meckné hallott
mar Csajkovszkijrol, és tulajdonképpen Kotek javaslatara vette fel a kapcsolatot a
zeneszerzovel. Csajkovszkij és Meckné asszony sohasem talalkoztak személyesen
(egyetlen véletlen esetet kivéve), ezért eleinte Kotek volt a kozvetitd a két fél kozott.
kottajaval lepte meg Csajkovszkijt, aki rogton hozzalatott a hegediiverseny
megirdsahoz. Csajkovszkij komponalt, Kotek pedig segédkezett. A részletek
kidolgozésa, mint példdul a vonasok, frazealds, dinamikai jelek, minden valdsziniliség
szerint Kotektdl erednek. Maga Csajkovszkij is emliti leveleiben, hogy a fiatal
hegediimlivész aktivan részt vett a sz6l6 hegedi stimm létrejottében. Azt is tegyiik
hozza, hogy Kotek korrektirazta a zongorakivonatot, majd a partitira szélamait.
Amikor a zeneszerzd elkezdte a zongorakivonat elkészitését, Kotek lemasolta a
hegediisz6lamot ¢és Osszejatszottdk a mesterrel. Csajkovszkij amig a Finalét
egyenrangunak érezte az elsd tétellel, a saroktételekhez viszonyitva elégedetlen volt a
II. tétel Andantéjaval , ezért egy 01j masodik tétel megirdsan gondolkozott. 1878. aprilis
5-én, 1 nap alatt elkésziilt az j II. tétel, a Canzonetta, mellyel ma is ismert a mi.
Késobb a II. tétel elsd verzidjat kiadta Meditacid cimen ©6nallé darabként, No. 1.
szdmmal a Souvenir de’un lieu cher Op. 42 cim alatt.

Roviden visszatérve Csajkovszkij Kotekhez fiiz0d6 viszonyara, a zeneszerzo
felkérte, hogy mutassa be a miivet, de a fiatal hegediis visszautasitotta, talan félt, hogy
az esetleges bukds az 6 milivészi hirnevén csorbat ejthet. Mindenesetre megromlott a
viszonyuk. Amikor késébb Kotek tuberkulézissal kezeltette magat Svajcban, a
haldokl¢ fiatal embert a zeneszerzé mégis meglatogatta. Sot, Csajkovszkij volt az, aki
tajékoztatta a sziiléket, a még csak 29 éves fiuk halalarol, 1885-ben. Nyolc év mulva
Csajkovszkij éppen Kotek sziiletésnapjan halt meg, 1893. november 6-4n.
Elgondolkodtatd, kiilondsen, hogy Csajkovszkij haldlanak koriilményei a mai napig
bizonytalanok, tudvalevd, hogy nem kizarhat6 az dngyilkossag sem.)

Csajkovszkij 1878. marcius-aprilisban, 25 nap alatt befejezte a versenymtivet.
Feltételezhetd, hogy Kotek sok munkdja révén kiérdemelte, hogy neki dedikalja

Csajkovszkij a miivet, azonban Csajkovszkij félt attdl, hogy hirbe hozzak fiatal
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tanitvanyaval valé kapcsolata miatt. Igy érthetd, hogy Leopold Auernek ajanlotta a
hegediiversenyt, és 1878. julius 1-én kelt Jiirgensonnak irt levele egyértelmiien errdl
szol. Tovabba vildgossa teszi, hogy nem akarja mas hires hegediisnek sem, példaul
Wieniawskinak ajanlani miivét, hanem egyértelmiien Auernek, akit nagyon tisztel
emberileg és miivészként egyarant. Auer nagytekintélyli hegediimiivész, professzor
volt Oroszorszagban, kézenfekvO valasztds volt. A mar kinyomtatott hegediiverseny
kottajaval kereste meg a zeneszerzé Auert Szentpétervarott, aki 6néletrajzi irasaban igy
ir: ,,Baratsaganak ez a jele mélyen meghatott, melegen megkdszontem ¢és leiiltettem a
zongorahoz, én pedig mellé iiltem és lazas érdeklddéssel kisértem kissé félszeg
zongorajatékat. Elsé hallasra alig tudtam felfogni miivének tartalmat; de azonnal
megragadott az elsd tétel masodik témdjanak lirai szépsége, és a masodik tétel,
szomorkas ,,Canzonetta” baja.”>8

Auer sajnalatat fejezte ki, hogy a nyomtatds elott nem egyeztetett vele a
zeneszerzd. Fogalmazhatnank ugy is, hogy nem vele egyeztetett. Mindenesetre a
hegedii-zongora kivonat els6 kiadasa 1878-ban Auer Lipdtnak ajanlva jelent meg P.
Jiirgenson publikacidjaban Moszkvaban. Még ebben az évben a zenekari szolamok is
megjelenetek nyomtatasban, de a teljes partitura csak tiz évvel késobb, de akkorra mar
Adolphe Davidovich Brodskynak (1851-1929), orosz hegediisnek dedikalta
hegediiversenyét a zeneszerzd, aki 1875 és 1878 kozott a moszkvai konzervatorium
fiatal tanara volt.

Egy ezt megeldz6 eset is hasonld fordulatot vett. A zeneszerzé Melankolikus
szerenadjanak (Op.26) dedikacidja is Auernek sz6l: ,,A Monsieur L. Auer”.
Csajkovszkij tulajdonképpen a hegediimiivész kérésére komponalta elsé sz6lo
hegediire és zenekarra irt miivét 1875-ben. Azonban ennek a miinek bemutatdjat is
Adolphe Brodsky jatszotta, Moszkvaban 1876-ban a hetedik RMO koncerten Nikolai
Rubinstein dirigalasaval, sot, a szentpétervari premiert is 1876. novemberében az els6
RMO hangverseny keretében, Napravnik vezényletével. Tehat, nem Auer volt a mii

elsé eldadoja.

58 Auer 93. oldal
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A hegediiverseny eljatszasat ugy tlinik tobbszor is visszamondta Auer — ahogy
6 fogalmazott, két évig halogatta, — Csajkovszkij levélben kérte kiadgjat, hogy tordlje
az Auernek sz6l6 dedikaciot a Melankolikus szerenad kottajardl is. Jiirgenson 1881.
december 19/31-1 valasza a hegediiverseny tekintetében a ma ismert allapotot tiikkrozi:
a koncertnél az 0j kiadason ki lehet cserélni Auer nevét Brodskyéra, hozzateszi, hogy a
Szerenad kottajan is gyorsan orvosolhaté a probléma. Ennek ellenére a Melankolikus
szerenad ajanlasa maradt a régi, ugy latszik, Jiirgenson futni hagyta a dolgot, viszont a
hegedii koncert partitirajanak elsé kiadasan, amely 1888-ban jelent meg, mar az ,,A
Monsieur Adolphe Brodsky” ajanlas all.

Tény, hogy Brodsky jatszotta a premiert Bécsben 1881-ben Hans Richter
vezényletével. Tegylik gyorsan hozzd, hogy ugyan a kozonség lelkesen fogadta a
miuvet, azonban a kritika reakcidja egyértelmiien negativ volt, E. Hanslick kritik4ja
szerint a zeneszerzO legnyersebb kompozicidja ez a hegediiverseny.

A mi tényleges elsd eldadasara valojaban elébb, 1879-ben keriilt sor New
Yorkban, ahol a hegedii-zongora valtozat hangzott el Leopold Damrosh hegediimiivész
eldadasaban. Ami ennél is érdekesebb szdmunkra, hogy ezt megel6zden két
alkalommal is kutba esett a bemutaté hangverseny. Az elsd tervezett eldadas 1879
marciusara lett kitlizve a pétervari Orosz Zenei Tarsasdg koncertjére. Csajkovszkij
Nadezhda von Mecknek irt 1879. marcius 6/18-1 berlini levelében’® 6rommel irja
baratndjének, hogy az 0jsagbol értesiilt arrdl, hogy Auer Davidovval el fogja jatszani
miivét Pétervarott. A koncert meghiusult, a két miivész kijelentette, hogy tul nehéz.

Raadasul, Josif Kotek és Emil Sauret eréfeszitései is sikertelenek voltak, hogy
Moszkvéaban eljatsszak a mivet. Kellemetlenné valt a helyzet, ugyanis senki nem
véllalta a mi eljatszasat, féleg miutan Auer, igymond megkérddjelezhetetlen pétervari
virtuéz, a hegediversenyt lejatszhatatlannak bélyegezte. A zeneszerzd joggal volt
elkeseredve, és sOt, mi tobb, hasonléan reménytelennek tlint a zongoraverseny
bemutatésa is. ,,...I do not know wether my dedication was flattering to Herr Auer, but,
in pite of his genuine friendship, he never tried to conquer the difficulties of this

concerto. He pronounced it inpossible to play, and this verdict, coming from an

59 http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Letter 1132 -2018.04.08.
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authority as the Petersburg virtuoso, had the effect the castin this unfortunate child of
my imagination for many years to come into the limbo of hopelessly forgotten
things60”.

A fiatal Adolph Brodsky viszont nagyon lelkes volt a miivel kapcsolatban.
Nem csak a bécsi premiert jatszotta el, hanem utana 1882-ben eléadta Londonban is.
Josif Kotek, ha més nem, de legaldbb az orosz kdzonség elott szerette volna bemutatni
a muvet, de az els6é oroszorszagi bemutatdé mégis Adolphe Brodsky eldéadasaban
hangzott el. Az oroszorszagi premier Moszkvaban, 1882 augusztusaban volt, Ippolit
Altani vezénylete alatt Brodsky és Csajkovszkij szerzeménye nagy sikert aratott. 1882
oktoberében végre Josif Kotek is el6adta a hegedliversenyt, szintén Moszkvaban.

Auer Csajkovszkij halalaig, azaz 1893-ig nem jatszotta a miivet, és a pétervari
kozonségnek Adolph Brodsky mutatta be 1887 januarjdban Anton Rubinstein
vezényletével. Viszont 1893-ban Szentpétervarott, a zeneszerzd halalara tartott
gyaszkoncerten a hegediiverseny is felhangzott, ahol Auer jatszotta a hegediiszolot.
Auer vezényelte Csajkovszkij miiveit a kovetkezd években, 6 nevéhez fiizodik a
Hamlet nyitany pétervari bemutatdja, és azt a kiilonleges tényt is fontos emliteni, hogy
a Berlini Szimfonikus Zenekar ¢élén, Csajkovszkijt Auer vezényelt eldszor
Németorszagban, a Francesca da Riminit és pont a Hegediiversenyt 1894-ben, a
zeneszerzO haldla utan egy évvel.

Csajkovszkij Auernek irt leveli koziil négy menekiilt meg, 1887-bdl harom és
egy 1890-bdl. Ezeknek a Mozartiana (Suite No. 4, Op. 61) eldadéasa koriil valtott
leveleknek a barati hangvétele nem tadmasztja ald egyes forrasok allitasait, amelyek a
két miivész baratsdganak megromlasardl szolnak. A Mozartiana 1887-es Pétervari
eléadasan, amely alig tobb mint két héttel volt a moszkvai premier utdn, a szerzd
vezényelt és a hegediiszolot Auer jatszotta. A koncert eldtti elokésziiletek koriili
levélvaltas jol érzékelteti kapcsolatuk barati voltat: ,,Kedves Baratom! Te tényleg
nagyon jo vagy hozzam. Nagyon oriilok annak, és nagyon hizelgd ram nézve, hogy te

magad kivanod jatszani a hegediiszolot a ,Mozartiana”-ban. Teljes szivembdl

60 Rosa Newmarch: Tchaikovsky; His life and Works with extracts from his writings, and the
diary of his tour abroad in 1888; 180. Oldal
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koszondm! 9-én érkezem és 9-re megyek probara. Két proba teljesen elég, hiszen a
darab nem nehéz. fgy, viszontlatasra, kedves baratom, 10-én, cstitortokon feltétlentil ott
leszek a proban. Ezer iidvozlet Madame Auernek. A te hélas baratod, P. Csajkovszkij”
— irja a zeneszerz6 Auernek. 1892-ben volt utolsd kozos estjilk, Auer a zeneszerzd
szakadt meg a Hegediiverseny eldadasa koriili bonyodalmak miatt.

Csajkovszkij haldla utan jo néhany atirat jelent meg a hegediiversenybdl, ezek
koziil az egyik Auer atirata volt, aki j6 néhany valtoztatast tett a szoloban, és roviditést
a 3. tételben, melyekkel részletesebben késobb foglalkozom. Az atiratot 1899-ben
Jirgenson, Csajkovszkij kiadoja adta ki. Késobb Auer igyekezett torleszteni addssagat
¢s gyakran tlizte miisorra Csajkovszkij miivét és tanitotta ndvendékeinek.

Auer allitolag eljatszhatatlannak itélte a darabot, és ennek nem mondanak
ellent az Onéletrajzaban leirtak, néhany helyen hangszerszeriitlennek érezte a hegedi
szolamot. Azt is figyelembe kell venni, hogy a fentebb emlitett 1879-es Csajkovszkij
levél, amely szerint Auer bemutatja a miivét Pétervarott, marciusi keltezésli, ahogy a
meghiusult koncert idOpontja is marciusra lett tervezve. Elképzelhetdnek tartom, hogy
a rendelkezésre allo 1d6 volt kevés, €s sz6 szerint nehéz lett volna 6sszehozni az 1) és
egyébként nem konnyli versenymiivet. Az Orosz Zenei Térsasag Szimfonikus
Zenekardnak igazgatoi allasa nagy teherként nehezedett Auer vallara, ridadasul a
vezénylés mellett a szervezés is rd harult. Ha ez mind nem lett volna elég, a
konzervatérium zenekarat is 0 vezette, a koncertezés és a tanitdas mellett minden
energidjat lefoglalta 0j pozicidja. ,,Természetesen a Csajkovszkij hegediiverseny
szenvedte meg mindezt. Valojaban, olyannyira halogattam az atdolgozasat, hogy
kétéves varakozas utan a szerzo, teljes csalodottsagaban, visszavonta az eredeti kiadast.
Oszintén beismerem, hogy én voltam mindennek az oka, és neki tokéletesen igazat
adtam.”®! Auer ugyan visszaemlékezéseit tObb, mint négy évtizeddel az események
utdin New Yorkban vetette papirra, de mindebbdl mégis vildgosan latszik, hogy

akkoriban pont id6bdl volt kevés a mesternek.

61 Auer 93. oldal
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A valtoztatasok

A mai modern kor muzsikusai szamdra elvi jelentdsége van annak, hogy a
zeneszerzO altal leirtakat hiien tolmécsolja a miivész. Auer idejében nem volt haldlos
vétek, ha az eldadémiivész valtoztatott a darabon, és a Csajkovszkij hegediiverseny
esetében az Auer vitathatd értékll valtoztatasai nem mondhatdak nagy horderejiieknek.
A legnépszeriibb, gyakran jatszott valtozat az Ojsztrah €s Mosztrasz féle kiadas62,
amely visszatért az els6 kiadas zongorakivonatdhoz és az autograf kiadadshoz. A Henle
urtext kiadasanak alapjat is az 1878-as zongora redukci6 adja. Auer kiadasa a
hegediiversenyneko63egy alternativ valtozata.

Az elso tételben két hasonld helyen talalunk valtoztatast. Az elsé a Poco piu
mosso 6todik litemétdl minddssze négy litem erejéig mas, mint az eredeti anyag, ez a

rovid aueri rész a 111. Uitemt6l talalhato a kottaban.

Poco piu lento
1 2

) 3 L. . : L. . :
pu #83°% 4 0. 2o aget o L o o . he ol R B4, o o, & &
ggi e AP P P Pl pr e of,
— 1
cTesc. poco a poco i 4
113 4 3 4 . 2 . . 2 "] - #3 . . o é : =
D jar abplabfa JEE SR -
: = 2. e fe Mf Fe SFE,E 2. f'%x B EEEfe N L ofEE
e e e e e e ;
LSS SSSSESSRSSESSSSSRSSSStsS
.
17. abra

Még egy varians a 116. litemben, amelyben Auer javasolja az egész litem egy két
oktavval lejjebb valdo megszolalasat, igy a kovetkezd két iitem elézményeként
értelmezhetd, ami a hangfekvést illeti. Ugyanebben a részben a 123. iitemtdl van
egészen mas anyag Csajkovszkijhoz képest. Az arpeggio harmas kotésli szextola
minkét esetben szextola kettésfogds menetté és a végén harmincketted szextola

kromatikus decima menetté alakult Auernél, analdg helyen ugyanaz a helyzet.

62 P, Tschaikowski Concerto for violin and orchestra Op.35 edited by Constantin Mostras and

David Oistrakh, Edition Peters; Leipzig

63 P, 1. Tschaikowski Concerto fiir violin Op. 35, Bearbeitet von L. Auer (Elite Edition) D.
Rabhter ; Leipzig
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18. abra

A 166. iitemtol az akkordokbdl Auernél kimaradnak a G-huron jatszottak,
tehat marad a kettOsfogas ¢és ugyanennél a résznél a frazis vége annyiban modosul,
hogy oktavvaltas torténik, egy futam beillesztésével tér vissza. Ezt a varidnst az
Ojsztrah kiadas als6 ossia sorban, azaz valaszthatd lehetdségként ajanlja. (A 170.
iitemtdl par hang erejéig regisztervaltasok torténnek. Hasonldan a 295. iitemben is.)
Osszeségében kérdéses, hogy miért kellett ezeket a részeket megvaltoztatni.

A masodik tételben egy kis valtozas van, a téma visszatérése a 78. litemtdl egy
oktavval magasabbra, mas regiszterbe keriilt. Ez az egyébként jellemz6 Auer fogas mas
szinezetet ad a dallamnak, éteribbé ¢és liraibba valik, ezzel szemben kevésbé mély
érzésii €s intim az eredetihez képest. A Canzonetta tétel egészébdl ez a regiszter kilog,

a kozéprész hangfekvésén feliil van.
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19. abra

A harmadik tételben 1év0 huzasok csak jelolve vannak, mint alternativ
lehetdség. Gyakorlatilag az ismétlddd részek rovidiilnek azzal, hogy csak egyszer kell
Oket eljatszani. Ez ma nem illend6 megoldas, de nézziik meg, hogy mennyit sporolunk,
ha az emlitett részeket kihagyjuk, habar, szoktdk igy jatszani manapsag is. A 69.
iitemtdl nyolc iitemet, 259. {itemtd] tizenkét iitemet, 294. iitemtdl négy iitemet, 305-t6l

ujabb négy litemet, 476. ilitemtdl tizenkét iitemet, 577-t6] négy iitemet. Ezeket a
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roviditéseket a késobbi, az eredetihez hii, Ojsztrah és Mosztrasz féle kiadas is jeldli,
mint Auer altal javasolt huzadsokat. Kevés par hangos modositdsokon kiviil a
visszatérés eldtti ,,poco a poco stringendo” Auernél kadenciaszeriien felszalad az E

haron, majd vissza, ez all a kottaban:

poco a poco stringendo %#“'
1

It

Auer atdolgozasa eldszor Oroszorszagban, késébb New Yorkban is megjelent,
ebben a formdban tanitotta és jatszotta a mivet. ,,... remélem, Csajkovszkij lelke
megbocsatja ezt nekem — betartottam a hossz évekkel kordbban az orosz szerzének
tett igéretemet.”®* Auer valoban a hegediliverseny szosz6lojava valt, gyakran jatszotta
Oroszorszagban ¢és Europa szerte. Oroszorszagi, kiilfoldi, amerikai névendékei az 6
szellemében jatszottdk Csajkovszkij Hegedliversenyét, amely €16 tradiciova valt. Az

orosz iskola vilagszerte ismertté valt.

64 Auer 94. oldal
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I1. Az orosz iskola

A viladg az orosz hegediiiskola atyjaként tartja szamon Leopold Auert, akinek
szerepét a hegediijaték ¢és tulajdonképpen a modern eldadomiivészet torténetében
jobban megérthetjiik, ha kdzelebbrdl megvizsgaljuk azt a tényt, miszerint mas régebbi
iskolak 6sszefonddasabol fejlodott ki az orosz hegediiskola, és amely Auer majd 6tven
éves oroszorszdgi milkddése alatt kezdett el formalddni és valt hiressé. Az Auer
fémjelezte orosz hegediiiskoldhoz vezetd és abbdl szertedgazod mester és tanitvany
lancolat feltérképezésével az orosz iskola gyokereire és egyben Auer, illetve kozvetlen
novendékei indukalta hatasok dsszefliggéseire vilagithatunk ra.

A mellékletekben talalhat6 ide tartozo tablazatok szemléltetik a hires mesterek
dolgozat keretein beliil — a kulcsfontossdgi kapcsolatokra terjed ki, legféképpen
Leopold Auer azon zenei felmendinek tanulméanyozasa volt a cél, melyek hatdsai az
orosz iskolara vetiilnek. Csaladfa jellegébdl adoddéan nem csak Auer kortarsak és
tanitvanyok, hanem a hegediilés torténetének reprezentativ képvisel6i is, mint

felmendk és tanitvanyok szerepelnek a kutatasban.

1. Gyokerek — Joachim Jozsef

Auer legnagyobb hatasu mestere Joachim Jozsef (1831-1907) volt. A magyar
szdrmazasu hegediimiivész a német iskola legkiemelkedobb alakja, ebben az idoben
Eurépa egyik leghiresebb és legjobb hegedilise volt. Fiatalkordban nem kisebb
zeneszerzO, mint Mendelssohn partfogolta (12 évesen Mendelssohn vezénylete alatt
nagy sikerrel jatszotta el Beethoven hegediiversenyét Londonban), aki mind zeneileg,
mind esztétikai szempontbdl nagy hatdssal volt a fiatal hegediisre, a zeneszerzd
(utols6) novendékeként tartotta szamon. Mendelssohn haldla utan Lipcsében volt
Ferdinand David mellett, majd Weimarban Liszt Ferenc keze alatt volt koncertmester.
Hamburgban a zenerajongd Gyorgy kiraly muzsikusa volt, alapito igazgatdja a Berlin

Hochschule-nak. 1869-ben megalapitotta a hirneves Joachim Vondsnégyest. Olyan
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kivalé novendékekkel biiszkélkedhetett, mint Hubay Jend (1858-1928), Adorjan Jend
(1874-1903), Bronislaw Huberman (1882-1947) vagy a hires amerikai miivésznd,
Maud Powell (1867-1920), Willy Hess (1859-1939) vagy Vecsey Ferenc (1893-1935).
Egyik leghiresebb tanitvanya, Auer Lipdt, akinek miivésszé érésében a legnagyobb
szerepet Joachim jatszotta, mint el6addmiivészt és miivész tanart igy jellemezte:
,2Amikor csak alkalmam volt Joachim jatékat hallanom, mintha 6 pap lenne, aki
teljesen athatja gyiilekezetét érzésekkel...”65

Joachim neve a német hegedlis hagyomanytol elvéalaszthatatlan, habar, ha
kozelebbrol megnézziik, kdzvetleniil egyéb iskolak neveltje. (4. és 7. szamu melléklet).
Viotti harom hires névendéke, Rode, Kreutzer és Baillot nagy hatassal volt a hegediilés
torténetének alakulasara, tobbek kozott a bécsi iskolara is, amelyet a Rode tanitvany
Boéhm Jozsef képviselt. Tehat, Joachim tanulményai révén a lipcsei iskola mellett
Bohm ¢és Rode jovoltabol keresztiil keriilt kapcsolatba a francia iskolaval, és a bécsi
iskolaval egyszerre, mivel a régi bécsi iskola nagy tekintélyli képvisel6jének, Bohm
Jozsetnek® volt tanitvanya. Joachimtol a direkt mester és tanitvany vonal egészen a
Viotti hagyomanyig vezethetd vissza.

Egy masik, nem kozvetlen tanar-didk viszonybol, hanem egy intenziv miivészi
behatéds révén kialakult kapcsolatbol eredd szdlon, Joachim Ferdinand David szellemi
Orokségét vitte tovabb. Ennek a két szalnak az eredetét érdemes megvizsgélni, ezért a
19. szazadi Franciaorszagba kell visszamenni, ahol a modern hegediilés alapjait kell

keresniink.

2. Gyokerek — A francia iskola és a német hagyomany

A parizsi iskola termelte ki azokat a tanitvanyokat, akik végiil hegedis
csaladokat alapitottak Bécsben, Belgiumban, Németorszagban, Oroszorszagban. A

konnyebb érthetdség kedvéért példaul, a hegedlis generaciok csaladfija alapjan Auer

65 Var ucca 110. oldal

66 A pesti sziiletési Bohm Jozsef (1795-1876), Beethoven és Schubert baratja, fiaként tekintett

Joachim Jozsefre.
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zenei nagyapja Bohm Jozsefen keresztiil Pierre Rode, vagy Carl Flesch a Baillot
hagyomany folytatoja, de mindketten a Viotti tradiciobol jonnek. Szinte minden
modern iskola Viotti-ig vissza tudja vezetni felmendit. (A Corelli — Vivaldi és Pugnani
hagyomanybdl érkezik Viotti.)

Giovanni Viotti (1753-1824)¢7, koranak talan leghiresebb hegediimiivésze,
nagy hatassal volt a hires francia hegediiiskola alakuldsara. A francia iskola korai
képviseldi, a parizsi konzervatorium hirneves tanarai, Rodolphe Kreutzer, Pierre
Baillot és Pierre Rode, mindharman Viotti novendékei voltak, munkassagukkal letették
a modern francia hegediiiskola alapjait.68

A masik Joachimhoz vezetd szal, ezzel koriilbeliil egyidében, a német iskola
legerdteljesebb alakja Louis Spohr (1784-1859)%9, a mannheimi iskola neveltje volt, és
akit tulajdonképpen francia hegediisként tartanak ma is szdmon, noha vilagos, hogy
német szarmazasu volt. Pierre Rode hatdsara miivészete igy egyszerre mutat német ¢és
francia karakterisztikat. Viottihoz hasonldéan Spohrnak szdmos, mindenféle
nemzetiségli novendéke volt. A legreprezentativabb Spohr névendék Ferdinand David

70(1810-1873) volt. David egyéni eléadomiivészi stilusat erdsen befolydsolta a német

67 Viotti a modern, azaz a ma is hasznalatos vono népszertsitésében Uttdrd szerepet vallalt,
els6k kozott jatszott Francois Xavier Tourte (1747-1835), akkor teljesen tjnak szamito
vonojaval, amely sulyban, stlyelosztasban, formajaban, s6t, anyagaban is eltért az azt
megel6zoktol.

68 Pedagogiai miveik, leginkdbb az etiid gylijtemények, a napjainkban is a hegedl tanitas
fontos részeit képezik. (K6zos miiviik, amely a konzervatorium szamara irodott, ,,Méthode du
Violon” cimmel, kés6bb jelent meg Baillot “L’Art du violon: nouvelle méthode" sajat
kiilonallo hegediiiskoldja.) Jellemz6 a francia iskolara a kecses és elegans vonovezetés, és a

brillians balkéz technika.
69 Spohr volt a hegedi alltarto kitalaloja.

70 Erdekes, hogy David a 19. szézad elején elsék kozott jatszott példaul Bach sz6lé hegedii
miiveket, ahogy késobb ezt Joachim is tette, €s ne felejtsiik el, hogy Mendelssohn mutatta be J.
S. Bach Maté Passidjat 1829-ben, amely nem csak zenetorténeti jelentdségii, hanem elinditotta
a régizene jatszasanak mozgalmat. David jatszotta Schubert miiveit vagy Beethoven késdi
vonosnégyeseit, a Mendelssohn Hegediiverseny bemutatdjanak szolistaja volt 1845-ben, és 6

volt a lipcsei konzervatérium megalapitoja.
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,modern” zene szelleme, Felix Mendelssohn-Bartholdy muzsikdja, aki kozeli baratja és
munkatarsa volt. Visszakanyarodva Auer Lip6thoz, miként David miivészetét Joachim
Jozsef folytatta tovabb, ugy lehetséges, hogy Auer jorészt a német hagyomany neveltje,

amig masrészrol a bécsi, és franko-belga iskolakeé.

3. A szentpétervari konzervatorium megalakulasa

Egy 10j zenei korszak vette kezdetét amikor a szentpétervari konzervatdrium
1860-ban megnyitotta kapuit, mely intézmény Iétrehozdsa Anton Grigorjevich
Rubinstein zongoramiivész, zeneszerzo, karmester nevéhez fiizédik, és aki az Orosz
Zenei Tarsasag alapitdja is volt egyben. (A konzervatorium nevet az intézmény csak
1873-ban kapta.) A konzervatorium tanarai javarészt kiilfoldiek voltak, professzori
allasba nemzetkdzileg elismert személyiségeket hivtak meg.

Az iskola tekintélyét novelte, hogy Henryk Wieniawski7! toltotte be az elsd
hegedli professzori allast, aki 1872-ig az Orosz Zenei Téarsasdg zenekarat ¢&s
vonosnégyesét vezette. A nagy hegediimlivész a francia iskoldhoz tartozd Lambert
Massart, a belga szdrmazasu hegediimiivész tanitvanya volt. Mivel a konzervatérium
megalakulasa el6tt intézményes formaban zenét, igy hegediit tanulni csak magantton
lehetett, Henri Vieuxtemps 1846 ¢és 1851 kozotti szentpétervari jelenlétét nyugodtan
tekinthetjilk az Ujonnan megalakult hegedli tanszak elddjének, amikor fiatal
hegedlisoknek magéanodrakat adott. I. Miklos car udvari zenészeként és a cari szinhdzak
szolistajaként  elmondhatjuk, hogy Vieuxtemps-mal kezdddott a hegedlisok sora
Pétervarott.

Auer Lip6t Anton Rubinstein (1829-1894) meghivasara 1868-ban valtotta
Wieniawskit’? a hegedli professzori székben, 1872 utan a zenekari és vonosnégyesi

posztjan is. Kizarolag a tényekbdl kiindulva megallapithatjuk, hogy val6jaban a

71 Wieniawski jatékarol tanitvanya, Fritz Kreisler a kovetkezoket mondta: ,,a combination of
French schooling, and Slavonic temperament, the emotional quality of his tone was heightened
by an intensified vibrato which he brought to heights never before achieved.” R. E. Rodrigues:
Selected Students of Leopold Auer, 20. oldal

72 http://www.wieniawski.com/life_and creation.html 2020.02.16.
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konzervatorium elsé hegedii professzora Wieniawski volt. Egyértelmii viszont, hogy
Auer 0riasi befolyassal volt az orosz hegediilés torténetére, hatasa az orosz iskolara
rendkiviili pedagogiai képességén kiviil, Wieniawski tizenkét ott toltott évéhez
viszonyitva, hosszi oroszorszadgi mukodésével is magyarazhato. Kettejiik jatékaval
nagyon nehéz lenne Osszegezni, hogy mi is az orosz iskola, sét, félrevezetd is lenne,
hiszen nem volt egyontetli a technikai megkdzelités az iskolan beliil. J6 példa erre a
sokféle vonofogas, ami nagyon jellemzd volt ebben az iddszakban.” Kétségtelen, hogy
az orosz iskola mélyen az eurdpai hagyomanyban gydkerezik, egyiitt volt ra hatassal a
német, francia-belga iskola.

A szazadfordulon Auer osztalydban megjelend kivételes képességi
tanitvanyok kétségteleniil befolydsoltak az iskola alakuldsat, és tény, hogy Auer
idejében jon Ossze a sokféle hegediilésbol az orosz iskola, illetve annak bazisa, amely
1917 utan, a szovjet éraban a nyugattdl elszigetelten, sajat utjara lépve alakitotta ki
képét, amelyet ma is ismeriink. Az 1917-es orosz forradalom utdn Auer, mint sok
novendéke is, az Egyesiilt Allamokba emigralt, ahol folytatta a tanitast, a hires
professzor milvészete az amerikai iskolara jelentds hatdssal volt. Amerikai és
kivandorolt oroszorszagi tanitvanyai formaltak tovabb az Ujvilig zenei életét. A
mellékletben talalhaté tablazatok mutatjdk a legfontosabb zenei leszarmazasi

vonalakat, amelyekre napjaink muzsikusai is joggal biiszkék.

73 Auer idejében a mar 1étez6, legfontosabb — az orosz iskoldhoz kothetd — leirt hegediiiskolak,
metodikak a kovetkezOk voltak: Baillot, Kreutzer és Rode a 19. szazadi hegedu tanitasaban
nagyon nagy szerepet jatszottak, 1803-ban kiadott kozos munkajuk a Méthode de violon,
Eurdpaban nagyon népszerii volt. Idorendben L. Spohr: Violinschule (Leipzig) kovetkezik,
1832-bo6l, melyet Baillot, a parizsi konzervatorium hegedi tanszék vezetdjének munkaja kovet:
L’art du violon: nouvelle méthod (1835). Tovabba Charles de Bériot: Méthode de violon
(1859), F. David: Die Hohe Schule des Violinspiels (1867) és Joachim — Moser: Violinschule
(1902-05). Auer 1921-ben irddott Violin Playing as I teach it cimi munkaja ennek az europai
hegedii tanitasnak az utdirata lehet. Emlitsiink meg még két fontos mddszertani konyvet, amely
az 1900-as években voltak nagy hatassal a modern hegeduijatékra: C. Flesch: The Art of Violin
Playing (1924 és 1937), és Ivan Galamian: A hegediijaték és tanitds alapjai (1962), amelynek,
mint modern hegedtipedagdgiaknak pont az Auer iskola, azaz az orosz iskola adta az alapjat.

(Galamian Mosztrasz ndvendékként Auer ,,unoka” volt.)



63

4. A7 Auer paradox és Auer iskola identitisa — a hang

Auer esetében mind a metodika vizsgalata kozben, mind a tradici6 kérdésében
ellentmondasokba litkoziink. Természetes, hogy Auer hires novendékeinek szama okot
adott arra a kovetkeztetésre, hogy valamilyen rejtélyes moddszer lehet sikereinek a
hatterében. Mi volt a titok vagy volt-e egyaltalan titok? Az biztos, hogy
személyiségének varazsa nagy hatdssal volt a kdrnyezetére, amelyet Heifetz talaléan
“delejként” emlegetett, kivételes, 6sztonds pedagdgiai és logikus elemzd képességek
birtokaban kellett lennie. Azt, hogy nem volt metodikéja, maga Auer mondja ki, habar,
modszerek nélkil aligha érhetett volna el rendkiviili eredményeket a tanitdsban ,az is
igaz, hogy az iskolas elméleti metodusok Auer természetétdl nagyon messze alltak. Az
Auer metodus tekintetében egy altalanos modszertani elmélet felallitisaban nem is
reménykedhetiink?

A mester irdsai és a Hegediiiskola a mester idds koraban sziilettek, addigra
tobb évtizedes pedagogiai mult, paratlan sikerek voltak a hata mogott. Az A
hegediijaték, ahogy én tanitom cimi konyvének cimaddsardl joggal feltételezhet;iik,
hogy nem lehet véletlen a megfogalmazas: ,,ahogy én tanitom”, amely mar azt az
iizenetet hordozza magaban, hogy nem létezik csak egyféle, kizarolagos modszer a
hegediijaték tanitasdban.

A metodika nem kényszerpdlya, hanem kiindulopontként kell, hogy
szolgaljon. A metodus szo jelentése végiilis a probléma megoldasanak modjara és a
miuveletek sorrendjére utal, amely beldthatd utat mutat a ndvendék fejlédésében.
Ugyanakkor a modszertan, mint leirt szoveg Onmagaban még nem elegendo,
érvényességet akkor nyer, amikor a tanar kezében élové valik. ,,Valamely modszer
irasba rogzitése [...] problematikus vallalkozas, mert a tandr és tanitvany ¢€16
kapcsolatat soha nem helyettesitheti nyomtatott szoveg.”7# Olvashatjuk Ivan Galamian
konyvének eldszavaban, vagyis a tanar kreativitidsa és egyénisége nagyon fontos
szerepet kap abban, hogy a szisztémat hogyan iilteti at a gyakorlatba. Az emlitett Auer

konyv cimében az ,,én” sz6 félreérthetetleniil utal az 6nallo tanar egyéniségre és annak

74 Galamian 8. oldal
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szabadsagara. Mindemellett evidencia, hogy a hegedli mddszertani alapelvek eleve
adottak, ezeket a principiumokat az anatomiai ismeretek és a fizika torvényei
hatarozzak meg. Mindezt a tanarnak kell egyénre szabva gazdagitania, a fizika
szabdlyai és az anatdmiai felépités ismeretének birtokdban, hogy utat taldljon a cél
eléréséhez.

Auer sikereinek titka tulajdonképpen a tanitds megkozelitésében volt, ez
megmagyarazza, hogy miért nem gondolkodott merev mddszertani dogmakban, amely
tény rogton fel is oldja az Auer iskolaban rejld ellentmondésokat: Auer voltaképpen a
jatekmodot esztétikai alapokra helyezte, ezaltal szabadon kifejezésre juthatott az
eléado egyénisége €s kreativitasa. Heifetz egyszer azt nyilatkozta, hogy ugyan Auernél
tanult, de nem tudnd megmondani, milyen metddus szerint. Azért, mert Auernek
dogmatikus értelemben tényleg nem volt moddszertana, a hegeditanitashoz vald
viszonya volt teljesen mas. Tanitvanyai kifinomult stilusérzéket kaptak utravaloul
mesteriikt6l. Auer errdl igy nyilatkozik: ,,Sok-sok éve tanitok mar, és ragaszkoddsom
ahhoz az alapelvhez, hogy tanitvanyaim onmagukat fejezz¢ék ki, €és ne engem, mindig
biiszkeséggel t6lt el. EIman, Zimbalist, Heifetz, Seidel, Kathleen Parlow, Eddy Brown,
Max Rosen, Thelma Given, Ruth Ray, Michel Piastro nem kiilonbéznek-e tokéletesen
egymastol? Nincs-e meg mindegyikiiknek a maga jellegzetes zenészegyénisége ¢és sajat
stilusa? Sohasem kiséreltem meg, hogy tanitvdnyaimat valamiféle altalam kigondolt
korlatolt esztétikai idedlhoz idomitsam, viszont megtanitottam nekik az izlés altalanos
alapelemeit, melyek segitségével az egyéni stilus ki tud fejlédni”.7s

Az Auerrdl szolo visszaemlékezések mind megegyeznek abban, hogy a
mestert legjobban az egyéniség érdekelte és az interpretacid pedig egyenesen a
szenvedélye volt.

A masik fontos kérdéssel, azaz a hagyomannyal kapcsolatban pedig igy ir
Auer: ,,I belive in talent, in genius, in sensitive reaction to the beautiful, in aethetic
sensibility— for aesthetic sensibility is the law of the beautiful — and not in tradition.”76

Pedig Auer miivészete is egy hagyomanybdl nétt ki, sot, késébbiekben maga valt egy

75 Var ucca 147. oldal

76 Violin Masterworks and Their Interpretations VII. oldal
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maig €16 tradicid letéteményesévé. Ellentmondas-e, hogy Auer nem tud azonosulni
azzal, hogy a tradicié fogalma az altalanos ,,hogyan kell jatszani” merev elvarasaval
azonosult, szemben Auernek azzal a meggy6zddésével, hogy a podiumon a tehetség €s
a spontan megnyilvanuld egyéniség varazsa az eldadéas leglényegesebb Osszetevije,
amit nem szabad korlatozni? Alljon itt Auer valasza: ,,Mert a stilus valédi jelentésében
véve nem a tradiciobol fakad, hanem az egyéniség kutforrasabol. Nem nyombhatja el
semmiféle pedans formalizmus.” 77

Osszegezve az iskola mibenlétét. Auer egész életében a Joachimtél kapott
szellemi-zenei Orokséggel teljes mértékben azonosult. Joachim zenei elképzelésében
pedig, amely a német zenei izlés principiumaira reflektalt, a zengd hang idedja volt a
legfontosabb elem, amelynek Auer is a legnagyobb jelentdséget tulajdonitotta
palyafutdsa soran. Heifetz egyik nyilatkozata jol illusztralja Auer hangképzésrol
alkotott elképzelését: ,,Auer tanitasi modszerében a vonokezelés igazi mivészetének
elsajatitasa az egyik legfontosabb dolog.”’® Ez tulajdonképpen az iskola kozos
nevezodje, hiszen egy hegediiskola identitasat a hangképzés adja. A késobbiekben latni
fogjuk, hogy az iskola hangzasbéli arculatat a kiemelkedden tehetséges tanitvanyok

sora formalta.

5. Az ,,Elman Tone”

Vajon véletlen, hogy Elman’ megjelenésével az osztalyban elindul a vilaghiri
hegediisok sora? Auer ekkor 56 éves volt, és nem csak tandrara, de az Osszes tobbi
ndvendékre nagy hatdssal lehetett a fit érzelmes, lirai hegedithangja, aminek hatésa
egyértelmiien visszakoszont a kovetkezd generaciok jatékaban. Altalanos csodalatot
valtott ki az Auer novendékek hegedithangja, a , mézédes hang”, amire a vilag
felfigyelt. Gilbert Ross az elképesztéen gazdag és meleg tonust, ami Elman sajatja volt,

,Elman Tone”-nak nevezi, és az Auer novendékek szép, nemes hangja a hegediisok

77 Var ucca 147. oldal
78 Auer 235. oldal

79 Misha Elman apja klezmer zenész és talmud-olvasé volt, nagyapja is hegediilt.
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példaképévé valt Amerikdban is. Ez a Joachim-féle klasszikus stilussal ellentétes
iranyba kormanyozta az iskolat és Auer elfogadta ndvendékei sokféleségét. Biztos,
hogy a kimagaslo tehetségek jelenléte, mint példdul Heifetze, hasonld hiizéerd lehetett
az osztalyban, technikai értelemben is. Ezek a tényezOk, Auer kiméletlen hajtésa, a
versenyszellem és mithelymunka egyszerre formaltak az iskolat és szolgaltak alapjaul
az orosz iskola kialakul4sanak.

Osszegezve, az iskola expressziv tonusu hangzisa, amely az orosz iskola

védjegye lett, Auer ndvendékeinek kdzremitkddésével jott 1étre.

6. Professzor Auer miivészi alkotomiihelye

Pedagogiai eredmények tekintetében Auert senki nem tudta feliilmulni
napjainkig. Az atlagon feliili szinvonalu iskola koncertezd szolistak sorat adta, olyan
kiemelkedd el6adomiivészeket nevelt ki, mint Jasha Heifetz, Misha Elman vagy Efrem
Zimbalist, hogy csak a ,triumviratust” emlitsem. Auer szentpétervari miitkodésének
mar elsé évtizedeiben sok olyan ndvendék jott ki az osztalyabol, akik az orosz zenei
¢letben jelent6s helyet foglaltak el. Marina Akimova nem véletleniil nevezi dket ,,Auer
maffidnak". Tanitvdnyai az opera, a konzervatorium ¢és tulajdonképpen az orosz zenei
¢letet lefedték. A mester vilaghirnevet a nemzetkozi elismertséget szerzett, a 1900-as
évektdl végzett tanitvanyai altal kapott. I. Achron, M. Elman, E. Zimbalist, J. Heifetz,
T. Seidel, C. Hansen és hosszan sorolhatnank.

Auer idejében a konzervatorium szervezeti struktirdja szerint, a hegedi
tanszak vezetd professzoranak joga volt két tanarsegédhez, azaz adjunktushoz. Késébb
ezek az asszisztensek kaptak 6nallo osztalyt és foneveldvé 1éptek eld, utana kaphattak
meg a rendes professzori cimet. Az adjunktus tanitotta azokat, akik technikai
felkészitésre szorultak, ¢s egy 1d6 utan at lehetett keriilni a professzor osztalyaba, de a
konzervatorium végéig is maradhatott a tanuld a tanarsegédnél. Természetesen a
professzori osztalybol is at lehetett keriilni az adjunktushoz, ha nem felelt meg a
professzor szigoru elvarasainak az illetd novendék.

Auer els6 adjunktusa Wieniawski novendék, D. Panov volt, aki 1874-ig
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dolgozott a konzervatoriumban, utdna Krasznokutszkij kovette. Tanarsegédei altalaban
novendékei koziil keriiltek ki, kiilon emlitést érdemel Auer kedvenc tanitvanya,
Ioannes Romanovics Nalbandian, aki szintén adjunktusa volt, Nalbandian készitett fel
olyan novendékeket a mester osztdlyaba, mint M. Elman, E. Zimbalist, C. Hansen, L.
Achron. Késobb, 6nallo osztalyaban pedig nem akarmilyen nevekkel taldlkozhatunk, J.
Heifetz, M. Piastro kezdett az 6 iranyitasaval. (Auer segédje volt tobbek kozott Paul
Stassewitch, Alexander Bloch, Kiizdd Viktor, Raphael Bronstein, Maia Bang.)

Auer tanitvanyai irant érzett feleldsségtudata nagyon erds volt, a mar
koncertez6 novendékei palyafutasat folyamatosan figyelemmel kisérte, timogatta 6ket
karrierjiik épitésében és késobb is meghallgatta 6ket. Nalbandiannak irt levelébdl
részlet: ,,Szerdan, jalius 13-d4n Parizsba utazom, Parizsbol talan Ostende-be, ott
talalkozom gyakorlas céljabol Misavals0. O Angliabol jon, ahol hatalmas sikerrel
koncertezik.”81 (1905. julius.3.) Példaul, Efrem Zimbalist londoni koncertje elott
Périzsba megy, hogy ott Auerrel talalkozhasson és mégegyszer a mester meghallgassa
az esemény eldtt. Tanitvanyai szivesen jatszottak a mester vezénylete alatt.

Raaben konyvében olvashatunk Auer rendkiviili pedagogusi képességeirdl.
Szigoru tanar volt, nagy tapasztalattal és jo 6sztonnel mérte fel tanitvanyai képességeit,
jellemvonasait, lelki alkatdt, majd ennek megfeleléen egyénre szabva alakitotta a
foglalkozasokat, ez azt jelentette, hogy mindenkivel masképpen dolgozott. Kivald
emberismeretének és pedagdgusi érzékének koszonhetden a tanitvdnyok miivészi
fejlédésének utjat elére fel tudta vazolni, kitartdban és nagy energidkkal, nagyon
céltudatosan vezette végig az altala potencidlisan felvazolt programot. Nagy gondot
forditott a személyiség fejlodésére, egyéniség kibontakoztatdsa fontos eleme volt
pedagogiai koncepcidjanak. Raaben konyvében a kovetkez6t olvashatjuk: ,,...Burgin
¢s Seidel a Csajkovszkij koncertet jatszotta. A nagyon jo hegediis Burgin inkabb lirai
beallitottsagu volt, Seidel viszont heves és szenvedélyes: kdzelebb allt hozza a dramai
kezdés....Burgin lirikusabban jatszotta, és Auer segitett neki a feladat megoldasaban...

Egy 6ra mulva jatszott Seidel. Tiizes temperamentumu hegedis volt, és Auer is mintha

80 Misha Elmanrol van szé

81 Raaben; 87. oldal
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teljesen megvaltozott volna, a koncertet teljesen mas aspektusban mutatta bes2.” Nem
egyforman foglalkozott a ndvendékeivel mddszertani szempontbol sem, volt, akivel
1épésrdl 1épésre haladt, de volt olyan eset, amikor ugy itélte meg, hogy a hegediis diak
képességei alapjan ugréasszeriien is tud fejlddni, ennek megfelelden valasztotta a
tananyagot szdmara.

Nem véletlen tehat, hogy tanitvanyai ennyire kiilonbdzdek voltak,
Osszességében jellemzo erre az iskolara az artisztikussag. Auer mivészeket nevelt és
nem tlrte a jellegtelent, kozépszeriit, a feliilletességet, és az egoistadkat sem.
Kérlelhetetlen igényességet nevelt tanitvanyaiba, amelynek alappillérei a sokoldalt
alkotoi és muvészi képzés voltak. (Auer az lires virtuozitassal nem értett egyet sem
szakmailag, sem pedagdgiailag. A tehetségtelenekkel viszont egyszerlien nem tudott
mit kezdeni.)

Nem csak az osztalyabol kikeriilt miivészek szdma, hanem szakmai és
miivészi tudasuk magas szinvonala is figyelemre mélto. Igényességre és miivészetre
nevelte ndvendékeit és ebben a tekintetben is hajthatatlan volt. Jo aranyt tudott tartani a
JO zenei izlés €s az illetd sajat egyéniségének szabadsaga kozott, nem erdltette ra sajat
jatékat a novendékekre, hanem egyéni megoldasokra 0sztonozte Oket.

Raaben a szentpétervari konzervatéorium archivuméiban megtalalta a
vizsgabizottsag Elnoki Konyveit, amelyek sajnos, mar Raaben kutatisanak idejében,
vagyis az Otvenes években is mar hidnyosak voltak. Ezek tulajdonképpen a hegedi
vizsgdk jegyzOkonyvei voltak, melyek lapjain Auer hozzafliz6tt megjegyzéseit is
olvashatjuk. A vizsgalapokra altaldban rovid, par szavas értékelést, jellemzést vagy
biralatot irt. Altaldban sziikszavu dicséretekkel talalkozhatunk, sokatmondd a harom
felkialtojel (1!!), ugy tlinik, hogy dsszesen harom alkalommal az Auer vezette hegedii
vizsgéak torténetében, legalabbis a meglévo jegyzOkonyvek tanusaga szerint: Poljakin,
Hansen majd késébb Heifetz neve mellett. Olvashatunk egyszavas kritikdt, mint
példaul ,,amatér” vagy ,.dilettans”. Altalaban a jegyzetekbol kideriil az is, hogy Auer

fontosnak tartotta a szorgalmat. ,,Kiemelkedden tehetséges, nagyon jol dolgoziks3 —

82 Raaben; 115. oldal
83 Raaben; 98. oldal
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irja 1907-ben Piastrordl, Cecilia Hansent példds novendék holgynek jellemzi, M.
Israelrdl ezt irja: ,,Kitling, oridsi lustasagatdl eltekintve’$4. Egyébként a lusta és hanyag
novendékeket egyszeriien elutasitotta.

A nagyszabasti miivészi karrierhez fontosnak tartotta, hogy minél fiatalabb
korban elérjenek egy bizonyos szintet a tanulok. A 24 éves O. V. Walterrdl ezeket irja:
,Nagyon jo; tovabb juthatna, ha nem lenne ilyen idds; példdsan jo tanulo$s.” A
tanitvanyok képességeire vonatkoz6 megjegyzéseiben feltlind, hogy a zenei palyahoz
mennyire elengedhetetlennek tartja a jo idegrendszert. ,,Az idegek betegsége miatt
reménytelend¢” vagy ,,Nagyon jO képességek, de nagyon ideges3”” — olvashatjuk a
jegyzOkonyvekben.

Nalbandian szerint a mester pétervari évei alatt az elsé évtizedekben,
koriilbeliil 1890-es évekig komolyan foglalkozott technikai kérdésekkel a tanorakon,
igaz, akkor is csak akkor, ha elkeriilhetetlen volt, de késébb az adjunktusaira hagyta ezt
a feladatot. Auer hires volt arrdl, hogy nem tanitott technikat, gyakran a ndvendékek
egymas kozott kellett, hogy megoldjak a technikai problémaikat. Sokan vallottak
magukat Auer kovetOknek, €s tanitdsainak nagy része tanarrdl didkra szallt. Sokkal
inkabb érdekelte az eldadd személyisége és az interpretdcid miivészi kérdései. Auer
nem minden tanitvanya volt birtokaban tokéletes technikdnak, mint mondjuk Jasha
Heifetz, de sokszor a zene és a miivészi hozzaallas atsegitette a tehetséges novendéket
a nehézségeken. Jellegzetes Auer instrukcio: ,,Ha sziikséges, jatszhatsz akar a labaddal
is, csak szoljon a hegedii!”s8 Auer értett ehhez és 0sztondzte ndvendékeit, hogy sajat
maguk keressenek megoldast a kitlizott feladatok megolddsara. Tosha Seidel szerint
,ZAuer professzornal tanulni maga volt a kinyilatkoztatas”.8%

Heves természetli emberként emlékeztek vissza tanitvanyai a mesterre, aki

84 Raaben; 98. oldal
85 Raaben; 98. oldal
86 Raaben; 99. oldal
87 Raaben; 99.. oldal
88 Auer 258. oldal
89 Auer 257. oldal
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szenvedéllyel és teljes odaadassal tanitott, viszont kiszamithatatlan, temperamentumos
egyéniség volt, és féltek tdle a tanitvanyok. Igaz, sosem volt embertelen. Ha kitort
beldle a dith, mindenki Osszehizta magat, néha meg a lelkesedés vitte talzott
reakcidkba. Mischa Elman Brahms 7. Magyar tancanak el6adasa a hegedlioran annyira
tetszett a mesternek, hogy felpattant és belebokszolt a fill rekeszizmaba, aki hanyatt
esett az Amati hegediijével egyiitt. Auer az eset utan k6z6mbds maradt. A gyakorlassal
tartotta terrorban a ndvendékeit, ilyenkor durva is tudott lenni. Zimbalistot a gallérjanal
fogva dobta ki a folyosora, kottaval és kottadllvannyal egyiitt, mert szerinte nem
gyakorolt eleget. Annyi biztos €s egyben a sikereinek zaloga volt, hogy Auer tudott
banni az Ostehetségekkel. A ,,nagyfesziiltség alatt” valé munka j6 emberismeretet és jo
pszichologust kivan.

Az egész osztalynak részt kellett venni az o6rakon és figyelni az éppen jatszo
hegediist. Nem jatszott Auernek minden ndvendék minden héten, de jelen kellett lenni
az egész osztalynak a tandran. Tiz nappal el6bb kellett feliratkozni az inspektornal, ha
valaki jatszani akart a professzornak, az oOrak jelentdségét novelte foglalkozasok
podium jellege. Az orakat rendszeresen latogattak mas tanszakokrdl vendéghallgatok,
sOt az ajto elott is alltak a folyoson, akik kintrdl hallgatoztak. Rendszeres vendég volt
Auer orain Glazunov, Glier, Rachmaninov. Nem volt okos felkésziiletleniil menni az
orara, hiszen koncertszamba mentek ezek az események. M. A. Bichter?
visszaemlékezéseiben elmeséli, hogy volt, akit kidobott Auer az 6rardl és a kottait is
utana hajitotta, a pletyka szerint valakinek még a hegediijét is 0sszetorte dithében, ami
utan vett neki egy masikat, persze, ez lehet, hogy csak mendemonda, de jol jellemzi az
orak 1égkorét.

Auer életrajzdban Nathan Milstein egyaltalan nem szerepel, pedig egyik
utolsd szentpétervari névendéke volt 1915 és 1917 kozott. Milstein a ra jellemzo
nyerseséggel nyilatkozik egy interjiban: ,,Nem érzem, hogy Auer nagy hatassal lett
volna ram. Ezt a hatdst a kornyezet, az osztily atmoszféraja gyakorolta rdm, ahol
dolgozott, mivel ott igen sok tehetséges, fiatal hegediis jatszott, akiktdl tobbet lehetett

tanulni, mint a tanart6l. Az 6tven-hatvan hegediisbdl allo osztalyban csak ketten vagy

90 Raaben; 111.-112. oldal; Bichter zongorista volt.
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harman jatszottak.”! Ezzel szemben Efrem Zimbalist emlékei koriilbeliil ebbdl az
1débol: nyole-tiz ndvendék vett részt az oran, a jol felkésziiltek kaptak 20 percet, ha
valami nem tetszett neki, elvette a hegediit és bemutatta, a legnehezebb allasokat is.
Auer sajat hangszerét nem vitte be 6rara. A mester nem beszélt jol oroszul, ezért, ha
nem értették, akkor a jatékabol probaltak tanulni. Auer ,,nem hegediilt nagy hangon,
viszont hegedithangja igen szép ¢és valasztékos volt, amely nemes eléadoi stilussal, és
kifogastalan technikai felkésziiltséggel parosult.”92 Majd Zimbalist az id6s mesterrdl
igy folytatja: ,,...emlékszem, hogy mennyire csodalkoztam, hogyan tud valaki ilyen
1d6s koraban igy hegediilni!”93

Auer mindig pontos volt, fegyelmet és rendet tartott. Mindenkinek iilve kellett
varnia a teremben, és pontosan félidében tartott sziinetet a foglalkozason. Hatéartalan
tisztelet Ovezte a professzort. Személyes példaja oriasi hatassal volt didkjaira.
Fegyelme, szorgalma, kitartdsa, jatéka és kisugarzasa egyiitt hatott. Szivesen iilt a
zongorahoz, ugyan jatéka nem volt tokéletes hegediis 1évén, de nagyon érzékletesen
tudta a novendéket ravezetni a zenei probléma megértésére és megoldasara. Partiturat
kotelez6 volt vinni az orakra, alaposan végigvette a ndvendékkel az adott miivet, a
kiséret, zenekar vagy kamarapartner szélamainak gondos elemzésével. Rendkiviil
hatasosan ¢és talalo asszociaciokkal tudta érzékeltetni a zenemii tartalmat.

Kamaraoraira a hegediisoknek minden szolamot meg kellett tanulniuk, a
bracsa szélamot is, ugyanis Auer csak az ora elején dontotte el, hogy ki melyik
sz6lamot jatssza. Mondvan, ha minden szélambdl felkésziiltek, jobban megismerték a
miuvet. Valoszinlileg a hegediisoknek bracsdzni is kellett tanulniuk, pedig Raaben
szerint kiilon mélyhegedii szak nem volt a konzervatériumba abban az iddszakban.
Ezzel szemben valdszinlisithetd, hogy a pétervari Auer kvartett bracsasa, H.
Weickmann az intézmény bracsa tanara volt 1863-t6l, és professzor 1870-t0l. Az
biztosnak latszik, hogy Auer vizsgaztatott mélyhegediibdl és az is elképzelhetd, hogy

adjunktusai foglalkoztak a bracsa oktatasaval.

91 Auer 265. oldal
92 Auer 187. oldal
93 Auer 188. oldal
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Egyik tanitvany sem Auernél kezdett el hegediilni tanulni, bar, gyerekként
keriiltek az osztalydba. Mischa Elmann — az Auer és Brodsky névendék — Fidelmannal
tanult hegediilni a céari zeneiskolaban, Odesszaban. Tiz évesen kertiilt Auer osztalyaba,
amikor mar Wieniawski 2. Hegedliverseny¢ét ¢s Paganini 24. Caprice-t jatszotta, és alig
masfél esztendeig tanult Auernél. Milstein Sztoljarszkijnal kezdett, aki Oisztrah tanara
is volt. Heifetz szerencsés volt, mert apja kivalo hegediis volt, és harom éves koratol
tanitotta, késébb egy Auer ndvendék, Alexander Malkin, majd Nalbandian tanitotta,
ezek utdn keriilt Auer osztilydba. A csodagyerek hat évesen mar a Mendelssohn
Hegediiversenyt jatszotta. Efrem Zimbalist szintén apjatol vette elsd orait, kordban
Nalbandian készitette fel Auer osztalyaba, ekkor még csak 11 éves fia Goldmark
Hegediiversenyét jatszotta eld a mesternek. (Nalbandian jatéka egyébként elblivolte a
novendékeket, rdadasul imponalt, hogy staccatdja puskaropogasként szolt lefelé és
folfelé is.)

A céari Oroszorszagbol az Egyesiilt Allamokba emigralt Auer ndvendékek
szintén jelent0s hatassal voltak a tengerentili hegediis vilagra, a tehetségiik,
felkeésziltségiik és eldadomiivészetiik lenyligozd volt. Egyes novendékekbdl tandrok
lettek ¢és igy adtdk tovabb kézrél-kézre a ,hagyomanyt”. Tegyiik hozza, hogy az
europiai mesterkurzusokon nagy szadmu, mindenféle nemzetiségli hegediisok vettek
részt, akik azutan biiszkén vallottak magukat Auer tanitvanynak.

Auer amerikai tanitvdnyinak szdma a rendszeres kurzusok alkalméval és
maganndvendékekkel egyre boviilt. Egyik maganndvendéke Gilbert Ross volt, 6tven
¢v tavlatabol, a The Auer Mystique cimi irasdban emlékszik vissza els0 hegediioraira,
¢s ,,Professzor Auerre”, ahogy szolitottak, és akihez 1918 és 1922 kozott rendszeresen
jart, télen New Yorkba, nyaron pedig hetekre a vidéki kis varoskédba, Lake George-ba.
Késobb is, ha tanacsra volt sziiksége, meglatogatta az id6s mestert, aki nagy hatassal
volt el6adomiivészi fejlodésére és a tandri palydjara. Emlékeiben félelmetes és
szeszélyes hangulatember, kritikus és szigort tandr képe rajzolodik ki, de 1énye biztos
pont volt a tanitvanyok €s a mar Onalléan koncertezé miivészek életében is. Auer
vigyazd atyai tekintete figyelemmel kisérte a novendékek zenei palydjat, akik példaul,

a koncertprogramok Osszedllitdsanal sokszor kikérték a mester véleményét, tanacsat s
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aldasat. Ross memodarja nem csak gazdagitja az Auerrdl eddig kialakult tanari képet.
frasaban ramutat az Auer iskola leglényegesebb elemeire, azaz a hegediin valo éneklés
¢s a zeng0b hang elképzelésének fontossagara.

Ross tanusaga szerint Auernek rendkiviil preciz elképzelése volt a
hangképzéssel kapcsolatban, amely egyrészt a hegedli lirai, énekld karakterébdl
adodik. Ross legelsé ordjan Auer megkérdezte a fiut, mit hozott az 6rara, majd kérte,
hogy jatsszon: ,,Nu, please play!”9* (az oroszos akcentushoz sokszor oroszos szélasok
is parosultak), az idegesen jatszé fiura par litem utan raszolt, aztan egyre idegesebben
folytatta, a végén mar iivoltotte, hogy ,,Sing!, Sing!”.95 Majd tlirelmesen folytatta: ,,in
such sustained melodies you must always make your violin sing as if it were a human
voice.” 9

Masrészt a vond az az eszkoz, amely a hangot produkalja, ezért a jobb kéz
ujjainak hajlékonysagara nagy hangsulyt fektetett, amelyek allandéan olvadékonyan és
érzékenyen dagasztanak (,,kneading”) a palcan, ahogy Ross fogalmaz. Jollehet, Auer
nem hegediilt nagy hangon, az iskola védjegyének szamit6 nagy zengd tonusnak nem
volt birtokaban, erdsiti meg Ross. Leginkdbb az eldadoi kifejezés érdekelte, kiemelt
fontossagot tulajdonitott a hangnak. Nem tlirte a testetlen, vékony, lapos hangot, hanem
a tisztan zeng0 tonusos hegedithang volt az ideélja. Szerinte a nagy hangnak mentesnek
kell lennie a keménységtol, zorejektdl €s a tisztatalansdgoktol. Elképzeléseit igazolja
tanitvanyainak jatéka, egyéni énekld hangja. A professzor engedte, sot, batoritotta a
fiatal zenészeket, hogy sajat személyiségiikhoz és temperamentumukhoz mérten
maguk alakitsdk a zenei anyagot, tempodt, a niidnszokat, frazisok, levegdvétel,
karaktervalasztas milyenségét. Masrészrol elképesztéen zsarnoki tudott lenni,
nevezetesen technikai kérdésekben, mint példaul a vallparna hasznalata, amit
hatarozottan ellenzett. Rossnal is megerdsitést nyer az a vélemény, hogy Auer nem
szivesen foglalkozott a technikai problémakkal, de nagyon hazsartos volt az eléadas

szempontjabol nélkiilozhetetlen technikai apparatus meglétének kérdésében.

94 Ross 5. oldal
95 Ross 5. oldal
96 Ross 6. oldal
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7. A jatszott repertodrrol

A Violin Master Works and Their Interpretation cimii Auer konyv segitségével
bepillantast nyerhetiink az altalaban jatszott és tanitott repertoarba. Auert az eléadas
modja nagyon foglalkoztatta, érdekelte az egyéniség, hiszen az interpretacid
individualis, személyes megnyilatkozas. A el6adds milyensége minden miivész
szamara a végsd cél, jatékanak a lelke, és miivészetének probdja is, ahogy Auer
fogalmaz konyvének eldszavaban. Ez az alkotds a ,hogyan” nem konnyil
megfogalmazasara vallalkozott. A zeneirodalom hegedi repertodrjabol tobb, mint
hetven zenemiivet valasztott ki, amelyek a kor zenei életében allandéan a miisorokon
szerepeltek. Ezen miivek legtobbje napjainkban is a koncerttermek pddiumain
rendszeresen jatszott alkotas, a kozép és felsé foku hegedii tanitas tananyagat képezik.
A miivek 0sszeallitasi sorrendje kronologikus, 360 révid kottapéldaval, gyakorlatilag a
ma is jatszott repertoar anyaga, idérendi sorrendben a barokktol a kortadrs Hubay-ig.
Kiilon fejezetet szentel a szdmara kiemelkedéen fontos hegediiversenyeknek,
Beethoven, Mendelssohn, Brahms muveinek.

I. fejezet: Régi italiai zeneszerzék kiemelkedd miivei, Tartini — Orddgtrilla
szonata (IL Trillo del Diavolo); g-moll szonata; Corelli — Les Folies d’Espagne;
Vivaldi — a-moll Concerto; g-moll Ciaccona; Locatelli — G-dur szonata; f-moll
Szonata; Nardini — D-d0r Szonata; e-moll Szonata

II. fejezet: Bach hozzéjaruldsa a hegediiirodalomhoz: Chaccone, Hat sz6l6
Szonata és Partita; Bach két hegediiversenye a lassu tételek kivételével a szerzo
szerint nem tartoznak a mester legértékesebb szerzeményei kdz¢, nem gy a d-moll
Kettdsverseny; Bach atiratok

III. fejezet: Mozart és Haendel: Mozart — D-dar Hegedtverseny; A-dur
Hegedlverseny; Esz-dir Hegediiverseny (Auer szerkesztette Schirmer New York
kiadas, a No.6-os szammal illetett koncert mara mar a kochel katalogusban az
appendixbe keriilt, az (j Mozart kiadasbol pedig teljesen hianyzik, valdsziniileg
Johann Friedrich Eck miive (1767-1838), egyaltalan nem jatszott mii napjainkban.)

Haendel: A-dur Szonata; D-dur Szonata; E-dir Szonata



75

IV. fejezet: Beethoven: Kreutzer Szondta Op 47. napjaink egyik
legnépszeriibb kamara muzsikdja. Auer Brahms-szal is jatszotta, a hegedil
kamaramuzsika adoralasa; Romancok (Op. 40; Op. 50)

V. fejezet: Paganini D-dar Hegedliverseny No.1; h-moll Hegediiverseny No.2
(La Campanella); Caprices; Egyéb kompoziciok. A 24 Caprices értékeire is kitér a
szerz0, mint igazan értékes munka pedagogiai értelemben véve is. A fejezetben
fesorolja a legfontosabb eldaddsi darabokat a szerzd tollabol: Le Streghe, Mozes
fantazia, vagy a Perpetuum mobile.

VI. fejezet: Spohr a-moll Hegediiverseny (Gesangscene); egyéb
Hegedlversenyek

VIl.fejezet: Vieuxtemps E-dur Hegedliverseny; d-moll Hegediiverseny; a-moll
Hegeduiverseny; egyéb kompozicio

VIII.fejezet: Wieniawski fisz-moll Hegediiverseny; d-moll Hegediiverseny;
egyeb kompoziciok

IX. fejezet: Joachim és Ernst: Joachim — Magyaros Hegediiverseny, Joachim
ezen mive teljesen eltlint a mai koncert repertodrjabol, ahogy Joachim emlékezete
is megfogyatkozott napjainkra Magyarorszagon. Valdszintileg Auer tisztelete jeléiil
tette bele a programba; Ernst — fisz-moll Hegediiverseny; Otello Fantazia; egyéb
kompoziciok

X. fejezet: Hegediiirodalom harom Mesteri Hegediiversenye — Beethoven
Hegediiverseny; Mendelssohn Hegedliverseny; Brahms Hegediiverseny

XI. fejezet: Bruch Hegediiversenyek — g-moll Hegediiverseny; d-moll
Hegediiverseny; The Violin ,,Recitative”

XIlI.fejezet: Bruch Skot Fantédzia kiilon fejezetben

XllI.fejezet: Saint-Saéns h-moll Hegediiverseny; Bevezetés ¢és Rondo
Capriccioso; Havanaise

XIV.fejezet: Lalo Spanyol Szimfénia; egyéb kompoziciok

XV.fejezet: Csajkovszkij D-dur Hegedliverseny; egyéb kompozicidok: Auernek
ajanlott Melankolikus szerenad, Scherzo, Melddia, Auer 4tiratai: Andante Cantabile

a D-dtr vondsnégyesbdl, Valse a Vonds szerenadbol, Anyeginbél a Lenszkij Aria.
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XVl.fejezet: Glazunov, Rimszkij-Korszakov és Dvordk: Glazunov — A-dur
Hegediiverseny; Rimszkij-Korszakokv — Koncertfantazia orosz témékra; Dvorak —
a-moll Hegediiverseny

XVIl.fejezet: Elgar Hegediiverseny

XVIIl.fejezet: Cesar Frank és Chausson: Frank — A-dur Szonata; Chausson —
Poeme

XIX.fejezet: Bazzini, Sarasate, Hubay: Bazzini — Allegro de Concert; Sarasate
— Cigénydalok; Hubay — Hejre Kati. Csardajelenetek, No 4. Hubay miiveit jol
ismerte, hegediiversenyei mellett eldadasi darabjait is: Zephyr, Valse, Carmen
Fantazia, Ballada, (valosziniileg a legnépszetibb a Hejre Kati lehetett). (Bazzini A
manok tanca cimii virtuéz mitve mai napig nagyon kedvelt mii a virtu6z hegediisok
korében, helyette Auer a szinte ismeretlen Allegro di Concert cimii koncertet
valsztotta a szerzotdl, pedagogiai értelemben a didk tobbet profitalhat beldle a
technikai értékei miatt.)

XX. fejezet: Atiratok. A szerzé az altala legjelentdsebbnek tartott atiratokat
megemliti az utols6 fejezetben, mint Kreisler Liebesleid, Liebesfreud, Caprice
Viennoise. Joachim —féle Brahms Magyar tancok 4atirata, Chopin harom
Noktiirnjének harom atirata: Sarasate, Wilhelmij, Auer tollabol. Sajat Beethoven,
Schumann 4atiratai, Rimszkij-Korszakov Aranykakas Fantazidja is szerepel a
felsorolasban, de Elman és Zimbalist munkait is emliti, Burmeister és Aachron
(Hebrew folk melodies) népszerli adaptacidit hozza példanak.

Raaben kutatdsanak hala, a hegedi vizsgak ,,elndki” jegyzékonyvei, amelyek
ugyan hianyosak és kizarélag a zardvizsgan eljatszottakrol tudositanak, mégis képet
kaphatunk a novendékek repertoarjardl. Az irodalom egy része Auer pétervari
tevékenysége alatt valtozatlan volt, ezek voltak azok, amelyeket pedagogiailag
hasznosnak tartott: Vieuxtemps (4. és 5. Concerto), Spohr (kiilonosképp a 8. Concerto),
Viotti (22. Concerto) miivek. Bériot és Rode hegedliversenyei kezdetben
megtalalhatoak a misorban, késobb eltiintek. Kreutzer 19. Hegediiversenyét egy
1d6ben, a szdzadforduld kornyékén, Auer kotelezden eldirja, e darab eljatszasa nélkiil a

végzOs novendékek nem zarovizsgazhattak. Kedvelt miivek voltak a listan Bruch, Raff,
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és Goldmark kompozicidi. Altaldban véve a nevezett miivek a technikai értelemben
vett hasznos voltuk miatt szamitottak értékes anyagoknak.

A jatszott anyag valtozasaiban megfigyelhetjiik, hogy az 1900-as évek utan
van nagyobb valtozas. Tehat, tevékenységének mondhatjuk, két periddusa kiiloniil el.
Ebbdl a szempontbdl Mendelssohn hegediiversenye kicsit kivételnek szamit, mivel
pedagodgiai palyafutasa elején gyakran jatszatta, majd szinte teljesen eltiint, majd az
emlitett szdzadfordulon a koncert az egyik legfrekventaltabb mii lett Auer osztalyaban.
Eleinte Bazzini, Lipinsky, Ernst miivek szerepeltek a virtudéz szerzemények listdjan,
(ennek ellenére, példaul, Ernst Fisz-moll Koncertje 1899-ben hangzik el eldszor). A
Paganini miivek inkabb késobb jelennek meg a repertoarban, (eldszor 1895-ben
szerepel a jegyzOkonyvben), esztétikai okokbdl nem tartotta elég értékesnek ezeket a
darabokat, de késObb Heifetz és mas ndvendékek rendszeresen jatszottak Paganini
hegediiversenyeit, capriccio-it. Wieniawski szerzeményei is az 1900-as évekre lettek
nélkiilozhetetlen részei a miisoroknak. Bach miivei hasonldéan eddig az idépontig
nagyjabol nem jelentek meg az osztaly eldadasain, legalabbis nyilvanosan biztosan
nem, késdbb azonban a szonatdk, sz6ld hegedlre irt szonatak és partitdk jelentds
szerepet kaptak, késobb a versenyek programjanak kotelezd darabjaiva valtak. A két
hegediiverseny (a ¢és E) hidnyzik a vizsgdk jegyzOkonyveibdl, vagy nem jatszottak
oket, vagy elképzelhetdnek tartom, hogy e miivekbdl csak a lassu tételeket tanultak.%7

Beethoven hegediiversenye Auer szdmdra a legmagasabb miivészetet
jelentette, nem siirlin osztotta ki tanitvanyainak, csak a legmagasabb miivészi szinten
tarto tehetségeknek, de ugyanigy jart el a Brahms, Glazunov, Csajkovszkij esetében is.
Hosszu idon keresztiil Csajkovszkij miiveket sem tanitott, ezek 1900 utdn megjelennek

a misorokban.

97 Auer a Violin masterworks and their Interpretation cimii kdnyvében megemliti, hogy Bach

ezen két szerzeményét nem tartotta kiilondsen értékes daraboknak, kivétel a masodik tételeket.
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8. Az Auer nevét viselo hegediiverseny

1911. oktéber 21-én keriil sor az elsé ,,Auer Versenyre”. Az elokésziiletek
harom évig tartottak, féleg anyagi okokbol varatott magara az alkalom. 1908-ban nagy
esemény volt Auer negyven éves jubileumi iinnepsége, amikor felmertilt a lehetdsége
egy rendszeresen megrendezett verseny szervezésének.

A verseny allandé misora a kovetkezd volt: egy szabadon valaszthato J. S.
Bach Preludium és Fuga vagy a Chaconne tétel, majd szintén vélaszthatdé Beethoven,
Spohr 8. vagy 9. Hegedlverseny, Mendelssohn, Brahms, Csajkovszkij, Glazunov
Koncert, Wieniawski fisz- moll, Ernst fisz-moll, Paganini, Vieuxtemps a-moll (No 5)
hegediiverseny, ¢s eléadasi darab(ok).

Az els6ként megrendezett Auer Verseny, melynek versenybizottsagdnak
elndke a konzervatérium igazgatdja, Glazunov volt, négy résztvevdjének misora a
kovetkezd volt:

* Lazerszon Sz.: Bach Chaconne, Glazunov Hegedlverseny, Auer Tarantella,
Paganini-Kreisler Le Streghe

* Leszman I.: Bach 2. Hegedli zongora szonata, Bach g-moll Preludium és Fuga,
Vieuxtemps a-moll Koncert, Wieniawski A-dur polonéz, Vitali Chaconne

* Lednik M.: Bach Chaconne, Mendelssohn Hegediiverseny, Auer Romanc,
Lautenbach Scherzo

* Piastro M.: Bach C-dur Preludium ¢és Faga, Brahms Koncert, Tartini- Kreisler
Variaciok egy Corelli témara, Auer Tarantella

A nagy sajtovisszhangot keltd verseny gyoOztese Piastro lett. Auer kérésére
csak Auer osztalyabol, legaldbb két évvel a konzervatorium elvégzése utan kikertilt
novendékek vehettek részt a versenyen. Ennek a versenynek a hagyomanyéat Orzi a
Leopold Auer Society altal megrendezett Auer Verseny, a VI. Auer Competition 2018-

ban volt Szentpétervaron.
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I11. Hubay Jen6 munkassaga az Auer-iskola
tiikkrében

1. Hubay Jeno, a magyar hegediiiskola megalapitija

Auer pétervari hegediiiskoldja mellett miikodé emlitésre méltdé hirneves
iskolak egyike Otakar Sevéik bécsi illetve pragai miihelye, Berlinben és Luzernben
Flesch Karoly, Budapesten pedig Hubay Jend iskolaja. Erdekes, hdrman magyarok.
Auer és Hubay iskoldja egy tordl fakadt, mindketten Joachim Jozsef kiemelkedd
tanitvanyai voltak, igy érthetéen sok rokonsagot mutatnak. Hubay tevékenységének
rovid felvazolasa segiti az Auer kutatdst, mert nem csak az alapveté metodikai
kérdésekben, hanem a tanitishoz vald hozzaallas kérdésében is hasonld vonasokat
mutatnak.

Hubay Jend Eurdpa egyik kivalé hegediiiskolajat hozta létre Budapesten.
Sziiletési neve: Huber Jend, nevét 20 évesen valtoztatta Hubayra. Edesapjarol, Huber
Karolyrol is érdemes szdlni, aki a Nemzeti Szinhaz hangversenymestere volt, majd
karnagya és szerzdje az els0 magyar nyelvii hegediiiskoldnak. A Nemzeti Zenede
elhivatott tanara volt és a Zeneakadémia els6 hegedii professzora, bekovetkezett haldla
miatt csak egy évig tolthette be ezt a posztot, melyet utana fia vett at. Fiat 6 maga
tanitotta hegediilni, egyengette palyajat ¢és fontosnak tartotta, hogy a kor
legtekintélyesebb hegedii pedagdgusanal tanuljon, természetesen Joachim Jozsefnél,
aki ebben az idében a Konigliche Hochschule fiir Musik Berlin tanara és igazgatdja
volt. A Joachim iskola tovabbélése Magyarorszagon Hubay nevéhez kéthetd, a magyar
iskola azonban nem csak a Joachim altal képviselt német iskoldban, hanem a briisszeli

francia hegediiiskola hagyomanyaibol is taplalkozott.
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Berlini évei utan 1876-ban visszatért Magyarorszagra, polgari és  fouri
estélyeken, szalonokon megfordulva, bekapcsoldédott a hazai kulturdlis életbe.?8
Gyakran jatszott Liszt Ferenccel, akinek hatdsa biztosan dontd szerepet jatszott
miivésszé érésében, eljatszottak egylitt Beethoven 0sszes hegedii-zongora szonatéjat.
Liszt Ferenc kozbenjarasara Henri Vieuxtemps meghallgatta Hubay jatékat, és szamara
ez a pillanat sorsdonté fontossagu lett. Vieuxtepms 5. hegediiversenyét jatszotta, mire
Vieuxtemps felkialtott: ,,Végre megtalaltam az utédomat!”%- baratsag alakult ki az
idds és nagyon beteg, sz€liitésben megbénult mesterrel, aki miivészetének folytatojat
latta a fiatal miivészben. A mester gyakorlatilag Hubayt bizta meg zenei hagyatékanak
rendezésével, a utolsd6 hegediversenyét, a hetedik, a-moll versenymiivet Hubaynak
dedikalta, és annak hangszerelését is rd bizta a fiatal miivészre. Azon tal, hogy miivészi
Orokségét hagyta Hubayra, de a fiatal miivész palyajat meghatarozta. Vieuxtemps
javasolta a 23 éves Hubay Jen6t a briisszeli konzervatérium hegediitanari allasara. A
Conservatoire igazgatdjanak ezeket a sorokat irja: ,,Az a kivansdgom, hogy tandri
székem betoltését illetdleg, haldlom utan ne oszoljanak meg a vélemények. Tehat itt
ezennel linnepélyesen kijelentem és kérem, [...], hogy Hubay Jend urat, a magyar
hegediimiivészt és zeneszerzot, mint miiveimnek egyetlen igazi, megértd tolmacsolojat,
akit én rendkiviil tehetséges zenésznek tartok és utddomul vélasztottam, nevezze ki az
altalam betoltott mesterképzd osztaly tanari katedrajara.”’100 Ezt az eldkeld poziciot
Wieniawski is betoltotte, Hubay Magyarorszagra vald visszatérése utan pedig a
professzorok soraban a hires belga hegedlimiivész, Eugen Ysaje veszi 4t a helyét.

Négy év utan, 1886-ban a magyar kultuszminiszter hivasara hazatért, hogy a
budapesti Zeneakadémia hegedii tanszakénak vezetését atvegye. Ezzel 0j korszak nyilt
¢letében, és lassan a budapesti zenei élet kdzponti figurdjava valt. Hubay hazatérésének

egyik feltétele volt, hogy Popper Davidot nevezzék ki az 0j gordonka szak élére.

98 1878-ban Parizsban a miivész szalonokban taldlkozott a kor jeles személyiségeivel,
zenészekkel, koltokkel, irokkal, tudosokkal, mint példaul Gabriel Faurg, Edouard Lalo, Charles
Gounod, Victor Hugo, Alexandre Dumas, gyakran taldlkozott Zichy Mihallyal, Rippl-Ronai
Jozseffel, Munkacsy Mihallyal.

99 Hubay Cebrian 30. oldal

100 Hubay Cebrian 47. oldal
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Megalakult az elsd, vildgszinvonali magyar vonosnégyes tarsasdg 1886-ban: a Hubay-
Popper kvartett. Hubay zeneakadémiai miikddése sziikségtelenné tette, hogy a

tehetséges magyar fiatalok kiilfoldre menjenek hegediilni tanulni.

21. abra. Hubay Jen6!0!
Hubay Magyarorszag vezetd zenei egyéniségévé valt, eldadomiivészként és
zeneszerzOként is.192 Dunaparti palotdjaban a kor kivald zenészei hazi hangversenyeket
adtak az erre a célra fenntartott zeneteremben. Ezeken az eseményeken, melyeket

1925-t61 a radid is kozvetitett, szamos egyhazi és allami vezetd is megjelent.

101 Keszi Imre: Muzsikalo varosok — Pest-Buda 30. oldal

102 Az els6 vilaghabort végén a politika Hubayt is elérte, az 1918-as forradalom utdn Dohnanyi
Ernét nevezték ki a Zeneakadémia igazgatoi székére, ami miatt Hubay mell6zve érezte magat.
A kommunista hatalomatvétel utdn Svajcba menekiilt csalddjaval, de még abban az évben az uj
korméany hazahivta €és megbizta a Zeneakadémia vezetésével, igy most Dohnanyit
menesztették. Végiil Hubay nyugdijba vonuldsa utan, 1934-t61 Dohnanyi kdvette az igazgatoi
székben. A Zeneakadémia nagy formatumu vezetSje volt. Erdekesség, hogy Dohnanyi 1904-
ben a berlini Konigliche Hochschule fiir Musik zongoratanari allasat Joachim hataséara vallalta

el, akit balvanyozott.
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2. A kamarazene fontossaga Hubay életmiivében

Ahogy Auer, ugy Hubay életének is nélkiilozhetetlen része volt a kamarazene,
a szonatazas, vonosnégyesezés. Hubay nevéhez fiizodik a budapesti Zeneakadémian a
kamarazene tantargy bevezetése. Auer és Hubay vonzalmat a kamara muzsikalds irant
¢s azon beliil is a vonosnégyes miifaj irdnt, alighanem a legnagyobb példakép, Joachim
Jozsef szellemisége hatdrozta meg. A Joachim kvartett autentikus el6addsdban
hallhattdk Beethoven kései vondsnégyeseit, Brahms muzsikdjat.

Hubay Agghazy Karollyal, Liszt egyik tanitvanyaval 1épett fel rendszeresen,
parizsi id6szakdban triot is alapitott. Hubay szonata partnerei kozott talaljuk Jozef
Wieniawskit, a hegedlis Henryk Wieniawski Occsét, aki Auer életében is jelentds
szerephez jutott. 1882-ben Briisszelben a Hubay-Colyns vondsnégyessel
faradhatatlanul koncerteznek. (A konzervatérium egyik tandraraval, Colyns-szal
felvaltva jatsszak Hubayval az elsé hegedii és a bracsa szolamokat.) A hires gordonka
muvész, Popper David, a magyar Zeneakadémia 1j cselld tanszékének élére
keriilésével Hubay €It a nagyszeri lehetdséggel, hogy Budapesten is vonosnégyest
alakitson. 1886-ban megalakul a Hubay-Popper kvartett, az elsd magyar vonosnégyes
tarsasag, amely nagy népszerliségnek Orvendett hazdnkban, mely zenetOrténeti
jelentésége abban is megmutatkozik, hogy nem csak a klasszikusnak mondhato
kompoziciokat jatszottdk hangversenyeik alkalméval, hanem kortars zeneszerzok
miiveit is bemutattak. fgy hallhatta a kozonség Dohnanyi vagy Goldmark miiveit
el6adasukban. Emlitést érdemel Hubay Brahms-szal vald kapcsolata is, a zeneszerz6
szdmos kamaramiive elhangzott, kései darabjai pedig ¢sbemutatoként csendiiltek fel a
magyar kozonség szdmara a Hubay vondsnégyes, vagy éppen Hubay és a szerzd
el0adasaban. A kvartett tobb évtizedes miikodése alatt, hangversenyeiken szamos
kivald miivész 1épett fel, mint Goldmark, Saint-Saens, Joachim vagy Brahms. (A
vondsnégyes egészen Popper haldldig miikodott, 1903-t6l azonban nem szerepeltek
nyilvanosan, inkabb barati korben jatszottak.)

A zenei szalonok meghatarozdéak voltak Hubay életében, kezdve

gyermekkoratol, amikor sziilei lakdsan az akkori szellemi elit Gsszejott és egyiitt
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muzsikalt. Budapesti élményei, parizsi, briisszeli emlékei hatisara élesztette fel a
zenedélutanok hagyomanyat hazédban az 1920-as évektdl. Tudjuk, hogy Auer életét is
nagyban meghataroztdk az ilyen jellegli 0Osszejovetelek, ahol szintén a zenélés
apropojan talalkoztak a kulturalis élet fontos személyiségei. Személyes kapcsolataik a
tarsadalmi élet fontos szerepldivel, zeneszerzokkel, szamunkra azt jelenti, hogy az
¢letiik természetes kozege irigylésre méltd modon maga a kultura volt. Megblivolte a
novendékeket az autentikus szellem és ez kiilonleges atmoszférat kolcsonzott a tanar

didk viszonynak.

3. A magyar iskola gyokereirol

A budapesti Zeneakadémia kezdeti iddszakdban Hubay az, aki hirnevessé tette
a magyar hegediiskolat, és megteremtette az ugynevezett magyar hegedis
hagyomanyt. Tanitvanyok generacidin keresztiil 6rz6dott meg az iskola szellemisége az
utokor szamara. ,,Hubay tevékenysége dontd szerepet jatszott az intézmény
[Zeneakadémia] vilaghirének megteremtésében. Eurdpa egyik vezetd hegeduiiskolajat
hozta 1étre, melynek nemzetkézi rangjaval akkoriban csak Auer pétervari és Sevéik
pragai és bécsi milhelye vetekedhetett.”103 Valoban, bar, Auer pétervari iskolajaval nem
lehetett versenyre kelni.

Joachim Jozsef a klasszikus hegediijaték nagy mestere, Bach, Beethoven,
Brahms miiveivel olyan szellemi kapcsolatban allt, amely tobb nemzedéken 4t hatott és
teremtett tradiciot, hala névendékeinek. Auer Oroszorszagban, Hubay Magyarorszagon
folytatta ezt a vonds hagyomanyt.

A magyar hegediiiskola gydkereit nem csak a Joachim iskolaban kell keresni,
hanem a francia tradicionalis hegediiiskoldkban. Hubay Jend a francia-belga iskola

hagyomanyaival Vieuxtemps révén ismerkedhetett meg!®. A német klasszikus

103 Gombos Laszl6: Hubay Jend. Berlasz Melinda (szerk). Magyar Zeneszerzok. 1. Budapest,
Magus Kiado; 1998. 16. oldal

104 1890-ben Auer meghivta Hubayt Szentpétervarra, ahol Auer vezényletével Vieuxtemps 5.

Hegedtiversenyét jatszotta.
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hagyomany és a francia-belga iskola konnyed technikaja és elegans eldaddsmodja
0tvoz6dott Hubay jatékaban és az 4altala tanitottakban. ,,Nagy szerencséje annak a
magyar hegediis iskolanak, amelyet Hubay Jend kezei formaltak, hogy elevenen ¢l
benne — Joachim-féle klasszikus stilussal sszeforrva — a hegediin valo éneklésnek az a
nagy tradicioja, amelyet a franci-belga iskolanak legkimagaslobb alakja, kulminalo
zsenije: Henri Vieuxtemps képviselt.”105

Hubay leghiresebb ndvendékei: Szigeti Jozsef, Zathureczky Ede, Székely
Zoltan, Geyer Stefi, Aranyi Jelly, Vecsey Ferenc, Koncz Janos, Ormandy Jend, Gertler
Endre, Zsolt Nandor, Orszagh Tivadar, Fehér Ilona, Szerémi Gusztav, Linz Marta,

Gabriel Ferenc, Jancsin Ferenc, Szervanszky Péter, Varga Tibor, Végh Sandor.

4. Auer és Hubay iskoldja - a zenetanitdas egyéni megkozelitése

Auer és Hubay sikereinek titka utan kutatva ellentmondasokba litkozik az, aki
a sz0 szoros értelemben vett modszertant vizsgalja. Mindkét mester esztétikai
megkozelitésbol viszonyult a hegedli tanitdsdhoz, ennél fogva nem korlatoztdk a
kifejezést és a szellemi stimuldcionak koszonhetdéen a tanitvanyok egyénisége is
kibontakozhatott. Hubay Auerhez nagyon hasonléan vallott a tanitdsrol: ,,Nekem
nincsen moédszerem, tanitasi metodusom.” gy folytatja: , A tanito fofeladata: az
egyéniség fejlesztése, és ezt sem rendszerrel sem pedig moddszerrel nem lehet.”106
Amikor ndvendékeit kivalasztotta, egyéniségeket keresett és tisztaban volt vele, hogy
ki valé6 Hubay novendéknek.

Kiilfoldi pedagégusok munkaival kapcsolatban igy nyilatkozott: ,,Itt meg itt,
meg itt van a hegediilés! — mondotta, tiz ujjara, homlokara és szivére mutatva.”107
Idegenkedett az iskolaszagu elméletektdl. Geyer Stefi Hubaynal folytatott

tanulmanyaira igy emlékszik vissza: ,,Nem valamely hatdrozott moédszer, nem

105 Zipernovszky 208. oldal
106 Hubay Cebrian 103. oldal
107 Zipenovszky 258. oldal
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tervszerl pedagogia volt kiképzésemnek alapja, hanem az individualis nevelés.” ,,...a
Mester megtanitott egyediil dolgozni, 6nalléan gondolkozni.”108

Hubay orair6l Sevéik gyakorlatai ki voltak tiltval Ugyanakkor Efrem
Zimbalist!0, vilaghiri Auer tanitvdny Glazunov tandcséara, aki akkor a pétervari
konzervatérium igazgatoja volt, elment Sevéik-hez Pragaba tanulni, de titokban, Auer
tudta nélkiil. Zimbalist a kovetkezoket mondta a cseh mesterrdl, akinek munkassagat se
Auer, se Hubay nem szivlelte, és egyben nagyon velds magyarazattal is szolgal arra,
hogy miért: ,,A véget nem érd technikai gyakorlatok miatt a legtobb Sevéik tanitvany
bal keze sokkal ligyesebb lett, mint vonos keze. A ndvendékek jatékat kicsiny, fejletlen
hegediihangjuk akadalyozta, és emiatt bizony voltak hidnyossagaik a zenei kifejezés
terén. A tanulds soran valahogy kiapadt mindenfajta zenei érzés.”110 Jol ravilagit a
pragai mester és a két ,,magyar” iskolaja kozti kiilonbségre, valamint a hangképzés
meghataroz6 szerepére, — amely tulajdonképpen a hegediilés lelke, — hivja fel a
figyelmet.

Hubay Jen6t a kritikdk Paganinihez, Sarasatéhoz hasonlitjak, elragado
jatékarol, barsonyos hegedithangjardl tudodsitanak, a hegediiérak alkalmaval is
elbiivolte hallgatdsadgat. Sok tanitvanya lévén, nagy és valtozatos misor volt a
repertoaron: ,,Mikor valamit hegedlin akart eldjatszani, hirtelen felugorva otthagyta a
zongorat s rogton tokéletesen egybeforrva a hegediivel, megmutatta azt a tempot,
technikai megoldast vagy tonust, ami nehezen ment, vagy hibas volt, majd visszaiilve a
zongorahoz figyelmesen festette ald zongorakiséretével az altala kijavitott,
megmagyarazott részt.”!!l Tanitvanya Szerémi Gusztav, késobb a Hubay vonosnégyes
bracsasa lett, igy ir: ,,Milyen élmény volt, amikor a Mester 6ra kdzben valamelyik
hegediiversenynek egy-egy nehezebb vagy fontosabb részét eldjatszotta! Csak ugy

lebegett a vondja a hurokon! Salaktalan, lagy hang 0mlott hegedijébdl, a legszebb

108 Zipernovszky 274. oldal

109 Zimbalist Magyarorszagon is koncertezett 1909-ben, Hubay amint megtudta, rogton

meghivta és megmutatta neki a Zeneakadémidt, a varost, a ciganyzenészeket.
110 Auer 198. oldal

111 Zipernovszky 289. oldal
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emberi énekhanghoz hasonlitott.” ,,Megértettem, hogy a vonovezetés a hegediijaték
tulajdonképpeni lelke.”!12 Geyer Stefi a Hubay iskola legf6bb szépségét a ,,széles,
0blos” hangban latta, amely kozos volt a tanitvanyok jatékaban. Szigeti Jozsef igy ir
egykori tanarardl: ,,Mint minden miivészetnél — és Hubay Jend pedagdgidja milivészi
volt a sz6 legmagasabb értelmében — az egyéniség az, ami 6Oridsi, mondhatnam doéntd
szerepet jatszik.” Majd folytatja: ,,... Hubay Jend tanitdsa nem volt kozonséges
hegedlioktatas a szonak mindennapi értelmében. Hubay — bar szabatos és mindenre
kiterjed6 tanacsokkal latott el pusztan technikai vonatkozasban is — mindenkor és
mindenek eldtt zenét tanitott [...] anélkiil azonban, hogy barmelyik novendékének
egyéniségét barmiképpen befolyasolta volna.”!13 Zimbalist egyébként Gigy emlékszik
vissza Hubayra, mint igazi Uriemberre, addig Auerrdl legtobbeknek a magyar
temperamentum jutott az eszébe.

Osszegzésként elmondhatd, hogy a két iskola definialdsat, azoknak alapvetd
hasonldsagat a hangképzéssel kell meghatirozni, amelyet Joachim tanitdsabol
eredeztethetiink, ¢s amely jabb utakat talalt az orosz iskolaban és Hubay iskoldjaban.
A lényegi meghataroz6 hasonlosagokat taldlunk a zorejmentes, természetes, 1élekkel
teli tonus, az egyéni, tehat nem gépies hangzas, és nem utolsé sorban a legmagasabb
szintli miivészi eléadasmod igényében. Auer és Hubay ndvendékei tudatiban voltak
annak, hogy tartoznak egy iskoldhoz, egy hagyomany részesei. Mindkét mester
tanitvanyainak visszaemlékezéseiben megtalalhatjuk a nagyon is modszeres tanitas és
alkot6 munka bizonyitékait. A millvészi szintre emelt tanitds és az inspirald
eléadomiivész-pedagdgus személyiség révén létrejott egy jellegzetesen egységes

hegediihangzas, mind az Auer-féle orosz, mind a magyar Hubay-iskola esetében.

112 Zipernovszky 287. oldal

113 Zipernovszky 241.oldal
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5. A tanitasrol

Eddie Brown abban a szerencsés helyzetben volt, hogy tanulhatott hegediilni
Hubayt6l és Auertdl is. Bloch Jozsefnél kezdett Budapesten, 1905-ben, majd egy év
mulva Hubay novendéke lett a Zeneakadémian. Harom év multaval, tizennégy évesen
lett Auer tanitvany Pétervarott, Jasha Heifetz évfolyamtarsa. Hadd idézzem szavait az
1918-ban Frederick H. Martensnek adott interjujabol, amelyben két tandrardl beszéEl:
»Az a legnagyobb kiilonbség Hubay és Auer kozott — mondja —, hogy mig Hubay
elmagyardazza a novendéknek, hogyan oldjon meg valamit, addig Auer, aki igen
temperamentumos tanar, valésaggal ugy hizza ki a névendékbdl, amit akar, és legyen a
tanitvany barmilyen tehetséges, olyan szunnyadd képességeket ébreszt fel benne,
amelyek 1étezésérdl neki korabban fogalma sem volt. Hubay virtuozitasa nagyszertien
épitkezik, €és finom érzéke van a formalashoz. Masfél évig csak etidoket jatszottam
nala, kiilonleges figyelmet forditva a technikara. Elsérangu pedagoégus volt, ¢és keze
alatt az emberbdl nem is lehetett mas, csakis sokoldaltian képzett, zeneileg kimiivelt
hegediis. Viszont a hegediilésben a korrekt jatékon til vannak magasabb idedlok is —
Auer pedig olyan tandr volt, aki inspirdlja ndvendékét.” Majd folytatja: ,,Hamarosan
rajottem, hogy (Auer) véleménye sok alapvetd kérdésben egyezik Hubay
nézeteivel.” ,,Azt tudomasul kell venniink, hogy Hubay tobbet torodott a technika
fejlesztésével, mig Auer az eldadomiivészi eredményességet helyezte eldtérbe, mindig
ez allt figyelme kozéppontjaban.”114

Hubay Jendé sem ismert faradtsagot, ha tanitasrol volt sz6. Hetente kétszer
tanitott, teljes délutanokat, nem hianyzott. A kotelesség mintaképe volt. ,,Olyan magas
kovetelmények elé allitotta tanitvanyait, hogy azok 4allandé lelki fesziiltségben
¢ltek.”’115 Hubayrol mondjak, hogy onallosadgra nevelte tanitvanyait, mikdzben teret
Zathureczky Ede — 1929-t6]1 Hubay tandrsegédje volt, a mester halala utdn atvette a

hegediitanszakot a Zeneakadémian — igy emlékszik egykori tandrara: ,,Tantorithatatlan

114 Auer 278. oldal
115 Zipernovszky 272. oldal
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hit volt minden miivészi megnyilatkozdsdban. [...] amikor belemélyedt technikai
megoldasok fejtegetésébe, sohasem tévesztette szem eldl a miivészi egészet.
Csalhatatlan 0sztonnel érezte, mily mértékben analizalhatja tanitvanyai munkajat
miivészi hitiik megrendiilésének veszélyeztetése nélkiil.”116

Hubay a jaték fizikai és pszichologiai feltételeivel egyarant foglalkozott. Erre
bizonyiték a sz&ép szamu jobb és bal kézre irt etlid és gyakorlat, 1évén sziiksége volt
olyan tananyagra, amellyel adott technikai problémakra megfeleld megoldast tudott
nyUjtani. Az etlidanyag fontossdgat a tapasztalat igazolta. Az Op. 63 az alapvetd
vonotechnikai problémak gyakorlasara, az Op. 89 a fejlettebb vonasok, tiveghang vagy
futamtechnika fejlesztésére irddtak. Az Op. 115 kifejezetten koncert etlid sorozat,
amely eldadasi darab jellegét a zongorakiséret hozzaadasaval erdsiti. Az Op. 64 pedig
kifejezetten balkéz tanulmany. Ezekre azért is volt sziiksége, hogy a tanuldst
valtozatossa tegye, a régi mesterek utdn harmoéniailag is ,,modernebbet” hozzon, foleg
olyan teriileteken, ahol nem volt elég hasznos tananyag, mint példdul technikai
kombinaciok szerepeltetésére alkalmas etlid. Fontos, hézagpotld elétanulmanynak
tekinthetdek, amelyek a mai hegediis tanulmanyokban is kiemelt helyet foglalnak el.
Hubay pedagogiai munkai most is érvényesek.

Erdekes, hogy az orosz hegediiiskola kialakulasakor az Auer utan kovetkezo
tanar-tanitvany generaci6 kezdte el kidolgozni és tovabbfejleszteni a metodikat,
kidolgozni az etid ¢és egyéb tananyagokat. Auer megengedhette maganak, hogy az
eldadasra, miivészi megoldasokra koncentraljon és a technika megtanitdsanak részletei

ilyen forméan nem érdekelték.

116 Zipernovszky 272. oldal
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6. L. Auer: Op. 9, Twelve characteristic preludes: in form of melodic
studies

Hubay etlid tanulmanyainak emlitése lehetOséget ad arra, hogy Auer
feltételezhetéen egyediilalld etlid gyakorlatdnak rovid ismertetésére kitérjek. E kései
szerzeménye amerikai emigracios éveibdl valo, a Carl Fisher kiad6 adta ki 1924-ben,
megeldzve a Hegeduiiskola megjelenését. Szerencsés véletlen, hogy mégis sikeriilt egy
példanyt beszerezni ebbdl a ritkasdgszamba mend kottdbol. Hazdnkban egyaltaldan nem
ismert €s a hegediis korokben altaldban nem tudnak a 1étezésérol sem.

Minden zenei korszaknak meg voltak a hegediijaték fejlesztését szolgald
tanulmanyai, és ha a technikai kihivasok és zenei stilus fiiggvényében vizsgaljuk a
hegediilést, nyomon kovethetjiik annak kiilonb6z6 fejlddési szakaszait. Auer etlidjeinek
eseté¢ben elmondhatjuk, hogy a romantika zeneisége ihlette gyakorlatait. A kotet
megjelenésének éve ellenére, ugymond a ,régi vilag”, a szadzadforduld elotti idok
stilusvilagat idézi, technikai apparatusaban Auer fiatalkordnak nagy zeneszerzdinek és
hegediis idealjainak stilusa és jatékmaodja sejlik fel.

A tizenkét haladé vagy miivészi szintli etid mindkét kéznek ad feladatot.
Taldlunk kozottiik kromatikus és trilla tanulmanyt, ujjakat erdsitd gyakorlatot vagy
arpeggio, kettdsfogas, ezen beliil is terc, decima és valtott oktav jatékra példat. A
balkéz gyakorlatai onmagukban is feladat elé allitjak a jatékost a hangképzés
szempontjabol. Auernek felrohatd, hogy kompozicidi nem elég modernek, de ez az
értekébdl nem von le.

Az els6 etiid — Introduction and Arpeggio Study — akkord bevezetdje utan
balkéz arpeggio rész kovetkezik kiilonbozé hangnemek érintésével, amelyek a
kézhelyzetek szempontjabol odafigyelést kivannak. A hosszl kotdéivek megkivanjak az
¢lénk tempot, a jobb kéz részérdl pedig a kiegyenlitett hangzast magasabb fekvésekben
(példaul G-huron) és a hurvaltdsok finomséagainak korrekt megvaldsitasat. Példa az

arpeggio 1észbdl:
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22. abra

174

A masodik gyakorlat a kettésfogas tanulmany, kiilondsen az elsd, masodik és

174

wr

negyedik ujj munkajara fokuszal. A moderato tempojelzés és a hosszi kotdivek miatt

fejlett legato jatékot feltételez:

23. abra

asat

dik ujj fiiggetlen mozgé

0-maso

74

"

A negyedik etlid trillatanulmany az els

dik ujj tiszta kvart tdvolsagat) oktadv fogasokkal

J4

0 és negye

"

gyakoroltatja, a keretet ( els

biztositja, majd valtott oktdvokkal neheziti:

24. abra
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A terc tanulmannyal a hetedik gyakorlat foglalkozik, magas fekvésekben is. A
decima fogasok elmélyitésére a nyolcadik etlid szolgdl. Az etlidhdz hozzaflizott

jegyzet: ,,Lightly and gracefully; to be practice in the middle of the bow™”:
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25. abra

A kovetkezd tanulméany a valtott oktdvok gyakorldsara hivatott, a kotta
labjegyzetben, mint ajanlott irodalmat, Auer Beethoven Dervisek korusanak 4tiratat
ajanlja. A tizedik gyakorlat kifejezetten ujj erdsitd szandékkal irdédott, mindezt neheziti

a huarvaltasok megoldasa a jobb kéz csukldjanak részérél. A vonasok kiilonb6zd

26. abra

Tovabbi két balkézre irt — kromatikus és G-htrra — komponalt etlidtanulmany
mellett kifejezetten jobb kézre irt etlidoket is taldlunk. Az els6 etlid bevezetdjét akkord
tanulmanyként kezelhetjiik: a kottdban nincs hatarozott utasitds az eljatszasdhoz. A

harmas gyakorlat a hurvaltasrol szol: a nem egymds melletti hirok kozotti sima
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atmenetrdl és a balkéz masodik, harmadik, negyedik ujjanak erdsitésével is foglalkozik
egyszerre. Az 6todik tanulmany a martelé vonasra épit, mely az alapvetd vonasok
egyik fajtaja, amely a staccato vonasnem elOkészitésére is kivalo. A csucsnal és

forditott irdnyban a kapanal is jatszando:

Moderato
e

Folytatasként tekinthetiink a staccato gyakorlatra, a tempd a jatékos

képességeihez mérten valasztando:

Tempo animato (2 ibitem ™)

28. abra
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7. Kivonat

I. Az orosz iskola gyokereinek vizsgalata
* Az orosz iskola a francia- belga iskoldbdl és a német hagyomanybdl ered
Auer tevékenységének kozvetitésével
 Joachim a német iskola reprezentans képviseldje, Auer tanara
* Auer Joachim szellemiségét vitte tovabb Oroszorszagba, ahol az tovabb
formalodott
II. Latszolagos ellentmondasok — paradox
* a tradici6 szempontjabol: hagyomany — individualitds; Auer idealis
egyensulyt tudott tartani az egyéni alkotdi szabadsag €s a tradicid kozott
* metodika szemszogébol: Auernek nincs metddusa — tervszerli, modszeres
individualis nevelés — zenepedagodgia esztétikai alapokon vald
megkozelitése
II. Az iskola identitdsa
* A hangképzés: az Auer-iskola k6zos nevezdje a hang
+ Az Ostehetségek, vagyis a kiilonlegesen tehetséges Auer tanitvanyok
szerepe: az orosz iskolat egy 0j hangzés idedl felé kormanyoztak, amely az
orosz iskola sajatja — expressziv kifejez6 hangzés a hegediin
* Artisztikus iskola
IV. A pedagogus
» Auer rendkiviili pedagogiai érzékkel rendelkezett: kivalo emberismeret,
pszichologiai képességek
* Auer elhivatott pedagdgus: személyes vardzs — ,,delej”
» Cél: igényes ¢és sokoldaluan képzett, miivelt muzsikusok képzése
* A technikai felkésziiltség mellett a hangsulyt a személyiség fejlédésére és az
egyéniség kibontakoztatasara fekteti

» Kival6 tanarsegédek: Auer tanitvanyokbol
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V. Repertoar
* A repertoart alkoté miivek tobbsége ma is jatszott anyag
VI. Hubay Jend és Auer Lipo6t iskolainak talalkozasi pontjai

+ ,Régies” értékrend képviseldi: a Fin de siecle korhangulataval szemben a
romantika megtestesitoi

* Joachim tradicio folytatoi

 Joachim Oroksége: a vonosnégyes miifajban Auer és Hubay tevékenysége
jelentds

 Esztétikai megkozelités: nincsen sz6 szoros értelmében vett metddusuk

* Individualis nevelés ¢és tudatos munkamodszerek a fejlédés eldsegitése
érdekében

* technikai felkésziiltség megkovetelése, skalazas fontossaga

» Hangképzésrdl alkotott elképzelés: énekld, tisztan zengd hang

* Mindkét mester megvalogatta ndvendékeit (Joachim is)

* A mesterek megkérddjelezhetetlen tekintélye: tavolsagtartds és maximalis
odafigyelés

* Inspirald tanar egyéniségek: jo emberismeret, kisugarzas, példamutatas

* Egyéniség fejlesztése, igényes €s miivelt muzsikusok képzése, csoportos
orak, mivészi alkotomunka

* A tanar magas szinvonalon eljatssza a miiveket a novendékeknek

* Zongoratudas: a ndvendékek zongoran vald kisérése, a partitlirdbol valo
jaték nem okoz problémat a hegedltanarnak

* Tanitvanyaik nevelésében hangsulyt fektettek a miiveltségre, az olvasasra és

a nyelvtanulasra
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IV. A Hegediiskola

1. Bevezetes

»Nyugodtan elmondhatjuk, még ma is, hogy a budapesti, szentpétervari vagy
moszkvai konzervatoriumokban, eltéréen mdas intézményektdl, nincsen tehetségtelen
tanitvany, mig a kifejezetten tehetségesek szama Osszehasonlithatatlanul magasabb,
mint masutt.”!17 frja Flesch Karoly Hubay Jend és Auer Lipot sikereire reflektalva.
Nyilvanvalo, hogy csak az igazan ratermettekkel foglalkoztak, és az alkalmatlannak
itélt tanitvanyt inkabb lebeszélték a hegedii tanulasarol. (Napjaink zenetanitdsa mara
mas alapokra helyezddott, és a modernkori oktatds a kevésbé alkalmasakat, gyengébb
képességli didkokat is bevonja az oktatasba, és természetesen eredményt var el. Ezek
megtanitdsara komoly energidkat kell, hogy befektessen, elsésorban moddszertanilag,
ami azt is jelenti, hogy a mai pedagogus olyanokat is tanit, akik minden bizonnyal nem
tanulhattak volna Auert6l vagy Hubayt6l. A mai tandr, helyzetébdl adoddan, maés
szemszogbdl kell, hogy vizsgalja a modszertan kérdését a gyakorlatban, leginkabb a
képességek kifejlesztésére kell koncentralnia. Az olyan ,,velesziiletett tehetségeket”,
mint amilyenek a legismertebb Auer vagy Hubay ndévendékek voltak, masképpen
kellett tanitani. Hubay a Zeneakadémia muvészképzdje felett egyediil rendelkezett,
csak a legjobbakat vette fel, ahogy Auer is gondosan megvalogatta novendékeit,
tanitvanyai pedig folytattak ugyanezt az eljarast. Hubay is kinevelte azokat a tanarokat
tanitvanyaibol, akik kés6bb produkaltak a j6 novendékeket.)

A hegediijaték tényezdi koziil az elsd, és amelyet Auer a legfontosabbnak
tartott, az intellektualis tényezd, amellyel elsdsorban rendelkeznie kell a tanulonak, ha
hegedlis akar lenni. Elengedhetetlen a jo hallds, megfeleld fizikai adottsagok,
ritmusérzék és az intuitiv képesség, amely alatt a mesterség aprd finomsagai iranti
fogékonysagot érti. Tehat, Auer ¢s Hubay nézetei abban a kérdésben is megegyeznek,

hogy a hegediilés tudatos szellemi munka.

117Rakos Miklos: A magyar hegediijaték az eurdpai zenekultirdban. Flesch Karoly.
Hungarovox Kiado, Budapest; 2002
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Az Auer Hegediiiskola vagy angolul Graded Course of Violin Playing a
kezdotdl a virtudz szintig egy idedlis utat vazol fel a képzéshez. Az aueri szellemiség
gyakorlati aspektusban jelenik meg az iskolaban, a stilusos és kifinomult jatékhoz
vezetd, a technikai elemek egymasra épitésének elve mentén, irinymutaté és leginkdbb
a tanarnak sz6l6 munkajaban. A Hegedliiskola felépitése ¢és szerkesztésének
koszonhetéen nyitott mas anyagok befogadésara, sot, megkoveteli azt.

A Hegediiiskola tobb aspektusaban is eltér a hagyomanyos metodusoktol.
Auer harom sikra épiti a tanitast: fizikai, szellemi és lelki sikra. Ez a harmas egység
Auer pedagdgusi multjat, igy a hegediiiskolat is atszovi. Ebbdl a fizikai tényezd az
egyéni anatomiai felépitésre és izomtevékenységre vonatkozik, a mentalis az agy
ellendrzé és irdnyitod képességét jelenti, az érzelmi komponens pedig az egyén beleérzd
képességére, tehetségére alapoz. Ez a holisztikus szemlélet modszeres gondolkodast
kivan.

Ami a moddszert illeti, a Hegediiiskola masik kulcsfontossagli pillanata a
kezdet kezdete, a késobbiekben minden ezen az elsd 1épésen dol el. Mindenekel6tt
Auer a legfébb hangsulyt a hangra fekteti, mint esztétikai alap, majd csak ezutan johet
a hangmagassag tanuldsa. A hegedlin a jO hangzads érzékelésének kialakitdsa a
hegediitanitas lelke.!’® (Sokféle hegedithang Iétezik, egy-egy hegediiskola
hovatartozasat a hangképzése hatdrozza meg.) Auer az iires hurok segitségével
megismerteti a hegedithangot a novendékkel, és kezdetben bemutatja a jatékteret.
Utdna szisztematikusan, lépésrél-lépésre végigvezeti a tanuldt egészen a nehezebb
muvek megtanulasaig.

Az iskola a legelsd 1épésektdl kezdve a technikai elemeket — mélyrehato
alapossaggal — szintenként mutatja be. A technikai elemek egymasra épitésén, a fizikai

¢s mentalis tanulas helyes sorrendjén dol el, hogy ténylegesen meg lehet tanulni vagy

118 Auer a ,,Hegediijaték, ahogy én tanitom” cimil kdnyvében azt a véleményét fogalmazza
meg, miszerint a hangképzés fogalmanak meghatarozadsahoz, és a gyonydrii énekld
hegedithang képzésének problémajara recept nincsen, de a természetes Oszton és fizikai
fogékonysag meghatarozd szerepet jatszik a kristalytiszta tiveg hang képzésében. Rengeteg id6
¢s gyakorlas, a szellemi és érzelmi koncentracid modszeres elsajatitasa elengedhetetlen ahhoz,

hogy a tanulo célt érjen.
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tanitani valakit hegediilni, a ndvendék egyéni adottsdgainak figyelembevételével. Az
Auer Hegedliiskola progresszivitasa a technikai elemek egymasra épitésének
modszerén alapszik, a technikai szintek elsajatitasaval lehetéség nyilik arra, hogy
végiil ennek a modszernek alkalmazoja kivalo hegediissé valjon.

Az iskola masik nagyszerli és paratlan sajatossaga abban rejlik, hogy tetszés
szerint kiterjeszthetd a befogadd képessége, azaz beolvaszthatd minden a szisztémaba,
legyen az eldkészité gyakorlat, skalarendszer, ujjgyakorlat, etiid vagy példaul eldéadasi
darab stb. Barmilyen, a tanulo jelleméhez, technikai tuddsdhoz mért, fizikai és lelki
alkatahoz ill6 tananyag beilleszthetd ebbe a rendszerbe. Mindez erésen racafol azokra
a véleményekre, amelyek a Hegediiskolat elavultnak tartjdk. Ahhoz, hogy a
modernkori tanitasban alkalmazni lehessen, a masodik évezred utani kulturalis
kornyezetnek megfelelden kell hozzanyllni a hegedlijaték oktatasdban, igy
kapcsolodik Ossze a régmult a jelennel. A Hegediiiskola tisztdn adja at mindazt a

sz¢éleskorti tudast, ami alapvetd a hegedli tanulds szempontjabdl, a hangszerjaték

alapjait a legegyszertibben igyekszik tolmacsolni.

LEOPOLD AUER

AND SOME OF HIS PUPILS

Frontispiece Leopold Auer Graded Course of Violin Ploying‘

CARL FISCHER INC. NEW YORK

Ladl £y

29. abra. Hegediiiskola, Auer €s tanitvanyai, 2. lap
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2. Graded Course of Violin Playing

Az iskola nyolc kotetbdl 4ll, az alapfoku jatékrol szol az elsé négy fiizet, az
otodik és hatodik a haladd szintet képviseli. A tanulasi folyamatban a hetedik, és
nyolcadik kdtet viszi el a jatékost egészen a virtu6z fokig. A koncepcidé bemutatésara a
kezdd flizeteket vélem alkalmasnak részletesen targyalni.

Az els6 kotet (Preparatory Grade) eldkészitd szintli fiizet, ez szemlézi az
elézetes tudnivalokat és azokat az alaposan kidolgozott gyakorlatokat, amelyek a
teljesen kezddk szamadra irodtak, kizarolag tires huros gyakorlatokkal. A masodik kotet
(Pre-Elementary Grade) a balkéz feladatainak eldkészit6 flizete, megismerteti, hogy
hogyan helyezkednek el a balkéz ujjai a fogodlapon, az elsdé fekvés 0sszes hangkdz
tavolsagat kihasznalva, minden huron. Az alapfokot a harmadik és negyedik kotet
(Elementary Grade) hozza, az elsé fekvésben vald tanulmanyok kiteljesedését, ide
értve a skdldk és harmashangzatok minden hangnemben vald gyakorlasat, mindez
intonécids és vondgyakorlatokkal kiegészitve. Az 6todik és hatodik kotet (Advanced
Grade) a magasabb fekvésekkel foglalkozik kdzéphaladd €s halado szintii anyagokkal.
A hetedik flizet (Difficult Grade) jobb kéz technika fejlesztésére szolgédl a vonozas
halad¢ vallfajaival. Az utolso kotet, kissé felhigulva, a virtudz szint (Virtuoso Grade),

amely inkabb hegediire irt miivek gylijteményének nevezhetd.

3. Hang, jatéktér és vonokezelés

Az els6 kotet a tanulds kezdeti szakaszat oleli fol. Az el6szd utan tovabb
lapozva, ,,Egy sz6 a Tandrokhoz” cimmel, a szerz6 a tanarokhoz intézett rdovid
iizenetében felhivja a figyelmet az elsé 1épések gondos eldkészitésének, a helyes tartas,
a hegedi- és vonotartas kialakitasanak fontossagara. A mai hegedlipedagogia a tanitas
kezdeti szakaszara vonatkozoan kidolgozott technikakkal rendelkezik. Auer ilyesféle
modszerekre nem tér ki. Egyértelmii viszont azon térekvése, hogy a tanulasi folyamat a
legelsd pillanattdl kezdve zenei legyen. Az elsé idékben a ndvendéknek meg kell
tanulnia lires harokon tiszta hangon ¢és kerek tonussal jatszani, és dinamikai

arnyalasokat alkalmazni. Ez azt jelenti, hogy ameddig a didk ezt nem tanulta meg, nem
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szabad elvonni a figyelmét olyan nehézségek tanitdsdval, mint a balkéz ujjainak
lerakdsa.ll9 Ezért az elOkészité szinten (Preparatory Grade), a teljesen kezdd
hegediisoket végig ilires huron jatszatja. A moddszer Auer azon szandékat tiikrozi,
miszerint nagyon fontos, hogy a tanuld fejében mar az elején hatarozottan ki legyen
épitve az az alapvetd elképzelés, amely szerint a jobb és a bal kéz funkcigja
gyokeresen kiilonbozik egymastol. A hegediilés térbeli mozgast jelent, és az el6készitd
program sordn a tanul6 a jatéktérrel kizarolag tires hurokon ismerkedik meg: a balkéz
alkalmazasa nélkiil, fokozatosan boviild ritmusképleteken €s vondsnemeken keresztiil.
Arra az alapgondolatra €piil az iskola, hogy a ténusos, tiszta és felhangokban dus hang
eredményeképp, az akadalytalan vonodkezelés elérése legyen els6sorban a cél, ami
elengedhetetlen késébb a természetes és spontan eldadashoz. Masik, nem
elhanyagolhatd szempont, hogy a késobbi tanulményokban az balkéz intonaciot is a
felhangok segitségével a hangképzés milyensége fogja meghatarozni. Az elsé kotetben

13

gyakran talalkozunk a ,with strong, even tone * utasitdssal, a kezdeti tanulasi
szakaszban az egészséges hangzas érdekében 1étfontossagu.

A hangszerjatékkal kapcsolatos helyes elképzelések kialakitdsa
kulcsfontossagu, kihat a tovabbi tanulméanyokra. J6 példa erre az a téves feltevés, hogy
a vibratotol lesz gyonyorii és hangszinekben gazdag a hang. Ez a fogalmak helytelen
Osszekapcsolasa, melynek veszélyére a szerzo kiilon felhivja a figyelmet. Az alapvetd
mozdulatok természetes fejlodése érdekében koncentral az elsd flizet kizarolag a jobb
kar munkdjara, igy a tudatalattiba nem keriilnek zavaros, vagy helytelen
informaciok.120

Az elokészité feladatok Osszességben a vonokezelés nélkiilozhetetlen és

alapvetd valtasaival foglalkoznak, azaz a vono-, hur- és sebességvaltasokkal. A

119 Az eldszot kovetden olvashatjuk Flesch Karoly elismerd szavait, amelyben méltatja az

iskola érdemeit, kivaltképp a kezddk iires hiiron vald hegediiltetését.

120 Egyes iskoldk pengetéssel kezdik a hangszer tanuldst, mely modszernek hatranya, hogy
pengetve nagyon nehéz zengd tiszta hangot produkalni, azt megéreztetni, igy intonalni is, vagy
a vonos jaték alapjat képezd hangképzést és ezen beliil a térbeli mozgasokat megérezni. Az
Auer-féle iskola a pizzicatot késébb, csak a harmadik kotett6l taglalja, mint a hang

megszolaltatasanak egy valtozatat.



100

gyakorlatok nagy figyelmet forditanak a vondhelyekre és hasznalatukra, vagyis az
egész- ¢és félvono, a kapa, kozép ¢és csucs kezelésével kapcsolatos progressziv
munkafolyamatokra. A hursikok ¢és vonasok tanuldsa soran ritmusképletek
kombinécioival nehezednek a feladatok, ez tamogatja a jatéktérben vald tajékozodast.
A kotet utolsé fejezete a The Beginner'’s Daily Dozen cimet kapta. Ez az

Osszefoglald gyakorlatsor tipus minden filizet végén megtaldlhatd (a szerzé késobb
értelemszertien The Student’s Daily Dozen elnevezést alkalmazza). Az elsé kotet
tizenkét gyakorlata, méasodik hegedi kisérettel, a vonos kar kontrolljanak gyakorlasara
¢és elmélyitésére ad lehetdséget. Az etlidok vonasnemek szerint, sorrendben:
1. Kitartott legato vonas — egész vondval

Legato vonas — fél vonoval

Rovid vonas — détaché elokészitése

Kevert vonasok — kotések €s détaché vonas

Martelé vonas — nyolcad hangokkal

2
3
4
5
6. Revert rovid vondsok — nyolcadokon és triolakon
7. Rovid détache vonasok — triolan keresztiil — a spiccato elékészitése
8. Rovid détaché vonds — a szinkdpa eldkészitése
9. Rovid détaché kotéssel — a szinkopa elokészitése
10. Détaché egész vondval és martelé
11. Détaché egész vondval és martelé
12. Détaché és rovid legato vondsok
A megtanultakat a tandr hegedii kisérete gazdagitja, amely szolam ebben a
szituacioban a dallamot vagy a harmonidkat biztositja. A tanar aktivan hegediil az 6ran,
lehet 6sztonzd erd a tanar szépen csengd hegedithangja, vagy az egyiitt zenélés 6rome.
Ezek kis duett formaban irt egyszert fejlesztd példak altalaban cimeket kaptak, ezaltal

jol megfoghatoak a zenei karakterek, példaul a kis tarantella, indul6, szlav tanc stb

elnevezések.
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4. A balkez feladatainak bevezetése

A masodik kotet a masik oldal, vagyis a balkéz alap feladatait vezeti be a
tanulési folyamatba, amelyrdl Auer konyvében egyszerlien evidenciaként ir. A részletes
alapossaggal kidolgozott fiizet sorra veszi a négy ujj 0sszes lehetséges helyzetét. Ennek
a kotetnek a legfobb érdekessége, hogy diatonikus és kromatikus tematikaji oldalak
valtakoznak egymassal. Egyben a balkéz funkcidi, az emelés-ejtés és nyujtas-

visszahuizés el6készitését is prezentalja.
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31. abra. Hegediiiskola 2. K&tet, 7. oldal; A kis 1épés G-huron, paratlan oldal — kromatikus

A masodik kotet tartalma:

Els6 rész: 1. ujjra tanulmanyok és fél hang tavolsagok mind a négy haron

Masodik rész: 1. 2. ujjra tanulmanyok és fél hang tavolsagok mind a négy htaron
Harmadik rész: 1.2. 3 ujjra tanulmanyok és fél hang tavolsagok mind a négy hiron
Negyedik rész: 1. 2. 3. 4. ujjra tanulmanyok és fél hang tdvolsdgok mind a négy huron
Otodik rész: Két oktavos alap skaldk minden hangnemben

Hatodik rész: 12 etlid balkézre

1. Az ujjak erdsitése trioldkkal egy haron

2. 4. ujj erbsitése
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Gyorsabb balkéz gyakorlatok sima hurvaltassal
Balkéz biztonsaganak fejlesztése, 4. ujj erdsitése
Balkéz mozgésok ellendrzése, rendhagyo hangk6zok
Kontrollalt balkéz, Détaché vonas és kotések
Hurvaltasok

Ujjak mozgasanak fejlesztése egy-egy hiron

A S A T A B

Ujjak mozgésanak fejlesztése minden hiiron
10. Kromatikus kézhelyzetek
11. Kromatikus kézhelyzetek rovid ritmikus képleteken keresztiil
12. Ujjak erdsitése kiillonb6z6é vonasokon keresztiil
A didk szaméra feladat, hogy a balkéz mind a négy ujjanak helyzetét
megtanulja, intondljon és a mar megtanult vonasokkal egyiitt alkalmazza. A két

oktavos skalak alapjait itt fedezhetjiik fel, a kvintkor szerint elrendezve.

5. A fokozatossag elve — a harmadik kotettol a nyolcadikig

A harmadik és negyedik kdotetben az elsé fekvésben vald tdjékozoddast a
minden hangnemben vald eldkészitd jellegii skdldkon és harmashangzatokon keresztiil
terjeszti ki, természetesen az eddig megtanult vonasok egyidejii alkalmazasaval. A
harom oktavos skaladk és harmashangzatok a negyedik kdtetben jelennek meg, melynek
a flizet végére érik el teljes kvintkor Osszes hangnemének érintését. A skalak az egész
iskolaban fontos helyet foglalnak el. A harmadik kotet a kromatikus skaldkat, a
negyedik kotet a kettOsfogas ¢és liveghang technikdk bevezetésének ad helyet.
Népdalokkal és klasszikus miivek tanulmanyozasaval teljes a tananyag.

Az 6todik kotet a masodik, harmadik poziciot és a félfekvést hozza be a
tananyagba. A fekvések fogasait a fogélapon a kovetkezd otletes diagrammon
szemlélteti, az els6tdl a hetedikig, illetve a félfekvést. Az Gtvonalon jeloli a négy ujj
helyét minden huron, és az annak megfelelé6 hangot — soronként mindig eggyel

magasabb fekvésben —, keresztben pedig a szaggatott vonalak a négy hurt abrazoljak:
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Srd Position §
1/}

4th Position ?
6th Fosition $
6th Position $
7th Position #

i E String

The Half Position R Siiag
=D String

©—G String

32. abra. Fogastablazat. Hegediiiskola 5. kotet. 2. Oldal

A valtasok koziil a balkezet érint az ugynevezett fekvésvaltas. A kotet végén

megtalalhat6 szokdsos 12 etlidben példazza:

1.

A T AT B B o B

e
Moo= 2

Sima fekvésvaltas €s legato

Gyors fekvésvaltas triola passzazsokon

Tag hangkozok sima dsszekapcsolasa
Fekvésvaltasok gyors passzdzsokon

Biztos és pontos fekvésvaltasok gyors passzdzsokon
Gyors fekvésvaltasok és tort akkordok

Balkéz mozgasa gyors fekvésvaltaskor

Gyor fekvésvaltas sima passzazsokban, kromatikus hangk6zok esetében
Sima fekvésvaltas és rugalmas csukld mozgas

Sima fekvésvaltas és rugalmas csukl6 mozgas 2
Fekvésvaltas Détaché €s kotések variacioja esetén

Fekvésvaltas és kettésfogasok
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A hatodik kotet a trilla gyakorlatok mellett a magasabb fekvéseket targyalja,
az Otodik kotet folytatdsa, haladd szint. Vibrato és akkordjaték példak, skaldk és
harmashangzatok (harom oktdvon) kapnak szerepet, a harmashangzat felbontasok
dominans ¢és szlikitett akkordokkal bdviiltek, melyek félhangonként 1épdelnek felfele,
tonalis szerkesztés nélkiil. Ezen kiviil a nyujtasok és a decima fogdsok megtanuldsat
c€lzo gyakorlatok talalhatdak meg ebben a fiizetben.

El6adomiivészi szempontbol, véleményem szerint a hetedik kotet kiemelt
figyelmet érdemel. Azon novendékek szamdra irodhatott, akik elég gyakorlatra tettek
szert az alap tananyag tanuldsaban, és feltételezhetéen képesek magasabb miivészi
fokra 1épni, vagyis képesek a differencidlt hegediitechnika, ezen belil is a
vonotechnika magasiskoldjanak elsajatitdsdra. Auer szerint ez azt jelenti, hogy a
magasan képzett balkéz technika mellett, a ndvendék vélhetéen rendelkezik mar egyéni
zenei izléssel, érzelmi toltettel, természetesen kelloképpen koordinalt vondkezeléssel
¢s nem utolsd sorban birja kitartdssal. Innentdl kezdve a cél a hegediilés miivészi
szintre emelése és a sz616 hegedlis eszkoztaranak fejlesztése.

A nyolcadik fiizetr6l annyit érdemes elmondani, hogy egy gytijteményszerii
flizetté formalodik, ez a virtudz fokozat. A kotet tartalmaz kadenciakat, Auer atiratokat,
taldlhatunk példdul, Bach, Paganini miiveibdl részleteket valamely technikai fogas
bemutatasara.

A Daily dozen minden kotet (1.-6.) végén egy-egy témakdr koré csoportositja
a gyakorlatokat: ,,bow control”, balkéz ujjgyakorlatok, tonus és balkéz ligyesitése,
kettdsfogasok, els6 harom fekvés fekvésvaltasai és a negyedik fekvéstdl a hetedikig
jatszott fekvésvaltasok. A hetedik kotet végén kettdsfogas, liveghang skaldk vannak,

lehetnének a Daily Dozen koncepcio folytatasa.

6. Halado Vondtechnika- sorrendiség a tanuldasban, miivészi szinten

A hetedik kotet reprezentalja a legvilagosabban a technikai elemek egymasra
épiilésének 1ényegét és kulcsfontossagu szerepét, amely az iskola paratlan érdeme. A

fiizet gyakorlatai a miivészi interpretacid szintjére hozzdk a vond magas foku



kezelését. Ez kardinalis kérdés a miivészi
témakorok:

1. Détache

2. Martelé

3. Staccatto

4. Piqué

5. “Viotti stroke”

6. Semi-Staccato (Portato)

7. Legato

8. Arpeggio

9. Tremolo és Tremolo Sautillant
10. Fouetté

11. Spiccato

12. Picchiettato

13. Staccato Volant

14. Arpeggio Sautillant

15. Ricochet

16. Flautato

17. Ponticello

18. Col Legno
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megnyilvanulas szempontjabol. A

Az iskola befogadd és gyakorlati jellegének koszonhetéen a szisztéma

bemutatasara a legkézenfekvobb megoldasnak a tapasztalati megkdzelités latszott. Az

altalam Osszeallitott kotta sorozat anyaga abbol az elképzelésbdl indul ki, hogy a

skalazas a hegediis napi gyakorlasi rutinjanak szerves része. A fentebb emlitett hetedik

kotet vonotechnikai részeit felhasznalva a strukturat atiiltettem skala gyakorlatra,

mintegy annak summazataként. Az egyszeriiség kedvéért G-dur skalan illusztraltam az

egyes vondsok lebontasait, kiilonb6zé kombinacidkon keresztiil, szem eldtt tartva az

elemek egymasra épithetdségének elvét. Az empirikus 0Osszefoglalasként is

értelmezhetd tanulmanyt a kovetkezo fejezetben ismertetem.
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7. Technikai elemek egymdsra épiilése, vondsnemeken keresztiil

A kutatdsi eredmények Osszefoglalasaként a Hegediiiskola legfobb erényét, a
technikai elemek egymasra épitésének lényegét mutatom be gyakorlati aspektusbol.
Erre a legkézenfekvObb mdd a skalatanulmanyon keresztiil kinalkozik. Modellezem a
vonasnemek kozotti kapcsolatokat, technikai 0Osszefliggéseket, amely egyben
meghatarozza a tanuldsi sorrendet, vagy éppen az adott feladat gyakorlasanak modjat.
A koncepcid kiindulopontja Elisabeth Gilels négy oktavos G-dir hangsora, amelyre
azért esett a valasztas, mert mindenki ismeri, de a gyakorlatok barmilyen hangsoron

jatszhatoak:

Skalen und Arpeggien auf G - Scales and arpeggios on G

Dur / Major

33. 4bra. E. Gilels: Tégliche Ubungen fiir den Geiger, 24 Skalen und Arpeggien

A szokasos skalazashoz elengedhetetlen kettésfogasok és harmashangzatok itt
nem keriilnek kiilon levezetésre, igény szerint ezeken a feladatokon is lehet gyakorolni
az aldbbi példakat staccato, détaché stb. Kimaradt néhany vonés fajta, amelyek
hurvaltasokra és akkord felbontdsokra épiilnek, igy ezeket nem lehet a skalan
eljatszani, ilyen volt az ,,arpeggio” €s ,,arpeggio sautillant”. A ,,picchiettato” vonast,
amely a ,,spiccato” egy sulyosabb valtozata, a tanulmanyba azért nem vettem bele,

mert jellegébdl adoddan a kettdsfogés skalakon idedlis az eljatszasuk.
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« Szokdsos modon: négyesével, nyolcasaval, 16-ot kotve

majd egészet oda és vissza (gyorsan)

A teljes skalat oda-vissza egy vondsra, az egészet
megismételve, hogy lefele és folfele vonasra is kij6jjon

(gyorsabban)

« Képanal, kozépen, felsé félvonon: repetalt hangokon,
négyesével, kettesével

« Skalan hangismétlés nélkiil

« Grand (nagy) détaché, egész vondval
« A vond felsd harmadan: harmasaval repetidlva, majd

egyesével

« A vond felsé harmadan, kapanal: négyesével, kettesével
repetalva, majd skaldn hangismétlés nélkiil

« A vono fels6 harmadan, kapéanal: harmasaval,
repetalva, majd skalan hangismétlés nélkiil

« Egész vonodval: eldszor tires hirokon, majd a skéalan

« Egész vonoval: skalan

121 Auernél ez a vonas a portato utan kovetkezik, azonban jelen esetben eldny6sebb legatoval

kezdeni a gyakorlast, ha az a napi rutin része.
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« A vond fels6 harmadéan: ritmusképletenként valtva
hangot
« A von¢ fels6 harmadan: harmasaval

IV. STACCATO

ﬁ 3 ﬁ ﬂ + A vono felsé harmadan martelé vonassal: négyet, majd

stz ze s ¢ nyolc hangot véve egy vonora. El8szor repetalva, utana
hangismétlés nélkiil skalan

v v v « A vono felsd harmadan staccato vonassal: négyet, majd

JrJrlorg

nyolc hangot véve egy vonora. El0szor repetalva, utana

hangismétlés nélkiil skalan

« A vono felsd harmadan martelé vonassal: négyet, majd

. =<
~0
.=
~0
=
~¢
=
~0

nyolc hangot véve egy vonodra. El0szor repetalva, utdna
hangismétlés nélkiil skalan

« A von6 felsé harmadén staccato vonéssal: négyet, majd

.7<
. -
.-
.-

nyolc hangot véve egy vonora. El8szor repetalva, utana

hangismétlés nélkiil skalan

n V

m « A von6 felsd harmadan martelé vonassal: négyesével
~— repetalva, majd a teljes skalan hangismétlés nélkiil

nV

m « A vono felsd harmadan staccato vonéssal: négyesével

C— repetalva, majd a teljes skalan hangismétlés nélkiil

m V.V

y Vv

1

A vonod felsd6 harmadén staccato vondassal:
ritmusképletenként repetalva, majd a teljes skalan
hangismétlés nélkiil

A vono6 fels6 harmadan staccato vonéssal:

ritmusképletenként repetalva, majd a teljes skalan
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vy vV vy
« A vono felsd harmadan staccato vonéssal: négyesével

Ve_ 1

repetalva, majd a teljes skalan hangismétlés nélkiil

y

'mjn « A vono felsd harmadan staccato vonéssal: négyesével
— repetalva, majd a teljes skalan hangismétlés nélkiil

- v

.. » Ve e « Rovidebb vonassal, gyorsabban: repetdlva, majd a

teljes skalan hangismétlés nélkiil

y
n
S v Jﬁ J .7j .75 .7j « Vono felsé harmadan: skalan

M y
ﬁ 'ﬁﬁ « Vono felsé harmadan: révidebb és gyorsabb vonassal
>v

M

N7 g7

> S

] 3

oy Ja.
SN—’

v3

V. PIQUE

no T o A vono kozepén ¢€s a csticsnal: moderato tempdban,
: 7 ; 7 : 7 ; flexibilis csukldval

VvV « A staccato vonas stulyosabb véltozata

o707 ¢7 e

VI. PORTATO (Semi-Staccato vagy Ondulé)

ﬁ « Erésen hangsulyozva, repetdlva: négyet és nyolcat

= = = > > >

~ N

kotve, azutan skalaszerlien
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'ﬁ ‘ﬁ « Lagyabb karakterrel, eldszor repetalva: négyet és

- == nyolcat kotve, majd skalaszertien

Détaché —pp rovidebb Détaché¢ P Tremolo

o El6készités: ures hurokon
« Fels6 félvondn: fokozatos atmenet détachébodl tremolo-

ba (gyorsuld tendencia)

? ? ? ? « Fels6 félvonon, moderato tempoban — crescendo-

decrescendo gyakorlasara alkalmas

VIIL./(b) TREMOLO SAUTILLANT

iﬁ S « A vono kozepén, a hangsulyokat érzékeny csukloval:
~ elészor repetalt hangokon. Vivace tempdban
n

(o T A = T A - R A -
L L85 55.5 o Nyoleasaval, négyesével, majd kettesével skalaszertien
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VIIL. FOUETTE

« A vono felsd harmadan: egyhelyben (moderato)

Ve <
~0
Ve, <
~f
Ve, <
~f
Ve <
~0

« A von6 alsé harmadan: egyhelyben

Va3
~0

V.3
~0
i3
~0
V.3
~0

IX. SPICCATO

RenrlrrnBrrrlrrrBrrrirrrivarivnnBrrehnrrbprrbnny

=
p

Détach¢ =P rovidiil6 hangok = rovid hangok — spiccato

S e e 0. - Sulypontndl jitszando: elSkészités tires hurokon

oﬁ « Sulypontnal: négyesével, kettesével repetalva
m « Sulypontnal: triola csoport szerint repetalva

« Skalan hangismétlés nélkiil
n y
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X. STACCATO VOLANT

v A « A vono kozepén: a vonasok iranya szerint repetalva a
Joos i
ot hangokat, majd skéalan
y
J Jeeed
S———

« A vono kdzepén repetalt hangokon, élénk tempdban

o « Vivace temp0: repetalva, majd skalaszertien
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XII. A HANGKEPZESHEZ

Az aldbbi példak konnyen adaptalhatoak tetszéleges terjedelmii és hangnemii
skaldkhoz. A dinamikai valtozdsok — niidnszok — gyakorldsdhoz kitartott hangokon

talalunk modszert az Auer Hegedtiiskolaban:

=~ > 8¢gue (the sames)
> > 3.{1 Cp.e

.
'
.
H
.
1
.

i Also to be practised with these dynamic markings:

@) etc. (4) etc.(5) etc.(7) €tC8) e etc.(10) etc.

34, abra. Graded Course of Violin Playing, 7. koétet, 42.-43. oldal

Ugyanezen elgondolds alapjan, példaul a ,Legato”, ,Détaché” vagy

»Spiccato” jatékmodot is érdemes dinamikai fokozésokkal, vagy valtasokkal
gyakorolni a skalan, rovid és hosszu iveken egyarant.

XIII. “Son Filés”

1. Ahosszan kitartott hangok gyakorlasa a hangképzés tokéletesitésére:

(forming a scale on each

“}’ Andante ;. (’2 Andante oto, %) Adagio oto (4 Andante note; ascending)
ﬁo = :ﬁ;.;.‘a.\,ﬂ'ﬁo. Gy
PP == N —— P f = Py » pP—_
f"ﬁs
Andante R e
note;
® . ® Moderato

35. abra. Son Filés gyakorlat. Graded Course of Violin Playing, 7. kotet, 45. oldal
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2. Az egyhuros skaldk alkalmasak a melodikus tartott hangok fejlesztésére, erre
példat a Hegediiiskola hatodik kd&tetében (58. oldalon) talalunk. A kivalasztott
egyhtros skalat az alabbi modon jatsszuk — a mintapéldaban feliil az eredeti, alatta

pedig a hangképzo gyakorlat:

On the G String

1 2 3 4
J=60 4
L /\

) 4 n 7] o .

P A | T I T Il T I I I I Il |
y AV Y £ e T T I = = I 1 1= T I T I I |
[ i an. Y W73 1 I 1 | = T 1 1 1 1 = = | 1 1 I 1 |
:)V 1 1 OI 1 i 1 1 1 ! i 1 O! 1 _dl. Il |

p— = . | 3 =

36. abra. Son Filés példaul G-haron

Tanulmanyomat volt ndvendékeimnek és hegediis, bracsas kollégadimnak

ajanlom.

8. Graded Course of Ensemble Playing

A Graded Course of Violin Playing kiegészité mellékleteként jelent meg
Leopold Auer és Gustav Saenger kozos miive, a Graded Course of Ensemble Playing,
azaz a kamarazenei flizetek. A hat kotet anyaga pontosan illeszkedik a
Hegediiiskolahoz.

A masodik kotet anyaga eltér a tobbitdl, két hegediire irt duetteket tartalmaz
novendék szamadra, a felsd sor a Pupil, az alsé pedig Teacher jelzéssel van ellatva. A

bal kéz négy ujjanak megfelelden négy részre tagolodik, részenként 24 gyakorlattal,
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azaz az elsO fejezet az elsd ujjat, a masodik a az els6 és masodik ujjat dolgoztatja, és
igy tovabb. Az Aaltalaban kétszer nyolc iitemes periddusbol all6 rovid dudk a
karakterek, iitemmutatd, ritmika és tempo tekintetében is igen valtozatosak. A
Hegediiiskola masodik kotete jeldli a melléklet parhuzamos anyagat.

Ennek a kotetnek a feddlapjan ez all: Instructiv, Progressiv, Entertaining. A
tanar €s tanitvany aktivan hegediil az 6ran, a jatékos tanulds €és az egyiittjaték 6rome
fokozza az iskola hatékonysagat. A fiizetek konkrét célja, hogy a csoportos munkahoz
kiilonb6zé szintli célzott kamarazenei anyagot biztositsanak, Osszhangban a
Hegediiiskola munkatervével. Az egyiittjaték hasznos moddszer a zenei izlés
formalasara, a laprol olvasas fejlesztésére, illetve a vonasok egyontetii jatékmodjanak,
dinamikai 6sszhang, pontos egylitthangzas, vagy mint példaul ritmus, liiktetés, preciz
hangsulyok és hanginditasok érzetének elsajatitasara.

A kovetkezo példa az els6 ujj helyzetét gyakoroltatja, enharmonikus leirassal

(Aisz-Bé), nagy szekund és kis szekund (vagy 1épés) tavolsagokkal:

5. BARCAROLLE

Andantino (nof oo slowly)

R ] i | N e e 4 K-
et f 7 e et e e e A=ftt
| 6o o i g o o o
Pupil 3 oy — e 0 s o
8 + — =
nf
i ——p—— P f——p—— — -
s et B S S e e e e e v e
Teacher = Tttt too 1o ] B o A s 2 e, o S P
S i —— t e e
~Z ;t = F3 & S B . —
P NCEENC N2 L S
2} V
4 N 3 N ) oy e pr—— p——
: == o w A t 5 o S e s
P T —m e == o ]
% oty e o waifs »
D) 1 e L cresc |
H 4 o ST~
7o fr——— oo = ——— o
s T = S e e e B 1T
fa— = P o e s e = = —— —
i o e — A ase i gaw wata tut g
37 = 3= = VAL A | S
./ e g crese
v A
P v W= =k n i
»’a + == ==1Hh t i
Fr— gt ¥ i = rerr
. - o s 25 s == Y
T 4 T —— T L
P
VR B o B
7T g~ s fr——— ? Yord—a
i s 2 o s e o s B e e = t o oo
] e ——— e e o e e e e e
= ot : t oS o igaas

é/\:/ ;_‘t/'\/ .\_;v

37. ébra. Graded Course of Ensemble Playing, 2. koétet, 3. oldal

Az eldjegyzés nélkiil leirt felsd szélam a kottdban a kéz, illetve az ujjak
helyzetére iranyitja a figyelmet, tehat, amikor nem a sor elejére, hanem mindig az adott
hang elé teszi a modositd jelet. A kezdé hegediis vizudlisan kdveti a valtozasokat és
hangkoz tavolsdgokat a kottdban. Cél a hangkdzok, vagyis az ujjak kozotti tdvolsag,
vagyis a kis és nagy 1épés egzakt érzékelése. A hatnyolcados litemmutato ritmikailag

kellden felkésziilt jatékost feltételez.
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A flizetben szerepld kis miivek el0szor csak A-huiron, majd A-D har paron
gyakoroltatnak, utana csatlakozik a G-hur, végiil az E-hur. Gondosan tigyel a szerzd,
hogy elkeriilje az ugrasokat a hurok kozott, igy mindig teremt atmenetet, tamogatja a
térben valo tajékozodas korrekt koordinacigjat.

A fent emlitett masodik kotettél a tobbi 6t legf6képpen apparatusaban
kiilonbozik, ezekben négy hegediire atirt miivek szerepelnek. A partitarat kisérd
szolamanyagok vonatkozasaban a négy hegedii szolam mellé zongorakiséret, illetve ad
libitum bréacsa, csello és bogd (basszus) szolam kottak is tartoznak, ez azt jelenti, hogy
az apparatust illetden igény szerint vagy a lehetdségekhez képest variadlhato az eldadoi
formacid.

Auer utasitisa szerint, a nagyobb siker érdekében érdemes ezeket az atiratokat
a lehetd legtobb jatékossal jatszatni. E16nyos, ha sikeriil mas hangszerest is bevonni a
zenélésbe (példaul bracsast, csellistat). Az idedlis felallas, ha minden sz6lamban minél
tobben jatszanak. (Sokszor taldlkozunk az anyagban ,.divisi” jeloléssel, amikor egy
szolamon beliil a jatszanival6 megosztodik.) Kovetkezésképpen, a szerzok leginkabb
hegediikérusnak szantak a mellékleteket. Bizonyos Bichter, a pétervari konzervatdérium
zongora professzora Raabennek emlitést tesz arrdl, hogy Auer rendszeresen jatszatott
novendékeivel Bach Sz616 Szonatdibdl és Partitaibol tételeket hegediikorus felallasban,
unisono, vagyis hatékony pedagdgiai modszernek tartotta a hegediikorusban valo

jatékmodot. A kovetkezd kottapéldaban az osztott szolamokra lathatunk példat:

2
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38. abra. Graded Course of Ensemble Playing 6. kotet , 48. oldal
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A zongora szolamrol fontos tudni, hogy csak a ritmus és tempd, intonacid
erositésére, esetleg hianyzo jatékosok potlasara szolgal, tehat, csak akkor jatsszon a
zongorista, ha a proba soran sziikség van a segitségére.

Az igényes milhelymunkdhoz ¢és a helyes miiértelmezéshez elengedhetetlen
tudnivalokat a mellékelt képen lathatd6 modon, vagy széljegyzetben kovetkezetesen

minden darab végén ott talaljuk. Az alabbi képen lathatd szoveg az elsd, J. S. Bach

Musette cimil rovid darabhoz tartozé precizen szerkesztett kommentéar:

EXPLANATION OF MUSICAL TERMS AND SIGNS EMPLOYED IN THIS NUMBER

MT QR

MUSETTE, the title of this composition is the French name of a small and primitive kind of oboe, as
well as of a certain variety of bag-pipe. It is also employed for short dance-tunes in which the
style of music, as played on such a bag-pipe, is imitated.

Alla Breve sign () xxgmfymg Jour-four #ime but with two, instead of four beats to the measure.

Allegro. . . . .. lively and brisk tempo mjf mezzo-forte. . . . . . . .
P (piano). . . . softly ———(crescendo) . . . . . . . i in loudness
pp _pmmsnmo) very softly —— (decrescendo ora’umnuemz’udw :
Zivisi. ... . . . divided; meaning that the notes so marked are not to be played as d

that one player takes the upper, and the one next to him the lower note
2nd time ¢, (riturdando) ritardando means to get slower and slower; the whole direction meaning to

get slower when playing the part the second time.
f . down-bow sign
V... ..up-bow sign

The /letfered measures in cach of the parts are intended as a guide and ready reference during class
practise and general rehearsing.

39. ébra. Graded Course of Ensemble Playing, Book One, 3. oldal

A jatékosoknak tisztaban kell lennilik a zenei stilussal, tempodval,
itemmutatoval, liiktetéssel. Dinamikai jelek mellett egyéb szakszavak, vonasok,
artikulacios jelek magyarazatait is megtalaljuk a bekeretezett megjegyzés panelekben.
Bekarik4zott nagybetlik, az uUgynevezett zifferek segitik a formai elemzést és a
kottaban vald tdjékozddast is, egyben megkonnyitve a munkat a prébakon. A
szisztematikus szerkesztésnek koszonhetéen az Osszes flizet minden szélama
akkuratusan kidolgozott, ujjrendekkel vannak ellatva, a huron fekve hagyott ujjakat
példaul mindig jeloli a kotta, a szokasos moédon vizszintes vonallal. A vonasok, kotések
¢s dinamikai jelek szintén egyenletesen kidolgozottak, néhany aprd sajtéhibatol
eltekintve. Auer, hogy segitséget nydjtson a kamara csoportban vald egylittmiikodés
szabalyainak megismeréséhez, a szerepek ¢s feladatok tisztazasahoz, Osszefoglalta

legfontosabb tanacsait, — mint példaul az egyeztetett vondsok, intonécio, egyiittjaték,
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dinamikai struktura stb szerepe, — melyet ,,A Word as to Ensemble Practise fo Young
Violin Students” cimmel minden kdtetben elhelyezett a kiado.

A First Ensemble Folio, azaz az els6 kotet tiz kis darabja, csak elsd fekvésre
atirt rovid darabokat tartalmaz. Itt a negyedik hegedii csak {ires hurra irt sz6lamot
jatszik, igy a kezdd hegediis hamarosan elkezdhet részt venni a kozds és jatékos
zenélés dertijében. A kis kezdd hegediisok szamara a legelsé feladat a biztos intonacio
elsajatitasa és az alapvetd ritmusok pontos megtanuldsa, amelyben nagy segitség a

csoportban val6 jaték.

7. A Russian Folk Song

Arranged by LEOPOLD AUER
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40. abra. Graded Course of Ensemble Playing, Book One, 18. oldal

A maésodik flizet duettjeir6l mar sz6 esett, a harmadik kotet apparatusabol
adddoan az elsé folytatasa. Cimének megfelelden — Old Time Songs and Dances —
dalok, tancos karakterti, ritmikus darabok gytijteménye elsé fekvésben magabiztosan
jatszani tudo hegediisok szdmara, és mérsékelten nehéz ritmikai, technikai és eléadoi
kovetelményeket tdmaszt a jatékossal szemben.

A negyedik Romantic Concert Folio kotetben, formailag komplikaltabb
mivek talalhatoak. Zeneileg mar jol felkésziilt tanuloknak ajanlott ez a fiizet, amely
leginkabb az 4atiratok valtozatos karakterisztikdjara fekteti a hangsulyt. Példanak
taldlunk pizzicato jatékmodra atiratot, de sarabande-ot, tarantellat, vagy Beethoven

szonata témat feldolgoz6 alkotast. A hegediiszolamok mindegyike kap kis szolisztikus
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megnyilvanulésra lehetdséget, ezt a kotta jeloli (Solo), ugyan a tutti belépése nincsen

jelolve, mindennek a hegeditkdrusban van jelentdsége.

9. March of the Wooden Soldiers

P. Tschaikowsky
Arranged by LEOPOLD AUER

Tempo di marcia
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41. ébra. Graded Course of Ensemble Playing, Book Four, 16. oldal

Az otodik fiizet, Classic Repertoire cimet kapta, a rovid, de nagyszerlien
megirt miivek eldadasa biztos balkéz kontrollt és fejlettebb jobb kéz technikat kivan.
Kifinomultabb dinamikai skalan mozognak, ritmikéajukban valasztékosabbak, célzottan
az els6 fekvésben otthonosan mozgé haladoknak. Az itt szereplé nehezebb hangnemek
gyakorlasa jol fejleszti az intonéacios finomhallast.

A hatodik kotet a magasabb fekvésekkel hoz ujat az el6z6khoz képest, ez mar
halad¢é szint. Az elsé hegediinek harmadik fekvés felett is van jatszanivaldja, egészen
hetedik fekvésig. A tobbi harom hegediis szo6lama az els¢ és harmadik pozicid kozott

mozog. Egyediil ebben a kdtetben talalhatoak metrondom szamok.
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. 49

10. Morning Mood
(Morgenstimmung) Edvard Grieg, Op.46

Peer Gynt Suite No. 1

Arranged by GUSTAV SAENGER
Allegretto pastorale (4. - 60) il A
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42. abra. Graded Course of Ensemble Playing, Book Six, 49. oldal

Elmondhat6, hogy a Kamaraiskola elsé 6t kotete a Hegediiiskola els6 négy
kotetével alkalmazhaté parhuzamosan, praktikusan az elsé fekvés hasznédlata miatt.
Magasabb osztalyok szdmara értelemszertien a hatodik filizet ajanlott.

Osszefoglalva, 1évén a kamarazene tanitasanak egyik f6 feladata, hogy a
ko6z6s muzsikalasra valdo érzékenységet, az alkalmazkodas és a figyelem
megosztasanak képességét fejlessze és nem utols6 sorban a személyiség formaloja. Az
iskola mellékleteinek koncepcidja és magas szinvonala irdnymutatd lehet a 21. szdzad

oktatd, neveld munkajaban.
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9. Kérdesek és dilemmak

A kutatas torvényszerlien Uj informaciokat és szempontokat hozott magaval.
Ez a fejezet megprobalja a munka kdzben felmeriilt kérdéseket megvizsgalni, annak

ellenére, hogy ezekre teljes biztonsaggal szinte lehetetlen pontos valaszt adni.

Gusatv Saenger

A Hegediiiskola tanulmanyozasa kozben mertilt fel az a kérdés, hogy valoban
egyediil Leopold Auer ennek hatalmas munkénak a szerz6je? A bels6 boritén olvashatd
szoveg: ,,Prefatory and incidental text, additional excersises, duets, and systematic
grading of all material by Gustav Saenger.” Az Auer iskola megirdsaban vajon
mekkora szerepet vallalt Gustav Saenger, csak szerkesztoként vagy tarsszerzoként
esetleg szerzoként kellene ra tekinteni?

Eredetileg Gustav Saenger vagy Sianger (1865-1935) hegediis volt, C.
Richternél, L. Meyernél és Dr L. Damroschnal tanult New Yorkban. Zeneszerzést
ugyanitt tanult. 1893-ig hegediis volt a Metropoliten Opera zenekaraban, a New York
Symphonie és a New York Philharmonie Orchester zenekaraban is jatszott, miutan W.
Fust karmester asszisztense lett az Empire Teather-ben. 1897-t0l lett a Carl Fischer
kiadohaz szerkesztd-rendezdje. A kiaddéi munkdja annyira lefoglalta, hogy 1909-ben
otthagyta szinhdzi 4llasat és innentdl a kiadd vezetd szerkesztoi allasat toltotte. 1900-
tél lett a Metronome, 1904-t8]1 pedig a The Musical Observer cimii ujsagok
szerkesztdje, amelyek szintén a Carl Fischer kiadé publikacioi voltak.

Atiratokat is készitett a kiado szamara, foleg hegediire és zongorara.
Szerkesztoként, példaul, a hegedli repertoar ma is népszerli darabjainak kiadasa
akkoriban az 6 gondozasaban keriiltek nyomtatasban az iizletek komolyzenei polcaira.
Talalunk etiid kottakat is szép szdmmal, ahol Saenger nevével talalkozunk, és nem csak
szerkesztoként, de mint forditdé is mikodott. Emellett a revizio is az 0 feladatkdrébe
tartozott. Kiadvanyira jo példa a The art of Studying R. Kreutzer'’s Etudes cimi
tanulmany megjelentetése, a Kreutzer tanitvany, L. Massart nagyszerii konyve a

Kreutzer etlidok gyakorlasdhoz, 412 példan keresztiil. Egy masik Richard Scholz
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,» Technique of the Violin” cimii, metodikai jellegli miivét (New York, C. Fischer, 1900)
forditotta ¢és egészitette ki. Olyan anyagok szerkesztéje volt, amelyeket a
hegediioktatasban ma is hasznalunk, és generaciok néttek fel rajtuk, példaul Dancla,
Hans Sitt, Rieding, Mazas munkai, hogy csak egy parat emlitsek. Hegedii-zongora
albumokat szerkesztett. Példaul, 7en selected Pieces vagy Album celebre. Egyik fontos
munkaja a The Violinists Daily Companion cimi, amely 125 gyakorlatot, etidot és
kivonatot tartalmaz. A Gustav Saenger neve alatt kiadott Carl Fischer kiadvany 1909-
ben jelent meg.

Sajat kompoziciokat is megjelentetett, ilyen példaul a Concertino (No.l
Op.83) hegediire és zongorara, vagy a Reliogous Meditations cimli hegedls album.
Gustav Saenger alnéven is publikalt, mint W. F. Ambrosio, a hegediiiskola és a
mellékletek lapjain is sokszor taldlkozunk ezzel a névvel. Az Easy Melodies in the
Firsth Position ciml két kotetes gylijteménye népszerti amerikai népi, gyermek stb
dallamok éatiratai, kifejezetten kezd6 jatékosok dromére, elsd fekvésben. Ez a kollekcid
azért is figyelemre méltd, mert jol szemlélteti az egyértelmii gondolkodasmodbeli
egyezést, ami az Auer Hegediliiskola koncepciodjat, €s strukturajat illeti, foleg, az

alapfoku vagy kezdd flizetek esetében valik nyilvanvalova a hasonlosag.

Preparatory Exercise

Andante. (Stonly)
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43. abra. G. Saenger, Easy Melodies in the Firsth Position 5. oldal
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A rovid, par periddusos kis konnyli darabocskdk minden esetben parban
allnak. Az elsé mindig iires huros gyakorlat, igy késziti el a vonasnemek, ritmus és
harvaltasok helyes kivitelezését. A j6 hangzas és nem utolso sorban a dallam kdnnyebb
megtanulasa érdekében, a melddia a zongora szélamaban taldlhat6. A madsodik
véltozatban jon a bal kéz, igy természetesen a dallamot mar a hegedis jatssza. Gondos
figyelmet forditott a hangnemekre kivalasztasakor a nehézségi fokra, ezért a megfeleld
helyen mindig beillesztette az adott hangnemekhez tartozd egyszerti skalat. A kiadas
datuma: 1896.

Gustav Saenger nem csak a szerkesztOi, kiadoi, atirdi, vagy éppen forditdi
szerepkorben dolgozott, hanem akadnak pedagogiai, metodikai jellegli munkai is. Nem
tartom elképzelhetetlennek, hogy az Auer Hegediiiskola megalkotasaban oroszlanrészt
vallalt, hiszen hatalmas feladat egy ekkora terjedelmli kiadvanyt Osszeéllitani,
szerkeszteni és nyomdakész allapotba hozni. Azonban Auer nem csak a nevét adta a
kiadvanyhoz, a gyakorlatok egy része az idds mester munkdja, azok ténylegesen
jelolve is vannak (L. A.). Egy biztos, a preciz és koncepcidzus szerkesztés Saenger
keze munkdjat dicséri., mint ahogy az is, hogy az 1926-ban megjelent Hegedtiiskola
Auer egyéb munkdira sem hasonlit. Ezek a Violin Masterworks and Their
Interpretation (1925), a My Long Life in Music (1923) és az elsd, a Vioin Playing as 1
Teach it (1921) ciml konyvei. Kivételnek szamithat az Op. 9-es etiid gylijteménye.

Tegylik hozza, hogy Leopold Auer minden bizonnyal nem tanitott alapfokon,
de nem is volt ra sziiksége, mert kitlind tanarsegédei segitették a miivészi szinvonalu
tanitast és felkészitették a novendékeket a professzor elitnek mondhaté osztalyaba. Az
sem titok, hogy az idés mesternek az amerikai emigracidban anyagi gondjai voltak,
ezért tanitania kellett, pedig hetven éves elmult mar. Szerencsére sereglettek hozza a
novendékek, Misha Elman, Nathan Milstein vagy Jasha Heifetz tanardnak neve
magnesként vonzotta a hegediisoket, akik szerettek volna a hires ,,Auer Method” cim
jogos birtokosa lenni, persze nem is kis 0sszeg fejében. (Heifetz mindent megtett, hogy
egykori tanarat segitse és népszerisitse, gyakran szerepeltek miisoran Auer atiratok.
Ezek kottak kiaddsa szintén a Carl Fisher kiadd vallaltnal jelentek meg, Gustav

Saenger kdzremiikddésével, ahogy a Hegeduiskola, és igen kelendéek voltak a piacon.)
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Erdekesség, amely Auer j6 tizleti érzékérdl taniiskodik, hogy talalkozni lehet
olyan hangszerekkel, féleg amerikai aukciokon, amelyekben a kovetkezd feliratu
cédula taldlhat6: ,,Monarch artist grand series violin” €s mellette egy masodikon pedig
»approved by Leopold Auer.”122 Az arverésen ez egy No.42 szammal ellatott 1927-es
keltezésli hangszer cimkéjén volt talalhatd, amelyhez eredeti tok is tartozott, szintén
Auer védjeggyel ellatva: ,,Leopold Auer, violin outfit, Approved by the Master.”
Feltehet6en Németorszagban gyartott, Amerikdba exportalt tanuld hangszerekrdl lehet

Sz0.

Maja Bang, Auer tanitvany

Maia Bang (1873 [79?7]-1940) norvég szarmazasi hegediimiivésznd volt, akit
a mester is megemlit onéletrajzdban. ,,1915 nyaratél kezdve minden vakéacidmat
Norvégiaban Christianial23 pompas vidékén toltottem egészen 1917-ig. Egyik
tanitvanyom, a norvég Maia Bang, aki a haborts id6k bizonytalan helyzete ellenére
Oroszorszagba jott, hogy ott tanulhasson nalam, ravett, hogy téltsem nyaraimat az 6
sziil6foldjén, és csak gratuldlni tudok magamnak, hogy megfogadtam a tanécsat.”124

A hegediimiivésznd Norvégidban Gudbrand Bohn tanitvdnya volt, majd
Lipcsében, utana Henri Marteau-nal Genfben és Leopold Auernél Szentpétervarott
tanult. Heged(i tanulményai soran sokféle metodussal talalkozhatott, izelitét kapott a
német, francia és orosz iskolakbol. 1900-ban debiitalt Osloban, ahol zeneiskolat
alapitott, majd 1919-ben az Egyesiilt Allamokba emigralt, Auer asszisztense lett. Az
altala irt hegedliiskola — Vioin Method cimmel — elészavaban azt olvashatjuk, hogy
tulajdonképpen kovette az amerikai emigracioba mesterét, Auert. A Violinist cimii
ujsag 1920-as szamabol, ,,Some Less Known Auer Puplis® cimmel a miivészndrol: ...

For instance Maia Bang, the Norwegian violinist, who came over with Auer, does not

122 https://www.invaluable.com/auction-lot/a-violin-monarch-artist-series-leopold-
auer-1927-56-c-0c649¢7bal# 2020.03.02.

123 Oslo régi neve

124 Rakos 144.0ldal
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attempt solo playing in public, but she is doing splendid work in New York as a teacher
and assistant of the master. Auer will again spend the summer at Lake George.”125

Az emlitett hegediiiskolanak a pontos cime Violin Method. Provided with
original excersises and suggestions by Leopold Auer. Maia Bang Hegediiiskoldjat is a
Carl Fisher kiadd publikalta. Az iskola boritdjan megjelend mester neve minden
bizonnyal jo rekldmnak bizonyult, Maia Bang az 1937-es uj kiadasaban megemliti,
hogy 300 000 példany kelt el az elsé kiadasbol. Gyorsan népszerii lett az iskola,
szamtalan Uj kiadast ért meg azota is.

Maia Bang Auerre hivatkozik, és az eldszdban kiilon kiemeli, hogy modszere,
amelyet ebben a hét fiizetben kozread, Auer professzor legfontosabb elveinek mentén
szliletett. Tulajdonképpen értelmezhetd Ugy is, hogy megfogalmazta a mester
metodusat, iskola formaban kozreadta. Auer tanitvanyaként, sOt, asszisztensként
ismernie kellett Auer koncepciojat és a tanitassal kapcsolatos nézeteit. A kivald
pedagogiai vénaval rendelkezd miivésznd abban a kivételes és irigylésre méltd
helyzetben volt, hogy megfigyelhette Auert a hegedliérakon €s kurzusok alkalmaval, és
szdmos kivald tanitvanyt is hallhatott hegediilni. Elképzelhetd, hogy a professzor
szellemisége ¢és a légkor, az arra fogékony Bangot megihlette, és arra 6sztondzte, hogy
a tanulsdgokkal egyiitt Osszefoglalja mesterének alapelveit a hegediijatékrol és
tanitasrol. Lehet, hogy ez kolcsonds volt? Nagyon érdekes a két kiadvany kozotti
parhuzam a metodikai koncepcid szempontjabol. Szerkesztésben és nyomtatasi képben
is nagyon hasonlitanak, példaul a dolt betlis vagy éppen a bekeretezett figyelemfelkeltd
szovegrészek, de az elrendezés és a kottapéldak megjelenitése is. Erre a kozos kiadd
magyarazattal szolgal, rdadasul, hogy Gustav Saenger ekkor mar tiz éve fészerkeszto a
kiad¢ véllalatnal, ismernie kellett a Bang-féle iskolat.

Amikor Maia Bang Violin Method ciml iskoldjat kezdtem tanulmanyozni,
elsére gy tlint, mintha az Auer iskola egyszertisitett valtozata lenne. Azonban a kiadas

datuma megeldzi az Auer Graded Course of Violin Playing 1926-os new yorki

125 https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=chi.097536084 & view=1up&seq=1459&size=125
2019.12.30.



https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=chi.097536084&view=1up&seq=1459&size=125

126

megjelenését. me, Auer levele a Violin Method lapjairol, melyben gratulal Miss Bang

munkdjahoz, 1919. januar 5-dikei ddtummal:
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44. abra. Maia Bang Violin Method Part One 4. oldal. Auer gratulal6 levele Maia Bangnhoz

és az iskola megjelenéséhez

Maia Bang munkdjaban gyakran taldlkozunk Auer idézetekkel, amelyek az
adott éppen az témahoz kapcsolodnak, az az érzésiink tdmadhat, hogy ,,ezt szokta
mondani” novendékeinek a mester. Ez a fajta figyelemfelkeltd panel szdmtalanszori
felbukkan mind az 6t kotetben. Példaul, Bang a parnahasznalattal kapcsolatos,

hegediitartasrol szolo fejezetben Auer véleményét idézi az iskola lapjain:

Drawing up of the left shoulder as well as the use
of a cushion for supporting the Violin is absolutely
wrong and both methods will tend to muffle the tone.
A cushion will rob the Violin of a third of ils tonal
volume. L.A. *)

45. dbra. Maia Bang Violin Method, Part One 8. oldal
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A tartalom és sorrend tekintetében is sok egyezést taldlhatunk a két iskola
kozott. Maia Bang is tires huros egyszerlibb, de jol atlathatd gyakorlatokkal inditja az
elsé fiizetet. Ugyesek a darab valasztisok és a megvalositas hogyanjardl is instrual. A
hegediitanar kiséri a novendéket a Maia Bang szerkesztette kis duettekben, ugyanezt
lathattuk Auernél. Szisztematikusan épiil fel a tananyag, habar, gyorsabban kdvetik
egymast a technikai feladatok. A hetedik kdotet a zongorakiséretek gylijteménye,
fiiggelék.

A vonogyakorlatok utdn a balkéz jaték mar az els6 kotetben bevezetésre keriil,
sorban mindegyik ujj. Az egy huron eljatszhat6é skalak négy keresztig durban-mollban,
a masodik kotetben pedig a bé-s skalak, szintén négy bé-ig és durban, mollban
egyarant. Feldolgoz minden hangnemet, ujabb ritmikai és vondsnembéli
tanulnivalokkal gazdagitva. A kromatikus tavolsagok kiilon, csak késObb szerepelnek
eloszor, bovitett hangkozok, arpeggiok utan. A madasodik kotet végére veszi at a
hangnemeket hat bé, hat keresztig, majd a harmadik, negyedik, 6todik kotet el0szor a
harmadik fekvést és a fekvésvaltast tanitja, majd ugyanezt a negyedik, 6todik fekvéssel
folytatja, azutan a hatodik és hetedik fekvés. Az 6todik fiizetre elérkezik a harom
oktavos skaldkhoz, kettésfogasokhoz, kromatikus skaldkhoz. A hatodik kdotet a
vonohluzds magasabb foki miivészetébe vezeti be a ndvendéket (mint példaul a
staccato, pizzcato, sautillé, ricochet stb) Szisztematikusan fokrol-fokra halad a
tananyaggal, az Auer iskolaval dsszehasonlitva kevésbé részletesnek gondolnam, de
pozitivuma, hogy gyakorlatias. A ,,The violinist’s Daily Dozen” elnevezés teljesen
ugyanugy koészon vissza az Auer iskola oldalairdl, mint Bangnal.

Maia Bangnak a Violin Method mellett egyéb munkai is megjelentek. A Violin
Course cimil kiadvany, amely ot kotetet foglal magaba, ezek fekvések szerint vannak
Osszeszedve. Tovabba a One young violinist hegediire zongorakisérettel, 1932-35-bdl, a
Two young violinist két hegediire zongorakisérettel 1936-bol és a Three young violinist
harom hegediire zongorakisérettel, szintén 1936-bol. Ez utobbi hdrom munka a G.
Schirmer kiadonal jelent meg New Yorkban, kamara jellegi muvekrél van szo.
Tovabba a Recreation music 1935-bol, amely 32 darab elsdé fekvésben jatszando

darabot tartalmaz zongorakisérettel, a Schirmer kiaddsdban, a Gingham books négy
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kotetben, 1937-bol, ezt is szintén a Schirmer adta ki. Mindegyik pedagogiai kiadvany.
Maia Bang Osloban zeneiskolat alapitott, amely nyilvanval6 bizonyitéka annak, hogy
nagyfoku érdeklddést tanusitott a tanitas €s modszertan irant.

Egyértelmiinek, hogy mindkét iskola, az Auer- és a Bang-féle Hegedtiiskola
ithletdje azonos, Auer Lipot és az ,,Auer Method”. Ha az Auer iskola nagyobb gondot is
fordit az el6készitésre, igy precizebb, terjedelmében is nagyobb volument, amig Maia
Bang érdeme, hogy a magyarazatok terén igyekszik vildgosabb lenni. Mindkettd a
hegedli oktatas kifejezetten tanaroknak szant gyakorlati megkozelitése. A sok
hasonldésag mellett, alapjaban véve a vezérld elvek, melyek ugyanazok:
progresszivitas, szisztematikussag. Az utdkor halaval tartozik Gustav Saengernek,
amiért a Hegediiiskolat Osszedllitotta és megszerkesztette, Auer szellemi O6rokségét
adaptalta, és iskola formdba Ontétte, hogy a jelenkor hegediisei egy évszazad
elmultaval is kamatoztathassak ezt a tudast. Az Auer Hegediiskola vélhetéen

Magyarorszagon is egyre népszeriibb lesz.

10. Kivonat — Hegediiiskola és mellékletei

1. Hegediiiskola

 Gyakorlati jellegli metodikai tanulmény

+ Az iskola nem novendék szamara irddott, kifejezetten a pedagdgusnak sz616 munka

« Technikai elemek egymasra épitésének elve alapjan progressziv

« befogadd szisztéma

« fizikai, mentalis és lelki tényezdkre alapoz

« A fiizetek anyagat tekintve a kezdd flizetekben egyszerli, konnyen felfoghato
dalocskak, dal jellegli szerzemények segitik a tanuldst. Ez a késobbiekben is
megmarad, etlidokkel és gyakorlatokkal kiegésziilve

« A korai tanulasi szakaszban a barokk, klasszikus és romantikus stilus bevezetésre
kertil

+ A jobb- és balkéz feladatainak kiilon-kiilon bevezetése
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+ Az1j technikai elemek tanuldsanak gondos eldkészitése

« Az elsé kotet/év bevezeti a tanulmanyokba az alapvetd vonas fajtakat: legato,
détaché, martelé és az ugratott vondsok alapjait. Ritmikai felkészités, jatéktér
megismerése, a hangképzés és a intonacio alapjaiak eldkészitése — a hang

« Skalak: a jobb- és balkéz technikai alapozésa és a kettdsfogasok gyakorlasa

« A skalak megfelel6 nehézségi fokon ¢€s a technikai kivanalmakkal aranyban az egész
iskolan keresztiil mindvégig egyenletesen fontos részeit alkotjdk a tanulasi

folyamatnak

2. A kamarazenei mellékletek

Koveti a Hegedtiiskola progresszivitasat

« Kamarazene tanuldsanak fontossaga

A masodik kotet kivételével, amely két hegediire irddott, négy hegediire irt atiratokat

tartalmaz

Varialhato apparatus: bracsa, cselld stimmek — vonodsnégyes formacidban is
jatszhatoak az atiratok

« Elsdsorban hegediikdrusban val6 jatékra irodott

« A zongora sz6lama segitd funkciot 1at el, egyébként nincsen ra sziikség

« Az atiratokra jellemz0: jol megfoghatd és valtozatos karakterek, fiilbemaszo vagy

ismert dallamok, kiilonb6zo stilusok bemutatasa
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Osszegzes

Auer messzire keriilt Magyarorszagrol, akdrhova is vetette a sors, a
munkdjaban érezte magat igazdn otthon. Majdnem O&tven évet toltott a cari
Oroszorszagban, és az orosz zenei ¢let tekintélyes szerepldje lett, hegediimiivész,
kamarazenész és a karmesterségben is kiprobalta magat, koranak kitlind zeneszerzdivel
taplalt baratsagot, de Szentpétervarott alapitott csaladot is.

A utokor emlékezetében leginkabb, mint utolérhetetlen pedagoégus maradt
meg. Munkéjanak eredményeképpen 1étrejott az orosz hegediiiskola, amely az ¢ keze
alatt formalodott olyanna, amelyet egy egész vilag csodalt. Az eurdpai
hagyomanyokbdl taplalkozo orosz iskola emblematikusnak szamitd hangesztétikaja —
dus, zengd és lirai hang — kialakuldsdban Auer és vilaghiressé lett tanitvanyai fontos
szerepet jatszottak. Rendkiviili pedagogiai képességei révén, egyéni esztétikai
latasmodjanak koszonhetéen és nem utolso sorban a tanitds miivészi szintre emelésével
el tudta érni, hogy a kiemelkedden tehetséges hegedlisdket, Ostehetségeket is
meghokkentd cstcsteljesitményre sarkallja. Hogy ezt valojaban hogyan vitte véghez,
tulajdonképpen rejtély, de annyi bizonyos, megtanitotta tanitvanyainak, hogyan
legyenek dnmaguk. Nem csoda, hogy Amerika tart karokkal fogadta. Orosz, amerikai
¢s a nemzetkdzi kurzusok ndvendékei, majd azok tanitvdnyai, ujabb ¢és ujabb
generaciok hordozzdk Auer tanitasdnak szellemi Orokségét mindenfelé¢ a vilagban,

amely a mai napig hat a modern eléadomiivésztre.
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Fuggelek

Leopold Auer: Graded Course of Ensemble Playing

A szerzOket és a miivek cime mellé¢ az atirat készitdjének nevét roviditve,
zéarojelben kozlom:

Arranged by Leopold Auer= (LA)

Arranged by Gustav Saenger= (GS)

A masodi kotet hegedii duoi esetében nincsen feltiintetve a kottaban, hogy a

duettek koziil melyik Auer és melyik Saenger kompozicioja.

Minden kétet, kivétel a masodik, tiz atiratot foglal magaba, négy hegediire,
zongorakisérettel vagy anélkiil. Barmilyen vonos feldlldsban jatszhatoak, kiegészitve

ad libitum bracsa, cselld és basszus szélamokkal.

Book One
,, First Ensemble Folio™”
1. J.S. Bach: Musette (LA)
. G. Saenger: The Mountain Maid
. W. F. Ambrosio!2¢: Marching Song (LA)
. G. Saenger: The little Senorita (Intermezzo)

. R. de Berton: Processional March (LA)

2
3
4
5
6. G. Saenger: An Old-Time Minuet
7. L. Auer: A Russian Folk-Song

8. G. Saenger: Mazurka

9. G. Saenger: Little Sleepy Head (Berceuse)

10. L. Auer: A Polish Folk-Tune Dance

126 Gustav Saenger alneve W. F. Ambrosio
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Book Two
Fiddlers Two”

96 Melodikus Duett két hegediire.
Eldsz6
A Leopold Auer médszer a hegedutartasrol (kilenc fotoval illusztralva)

A Leopold Auer modszer a vonofogasrol €s huzasrol (6t fotoval illusztralva)

L. 24 Duett csak els6 ujj hasznalataval, iires htirokkal
II. 24 Duett csak az els6 és masodik ujj hasznalataval, tires hurokkal
I1I. 24 Duett csak elsd, masodik és harmadik ujj hasznalataval, iires htirokkal

IV. 24 Duett mind a négy ujj hasznalataval, iires htirokkal

Book Three
,, Old Time Songs and Dancings”

1. J. S. Bach: Minuet (LA)

2. Two French Folk Tunes (GS)
3. P. Tschaikowsky: Morning Prayer (GS)

4. C. von Gluck: Musette (from Armide) (LA)
5. G. Saenger: Intermezzo Espagnole

6. W.A. Mozart: Ave Verum (LA)

7. Two Old Christmas Songs (GS)

8. J. Dont: Will-o-the-Wisp (Scherzo) (LA)

9. R. Schuman: Hunter’s Song (GS)

10. L. van Beethoven — F. Kreisler: Rondino (GS)
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Book Four

,,Romantic Concert Folio”

1. J. Dont: Intermezzo Joyeuse (LA)
2. K. Kozmék: Fairy Tale (op. 135, No.1) (GS)

3. La Fiera de Mast’ Andrea (Neopolitan Tarantella) (GS)
4. L. van Beethoven: Theme (from Sonata,Op.26) (LA)

5. P. Tschaikowsky: March of the Wooden Soldiers (LA)

6. J.S. Bach: Polonaise (LA)

7. J. Neury: Intermezzo-Pizzicato (GS)

8. C. Bohm: Sarabande (LA)

9. F. Mendelssohn B. — Fritsche: Play-Time Memories (GS)
10. F. Kreisler: Caprice Viennois (GS)

Book Five

,, Classic Repertoire”

1. R. Wagner: Song of teh Sailors (from the Flying Dutchman) (GS)
2. Slumber Song (Old German) (LA)

3. G. Karganoft: A la Gavotte (Op. 11.) (LA)

4. J. Haydn: Arietta (GS)

5. J. Dont: Caprice Scherzando (LA)

6. F. Schubert: Scherzo (GS)

7. E. Grieg: Watchman’s Song (Op. 12, No.3) (LA)

8. Blue Bell’s of Scotland (Scotch Folk-Song) (GS)
9. F. Schubert: Moment Musical (Op. 94., No.3) (LA)
10. M. Moussorgsky: Hopak (GS)
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Book Six

1. V. Novacek: Two Finnish Folk-Songs (LA)

R. Schumann: Song of Spring (GS)

L. van Beethoven: Menuet (from the String Quartet in A Major) (LA)
J. Dont: Air Melodieux (LA)

A

J. B. Weckerlin: Romance and Tambourine (from the 18th Century Bergerettes)
(GS)

P. Wachs: Pavane and Choral (GS)

N. von Wilm: Gavotte and Musette (Old French Dance) (LA)

R. Leoncavallo: Minuetto e Gavotta (from Pagliacci) (GS)

L x2S

L. van Beethoven — Seiss: Contre-Dances (LA)

10. E. Grieg: Morning Mood (from Peer Gynt Suite, Op. 46. No. 1) (GS)
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Mellékletek

1. Veszprémi évek, Auer csalad dokumentumai

A Veszprém Megyei Levéltar anyagabdl (sajat foto):

1. melléklet. A nevek mellett szerepld szamok az illetd ¢életkorat jelentik, azaz 1848-
ban ki hany éves volt. A kovetkezo oszlop a sziiletési helyet, mellette a Veszprémbe

koltézés idépontjat jelolik.
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A Veszprémi Piispoki Hivatal dokumentumai (sajat foto):

&
NS |
T

2. melléklet. L. Auer 1857. Szeptember 27-én Liedl Lipot offertoriumanak hegedii

sz0lojat jatszotta

ER SIMONN
{ 'ia‘\l_ﬁn/.\h

IS i o

3. melléklet. Auer édesanyjanak sirja Veszprémben (sajat foto)
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2. Orosz iskola — Tablazatok

TABLAZAT 1.
G. Viotti (1753-1824)

— R. Kreutzer (1766-1831) <

/ ~ P.Baillot (1771-1842) ‘) \ \

/’/ \ P. Rode (1774 1830) ‘

~F. Habeneck (1781-1849) |

\v L. Spohr (1784-1859) \
\

J. B6hm (1795-1876) / \
|
/

-
‘,/ Ch. Bériot (1802-1870) »

N

H. W. Ernst (1812-1865)

“ \ v T
- D. Alard (1815- 1888)‘ 3. Dont (1815-188$) N

[ B
- \ |
| ‘ Ch. Dancla (1817'190‘7) — Vleuxtemps (1820 1881) 4

| \ \

‘ |
| | \
| / \\
/ ~—

|
H. Schradieck (1846- 1918)’7"—

4

\\
E. Saure{/(1852 -1920) N

\

\\ | \ 0. Novacek(1866- 1920)‘
/ c“ | ML Rowell(1867—1926) ‘

F.Kreisler(1875- 1963) ‘ ‘ a\\
K. Mostras(1886-1965) | | Y ‘ \ |
\ i \ \
N\ J B Huberman(1882 1947) ‘J
bali |
E Zi t(1889- /
/ imbalis ( 9 19\\ L li’lenges(1893-1976)’

|

I.Galamian(1903-1981)

“—>»E. Brown(1895-1974)

J. Brodsky(1907-1997) »
—»  kozvetlen kapcsolat

Idérend fiiggblegesen > hatést jelol, nem kozvetlen kapcesolat

4. melléklet. A Viotti hagyomany kapcsolatrendszere



L. Auer
(1845-1930)

H.Wieniawsky
(1835-1880)
E.Y:
(1858-1931)

Lev Tseitlin
1~(1881-1952)

P.Stoljarskij
(1871-1944)

K. Mosztras
(1886-1965)

etz A. Yampots] ‘
(1901-1987) (1890-1956)
alamian
(1903-1981)

Oistrakh
(1908-1974)

Milstein

grthly (1904-1992)

(1907-1997)

E. Gilels
(1919-2008)

Goldstein
9

ingold

E. Fodor
P. Steinberg
E. Granat
E. Friedman|
P. Rosenthal|| K. Wha Chung|

E.Zimbalist

s o

J.
(1909-1995)

Massart
(1811-1892)

P. Marsick
(1847-1924)

J.Thibaud
(1880-1953)

L.Pe ger
(188 1966)

‘W.Primrose
| (1890-1956)

0.Shumsky
(1917-2000)

Y. Menuhin
R. Ricei

LStern

Jamie Laredo

C. Flesh
(1873-1944)

Ginette Neveu
Max Rostal
T. Varga
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Enescu
(1881-1955)

Ida Haendel
Y. Menuhin
Ginette Neveu
C. Ferras
L Gitlis
A. Grumiaux

TABLAZAT II.

5. melléklet. Folytatas. Fokuszban az orosz iskola

A. Corelli
(1653-1713)

G. B. Somis
(1686-1763)

G. B. Viotti
(1755-1824)

P. Rode
(1774-1830)

J. B6hm
(1795-1876)

J. Joachim
(1831-1907)

L. Auer
(1845-1930)

6. melléklet. A Corelli-Vivaldi hagyomany Auerig

A. Vivaldi
(1678-1741)




B6éhm
(1795-1876)

Viotti
(1753-1824)

Rode
(1774-1830)
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Spohr
(1784-1859)

:

David
(1810-1873)

Joachim

(1831-1907) -

Direkt kapcsolat

‘ Bohm Jo6zsef

Jacob Dont ‘

>‘ J. Hellmesberger ‘

TABLAZAT IV.-V.

Nem koztvetlen kapcsolat

Auer Lipo6t ‘

Straus Lajos ‘

Y Ridley- Kohne David |

7. melléklet. A francia és német hagyomany kapcsolata Joachim Jozseftel, illetve

Bohm Joézsef hires tanitvanyai — magyar ndvendékei kiilon csoportban
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3. Graded Course of Ensemble Playing

. Some Hints and Practical Suggestions for
= Young Ensemble Players ]

ae

SR

1. Remember that ensemble playing depends upon good and well-organized team work.

»

Your individual ability must be contributed for the good of the general effect, not as a soloist, but as a
serviceable part of the whole.

3. Always be punctual and rather ahead of time for rehearsals; be sure that your instrument is in good play-
ing condition, properly tuned, clean, and the bow properly rosined and sufficiently tightened.

4. As soon as your conductor or teacher raps his stand as a signal that the rehearsal has started, your entire
attention must be given to him and to whatever instruction you or your fellow players are receiving.

5. With two players at a stand, the inside player always turns the page, whenever this is necessary.
i 6. For divisi parts, the outside player always takes the upper, and the inside player the lower note.

7. Always watch your bowing and remember that uniform, systematic bowing is one of the important requisites
of a successful ensemble,

3 8. You must try and keep your eye not only upon your music but upon your conductor at the same time.
Your response to his beat must be exact and immediate and you must show a keen and constant interest
in everything which is going on during the practise hour or rehearsal, irrespective whether it affects your
own or any of the other parts.

9. Always prepare your part at home; thorough acquaintance with your music will enable you to watch and
follow your conductor with better results. :

] 10. If for any reason you have lost your place in the music, do not become nervous or fidgety but try to find
it again by careful attention to what the others are doing. If your partner has lost his place, point to the
measure which is being played, with your bow, and then resume playing immediately.

11. Do not become disconcerted through the breaking of a string. Do not fuss about it unnecessarily but replace
it quickly, tune quietly and endeavor to join in the playing as soon as possible.

12. Never forget that whether seated or standing your playing position, attitude of the hand, thumb, elbow,
setting of the fingers, as well as your right arm, wrist action, holding and drawing of the bow, must receive
your constant attention,

8. melléklet. A Hegediiiskola mellékleteibdl Auer tandcsai a kamarazenélés alapvetd

szabalyairo6l. Graded Course of Ensemble Playing, 5. kotet, 3. lap
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5. Leopold Auer

LEOPOLD AUER

9. melléklet. Curtis Catalogue 1929/30, 35. oldal [Curtis]
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