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., Kenyni muszsj...”?

(Koszta Jozsef)

LBENYI Laszlo: , Kenyni muszaj...” — Latogatas a legoregebb magyar festénél. Szivdarvany. I11. évf.
30. szdm, 1948. 15.



1. Bevezetés

A festészet jatéktere szinte konfliktuszonava valt, melyben nyomot hagyni kvazi
stratégikus dontés. Mintha a festészeti gesztus elvesztette volna — talan kezdetektdl fogva
illuzérikus — artatlansagat, és egyre inkabb egy sajat, kultarpolitikai szalakkal is stirtin
atszott multjabol szarmazo képzettarsitasokat hordozo entitdsként tekintenénk ra. A
tablakép hagyomanyos eszkdztarabol 6nallé motivumként Iépett eld.?

Disszertaciom célja a kortars gesztusalapu festészet kozeli vizsgalata, ezen beliil
is az autonomma valo festészeti gesztus ideologiai terheltségének €s eredetének kutatasa,
visszanyulva a romantika torténeti korszakaig és annak szellemiségéhez. A fejezetenként
kibontakoz6 nézépontvaltasokkal egy olyan gondolati bazist igyekeztem létrehozni, mely
adalékokat biztosithat egy, a matéria Onaktivitdsat hangstilyozé megkdzelitési modhoz.
A dolgozat fokuszanak oszcillalasa azért is fontos szamomra, mert a kozéppontba allitott
fest6i nyom természetének is immanens része a valtozékonysag és a fluiditas.

Elsdként sziikségesnek éreztem a szdban forgd médium, a festészet jelenkori
helyzetét és expanziv természetét tanulmanyozni. Ugyanis, ha koriilnéziink, egyfajta 0j
anyagisag jegyében a festék és az azzal rokonithato-keresztezheté anyagok és virtualis
szurrogatumok — legyen az keramia, textil, digitalis grafika vagy gyakorlatilag barmi mas
— modszeres, festészeti igényll gyarmatositasanak lehetlink szemtanui. Felsejlik egy
torekvés az alkotoi folyamatban részt vevd komponensek — koztiik a festészeti gesztusok
— paramétereinek mindinkabb kiterjedt manipulalasara. fgy e bevezeté sorokat — a
dolgozat masodik fejezetében — a festészet kiterjesztett értelmezésének fejtegetése koveti.

A harmadik fejezetben harom teoretikus titvonal mentén haladva gytijtok tovabbi
szempontokat az anyagkdzponti miibefogadas lehetdségeinek feltérképezéséhez. E16szor
az Ujromantikus tendencidkat tekintem at, mint a képmezd referenciit atitatd, az
absztrakt képelemeket is sajatos narrativitassal felruhazo jelenségeket. Ezutan a matéria
¢s a szubjektum festészeti gesztusban manifesztdlodd kapcsoldédasat elemezem,
mikozben a képfelszin organikus, é16 kvalitdsanak megragadhatdsagat keresem. Végiil a
nyomhagydésban részt vevd anyagok egzakt jelentésrétegeket felfalo formatlansagaval és

azok alkimidval parhuzamba allithato atlényegiilésével foglalkozom.

2 E fejezet tobb bekezdésében egy korabbi publikaciomra timaszkodtam:
VETO Orsolya Lia: Festészeti szovettan. A festészeti gesztus biologiaja. Uj Miivészet — Az absztrakci6 1ij
lehetdségei cimi elméleti melléklet. 2021. 6. szam. 6—7.
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A negyedik fejezetben egy dekonstrualt kronoldgian keresztiil fejtem vissza a
festészeti gesztus rugalmas alakvaltoztatasainak paradigmatikus pillanatait a jelenkortol
a romantika esztétikai észrevételeiig, hogy feltarjam a nyomhagyas elemi vagyat 6rzo,
ugyanakkor konceptualis megfontolasok mentén formalodo, festészettorténeti rétegeket
hiperhivatkozasokként 6sszekotd képfeliileteken megjelend hibriditas kortars jelenségét.

Az 6todik fejezet egyszerre fliggelék és szintézis. Kitekintés az altalam kijelolt
id6beli periodusbol, hiszen a bravura barokk fogalmat hasznalva épitem tovabb addigi
gondolatmenetemet, ugyanakkor ez a szovegrész Osszegzi kutatasom tanulsagainak
valamennyi aspektusat: David Reed miivei kapcsan elmélkedve jutok el a szamomra a
festészet 1ényegét jelentd szenzualis tartomanyig. Mindezt egy rovid befejezd szakasz
zarja.

Bar az érzékiség fogalmi megkdzelitése ellentmondéasokkal teli torekvés,
reményeim szerint a dolgozatban felvazolt elméleti keretrendszer mégis képes komplex
képet nytjtani a festészeti gesztus olykor citatumként, maskor sodrodé masszaként,
tekergd  éldlényként, kvaziszemélyként, bravarként vagy  ornamentikaként
megmutatkozd, a definicidk szoritasdbol kicstisz6 entitasarol.

Dolgozatom gondolati irdnyainak meghatarozasat olyan igény is taplalta, hogy a
szovegen keresztiil — a személyes nézOpont érvényesiilésén tul — az altalanos értelemben
vett alkotd, a festészetet els6sorban gyakorlati tevékenységként értelmezd miivész
specidlis hangja is megszdlaljon. Esetemben egyfajta kisérlet targyat képezte, hogy
hogyan hasznosithatd a disszertacioirds folyamatiban a képzOmiivészet intuitiv,
megérzésszerli mozzanatokra épiild6 mikodésmodja. Képes-e  bekapcsolni a
képzémiivészet hatdsmechanizmusait egy-egy szavakkal korilirt jelenség? Az elvont
vizudlis tartomanyok megkdzelitéséhez sziikségszerlinek tlint a képzet- és
érzettarsitdsokon alapuld hasonlatok, leirdsok gyakori szerepeltetése. Mindez azt a célt
szolgalja, hogy a linedrisan vezetett gondolati szal végigkdvetése sordn az olvaso egy-
egy, kissé elburjanzott bekezdés erejéig felidézze azt a — jO értelemben vett —
szertelenséget, ami az alkotdi és a befogadoi folyamatokat egyardnt vonzova teszi.

Ezaton is kOszondm témavezetdmnek, Somody Péternek, hogy alkotoi
szempontbol is relevans észrevételeivel és pozitiv szemléletével tamogatott e dolgozat

megirasaban ¢és a hozza kapcsolodd gyakorlati €s elméleti kutatomunkéaban.



2. A festészet expanziv természete

Elsoként elkeriilhetetlen, hogy tavolabbrol kozelitsek disszertdciom témajahoz, és
vizsgalodasaimat egy olyan vonatkoztatasi rendszeren beliil inditsam, mely a festészet
kortars helyzetével és valtozatos jelenkori definialasi torekvéseivel reflektiv viszonyban
all. Gondolatmenetem kiinduldpontja, hogy a festészet enigmatikus természete leginkabb
a gyakorlaton keresztiil ragadhato meg. Az értelmezési kisérletek nyersanyagaul szolgalo
tényezokként is felfoghatd diverz alkotdi ambiciok azonban olykor egymastol élesen
eltéré olvasatokat kinalnak, ami azonnal ravilagit a festészet diskurziv természetére és
komplexitasara. A jarhatonak tind interpretdciés utvonalak szama raadasul
hatvanyozodik, ha a festészet ,,médiumunspecifikus” felfogasa szerint gondolkodunk,
azaz: figyelembe vessziik a festdiség — egyébként meglehetésen nehezen koriilirhatd —
jelenségének a tablakép hagyomanyos formdin kiviil esd felbukkanasait is.® Dolgozatom
stlypontja ezen beliil arra a részteriiletre esik, ahol maga a festészeti gesztus keriil
kozéppontba, illetve — konceptudlisan, performativ moédon vagy a miifaji kereteken

tulmutato térbeli megolddsokon keresztiil — kiterjesztésre.

2.1. Kortars kételyek

crer

lancolatabdl épitette fel (€s épiti ma 1s) a maga jabb €s ujabb hataratlépéseken alapulod
elbeszélesét, igy e szekvencia tudatositdsan keresztiil az alkotok egyben a teoretikus
parbeszéd éltetdive is valtak. A miivészek tehat gyakran a festészet haladlanak megannyi
epizodjaval konfrontdlodva, a gyakorlat és az elmélet kozotti folyamatos atmentések
révén, a médium flexibilis természetét hangstlyozva igyekeznek bizonyitani miiveik
legitimitasat és progresszivitasat, elkeriilni a naiv szemlélet vadjat, és egyben fenntartani

Ugyanakkor azt is észre kell venniink, hogy a festészet onreflektiv evolucioja és
expanzidjanak torténete egy olyan, deltatorkolatszerli Okoszisztémaba kapcsolodik,
melynek polifénidjaban megjelenhetnek — és 1dordl idore felszaporodhatnak — a

hagyomanyos festészeti toposzokat és fogalmazasmodokat Gijrajatszo, a retr6 hatastol sem

3 GRAW, Isabelle: The Value of Painting: Notes on Unspecificity, Indexicality, and Highly Valuable
Quasi-Persons. In: US. — BIRNBAUM, Daniel — HIRSCH, Nikolaus (eds.): Thinking through Painting.
Reflexitivity and Agency Beyond the Canvas. Sternberg Press, Potsdam, 2014. 45-48.
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idegenkedd hangok. Ehhez kapcsolodoan a globdlis véleményformald intézmények
horizontjan is tanulsagos végigtekinteni, hiszen ezaltal egy arnyaltabb képet kapunk a
kereskedelmi galérias €s a muzeumi kdzegben kitapinthat6 aktudlis trendeket illetden:
nem mindenhol és mindenkor kérik szamon a metafestészeti intelligenciat.

A demarkaciés vonalak tehat mindig ideiglenesek. A festészet medidlis
vizsgélodasaira, kibernetikus jovoképekhez idomuld imdzsara egyre inkabb nyoméast
gyakorol korunk tarsadalmi-politikai jelene. A kiilonféle alkotoi reakciok is jol mutatjak
e fordulopontot: az autondm mivet szocialis gyakorlatokra cseréld megoldasoktol a
kozonség szdmara konnyebben emészthetd, regresszidba menekiilé pszeudonaiv
piktaraig. Mintha az utoébbi két évtized egyre erdteljesebb fenyegetést jelentd és
kilatastalansagot eldidézd globalis gazdasagi recesszidja, egészségiigyi €s klimavalsaga,
valamint a vildgban zajlé6 héaborus konfliktusok is hozzdjarulndnak a technoldgiai
fenséges iranyaba toré alkotd -elbizonytalanoddsahoz. Méra mindez a festészet
expanzidjanak forro terepére is beszivarogott, igy talan e folyamat korabbi fazisait is
nagyobb ralatassal, mondhatni torténeti tdvlatbol tudjuk mar szemlélni.

A helyzetet emellett tovabb bonyolitja, hogy a kiterjesztés logikajat alkalmazo, a
bemutatas modjara vonatkozo korabbi szabalyok feliilirasat szorgalmaz6 miivek gyakran
a kurator kézjegyét is Orzik, sot, a rendhagyo prezentacids stratégidk mogott akar egy
egész stab is allhat. Mindez 6sszecseng azzal, amit Hans Ulrich Obrist nagyhatasu kortars
miivészeti kurator is allit, miszerint a kuratori munka feltételezi a kiallitasi konvencidk
ujragondolasanak képességét. Pontosabban: kuratori vezérelvként irja le, hogy minden
kiallitas egy uj jatékszabaly alapjan miikddjon vagy legalabbis a bemutatas valamilyen Uy
aspektusat valdsitsa meg.* A miivet és a hozza kapcsolodo displayt csupan az alkotd
invencidjaként elkonyvelni tehat kvazi megtévesztove valt.

Mivel taldlkozhatunk ennek nyomén a kiallitéterekben? Erdteljesen képviselik
magukat a festészettel parbeszédben maradd, de a tér kihivasaira is reflektalo, a
kornyezetet is meghdditd gesztusok. A minimal art emberi 1éptékbdl kiinduld
komponalasi elve és a befogadd testérzékelésére apellald megkozelitése keveredik
transzgresszivebb stratégidkkal. Néha az az érzésiink, mintha a miitargyak sulytalan,
digitalis fajlok rétegeiként mozognanak az adott terekben. A merész kizokkentések altal

egyes muvek aurdja olykor intenzivebbé valik, maskor az 6sszeérd alkotoi felvetések

4 FOSTER, Hal: How Hans Ulrich Obrist and Other Super-Curators Transformed the Paradigm of
Exhibition-Making — for Good and for Ill. Artnet. 2020. 05. 28.
https://news.artnet.com/art-world/exhibitionists-what-comes-after-farce-1865298 (letoltés: 2023.03.31.)
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konfliktuoézus viszonyba keriilnek egymassal, és finom diszkontinuitdsokat vezetnek be
az addig aramvonalas egységekbe. Az egymas folott elhelyezett vagy egymas elé 1ogatott
képek és installaciok varatlan téri poziciokat eredményeznek, amit fokoz a szemmagassag
szabalyanak olykor szalonos zsufoltsagot idéz6 feliilirdsa. Maskor a padlo felé gravitalo
miivek teszik toredékessé az észlelés folyamatdt. Mindezt tovabb fokozza a miivek
mogott meghuzodd képi referencidk technikai athangszerelések altal torténd jatékos
transzformacioja, illetve az elemekre bontés installacios taktikaja. A narrativak igy sok
esetben a miiegyiitteseket alkoto targyak ,,kozott” sziiletnek meg. Az igy 1€trejovo téri
osztottsag, a decentralizaltsag idedjanak kiilonféle megvalosulasai a latogatdt is mozgasra
késztetik, és a masként nézés gyakorlatanak szocialis olvasatat kinaljak. Erzékelhetd
ugyan egyfajta hagyomanyteremtés, felismerhetdek bizonyos, kiallitasrol kiallitasra
atoroklodé konvenciok, de a kiilonbozd alkotoi palyakat sszekapcesolni képes, kozos
térbeli kutatomunka is letapogathaté, mely 0j formacidkkal béviti a legfrissebb
reprezentacios trendek modszereinek bazisat.

A médium sz¢€lsd hatdraira rakérdezd miivek tehat ramutatnak arra, hogy bér a
festészet gyakran ragaszkodik sajat tradicidithoz — a felhasznalt anyagokhoz, a
hordozotipusokhoz vagy a formatumokhoz —, ezektdl fiiggetlenedve is 1étezhet, rdadasul
ezek a jatékos kitérok inkabb erdsitik identitdsat, mintsem, hogy kétségbe vonndk
1étjogosultsdgat. A  kiterjesztett festészet teriiletfoglaldsai sordn felhalmozott
tapasztalatok aztdn a hagyoméanyos mozgéstérben kibontakozé festészet teriiletén beliil is
kamatoztathatonak bizonyulnak, igy a miivész egy oda-vissza miikodd inspiracid- €s

informaciocsere €10 kozegében talalhatja magat.

2.2. Kiterjesztett festészet

2017-ben jelent meg Mark Titmarsh képzomiivész és teoretikus Expanded Painting —
Ontological Aesthetics and the Essence of Colour cimii koétete, melyben tobbek kozott
Allan Kaprow medialis expanziérél sz616 gondolatrendszerére® és Rosalind E. Krauss, a

szobréaszat Kiterjesztett terérdl irt szdvegére’ hivatkozva elmélkedik a festészet

5 E bekezdésben egy korabbi publikiciémra tdmaszkodtam, mely a 2021-es Esterhazy Art Award-
kiallitashoz kapcsolddoan foglalkozott e problematikaval: VETO Orsolya Lia: Decentralizalt viziok.
Osszefoglalo az Esterhazy Art Award-kiallitasrol. Uj Miivészet. 2022. 1. szam. 7-11.

6 KAPROW, Allan: Assemblage, environmentek & happeningek. Balassi, Budapest, 1998.

" KRAUSS, Rosalind: Sculpture in the Expanded Field. October. Vol.8. Spring, 1979. 30-44.

web: https://monoskop.org/images/b/bf/Krauss_Rosalind_1979 Sculpture_in_the_Expanded_Field.pdf
(letoltés: 2023.03.31.)
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tarsdiszciplinakkal 6sszefonodod kortars jelenségérol. A szerzd ugy fogalmaz, hogy ma a
festészet egy olyan hibrid 1étezéként képzelhetd el, amely az €16t és a halottat, a kortarsat
¢s az emlékezetbe foglaltat egyarant magaban hordozza, illetve egyszerre tud 6tvozddni
a kézmiivesség ¢és az elektronika eszkdzeivel, vagy akar térbeli targyakkal, performativ
elemekkel ¢és teoretikus szovegekkel is. A festészet 21. szdzadi, kitdgult fogalméba
belefér, hogy a miivész fizikai sikon Kkiterjessze, és/vagy elsésorban nem-vizualis
gyakorlatokon keresztiil, konceptualis médon megkérddjelezze. Titmarsh Jan Verwoert
miivészetteoretikus ,,conceptual painting” kifejezésére is hivatkozik, olyan miiveket értve
ez alatt, melyek inkabb az alkotds mogott huzodo idedkra, konstrukciokra, folyamatokra
¢és efemer eseményekre helyezik a hangstlyt — &sszhangban a 20. szdzadi medialis
forradalommal, a fot6, a mozi, a televizid berobbanédsaval. Ezen a gondolati 6svényen
tovabbhaladva azt lathatjuk, hogy azoéta a digitalis forradalommal Gsszefonodo
informécios revolicid megint atirta a festészet helyzetét. ,,A camera obscurahoz kotédo
perspektivikus modell helyett az érzéki tapasztalatok decentralizalt, tobbrétegii
végtelenjérol beszélhetiink.”®

Titmarsh szerint a festészet mindig az 6nmegkérddjelezésen keresztiil mélyiti el
Onmagat, valaszokat keresve arra, hogy: mi a festészet?, mit adhatunk hozza és mit
vehetiink el beldle ugy, hogy azonos maradjon 6nmagaval?, eltavolithato-e a festék a
festészetbdl?, Otvozhetd-e a szobrészattal? és igy tovabb. Az efféle vizsgalodasok
nyoman a kiilonb6zd miifajok kiterjesztett verzioi jonnek létre, mint példaul installativ
szobraszat, dekonstrudlt épitészet, kiterjesztett film, videdinstallacido vagy konceptualis
fotografia, majd ezek is taldlkoznak és 0Osszemosodnak egymadssal. E problémara
lehetséges megoldasként mutatkozik az installacidos miivészet kifejezésének neutralizald
hasznalata, ez azonban eltiinteti a kiilonboz6 torekvések kozotti arnyalatokat.® (Erdekes,
hogy az installacié fogalmat kordbban épp ez a semlegesség tette vonzova a minimal art
képviseldi szamara.©)

A festészet expanziv értelmezése soran az adott miiveket nem elegendd pusztan
formai kérdések alapjan vizsgalni, tallépve az esztétikai megitélés keretein, érdemes azt
IS tanulmanyozni, hogy az alkotas milyen viszonyban van a kulturalis szféraval. Ennek

kapcsan a szerzd Krysztof Ziarek interdiszciplindris teoretikus gondolatait is idézi,

8 TITMARSH, Mark: Expanded Painting. Ontological Aesthetics and the Essence of Colour. Bloomshury
Academic, London, 2017. 2.

® Uo. 6-7.

10 BISHOP, Claire: But is it installation art? Tate Etc. Issue 3: Spring 2005.
https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-3-spring-2005/it-installation-art (letdltés: 2023.03.31.)
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miszerint a miivészet a mai korban egy otagu keresztezddésnél all, és mindegyik ut egy
teljesen mas perspektivat vazol fel a szamara. Az egyik felfogasmod szerint a miivészet
halott, igy egy multra vonatkozo tevékenységként kell elgondolni. A mésodik szerint egy
,heoesztétikara” van sziikség, ami az ujraélesztett régi fogalmak érvényességét kutatja.
A harmadik szerint a miivészetnek a popularis kultaraval, a negyedik szerint a
technologidval kell 6sszefonddnia, a digitalis médium hangstlyos jelenlétével. Az 6todik
pedig a ,,posztesztétika” iranya, mely elvonatkoztat a korabbi fogalmak hasznalatatol és
— Heidegger nyoman fogalmazva — a miiben rejld kulturdlis eseményt emeli ki. A
kiterjesztett festészet ugyanis kevésbé mitargycentrikus, inkdbb egy gyakorlati
tevékenységen alapuld kutatomunka. ,,Képvisel6i” objektek, fotok, videok, digitalis
grafikdk, nyomtatott feliiletek bevonasaval dolgoznak, ezéltal megkérddjelezik a festéket
mint a szint kizardlag hordoz6 anyagot. A vizualitds fokuszban marad, de az alkotok a
szin és a hozza kapcsolodo érzetek megvaldsuldsanak j kdrnyezeteit keresik. A festészet
eszerint tehat képes mutalodni: mindig az adott tarsadalmi-kulturdlis struktardba
illeszkedve definialja magat, és igy menti 4t magat egy kovetkez6 idészakba.

A Kkiterjesztett festészet elsd radikalisabb térbeli manifesztacioi a *60-as évek
paradigmavaltasahoz fiizédtek, azaz a kép targyként vald felismeréséhez — a térabrazolas
korabbi konvencidi 4ltal a festmény feliiletén megteremtett virtudlis mélységgel szemben.
Mindez természetesen nem elézmények nélkiili: a festék jelenlétét erdteljesen
hangstlyoz6 impresszionizmus, valamint a tér egységességét ¢s integritasat
megkérddjelez6 kubizmus, de a duchamp-i hatast is magukon hordozo, a festészet
intézményét timado torekvések is fontos hatarkdvei ennek a torténetnek. 2

A minimal art képviseldinek ’60-as években felbukkan6 formazott vasznai a
festészeti alakzatok logikus kiterjesztéseként hatottak. A process art torekvései gyakran a
festék és az ahhoz hasonlé mas anyagok folyadékjellegének rogzitésére és targyi formaba
Ontésére iranyultak, majd ennek nagyobb [éptékli verzioi is sziilettek a land art
kategoriarendszerén beliil, melyeknél a természet adta geofizikai er0k valtak a miivészek
fo eszkozeivé. Titmarsh fontosnak tartja megemliteni, hogy Rosalind E. Krauss a
szobraszat kiterjesztett terérdl szolo hires szovegében ezt a fajta pluralizmust a
posztmodern  modernizmusra — annak sajatos, Greenberg-féle formalista
onreferencialitdsara és ebbdl fakado purizmusara — adott valaszaként irja le. Szerinte a

médium nem anyagi feltételekhez kotott kategdria, hanem azokkal a kulturalis

11 Uo. 8-14.
2 TITMARSH, 2017. i.m. 17-31.



gyakorlatokkal 0Osszefiiggd dolog, amelyek torténeti perspektivaba helyezve
meghatarozzak a miiveket. Emiatt is valik olyan jellemzévé a posztmodern miivészetben
az eredetiség ¢és a szerzOiség megkérddjelezése, az appropriacid, a torténetiség
rétegzettsége vagy a szerialitas.™

Az installacié tagan értelmezhet6 fogalmanak megfeleld mivek divatja — egyfajta
intézménykritikai felhanggal — évtizedeken keresztiil tartotta magat, olyannyira, hogy
Barry Schwabsky amerikai miivészettorténész és miikritikus a Vitamin P kimondottan
festomiivészeket 6sszegyiijté kotetének eldszavaban is azt allitja 2002-ben, hogy a ,,nem-
festés” intézményi szinten is elfogadottabb alkotdi stratégiava valt a festésnél. A festészet
elhagydsa a miivészek korében pedig szerinte inkabb egyfajta kényszerként megélt
kulturalis ritus. Osszefoglalva tehat, a festészet expanzidja tulajdonképpen a festészet
kiilonb6zé aspektusainak tovabbéltetéseként ¢és bizonyos tulajdonsagairdl valo

lemondasok torténeteként is felfoghaté. '

2.3. Festoi hataratlépések

Meglehetdsen valtozatos szellemi €s anyagi konstellaciokban 1étrejott alkotdsokban
ismerhetilink ra a festéiség tablakép médiuman tulmutato térhoditasaira. Itt targyalhatoak
a festészetben hasznalatos anyagok sajatos karakterébdl és performativitdsabol, testet
oltésiik lehetséges modozataibol taplalkozo alkotoi eljarasok altal sziiletd miivek. Szintén
ebben a kontextusban értelmezhetdek a festészeti folyamatot és a nyomhagydst
performativ aktusként felfogd — vagyis azt egyfajta konceptudlis expanzidonak alavetd —
alkotasok. A kiterjesztés elve tovabba gyakran fizikai értelemben is megvaldsul, festoi
mindségeket felvonultato térinstallaciok formajaban.

A kiilonboz6 tipusu festdi hataratlépések arzendljanak néhany karakteres példaja
jol megvilagitja azt a kollektiv alkotdi fikciot, miszerint az anyagok rendelkeznek
egyfajta Onalakitd képességgel, sot, egy kvazi €16 jelleget hordoznak magukban. E
véletlennek tlind, kiszamithatatlan mozzanatok azonban gyakran a fizikai
torvényszerliségek mentén formalddnak: tobbek kozott a valasztott anyagok inherens
tulajdonsagai, teriilési paraméterei és a gravitacié mitkddése befolyasoljak, melyek aztan
meghataroz6 aspektusaiva valnak a mi alakot 6ltésének, és a festéi mindségeket egészen

eltavolitjak a tdblaképhez fiiz6d6 korabbi konvencioktol. Ez taldlkozik a kiilonféle

13 Uo. 37-51.
14 Uo. 57-67.



mértékben megnyilvanuld miivészi artikulaciéval. Legtisztdbban ez a gondolatisag a
process art és altalaban véve a posztminimalizmus vizuélis kozegében jelentkezett. Tetten
érheté Robert Morris a tomegvonzas kovetkeztében lagyan aldomld filemiiveiben (1.
kép), Lynda Benglis padlora 6mlo festéket idéz6 latexmunkaiban (2. kép) vagy Eva Hesse
rejtett testiséget sugalld, viaszosan fénylo tértextiljeiben.

A kiilonféle anyagok adott koriilmények kozott torténd viselkedésére épitd
alkotasok esetében a végsd produktum mellett/helyett a miivész performativ
tevékenységének koncentralt idébelisége is fokuszba keriilhet. Az ehhez kapcsolodo
elméleti diskurzusban meghatarozo Harold Rosenberg miivészettoretikus 1952-es The
American Action Painters cimi irdsa. A szerz6 a képfeliletet egy cselekmény
szintereként szolgal6 aréndhoz hasonlitja, melyben a miivész elrendezi ,,sajat érzelmi és
intellektualis energidit”.’® Ahogy az Jackson Pollock példajan keresztiil jol ismert: a
festészet hagyomanyos, falhoz idomulé vertikalitdsa a horizontalitadssal parosuld, teljes
testet mozgo6sitd munkamodszerrel gazdagodott. (Pollock munkainak ezen aspektusat a
»3.3. Massza” cimii fejezet részletesebben targyalja.) Rosenberg metafordja elsdsorban
mégsem a festészeti tér képletes Gjrafogalmazasarol szol, hanem a 1étrehozas sajatos
temporalitasarol, az alkotoi folyamat meccsidejérol.

Mindez aztdn a performativ elemeket felvonultato miivek elterjedéséhez és
megkdzelitéséhez is gondolati dsvényt nyitott, melyek torténetében — foként a korai
szakaszban — egy, a festészetre valo erdteljes reflexio figyelheté meg. Az 1954-ben
Japanban alapitott Gutai-csoport példaul az akciofestészetet jelolte meg
kiindulopontjaként, de annak megszokott médiumatol elvonatkoztatva és megforditva a
kifejezést, festészeti akciokkal foglalkozott (,painting actions, not action painting”).!®
Egy hiressé valt miiviik esetében az egyik tag, Saburo Murakami egymas elé¢ helyezett
vasznakat szakitott at, hogy teste egészen direkt modon keriiljon kontaktusba a képsikkal
(3. kép). A csapat miivészeinek anyagokkal valo kézvetlen kapcsolatarol Yoshihara Jirg,
a csoport alapitoja igy ir manifesztumaban: ,,Bucsuzzunk el az oltarokon, palotdkban,
szalonokban ¢és antik kereskedésekben felhalmozott kacatoktol! Ezek festékbol,
szovetbdl, fémbdl, foldbdl és marvanybdl életre hivott szérnyetegek, melyek az ember
értelmetlen jelzései altal és az anyag varazslatan keresztiil csalard modon a sajatjukon

kiviili kiilséségekre tettek szert. Az ilyen tipusu, az elme kivanalmai alapjan lemészarolt

15 ROSENBERG, Harold: The American Action Painters. Art news. 1952/01. 23.
16 BEAVEN, Kirstie: Performance Art. Painting and Performance. Tate. 2019.
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/performance-art/painting-and-performance (let6ltés: 2023.03.31.)
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anyagok mar semmit sem tudnak mondani nekiink. A Gutai nem valtoztatja meg és nem
torzitja el az anyagot. [...] Ha az anyag sértetlen marad, és leleplezi jellemzdit, akkor
mesélni, sot, kidltani kezd. Az anyag legteljesebb kihasznalasa a szellem totalis jelenlétét
hivia magaval.”'’” A futurista kialtvanyokra is emlékezteté passzusban az anyag
kihasznaldsanak helytelenitése a pusztitas evidencidjaval olvad 0ssze. A destrukci6 szo
szerinti és konceptudlis értelemben egyarant jellemzdje volt munkéiknak.

Mindekozben a kontinenseken ativeld informdécidaramlast tobbek kozott az
eurdpai informel egyik képviseldje, Georges Mathieu segitette, aki fontos szerepet toltott
be az amerikai absztrakt festok elsd, 1951-es parizsi kiallitasanak megszervezésében,
tovabba a Gutai-csoportot is meglatogatta 1957-ben. Mathieu ugyan alapvetden
tablaképeket készitett, az 1950-es évek kozepén tobb alkalommal szervezett eseményt
egy-egy monumentalis képe megfestése koré, ahol a nézdk végigkdvethettek alkotodi
folyamatat. Bar Rosenberg eszméinek hatasa az eurdpai — elsésorban a francia — kézegben
is €rzodott, nem szabad elfelejtkezni e festészet helyi el6zménytorténetérdl sem, és ennek
részeként a sziirrealizmusbol 6rokolt automatizmus performativ aspektusarél.*®

R4jatszani vagy valamilyen felforgatd erejii gesztussal felhivni a figyelmet a
festészet patinds karakterére késobb sem ment ki a divatbdl, s6t, e 1épések olykor a
mivészeti intézményrendszer mitkddésére adott reflexio eszkozéve is valtak. Mig Yves
Klein kékre mazolt meztelen néi testekre (Anthropometries, 1960) vagy langszorokbol
el6tord tlizesovakra (The Fire Paintings, 1961) bizta a nyomhagyas feladatat (4. kép),
Andy Warhol egyik miisorozataban vizeletsugarral formalta a képmezot (Oxidation
Paintings, 1977-78), 6tvozve egy vulgaris technikat az absztrakt festészet esztétizalt
nyelvezetéhez kapcsolodd asszociaciokkal (5. kép). Richard Serra tobb tonnanyi
folyékony 6lmot formalt szobraszi gesztusokka az adott kiallitoterek sarkaiba csapva
(Gutter Corner Splash: Night Shift, 1969/1995). Az igy felszabaduld6 mérgez6 gazok
kornyezetében zajld, erds fizikai megterheléssel jaré performanszaival Serra az
akciofestészet maszkulinitasat is tetézni kivanta.

A tablaképfestészet szabta keretek kozott — els@sorban egy kézbe vett eszkdz szitk
palyajan — létrejott gesztus expanzidjaként is felfoghatdak a nyomhagyashoz sziikséges
kellékeket vagy magat a folyamatot felnagyitdo alkotéi megoldasok. fgy nyert

miualkotasstatuszt egy befestékezett autégumi rajzolata (Robert Rauschenberg:

" YOSHIHARA Jird: Gutai Art Manifesto (trans. TOMII, Reiko). In: TIAMPO, Ming — MUNROE,
Alexandra (eds.): Gutai: Splendid Playground (exh. cat.). Thames & Hudson, London, 2013. 18.
18 BEAVEN, 2019. i.m.
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Automobile Tire Print, 1953) és Richard Long fiivet lelapito 1épteinek sajatos diagrammja
(A Line Made by Walking, 1967), de mas, a tajat alakithato feliiletként hasznald mtiveket
is emlithetnénk itt. A hordozo6 ¢és a festék viszonyanak kiterjesztése valosul meg Robert
Smithson egyes land art miiveiben is, melyek azt vizsgaljak, hogy egy természetes
foldrajzi képz6dmény hogyan taldlkozik folyékony, iparilag eldallitott anyagokkal. E
munkai (Asphalt Rundown; Glue Pour, 1969) egyszerre utalnak a vulkankitorések, a
gleccserek ¢és a lavindk vagy hasonld jelenségek gesztusszerii mozzanataira és az
expressziv festészeti nyomhagyasra (6. kép).

Szintén egyfajta hatdratlépés a festészet médiumahoz fiiz6dé képzeteket a
rombolas altal tolteni fel ) energidkkal. Paul McCarthy nyers humort videomiiveiben
foglalkozott a fest6zseni mitoszaval. Painting Face Down (1972) cimii munkajaban sajat
bemazolt arcaval htzott vonalat a padlon, Painter (1995) cimii filmjének obszcén
jeleneteiben pedig hatalmas, iranyithatatlan gumikézprotézisekkel felszerelve lathatjuk
mitermében. McCarthy a sugallatai altal vezérelt alkotd romantikus figurdjat egy
neurotikus allapotaban dagonyézo, testi 6sztonei foglyaként vergddd félnodtasra cseréli.
Az onreflexio destrukcioba torkollik John Baldessari Cremation Projectjében (1970) is,
amikor az alkot6 elégette O0sszes 1953 és 1966 kozott késziilt miivét, majd az igy
keletkezett hamvakkal tovabb dolgozott. A festészet itt mar tulajdonképpen a miivészetre
altalanosan is vonatkoztathaté metaforaként miikodik. A festészet kritikaja 1) alkotoi
poziciok megfogalmazasara teremt alkalmakat.

Az akciofestészetre adott feminista valaszrol szold részletes, magyar nyelvii
elemzést Sturcz Janos A heroikus ego lebontasa cimii kotetében olvashatunk. E ndi
alkotok — a szerz6 szavaival élve — ,,a pollocki alkotdi mddszer fallokratikus vonésait
figuraztak ki”.1° A férfi nemi szerv és a gesztusfestészet (vagy tagabban értelemben véve
a nyomhagyds) attributumainak gondolati parhuzamat tamadja meg tobbek kozott
Shigeko Kubota ikonikussa valt Vagina Painting (1965) cim{i miive, valamint Niki de
Saint Phalle performanszsorozata, melyben a miivész festékkel feltoltott lufikat szétlove
generalt absztrakt képfelszineket. Hozzajuk képest liraibb megkdzelitést képviselt Janine
Antoni, aki Loving Care (1993) cimii alkotasa esetében hajaval helyettesitette az ecsetet,
¢€s egész testét aktivizald gesztusaival — kvazi felmosva a padlot, és ezaltat e gyakran ndi
munkanak tituldlt tevékenység mondén jellegét is hangstlyozva — sajatitotta ki a

kiallitoteret (7. kép). Bizonyos néi alkotok — példaul Joan Snyder, Louise Fishman vagy

19 STURCZ Janos: 4 heroikus ego lebontdsa. Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Budapest, 2006. 26.
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Mary Heilmann — festészeti munkassagaban azonban maga az expressziv
gesztushasznalat, pontosabban egy-egy individudlis jelrendszer szolgdl a ndi 1ét
tapasztalatainak kifejezésére, a szintén ,,férfiasként” interpretalt hard-edge festészettel is
szembehelyezkedve.?

A festészet kiterjesztéseként értelmezhetjlik tovabba azokat a miiveket is, amelyek
esetében a ,,a vaszon méreteihez és jellegéhez kapcsolodo régi beidegzodések [...]
athelyezddnek a helyiség haromdimenziés méreteire”.?l E megfogalmazas Allan
Kaprow-t6l szarmazik még az 1960-as évek elejérdl, és a térbeli dimenziokkal bird
targyként vizsgalt kép idedajahoz kapcsolodd medialis forduldpontot irja le, valamint az
installaci6 miifajanak kibontakozasara utal, de olyan kortars expanziv torekvések
tekintetében is érvényesnek tlinik, mint Angela de la Cruz a hagyomanyos képsikot térbe
fordité és agressziv szobraszati gesztusoknak alaveté munkai (8. kép), vagy Katharina
Grosse ¢épitészeti konstrukciok derékszogeit feledtetd, 1éptékvald gesztusokkal
megalkotott, megalomén térfestményei. Anne Ring Petersen miivészettorténész Grosse
szoropisztollyal késziilt miivei kapcsan azt emeli ki, hogy azok egyetlen ,,ecsetvonassal”
kotik 0ssze a padlot, a falat és a plafont, igy a test térben és idoben lejatszodd mozgasanak,
festdi performanszanak makroszkopikus lenyomatait hozzak létre.?? Az efféle miifaji
hibridizacié azt a célt szolgalja, hogy kiragadva a festészetet fali pozici6jabol és

hagyomanyos narratori szerepkorébdl, uj érzékelési és gondolati régidkat aktivizaljon.

2.4. Kibernetikus athallasok

A festdi nyomhagyas lehetdségeinek skaldjat szélesiteni képes gépi technologia — az
ember testi-lelki-szellemi tartomanyaiba hatolva, azokat megtoldva — ujabb
megkdzelitési modokat hozott e diskurzusba. Olyan alkot6i gyakorlatokra gondolhatunk
itt, melyek tudatosan hasznaljak a mechanikussag esztétikai paradigmajat, direkt modon
vagy éppen atkeretezve idézik meg az ipari termelés utilitarius logikajat. Itt emlithetjiik
Jean Tinguely 6nmagukat megsemmisitd mechanikus rajzoloszerkezeteit (Méta-Matics,

1955-1959), Pinot Gallizio a festdvasznat gyartdszalagként elképzelé mivét (Industrial

20 HOCHDORFER, Achim: How the World Came in. In: Us. —- AMMER, Manuela — JOSELIT, David
(eds.): Painting 2.0. Expression in the Information Age (exh. cat.). Museum Brandhorst, Prestel,
Miinchen, 2016. 19.

2L KAPROW, 1998. i.m. 18.

22 PETERSEN, Anne Ring: Painting Spaces. In: US. et al. (eds.): Contemporary Painting in Context.
Museum Tusculanum Press — University of Copenhagen, Koppenhaga, 2013. 132.
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Painting, 1958), a Gutai-csoport titkaranak, Akira Kanayamanak taviranyitos
festérobotjat (Remote-Controlled Painting Machine, 1957) vagy Rebecca Horn olykor
protézisként, maskor falra szerelhetd monstrumként megjelend kibernetikus alkotasait
(Pencil Mask, 1972; Painting Machine, 1988). Miiveik — a (gesztusalapu absztrakt)
festészet multjara valo reflexié mellett — az ipari gyartds merev szisztematikussagara és
dehumanizal¢ jellegére parodisztikus jatékossaggal vagy a sériilékenység felmutatasaval
valaszolnak. Idében hozzank kozelebbi példa még Sun Yuan és Peng Yu Can’t Help
Myself cimii, a 2019-es Velencei Biennalén bemutatott — hatalmas vitrinbe zart, az
agresszivitas asszociaciojat is hordozé — bestialis robotja, mely automatizalt gesztusaival
egy vérszerl folyadékot ken szét €s terelget a feliileten (9. kép). Tovabba Liu Xiaodong
Weight of Insomnia (2015-) cimii panoramakép-ciklusa, melyet egy, a miivész
ecsetvonasait elemzd, CCTV-kamerakkal 6sszekotott festdgép készitett. A kérdés, hogy
megszemélyesithetd-e egy mechanikus apparatus, vagy még mindig a gépet mikodtetd
individuum dontései a meghatarozoak? Milyen mértékben képes mindez befolyasolni a
végeredményt, illetve kire ruhazodik a performativitassal dsszekapcsolodo feleldsség: a
szignatura terhe?

Tobb hazai alkoté munkaiban is lathato, ahogy a festékanyagok altal hordozott
klasszikus mindségekkel ringbe szallnak a pszeudoorganikus aramvonalassag vagyképét
hordozo ipari matériak. A mindennapok porat levetd targyak a tobbgeneracios festészettol
kolcsondznek eleganciat. Kristof Gabor Heidi absztraktjai (2014—) cimii sorozataban (10.
kép) nyomdai melléktermékek — elhasznalt nyomoélemezek és nyomokopenyek —
alakulnak &t lirai-monokrém festmények csendben mitkodd analdgidiva. A nyomtatési
elézmények egymadsra rakodo, toredékes képi maradvanyai egy Onmagat generald
gondolati behelyettesités miivelete soran felerdsodik e munkak felszinének id6t magukba
siritd torténetisége. Nemes Marton installativ festészeti megoldasai is felbolygatjak a
miifajhoz kapcsolodo konvenciokat. A dekonstrualt vasznak sikjabol eldlépd, dinamikus
formacidkat olté falécekre szinatmenetes PVD-bevonattal elldtott rozsdamentes
acéllemezek, fényvisszaverd vinylfolidk és mas, szemkapraztato fizikai tulajdonsagokkal
rendelkezd miianyagok keriilnek. E szintetikus tobzodas silirgetd tempojara a
festékfrocskolés az adekvat reakcio: a 1ézervagas, a szinterezés, a hajlitas és egyeb gépi
technologiak altal biztositott tokéletes felilletek a neon festékpottyok szertelen

réviiletével taldlkoznak. Nemes munkdiban az akciofestészet gatlasokat mell6zd
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gesztusai a kaliforniai minimalizmus optimizmusat és lakkfétisét is felelevenitd
divattrendeken 4tsziirve jelennek meg.?

A festészet tovabba mindig is parbeszédet folytatott a kétdimenzios leképezésre
alkalmas technikai médiumokkal és a szem normalis miikddését ,,megtoldd” optikai
eszkozok lehetdségeivel, igy forrasként tudta hasznélni tobbek kdzott a camera obscura
képét, a mikroszkdp lencséjén keresztiil érzékelhetd vilagot és a fényképet, majd az ahhoz
kapcsolddoan kibontakozd medialis forradalmat. A jelenkorban pedig a digitalis képiség
¢s a virtualis valosagok esztétikdja azok, amelyek sajatos vizualitasat egy sor kortars festd
idézi meg munkassdgaban és amelyekbe e kisérletek altal a festészet jovorientalt
lehetdségeit vetitik.?*

A festészet hagyomanyosan lassu miifaja ugyanis még a digitalis képek
korforgasanak embertelen tempojat is képes kikezdeni. Ugy 1ép kolcsonhatasba vele,
hogy annak heterogén €s efemer vizudlis tapasztalatait formai kodokként sajatitja ki, és
teszi személyessé. Az ember-gép kapcsolat utopikus célképzeteit elhomalyositva a
digitalitas egyre inkabb valdsadggd szervesiil, és igy a festészet jelenkori beidegzddéseit
hogy a digitalis képiség anyagiba forditasa gazdagitja az alkoto eszkoztarat. Az analdg és
a digitalis Osszefonodasai a tadblaképfestészet koriilhatarolt konvencioira és a digitalis
szféra erésen kontrollalt vizualis logikdjara egyarant ravilagitanak. Az e kettdé kozott
navigdldo miivész jelen idejii dilemmadit a posztdigitalis festészeti nyelvezetekben
kirajzolodo torésvonalak konzervaljak.

E problémakor meghatarozo teoretikusa, Florian Cramer szerint a posztdigitalitas
fogalma a ,,dotcom korszak”, azaz a digitalis forradalom lecsengését és historikussa
valasat kovetd ezredfordulds paradigmavaltasra vonatkozik, amit a technopozitivista
lendiiletbdl valo kidbrandultsdg jellemez, és ami a romantika és az Arts and Crafts-
mozgalom elveit felidézve, a gépi apparatus dominancidjanak ellendllva tér vissza az
egyéni kézjegy linnepléséhez. A digitalitds sajatos mutacioibol 1étrejovo képi stratégidk

alkalmazasat a szerzd egyfajta ,,neoanalog DIY” attitiidként irja le.?

ZVETO, 2021. i.m. 7.

2 E fejezet tovabbi bekezdéseiben egy korabbi publikdciémra timaszkodtam: VETO Orsolya Lia: Az
alapértelmezett beallitisok modositasa. A festészet és a digitalis képalkoté eljarasok athallasai. Uy
Miivészet. 2020. 10. szam. 4-8.

% CRAMER, Florian: What is Post-Digital? APRJA. Volume 3. Issue 1. 2014. 11-13.

web: http://lab404.com/142/cramer.pdf (let6ltés: 2023.03.31.)
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Luke Smythe miivészettorténész Pigment vs. Pixel cimii tanulmanyéban a pigment-
¢s fényalapu képiség ellentendencidit feloldo, a digitalis nyomtatas eszkozparkjat is
gyarmatositd kiterjesztett festészet jelentds képviseldi kozott Albert Oehlent, Christopher
Woolt, Wade Guytont és Fabian Marcacciot emliti, akik miivészetiikben a taktilis és
immateridlis szférak egymasba oltasaval dolgoznak. Alkoto6i folyamataik soran komplex

mimetikus eljardsokkal mossik el a miifaji hatarokat.?®

Az anyagi ¢és anyagtalan
formatumvaltasaibol fakadd adatveszteség esztétikdjat hordozd glitchek ¢és egyéb
képhibak e diskurzus népszeri motivumaiként utalnak arra, hogy a technolédgia
iranyitasanak képessége csupan illuzié. A hazai kortars miivészeti szintéren Fridvalszki
Mark egyes sorozataiban meriilnek fel hasonld kérdések: a digitalis transzfer, illetve print
hasznalatatdl szinte elvalaszthatatlan idézetjelleget a festék elcstiszasai és egyéb
esetlegességei korrodaljak.

Az 1) médiumok iranyaba csapokat novesztd, vizudlis athallasokat mozgosito
posztdigitalis festészet elméleti diskurzusat a posztinternet tagabb fogalmi keretei tovabb
arnyaljak.?” Gene McHugh miivészeti iro szerint ez egy olyan allapotot jelent, melyet az
internethaszndlat hétkoznapiva valasaval valo szembesiilés hatdroz meg, és amelyben az
internet a miivészet médiumaként is feltiinhet.?® Artie Vierkant képzomiivész ezért beszél
a posztinternet kapcsan a kultura teljes spektrumara kihato szemléletvaltasrol. Szerinte az
is jelzi a fordulat jelentdségét, hogy e miivek értelmezése esetében a nyelv és a szemiotika
metaforai helyett az alkotasok osztalyozasa és értékelése tulajdonképpen az online
kozosségek altal artikulalodo, nyelvtdl fliggetlen esztétikai kategoriak — formatervezett
ecsetvonasok, gradiensek, transzparens layerek €és mas ,keresdcimkés” hivatkozasok —
mentén torténik. A miivek eszerint inkdbb léteznek digitalis cseretargyakként, mint valos

térben befogadhato, egyszeri alkotdsokként.?®

2 SMYTHE, Luke: Pigment vs. Pixel: Painting in an Era of Light-Based Images. Art Journal. Vol. 71.
No. 4. Winter. 2012. 105-110.

21 A posztinternet miivészetrdl 2015 szeptemberében két magyar nyelvii iras is megjelent:

NEMET Szilvi: OK computer. A nagy poszt-internet art dsszefoglalé. Artmagazin online. 2015.
https://www.artmagazin.hu/articles/essze/7eb6028017617b2cd2d2eeb96d0f94ad (letdltés: 2023.03.31.)
RIEDER Gabor: A posztinternet miivészetrdl. Artlocator Magazine. 2015.
https://artlocatormagazine.hu/rieder-gabor-a-posztinternet-muveszetrol/ (letoltés: 2023.03.31.)

2 MCHUGH, Gene: Post Internet. Link Editions, Brescia, 2011. 5-6.

web: http://www.linkartcenter.eu/public/editions/Gene_McHugh Post_Internet Link Editions_2011.pdf
(letoltés: 2023.03.31.) vo6. AYCOCK, John: Painting the Internet. Leonardo. Vol. 41. No. 2. 2008. 112—
113.

29 VIERKANT, Artie: The Image Object Post-Internet. 2010.

http://jstchillin.org/artie/pdf/The_Image Object Post-Internet us.pdf (let6ltés: 2023.03.31.)
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A medialis hibritias jelenléte tehat kikeriilhetetlen ebben a diskurzusban, emellett,
vagy ezzel atfedésben pedig szdmos, a digitalitds kontextusabol szarmazé képi elem és
megoldas ismerhetd fel e mlivekben. A szamitogépes szoftverek vizualis effektusai, a
filterek és a torzitdsok megannyi moddja, a pixelesség nosztalgidja, a virtudlis tér
végtelenbe futd perspektivdja és a digitalis anyagtalansdgot sugallé tokéletes
szindtmenetek a festészet hagyomanyos szervezdelvei kozé is képesek beékelddni.
Mindezek gyakran a komputerélmény fluid ikonografidjabol kivonatolt motivumokban
érhetdk tetten, elvegyiilve a festészeti tradicid korabbi referenciai kozott.

E jelenség szorosan Osszefiigg a szamitogép kreativ metagépezetként valod
elismerésével és a grafikus felhasznaloi felillet — Graphical User Interface (GUI) —
technikatorténeti fejlddésével is. Az interfész komplex grafikai kialakitasa a >60—70-es
években még masodlagos volt, hiszen hatalmas gépigény sziikségeltetett a legegyszeriibb
vizualizacio kivitelezéséhez is.>® Ivan Sutherland 1963-as, Sketchpad cimii programja
digitalizalta els6ként a nyomhagyas gesztusat, ezt kovette Richard Shoup SuperPaintje
1973-ban, megnyitva a 8 bites rajzold- és festdrendszerek korszakat, majd a technologiai
feltételek kikristalyosodasaval parhuzamosan egyre kifinomultabb megoldasok
sziilettek.3! A képszerkesztd szoftverek szovevényes evollicids folyamatabol kiemelkedd
Photoshop ¢€és a Microsoft Paint statuszat mara a sporaszerlien terjedd online
szerkesztofeliiletek és telefonos alkalmazasok relativizaljak. Mig az elektronikus alkotoi
platformok célja a kezdetektdl fogva az emberi kézjegy mindségéhez valo felzarkozas
volt, a posztdigitalis festészet elGszeretettel tér vissza e torténeti fejlodés vizualis
mellékvaganyaira.

A korai képszerkesztd programok korlatozott expresszivitdsat hozzak jatékba
Albert Oehlen Computer Paintings (1990-2008) cimi sorozatanak digitalis nyomvonalai.
A l1épcsdzetesen elrendezett pixelekkel, az ugynevezett ,staircase-effektussal” Oehlen
egyszerre figurdzza ki és hivatkozik a dinamikus festdi kézjegy mitoszara.>? A fekete-
fehér kompoziciok inddzé motivumléncolatainak fluiditdsat megszakitjak a kiilonb6zo
textirdkat mimeld digitalis mintdzatok, illetve a képi szdvetbe rejtézkodve szervesiild

tipografiai elemek. A miivész alig érzékelhetd, manudlisan eszkdzolt modositasokkal

30 NEGROPONTE, Nicholas: Being Digital. Hodder & Stoughton, London, 1995. 90.

31 NAPPI, Maureen: Drawing w/Digits_Painting w/Pixels: Selected Artworks of the Gesture over 50
Years. Leonardo. Vol. 46. No. 2. 2013. 164.

%2 SMYTHE, 2012. i.m. 111.
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bontja meg a rideg hatast, ¢élesen elvalo formakat: szorofestékkel és lazarokkal biztosit
organikus jelleget bizonyos gesztusoknak.

Kiilonféle megkdozelitéseken keresztiil ugyan, de a digitalis vizualitas és a festoi
Jeff Elrod, Christine Streuli vagy Laura Owens egyes képciklusaiban is. Az egyéni
kézjegy képi jelenlétének modernista éltetésére elektronikusan létrehozott feliiletek
munkaiban az érintéképernyd logikaja és a digitalis radireszkdz magikus rétegfeltard
aspektusa tiikrozodik (11. kép). A lezser firkalas elektronikus platformokon o6rokké
manipulalhato, filterezhetd mozzanatait hibrid alkotéi folyamata soran pasztdzus
anyagisaggal rogziti. Batykd Robert elmult években késziilt olajfestményei szintén
felfedik digitalis eldéletiiket. Itt azonban a szdmitogépes miiveletek utoképszerii abrai —
jatékos modon — a geometrikus absztrakcio pancélzatat 6ltik magukra.

Az ilyen miivek esetében a f0hds a kurzort €s az ecsetet iranyit6 egyén, aki az adott
feliileten navigalva alakitja ki sajatos, gyakran az absztrakcid torténetébdl is ismerds
elemeket felvonultatod jelrendszerét. Florian Cramer szerint a posztdigitalis alkotasok
értelmezésekor a hangsuly a szimbolikussag helyett az indexikus viszonyra kertil, tehat a
nyomra €s annak kontextusara, mely a techno-politikai kozeggel szemben 6nrendelkezd
szubjektum metaforajava valik.3 A digitalis médiumokat kutat6 Justin Hodgson mindezt
a miivész kezeloképernyOk, szoftverek, formdk, formatumok és platformok
labirintusaban zajlo, hatarokat feszegetd harcaként irja le, valamint kifejti, hogy a mi
ember €s gép interakcigjaban Olt testet, ahol a grafikai programok egyfajta alkotoi
protézisként foghatok fel.3*

A virtualis ecset esetében a miivész egy szdmtalan paraméterében optimalizalhato
pszeudoeszkdzzel dolgozik, ahol a nyomok spontaneitdsa és ¢él6 karaktere mindig
megkérddjelezhetd. Emellett az ecsetvonéasok folytonossaga is illuzorikus, hiszen legtobb
esetben egy motivum szoros egymas mellé rendelése adja a mozgolédé animizmus
érzetét. Ez figyelhetd meg Arno Beck, Eric Shaw vagy Mathew Zefeldt bizonyos
sorozataiban is, melyekben a gyakran azonos tavolsagra elhelyezett, klonozott jelképek
sziluettszer(i utvonalakat és vektorokat rajzolnak ki (12. kép). Egy okori szoborfej, egy

kartyalap vagy egy egyszerii korforma is valhat e gesztusok formai kiindulépontjava. A

3 CRAMER, 2014. i.m. 19-22.
3 HODGSON, Justin: Post-Digital Rhetoric and the New Aesthetic. The Ohio State University Press,
Columbus, 2019. 128-131.
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valddi ecset organikus csuszasaval és iranyitott formatlansagaval szemben a digitalis
formakészlettel torténd pecsételés mindig szakadozott €s jelzésszerli marad. Ebben a
viszonyrendszerben az ecsetvonds is csak egy ikon a sok koziil, mely a vaszon feliiletén
tetszOlegesen rendezgetheto.

Ahogy e néhany példa is mutatja — persze nem maradhat ki a sorbol Keresztesi
Botond vagy a posztdigitalis pop cimke megalkotoja, Oli Epp sem —, a posztdigitalis
festészet formai €s tematikai szempontbdl is rendkiviil szerteagazo. E miivek kultirdhoz
valo viszonya talan a remix alkotdi modszerében fejezddik ki leginkabb. A heterogén
feliiletek képi adatbazisaban a digitalis hatasok mellett sok esetben megtalalhatéak a
médidbol, szamitogépes jatékokbol, rajzfilmekbol és képregényekbdl szadrmazod
toredékek. Az eldképek tartomanya emellett gyakran érintkezik a miivészettorténettel is,
tobbek kozott a sziirrealista képi hagyomannyal. Az ismerdsnek haté motivumok olykor
a szamitogépes torzitdsi modszerek tarhazat kiaknazva, szabadon alakithato — tiikrozheto,
nyujthato, gytirhetd, csavarhaté — dologként abrazolva, maskor szivarvanyba martva, a
gyermekkor hallucinacidin atsziirve jelennek meg. E miivészek munkait jellemzi ugyan
a visszavagyodas a tablaképi tradicido multjaba, bizarr képzettarsitasaikon €s a decens jo
izlést latvanyosan elvetd attitlidjiikon keresztiill mégiscsak egyfajta kiterjesztését
képviselik a festészetnek. Transzhumanista torekvéseik soran kisérletet tesznek az emberi

mindség digitalis modellezésére vagy mesterséges intelligencia segitségével torténd

crer
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3. Elméleti kozelitések

A festészet expanziv torekvéseit mindig is a festészet mibenlétét érintd kérdések lattak el
lizemanyaggal. A kovetkezokben olyan elméleti nézdpontokat mutatok be, melyek
hozzajarulnak ahhoz, hogy a befogad6 kozelebb keriiljon a képfelszint alkotdo nyom- és
jelstruktarak magikus szovetéhez, ugyanakkor a téma tagasabb kontextusat is
meghatarozzak. A ,,3.1. Ujromantikus tendenciak” cimii fejezetben az ecsetvonisok
asszociativ dimenziojat is gazdagitd vilagnézeti paradigmavaltas hatdsait vizsgalom, a
»3.2. A festészeti gesztus vitalis karaktere” cimii részben az alkotd szubjektum és a
nyomhagyas materidlis feltételeinek dsszefliggéseivel foglalkozom, a ,,3.3. Massza” cimi
szakaszban pedig a formatlan anyag és a jelként konceptualizalt nyom kozti fesziiltség

elemzésén keresztiil keresem a festészeti gesztus képi szereplehetdségeit.

3.1. Ujromantikus tendenciak

Az utdbbi par évtizedben egyre inkdbb érezhetd, hogy atléptiink egy olyan korszakba,
melyben a posztmodern jatéktér mar nem biztosit kellden tagas feltételeket a képzeletnek.
Egyes gondolkodok, mint példaul Alan Kirby filozofus, amellett érvelnek, hogy a
posztmodern letlinésével egy pszeudomodernista disztopidba keveredtiink, mely csak
mimeli a progressziot, valojaban azonban a tdvoli mult iranydba mozdul, szinte torzsi
moédon.® A PoPoMo* szemléletmodjiaban — mely a szépirodalmi fokuszii poszt-
posztmodernbdl képzett mozaiksz6 — vagy az ehhez egyfajta ledgazasként kapcsolddo
New Sincerity®” irodalomelméleti meghatirozasaban fontossd vélik az érzelmek
rehabilitacidja, a meghaladottnak vélt nagy elbeszélések visszaallitasanak vagya,
valamint a romantika hagyatékanak wjragondoldsa. Ezzel parhuzamos jelenség tobbek
kozott: a politikai és kulturdlis szférak egymast inspirdld atrendezddéseit holisztikus

egységben elemzé metamodernizmus,® az alternativ valosagok védelmezd erejében

% KIRBY, Alan: The Death of Postmodernism And Beyond. Philosophy Now. Issue 58. November/
December. 2006. 34-37.

web: https://philosophynow.org/issues/58/The_Death _of Postmodernism_And_Beyond (letoltés:
2023.03.31.)

36 NEALON, Jeffrey T.: Post-Postmodernism: or, the Cultural Logic of Just-in-Time Capitalism. Stanford
University Press, Stanford, 2012.

37 KELLY, Adam Maxwell: David Foster Wallace and New Sincerity Aesthetics: A Reply to Edward
Jackson and Joel-Nicholson-Roberts. Orbit: A Journal of American Literature. Vol. 5. Issue 2. 2017. 1-32.
38 VERMEULEN, Timotheus — AKKER, Robin van den: Notes on metamodernism. Journal of Aesthetics
& Culture. Vol. 2. 2010. 1-13.
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bizakodé eszképizmus vagy az érzelmek uj, kiemelt statuszat kimutaté emo-romantikus
fordulat®®. Ezek az egymassal gyakran atfedésbe keriil6 ujromantikus gondolatkisérletek
a késé kapitalista, posztfaktualis kilatasokkal dacolva fogalmaznak meg olyan
gyogymodokat, melyek ellenpontozzak a Max Weber altal varazstalanitasként®
megfogalmazott tendenciat, tovabba a jovO zalogaként felfogott technoldgia irdnti
elkotelezettséget egy, a természettel — mind egyéni, mind kozOsségi szinten —
harmonikusabb, kevésbé célelvii viszonyra cserélik. A romantika tiindérmesékhez és
rémalmokhoz valdé vonzodésa szintén atszivarog a kortdrs miivészet szubjektiv
asszociaciolancolatok sodrasaban formalodo felvetéseibe. Rdadasul az utdbbi években
egyre tobbet olvashatunk hi-tech boszorkanyokrol, fiktiv entitasokrdl, egyszerre
futurisztikus és archaikus tarsadalmakrol, eldjeleiket elbizonytalanitd utdpidkrol,
kibergotikus horrorrél,*! goblinizaciors

Hoffman-mesékbe il16 kiilonlegességekrodl, melyek a képzelet kisérleti terepévé alakitjak
a gyakran latvanyipari hatasokkal is felruhazott képzodmuivészeti vizidkat.

Mindez nem hagyta érintetleniil a festészeti gesztusok hasznélatdnak inspiracios
bazisat sem: a mara gyakran citaitumma silanyulé ecsetvonasok a romantika
irrealizmusaval taldlkozva 1 identitasokat vesznek fel. E festdi nyomok és fiatal
rokonaik, a sikos tapintasu feliiletek, nyulvanyok, tiiskék, cseppek, kristalyok, lancok és
steppelt rajzolatok egyiitt irddnak a kortars mialkotasok titokzatos szovedékeibe. Az
ecsetvonasok Uj alakvaltozatait nem elégséges pusztdn formai szempontok mentén
taglalni, ha nem akarjuk, hogy a gesztusalapu absztrakcio jelenkori szélai a miitargypiac
tilkortermeibe vezessenek, ahol a miivész kézjegyét 6rz0 festészeti gesztus az anyagi toke

9543

metaforajaként tiinik fel. Erdemes tehat az ecsetet visszamartani az ,,almok tejébe”™, a

mitoszok ¢és elméletek fOzetébe, melyben egymas mellett bukkanhatnak fel az

% NOVOTNY, Michal: The Emo-Romantic Turn. Mousse Magazine. 2018.
http://moussemagazine.it/emo-romantic-turn-michal-novotny-2018 (let6ltés: 2023.03.31.)

0 SZELENYI Ivan: Varazstalanitas — jegyzetek Max Weber modernitaselméletéhez. Holmi. 2014/11.
1395-1405.

web: http://epa.niif.hu/01000/01050/00131/pdf/EPA01050_holmi_2014 11 1395-1405.pdf (letdltés:
2023.03.31.)

4 GYORFFY Laszl0: ,,Foldalatti hatalmakkal paktalo Iények” — kibergotikus tendenciak a kortars
képzémiivészetben. Artportal. 2023.
https://artportal.hu/magazin/foldalatti-hatalmakkal-paktalo-lenyek-kibergotikus-tendenciak-a-kortars-
kepzomuveszetben/ (letoltés: 2023.03.31.)

42 NEMES Z. Mari6 — MIKLOSVOGYT Zsolt: Goblinizacié és kibergotika. Artportal — Crocodile Dandy
podcast-sorozat. 2023.
https://artportal.hu/magazin/goblinizacio-es-kibergotika-megjelent-a-crocodile-dandy-masodik-adasa/
(letoltés: 2023.03.31.)

43 Itt a 2022-es Velencei Biennalé Leonora Carringtont6l kdlcsonzott cimére és tematikajara utalok.
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abszentolégia®® hiannyal kapcsolatos észrevételei, a poszthumanizmus abszurd
apokalipszisforgatokonyvei, a sotét oOkologia® deriije vagy akar a felnéttkor
bojkottalasanak cukizmusként ujracsomagolt tragikomikuma. E felvetések elkiilonitése
¢s meghatarozasa helyett azonban inkabb egymas mellé rendelddésiik ténye a figyelemre
méltd. E jelenség kifejezhetd a lapos ontologia fogalmaval is, mely az extrodeesia —
Enciklopédia egy emberkézpontusagot meghalado vilaghoz cimii kotet szerzdinek
definicidja alapjan egy ,,olyan Iételmélet, amely szerint az emberi €s nem-emberi 1étezok
nem a létezés kiilonboz6 hierarchikus 1épcsoit fogadjak el, hanem mind ugyanazon a
sikon talalhatok™.*® Ezt a rizomatikus, ala-folérendeltséget tagadd burjanzast erdsiti meg
az is, hogy az egyes elméleti narrativak kozott inkabb az atjaras és a hibridizacié jellemzo,
mint az ellentmondéasok: a kiilonb6z6 tedridk egymadasba olvadnak. A kortars
miivészetelmélet bizonyos szdvegei egy 0ssze-0sszecsuszo rétegekbdl €piild mitoldgiai
kanont alkotnak, melyben — ha a festészet felé forditjuk tekintetiinket — az ecsetvonas
viralis entitassa, testnedvvé, varazsitalla, ritualis objektumma valhat, attél fiiggden, hogy
milyen gondolati rendszer diszleteként szeretnénk értelmezni.

A festészet természeténél fogva nyit ablakokat alternativ vilagokra, melyek a
valosagtol eltdvolodni vagyo egyén célpontjaiva valhatnak.*” A képekben vald sztonds
elmertilést azonban meg-megakasztjak bizonyos intellektualis tényezdk. A festészet
évszazadok ota formalodo szabalyai a mindenkori képfelszint egy hivatkozasokban és
utalasokban gazdag feliilett¢ alakitottak. A miivek komplex modon kodolt jelentésrétegei
—tobbek kozott a kompoziciok erdvonalainak, az 6roklddd szimbolumoknak vagy a festdi
nyomok jellegzetességeinek vizsgalatan keresztiil — kulturdlis ismereteinket bevetve
olvashatoak ugyan, de e tudati miivelet igézetében elhalvanyodik a képek magneses
vonzasa. A miivész és a befogado igy konnyen a festészettorténet aknamezején talalhatja
magat, ahol még a legdvatosabb mozdulatok is gyakran hirtelen feltaruld
referencialancolatok végtelen szféraiba vezetnek. Ez a hdalozatszerliseég egyfeldl
hozz4jarul egy kollektiv asszociacids bazis milkddéséhez és elevenen tartdsdhoz, de

egyuttal egy csapdaszerli helyzetet is teremt: az egymasra rakodd informaciok

“ LOVASZ Adam: The System of Absentology in Ontological Philosophy. Cambridge Scholars Publishing,
Newecastle upon Tyne, 2016.

4 MORTON, Timothy: Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence. Columbia University Press,
New York, 2016.

4% HORVATH Gideon — SUVEGES Rita — ZILAHI Anna (szerk.): extrodeesia — Enciklopédia egy
emberkiozpontisagot meghaladé vildghoz. Typotex, Budapest, 2019. 37.

47 Ebben és a kivetkezd négy bekezdésében egy korabbi publikdciomra tamaszkodtam:

VETO Orsolya Lia: Menekiilési Gtvonalak. Elvagyodas a képzelet tereibe. Uj Miivészet — Parhuzamos
valdsagok cimii elméleti melléklet. 2021. 9. szam. 4-6.
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szoritdsdban a miivek és a mivészek elveszitik autonomidjukat, a parhuzamosan
gyarapodo alkotoi gyakorlatok exponencialisan novekvd képi adatallomanyaban pedig
inflalodnak az egyéni felvetések. Mindezt tovabb bonyolitja a kortars zenében tokélyre
fejlesztett sample-kultara, mely a képzémiivészet teriiletére is atszivargott: a korabban
tiltolistas plagium — vizudlis atemelésként ujradefinialva — a kreativ keverdpult egyik
alapeszkdzekévé valt.*®

E kihivasok vonzasaval szemben a kortars festészetben is egyfajta elvagyodas,
egy primer, kozvetlen kifejezés lehetdségeit kutatod alkotoi attitiid jeleit lehet érzékelni.
Egy olyan szemléletmod  felerdsodését, amely nem egy relacionista
koordinatarendszerben képzeli el a miivészetbefogadast, hanem a nyelvi-konceptualis,
diskurzusalaptl kozeget elhagyva, a romantika dlomszer(i vizioit és talérzékenységét, a
szecesszio kivonulasi kisérleteit vagy éppen az outsider art pszichologiai értelemben vett
hataratlépéseit felidézve keres maganak uj terepeket. A parhuzamos valdsagokba
menekiilés azonban mar rég nem az ,,idegennel” vald szembesiilés orientalista-turisztikai
vagyabol taplalkozik, hanem abbol az igénybdl, mely a megismerhetdnek feltételezett
vildgot egy alternativ viszonyrendszerre kivanja lecserélni. A nyers valosag kritikai
modszerekkel torténd megkozelitése €s elidegenitése helyett az eszképizmus jelenségével
talalkozunk: mintha létezne egy ,,esc” billentyii, melynek megnyomasaval egy szubjektiv
szeszélyek mentén formalodo kozegbe keriilnénk, ahol az individuum érzékenysége
merdben Uj tapasztalatok altal alakulhat tovabb és bontakozhat ki. Boris Groys filozofus,
médiateoretikus mindezt a tdrsadalmi kommunikacidbol valo kilépés szandékaval hozta
Osszefiiggésbe, de szerinte a kivonuldst mindig koveti egy radikalis feliilvizsgalat €s
visszatérés.*°

Stefanie Kleefeld kurdtor, mikritikus 2016-17-ben harom olyan, egymadssal
Osszefonodo képzomiivészeti kiallitast — Fantdzia (2016), Gesztusok és kifejezés (2016)
és Autenticitas. Az autentikus nem-autentikus (2017) — is rendezett a Halle fiir Kunst
Liineburgban, melyek e kérdéskorhoz tarsithatéak. Az anyagok valogatasa soran
kifejezetten arra torekedett, hogy eltavolodjon a hivatkozasokkal telitiizdelt kortars
diskurzusok kritikai szemléletmodjatol és olyan, gyakran anakronisztikusnak cimkézett

fogalmakkal kezdett el dolgozni, mint a képzelet vagy az expresszivitds, ami viszont

4 BOURRIAUD, Nicolas: Postproduction. Culture as Screenplay: How Art Reprograms the World.
Lukas & Sternberg, New York, 2012. 18.

49 GROYS, Boris: A miivészeti kommentar helyzete ma. Balkon. 2000. 12. szam.

web: http://balkon.art/1998-2007/balkon_2000_12/groys_text.htm (letoltés: 2023.03.31.)
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természetesen nem jelentett Onreflexio nélkiiliséget.”® Egy olyan tendenciaként
azonosithatd jelenségre tapintott rd, melynek kapcsan egyfajta ,tudatos naivitasrol”
(informed naivety) beszélhetiink. E szokapcsolat a most aktiv mlivészgeneraciok hibrid
identitasara, ellentmondasos nézdpontjaira is ramutat. A jelenkor alkotdit ugyanis még
meghatdrozza a posztmodern kor irénidja és relativizmusa, de mindez atfedésbe keriil az
Oszinteség, a kifejezés, az érzelmi telitettség vagyaval. Kiilonféle kulturdlis logikak
kozotti szabad mozgéasrdl van tehat szd, amiben ambivalens modon a romantika
ujraé¢ledése, a nagy narrativak iranti vagyakozas €s a posztmodern tanulsagai egyszerre
kapnak szerepet.>

Egy évtizeddel korabban, 2004-ben, egy kimondottan a romantika ujjasziiletését
tematizalo kortars festészeti kiallitas és eldadassorozat is megrendezésre keriilt a Schirn
Kunsthalle Frankfurtban, Idedlis vilagok — Ujromanticizmus a kortdrs miivészetben
cimmel. Az itt bemutatott képek az 1980-90-es évekbeli mivészet tarsadalmi
szerepvallalasaival és dekonstruktivista attitlidjével szemben a paradicsomi, a szEp és a
magikus tartomanyokba kivankozas Ohajat kozvetitették.>? A romantikara tehat nem
pusztan lezarult torténeti korszakként tekinthetiink, hanem gondolhatunk ra egy bizonyos
értelemben jelenleg is érvényben 1€vé vagy legaldbbis yjraaktivalhatd vilagképkeént,
filozofiaként. Marteen Doorman 2000-es évek elején megjelent, A romantikus rend cimi
kotetében ravilagit, hogy bar az az uttord, eldremutatd pozicid, melyet a romantika a 18—
19. szdzad sordn sajatjdnak mondhatott a miivészetben, a 20. szdzadra veszitett
népszeriis€geébodl, azonban mostanra lathatova valt, hogy a romantika eszméi hogyan
tortek fel buvopatakként egy-egy avantgard izmus expressziv torekvéseiben, a tudattalan,
az irracionalitas iranti elkotelezettségében vagy a miifajkoziségre valo nyitottsagaban. A
romantikus tdjképfestdk vonzodasa a fenséges irant az absztrakt expresszionistdk
szandékaiban, s6t, a minimalista képzOmiivészetben is tovabbélt. Az Andy Warhol-féle
brandteremtésben pedig az Gjraértelmezett zsenikultuszt ismerhetjiik fel, de e fogalmak
és esztétikai kategoridk mentén szadmtalan tovabbi, jelenkori parhuzam is feltarhato.%

Hivatkozik emellett a romantikara a Timotheus Vermeulen és Robin van den Akker

5% NOVOTNY, 2018. i.m.

51 TURNER, Luke: Metamodernism: A Brief Introduction. Notes on Metamodernism. 2015.
http://www.metamodernism.com/2015/01/12/metamodernism-a-brief-introduction/ (letltés: 2023.03.31.)
52 HOLLEIN, Max: Ideal Worlds — New Romanticism in Contemporary art. E-flux. 2004.
https://www.e-flux.com/announcements/42711/ideal-worlds-new-romanticism-in-contemporary-art/
(letoltés: 2023.03.31.)

53 DOORMAN, Maarten: A romantikus rend. Typotex, Budapest, 2006. 141-205.

vo. The Art of the Sublime cimii kiallitas, Tate Britain, 2008.
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nevével fémjelzett Notes on Metamodernism® cimii kutatdsi projekt is, amely a
posztmodern utani id6szak kulturalis paradigmavaltdsdban a romantika szellemiségét véli
felfedezni, ahogy ez az észrevétel mas, a kortars helyzetre vonatkozo definicios kisérletek
tanulmanyozasa soran is felmeriil. Ha viszont visszafokuszalunk a tarsadalmi, koz¢életi €s
kornyezeti instabilitasra érzékenyen reflektald, belsd emigraciot siirgetd alkotoi
felvetésekre, melyek talan naprél napra egyre érvényesebbnek tiinnek, egy kozponti
jelenség mindenképpen kirajzolodik: az érzelmi megkozelités felértékelodése. Vagy
masképp: az 0j Oszinteség (New Sincerity), az irénia rendszerkritikai apparatusanak
koltéi eszkozzé torténd athangolasa és megszeliditése. Ez az emo-romantikus fordulat
tehat a kifejezés, az autentikussag és érzelmek kdzéppontba allitdsdban latja a miivészeti
szintér legfrissebb atrendezddésének kulcsmozzanatait.>® Az alkotas ebben az
Osszefiiggésben mar nem egy kritikai vagy interpretacidos metddus részeként jelenik meg,
hanem egy olyan tudatmodositd anyagként, ami a valosag helyett a fantazia szineiben
jatszo alternativakat kinal fel. A hitelesség pedig az egyén illékony latomasaibol
létrehozott univerzumok megtapasztaldsan keresztiil érhetd tetten.

Ahogy azonban az a képzelettel kapcsolatban lenni szokott, olykor a szubjektiv
utopiak — vagy éppen disztopidk — is kollektiv viziokba rendezddnek. A felhasznalt
motivumok archetipikus jellege vagy miivészettorténeti bedgyazottsaga okan konnyen
kozos nevezdkre bukkanhatunk, ami 4ltal a privat vagyakat rogzitd képi programok is
atfogobb, globalisabb koncepcidk vizualitdsdba siippednek. Az arkadikus, a
horrorisztikus, a mitologikus jelenetekbe vagy akar a regresszioba menekiild miivészeti
megnyilvanulasokban — melyeket szdmos kortars alkotdsban megfigyelhetiink — mégis
kozos, hogy a miivészek e fikciokat belsd tartalékaikbol épitik fel, és kapcsolodasi
pontjaikat egyre lazdbbra filizik a szépirodalmi és miivészeti korpusszal. A miivészek
ugyan nem vonulnak ki a tarsadalombol, és munkaik kulturalis attributumait sem engedik
el, de egyre merészebb eszkozokkel vernek éket sajat miiveik és azok hagyomanyos
referenciai kozott, hogy alkotasaik ) vagy éppen 6si funkcioknak tudjanak eleget tenni.

A kortars gesztusalapi festészet formalista olvasati lehetdségeit, illetve a
posztmodern dnanalizis alloképszerii nézdpontjat is feliilirta az Gjromantikus tendencidk
eklektikaja. A referencidk organikus hdlozata emociondlis szélsdértékeket képes

megszolaltatni és a képzeletet a legkiilonb6z6bb képi asszociaciok kozott engedi cikazni.

5 \VERMEULEN — AKKER, 2010. i.m. 1-13.
%5 NOVOTNY, 2018. i.m.
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Az igy létrejott esztétikai egyiittallasok gyakran egy fiktiv id6- €s térbeli tartoményban
rajzoljak ki a nyomok jelentésmezejét.

Fiona Rae gazdag motivumvilaggal megalkotott miivei esetében példaul festoi
jelekké transzformalt betiik és egyéb tipografiai karakterek, a miivészeti mult sulya alol
felszabaditott, pamacsos szélii gesztusatiratok, matricanak hato allat- €s virdgmotivumok
dominaljak  kompozicidokat (13. kép). A  gesztusfestészet egykor még
egzisztencializmussal eljegyzett, heroikus képzetei helyett Rae pillecukrok izvilagara
emlékeztetd szinharmonidi az infantilizalodo tarsadalom vizuélis fragmentumait hozzak
jatékba konnyed liraisaggal. Egy masik poziciot foglal el Pieter Vermeersch, aki
ecsetvonasokkal kiegészitett marvanytablakbol allé miciklusahoz tarsalkotoként vonja
be a természetet (14. kép). Az 4svanyi anyagokat tartalmazd pigmentek jelen idejli
felhorddsa a kemény feliiletre egyfajta tautologikus cselekedetként utal a marvany
festéiségének mult formalta geoldgiai tényére. A természetes metamorfozis soran
cizellalodo kofelszin erezete még inkabb hangsulyozza az alkotod altal atszellemitett
nyomokat. Vermeersch egy feledésbe mertilt f6ldtorténeti kor kontemplativ csendjét idézi
meg.>® Kerstin Britsch metszetibraszerti miimarvany objektjeiben és festészeti
megoldasaiban is felfedezhetd egyfajta elvagyodas (15. kép). Miiveinek perspektivaja
nem idomul az antropocentrikus vilagnézethez, helyette inkdbb mintha mozgolodo
baktériumok és virusok kozegébe csoppentiink volna. A ragyogéd feliiletek absztrakt
Osszjateékat figyelve a nézdben 6si 1ények szellemképei, lenyomatai villannak fel, de a
digitalis hatas is érzé¢kelhetd. A miivész egy-egy sorozatan mesterembereket bevonva
dolgozik. Feleleveniti tobbek kozott a papirmarvanyozas modszerét, a stukkomarvany-
valamint képviselve a kézmiives eljarasok hasznalatdban megnyilvanul6 értékdrzést és a
lelassulas kortars vagyat. A poszthumanizmus kdzkedvelt fogalmaval élve, munkaiban
kiilonbozd esztétikai nyelvezetek fertézodnek egymasba. Az interpretacido kortars

lehetdségei koziil a szovettani rétegek visszafejtése tiinik a legadekvatabb modszernek.

3.2. A festészeti gesztus vitalis karaktere

A festészeti gesztus szamomra az alkotoi tevékenység jatékterének kozponti entitdsa.

Kozeli vizsgalatanak igényéhez az az elsdésorban miivészként, de befogadoként is megélt

% VETO, 2021. i.m. 7-10.
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tapasztalat vezet, ahogyan a vaszonra kent festék — olajos, folyds, elteriilé vagy éppen
stirli, ragacsos, csillogd — melléknévi jelentlétével Gjra és ujra taldlkozom, illetve,
ahogyan az ecsetek vagy mas eszk6zok iranyvaltoztatasai sajatos animizmussal atitatott
jeleket teremtenek a kép feliiletén. A festészet aktusa soran a gesztusok egyfeldl az alkotd
szubjektum hordozoiva valnak, masfel6l materialitasukban 6nallo 1étre tesznek szert. A
kérdés az, hogy milyen elméleti keretrendszer korvonalazodik az egyéni kézjegy szerepét
felértékeld ¢s oOnreflektiv. moédon tematizalo kortars festészet anyagkozpontu, a
fenomenologiaval és a szemiotikaval is €érintkezd olvasatanak hasznalata soran.

»Az ecsetvonasok szinte szimbdolumai a mivészetnek” — Allitotta Roy
Lichtenstein.” A miivész felnagyitott, stilizdlt és aprolékosan megfestett vagy
bronzszobrok form4jaba oOntott, ecsetvondsokat abrazold miiveket magaban foglald
Brushstrokes-sorozatara utalva Konrad Bitterli miivészettorténész megjegyzi, hogy
Lichtenstein megszilarditotta a festészeti gesztus tovabbi kutatasanak konceptudlis
alapjat.®® A kéz hasznélatival, az érintéssel és a materialitassal Gsi kapcsolatban 4llé
festészet torténetében — Lichtenstein paradigmatikus miiveit kvetéen — a nyomhagyéas
,,szubjektiv-romantikus-expressziv*®® formait képviseld miivészek sora stratégikusabb
attitidot felmutatd alkotokkal egésziilt ki. Elséként e festészet elméleti-fogalmi
kontextusanak feltarasa a célom, a torténeti hattér részletesebb elemzése, illetve a
karakteres példak feltérképezése pedig a kdvetkezd (,,4. Forditott fejlodéstorténet” cimii)
fejezet targyat képezi.

frasom kozponti motivuma, a festészeti gesztus fogalmanak meghatarozasa soran
elsdsorban Vilém Flusser filozofus e téméaban megjelent tanulmanyara timaszkodom,
mert egy sok irdnyba tovabbgondolhat6 értelmezést kinal. Definicioja szerint a festészeti
gesztus ,,a test vagy egy hozza kapcsolodo eszkdz mozdulata”, amiben az akarat nyilvanul
meg, ugyanakkor még sincs egy egyértelmiien kimutathaté ok-okozati magyarazat annak
sajatossagaira.®® A 1étrejott festészeti gesztus egyfajta érzelmi-szellemi allapotot rogzit.
Artikulaltsaganak specifikumai révén szimbolikussa valik, jelentést kozvetit, igy rogton

a kulturalis szféraban kezdi el kifejteni hatdsat.5! Flusser szerint enigmaként kell

57 COWART, Jack et al.: Roy Lichtenstein: Beginning to End. Fundacion Juan March, Madrid, 2007. 133.
%8 BITTERLI, Konrad: Gestures: The Basics of Painting. In: U8. — KOST, Lynn — LUTZ, Andrea (eds.):
Frozen Gesture (exh. cat.). Kunstmuseum Winterthur, Hirmer Verlag GmbH, Miinchen, 2019. 9.

S HEGYI Lérand: A ,,szubjektiv-romantikus-expressziv”’ miitipus. In: U8.: Avantgarde és
transzavantgarde. Magvet6, Budapest, 1986. 247-259.

80 FLUSSER, Vilém: Gesture and Affect. The Practice of a Phenomenology of Gestures. In: U§.:
Gestures. University of Minnesota Press, Minneapolis & London, 2014. 1-2.

61 Uo. 4-7.
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megkozeliteni, beismerve, hogy kauzalis analizissel nem kimerithetd, szabad jelenségrol
van sz0.%2 A  kimerevitett, fagyott gesztusként” elttiink 4ll6 kép szemiotikai
rétegzettségében elmeriilve azonban egy folyamatosan gazdagodo ¢€s slirtisodo,
kozvetlen, fenomenologiai tapasztalat bontakozhat ki. Szemiotikai, mivel egy adott
festmény érzékelése esetében az egyes jelelméleti szintek — példaul az ecsetvonasok vagy
a szinkompozicidé rétegeinek — eltérd olvasasi modjai interakcioba lépnek. Illetve
fenomenoldgiai abban a tekintetben, hogy a Flusser szerint absztrahalo €s szintetizald
hajlammal Aatitatott, illetve eldfeltevések altal determinalt nyugati gondolkodéssal
szemben ilyenkor termékenyebb a konkrét, eldttiink megmutatkozd képi valosag
megfigyelését alkalmazni.%®

E szovevényes, allandéan mozgasban 1év0, de mindig toredékes befogadasi
folyamat a festészetre vonatkozdan és altaldnosabb értelemben véve is megjelent mar
Maurice Merleau-Ponty fenomenologus irasaiban. A filozofus azt allitja, hogy ,.a
lathatdsag tartomanyaba meriil6 14t6 nem sajatitja ki nézésével azt, amit lat: nézésével
csupan megkozeliti, kinyilik a vilag fel¢”.%* Egy masik szovegében pedig ugy fogalmaz,

hogy ,a lathatd egy kimerithetetlen mélység felszine”®®

, melynek kutatdsit az arra
iranyul6 kivancsisag taplalja, hogy a dolgoknak van egy masik oldala, amit nem latunk,
de feltételezziik, hogy 1étezik. Ezt a fajta belathatatlansagérzetet, vitalitast és a festmény
feliiletének kozeli nézetében észlelhetd atomizéltsagot David Joselit miivészettorténész
egy irdsadban ugy ragadja meg, hogy a festményt az akkumulatorhoz hasonlitja, mivel a
kép a rajta szerepl6 jelek altal ,,érzetek lehengerld sokasagat tarolja magaban” szimultan
modon. %

Szintén Merleau-Ponty tedridja nytjthat kiindulopontot a szubjektum és objektum
viszonydnak festészetre is alkalmazhat6 fenomenologiai modelljéhez. Merleau-Ponty
szerint a szubjektum és a dolgok talalkozasuk alkalmaval formaljak egymast, az ,.érintd

2567

és érintett kozott™®' egyfajta , rejtélyes osszefonodas™®® torténik. A dolgok tekinthetdk
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Minneapolis & London, 2014. 64.

8 Uo. 65-70.

8 MERLEAU-PONTY, Maurice: A szem ¢és a szellem. In: BACSO Béla (szerk.): Fenomén és mii.
Kijarat, Budapest, 2002. 55.

85 MERLEAU-PONTY, Maurice: 4 lathaté és a lathatatlan. 1’Harmattan, Budapest, 2007. 162.
6 JOSELIT, David: Marking, Scoring, Storing, and Speculating (On Time). In: LAJER-BURCHARTH,
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igy, hogy a test ,toldalékai vagy meghosszabbitasai, beékelédnek a hiisdba”®, a test
pedig ,ravetiil a testet koriiloleld érzékelhetd egész tartomanyara”’®. A filozofus az
¢észlelés kapcsan fejti ki ezen nézeteit, melyeket a tdgan értelmezhetd percepciod
folyamatan beliil az anyagokkal vald, jelenben torténd interakcidé eseményére
vonatkoztatva haszndlom, egészen lesziikitve pedig a festd és a festészeti gesztus
az alkot6 kiterjesztéseként elképzelni, amit megerdsit Richard Shiff miivészettorténész
vélekedése is, miszerint ,,a festd gesztusa/érintése (painter’s touch) egy metonimikus
viszony hordozojava valik a miivész vagy a nézé emberi jelenléte és a miialkotas anyagi,
konstrualt fizikai jelenléte kozott”. A kép el6tt allva ugyanis, amikor a miivet ,,annak
tapintasra utal6 anyagi referenciainak kontextusaban értelmezziik” — Shiff szerint —
»ujraalkotjuk azokat a mitkodésmodokat, ahogyan a test és az érzékszervek a vildghoz
kapcsolodnak™."

Az alkoto ¢és a festett feliilet kozti kolcsOnhatasrdl, mely a taktilitas révén egy
érzéki egyiittallasként is megkozelithetd Ewa Lajer-Burcharth miivészettorténész 2017-
es, The Painter’s Touch cimii kotetében is értekezett. Am e kutatisa kimondottan arra az
id6szakra iranyul, amikor Eurdpa-szerte dominans szellemi aramlatként volt jelen a John
Lock nevéhez {fiiz6d6 empirizmus, mely az ¢érintésre az egyén kozvetlen
tapasztalatszerzésének eszkozeként tekintett. A szerz6é harom 18. szézadi francia festé —
Boucher, Chardin és Fragonard — kapcsan mutatja be, hogy a festészet manualis
gyakorlata hogyan allithaté az Ondefinicio, a miivészidentitds felépitésének
szolgalataba.”

A kortars festészet helyzetével foglalkozd miivészettorténész, Isabelle Graw
szintén kiemeli a miifaj szubjektumhoz kotottségét. A szerzd egy, a médium korabbi
hatdrainak jelenkori fellazulasdhoz rugalmasan idomulé meghatdrozast keres. Graw
szerint a festészet — miutan engedett beszivarogni a maga teriiletére a readymade
stratégidjatol kezdve a performativitdson keresztiil az intézménykritikai attitiidig
mindenféle alkoto6i logikat, ezaltal revitalizalta onmagat — mar nem irhato le egyszeriien

egy médiumként, ehelyett inkdbb egy olyan procedura, ami fokozottan személyes jeleket

% MERLEAU-PONTY, 2002. i.m. 56.

O MERLEAU-PONTY, 2007. i.m. 156.

"L SHIFF, Richard: Constructing Physicality. Art Journal. Vol. 50. No. 1. Constructed Painting, Spring,
1991. 43.

2 LAJER-BURCHARTH, Ewa: Introduction. In: U8.: The Painter’s Touch: Boucher, Chardin,
Fragonard. Princeton University Press, Princeton — Oxford, 2018. 3-5.
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hoz létre.” Ertelmezésében a festészet azért emelkedik ki a tobbi médium koziil, mert
szinte kizarélag indexikus jelekre hagyatkozik, melyek fizikai mivoltukban 0sszekotik a

1.7* Graw Charles Sanders Peirce filozofus

produktumot a nem jelenlévd alkotdva
szemiotikai rendszerébdl indul ki, de azt annyiban mddositja, hogy nem a jel és a jelolt
dolog, hanem a jel és a miivész kozotti fizikai kapcsolatra helyezi a hangsulyt.”™ Az index
targya tehat a szubjektum, azaz a festészeti jelet az emberi kvalitas képes teliteni. ,,Ezért
van az, hogy a festészet tapasztalata olyan, mint amikor egy izgalmas emberrel
talalkozunk” — jegyzi meg Graw.’®

Achim Hochdorfer a Painting 2.0: Expression in the Information Age cimi
kiallitas katalogusaban a 19. szdzadi szubjektumelméletekig visszavezetve gondolkodik
az expressziv nyomrol mint a test és az elme komplex kapcsolatinak festészeti
metaforajarol. Az ecsetvonasokkal boritott vaszon feliilete az individuum és a tarsadalom
kollektiv tapasztalatainak atjarhatésagat is biztositotta. Mindezek megélésének utolsod
mentsvarat ismerték fel az absztrakt expresszionizmus elméleti szalait aktivan alakito
milkritikusok az akciofestészetben, azonban a miivészeti piac boomja feliilirta ennek

hitelességét.”’

Késdbb, az 1980-as években a festdi gesztus a neoexpresszionista vonulat
vezérmotivumaként szerzett maganak kétes megitélést: a nacionalizmus és a patriarchalis
gondolkodas asszociacioi miatt sodrodott a miivészetelmélet periféridjara. A kotet szerzoi
mindezek ellenére kiallnak amellett, hogy az expressziv nyom — a szubjektummal valo
szoros viszonya altal — egy olyan erdteljes hatoképességgel rendelkezik, mely a festoi
tapasztalatot megdrzi a kommodifikalodastol, és a gesztust egyuttal az ellenallas
szimboélumava teszi.’

Az anyagba kuszo szubjektivitds kapcsolatba hozhaté Karen Barad
poszthumanista-feminista filozofus critter-forgalmaval is. Barad elméletében a vilag nem
az ember kornyezetével vald interakcioi altal irhaté le, hanem az ,intra-akciok”

segitségével, melyek a tér, az id6 és az anyag egyfajta organikus 6sszefonodottsagban

valo 1étezését jelentik. Szerinte a critter egy, az €16 €s élettelen, a kulturalis és természeti

8 GRAW, 2014. 49-50.

" GRAW, Isabelle: The Value of Liveliness. Painting as an Index of Agency in the New Economy. In:
Ué6. — LAJER-BURCHARTH, Ewa (eds.): Painting Beyond Itself. The Medium in the Post-Medium
Condition. Sternberg Press, Potsdam. 2016. 80.

® Uo. 92.

6 GRAW, 2014. i.m. 52.

" HOCHDORFER, 2016. i.m. 15-16.

8 AMMER, Manuela — HOCHDORFER, Achim — JOSELIT, David: Introduction. In: U§. (eds.):
Painting 2.0. Expression in the Information Age (exh. cat.). Museum Brandhorst, Prestel, Miinchen, 2016.
11.
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dichotomidjat nem feltétleniil kovetd, meghatarozott identitdssal nem rendelkezd
entitds.” A critter tehat egy taxonomiai rendszerek szoritasabol kitdrd lény, ami a
festészet terliletére vonatkoztatva az addig pusztan esztétikai jelenségként relevans
festészeti gesztust egy élettani Osszetettséget hordozo, gilisztaszerti 1ényre cseréli, a
festékanyagot pedig mélyen biologiai pulzalassal tolti meg. Mig tisztdban vagyok vele,
hogy ez lényegében csak egy metafora, mégis nagyon taldlonak érzem az efféle
interdiszciplinaris fogalmi jatékokat. Ilyen Fabian Marcaccio képzémiivész hasonlata is,
mely szerint az ecsetvonds egy olyan fagyott dolog, ami kiilonb6zé mutaciok terepévé
valt (16. kép).%°

A festészeti gesztus €l6lényként valod felfogadsanak némileg abszurd elképzelését
megerdsiti Astrida Neimanis poszthumanista-feminista fenomenoldgidja, vagyis a
hidrofeminizmus-elmélet, ami a kiil6nallo entitasokat szamos ponton egymasba olvado

81 aminek logikajat kovetve a festészeti nyom é16 mindsége mar

viztestekként értelmezi,
nem is tiinik annyira irracionélis feltételezésnek. Osszevethetd ezzel az amerikai
mikritikus, Dave Hickey gondolata is, miszerint ma a festészetben a fluiditas
principiuma, a feliilet folyékonysaganak érzete biztositja azt a képi narrativitast, melyet
egykor az illuzérikus térmélység nyujtott.8? Altalanosabban kozelitette meg e jelenséget
Zygmunt Bauman, amikor Liquid Modernity cimii irasaban a fluiditas és a temporalitas
szétvalaszthatatlansaga mellett érvelt. A szerzd szerint a folyékonysag allapotarol csupan
pillanatképeket alkothatunk.®® Ennek nyoméan a festészet is értelmezhetd a
megdermesztett 1d6 leképezéseként, melyben a széradasi folyamat metszi ki a rétegeket.
A festék széaradas eldtti halmazallapotat megidézo feliiletekben valo elmeriilés vagya
pedig az emberi perspektivabol vald kilépés fikcidjaval is dsszekapcsolddhat.

Mindezek tiikrében nézve, Graw antropomorf festészetelméleti megkozelitése
kissé konzervativnak latszik, &m & is tovabbfejleszti sajat emberkdzpont olvasatat,
amikor bevezeti a ,,kvaziszemély” fogalmat, ami a festészeti gesztusban megragadhato

virtualis identitast jeloli. A miivész és mi kozott huzodd hatarvonalat figyelembe véve

" BARAD, Karen: Nature’s Queer Performativity. Qui Parle. Vol. 19. No. 2. Spring/Summer, 2011.
124-126.

8 BITTERLI, Konrad: Hybrid Image Worlds. In: U8. — KOST, Lynn — LUTZ, Andrea (eds.): Frozen
Gesture (exh. cat.). Kunstmuseum Winterthur, Hirmer Verlag GmbH, Miinchen, 2019. 71.

8. NEIMANIS, Astrida: Bodies of Water. Posthuman Feminist Phenomenology. Bloomsbury, London,
New York, 2017. 5-9.

82 REED, David: Liquid Rubens: Rubens in Las Vegas. From a talk at the Guggenheim Hermitage Museum.
Las Vegas, 2006.

http://www.davidreedstudio.com/ (letoltés: 2023.03.31.)

8 BAUMAN, Zygmunt: Liquid Modernity. Polity Press, Cambridge, 2006. 2.
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azt allitja, hogy a festészeti jelek tulajdonképpen csak utalnak arra, hogy az alkoto, azaz
,,a tavollévd én valamilyen formaban és mértékben rogzitésre keriil a miiben”.®* Rdadasul
szamos példa aldtamasztja, hogy a kortars festészet ,,egy kiilonbozé technikakbol,
metodusokbol €s stratégiakbol felépiild differencidlt nyelvezet, ami lehetové teszi, hogy
effektusként 1étrejojjon a miivész kvaziidentitasanak impresszioja”.8> Az Andy Warhol
nyomataiban és Wade Guyton printjeiben megjelend esetlegességek, vagy a Gerhard
Richter muanyagbetétes spaklival festett képeibe beleirodott testmozgas — az
elszemélytelenitd eszkozhasznalat ellenére — a miivészek latens jelenlétét kozvetitik.®® A
kérdés, hogy a festmény ,,6naktivitasanak mitoszat”®’ tudatosan vagy 6sztondsen éltetik.

Graw atfogo jelelméleti kisérlete, melyben a festészeti gesztust a szubjektivitassal
¢s a materialitassal kapcsolja 0ssze, a temporalitas kérdésével is foglalkozik. Mig Graw
— Karl Marxra hivatkozva — a festészetbe fektetett munkaidon keresztiil megvalosulo

1,8 David Joselit a festészet erényeként a miibe lementett érzetek

értékteremtésrol beszé
¢és informaciok idorétegeinek orokké jelenidejli, é16 befogadasanak lehet6ségét nevezi
meg.2® A mii id6hoz valo viszonya alapvetéen az alkotdi processzusban teremtédik meg,
talan ezért definialja Julie Mehretu, képzomiivész a festészetet ,,performativ idoként”%
(17. kép).

Végezetiil James Elkins mivészettorténész e diskurzushoz is tarsithato,
festészettel és anyagisaggal kapcsolatos szemléletmodjat szeretném feleleveniteni, mivel
szovegeiben a fenomenoldgia és a szemiotika egymasba cstszédsainak inspirald
mozzanataival taldlkozhatunk.

Elkins hosszasan taglalja a szubjektum és a szinte sajat akarattal biro festékanyag
dialégusaban 1étrejovd alkotdi modszerek és az alkimia rokonsagat.%! Emellett kritizalja

a pusztan a narrativara fokuszalo festészetértelmezéseket, és szorgalmazza a szemiotikai

miivészettorténet altal jelentés nélkiili nyomként cimkézett képelemek kozeli

8 GRAW, 2014. i.m. 51-57.

8 GRAW, 2016. i.m. 93.

8 GRAW, 2014. i.m. 50-51.

8 Uo. 56.

8 GRAW, 2016. i.m. 82.

8 JOSELIT, 2016. i.m. 12.

% MEHRETU, Julie: Notes on Painting. In: GRAW, Isabelle — LAJER-BURCHARTH, Ewa (eds.):
Painting Beyond Itself. The Medium in the Post-Medium Condition. Sternberg Press, Potsdam. 2016. 275.
%1 ELKINS, James: What Painting Is. How to Think About Qil Painting, Using the Language of Alchemy.
Routledge, New York, London, 2005.
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tanulmanyozasat a komplexebb interpretacié teljesiilésének érdekében.®? (Nézépontjat a
»3.3. Massza” cimi fejezet ismerteti részletesebben.)

Azt gondolom, hogy a festményben felépiil6 jelszertiség kommunikacids halozata
az anyag ¢érzeki jelenlétébe olvadva képes egyfajta érzelmi €s szomatikus katarzist
eléidézni. Még kozelebbrdl nézve pedig: amennyiben nem pusztan a mivészettorténet
narrativaival 6sszefliggésben tekintiink kibontakozésara, a festészeti gesztus mozgasanak
¢lolényszerti hallucinacioja a festészet varazzsal vald eltoltésének kiindulopontjat
nyUjthatja. Mindehhez egy olyan terminologia ¢€s kritikai interpretacid hasznalata
sziikséges, mely nem ijed meg a festék altal keltett illaziok mikrobioldgiai mélységeitol
sem, vagy talan éppen a tedridk ,.elfelejtése” — egyfajta decivilizalé szemlélet — révén

juthatunk el ezekhez az intuiciokra épiild, archaikus tapasztalatokhoz.

3.3. Massza

Roland Barthes filoz6fus a ’80-as években irt arrdl, hogy a festészetnek olyan torténete
is elképzelhetd, mely nem a miivészekre és a miivekre koncentrdl, hanem a bevetett
eszko6zokre és anyagokra. Barthes felismerte, hogy a kortars miivészeti gyakorlatok
utvesztdje a matéria tekintetében szdmtalan 0j iranyt kinal, és az ecset onmagaban mar

t.9 E teriiletet aztan tobben is igyekeztek

nem képes szimbolizélni az alkot6 individuumo
feltérképezni, példaul Monika Wagner miivészettorténész 2001-es, Das Material der
Kunst — Eine andere Geschichte der Moderne®* cimii kotetében, szisztematikusan
vizsgalva az adott id6szak szertedgazo alkotoi torekvéseit a kiilonféle, hagyomanyosan
nem milvészeti anyagok hasznalata szempontjabol. A kdvetkezOkben az anyagkdzponti
miivészetfelfogas egyre duzzadd narrativajan beliil azzal foglalkozom, hogy a matéria
immanens tulajdonsagait figyelembe vevé miivek megkdzelitésekor hogyan meriil fel a
formatlan esztétikai kategorija, illetve a nyersanyagok atlényegiilése kapcsan az alkimia.

A formatlan fogalma Georges Bataille-hoz kothetd, és az October-kor szerzéi

helyezték az Oket megel6z6 miivészettorténet-irds feliilvizsgalata soran kozponti

92 ELKINS, James: Marks, Traces, ,, Traits”, Contours, ,,Orli” and ,,Splendores”: Nonsemiotic Elements in
Pictures. Critical Inquiry. Vol. 21. No. 4., 1995. 822-860.

9% BARTHES, Roland: Réquichot and His Body. In: U&.: The Responsibility of Forms. Critical Essays on
Music, Art and Representation. University of California Press, Berkeley — Los Angeles, 1991. 213.

% A kotet magyar nyelvii forditdsa is megjelent: WAGNER, Monika: 4 miivészet anyagai — a modernség
masik torténete. Budapesti Kommunikacios és Uzleti Féiskola, Budapest, 2014.
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szerepbe. Bataille gyakran szépirodalmi karakter(i és a miivészeti agak koziil is leginkabb
altalaban az irodalomhoz kapcsol6do szovegei koziil a L 'informe (’formatlan’) cimii irasa
a Documents-magazin els6 szamaban jelent meg, 1929. decemberében: ,,Egy szotar ott
kezdddik, ahol az mar nem a szavak jelentését, hanem a feladatat jeloli ki. A formatlan
nem csak egy adott jelentéssel rendelkezé melléknév, hanem egy kifejezés, ami a
vilagban 1év6 dolgok lerombolasat szolgalja, aminek az az eléfeltétele, hogy mindennek
eleve meglegyen a maga formaja. Amire ez a sz6 vonatkozik, annak nincsenek jogai, €s
mindenhol széttapossdk, mint egy pokot vagy egy foldigilisztat. Ahhoz, hogy az
akadémikusok boldogok legyenek, a vilagnak format kellene oOltenie. Minden
filozofidnak ez a célja: a létezOkre frakkot adni, matematikai frakkot. Masrészt annak
elfogadésa, hogy az univerzum semmire sem hasonlit és formdatlan, az annyit tesz, mintha
azt mondanank, hogy az univerzum olyan, mint egy pok vagy a nyal.”®

Ha eltekintiink e par sor enigmatikussagatdél és ambivalenciditol, akkor a
formatlan egy olyan definicidja rajzolodik ki, ami az artikulaltsag és az artikulalatlansag
kozotti demarkécios vonal Gjragondolasat segitheti eld, és ami az anyag—intencio—
szerzbiség kérdéskorét 1j fényben lattatja. Yve-Alain Bois és Rosalind E. Krauss kdzosen
irt kotete, a Formless: A User’s Guide®® tehat a miivészettorténet egy uj, alternativ,
szlrrealista alapokon nyugvd megkozelitési modjat hasznalja, melynek részeként a
szerzOk a cimado fogalmat, a formatlant a festészet teriiletével is 0sszekapcsoljak, és
arnyaljak a kiilonb6z6 miivészeti matéridkhoz vald viszonyuldsunkat. Felfogasukban
Bataille ugynevezett alantas materializmusanak (base materialism) célja az altaldnos
értelemben vett anyag deklasszaldsa, annak ,,egyidejii lealacsonyitasa és felszabaditasa
minden ontologiai ketrec fogsdgabdl”, és a materializmus filozofiai béklyodinak
felold4sa.®” Bataille ugyanis Materialism cimii esszéjében kifejti, hogy énellentmondast
lat a materializmus minden addigi formajaban, mivel hierarchidkat hoznak 1étre (példaul
az embert az anyag folé helyezik) és idealizdlnak.® Bataille tehat egy olyan
anyagfogalmat 1at érvényesnek, ami szerint a matéria semmilyen konceptualis eloképhez
vagy idedlis formahoz nem ragaszkodik, és nem veti ald magat semmilyen mesterséges

(ember altali) absztrakcionak.*®

% BATAILLE, Georges: Formless. In: STOEKL, Allan (ed.): Georges Bataille. Vision of Excess.
Selected Writings, 1927-1939. University of Minnesota Press, Minneapolis, 1985. 31.

% BOIS, Yve-Alain — KRAUSS, Rosalind E.: Formless: A User’s Guide. Zone Books, New York, 1997.
7 Uo. 53.

% BATAILLE, Georges: Materialism. In: STOEKL, Allan (ed.): Georges Bataille. Vision of Excess.
Selected Writings, 1927-1939. University of Minnesota Press, Minneapolis, 1985. 15.

% BOIS - KRAUSS, 1997. i.m. 53.
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A képzOmiivészeti alkotdsokra vetitve mindez Osszehasonlithatdé Robert Morris
posztminimalizmus néhany altala meghatarozott célkitlizését ¢és mivészettorténeti
eldzményét foglalja 6ssze. Elveti a miivészetben az Gijabb ¢€s tjabb formalista vivmanyok
feltalalasat, helyette a kiilonféle anyagok viselkedését, fizikai koriilményekre vald
reakcioit helyezi fokuszba. Leirja, hogy a korabbi mivészetben (az épitészettdl a
festészetig) stabilitdsa miatt mindig is uralkodo6 derékszogre épiild strukturakat felvaltjak
a rugalmas, puha vagy folyékony anyagok alakulasdnak folyamatat reprezentalod
alkotasok. Fontos észrevétele azonban, hogy kiilonbséget lehet tenni akdzott, amikor a
mivészek ugyan rogzitik az altaluk hasznalt anyagok plasztikai tulajdonsagait, de
személyes gesztusaik altal teszik ezt (expressziv torekvések), és amikor az alkotok azért
Iépnek tal sajat kéznyomaik individualizmuséan, hogy kozvetleniil a matéridt mutassak
fel. Ez utobbira Jackson Pollockot és még inkdbb Morris Louist tartja j6 példanak a
kozelmult festészetébdl, hiszen Ok alkotoi processzusuk soran figyelembe vették a festék
folyadékjellegét: Pollock pélca segitségével csorgatta, Louis kannabol 6ntdtte a vaszonra
(18. kép). Ezek a miivek téglalap alakt hordozoikkal azonban még mindig erds szdlakkal
kotédnek az eszmék éaltal fenntartott formak idealizmusahoz. Morris 1) miivészeti
kategoridja az antiforma, mely fogalommal a szerzd kifejezi azt is, hogy e miivek sajat
anyaga teremti meg azok — gyakran atmeneti — alakjat, kiterjedését. A munkak elemeinek
elrendezése nem preciz, rendszerezd, inkabb jellemzi egyfajta spontaneitas, az anyag
gravitacionak vald kitettségének hangstilyozasa.l®® A rendezettség—rendezetlenség
skalajat, azaz az entropia fogalmat Bois ¢és Krauss is asszociativ viszonyban emliti a
témaval, és folyamatcentrikus miivek elemzésekor hasznaljak.1%

A forma és a formatlan ellentétparja, valamint a hozzajuk tartozo jelentésmezd —
ha nem is e szavakkal fémjelezve, de — a korabbi évszazadok esztétikai rendszereiben is
tetten érhetd. Ott van Friedrich Nietzschénél az apolloni €s dioniiszoszi jelleg
konfliktusdban, de a szép és a fenséges kategéridiban is, melyek az oOkor Ota
foglalkoztatjak a filozofusokat — e kettd kozé ékelddik késdbb, a romantika iddszakaban
a festéi fogalma. Heinrich Wolfflin 1915-ben megjelent, majd azoéta széles korben

elterjedt Miivészettorténeti alapfogalmak cimi kotetének alapgondolata is hasonlo

100 MORRIS, Robert: Anti Form. In: U8. et al. (eds.): Continuous Project Altered Daily: The Writings of
Robert Morris. The MIT Press, Cambridge (Massachusetts) — London, 1994. 41—49.

web: https://monoskop.org/images/6/60/Morris_Robert_1968_1993_Anti-Form.pdf (letoltés:
2023.03.31)

101 BOIS — KRAUSS, 1997. i.m. 38.
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kettdsségekre épiil (linearitas — festdiség, sik — mélység, zart forma — nyitott forma,
sokszerliség — egység, vilagossag — homadly), és a Formless: A User’s Guide 1jito
szandékahoz hasonldan ez is a mlivészettorténet-irds 0j alapokra helyezését célozta meg.
Bar Wolfflin els6sorban formai elemzéseket végez a valasztott képek esetében, a két
elképzelés a fogalmak jelentésbeli parhuzamossdgai miatt Osszekapcsolhaté — azt
gondolom, foként a formatlan a festdivel. A képzémiivészet festéi mindsége ugyanis
Wolfflin szerint tobbek kzott abban rejlik, hogy az €les korvonalakkal hatarolt dbrazolési
mod helyett az alkot6 bizonytalan sziluettli ecsetvonasokbol, nagyobb tomegek hatasat
érzékeltetni képes foltokbdl épitkezik, amivel hulldmzo, jatékos mozgas latszatat kelti.
Es bar Wolfflin klasszikus, abrazold miivészetrél ir, mégis megemliti, hogy ezeknek a
festéi feliileteknek a konkrét, targyi motivumokat megjelenitd, formamagyardzo
funkcidja mellett van egyfajta absztrakt, ,testetlen és megfoghatatlan™ értelmezési rétege
is.1%2 Az viszont tagadhatatlan, hogy Bataille alantas materializmusa meglehetdsen tavol
all Wolfflin festdiségének éteri dimenziojatol.

A szép—fenséges—festdi tengelyén maradva érdemes a 18. szizadi
megkozelitéseket is a formatlan jelentéskorének felbukkanasa szempontjabol vizsgélni.
Joseph Addison A4 képzelderd gyonyorei cimii 1712-es szovegében a szép hagyomanyos
kategorigjat kitdgitva megemliti, hogy szokatlansaga, Ujszerlisége okan még egy
szornyeteg is vonzova valik, ,.&s emiatt taldlunk gyonydrt még a természet torz
vonasaiban is”.2® A fenséges elméletének elsé meghatirozd és szisztematikus
kidolgoz6ja, Edmund Burke pedig mar kifejezetten a festészet kapcsan irja
megfigyeléseit a 18. szdzad kdzepén, miszerint a ,,.képek éppen olyanok, mint a természeti
képek, a természetben pedig a sotét, egymasra halmozott, bizonytalan korvonala képek
nagyobb hatdssal vannak a fantdziara, s azt nagyobb felindultsdggal t6ltik el, mint az
olyanok, melyek tisztdk és pontosan koriilhataroltak”.2%* William Gilpin 1792-es irasaban
szintén a taj befogadasa képezi hasonlatainak alapjat. O mar kiilonvalasztja a festéiség
mindségét a korabbi fogalmaktdl, és egy ugynevezett festdi szemrdl (picturesque eye)
értekezik, mely elveti a miivi, a szabdlyos, a sima dolgokat (ami egyben a szépség

fogalmanak kritikajaként is olvashatd). A fest6i szem e helyett a durvasagban (roughness)

192 WOLFFLIN, Heinrich: Miivészettorténeti alapfogalmak. Corvina, Budapest, 1969. 46-47.

103 ADDISON, Joseph: A képzelderd gyonyérei (ford. GARDOS Balint). Jelenkor, 50. évf., 11. szdm,
2007. 1184-1209.

web: http://www.jelenkor.net/archivum/cikk/1352/a-kepzeloero-gyonyorei (letdltés: 2023.03.31.)

104 BURKE, Edmund: Filozofiai vizsgalodas a fenségesrodl és a széprdl vald fogalmunk eredetérdl (ford.
PETER Agnes). In: PETER Agnes (szerk.): Az angol romantika. Kijarat, Budapest, 2003. 57-64.

35



http://www.jelenkor.net/archivum/cikk/1352/a-kepzeloero-gyonyorei

és a szabalytalansagban (irregularity) gyonyorkodik, azaz a természet sajatossagaiban.1%
Két évvel késobb Uvedale Price tobbek kozott azzal egésziti ki ezt a diskurzust, hogy a
deformitast és a torzsagot is dsszekoti a festdivel X% Friedrich Schiller pedig 1795-ben
értelmezi Gjra a fenségest: szerinte az egy specialis szellemi hangoltsagot jelent, ami a
szabadsag allapotaval fiigg 0ssze és tulmutat a szépség érzéki tartomanyan. Ez az a
pillanat, amikor az ember a sajat magéban rejlé abszolut nagysagot megtapasztalhatja.'%’
Ezek az intellektudlis-spiritudlis tavlatok ugyan mas szinezetlieck, mint Bataille
materializmusa, de egyfajta formatlansagrol még itt is sz6 esik, amikor Schiller azt irja,
hogy a hatartalan és befogadhatatlan latvanyok, illetve a nagyszabasu zlrzavar, a
pusztulas kiizdelme és a rendezetlenség valthatjak ki az emberbdl a fenséges érzését. 1%

Hatalmas kiilonbség tovabba, hogy mig a 18. szazadi szovegekbdl az deriil ki,
hogy a formatlansag/szabalytalansag/rendezetlenség tapasztalatdhoz kapcsolodo
fenséges/festdi mindség megélése egyfajta magasztossagot hordoz, a bataille-i
nyomvonalon induldé Bois és Krauss elméletében ezekhez a jelenségekhez mar nem
fiz6dik értékitélet. Inkabb egy analizdldé szemlélet érvényesiil, és a formatlan
példaul a mar emlitett deklasszalas vagy a horizontalitas, az alantassag, a processzus, a
gravitacio, a folyékonysag és az animizmus, melyekhez a szerzéparos mind-mind
példékat kot.

Szerintiik a deklasszalas egyik els6 formdja a hagyomanyos eszkdzok (ecset,
allvany) elvetése és a festmény vizszintesbe helyezése volt. David Siqueiros mexikoi
muralis festd kapcsan hozza fel a problémat Krauss, mivel a festd maga is kijelenti, hogy
»Le a bottal, aminek szdr van a végén!” — kifejezésre juttatva ezzel, hogy a vaszon, az
olajfestékek és az ecsetek csak a haldoklo burzsoa kultura hagyatékai. Jackson Pollock
(aki egyébként egy ideig Siquerios tanitvanya volt) 1947 és 1950 kozotti miiveit pedig

azért kapcsoljak ide, mert a padlora fektetve allitotta eld Oket, és korai példai voltak az

olyan munkdknak, melyeken megdrzddik a létrehozés processzusa. Ezeken a képeken

105 GILPIN, William: Three Essays: on Picturesque Beauty; on Picturesque Travel; and on Sketching
Landscape: to which is added a poem, on Landscape Painting. Printed for R. Blamire, London, 1792. 26—
27.

web: https://quod.lib.umich.edu/e/ecco/004863369.0001.000?rgn=main;view=fulltext (letoltés:
2023.03.31.)
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nincsenek lecsorgasok, melyek a festék vertikdlis mozgésat jeleznék, ¢és igy a
horizontalitas egyfajta alantassaggal (bassesse) is parosul. Noha a képek — elvetve ezt a
formatlansagot — végiil a falra keriilnek, fiiggéleges pozicidoba, mindenki szamara
olvashat6, indexikus festészeti jeleik altal mutatjak a horizontalis ellenallast a gravitacio
vertikalis erejével szemben.

Robert Morrist, aki maga is hivatkozik Pollockra, szintén foglalkoztatta a mii és a
gravitacid viszonya. A miivészetet altalaban ugy osztotta fel, hogy az lehet jol felépitett
(well-built) vagy szerkezet nélkiili (unconstructed). Mig az el6bbi ellenall a
tomegvonzasnak, az utdbbi atadja magat annak. Morris tovabb is ment egy lépéssel
Pollocknal ebben a folyamatban, hiszen filcmiivei esetében nem haszndl vakramat,
melyek ennek kdszonhetden a gravitacionak engedelmeskednek.%®

Tovabba gyakran felmeriil a formatlan fogalma mentén értelmezheté miivek
esetében egy animista olvasat lehetdsége is. Bois a Sweats of the Hippo cimii fejezetben
a festészetben hasznalatos anyagokat kiszamithatatlannak nevezi €s a miifajt egy izzado,
kovér vizilohoz hasonlitja.! Egy masik helyen pedig David Medalla 1964-ben elkezdett
Bubble Machines cimii sorozata kapcsan fejti ki, hogy bizonyos miitargyaknak,
melyeknek valamilyen modon része a lassi mozgas, €16 jellegiik van (19. kép).1!

A fenti elemzési szempontokbol is jol lathatd, hogy a szerzOparos egy olyan
allaspontot képvisel, mely Bataille materializmusat tovabbgondolva a miivészet
tartalmahoz gy akar eljutni, hogy elsésorban az alkotdsok materialis sajatossagaibol
indul ki. Kifejezetten a festészetre fokuszalva, annak egy még kozelibb olvasatat
torekszik megvalositani James Elkins. What Painting Is (1995) cimii kétetében!? a
mitargyak anyagisagat és 1étrejottiiknek aktusat helyezi eldtérbe, amihez egy, az alkimia
teriiletérdl kolesonzott fogalmi rendszert alkalmaz. Elkins kotete egyfajta reakci6 is arra
a tapasztalatra vonatkozoan, hogy a festészet interpretacidja ¢s altalaban a miibefogadas
gyakran csorbat szenved abbdl a szempontbodl, hogy az értelmezd rogton a mi tartalmi
kérdéseivel kezd el foglalkozni és figyelmen kiviil hagyja annak fizikai tulajdonsagait,
illetve elmarad az azokbol éaradé informacidok feldolgozésa. A szerzd egyedi

szemléletmodja 0 perspektivat nyitott a festészetrdl valo kritikai gondolkozasban.

109 BOIS — KRAUSS, 1997. i.m. 93-97.
110 yo. 180-181.

111 Yo. 202.

112 F] KINS, 2005. i.m.
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Elkins értelmezésében a festmény az anyag és az alkotd kozti dialdgusban jon
1étre. ,,Minden festmény Orzi a festék ellenallasat [...], valamint az akarat szembenallasat
a tudattalan anyaggal” — allitja.'*® Megfigyelései alapjan a festék a miivész minden
gesztusat, mozdulatat régziteni tudja, igy tulajdonképpen az a miivész testének és
gondolatainak lenyomataként is értelmezhetd. Kiilondsen érzékenyek ezeknek a jeleknek
az olvasasra az alkototarsak, akik szinte hamarabb figyelnek fel a festék arulkodo
mozzanataira, mint magara a kép témajara.*4

Eszrevételeinek rendszerezésére és kontextualizalasara Elkins az alkimia
fogalomrendszerét segitségiil hivva alkot meg egy elméleti vazat. Ahogy a szerzod is irja,
az alkimiaval kapcsolatban sok el6itél él benniink, holott az egyszeriien a vilagban minket
koriilvevé anyagokkal foglalkozik, és éppen ezért alkalmas arra, hogy a festék
jelentéshordozd miikddését jobban megértsiik altala.!’® Az alkimista szamara ugyanis
minden anyagi folyamat allegorikus modon szellemi jelentéssel is bir.!® Mindez a
festészetre vonatkoztatva kdzponti metaforaként mitkddik Elkinsnél: ,,A miivész nem
patikatiszta absztrakcidban kezd el dolgozni, mint a filozofus a jegyzetfiizetével vagy az
elméleti fizikus a tablajaval. In medias res, a dolgok kellés kozepén indit: az olajban,
vaszonban ¢és kdoszban. A miivész dolga, hogy eldontse, mit érdemes megtartani, mit
lehet atalakitani, és végezetiil, hogy hogyan masszon ki ebbdl a ziirzavarbol.”*!’ Ez egy
teljes belemertilést, belefeledkezést jelent a festészet materialis koriilményeibe.

Elkins szerint hasonloképpen ahhoz, ahogy kordbban, a modern tudomanyos
szemlélet kialakulasa el6tt az elemekrdl azt gondoltak, hogy azok nem rendelkeznek fix
tulajdonsagokkal, azaz mas és mas modon viselkednek kiilonb6zd helyzetekben, ugy a
festd sem ismeri teljesen az alkotoi praxis soran felhasznalt anyagok pontos sszetélét,
mégis intim viszonyba keriil azok jellemzdivel és miikodésével a festdi gyakorlat
soran.!® Ehhez a festének olyan nézdpontot kell (tijra) elsajatitania, mint gyermekként,
amikor még nem volt birtokaban az alapvetd kémiai ismereteknek, és ezért az anyagok
,furcsa, varatlannak tiind modokon viselkedtek”.!'*® Elkins szerint az alkimia a

»legfejlettebb nyelvezet az anyagokban (substance) és folyamatokban (process) valod

13 Yo. 2.
14 Yo. 5.
15 Yo. 6-7.
116 Yo. 3
117 Uo. 72-73.
118 Uo. 19-20.
119 Uo. 22.
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gondolkodéasra”, 1?0 és a festészettel egyiitt ,,az utolso két Gitvonal a név nélkiili anyagok

elbiivoléen szép vildgaba. 12!

Elkins kotetében részletesebben is kifejti az alkimia és a festészet parhuzamait.
Leirja, hogy az alkimia az anyag két f6 allapotat kiilonbozteti meg: az egyik a fixalt
(fixed), a masik pedig a valtozo (volatile). Az anyagok metamorfozisdnak egyik f0 tipusa,
amikor az alkimista fixalni prébalja a valtozot, amit a festék anyaganak természetes
viselkedésével, szaradasaval és megszilardulasaval lehet Osszekotni.'??> Egy masik
alkimiabol szarmazo elv a desztillalas (destillation), ami az anyagok lecsapodasara vagy
atmindsiilésére vonatkozik. Elkins szerint ennek is megvan a festészeti megfeleldje:
amikor még nem abrazol a festék, de abba az iranyba tor, amikor épp fénnyé vagy a
megjelenitett tdrggya mindsiil at. Egy vératlan, bizonytalan eredményeket hozo, kisérleti
allapotrol van itt sz6, ami a mimézishez és a transzformaciohoz is kapcsolédik.?®

Azonban nem csak az alkotoi, a befogadoéi oldalrdl is sziikséges egy ilyen fajta
materialis belemeriilés a képek mélyebb megértése céljabol. Elkins hosszan elemzi
Claude Monet festészetét és az altala hasznalt festék vélt konzisztencigjat: ,,fényes, de
ellenalld, krémallaginal siirtibb, de folyékonyabb, mint a vazelin, és gumisabb, mint az
olvasztott gyertyaviasz. Ha ujjal kennénk el, egy bordazott fényli nyomot hagyna maga
utdn, ahol az ujjbegy vajatai kicsi utakat tornek maguknak; ha egy festOkés hegyével
emelném fel, gy emelkedne és gy nyulna, mint a tojasfehérje, ami cukorral lett
felverve”.1?* A kotet egy masik pontjan Elkins kiemeli, hogy a 18-19. szazadi festok
szerették, ha a festékanyag krémes-vajas allagt,'®® ami altal az él6 érzetiivé valik,?®
valamint szexualis konnotacidkat is magahoz kot.'?” Ez a fajta mii befogadasaval
kapcsolatos anyagszemlélet Susan Sontag gondolatait juttathatja esziinkbe, aki a
hermeneutika helyett a miivészet erotikijanak sziikségességére hivta fel a figyelmet.!?
Tovabba Roland Barthes ide vonatkoz6 sorait is felidézhetjiik, miszerint a festészet a

f6zés alkimikus gyakorlataval is 0sszevethetd, ugyanis mindkét tevékenység feltérképezi
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a transzformdl6dod anyag konzisztencidinak teljes skaldjat. Egy séf a hozzavalok
atlényegitése soran olyan, a gasztronomian talmutaté és festészethez tarsithatd
analogiakként is miikodo esztétikai kategoridkat elevenit fel, mint a krémes, a strt, a
bevont vagy a roppanos.1?

Elkins szerint Monet festdi feliiletei tudatosan olyanok, mint egy ,,nyomokbdl allé
allatkert”, egy allanddan valtozo, tobbirdnyll mozgasban 1évd tomeg, melynek nincs fix
korvonala, szine, viszkozitasa, nincsenek elkiilonithetd rétegei. Ezzel szemben vannak
olyan festOk, ,,akik szeretik elrejteni ecsetvonasaikat, és ezt altaban, ugy teszik, hogy a
festéket beledorzsolik a vaszon uniformizalt feliiletébe, vagy addig miniatiirizaljak
ecsetvonasaikat, hogy az mar a normalis latas ingerkiiszobe ala keriil”. Ezek az alkotoi
folyamatok kiilonboz6 stratégiakat jelolnek: Elkins szerint Monet és az impresszionistak
altalaban szandékosan torekedtek egy olyan siirli festdi szovet 1étrehozéasara, ami a
természet latvanyaval rokon, és ami kimodolt artikuldlatlansadggal 1étrejott, egymast
kiolt6 ecsetvonasokbol sziiletett. !>

Az impresszionizmust kovetd, a klasszikus szabdlyoktol és korlatoktol egyre
inkabb elszakado festészetre vonatkozoan Elkins elkiiloniti azt, amikor a kép a festék, a
,matéria prima”?! felmutatasarol szol (szerinte ez elsésorban az expresszionizmussal
foglalkoz6 alkotokra igaz, példaul Emil Noldéra és Jackson Pollockra), és amikor a festék
,,a posztmodern festészet dnreferencialis jeleiként”'®? miikodik (ez utobbit nem fejti ki).
Ami viszont szerinte k6z0s az expresszionistak, a neoexpresszionistak €s a kortars festok
gondolkodasaban, az az, hogy a festészet metamorfozisként értelmezhetd. Amikor az
alkimia kifejezést hasznaljak a festészetre, akkor az altalaban arra vonatkozik, hogy a
festészeti folyamatban kiszdmithatatlan valtozok vesznek részt, és a kozben zajlo
atalakulasokat csak részlegesen vagyunk képesek megismerni.t%

A korszakok kiilonbozdségeitdl eltekintve Elkins a mibefogadas Iényegi
mozzanatairdl is ir. Szerinte a festmény nytjtotta €rzéki tapasztalatot a képmezo egyedi
jeleinek vizsgélataval lehet Osszekotni. A nézd ugyanis a kép szemlélése kozben
visszafejti a festményt 1étrehivé mozdulatokat, gesztusokat, amibdl rekonstrualni tudja a

festd altal megélt érzéseket is.** Az ilyen mértékii close-reading védelmében pedig azt
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allitja: ,,egy festmény olvasata nem lehet tul kozeli, hiszen a festok orakat agonizalnak az
ilyen részek kidolgozasan”.'® Elkins tehat az emberi szubjektumot helyezi az
ecsetvonasok mogeé. A festéknek viszont — ahogy azt mar korabban is kiemeltem Elkins
gondolatai koziil — éppugy megvan a maga akarata, mint a festének.'® A festés folyamata
soran az alkotd az anyagisig és az illuzié kozotti résben mozog.'®” Az anyag mar
Oonmagaban asszociaciokat kapcsol be, Elkins azt irja, hogy ,,nehéz nem létrehozni illuziot
az olajfestékkel”, az anyag mindig a transzcendencia iranyaba tolodik, mégsem
menekiilhet sajat materialitasatol.’®® Elkins egy teologiabol kolcsonzott fogalmat, a
hiposztazist hasznalja, ami egyfajta testetlen testet 6ltést jelol, vagy egy élettelen dolog
1¢lekkel valo telitddését. Elkins szerint az alkimistdkhoz hasonldan a festd is hozza van
lancolva ehhez a hiposztatikus jelenséghez: a festék akaratlanul is jelent valamit, a
legkisebb mozdulat is jelold funkciéval rendelkezik.'® Ezt a jelenséget a
szliirnaturalizmus példdja nagyon jol megvilagitja: Hornyik Sandor miivészettorténész
Csernus Tibor munkait elemezve tgy fogalmaz, hogy ,,az ernsti sziirrealista technika, a
festék véletlenszerti formalasa, elkenése, cuppantdsa soran Van Eyck-i, illuzionista
feliiletek jottek létre” (20. kép).1*® Mindez természetesen egy tudatosan bevethetd
eszkozkeént is a miivész rendelkezésére all. Thijs Weststeijn miivészettorténész a holland
aranykor festészete kapcsan emliti Klaus Kruger ,,I1lusionsbrechung” fogalmat, mely sz6
szerint az illuzi6 atszarasat jelenti, és azt fejezi ki, amikor a miivész a latvany abrazolasat
szandékosan megtori egy-egy ecsetvonds lathatova tételével, annak érdekében, hogy a
képtéman tul sajat virtuozitasara is felhivja a figyelmet.14!

A fest6i nyom jellé valasanak kozelebbi vizsgalatara Elkins egy masik, 1995-ben
publikalt, Marks, Traces, ,, Traits”, Contours, ,,Orli” and ,,Splendores”: Nonsemiotic
Elements in Pictures cimii tanulmanyaban keriil sor.}*? Elkins a modern szemiotika atyja,
Charles Sanders Peirce jelrdl alkotott fogalméaval azonosul, miszerint a festményeken
lathatd6 minden nyom — ecsetvonas, ceruzavonal, elkenés, kitorlés, stb. — jelként

értelmezhetd. Azota azonban a miivészettorténészek tobbsége a szemiotika
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tudomanyteriiletén beliil Elkins szerint nem foglalkozik ezekkel a tipusti nyomokkal,
inkabb csak a jelek Osszességébdl, gesztuscsoportokbol kialakuld figurak, jelenetek és
narrativak szintjén keresi a mu jelentését vagy altalanossagban ir az adott miivészre
jellemzd anyagkezelésrol. A szerzd szerint a szemiotikai miivészettorténet tulsagosan
kiemeli a jelentés nélkiili nyom (meaningless mark) és a jelentésteli jel (meaningful sign)
kozotti kiilonbséget, ami miatt a nyomok vizsgélatat feldldozzak a jelenet oltaran. Elkins
felidézi Mieke Bal szemiotikai kategoriait. Bal a jelek (signs) mellett jelentés alatti
(subsemiotic) €s jelentés feletti (suprasemiotic) részekrdl beszEl. A jelentés alatti szinthez
tartoznak a jelentéshez pusztan hozzdjaruld ecsetvondsok, mint a festékvastagsag és
egy¢b vizualis tulajdonsagok, mig a jelentés feletti szintet a jelek holisztikusan miikodo
egysége hozza létre. Ez a rendszerezés azonban az aprobb nyomoknak nem ad szemiotikai
statuszt, azokat pusztan ,.technikai” részletként értelmezi. Elkins nehezményezi, hogy Bal
¢s masok szemiotikus elméletei gyakran ,elnyomjdk a jelek természetét, hogy
tovabbléphessenek a narrativara €piild olvasatok irdnyaba” és a festmény jelenlétét
megkeriilve kvazi szovegként foglalkoznak a képekkel. Elkins szerint le kellene lassitani
a folyamatot a ,,nyomok 6sszeragadd tomegétol a lecsupaszitott narrativ jelentésekig”. F6
célja, hogy a legkisebb nyomok, jelenségek verbalizilasa révén a festészetrdl szolo
parbeszédet valoban a festészetre iranyitsa.'*®

Erdemes azonban kozbevetni, hogy az Elkins-féle festészetcentrikussag mas
modon Mieke Bal szovegeiben is megjelenik: Norman Brysonnal kdzdsen irt Semiotics
and Art History cimii tanulmanyukban tébbek kozott arrol a kérdésrdl értekeznek, hogy
a festészet legkisebb épitdelemeit lehet-e, illetve érdemes-e jelentéshordozoként izolalni
a milelemzés soran. Azt allitjak, hogy a festészeti gesztusok kiilonvalasztasa és 6nalld
szemiotikai kategdridkba rendezése egy olyan mesterséges 1épést jelentene, mely nem
veszi figyelembe, hogy a festészet valojaban egy nyomok siirlin 6sszetapadd halmazabol
létrejovo érzéki feliileten realizalodik.

Elkins (ellen)érvei kozott az is szerepel, hogy a szemiotika alapvetden a nyelvre
vonatkozik, tehat a vizualis szemiotika mitkddése nem magatdl értetddd dolog. Idézi
Roland Barthes gondolatat is, aki szerint a jelentéstulajdonitas csak nyelvi eredetli aktus

lehet, és ami egyfajta zsakutcdba tereli a kérdéskort. Elkins kifejti, hogy nem ,,a

143 Uo. 822-824.
144 BAL, Mieke — BRYSON, Norman: Semiotics and Art History. The Art Bulletin, Vol. 73. No. 2. 1991.
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nyelvészeti analogia finomitdsa” jelenti a megoldast, hanem a képek alapos kozeli nézete,
ahol a nyomokb0l lesziirt informéciokat kell megprobalni megfogalmazni. !4

Elkins kiilonb6z0 képzomiivészeti példakon keresztiil irja le a jeleknek olyan
tipusait, melyek szerinte nem keriilnek eléggé az elemzések homlokterébe. Feliilvizsgalja
azt a feltételezést, miszerint az dbrazolashoz tartozé (szdndékos) gesztusok elkiilonithetok
az attol fliggetleniil jelen 1év6 (szandékolatlan) nyomoktdl, mint példaul a sériilésektol
vagy elszinezOdésektdl. Szerinte ez a kiilonbségtétel a nyomok jelek javara torténd
héttérbe szorulasat eredményezi.}*® Egy okori, pliniusi torténet elemzése kapcsan pedig
azt fejti ki, hogy altalaban a nyomok sajat hataraikra is felhivjak a figyelmet, ilyenkor
egyrészt sikként lattatjdk magukat, masrészt masodlagos nyomokat is létrehoznak,
azaltal, hogy van kdrvonaluk, vagy hogy pusztan szinfoltként is értelmezhetdk.**” Elkins
egy masik jelenségrdl ,,a nyom ontologiai instabilitdsaként” besz¢l, ami azt jelenti, hogy
minden nyom végtelen Gj nyomot képes létrehozni sajat széleivel, illetve a tobbi
nyommal, a feliilettel vald 6sszeoldddasa altal. A kiilonbozé nyomok egyrészt onmagukat
jelolik, de egy nagyobb nyomstruktirdva is Osszedllnak: szingularis entitdsok, de
kompozit dologként is értelmezhetdk. A szerzd szerint a nyom egy tovabbi jellemzdje,
hogy az egyik pillanatban szilardnak és homogénnek tiinik, a méasikban pedig szétesik,
igy folyamatosan az emberi érzékelés hataran mozog. 14

Ezt a specialis, kdzeli nézépontot tehat Elkins azért tartja indokoltnak, mert altala
meghaladhatonak tiinik a pusztan a narrativara fokuszalo olvasat, mely rendszerint a kép
sajatosan furcsa fizikai tulajdonsagaibol szarmazo informaciok veszteségével jar.'*® Bar
az altala szorgalmazott interpretacios modell az elemzés egy komplexebb fokat jelenti,

de ennek kdszonhetden a mitbefogadas is egy arnyaltabb szinten torténhet meg.!*

145 Uo. 827-832.
146 Uo. 832-834.
147 Uo. 842.
148 Uo. 858-859.
149 Uo. 824.
150 Yo. 860.
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4. Forditott fejlodéstorténet

Ugy gondolom, a festészet egyik alapmotivéacidjat, a nyomhagyast az alkotoi tevékenység
kozéppontjaba allitani egyfajta konceptudlis fordulat eredménye, ami a festészet
torténetében képek és hozzajuk kapcsolodd elméletek, illetve kritikdk lancolatan
keresztiil bontakozott ki. E folyamat paradigmatikus példait a hagyomanyosnak
mondhato6, kronologikus miivészettorténeti elbeszélés helyett annak dekonstrukcidja
altal, forditott idérendet alkalmazva szeretném feltérképezni. A célom ezzel az, hogy az
altalam vizsgalt jelenség Osszefiiggéseit és eredetét kevéssé a torténeti elditéletek alapjan,
hanem a kritikai hivatkozasokat és vizualis idézeteket visszafejtve tudjam lokalizalni.
frasom iranyultsagat T. J. Clark miivészettorténész Hegel elméletére alapozott gondolata
is alatdmasztja, miszerint a miivészet a multtal eljegyzett tevékenység, ami abban
mutatkozik meg, hogy egy korszak még ,,utols6 viragzasa” utan is forrdsa marad a
késobbi alkotoi kisérleteknek.® Szdvegemben én is szeretnék utalni ezekre a jelenkorban
hordozott mult iddkre.

A téma sziikitése érdekében tudatosan tavol tartom magam a wolfflini ciklikussag
teoriqjatol, azaz a kiilonboz0 miivészettorténeti korszakokban megjelend stilusbéli
azonossagokra épiil§ festészeti kategoridk felallitasanak alternativajatol.’®? Tehat jelen
fejezetben nem a festdiség komplex kérdéskorének teriiletét tanulmanyozom, hanem a
szubjektum analogidjaként is felfoghato festészeti gesztus fiiggetlenségi torekvéseinek
idében koriilhatarolhatd torténetét. Pusztan azokkal a periddusokkal foglalkozom,
melyek onreflektiv moédon — miivészetelméleti és -kritikai diskurzusaikban is — jatékba

hozzak a festészeti gesztust mint autondm képi elemet.

4.1. Makacs folt

Isabelle Graw miuvészettorténész megfigyelése szerint a fiatal kortars festomiivészek
statementjeiben ¢és munkdiban egyre gyakrabban manifesztalodik direkt mdédon a
festészetben vald mitikus hit és a festmény mint ,,6nrendelkezé entitas” képzete. Ok mar
nem tamaszkodnak a médium konceptudlis Onkritikdjanak retorikajara. A szerzd azt

allitja, a festészet bar egy komplex problémarendszert visz magaval, 1étjogosultsaganak

151 CLARK, Timothy James: In Defense of Abstract Expressionism. In: U&.: Farewell to an Idea.
Episodes from a History of Modernism. Yale University Press, New Haven & London, 1999. 371-372.
152 WOLFFLIN, 1969. i.m.
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megkérddjelezése mar a *90-es évek vége ota lejatszott meccsnek tlinik, amit tobbek
kozott Martin - Kippenberger ¢és  Albert Oehlen készitettek eld festészeti
tevékenységiikkel.*>®

A kortars miivészet kanonizalatlan alkotdinak végtelen sorara tekintve feltiinik,
hogy a festészeti gesztus és azon beliil az ecsetvonas — a webes platformokon szabadon
aramlé motivumok egyikeként — egyfajta makacs foltként, kitordlhetetleniil jelen van,
tisztazatlan atemelések vagy a festészeti tradiciora hivatkozd citdtumok formajaban
valtoztatva alakjat. E kozeg mivészettorténeti attekintését nagyon megneheziti a
tényleges, reflektalt teljesitmények holdudvaraban 1étrejovo gices, amit Walter Robinson,
mikritikus zombiformalizmusnak hivott, Jerry Saltz, mikritikus pedig a miivészeti piac
igényeivel kototte Ossze.’® Szintén ide vonatkoztathato Rieder Gébor rovid, de
Iényegretord kijelentése is, melyet a 2010-es évek miivészetét attekintd cikkében
fogalmazott meg a posztinternet-generacié alkot6i modszereivel kapcsolatban: ,,latjak és
Gjraalkotjak” 1> Erre a jelenségre utalt John Kelsey miikritikus és képzémiivész is,
amikor a k6z6sségi média hibrid szinterein akar 6rak alatt eléviild festészet terjedését a
mémek burjanzasihoz hasonlitotta. !>

Ebbdl kifolydlag gondolatmenetem alatdmasztasdhoz ezuttal nagyrészt azok
koziil a képzémuvészek koziil valogatok, akik 2019 nyaran részt vettek a Frozen Gesture
cimi kiallitason a Kunst Museum Winterthurban, mely a kutatdsomhoz taldn
legkdzvetlenebbiil kapcsolodo kortars kiallitas volt. Kuratora, Konrad Bitterli a katalogus
eldszavaban a kovetkezd mondatokkal foglalja 6ssze a jelenkor alkotdinak festészeti
gesztushoz fliz6d6 ambivalens viszonyat: ,,A miivész kézjegyét mar nem tekinthetjiik
intuitivnek vagy tisztan expresszivnek, reflexio nélkiil; a kortars miivészetet az jellemzi,
hogy a festészeti gesztus mindig akaratlagosan van ott, mutaldédva, parodizalt forméban,
idézetként, ironikusan megtérve, analizdlva vagy legaldbbis egy konceptudlis

95157

tavolsagtartast bevetve. Mégis milyen alkotéi motivaciok ¢és stratégidk

158 GRAW, Isabelle: Response to Peter Geimer. In: Us. — BIRNBAUM, Daniel — HIRSCH, Nikolaus
(eds.): Thinking through Painting. Reflexitivity and Agency Beyond the Canvas. Sternberg Press,
Potsdam, 2014. 64.

154 SALTZ, Jerry: Zombies on the Walls: Why Does So Much New Abstraction Look the Same? New
York Magazine. 2014.

https://www.vulture.com/2014/06/why-new-abstract-paintings-look-the-same.html (let6ltés: 2023.03.31.)
155 RIEDER Giébor: A tizes évek. Artkartell. 2020.

http://artkartell.hu/fokusz/369-a-tizes-evek (letdltés: 2023.03.31.)

156 KELSEY, John: The Sext Life of Painting. In: AMMER, Manuela— HOCHDORFER, Achim —
JOSELIT, David (eds.): Painting 2.0. Expression in the Information Age (exh. cat.). Museum Brandhorst,
Prestel, Miinchen, 2016. 269.

157 BITTERLI, 2019. i.m. 9.
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korvonalazddnak a festészeti gesztust eszkozként és motivumként egyarant felhasznalod
kortars diskurzusban? Harom, egymast atszovo irdnyvonalat 1atok kirajzolodni, melyeket
a kovetkez6 bekezdésekben ismertetek.

Carol Armstrong miivészettorténész azt allitja, a festészet mint médium
torténetileg is kitlinik énnon materialitasanak felmutatasaban.'® Az anyagkdzpontt
gondolkodas ebben a diskurzusban is kiemelten jelen van. Ez figyelhetd meg példaul Pia
Fries képeiben (21. kép), melyeket a miivész a kiilonbozo allaga folyadékokat

természetesen formald fizikai erShatasok tudatos kiaknazasaval alakit,®®

vagy Judy
Millar a festéket kozvetleniil, de nagyon kontrollalt moédon manipulald alkotoi

9 161

).180° A médium mélyén megtalalhato ,.dus anyagi kvalitas”,

eljarasaiban is (22. kép
amennyiben tarsul hozzd egyfajta enigmatikus mindség, Osszefliggésbe hozhatd az
alkimia teriiletével is. Ezt fejtegeti az elméleti oldalrél James Elkins What Painting Is —
How to Think About Oil Painting, Using the Language of Alchemy cimi koétetében (ezt a
»3.3. Massza” cimi fejezet részletesebben is targyalja), Amy Sillman pedig az alkotoi
tapasztalat feldl: szerinte ,,a miiterem egyfajta sszetdkolt kémiai laboratérium, ahol a
nem-tudosok ugy dolgoznak, mint a kozépkori alkimistak”.1%2

Szintén jellemzd stratégia ebben a diskurzusban a festészet médiumanak
kiterjesztése a tradicio Ujraértelmezésén keresztiil. (E jelenséggel bévebben foglalkozik
még a ,,2. A festészet expanziv természete” cimil fejezet.) Bernard Frize kollaboraciok
soran létrehozott, koreografalt képeiben egyszerre akarja tudatositani és olvashatatlanna
tenni a festés mechanizmusait (23. kép).1%% A szerzdi szerep felosztasaval egyiitt ugyanis
eldore ,lekottdzza” az alkotoi 1épéseket, de ezzel a majdani néz6t bizonytalanitja el a
metddus lekovetésében. Frize-nél tehdt a médium kritikai megkdzelitése a festészet
aktusara és feltételeire vonatkozik, mas alkotoknal azonban a miialkotéast befogado térre.

Ilyen Katharina Grosse (24. kép) vagy Christine Streuli (25. kép) is, akik a

1% ARMSTRONG, Carol: Painting Photography Painting. In: GRAW, Isabelle — LAJER-BURCHARTH,
Ewa (eds.): Painting Beyond Itself. The Medium in the Post-Medium Condition. Sternberg Press,
Potsdam. 2016. 124.

1891 UTZ, Andrea: Picturesque Presence — Antique Reference. In: Ué. — BITTERLI, Konrad — KOST,
Lynn (eds.): Frozen Gesture (exh. cat.). Kunstmuseum Winterthur, Hirmer Verlag GmbH, Miinchen,
2019. 33.

160 |LUTZ, Andrea: Subtractive Processes. In: US. — BITTERLI, Konrad — KOST, Lynn (eds.): Frozen
Gesture (exh. cat.). Kunstmuseum Winterthur, Hirmer Verlag GmbH, Miinchen, 2019. 79.

161 SAUNDERS, Matt: Thread, Pixel, Grain. In: GRAW, Isabelle — LAJER-BURCHARTH, Ewa (eds.):
Painting Beyond Itself. The Medium in the Post-Medium Condition. Sternberg Press, Potsdam. 2016. 172.
162 SILLMAN, Amy: On Color. In: GRAW, Isabelle — LAJER-BURCHARTH, Ewa (eds.): Painting
Beyond Itself. The Medium in the Post-Medium Condition. Sternberg Press, Potsdam. 2016. 107.

163 WASPE, Roland: Traces of the Brush. In: BITTERLI, Konrad — KOST, Lynn — LUTZ, Andrea (eds.):
Frozen Gesture (exh. cat.). Kunstmuseum Winterthur, Hirmer Verlag GmbH, Miinchen, 2019. 41.
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tablaképfestészet hagyomanyos hordozdinak hasznédlata mellett gyakran az egész
kiallitohelyiséget kisajatitjak hatalmas gesztusaikkal. A festészet expanziv felfogasat —
mely egyébként nem pusztdn a festdi feliiletek térbe 1épd dimenzidvaltasdban
mutatkozhat meg, hanem a festészet barmely, tdle eltér6 médiummal vald
kolesonhatasaban — Graw a médiumunspecifikus kifejezéssel irja le, Rosalind E. Krauss
posztmédium 4llapot fogalmara is hivatkozva.l'®* André Rottmann miivészettdrténész
ezzel parhuzamosan egyfajta tulélési stratégiaként definidlja azt, amikor a festészet sajat
téri kontextusara és a miivészet intézményrendszerére kezd el reflektalni.'®®

Tendenciaként jelentkezik ebben a diskurzusban az az alkot6i magatartas is, mely
a festészeti gesztust idézetként hasznalja, és annak stilustorténeti meghatarozottsaga altal
intertextudlis kapcsolodasi pontokat hoz 1étre kiilonb6z6 korszakok kozott. Megjegyzem,
hogy ugyanez a folyamat ,.kicsiben”, akéar a milivész sajat palydjan beliil is lejatszodhat,
mint példaul Gerhard Richter — korabbi ecsetvonasait kinagyitva abrazold — Ausschnitte
cimi képciklusa esetében (26. kép). Fehér David miivészettorténész szerint azonban e
miivek is azéltal, hogy attételesen jelenitik meg a festdi gesztusokat, tulajdonképpen az
informel festészetet konceptualizaljak.'%® Ugyanitt emlithetnénk Hencze Tamas 1982-t61
kezddéden késziilt, redukalt hatter(i, szineiben visszafogott festményeit is (27. kép). E
képek a miivész korai informel korszakanak tanulsagait lesziirve, de illuzionista
fényhatasaik révén tdgasabb miivészettorténeti referenciakat is feldleld modon, az alkotd
kéznyomait elrejtve hivnak eld — ahogy Hegyi Lorand miivészettorténész nevezi —
,,minimal-gesztusokat” vagy , kvazi-gesztusokat”.?®” Teljesen egyedi mddon kozeliti meg
a témat Keserii Ilona, aki egyes munkaiban atszellemitett, életenergiat sugarzo, jatékos
mintazatokkd transzformalja gesztusait, majd leltarszerlien, egymds mellé rendelve
sorakoztatja fel ,,0ket” a vasznakon (28. kép).

Bitterli e jelenséggel Osszefliggésben Peter Weibel miivészetteoretikust idézi, aki
az 1990-es ¢évek 1 absztrakt festészetének motivumkészletérol —egyfajta

rom

metanyelvezetként beszélt, ami az absztrakcio eltérd formadit beemelve teremti meg

164 GRAW, 2014. i.m. 45-48.

165 ROTTMANN, André: Introduction. Remarks on Contemporary Painting’s Perservance. In: GRAW,
Isabelle — BIRNBAUM, Daniel — HIRSCH, Nikolaus (eds.): Thinking through Painting. Reflexitivity and
Agency Beyond the Canvas. Sternberg Press, Potsdam, 2014. 10.

Gerhard Richter miivészetében. In: BODI Kinga (szerk.): Valés latszat (Kat.). Szépmiivészeti Mzeum —
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2021. 111-115.

167 HEGYI Lérand: Hencze Tamés miivészetérol. In: NERAY Katalin (szerk.): Hencze Tamds (Kat.).
Ernst Muzeum, Helikon Kiadd, Budapest, 1987. o.n.
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heterogén képi kozegét.!®® Hasonld gondolatmenetre tdmaszkodva vilagitja meg Markus
Briiderlin miivészettorténész David Reed munkdssaga kapcsdn a ,modern kor
ornamentizalodasanak” jelenségét.’®® (Az ,.5. A rétegek eklektikaja” cimii fejezet Reed
festészetének komplexebb elemzését adja.) A festészeti gesztus ilyen modon torténd
tematizaldsa bar stilarisan eltérd célkitlizéseknek felel meg, miivészetelméleti

szempontbol mégis Roy Lichtenstein Brushstrokes-sorozatahoz kapcsolhato.

4.2. Eszkozbol motivum

Az eddig felvazolt problematikat kdvetve Roy Lichtenstein Brushstrokes cimii sorozata
(29. kép) kikeriilhetetlen epizddja visszafelé araszold kronoldgiamnak, ezért néhany
kritikai szovegre hivatkozva szeretném érzékeltetni azt a dialogust, ami meghatarozza a
mivész e ciklusanak interpretaciojat. Bitterli szerint e mtivekre ,,gy kell gondolni, mint
kemény kommentdr az absztrakt expresszionistdk romantikus attitlidjével
kapcsolatban”.’® E gondolat jol jelzi Lichtenstein gyakorlatinak multitemporalis
rétegzettségét, ami 0sszekoti a pop-art, az absztrakt expresszionizmus €és a romantika
1doszakat, felvetve ezaltal a festészeti gesztus egy lehetséges eredettdrténetét. Rdadasul
Lichtenstein egy interjiban a barokk esztétikai diskurzusat fémjelzé bravurara is
visszautal, még mélyebbre asva a fest8i gesztus genealdgidjaban.’’t (A bravura kortars
olvasatarol az ,,5. A rétegek eklektikdja” cimi fejezetben esik bdvebben sz6.) Bitterli
Diane Waldman miivészettorténészt is idézi, aki szerint az absztrakt expresszionizmus
alapvetd sajatossaga, ,,az egész test bevonodasa a festészeti folyamatba [...]
Lichtensteinnél egyetlen ecsetvondsra redukalédik” 1’2 David Joselit miivészettorténész
ezt egy altalanosabb nézdpontbol Ugy fogalmazta meg, hogy a festészeti gesztusok
Jackson Pollock utan belsd helyett kiilsé szempontok altal meghatarozott jelekké valnak,
pontosabban: az 1950-es évek kozepétdl, példaul Robert Rauschenberg munkaiban, a
festi elemek mar csak appropriaciok utjan valhatnak a mivek részeivé.”® Waldman az

absztrakt expresszionistdk ecsetvondsait archetipikusnak nevezi, és azt allitja, hogy

168 BITTERLI, 2019. i.m. 9.

169 BITTERLI, Konrad: Ornamentalized Gestures. In: US. — KOST, Lynn — LUTZ, Andrea (eds.): Frozen
Gesture (exh. cat.). Kunstmuseum Winterthur, Hirmer Verlag GmbH, Miinchen, 2019. 93.

0 BITTERLI, 2019. i.m. 9.

11 GOEHR, Siegfried: Brushstrokes. In: Ué.: Roy Lichtenstein: The Loaded Brush (exh. cat.). Galerie
Thaddaeus Ropac, Salzburg, 2019. 25.

2 BITTERLI, 2019. i.m. 9.
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Lichtenstein Brushstrokes-sorozatanak darabjai a reprezentacido révén ,kodoltak az
intuicié és a véletlenszeriiség elveit, anélkiil, hogy azokat gyakoroltdk volna”.1"*

Tom Wolfe, ir6 A festett malaszt cimli kotetében épp ezt az idészakot dolgozza
fel, és a ,,Tenth Street Touch” jelenségét, azaz az absztrakt expresszionistak tipizalodo
ecsetkezelését allitja szembe Greenberg akkoriban megjelend, 1) esztétikai
kategoriajaval, a festészet utani absztrakcidval, valamint a hard edge irdnyzataval és azok
gesztusmentes feliileteivel. Wolfe szerint ez utobbiak inspiraltak Lichtensteint a
Brushstrokes megalkotasaban, melyeken valojaban egyetlen ecsetvonas sem latszodik.*"
Lichtenstein az ecsetvonas stilizalasakor egy logd evidencidjaval miikodd vizualis
leképezés lehetdségét kereste, melyet egy Dick Giordano-képregény atirataként vagy

.....

az ecsetvonasokkal is: eleinte leginkabb baconszeletekre hasonlitottak vagy valami
masra...” — emliti humorosan a miivész.’®

A Lichtenstein szemléletének ironidjat kiemeld olvasatokat azonban arnyalja
néhany olyan megjegyzés, ami arrdl szo6l, hogy a miivész leginkabb egyfajta nosztalgiaval
tekintett a modernizmusra, és Brushstrokes-sorozata is ebbdl az érzésbél taplalkozott.t’”
Sara Doris, mivészettorténész 1s hasonld kovetkeztetésre jut tanulmanyéban:
Lichtenstein festészete ,,retromodernizmussa valt, ami egyszerre idézte meg €s helyezte
ironikus tavolsagtartisba azt a modernizmust, amibdl szarmazott”.1’® Ami mindenesetre
kijelenthetd, ¢és dolgozatom szempontjabol is a legfontosabb, hogy Lichtenstein
tevékenysége nyoman az 1960-as évek kdzepére a gesztus egy festészettorténeti terheket
cipeld, autoném motivumként emelkedett ki a médium DNS-ébél. A Brushstrokes-
sorozat 1idézdjelbe tette a mult festészetének pompdjat, mikozben a késdbbi

festdgeneraciokat egy sor megkeriilhetetlen kérdéssel szembesitette.

4.3. A festészeti gesztus diadala

David Joselit szerint a modernizmus festészetének torténeti és filozofiai hivatasa az

ecsetnyom ¢és a médium tovabbi alapvetd paramétereinek, valamint a hozza kapcsolodo

74 BITTERLI, 2019. i.m. 9.

15 WOLFE, Tom: Festett malaszt. Eurépa, Budapest, 1984.

176 GOEHR, 2019. i.m. 20-21.

7 BITTERLI, 2019. i.m. 9.

18 DORIS, Sara: Roy Lichtenstein’s Retromodernism. American Art. Vol. 28. No. 2., 2014. 88.
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konvencidknak az ujragondolasa volt. 1’® Arthur C. Danto miivészetfilozofus és -kritikus
pedig ugy fogalmaz, hogy ebben az éraban a reprezentacid eszkozei fokozatosan a
reprezentacid targyava valtak, vagy masképpen: a Meyer Shapiro altal definialt
mimetikus nyom helyét atveszi a nem-mimetikus nyom.'®® Danto narrativdjanak
csticspontja az absztrakt expresszionizmus, igy az ecsettel torténd nyomhagyés mellett
hangsulyt helyez annak korabeli tarsaira, a csurgatasra (drip), az elkenésre (smear), az
elhtizasra (swipe) €s az eltorlésre (wipe) is. Elbeszélésében azért tulajdonit korszakalkoto
jelentdséget ennek az idészaknak, mert az ecsetvonasok és imént emlitett rokonai ekkor
léptek elé eldszor olyan eszkozokként, melyek onallo létezOként kozelebb hoztdk a
mualkotasokat a néz6hoz. Korabban ugyanis a festményt felépitd gesztusokat nem is
feltétleniil regisztraltdk vizualisan — hasonloképpen, ahogy a televizid raszteressége is
felszamolodik a befogadot elamitd latvanyban. Danto szerint a festéi nyomok a
mimézisre €piild teoretikus modell és a célként kitlizott illuzionizmus fokozatos
elhalvanyulasa kdvetkezében keriilhettek a figyelem homlokterébe. Danto ezt a fordulatot
a ,painting” szo kétféle jelentése kozotti kiilonbség kiemelésével is megvilagitja,
miszerint ezt az angol kifejezést fénévként (festmény) és fonévi igenévként (festeni) is
olvashatjuk: ,to see painting as paint-ing”. E nézOpontvaltdst az absztrakt
expresszionizmus strukturdlis szinten is igyekezett megvaldsitani, kidomboritva az
alkot6i folyamat performativ aspektusat. Danto egy szinhazi analdgiaval élve azt irja,
hogy az absztrakt expresszionistdk ecsetvonasai olyanok, mintha a szinpadon létrejovo
illuzi6 helyett a koteleket miikddtetd hattértechnikusokat és az altaluk mozgatott elemeket
mutatnék, kiforditva ezzel az évszazados dramaturgiai hagyomanyokat. '8!

A festészeti gesztus heroikus piedesztilra emelésének korszakaként tehat
egyértelmilen a hdborti utdni, monumentalitasaban kiteljesedd amerikai absztrakt
festészetet, illetve az eurdpai informel idészakat lehet megjeldlni.’®? Eléképeik kozott

fontos szerepet toltott be a sziirrealizmus kézjeggyel, kézirassal 06sszefonodo

179 JOSELIT, David: Reassembling Painting. In: Us. - AMMER, Manuela - HOCHDORFER, Achim
(eds.): Painting 2.0. Expression in the Information Age (exh. cat.). Museum Brandhorst, Prestel,
Miinchen, 2016. 169.

180 DANTO, 2014. i.m. 7-8.

181 DANTO, Arthur C.: Modernism and the Critique of Pure Art: The Historical Vision of Clement
Greenberg. In: U6.: After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History. Princeton University
Press, Princeton, New Jersey, 2014. 74-76.

182 BITTERLI, 2019. i.m. 7.
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183 illetve egyes esetekben a keleti miivészelmélet és kalligrafia.!® A

automatizmusa,
tavol-keleti hatds elsopré dominanciajarol kialakult, széles korben elterjedt vélekedést
Martin J. Powers miivészettorténész arnyalja, amikor amellett érvel, hogy a nyomhagyas
mechanizmusa elvalaszthatatlan az alkotoéi szubjektumtol, igy eredettérténete sem
vezethetd vissza egyetlen kultirkorhoz vagy nemzethez. Meglatasa szerint azért is
parttalan a festészeti gesztus tulajdonlasaval foglalkozni, mert egy olyan univerzalis képi
elemrdl van szo, mely a keleti és nyugati teoretikus €s gyakorlati konvenciokhoz egyarant
kapcsolhatd. Az absztrakt expresszionista ecsetvonast igy a hideghaborts koriilmények
kontextusaban lehet kulturalis exportcikként is élesitett, kiilpolitikai misszioval terhelt
motivumként értelmezni, és akar a szabadsag €s individualizmus — korai modern eurdpai
festészetben megtestesiild — 19. szazadi eszméivel is 6sszefiiggésbe hozhat6.'®® Hornyik
Sandor az absztrakt expresszionista ecsetvonas formatlan iranyaba tord esztétikajat pedig
az ,,atomkorszaki dezintegracio” képzetével, vagyis a hideghaborus idészakot jellemzo,
apokaliptikus félelmekkel kototte ossze. 8

E. H. Gombrich miivészettorténész egy altalanosabb nézépontbdl ir a miivész
érzelmi allapotaval szoros viszonyban allo gesztusrol: egyfajta ,,grafologiai aspektust”
emlit, mely ,,dionliszoszi Oriiletbe torkolld ritusok” soran manifesztalodik. A festék
pollocki csurgatasa és Ontése extatikus belsd tapasztalatok kivetiilését teszi lehetové.
Ugyanakkor Gombrich azt is kifejti, hogy a Pollock altal fémjelzett expressziv nyom
tovabboroklédve erejét is veszitheti, amint az eredeti artikulacio idézetté alakul.'® Yannis
Hadjinicolaou miivészettorténész ezt igy fogalmazza meg, hogy akar egy foltnyi festék
is sajatos warburgi patoszformulava, egy emociondlisan telitett képi topossza valhat.!88
Az absztrakcid és a miivész introspektiv igényeinek egyesitésében Vasziljj

crer

osztozva ugy gondolta, hogy a miivészetben kifejezhetd a tapasztalat néma, nyelv eldtti

183 HOBBS, Robert C.: Early Abstract Expressionism and Surrealism. Art Journal. Vol. 45. No. 4. The
Visionary Impulse: An American Tendency. 1985. 299.

184 GREENBERG, Clement: American-Type Painting. In: LANDAU, Ellen G. (ed.): Reading Abstract
Expressionism: Context and Critique. Yale University Press, New Haven — London, 2005. 207.

185 POWERS, Martin J.: The Cultural Politics of the Brushstroke. The Art Bulletin. Vol. 95. No. 2. June.
2013. 313-324.

18 HORNYIK Séndor: A magyar szocialista realista diszpozitiv. In: U8.: 4 sziirnaturalizmus
archeologiagja. ELKH BTK Miivészettorténeti Intézet, Budapest, 2021. 109.

187 GOMBRICH, Ernst H.: Ritualized Gesture and Expression in Art. Philosophical Transactions of the
Royal Society of London. Series B. Biological Sciences. Vol. 251. No. 772. A Discussion on Ritualization
of Behaviour in Animals and Man. 1966. 393-399.
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formaéja.'8® Ezen kiviil hozzajarult e diskurzus formalodasahoz a latvany illuziojat sugalld
képmezd és a képfelszin materialitdsanak fokozatosan kibontakoz6 széttartasa, ami
tulajdonképpen mar a romantika késéi, valamint az impresszionizmus korai példainal is
megfigyelhetd, és aminek egyik els6 megfogalmazott tiineteként Maurice Denis hires,
1890-es kijelentését tartja szamon a mivészettorténet, miszerint ,,a festmény
mindenekeldtt vonalakkal és szinfoltokkal boritott feliilet, s csak azutan téma”.'®® A
romantika esztétikai elveihez pedig az alkot6i folyamat szakralis atélése, illetve az elemi-
archaikus nyomhagyas mentén kapcsolhato az absztrakt expresszionizmus — ezt vizsgalja
Modern Painting and the Northern Romantic Tradition cim@i kotetében Robert

Rosenblum miivészettorténész. 1ot

4.4. Fiiggetlenedési kisérletek

A tasizmus a habort utani absztrakt, foltokbol épitkezo festészet szinonimajaként ismert
kifejezés, de mar az impresszionistdk ecsetkezelésére is alkalmaztidk néhanyan. Az
impresszionistdk foltfestészetének kritikai fogadtatdsa — a modernizmus torténetére
jellemz6 modon — elmarasztald megjegyzésekkel indult, késébb azonban épp a biralt
jelenségek valtak a tovabblépés taptalajava. Oscar Reutersvird miivészettorténész az
impresszionista festészet legfobb ujitasdnak a ,,dekompoziciot”, a klasszikus kép
onallosult, élesen elvald ecsetvondsok altal torténd fragmentalasat latta. A korabeli
kritikak targya éppen ez volt: a birdlok tobbek kozott ,,a stilus széteséseként”, ,.egy
pusztitdé rendszerként”, ,,a miivészet negécidjaként”, ,,zavard foltokként” ,ostoba
képiségként” és ,,modoros abrakadabraként” emlegették. Az 0j tendencidnak azonban
mar ekkor is akadt néhany védnoke, Théodore Duret példaul az impulzivitast erényként
irta le, és Georges Riviére, Ernest d’Hervilly, Ernest Chesneau mellett elismerte, hogy az
1zolalt ecsetvonasoknak dnmagukban is lehet reprezentativ szerepe, illetve alkalmasak az
atmoszféra érzékeltetésére. Charles Bigot miikritikus pedig az els6k kozott fogalmazta

meg, hogy a miivész az ecsetvondssal mint a festészet relevans, kiilonallo eszkozével

189 DICKERMAN, Leah: Vasily Kandinsky, Without Words. In: U8. (ed.): Inventing Abstraction: 1910-
1925. How a Radical Idea Changed Modern Art (exh. cat.). The Museum of Modern Art, New York,
2012. 53.

19 O’DOHERTY, Brian: A galériatér ideologiaja. 1. Jegyzetek a galériatérrdl (ford. ERHARDT Miklos).
Exindex. 2013.

http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=877 (letoltés: 2023.03.31.)

191 ROSENBLUM, Robert: Modern Painting and the Northern Romantic Tradition. Harper & Row
Publishers, New York, 1975. 205.
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operal az alkot6i folyamat soran. Az érzelmi stimulacidé és a spontaneitas fokozatosan
beépiilt a festészeti gesztust meghatarozo asszociacios mezébe. 9

John Rewald miivészettorténész szerint szintén az impresszionizmus az az
1d6szak, amikor a miivészek festészeti gesztusaikbol sajatos nyelvezetet formaltak. Ezt
egyfajta vizualis forradalomként értelmezi a 19. szdzadi akadémikus festészet sziikds
esztétikai doktrindival szemben, melyek megkdvetelték a kép feliiletének elsimitasat,
azaz az ecsetvonasok lathatosaganak eltiintetését a végso lakkréteg segitségével. Az uj,
kisérleti festészet gyokerei mar Delacroix €s Courbet képeiben is jelen voltak, de 6k még
nem akartdk elhagyni a magasztos témakat. Manet-nal viszont a szerz6 szerint ,,a kép
targya mar csak {iriigy a fest6i megérzések felmutatdsara”.l®® Az ecsetvonasok
impresszionista festészetben betoltott szerepét vizsgdldé James D. Herbert,
mivészettorténész is megerdsiti, hogy az elképzelés forrdsa, miszerint a festészeti
gesztusban személyes drama rogziil, a romantikabol ered.!®* Az impresszionistak is tobb
helyen Delacroix festészetét emlitették forrasként elméleti szovegeikben. Signac példaul
Ot tartotta az impresszionizmus eldéfutaranak, és azt allitotta, hogy iranyzatuk tokéletesen
,hagyomanyos és normalis”, hiszen Delacroix elveire timaszkodik.1%

Az akadémikus stilus ellenében megfogalmaz6do, szabad ecsetvondsokbol
megsziiletd festdiség igénye a szerzOi szubjektum miivészetpolitikai hatalomtol vald
fliggetlenségének képzeteit is hordozta.!% A festdi nyomhagyas és vele egyiitt a miivészi
kézjegy felmutatasanak szandéka mar a francia romantika idészakéaban felszinre tort, még
akkor is, ha a képtémaikkal ekkor még nem feltétleniil ezt tamasztottak ald a festok. A
virtudéz festékkezelés a zseni ismertetdjele volt. A romantikus festdk a burzsodzia
szemében a professzionalizmust szavatolo firniszt elhagytak, ezzel is kdzelebb engedve
a néz4t a miivész spontan érkezd, teremtd erejli inspiracidinak nyomaihoz. A romantikus
alkotok és az Oket tdmogato kritikusok ugy gondolték, hogy a lakkozas a valédi munka

jeleit eltakaritja, €s forditva: az akadémikus szemlélet értelmében épp a firnisz jelentette

192 REUTERSVARD, Oscar: The Accentuated Brush Stroke of the Impressionists: The Debate
concerning Decomposition in Impressionism. The Journal of Aesthetics and Art Criticism. Vol. 10. No. 3.
1952. 273-278.

193 REWALD, John: The Impressionist Brush. The Metropolitan Museum of Art Bulletin. Vol. 32. No. 3.
1973-1974. 2-7.

1% HERBERT, James D.: Brushstroke and Emergence. Courbet, Impressionism, Picasso. The University
of Chicago Press, Chicago, 2015. 1-3.

1% TSENG, 2019. i.m. 103-106.

196 SHIFF, 1991. i.m. 43.
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a garanciat az iires szélhamossag ellen.!®” A festészeti gesztus torténeti terhelése tehat
valahol ezen a ponton kezdddik.

Mindent 0Gsszevetve, ebben az arnyaltan rétegzett, elméleti és gyakorlati
megfontolasok kozott formalodd folyamatban — mely Iényegében az ecsetvonasokat az
imitaci6 eszkozeiként szdmontartd felfogastol a festészeti gesztust autonom modon
tematizal6 alkotdi eljarasokig ivel — harom hatarkéként jellemezhetd mozzanat vagy
eseménysor rajzolodott ki. Immar a hagyomanyos kronologiat alkalmazva: az elsé a
festészeti gesztus fokozatos felértékelddése az érzelmek romantika korabeli, 18-19.
szazadi rehabilitaciojaval Osszefiiggésben, a modernizmus kiilonb6z6é korszakain at, az
absztrakt expresszionizmusban kiteljesedve. A masodik fordulopont a festészeti gesztus
intellektudlis kisajatitasa, személyességének €s spontaneitdsdnak konceptudlis eltéritése
a pop-artban, a hard-edge festészetben és a festészet utani absztrakcioban (post-painterly
abstraction). A harmadik pedig a korabbiak egyfajta kortars szintézise, a jelenkor
miivésze ugyanis mintha az individualis festészeti gesztus éltetésének és tagadasanak

kettdsségben fejtené ki nosztalgikus nyomhagyasi ritusait.

197 JONES, Caroline A.: The Romance of the Studio and the Abstract Expressionist Sublime. In: U8.:
Machine in the Studio. Constructing the Postwar American Artist. The University of Chicago Press,
Chicago — London, 1996. 26-28.

54



5. A rétegek eklektikaja

A festészeti gesztust kiemelt szerepbe helyez6 kortars festészet gyokereit kutatva akar
egészen a bravura — azaz a virtu6z foltfestészet — sajatos esztétikai nyelvezetet teremto,
barokk mivészetelméletben gyokerezd Orokségéig 1is eljuthatunk. A  Kkortars
¢letmiivekben a bravura leginkabb a kés6bbi korszakok és stilusok — tobbek kozott a
romantika és az absztrakt expresszionizmus — optikajanak fénytorésében bukkan fel. Igy
a kovetkezo bekezdések nem egy, a mult egyre mélyebb rétegeibe hatold kronologiaba
agyazva tarjak fel e teriiletet, hanem egy olyan kitekintést nytjtanak, mely ravilagit, hogy
a kiilonféle torténeti sikok €és a hozzajuk kapcsolédd miivészeti megkdzelitésmodok hol
egymasra simulva, hol egymassal konfrontadlodva gazdagitjak a jelenkor festészetét.
Amikor David Reed kortars festomiivész a barokk bravurara hivatkozik, a 17. szazad és
a jelenkor kozt fesziilo, a festészet mibenlétét érinté dialdgusok hangstlyvaltasainak és
személyes kitérdinek tiikrében latja a tdle oly tavol esO barokk ecsetvonas ives jatékat.
Esetében tehat a bravura csupéan egy részlegesen atmenthetd paradigmaként foghato fel,
melyre arnyékot vet a kordbbi elveket wjrahasznositdo, mégis revelativ erével hato
romantikus fordulat kikertilhetetlen ténye (32. kép).

A Dbravura jelenségének teljesebb korti megértését segitik Nicola Suthor
Alain Bois egy olyan fiatal mivészettorténész-nemzedék feltorekvd alakjaként
ismertette, mely a miivészet materialitasat a ,.close reading” — azaz a miivek kozeli
olvasatara €pitd elemzési stratégia — 1dOrdl 1dore megkeérddjelezett gyakorlatan keresztiil
vizsgalja. Bois arra is felhivta a figyelmet, hogy az utobbi évtizedekben a szakma a ,,close
reading”-et hajlamos volt veretes formalista konvenciok altal kompromittalt miiértdi
szemléletként interpretdlva elhessegetni, mely pusztin az attribicié és a restauralas
kizarolagos eszkozeként nyer relevanciat. Suthor szerint azonban éppen e latasmodon
keresztiil kozelithetd egymashoz a legmeggy6zébben a ,muvészetrol” ¢és a
,miivészetben” valé gondolkodas folyamata.'%® Egy masik alkalommal kifejti tovabba,
hogy tévutra vezet, ha a festészet értelmezésére szolgald koncepcidinkat a festészeti

gyakorlaton kiviil probaljuk meg megfogalmazni.%®

1% SUTHOR, Nicola: Fluidity and Sedimentation in Rembrandt’s ,,Christ Carrying the Cross”. Institute for
Advanced Studies. Art History lecture series, 2019.
https://www.ias.edu/ideas/fluidity-sedimentation-rembrandt (let5ltés: 2023.03.31.)

19 SUTHOR, Nicola: ,,II pennello artificioso”: On the Intelligence of the Brushstroke. In: SCHRAMM,
Helmar — SCHWARTE, Ludger — LAZARDZIG, Jan (eds.): Theatrum Scientiarum, Vol. 2. Instruments in
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A 16. szazadi Velencében kialakult, majd a 17. szdzad folyaman Eurdpa-szerte
elterjedd bravura legfobb retorikai lizenete szerint ,,a miivészet dolga a miivészet
felfedése” (,,ars est ostendere artem”), szemben az el6z6leg uralkodo alkotoi elvvel, mely
alapjan ,,a miivészet dolga a miivészet elfedése” (,,ars est celare artem”) volt. A bravura
— megodrizve a mivészet e korabbi miikodésmodjat — a miialkotasok tartalmi és technikai
aspektusainak komplex Osszefondddsaiban sajatos, kiss¢ folényes attitlidjét is
nyomatékositotta. ,,Attitude becomes form” — jegyzi meg humorosan a Suthor, Harald
Szeemann kurator 1969-es kiallitasanak cimére utalva.2%

A bravura jelentésmezejét szamos tovabbi fogalom arnyalja, mint példaul a
fesztelen konnyedséget jelold sprezzatura, melyet Baldassare Castiglione Az udvari
ember cimii miivében hatirozott meg 1528-ban.?®! (A kényv miivészeti jelentéségét
bizonyitja, hogy tobbek kozott Tiziano és Velazquez, valamint Rembrandt partfogoi,
Constantijn Huygens és Jan Six is birtokoltdk.?%?) A sprezzatura arra vonatkozik, amikor
az udvari ember akar a legnehezebb feladatot is latszolag mindenféle erdlkodés nélkiil
oldja meg: egyszerre gydzi le akadalyat és teszi lathatova mesterségét.?®® Bar ez
elsdsorban egy tarsasagi élethez kot6dd eszmény, mar maga Castiglione is dsszekapcsolta
az individualis ecsetvonashoz tarsuld kéziigyesség felmutatasaval.?* A bravuraval
asszocialhatd festészeti kifejezések fokozatosan kibontakozd burjanzésa jelzi, hogy a
festd egy teoridk altal megvilagitott, gazdag fogalomkészlet altal informalt terepen
alkotott. A hii leképezéshez sziikséges finom mozdulatokkal szolgalé diligenza, a szabad
ecsetvonast linnepld prestezza, a nagyvonalil batorsagot dicsditd fierezza, a festészet
nagyfoku sebességét méltato furor, mind-mind aldtimasztjak azt a gondolatot, hogy mar
a 16-17. szazadi festészetelmélet szerz6i tematizaltdk a képi feliiletet bejarod
ecsetmozgastipusokat.’?® Yannis Hadjinicolaou miivészettorténész Rembrandt kovetdi

kapcsan irt szovegében szintén kiemeli az ecsetvonasok expressziv telitettségének

Art and Science. On the Architectonics of Cultural Boundaries in the 17th Century. Walter de Gruyter
GmbH, Berlin — New York, 2008. 106.

200 SUTHOR, Nicola: Introduction. In: U&.: Bravura. Virtuosity and Ambition in Early Modern European
Painting. Princeton University Press, Princeton — Oxford, 2021. 6-11.
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2083 SUTHOR, 2021. i.m. 24.
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kimodolt jellegét, illetve megallapitja, hogy akkoriban a festékanyag kezelésének
megfigyelésébdl és annak verbalizalasabol indult ki a miivészetelmélet.?%

Ahogy azonban mar Vasari is megfogalmazta ellenérzéseit a szint (colore)
preferalo velencei festokkel szemben, ugy az akadémiak oktatasi elveiben is jelentkezett
egyfajta averzid0 a bravuraval szemben: a bravura képviseldinek festészeti

297 ¢és nagyképiiséget’® véltek felfedezni.

megnyilvanuldsaiban artikuldlatlansago
Késébb mégis bebizonyosodott, hogy a kriminalizalt folt, melyre pejorativ ilizenettel
helyenként a macchia kifejezést is alkalmaztak, friss miivészi ideak taptalaja lehet, €s nem
csupén a rajz (disegno) elsdbbségét hirdetd alkotok munkai szolnak az értelemhez.?% A
bravura képviseléi hamarosan a szabalyokat athago6, kisérletezd, Onkényes,
intézményellenes miivész megtestesitdivé valtak,?!’ megteremtve ezaltal a festészet mint
szabad miivészet képzetét, mely folyamat Suthor végkovetkeztetése szerint
tulajdonképpen a modernizmus kiindulopontjat is kijeldli.?!* Ugyanakkor arrél sem
szabad elfeledkezniink, hogy a romantika idészakaban fektették le és erdsitették meg
azokat a filozofiai és esztétikai alapokat, melyekre a modernizmus épiteni tudott. Ahogy
Shao-Chien Tseng miivészettorténész is ramutatott, Friedrich Schiller volt az els6, aki —
az Uber die dsthetische Erziehung des Menschen (1795) cimii iridsaban — azt allitotta,
hogy egy, a szépség felé tord esztétikai forradalom sziikségeltetik a személyes szabadsag
eléréséhez. Fontos tovabba megjegyezni, hogy az esztétika kérdéseit itt — és a romantikara
altalaban is érvényes modon — nem csak a miivészetre vonatkozoan kell értelmezni,
hanem a ,politikai és szocialis élet holisztikus teriiletére”.?? A fegyvertényként
interpretalt ecsetvonashoz kotddo fordulat datalasa tehat meglehetdsen relativ, Arthur C.
Danto példaul még késdbbre teszi: a 19. szazadi izmusok lancolatdban latja meg az ezzel

kapcsolatos ,,tudatossag 0j szintjét”.?!3
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David Reed festészete e korszakvaltasokat és képelméleti dilemmakat katalizalja,
igy kiillonb6zé vizualis nyelvezetek taldlkozasi pontjaira irdnyuld Onreflektiv
vizsgalodasként is olvashatdo. A munkassagat jellemzd posztmodern szemléletérdl a
Painting 2.0 cimii kiallitasi katalogus szerz6i is irtak: az alkotd archivumként tekint a
mivészettorténetre, egy olyan nyersanyagként, mely szélsGséges manipulaciok és
ujrakontextualizalasok targyava valhat. Egyfajta felhasznal6-kdzpontl tartalomgeneralas
zajlik. A festo eleve 1étez6 hagyomanyokat bont szalaira és konstrual Gjra, a vaszon
felszinét mintegy vagoasztalként hasznalva.?!* Ezt az analogiat (,,Flatbed Picture Plane”)
eredetileg Leo Steinberg, a pop-art meghataroz6 kritikusa vetette fel, érzékeltetve, hogy
a horizontalis pozicioba 4llitott képsik operacios folyamatok kezeldfeliiletére hajaz.?'® E
viszonyrendszerben a régmult stilusai Uj metastilusok épitékoveiként szervesiilnek. Akar
egyetlen szimbolikus gesztus is képes konzervélni egy klasszikus alkotoéi modort.?*® A
bravura kortars megidézése is egy ehhez hasonld tomoritési eljarasbol kdlesonzi erejét:
elevenné tesz egy korabbi diskurzust, mikdzben zsigerileg is hat.

David Reed kijelz6k fényerejével ragyogo, ujragondolt chiaroscuro- és cangiante-
effektusoktol hemzsegé miivei kapcsan Arthur C. Danto a Manhattan-, illetve Las Vegas-
barokk kifejezéseket hasznalta.?’’ Angela Ndalianis médiateoretikus a reprezentacio
feltételeivel valo zsonglorkddés vonatkozasaban David Reed munkai mellett a jelenkor
spektakulumaiban és a popularis filmipar latvanyvildgaban is felfedezi a barokk logikajat.
A mesterségesen létrehozott alternativ realitds — legyen sz6 tablaképrdl vagy barmilyen
mas kulturélis produktumrol — a befogado terébe 1ép, és ezzel parhuzamosan lathatova
valnak az illtzi6t mikodteté hattérmechanizmusok is.?® Reed lebilincselé
festészettechnikai megoldasai a kaprazat terepévé alakitjdk a képfelszineket. A nézd a
miivek eldtt allva pedig ohatatlanul is azon tlinddik, hogy mégis ,,hogyan csinaltak ezt és

ezt és ezt és ezt...?”.?1® Mieke Bal kulttrteoretikus Quoting Caravaggio cimii kdtetében

214 AMMER — HOCHDORFER — JOSELIT, 2016. i.m. 10.

215 STEINBERG, Leo: Other Criteria. In: U8.: Other Criteria. Confrontations with Twentieth-Century
Art. Oxford University Press, Oxford, 1972. 82-91.

218 MCEVILLEY, Thomas: Ceci n’est pas un Bidlo? Rethinking Quotational Theory. In: U8.: The Exile’s
Return: Toward a Redefinition of Painting in the Post-Modern Era. Cambridge University Press,
Cambridge, 1993. 171.

2" DANTO, Arthur C. Danto: Bedside Manner: David Reed. Artforum. Summer, 1999.

web: https://www.artforum.com/print/199906/bedside-manner-david-reed (letoltés: 2023.03.31.)

218 NDALIANIS, Angela: Virtuosity, Special-Effects Spectacles, and Architectures of the Senses. In: U§.:
Neo-Baroque Aesthetics and Contemporary Entertainment. The MIT Press, Cambridge (Massachusetts) —
London, 2004. 158-159.

219 NDALIANIS, Angela: Special-Effects Magic and the Spiritual Presence of the Technological. In: U§.:
Neo-Baroque Aesthetics and Contemporary Entertainment. The MIT Press, Cambridge (Massachusetts) —
London, 2004. 254,
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ezt a fajta vizualis torténésekbol fakadd végtelenségérzetet Reed miveivel
Osszefiiggésben gy szemléltette, hogy a miivész hullamokat vagy fodrokat idéz6

220 ytalva ezzel a mellérendelés Deleuze-Guattari-

gesztusait a vesszOkhoz hasonlitotta,
féle jelszavara (,6s... és... és....”) is.2?Y A temporalitds kérdése ugyanakkor Reednél
nemcsak a korszakok ¢€s stilusok kozti csuszkalds apropojan meriil fel, hanem a ritmus, a
sebesség valtozasainak jelentésteli alkalmazasa miatt is. Munkdiban gyakran titkdzteti a
monokrom képfeliilet lasstisdgra ingerld transzcendens {lrességét a festett nyom
expressziv vonasainak sebességével (Multi-Panel Paintings, 1977-79).2%

Mig Ndalianis a neobarokk elnevezést részesiti elonyben, addig Bal szerint a
barokk kortars jelenlétérdl kellene beszélni, hiszen a neo- eldtag csupan stilusként vagy
divatként hivatkozik a mult egy adott id6szakara. Bal elemzése szerint Reed miiveiben a
20. szazad vége ¢és a 16. szazad vége pillantanak egymasra — az absztrakt
expresszionizmus tanulsagain keresztiil. A heterogén idésikok egy olyan konstellacioja
ez, melyben nem egyértelmil, hogy Reed pikturajanak high-tech, filmszerti mindségei
helyezik ) megvilagitasba a barokk képtereket vagy a gyertyafényes chiaroscuro altal
rajzolédik ki a reedi vizualitas esszencija.??® David Carrier miivészetfilozofus és David
Reed Tradition, Eclecticism, Self-Consciousness — Baroque Art and Abstract Painting
(1991) cimii, kozosen jegyzett cikkiikben az évtizedeket is meghatarozzak: az 1590-es és
az 1990-es évek kozt vonnak parhuzamot. A szerzok szerint kozos ezen iddszakokban,
hogy mindkét szazad végén talalkozni lehetett a ,,mindent megcsinaltak mar korabban”
letaglozo érzetével és a kritikus bénito alakjaval — Vasarival vagy Greenberggel, még ha
szerepiiket olykor meg is kérddjelezték. Caracci generdciojanak az érett reneszansszal
kellett szamot vetnie, az 1990-es évek absztrakt festdinek pedig az absztrakt
expresszionizmus hagyatékaval. Pontosabban: a szerzék szerint Reed feliileteit akarva-
akaratlanul is kisérti az absztrakt expresszionizmus, a barokkra pedig akar egy
visszafoglalt, szellemjarta reneszanszként is tekinthetiink.??* Reed e hatasok mellett

azonban azt a technoldgiai momentumot is kiemeli, amikor ,,a mechanikus

220 BAL, Mieke: Second-Person Narrative. In: U8.: Quoting Caravaggio: Contemporary Art,
Preposterous History. Chicago University Press, Chicago — London. 1999. 167-181.

221 DELEUZE, Gilles - GUATTARI, Félix: Rizéma (ford. GYIMESI Timea). Ex Symposion. 15-16.
szadm, 1996. 1-17.

web: http://www.c3.hu/~exsymposion/HTML/fu/deleuze/foszoveg.htm (letdltés: 2023.03.31.)

222 \/OGEL, Dorothy — VOGEL, Herbert: David Reed: Rock, Paper, Scissors. Kienbaum Artists’ Books,
Snoeck, Gent, 2009. 71.

22 BAL, Mieke: Introduction. In: U8.: Quoting Caravaggio: Contemporary Art, Preposterous History.
Chicago University Press, Chicago — London. 1999. 2-19.

224 CARRIER, David — REED, David: Tradition, Eclecticism, Self-Consciousness. Baroque Art and
Abstract Painting. Arts Magazine. 65, No. 5., 1991. 44-49.
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reprodukélhatdsdg vampirja” belevajta fogat a festészet testébe, ezzel biztositva a
médium 6rdk életét.?®

Bar a miivészt egy alkalommal az a kritika érte, hogy érdemes lenne kifésiilnie a
De Kooningot a hajabol,??® kozvetlen kézjegyével nemigen talalkozunk a festményein, és
nem is Ugy gondolunk rd, mint aki direkt médon koveti az absztrakt expresszionista
tradiciot. Mieke Bal két elméleti kategoridja — az ,,egyes szam elsé személyl” és ,,az
egyes szam harmadik személyli festészet” — jol megvilagitja ezt az eltérést. Az absztrakt
expresszionista festok éppen az individualis kézjegy linneplése révén sajatitottak ki az
egyes szam elsé személyli narrator szerepét, mig Reed ,nonfigurativ narrativ
festészetében” az én tavolsagtartobb modon, egyes szdm harmadik személyben, mintegy
alruhaban jelenik meg. Mig az absztrakt expresszionistak primer festékrétegei arulkodnak
a mivészrdl és alkotoi folyamatéarol, addig Reed elrejti, vagy legaldbbis manipulalja a

processzusra utald jeleket,??’

elhomadlyositva a képelemek ok-okozati Osszefliggéseit.
Ezzel vonhato parhuzamba az is, mikor Reed egy interjuban — Richard Shiff fogalmara
hivatkozva — kifejti, hogy festészetének ,,deklarativ felszine” egy analizald alkotasi és
1228

Reed gyakori képi megoldasa, hogy a vasznak formatumara rimeld, kép a képben
helyzeteket teremtd ¢éles korvonalakon beliil rejtélyes, gyakran digitalis mindséget idéz6
gesztusok burjanzanak. A mesteri kolorizmus, a dis anyagisadg és a lagy rétegzettség
talalkozasa kanyonszerli formaciokat alkot. A festéket eloszlatd eszkoz selymes fényt,
egymasra drapériaként hajtdédd nyomokat hagy a vaszon felszinén. Csak buborékok és
froccsenések sejtetik a feliiletet bejard emberi jelenlét fizikai korlatait. Mellettiik —
kontrasztban a miivész kézmozdulatait szeizmografként rogzitd gesztusokkal —
fametszetszerlien kikeményitett, stencilekkel készitett ecsetvonasok lathatok, melyek
Reed kordbbi festményeinek egyes részleteit rekonstrudlva, kimérten utalnak azok
spontan expresszivitasara. A festészet onreferencialis laboratoriumaban tokéletesitett,
évtizedek soran kiérlelt képi nyelvezet és eszkoztar a miivek taktilis aspektusat stratégiai

tavolsagba helyezik (33. kép).?%°

225 REED, 2006. i.m.

226 \/OGEL, 2009. i.m. 78.

2271 BAL, 1999. i.m. 176-194.

228 \/OGEL, 2009. i.m. 72.

229 E bekezdésben egy korabbi publikaciomra tamaszkodtam: VETO Orsolya Lia: Utoképek. David Reed:
Vice and Reflection #2. Balkon. 2019. 10. szam. 18.

60



Bar egy (6n)analizald festészetrdl van szd, ez nem jelenti azt, hogy Reed
lemondana az ecsetvonasok materialis-érzéki kvalitasanak érvényesitésérol. A fizikalitast
indirekt modon, testek abrazoldsa nélkiil idézi meg, mintha manierista drapéridk
kolonializaltak volna a képfeliileteket. A mlivek zsigeri hatasat — a posztminimalizmus €s
a process art Oroksége nyoman — a festdi gesztusok anyaganak viselkedésébdl és
megformalasabol fakaddan tapasztaljuk meg: egyfajta beleoldodds ez a miivész
individualis dramaturgiaval megteremtett képtereibe. Az ecsetnyomokbol személyes és
kollektiv képzettarsitasok lehetdségei szivarognak.?*°

Reed vasznain a sugdolézas hangerejével megszolalo cselekmények bontakoznak
ki, melyek féhdse tehat maga a festékanyag. Bal szerint Reed illuzionista miivész, akinek
matériakozpontu  képi torténései a barokk festészet sajatos narrativitdsahoz
hasonlithat6ak: mindkett6t a szem érzéki elkotelezddése miikodteti. E vonzerd azonban
nem pusztan a latasra hat, tovabbi vagyakat is mozgosit: Bal szerint szinte meg szeretnénk
Olelni és nyalni a reedi feliileteket. Bal Hanne Loreck miivészettorténész talald
megfigyelését is felidézi, miszerint Reed fényes és sima motivumairdl visszapattan a
tekintet. Utana viszont oly hosszan rabul ejtik a nézdt, hogy a befogadas folyamataba a
,metaérzékiség” szintjén az idé(tlenség) tapasztalata is beuszik.?!

Reed egyik kedvelt kifejezése a ,,Bedroom Painting”, melyet egykori mentora,
Nicholas Wilder hasznalt John McLaughlin hard-edge alkotasaira. A fogalom egy olyan
festményt takar, mely eleinte a lakds egy publikusabb, reprezentativabb pontjan
helyezkedik el, de idével a tulajdonosok a haloszobaba akasztjdk, hogy intimebb
viszonyba keveredhessenek vele.?*? Bal pedig a barokk lényegi vonasaként irja le, hogy
az kiterjeszti az érzékiséget: a privat teret nyilvanossa, a haloszobat koztérré teszi. ,,Ezek
azok a terek, ahol a kulturalis emlékezet felgyiilemlett ideje az intimitds egy narrativajaba
irédik, ami megerdsiti a személy szubjektivitdsba vetett bizalmat, egyfajta kulturalis
tiikorstadiumot eredményezve” — allitja Bal. >3

Reed alkotasait vizsgalva, helyszinelok szerepét Oltve magunkra ambivalens
helyzetbe keriiliink. Egyfeldl rogton bekuszik a képbe a digitalis esztétika steril
tavolsagtartasa és a festmények intellektudlis sikon elidegenitett mivolta, ugyanakkor

elemi késztetést érziink a szemkapraztatd festészeti nyomok kovetésére, és engediink a

230 Yo. 20.

231 BAL, 1999. i.m. 168-195.

222 DANTO, Arthur C.: Preface. In: U8.: After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History.
Princeton University Press, Princeton, New Jersey, 2014. XVIII.

23 BAL, 1999. i.m. 207.
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szabad strukturaju képek vonzasanak. Majd hirtelen a festészet legalapvetdbb kérdéseivel
talaljuk szembe magunkat: szinintenzitassal, fluiditassal, transzparenciaval ¢s vitalitassal.
A festészet intimitasaval valo kozeli talalkozasok pedig egy ,,nem nyelvi alapu, testben

1év6 tudas” 234 szintjére emelhetik a miivészet atélését.?3®

234 SCHOR, Mira: Course Proposal. In: MYERS, Terry R. (ed.): Painting. Documents of Contemporary
Art. Whitechapel Gallery, London, 2011. 99.
25 VETO, 2019. i.m. 20.
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6. Zarszo

Mindent Osszevetve: a festészet aktusaban kulcsszerepet jatszo gesztusok ikonografiai
rétegzettségének egyre duzzadd aradatdban 1dor6l iddre felszinre keriilnek a
szubjektumhoz vezetd szalak. Az absztrakciot megtisztito-kilugozo, hiivos koncepcidok
ujromantikus megkdzelitésekkel csusznak termékeny atfedésbe. Az onndn materialitasat
minduntalan felmutat6 festészet €16, vagy legalabbis az életet szimulaldo nyomokat hagy
a médium mutalédd hordozdin. Mégis, ha jobban belegondolunk, nem tortént mas,

csupan korszeriibbé valtak a festészeti gesztusok sziiréi.?%

26 VETO, 2021. i.m. 11.
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7. kép
Janine Antoni: Loving Care, 1993, performansz, fekete hajfesték
http://www.janineantoni.net/loving-care (let6ltés: 2023.03.31.)

8. kép
Angela de La Cruz: Larger Than Life (Knackered), 2004-20135, olaj, akril, vaszon,
2,6x4x10,5 m, Galerie Thomas Schulte, Berlin
https://www.galleriesnow.net/shows/angela-de-la-cruz-larger-than-life-knackered/

(letdltés: 2023.03.31.)
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9. kép

Sun Yuan és Peng Yu: Can’t Help Myself, 2016

https://www.guggenheim.org/artwork/34812 (letoltés: 2023.03.31.)

10. kép
Kristof Gabor: Heidi: Abstract 1020823M, 2016, ofszet nyomokdpeny, 165%217 cm
https://kristofgabor.hu/heidi (let6ltés: 2023.03.31.)
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11. kép
Laura Owens: Untitled, 2015, olaj, Flasche-festék, szitafesték, lenvaszon, 244x178 cm
https://www.owenslaura.com/piece/l0-580/?e=1276 (letoltés: 2023.03.31.)

12. kép
Eric Shaw: Radiator, 2019, akril, vaszon, 152x137 cm
http://www.ericjshaw.com/v00rsi22qgjj68gxnfyw4k2khdkfvyx (letdltés: 2023.03.31.)

80


https://www.owenslaura.com/piece/lo-580/?e=1276
http://www.ericjshaw.com/v00rsi22gjj68qxnfyw4k2khdkfvyx

13. kép
Fiona Rae: Wonderland, 2004, olaj, akril, csillam, vaszon, 231,1x190,5 cm
https://www.royalacademy.org.uk/art-artists/name/fiona-rae-ra (letltés: 2023.03.31.)

14. kép
Pieter Vermeersch: Untitled, 2019, olaj, marvany, 30x22x0,3 cm
https://www.artsy.net/artwork/pieter-vermeersch-untitled-212 (let6ltés: 2023.03.31.)
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15. kép
Kerstin Bratsch: Fossil Psychic for Christa (Stucco Marmo), 2020, gipsz, pigment,
ragasztd, viasz, olaj, filc, 40x45,1 cm
https://www.gladstonegallery.com/artist/kerstin-bratsch/work-detail/7654/em-fossil-
psychic-for-christa-stucco-marmo-em (letoltés: 2023.03.31.)

16. kép
Fabian Marcaccio: New Techno-Brutalist Plasticity, 2016, kotél, alkid, szilikon, fa,
3D-technolégiaval formalt mianyag, 160x198%25,4 cm
https://www.fabianmarcaccio.com/all (let6ltés: 2023.03.31.)
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Julie Mehretu: Black City, 2007, tinta, akril, vaszon, 304,8x487,7 cm
https://whitney.org/exhibitions/julie-mehretu (letoltés: 2023.03.31.)

18. kép
Morris Louis: Saraband, 1959, akril, gyanta, vaszon, 256,9x378,5 cm
https://www.guggenheim.org/artwork/2554 (letoltés: 2023.03.31.)
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19. kép
David Medalla: Cloud Canyons (Bubble machines auto-creative sculptures),
19642020, installacios nézet, Bonner Kunstverein
https://www.frieze.com/david-medalla-parables-of-friendship-2021-review (letoltés:
2023.03.31.)
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20. kép
Csernus Tibor: Sziirnaturalista taj-toredék, 1960-as évek eleje, monotipia, papir,
34,5%34,5 cm
http://www.kogart.hu/alkotas/csernus-tibor/szurnaturalista-taj-toredek (let6ltés:
2023.03.31.)
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21. kép
Pia Fries: Kopfhas, 2004, olaj, szitanyomat, fa, 110x145 cm
https://awarewomenartists.com/en/artiste/pia-fries/ (letoltés: 2023.03.31.)

22, kép
Judy Millar: Untitled, 2021, akril, olaj, vaszon, 180%125 cm
https://judymillar.com/work/ (letoltés: 2023.03.31.)
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23. kép
Bernard Frize: Paradisio, 2000, akril, gyanta, vaszon, 223x183 cm
https://wam.umn.edu/education/artful-writing/artwork/bernard-frize-paradisio-2000/
(letoltés: 2023.03.31.)

24. kép
Katharina Grosse: Cincy, 2006, akril, iveg, hungarocell, fold, 4,8x7,4x11,8 m,
Contemporary Arts Center, Cincinnati, Ohio
https://gagosian.com/artists/katharina-grosse (letltés: 2023.03.31.)
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25.kép
Christine Streuli: Lange Arme, kurze Beine, 2020, vegyes technika, vaszon, fal,
550%2301 cm, Kunstmuseum Thun
https://kunstmuseumthun.ch/en/exhibition/christine-streuli-lange-arme-kurze-beine/
(letoltés: 2023.03.31.)

26. kép
Gerhard Richter: Ausschnitt (braun), 1970, olaj, vaszon, 135x150 cm
https://gerhard-richter.com/de/art/paintings/photo-paintings/details-4/detail-brown-

5749%categoryid=19&p=1&sp=32&pg=1 (letoltés: 2023.03.31.)
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27. kép
Hencze Tamas: Kék fény-jel, 1995, akril, vaszon, 120x90 cm
https://mng.hu/mutargyak/kek-feny-jel/ (letoltés: 2023.03.31.)

28. kép
Keserii llona: Felhé ideézetekkel, 1990-2016, olaj, grafit, vegyes technika, varras,
vaszon, 120x170x2 cm
https://www.octogon.hu/design/megnyilt-az-iparterv-50-kiallitas/ (Iet6ltés: 2023.03.31.)
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Roy Lichtenstein: Big Painting No.6, 1965, olaj, Magna-festék, vaszon, 233x328 cm
https://www.kunstsammlung.de/de/collection/artists/roy-lichtenstein (letltés:
2023.03.31.)

30-31. kép
Charles Nicholas (alarajzolas) & Dick Giordano (szinezés): The Painting, Strange
Suspense Stories N0.72,1964 | Roy Lichtenstein: Brushstrokes, 1965,
olaj, Magna-festék, vaszon, 122x122 cm
https://en.wikipedia.org/wiki/Brushstrokes_series (let6ltés: 2023.03.31.)
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David Reed: #6942, 201519, akril, alkid, poliészter, 71,1x157,5 cm
https://gagosian.com/exhibitions/2020/david-reed-new-paintings/ (let6ltés: 2023.03.31.)

33. kép
David Reed: #659, 1975/ 1996-2000/ 2007-2011/ 2014-2015/ 2015-2016/ 2016,
akril, alkid, olaj, poliészter, 190x460 cm (részlet)
sajat felvétel, 2019.10.05.
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7.3. Szakmai onéletrajz

Vet6 Orsolya Lia: Liquid Slices of Time (Waterfall), 2022, akril, vaszon, 450x100 cm
Soft as Water — kiallitas Ioana Stancaval, PINCE, Budapest
fotd: Gyuricza Matyas
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Vet6 Orsolya Lia (1991, Budapest)

Tanulmanyok:
2018 — 2022

DLA-képzés (Doctor of Liberal Arts),
Mivészeti Doktori Iskola, Pécsi Tudomanyegyetem, Pécs, HU
témavezetd: Somody Péter

2014 — 2016 MA diploma, muvészettorténet szak (legujabbkori miivészet
specializacid), Pazmany Péter Katolikus Egyetem, Budapest, HU
2012 - 2014 MA diploma, képzOmiivész-tanar,
Magyar Képzomiivészeti Egyetem, Budapest, HU
2012 nyari szemeszter, Freie Malerei,
Képzoémiivészeti Akadémia, Niirnberg, DE
professzor: Thomas Hartmann
2009 — 2014 MA diploma, festomiivész szak,
Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Budapest, HU
mester: Kdsa Janos, tandrsegéd: Nemere Réka
Oktatoi tevékenység:
2016 — 2022 o6raado tanar, Miivészettorténeti Tanszék,
Magyar Képzomiivészeti Egyetem, Budapest, HU
(oktatott kurzusok: Bevezetés a miivészettorténetbe, Festészeti
ikonografia, Jelenkori miivészet, Téralatldtogatd szemindrium, Kortars
tematikak tendenciai elméletben és gyakorlatban)
Dijak:
2022 Rudnay Gyula Miivészeti Osztondij, 68. Véasarhelyi Oszi Tarlat
2021 Strabag Artaward International 2021, zsiiri elévalogatas
2020 Kepesita Collection 2020, shortlist
Csongrad Megye Onkorményzataiért Alapitvany dija, 67. Vasarhelyi
Oszi Tarlat
2019 2020 Uj Nemzeti Kivalosag Program, Felsdoktatasi Doktori Hallgatoi
Osztondij
2019 Poli-Farbe Kft., 6sszmiivészeti palyazat, festészet kategoria, 1. helyezés
2015 Orszagos Miivészeti Didkkori Konferencia, festészeti szekcio,
2. helyezés
2014 Magyar Miivészeti Akadémia dija, 61. Vasarhelyi Oszi Térlat
60 éves a Pannoncolor, miivészeti palyazat, 1. dij
2012 Erasmus-6sztondij, Akademie der Bildenden Kiinste, Niirnberg
2011 - 2014 Amadeus-Fundamenta Kisalkot6i Osztondjij

Egyéni és paros kiallitasok:
2023 Gentle Radiation, VILTIN Galéria, Budapest, HU

2022 Soft as
Frissen

Water, loana Stancaval, PINCE, Budapest, HU
Facsart, Nick Galéria, Pécs, HU

2020 Versus, Pal Katjaval, VILTIN Galéria, Budapest, HU
Elixir, Pertics Fléraval, BBB Art Space, Budapest, HU
2019 Purple Prose, Hegyvidék Galéria, Budapest, HU

2016 Pop-up

kiallitas Kuli Adéllal, Azbej&Azbej, Miicsarnok, Budapest, HU

Plantscape, L Art Open Studios, Budapest, HU

2015 Egyéni

kiallitas, Igazsagiigyi Minisztérium, Budapest, HU
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Vilogatott csoportos kiallitdsok:
2023 BLUE_VELVET - 25 kortars ndi miivész kiallitasa,
Gallery MAX — VILTIN Galéria, Torokbalint, HU
The blurst of times :(, SCHAU FENSTER, Berlin, DE
Folyékony iddszeletek — N6i miivészek az MNB kortars gytijteménybdl,
Dubniczay-palota, Veszprém, HU
Szinerd X./ Léptékvaltas, m21 Galéria, Pécs, HU
2022 11. Héboru utani és kortars miivek aukcioja, Virag Judit Galéria, Budapest, HU
VII. Art-Craft-Design — a Mosoly Alapitvany jotékonysagi aukcios kiallitasa,
Q Contemporary, Budapest, HU
Art Market Budapest, VILTIN Galéria, Balna, Budapest, HU
Regresso — Das Kind in uns, Collegium Hungaricum, Berlin, DE
The eye has to travel, Varudvar Galéria — VILTIN Galéria, Szigliget, HU
What else?, Periscope, Salzburg, AT
Az abszurditas a kedvenc érzésem, VILTIN Galéria, Budapest, HU
Art&Antique Budapest, VILTIN Galéria, Balna, Budapest, HU
2021 Kezdetben volt a kert, ELTE Fiivészkert, Budapest, HU
VI. Art-Craft-Design — a Mosoly Alapitvany jotékonysagi aukcios kiallitasa,
Einspach Fine Art & Photography, Budapest, HU
Tul.../ Beyond, E6tvos10, Budapest
Art Market Budapest, VILTIN Galéria, Balna, Budapest, HU
A Nyari Akadémia pop-up kiéllitasa, Salzburg, AT
Egzisztencia — 25 éves a pécsi Miivészeti Kar, FUGA, Budapest, HU
2020 DECODE - The Space for ARThitecture, Faur Zs6fi Galéria, Budapest, HU
Hozzarendelés, RePublic Galéria, Zsolnay Kulturalis Negyed, Pécs, HU
Szabadjaték — II. Képzdmiivészeti Nemzeti Szalon, Miicsarnok, Budapest, HU
2019 Kinok kertje, EQO, Spissky Hrhov (Gorgd), SK
E16 magyar festészet — fiatal generacio, Zichy-udvar, Budapest, HU
¢élo/vilag, a XXIII. Hegyvidéki Nemzetkozi Miivésztelep kiallitasa,
Hegyvidék Galéria, Budapest, HU
Multivitamin, Nador Galéria, Pécs, HU
Reflexidk, Raday-kastély, Pécel, HU
2018 DLA INTRO VI., Nador Galéria, Pécs, HU
HighFive!, kortars képzdmiivészeti kiallitas, Belgrad rkp. 27., Budapest, HU
2017 Elmozduléasok, a ZimZum-csoport kiallitdsa, Magyar Képzdmiivészeti Egyetem,
Budapest, HU
2016 Dumadomb, a ZimZum-csoport kiallitasa, Szolnoki Miivésztelep, Szolnok, HU
2015 Mindekozben, Partizan Miiterem és Galéria, Budapest, HU
Leveg6t!, Partizan Miiterem és Galéria, Budapest, HU
2014 A 61. Vasarhelyi Oszi Térlat dijazottjainak kiallitas, Art IX—XI Galéria,
Budapest, HU
Best of Diploma, Barcsay-terem, Magyar Képzémiivészeti Egyetem,
Budapest, HU
2013 Budapest Art Expo Friss, MiivészetMalom, Szentendre, HU
2012 Jahresaustellung, Képzdmiivészeti Akadémia, Niirnberg, DE

Tamogatott programok:

2021 Panorama — festészeti kurzus, Nyari Akadémia, Salzburg, AT

2019 Pressless — Printing Techniques Without a Press, grafikai kurzus, Universitit der
Kiinste, Berlin, DE
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Publikéciok:

2023

2022

2021
2020

2019

2018
2015
2014

Kocsis Katica: BLUE_VELVET // GALLERY MAX. Artkartell, online
Janko Judit: A digitalis forradalom gyermekei az MNB gyiijteményében.
mnbarts.hu, online

Janko Judit: Vet6 Orsolya Lia organikus és burjanzo vilaga. mnbarts.hu, online
Janko Judit: Folyékony idészeletek. Orszagut, online

Kovéacs Alex: Metszetben az id6. Folyékony idészeletek — NGi miivészek az
MNB kortars gytijteményébdl. U] Miivészet, online

iski Kocsis Tibor: Kollektiv és egyéni morfologiak. Szinerd — Léptékvaltas X.
Uj Miivészet, online

Maljusin Mihaly: Szinek, szinek, szinek. Jelenkor, online

Gyorfy Laura: ,,A mult, amely sohasem volt jelen” — Reflexidk a "Regresso —
Das Kind in uns’ cimi kiallitas kapcsan. Artportal, online

Meggyeshazi Eda: The eye has to travel. Uj Miivészet, online

Pertics Flora: Forrasbarlang az utcaszint alatt — loana Stanca és Vetd Orsolya
Lia Soft as Water cimii kiallitasarél. prae.hu, online

Meggyeshazi Eda: loana Stanca and Orsi Vetd: Soft as Water. Revista — ARTA,
#56-57, roman-angol

Kocsis Katica: Tiz kiallitas fiatal alkotoktol, amiket mindenképp latni kell,
Kultira.hu, online

Etentuk Inemesit: Az abszurditas a kedvenc érzésem. Artlocator Magazine,
online, magyar-angol

Vékony Délia: Alameriilés az abszurditas rejtelmeibe. prae.hu, online

Lépold Zsanett: Ezt nézd! — Szinkavalkad Budapesten és Pécsett. Artmagazin,
online

Fiilop Timea: A mozdulat fossziliai. Uj Miivészet, online

Fiilop Timea: A mi és a hogyan felcserélhetéségérdl. Uj Miivészet, online
Anne Murray: From Touch to Transfer in the Digital Age: Artist Orsolya Lia
Veté. Happening, online, angol

Tayler Patrick: Organikus jelek — Vet6 Orsolya Lia festészete. Orszagut, online
Dudas Barbara: Elixir — A boldogsag bajitala. U] Miiveszet, 2020. 3. szam
Tayler Patrick: Elixir. Artlocator Magazine, online, magyar-angol

Takacs Livia: Atjarok — A PTE MK Doktori Iskolajanak év végi kiallitasa. Uj
Mnuveszet, 2019. 9. szam

Fekete Dénes: INTRO VII. A pécsi DLA-sok kiallitasa. U] Miivészet, online
Vékony Délia: A természet diadala. Uj Miivészet, 2019. 6. szam

Tayler Patrick: Purple Prose. Uj Miivészet, online, angol

Balogh Robert: DLA Intro 6. Uj Miivészet, online

Tayler Patrick: DLA INTRO VI. Uj Miivészet, online, angol

Rieder Gabor: Iranytl a Partizanhoz. Artkartell, online

P. Szab6 Ernd: Sz6nyi utcai valtozatok. Uj Miivészet, 2014. 10. szam
Debreceni Boglarka: All the Best! U] Miiveszet, 2014. 9. szam

Muvészeti iras:

2022

2021

Vetd Orsolya Lia: Decentralizalt viziok. Osszefoglalé az Esterhazy Art Award-
kiallitasrol. Uj Miivészet, 2022. 1. szam

Vetd Orsolya Lia: Traumaszilankok, képfolyamok: beszélgetések animaciorol és
néi torténetekrdl. Uj Miivészet, 2021. 12. szam

Vet6 Orsolya Lia: Menekiilési Gtvonalak. Elvagyodas a képzelet tereibe. Uy
Miivészet — Parhuzamos valdsagok cimu elméleti melléklet, 2021. 9. szam
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https://mnbarts.hu/a-digitalis-forradalom-gyermekei-az-mnb-gyujtemenyeben/
https://mnbarts.hu/veto-orsolya-lia-organikus-es-burjanzo-vilaga/
https://orszagut.com/kepzomuveszet/folyekony-idoszeletek-kiallitas-mnb-gyujtemeny-veszprem-ekf-2023-4314
https://ujmuveszet.hu/kunszt-featured/folyekony-idoszeletek-noi-muveszek-az-mnb-kortars-gyujtemenyebol/
https://ujmuveszet.hu/kunszt-featured/folyekony-idoszeletek-noi-muveszek-az-mnb-kortars-gyujtemenyebol/
https://ujmuveszet.hu/fooldal-kozep/kollektiv-es-egyeni-morfologiak/
https://www.jelenkor.net/visszhang/2809/szinek-szinek-szinek
https://artportal.hu/magazin/a-mult-amely-sohasem-volt-jelen-reflexiok-a-regresso-das-kind-in-uns-cimu-kiallitas-kapcsan/
https://artportal.hu/magazin/a-mult-amely-sohasem-volt-jelen-reflexiok-a-regresso-das-kind-in-uns-cimu-kiallitas-kapcsan/
https://ujmuveszet.hu/kunszt/the-eye-has-to-travel/
https://www.prae.hu/article/12813-forrasbarlang-az-utcaszint-alatt/
https://www.prae.hu/article/12813-forrasbarlang-az-utcaszint-alatt/
https://revistaarta.ro/en/ioana-stanca-and-orsi-veto-soft-as-water/
https://artlocatormagazine.hu/absurd-abstract/
https://www.prae.hu/article/12761-alamerules-az-abszurditas-rejtelmeibe/
https://www.prae.hu/article/12761-alamerules-az-abszurditas-rejtelmeibe/
https://www.artmagazin.hu/articles/ajanljuk_eztnezd/ezt_nezd_szinkavalkad_budapesten_es_pecsett
https://ujmuveszet.hu/a-mozdulat-fossziliai/
https://ujmuveszet.hu/a-mozdulat-fossziliai/
https://ujmuveszet.hu/kunszt/a-mi-es-a-hogyan-felcserelhetosegerol/
https://www.happening.media/category/magazine/en/article/5fb7b39172b2dc7809ae7115/from-touch-to-transfer-in-the-digital-age-artist-orsolya-lia
https://www.happening.media/category/magazine/en/article/5fb7b39172b2dc7809ae7115/from-touch-to-transfer-in-the-digital-age-artist-orsolya-lia
https://www.happening.media/category/magazine/en/article/5fb7b39172b2dc7809ae7115/from-touch-to-transfer-in-the-digital-age-artist-orsolya-lia
https://epa.oszk.hu/03000/03024/00046/pdf/EPA03024_uj_muveszet_2020_3_028-029.pdf
https://artlocatormagazine.hu/elixir-pertics-flora-veto-orsolya-lia-kiallitasa/
https://artlocatormagazine.hu/elixir-pertics-flora-veto-orsolya-lia-kiallitasa/
https://ujmuveszet.hu/kunszt/intro-vii/
https://ujmuveszet.hu/wp-content/uploads/2022/02/uM-2019-06-junius.pdf
https://old.ujmuveszet.hu/art-today/purple-prose/
https://old.ujmuveszet.hu/art-today/purple-prose/
http://artkartell.hu/vizit/128-iranytu-a-partizanhoz
https://epa.oszk.hu/03000/03024/00066/pdf/EPA03024_uj_muveszet_2022_01_07-11.pdf
https://epa.oszk.hu/03000/03024/00066/pdf/EPA03024_uj_muveszet_2022_01_07-11.pdf
https://epa.oszk.hu/03000/03024/00065/pdf/EPA03024_uj_muveszet_2021_12_04-07.pdf
https://epa.oszk.hu/03000/03024/00065/pdf/EPA03024_uj_muveszet_2021_12_04-07.pdf
https://epa.oszk.hu/03000/03024/00062/pdf/EPA03024_uj_muveszet_2021_09_melleklet.pdf

2020

2019

Veto Orsolya Lia: Két labbal az égen: interji Kristina Schuldttal. U] Miivészet,
2021. 6. szam

Vet6 Orsolya Lia: Festészeti szovettan. A festészeti gesztus bioldgiaja. Uj
Miivészet — Az absztrakcio 0j lehetOségei cimii elméleti melléklet, 2021. 6. szam
Vet Orsolya Lia: To Adjust the Default Settings (forditas: Tayler Patrick). Uj
Miivészet, online, angol

Vetd Orsolya Lia: Az alapértelmezett beallitdsok modositasa. A festészet és a
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