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Ido a képen

Kozvetett idobeliség a képalkotdsban a festészettol a video-miivészetig

Bevezetés

frasom témajat olyan gondolatok és feltevések képezik, melyek
képzémiivészeti tevékenységem soran meriiltek fel bennem, meghataroztdk vagy
befolyasoltak gyakorlati munkéam, illetve mint kdvetkeztetések valtak, valnak Gjabb
munkaim kiindulopontjava. E gondolatok koriiljarasdnak természetszertileg része a
mivészettorténeti €s miivészetelmeéleti vizsgalodas, a képzémiivészeti alkotasok
folyamatos tanulméanyozéasa — hazai és nemzetkozi kiallitdsokon, prezentacidokon
vagy barmilyen helyzetben — és beletartozik sajat tevékenységem helyének
keresése is e kontextusokban. A megkozelitésem tehat kozvetlen, gyakorlati
indittatas, még ha tobbnyire elméleti kutatasi teriiletrdl beszéliink is. Nem lehet
célom a téma tudomanyos igényli, minden szempontra kiterjedd feldolgozasa, ami
festészettel, fotoval, filmmel, videoval, médiamiivészettel foglalkozé teoretikusok

szakterllete, ¢s mint ilyen, képzOmiivészként csak részben kompetenciam.
Témafelvetés

Kutatési t¢émam egy olyan problémakor, mely képzomiivészeti
vizsgalddasok targya és eszkoze is egyben: az idobeliség, az idében valtozo
jelenség abrazolasa.

Gyakorlati — ami ez esetben képzdmiivészeti — tevékenységem pedig egy
olyan munkamddszerre épiil, mely meghatarozo szerepet jatszik a jelenség
képzémiivészeti szempontu vizsgalatdban, ez pedig a parhuzamos munkafolyamat
kialakitasa az id6vel kiilonb6zo relacioban alld képzémiivészeti miifajok teriiletén.
Egyidejlileg dolgozom a festészet eszkozeivel, fotografiai és mozgoképes
megoldasok alkalmazasaval, kiszélesitve ezaltal a felvetddo kérdések
koriiljarasanak lehetdségeit €s szoros kapcsolatot teremtve a kiilonbozé miifajok

kozott.



Az id6 nagyon tag fogalomkor. Az idobeliség, az idében valtozo jelenség
fogalmai jelentenek némi sziikitést e koron. E jelenségek képi, mozgdképi
megjelenitésének kérdései az dbrazolas, a kép problémakorébe helyezik a
vizsgalodas sulypontjat. Azonban az idébeliség a képzémiivészeti alkotdsokkal
kapcsolatban nem csupéan az abrazolas és kifejezés kérdéseit érinti. Erdekes
probléma lehet példaul egy kép, mint targy, €s az id6 viszonya, vagy a mi
befogadasaval kapcsolatos idébeliség kérdése is, melyeket akar még a miivészi
szandék is befolyasolhat. A kutatdisomban megfigyelt alkotasoknak és a
bemutatésra keriil6 sajat munkaimnak az egyik leghangstlyosabb eleme az
abrazolas ¢és az 1d6 viszonya, melyet miivészi szandé€k alapoz meg, tul azon az
egyébként szamos vonatkozdson, mellyel még a miivek altalanosan az id6
problémakoréhez kapcsolodnak.

Az 1d0 vizudlis szinten a mozgas altal valik érzékelhetévé. Képi és
mozgdoképi megfigyeléseim ezért olyan fogalmakbol indulnak ki, mint mozgads,
mozdulat, mozdulatlansag (!), folyamat, pillanat, valtozas vagy akar torténet.

Ha az altalam vizsgalt mlivekben és a bemutatand6 sajat munkaimban az
1déabrazolas valamilyen maodjat adott esetben csak formai szempontbol targyalom,
nem jelenti azt, hogy az a miiben 6ncéltt modon csupan formai elem lenne. Az
1dobeliség érzetének felkeltése, befolyasolasa az egyik, am esetiinkben Iényeges
Osszetevdje azon szandékoknak, melyek az alkotdt jellemzik. Ezen szandékoknak
jol megfigyelhetd és tudatosan vizsgalhato teriilete az a képi problémakdr, melyet
az 1doabrazolas kérdése felvet, mikdzben ettdl fliggetlentil, ezzel parhuzamosan,
vagy épp az idéabrazolas révén mas szempontok szerint vizsgalhato, érzékelhetd €s
értelmezhetd folyamatok bontakoznak, bontakozhatnak ki.

Festészeti abrazoldssal a miifajbol eredendden csak kdzvetett modon
kozelithetjiik meg az idében valtozo jelenséget. Mindazonaltal 1étezdek valos
1doébeli problémak a képi abrazoladssal kapcsolatban is. Ilyen példaul egy kép
készitése, ¢s e kozben folyamatos valtozéasa, vagy egy kép nézési ideje, tekintetiink
»letapogatd” mozgasa a kép feliiletén, ami a feldolgozas, befogadas folyamatanak
elengedhetetlen része. Folyamatosan valtozik a kép a soha nem allando
fényviszonyok kovetkeztében is, €s valtozik a ,,valtozatlan” kép id6ben épputigy,

mint minden, ami anyag, kémiai, fizikai folyamatok eredményeként. Ez minden



képre igaz, mi viszont most elsdsorban az alkotd szandéka (esetleg nem szandékos
gesztusa) altal felkeltett idoérzetre koncentralunk, mely tobbnyire a képi
dbrazoldsban teremtddik meg. Azért ne felejtsiik el megjegyezni, hogy az imént
emlitett idébeli problémak is bekeriilhetnek az alkotoi szandék hatokorébe — erre
példa lehet akér egy késziild, folyamatosan valtozo képet kiilonboz6 tazisokban
rogzitd fotosorozat, mint 6nalldo mii, vagy mondjuk egy savval kezelt képfeliilet,
mely a szemiink el6tt alakul 4t. Azonban azt gondolom, kijelenthetd, hogy a
festészeti abrazolas esetében az iddbeli valtozas, a mozgas kozvetleniil nincs jelen
a képen. Ezzel szemben a mozgas érzetét kiillonb6z6 modon és mértékben
bizonyosan minden kép felkelti. A szinek, a kontrasztok, a formék, a kompozicio,
az anyaghasznalat olyan pszichés folyamatokat inditanak el az észlelés soran,
melyek a mozgas érzetét eredményezik. Ezt a jelenséget azonban mar az dbrazolasi
problémakor részeként is vizsgalhatjuk, kiilonbozd szabalyszertiségeket figyelve
meg a mozgasérzet felkeltésére vonatkozdéan. De nem csak az érzeteinkre hallgatva
kapcsoljuk a mozgast a ,,mozdulatlansaghoz”. A latott kép az értelmiinkre is hat.
Egy mozgassor néhany fazisképe alapjan példaul elménk képes reprodukalni a
folyamatot, korabbi tapasztalataink alapjan. A képmezd egésze jel-egylittesként
mikdodo észleleti teriiletként foghato fel, amit a szem és az agy bizonyos
torvényszeriiségek alapjan megfejt és értelmez. Eppugy, ahogy a sikszerii dbrazolas
térbeli érzeteket kelt, felkelti az idobeliség érzetét is, annak ellenére, hogy a képi
abrazolasnak elméletileg ezen dimenzidkba nincs kiterjedése.

A témakor tovabbgondolasaban meghataroz6 szerepe van a technikai képek
vizsgalatanak. A foto €s a film gyokeresen megvaltoztatta a képi idéabrazolés
lehetdségeit. A fotd is mozdulatlan kép, azonban a festészetnél direktebb
kapcsolatban all az idével. Minden fotogréfiai latvanyleképezés egyuttal egy
pontosan meghatarozhat6 id0szakasz leképezése is. A fotd megjelenése jelentdsen
megvaltoztatta a képrol, ezen beliil a képi idéabrazolasrol alkotott fogalmainkat,
mely valtozas alapvetden atformalta a festészeti dbrazolast is. A filmmel pedig
megsziiletett a valds idébeli dimenzidval rendelkezd kép, a mozgokép. A
alloképekrol van sz6. A megfeleld sebességben valtott €s idOtartamban vetitett

alloképek sora a megfigyeld érzékelésében Ujra 1étrehozza a folyamatos



iddbeliséget. A mozgokép fogalmaval egyiitt sziiletett meg egyébként az allokép
fogalma is, amire addig értelemszeriien nem volt sziikség. Bar a film kdzvetlen
1dobeliséggel bir, mégsem valt masodlagossa a kdzvetett idobeliség kérdése, hiszen
e-nélkiil csupan sajat fizikai idejének megfeleld kronologikus latvanyleképezésre
lenne képes. A filmnek, mint miifajnak ki kellett alakitania sajat nyelvezetét,
melyben teljesen 1) idéabrazolasi stratégiak sziilettek, ezek vizsgalata pedig azt
gondolom, felflizhetd egy kozds gondolati szalra barmilyen képfajta idobeliségre
vonatkoz6 abrazolasi kérdéseivel egyiitt.

Bér a fotot és a filmet 6nalloé miivészeti agaknak tekintjiik, mint miifajokat,
nem ¢les hatarvonalak mentén, a képzédmiivészet is magaéva tette. Nem egyszerii
atvételrdl van szo, hiszen e médiumok nyelvezetének kialakitasdban, formalasaban
a kezdetektdl fogva jelentds a képzémiivészek szerepe. Dolgozatomban a képpel és
mozgoképpel kapcsolatos kérdéseket képzOmiivészeti szempontbol targyalom, és
ennek megfelelden képzOmiivészeti alkotdsokon elemzem, még akkor is, ha adott
esetben éppugy megfigyelhetdek lennének példaul egy miiszaki rajzon, alkalmazott
foton, vagy jatékfilmen.

frasomban tehat az idSbeliség problematikajara és az ehhez kapcsolodé képi
€s mozgoképi abrazolasi kérdések vizsgalatara, valamint forma és kifejezés
kérdéseire helyezem a hangsulyt. Dolgozatom elkészitésekor nagy részben az
egyéni alkotdmunka tapasztalataira tamaszkodom. A DLA képzés hadrom éve alatt
késziilt munkanaploim segitenek felidézni, kdvetni tevékenységem kezdeti
folyamatat. A téméahoz kapcsolodo szakirodalom, miivészettorténeti,
mivészetelméleti irdasok megismerése jelenti a masik 1ényeges forrast. Alapvetd
fontossaguak tovabba az altalam vizsgalt kérdéskorrel kapcsolatba hozhato

képzdmiivészeti alkotasokkal illetve kiallitadsokkal valo talalkozasok tapasztalatai.

Ido6 a képi abrazolasban

Az idordl altalanossagban
Koznapi értelemben az id0 a torténések egymdasutanisagat fejezi ki, olyan
tényez0, mely az allapotvaltozasokat jol jellemzi. A végtelen nagysagot jelenti, az

oréak, az évek hatartalan sorozatat, ugyanakkor a végességet, az elmulast is egyben.



A fizikai id6fogalom alapjat a valos szamokon nyugvd halmazelmélet képezi. Az
1dosor végtelen stirti idépontokbdl all, barmilyen kis szakaszt is emeliink ki beldle.
Ahogy a szdmegyenesen sincs két olyan egymashoz nagyon kozeli szam, melyek
kozott ne lenne egy harmadik, Ggy a linearis természeti id6 is végtelen stirtiségii
idépontok halmaza. Newton szerint az id6 a vilagegyetem 6nallé dimenzioja
(téridd). A fizikai 1d6, mint mérték, fogalom, filozoéfiai absztrakci6 eredménye.
Sokféle idomértek van, amellyel meghatdrozhatjuk az idéfolyamat hosszat, a
legelterjedtebb az év / honap / nap / o6ra / perc / méasodperc egységekkel dolgozd. A
természettudomany absztrakt idéfogalma azonban eltér az id6, mint eseménysor
hétkdznapi, szubjektiv tapasztalatatol. Latszolag kétféle ido van, a természet ideje
¢s a tarsadalomé. Az egyik a mérhetd, egységes, objektiv kiilsé 1d6, a masik a
kiilonb6z6 emberi-tarsadalmi tapasztalatokban észlelt és megélt idS. A szubjektiv
¢észlelés nem koveti a folyamatos idépont-sorozat képét, hanem joval
periodikusabb. A szubjektiv id6, az egyén belso idoészlelése eseményekhez,
torténésekhez kotddik. Ez az 1d6 sohasem egyforman telik, a megfigyeld szdmara a
tartam érzete kiilonbozdképpen alakulhat, az események jelentdsségétdl, a
koriilményektdl, vagy akar az életkortol fliggden is. Az emberi pszichikum

adottsagai miatt az id6 érzete szubjektiv modon valtozékony.'

A mozgas érzékelése és abrazoldsa

Minden térérzékelés alapja 1ényegénél fogva a mozgas. A természet minden
eleme alland6 kolcsonhatasban, aramlasban, korforgasban van. A térbeli tények
megértése, a kiterjedés vagy tavolsag jelentése dsszekapcesolddik az 1d6 fogalmaval
—nem egy¢b, mint a tér és id6 dsszeolvadasa, ami pedig mozgast jelent. Az ember
érzékszerveivel, érzékelésével az észlelés palyait épitette ki, hogy felfogja a mozgd
vilagot. Az észlelés utjainak kiépitésénél bizonyos természeti adottsagokra
tamaszkodik. Az egyik ezek koziil a retinanak a tulajdonsaga, azé az érzékeny
feliileté, amelyre a mozg6 panorama vetddik. A masodik sajat testmozgésainak
érzékelése, szemizmainak, végtagjainak és fejének kinesztézikus érzetei. A
harmadik tényez6 az emlékezet, amely tarsitja a multbeli lathato és lathatatlan

tapasztalatokat: a fizikai természet torvényeire vonatkozo ismeretei.

'vé. Fejos, 2000. 7-13. o.; Fejos, Lackner és Wilhelm, 2001. 3-5. o.



A retinat érd ingerek valtozasat mozgésnak érzékeljiik. A térbeli
viszonyokra — nagysagra, alakra, iranyra, tavolsagra, tonusra, vilagossagra vagy
szinre — utalo optikai adat mindenfajta valtozdsa magaban rejti a mozgast. Ha egy
optikai jel retinaképe allanddan és szabalyszerlien valtozik, folyamatos mozgast
érzékeliink. Ha a jelek kiterjednek vagy 6sszehtizodnak, akkor kozeledést vagy
tavolodast, ha a jelek egy iranyban haladnak, mikézben (a kiillonb6z6
tavolsagokbol retinankra vetiild jelek esetében) a kozottiik 1évo tavolsag csokken
vagy nd, akkor vizszintes vagy fiiggéleges elmozdulast érzékeliink. Minél kozelebb
van egy mozgd objektum, annal gyorsabban mozdul a retinaképe. A mozgas
sebességének azonban van egy also és felsd értéke, amin til mar nem érzékeljik,
ami az also értek ala keriil mozdulatlannak, ami f6lé, azt egy masfajta fizikai
kiterjedésnek, egy 0j optikai formanak latjuk (példaul forgé kerék kiill6i).

Ha egy mozgo objektumot megfeleld szemmozgassal kisériink, az objektum
képe a retinan hozzavetdlegesen azonos helyzetben marad. A retinakép valtozasa
tehat egymagaban nem magyarazza meg a mozgas ¢rzékelését. Az ilyenkor
1étrejovo mozgasérzetet az izommozgasok érzékelése idézi eld, ezt nevezziik
kinesztézias érzékelésnek.

Erzékelésiink szamitasba veszi az emlékezetiinkben tarolt, életiink soran
Osszegyljtott tér és 1do tapasztalasainkat is a latvany feldolgozasakor. Megtanultuk
a gravitacio szabalyszerliségeit, azt, hogy altalaban a kisebb objektumok
mozdulnak el a nagyobbakhoz képest, vagy hogy az ember gyorsabban mozog,
mint a ndvények stb., igy egy mozgas-szituacio érzékelésekor mindig
feltételezésszertien kijeloljiik, mi mozdul el mihez képest, mi a szilardan 4ll6
hattér, és mi a mozgékony, valtozékony alakzat.

A képi abrazolasban minden korban torekedtek arra, hogy mozgast
abrazoljanak a mozdulatlan képfeliileten, és a mozgésérzet optikai jelét képi
kifejezésre forditsak le. Kétdimenzios kifejezd eszkozokkel probaltak abrazolni a
retinakép valtozasat, a kinesztétikus érzetet, vagy a korabbi tapasztalatokra valod
visszaemlékezést. Mar az Altamira barlangok festdje is, aki futd rénszarvast fest
sok labbal, ezzel a problematikaval talalja magat szemben. A retinakép
eltolodasahoz vezetd legnyilvanvalobb képi forma, a linearis folytonossagot

megjelenitd vonal. A vonalat kdvetd szem ugy reagal, mintha valamilyen mozgo



dolog paly4jan lenne, irdnyanak kovetésére kényszeriil, mozgést tulajdonit neki. A
kép vizszintes €s fliggdleges iranyait, mindennapos tapasztalataink alapjan a tér f6
iranyaival azonositjuk, ehhez igazitjuk a nehézségi er6k vonatkozasi rendszerét. A
lathat6 térbeli szitudciok leképezésének eredményeként 1étrejovo képi abrazolas
megfigyelésekor, minden objektum, amit a nehézségi erd altal meghatarozott
valamilyen vonatkozasi rendszerben latunk €s értelmeziink, potencialis mozgassal
rendelkezik. A leképezés, mint eldallitasi folyamat egyuttal térbeli cselekvés is, igy
valamely eszkdznek az anyagon 1évé lathaté mozgési palyaja térbeli informacio.
Minden alakzat m6gott ohatatlanul megtalaljuk a 1étrehoz6 mozdulat, mozgas
erejét, sebességét, iranyat. Ezért minden kép a mozgés optikai kifejezodése. Egy
kép megfigyelésekor kovetjiik a mozdulatok lathaté nyomait és végrehajtjuk az
vonalnak vagy feliiletnek megvan a maga kinetikus mindsége, a tartalomtdl vagy a
képi vonatkozasoktol teljesen fliggetleniil. A vizualis tapasztalat azonban tobbet
jelent, mint tisztan érzéki mindségek tapasztalatat. Minden lathaté struktiranak van

.....

reakciokat valt ki.?

Idéabrazolasi megoldasok a festészetben, kulturtorténeti folyamat

Kiilonbozo kultarak, korok, miivészek az idébeliség kifejezésének sokféle
modozatat alkottdk meg, melyek az adott kor vagy kultura szellemiségének
kiilonleges értékli megnyilatkozasai. Az id6 szubjektiv érzete, gondolati
megragadasa torténetileg valtozo format 6lt. Nem lathato, érzékszervekkel nem
érzékelhetd mivolta azonban képileg is kifejezddik. Eurdpaban a miivészeti
képzelet néhany allegorikus dbrazolasi tipust, ikonografiai megoldast alakitott ki az
1d6 megjelenitésére. A reneszansz €s a barokk miivészetben az 1d6 atya, az id6
megszemélyesitett alakja szarnyas, rendszerint meztelen figura, aki sarlot vagy
kaszat tart. A 15. szdzad végétdl a halalabrazolasokon megjelenik a homokora, a
16. szazadtdl a tiikkor. A barokk korban a foldi 1ét mulanddsagat az elmuléast
kifejezo attributumokkal abrazoljak, tobbek kozott a koponyaval, az éraval, az 1d6

atya szarnyas, kaszas alakjaval. Ezen ikonoldgiai kérdések, szimbolikus

2 V6. Kepes, 1979. 130-152. o.; Arnheim, 2004. 223-244. o.



iddutaldsok azonban nem tartoznak az altalam vizsgalt problémakdrh6z, melyben
valamely iddébeli érzet felkeltésének képi lehetdségeire koncentralok.

A kiilonb6z6 korok miivészei komolyan vizsgaltak az idobeliség képi
megjelenitésének lehetdségeit. Mlivészettorténeti kutatasok nyoman két nagy
csoportjat kiilonithetjiik el azon abrazolasoknak, melyeken alkot6juk megprobalja
megjeleniteni az id6t. Az egyiket a trténet fogalma koré rendezhetjiik. Ide
tartoznak azok a miivek, melyek alkotasakor a festd megprobal torténetet
elmondani, valamilyen mddon kibontani egy Osszetett idébeli folyamatot az
egyébként mozdulatlan képen. A masik csoport, a mozgas fogalmaval jelzett
kategoria, azon festményekre vonatkozik, melyeken alkotdjuk egy kevésbé
Osszetett folyamatot, inkdbb gyors allapotvaltozast probal abrazolni, felkelteni a
mozgas érzetét, elkapni az elrdppend pillanatot.

A torténet elmondva vagy leirva, idében bontakozik ki. Egy festmény
azonban, mint dbrazolas, nem all kdzvetlen kapcsolatban az iddvel, bizonyos
értelemben 1d6tlen. Nem lehet beszélni egy festmény kezdetérdl, kozepérdl €s
befejezésérdl. Hogyan tud akkor egy mozdulatlan és néma kép elmondani egy
torténetet, ami csupan idébeli folyamatként valik értelmezhetéveé? A feladat
megoldasara tobbféle eljarassal is kisérleteztek a miivészek.

Manapsag az egyik legaltalanosabb (populdris) megjelenésformdja a kép
altali torténetmondasnak a képregény. Képek sorozata, balrdl jobbra és kdozben
feliilrél lefelé olvasva, ahogy az irdssal is tessziik, ujra létrehozza az idébeliséget.
Egy képet a sorozatban ugy fogunk fel, hogy a sorban a kdvetkezd el6tt all idoben
is. Ez az eljaras jol ismert példaul a XVIII. szazadban alkotd William Hogarth
munkassagabol, akinek szamos festménysorozata torténeteket mond el, melyek igy,
az alkoto szandéka szerint, erkolcsi példabeszédekként értelmezhetéek. Azt
gondolnank, a képregény egy viszonylag 1j keleti miifaj, de az eljaras valojaban
Hogarth idejénél is joval korabban sziiletett meg. A XII. szdzadbdl szarmazik az
egyik legterjedelmesebb narrativ sorozat, ami valaha késziilt az Uj Testamentum
jeleneteibdl (1. kép) (szines akvarellel festett konyvlap Eadwine zsoltarkdnyvébdl a

XII. szédzad kozepérdl). A torténetet meséld képsor nem ritkasag a templomi fresko



miifajaban, de példaul diszitd jellegli butorfestéseken is gyakran talalkozhatunk az
elj arassal.’
A kozépkorban a festok gyakran jelenitették meg az id6 mulasat egyetlen

festményen is, tobb idOpillanatot dbrazolva a képen, mintha az egymast kdvetd

1. szines akvarellel festett konyvlap Eadwine zsoltarkonyvébol a XI11. szazad kdzepérdl

események mind egyszerre torténnének. Azt az eljarast, melyben a festd a torténet
tobb pillanatat kombinalja egyazon térben a figura ismétlésével, folyamatos
narrativanak nevezi a tudomany. Az ilyen abrazolasmaéd talan naivnak és
logikatlannak tlinhet a mai szemléldnek, jelen korunkra jellemzd, idére €s térre
vonatkozo berdgzottségeink alapjan. A miivész szdndéka a megismételt alakkal
csupan a mulo ido érzékeltetése. Mivel azonban a mai néz6 hajlik arra a
feltételezésre, hogy egy kép egy iddpillanatot abrazol, ugy tiinhet szdmara, hogy a
festd helyteleniil abrazolja egyazon alakot tobb helyen, egy pillanatban.

3 vo. Sturgis, 2000. 15-22. o.

10



Ismeretes egy masik mddszer is, mellyel a miivész tobb iddpillanatot
kombinal egyetlen képen, ezt altaldban szimultan eljardsnak nevezik. Egy VI.
szazadi spartai vazan (Ulysses és Polyphemus, spartai fekete alakos vaza)
Odiisszeusz ¢s a Kiiklopsz torténetét lathatjuk szimultdn médon megjelenitve (2.
kép). A fogsagba keriilt emberek egyikét épp elfogyasztja az egyszemi Orias,
mikdzben Odiisszeusz tarsaival egy kancso bort nytjt neki, hogy ezzel dlomra
szenderitse, de egyuttal azt is latjuk, ahogy egy tiizes kar6val megvakitja. A jelenet
természetes egyszertiséggel idézi fel a torténet kiilonbozo szakaszait, melyet ha

eleve ismeriink, konnyen rekonstrualhatjuk a kronologidjat.

2. Ulysses és Polyphemus, spartai fekete alakos vaza, VI. szazad

A reneszansztdl kezd6dden a természet valosaghii leképezésére iranyuld
fokozott torekvések megkérddjelezték a szimultan idéabrazolas 1étjogosultsagat.
Az ekkor kialakul6 természettudomanyos alapokra helyezett képfelfogas a mai
napig jellemzd képhez vald viszonyunkban. A miivészet teoretikusai a 17.
szazadtol egyre inkabb ragaszkodtak ahhoz az elmélethez, mely szerint egy
festmény csak egy iddpillanatot abrazolhat. 1713-ban Lord Shaftesbury esszéjében
azt fejtegeti, hogy a festonek meg kell talalnia a torténet szempontjabol
leglényegesebb pillanatot, azt, amelyik képes az egész torténetet kifejezni, és ki
kell rekesztenie mindent a képbdl, ami nem pontosan akkor tortént, nem ahhoz a
pillanathoz tartozik. Ezt termékeny pillanamak nevezte el. Az eljaras megfelel az
abrazolastol elvart hitelesség igényének, azonban ezt még mindig ne ugy képzeljiik

el, mint egy fotografiai képet, mely a torténet legjellemzObb momentumaban
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késziilt. Az eljaras szerint abrazolt szituaci6 egyfajta esszencidja az eseménynek,
minden egyes szerepld a torténet szempontjabol legfontosabb gesztusat lathatjuk
egyazon pillanatban. Az ilyen elven felépitett kompoziciora egyfajta teatralitas
jellemz0, ez azonban valdsziniileg megfelelt a kor elvarasainak. Jo példa erre
Caravaggio szamos mive, példaul az 1601-ben festett ,,Az emmausi vacsora”

cimi, vagy Rembrandt ,,Samson megvakitdsa” cimii 1636-ban keltezett festménye

(3. kép).

3. Rembrandt, Samson megvakitasa, 1636.

A torténet fogalma koré rendezett festészeti idéabrazolasi megoldasok
természetesen nem képesek olyan hatékonyan miikddni, mint mas, idéalapt
muvészetek abrazolasai. Az irodalom, a zene, az eloadomuivészet kozvetlen
kapcsolatban all az iddvel, folyamatszeriien bontakozik ki. A képsorozat
kivételével az Osszes emlitett képi abrazolasi mod esetében az alkoto eleve
feltételezi, hogy a néz0 ismeri a torténetet, igy képes lesz azt a vizualis tartalommal
azonositani, mintegy megfejteni. Mozgdst megjeleniteni egy alloképen szintén
paradoxonnak tlinik, bar még mindig egyszerlibb feladat lehet mint megfesteni egy
Osszetett folyamatot. Hiszen, mint ahogy azt mar kordbban is emlitettiik, nincs
olyan statikus képi abrazolas, mely a mozgas valamilyen csekély érzetét ne keltené
fel. Egy kép latvanya akaratunk ellenére pszichés folyamatokat indit el benniink €s

kdzben értelmiinkre is hat. Mindkét folyamatot befolyasolhatja az alkot6, azzal a
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szandékkal, hogy elbizonytalanitsa a néz6t a latvany statikus mozdulatlansagaba
vetett hitében. A mozgas érzetének felkeltésére kiillonb6z6 megoldasokkal
kisérleteztek a miivészek.

A pillanathoz a folyamat, a mozgas, a mozdulat megallitasa altal juthatunk
el. A kimerevitett pillanat abrazolasa talan a legnyilvanvalobb modszer a
mozgasérzet felkeltésére. Ha egy emberi alak kimerevitett képét abrazoljuk a
mozgas pozaban, minél kevésbé kiegyenstulyozott, minél megtarthatatlanabb a pdz,
annal hatasosabban képes felkelteni a mozgas érzetét, hiszen anndl inkabb magaban
hordozza az elmozdulas igéretét. A reneszansz képek kiegyensulyozott
kompozicioi utan a barokk festészet fedezte fel igazan az ilyen abrazolasmédban
rejlo lehetdséget, dinamikus jellege gyakran épp ennek kdszonhetd. A mozgo
egységek optikai vitalitasat dinamikus konturokkal, az eleven fény-arnyék
ellentétek valtakozasaval és szélsdséges szinkontrasztokkal hangsulyoztak.
Tintoretto, Veronese, Goya stb. kiilonb6z6 festményein a mozgoé alakok optikai
gazdagsaga ¢€s intenzitdsa a mozdulatlan hattér nem feltiind, semleges vizualis
mintdjaval kertil szembeallitasra. Az alakok heves gesztusa, kibillent egyensulya a
nézd képzeletében tovabblendiil, a lendiild testrészek iranyokat jeldlnek ki a kép
terében, melyen a nézo tekintete végigszalad, a hatast pedig még fokozni tudja az
alkot6 a szinek €s kontrasztok rendszerével, a részletek gazdagsagaval. Ha
megnézzik példaul Tiziano ,,Bakkhosz és Ariadné” (1522— 23) cimi festményét (4.
kép), tapasztalhatjuk milyen intenziv mozgésérzetet kelthet egy képi abrazolas. Azt
1s megérthetjiik a képet figyelve, hogy amig a torténet megjelenitésére tett
kisérletek inkabb egy lehetetlen feladat lehetséges megkozelitései voltak, addig a
mozgasérzet felkeltése elementaris ereji képi sajatossag, éppen olyan modon,

ahogy a kép mélységének, a térbeliség érzetének megteremtése is az.
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4. Tiziano, Bakkhosz és Ariadné, 1522—23.

A fotografia kordban mar jol ismerjiik a kimerevitett mozdulat képét,
azonban ez nem egészen olyan, mint ahogy valojaban latjuk a gyorsan mozgd
targyakat, alakokat. 1641-ben a holland fest6 és teoretikus, Philips Angel
megjegyezte, hogy minden forgd kereket dbrazolo festmény, amit valaha is latott, a
kerék Osszes kiillgjét gondosan abrazolja, holott az életben azokat elmosodva
latjuk. Az elmosodottsag abrazolasanak talan a legkorabbi fennmaradt példaja, egy
porgd kereket abrazold festmény, Nicolaes Maes-tol, Rembrandt egyik
tanitvanyatol szarmazik. A Fono né cimi képet 1655-ben festette (5. kép), €s
nagyon valdszinii, hogy Philips Angel észrevételének kozvetlen hatasara. A
felfedezés gyorsan elterjedt, bar eleinte mindenki a forg6 kerék kiilldire alkalmazta,
amely valoban szemmel kdvethetetlen sebességgel mozog. De az elmosddottsag
akkor is mozgasérzetet kelt, ha nem egy szaguldo, csupan mozgésban 1évo
objektum képét jellemzi. William Turner ,,Es6, gz és sebesség” cimll 1844-es
festményén nem csak a kozeledd vonatot, de a kdrnyezetének képét is foltokban
elmosodva abrazolja, mintha mi is mozognank és hozzank képest az egész

rendszer.*

* vo. Sturgis, 2000. 43-48. o.
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5. Nicolaes Maes, A Fond no, 1655

A miivészek joval a fotografia megsziiletése el6tt eljutottak a mozgo targy
elmosddott képének abrazolasdig. Azonban a fénykép megjelenése drdmai modon
megvaltoztatta az elmosddottsag festészeti alkalmazasat és kifejezOerejét. A
fotografiai elmosodottsag mara, a mozgas teljesen természetes kifejezdjévé valt, és
ezt a festészet is viszonylag gyorsan atvette olyan modon, ahogy az kordbban
teljesen érthetetlen lett volna. A kimerevitett pillanat és az elmosddott képrészletek
uj értelmet nyertek a fényképezés feltalalasaval. A fényképezés lehetové tette, hogy
olyan képet kapjunk mozgd targyakrol, amilyet azel6tt szabad szemmel soha nem
lathattunk.

Eadweard Muybridge korai mozgaselemz6 fotografiai a mozgast fazisaival,
fazisképek soraval jelenitette meg (6. kép). Az elmosodott kép képes lehet
megjeleniteni egy egyirdnyltl mozgast, de képtelen abrazolni egy dsszetett

mozdulatsort.

------ a----- 4---- LY
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6. Eadweard Muybridge, Sallie Gardner futasa, 1878.

A muvészeknek mas eszkdzhoz kell folyamodniuk, ha ilyen Osszetett
mozgasformat akarnak megjeleniteni. Bar az 6tlet, hogy egy mozgas fazisrol
fazisra is abrazolhato, a fényképezést juttatja esziinkbe, valdjdban szintén nem volt
ujdonsag a festészetben. A festok is abrazoltak mar mozgassort, annak
fazisképeivel. Talan a legelegdnsabban Nicholas Poussin tette ezt meg Bacchandlia
Pan szobra elott ciml képén (1630-34) (7. kép). Az 6sszefonddo alakok kanyargd

mozgasa a kép

7. Nicholas Poussin, Bacchanalia Pan szobra el6tt, 1630-34
szélességében a szemiink el6tt bontakozik ki. Ezen a képen Poussin-nek sikertil
megjelenitenie a tdnc folyamatat, Gsszetett és lendiiletes mozdulatsorat. Olyan,
mintha minden egyes alak mozdulata tovabb folytatodna a szomszédos alak
mozgasaban, €s igy balrol jobbra haladva olvashatova valik a mozgassor €s
érezhetOvé a folyamat. Edgar Degas szamos balettancosokat abrazol6 olaj és
pasztell képén, valamint Henry Matisse ,,A tanc” cimi, 1910-ben késziilt
festményén is hasonlo
szituaciod figyelhetd meg. Ezeken az abrazolasokon valojaban nem fazisképek
soraval talalkozunk, hanem olyan gondosan megkomponalt csoportjelenetekbe
rejtett mozdulatvariaciokkal, melyek képesek felkelteni a nézében azokat a
pszichés folyamatokat, melyeket példaul a fazisképek generalnak. Elménk ilyenkor
automatikusan igyekszik kipdtolni egy mozdulatsornak értelmezhetd dbra hianyzo
lancszemeit, a latvany feldolgozésara, megértésére torekedve folyamatos mozgassa

transzformalva azt.
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A fotografiai eljarast, melyben kiilon fazisképek sora jelenit meg egy
Osszetett mozgassort, a fotografus Eadweard Muybridge alkalmazta el6szor. Az igy
késziilt képek, tudomanyos precizitasuk eredményeként Gjra animalhatoak,
mozgasba hozhatdak. Muybridge kifejlesztette az altala zoopraxiscope-nak
nevezett eszkozt, amely segitségével az altala készitett fényképeken Gjra
megelevenedett a mozgés. (Ennek a kutatési iranynak az egyenes folytatasa
vezetett a film feltaldlasahoz.) Muybridge kortarsa, Etienne-Jules Marey, a
fotografikus mozgésanalizis masik uttordje, a mozgas kiilonbozo fazisait egyetlen
képen kombinalta (8. kép). A fotografiai mozgaselemzés eredményei jelentds

hatést gyakoroltak a kor ¢és az elkovetkezd idok képi gondolkozasara.
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8. Etienne-Jules Marey, Ugras, 1890-91.

A XX. szazadi mlivészeti irdnyzatok mar mind magatdl értetédden
hasznaljak ki a korabban kialakult képi id6abrazolasi stratégiak lehetdségeit, azzal
a lényeges kiilonbséggel, hogy immar a lathato vilag abrazoldsa nem tekinthetd
tobbé¢ alapnak. A latvanyvilag kiillonb6z6 szempontok szerinti felbontésa, torzitasa,
atalakitasa, megsziintetése, mint festészeti program épp a fotografia megjelenésére
adott valasz. A kép torténeti palydja soran, ahogy Peterndk Miklos irja (1993. 9.
0.):,, ...mikozben az emberalak fokozatosan »levalik« (pontosabban
meghatarozatlanna alakul at), a kép maga egyre inkabb a gondolkodas forméjat
veszi fel.” A képi absztrakcio, mely megszabadul a ,,]1atvanyvilag” minél
meggy6zObb szinvonall leképezésének torekvésétdl (ami az eurdpai festészet
torténetét jellemzi, kiilondsen a reneszansztol a XIX. szdzad végéig), a vizudlis
nyelv egészen 1j lehetdségeit tarja fel. Az 1d6 érzete pedig nem kotddik a

realisztikus latvanyhoz.
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Ha a kubizmusrol elmondhatd, hogy elemeire bontotta a teret, akkor a
futurizmus esetében jol lathatd, hogyan fejlodott tovabb ez az analitikus kisérlet az
1dore vonatkozdan. A futuristdk miivészcsoportja a mozgas fazisainak
kiragadasaval és szimultan abrazolasaval kisérelte meg miiveiben az alakokat és
targyakat ,,mozgasba lenditeni”, a modern vildg dinamikus természetét hirdetve (9.

kép). Uj abra-
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9. Gino Severini, Egy tancos dinamizmusa, 1912.

zolasi technikajuk egyidejiileg mutatta azt a szadmos aspektust, amelyekbdl az
esemény Osszetevodott. A kubista térértelmezést szinkronba hoztak az
erdvonalakkal. A mozg6 objektum testét, mozgasi palydjat €s hatterét ugyanazon a
képen az Gsszes elem egyetlen kinetikus szovevényéveé egyesitették.

A szin a fénybdl ered, a fény pedig mozgés és sebesség, ezért a mozgés a szin
lényegébdl fakad. ,,Minél intenzivebbek a szinfeliiletek, a kiilonféle szinkontrasztok
gondosan 0sszehangolt alkalmazasa folytan, anndl nagyobbnak latszik a szinek
térmozgasa a képsikon.” (Kepes, 1979. 146. 0.) A szinek jellegzetes modon, térben
kozelednek vagy tdvolodnak, a centrifugalis €s centripetalis erdk hatisara 1étrejovo
térmozgasait kovetd szemléldt kinetikus latasra késztetik. Ennek jelentdségét
hangstlyozta Delaunay a forma keletkezésének folyamataban. A Bauhaus az

alapszineket alapformakkal parositotta pszichikai jellemzdik alapjan, melyek igy
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koncentraltan fejthették ki vizualis hatasukat (voros kor, sarga haromszog, kék
négyzet).

A geometrikus absztrakcid szabalyos ritmusképletei még a zeneiséget is
megidézik, a vonalak és formak alkotta vizualis szerkezetek vezetik a nézo6 tekintetét.
Az absztrakt expresszionista akciofestészetben a kép készitésének folyamata keriil a
kozéppontba. Jackson Pollock vasznait figyelve Gjra megelevenednek a széles,
lendiiletes gesztusok, a gyors mozgas bizonyitéka a csapddo festék, a végeredmény
is a készités folyamatat visszhangozza. A kinetikus miivészet a mozgast helyezi
érdeklddése kozéppontjaba. A mechanikus szerkezetek, mobilok, mozgo, fényeket
vetitd alkotasok egyarant térbeli és idobeli miifajok, melyek esetében azonban a
mozgo, szines fényvetiileteket képként is felfoghatjuk. Lényeges témank
szempontjabodl az op art miivészet dbrazolasmodja. Alkotoi a latszolagos mozgast
optikai hatdsokra épitve idézik eld, kifejezetten a latas (érzékelés és észlelés)
fiziologiai és pszichologiai folyamatainak befolyasolasaval. Ilyen szintli tudomanyos,
lataspszichologiai hattér és az ezzel parosulo geometrikus absztrakt 4brazolasforma,
mint kisérleti feliilet a festészetben korabban nem volt elképzelhetd.

A XX. szazad sordn a képzoémiivészet szamos idéalapti miivészeti teriilettel
is gyarapodott. Megjelennek a képzédmiivészet eszkoztaraban a kiilonbozo
mozgoképre épitd technikak, a film, késobb a vided, videdinstallacio illetve a
képzOmiivészet és az eldadomiivészet teriileteit 6tvozd akcid, happening és
performance miifajai. A 60-as évektdl egyfajta miivészeti funkciovaltas figyelhetd
meg, amint azt Beke LdszIlo tanulmanyaban irja (1997. 32. 0.): ”...n¢hany iranyzat
a muvészet elsddleges feladatat a miivészet (néha kiméletleniil brutélis)
onvizsgalataban jelolte meg. Erre mindenekeldtt a konceptmiivészet vallalkozott
(Catherine Millet: »A koncept art mint a miivészet szemiotikdja«), tovabba a
projekt art, a land art, az arte povera, a body art, a happening, a hiperrealizmus, de
a tendencia el6zményei mar a dadaizmusban ¢€s a konstruktivizmusban, valamint
orokségiikben (pop art, op art, hard edge, kinetizmus stb.) is kimutathatok. A
képzémiivészetet mar a szézad eleje ota, de napjainkban kiilonosen foglalkoztatja
az a kérdés, hogy hol van sajat miivészeti 4ganak létjogosultsdga, hol vannak a
hatérai, mi a funkcidja, melyek a kifejezési eszkozei, egyaltalan mi a kép? ...a

kutatasba bevonja mas teriiletek eszkozeit is: az irott vagy akar beszélt szoveget, a
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fotot és a filmet. Voltaképpen az a képzOmiivész jut el leghamarabb a filmhez, aki
a sajatszert képzoémiivészet, a tiszta képi gondolkodas lehetdségeit kutatja.” Ebben
a helyzetben a t¢émank szempontjabol elsddleges idéabrazolasi kérdés joval
Osszetettebb kozegbe kertil. A képi dbrazolasban, mint mar elsajatitott technikak,
tovabbra is érvényben maradnak a pszichikai érzékelésiinkre hato és a tudatunk
latvany-feldolgoz6 mechanizmusara épitd megoldasok. De példaul a konceptualis
mivészetben a mi szellemi, filozofiai vilagat feldolgozé tudatunk a jelentésebb
hatast nem az elsédleges vizudlis inger, hanem az ezzel el6hivott, vagy nem ritkdn
a nyelvi, irott szovegként megjelend tartalom altal generalt masodlagos mentalis
folyamat révén szerzi, melyben az altalunk vizsgalt idobeliség kérdése is egy
Osszetettebb szellemi ,,keriiléut” megtételével keriilhet eldtérbe. Ezt a szitudciot
tanulmanyozhatjuk David Hockney ,,Mozdulatlansdgot hangsulyoz6 kép” cimii

festményén (1962) (10. kép). A technikai képek-
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10. David Hockney, Mozdulatlansagot hangsulyozoé kép (és részlete), 1962.
kel kapcsolatban pedig nyilvanvalo, hogy az adott médium (foto, film, video) sajat
nyelvezetét is atveszi a képzémiivészet, mely nyelvezet a technikak kialakuldsatol
fogva folyamatosan fejlodott, beleértve az idéabrazolasi strukturakat is. Az j
médiumok a festészeti képi idéabrazolastol 1ényegesen kiilonb6z6 idéabrazolasi

lehetdségeket teremtenek a képzOmiivészet szamara.
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11. Pablo Picasso — fényrajz

A fénykeép ideje
,»Egy tetszOleges fényképet interpretalva... megallapithatjuk, hogy nem egyetlen,
hanem szamos id6vektor ereddjeként kell tekinteniink: keletkezésének torténeti
iddpillanata mellett tartalmazza az dbrazolt latvany mikro- és makromozgasait, a
megvilagitasul szolgal6 fény sebességének lenyomatat, a negativ emulzidjaban
keletkez6 kémiai valtozasokat (...), a negativrol késziilt pozitiv laboralasanak az
idejét, s a mindenkori nézd idejét is — annak retina-, ideg- és tudatmiikodése mellett
bekalkulalva a szem letapogaté mikromozgésait is. (A fénykép anyaganak
oregedésérdl nem is beszélve.)” (Beke, 1997. 289. 0.) Ez a felsorolds szamba veszi,
milyen szélakon kapcsolddik egy fénykép az id6hoz, hogyha a kép tartalménak
egy¢b iddbeli vonatkozasaival nem is szamolunk. Az abrdzolt latvany mikro- és
makromoz-gasai annak a szamunkra elsddleges jellemzdonek a kdvetkezménye,
hogy minden fotografiai kép egy bizonyos iddszakasz lenyomata. Valdjdban nem
az 1d6t rogziti, hanem a teret, annak latvanyat egy pontosan behatarolhato
id6intervallum folyaman, sik vetiiletként megjelenitve tér és id6 egylittesét (az
iddintervallumban bekovetkezd valtozasokat a térben). Barmilyen mozgas, ami a
fényképezdgép objektivije altal befogott térben ebben az iddintervallumban lathato,
valamilyen nyomot hagy a képen. A fotografidnak ez a sajatossaga a
leglényegesebb a képi idoédbrazolas szempontjabol.

Az Gigynevezett expozicios 1d6, ami nem mas mint a képkészités
iddintervalluma, a fotografiai képalkotés korai szakaszaban, 1820-30 koriil tobb

oranyi idOtartam is lehetett. Daguerre talallmanyanak bejelentése idején az
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expozicid néhany percet vett igénybe, az elkdvetkezé években masodpercekre
sikertilt azt leszoritani. ,,A fényképen megjelend bemozdulasokat eldszor hibanak
tekintették, majd kezdték tudatosan alkalmazni a mozgas érzékeltetésére. (...) A
beallitott, s a mozgast nem til meggy6z0 erdvel imitalé modellek esetében
tovabbra is érvényben maradt a »termékeny pillanat« esztétikdja; az 1860-as évek
tajan divatba j6tt az all6 fényképek sorozataval torténd folyamat-elbeszélés
(Disdéri); az 1d6 mulasarol tanuskodott a kettds vagy tobbszords expoziciod.” (Beke,
1997. 285. 0.) Jelentds fordulatot hoz a fotografikus képalkotdsban a masodperc
toredékére redukalddo expozicids id6 elérése, az igynevezett pillanatkép
megjelenése az 1870-es évek végén. A pillanatfelvétel addig nem latott médon
jelenitette meg a mozgod objektumot, allatot, embert. A 1atas Gsszetett folyamataban
egy gyors mozgas esetében nem all médunkban megfigyelni a masodperc
tortrészében fennalld téri helyzetet. A pillanatképek tudomanyosan objektiv
abrazolésa ellentmondott szamos addigi elképzelésnek. A természetellenesen
megmerevedett pozok, a mozgasban 1év0 részletek torzulasa, elmosodottsdga mind
kikeriilt a korabbi feltételezések befolyasa aldl, a pillanatkép nyers egyszeriiséggel
mutatta meg mi torténik a szemiink el6tt. Nem csupan a mozgas kimerevitésével,
de sorozatszerti, vagy szimultan lebontasaval, ami Muybridge ¢s Marey
mozgastanulmanyain figyelhetd meg, a fotografikus abrazolasban kozponti helyet
kap az id6 problematikéja, a mozgas tudomanyos jellegii észlelése és analizise
szamara. A képzOmiivészeknek is idOre volt sziikségiik, hogy feldolgozzak a latott
¢s az immar tudott jelenségek kozti kiillonbségekbdl adodd dilemmaikat.

A fényképen megjelend latvanyt tudatunk, érzékelésiinkre tamaszkodva €s
vizualis tapasztalatokat gyiijtve, megtanulta mozgasban latni. A képi elemeket fel
tudjuk osztani mozdulatlan és mozgo egységekre, de a mozgas gyorsasaga szerint
is kiilonbséget tudunk tenni. A képelemek viszonyrendszerét vizsgalva elménk egy
térido szerkezetet modellal, mely optimalis esetben megfelel az exponalaskor
fennallo koriilményeknek. Egy kép megfigyelésekor a képrészek
viszonyrendszerében az éles és ¢életlen részleteket térbeli vagy idébeli
kiilonbségekre forditjuk le, a gravitacié szabalyainak lathato atlépését valdsziniileg
gyors mozgashoz kotjiik, egy megtarthatatlan pozt még éles kép esetében is

mozgasban latunk, a képi elmosddottsagot az éles képrészletek dsszefiiggésében
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értelmezziik, €s minden esetben viszonyitjuk egymashoz a részleteket, mintegy
ellendrizve is feltételezésiink helyességét.

Bar a fot6 tudoméanyos ¢€s objektiv képet ad az el¢ kertilé latvanyrol, mégis
igen sokféle lehet egy adott szitudcioban késziild kép. A fotografia készitdjének
szamos eszkoz all rendelkezésére, hogy befolyésolja a végeredményt, akar az
idobeliség szempontjabol is. Vegylink példanak egy rogzitett helyzetli
fenyképezogeépet, rogzitett 1atdszog beallitassal, amikor is a képfeliiletre (mely
lehet példaul téglalap alaku fotonegativ, de lehet aprd elektronikus fényérzékeld
elemekkel boritott ugyanilyen formaji panel) a térnek egy gula-szerli metszete
vetiil, ahol a gula csucsa az objektivben van, négyszogletes alapja pedig a
latohataron. Ebben az esetben harom alaptényezd megvalasztasaval lehet tudatosan
befolyésolni a leendd kép €s id6 viszonyat. Az egyik a valasztott nyersanyag
fényérzékenysége, ugyanis az minél érzékenyebb, annal rovidebb expozicidt tesz
lehetdve és forditva. A masik az expozicios id6, ami nem mas mint a képalkotas
iddintervalluma. A harmadik pedig az tigynevezett rekesz értéke, mely a fényt
ateresztd rés méretére vonatkozik. Megfelelé mindségli kép készitéséhez a harom
tényez6t 6sszhangban kell tartani, az egyik valtoztatdsa mindig a masikkal,
harmadikkal valé kompenzalast feltételezi. Mivel most az id6érzetre koncentralunk
(és nem a térérzettel kapcsolatos beallitasi lehetdségekre), a kiillonbdzd hossziisagu
expozicids id6 eredményeként 1étrejovo abrazolasok kiilonbségei lesznek
szamunkra érdekesek. Ha leképezendd térnek elképzeliink példaul egy varosi
kornyezetet, melyben téliink kiilonbozé tavolsagokban kiilonbozo sebességgel
mozgo6 alakok €s objektumok vannak, az elkésziilt képeken az élességnek és
elmosodottsagnak olyan dsszetett rendszerét kapjuk, melyet a korabbi képi
abrazolas nem tudott volna szimulalni, a néz6 pedig valdszintlileg nem tudta volna
feldolgozni (iddbeli és térbeli informéciokka transzformalni a kiilonbozo foltokat).
Az adott térrdl késziilt kiillonbozo expoziciokat elképzelve elmondhatd, hogy a
legrovidebb iddintervallumban a legkevesebb az elmozdulas, a leghosszabb
expozicio mellett kapjuk a legtobb elmosddott részletet. A hozzank kozelebb és
gyorsabban mozg6 objektumok homalyosabbak, hosszabb 1d6 hasznalatakor akar
teljesen absztrakt azonosithatatlan foltként hagynak csak nyomot. Mikdzben

példaul egy all6 aut6 vagy egy fa képe mindegyik verzioban éles lehet. De egyetlen
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gyalogos végtagjai is elmosodottak lehetnek, mikdzben tobbi testrésze élesen
rajzolodik ki. A példankbol kiindulva tovabb gondolhatjuk mi térténik, ha a
fenyképezdgépet 1s mozgasba hozzuk. Ha példaul exponalas kozben viszonylag
egyenletesen kovetlink egy gyorsan mozgd objektumot, ugy a kornyezet €s nem az
objektum mutat majd elmosodott képet, ugyanakkor tudatunk a kdrnyezet és az
objektum képének 0sszevetésébdl ugyanazt a mozgasszituaciot rekonstrudlja majd,
mint az el6z6 esetben, hiszen kdrnyezet €s objektum csupan egymashoz képest
mozdul el. Ezek ma trivialis megéllapitasok, azonban a XIX. szazad végén az
abrazolas kérdéseinek Gjragondolasara késztették a képzomiivészeket. ,,A
relativitas fogalmanak megértése 01j helyzetet teremt — »relativizalja« a mozgo €s a
mozdulatlan ellentétét, fotoban és mozgofilmben egyarant.” (Beke, 1997. 286. o.)
A fotografiai képalkotas és az id6abrazolas viszonyaban kiilonleges, egyedi
megoldassal €l az igynevezett réskamera (célkamera). Ez esetben egy hosszlkas
(vonalszertl) résen keresztiil érkezik a fény a szerkezetbe, gy, hogy a filmszalag
folyamatosan elhalad a rés eldtt. A tudomanyos céllal tervezett, leggyakrabban
célfoto készitésére hasznalt eszkdz teljesen analog téridd leképezésre képes. A
résen érkezd fény mindig a tér egy szeletét mutatja, a filmszalag mozgéasanak
koszonhetden pedig ez idOben, folyamatszeriien kertil rogzitésre (nem
fazisképekben, hanem analég mdodon). Az igy késziilt hosszi formatumu
fotografiai kép hosszanti tengelye az id6 leképezése, az erre merdleges tengelye
pedig a téré, melybdl mindig csak egy keskeny vonalnyi képzddik le. A film
folyamatos mozgasabol kovetkezéen minden, ami az objektiv el6tt all gyakorlatilag
eltlinik, folyamatos savként hagy csak nyomot, ami mozog, az viszont allokép
formdjaban a filmre irodik. ,,...a képre irddik, olyan sorrendben, ahogy az
érzékelés vonalan athalad, és olyan formaban, ahogy azt a sajat sebességének és a
kamera sebességének a viszonya pontosan megadja.” (Peternak, 1993. 38. 0.) A
mozgd objektum képe tér és id6 analog leképezése utan egy torzult alloképhez
hasonlit. Ez részben annak kdszonhetd, hogy nem egyezik a filmszalag és az
objektum sebessége, részben pedig annak, példaul egy vagtazo 16 esetében, hogy
nem csak egyiranyd haladé mozgast végez, hanem a testrészei egymashoz képest is
mozognak, adott esetben a 1dbanak egy része hosszabb ideig keriil az objektiv elé,

mint példaul a feje. Az igy rogzitett torzult kép logikus mégis megdobbentd
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sajatossaga, maradva a 16 példdjanal, hogy az akar balrol jobbra, akar jobbrol balra
vagtazik a kamera el6tt, a felvételen mindig ugyanabba az irdnyba halad, az 1d6
iranyaba.’

A réskameraval rokonithato6 a joval kés6bbi technologiat képviseld
fénymasolo és szkenner képalkotdé mechanizmusa. Ennél a szerkezetnél is egy
,vonal” mentén keletkezik a kép, az érzékeld egység ez esetben végighalad a
lemasolandé képmezd f6lott, a feliiletet végigpasztazva felvételt készit a masolat
eléallitasahoz. A kisérletezd képzémiivészek hamar rajottek, hogy a fénymasold nem
rendeltetésszeri hasznalataval soha nem latott eltorzitott formakat lehet 1étrehozni,
példaul arcrol, testrészekrdl. Ha egy ilyen, néhany masodpercig tartd képrogzités
folyamén a leképezendd forma is mozog, gy annak egyes részei a kép mas-mas
pontjan (a leképezés méas-mas idejében) is feltlinhetnek, mikézben egy dsszefliggdveé
torzult formdva allnak 6ssze. Ez az iddben torzuld tér képe, ami szamomra leginkabb

Francis Bacon hatvanas években festett expressziven torzul6 alakjait idézi (12. kép).

12. Francis Bacon, Man and Child, 1963.
A képzOmiivészek fotohasznalata a XX. szdzadban altalanos jelenség. A
kiilonb6z6 miifajokban alkotd miivészek gyakran nyulnak a mindenki szdméra
elérhetd technikahoz, hogy az () médiumban rejld lehetdseégekkel kisérletezzenek.

A fotografia mindazonaltal szuverén miivészeti 4g, mely 6nall6 formanyelvi

5 7 7 " o7 . 7 7 ” 7 7o 7 7
A réskamera képzOmiivészeti hasznalta Magyarorszagon elssorban Csaszari Gabor nevéhez
flizodik.

25



elemeivel sajatos elvonatkoztatasi rendszert teremt. Azonban a fotografia szuverén
mivészeti formava valasanak nem zokkendmentes folyamataban jelentds
kozremiikodok az adott korok képzomiivészei. A miivészetté emancipaldodas
kezdeti torekvéseinek (festészetutanzo periodusok: fotdbakadémizmus /kb. 1855—
90/, fotdoimpresszionizmus /kb. 1890-1925/) zsdkutcai utan az 1920-as évek
kozepére végre kezd kialakulni a médium sajat szuverén formanyelve. Moholy-
Nagy Laszlo 1925-ben megjelent ,,Festészet, fényképészet, film” cimi irasdban
(magyar nyelven 1978.) a fotografiaban rejlo 1 lehetdségekre hivja fel a figyelmet:
fotogram, fotomontézs, szolarizacid, mikrofotd, negativ kép stb. Ahogy Alexander
Rodcsenko, ugy Moholy is a konstruktivista képzémuivészet feldl tekintett a fotora,
ezért e korai experimentializmus jelentdségét elsdsorban az adja, hogy mint 6nallo
formanyelvii 4brazolésra €s az ebben rejld képi, képzémiivészeti lehetdségekre
hivja fel a figyelmet.® ,, Ahogyan mér a korai experimentalizmus (1920-as évek;
fotogram, fotomontazs stb.) is képzémiivészek talalmanya volt (Moholy-Nagy,
Rodcsenko, Man Ray stb.), igy igaz ez a hetvenes évek Gjexperimentalizmusara is
a progressziv fotomiivészetben. A neoavangard irdnyzatokhoz kapcsolddo kisérleti
fotohasznalat els6ként a pop artban kapott fontos szerepet. Warhol és Lichtenstein
a fotdt mint reprodukcios technikat vizsgaltdk; mi a miivészet €s a sokszorositas
viszonya. A hiperrealizmus egyenesen fotokat nagyitott fol €s festett meg. Nem a
valosag, hanem a fotd utdnzasa torténik itt, de a nézonek a fotdval kapcsolatos
beidegzddései jonnek miikodésbe. (...) A kiilonbdzd akcidk, performance-ok,
happeningek is tobbnyire fotodokumentaciokban maradtak fenn (...). A koncept art
folfogasa szerint maga a gondolat a mii, amit a szovegen kiviil altaldban fotoval
lehet legjobban jellemezni médium jellegébdl adoddan (dokumentativ-reproduktiv,
sokszorosithato stb.). A fotd itt csak a koncepcié modellezésének dokumentalasara
alkalmas eszkoz.” (Miltényi, 1994. 45. 0.)

Idéabrazolas szempontjabol nincs 1ényegi kiilonbség az altalanos €s a
miivészeti szempontl fotohasznéalatban, hiszen a médium kinalta lehetdségekkel
mindenki él. De egy-egy olyan képzOmiivészeti technika, mint példaul a montazs, a
kollazs, a fotografiai képek, képkivagasok egyméasmellé rendezésével bonyolult

1doszerkezetet képes l1étrehozni, az egymastdl térben és idében kiilonb6zo

b vo. Miltényi, 1994. 24. o.
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jelenségek irracionalis 6sszekapcsolasaval. Jellemzd az ilyen képépités a
sziirrealizmus, a konstruktivizmus vagy a Bauhaus miivészetében is, de a pop art
idejében is kedvelt forma (Richard Hamilton, Robert Rauschenberg). A
montazstechnikat akar dsszefliggésbe is hozhatjuk a kordbban targyalt ,,folyamatos
narrativa” modszerével, mely leginkabb a kozépkori festészetben fordult el6. A
fotografiai montazsban gyakran eléfordul, hogy példaul ugyanaz az emberalak
kétszer, vagy tobbszor jelenik meg tigy, hogy nem egymas utani mozgéstazisokat
jelol. Lehetséges, hogy narrativ szdndék all egy ilyen dbrazolas alkalmazasa
mogott, de a mai néz6 képi beidegzddéseit alapul véve még valdsziniibb, hogy az
alkot6 a tér-1d6 egységét akarja ilyen modon megbontani. (Warhol két Elvis-ével
viszont egy masik iranyban gondolkodik, amikor egyediség-reprodukalhatosag

kérdését teszi fel.)

Idobeliség a filmen

A film feltalalasa révén, a XIX. szazad végén megsziiletett a valos idébeli
dimenzioval rendelkezd kép, a mozgokép. A mozgdkép, mint mar utaltunk ra,
valdjaban sorozatban vetitett alloképek altal keltett illuzio. A gyors egymdasutanban
felvillan6 képeket az emberi szem €s az agy egy bizonyos tempd folott mar nem
képes 0nallo egységekként érzékelni, ez a fiziologiai jellemzd teszi lehetévé a
folyamatossag képi illuzigjat. ,,... a film fotografikus eszkozokkel készitett
alloképek adott szabalyszerliség altal egymashoz rendelt sorozata, mely all egy
rogzitési (»felvételi«) €s egy vetitési (»lejatszasi«, »rekonstrukcidos« vagy
»reprezentacios«) fazisbol. Az adott szabalyszertiséget leirhatjuk mint »sebességet«
vagy egyszeriien mint idot: leggyakrabban 24 kocka masodpercenként...”
(Peternak, 1993. 30. 0.) A masodpercenkénti 24 kép elkészitése feltételez egy
expozicids idé maximumot, ami egy huszonnegyed, azaz koriilbeliil négy szdzad
masodperc. E hatarérték ala kell menniink a képek expozicios idejének
kivalasztasaban, a gyakorlatban ez rendszerint egy szazad masodperc. A 1ényeg
azonban a rogzités és vetités idejének szinkrén viszonyédban van, ettdl fligg, hogy
az érzékelt mozgasillizido megfelel-e mindennapi tapasztalatainknak. A film ilyen

modon ,,... az elsd olyan eszkoz, melynek segitségével tér €s 1d6 viszonyat
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érzékelni tudjuk, pontosabban e viszonyt érzékeink szamaéra is felfoghato
formajuva, képpé tudjuk atirni.” (Peternak, 1993. 38. 0.)

A filmmel, az idében valtozo latvany leképezésének, rogzitésének és jboli
megjelenitésének technikai kidolgozasaval olyan ) miivészeti miifaj keletkezett,
mely a kezdeti szenzacid és latvanyossag korszaka utan elkezdte kialakitani sajat
formanyelvét (ahogy ezt a folyamatot mar a fotografia esetében is lattuk). A film
sajatos kozlésrendszer, nyelvezete, a film filmi eszkozokkel torténd kutatdsa altal
egyre szerteagazobb és 0sszetettebb formakkal gazdagodott. A kezdetekkor
jellemz6 modon a filmes abrazolés kiindulépontként a torténetre, a
torténetmesélésre koncentralva alakitotta nyelvezetét, egészen egyszeri
torténésektdl kezdve (vonat érkezése palyaudvarra) egyre Osszetettebb torténetek
elmeséléséig, legkézenfekvobb és legnagyobb érdeklddésre szamot tarté modon
hasznalva ki a miifaj adta, korabban elképzelhetetlen lehetdségeket. A filmet
készitok elso kisérleteikkel a vizualis, képabrazolé miifajok impulzusaira
tamaszkodnak, hiszen eleve e miifajokbol fejlddott ki a filmtechnika, azonban
lesz sziikségiik, hiszen az id6beli épitkezést nem tanulhatjak el a képabrazolastol. E
torekvésekben az irodalom ¢és a szinjatszas jo ideje kialakult formanyelve valik a
kovetendd mintava.

Az idéabrazolas kérdésének vizsgélata a film esetében is indokolt, annak
ellenére, hogy eleve iddébeli, idében kibontakozo6 dbrazolés. A filmnek van egy,
nevezzik igy, elsddleges ideje, ez az dbrazolastol fliggetlen 1d0, a vetités ideje. Van
viszont masodlagos ideje is, ez a megjelenitett id6, amely épplgy, mint a festészeti
abrazolasban, egy kozvetett idéabrazolas eredménye, az adott miifaj lehetdségei és
formanyelve alapjan 1étrehozott id6beliség-érzet. Ha egy 6t perces jelenetet egy 6t
perces filmen abrazolunk, nem ¢éliink a kdzvetett idéabrazolas eszkozével, ha
viszont egy nap eseményeit dolgozzuk fel egy 6t perces filmben, akkor kdzvetett
idéabrazolast kell hasznalnunk.

A filmes abrazolassal kapcsolatban 0 fogalmakat is be kell vezetni, a
korabbi képi €s idéalapt miivészetektdl eltérd volta miatt. A filmnek, mint
abrazolasi rendszernek a sajatos egysége nem a kép (bar technikailag az), hanem az

a legkisebb mozdulatsor, amit egy folyamatban mutat. Ezt bedllitasnak, vagy
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snitmek nevezik. A bedllitds az a szerkezeti egység, amelyben folyamatos a
kameraval rogzitett téridd. A snittek lancszert felfiizése folytatdlagossagot
eredményez, 0sszekapcsolasanak elve az dbrazolas szerkezetének az alapja. A
planok fogalmaval a kiilonb6zo képkivagasok, latoszogek keriilnek rendszerbe
(nagytotaltdl a premier planig, s6t szuper planig), a kameradallas a nézd
szemszdgét hatarozza meg (also, felsé vagy kozépso gépallas). A plan vagy a
kameraallas megvaltoztatasakor mar 0j beallitasrol beszéliink. A szorosan
Osszekapcsolodo beallitasok sora (példaul egy parbeszéd felvétele kiilonb6zo
nézdépontokbodl) adja a jelenetet. A jelenetvaltas teszi lehetdvé, hogy példaul az
elbeszélés szempontjabol 1ényegtelennek itélt eseményeket a filmkészito kihagyja,
atugorja. A kameramozgésokkal (panoramdzas, kocsizas, daruzas) illetve a
pasztazassal (a 1latészog folyamatszerli megvaltoztatasa — zoom) mozgasban felvett
snittek is késziilhetnek. A montdzs kifejezés a filmes nyelvben 0j értelmet kap, az
idobeli szerkesztés alapfogalma lesz (vagas). Vagasok sora koti 6ssze egy
folyamatta a film részegységeit, a beallitasok jelenetté szervezddnek, a jelenetekbdl
pedig felépiil a ,.torténet”.”

A film képsorai tehat nem folyamatosan, hanem ugrasokkal,
megszakitdsokkal haladnak elére. Az alkoto kivalasztja az abrazolas szempontjabol
lényegesnek itélt eseményeket, motivumokat, képeket, s ezzel valdjdban szétbontja
a kamera elé keriil6 valosag folyamatos tér- és idoszerkezetét. Amikor a pergd
képsorban vagast észleliink, gyakran 0 térbe és masik iddpillanatba kertiliink, a
téridé kontinuitds megszakad. Am a valtakozo képek kozott az iddben nincs mindig
ugras. Olykor csupan ugyanannak a folyamatos téridonek az eltéré nézeteit
mutatjak nekiink. Ilyen példaul a mar emlitett parbeszéd szituacid, kiillonbdzo
nézdépontokbdl, ahol a parbeszéd szovegének folytonossaga jelzi az idébeli
folyamatossagot. A felbontott téridébdl, a felvett beallitdsokbdl Uj rendet, 0;j
egyseget kell teremteni, a részeket valamilyen szerkezetben elhelyezni. Szinte
minden filmes abrazolas tagolt, megformalt, szerkesztett képsor, ahol az alkotd
atszerkeszti a kamera altal letapogatott folyamatos téridot.

A filmkészités korai szakaszaban, mint erre korabban utaltam, a

,torténetmesélés” jelentette az abrazolas legfobb céljat. A filmkészitonek érthetd

"vo. Hartai és Muhi, 1998. 78-79. o.
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abrazolasi rendszerbe kellett rendeznie a torténetet, a néz6nek pedig hozza kellett
szoknia a filmnyelvi fogasokhoz, meg kellett tanulnia a kodrendszert. Amikor a
film sajat eszkozkészletével fiktiv vagy valos torténetet mond el, filmi elbeszélésrol
beszélhetiink. A kezdetleges kinematografidknak az érdekessége még magabol a
rogzités tényébdl fakadt, a koriilvevd vilag megidézése kapraztatta el a kozonséget.
A filmi elbeszélés torténetmesélésekor azonban a nézé mar arra figyel, amit a
képek elmondanak neki. (A kamera igy technikai fejlédésével parhuzamosan
attrakciobol egyre észrevétlenebb eszkozzé valik.) Ha a vagas szerepe pusztan arra
korlatozodik, hogy torténetté fiizze dssze a képeket, akkor a narracio lineéris
tipusarol beszélhetiink. ,,A képek lancszemekhez hasonloan kovetkeznek az
eldz6ekbdl €s mutatnak a kovetkezok felé, a nézd kelloképp informalt, tudja, mi
minek az elézménye és kovetkezménye, a torténet is koveti az idérendet, kivéve az
alomjeleneteket és a flash-backet.” (Galambos, 2005.) A lineéris narracio jellemzd
modon kronologikus idérendben, jelen idejii folyamatos elbeszéléssel, objektiv
nézOpontbdl, konnyen érthetd, logikus ok-okozati felépitésii cselekménnyel
abrazol. Ez a jellemz6 formaja a szazad elsd felében kifejlodo jatékfilmes miifajnak
(a néma- és a hangosfilmnek is). A torténet dbradzolasat azonban néha akadalyozta a
folyamatos jelen idejli elbeszélés kotottsége, ezért olyan megoldasokat kezdtek
bevezetni, mint példaul: hulldmz6 vagy elmosodott kép, ha a hds almodik; vagy
pergd naptarlapok, ha a torténet ideje nagyobb egységet ugrik. A jelek és
jelentéstartalmak fokozatosan gazdagodtak, a torténetmondas eszkdzei boviiltek és
finomodtak, a nézék pedig folyamatosan kovették a filmnyelv alakulasat,
elsajatitottak a megértéshez sziikséges ,,nyelvi” ismereteket. Ez a folyamat vezetett
az idéabrazolas kronologikus egységének egyre gyakoribb megbontasdhoz, majd a
szazad masodik felében a linearis dbrazolasmod latvanyos tulhaladasdhoz. A
neoavantgarde korszak filmkészitdi, példaul Godard, mar nem csupan egy
torténetet tdrnak elénk, hanem elmélkedést is a torténetrdl, a film nyelvérdl, arrdl,
mi mondhat6 el és mi nem ezen a nyelven ¢és altaldban a miivészet eszkdzeivel. A
modern narracid esetében barmilyen idérendben alakulhat a torténés,
parhuzamosan, felvaltva taldlkozhatunk torténeti szalakkal (témavaridcios
narrativa), gyakran nem is lehetséges egy€rtelmiien szétvalasztani multat, jelent,

jovot. A film ideje rendkiviil Gsszetett szerkezetként is kezelhetd. Az tigynevezett
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fizikai valosagban tudjuk, hogy csak egyetlen i1d6 1étezik, amely toliink fliggetleniil
folyamatosan halad eldre, ezt nevezziik fizikai idének. Ezzel parhuzamosan
azonban ¢lményeinkben, emlékeinkben, képzeletiinkben vagy dlmainkban sokféle
idéviszonyt ismeriink, szubjektiv médon kiléphetiink a jelenbdl a mult és a jovo
felé. Ez a belsd, pszichologiai id6 masképp mitkddik, mint a fizikai: az események
sokszor a valos idédimenziotdl eltérd, szubjektiv idokiterjedéssel birnak. Ez a
tartam. A film nagy lehetdsége, hogy mindkét tipusu 1d6t képes abrazolni, illetve a
kettd szintézisébdl sajatos mindséget 1étrehozni. Azaltal, hogy képes a mozgas
megragadasara és bemutatasara, at is alakithatja azt a technika eszkozével. Ezzel
pedig szubjektiv modon a fizikai id6 folé kerekedik. Montéazs segitségével alakul ki
az Ujfajta ritmus ¢€s a film autondém ideje. A film tehat meg tudja mutatni a
tartamnak azt a 1ényeges tulajdonsagat, hogy a fizikai idon kivil is létez6. A fizikai
¢s belsd 1dédimenzidk kozotti szabad atmenet megjelenitésével 0 tdvlatok nyiltak
a filmelbesz¢lés terén is.”

Azonban a film és a torténet 6sszefonodasa ellenében is 1éteztek torekvések,
szinte az elsd pillanattol kezdve. A kisérleti film olyan filmmiivészeti gondolkodés
terméke, mely a hagyomanyos jatékfilmmel szemben a film formai, nyelvi, miifaji
stb. sajatossagainak megujitasat célozza. Az ugynevezett torténet nélkiili film
elézményei a korai avantgarde filmekig nytlnak vissza. ,,Vertov (Ember a
felvevogeppel), Vigo (Nizzardl jut eszembe), Buiiuel (Az andaluziai kutya), Cocteau
(A kolté vére) alkotasaiban és Moholy-Nagy fénykisérleteiben az jelenti a k6zos
pontot, hogy mindannyian elfordultak az epikus filmezéstol és inkabb a
képzémiivészet, a zene vagy a koltészet fel¢ kalandoztak.” (Galambos, 2005.) A
film, mint milivészet és a képzOmiivészeti film, mint miifaj fogalmai k6zott ma
nehéz lenne altaldnosan érvényes kiilonbséget megfogalmazni, kiilondsen
abrazolasi megoldasok tekintetében, mindkét teriilet régen atlépte kordbban esetleg
még létezd hatarait. A képzOmiivészeti gondolkodas hamar felfedezte az 0
miifajban rejld lehetdséget, és sajat szempontrendszere szerint kezdett kisérletezni
a technikaval. A kép, a forma, a szin, a kompozicid véltozasanak idébeli
Osszefiiggései képzdmiivészeti problematikaként vizsgalhatok. A képzOmiivészeti

gondolkodas, mar a szédzad eleje ota sajat egzisztenciajat kutatva allanddan

8 V. Galambos, 2005.
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kérdéseket tesz fel, onmaganak, 6nmaga helyzetét firtatva. A kérdések
megvalaszolasan sajat eszkdzkészletével dolgozik, de a kutatasba bevonja mas
teriiletek eszkozeit is. ,,Voltaképpen a képzomiivész jut el leghamarabb a filmhez,
aki a sajatszerii képzémiivészetet, a tiszta képi gondolkodas lehetdségeit kutatja.
Igy talalkozik torekvése paradox modon a tobbi miivészeti ag onvizsgalod
tendenciaival! A képzédmiivészet hatarait kitagitd film minden bizonnyal
egyszersmind a »filmszerii film, a filmszerti gondolkodés egyik lehetséges tutjat
jelzi. Mar Moholy-Nagy, Viking Eggeling, Dali, Duchamp, Man Ray, Léger
(mindannyian képzdmiivészek!) is vildgosan tudtik, hogy nem csak a
latvanyvalosag leképezése €s e képsorok szelektalasa Iétezik mint filmalkoto
modszer, hanem az ellentétes iranyu, tehat »konstrualo«, »épitkezé« filmezés is.”
(Beke, 1997. 33. 0.) Az avantgarde film megnevezés éppugy, mint az avantgarde
képzémiivészet, a hagyomanyok meghaladéasara, tartalmi és formai 0jitasokra,
magatartasra, szemlélet- vagy gondolkodasmaddra utal. Az 1910-es és 1920-as évek
avantgarde filmje ,,... a kezdeti (technikai) filmkisérletek s a kialakulo jatékfilm
utan az elsd izben probalt tudatosan Ujat, autondém-filmszeri filmet teremteni és
szembeszeglilni a jatékfilm esztétikai sajatossagaival és gyartasi szisztémajaval. E
torekvéseiben szamos képzdmiivészeti 6sztonzést kapott, olyannyira, hogy
csaknem minden képzdmiivészeti »izmusnak« 1étrejottek a filmi megfeleldi,
gyakran képz6miivészek alkotasaiként: futurista film (Ray, Richter, Duchamp)®,
absztrakt film (Eggeling, Richter, Ruttmann)'®, konstruktivista film (Moholy-Nagy,

? Ray, Richter, Duchamp filmjeit val6jaban nem lehet futuristanak nevezni, mas okbol
foglalkoztatta Oket a mozgas, mint a futuristakat. A futuristak (Bragaglia) is készitettek filmeket,
ezek nagyrészt elvesztek. Man Ray els6 filmje, a Le Retour a la Raison (Visszatérés az értelemhez,
1923) dadaista, amennyiben a talalt anyagok (objet trouvé) véletlenszerii talalkozasara épit, még
nem sziirrealista felhanggal (a szalagra el6hivas kdzben apré targyakat, szegeket, rajzszoget stb.
szort. Ez technikailag is érdekes: 1ényegében az ekkoriban altala is miivelt fotogram elvét teszi at
mozgoképre. Az idébeliség szempontjabol is érdekes, hiszen legalabb kétféle id6 talalkozik: a
felvett anyag altal rogzitett valos id6 €s az el6hivas ideje, a film ennek soran elveszti

19 A absztrakt film képvisel6i — Viking Eggeling, Hans Richter, Walter Ruttmann, Ferdinand Léger,
Moholy-Nagy (Fekete-fehér-sziirke fényjaték, 1930, a Fény-tér-modulatorrol, 1930 készitett film) —
mind az absztrakt festészet feldl érkeztek, és a mozgoképet 1ényegében a festészet kiterjesztéseként
kezelték, és egy festoi kiinduldpontt, elvont képi vilagot teremtettek. A mozgokép az idobeliség
(mozgés, mint zenei-képi ritmus) alkalmazasanak lehetdsége, integralasa miatt volt szamukra fontos
(lasd Ruttmann: ,,a film iddbeli festészet” — Malerei mit Zeit). Az id6beliség pedig azért volt
szamukra fontos, mert — nagyrészt a Kandinszkij-féle (4 szellemi a miivészetben, 1912),
szinesztétikus alapt, tehat hang és szin/forma megfelelésének, belsé rokonsaganak elméletére épitd
Osszmiivészet gondolatabdl indultak ki — zenei mintara gondoltak el az absztrakciot (1asd Ruttmann:
a fimkészito a festészet és a zene kozott alld () mivésztipus). De az 6sszes tobbi mii is hordozza ezt
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Léger), expresszionista film (Wiene), sziirrealista film (Ray, Dali, Bufiuel, Clair)
stb. A kérdést bonyolitja az orosz filmavantgarde fellépése, mely a jatékfilm
(Eizenstein) €s a dokumentumfilm (Vertov) irdnyaba vitte el a kisérleti filmet.”
(Beke, 1997. 189. 0.) Az izmusok kozott felsorolt filmeket képzomiivész filmeknek
is nevezhetjiik, azon okbol, hogy képzémiivészek alkotasai €s a képzémiivészeti
problémak filmes eszkdzokkel torténd tovabbgondolasat valositjak meg. E
filmekben a hagyomanyos értelemben vett képzdmiivészeti képi abrazolas valos
idébeli jellemzdkkel, mozgéssal, ritmussal, ,,torténettel” boviil ki. ,,Az ujabb
»miivészfilmek« alkotoi — Snow, Warhol, Brakhage, Raetz, Paik, Acconci,
Oppenheim, Kren, Shartis stb. — szintén a képzédmuivészet »meghosszabbitasabol«
vagy megkérddjelezésébdl indultak ki, filmjeiket kiallitdisokon mutatjék be és
muzeumok archivaljak. »Képzémiivészeti« alkotasok, amelyek eredményeivel
azonban a filmmiivészetnek nagyon is komolyan szamot kell vetnie.” (Beke, 1997.
33.0.)

A torténet nélkiili film egyik extrém végkifejlete Warhol 1963-as Sleep
cimii filmje, melyben egy alvé embert lathatunk koriilbeliil 6t 6ran keresztiil, vagy
ugyanigy az Empire cimli 1964-es munkaja, melyben a New Yorki Empire State
Building épiiletét lathatjuk fix kameraallasbol koriilbeliil nyolc 6ran keresztiil,
mikdzben lassan bealkonyodik. A filmet hasznaltdk animdcios technikaval, illetve
olyan nyersanyagként is, melyre manudlisan rajzoltak, festettek, karcoltak (Ginna,
Cora, Len Lye, Mc Laren). A 60-as, 70-es évekbeli Fluxus-filmek akcidk részeként
is megjelenhettek: ,,a vetités helyszinén felvett, el6hivott és Gjravetitett filmek,
egyszeri ¢s megismételhetetlen vetitéseket vagy pszeudo-vetitéseket hoznak létre”.
(Beke, 1997. 191. 0.) (Magyarorszagon: Erdély Miklos, Szentjoby Tamas, Hajas
Tibor stb.). Kiilon kategoéria az antifilm, ami iires, roncsolt, sotét stb. filmek
bemutatasat jelenti.'' Az absztrakt film, mely az avantgarde idejében sziiletett 4j

lendiiletet kap a 60-as, 70-es évek konceptudlis és medialis kisérleteiben. A

crer

az alluzidt: Diagondlis szimfonia (Eggeling), Ritmus (Richter), Fényjdték. Opus I-V (Ruttmann),
Mechanikus balett (Léger) — ezeket mind 1925-ben Berlinben, ,,Az abszolut film” cim@i bemutaton
mutattak be eldszor.

""" Az antifilm széls6séges formaja Nam June Paik Zen for Filmje (1964) egy iires szalag mint
fluxustargy és mint vaszonra vetitett lires és végtelenitett mozgokép.
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otleteket dolgoz fel (Magyarorszagon: Toth Gadbor: Filmezem amint fényképezek —
Fényképezem amint filmezek), a projektfilm pedig mint 6nalléo miifaj a nem
megvalositott vagy eleve megvalosithatatlan filmekre vonatkozik, melyet a néz6
gondolatban probal realizalni. A filmnyelvi film lingvisztikai természetli kutatas a
filmre mint médiumra vonatkozolag (Magyarorszdgon: Body Gabor, Erdély
Miklos, Szirtes Andras stb.). A strukturalis film zart képi és 1d6beli rendszert képez,
gyakran szerialis vagy kombinacios mddon bizonyos szabalyszeriiséget elemez
(Magyarorszagon: Maurer Déra)."”

A befogadas, a megfigyelés folyamata nagyon eltérd a festmény (vagy mas
mozdulatlan kép, példaul fotd) és a mozgokép esetében. Egy festmény nem szabja
meg mennyi ideig nézziik, st az sem egyértelmii, hogy a tekintet milyen
sorrendben érzékeli, ,,tapogatja le” a kép részleteit. Ujra és ijra visszatérhetiink
egyes részletekre, kdzelebb 1éphetiink vagy éppen tavolabbrol szemlélhetjiik a
mivet. A mozdulatlan képnek nincs eleje vagy vége, mint példaul egy irodalmi
miinek, ahol visszalapozhatunk, vagy fel is fiiggeszthetjiik az olvasast, miel6tt a
végére érnénk. A film befogadésa ezzel szemben idoben meghatarozott.
Technikailag talan lehetdségiink van ,,beletekerni”, azonban a filmélmény
Iényegéhez tartozik, hogy a néz0 szigoru sorrendben kényszeriil végignézni az
egész folyamatot. Csak annyira meriilhet el a részletekben, amennyi ideig latja, s a
teljes alkotast is csak meghatarozott ideig nézheti. A tekintet az értelmezés
szempontjabol fontos részleteket keresi, ami a film esetében az id6beli folyamat
(gyakran torténet) rekonstrudlasat, megértését teszi lehetové. Meg kell érteni az
egymas utan megjelend képsorok térbeli €s idobeli 0sszefiiggéseit, az abrazolt

szituacidkat.

Az elektronikus mozgokep (video) és az ido

dimenzidjat, igy a képi idéabrazolasi lehetoségeket, tigy tlinhet, nincs értelme
tovabbi mozgoképes technikakon tanulményozni. Amit a mozgoképi abrazoléssal
kapcsolatban ki lehet jelenteni, az nyilvanvaléan barmilyen mddon 1étrehozott

mozgokép esetében érvényes. Azonban a videotechnika megjelenése tobbet

12 V6. Beke, 1997. 190-193. o.
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jelentett a képzOmiivészet és az abrazolas torténetében, mint egy alternativ eszkoz
hasznalatbavételét. Ez pedig éppen az 0j technika id6héz valo viszonyanak
kovetkezménye. Egy film esetében eldszor felvétel késziil, utdna laboralas
kovetkezik, a nyersanyag eléhivasa, és ha nem szerkesztjiik a felvételt, akkor
kovetkezhet a vetités. A videokép viszont azonnal lathatd. Természetesen nem a
munkafolyamat sordn megtakaritott id6 a Iényeges szamunkra, hanem az az 1ij
helyzet, amit a ,,jelen idejii” képmegjelenités teremt. A technologia (legalabbis els6
évtizedeiben) egy kamerabdl és egy tévékésziilekbol all. Ha a kamerat a képernyore
iranyitjuk, 1étrejon az ,,alagut”-effektus néven ismert jelenség (egymassal
szembeforditott tiikrok), melyrdl Peternak azt irja (1993. 66. o.): ,,Ebben all
gyakorlatilag a vide6 egész ,,mdodszertana”, didaktikai és ismeretelméleti
ujdonsaga.”. E tlikor-szitudcidban olyan on-reflexio rejlik, mely az dsszes
megel6zd képtipusnal elképzelhetetlen. A foto és a film is visszatiikrozi vilagunkat,
de a videokép az elsd olyan képfajta, mely azonos iddben teszi ezt. A videoval
dolgoz6, 6nmagara is reflektalni képes médiamiivész olyan problémakat €rint, mint
az ,,én” megtapasztalasa, a befelé fordulas, a bels6 1d6 és a fizikai id6 viszonya, a
spontaneitds, az improvizacio stb. A tiikorszerl befelé fordulds lehetdsége mellett
paradox médon ugyanez a technika biztositja a ,,tdvolba latas™ képességét is,
ugyanis a vilagban barhol torténd eseménynek jelen idében lehetiink szemtanui
altala. A videoképet lehet kozvetiteni és lehet rogziteni is. A rogzités esetében
azonban csupdn elektronikus jelek keriilnek egy magnesszalagra. Ez az els6 olyan
kép, mely gyakorlatilag anyagtalan, leginkabb egy energiaforma. ,,Minden kép
jellegét, jelentdségét anyaga dontden befolyasolja (...), a videoképét pedig
»anyagtalansaga«.” (Peternak, 1993. 64. 0.) A videotechnika ujabb eszkdzok
beiktatasaval képessé valik mesterséges, elektronikus kép és hang létrehozasara is
(szintetizalas). Az elmondottak mellett a ,,hagyomanyos”, rogzitett, majd vagas
(editing) Gtjan szerkesztett képfeldolgozasban is meglehetdsen rugalmas
lehetdségeket kinal a filmes eljarashoz képest. A hang és a kép utdlagos
megmunkalasanak, a sorrend, a szinkronia (hang/kép), a sebesség
megvaltoztatasanak egyszerii lehetdségét, és mindezt viszonylag olcson, ami a
képzémiivészeti hasznalatbavételnek is komoly lendiiletet adott. A videotechnika

forradalmasitotta a televiziozast, amivel a tomegkultura alapeszkozévé lett,
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ekdzben azonban a kisérleti és képzOmiivészeti film teriiletén is a legelterjedtebb
eszkozzé valt.

A videonak mar a happening ¢€s a Fluxus is kiemelkedd szerepet szant. A
tévékésziilékek bekeriiltek a kiallitasi terekbe, részeivé valtak az akcioknak,
performance-oknak."” Kialakult a vide6-installacio miifaja, melyben gyakran a
»Zartlancu” televizié rendszere miikddik (closed circuit), tobb kameraval €s
monitorral felszerelve. A closed circuit hasznalata kiilonosen jellemz6 a korai
videdmiivészetben: a vided elkészitése soran (Peter Campus, Joan Jonas), a
videoinstallacidkban (Bruce Nauman Corridor-installacidi, Dan Graham) vagy
akar a performance-ban (Joan Jonas). A vide6 lehetdséget kinalt a performance
feldl érkezd muivészek szdmadra a kozvetlenség, a jelenlét 1) formainak
kialakitasara. Vito Acconci ,,Undertone” (1973, 34 perc) cimli munkajaban, a
képernydn lathato felvételen a kameraval szemben egy asztalndl iil, és zavarbaejtd
modon szolitja meg a nézo6t. De az €16 performance részeként is hasznajak a
mivészek a videot, sajat képiik (egyidejii) megkettdzésére, megsokszorozasara
(Joan Jonas, Organic Honey's Visual Telepathy, 1972). Dan Graham ,,Present
Continuous Past(s)” (1974) cimili munkéjaban (13. kép) a kiallitotér egyik falan egy
képerny6 van, folotte egy kamera ,,veszi” a néz6t, nézoket, €s egyuttal a szemben
1évo falat is, amit tiikor borit. A képerny6n a kamera altal rogzitett kép lathato
nyolc masodperces késéssel, igy a nézo sajat (vagy masok) korabbi képével

szembesiil. Azonban a

13 E18sz6r Nam June Paik ,,Exposition of Music — Electronic Television” cimii kiallitasan
(Wuppertal, Parnass Galéria, 1963), kés6bb a ,,TV as a Creative Medium” cimi csoportos
kiallitason (New York, Howard Wise Galéria, 1969).
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tiikkorfal miatt a felvételen 1étrejon a mar kordbban emlitett alagut effektus,
ugyhogy az egymasba dgyazddo végtelen szamu tiikkorképeken megjelend, egyre
csokkend méretli tévéképernydkon (kép a képben) minden ,,1épésben” nyolc
masodperccel korabbi felvételt latunk (8, 16, 24, 32 stb. masodperc iddeltolodas a
mult irdnyédba). A néz0 a fizikai id6 kiilonb6z6 fazisait tapasztalja meg a jelenben,
egyidejiileg szembesiilve sajat jelenével €s multjaval. Wolf Vostell rendes musort
kozvetito televizios késziilékeket helyez el roncsokra, szeméttelepre emlékeztetd
environmentjébe (dé-collage 7. — elektronischer happening raum, Velencei
széttoredezettség €lményét generalja Joan Jonas, ,,Verticall Roll” (1972, 19° 42”)
cimli munkéjaban. A cim arra az ismert jelenségre utal, amikor igymond ,,fut” a
kép a képernydn. A technikai ,,hiba” miatt a megjelenités folytonossaga megtorik, a
képek széttoredezve aramlanak a képmezdben feliilrdl lefelé, a vizualis effekteket
pedig erdteljes hanghatasok (titések) kisérik. A képernydn a miivész alakja lathato,
az ,,ugrald” effekt szétdarabolja a képet, igy tulajdonképpen Jonas testét is,
valamint a néz0 vizudlis élményét. A szerialitas, aszinkronia, monotonia
eszkozeivel €l Bruce Nauman, ,,Lip Sync” (1969, 62 perc) cimii munkdjaban (14.
kép). A fejjel lefelé forditott képen kozelrdl mutatott szaj mindvégig a cimben

szerepld két szotagot ismételgeti, mikdzben kép és hang elcsuszik egymastol (Lyp
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Sync, azaz lip synchronization, ami magyarul a kép- és a hangszignal egyidejii
videoszalagra rogzitését jelenti). Ez az egyszerti, redukalt, szerialisan ismétl6do
mozgasforma altalaban jellemz6 Nauman korai munkaira (egy részilk még 16mm-

es filmen). A hang

14. Bruce Nauman, Lip Sync, 1969. 62°

¢s a kép kozotti aszinkronia folyamatosan nd, a megforditott kép pedig eleve
megneheziti a szajrdl olvasast, igy az elhangzo sz és a latvany kozott felbomlik az
egység. Naumannt nem egyszeriien a szinkronban 1€év6 ,,valdsdg” mesterséges
megvaltoztatasa foglalkoztatja, hanem a test, ez esetben a szdj, mint testrész
elszemélytelenitésével és targyiasitasaval operal. A test afféle minimalista

(példaul beszéd) megfosztottan. Ezt az érzetet kelti a testrészek fragmentaltsaga,
forditott allasa, és a mozgas monoton ismétlddése is. Naumannak a tér és id6
szerkezetének tobbszords megbontasaval sikerlil elérnie céljat. A ,, kiilsd” és

., bels6” ido viszonya keriil kiilonos fesziiltségbe Nam June Paik ,,TV-Buddha”
egy Urhajos sisak formdju tévékésziilék elé. Egy kameraval valos idejli felvétel

készil a
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15. Nam June Paik, TV-Buddha (részlet), 1974.

Buddhéarol, amit a képernyOn lathatunk, olyan, mintha a szobor sajat magat
figyelné a monitoron. A televizio kiils6leg strukturalt ideje, a mozdulatlan kép,
valamint a befel¢ iranyul6 tekintet ideje taldlkoznak e szituacidoban. Ez a
mozdulatlan, meditativ tekintet mintegy sakk-mattot ad a tévétechnika végtelentiil
gyors idejének. Paik essz€jében hangsulyozza tudatunk és emlékezetiink szerepét
iddérzetiink befolyasolasaban, ez a nemcsak az idémennyiséget, hanem az
idémin8séget is érinté metamorfozis agyunk funkcioja.'* A video szerkesztés
koriilményes folyamata pedig nem mas, mint ennek az agyi funkcionak a
szimulaldsa. A videomiivészet ilyen mdédon €ppen ,,intim iddstruktaréjaval”
imitalja a természetet. Ebben az esszében bevezet egy uj fogalmat is a
videomiivészettel kapcsolatban, a boring (unalmas) fogalmat. Paik szerint az
unalom a miivészetben egyaltalan nem negativ fogalom. Ezt a mlivészi video és a
tévé (mint tomegkommunikacio) legszembedtlobb kiilonbségével, az idohoz valo
viszonyaval kapcsolatban lathatjuk vildgosan: ,, Az eldbbit altaldban »hosszunak
vagy unalmasnak« tekintik, még akkor is, ha rovid. A televizio ellenben az id6
feletti totalis ellendrzésbdl €1, hiszen az id6 mérhetetleniil draga, vagyis kokemény
gazdasagi mértékegységként mikodik. E konyortelen idékontrollt a kozonség eldl
az izgalmas szorakoztatas és az informaciok élében torténd kozvetitése gondosan
elrejti. A milivészi video (...) csak akkor ér véget, ha szdndéka megvalosult. Az id6

bels6 egységet képez, vagyis pontosan annyi van beldle, amennyire az adott

'* Nam June Paik (1976): Input-Time, Output-Time. In: Beryl Korot és Ira Schneider (1976, szerk.):
Video Art
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témahoz sziikség van.” (Belting, 2006. 131. 0.) Paik munkéjaban az id6, amelyet a
tévében a masodpercek tortrészei szerint mérnek ki, megszlinik abban az
1d6tlenségben, amelyben mar semmi nem torténik, azon kiviil, hogy a szemlélo
bizonyos gondolati energidkat mozgosit.

A videomiivészet ,,... a gyors és vak fogyasztas céljait szolgalé6 médiumba a
szemlélés olyan lassusagat épiti be, amely valamennyi szemantikai tevékenység
sajatja: a nyitott értelmezes 1ép a zart kommunikacié vagy informdcio helyébe, a
tiirelmetlen valaszokat a tiirelmes kérdezés valtja fel”. (Belting, 2006. 129. o.)

Az imént emlitett néhany klasszikus videomiivészeti példa csupan esetleges
kiemelés a miifaj korai idészakabol. Nem célom a miivészettorténeti kutatas €s
rendszerezés, csupan hangsulyozni szeretném a példakon keresztiil, milyen tjfajta
lehetdségek és szemléletvaltas kovetkezett be a mozgdképes dbrazolas miifajaban
az elektronikus médium megjelenésével.
fejlettebb digitalizalas hullama kovette a szamitogépes képfeldolgozas
elterjedésével. A szdmitdgépes technoldgia minden szempontbol oridsi hatasu
taldlmany, az egész életlinket atformalja. Ennek fényében szinte csak zarojelben
lehet megjegyezni, hogy a kép torténetében is gyokeres fordulatot hoz. A kutatasok
¢s tudomanyos fejlesztések évtizedeken at folytak, mignem a technika a 90-es
¢vekben olyan szintre kertilt, hogy ténylegesen elérhetévé és hasznalhatova valt a
miivészek szamara. Eppugy, mint barmelyik korabbi nagyhorderejii képalkot6
eszk6z megjelenésénél, ez esetben is volt egy szenzaciora torekvo kezdeti szakasz,
amikor sokan valami nagyon jat, nagyon latvanyosat probaltak elérni a
képalkotasban. Ugy tiinik azonban, hogy a technolégia néhany évnyi ,,zajos”
szenzacid utan, melyet az élet minden teriiletén atvonulva keltett (beleértve a
miuvészetet is), végre elfoglalta sajat helyét (bar ez nem egy statikus allapot, hiszen
ez a technologia minden masnal sokkal gyorsabban és latvanyosabban fejlodik). A
képzémiivészeti gondolkodas lassan megtanulta a latvanyossag helyett a rendkiviil
praktikus lehetdségeit kihasznélni, és egy komoly potencidval bird egyszemélyes
filmstadioként (vagy kép-, hangstudioként) tekinteni az eszkdzre. A szenzacios
latvanyok miifajdban (ha mar itt tartunk) egyébként is kritérium a mindenkori

atlagos technikai szinvonalnal joval magasabb megléte, mely koltségei okan a
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szOrakoztatdipar privilégiuma. Belting igy jellemzi ezt a helyzetet (2006. 128. o0.):
»A médiamiivészet problémadja éppenséggel nem miivészi jellege, hanem
peremhelyzete, amelyet Kalifornia elektronikus alomgyarainak
szérakoztatdiparaval szemben foglal el (...). A médiamiivészet ilyen
Osszehasonlitasban technologiai szempontbdl aligha riighat labdaba: inkabb a
médiavilag elit enklavéjava valt, és nem maradt szamara mas, mint hogy miivészeti
teriileten legyen sikeres; egyenesen azzal a szandékkal szinre 1épve, hogy
elmélyitse azt a miivészeti irdnyt, amely az uralkodd miivészeti piacon mar régota
tulsagosan ellaposodott.” Természetesen a miivészeti gondolkodas is alapnak
tekintheti az 01j technoldgia tudomanyos ¢és filozofiai relevancidjat, kutatasdban az
1) mindségre helyezve a hangsulyt (gondoljunk példaul Walicki Tamas
miivészetére). A computertechnikaban valt a kép, torténetében eldszor, egzaktta, a
tudomany szamara is pontosan leirhatova. A technologiaban minden kép
képpontokbdl épiil fel és minden egyes képpont leirhaté adatok formajaban
(Iényegében szamokkal, melyek egyezményes modon rogzitik az adatokat
szinrendszerre, tonusskalara stb. vonatkozdéan). A képi dbrazolasban igy minden
egyes képpontra kiterjed befolyasunk, legfeljebb a képpontok szama (a kép
felbontadsa) szabhat korlatokat. A mozgoképes abrazolasban is ugyanez az elv,
masodpercenként 25, 30 vagy tetszdleges szdmu képre (videoszabvanytol fliggden)
értve. Es megjegyzends a technika lehetdségeire vonatkozoan, amire Peterndk is
kitér essz¢jében (1993. 77-78. 0.), hogy a gép a képpontokat haromdimenzids
kornyezetben is ugyanigy kezeli (ez esetben térpontoknak is nevezhetnénk), tehat
egy haromdimenzids térbeli szituaciot akdr mozgasban, folyamatos valtozasban is
le tud irni. Csupén a reprezentacio korlatja (kétdimenzios képalkoté technoldgia —
sik monitor), hogy ennek (egyeldre?) csak a kétdimenzids vetiiletét lathatjuk. A
mivészeti abrazolasban azonban tendenciaként megtigyelhetd, hogy az 1) technikai
bazist egyre inkdbb fehasznaloi szemmel €s csak ritkabb esetben a miivészeti
kutatas célobjektumaként alkalmazzak, még akkor is, ha példaul interaktiv vagy

halézati miivészetrél beszéliink."” A digitalis technikat alkalmazo

15 Az alkotomunka szempontjabdl a video és a szamitogépes képtechnika kapcsolataval
parhuzamként felvethet6 az irogép, szovegszerkesztd szamitdogép viszonya. Az ird adott esetben az
ir6gépet lecseréli a praktikusabb és nagyobb tudast szovegszerkesztdre, mellyel leirt mondatait
egyszerlien Ujra és Ujra atszerkesztheti. Ez az eljaras segitheti a szoveg mindségének javitasaban,
azonban a technika 6nmagaban az irads miivészeti koncepcidjat nem kell, hogy befolyasolja.
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médiamiivészetrdl elmondhatod, hogy folytonossagot képez a korabbi
videotechnikara épiilé miivészettel, a technoldgiai fordulat kdvetkeztében azonban
az abrazolas lehetdségeiben 1ényegesen nagyobb potenciakkal bir, az 0j
kommunikécios formak (interaktivitds, halozat stb.) hatdsara pedig
szemléletvaltozason is keresztiil megy.

A vide¢ a kezdetektdl fogva kapcsolatban all mas médiumokkal és
mivészeti nyelvekkel (tévé, film, performance, szobraszat, festészet stb.). A
digitalis technika révén a globalis adatarambol szdrmazo képek, sajat készitési
felvételek, torténeti anyagok stb. eredeti hordozoéanyaguktdl fiiggetlenedve folynak
Ossze egy intermedialis kozegben. A legkiilonb6zébb formatumokat is
problémamentesen lehet szintetizalni, digitalizalt allapotban.

A technika valtozasat targyalva, sziikséges még megjegyezni, hogy a 90-es
kényszerszerl tévé-dobozba zartsagtol. A tévé-doboz 6nmagaban is egy sok
jelentéssel terhelt objektum, a fogyasztoi tarsadalom €s a tomegszorakoztatas
szimboluma, ez gyakran problémat jelentett a miivek autonémiaja szempontjabol.
A videokép videoprojektor hasznalataval immar filmes vetitési helyzetben jelenhet
meg, valtozo, akar egészen nagy méretben is. A legujabb lapos képernydji
monitorokon pedig ismét targyszerii képpé ,,valtozik”, Gjraértelmezve a festészet
klasszikus képformajat. Az 0j reprezentaciods eszkdzok jelentés mindségi valtozast
hoznak a kiallitasok installacios szinvonaldban.

A mozgodképes alkotasok 0jszerti technologidju és egyre nagyobb szamu
elhelyezése kiallitasi terekben €s mizeumokban, napjainkban jelentésen
megvaltoztatjadk a mii és néz6 viszonyat jellemz6 befogadas folyamatat, annak
iddbeli struktarajat. Ez az iddbeli aktus bizonytalan és viszonylagos volta miatt
hozzaadddik a miiben egyébként meglévd idébeli problémakhoz, befolyasolja a
megfigyeld érzékelését, értelmezését, bizonyos értelemben a mill részévé is valik.
Ha mozgoképet muzedlis kontextusba helyeziink, a néz6 érzékelését elsésorban
azok az elvarasok hatarozzak meg, amelyeket altalaban a muzeumi latogatassal
kapcsol 0ssze, tehat olyan elvarasok, amelyek a mozdulatlan képek szemlélésének
hosszu eldtorténetébdl erednek. A tradiciondlis mizeumban a nézd teljes

mértékben maga szabja meg a kontemplacié idejét, egy kép szemlélését barmikor
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megszakithatja és folytathatja. A kép nem valtozik, ezért nem vonja ki magat az
ismételt szemlélés aldl. A néz6 ezen kivill fel ala sétalhat a térben, kozelithet és
tavolodhat stb., mely mozgésok egyiittesen egyfajta aktivitast jelentenek, aminek a
gondolkodas folyamatédban van szerepe. Mozgdkép megfigyelésével kapcsolatban
azonban van a nézOnek egy masik hagyomanyos ,,technikdja”, méghozzéa ahogyan
a moziban viselkedik. Ilyen esetben a nézo teljesen lemond szabadsagarol és
kontemplécio idejét és modjat. Van tehat kultrankban két alapmodell, amelyek
lehetdvé teszik az 1d6 ellendrzését: vagy a kép mozdulatlan (a mizeumban), vagy a
néz6 mozdulatlan (a moziban). Mindkét modell felmondja azonban a szolgalatot,
ha a mozgokép a mizeum terébe keriil. Az ilyen képek elkezdik diktalni a

vided szemlélését, majd ismét visszatériink hozza, az lesz az érzésiink,
elszalasztottunk valamit, és mar nem tudjuk, igazabol mi torténik az installacioban.
Ugyanakkor a kiallitotérben a néz6 mozgasat nem lehet 6nkényesen leéllitani, mert
az a miivészeti rendszerben az érzékelés mitkodésének szerves része. A néz6t nem
lehet rdkényszeriteni arra, hogy nézzen végig minden kiallitott videomiivet, erre
egyszertien nincs elég ideje. A kiallitott mozgoképes munkak befogadasi folyamata
ezért meglehetdsen bizonytalan helyzetbe keriil. Ahhoz hasonl6éan, ahogy ez a
muzeumon kiviili életben is torténik, észrevesziink, megfigyeliink vagy
elhalasztunk lényeges dolgokat, lemaradunk fontos pillanatokrol. Am Boris Groys
véleménye szerint épp ez az alapvetd bizonytalansag, ami akkor jelentkezik,
amikor a képek és a nézok egyszerre mozognak, teremti meg a miizeumba kertilt
mozgoképek esztétikai értéktdbbletét. A médiainstallacid esetében valdsagos harc
alakul ki a néz6 és a milivész kozott a kontemplacid idejének ellendrzéséért. A
modern muvészetek mar eleve feltételezik a veliik val6 aktiv banasmodot, a
kiallitott video szituaciodja is megerdsiti ezt a mozi struktirajaval szemben. A
muzeumi videoinstallacio idedlis terep a video- ¢és filmképekkel torténd analitikus
nyelvi bandsmodhoz. A nézé megkapja a mozgas, valasztas, visszatérés stb.
lehetdségét, tanulméanyozhatja a miivészi stratégidkat (még a technikai szerkezetek
sem maradnak rejtve eldle). A néz0 tekintete immar nem uralkodik haboritatlanul

(mint a hagyomdnyos muzeumi térben), ugyanakkor nincs is teljesen alarendelve az
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alkot6 akaratanak, mint a hagyomanyos médiafogyaszto kdrnyezetben, amely a
nézé tekintetét a médiaképhez koti.'®

A médiamiivészet iddstruktirdjardl igy elmondhato, hogy azt a fizikai
idejének (a vetités ideje), pszichikai idérendszerének (a megjelenitett idok,
1dosikok szerkezete), az idovel vald tovabbi filozofiai vonatkozasainak, valamint a
reprezentacid kovetkezményeként el6alld, az értelmezést befolyasolo befogadasi

1d6 problematikdjanak egyiittes viszonyrendszere alkotja.
Kortars képzomiivészeti idoabrazolasok

A kortars képzOmiivészet, a tovabbra is 6nallo kategdriaként érvényes
festészet mellett a technikai képekre épiilé miifajokat médiamiivészet néven
szintetizalja. Belting (2006. 128. 0.) a kovetkezdket fogalmazza meg a mai
miuvészet rendszerezhetdségével kapcsolatban: ,,Mar tébb évtizede tart a
médiamiivészet kora (...) — am ismereteim szerint torténetét vagy mifajként valod
fejlodését a jol bevalt minta alapjan még nem sikeriilt megirni, de még csak
barmiféle egyenes vonall fejlédést sem sikertilt felfedezni benne. Minddssze egyes
miivészek — bizonyos kérdéskort koriiljaro — életmiivében lehetett igazolni
valamilyen idéforma meglétét, ami az igencsak heterogén gyakorlat egészére nézve
viszont nem érvényes.”

A képi, képzémiivészeti dbrazolasban a kiilonb6zd technikakkal és korsza-
kokban kidolgozott id6abrazolasi stratégiadk mai napig nem veszitették el
érvényessegiiket. Vannak, amelyek altalanosan beépiiltek a képi dbrazolasok
késobbi rendszereibe és van olyan is, ami Gjra és ujra feltlinik, a korabbitol esetleg
teljesen eltérd felfogasban, de hasonld formaban.'” A mai képzOmiivészetben az
1d6abrazolas képi és mozgoképi megoldasai joval komplexebb képletekbe
rendezddhetnek, mint torténetiik soran barmikor, a vizualis jelekhez adott esetben

hozzdad6dhat a mi tartalmi, filozofiai vonatkozésaiban jelentkezd idd

1 v3. Groys, 2006. 7-13. o.

" A folyamatos narrativa (egy alak kétszer vagy tobbszor jelenik meg a képen) mai hasznalatakor
nyilvanvalo, hogy a néz6 ezt nem tudja mar valos latvanyként elfogadni (szemben a kdzépkori
nézovel) a latvanyleképezéssel kapcesolatban azota kialakult konvencidi miatt, ugyanakkor a XX.
szazadban a kép miifajaban végbement valtozasok utdn mar nem is fog meglepddni a latvany
irracionalis volta miatt, inkabb megprobalja azt a kép Osszefiiggéseiben értelmezni.
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problematika. A kdvetkezd néhany bekezdésben témank szempontjabol
kiemelhetd, kiilonbdzé megoldasokkal ¢16 miiveket, képi €s mozgoképi
abrazolasokat fogok az 1d6 problematika oldalarél megkdzelitve bemutatni.

Valoszinii, hogy a festészeti abrazolasban, annak torténete soran, az alkotok
mar végigjartak az idéabrazolas formai lehetdségeinek utjait, igy nem is célom
ezen a teriileten (jabb formai megoldasok utan kutatni. Ami viszont megfigyelheto,
hogy léteznek olyan konceptudlis miivek, melyek az id6t nem az abrazolas
technikai megoldasaival, hanem a mithoz kapcsolddo koncepcio révén vonjak be az
értelmezésbe. Ez a jelenség sem tekinthetd Gjnak, viszont a miivészeti felfogas,
eszk6zok €s célok valtozasaval mégis ujszerii eredményeket mutathat.

A dokumentum mint md, lehet egy egyszeri és megismételhetetlen
miivészeti esemény dokumentacidja. Az idébeli projektek, akcidk, performance-ok
dokumentalasanak a 60-as évektdl jellegzetes eszkoze a video, a fotd és a szoveg. E
médiumok mellett kiilonleges dokumentumokké valnak Hermann Nitsch
miivészetében nagyméretli vasznai is. A rendszerint tobb napos akcio6i, melyeket
orgia misztérium szinhdz néven ismeriink, szakralis, nagy tdmegeket megmozgatod
események, amit csak azért emlitek ebben a felsorolasban, mert van egy olyan
mozzanata, ami témank szempontjabdl kiilonosen érdekes. Nitsch ugyanis nagy
gondot fordit arra, hogy képi lenyomatok sziilessenek az események nyoman.
Minden Gjabb akci6 elott tiszta fehér vasznakat terittet le, vagy rogzittet hattérként,
melyeken a kép szempontjabol teljesen kontrolldlatlan mddon alakul a ,,forma”. A
vasznakon a festéket a vér €s a sar jelenti, mely csapddik, folyik, elkenddik, ahogy
az események €s az anyag fizikdja diktaljak. Nitsch az események utan a vasznakat
keretre fesziti, és képként kezelve egy 1j esztétikai rendszerbe emeli at. A nyomok
lendiiletes rendszere magukban hordozza az iddbeli folyamat egyfajta
eseményektol és ,,iddtlen” festészeti alkotasokként is érvényessé valnak.

Egyszerti ¢és latszolag mindennapos modon alakitja ki idobeli struktarajat
festészetében Albert Oehlen. Absztrakt expressziv formavildggal felépiild
kompozicioit megfigyelve észrevehetjiik, hogy minden képe mogott (alatt) ott
rejtézik egy masik festmény, amely rdadasul tobbnyire figuralis szemléletii (76.

kép). A festett kép torténetében nyilvanvaldéan szamtalanszor eldfordult mar, hogy
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egy Ujrafestett képmezon eldbukkant az also réteg, mintegy beépiilve az 0j kép
struktarajaba, azonban ha ezt miivészi szand¢ék alapozza meg, gy mindenképpen
az 1d6 problematikajat is érintd abrazoldsmodnak kell tekinteniink. Ezeken a
képeken legalabb két iddsik talalkozik, amelyeknek a viszonya nem egyszeriien
mult és jelen, hiszen az 0j nem csak elfedi, de 4t is alakitja a régit, a régi pedig

formalja az Ujat és részévé valik az egésznek.

16. Albert Oehlen, El Lute, 1995. olaj, vaszon, 200 x 200 cm

Technikai szempontbdl ugyanerre a megoldasra talalhatunk példat a hazai
festészeti kdzegben is, Elekes Karoly Gjrafestett képei azonban 1ényegesen mas
koncepcidval késziilnek. Elmélete szerint mar éppen elég kép sziiletett a vilagban,
igy a festd dolga, jobb hijan, hogy régi rossz képeket ,,feltuningoljon”. Piacokon,
régiségkereskedOknél vasarolt vagy talalt festményeket fest at ugy, hogy az eredeti
kép jelentds részét érintetlentiil hagyja (nem szandéka tehat megsemmisiteni) és
csak a ,,sziikséges” beavatkozasokat végzi el, egy izgalmas képi, képzOmiivészeti
mindségre torekedve.

De koncepcioja alapjan hasonl6 idéviszony alakul ki Sziics Attila
festészetében is, hiszen nagyméretli vasznai el6zményeként mindig egy talalt kép,
egy képeslap, fotd, megsargult ijsagkép stb. szolgal. A festészetbe atiiltetett,
felnagyitott és Ujraértelmezett kép minden lehetséges idobeliséget érintd dbrazolasi

megoldasan tul, tartalmaz egy konceptudlisan 1étrehozott idéviszonyt, mely
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abszolut meghataroz6 tényez6 az adott képpel kapcsolatos iddérzetiink
szempontjabol.

A videomiivészetben a folyamatos technikai 0jitdsok nyoméan még
elképzelhetdek tjabb formai megoldasok. Talalt képnek is nevezhetnénk azt a
klasszikus festészeti toposzt, amelyre Bill Viola épit 1995-6s ,,The Greeting” cimii
videdjaban (17. kép), melyben egy mindennapi prozai eseményt noveszt (1éptékben
¢s jelentdségben) monumentalissa idokezelésével. A torténetben két nd beszélget
egymassal egy utcan, amikor feltlinik egy harmadik, aki csak egyikdjiiket ismeri, s
emiatt a masikrél nem vesz tudomast, egészen addig, amig a mindkettdjiiket ismerd
nd be nem mutatja ket egymasnak. A jelenet a valésagban 55 masodpercig tart, a
videon 10 perc alatt bontakozik ki. Nem egyszertien egy hagyomanyos mddon
felvett jelenet lelassitasarol van szo6, amikor is a mozgoképi folytonossag
fazisképek sorara szakad, hanem egy specialis, nagy sebességii kameraval felvett

anyag lelassitasarol,

17. Bill Viola, The Greeting, 1995.

amely ebben a vetitési sebességben sem valik szakaszossa. A jelenet annyira
lelassul, hogy a mozgés sebessége az érzékelési kiiszobiink hatarara keriil. A miivet

figyelve az az els6 benyomdasunk, hogy nem mozog a kép. Az alloképek
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megfigyelésénél kialakult szokésaink 1épnek érvénybe, tehat a képfeliileten
pasztazik a tekintetiink, megfigyeljiik a részleteket és megprobaljuk egységében
feldolgozni a kompoziciot. Azonban észre kell venniink, hogy a részletek kis
mértékben mindig megvaltoznak, akkor is, ha a mozgast nem is vettiik észre. Az
¢életbdl kiragadott kicsit kellemetlen, esetleges ¢s pillanatnyi tarsas szituaciot
mozzanatrdl mozzanatra megfigyelve, hosszasan atélve és elemezve egy dramai
torténetet €éliink at, mely végiil eljut egyfajta megoldéasig. Valahogy igy latnank a
vilagot, ha az érzékelésilink extrém modon felgyorsulna, és minden helyzetet ilyen
pontosan figyelhetnénk meg. A kompozicié eléképe Jacopo da Pontormo ,,Maria
¢és Erzsébet taldlkozasa” (1528-29) cimii festménye (18. kép), melyben szintén egy

mozdulatlan, szokatlan

18. Jacopo da Pontormo, Maria és Erzsébet talalkozasa, 1528-29.

modon a képbdl néman kifelé bamulo néi alak 1athato. A videokép, amelyet eleve
klasszikus festészeti toposzt idéz fel, ezzel is rdjatszva arra a képfogalomra, amit az
idédimenzién kiviiliség jellemez, és melyet mélyen magunkban hordunk.'®

Viola munkéjaval sszevetésként is felhozhaté Douglas Gordon ,,24 6ra
Psycho” cimii 1993-as munkdja. Alfred Hitchcock ,,Psycho” cimii klasszikus
filmjét vetiti le 2 kép/masodperc sebességiire lelassitva, hang nélkiil. Alloképek
sorozatat latjuk, mint a film esetében, de most joval az érzékelési kiiszobiink f6lott
(fél masodpercenként) valtva. A film iddbeli struktaraja teljesen felbomlik, bar a
képek sorrendje koveti az eredeti narrativ szalat, azonban olyan lassan, hogy az mar

nem képes tudatunkban az eredetihez hasonlo folyamattd szervezddni. Az egész

'8 6. Krauss, 1998. 4-9. o.

48



filmet pedig képtelenség is végignézni. A képsort figyelve annak alloképszertisége
a meghatarozo, tudatunk ekképp értelmezi. Es bar fél masodperc viszonylag kevés
1d6 egy kép megtekintésére, az egymast kovetd képek nagyfokl hasonlosdga miatt
mégis megfelelden tudunk tdjékozodni. Mint arr6l mar koradbban esett sz0, a
mozdulatlan képet mas modon figyeljiik meg, mint a mozgdét. A film esetében,
annak megallithatatlan gyors valtozasanak kényszerében, egyfajta Iényegkiemeld,
»gondolkodd” latast alkalmazunk. Azokra az idodben kibontakozoé képi
momentumokra koncentralunk, melyek feldolgozasa elengedhetetlen a ,,torténet”
rekonstruédlasa szempontjabol. Figyelmiink elsddleges feladata az id6szal
megértése. Ekdzben kisebb koncentraltsaggal érzékeljiik az egyéb koriilményeket,
melyek kevésbé tudatosan vagy tudat alatt épiilnek be az ¢lménybe. Ilyen lehet a
képek szinvildga, a kompozicid, bizonyos formak, hattérben megjelend alakok,
objektumok stb. Egy film esetében kiilon tudatos hozzaallast, egyfajta eréfeszitést
esetében azonban automatikusan éppen ezeket a tényezoket figyeljiik meg,
mikozben hosszabb iddbeli folyamatban nem kell azokat elhelyezniink. A ,,24 6ra
Psycho”-t figyelve, a film torténete elemeire hullik szét, gyakorlatilag le kell
mondanunk a narrativ élményrdl, azonban képeit sokkal inkabb ,,Iatjuk™. Viola a
lassitas technikajaval alloképszerti latvanyt ér el, mely mégis magaban hordozza a
folyamatot, egy ujfajta képi mindséget teremtve, Gordon ezzel szemben, mintegy
onkényes beavatkozassal, feldldozza a torténetet a képek javara.

Tovébbra is a narracio témajanal maradva érdemes megfigyelni Tracey
Moffatt ,,Something more” cimi hat szines és harom fekete-fehér képbdl allo
fotosorozatat (19. kép). Ez esetben hat kiilonallo fotografiai kép idéz meg egy
olyan torténetet, amely akar egy film cselekménye is lehetne. A képsorozattal vald
torténet elmondasat mint alkotdi modszert mar ismerjik a festészet, a képalkotas
torténetébodl. A korai példakban megfigyelt esetekben jellemz6 mddon vagy a
torténet volt nagyon redukalt (példaul William Hogarthnal), vagy olyan torténetet

jelenitett
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19. Tracey Moffatt, Something more 1, 3, 5, 7, 1989. 100 x 130 cm

meg alkotdja, amelyrdl eleve feltételezte, hogy a befogado is ismeri
(leggyakrabban bibliai eseményeket). Moffatt ezzel szemben nem egy ismert
torténetet, hanem a torténetekben altalaban jellemz0 1ényeges szituacidkat,
meghatdroz6 momentumokat jeleniti meg. Kiszolgaltatottsag, nyomorult
¢lethelyzet, remény, a tiszta szerelem, erdszak, fesziilt pillanat stb. kdzhelyei
jelennek meg a fotdkon, valdjaban a nézore bizva, hogy a bejaratott sémak
kezelésével allitson Ossze torténetet. A filmes hasonlat nem csak elméleti, a képek
ténylegesen olyanok, mintha egy filmbdl keriiltek volna ki. Moffatt egy valodi
filmstadioban készitette el a bedllitasokat szinészekkel, jelmezekkel, diszlettel, még
a hattérben megjelend tdj is festett diszletfal. A képek kompozicidi az ismert
planokat idézik, kiemeléshez pedig az élesség-homalyossag filmes képalkotasban
jellemz6 eszkozét alkalmazza a mlivész. A dramai hatas olyan erds, mint egy film
esetében. Amig Gordonnal a képek elidegenednek a valodi torténeti folyamattdl,
addig itt néhany kép jelzései komplex torténést idéznek fel, a nézod 1étrehozhatja
sajat filmverziojat.

A ,,lasst” videoképek ujabb alternativajat figyelhetjiik meg Anri Sala, alban
szarmazasu videomiivész két miivét elemezve. Sala miiveiben az 1d6 érzékelésének
elsddleges forrasaként a természet jelenségeit hasznalja fel. A 1ényegtelennek vélt

részletekre valo figyelmérdl és a filmjeit szinte festménny¢ fagyasztod
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nagytotaljairol ismert alkotd, ,,Blindfold” cimii 2002-es videofilmjében (20. kép) a

poszt-

20. Anri Sala, Blindfold, 2002.

szocialista lakotelepi kornyezetben talalt tires oriasplakat-tabla fémes feliiletén
vakitoan vilagito, lemend nap fényét, és annak érzékelhetetleniil lasst valtozasat
veszi filmre. A sziirealisnak tlind fényjelenség és a mii id6tlensége dnmagaban is
allegorikus, hatha még hozzavessziik, hogy a helyszin két alban varos lelakott
panelnegyede.19 ,»L1ime after time” cimii miivében (5°22”) egy so6tét tonusu €jszakai
képet latunk, kivehetd hozzank kozel egy 16 sziluettje, a hattérben pedig egy
emeletes épiiletbdl kiszlirdd6 néhany szdgletes fényfolt. A helyszinen felvett
hangot is halljuk, bar ez tobbnyire csendet jelent. A latvanyt hosszasan
szemlélhetjiik, csak nagynehezen vehetd észre a 16 néhany apré mozdulata,
mikdzben ismétlodo jelleggel a teljes képfeliilet lassan és totalisan elhomalyosodik,
majd ujra kitisztul. Olyan ez, mintha 1¢élegzés periddusai lennének egy teljesen
lelassult, meditativ allapotban. Hosszl csend utan egyszer csak er6sodd zugas, fény
vetiil a latvanyra ¢€s hirtelen hatalmas robajjal elszdguld egy jarmii koztiink és a 16
kozott. A 16 félelmében felrantja az egyik hatsé labat €s jodarabig tigy is marad. A
lassu meditativ képek és minimalis torténetek valos id6t mutatnak, vagas és
szerkesztés nélkiil. A mozdulatlansagnak ezek a képei a ,,valosagban megéll6 id6t”
mutatjak, és Sala munkdiban rendszerint allegorikus jelentéstiek. A kiillonb6zd
technikakkal, vagy épp technikai beavatkozas nélkiil elért lassusdg mindig erdsen
felkelti az 1d6hoz kapcsolodo érzéseinket, eldmozditja az idohdz vald viszonyunk

filozofiai vizsgalatat.

¥ vo. Erdési, 2005. 25-27. o.
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A lassu film masfajta megkozelitését kovethetjiik nyomon a kinai Yang
Fudong lirai munkaiban. A szentimentalisnak, nosztalgikusnak mutatkozo,
tobbnyire fekete-fehér filmjeinek a fészerepldje legtobbszor néhany nyugati
oltonyben feszitd fiatal kinai férfi (sajat korosztaja) és egy-egy hasonlo divat
szerint 6lt6zott, vagy éppen hagyomdanyos viseletli nd, akik tobbnyire szétlanul,
tavolba meredd tekintettel mozognak kiilonb6z6 tarsadalmi szitudcidkban és
természeti kornyezetben. Kinai képtekercsekrdl ismert tdjakat latunk, esetleg egy
kinai népdalt hallunk a hosszl jelenetekben (21. kép). A fiatal képzOmiivész a

jatékfilm filmes eszkozeivel

21. Yang Fudong, Seven intellectuals in bamboo forest, 2003.

dolgozik. Elindit egy-egy cselekményszélat, amit a néz6 filmes tapasztalatai
alapjan megprobal torténetté flizni, de aztan rendre elvesziti a ,,fonalat”. Felvillan
példaul egy revolver valaki kezében, de ez esetben megddl a tétel, miszerint annak
a késobbiekben el kell siilnie, az is eltlinik a lassit meditativ képek folydsaban. A
szereplok kozott altalaban semmilyen interakcionak nem lehetlink tanti, mikézben
lathatoan egy tarsasagot képeznek. Olyan, mintha egymassal és a kornyezetiikkel
nem is egy helyen, nem is egy idOben léteznének.

Gillian Wearing ,,60 Minutes Silence” (60 perc csend) cimii 1996-0s
miivében egy huszonhat tagi renddri alakulatot allit a klasszikus
csoportfényképezési pozicidba (harom sorba rendezve, eldl iilnek, mogattiik allnak,
hatul pedig emelvényen allnak), és azt a feladatot adja szdmukra, hogy egy 6ran
keresztiil maradjanak mozdulatlanul, mikdzben filmre veszi a jelenetet (22. kép). A

szituacio esziinkbe juttathatja a fotografia kezdeti korszakat, amikor még az egy
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oras expozicios 1do realitds volt, de a latvanybdl kiindulva akér még az a
kellemetlen érzésiink is timadhat, hogy a hatalom folyamatosan figyel minket. Az
elsé ranézésre mozdulatlan fotografiai képet imitalo latvanyban csak a technika
kelt gyanut a nézében. Jobban megfigyelve a képet észrevehetdek az aprod
mozgasok. Ha tartdsan figyeljiik a jelenetet, elkezdjiik egész mas szemmel latni,

mint az ilyen jellegli fotografiat,

22. Gillian Wearing, Minutes Silence, 1996. 60’

vilagossa valik, hogy a vided nem képes a fotografiat imitalni, 6hatatlanul torténet
bontakozik ki a képen. Semmi dramai, csak az apré neszek és surrogasok, melyek
egyre stirlisodnek, a p6zok megtartasa egyre komolyabb erdfeszitést igényel. A
visszafojtott, kitdrni vagyd energia minden szereploben fokozatosan noveli a
fesziiltséget és ezt minél tovabb nézziik, annal jobban feltarulnak eldttiink az egyes
személyiségek. Gillian Wearing munkaiban arra torekszik, hogy rejtett emberi és
individualis momentumokat hozzon felszinre, és ezt ebben a miivében, az
egyébként pillanatnyi idobeli folyamat ,,f4jdalmasan” hosszu kiterjesztésével, a
minimalis gesztusok ellenére is rendkiviil hatdsosan éri el.

A 60 perces expozicio klasszikus fotografiai valtozatat figyelhetjiik meg a
japan Ken Ohara portrésorozatan (23. kép). A fotografia torténetében ugyan volt,

amikor egy oras expozicios idore volt sziikség, de akkoriban értelemszeriien nem

53



23. Ken Ohara, With, 1999.

portrék késziiltek. Ohara portréja 0j identitast ad alanyainak. A hatterek viszonylag
¢les rajzolata el6tt a szereplok alakja az egy Oras idOtartam alatt rogzitett
mozzanatok kovetkeztében homalyaba vész. A fej és a test puha korvonalai, a
részletek eltlinése ujfajta kifejezderdt kolcsonoz alakjainak. Ohara torz és
melankolikus portréi elsésorban a képen nem lathatdo miivész identitasat tiikrozik.

A hosszu expozicios idovel kalkulal Hiroshi Sugimoto is, ,,Theaters” cimi
fotésorozataban (24. kép). Amig Gillian Wearing filmmel kisérel meg fotografiat
késziteni, addig Sugimoto egyetlen fotot készit egy kétoras filmrdl. Egy
nagyformatumu fényképezdvel jarja a mozitermeket, és rogziti a kiterjesztett
,»pillanatot”. A képeken a sotét mozitermek épitészetileg ismétlédo, de kiillondsen
valtozatos stilusokat felvonultaté strukturdjaban mindig a ragyogo képfeliilet a
kozponti téma. A mozivasznon azon fények Osszességét latjuk, melyek a teljes film
vetitése soran ravetiiltek, ilyen modon ez a fényl6 kép a film kétdimenzios

»allokép” vetiilete.
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24. Hiroshi Sugimoto, Orinda Theater, Orinda, 1992; La Paloma, Encinitas, 1993.

Az 1d6t siiriti, és ilyen értelemben a gyorsités, a felporgetés technikajat
alkalmazza miiveiben Roman Opalka. Azonban konceptualis festményeit, fotoit
szemlélve biztosan nem a gyorsasag fogalma jut eszlinkbe, hacsak nem abban az
értelemben, hogy bizonyosan gyorsan véget ér az életiink. Roman Opalka szerint az
idének csak a halallal van k6z6s dimenzidja. Egy végtelen folyamatot elinditva,
1965-ben kezdte festeni ,,Détails” (Részletek) cimmel jelzett sorozatat (25. kép),
amelynek valamennyi darabjan balrol jobbra haladva, egymast kévetd sorokban,
novekvo értéki fehér szamjegyeket ir monokrém alapra. A hatvanas években
alkalmazott fekete hattér idovel egyre vildgosodott, feketébdl sziirkére valtott,
mikozben az irds a kontraszt gyengiilésével egyre olvashatatlanabba valt.

Konceptje

25. Roman Opalka, 1965/1 - o, Detail 1-35327

nem egyes miiveket, hanem ¢életmiivet alkot, amelynek minden egyes darabja a
nagy egész részleteként tételezodik. Festett szamsorai az alkotasi folyamat minden
feleslegestdl megtisztitott, szakralis gesztusként értelmezhetd megjelenitései,
amelyek az érzékiség nyomait csak az egyre fehéredo alapon egyre kevésbé lathatod
fehér ecsetvonasokban 6rzik. Onmagat mindig ugyanabban a bedllitasban rogzitd
portréfotd sorozataban (26. kép), kiméletlentil és szisztematikusan rogziti
oregedésének folyamatat. Megdobbentd valtozata ez a képsorozat altali

»torténetmesélés” technikdjanak, vagy éppen a Muybridge-féle fazisképeknek,
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melyek ez esetben egy tobb évtizedes mozgassort képeznek le ,,0jrajatszhato”

képsorra.

26. Roman Opalka, 2375195; 2381233; 2389771; 4853994; 5155231

Sajat portréfotoit dolgozza fel Christian Boltanski ,,Entre Temps” (Eltem,
2003) cimt videdjaban, amikor hét és 6tvennyolc éves kora kozott késziilt
arcképeit szerkeszti egységes képfolyamma. Az egymasba transzformal6do
arcvonasok valtozasai plasztikussa teszik az élet mulasat. ,,Mes Morts” (Halottaim,
2002) cimi mivében tizenkét neonldmpaval megvilagitott fémtablan, két-két
festett fekete évszamot latunk. Boltanski életében fontos szerepet jatszott baratok,
rokonok életének kezdd és végpontjai. Ahogy Boltanski fogalmaz: ,,Az élet két
datummal 6sszefoglalhat6. Koztiik van ez a kis fekete vonal — ez az élet.”

Opalkahoz és Boltanskihoz hasonléan sajat portré fotéival mond el
torténetet Zhang Huan is, ,,Family Tree” cimli munkajaban (27. kép). A ,,Family
tarsadalom meghatarozottsagai kdzvetleniil felirodnak az ember testére. A kilenc
szines fotobol allo sorozatdban a miivész arcat lassan €s fokozatosan elfedi a fekete
tintaval irott kalligrafia. Néhany feljegyzés a csaladi viszonyokra utal, méasok a
vilag alapelemeire (f6ld, tliz, viz), megint masok hagyomanyos kinai meséket
idéznek meg. A miivész arca lassan de fokozatosan eltlinik a tinta mogott, jol
érzekeltetve a csaladi, tarsadalmi €s kulturalis viszonyok bonyolult szovetének a
sulyat, mely a személyes identitas teles megsemmisitésével fenyeget. A miivész
mereven ellenszegiild arckifejezése személyes elutasitasanak jele, az ilyen médon
eleve elrendelttel szemben. A képsorozat altali torténetmesélés technikajat
fedezhetjiik fel ebben a miiben is, azonban olyan ,,torténet” vetiil elénk, amelynek

nincs meghatarozhat6 ideje és nincs lathaté dimenzidja sem.
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27. Zhang Huan, Family Tree, 2001.

A videdinstallacioé miifajaban a tobb képre komponalt miiveket t6bbcsatornds
videonak nevezik. A parhuzamosan vetitett két vagy tobb kép esetében a részekbol
kell, hogy 0sszeélljon az egész. Ehhez hasonl6 eljaras a split screen, az osztott
képernyds megjelenités, ahol az egycsatornas videdkép két kiilonallo képfeliiletre
van osztva. Az alkot6 feladata, illetve lehetdsége ilyen esetben, hogy tobb tér €s 1d6
szalat kombinalva hozzon 1étre egyfajta ,,szovetet”, 0ijfajta mindséget. A film miifaja
onmagaban is lehetdséget teremt igen komplex és nehezen kovethetd idéstruktira
abrazolasara, ezért a tobbcsatornas dbrazolds 1ényege nem feltétleniil a végtelenségig
bonyolitas lehetdsége, sokkal inkabb az egy filmben is kezelhetd szalak térbeli (értsd:
valds térben torténd) szétbontasa, €s a szimultaneitas lehetdsége.

Sam Taylor-Wood, brit médiamiivész ,,Atlantic” cimii hdromcsatornas
videdprojekcidjaban (1997, 10°25”) is az egyszeriibb idéképlet irdnyaban
gondolkozik, amikor egyetlen torténést mutat harom képen, szimultan
idokezeléssel (28. kép). A sotét kiallitotér harom falara ugyanannak az éttermi
parbeszédjelenetnek a kiilonb6zo nézeteit vetiti. A férfi és né kozott kialakuld
fesziilt viszonyhoz kiilonbdzdképp viszonyulunk, ha a n6 szemével latunk, ha a
férfiéval, ha objektiv kiilsé nézépontunk van, vagy ha tigynevezett szuper planokat
latunk (a kezek ideges mozdulatait példaul). A kiallitohelységben ezek a nézetek

rdadasul térben koriilveszik a nézdt, aki igy egyrészt a fokuszpontjaba keriil az
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eseményeknek, masrészt folyamatosan véalasztania kell a lehetséges nézdpontok

kozil.

28. Sam Taylor-Wood, Atlantic, 3 csatornas videoprojekcid, 1997. 10°25”

Négycsatornas vided formajaban lathatdo Mark Wallinger ,,Royal Ascot”
ciml munkdja (29. kép). A Royal Ascot a vilag egyik leghiresebb ¢és
legexkluzivabb évente megrendezésre keriild 16versenye, kiilonleges latvanyossag
¢s tradicid. Wallinger a kiralyi csalad pompés fogatanak ceremonialis bevonulasat
rogziti, mikdzben a hattérbdl a nemzeti himnuszt hallhatjuk. A felvételeket
kiilonboz6 évek tévékodzvetitéseibdl rogzitette, ezeket lathatjuk négy tévéképernyon
folyamatosan ismételve. A parhuzamosan fut6 felvételek épptigy ravilagitanak az
esemény ritudlis voltara, mint a kiralyi csalad gépiesen ismételt gesztusaira,
kiilonos képet kaphatunk a magas szinten megrendezett latvanyossag hamis
természetérdl. Az egyidejli 6sszehasonlitas lehetdsége nyoman lathatova valik,
hogy a kiilonb6z6 évek koreografiaja szinte tized masodpercre megegyezik,
beleértve még az integetés momentumait is, vagy példaul a kozvetités
kameraképeinek a valtdsat. Még abszurdabba teszi az dsszképet a felvételek kozti
egyetlen érzékelhetd ,,1ényegi” kiilonbség, a kirdlynd dltdzetének évenként

valtakoz6 szine.
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29. Mark Wallinger, Royal Ascot, 4 csatornas videoinstallacid, 1994. 3’41 (loop)

A videdmiivészetben elterjedt a zenébdl is jol ismert loopnak nevezett
forma, amely olyan modon szerkesztett filmszekvencidra vonatkozik, amely
végtelenitve, folyamatosan ismétlddve nyeri el végsé forméjat. A loop a digitalis
technikdban valoban végtelen ismétlddést jelent, a videokazettdk koraban
legfeljebb a kazetta teljes idotartamaig lehetett ismételt felvételeket késziteni.
Azonban a korabbi celluloid filmszalagos vetitési eljarasban is lehetséges
végteleniteni, ha a filmszalag két végét dsszeragasztjuk, és a vetités soran a
szalagnak biztositjuk a folyamatos tovabbhaladas lehetdségét, feltekercselés
helyett. Minél hosszabb a filmszekvencia, annal komolyabb térbeli szerkezetet kell
megépiteni, a kifeszitett filmszalag folyamatos itvonalat biztositandé. Ilyen
eljarassal gyakran talalkozhatunk a mai kidllitoterekben, akar egy egész termet
behalozhat a kigy6z6 film, és a szerkezet, mint egy mobil térinstallacid, részévé
valik a miinek, 6hatatlanul 6sszefiiggésbe keriil a kivetitett képpel. A digitalis
technologidban viszont ez egy egyszerl és lathatatlan automatizmus. A loop tehat a
végtelen mozgdképet jelenti (bizonyos ismétlodési periddussal, mely fontos adat
egy ilyen film esetében), ami egy Ujfajta idéstruktirat eredményez e miifajban. Az
ilyen filmnek épptigy nincs eleje, kozepe és vége, mint a klasszikus képnek,
barmeddig nézhetd, és ha nagyon rovid (néhany masodperces) szekvenciakbol all,

A végtelenitéssel bizonyos értelemben meg is sziinhet az 1d6, egyfajta idén
tulisag allapota allhat eld, amelyben az dbrazolt szituacid o6rokke tart. Ilyen példaul

Mircea Cantor ,,Deeparture” cimi munkdja (2005, 2°43” loop), melyben egy
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természetellenesen ,,steril” térben (white cube) két allatot, egy farkast és egy Ozet
latunk 0sszezarva. (30. kép) Tobb kameraallasbol valtakoznak a képek, mikézben
megfigyelhetjiik az allatok lassi mozgasat, ahogy ovatosan keriilik, figyelik
egymast. A jelenetben tapinthat6 a fesziiltség, a kirobbands el6tti legmagasabb
fokan. A loop technikdjaval észrevétlentil, a folyamat megtorése nélkiil ismétlddik

a szekvencia, végtelen folyamatta valtoztatva, az id6 dimenzidjan kiviil helyezve

ezzel a pillanatnyi allapotot.

30. Mircea Cantor, Deeparture, 2005. 2°43” (loop)

Az ismétlés technikajabol adodo ritmikus iddszerkezetet figyelhetjiik meg
Osz Gabor ,,PRORA Looped” cimii videomunkajaban. Prora egy foldrajzi hely
Németorszag legészakibb pontjan, Riigen szigetén. Itt 4ll az az épiilet, amit a
koznyelv ma Proraként nevez, 1936 és 1939 kozott épiilt, €s az 4j német jovO
idiiléjének szantak, de sohasem késziilt el. A tervek szerint 6t emelet magasan,
kétszer két és fél kilométer hosszan 20 000 nyaral6 egyidejli idiiltetésére alkalmas
komplexum lett volna. A lépcs6hazakbol (4) minden emeleten a végtelen hosszu
folyosokra jutunk, amelyekrdl egyvonalban nyilnak a szobak, azonos kilatassal a
tengerre. Kilométereken keresztiil, 6t emelet magassagban, szamtalan azonos
méretli szoba, azonos méretli ablakokkal €s mintha az 6sszes ablakkeretbe ugyanazt
a képet akasztottak volna. Ebben az épiiletben lett felvéve a film, oly modon, hogy
a folyoson végighuzott kamera eldtt sorra jelennek meg a teljesen egyforma terek
(31. kép). Ot szoba (28 masodperc) egy végtelenitett filmbe illesztve, amely
megkdzelitdleg két ora vetités alatt teszi meg az épiilet teljes hosszanak megfeleld
utat, a szobak szdma ekkor éri el az 1600-at. Az egységnek szamito szoba,
amelynek terét és az ablakabdl elteriil6 latvanyat egyszeriien beszoroztak tizezerrel,

egyformasaga révén a teljes ismeretét sugallja.
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31. Osz Gabor, PRORA Looped, 2004. 28” (loop)

Tovabbi idészerkesztési lehetdséget teremt a tobbesatornas vided és a loop
technika egyiittes alkalmazasa. Joachim Koester ,,One + One + One” cimii
romos épiilete és annak bozotos kérnyezete, valamint az ezen helyszineket bejaro,
kiilonbozd cselekvéseket folytato fiatal nd felvételeibdl készit montazst. Ami
idékezelés szempontjabol kiillondsen érdekes, hogy a hasonlé felvételekbodl
felépitett két filmet kiilonb6z6 hosszusagura vagja (6°52” és 6°06’), mikdzben
mindkét film végtelenitett. A két projekcion megjelend, és egymassal mindig
kapcsolatban 1évo képek, jelenetek az ismétlddés eltolddasa miatt dllanddan 1j
Osszefiiggésekben kapcsolodnak parokkd, mindig 01j viszonyokat teremtenek az
érzékelés, értelmezés szamara.

Julian Rosefeldt ,,Stunned Man” cimii 2004-es kétcsatornds videoinstalla-

cidja (loop — 33 min) (32. kép) jol érzékelteti a tobb csatornaban és a loopban rejld
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32. Julian Rosefeldt, Stunned Man, 2 csatornas videoinstallacid, 2004. 33’ (loop)

lehetdségeket az Osszetett iddszerkezet dbrazolasanak szempontjabol. Rosefeldt
jatékfilmes eszkozokkel dolgozik, van f6hds €és van torténeti szal is, melyet a két
kép egyiittes figyelmével lehet értelmezni. A helyszin filmstidioban megépitett
lakasbels6, melyet (kiilso falak nem 1évén) a kamera folyamatos pasztazo
mozgasban tud rogziteni balrol jobbra, majd jobbrol balra végighaladva az sszes
helység elott, megallas nélkiil, gjra €s ujra. A két képen mindig majdnem
ugyanabban a fazisban jar a kamera, ugyanazokat a helységeket latjuk a folyamatos
pasztazasban, azzal a kiilonbséggel, hogy a két lakas tiikdrképszertien forditott
allast. Egy embert figyelhetliink meg mindennapi tevékenysége kdzben, jon-megy a
lakasban (tobbnyire arra jar, amerre épp a kamera halad), néhany targyat arrébb
tesz, gondolkodik, megfog egy konyvet, a konyhdban elkészit egy instant ételt, a
fiirddszobaban kezeli a mosogépet, stb. Néha eltavozik a lakasbol, ilyenkor
ugyanabban a pasztazasi ritmusban figyeljiik tovabb az iires szobakat, késébb
visszatér a szerepld. A két kép altal megduplazott tér a fészerepld tudathasadasos
személyiségének kiilonvalasztasaként értelmezhetd. Egyszer, amikor az egyik
képen a f6hos eltavozik otthonrdl, a szomszédos kép masik énje hirtelen rombolni
kezdi az idillikus élet kellékeit, véaratlan diihkitorésekkel és egy nyugtalanitdan
érzelemmentes arckifejezéssel veri szét a lakas berendezéseit. A cselekmény akkor

éri el a csucspontjat, amikor hirtelen fejest ugrik a fiirdészoba tiikrébe, és ezzel
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atesik a masik képbe, az idedlis otthonba, melyben éppen nincs senki. Itt Gijra kezdi
mindennapos cselekvéseit, mikdzben a szétrombolt lakésba hazatérd énje, miutan
¢szreveszi a felfordulast, nekiall rendbe rakni a kérnyezetet, mely cselekvés egy
1d6 utdn szintén Gjra eljut a mindennapi cselekvések szintjére. A filmben az egyes
kamerapasztazasi szekvencidk rendkiviil sszetett szerkezetet alkotnak, bizonyos
részletek ismétlddnek a teljes (33 perces) szekvencidn beliil is, hol az egyik, hol a
masik térben. Az alkalmanként itt vagy ott visszatérd szekvencidkat mas-mas
folytatas koveti, igy nem sikeriilhet kiismerniink a struktarat. A folyamat egy
ember tartds pszichés allapotat modellezi (nem egy egyszeri esetet) végtelenitett
rendszerben, melyben a néz6 soha nem tudja, mikor fog ujra bekovetkezni a
,.kitorés”.

A video kozvetlensége és ,,demokratikus” jellege vonzoé a filmmiivészet
szamadra is, elsOsorban a fliggetlen film teriiletén. A 90-es évek kozepén a dan
filmrendez0, Lars von Trier a ,,kézbdl” felvett, vagatlan jelenetekkel épitkezo film
manifesztumat hirdeti meg, Dogma film néven, mely eljaras a klasszikus vided
Iényegi jegyeit testesiti meg. A folyamat forditott irdnyban, azaz a vide6 miifajabol
a film irdnyaba tekinteni, mar a 60-as évektdl jellemzd tendencia. A film
nyelvezetének idézése, a szinematografikus kodok vizsgélata, dekonstrukcioja
olyan miivészeket foglalkoztat, mint Peter Weibel, VALIE EXPORT, Birgit Hein
stb. A 90-es évektdl azonban ijabb tendencia figyelhetd meg, mégpedig a film
nyelvezetének konstruktiv hasznalata. Olyan miivészek, mint Elija-Liisa Ahtila,
Doug Aitken, Janet Cardiff, Stan Douglas, Rodney Graham, Steve McQueen stb.,
vagy a mar korabban bemutatott Douglas Gordon, Sam Taylor-Wood, Julian
Rosefeldt és Yang Fudong hasznaljak a szinematografikus paramétereket. A
linearis elbeszélés egyszerli és popularis formajaval a videomuvészek a 80-as
években mar szakitottak, ez azonban most egy nagyon komplex struktarava
fejlodve tér vissza, mondhatni professzionalis filmes forméban. A miivészek
gyakran 35 mm-es vagy 16 mm-es filmre forgatnak, majd digitalis formatumra
transzformalva vagjak, szerkesztik és rogzitik az anyagot. A videomiivészet hibrid
karaktere, amit a 90-es években a film és a vide6 kombinécidja eredményez,
definicidkat €s miifajokat tesz kérdésesse€. A ,,filmszeri” képzémiivészeti

videdmunka nem zarkozik el az ismert kodoktdl, azonban egy vagy tobb ponton
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mindig megsérti a filmes ,,szabalyokat” és ezzel mintegy értelmét veszti a
racionalis, popularis filmkultara szdmara. Gyakran mar meglévo audiovizualis
filmanyaghoz nytl a miivész, ez a found-footage, befolyast gyakorolva a kulturalis
kodokra és arra a felfogasra, amelyet a tomegmédidk mar régota formalnak. A
filmkulttra 0sszetett esztétikai rendszerével, kodjaival és vizudlis nyelvezetével
gazdag forrasanyag, a filmtorténettel, klasszikusaival, hdseivel €s ikonjaival egyiitt
egy olyan kulturdlis ,,alapanyag” all rendelkezésre, amelyben a miivészek izolalnak,
elidegenitenek, 1) kontextusokba iiltetnek at. Az ilyen munka a médiakulturat a
kioltas és a konceptudlis alapu 1jboli feldolgozas révén befolyasolja. A nézének
fejlett médiakompetenciara van sziiksége a befogadaskor, hogy a medialis képek
yjraértelmezeését kovetni tudja. A videomiivészet azonban nem csak a film forméjat
vonja érdeklddési korébe, de a tejes reprezentacios szisztémat is. A vetitdgéptol
(amire korabban mar hoztam példat) a mozi termen 4t egészen a kereskedelmi
rendszerig, minden ami a filmmel kapcsolatos, a diskurzus targyava valik.”

Jesper Just ,,Something to Love” (2005, 8°30”") cimi munkajaban, bar a
narrativ torténetmesélés eszkozével €, a torténeti szal maga teljesen ,,elvarratlan”.
Nem tudjuk, kik a szerepldk, miért kertiltek az adott szituacidba, mi all az erds
érzelmi toltet hatterében, miért szakad meg az eseménysor egy feldolgozhatatlan
allapotban. Azonban ennek az intenziv nyolc percnek szinte minden pillanataban a
mozirdl van sz, utalasok sora jelenik meg a nagyjatékfilm eszkoztarara és
torténetmesélésére. Just dramai filmettidjét a filmes nagyprodukciokra jellemzd
mivesség, tokéletes beallitasok, fényviszonyok, érzékeny fényképezés €s profi
szinészek 0sszjatéka jellemzi. Hiperérzékeny filmes készséggel tud emberi
érzelmeket megjeleniteni a vasznon, az aprd, bar mindent meghatarozé gesztusok
¢s képi jelek révén, a jaték tereit belsd terekké, a konfliktusok megélésének
pszichologiai terepeivé képes alakitani.*' Just filmjében nem csak a torténetvezetés
»Szabalyainak” felrugasaval szakad el a popularis nagyjatekfilm sztereotipiditol,
hanem az éltala megidézett férfialakok rendkiviili érzelemgazdagsagaval (ez mas
munkaiban is jellemzd), mely egyértelmiien disszonanciaban all a tomegmédia, a

hollywoodi filmek sztereotip férfiképével és a férfias viselkedésmintakkal.

2 v6. Martin, 2006. 20-24. o.
2L v6. Molndr, 2006. 134-135. o.
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Szintén jatékfilmes abrazolasmoddal taldlkozunk David Claerbout ,,The
amikor az elbesz€l6 film nyelvezetét egy szisztematikus gyakorlatba 4gyazza. Egy
klasszikus, melodramatikus viszonyokat feltaro jelenet jatszodik le két férfi (apa és
fia) és egy fiatal n6 kozott. A szerepldk egy hiivos hangulati, modern stilust
lakohéaznal taldlkoznak, melyet kellemes természeti kornyezet vesz korbe. A
részegységnek szamitd jelenet végén a kamera végigpasztazik a tdjon, vilagosan
kijeldlve ezzel a torténet hatdrait. Azutadn ugy tiinik, mintha loopolna a felvétel, a
dialogus és cselekvés jra lejatszodik. Valojaban azonban a szinészek Gjra és Gjra,
eldlrol kezdik jatszani a jelenetet. Csak ha a néz6 hosszabb 1d6n keresztiil koveti az
1smétlédo jeleneteket, akkor tudja érzékelni a napkeltétdl napnyugtaig tartd napi
ciklust, mely a torténet valos idejii hatterét képezi. A film teljes hossza 13 o6ra. A
két iddszisztémanak, a torténet mindig ismétlédo fiktiv idejének és a nap valos
idejének 0sszefondddsa mar onmagaban is egy Osszetett rendszert alkot, azonban
Claerbout a videomunka hangsavjaval még egy tovabbi jatékot tiz. A koérnyezet
hangjait, neszeket, természeti zajokat, elvalasztja a személyek dialogusatol, és a
beszélt szot csak fejhallgaton keresztiil teszi hallhatova. E nélkiil a 1atogato
kizarolag a madarak, rovarok stb. természetes hangjait hallhatja. Ha felteszi a
fejhallgatot, akkor hallja ugyan a dialogust, a tobbi akusztikus anyag viszont
hattérbe kertil. A természeti hangok is valtoznak az id6 soran, a zajok spektruma
megfelel a nap lefolyasanak, mikdzben Gjra és Gjra definidlja az ismétlédo torténet
hatterét.

A kortars videomiivészetnek jellegzetes tipusa lett a dokumentarista film,
mely olyan tradicidkon alapul, mint a hagyomanyos dokumentumfilm, a kisérleti
film, a szociofilm, melyet nem ritkan az akcio, a performance elemei gazdagitanak.
A dokumentarista stilussal a miivészek a valos idejii esemény kozvetlen kézelében
maradnak. Egy izolalt valosdgdararabot kommentéalnak, gyakran jatékfilmes
eszkozokkel kiegészitett részekkel, tgy, hogy az egész dokumentum értéke ne
sériiljon. A miivész rendszerint egészen kozel keriil a vizsgélt szituacidhoz, vagy
annak részesévé is valik. Kamerajaval a passziv jelenlét és az aktiv beavatkozés

kozotti teriileten tevékenykedik.
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Pierre Huyghe ,,The Third Memory” (2000) cimi filmje egy mediélisan
tobbszordsen egymasra rétegzddo torténet. A kiinduldpont egy egykori, valéban
megtortént bankrablas, amelyet a tévé éloben kozvetitett, a bank biztonsagi
kamerainak felvételei alapjan. A rablot elfogtak, majd a torténetet nem sokkal
késobb feldolgoztak mozifilmként ,,Dog Day Afternoon” (1975, Sidney Lumet)
cimmel
(Al Pacino fészereplésével). Huyghe az eseményeket 2000-ben még egyszer
ujrajatszatja, méghozza ugy, hogy az egykori bankrabl6 jatssza most onmagat,
felidézve az eseményeket és bemutatva a szerinte hiteles torténetet. Huyghe az
ujonnan felvett anyagot keveri a mar meglévé médiaképekkel. Ebben a
replacement-nek (visszahelyezés) nevezett eljarasban az eredeti dokumentumok, a
jatékfilm részletei és a szubjektiv emlékezet altal felidézett torténések keverednek,
¢s felismerhetdvé valik, hogyan befolyasolja egymast a valdsag, a médiakép és az
emlékezet.

A dokumentarizmus fotografiai eszkozével beszél az 1d6rél Simryn Gill
szingapuri fotomiivész ,,Standing Still” cimi fotdsorozataban (33. kép). A fotdkon
elhagyott hazakat, lakotomboket, bevasarlokézpontokat latunk, amelyek a
természet ¢s az 1d6 lasst pusztitasdnak kovetkeztében egyre inkabb tonkremennek,
szétesnek. Az épitett kornyezetben emberi életnek nyoma sincs. Egy romokban

heverd

33. Simryn Gill, Standing Still, fotésorozat 2000-2002.

civilizacié futurisztikus vizidjarol van szo, mely azonban a mai Malajzia valdsagos
koriilményei kozt lett rogzitve. Latunk félkész épiileteket, melyeket soha nem

fejeztek be, modern épitményeket, amelyeket a 90-es évek végi gazdasagi
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Osszeomlas utan hagytak el, és régebbi hdzakat, melyeket szintén otthagytak a
megsemmisiilésnek. Olyan, mintha a j6v6 soha nem érkezett volna meg, de innen
nézve mar a mult is teljesen feleslegessé valt volna. Egy sajatos pillanat ez,
melyben maga az id¢ is hatalyon kiviil helyezdédik.

Talalt dokumentumok felhasznalasaval dolgozik Hai Bo kinai alkoto,
fotdsorozataban mult €s jelen talalkozik (34. kép). Kép-parjaival azt kutatja, miként
jelenithetné meg a mulo 1d6 €16 szovetét. Régi fotok, csoportképek szerepldit
probalja felkutatni negyven év tavlatabol, és Gijrarendezni veliik az egykori felvétel
arckifejezésekre is ligyel, az az6ta mar nem €lok helyeit pedig betoltetlentil hagyja,
hogy igy, mintegy hidnyukkal legyenek jelen az 4jboli taldlkozason. Olyanok a
felvételek, mint az alig valtozo fazisképek, melyek még mindig ugyanazt a
szituaciot mutatjak, pedig a koztiik 1év6 fazisban valdjaban lepergett a jelenlévok
majdnem egész élete. Mult és jelen konfrontalodik, az 1d6 relativizalodik, egyetlen

miivészi gesztus kérddjelezi meg az elmult, mintegy negyven évet.

34. Hai Bo, They No. 6, 1999.

Kiilonbozd idépontok taldlkoznak Yuen Guang-Min tajvani képzOmiivész
nagyméretli fotoprintjén is (City Disqualified, 2002) (35. kép). Olyan nagyvarosi
utkeresztezddést lathatunk a képen, melyrdl tudhato, de legalabbis feltételezhetd,
hogy ¢éjjel-nappal nyiizsgd kornyék, rengeteg ember €s jarmii hasznalja. Yuen
fotdjan azonban egy tokéletesen kihalt varos képével szembesiiliink, olyan

szituacioval,
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35. Yuen Guang-Min, City Disqualified, 2002.

amilyennel a valosagban feltehetden senki sem talalkozott még. Az alkoto nagyon
sok fotot késztett el ugyanabbdl a kameradllasbol, azzal a céllal, hogy minden, ami
mozog, hagyja el korabbi helyét, a jarmiivek és emberek mozgd
konglomeratumanak résein villanjon fel idével az utca minden egyes pontja.
Rengeteg felvétel felhasznalasaval olyan montazst allit 6ssze egyetlen végso képen,
melyrdl szamiiz minden mozgd objektumot. Ez az egyszerl pillanatképnek 1atszo
varos fotd valgjaban nagyon sok pillanatot mutat, méghozza egy rendszertelentil
szétszort mintazatban. A leképezett tér minden egyes pontja a szomszédos
pontokhoz képest multbéli vagy jovobeni allapotat mutatja.

Kiilonb6z6 idosikokat szintetizal 1atszolagos pillanatképpé Vibeke
Tandberg is ,,Living together” cimii fotdsorozatan (36. kép). A fotomontazs olyan
tokéletes, hogy teljesen azt az ill0ziot kelti, mintha valoban két ember volna
ugyanabban a térben. Csak akkor leplezddik le a csalés, ha észrevessziik, hogy a
képen szerepld mindkét személy maga Tandberg. A kollazstechnika lehetové teszi
szdmara, hogy kiilonbdzd narrativ szalakat egyetlen képbe siiritsen.
Miivészettorténeti hivatkozasok keverednek a tomegmédia hagyomanyos képalkoto
gyakorlataval. Sajatos narrativ stilusa €s kdzvetlen modszere szellemes €s bizarr is
egyszerre. Kollazstechnikajaval a narrativ strukturak és a logikai

sszeférhetetlenségek kiilonféle zavarait hozza felszinre.

2 v6. Ueland, 2003. 43-44. o.
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36. Vibeke Tandberg, Living together, fotdsorozat, 1996.

Konceptualisan kot 6ssze 1d6t €s teret Jari Silomdki ,,My weather diary”
cimii fotdsorozataban (37. kép), melyet 2001 o6ta készit, bovit folyamatosan. A
Helsinki Iskoldnak elnevezett fotografus csoportba tartozo miivész a személyes
hangvételll, nagy érzékenységgel megformalt miiveinek e sorozatat Finnorszag
végtelen tajaiban késziti. A képek also részére kézirassal felir egy-egy gondolatot,
mellyel a latvanyt 6sszekoti egy azzal azonos idoben méshol végbemend
eseménnyel. Olyan eseményekrdl ir, amelyek sajat maga szamara jelentdséggel
birnak, lehet az személyes ismerdseivel torténd, vagy akar az egész vildgot érintd
esemény. A képek arrdl arulkodnak, hogyan érnek 0ssze az alkotoban az
érzékszervei, tudata és személyisége altal megfigyelt és feldolgozott ,,valosag
darabok”, hogyan hagynak benne k6z6s nyomot az érzékelés egészen mas szintjein

1étezd egy idejii momentumok.

37. Jari Silomdki, My weather diary, 2002.

69



A fentiekben bemutatott kortars képzémiivészeti alkotasok kozos
jellemzdje, hogy alkotdik koncepcidjukban kiemelt szerepet szannak az idének,
kiilonboz6 szempontok, témak, miifajok és technikak feldl megkozelitve, miiveiken
keresztiil vizsgéljak az id6 problematikajat. A felsorolds, melyet sajat miivészeti
»taldlkozdsaim”, az elmult évek megfigyelései alapjan, teljesen szubjektiv mdédon
allitottam Gssze, ramutat egy olyan jelenségre is, mely szdmomra is ebben a
formaban valt feltlindvé: a képzOmiivészeti vizsgalodas targyanak és eszkozének is
tekinthetd id6 problematika nagyobb ardnyban fordul eld a tavolkeleti, mint az
eurdpai-amerikai kulturkorbe tartozé alkotok képzémiivészetében.

A tavolkeleti kultirdk miivészetérdl a miivészettorténet tudomanya a XIX.
szazad végéig szinte tudomast sem vett, €s utana is elsdsorban ,,nyugati”
aspektusbol szemlélte.” A nyugati kultarkor miivészeti tendenciaiba a XX. szazad
masodik felében bekapcsolodnak tavolkeleti alkotok is, el6szor a gazdasagilag
fejlett Japanbol, majd sorra a kornyezé orszagokbodl. A Kindban végbement
politikai enyhiilés nyoman példaul az elmualt masfél-két évtizedben nagyon jelentds
szamu alkoto keriilt a nemzetk6zi kortars miivészeti porondra. Az lathatd, hogy a
keleti kulturdknak van olyan k6z0s szala a nyugatival, amely mentén be tud
kapcsolodni annak diskurzusaiba, mikozben évezredes kiilonbozdségét sem kell
megtagadnia. Az altalam megfigyelt jelenség, miszerint az 1d6 kérdéskore
jellemzobb modon foglalkoztatja a tavolkeleti miivészeket, kézenfekvé modon
olyan kulturalis kiilonbozdségekre vezethetd vissza, melyek gyokere vallasi,
filozofiai, vilagnézeti. A keleti kultarak hagyomanyos vilagnézetében az ember
nem ,,emelkedik ki” a természetbdl, az 6t koriil vevo vilagbol, apro része a teljes
mechanizmusnak (szemben a keresztény kultira hagyomanyos felfogasaval,
amelyben a vildg gyakorlatilag az ember szdmara lett 1étrehozva). A keleti
mivészeti dbrazolasokban 0sidOk ota a természet részeként, a nagy egész szinte
,jelentéktelen” elemekeént jelenik meg az ember. Tarsadalmi viszonylatban nézve
pedig az emberi szubjektum soha nem valhat fontosabba, mint a k6zdsség. Az
1d6rdl valo gondolkoddsmod is hagyomanyosan eltérd gondolati szerkezetet mutat.

A nyugati felfogas lineéris, végtelenbe mutato elképzelésével szemben a keleti

3 ....a miivészettorténet vélt egyetemessége csupan a Nyugat tévedése.” (Belting, 2006. 7. 0.)
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gondolkodasban az id6 modellje a korkordsen ismétlddd, onmagaba mindig

visszatéro forma.

Sajat munkaimrol

Képzomiiveészeti téemam kialakulasa, személyes elozmények

A DLA képzést megeldzden munkaimban a fizikai dimenziok vizsgalatara
helyeztem a hangsulyt. Az egy fizikai kiterjedéssel rendelkezd vonalat, a
kétdimenzids sikot €s a hdromdimenzios teret tekintve munkaim alapvetd
épitdelemeinek, megprobaltam olyan képi és térbeli megoldasokig eljutni, melyek a
vonal, a sik és a tér kapcsolatanak tanulméanyozésa altal vezetnek képzodmuivészeti
eredményhez. A festészet miifajan til a fotografiat és a térben megjelend
installacids technikat is alkalmaztam az adott téma koriiljarasdhoz. A PTE
Miivészeti karanak elvégzésekor diplomamunkam olyan sorozatot alkoto
festményekbdl és targyakbol 4llt, melyek a téma analizalo vizsgalatara épiiltek.
Szakdolgozatomban pedig a képi térhatas problémajaval foglalkoztam, kiilon
kitérve a ,,kétszem 14tas”, a sztereoszkopia problémakorére, mellyel kapcsolatban
akkoriban kisérleteket folytattam.

A relativitaselmélet térideje azonban négydimenzios rendszer, ahol a tér
harom dimenzidja mellett a negyedik valtoz6 az id6. A DLA képzésem elsd
félévében késziilt munkdimmal kezdddden egy 0 jelenséggel egésziilt ki addigi
témam — a negyedik fizikai dimenziot, az id6t is beemeltem az dbrazolas
rendszerébe. Ekkor alkalmaztam eldszor a mozgdképes technikat az 0j témabol
kovetkezden. Mintegy a korabbi munkaim folytatasaként elkészitettem egy harom
részbdl allo sorozatot, mely immadr a vonal, a sik, a tér és az idé kozotti
Osszefliggésekre épiilt. A vonalra, mint alapelemre épiiltek az dbrazolasok, sikban,
térben elhelyezve, iddben megmozgatva. Bar vizualis eszkdzkészletem nagyon
szigoruan leszlikitettem, a megjelenités eszkozeit nem korlatoztam egy miifaj
lehetdségeire, éppen azért, hogy vonal, sik, tér és id6 megjelenhessen akar sajat
fizikai dimenziojaban, akar mas dimenzidk altal — ahogy ezt vizsgalodasaim éppen
megkovetelték. Egy folyamatos mozgasban 1€v0 ,,vonalrajz” mozgasfazisait

emeltem ki, majd rendeztem el Gjra — id6ben, térben és sikban.
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A ,,v2” cimli munkamban megépitettem egy téridé modellt, melyben a teret
annak sik metszete jelképezte, az id6t pedig annak térbeli helye (38. kép). Térbe
kifeszitett attetsz6 anyagokra keriilt a "mozg6" vonalrajz 6t kiemelt mozgasfazisa
(5db 90 x 270 cm, 70 cm-enként). A sikban (két dimenzidban) megjelend rajzokat,
melyek idébeli egymasutanisagot jelképeztek, térben rendeztem el, mintegy
felcserélve a negyedik dimenziét a harmadikkal. A célom az volt, hogy térbeli és
1ddbeli érzeteket, tapasztalatokat ilyen modon egymas mellé rendeljek,
Osszevessek. Az installacio alapeleme, az attetsz0 sik, a pillanat térbeli
megfeleldjeként a végtelen vékonyra szeletelt targy érzetét kelti, mely elveszti
tomorségét, attetszove valik, elanyagtalanodik. Ha elméletben ilyen "végtelen"
vékony szeletekkel tolteném ki a jelenlegi fazisok kozotti teret, akkor egyrészt
eljutnék egy harom dimenzids tomor testhez, tobbé mar nem attetszé anyaghoz,
masrészt, az 16 szempontjabol, a szeleteken megjelend mozgasfazisok

Osszeallnanak folyamatos mozgassa. A modell

38. v2, 2000. olaj, kréta nylon szdvet, fém, 5x 90 x 270 cm

elve a célkameraéval is 0sszefliggésbe hozhatd, azzal a kiilonbséggel, hogy a
célkamera a teret nem sik vetiiletével, hanem vonalszert vetiiletével képezi le, a
vetiileteket pedig nem a harmadik dimenzi6 iranyaba, hanem a masodikba, azaz
sikon sorolja egymas mellé. A haroméves DLA képzésemben ettdl kezdve az id6

keriilt az érdeklédésem kdzéppontjaba.
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ldobeliség sajat munkdimban

A DLA képzés éveiben (1999-2002) ¢és az utana kovetkezokben is
munkdimban szinte kivétel nélkiil hangsulyos szerepet kap az idobeliség.
Kiilonb6z6 képzémiivészeti miifajokban dolgozom parhuzamosan, egy iddben,
gyakran ugyanazokra a kérdésekre koncentralva. A technikék valtasa, mint
munkamodszer, nagyban segiti gondolataim koriiljarasat. Az egyik miifajban
végzett munka olyan kérdéseket, Gtleteket mozdit eld, melyeket sokszor a masik
miifaj kindlta lehetdségekkel lehet igazan megfogalmazni. Egy festészeti kérdés
megoldasahoz konnyen lehet, hogy épp egy fotografikus vagy mozgoképes
feldolgozas vezet kdzelebb. Mozgoképes kisérleteim pedig gyakran festészeti, képi
problematikébol indulnak ki. A mozgdképet képzOmiivészeti szempontbdl olyan
keépkent kezelem, mely képes aktiv kapcsolatba keriilni az idovel. Az alkotasi
folyamatban impulzusok vandorolnak a képi és mozgoképi elképzelések és
megoldasok kozott €s ezek a | kiilsd”, masik miifajbol érkezé impulzusok valnak
gyakran a legmeghatarozobba az egyes munkakban. A kiilonb6z6 technikékkal,
kiilonb6z6 miifajokban 1étrejové munkakat pedig szorosan dsszekapcsolja az a
koz0s képzémiivészeti problémakér, melyre az adott munkak reflektalnak. gy
gyakran olyan sorozat jellegi megoldasok sziiletnek, a miifaji kiillonb6zdség
ellenére is, melyek kiegészitik egymast, tovabbviszik a megkezdett gondolatot,
Osszefiiggenek.

A mozgas jelenségének analitikus vizsgéalata eredményezte a részben
diplomamunkamnak is szant ,,m1” (2001) cimii festmény és ,,m3” (2002) cimii vided
parosat. Az ,,m1” cimi kép (39. kép) teljes képfeliiletével egy a szemiink eldtt
elsuhano és igy a felismerhetetlenségig torzuld latvanyt jelenit meg. Az abrazolas
nem egymashoz képest elmozdul6 latvanyelemekkel kelt fel valamilyen
mozgasérzetet, ahogy ezt az elmosoddottsag festészeti alkalmazasakor megszoktuk,
hanem maga a mozgas effektus valik a teljes kép tartalmava. Ezt a fajta, mindent
egységesen eltorzitdé mozgaseffektust fotografikus képekrdl ismerhetjiik, festészeti
abrazolasa egyszerre tekinthetd realista latvanyleképezésnek €s teljesen absztrakt
formanak. Mivel a képen beliil nincs viszonyitasi pontunk az elmozdulas relativ
meghatarozasara, a kép széleinek valos kontarja lesz a viszonyitasi rendszer. A

mozgasérzet igy csak a kép targyszerl valdosagahoz, vagy a képen kiviili valésagos
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térhez képest jon 1étre. Ez pedig azt eredményezi, hogy az érzékelés folyaman az
abrazolas ¢és a valos, targyi kornyezet interakcidjara keriil a hangstly. A teljes
keépfeliilet az ,,allokép” statikus valosaganak hatarait feszegeti. Ennek a kisérletnek a

tovabbgondolasa vezetett az ,,m3”

39. ml, 2001, olaj, vaszon, 140 x 300 cm

cimii videomunka (40. kép) 1étrejottéhez. A festménnyel megegyez6 méreti (140 x
300 cm) keretre feszitett alapozott vasznat készitettem, erre projektor vetiti a
mozgoképet. A videon egy az el6z6 képéhez hasonld kompoziciot latunk, a latvany
eld ranézésre mozdulatlannak tiinik, valdjaban egy nagyon lassan valtozo,
folyamatos atalakulasban 1évo, vizszintesen aramld mozgast jelenit meg. A film
egy 20 perces loop, ami vagas nélkiili alland6 képet eredményez. A nézdben az allo
¢s a mozgdképpel kapcsolatban kialakult nézési szokasai keriilnek 6sszetitkozésbe.
A megfigyel6 valdszinileg filmként kezdi nézni, de nem talalja azokat a
,kapaszkodokat”, melyeket ilyenkor szokott haszndlni, a kvethetd és értelmezhetd
mozgast és valtozast, melyek alapjan az id6beli szerkezetet rekonstrudlhatna.
Ehhez a valtozas tal lasst. Ekkor az 4lloképek megtigyelésénél kialakult szokasai
1épnek érvénybe, tehat a képfeliileten pasztazik a tekintete, megfigyeli a részleteket
€s megprobalja egységében feldolgozni a kompoziciot. Azonban észre kell vennie,
hogy a részletek kis mértékben mindig megvaltoznak, és mar nem ugyanazt a képet
latja. A valtozas sebességét ugy probaltam bedllitani, hogy az érzékelésiink

ilyenfajta dilemmaéba keriiljon. Ezt a munkat az azonos méretii m1 cimi
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festménnyel egy térben, egymassal szemben allitottam ki. A festett kép az
elmozdulés, a szintén targyszeriien (falra akasztott vaszonkép) megjelend videokép

pedig a mozdulatlansag irdnyaban keresi a sz¢lso értéket, igy végiil majdnem

,,088zeérnek”.

40. m3, 2002, 20°09” (loop), alapozott vaszon, 140 x 300 cm

A lassu kép masfajta megkozelitésével kisérleteztem az ,,f1” (2003) cimi
videomunkdmban (41. kép). Ez esetben nem a valtozas sebességét redukaltam,
hanem a ,,mindségét”, a filmben ugyanis minimalisak a képi kiilonbségek. A
projekcioban egy alloképszerti 1atvany jelenik meg, melyen csupan a
fényjelenségek valtoznak. A munkém alapja egy valos latvany, mellyel akkor lehet
talalkozni, ha példaul egy digitalis kamera kijelzdjén keresztiil figyeliink meg egy
mesterséges fényforrast. A kamera bizonyos id6kozonként mintat vesz a latvanybol
¢s ezzel rogziti is azokat az egészen apro valtozasokat, amelyek a folyamatos
érzékelés szamara mar nem felfoghatdak. Finom vibralas érzékelhetd az egész
keépfeliileten, az izzon 4t vezetd fliggbleges fénysav pedig, melyet megduplazva
latunk a tiikkér miatt, minimalis valtozasaival kiilonleges hasonlosdgot mutat a
csapbol foly6 viz latvanyaval. Ezt a latvanyt jelenitem meg a videdban ugy, hogy a
felvételhez csobog6 viz hangjat tarsitom. A hang 0sszefliggésbe keriil a

fényjelenséggel (folyo viz illuzidja) és dsszefiiggésbe keriil még azzal a tiikor
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sarkara csiptetett fotoval is (egy kad szélénél guggold ndi alak), mely kimozditja a
latvanyt terének ¢és idejének zartsagabol, egy emlékkép, egy torténet mas téridod
dimenzidjat idézve meg. Ezt a munkat kiallitasi kornyezetben igy installalom,
hogy a projektort a fallal szembe allitom, egy méternél is kozelebbre, igy a vetitett
kép viszonylag kis méretii lesz, akkora, mintha csak egy falra kitett foté lenne.
Minimalis fényremegésével és 6sszefliggd, meditativ hangjaval épp csak hogy

tullépi a fotdé dimenzioit.

41. f1, 2003. 2°30” (loop)

Szoba-hal (2004) cimli munkdmmal (42. kép) elérkeziink a lassusag valos
e munka esetében a meditativ élmény ¢€s a formailag allandé 6sszkép alapjan
tekinthetjiik indokoltnak. A munka egy festménybdl (150 x 190 cm), és egy
videobdl all, mely projekcio altal a festményre vetiil, igy a festett és vetitett képek

egylittese alkotja a reprezentaci6 végso formajat.
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42. Szoba-hal, 2004. 36°35” (loop), akril, vaszon, 150 x 190 cm

A vasznon egy alig butorozott szoba alaprajza (mérnoki vazlat) lathato. A
bejarati ajtéval szemben nagy agy, oldalt konyhapult, mosogato6 és frizsider. Egy
masik ajto és két ablak pedig a kovezett erkélyre nyilik. A képfeliiletre vetitett
videdn — feliilnézetbdl — latunk egy emberi alakot, aki 0sszefont karral, céltalanul
jon-megy, idonként megall, nézeget, néha leiil, vagy lefekszik. Mozgastere
lathatoan a kortilhatarolt térre korlatozodik, mikdzben egy vetitett hal szdmara ezek
a korlatok kevésbé jelentenek akadalyt. A hal konnyed mozdulatokkal szeli at a
szoba alaprajzat. Beuszik a bejaraton, és mintha keresne valamit, ide-oda siklik,
letapogatja a falakat, és kitszik az erkélyen, majd Gjra visszatér.”* A festmény
szolgaltatja a teret, az emberi alak (sajat magam) és a hal pedig mozgésaval az
iddbeliséget. Mindkét mozgo alak alkalmazkodik a jelzett tér fizikai szabalyaihoz,
azaz mindig a falak altal koriilhatarolt térben mozog (€s nem a falon keresztiil),
azonban a hal képes elhagyni is a teret (képet), ott, ahol a rajz megengedi, de
mindig vissza is Uszik a képbe ugyanezen a helyen. A két alak fizikai érzékelésiink
szerint egy tériddben mozog, azonban 4brazolasukban van egy olyan apro
kiilonbség, mely megbontja az egyidejiséget. A film miifajabol ismert vagas
technikat alkalmazom az emberi alakra, azaz idonként eltiinik és ezzel egy iddben

megjelenik a tér egy masik pontjan, megszakitva ezzel a téridé kontinuumot.

2 V6. Teuber, 2006. 123. o.
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Filmnyelvi értelmezésben ez annyit jelez, hogy eltelt valamennyi id6. Ezt az
1d6abrazolasi technikat viszont nem alkalmazom a halra, ami folyamatos
mozgasban marad az ilyen pillanatokban is. A két alak tehat kiilonb6z6 viszonyban
van az idével, de ez csak néha, egy-egy pillanatban valik érezhetdvé, az id6 nagy
részében ennek nincs semmi jele. Olyan finom jelzés ez, mely elarulja, hogy a két
alak nem ugyanabban a ,,valdsagban” létezik, mintha a lathaté nyilvanval6
szituaciod (a hal az ember terében uszik) nem is jelentené ezt. A nézd a mozgéasokat
megfigyelve probalja kitalalni, van-e valamilyen interakcié a nagyobb
szabadsaggal biro és mondhatni 6nszantabol jelen 1évd hal, és a mas id6dimenziot
megélo, passzivan szemlélddo figura kozott. A két mozgéasforma szembetlind
kiilonbsége adja a munka sajatos ritmikéjat.

A found footage technikdjaval kisérleteztem, amikor Le Professionnel-
Remix (2004) cimmel Georges Lautner 1981-ben késziilt Le Professionnel
(magyarul: A profi) cimi jatékfilmjének utolso tiz percét dolgoztam at. Az eredeti
film utolso jelenetével tragikus végkifejletbe torkollik. A remix verzidban technikai
manipulacidkra épitve megvaltoztatom a torténet végét. A megtévesztésig
megdolgozott képsorok, amelyek meghamisitjak a film ,,valosagat”, itt
tulajdonképpen a fikcid fikciojava lesznek. A torténetszerkesztés ideje nem
modosul, 1dosikok sem cserélddnek fel, csak épp a végkifejlet lesz mas. Nem
alternativat kindlok, amelyekbdl a néz6 szabadon valaszthat, hanem egy 1j, szintén
érvényesnek tekintett, modositott verziot. Ez a verzi6 a (feltételezett) nézoi
elvarasnak (miszerint a pozitiv hds dolga, hogy tuléljen) megfeleld befejezéssel
szolgal. Csupan néhany momentum atszerkesztésével irom feliil a torténetet,
kdzben megtartva a jatékfilm eszkoz- és kelléktarat, formanyelvét.

Az iddbeliség alloképi megjelenitésének egy kiilonleges megoldasara
bukkantam a miifajok kozti kisérleteim soran. fx5 (2000) cimt munkam (43. kép)
értelmezek, egy olyan fotografikus képként, mely szokatlanul hosszi formatumu és
amelyen keresztiranyban osztasok sorakoznak. Egy egységes térkompoziciot, egy

feliilnézeti perspektivabol megjelend latvanyt helyeztem el rajta, egy iszGmedence
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43. fx5, 2000. diapozitiv, 2,4 x 150 cm

egyik savjat teljes hosszaban, tszdval. A filmszalag formatum azonban
iddbeliséget feltételez, technikailag csakis idébeli egymasutanban lehet képeket
rogziteni rd. Az ilyen modon sorban késziil6 felvételek tehat nem jelenithetnének
meg egyetlen pillanatképet az adott térbeli szituaciorol. Marpedig ezen a képen a
képszekvencidk kozott térbeli folytonossag figyelhetd meg, nincs elmozdulas,
nincs iddbeli kiilonbség. A kitagitott jelen, a pillanat allandésaga mutatkozik a
mindenkori jelenek egymas mellé helyezése altal. Technikailag az ilyen képet tobb
munkafazisban €s digitalis képmanipulaciot alkalmazva allitom 6ssze ugy, hogy a
végeredményben ennek egyaltalan ne legyen nyoma, csupan a lathat6 fotografiai
eljaras és az azzal rogzitett kép kozotti feloldhatatlan iddbeli fesziiltség dominaljon.

sbl, sb2 és sb3 cimli munkaim jol példazzak azt a miifajok kozti szabad
atjarast megvalositd munkamodszert, mellyel a technikak kozotti kiillonbségek
ellenére is egységes modon, kozds gondolati szl mentén dolgozom, és amelynek
kovetkeztében az elkésziilt munkak is sorozat jellegliekké véllnak, osszefliggenek.
A harom munka kézéppontjaban az ugrés, a zuhands, vagyis egy fiiggdleges,
feliilrol lefelé irdnyuld mozgas all, melyet a mitugras oldalarol kozelitek meg. A
mozgds irdnya azonban mindharom esetben mas és mas, ugyanakkor egyszer sem
fiiggdleges iranyu.

Majd tizperces videomunkamban (sb1, 2005) (44. kép) egy miiugro kiizd a
gravitacioval: pordg és forog a levegdben, anélkiil, hogy elmozdulna a kép
kdzéppontjabol. Az emberi test fekete hattér elott 1atszik, mintha végtelen 1égiires

térben tekeredne. Lelassitott és egymasba folyamatszertien attlind képsorokat
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latunk. A fizikai mozgés, a zuhands érzése tigy generalddik a befogadoban, hogy

kodzben

44. sbl, 2005. 9°45” (loop)

nincs valos elmozdulas. A néhany masodperces ugras percekig tart, a miiugro
szubjektiv id6élménye atirja az objektiv id6t. A meditativ, lassan aramlo képsort
koriilbeliil masfél percenként egy hirtelen nagy hangrobajjal kisért becsapddas
szakitja félbe, két-harom masodperces jelenet viz alatti felvételen. A drasztikus
»Kiragaddsok” utan, tiz masodpercnyi sotétséget kdvetden, ujra visszadllnak az ugras
képsorai.

Az ,,sb3” (2005) cimli munka (45. kép) egy ugynevezett zenéld forgdka,
melyen jatékok helyett apré miiugrok képei porognek. A hagyomanyosan a bolcsok
folé akasztott zen€ld és forgd jatékszerkezet hozza mozgésba a figurakat, tehat nem
Oninditott mozgasrol van sz6, rdadasul semmiképpen sem fiiggdleges iranyurdl. Az
emberi alakok ezuttal gy valtoztatjak helytiket — vizszintes koroket leirva —, hogy

semmilyen fizikai aktivitast sem végeznek. Epp forditva, mint az sb/-en, ahol csak

45. sb3, 2005. mobil objekt (részlet)
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a mozgast lattuk, elmozdulast nem. Az id6élmény szempontjabol pedig az fx5
parjanak tekinthetd az installacio, hiszen ezuttal is az idOpillanat kitagitasarol van
sz0, j6llehet nem a mindenkori jelenek egymas mell¢ helyezésérdl, hanem egyetlen
pillanat 6rok jelenné tételérdl. Megjegyzendd az is, hogy a munkak kiilonb6zo
perspektivabol mutatjdk meg targyukat: az fx5 feliilnézetbdl, az sb1 oldalnézetbdl,
mig a zenélo szerkezet esetében nehéz eltekinteni egy odaértett befogadotodl, aki a
szerkezet struktarajabol és hasznalatanak hagyomanyos céljabol adoddan
alulnézetbdl figyeli a mozgast.

A sorozat harmadik darabja, ,,sb2” cimmel (46. kép), egy installacio: a falra
akasztott festményen egy medence viztiikrének hullamai elevenednek meg, a
vaszon elé fiiggdlegesen elhelyezett trambulin pedig a miiugr6 ugras elotti
pillanatanak perspektivajaval azonositja a latogatoét. Ugy pillanthatunk tehat a
magasbol a mélybe, hogy nem kell lehajtanunk a fejlinket, vagyis a fiiggdleges és a
vizszintes iranyok felcserélddnek, megszokott koordindtarendszeriink felborul, a
latogat6 a sz6 szoros értelmében megszediil, noha ugyanabban a térben all, mint
korabban. A térérzetiink szempontjabol érdekes helyzet az idéérzetlinket sem
hagyja ,€rintetleniil”. A két sik (medence feliilnézete és ugrodeszka) térbeli
kiilonbsége miatt a megfigyelés soran, ontudatlanul is, hol a képre, hol a deszkara
fokuszalunk, mikdzben a masik képe ¢letlenebbé valik. Ez idébeli folyamat, mely
soran érzékszerviink megtapasztalja a valos mélységbeli kiilonbséget. Ez a
megtapasztalt mélységérzet és az ,,eldre billend” perspektiva, egyiittesen okozzak

érzékszerveink pillanatnyi elbizonytalanodasat, megszédiilésiinket.”

> vo. Stepanovié, 2007. 6-13. o.
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46. sb2, 2005. olaj, vaszon, fa, 200 x 120 cm

A mindennapi életben egy olyan kiilonleges id6-jelenségre lettem
figyelmes, mely kifejezetten az érdeklddésem kdzéppontjaba keriilt, és amelyet
mindenképpen részévé kellett tennem képzémiivészeti munkdmnak is. Az dramlas
pszichologiai allapota a talan legkiilonlegesebb atélhetd idéélmény. ,,Egy magyar
szarmazasu, amerikai pszichologus, Csikszentmihalyi Mihaly irta le az Un. flow,
vagyis aramlas éllapot'c'lt.26 Ez az az allapot, melyet akkor érziink, amikor teljes
Iénytinkkel egy adott célra vagy cselekvésre koncentralunk, annyira, hogy kézben
teljesen elfelejtkeziink a minket koriilvevd vilagrol és sajat magunkrol. A flow
értelmében élni egyfajta 1do- és energiaveszteség nélkiili teljességet jelent, melyben
egyszerre képviseljilk onmagunk egyediségét, és valamely harmonikus
tokéletességben olvadunk dssze a vilaggal. Ez az allapot az, mely képes trra lenni
pszichikus entropidnkon, és egyfajta dinamikus rendet teremt tudatunkban, mely
egymassal harmonizal6 élményekkel toltddik fol. Ellentétben a mindennapok
gyakorlataval ezekben a ritka pillanatokban érzéseink, vagyaink és gondolataink
tokéletes 6sszhangban allnak egymassal. Amikor ennyire feloldodunk valamiben,
akkor megsziinnek a problémdk, nem vesziink tudomast idérdl és térrdl, és olyan
érzésiink van, mintha lebegnénk. Mintha valami dramlat sodorna magaval. Nem
véletlen, hogy épp a viz metaforajat hasznalja Csikszentmihalyi is. (...)

Leggyakrabban sportolok és milivészek szamolnak be ilyesfajta élményrol, mely

%6 Csikszentmihalyi Mihaly: Flow. Az dramlat. Akadémiai Kiadé. Budapest, 1997.
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képessé teszi Oket arra, hogy Ujra és Gjra meghaladjak énjiik vélt korlatait, ami a
fejlodés 1ényege. Ha nem érjiik el a flow-t, akkor minden pillanatban tjra és Gjra
meg kell hozni a dontést, hogy »tovabb tsszunk-e«. Az dramlat élmény viszont
orommeé transzformalja az eréfeszitést, mely onmagéaban hordja sajat jutalmat
(autotelikus), az dramlat legfébb célja, hogy tovabb aramoljon.

A flow-nak egyik legfobb kritériuma az id6¢lmény atalakulasa: amikor
néhany masodperc tobb éranak tiinik, vagy amikor o6rdk zsugorodnak 6ssze egy
pillanatta, az id6 fizikai torvényei felszamolodnak, de épp ebben a tudatallapotban
all be az a pszichikus rend, mely képes megszabaditani az ontologikus szorongéstol
¢és valodi 1étté alakitani a kvazi-1étet, eggy¢ valni a minket koriilvevo vilaggal.”
(Stepanovic, 2007. 9-12. 0.) Miel6tt ezzel az elmélettel megismerkedtem, az
aktivitas soran esetlegesen kialakuld meditativ allapotként fogalmaztam meg
magamnak ezt az élményt, mely mar az sb1 cimili munkdmnak is az alapmotivuma
volt.

»35 perc Roma” (2007) cimii videdm (47. kép) egy Tevere-parti futés,
kézben tartott kameraval. A vagatlan felvétel maga az alkotas. A filmkészités
kozvetett idoabrazolasi technikait nem alkalmazom, a film valés ideje pontosan
megegyezik az abrazolt idével. A munka szinte nézhetetlen, a kamera folyamatos,
gyors mozgasa — mely koveti a futd ritmusat — nem engedi a nézének, hogy
Osszerakja a képeket, a latvany nem tud koherens vizudlis reprezentaciova
egyesiilni. A latvany helyét egyre inkdbb a belsé érzékelés veszi at. Nagyrészt a
folyo mellett haladunk, vagyis a természet kozvetlen kozelében, a ,,katlanban”, am
egy rovid idore — amig atkeliink a hidon — belecséppeniink a nyiizsgd, hangos,
zavaros varosi €letbe is. Mig a parton szinte egyetlen kdszalo emberrel sem

talalkozunk, csak a hidak alatt lako hajléktalanok lakhelyén ,,futunk™ 4t olykor,

addig a hid tele van turistacsoportokkal és buszokkal.

47. 35 perc Roma, 2007. 35°57”
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Tobb szempontbdl is hataron futas ez: a viz és a szarazfold, a természetes €s
urbanus kdrnyezet, a szegénység és gazdagsag ellentétes polusai jelennek meg,
mikdzben ugyanoda érkeziink vissza, ahonnan elindultunk, egy teljes kort téve fél
ora alatt, koherens egéssz¢ gyurva, s egyben meg is haladva az ellentéteket.
Mindekozben a futd sajat hatérait is feszegeti, hiszen faraszto, intenziv fizikai
tevékenységet végez, kiizd, hogy elérje a sajat maga kitlizte célt, melynek elérése
komoly eréfeszitésbe keriil. ,,A flow egy ujabb aspektusaval taldlkozunk, melyet az
elmélet kihivas-készség egyensulynak nevez, s ez egyben a flow aranyszabalya. A
flow-hoz ugyanis nem elég, ha az ember a képességeinek megfeleld kihivassal
kertil szembe. Az is kell hozza, hogy mind a két tényez6 valahol a fels6 hatarokon
mozogjon, s6t, meg is haladja azokat.” (Stepanovi¢ Tijana, 12. 0.) Mig a korabbi
munkak a flow egy-egy szegmensét villantottak fel, addig a ,,35 perc Roma” a flow
atélésének dokumentécidjaként értelmezheto.

A ,,Yamakasi” (2007) cimii videomunkam (48. kép) a jatékfilmes narrativa
eszkozével €l, annak a legegyszeriibb képletével. Idében kronologikusan fiiz6k
0ssze egy folyamatos mozgassort, a bedllitasokbol a jelenetet, melyben kiillonb6zo
nézOpontokat kapcsolok dssze idOben folyamatos egységge, a jelenetekbdl pedig a
torténetet, a térbeli ,,ugrasokat” dsszekdtve. A yamakasi francia kiilvarosokban
sziiletett, leginkabb bevandorlok altal (izott tevékenység; a mozgas miivészete (1'art
du déplacement), ami altaldban varosi, ritkdbban természeti objektumok
»leklizdését”, praktikusan megmaszasat jelenti.

A film torténetét kovetve eleinte gy tlinik, hogy a fészereplé hegymaszé
vagy yamakasi, aki egy sziklat probal megmaszni. Ahogy azonban kitdgul a
kamera perspektivaja, ugy joviink ra szép fokozatosan, hogy sem hegyrdl nincs
sz0, sem a sz6 hagyomanyos értelmében vett megmaszasrol. A maszo6 az urbanus
térben, annak is a sz6 szoros értelmében vett legaljan, jarddkon kuszik, a varos
kittiremkedéseibe kapaszkodva hiuzza-vonszolja magat elére, mikdzben a jarokelok
kozonyosen szaguldanak el mellette, jarmiivek suhannak el koriilotte. A valos
varosi kornyezet 90 fokkal elforgatva, falként jelenik meg el6ttiink, melyen a
fészerepld minden erejével és technikai tudasaval, szaz szazalékosan a feladatra
Osszpontositva halad felfelé. A kiizdelmes és lassu elérejutés tarsadalmi Iéptékben

szinte mérhetetlen teljesitményt jelent. Az egyén szempontjabol azonban egészen
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mast: belsd motivaciobdl szarmazo tudatos kapcsolatteremtés ez a kdrnyezettel és

7 r e ryr . . / o1 2
az énnel. A figyelem és erbfeszités, a pszichikus mozgas miivészete.”’

48. Yamakasi, 2007. 5°57”

A tovabbiakban

Tovabb vizsgalom az idédbrazolas témakdre kapcsan felvethetd
kérdéseket, mely kutatas meghatarozza képzémiivészeti munkdm kovetkezo
lIépéseit. Olyan munkaterveket mutatok be a kovetkezékben, melyek tjabb
Osszefiiggések mentén kapcsolddnak az idoproblematikahoz és jelenleg még csak
elméleti szinten léteznek:

A mar korabban bemutatott ,,fx5” cimii munkdm technikéjaval (diapozitiv
filmszalag, egyetlen hosszl képként értelmezve) Gjabb munkékat is tervezek,
melyek azonban az el6z6eknél bonyolultabb téridé szerkezetet tartalmaznak majd.
A leképezendd tér képét nem egyenes vonalban haladva és azonos latészoggel
felvett képekbdl allitanam 6ssze (mint eddigi megoldasaimban, példaul: fx5), ami
valdsaghti pillanatképszerli 0sszképet eredményez, hanem oldalnézetti, kiilonbdz6
kameramozgasokkal végigkdvetett térbeli szituacidokat vennék fel. A képsorozat
Osszeallitasakor a kamera kiilonboz6 iranyokba fordul, egyik térbdl atlép egy
masikba (példaul zart térbdl nyitottba), megjelennek kozeli alakok és tavoli
latvanyok stb. A kamera végigkovet egy térbeli koreografiat, majd mindaz, ami elé
kertilt, egy 0sszefliggd hosszt képen kiteriil sikba. A hosszll képen a latvany elemei
toretleniil kapcsolddnak egyméshoz, megteremtve az egységes térbeli leképezés
nézdpontokat fiiz 6ssze. Ha balrdl jobbra haladva végignéziink egy ilyen képet, az

az érzésiink lesz, mintha egy par masodperces film snittet latnank megtorés nélkiil,

2 V6. Stepanovié, 2007. 12-13. o.
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folyamatos mozgéasban. Az allokép altali idéabrazolas szempontjabdl ez a kép
szerintem egészen egyedi megoldast fog mutatni.

Egészen mas szempontok alapjan tervezek egy foto és videod
kombinaciodjara épiild sorozatjellegli munkat. A fotdkat portréfotonak fogom
nevezni, de azokon nem lesz lathato senki. A portrék alanyainak személyes
torténetei alapjan valasztom ki a fotdzas helyszinét, olyan utcarészletet, épiiletet,
természeti kdrnyezetet stb., amely az 6 életében meghatarozo jelentdségi, vagy
azért, mert szamara nagyon fontos események kotddnek hozza, vagy mert példaul
ott nétt fel, vagy ott €It évekig, igy annak emlékképe mélyen elraktarozodott benne.
Azonban ma mar nem latogatja a helyet, mert példaul mashol €I, nincs mar a
jelenben €16 kapcsolata az egykor sajatjanak érzett térrel. A megtalalt helyszinen
sotétben fogok fotdzni (sziirkiiletben vagy utcai lampéak, mesterséges fények
megvilagitasaban) egy hosszu, koriilbeliil 10 masodperces expozicioval. A
portréalanyt megkérem, hogy alljon a ,,.képbe”, majd koriilbeliil az expozicid
masodik masodpercekor gyorsan 1épjen ki beldle. Olyan felvételt kell kapnom,
melyen az emberi alak nem latszik, vagy egyaltalan nem, vagy csak olyan enyhe
elmosodott fénynyomot hagy, ami kisebb képhibanak tlinik. Az igy készitett foton,
annak anyagaban a személy képe is jelen van, csupan a hattér erdsebb tonusai
teljesen elfedik (a hosszabb expozicio eredményeként). A fot6zas folyaman
kozvetleniil a fényképezdgép mellé egy kamerat is helyezek, mely kdzel azonos
képet ,,1at”, mint a fényképez0, és fel is veszem az akciot. A kész munka
installalasakor a fotokat nagyobb méretii fekete-fehér print formajaban helyezem
ki, egy apré méretli monitoron pedig sorban megmutatom az expozicios idok alatt
felvett 10 masodperces filmeket. Ebben a tervezett munkdban a viszonylagos
szubjektiv id6t meghatarozo6 személyes élményt helyezem a kézéppontba és olyan
modon hasznalom a fizikai idével kalkulaloé technikakat, hogy végeredményben
azok is csak a viszonylagossag érzését ndveljék.

Ha az el6zdleg ismertetett munka témadja a személyes torténelem, akkor
mintegy ellenpontként, a kovetkezd a tdrsadalomé. A tervem a found footage
modszerére épiil, melyben egy mar meglévd filmes anyaghoz nytlnék, egy ma mar
klasszikusnak szamit6é magyar jatékfilm egyik jelenetéhez, felhasznalva az adott

mi kulturdlis és torténelmi viszonyrendszerét, de azt egy ujabb kontextusban
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vizsgalva. A jelenet Sandor Pal els6 nagyjatékfilmjében, az 1968-ban késziilt
,,Bohoc a falon” cimi filmben lathato, amikor is harom fiatal férfi
transzparensekkel a kezében latvanyosan tiintet a forgalmas pesti belvarosban,
mikdzben a tabladkon semmiféle felirat nincs. Tervem szerint kétcsatornas videon
mutatndm meg az eredeti valtozatot és azzal parhuzamosan egy modositottat. A
modositott verzioban képmanipulacids eljarasokkal szovegeket helyeznék el a
tablakon, gy, hogy azok valosadghiien kovessék a tabla sikjdnak mozgésat,
elfordulésat. Olyan révid mondatokat, tomor felszolitdsokat fogalmaznék meg,
melyekrdl tudjuk, hogy az adott korban, vagy az adott koriilmények kozott nem
keriilhettek a tablakra. Ilyen lehet példaul egy-egy olyan nyilt tdimadas a korszak
diktataraja ellen, ami elvileg ugyan felkeriilhetne a tablakra az adott korban is, de
az nem lehetne egy ilyen felszabadult, viddm pillanat, mivel mindenki érzi, hogy ez
esetben az események gyorsan tragédiaba fordulnanak. De lehetnek olyan
mondatok is, amelyeket akkor, olyan forméban nem is fogalmazhattak volna meg
(lizenetek a jovobol), jelenkorunk globalizacids vagy vilaghatalmi stratégiaira
vonatkozoan. A tiintetés 6szinte gesztusa és a tiltakozast kinyilvanito szovegek
kozti szoros viszony €s a mégis fennalld athidalhatatlansag teremtene fesziiltséget.
A 68-as nyugati didkldzadasokbol atcsempészett nyilt, Oszinte kiallas, melyet akkor
¢s ott konkrét tartalommal ilyen forméban nem lehetett megtolteni, és a jelenkor,
melyben viszont minden kimondhato, ugyanakkor minden kimondott sz6
kozhelyként és sulytalanul valik semmivé, kerililnek e munkéaban negyven év
athidalasaval Osszetartozd, mégis abszurd kombinécidba. A konceptudlis alapu
1jboli feldolgozasban mult €s jelen szintetizalodik €s konfrontalodik, a jelentések
mobdosulnak, az 1d6 relativizalodik.

A bemutatott tervek alapjan is jol lathato, hogy a munkafolyamat soran, az
1dordl valo gondolkodas a képzOmiivészeti tevékenységtol akar teljesen el is
valaszthatd. Nem arrdl van mar sz06, hogy egy abrazolasi megoldassal meg lehessen
jeleniteni egy idében kibontakoz6 jelenséget, sokkal inkdbb arrol, hogy az
abrazolas kivaltotta érzetek, érzések, gondolatok elvezessenek, befogadotol fliggd

mértékben €s mindségben, az adott folyamat ,,atélésé¢hez”.

Osszefoglalas
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Az 1d0, az iddbeli folyamat képi megjelenitésére tett kisérletek nem
jelentenek tjdonsagot a képzémiivészetben, mindig is fontos torekvés volt az
abrazolasban. Kiilonb6z6 kulturdk, korok, miivészek az idobeliség kifejezésének
sokféle modozatat alkottdk meg, melyek az adott kor vagy kultara szellemiségének
kiilonleges értékli megnyilatkozasai. Az id6 szubjektiv érzete, gondolati
megragadasa torténetileg valtozo format 6lt. Az idéabrazolas kiilonbozd formai,
azok kialakulésa, fejlddése mint miivészettorténeti folyamat nagyban befolyasolja a
jelenkor gondolkodésat. Az dbrazolassal kapcsolatban korabban feltett kérdések és
az azok nyoman sziiletett megoldasok alapjai a mai dbrazolasok rendszerének is. A
korunkban végbement alapvetd technoldgiai valtozas a kép, a képzomiivészet
témako-rében éppigy, mint minden mas teriileten 0j szituaciot, uj elméleteket és uj
eszkozoket hozott magaval, melyeknek idével meg kell talalni a helyét az
»egészben”. Az 1j technologia eszkdzeinek bevonasa a képzomiivészeti
munkafolyamatba tovabbi lehetdségeket teremt az dbrazolas teriiletén, az 1d6
kérdéskorének tovabbgondolasaban. A képzémiivészet alapvetd sajatossaga,
miszerint teret és 1d6t képez le valamilyen szempontrendszer alapjan, maga utan
vonja azt az alkot6i szandékot, mely az eszkozkészlet folyamatos gyarapitasara, a
kifejezés lehetOségeinek kitagitasara irdnyul. Azonban a milivészet szdmara
egyetlen technika sem téma. Viszont ha a technoldgiat bevonjuk az alkotas
folyamataba és elemezziik viszonyat a miivészet struktaraival, bizonyara hatassal

lesz a kiilonb6zé gondolkodas- és latasmodok fejlodésére.

88



Koszonet: Keserii Ilona téemavezetoi munkajaert
Kékesi Zoltan teoretikus konzulensi munkdjaért
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