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. Bevezeto

»Vannak elmélkedé lelkek, akiket a magany és a szemlélédés ellenallhatatlanul vonz az 6rokkévald eszmék,
azaz a vallas felé; minden gondolatuk rajongassa és imava valik, egész 1étiik az Istenséghez és a reményhez
52616 néma himnusz. Onmagukban és az 8ket koriilvevé teremtésben keresik a 1épeséfokokat, amelyeken

felemelkedhetnek Istenhez, kifejezéseket keresnek és képeket, amelyek segitségével megnyilatkozik nekik,
!791

s melyek segitségével Ok is feltarulkozhatnak neki... Vajha kdlcsondzhetnék nekik néhanyat
Liszt Ferenc Koltdi és vallasos harmonidk zongoradarab-sorozatahoz Lamartine azonos cimi
odakotetének bevezetd sorait irta mottoul, amelyek pontosan kifejezik a zeneszerzd
kiildetésének esszenciajat, a miivész egyediilallo, kozvetitd szerepét az emberek €s a magasabb
eszmék, az Isten kozott.

Vallasossaga nem csupan személyes hitének kifejezOdése volt, hanem a mennyei
inspiracié forrasa, mely hidat épitett az isteni és az emberi kozott, és segitett mélyebben
megérezni és megelni a zenei alkotasban rejlé szent dimenziot.

Liszt Ferenc nevének hallatan sokaknak a virtu6z, a vilagutazd, az iinnepelt sztar jut
leginkabb eszébe, de akik mélyebbre merészkednek e paratlan életit tanulmanyozasaban, azok
szamadra feltarul a zsenialis zeneszerz6 eddig sokak szamara rejtett arca is.

Rendkiviili sokoldalusaga egyediilallo. Tiindoklé zongoramiivészi palydja parhuzamosan
halad zeneszerzd6i sokszintiségével, az 0j zenei torekvésekkel kibontakozo alkotoi életatjaval,
valamint karnagyi, pedagdgiai munkassagaval. Europa-szerte, hatarokon ativelve egyetlen
zongoraval tomegeket razott fel zenéjével, mely egyben egy kiemelkedd zenei kultirmisszid

kronikéja is, jelentds hatast gyakorolva ezéltal a 19. szazad szellemi és lelki arculatéra.

1 Alphonse de Lamartine: Harmonies poétiques et religieuses. Paris: Charles Gosselin, 1830. Avertissement 198.



I1. Személyes indittatas — talalkozas a miivel

Minden zongorista életében meghataroz6 mérfoldkd az elsd Liszt-miivel valo taldlkozés. Ez a
rendkiviili élmény zeneileg és technikailag erésen inspiral6 hatast, mélyen megérinti az eléado
lelkét, formalja a zenei érzékenységet, gazdagitja a kifejezoképességet. Majd tovabbi Liszt-
miuvek felfedezése és megismerése még inkabb arnyalja ezt a hatst, ujabb perspektivakat kinal
a lelki épitkezésre.

2011-ben, a Liszt-emlékévben a klasszikus zenei vilag koncertekkel, kiallitasokkal,
kiilonleges felvételekkel tinnepelte a zeneszerzd sziiletésének 200. évfordulojat.

Zongoramiivészként szamos kivald koncerthelyszinen volt alkalmam emlékezni Liszt
Ferenc zenei 6rokségére, melyeken Liszt arcai cimmel a zeneszerz6 eddig kevésbé ismert
jellemvonasait is bemutato, kiilonleges koncertprogramokat allitottam Gssze. Koncepcidom
soran — hogy minél arnyaltabban ismerjiik meg a zeneszerzot — miiveit illusztracioként hivtam
segitségiil, mignem kutatasaim kozben a Régi Zeneakadémia kdnyvtaraban igazi kuriozumra
leltem. Nevezetesen A bolcsdtél a sirig ciml  szimfonikus koéltemény négykezes
zongoraatiratara. A mii megismerése, a tanulasi folyamat, majd a darab el6adasa miivészileg
¢s emberileg is rendkiviili modon gazdagitott, igy zenei palyafutasom egyik legmeghatarozobb
¢lményévé valt.

Ez a mt, amelyik az utolso, tizenharmadik a szimfonikus koltemények soraban, nem
illeszkedik a sorozathoz (Liszt maga babonabdl nem is szamozta be). Méltatlanul keveset
emlitik a kiilonbozd biografidkban, ritkan szolaltatjdk meg a koncertszinpadokon, elemzéséhez
pedig kevés forrasanyag all rendelkezésre.

E doktori értekezés célja tobbek kozott ennek az ismerethidnynak a potlasa. A Geszler
Odén 1914-ben irt tanulmanyéaban? olvasottak is arra sarkalltak, hogy a miivel kapcsolatos
kutatasaimat sokak szamara ismertté tegyem. A darab megjelenése utan par évtizeddel kés6bb
kiadott konyv a mtirdl — értékeit nem felismerve — csupan par sorban tesz emlitést, szemben a

tobbi, tizenkét szimfonikus koltemény részletes elemzésével és méltatasaval.

2 Geszler Odén: Liszt szinfonikus kolteményei. /Zenetudoméanyi Kényvtar 6./, 1914. 162.



A szerz6 zard gondolatai a konyvbdl: ,,A tételek mindegyike tul rovid, s a kifejletlenség
érzetét keltik. A kiilsé részek nyugodt mozgasu p és pp (egész- ¢és félértekli) hangjegyei
vontatotta valnak, nem kotik le a hallgatok figyelmét tartdsan, €s a zene szempontjabol sem
igazoltak. Mindezeknél fogva a mii nem tarthat igényt a szélesebb kdrokben valo elterjedésre,
s csak mint Lisztnek legutolso instrumentalis miive érdekel.”

Ezzel ellentétben, szamomra katartikus ¢élmény volt hangonként megfejteni, gyakorolni
Liszt zenébe Ontott bizonysagtételét, és mar a remekmil megismerésekor érlelddott bennem az
elhatarozas, hogy minél tobbekhez juttassam el a zeneszerz6-géniusz hangjegyei mogeé rejtett
izeneteket.

A bélesotol a sirig szimfonikus kolteményt évek Ota jatszom koncertjeimen. Annak
ellenére, hogy a mii zenei szdvete, hangzasa gyakran szokatlan, a kozonséget minden
alkalommal megérinti az a zenébe Ontott, hatdrozott bizonysagtétel, amelyet az elhangzas utani
befelé tekintd, hosszi csend is visszatiikroz. A Liszt arcai cimet visel6 hangversenyeimen
rendszerint a mii négykezes valtozatat szolaltatom meg partnereimmel. Ezek az eldadasok évek
alatt interpretacios tapasztalatok sorat eredményezték, jelentés hangversenymultra tekintenek
vissza.’

A bélesotol a sirig hangjegyekbe ontott imadsag, egy mélyen hivé ember hitvallasa.
A harom tétel — ¢€letiink harom legfontosabb allomasa. Amennyi csoda dvezi a bdlcsében
ringat6zo6, reményekkel teli 0 élet elindulasat, annyi misztikum veszi koriil az ismeretlen
dimenzioba atkelést, a végsé tavozast. Es mi koti ossze ezt a két hatart? Egy Isten altal
megszabott életit, amelynek 6romein vagy épp embert probalé kiizdelmein atis megtalalhatjuk

a Nagy Alkotot, aki ,.¢letiink zenéjét” komponalja.

8 Hangversenyhelyszinek, ahol a miivet négykezes partnereimmel eldadtam: Budapest: Zeneakadémia, Régi Zeneakadémia,
Magyar Zene Haza, Miivészetek Palotaja; Kijev: Zeneakadémia; Miinchen: Kiinstlerhaus; Kolozsvar: Filharménia
Auditorium Maximum; Réma: Collegium Hungaricum; Beregszasz: I1. Rakoczi Ferenc Karpataljai Magyar Féiskola;
NewYork, Washington, Los Angeles, Miami, Toronto, Ottawa, Calgary, Vancouver Nagykovetségei, Konzulatusai, Magyar
Hazai, valamint szamos templomi koncert alkalmaval.



I11. ,,A bolcsotol a sirig” keletkezésének el6zményei

111.1. Eletkoriilmények hatasa a mii keletkezésére

Liszt idoskori évei, kesei alkotoi korszaka

Liszt kései alkotoi korszakat az 1869-es évektdl szokas emlegetni, melyet a komponista
Budapest-Weimar—Roéma kozotti allando utazasa hatarozott meg. A zeneszerzé dnmaga is
haromfelé szabdalt életként mint ,,vie trifurquée” jellemezte iddskori éveit, amelyet mar
egészen behaldzott a sziintelen ingazas.*

Liszt a rendszeres, O0rok korutazast egyre inkabb tehernek érezte, melyrdl igy ir
unokatestvérének, Edudrdnak 1877 novemberében: ,,Nagyon belefaradtam az utazgatasba.
Legjobban szeretném, ha barhol, falun vagy varosban, de egy helyiitt megmaradhatnék életem
végéig, s lehetbleg nyugodtan dolgozhatnék...”®

Az ¢élete alkonyan jar6é ember szamara a Romabol Pestre, Pestrdl Weimarba ¢s Weimarbol
ismét Romaba vezetd zarandokutak minden bizonnyal fizikailag is nagyon megterheldek
lehettek, és ha még szamba vessziik bécsi, parizsi, pozsonyi és egyéb villamlatogatasait is,
Liszt évente atlagosan hat és félezer kilométert tett meg. Az 1870-es évek uti és vasuti
kényelmetlenségei sem konnyitették meg a szakadatlan utazgatast, amely egészségét is egyre
inkdbb probara tette.

Ha l¢lektanilag probaljuk elemezni az otthontalansag, az alland6 bizonytalansag érzését,
egy mélységesen elbizonytalanodott ember képét mutatja, aki azért volt folyton tton, hogy
megbékéljen Gnmagaval. Liszt esetében azonban racafolhatunk erre a tézisre, mert ez az attittid
nem belsé meggy06z0désébdl fakadt, sokkal inkabb a koriilotte allo személyek formaltak igényt
idejére és tehetségére. Es hogy miért kivant eleget tenni ennek a sok kovetelésnek?
Mert minden esetben masok érdeke lebegett a szeme el6tt. Utazasai egyikén sem tett szert
anyagi haszonra, és mivel szinte mindig maga fizette az utikoltséget, még veszteségeket is
elkonyvelhetett, bar szamlai igen csekélyek voltak magara kényszeritett kis igényi életmodja
miatt (ez hitéletének ferences elemét tiikrozte).

,Karitdsz” volt az a jelszo, amelyhez mélyen ragaszkodott, és ez bokeziiségében is meg-

mutatkozott. E meghataroz6 jellemvonasa baratait kétségbe ejtette, ellenségeit pedig Osszezavarta.

4 Szabolcsi Bence: Liszt Ferenc estéje. Budapest: Zenemiikiad6, 1956. 17.
5 La Mara: Franz Liszt’s Briefe 2. (FLB) 260-261.



A ,szenteskedd” Liszt viselkedése gunyt valtott ki a zeneszerzd rosszakaroibol, legtobbjiik
fejében meg sem fordult, hogy mindenfajta ellenszolgaltatas nélkiil segit masokon.
Id6s korara egyre inkabb lemondott a vilag dicsdségérdl, ezekben az években csticsosodott

ki az a leegyszertisddési folyamat, amelyre mint ember és miivész egész életében vagyott.®

I11.2. Jellemrajz — Liszt személyisége egy orvos szemével

A kutatéi munka soran kiilonleges forrasanyagként szolgalt Szilagyi Andras ' orvos-
pszichologus Liszt Ferenc személyisége cimii konyve,® melynek fokuszaban a zeneszerzd
személyiségjegyei, jellemvonasai dllnak. A szerzd tobb évtizedes kutatdsainak dsszefoglalasat
jelentette meg konyvalakban. frasanak végsé konkluzioja, hogy — a legendakkal ellentétben —
Liszt sikeresen kiizdott meg konfliktusaival, zsenialitasa mellett lelkileg stabil, egészséges
személyiség volt. Bar hangulatai valtoztak a koriilmények hatasara, azonban kevésbé
befolyasoltak tevékeny voltat, mint egy atlagember esetében.

,Ez az anamnézis sok kétséget eloszlat” — hangstlyozta az elemzés jelentdségét Eckhardt
Maria a konyv bemutatdjan. Megerésitette, hogy érdemes volt kdzreadni ezt az irast, hiszen
szamos alkalommal a zeneszerz6 nehéz korszakdnak rossz hangulatat még a Liszt-kutatok is
készek ugy értékelni, mintha hajlamos lett volna a koros depressziora €s az ezen tulmutato
ongyilkossagra is.’

Szilagyi Andras elvégzett egy olyan anamnézist (tobbféle, az orvosi pszichologidban
naponta hasznalt teszttel), amelynek alapjat részben a zeneszerz6 sajat feljegyzései, részben a
rola irott feljegyzések képezték.

»Bizonyosan allithatjuk, hogy Liszt nagyon melegszivii, szinte az élet minden teriiletén
meghatarozo, dominans személyiség volt, hogy a szocidlis ratermettsége kimagaslo volt,
masokban altalaban megbizott, hatarozottan magabiztos, és altalaban jol kontrollaltan
perfekcionista volt.”*0

Liszt Ferenc egész életét meghatarozta a keresztény vilagnézet. E doktori értekezés a

hangok mogé rejtett tanusagtételnek mint a megnyilatkozas mély kifejez6désének vizsgalatat

6 Hamburger Klara: Nem pusztdn zenész. Tanulmdnyok Liszt Ferencrdl. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2019. 42.

7 Dr. Szilagyi Andras ideg- és elmegydgyasz, pszichiater, orvos pszicholdgus, a Muzsikald Orvosok Tarsasigaban
zongoristaként rendszeresen jatszotta Liszt miiveit, a Magyar Pszichiatriai Tarsasag kongresszusain eléadasokat tartott a
zongoravirtu6z zeneszerz6rdl, Liszt zenepedagdgiai munkajarol.

8 A Garbo és a Liceum Kiad6 kozos kiadvanya (nincs feltiintetve kiadési év és hely).

9 Eckhardt Maria Széchenyi-dijas Liszt-kutatd, a budapesti Liszt Ferenc Emlékmiizeum és Kutatokdzpont nyugalmazott
alapito igazgatojat idézi a Magyar Hirlap 2011. junius 30. 44. évfolyamanak 151. szama, 13.

10 Szilagyi Andras.: Liszt Ferenc személyisége. 252.



tlzte ki legfobb céljaul. Ezt tamasztjak ala Liszt sokatmondé szavai weimari végrendeletében:
,,A Kereszt Oriilete és felmagasztalasa — ez volt az én igazi hivatdsom”.!!

Szilagyi Andras konyvében részletesen feltarja Liszt Isten melletti elkdtelez6désének
allomasait is, kiemelve azokat a ra jellemz6 emberi tulajdonsagokat, amelyek vallasossaganak
megnyilvanulasait tiikrozik, valamint viselkedését és tetteit befolyasoltak.

,Liszt néhany sarkalatos személyiségvonasa: melegszivii, emberkézponti, humanus,
altruista, lelkiismeretes — szinte valamennyi tettét befolyasolta. E vonasok mogottesében a
vallaserkdlcs mint vilagnézeti, ideologiai hattér dereng fel. Ezen vondsok vallas nélkiili
embereknél is megjelenhetnek, de Liszt esetében kétségtelen a mély vallasos hit, mely
gyermekkoratol egész életén at halalaig vezérfonalként huzodott végig.”'? A konyv szerzdje
harom fontos tényez6t emel ki ennek igazolasara: 1. Karitasz, az adakozas; 2. egyhazi zenemiivek
komponalasa; 3. belépés az egyhazi rendbe.

Liszt béségesen adakozott az elesettek, az arvizkarosultak, a szegényhazak, az arvaellatas,
a vakok javara, de mas nemes humanus célokra is (példaul a bonni és a bécsi Beethoven-szobor
felallitasara). Nagyon fontos kiemelni ingyen nyujtott pedagogiai tevékenységét is, melynek
soran mint ,,jokedvli adakoz6” adta at tanitvanyainak hatalmas zenei tudasat mindenfajta
anyagi ellenszolgaltatas nélkiil, és timogatta 6ket 6nzetleniil a palyakezdésben is.

A kirajzolt személyiségjegyek egyike, a segitd szandék jol példazza a zeneszerzd egész
¢letét jellemz0, idés koraban is megmutatkozo szocialis érzékenységét. Példaértékii, ahogy az
1879-ben tortént szegedi tragédia hirére reagalt. Kiaradt a Tisza, és a varoS gyakorlatilag
Osszeomlott. Amikor a katasztr6fa kitudodott, sokan a véros segitségére siettek, szamos
helyrdl, igy kiilhonbdl is érkezett hozzajarulds a mentési munkalatokhoz. Egyiittérzésiik
kifejezéseként Verdi, a Bécsi Filharmonikus Zenekar, valamint Parizsban tobb vezetd
muzsikus — Saint-Séens, Delibes, Massenet — is felajanlotta anyagi tamogatasat, Zichy Mihaly
emlékéremtervet készitett, Kossuth Lajos olaszorszagi szamiizetésébdl kiildte anyagi
hozzéjarulasat az arvizkarosultak megsegitésére.

»A proféta siralmanak e szivre hatoé felkidltdsa hangzik a hazahoz, hangzik az
emberiséghez, Szegednek és sorsa osztalyosainak leirhatatlan pusztulasabol” — irta Kossuth

Lajos levelében néhany héttel a katasztrofa utan Bakay Nandor szegedi kotélgyarosnak. '3

11 Bz az én végakaratom”. Weimar, 1860. szeptember 14. In Alan Walker: Liszt Ferenc 2. — 4 weimari évek 1848-1861. 529.
12 Szilagyi A. 310.

13 Kossuth Ferencz: ,,Kossuth Lajos iratai” IX., 1879. Bakay Néandornak. Szerk. --, Kossuth Lajos ésszes munkdai, Budapest:
Athenaeum R. Téarsulat kiadasa, 1902. 311.



1879 marciusaban Lisztet grof Zichy Géza tarsasagéban érte a szomoru hir — amikor éppen
egy rovid latogatasra érkezett Kolozsvarra —, melynek hallatdn azonnal felkialtott:

,,Mit sem hasznal a jajszd, most segitségre van sziikség” .14

Alig par ora elteltével Zichyvel mar egy kozds koncertprogram 0Osszedllitdsan
munkalkodtak, és az utcakat jarva ragasztottdk ki a marcius 14-re meghirdetett koncert
plakatjait.

Harmincharom év telt el, miota legutobb Kolozsvaron jatszott, a kozonség allé ovacidval
fogadta Lisztet, aki Zichyvel a miisor végén haromkezes atiratban eljatszotta a Rakoczi-indulot.
A nagysikerli koncert utdn Liszt még két alkalommal adott jotékonysagi koncertet a szegedi
arvizkarosultak javara, Gjfent tantibizonysagat adva azon hitvallasanak, mely szerint a miivészi
ihlet célt téveszt, ha nem parosul erkolcsi hivatastudattal.t®

Liszt egyhazhoz wvaldé viszonyuldsaban két jellemzé mozzanat figyelhetdé meg.
Az egyik a zenében vallalt 0jit6 szerep, tobbek kozott az egyhazzene megujitdsanak szandéka.
1834-ben, huszonharom évesen irta, majd 1835-ben publikalta cikkét A jovd egyhazi
zenéjérdl,'® melyben vildgosan kifejtette, hogy meg kell Gjitani az egyhazi zenét, mégpedig a
kor nyelvén sz616 egyhazi miivek létrehozasaval.l’

A masik jellemzd életmozzanat Liszt ferences rend melletti elkdtelezddése, tovabba
belépése az egyhazi rendbe, mely ¢lethivatas szintjén megfogalmazott elhatarozassa valt.
E hitbeli meggy8z6dés, életforma termékeny hatéssal volt egyhazi vonatkozast miiveire.'8

Liszt személyiségének megismerés¢hez mind a csaladi kotelékek, mind sajat belsd
késztetése, meggy6z6dése, valamint azok a jellemz6 személyiségjegyei jarulnak hozza,
amelyekkel vilagnézeti meggydz6dését fejezte ki abban a korszakban, amikor a felvilagosodas
hatasara Europaban kibontakozott az antiklerikalizmus.

Szokatlan azonban, hogy utolsé éveiben — mélyen hivo 1étére — betegesen babonassa valt,
mely szoges ellentétben allt vallasos meggy6zddésével. Megdobbentd, hogy személyiségének
e ritkdn emlitett jellemvondsa milyen jelentdsen hatirozta meg a zeneszerzd iddskorat.

(P¢éldaul nem engedte, hogy tizenharom tanyér legyen egy asztalon, a kiontdtt bor rossz 6men

volt szamara, de éppen ugy gylilolte, ha egy pohar széle kicsorbult.)!®

14 Grof Zichy Géza: Aus meinem Leben: Erinnerungen und Fragmente. I11., Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt, 1911. 20.
15 Alan Walker: Liszt Ferenc 3. — Az utolsé évek 1861-1886. 381.

16 Franz Liszt: Samtliche Schriften, Band I. Friihe Schriften, Hrsg. Rainer Kleinertz, 56-58., Breitkopf & Hirtel 2000.
Magyarul idézi Szilagyi A. 74.

' — Az egyhdzi zene megiijitisa.

18 Ezek kolcsonhatasai — Liszt és a ferencesek.

19 A, Walker 3. 420.



Nem volt ez mas, mint a szorongassal szembeni 6nvédelmi mechanizmus, amely segitett
a zeneszerzOnek atvészelni a nehéz napokat. Helytallonak tlinik az a megallapitas, hogy Liszt

szerette Istent, de félte az 6rdogot.

111.3. Személyiségjegyek — grafologiai kéziratelemzés

Liszt személyiségjegyeinek feltérképezéséhez, kutatasdhoz a szimfonikus koltemény és néhany
tovabbi Liszt-mii kéziratanak, valamint leveleinek tanulméanyozasa,?® a kottagrafika, az iras és
egyéb jelek alapjan a ,személyiségkép” meghatarozasa tanulsdgos vallalkozas.
A kottakép és az irasos bejegyzések grafologiai vizsgalata tampontot ad a zeneszerz mélyebb
megismeréséhez. EQy irasanalitikus szakért6é vallalkozott arra, hogy mélyrehatoan feltarja,
»Kiolvassa” azokat a jellemvonasokat, amelyekre kovetkeztetni lehet a kéziratanyag
feljegyzései, a kotta kiilonb6zo valtozatai alapjan.

A kovetkezd — Urban Gabriella®! grafoldogus elemzésébdl?? vett — néhany részlet alaposan
feltarja Liszt személyiségjegyeit kottakéziratanak vizsgalata alapjan, s egyuttal olyan
Osszefiiggésekre is ravilagit, amelyek megerdsitik dr. Sziladgyi Andrds anamnézisét is.

A jobb megértés érdekében az elemzés betekintést nyujt a grafolégia modszertani
részleteibe, a kéziraselemzés mikodésébe is. A szerzd a kéziratok vizsgalatat — A bélesotél a
sirig szimfonikus kdlteményen kiviil — néhany masik Liszt-mdre, illetve leveleire is kiterjeszti.

A szerz0 az iras mozgasat, lendiiletét, sebességét, a vonalak kiilonféle fajtajat, formajat,
azok nyomatékat, min6ségét, gyorsasagat vizsgalja. Az eredmény, a megallapitasok egyiittese
megerdsiti  Liszt személyiségérél alkotott képlinket, amely meglehetésen bonyolult
komplexitast mutat.

Erdekes a szerzé okfejtése, amely a forrasanyag apré mozzanatainak tanulméanyozasa,
analizise soran rajzolodik ki. A személyiségjegyekre vonatkozoan a kdvetkezd tulajdonsagokat

allapitja meg:

20 A grafologiai vizsgalathoz Eckhardt Maridnak koszonhet6en megtekinthetévé Valt ,, 4 béles6tdl a sirig” kézirata.

21 Urban Gabriella, magyar—torténelem szakos tanar, irasszakértd, grafologus, tdbbedmagaval Kifejlesztette a grafologiai
mérések alapelveit, alapfogalmait.

22 Urbéan Gabriella: Grafoldgiai elemzés Liszt Ferenc kézirdsdardl 1880-82-es ,,A bdlcsétol a sirig” cimii miive kottakézirata
és néhdny szo, zenei utasitas szoveges kézirasa alapjan (kiadatlan). A tanulmany soran tett megallapitasok a korabeli képek
¢és Liszt kotta- és levélkéziratainak vizsgalata alapjan késziiltek (forrasok: Rakoczi indulo kézirat 1840-bol, Liszt autograf
tintaval irt és alairt francia nyelvil levele 1845. aprilis 28., Levél és alairas 1849 (Liszt levele Corneliusnak), Kirdly-dal
kottakézirat részlet 1883-bol, Csdrdas obstinée 1884. Nemzeti Konyvtarban talalhato cikk legalso abraja, Levél 1885. julius,
Weimar., 4 bolesétol a sirig kézirat (— 20. labjegyzet).

10



- erds hajtoerd

- természetes erd

- lelki erd

- motivaltsag, vitalitas, eldrevivl energia

- nyughatatlansag, alland6 belsd hajszoltsag
- nyitottsdg, rugalmassag

- lényeglatas, hatékonysag, pontossag

- kifinomult szellemiség

- erdszakmentesség

- tudatossag

- magas értékrend

Az elemzés Liszt Ferenc személyisége kottakézirata alapjan cimii részebdl idézett
kovetkezd két bekezdés jol meghatirozza mindazon személyi tulajdonsagokat, amelyek
leginkabb jellemzok a 70 éves Lisztre:

»A legfeltlindbb jellegzetessége a fiatalos lendiilet, energia, ami a mozgasaban lathato,
ugyanakkor a rendkiviili pontossag. A cselekvés lendiiletét fegyelmezett mederben tartja.
Nagyon erds figyelemkoncentracio jellemzo ra, rendezettség, pontossag a munkdajaban és az
érzelemvilagaban egyarant.”

,Egyre tobbet var magatol, és a lecsillapodott, bolcsességébdl megnyilvanuld Liszt mar
egyre inkéabb fiiggetleniteni tudja magat a sikert6l. Az én-erd, ami személyiségét megalapozza,
segiti a meg nem értettség, a negativ hatasok, csalodasok feldolgozasaban. Az onértéktudat
elég szamara, szerény, de dntudatos, és a megérkezettségben megjelenik a hala és az alazat. Es
ebben a bolcsességben mar a cselekvési vagy, a céliranyos, észszerli tettvagy és a belso
indittatasu onkifejezés valik elsddlegessé.”

Kottairdsdban — amely hol jobban, hol kevésbé olvashaté — az athuzasok, javitdsok nem
bels6 bizonytalansagot, kétkedést takarnak, hanem megmarad benne az ifji vitalitas, a legjobb,
mindig és mindig kifejezobb zene iranti belsé vagy. Bar a sok megprobaltatas lelkileg, testileg

kifarasztotta, a komponalasban ugyanolyan 6tletdus, lendiiletes maradt.
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Liszt: A bolesotdl a sivig — részlet a I1. tételbdl, kézirat, négykezes valtozat.

(Washingtoni Kongresszusi Kényvtar [LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no. 4, P 13/24])

Az als6 két dsszekapcesolt sor (1. és 11.) a masolo irasa, az atragasztason 1évo litemek,

a kék és piros ceruzas athizasok és bejegyzések, valamint a legalso sor Liszt kézirasa.
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A kézirat tanulmanyozasa soran tett grafologusi megkdzelitésbol fakado megallapitasok
—ahogyan a Szilagyi Andras konyvében talalhato jellemrajz is — hianypotld ismeretanyagként
szolgalhatnak mindazon Liszt Ferenccel és mivészetével foglalkozd szakirodalomhoz,
melyeknek célja a zeneszerz6-géniusz mitvészetének, illetve személyiségének megismertetése.

A kutatas masik része az a vizsgalat, amely a forrasanyag zenészként torténd alapos
tanulmanyozasat, elemzését jelenti. Zenei kutatdi szemszogbdl — a rendelkezésre allo kéziratok
oldalait vizsgalva — egyes valtozatoknal jol kivehet6k a komponalasi folyamat vizualisan
értelmezhetd allomasai. Megelevenednek a szakaszok eltéré valtozatai, olykor athtizasok,
torlések, leragasztasok, satirozdsok kozepette. Ezek a zenei invencid kiilonbozé mesteri
fogasait tiikrozik, igy a kiilonféle valtozatok zenei értékiiket tekintve gyakran egyenrangiinak
tekinthetdk.

Ennek az analitikai munkanak célja — a miielemzés fejezet szerves kiegészitjeként —
a kézirat verzidinak Osszevetése, Liszt iddskori zenei gondolkodédsanak, kompozicios
technikaja egy szeletének megismerése, melynek soran megfigyelheté a mi érési folyamata az
egyes valtozatoktdl a végleges megsziiletéséig. Az 0sszehasonlitas — hasonloan a grafologiai

elemzéshez — sok érdekes eredménnyel, tanulsaggal szolgal. %

I11.4. A Villa d’Este békéje

Liszt alkonyéveiben leginkabb a Villa d'Este-ben?* talalta meg a lecsendesitd, Kiegyen-
stlyozottsagot ado békét haromfelé szabdalt, zaklatott élete soran. Itt tudta megteremteni
onmaga szamdra azt a nyugalmat, amely megovta az alkalmi latogatok szokasos seregétdl.
Gyakran elvonult, sok esetben még az ajtét is magara zarta, hogy zavartalanul
komponalhasson. Mindazonaltal ritkdn volt elutasitd, még azokkal a hivatlan vendégeivel
szemben sem, akiknek mégis sikeriilt athatolniuk maganya falan.

Ekkor ujitotta meg baratsagat Ezekiel szobraszmuivésszel is, aki 1881 januarjaban hetekig
vendégeskedett Tivoli e pompas villajaban. Liszt mindennap modellt ilt neki, ekkor készitette
el a zeneszerzo hires mellszobrat. Az évek soran Liszt arca megvaltozott, torédott lett, és ivelt,

mély barazdak szantottak. Az atalakulas meglepte Ezekielt, aki igy irta le talalkozasukat:

28 Kéziratanalizis.

24 16. szazadi villa Réma kdzelében, Tivoliban. Teraszos kertjérdl és kiilondsen szokokitjairdl hires.
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,Ott iilt az agg Mester, arca jovialis és oroszlanszerli, 0sz haja kifésiilve a homlokabdl,
szoros papi kopenye eldl végig begombolva. Egy asztalnal iilt korkords alaku szobdjaban,
melynek berendezése szegényesnek tiéint nekem. Oszinte mosolya meleg fogadtatasban
részesitett. Rogton megkinalt toszkan szivarjaval, és azt mondta: Epp csak egyik
kompoziciomat latom el jegyzetekkel, és On a legkevésbé sem zavar.”?

Liszt idéskori elcsendesedésének ellenére azonban olykor jellemének ellentmondasai is
ki¢lezédtek. ,, Ahanyszor csak elérte az Ohajtott kreativ maganyt, szenvedett tdle.
Szenvedélyesen vagyott a nagyvildg hodolatira mint férfi €s mint miivész. A benne lakozo
»0si, kemény ellenség, amely nem olyan huncut kisdrdog, aki tarsasdgba hiv, hanem valdsagos

démon, amely az em6cidk és izgalmak tetéfokara csabit«,?® most gyézelmét iilte.”?’

I11.5. A jubileumi év — Liszt 70 éves

Bar szamos koriilmény bearnyékolta idéskori éveit, mégis 6romteli alkalmak is szinezték a
zeneszerz6 mindennapjait, amelyekrdl Alan Walker ir legkoriiltekintébben.?8

Az 1881-es esztendd jubileumi év volt, szamos helyen késziiltek arra, hogy méltoképpen
tudjak megiinnepelni a 70 éves zsenialis komponistat, a virtuéz zongoristat. Igy volt ez
Magyarorszagon is, ahol 1880-1881 fordul6jan mar bekoltdzésre kész volt Liszt maganlakasa
a budapesti Kirdlyi Zeneakadémia 1j épiiletében, amelyet 1881. januar 20-an a zeneszerzo el
is foglalt. Lenyligozte, hogy lakasabdl egyenesen a haromablakos koncertterembe 1éphetett,
ahova a hangversenyterem eléterébdl és a lakas el6szobdjabol is egyarant volt bejarat. Szobait
szényegekkel, karosszékekkel, kanapékkal butoroztak be, melyeket mintegy tucatnyi pesti
onkéntes kézimunkazo holgy himzett ki tiszteletiik és szeretetiik kifejezéseként, és az egyik
ablaknal allt a kihuzhat6 fidkjaban billentytisorral ellatott és csak halk hangot ad6 komponalo
asztal — a Bosendorfer ajandéka.?®

A lakas nem volt ugyan fénytizo, mégis Liszt 6regkoranak egyik legmeghittebb otthonava
valt. Ablakai Pest egyik legjelent@sebb féutjara, a Sugaratra®® nyiltak, remek kilatast nyujtva
a varos forgatagara, pezsgo ¢letére, és igy Liszt mindig az események kdzéppontjaban érezhette

magat.

25 Ezekiel, Moses Jacob: Memoirs from the Baths of Diocletian. Detroit: Wayne State University Press, 1975. 220.
26 |iszt levele Carolyne-hoz. 1871. januér 17. FLB 6., 260. levél, 284.

27 Hamburger Klara: Nem pusztin zenész. 39.

28 A Kkutatas soran az életrajzi koriilmények vizsgalati alapjat Alan Walker haromkotetes biografiaja képezte.

2 Legany Dezs6: Liszt Ferenc Magyarorszdgon 1874-1886., 137.

30 Mai nevén: Andrassy qt.
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Orémmel tolttte el az is, hogy 1881 februarjdban Hans von Biilow®! két emlékezetes
koncertet adott Pesten, melyek koziil az elson csak Liszt miivei szerepeltek, a masodik pedig
a Beethoven iranti tisztelet jegyében telt el. Lisztet a legnagyobb lelkesedéssel toltotte el volt
veje jatéka, és a reményt ado, lathatd javulas és eldrelépés, amelyet a koncert soran tapasztalt
Biilow idegdsszeomlasa utan. Elragadottsagaban azonnal levelet fogalmazott meg a Gazette de
Hongrie szerkeszt6jének, Pazmandy Dénesnek: ,, Tudni kivanja, miféle hatast tett ram a tegnapi
Biilow-koncert? Mint Ondkre, mindnyajunkra, az egész miivelt europai publikumra. Hogy két
szoval jellemezzem: csodalat, lelkesedés. 25 esztendeje Biilow tanitvanyom volt a zenében,
amint 25 évvel ezel6tt én is nagyra becsiilt, drdga mesterem, Czerny tanitvanya voltam.
Am Biilow-nak megadatott, hogy jobban és kitartobban kiizdjon, mint én. Csodalatramélto
Beethoven-kiadasat nekem ajanlotta, mint »tanitdsom gyiimdlcsét«, itt azonban a tanar
tanulhatott tanitvanyaitol, és Biilow folytatja is a tanitadst mind bamulatos virtuozitasa altal
a zongorajatékban, mind Osszehasonlithatatlan karmesteri tevékenységével a meiningeni
zenekar élén. Ebben ismerheti fel On korunk zenei halad4sat! %2

Bar 6 évvel azelott Biillow visszautasitotta a Liszt altal felajanlott professzori allast az 1j
budapesti Zeneakadémian, kinyilvanitva ezzel fiiggetlenségét, mégis Liszt aldzatat mutatjak
a mester dicsérd sorai, amelyet az 0ijsagnak irt hajdani novendékérdl, aki elott tisztelettel fejet

hajt azon rendkiviili kijelentésével, hogy ,,a tanar tanulhatott tanitvanyatol”.33

111.6. Az utols6 szimfonikus koltemény sziiletésének életrajzi vonatkozasai

A korabbi évekhez hasonloan, az 1881-es év eleji magyarorszagi tartdzkodasa alatt Liszt tobb
vérosba is ellatogatott Zichy Géza tarsasagaban. Aprilis 7-én latogatast tett sziiléfalujaban,
Doborjanban, ahol tervbe vették egy marvany emléktabla leleplezését a zeneszerzo tiszteletére.
Sopronbdl hintokkal érkeztek, a falu hatdraban diszhuszarok sorfala fogadta dket, igy felotlott
benne a cigdnyok korabbi joslata, melyet 60 évvel korabban jovenddltek, mieldtt 6 és csaladja

végleg elkoltozott volna Doborjanbol.

31 Hans von Biilow (1830-1894), német zongoramiivész, karmester, Liszt tanitvanya. Liszt lanyanak, Cosimanak elsd férje.
32 FLB 2., Budapest, 1881. februér 15. 274. levél, 306.
33 A. Walker 3. 386.
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A joslat ugy szolt, hogy Liszt egy szép napon hires emberként, ,iiveghinton” tér majd
vissza sziil6falujadba. Korbejarta kora gyerekkoranak nevezetes helyeit, és a latogatas
fénypontja volt, amikor felkereste sziildhazat. Az ¢lmény hatasdra megrohantak az emlékek,

nagy 6orommel toltotte el, hogy a berendezés egy része is valtozatlanul megmaradt.

A hazon, a bejarati ajto feletti rész jobb oldalan marvanyba vésett felirat allt:

Liszt mély meghatottsaggal 1épte at a sziil61 haz kiiszobét, majd d&tment a falu templomaba,
ahol az oltar 1épcsdjére térdelve hosszasan imadkozott.3*

Minden bizonnyal ezek a nosztalgikus emlékek is hozzajarultak par honappal kés6bb
utolso szimfonikus kolteményének megalkotasahoz, benne az alomszerii szépségii nyitd Bolcsd

tétellel, mellyel az élet kezdetének szimbolumat kivanta megjeleniteni.

34 Legany D.: Liszt Ferenc Magyarorszagon 1874-1886. 153.
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Michael von Zichy verehrungsvoll gewidmet

VON DER WIEGE BIS ZUM GRABE
DU BERCEAU JUSQU’A LA TOMBE
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Liszt Ferenc: 4 bolesdtdl a sirig — 1. tétel kezdete (A bolesd)

I11.7. Fizikai hanyatlas

1881 tavaszan és kora nyaran egymast kovették Liszt utazasai. Europa-szerte koncerteket
szerveztek a 70 éves zeneszerzd tiszteletére, melyekre minden esetben az iinnepeltet is
meghivtak. Azonban barmilyen megtiszteld is volt a zeneszerzo iranti figyelem, fizikailag
rendkiviil megterhelé volt az idés ember szamara, és egyre inkabb a kimeriiltség jelei
mutatkoztak rajta.

Mikor 1881 juniusaban visszatért Weimarba, baratai és kollégai aggodalommal tekintettek
megdagadt 1abara és labfejére, melyek kovetkeztében mar a jaras is nagy erdfeszitésébe kertilt.
Am a komponista a stlyos tiinetek ellenére sem ment orvoshoz. Barmennyire is nem vette
komolyan a jeleket, 1881. julius 2-an leesett a Hofgértnerei 1épcsdjérdl, és ezzel a balesettel

jelképes kezdetét vette iddskori testi hanyatlasa, gyengiilése.®®

35 A. Walker 3. 390.
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Ezt kovetden csaknem nyolc héten at agyban fekiidt, és a szerencsétlen esést kovetdéen
jelentkeztek mas stlyos betegségei is: az asztma, a kinz6 dlmatlansag, a bal szemén keletkezett
szlirkehalyog, valamint szivbantalmai.

Habar Liszt nemigen panaszkodott, jobb oldaldban alland6 kellemetlen fajdalmat érzett,
¢és reggel felkeléskor szamtalan alkalommal eluralkodott rajta az émelygéssel jaro kinzéd
hanyinger. A torott borddk az esetleges tiiddsériiléssel €s a vizkor kiilondsen nehéz
tehertételnek bizonyultak szamara.

,»A halyogot valoszinlileg megérdemeltem” — mondogatta, és ezen bizonydara azt értette,
hogy évtizedeken 4t rendszeresen megerdltette a szemét, amikor nappal és éjszaka is kottat irt
vagy olvasott. Megviselte, hogy masok segitségére szorult, latdsa olyannyira megromlott, hogy
alig tudott mar irni vagy olvasni, €s ez sajnos kihatott komponalasara is.

»A vizkorra azonban nem szolgaltam ra!” — hangoztatta, mert ldbdagadésa megnehezitette

3 ekkoriban szokott 4t hires laza, sarok nélkiili

szdmara a mindennapos kozlekedést is,
borpapucsara, amely ettdl fogva allando 1abbelijeként szolgalt.

A kiilonféle gyogymodok mellett orvosai alkoholmentes diétat irtak eld neki, amelyet
azonban nehezére esett megfogadni. A nehéz, terhelt id6kben Liszt legkozelebbi baratai
felfigyeltek arra, hogy a mester egyre tobb alkoholt fogyasztott. Elé6fordult, hogy naponta egy
liveg konyakot és két-harom iiveg bort is megivott, és a tetejébe id6nként abszintot is.3’
1882 nyaran szokott ra a végzetesen veszélyes italra, amely a borparlat és az iirdom gyilkos erejii
keveréke. Hogy alkoholista volt-e, nem tudhatjuk biztosan, de a feltételezést cafolja az a tény,
hogy sosem lattak mamoros allapotban, a szeszesitalok fogyasztdsa sem zongorajatékat, sem
beszédét nem érintette hatranyosan.

Utolsé szimfonikus kdlteményét 1881-1883 kozott irta, és ez a par év volt az egyik
legterheltebb iddszak Liszt ¢letében. Egészsége megromlasat csendben tlirte volna, de olyan
nyomasztd problémak is tamadtak koriilotte, amelyek kdvetkezményei a mindennapi életére is

ranyomtak bélyegiiket. Rdgalomhadjarat zadult ra, a zeneszerzének sejtelme sem volt arrdl,

hogyan is tisztazhatna magat az alaptalan vadak alol.

1881 novemberében latott napvilagot Liszt Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie
ciml konyvének atdolgozott kiadasa, amelyet nagy felhdborodas és heves tiltakozas kovetett
Budapesten is. Kilonosen a zsidoellenes részek miatt Lisztet ezt kdvetéen mindeniitt

antiszemitanak bélyegezték, és a zeneszerz ellen fordultak.®

3% A Walker 3. 391.
37 A. Walker 3. 398.
38 Hamburger Klara: Nem pusztdn zenész. 39.
39 A, Walker 3. 392.
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Ma mar tudjuk, hogy a konyvet Carolyne zu Sayn-Wittgenstein hercegné szerkesztette at,
aki sosem rejtette véka ala zsidoellenességét, és a romai fOpapok kozott nem kevés
szovetségesre talalt. Kiilondsen kényes volt azon nézete, hogy meg kell teremteni a zsidok sajat
allamat Palesztinaban, ha sziikséges, akar nyugati hadi timogatéassal is. Ezt tetézve a magyarok
onérzetébe is belegazolt Carolyne, aki a régi magyar népdalokra ugy tekintett, mintha a
magyarok valdjaban a ciganyoktol loptdk volna, és csak azért illesztettek hozzajuk magyar
szoveget, hogy eredetinek hassanak. Bar Liszt minden tettével racafolt ezekre a zagyvasagokra,
mégis meg kell allapitanunk, hogy nagy hiba volt, amikor nem vette sajat kezébe az iranyitast,
vagy nem tiltotta le egy olyan konyv uj kiadasat, amelybdl mar addig is szamos baja
szarmazott. Liszt a felszinen nyugalommal fogadta mindezt, igy semmi sem vetett arnyékot
zsido barataival és ndvendékeivel apolt kivald viszonyara, mélyen legbeliil azonban stlyos
lelki sériiléseket szenvedett.

1883 februarjaban, 4 bolcsotol a sirig megjelenése elott, ez a tarthatatlan helyzet igencsak
elhatalmasodott. A Carolyne altal atdolgozott konyvet 6vezo felzidulas olyan méreteket 61tott,
hogy Liszt kénytelen volt a nyilvanossag elé allni, és felvallalni igazat. A Gazette de Hongrie
hasabjait valasztotta a tisztazasra, am felhaborodasa ellenére meg akarta 6vni a hercegnét is,
igy az 6 szerepét nem emlitette.

Wagner a csaladjaval®® Velencében tartozkodott, amikor olvasta Liszt megjelentetett
levelét, és mindjart atlatta a torténéseket. Februar 12-én, a haldla el6tti napon azt mondta
Cosimanak: ,,Az apad csupa lovagiassagbol még tonkremegy...”*

Lisztet megnyugvassal toltotte el, hogy ¢letiik végén sikeriilt rendeznie megromlott
kapcsolatat egykori baratjaval. 1882. november elején a gondolatai mar Velencében jartak, és
azon az igéretén, mely szerint a kdvetkezd telet Wagnerékkel tolti. November 19-én érkezett
meg a varosba, Wagnerék a Palazzo Vendramin egyik tagas lakosztalyat bocsatottak Liszt
rendelkezésére. Sok éve nem volt mar igazi csaladja, ezért most kihasznalta az alkalmat,
gyakran egylitt étkezett Wagnerékkel, és 6rommel toltotte el, hogy Cosima mindennel ellatta,
mig 6 unokai korében pihent. Erds érzelmi szal bontakozott ki kdzte és unokaja, Siegfried
ko6zott, aki akkor 13 esztendds volt.

Wagner ¢€s Liszt akkor mar régota tiszteletben tartotta egymas fliggetlenségét, a versengés

lecsendesedett koztiikk minden téren. Esténként gyakran kartyaztak, Liszt idonként még azt is

40 Richard Wagner (1813-1883), a 19. sz4zad egyik legnagyobb — elsésorban operairdl hires — német zeneszerzdje.

Liszt Ferenc baratja, akinek lanyat, Cosimat 1870-ben vette feleségiil.

41 Cosima Wagner: Naplé 1869-1883 — vdlogatds. Szerk. Kro6 Gyorgy, ford. Hamburger Klara, Budapest: Gondolat Kiado,
1983. 419.
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hagyta, hogy Wagner nyerjen a kartyajatékban. Velencei tartozkodasa alatt is komponalt,
mégpedig oly szorgalmasan, hogy tobb izben kifogyott a kéziratpapirbol, igy Lipcsébdl kellett
utanpotlast rendelnie. Mindenhol visszhangzottak Liszt zongorajatékanak hangjai, Wagner
ezeket a késziilé miiveket minden bizonnyal hallhatta, melyek ellenérzést valtottak ki beldle.

Erre utal Cosima egyik kihtizott naplobejegyzése is, melyben apja munkair6l megvetden ir,
miiveit ,,csirazo téboly”-nak nevezi.*?

1883. januar kozepén Liszt elhagyta Velencét, bucsuja fajdalmasra sikeredett. Wagner
elkisérte baratjat a gondolaig, és miutan elkdszont, a Palazzo 1épcsdin egyszer csak hirtelen
hatrafordult, és még egy utols6 meginditd dlelésben Liszt koré kulcsolta karjat. A két zeneszerzo
soha tobbé nem talalkozott. Wagner februar 13-an meghalt. Amikor Liszt meghallotta a hirt, egy

pillanatig mozdulatlan maradt, majd magaba roskadva azt mondta: ,,Ma O, holnap én...”"*3

111.8. Az utolsé évek

Lisztet utolso szimfonikus kolteménye megirasa kdzben is koriilvették tanitvanyai. Weimarban
folytatta mesterkurzusait, szamos tanitvanya érkezett a kisvarosba, ahol ez idében mar amerikai
novendékek szokatlanul nagy csapata is feltlint. Koré sereglettek, mint egy kiterjedt csalad,
azonban a barati hangulat ellenére is tobb esetben kialakultak konfliktushelyzetek, melyek koziil
a legnyomasztobb Lina Schmalhausen és Dori Petersen vetélkedése volt.*4

Sokan probaljak megfejteni, hogy Schmalhausen hogyan maradhatott mégis Liszt
kozelében, hiszen rossz hire mellett az egyik legkevésbé tehetséges ndvendéke volt. Az utdkor
mégis halaval tartozik ennek az ellentmondasokkal teli holgynek, aki mélyen megrenditd
naplojaban 1886 nyaranak végzetes napjait hozza elénk, és megrazo érzékletességgel beszéli el
mesterének betegségét €s halalat.

Alan Walker, akinek haromkotetes Liszt-biografiaja alapossagaval mas aligha vetekedhet,

bevezetdvel és jegyzetekkel ellatva publikalta a sokaig kiadatlan Schmalhausen-naplot. 4°

42 Legany D.: Liszt Ferenc Magyarorszdgon 1874-1886. 190.

43 August Gollerich: Franz Liszt. Berlin W 50, Marquardt & Co., Verlangsanstalt, 1908. 25.

44 A két holgy kozotti ellenségeskedd helyzet bearnyékolta a vidam egyiittléteket, és egy alkalommal kellemetlen botranyba
is fulladt, amikor Linat bolti lopason kaptak. Azzal vadoltak, hogy egy csipkét cstisztatott a kosaraba fizetés nélkiil,
amelybdl aztan birosagi ligy is lett. Ez azért is kellemetleniil érintette Lisztet, mivel pontosan az esettel egy idoben az 6
fidkjabdl is tiint el némi pénz, és ez gyanakvasra adott okot.

45 Alan Walker: Liszt Ferenc utolsé napjai. Novendéke, Lina Schmalhausen kiadatlan naploja alapjan. Bev., jegyz. és szerk.
A. Walker, Budapest: PARK Konyvkiado, 2007., boritdszoveg.
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A kiadvanyt a Time*® igy értékeli: ,,Akit egy kicsit is érdekel Liszt Ferenc élete és életmiive, azt
mélyen meg fogja renditeni Schmalhausen beszdmoloja a mester »végnapjairol«”.

A 22 éves Lina Schmalhausent a zeneszerz6 baratai és bizalmasai gyanakvassal figyelték,
nem adtak hitelt szavénak, és a naplé korabeli kozzététele sem johetett szoba, mivel
leplezetleniil irt a Lisztet 6vezd ellenséges kozegrdl, az orvosi mithibakrol és a csalad
kozonyérol.

A beszamolo kozzétételét Alan Walker igy vezeti be: ,,[...] az a zlirzavaros, széthtizastol
¢és gytlolkodéstol terhelt kozeg, amelyben Lina Schmalhausen napldja megsziiletett [...] egy
joval tobb, mint szazesztendds l¢lektani kirakdsjaték fontos eleme, amelyet, ha a helyére
illesztiink, minden eddiginél teljesebb és élesebb kép tarulhat a szemiink elé [...] olyan érzésiink
tamad, mintha ez a 22 éves no a siron tulrél is egyenesen hozzank szolna. S értjiik az lizenetét.
A nagy vizvalaszto tuloldalarol olyan uj felismerésekkel szolgal szdmunkra, amelyek tovabbra
is dramaian magaval ragadova teszik Liszt végnapjainak elbeszélését.”*’

Az iddskori Liszt életrajzi vonatkozasait illetden a zeneszerzo elkeseredettségének,

nyomasztd hangulatanak megértéséhez nélkiilozhetetlen forras ez a naplo, amely eldrevetiti a
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46 New Yorkban kiadott, 1923-ban alapitott amerikai heti hirmagazin.
47 A. Walker: Liszt Ferenc utolsé napjai. 208-209.
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Liszt Ferenc: A bolcsotdl a sivig: Sir — bolesé az eljévendd élethez

11 tétel vége

Liszt életének utolso fejezete a zeneszerz6 leghosszabb kompozicids korszaka, ekkor irta
legérettebb, legkifejezObb miveit, annak ellenére, hogy nehézségei tiikkrében sajat miiveirdl
lestjté véleménnyel volt.*® Olga von Meyendorff barénénak, utols6 kozeli baratndjének igy ir
errl: ,,...egyre rosszabb a véleményem a dolgaimrol”.*°

Carolyne hercegnének irt elkeseredett sorai is err6l tanuskodnak, amelyet 1883.
szeptember 29-én fogalmazott meg: ,,...folytatom a papir befeketitését, és egyre csak torlok és
htzok. Azokat a dolgaimat, amelyeket most irni tudnék, nem is érdemes leirni”.>°

Goethe ugy vélekedett, hogy ,,A géniuszt mindig valamely gyengeség lancolja korahoz” >
am Liszt kései miveit vizsgalva leszogezhetjiik, hogy a géniusz erdi iddtlenek, nem
kotddhetnek sajat kordhoz és kornyezetéhez, és nem is abbdl meritkeznek, melyet jol példaz

a komponista progressziv, korat meghaladd, jov6be mutat6 zenéje is.>?

48 Hamburger Klara: Nem pusztdn zenész. 31.

49 Edward N. Waters (ed.): The Letters of Franz Liszt to Olga von Meyendorff 1871-1886., (csak angol forditas), Transl.
William R. Tyler, Introd. and notes: Edward N. Waters. Washington: 1979, Dumbarton Oaks. 229.

S0 FLB 7.,379. levél, Weimar 1883. szeptember 29., 388.

51 Die groBten Menschen héingen immer mit ihrem Jahrhundert durch eine Schwachheit zusammen.” Goethe: Maximen und
Reflexionen — Nr. 49. Hrsg. Benedikt JeBing, Ditzingen: Reclams, 2021., 11. — Idézi: A. Walker ,,A zseni gyongéje”,
Magyar Nemzet, 2004. januar 2.

52 A. Walker 3. 436.
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I11.9. Liszt vallasossaga

Liszt Istenbe vetett hitének alakulasa kiilonbozo életszakaszaiban

Az egyhdzi zeneszerzé egyszemélyben prédikaléd pap is, és ahol a sz6 mar nem fejezi ki az
érzelmet, ott a hangtol valik szarnyalova, megtisztulttd...” — fogalmazta meg mivészi
hitvallasat Liszt 1857-ben, a Férfikari mise el6adasa kapcsan Johann von Herbeck karmesternek
irt levelében.>

Liszt Isten kozelségét keres6 ¢életutjat a vallds iranti nyitottsag ¢és elkotelezettség hatja at,
mely az emberi fejlodéstorténet kirajzolodasa mellett a zeneszerz6 gazdag érzelemvilaganak
mélységeit, magassagait is egyarant visszatiikrozi.>* ,,A vallasos dolgok irant valo érdekl8dés
mar egészen kis gyermekkoraban felébredt lelkében. Sziiléfaluja kis harangjanak zgésa,
a tdmjénszagl templom, a vasarnapi szentmisék ceremodnidja, a kardcsonyéjtszaka(!) hangulata
mély benyomést gyakoroltak érzékeny kedélyére.”>®

Ezt kovetoen, idegenbe szakadva sem tavolodik el a vallastol, sot az évek mulasaval Isten
szeretete altal egyre meghittebben €s bensdségesebben €li meg személyes hitét. Lelki életének
fejlodését, tisztulasat kedves humorral igy fogalmazta meg: ,,Bizonyos, hogy kevés embernek
van annyi tennivaloja 6nmaga megjavitasan, mint nekem. Lelkem fejlddését sok kiilonféle
koriilmény akadalyozta, vagy legalabbis nehezitette. Koriilbeliil husz évvel ezel6tt talaldan
mondotta nekem egy pap: »Onnek tulajdonképpen harom egymasnak ellentmondd emberrel
van dolga Onmagédban: a tarsasagi emberrel, a virtu6zzal és a gondolkozva alkoto
komponistaval. Szerencsésnek mondhatja magat, ha a harom koziil eggyel rendesen
elkésziil .«

Bar a 19. szazadi Eurdpat a felekezeti megosztottsag jellemezte, Magyarorszag nyugati
felén a katolikus egyhaz volt a legjelentdsebb kulturalis intézmény, amely liturgikus
hagyomanyaival a legdontébb hatast gyakorolta az egyszerii emberek €s az arisztokracia
életére.

Liszt Doborjanban, az Eszterhdzy-birtokon sziiletett, ahol mindenkit rémai katolikusnak

neveltek, sziilei is mélyen vallasosak voltak. Belesziiletett a protestantizmustdl érintetlen

53 FLB 1. 1857. januar 12. érk., 261.

54 Ebben a fejezetben a kovetkezd tanulmany is segitséget nytjtott: Kecskés Monika: Il Glorioso Poverello Di Cristo —
Szent Ferenc legtehetségesebb szolgdja, A Pesti ferencesek bardtja Liszt Ferenc. In ,,Vidimus enim stellam eius...” —
Konferenciakotet, szerk. Szavay Laszl6, Karoli Gaspar Reformatus Egyetem, Budapest: L’Harmattan Kiado, 2011. 85-92.
55 Takédcs Menyhért: Liszt Ferenc érzelmi vilaga. Budapest: Orszagos Széchenyi Konyvtar, 1941. 188.

5 FLB 2., 51. Franz Brendelnek 1863. szept. 7. In Takéacs Menyhért: Liszt Ferenc érzelmi vildga. 193.
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katolikus vallasi €s kulturalis kdrnyezetbe, ezek a korai élmények formaltak vallasi, kulturalis
nézeteit, mégis spiritualis oroksége ¢letének késoi szakaszaban kristalyosodik ki igazan.

Tanulményai kezdetén a vallds oktatdsaval Stefanis atya foglalkozott, azonban 1822.
majus 8-an a csalad Bécsbe koltozott, ahol a tanitas szintén kizardlag német nyelven folyt, Liszt
anyanyelvén. Gyermekkordban bdven érték ezen a nyelven a vallassal és a vallasos
irodalommal kapcsolatos impulzusok.

Bécsben, ahol a vallas iranti ujjaéledt, érzelmektol fitott érdeklodés és a jezsuitak
tevékenysége jelentds hatast gyakorolt a varos életére, mar a zenei életben is aktivan részt vett.
Bar ezek az impulzusok csak ideig-6raig hatottak Lisztre, hitbeli meggy6z6dését mégis
formaltak, erdsitették, s természetesen zenei nyelvezetét is alakitottak.

Ezt kovetden Parizsban francia baratai és az ottani liberalis, katolikus kordk hatottak
leginkdbb gondolkodasara. Liszt kapcsolatban allt a kortars francia értelmiségiekkel, €és bar
ekkor felsébb politikai korokben még nem volt kiillondsebben divatos vallasosnak lenni, az
1830-as években a liberalis katolikusok egyre jelentdsebb hatast kezdtek kifejteni Parizsban és
egész Franciaorszagban. A korabeli tarsadalmi és vallasi mozgalmak, valamint a politikai
események bonyolult kontextust teremtettek Liszt vallasi meggy6zddésének kibontakozasaban,
melyek hatasarol igy fogalmaz 1834 tavaszan Marie d’Agoulthoz irt levelében:
»Meggy6zddéseim szama nem nagy, hiszek egy kiss¢ milvemben, nagyon Istenben és a
szabadsagban...”.’

Ebben az inspiralo, szellemi kdzegben a francia liberalis gondolkodok sorat ismerte meg,
mégis egész élete folyaman éppen ugy nyitott maradt a vallasos irodalom, valamint az egyhézi
zene irant is. 1827-es naplojaba irt feljegyzéseibél kideriil, hogy Szent Pal és Szent Agoston
irasait is gyakran olvashatta, és lelki vivodasairdl e szavakkal ir: ,,Isten 1at engem, s jelenlétében
meg tudtam sérteni Ot. Lehetséges volna, hogy inkabb keresem egy ember kedvét, mint
Istenét?”.58

Mikozben gyakorolt vagy éppen skélazott, szamtalan esetben a zongorajan kottak helyett

lexikonok és konyvek voltak, amelyeket jaték kozben is olvasott.>®

57 Serge Gut & Bellas, Jacqueline ed.: Franz Liszt — Marie d’ Agoult Correspondance, Nouvelle éd. rev. augmentée et annotée
par --, Paris: Fayard, 2001. No. 70. 131.

58 Franz Liszt Tagebuch 1827., Hrsg. Detlef Altenburg & Rainer Kleinertz, Wien, Paul Neff Verlag 1986. aprilis 7-i
bejegyzés, kézirat 3, nyomtatas 12., Kempis Tamas 1380-1471: Imitatio Christi. Ford. Jelenits Istvan, Budapest: Ecclesia,
1978. 138.

59 Benyik Gyérgy: Liszt Ferenc valldsossaga és viszonya az egyhdzzenéhez. 85.
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,Homérosz, a Biblia, Platon, Locke, Byron, Victor Hugo, Lamartine, Chateaubriand,
Beethoven, Bach, Hummel, Mozart, Weber, mind itt vannak korulottem. Hevesen
tanulmanyozom, meditalok rajtuk, falom 6ket, ezenfeliil 4-5 orat gyakorlok.”®

Egyre boviilé tarsadalmi kapcsolatai révén igen miivelt emberek tarsasdgaba keriilt.
Bar zenei tanulmanyai ¢s szinte gyerekként adott koncertkdrutjai miatt nem jart rendszeresen
francia iskoldba, hatasukra minél hamarabb szandékaban allt podtolni  kimaradt
olvasmanyélményeit. Ezek kozott gyakran szerepeltek vallasos irodalmi, valamint filozéfiai
irasok, melyek dontden befolyasoltak gondolkodéasat és miivészetét.

Liszt Ferenc életében tobb izben megfogalmazodik a dilemma a zenei és a papi hivatas
kapcsan. A papi életforma gondolata mar tizenot éves koraban felvetodott benne, am ez a vagy
meghitsult a ferences noviciatusbol eltanacsolt édesapja, Liszt Adam tanacsara. ,,Az igazi
mivész Utja nem tavolit el a vallastol, egyesitheted egy palyan a kettdt. Szeresd Istent, 1&gy jO
¢s Oszinte, hogy egyre magasabbra juss a miivészetedben. Te a muzsikaé vagy, és nem az
Egyhazé!” — mondta fidnak halalos agyan. igy Liszt tovabbhaladt miivészi életttjan. 5.

A zeneszerz6 azonban elsé depressziv id0szakaban — 1828 és 1830 kozott —, apja halala
¢s elsO szerelmi csalodasa utan teljesen visszavonult a kozélettél. Nem adott hangversenyt,
helyette naponta tobb orat a templomban toltott, gyont, bojtolt, térdepelve imadkozott a Saint
Vincent de Paul kovén.®? Langolo szerelem flizte Saint-Cricq grof 17 éves lanyéahoz, Caroline-
hoz, am az apa szigoru eltiltdsa mélyen megaldz6 volt az addigra mar iinnepelt miivész
szamara, megszégyeniilve €s elkeseredéssel tapasztalta meg, hogy bar a koncertek alkalmaval
lehet a miivész is kiraly, de a koncerttermeken kiviil csupan mindenkit szorakoztato, szolgald
zenész marad.

Lelki tusakodasai kozepette felvételét kérte a parizsi papi szeminariumba, mely
elhatarozasardl édesanyja €s Jean-Baptiste Bardin abbé beszélte le. Végrendeletében igy ir
errdl: ,,17 éves korom ota, amikor konnyek és konyorgések kozepette esdekeltem, hogy
engedjenek belépni a parizsi szeminariumba, €s azt reméltem, hogy megadatik nekem a szentek
életét élnem, és talan a vértanuk halalat halnom...”%3

Igen nagy hatassal volt a fiatal zeneszerz6re Hughes Felicité Robert de Lamennais abbé,®
aki ugyan megbecsiilt személyiség volt a papai udvarban, am ebben az idében meglehetdsen

halad6 gondolkodasaval a franciaorszagi liberalis katolikus gondolkodas vezéralakjava is valt.

S0FLB 1.Nr.5.,6-8.

61 A, Walker 1. 139.

62 Romai katolikus plébaniatemplom Parizsban (Liszt Ferenc tér).

63 A. Walker 3. 97.

64 Félicité Robert de La Mennais [Lamennais] (1782—1854) francia katolikus pap, filozofus és politikai teoretikus.
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Lamennais személyében olyan lelki vezetore talalt, akivel az ifji Liszt megosztotta legbensdbb
személyes titkait is. 1834-ben lelki tusakoddsai kozepette tobb honapra az abbéhoz vonult
vissza, aki ujra megerdsitette benne édesapja kivansagat, és zenei palyan jelolte ki életutjat.

Liszt pedagogiai elveire szintén erdteljes hatassal volt a nyitott érdeklédésti, 14zado pap,
fel¢ iranyulo tisztelete abban is megnyilvanult, hogy késébb gyermekeinek nevelésében is
elfogadta tandcsait. A hit megtart6 erejét Liszt lanyéanak, Blandine-nak®® irott levelében atyai
szeretettel teli szavakba is foglalta: ,,Nagyon fiatal vagy, gyermekem, de mégsem tudnék ugy
irni neked, ahogy kislanyoknak szokéas. Nem is érted még meg, hogy mit akarok neked
mondani, de t6r6dj vele, hogy majd megértsd késébb. Csokold meg Cosima hugodat, csokold
meg Daniel 6csédet, mondd meg nekik, hogy papajuk szereti 6ket, és gondja lesz rajuk. S aztan,
gyermekeim, boruljatok térdre, €s mind a harman végezzétek el rovid imatokat, és mondjatok
egyiitt: »Miatyank, ki vagy a mennyekben, s Isten meg fog benneteket 4ldani, és ebbdl a ratok
hullé 4ld4sbol talan énram is visszahat majd valami.”%

Atyai szeretete hatja at a kovetkezO sorokat is: ,,Hadd csokoljalak meg hat, szegény
gyermekem. Isten aldasa szalljon szivedbe az én imamra, ¢s 1égy nekem mindig hugoddal
egylitt vigaszom, mert jegyezzétek meg jol, a legjobb részetek a boldogsagbol itt a f61don az
lesz, hogy szelidek és jok lesztek azokhoz, akik szeretnek. Es ki szerethetne benneteket olyan
mélyen, mint én?”’

A komponista lelki fejlédésére talan senki sem volt akkora hatassal, mint a francia abbé,
aki vallotta, hogy mindenkinek lehetdséget kell adni arra, hogy képességeit az emberiség javara
kamatoztathassa, €s teljes tudasaval és tehetségével a humanizmus nemes eszményét szolgalja.
Nagy valoszinliséggel Liszt misszidés hivatastudata arra vezethetd vissza, hogy a zenét

—a milivészet szentélyebdl kilépve — a széles tomegek szamara is elérhetové akarta tenni.

65 Liszt Marie d’Agoult grofndvel egy ideig élettarsi kapcsolatban élt. Hirom gyermekiik sziiletett: Blandine, Cosima és
Daniel.

66 Daniel Ollivier (ed.): Correspondance de Liszt et de sa Fille Madame Ollivier 1842-1862. Liszt levele Blandine-hoz,
Miinster, 1842. December 23. Paris: Editions Bernard Grasset, 1936. 23.

67 D. Ollivier (ed.): Correspondance de Liszt et de sa Fille Madame Ollivier 1842-1862. — 1849. oktober 22., 38.
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111.10. Liszt és a ferencesek

Liszt Ferenc ¢életében a ferencesekkel vald 0sszefonddéds — a csalddi hagyomanyok mellett —
magaban hordoz egyfajta személyes vonzalmat és spiritudlis elkotelezddést is a rend irdnt.
Sokak szamara meglepd volt, hogy a zeneszerzd szabadelviiségének ellenére is mély
érdeklédést mutatott feléjiik, azonban vonzddasa nem volt el6zmények nélkiili. A kapcsolodas
torténelmi és lelki gyokerekbdl eredt.

A zeneszerz0 csalddjaban visszakovethetd ferences elddok is befolyassal voltak Liszt
vallasi érzékenységének alakuldsara és a rend felé fordulasara, mar a 18. szdzad els6 feléig
visszamenden is tobb ferencest is talalunk a Liszt-csaladban. Els6ként emlithetjiik Ignatius
Lisztet, Liszt nagyapjanak, Liszt Gyorgynek unokatestvérét, aki 1739-ben a gyori kolostor
lakojaként lépett be a rendbe.® Emellett Liszt Ferenc apja, Liszt Adam is rovid ideig
ferencesnek késziilt, és rokonszenvét irantuk élete végéig megorizte.

A rend szerzeteseivel vald taladlkozasok is emlékezetesek voltak a zeneszerzd szamara.
1823-ban, Parizsba utazasuk elétt a gyermek Liszt Pesten tartozkodott édesapjaval, amikor elso
izben tettek latogatast a ferenceseknél.®® Az 6t 6szinte szeretettel koriilvevd szerzetesekkel valo
talalkozas annyira lenyligzte Lisztet, hogy pontosan visszaemlékezett arra, milyen miiveket
adott el8, és hogy édesapja egykori novicius tarsara, Wagner Kapisztran testvérre’® is mekkora
hatéssal volt a zongorista csodagyermek jatéka. A zeneszerzd — édesapja halala utan — 183940
forduldjan és 1846-ban mar iinnepelt miivészként is meglatogatta a testvéreket.’

Liszt Adam, aki maga is zenei palyarél almodott, gyermekkoraban tehetségesen
zongorazott és gordonkazott. 1790 el6tt Kismartonban abban a zenekarban is jatszott, amelyet
Joseph Haydn vezetett, valamint a zeneteoretikus és orgonista Riegler Ferenc P4l tanitvanya
volt a pozsonyi Kiralyi Katolikus Gimnaziumban, akitdél szilard zeneelméleti alapokat kapott.
Liszt Adam — a ferences rendben Maté nevet visel6 testvér — 18 évesen a malackai kolostorban
toltotte a noviciatus éveit, majd az egyszert fogadalom utan a nagyszombati rendhazba kertilt
klerikus és filozofia novendékként. Innen ,allhatatlan €s valtozékony természete miatt”

tobbszor is kérte elbocsatasat, melyre végiil 1797-ben keriilt sor.”? Az &szinte ktelék azonban

68 Vsevlad J. Gajdo§: War Liszt ein Franziskaner? /Studia Musicologica 6./ Budapest: Akadémiai Kiado, 1964. 299-310.
69 Tarsalkods. Pest 1840. januari sz., 20.

70 Eckhardt Maria: ,,Liszt és a ferencesek” Tanulmdanyok a rend lelkiségérdl, torténeti hivatdsardl és kulturdlis mitvészeti
szerepérdl. 1. kot. 617.

"1 Gasparich Kilit szamolt be az 1840-es latogatasrol a Tdarsalkodd 1840. januéri szamaban (22. 0.). Az 1846-0s
hangversenyr6l Liszt 1856. szeptember 12-én Carolyne von Sayn-Wittgenstein hercegnének cimzett levelében ir: FLB 4.
Nr. 238., 334.

72 Eckhardt M.: ,,Liszt és a ferencesek” 617.
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orokre megmaradt, amelyet tovabborokitett az apa a fiara, egyetlen gyermekére, akinek a
Franciscus nevet adta Paolai Szent Ferenc utan, aki a zeneszerzd véddszentje volt.” Emellett
¢desanyja egyszeri, 6szinte vallasossaga €s emberszeretete is nagyban hozz4jarult ahhoz, hogy
Liszt a ferences szellemiséghez hiien nyitott, segit6kész és jotékony lelkiiletli emberré valjon’,

Liszt Ferenc €lete soran — leginkabb akkor, amikor személyes tragédiaiban vagy miivészi
kereséseiben a valaszokat kereste — tobbszor megujitotta kapcsolatat a renddel. Ugy 1848-ban
Kismartonban a ferenceseknél tett latogatasakor, akikhez gyermekkori emlékei flizédtek, ®
mint 1856 &szén, amikor konfraternek’® jelentkezett. A konfrater cimet akkoriban sok vilagi
hivé elnyerhette, minddssze az volt a feltétel, hogy elfogadjak Szent Ferenc tanitasait és annak
szellemében ¢€ljék mindennapjaikat.

1858. aprilis 11-én, masfél évvel késdbb, a belvarosi templomban a sajat maga altal
vezényelt Esztergomi mise el6adasat kovetden egy csendes szertartas keretében Liszt Ferencet
felvették a ferences konfraternitisba.”” A fogadalomtétel jelképezte szamara, hogy a ferences
elveket elfogadja, és azok szerint kivan €Ini, melynek bizonyitéka az a korabban, 1857. junius
20-4n keltezett Pozsonyban kiéllitott oklevél, amelyet ma Weimarban Oriznek.”® (E diszes
kézirasos okmany dataddsaval megvartdk az alkalmat, hogy Liszt személyesen a pesti
ferenceseknél vehesse at.)

Sokan tulajdonitottdk Liszt vallasos fellingolasait Sayn-Wittgenstein hercegnével vald
szoros kapcsolatanak, melynek ellentmond, hogy amikor a hercegné rokonainak éaskalodasa
¢€s egy szerencsétlen papai dontés kovetkezményeként hazassaguk torvényes megpecsételése
meghitsult, a zeneszerz6 még inkabb elkotelez6dott személyes hite mellett. Wittgenstein
hercegné volt kornyezetében az a személy, aki Liszt liberalizmusat és vallasossagat leginkabb
értette, melyre a hercegné késdbbi konyvei is bizonyitékul szolgélnak.

1865. aprilis 25-én — Daniel fia halalat kovetden — anyja eroteljes tiltakozasa ellenére Liszt
Romaban felvette az alsd papi rendeket iS. A szertartast IX. Pius papa jovahagyasaval,

Gustav von Hohenlohe kardinalis vezette a vatikdni magankapolnaban, majd ezt kovetden

73 Karolyi Gyérgy: ,,Uj életrajzi adatok Liszt Ferenc keresztsziileir31”, Liszt magyar szemmel, Nr. 33. 2018. oktober, 22-26.
74 Eckhardt M.: ,,Liszt és a ferencesek”, 617.

75 Kiiléndsen szoros kapesolatot apolt Albach Jozsef Szaniszlo ferences atyaval, akinek tobb miivét ajanlotta (két korai
orgonara irt misét, melynek 20 évvel kés6bbi atdolgozasa Szekszdrdi mise cimen valt ismertté.

— Eckhardt M.; ,,Liszt és a ferencesek”, 618.

76 Konfrater = confraternitas tagja, a szerzetesrend vagy egyhézi egyesiilet tiszteletbeli tagja.

7T A zeneszerzdvel egyidejiileg keriilt sor a szekszardi Augusz Antal és Karatsonyi Guido grof konfraterré avatasara is,
melynek koriilményeir6l a Magyar Egyhdzzene, 2012/2013. XX. 3. szama szamol be Kecskés Monika: ,,Liszt és a pesti
ferences templom” cimii tanulmanyéban. 293.

78 Eckhardt M.: ,,Liszt és a ferencesek” 620. Az oklevél szdvege és az dtadaskor elhangzott beszéd megjelent a

Der Katolische Christ, (1858) mellékleteként, utobbi forditasat 1929-ben kozo1ték Major Ervin: ,,Liszt és Szent Ferenc
rendje” cimii irasaban. Muzsika, 1/1-2. 1929. februar—marciusi sz., 78-80.
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a papa magankihallgatason fogadta a komponistat, amely azt is jelezte, hogy a legfelsé politikai
¢és vallasi korok keresik tarsasagat. A tonzlra felvétele utan Liszt ideiglenesen a Vatikanba
koltozott.™

Ezt kovetden julius 30-an tovabbi kisebb egyhazi rendeket vett fel: ostiarius (ajtonallo),
lector (olvasd), exorcista (6rdogiizé) €s acolytus (ministrans), mely kisebb rendek nem
kotelezték oly mértékben, mint a magasabb szintli szubdiakonatus, diakondtus és az
aldozoépapsag-rend, de az is kitétel volt, hogy Liszt abbé, ahogyan ezutan szolitottak, nem
misézhetett, és nem gyontathatott.8

Késébb a Madonna del Rosario kolostorba koltozott, ahol befejezte az Assisi, illetve
Paolai Szent Ferencrdl szolo Két legendajat. Itt kezd6dott a komponista belsé békéjének
keresése és személyes visszavonulasa is, am a vilaghirli miivész olykor mégis maganyosnak
talalta magat az akkoriban egyfajta provincidlis, vallasi kozpontnak szamité Romaban.

Liszt sosem lett a Vatikan hazi zeneszerzdje, nem is kivant szorosabb kotelékben allni az
egyhazzal, annak ellenére sem, hogy a papaval kialakitott személyes baratsaga révén az egyhaz
tamogatta zeneszerzOi tevékenységét. Ezt Constantin  von Hohenzollern-Hechingen
hercegnek 8 irt beszamolojaban is kifejtette, hangsulyozva cselekedete egyszeriiségét és
egyenességét: ,,Meggy0zOdvén, hogy ez a tett megerdsit a jo uton, erdlkodés nélkiil
cselekedtem meg, egészen egyszeri és egyenes szandékkal. Egyébirant ez felel meg fiatalkori
elééletemnek, csakiigy, mint a fejlédésnek, melyen zenei alkotomunkdm keresztiilment az
elmult négy esztendd soran, s e munkat kivinom megujult lelkesedéssel tovabb folytatni, mivel
természetem legkevésbé fogyatékos formajanak tartom. [...] Hétkdznapi nyelven szolva: még,
haigaz is, hogy »nem a ruha teszi a szerzetest«, akkor sem hatraltatja 6t; és bizonyos esetekben,
amikor beliil mar egészen kialakult a szerzetes, miért ne 6ltsiik magunkra kiilsé ruhazatat? [...]
De hiszen egyaltalan nem is kivanok szerzetes lenni, a sz6 legszigoribb értelmében.
Erre nincs hivatdsom, és megelégszem azzal, hogy oly mértékben tartozzam az egyhazi
hierarchidhoz, amennyire a kisebb rendek engedik. Ezért is nem a csuhat, hanem a reverendat

oltdttem magamra.”®?

0 Az oklevelet, mely a Liszt Emlékmuzeumban, Liszt halo-dolgozdszobajaban lathatd, 1865. augusztus 2-4an allitottak ki a
Vatikanban. ,,Quatuor minores ordines servatis servandis de licentia in Domino promovisse” — Eckhardt M.: ,,Liszt és a
ferencesek”, 625.

80 Kecskés Monika: ,,Liszt és a pesti Ferences templom”, Magyar Egyhdzzene, XX. 3. sz. 2012/2013. 294,

81 Konstantin Hohenzollern-Hechingen herceg (1801-1869), a zenemiivészet nagy mecénasa, Liszt timogatoja.

82FLB 2.,81. In A. Walker 3. 99.
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A kisebb egyhazi rendek felvétele utan rendszeresen viselt reverendat, képviselve ezzel az
egyhézat, teljesitette vallasi kotelezettségeit, meggy6zddése szerint ezzel is megerdsitve jo
uton valo jarasat.

Pestre érkezése utan Schwendtner Mihdly atya vendégeként szallt meg a Belvarosban,
a Pesti Ferences Rendhaz kozelében, amelyhez fiatalkori baratsagai flizédtek. Ezen érzelmi
kapocs hatasara készittetett maganak ferences habitust, melyet a Nemzeti Zenede alapitdsanak
25. évforduldjara irt Szent Erzsébet oratorium vezénylése soran viselt.

Eletének ez a sokak szaméara megdobbentd fordulata ellentmondasos reakciokat valtott ki
vilagi gondolkodasu kortarsai kdrében, Richard Wagner uigy vélte, hogy Liszt e cselekedetével
valamilyen nagy biinért vezekel. Am mig Wagner az emberek feletti emberré stilizalta magat,
Liszt a zsenialitast masok javara fordithato kotelességnek tartotta, az emberek szolgalatat és
az alazatot helyezte el6térbe.

A romantika koraban a miivészetnek vallast helyettesitd szakralis funkciot tulajdonitottak,
sok esetben a miivészetet s a mlivészt istenitették. Liszt azonban sajat tapasztalatain keresztiil
¢lte at, hogy a mlivészet papjai nem voltak szentéletiiek, a miivészet iranti rajongas €s a vallasi
ahitat, elmélyiilés kozott is szembetlind volt a kiilonbség, melyre leginkabb élete masodik
felében, személyes tragédiai kapcsan dobbent ra.

Errdl tantskodnak Eckhardt Maria szavai is: ,,A zeneszerzO, aki mindenkor dszinte jo
szandékkal, de olykor meg-megbotolva élte szenvedélyekben és fordulatokban gazdag életét,
elOszeretettel azonositotta magat a Golgotan Jézus mellett folfeszitett blinband »jobb latorral,
mindenkor bizva Isten megbocsajto szeretetében” 8

A mivelt vilagban Jézus és a hozza tarsitott transzcendencia egyszerre valt vita targyava,
amely ambivalens hatast eredményezett. Az érdeklédés egyszerre fordult el az egyhaztdl,
és fordult Jézus felé,?* és ebben a teoldgiai és vallasi vitakdzegben sziiletett meg Liszt vallasos
miiveinek koronaja, a Krisztus oratorium, melyben a 12. Stabat Mater dolorosa tétel szovegét
Jacopone da Todi ferences szerzetesnek tulajdonitjak.8® A zeneszerz6 mar megélt hitével a sajat
utjat jarta.

Kiildetéstudati zenei munkassagat hiien timasztja ala a kovetkezo idézet: ,,A miivészet az

emberben és a természetben megnyilvanuld rejtelmesnek, isteninek érzéki visszaadasa.86

83 Eckhardt M.: ,,Liszt és a ferencesek”, 617. — Ennek értelmezésérdl egy teljes konyv is megjelent, Galliari, Alain:

Franz Liszt et [’espérance du Bon Larron, Paris: Fayard, 2011.

84 Benyik Gy. 91.

85 Eckhardt M.: ,,Liszt és a ferencesek” 627.

8 Pauler Akos: Liszt Ferenc gondolatviliga. ,Levél George Sandhoz”, Budapest: Budavari Tudoményos Téarsasag 1922. 15.
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Hasonlo6t talalhatunk Chopinrdl irt tanulmanyaban is, amikor a miivész kozvetitd szerepérol
irt: ,,Mi mind, akik Isten kegyelmébdl abban a szerencsében részesiiltiink, hogy miivészek
lehetiink, akiket a természet maga valasztott ki az 6rok Szép tolmdacsaiul, mi mind, akik azza
lettiink, a hoditas jogan éppen ugy, mint a sziiletés jogan... mi mind azt tanultuk a most
elvesztett miivésztdl, hogy utasitsunk vissza mindent, ami nem fligg 6ssze a Miivészet legjava
torekvéseivel.”8’

Szintén alazatot és elkotelezodést tiikroznek a zeneszerzd 1867 Viragvasarnapjan Augusz
Antalnak irt sorai is: ,,Koronazasi misém ma kész van. Istennek ajanlom”, ahogyan a papi
breviarium zsoltarabol vett idézet: ,,In manus tuas commendo spiritum meum” (,,Uram, a te
kezedbe ajanlom a lelkemet”).8

Tobb misét komponalt, a leghiresebb késobb a Magyar korondzasi mise (1866—67) lett,
de vallasi és zenei tevékenysége egyik cstucsava a fent emlitett Krisztus oratérium valt, melyen
kozel tiz évig dolgozott.

1868-ban egykori tanaraval, Solfanelli atyaval egy kiilonleges zarandokuton vettek részt,
mely sordn Spoleton at Cascidba, Assisibe és Loretoba is ellatogattak. Lisztet mélyen
megérintette Poverello varosa,® melyrdl elragadtatissal szamolt be egy hosszu, helyszini
tudositassal is felérd levélben Carolyne von Sayn-Wittgenstein hercegnének.*

A korszak legelterjedtebb vallasos olvasméanya a Fioretti®® volt, vagyis Assisi Szent
Ferenc kis virdgai, a ferences spiritualis irodalom egyik legkedvesebb darabja, amely Liszt
konyvtarabol sem hianyozhatott. A gyijtemény kiilonleges torténeteket és anekdotakat
tartalmaz Assisi Szent Ferenc ¢letébdl €s csodaibol, hangsulyozva az aldzatossagot, a szeretetet
¢és a természettel valé harmoéniat. Liszt maganbeszélgetései alkalmaval is gyakran idézett a
Fiorettibdl.

Bar Liszt a tisztasag—szegénység—alazatossag harmas fogadalmat nem tartotta, napi
rendszerességgel nem imadkozta a Breviariumot, életének utolsd évtizedeiben naponta jart
szentmisére, és minden alkalommal hangsulyozta a ,ferencesség” iranti rajongasat, ahogy
6 maga mondotta 1870-ben a tiszteletére Augusz Antal altal rendezett sziiletésnapi tinnepségen,

amikor szavaival szintén a Poverellora — ,,szegénykére” — utalt: ,,Assisi Szent Ferencnek volt

87 Hankiss Janos: Liszt Ferenc valogatott irdsai 1., 1. Val. ford., kisérd tan. és jegyz. — Budapest: Zenemiikiad6 Villalat,
1959. 1. kot. 233.

88 Liszt Ferencz levelei bard Augusz Antalhoz” — Réma, 1867. Virdgvasarnap, 46. levél, Budapest: Csap6 Vilmos kiadasa,
1911. 117-118.; Magyar ford. Hankiss Janos: Liszt Ferenc valogatott irasai, 11. 242. levél, Budapest: Zenemiikiado, 1959. 608.

89 Fl8szeretettel illetik a Poverello névvel Assisi Szent Ferencet, amely olasz nyelven ,,szegénykét” jelent.

9 FLB 6. Nr. 155. Fabriano, 1868. julius 7. — Eckhardt M.: ,,Liszt és a ferencesek”, 626.

91 Szent Ferenc életérdl sz616 legenda, amely 1476-ban mar nyomtatasban is megjelent. A 19. szdzadban ismét felfedezett
mii Szent Ferenc szeretetét sugarozva a ferences forrasok ,.kanonja”. A Szent Ferenc virdgoskertje ma is népszer(, olvasott
életrajz.
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egy tanitvanya, aki szerette volna tudni, mit imadkozik a mestere. Meghallgatta tehat, de els6
reggel csak e szavakat hallotta: Oh én Istenem! Szintén e szavakat hallotta masnap reggel is.
Mast én nem mondhatok, mivel e fogalom minden nagyot, nemest €s magasztost magaban rejt.
Middn tehat Istenemhez folyamodom, bardtaimrdl is emlékezem, kiknek szeretetére és
baratsagara csak ugy mutathatom magamat méltonak, ha miikodésemet ezentul is hazamnak
szentelem.” 92

Liszt 1879 elején fejezte be Via crucis cimli meditativ passio zenéjét, melyben Krisztus
keresztutja és a megvaltds misztériuma el6tt hodol. A mi a szerzé életében kiadatlan és
cléadatlan maradt.%

Ugyanazon év oktoberében Hohenlohe kardinalis jovoltabol Lisztet Monte Albano
tiszteletbeli kanonokava avattak, ami bar szerény rangemelkedést jelentett, mégis lehetové tette

szdmadra, hogy mivészeti tevékenységét korlatozasok nélkiil folytathassa. E cim birtokaban

Liszt tovabbra is a muvészeti kiilldetésének szentelhette életét.

I11.11. Ferences témaji miivek

Liszt ¢életmiive transzcendentalis mélységeinek megértéséhez elengedhetetleniil sziikséges
tanulmanyozni Liszt vallasos tematikajil miveit. A zeneszerzé szamos alkalommal fordult
a ferencesek vilaga felé, amely mint kézponti téma, alapjat képezte kompozicioi egy részének.
Az effajta alkotasok koziil is kiemelkedik a Kér legenda: Assisi Szent Ferenc prédikal
a madaraknak, illetve Paolai Szent Ferenc a hullamokon jar, amelyeknek nemcsak a gyakran
Jatszott zongoraverzidja, hanem a zenekari valtozata is magatol Liszttdl szdrmazik. Irodalmi
alapjuk: a 14. szazadban olaszra forditott Szent Ferenc virdgoskertje (Fioretti di San Francesco)
cimi gyljtemény 16. fejezete, illetve a Giuseppe Miscimarra Paolai Szent Ferencrdl, a legkisebb
ferences rend, az Ordo Minimorum megalapitojarol sz616 életrajza és Eduard Jakob von Steinle
Paolai Szent Ferencet abrdzolo rajza.

Az els6 zongoradarab Assisi Szent Ferenc egyik legismertebb legendajat orokiti meg,
amelyben a szent — megpillantva az Gt sz¢élén gyiilekez6 madarakat — prédikalni kezd nekik.

Liszt az eldszoban alazatosan kéri Szent Ferenc (Krisztus dicsdséges szegénykéje)

bocsanatat, amiért esetleg nem tudta kelldképpen megfesteni ezt a csodélatos jelenetet.

92 Szépirodalmi Kozlony, Pest: 1870. oktober 27. In A, Walker 3. 226.
93 Eckhardt M.: ,,Liszt és a ferencesek”, 628.
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A miivet Camille Saint-Saéns is nagyra értékelte, atiratot készitett beléle orgonara,® el is adta,
ami még inkabb hozzajarult a kompoziciéo népszeriiségéhez és elismertségéhez. Liszt maga is
szivesen jatszotta zongoralegendait.

Ferences témdaju kompozicioi koziil érdemes megemliteni Szent Ferenc Naphimnuszat,
amelynek témaja tobb miivében is megjelenik kiilonféle atdolgozasban és hangszerelésben.
E kompozicié is azon eklatans példak kozé tartozik, amelyek a zeneszerzd és a ferences
¢leteszmék kozott fenndllo szoros Osszetartozast tiikrozik.

Liszt ¢letében az utolsod husz év jelentette azt az utkeresd iddszakot, amikor a vallas felé
fordulas és a ferences rend, a ferences eszmék iranti tisztelete, vagyodasa, meghatarozova valt.
Ebben az idészakban komponalt mivei, levelezései bizonyitjak, hogy elkotelez6désének
kozéppontjaban leginkabb a két Szent Ferenc allt. Példaképekként a komponistara gyakorolt
¢letmotivald hatasuk lathato, valamint alazatbol fakado, tiszta szellemiségiik hallhatdo nyomai

vitathatatlanul felismerhet6k a zeneszerzo életmiivében, kiilonosképpen idoskori éveiben.

111.12. Az egyhazi zene megujitasa

Liszt Ferenc vallasi inspiracioi nem csupan a Biblidhoz, hanem a keresztény hagyomanyok és
legendék széles tarhazahoz is kothetdk. Ez kiillondsen igaz olyan miiveire, mint az emlitett
Szent Ferenc Naphimnusz, a Szent Erzsébet oratérium, valamint a katolikus egyhaz &si
imadsaganak, a Te Deumnak, a gyakran misében elhangzo Pater nosternek, az Ave Mariaknak
¢s az oltariszentségrol szol6 Tantum ergonak — Aquindi Tamas himnuszanak — megzenésitése.

Liszt munkassagédban a latin liturgikus koltészet esztétikdja €s személyes ahitata
0tvozodik, példaul az O salutaris hostia cimii darabban, mely az oltariszentség tiszteletére
irédott. Himnuszt komponalt Szent Ceciliardl, a katolikus zene véddszentjérdl. Ifjukori
zenemilveitdl kezdve szamos miivében idézett és dolgozott fel gregorian témékat.

A Salve Regina himnuszt is feldolgozta, a gregorian zene feledésbe meriil dallamait pedig
visszahozta a koncerttermekbe. Erdekesség, hogy Liszt nem a szokasos — solesmesi
bencéseknél alkalmazott — Liber Usualis zenei gyiijteményt, hanem a Gregor Mettenleiter

cecilianus atya altal 1853-ban, Regensburgban kiadott sszeallitast alkalmazta. A mar emlitett

94 A miibS] szamos orgonista-zeneszerzd készitett még orgonaatiratot: Geffert Johannes, Giinter Berger, Kiraly Csaba,
valamint késziilt bel6le zenekari valtozat is (Liszten kiviil) Felix Josef von Mottl verzidjaban.
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Szent Erzsébet oratérium partitiraja végéhez irt motivumjegyzékében® a Pange lingua,

gloriosi himnusz témafejét alkotd, haromhangt ,,sz6-1a-d6” keresztszimbolikat hordoz6 titkos

zenei kod tobb valldsos miivében is felbukkan, és szamos miivében mottoként koszon vissza.
Hamburger Klara Liszt Ferenc zenéje®® cimii konyvében — a teljesség igénye nélkiil —

felsorolasra keriilnek Liszt azon mivei, amelyekben a keresztmotivum megjelenik:

- Invocation (Kolt6i és vallasos harmoniak — No. 1.)
- Amit a hegyen hallani

- Szekszardi mise

- h-moll szondta ,,Grandioso” témaja

- Esztergomi mise Gloria, Credo tétele

- Hunok csataja: Choral

- Dante szimfonia: Magnificat

- Les Morts: Recitativo

- Az éji menet: Lento religioso

- Assisi Szent Ferenc prédikal a madaraknak

- Via crucis

A keresztmotivum forditott — lefelé 1ép6 — harom hangja felismerheté dallammenetként
jelenik meg A bolesétol a sirig szimfonikus koltemény két széElsé tételében is, amely
— vizszintes tengelyre vetitve — értelmezhetd az eredeti motivum hangmagassag szerinti
tiikkorképének.®’

Liszt gyakran szembesiilt azzal a kritikaval, hogy J. S. Bachot keveset idézi, nem tiszteli
eléggé, aminek az is ellentmond, hogy nemcsak a B-A-C-H motivumot®, hanem példaul
a BWV 12-es kantata elsé tételének témajat is feldolgozta a Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen
cimii orgonamiivében, tovabba a Hat prelidium és fiigabdl, valamint a g-moll fantdzia és

crer

konyv is sziiletett. %

95 Der Componist dieses Werkes hat die nihmliche Tonfolge mehrmals verwendet — unter andern in der Fuge des Gloria
("cum sancto spirito’) der Graner Messe; im Schlusschor der Dante Symphonie, und in der symphonischen Dichtung

"Die Hunnen-Schlacht’. — Sie bildet in der obliegenden Composition der Legende der heiligen Elisabeth, gleichsam als
tonisches Symbol des Kreutzes, das Hauptmotif des Chors der Kreuzritter (No. Il a.) und des Kreuzzug-Marsches (No. 111 d.)”
— Die Legende der Heiligen Elisabeth, Oratorium von Franz Liszt, Kleine Partitur M.8., Leipzig, C. F. Kahnt Nachfolger.

96 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. Budapest: Balassi Kiado, 2010. 15-18.

97 — Miielemzés.

98 B-A-C-H fantdzia és fiiga; Preludium és fiiga a B-A-C-H motivumra — Korai és végleges zongora-, illetve orgonavaltozatok.
9 Michael Heinemann: Die Bach Rezeption von Franz Liszt. Musik und Musikanschauung im 19. Jahrhundert. Serie I.
Studien Bd 1., hrsg. Detlef Altenburg, KéIn: Studio, 1995. 90.
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Az 1850-es évek Liszt szamara a zenei 0jjasziiletést és vallasos miiveinek aranykorat is
jelentettek. Tobb miive személyes tragédiai lelki feloldasaként irédott, azonban ez az iddszak
nem csupan Uj miivek sziiletését hozta magéaval, hanem egy mélyebb spiritualis utazas kezdetét
is jelentette a zeneszerz0 szamara. Liszt, aki élete soran gyakran kiizdott a hit és a kétségek
kozotti belsé harcokkal, ebben az iddszakban lelt a legnagyobb vigaszra és inspiraciora a
katolikus egyhdz szellemi és lelki 6rokségében.

A weimari nagyhercegnek irt levelében 1856-ban, az Esztergomi mise bemutatasanak
évében Liszt magabiztosan igy fogalmaz: ,, Tény, és azt hiszem jo lelkiismerettel és
szerénységem ellenére mondhatom, hogy az altalam ismert zeneszerzok koziil egy sincs, aki
ilyen intenziv és mély érzelmekkel kozelednék az egyhazi zenéhez.”1%

Ez az elkotelez6dés azonban nem azt jelentette, hogy mindenkor vakon kdvette volna
a katolikus egyhdz dogmadit, és azonosult volna az egyhédz vezetésével. Liszt szamara a
vallasossag sokkal inkabb a Biblia, a szentek élete és a kzépkori himnuszok inspiracidja volt.

Az esztergomi bazilika felszentelésére komponalt Missa Solennis talan a legtokéletesebb
példa arra, hogyan 6tvozte a mély vallasossagot a zenei zsenialitassal. E mii kapcsan Liszt gy
fogalmazott: ,,[...] inkdbb imadkoztam, mint komponaltam™ 10

Liszt elszantan torekedett az egyhazi zene megujitdsara, ennek egyik forrdsa egy
olaszorszagi latogatas soran megélt élmény is lehetett, melyet unokaja — Siegfried Helferich
Richard Wagner!%? — igy idézett fel korabeli leirasaban: ,,Velencében egy nagy Maria-iinnepen
magaval vitt a templomba... Megkezdddott a nagy mise, amikor az orgonabol galoppok és
polkék hangzottak fel, ahogyan ez Olaszorszdgban akkoriban divat volt. A kenyér és a bor
szinevaltozasa alatt hallhattuk a szép dalt: »Szeretném megcsokolni fekete szemedet«.
Eszrevettem, milyen nyugtalan lett nagyapam, alighogy befejezédétt az iinnep, hevesen
megragadta a kezemet, €s kisietett velem a templombdl. Nem messze a diszes kapuzattol a naiv
orgonista odarohant hozza, és megkérdezte tdle, hogy tetszett neki a zene. Liszt azt felelte:
Tudja meg az igazat: mocsok volt, diszndsag.”1%

Ez az incidens tokéletesen tiikrozi Liszt elhivatottsagat, mivészi feladatat, amely kora
egyhazi zenéje értékvalsaganak lekiizdésére iranyult. Célja egy olyan egyhazi zenei reform
megvalositdsa volt, amely meghatarozza, milyen zene mélt6 — és milyen nem -

a templomokban val6 megszolaltatasra. Mélyen érdekelték az egyhazi zene megujitasanak

100 T iszt Ferenc és IX. Piusz papa kapcsolata”, idézi Domokos Zsuzsanna, Uj Ember, 2000. oktober 8., 41. sz.

0L FLB 1., 164. levél, 241. — , Liszt Levele Carl Gillének” (Justizrath Dr. Gille in Jena), Ziirich, [1856. november 14].
In A. Walker 2. 388.

102 Cosima és Richard Wagner fia.

103 Benyik Gy. 89.
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kiilonboz6 irdnyzatai, a német cecilianizmus és az olasz reformkisérletek.1® IX. Pius papa
ugyan rokonszenvvel fordult felé, ,,az én Palestrindm”-nak nevezve a zeneszerzo6t, azonban
tamogatasa mégsem bizonyult elegendének torekvései megvaldsitasahoz. 1860-ban
Wittgenstein hercegnének irt levélben emlitett egy reformtervezetet, amely végiil nem valosult
meg. 105

Az 1d6 eldrehaladtaval szembetiind a valtozas Liszt gondolkodésaban: a fiatal
— Lamennais altal inspiralt — komponista, aki a szinhazat és az egyhazat egyesitette volna,
¢és az idOsebb, a gregoridnumhoz — a katolikus egyhaz eredeti zenéjéhez — visszatéré miivész
vonatkozasaban.

,Liszt a miivészek legszentebb feladataul jeloli ki, hogy hozzak kozelebb a népet Istenhez.
Az 1j, humanitarius zene minden eszkozt, akar még a szinhaztol kolcsonzott dramaisagot is
hasznélja fel ebbdl a célbol, hogy mindenkit elérjen, vigasztalja meg, tegye jobba, nemesebbé
az embereket, és igy szolgélja Isten dics6itését.”1%

Liszt, aki szivében és lelkében egyarant mélyen katolikus volt, bejarta az europai
kontinenst, és nem csupan a katolikus egyhazi zenét ismerte és szerette meg, hanem
Németorszagban a protestans egyhazi zene szépségeit és értékeit is felfedezte. Megzenésitett
német evangélikus egyhazi énekeket is, mint példaul az 1878-79 kozott irt 12 Alte deutsche
geistliche Weisen sorozatat. Utjai soran kinyilt eltte a vallasos zene soksziniisége, amely
tovabbgazdagitotta zenei nyelvezetét.

Me¢élyebb forrasokbdl taplalkozott, és ezek a forrasok — legyen szo6 a latin, francia vagy
német egyhazi zenei hagyomanyokrol — egyarant meghatarozoak voltak szamara. Figyelemre
méltd, hogy a miivek cimeiben a latin, francia és német cimek valtakoznak, ami arra utal,
hogy a komponista egyarant kapcsolodott a latin és francia nyelvii katolikus, valamint a német
protestans zenei és kulturalis kornyezethez. Erdekes elemzési szempontot jelenthet a dallamok
forrasainak vizsgalata, amibol kitlinik, hogy a zeneszerzo egyarant meritett a gregorian énekek

o

¢s a Bach altal népszertsitett német egyhazi népdalok, valamint Palestrina 6rokségébdl.
A késébbi miivekkel kapcsolatban fontos kiemelni, hogy Weimar ¢s Roma abban az
id6szakban egymas szellemi, vallasi és zenei ellenpolusai voltak, s ezt Liszt jol ismerte,

emellett élete végén tervezett tudatos eurdpai zarandoklatdban Budapestet sem hagyta

104 Domokos Zsuzsanna: ,,Liszt zeneszerzdi szemléletének fejlédése a 19. szazadi olasz és német egyhadzzenei reformtervek
esztétikai torekvéseinek fényében. I. Az 1830-as évek célkitlizései Gaspare Spontini és Liszt egyhazzenei reformjaiban”.

In: ,, Inter Sollicitudines ” Tudomdnyos iilésszak X. Pius pdpa egyhdzzenei motu propriojanak 100 éves évfordulojan.
Budapest: MTATKI — Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutatocsoport és a Magyar Egyhazzenei Tarsasag,
2006. 93-105.

105 Hamburger Klara: Liszt kalauz, Budapest: Zenemiikiad6, 1986. 140.

106 Eckhardt M.: ,,Liszt és a ferencesek”, 621.
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figyelmen kiviil. 17 Eletmiivének egyhazi zenéje igy nem csupan a zeneszerz6é vallasos
kereséseit tiikrozi, hanem egy sokkal tagabb, eurdpai kulturalis 6rokség gazdagitasara is tett
kisérletet.

A vallasos érzelmek, melyeket gregorian ihletésli zenéjében és a német népi egyhazi
dallamokban megjelenitett, tovabba a vallasos miiveiben megjelend diszharménia mint a
kétségek megjelenitésének ujszerti eszkdze, segitséget nyljtanak a jovo nemzedék szamara is
a ,,démonaikkal” viaskodé hivéknek. igy nem meglepd, hogy a mai kor emberei egyre inkabb
felfedezik Liszt Isten felé fohaszkodo, zenéjében rejlé imait, amelyekkel dnmaguk is 6szintén
azonosulni tudnak. Liszt életével és munkassagaval a szakralis és a profan, a miivészet és a hit
harmonikus egyesitésére torekedett, ¢s egyediilallo szellemi 6roksége ma is inspirdlja a

muvészeket és a hivoket egyarant.

111.13. Idéskor

Liszt Ferenc, bar sok nehézséget élt at a romai katolikus egyhaz kotelékében, mindvégig hii
maradt ahhoz. Olyannyira, hogy idésebb koraban Weimarban is szandékosan rendi 61t6zetben,
abbéruhdjaban mutatkozott, még a radikalizdlodd6 Wagner tarsasagaban is. Sorscsapasai
kozepette gyakran Istenhez fordult, kozbenjarast kért a szentektdl is. Az emberi szenvedés
fajoan érintette. Mély érdeklédést mutatott a szenvedd Jézus és a Kereszt irant, melynek
eklatans bizonyitéka élete talan legnagyobb szabast miive, a szoloénekesekkel, korussal és
nagyzenekarral megszoélaltatott dramai kompozicio, a Krisztus oratorium, valaminta Via crucis
megalkotasa.

Liszt hite azonban soha nem volt olyan békésen arad6, mint Johann Sebastian Baché;
gondoljunk csak a Csdrdas macabreban a Dies irae felhasznalt dallamara és annak
belekomponalt parodiajara. A Csdrdds macabre kéziratara rairva maga is megkérddjelezi sajat
zenei gondolatait: ,,Szabad az embernek ilyet irnia vagy meghallgatnia?”.108

Bar egyesek Liszt Ferencet egocentrikusnak bélyegezték, hiszen a zongorazas terén elért
egyediilallo tehetségével — Uj dimenziokat nyitva a zongorajatékban — dnmagat is hangszere
varazslojanak tartotta, mégis ¢élete utolsdé éveiben sokan ugy vélték, hogy miivészete

»eltdvolodott” a kortars izléstol. Utolsd éveit az iranta érzett irigység is megnehezitette.

107 Benyik Gy. 89.
108 Benyik Gy. 95.
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Két évvel halala elott, amikor a ciganysag zenéjérol irt konyvének negativ fogadtatasa sulyosan
érintette, az akkorra mar megtort, idés zeneszerz6 igy fogalmazott: ,,Az egész vilag ellenem
van. A katolikusok azért, mert tigy vélik, egyhazi zeném til profan, a protestansok azért, mert
szamomra a zeném katolikus, a szabadkOmivesek tal klerikalisnak érzik a zenémet, a
konzervativoknak forradalmar vagyok, a ,,haladoknak” 6sdi jakobinus.1%®

Id6skori miiveinek fokuszaban a jovo reményének vagy reménytelenségének kutatasa all,
leggyakrabban a visszaemlékezés és az elmulas zenéje jelenik meg. Ez az idoszak egy uj
¢letérzést tiikroz, amely messze tilmutat személyes tragédidin vagy maganéleti Szenvedésein.
,»A mivészet menny a f6ldon, amelyhez sohasem folyamodunk hidba, amikor e vildg baja
nyomaszt benniinket”*'? — vallotta.

Idéskori éveiben biiszkeségét félretéve azt a lelki szegénységet, a mindenrdl valo
lemondast ¢és iirességet kereste, amelyet Isten tud betolteni. Romantikus Iélekkel a
szenvedésben is boldogsagot talalt, egyre kozelebb jutva a mindnyéajunkért legnagyobb
gyotrelmeket szenvedo Megvaltohoz.

Liszt ¢lete soran tObbszor valtoztatta meg kivansagat, hogy hol helyezzék o6rok
nyugalomra. Roma, a pesti ferencesek kriptaja, Saint-Tropez és Tivoli is felmeriilt mint
lehetséges helyszinek. 1860-ban irt végrendeletében egyszerli, minden kiils6ségtél mentes
temetést kivant, hangsulyozva ferences habitusban torténd eltemetését. A temetés helyérdl
azonban nem rendelkezett, amelyr6l igy irt 1869. november 27-én Carolyne hercegnének irt
levelében: ,,Holttestemnek nem kivanok mas helyet, mint a temet6t, amely ott talalhato, ahol a
haldlom bekovetkezik” 11

Lisztet 1886. julius 31-én Bayreuthban érte a halal, ahol 6rok nyugalomra helyezték
augusztus 3-4n. A temetést kovetéen komoly kiizdelem indult el maradvanyainak
Magyarorszagra vald hazaszallitasaért, amelyhez a magyar ferencesek is csatlakoztak, akik
szerették volna elérni, hogy a zeneszerzé végsé nyughelye Budapesten legyen.t'? A magyar
katolikus egyhaz egyik érvként hozta fel, hogy Liszt végrendeletében foglalt kivansaga,

miszerint ferences ruhdban temessék el, nem teljesiilt.!*?

109 1.jszt levele Mihalovich Odonnek. A. Walker 3. 397. (A levél kézirata nem keriilt el6, a Liszt-kutatok azonban hitelesnek
tekintik a szovegét.).

110 Varnhagen von Ense kéziratos kotetébdl, Weimar, 1858. majus. ,,Zenérdl és zenészekrdl” — Alan Walker: Liszt-reflexiok.
Ford. Fejérvari Boldizsar, Budapest: L’ Harmattan Kiado: 2015. 277.

111 FLB 6. Briefe An Die Fiirstin Carolyne Sayn-Wittgeinstein. 228-229.

112 A tgrvényhozas 1887. februar 26-4n vitatta meg a peticiot, mely vitat a képviseldhazi naplé 1884—87. 16. kotet, 332. iilés
tudositasa kozolte — A. Walker 3. 502.

113 A. Walker 3. 502.
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Elete végén a mindenrdl valo lemondast, a lelki szegénységet kereste, romantikus
lelkiiletével azonban még a lemondas és szenvedés kozepette is boldogsagot lelt, mert mint
mondta: ,,Am, mindazon szamos hibéan és tévedésen keresztiil, melyet elkdvettem, s melyekért
Oszinte biinbanatot és toredelmet érzek, a kereszt isteni fénye sosem vonatott meg télem
kereszthez, a megvaltasunkhoz, legfébb lidvosségiinkhdz ragaszkodo 1€lekkel fogok meghalni,
€s hogy hitemrdl tantsagot tegyek, haldlom eldtt az apostoli és romai katolikus Egyhaz
szentségét magamhoz venni és ezdltal minden biindm aldli feloldozast és megbocsatast
megkapni 6hajtom. Amen!”!14

Isten szeretetének keresése tiikroz6dik Liszt Ferencnek abban a kompozicios
technikajaban, amely kései alkotasaiban a — sokszor gregorian dallam inspiralta — szélamok
leegyszerisodéséhez, a sziinetek egyre gyakoribb megjelenéséhez, a szandékosan
lecsupaszitott faktirahoz vezetnek, melyek mind az id6skori Liszt-miivek érzékelhetd
progressziv zenei megnyilvanulasaként értelmezhetok.

Liszt Ferenc életmiivében, a liturgikus vagy explicit vallasi t¢émaji kompoziciok, valamint
profan miiveinek alkotdsa kozben is kirajzolodik egy olyan transzcendens portré, melyet az
Isten-kozpont vildgnézet romantikus misztériuma hatdroz meg. A zeneszerzd gyakran
visszatér Szent Pal szavaihoz: ,,Benne éliink, mozgunk és vagyunk”.11®

Ez adja Liszt Ferenc miivészetében az 6rokkévalosag és a végtelenség érzetét.

114 Ez az én végakaratom”. Weimar, 1860. szeptember 14., A. Walker 2. 529.
115 ApCsel 17,28.
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IV. Liszt progressziv zenei gondolkodasa

Liszt kései alkotokorszakaban, az 1869-es évektdl kezd6d6 — tizenhét évet felolelé — zeneileg
rendkiviil termékeny idOszak alatt a miiveiben alkalmazott zeneszerzéi technikak
vitathatatlanul progressziv zenei gondolkoddsardl arulkodnak. Ezek félreérthetetlen modon
ismertetdjegyei azoknak a zeneszerzoi ujitdsoknak, amelyek — ujfajta stilusjegyeket magukon
hordozva — tilmutatnak a romantikus zene szabalyrendszerén, szétfeszitve azok hagyomanyos
kereteit.

Liszt kései alkotoperiddusdnak zenéjérdl, azok sajatos jellegérél Bartok Béla igy ir
akadémiai székfoglalojaban, Liszt-problémak cimmel: ,,... hogy miért all az emberek zome
annyira idegeniil Lisztnek legjelentékenyebb miiveivel szemben, mar nem olyan egyszeri
a valaszadas. Itt mar a mliveknek stiluskritikai és esztétikai megvilagitdsara van sziikségiik. Ha
Liszt Ferencet, mint zeneszerz6t elédeivel és kortarsaival hasonlitjuk Ossze, akkor sajatos
jelenséget talalunk 0sszmiivében, olyan jelenséget, amelyet hiaba keresnénk amazoknal. Azt
latjuk t.i., hogy Liszt kora el6tti és Liszt-korabeli nagy zeneszerzok koziil egy sem volt, aki
annyira engedett volna a legkiilonfélébb, a legkiilonbozébb, a legheterogénebb hatasoknak,
mint Liszt. Minden zeneszerzd, legyen bar a legnagyobb is, bizonyos mar meglévébol,
egyfélébol, vagy tobb rokonfélébdl indul ki. Ebbd] jut el egyike — az jitd — fokozatosan olyan
Uj helyekre, amelyek szinte alig emlékeztetnek a kiindulopontra; a mésik —a nagy dsszefoglald
— az el6tte megvoltakat fejleszti ki addig soha nem latott egységgé. Liszt nem indult Ki
egyfélébol, nem olvasztott magédba tobb rokonfélét, hanem atadta magat a legellentétesebb,
szinte dsszeolvaszthatatlannak latszo elemek befolyasanak.”!16

Liszt idéskori kompozicios szerkesztésmodja a korai Bartokéval mutat rokonsagot, igy az
utolsé miivek akkori meg nem értésének, lebecsiilésének oka modernségiikben keresendo.

A 20. szézad fel¢ haladva egyre inkdbb kompozicids tendencia a kromatika iranti erds
hajlam, feltarul a kisszekund-relaci6 alkalmazasanak kimerithetetlen lehetdsége. Alteralt
akkordok alakulnak, a széls6séges modulacidos gondolkodas valik jellemzdvé, fokozatosan
felbomlik a funkciés tonalitas, amely elindul az atonalitds iranyaba, igy a legradikalisabb
muveknél sokszor a lebegés, a hangnemnélkiiliség és a feloldatlan zarasok érzete valik
domindnssa. Liszt érezte, hogy az egyre erdsebben jelen 1évd kromatika lassan alddssa a

tonalitast, €s egy Uj stilussal kell helyettesiteni, hidat épitve igy a romantika és Debussy, illetve

116 Bartok Béla: Liszt-problémdk — székfoglalé a Magyar Tudoményos Akadémian 1936. Zenetudomanyi tanulmanyok Liszt
Ferenc és Bartok Béla emlékére, Budapest: Akadémiai Kiadé, 1955. 17-18.

40



Ravel kozé.1Y” (A romantikus zenében, a kromatikus kompozicids technika tovabbfejlesztésének
masfajta utjat jarva kivételnek szamit példaul Rachmaninov, aki a romantikus stiluskeretek
végtelennek tlind kitagitdsaval, egyfajta ,.eltorzitdsaval” a nagy zenei 0jitok masik tdboraba
tartozik. Zongoramiiveiben, zongoraversenyeiben a zenei fordulatok nem az atonalitas
iranyaba mutatnak, hanem a harmoniak kapcsolati viszonyainak atértelmezésével, a modulacio
szovevényes alkalmazasaval, az emociondlis tartalom ,,talfeszitésével” egy lj posztromantikus
stilust teremt. Hasonl6an Mahlerhez, aki szimfonidival a hangszereléseiben a harmoniakezelés,
a polifonia, a poliritmia altal valik a romantikus zene Gjitoinak masik ttoréjévé.)

Alan Walker Liszt Ferenc késéi alkotoi korszakanak miiveit harom csoportra osztja.
Az els6 a ,,visszatekintés zenéje” (példaul Valses oubliées), majd a ,,kétségbeesés” (Unstern,
Schlaflos! Frage und Antwort!), melyet végiil a ,halal zenéje” kovet (Trauermarsch).
Ezt kiegészithetjilk a megvaltasban reménykedd transzcendens iranyultsagu zenéjével, amely
e doktori értekezés kozponti témajat képezi.

A mély letargikus allapotot tiikkr6z6 hangulatok abrazolasahoz — az 1j kifejezéeszkzok
alkalmazasaval — Liszt egy addig nem ismert iranyt mutatott, mely palyatarsaiban is sok
esetben ébresztett kétséget a miivek miivészi értékei irant. Liszt azonban sosem adta fel a
reményt, hogy egyszer majd az utdkor elfogadja és megérti a hangjegyek moge rejtett érzéseit,
lizeneteit. 1*® Ezen iizenetek erdteljesen megjelennek A4 bolesétdl a sirig szimfonikus
kolteményében, ami életmiivét képezo, transzcendentalis tartalmat hordozd miiveinek egyik
csticspontja, melyben egyértelmiien kimutathatok kompozicios Gjitasainak, progressziv zenei
gondolkodasanak félreérthetetlen nyomai.t®

A Liszt 1870 utan irt idéskori zongoramiiveiben érzékelhetd ,,atformalodo stilus”,
a megannyl Ujitds haladd =zenei gondolkodasat tarja elénk, ujfajta kompozicios
szerkesztésmodja a zenei tartalom Ujraértelmezését hozza magaval. A faktura atalakul: a zene
texturaja leegyszeriisodik, a formak ,,blokkosodnak”, megné a sziinet tartalomkifejezo szerepe,
megjelennek a feloldatlan zarlatok, a gy6zedelmes, grandidzus befejezés helyett egy szélamma
alakulva ér véget a zene. A hangok, a hangk6zok szokatlan sorrendje, a kiilonleges dallamok,
dallamtoredékek, a kromatikus, egészhangu, cigany- €s mas egyedi, aszimmetrikus skalak
ujfajta harmoniaviszonyok és akkordkapcsolatok (bovitett harmas-, sziikitett négyeshangzatok)

lehetoségét teremtik meg, a fesziiltség-oldas szokatlan stlyviszonyai a hagyomanyos

117 Varnagy Andrea: ,,A progressziv zenei gondolkodas Liszt kései zongoramiivében: Balcsillagzat”. Liszt magyar szemmel,
50. szam, 2022. december, 17.; Parlando, 2023. 1. sz. 4.

118 Yo. Varnagy Andrea — Liszt magyar szemmel 17., Parlando 4.

119 A szimfonikus koltemény elemzése soran Liszt haladé zenei gondolkodéséanak szdmos aspektusa figyelheté meg.

— Kéziratanalizis, — Miielemzés.
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hangsulykezelést6l kiillonboznek. Mindezek miatt az 6sszhangzas mar joval tavolabb keriil
a hagyomanyos romantikus hangnemi kornyezettdl. A szétfeszitett 0sszhangzattani keretek
a dallamalkotas menetére is kihatnak, a harmoniakhoz tartozé motivikus koherencia mar lazabb
format 6lt. A lebegd jellegli hangzas, a bizonytalan tonalitds szamtalanszor el6térbe kertil, mely
szintén az érzelmi tartalom meghatarozo eleme lesz. A makacsul ismétlédé ritmusok, ujfajta
homogén hangzasok, a formai szakaszok gyakori ismétlésbe, szekvenciaba rendezddése,
az ostinato sokoldalu alkalmazasa erételjes hangulatformald, karaktermeghatarozo szerepet
kap. (Amikor ilyesfajta mozzanatok a zongora mély regisztereiben szoélalnak meg,
a hangzaseredmény Liszt tépelddo, sajat magaba tekintd lelkiallapotat jeleniti meg.)

Liszt Ferenc kései miiveinek progressziv hatasa vitathatatlan. A zeneszerzo utdkorba
vetett reményének, a szokatlan, 0jszerli zenéjének megértésérol és jelentdségérdl igy ir Alan
Walker: ,,Liszt kései éveinek jovobe mutatd szerzeményeit a zeneelmélet és a zenetudomany
szakértdi szinte kivétel nélkiil ugy kezelik, mintha legfobb jelentdségiik az Osszhangzattan
fejlodéséhez valo hozzajarulas lenne. Lisztet e miivei alapjan gyakran nevezik a »modern zene
atyjanak«. Csabitdé gondolat ez. A huszadik szazad fel6l nézve mintha minden Lisztbol
forrasozna. Harmoniai kisérletei, merész formakezelése és az a paratlan képessége, hogy
hangszereibdl kiilonds hangzasokat varazsoljon eld, mind-mind azt tamasztja ala, hogy Liszt a

zenetorténet egyik leginkabb forradalmi szelleme.”1?0

120 A Walker 3. 422.
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V. A zene és a képzomiivészet kapcsolata

Liszt és a tarsmiivészetek (képzémiivészet, irodalom) kapcsolata a jelenlegi zene-tudomanyi
kutatdsok egyik kozponti témaja, amely jelentds szerepet kapott a 2011-es
Liszt-jubileumi év alkalmabol, amikor is szamos konferenciat rendeztek és kiadvanyt
publikaltak ebben a témakorben. A legnagyobb hazai kidllitas témaja is Liszt és a
tarsmiivészetek (Liszt and the Arts) volt.'?! Ugyanezzel a témaval foglalkozott a Magyar
Tudoményos Akadémia és a Zeneakadémia k6zos nemzetkdzi konferencigja is. 1?2

A tarsmivészetek egymasra hatasat vizsgalva joggal vetddik fel benniink a kérdés, hogy
melyik is a recipiald, és melyik a recipialt miivészet?1?3

A zene megjelenése a képzomiivészetben, példaul a torténelmi hangszerek abrazolasai
révén mar korabban is jellemz6 volt, a képzomiivészet zenére gyakorolt hatasanak elsé jelei
viszont elszor a 19. szazadban fedezheték fel. Ilyenek példaul az orosz zeneszerzOk altal
teremtett ,,zenei képek™, vagy a 20. szazad elején, Debussy Images cimii szol6zongorara irt hat
darabbol allo sorozata is, amelyek a képzelet vilagaban gyokereznek, és nem kotddnek konkrét
vizualis forrashoz.

A képzoémiivészet és a zene egymast inspirald kapcsolata sokakat foglalkoztatott, kiilonos
figyelmet forditva azokra az esetekre, melyeknél a konkrét vizudlis miivek ihlették a
zenemiiveket.!?*

Ludwig Tieck!?® a tarsmiivészetek atjarhatosiaganak hiveként lehetségesnek tartotta a
kiilonb6zé miivészeti agak kozotti parbeszédet. Szerinte a képzOmiivészeti alkotasok és a
zenemuvek kozott 1étezik egyfajta — mlivészeti agakon ativeld — rejtett, lelki rokonsag. A zene
képes szintetizalni a vele rokon képzémiivészeti alkotasokat, s ebbdl egy 1j — magasabb rendii —
esztétikai mindség szarmazhat. Végiil is, ami Tiecknél elméleti lehetdség volt csupan, Lisztnél

miivészi gyakorlatta valt. Ugy is mondhatjuk: Liszt hallotta elészor, amit latott. 12

121 Eckhardt Maria — Kaczmarczyk Adrienne: Liszt és a tarsmiivészetek — Emiékkiallitas Liszt sziiletésének 200. évforduldjan.
Az MTA Zenetudomanyi Intézet Muizeuma, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, az Orszadgos Széchenyi Konyvtar és a
Magyar Nemzeti Galéria k6z06s kiallitasa a Zenetorténeti Mizeumban 2011-2012, szerk. Gombos Lasz16, Budapest: MTA
Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont, 2012.

122 A konferencia eléadasai a Studia Musicologica, 54/1. (2013. mércius), 54/2. (2013. junius), 54/4. (2013. december) és
55/1-2. (2014. junius) szdmaiban jelentek meg.

123 Dorothea Redepenning: ,,Liszt és a képzémiivészet”, 158.

124 E téma képezi Monika Fink 2010-ben irt ,,Wie Bilder klingen” tanulményat, melyet az Innsbrucki Egyetem
Zenetudomanyi Intézete jelentetett meg 2011-ben. Az intézmény weboldala tobbek kozott foglalkozik a képzomiivészeti
alkotasok altal inspiralt zenemiivekkel is. Ezek a forrasok is megerdsitik, hogy Liszt az els6 olyan zeneszerz6, akinél a
képzémiivészeti inspiracié meghatarozova valik, ami késébb, a 20. szazadban lesz igazan jellemzo.

125 Johann Ludwig Tieck (1773-1853) német koltd, ir6, miifordito és kritikus, a 18-19. szézad forduldjan megjelend
romantikus mozgalom egyik alapitdja.

126 Kovécs Imre: ,,Liszt Raffaello- és Cellini-levele a miivészettdrténész szemével”. Liszt magyar szemmel, 57. szam, 2024.
decemberi kiadss, 6.
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Liszt Ferenc muvészetében ezen inspiracio elsd példaja az 1830-as évek végén irt
Sposalizio, melyet Raffaello azonos cimii festménye ihletett. A képet, amely Sziiz Maria
eljegyzését abrazolja, a milanodi Brera képtarban latta a zeneszerz6. Ez az ujszer(i inspiracios
forrds abban az idészakban bontakozott ki, amikor a zenei formakra vonatkozé szabalyok
érvényességét egyre tobben kérddjelezték meg, és gyakran egy miialkotds valhatott a
formaalkotas vonatkoztatasi pontjava.

Liszt uttoro szerepet vallalt abban, hogy a kiilonb6z6 miivészeti agakbol, a képzomiivészet
mellett az irodalombol is meritett ihletet. Vonzotta, hogy ezek alapjan az alkotasok
anekdotikussa, elmesélhetd torténetekké valnak, el0segitve ezzel a kép és a zene kozotti

narrativ. kommunikaciot. Liszt e szandékat kifejezte Berlioz Harold Italiadban cimi

crer

magaba fogadja az irodalom mestermiiveit” .’

Ez az elgondolas a képzOmiivészettel kapcsolatban is megvalosul, melynek soran
megjelenik Liszt azon torekvése, amely az ,,0sszmiivészet” koncepcidjat koveti.
E megkozelités bizonyitéka, hogy a miivészeti agak egybeolvasztasanak szandéka végigkisérte
¢letmiivét. A folyamat elinduldsiaban fontos szerepet jatszottak a zeneszerzd 1830-as
olaszorszagi éveinek tapasztalatai. Példaul a Haldltanc, melyet Orcagna (eredeti nevén Andrea
di Cione di Arcangelo) és Hans Holbein metszetei inspiraltak. E miivek soraban irodott
a Dante-szimfonia is, melyet a Hunok csatdja cimii szimfonikus kdlteménye kovetett Kaulbach
torténelmi festménye nyoman. Szintén relevans kompoziciok a Szent Erzsébet legenddja és az
Assisi és Paolai Szent Ferencrdl szoldé Kér legenda. Mindezt koveti az utolsd szimfonikus
koltemény, a Zichy Mihaly tollrajza altal ihletett A bélcsétdl a sirig cimet viseld alkotas.

Liszt a Septem sacramenta — a templomi hasznalathoz irt reSponzorium-gyijteményének
elészavaban — Friedrich Overbeck képi abrazolasait nevezi meg inspiracios forrasként,
megjegyezve: ,,0 az isteni kegyelem hatasat abrazolta. Nekem arra kellett torekednem, hogy
az érzést adjam vissza, amellyel a keresztény részesiil a kegyelemben .28

fgy jelenik meg a képi és érzelmeken keresztiili abrazolas, és ez ald is tAmasztja azt a
— Liszt altal is hangoztatott — népszer(i romantikus gondolatot, hogy a zene hivatott az érzelmek
kifejezésére. Azonban itt nem csupan az érzések atadasarél van sz6. A mi formai sikon is
reagalhat inspiracios forrasara, kiemelheti annak bizonyos aspektusait, és tovabb is gondolhatja

azokat. A zene és mas miivészeti agak viszonylataban meghataroz6 szerepe van az irodalmi

127 F, Liszt: Hector Berlioz und seine Harold-Symphonie. Német ford.: Lina Ramann, Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1881. 371.
128 D, Redepenning: ,,Liszt és a képzémiivészet”. 160.
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alkotasok inspiral6 hatasanak, melyet példaul a harom Petrarca-szonett vagy a Szerelmi dlmok
harom noktiimje is jol példaz. E miivekben mar megjelenik a versek strofikussaga, a vissza-
visszatéré zenei elemek a rimekkel alkotnak rokonsagot, a prozodia meghatarozova valik.
Megzenésitésiiket: a dalt, Schubert emeli a legmagasabb miivészi szintre, amelyek altal Liszt
a beldliik készitett 6nalld szolézongora-atirataival a miifaj egyik cstucspontjat éri el.

Tovébbi példa a Zarandokévek els6 kotete, melyet Schiller €s Byron versei ihlettek, vagy
a teljes Lamartine-verseket, versszakaszokat feldolgozo Koltdi és vallasos harmonidak. Fontos
még megemliteni az Amit a hegyen hallani vagy a Mazeppa cimt miveit, amelyek Victor Hugo
egy-egy kolteménye alapjan sziilettek. A miivészetek egymasra hatasanak filozofiajat Victor
Hugo Dante olvasasa nyomadn cimi kolteményében az Isteni szinjatékkal kapcsolatban
fogalmazta meg: ,,a mivészet mivészetb6l, a mivészet mas miivészetekkel folytatott

dialogusabol szarmazik™ 12°

129 D, Redepenning: ,,Liszt és a képzémiivészet”. 163.

45



V1. A szimfonikus koltemények

,»Amikor korunk legzsenidlisabb virtudza, Franz Liszt belefaradt a dicséségbe, melyet Eurdpa
oly szivesen kinalt volna még sokaig igaz miivészetének, mint ismeretes, gy hatarozott, hogy
sajat nagy miivekkel lepi meg a vildgot” — irja Eduard Hanslick'*® a szimfonikus kolteményekkel
foglalkozo elsd kritikajaban 1857. marcius 8-4an.!3!

Egyre inkabb feledésbe meriiltek a zeneszerzo parizsi és a virtuézévekre jellemz6 testre szabott
zenei megnyilvanulasai, a weimari évek kezdetétdl mar mas zenei idealok, a szimfonia és a
koncertnyitanyok felé fordult a figyelme.1%2

A zenekari kompoziciok felépitésének tekintetében egy sajatos vezérelven alapulo
formaval gazdagodott a zenetdrténet szimfonikus miifajpalettaja: megsziiletett a szimfonikus
koltemény, amely szorosan Osszefonddik Liszt Ferenc nevével és zenei innovacidival. Bar a
programzene, azaz a zenei kompoziciok €s a torténetmesélés 6tvozete mar korabban is 1étezett,
mégis Liszt vitte ezt a koncepcidt magasabb szintre, l1étrehozva egy olyan format, amely az
absztrakt zenemiivektdl eltéréen egy specifikus narrativat vagy témat dolgoz fel egységes
szerkezetben, tobbnyire egyetlen tételben.

,»A programnak nincs mas célja, mint hogy el6készitéen ramutasson azokra a szellemi
mozzanatokra, amelyek a zeneszerz6t miive megalkotasara késztették, azokra a gondolatokra,
melyeket miivével megtestesiteni kivan.”133

Liszt zenekari alkotasai el6adasaban radikalisan 0j szellemet kdvetelt, kiilonos hangsulyt
fektetve azon instrukcidkra, melyek a mii hangszinét, ritmusait, hangsulyait, tempdjat
érintették. 134 Igyekeztem a lehetd legrészletesebben, jelekkel és szavakkal megadni
utasitdsaimat az arnyalatok, a tempd gyorsitasat és lassitasat illetden; mégis, illuzioé volna azt
hinni, hogy papiron rogzithet6 az, amitdl megvalosul az el6adas szépsége és jellege. Ezt a titkot
csak a vezényld €s eldadomiivészek tehetségével, ihletével lehet megfejteni, sikeriik zaloga
pedig az a rokonszenv, amellyel munkaimat kitiintetik .

Ennek a miifajnak a gyokerei a romantikus kor zenei €s irodalmi eszméinek talajaban

eredeztethetok, ahol a mivészek és zeneszerzok egyre inkabb inspiralodtak a torténelem,

130 Osztrak zeneesztéta (1825-1904), a jovo zenei irdnyzatainak elutasitoja, Liszt és Wagner miivészetének kritikus
ellenzdje.

131 Eduard Hanslick: Aus dem Konzertsaal. Wien 1870. 117.

132 Batta Andras: Az improvizaciotol a szimfonikus kélteményig: A sajatos formavilag a karaktertipusok kialakulasanak
kevésbé figyelembe vett aspektusa Liszt Ferenc zenéjében. Doktori disszertacio, LFZE, 1985-1987. 161.

133 | iszt: Hector Berlioz und seine Harold-Symphonie. 363.

134 Hamburger Klara: Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6, 1986. 18.

135 Uo. Hamburger Klara 19.
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a mitologia €s a természet altal. A szimfonikus kéltemények igy valtak az egyéni érzelmek,
a torténelmi események vagy természeti jelenségek zenei abrazolasanak eszkozeiveé.

Liszt Ce qu'on entend sur la montagne (Amit a hegyen hallani) cimi miivével — melyet
Victor Hugo azonos cimii verse ihletett — tto6réje lett ennek a miifajnak, megnyitva az utat
a zenei ,expresszi6” j formai felé. A szimfonikus kdltemény hangulatot vagy képet festo,
karaktert abrazolo, illetve torténetet elmeséld kifejezdeszkdzeinek lehetGségei —a nagyzenekari
apparatusnak koszonhetden — szinte korlatlanok. Igy a miifaj a hagyomanyos formai keretek
hatarait kitagitva kivalo ,platformma” valik a zene emociondlis tartalmanak gazdag
megjelenitésére, ihletett, gondolatébreszté mozzanatok, viziok illusztrativ kdzvetitésére.

Habar ezen uj torekvések uttordjeként Liszt Ferencet tartjuk szamon, mégis érdemes
figyelembe kell venni az elédoket, illetve a 19. szazadi kortars zeneszerzoket, akiknek
munkdassaga Ohatatlanul is hatast gyakorolt Lisztre a szimfonikus koltemény formalasaban,
s ilyen forman a miifaj elterjedésének folyamataban.

Zenetorténeti példak bizonyitjak, hogy mar egyes klasszikus szerzok is alkalmaztak
programzenei elemeket miiveikben (Beethoven, Weber), amely koncepcidé folytatodik a
romantikus, majd késObb az impresszionista, tovabba a 20. szazadi zeneszerzok (Bartok,
Stravinsky) egyes alkotasaiban is. A természet hangulatainak megfestése, a narrativaval és
programmal megirt torténetek elmesélése, a képzOmiivészeti és irodalmi alkotasok
illusztralasa 1% mind-mind el6revetitik a programzenében rejld lehetdségeket, és az
elképzelések gazdag tarhazat kinaljak fel a zeneszerzoknek.

Néhany példa a zeneirodalombol, amelyek hozzajarultak a szimfonikus kdltemény mifaji
ujitasainak kibontakozasahoz: Beethoven: VI. , Pastorale” szimfonia, Carl Maria von Weber
operai: Oberon, illetve 4 biivés vadasz, Mendelssohn: Szentivinéji alom kisérézene nyitanya,
Hebridak-nyitany; Berlioz: Fantasztikus szimfonia; R. Strauss: Don Juan, Imigyen szola
Zarathustra vagy a Till Eulenspiegel vidam csinyjei; Debussy harom szimfonikus vazlata:

A tenger.

Mindezek koziil némelyikiikben a programzene valtozatos, egyéni formékat 6lt Strauss,
illetve Debussy emlitett kompozicidiban. J. Sibelius esetében is, aki szintén Liszt szimfonikus
kolteményeinek hatasara alkotott. Muvei koziil a Finlandia vagy a Tapiola egyértelmiien
a programzene stilusjegyeit hordozzak, ahogyan Bartok Béla Kossuth-szimfonidja is. A sor
tovabb folytatodik Stravinsky Tiizmaddr vagy a Petruska szvitjeinek ,,programozott”

zenéjével, melyekben az elbesz¢ld jelleg, a narrativ elemek koncepcidja végigkisérheto.

136 Az irodalmi alkotasok zenei illusztréldsara tett kisérlet, a szoveg és a drama koherens egyiittes alkalmazasa el6futara lesz
a késoébbi, narrativaval és programmal megirt torténeteket elmesélé zenei formak némelyikének.

47



Megallapithatd, hogy a szimfonikus koltemény keletkezéstorténetét tekintve Liszt Ferenc
elédeinek 6rokségét megdrizve tokéletesitette a sajatossa valt miifajt, melynek megtestesitdje,
,,zaszl6s hajojanak kormanyosa” maga Liszt lett.

»EQY nagy eszme: a zene megujitasa a koltészettel valo bens6bb kapcsolata altal: a
szabadabb, és hogy ugy mondjam, a kor szellemének megfelelébb fejlddés tartott mindegyre
lendiiletben... Barmit tegyenek is, ez az eszme legydzhetetleniil diadalmaskodni fog, mert
integrans része korunk helyes és igaz eszményének.”*%’

Liszt Ferenc szimfonikus kolteményei a romantikus zenei irodalom legjelentGsebb €s
leginnovativabb zenei megnyilvanulasai kozé tartoznak, a szerz6 zenei gondolkodasanak és
tartozik az Amit a hegyen hallani cimt — Liszt palyafutasanak elsé — szimfonikus kélteménye,
a Les préludes, amely a legismertebb és leggyakrabban eldadott darabja e sorozatnak, valamint
a szintén koltemények altal ihletett Mazeppa és az Idedlok (Die ldeale) is. A mivek ihletd
forrasai kozott talalhatunk festményt, mely a Hunok csatdja (Hunnenschlacht) cimet viseli,
valamint tollrajz hatasara sziiletett az értekezés fotémajat képezd A bélcsotdl a sirig (Von der
Wiege bis zum Grabe) alkotas. Emellett fellelheték a dramak inspiralta szimfonikus
koltemények is, mint a Prometheus, a Hamlet vagy a Tasso, Panasz és diadal cimii mivei,
de a mitoszok vilaga is: az Orpheus. Akad kozottiik olyan, mint példaul Liszt sajat eskiivdjére
komponalt kompozicioja: az Unnepi hangok (Festklinge), valamint a forradalmi érzéseinek
hangot add Hési siraté (Héroide funébre), illetve a szerz6 magyarsagérzetét erdsitd
Hungaria. ¥ Mind a tizenharom alkotas lehetdséget kinal Liszt tobbiranyu filozofiai
gondolkodasanak, az élethez vald viszonyuldsanak, Oszinte érzéseinek, progressziv alkotoi
megnyilvanulasainak megismerésére.

A szimfonikus koltemények mint miifaj a zenei expresszivitas érvényesiilésének valodi
»tarhdza”, innovativ aspektusai kiterjednek olyan merész miivészi megoldasokra, amelyek uj
esztétikai megfogalmazasok sokasagat vetik fel. Zenei elemei — a harmonia, a ritmus, a forma
vonatkozasaban, s6t még a hangszerelés tekintetében is — progressziv megoldasokat
tartalmaznak, lehetové téve a zeneszerzok gondolatainak, érzéseinek mindenki szamara érthetd
nyelven torténod kozlését, zenei abrazolasat. A kifejezési formak differencialodasanak
természetes velejardja, hogy 0j miifajok é€s stilusok jonnek létre, melyek tovabbi kapcsolodasi

pontokat hoznak létre mas miivészeti agak kozott.

137 Agnes Street-Klindworth-hoz, 1860. november 16., FLB 3. 135.
138 145716 Zsigmond — Matéka Béla: Liszt Ferenc élete képekben és dokumentumokban, Budapest: Zenemiikiado, 1978. 116.
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VII. Zichy Mihaly, a fest6-grafikus

VIL1. A sokoldali miivész életutja

Liszt az utdkorra hagyott egyediilallo zenei 6rokségében az alkotasok jelentds része integraltan
Osszeépiilt a tarsmiivészetekkel. Eletmiivében elvalaszthatatlan kapcsolatot alkot két miivészeti
ag: a képzOmiivészet és a zene.

A szimfonikus koltemény kapcsan kiemelt figyelmet érdemel Zichy Mihaly, a romantikus
festd, akinek munkassdga és Liszt Ferenc életitja kozott fellelhetd parhuzamok tovabb-
gazdagitjak ezt a sokrétli 0sszekapcsolodast, izgalmas betekintést nyujtva, hogy talalkozasuk
kiilonleges miivészi szimbidzisaban milyen inspiraléan tudta egymast gazdagitani a festészet
— jelen esetben egy tollrajz — és a zene.

Zichy Mihaly a magyar romantikus festészet és illusztracio kiemelked$ alakja volt,
bravuros rajz- és akvarelltechnikdja, valamint miivészi tehetsége miatt sokan csodaltak. Ifjabb
Alexandre Dumas igy méltatta a miivészt: ,,Zichy Mihalyt az illusztralas legbamulatosabb
kultarhistoriai alakjanak tartom, benne egyesitve van a vilagfi és a legfinomabb, legrafinaltabb
diplomata a vilagbdlccsel és kdltdvel. Szive tele josaggal és nemes érzésekkel, ambicidval 130

A carok udvari festdje hanyatott gyermeksors utan, huszéves koratél — néhany évig
Parizsi, majd itthoni megszakitassal — egészen halalaig, csaknem 50 éven at Oroszorszagban
dolgozott.

Tizévesen beirattak Veszprémbe a piaristakhoz, miutan onnan kicsaptak, Budapestre
keriilt, és tovabb folytatta tanulmanyait, ugyancsak a piaristaknal.

Rajzkészsége hamar kideriilt, mar tizenévesen remek portrékat készitett osztalytarsairdl,
és pillanatképeiben nagyszerii érzékkel ragadta meg a falusi kisemberek élethelyzeteit. A festés
elemeit Marastoni Jakabtol tanulta, aki rendkiviili hatassal volt Zichyre.

1847-ben ajanlassal keriilt Szentpétervarra, a car egyik rokonanak rajztanara lett. Roviddel
azutan kitort a magyar szabadsagharc, melynek eszméje mellett Batthyany Lajos arcképének
megfestésével tett hitet. A szabadsagharc leverése miatti csalédottsagaban otthagyta 4llasat,
szinte a nyomorba taszitva oOnmagat. Nehéz koriilmények kozott retusér lett egy

fotomuteremben, ekdzben sziilettek kivalod ceruzarajzai, akvarelljei és portréi.

139 Fenyves Maria Annunziata: Zichy Mihdly. Budapest: Urdnusz, 1997. 19-22,
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Zichy életét bearnyékolta — hasonldan Liszt és Marie d'Agoult élettarsi kapcsolatahoz —,
hogy vadhazassagban ¢élt, mely kapcsolatbol gyermekei is sziilettek. Bar abban tér el a sorsuk,
hogy Zichy és Alexandra Erschoff késobb a pétervari katolikus templomban hazassagot
kotottek, ez azonban az orosz torvények szerint érvénytelen volt, mert Zichy nem tért at
a gorogkeleti vallasra, s ezaltal gyermekei is torvénytelen szarmazasuak voltak.

1852-t6l ismét a cari csaladnak dolgozott. Palyafutasat végigkisérte az uralkodo osztaly
kiszolgalasanak kényszeriisége és az ezzel szembeni harc. Ifjukori lazadasa azonban
csaladfoként kompromisszumkereséssé szelidiilt, igy kapcsolata a cari udvarral id6vel
rendez0dott. 1871-t6] végigutazta Nyugat-Eurdpat, ezt kdvetéen minden vagya az volt, hogy
megismerkedhessen az egyre liberalisabb Europaval. 1874-ben Franciaorszagban telepedett le,
¢s rovidesen bekeriilt az ottani tarsadalmi és miivészeti élet forgatagaba, Hugo, ifj. Dumas,
Doré barati tarsasagaba. Ezt kovetden a Parizsi Magyar Egylet elnokévé valasztottak.

Nagy torés volt szamara, hogy egyik jelentds miive, A romboldas géniusza, amelyet
a parizsi vilagkiallitasra készitett, hatalmas visszhangot valtott ki. Antimilitarista tartalma miatt
a francia hatosagok Kkitiltottak a kiallitasrol, mivel a mli provokativ médon biralta az eurdpai
vezetOket és a haborls pusztitast. Zichy ennek ellenére magankiallitast szervezett, azonban
a francia k6zonség politikai okokbol tartézkodoan fogadta. Kudarca mélyen megrazta a festot,
¢és Parizsbol csalodottan, idegileg kimeriilten, betegen tért haza. Hazatérve barati kapcsolatot
apolt a magyar miivészekkel, &m a hivatalos korok lazadonak tartottdk. Hidba tett hazafias
gesztusokat — példaul ingyenes megrendelések teljesitésével, illusztraciok készitésével és
jotékonysagi gylijtésekkel —, anyagi helyzete egyre romlott, és megélhetési gondokkal kiizdott.

Ezt kovetden Gruziaba utazott, a gruzok torténelmi eposzanak — Sota Rusztaveli
Tigrisboros lovagjanak — illusztralasara. Ezzel a munkajaval a grizok nemzeti érzelmeit €s az
orosz birodalom elleni szembenallasat abrazolta, amiért a grizok mindmaig nemzeti hésként
tisztelik.

Foldi Eszter mivészettorténész szerint: ,,Zichy Mihdlyt minden graz ismeri, ¢s minden
griz szivében ¢él, Grhziaban nemzeti hdsként tisztelik, életmiivét tanitjdk az ottani
iskolakban.140

1883-ban visszatért a cari udvarhoz, mégis figyelmének fokuszaba ezutan mar inkabb a
magyar irodalmi mtivek illusztralasa keriilt, misszionak tartotta a magyar irodalom népszertsitését.

Ezek kozil is kiemelkedik Az ember tragédiaja és Arany 24 balladajanak illusztracidja.

140 Magyar Nemzet, 1958. januar 15., 14. évfolyam, 12. sz. 109.
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Ez utobbinal a balladak szovegét is 6 maga irta le. A Pesti Naplo 1898-ban ezzel az
Osszeallitassal ajandékozta meg olvasoit, a konyv bevezetdjében igy irnak a festészet varazslatarol:
»A festd mive is alomkép. Minden valodi festOmiivész terméke egy-egy vizid: szép
formaknak, mély szineknek, messzire nyuld tdjékoknak, a fény rezgésének, az ég
végtelenségének vizidja.” 14

Zichy 49 évet toltott az orosz carok szolgalataban néhany éves francia és hazai
megszakitassal, ennek ellenére mindvégig magyarnak tartotta magat. 64 éves koraban,
1891. majus 30-an kelt levelében igy ir errdl: ,,Eltavolitva hazamtdl, csak azt tartom szemem
el6tt, hogy nemzetemnek szégyenére ne legyek. Ezt a szent kotelességet teljesitettem. Tobb
pretenzidim nincsenek, de nem is lehetnek.”14?

Munkassagarol sajat koraban kevés irodalom tanuskodik. 1907-ben a festérél megjelent
— a kor jelentds miivészeit is megemlitd — tanulmanyban meglepd, hogy Liszt Ferencrdl szo
sem esik, szemben Wagner méltatasaval. Az iras iddsebb Abranyi Kornél rajongé szavait idézi:
»Wagner zeneiranya hasonl6 a végtelen tengerhez, melynek vize lathatatlanul felszall a 1égbe
s azutdn megtermékenyiti a foldet. Ma mar a leghiresebb zeneszerzOk nyiltan bevallva Wagner
Richard iranyat kovetik.”43

Bar kivételesen ebben a konyvben a szerzd parhuzamot von ugyan a két zsenidlis
alkotomuivész kozott, Zichy munkdjanak jelentdségét itthon csak haldla utan ismerték el,
mivészetének értékelése életében nem tortént meg. Maga Zichy 1876-ban igy ir errdl:

»lgazan szerencsések azok, akiknek életrajzat nem hamisitjdk meg ellenséges, avagy
tulzottan barati kiegészitésekkel, vagyis ilyen balzsamozas nélkiil, szellemes tollal és pontos
elemzéssel orokitik meg az utokor szamara. Csekélységemnek szerencsétlensége az, hogy oly
sok oldalrol és nyelven kodositettek el: miért i1s késObbi életrajzirom atkozott zavarban lesz
a valosag folismerésében.” 4

Hitte, hogy miivészetének valdodi megitélése csak akkor lehetséges, ha alkotasait
»egybegyljtve latjak”. Rendkiviil termékeny miivész volt, tobb ezer miivének kis hanyada csak
elkopott fényképen lathatdo idehaza. Zichy miivészetét jellemezte a humor, a paratlan

megfigyelési készség, a melankolidval atitatott fantazia és a mérndkien pontos tervezés,

amelyr6l fel sem tinik, hogy szerkesztett, annyira spontan ¢s attetszo.

141 Arany Janos: Zichy-album. Arany Janos 24 kdlteménye Zichy Mihaly 40 rajzaval, Pesti Naplo, 1898.
142 Bodanyi Odon: Adatok Zichy Mihdly életérdl és miivészetérdl. 19.

143 Bodanyi O. 189.

144 Wagner Istvan: ,,A bolcs6tdl a sirig”. Magyar Hirlap, 1977. oktober 16., 10. évfolyam, 244. sz. 172.

51



Zichy kiteljesedésének, megfigyeldi érzékenységének hatart szabott a szolgalat, paradox
modon hallatlan kdnnyedsége és készsége, valamint gondossaga akadalyozta meg abban, hogy
a legnagyobbak koz¢ keriiljon. A szazadfordulo kitind miivészettorténésze, az akkori vilaghiri
szaktekintély, Szana Tamas kovetkezoképpen nyilatkozik Zichy Mihaly miivészetérdl:

»~EBgyedill, tanitvanyok nélkiil all, széditd magasban; nem mintha irdnya nem taldlna
kovetdkre, de mert oly magasra emelkedni az 6 geniejére, az 6 tudasara van sziikség. Az 6
miivészete imadasa a szépnek, ami nala a szo szoros értelmében cultussza, vallassa valt.
Sokoldalusadga éppen ugy meglep, mint eredetisége. Ha valakirdl, ugy Zichyrdl el lehet
mondani, hogy teljesen uralkodik a vasznon, az irbnon, ecseten, a kdzonség szive és értelme
felett. Akar rajzot, akar olajfestéket hasznal, akar aquarellt fest, akar szépia-rajzban
nyilatkozik, mindig kifejezi, ami mondanival6ja van, és eredeti marad.”**

Elete végét betegségek kisérték, 1906-ban Szentpétervaron hunyt el. Februar 28-a
gyasznap volt a magyar muvészet torténetében.

»Megmereviilt a kéz, mely annyi sok szépet, remeket alkotott, és sok jot tett, kihullott
abbdl az ecset, az 6 teremt0 géniuszanak eszkoze, nem vilagol tobbé mélységes gondolatokat
sugarzd, valamint lelkének nagysagat visszatlikrozé tekintete, elnémultak annyi természetes
¢les szolassal besz¢lé ajkai. [...] A miivei folé gyakran festett vagy rajzolt géniusz, az 6
géniusza, az § szelleme ott lebegett ravatala felett a nemzet nagy gyasziinnepén, midén a draga
halottat sirba helyezték. Onnan stigta minden magyar szivébe: Sirassatok a legnagyobb magyar
miivészt!146

Testét hazahoztak, ¢s magyar foldben helyezték végsd nyugalomra.

145 Bodanyi O. 183.
146 Bodanyi O. 195.
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VI1.2 A tollrajz mint inspirativ tényezo

77
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Zichy Mihaly: Du berceau jusqu’ au cercueil (A boles6tdl a koporsoig) — tollrajz, 1881.

A festd Lisztnek szant tollrajzardl Sipos Barbara képzémiivészné!4’ igy fogalmazta meg
gondolatait: ,Nézem Zichy Mihaly »A bolcs6tél a koporsdig« cimil tollrajzat, és
megelevenedik eléttem egy kor, Zichy ¢letttja, alkotasai. Ez a mli szamomra egy 0sszegzés,
az ¢élet, a halal, ugyanakkor a kett6é kozott hizodo életat, az elmulas megtestesitéje. Viseli a
romantikdra jellemzé egyéni alkotéi szemléletre torekvo latdsmodot, az érzelmek
valtozékonysagat. Az alkoto kifinomult részletességgel, realista modon igyekszik dbrazolni az
¢let forgasat, de ez magabol a technikai megoldasbol is fakad, hiszen a tollrajz mint technika

megkdveteli a részletezést. A raszterrel vald abrazolds egy nagyon érzéki, finoman

megmunkalt felilletet eredményez. A toll okori eredetii, legrégibb forméaja a nadtoll.

147 Sipos Barbara képzdmiivész, az 1990-es évek elsé felében parhuzamosan végezte tanulmanyait a Magyar Iparmiivészeti
Féiskola tivegkeramia szakan és a magyar Képzémiivészeti Fdiskola szobrasz szakan.
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Ludtollat és mas madartollakat foleg a kozépkorban hasznaltak. Ez a megoldas az eléfutara az
Osszes grafikai abrazolasmodnak (ideértve a sokszorositd grafikat is). A tollrajz nemcsak
a finom, részletgazdag abrazolasra alkalmas, hanem a vilagos-sotét kontraszt 1étrehozasara,
illetve a fekete €s a fehér kozott 1étrehozott atmenet, arnyékolds, tonusozas megvalositasara is.
A kép maga egy centralis kompozicid, kozépen a géniusz az attributummal, alul a kép maga
statikus, de megosztott, helyet biztositva a sziiletés €s a halal abrazoladsanak. Ugyanakkor még
a foldhoz kozeli, alul zart kompozicios megoldas, ami eldsegiti a kép felfelé torténd
szarnyalasat. Maga a géniusz abrazolasa, a kép kozepén torténd elhelyezése jelzi az alkotas,
a teremtés fontossagat, mindenek f6lé emelését. A kép felso része nyitotta valik, a géniusz felett
elhelyezkedd angyalok az ¢ég felé mutatnak, egyfajta 6roklétet biztositva az alkotdonak és
miiveinek.”148

Liszt 1883-ban megjelent szimfonikus koélteményének boritdjan reprodukaltak Zichy
tollrajzat. A miivet inspiral6 tollrajz t¢émadja azonban késébb ismét megihlette a festomiivészt.
Az 0j kép programjara az 1907-es kiadasu Zichy Mihalyrdl szolo konyv igy utal: ,,»A zene
kiséri az embert a bolcsotdl a sirig« gyonyort hangulatteljes képsorozat és bolcselkedés a zene
szerepérél az emberi ¢életben. A kép egy, a zenemiivészet szamara emelendé monumentalis
épiilet termének diszitésére volt szanva.”**° (KJ/ 55)

A Magyar Tudoméanyos Akadémian Orzott — Du berceau jusqu’a la tombe ciml —
Zichy-kép rejtélyét Legany Dezsonek sikeriilt megfejtenie. Valdszinii, hogy ennek
a képnek a sziiletését Liszt szimfonikus kolteménye inspiralta, melyet az is alatamaszt, hogy
a cimben itt mar a ,,sir” megnevezés szerepel. A kép jeleneteket abrazol a sziiletéstdl a halalig,
tobb alakban magat Lisztet fedezhetjiik fel.

Mig ennek a képnek az az iizenete, hogy a zene életiink minden pillanataban elkisér
minket, a korabbi alkotas azonban hitelesebben szimbolizalja Liszt ars poeticajat, hogy a zene
koti 6ssze az emberi élet két allomasat, a bolcsotodl a sirig tartd palyat az orokléttel.

Ahogy tanulmanya végén Eckhardt Maria is leszogezi: ,,Ez felel meg annak a
meggy0zddésének, amelyet mar az ifja Liszt is vallott: a miivész kozvetitd Isten €s az emberek
kozott. Ezt a meggy6zodést egész miivészi palyafutasa soran toretleniil megdrizte, ennek

jegyében élt és alkotott.”*0

148 A milivésznd szobeli kozlése.

149 Bodanyi O. 66.

150 Eckhardt Maria: ,»Von der Wiege bis zum Grabe«: visszapillantas egy miivészéletre. Legany Dezs6 emlékének”.
Liszt magyar szemmel 47. szam, 2022. aprilis., 6.
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VIII. A bolcs6tol a sirig

VIIIl.1. A szimfonikus koltemény sziiletésének koriilményei

A kompozicié sziiletésének allomasai autentikus dokumentumokkal alatamaszthatok, mely
kutatas alapjat Eckhardt Maria Legany Dezsé emlékének ajanlott eléadasa'®!, illetve annak
nyomtatdsban megjelent Kivonata képezte.'?

Amikor Liszt a doborjani tinnepséget kovetden 1881 . aprilis 8-an Bécsbe utazott, szallasan
meglepetés varta: a neves, nemzetkozileg is elismert festdmiivész, Zichy Mihdly tollrajza a kép
also szegélyén allo ajanlassal: ,,Salut a Frangois Liszt de la part de Michel de Zichy”
(,Udvozlet Liszt Ferencnek Zichy Mihalytol”), felette balra a datummal: ,,Vienne 6 Avril 1881”
(,,Bécs 1881. aprilis 6).153

Zichy Mihaly szorosabb ismeretsége Liszttel Zichy Gézahoz™* kothetd: a grof felajanlotta
a festonek, amikor Mihaly tehetséges lanya, Zsofia szamara keresett zongoratanart, hogy
amennyiben Budapestre jon, probaljon Lisztnél tanulni. A mester elfogadta tanitvanyaul Zichy
Zsofiat, aki éppen az 1881-es évben, januar végétdl aprilis elejéig tanult nala a Zeneakadémian.

Zichy Mihaly tisztelete ¢és haldja kifejezéseképpen sziiletett meg az alkotas. A rajz cime
Du berceau jusqu’au cercueil, ami sz6 szerint: A bélcsotol a koporsoig. Az ajandék mélyen
megérintette Lisztet, amint ezt par nappal késobb, aprilis 12-én Zichy Mihalyhoz intézett
— francia nyelvii, a Fovarosi Lapokban publikalt — levelébdl is megtudhatjuk: ,,Hires képiro!
Kegyed nagyszerii ajandékot adott nekem. Rajza: » A bolcsotol a sirig« csodalatos szimfonia.
Megprobalom, hogy azt hangjegyekbe Ontsem, s a miivet kegyednek ajanljam. Barati
tisztelettel Liszt”1®

Liszt koszond levelét kovetden mar egy honappal kés6bb, 1881. majus 18-an elkésziilt

a mu elsé részével, melynek kéziratdt a bécsi Nationalbibliothekban 6rzik. Ez az 6nallo

zongoradarab a késobbi szimfonikus koltemény elsé tételének rovidebb valtozata.

151 Az eldad4s 2008. marcius 11-én a Liszt Ferenc Tarsasag Budapesti Csoport rendezésében hangzott el.

152 Eckhardt M.: ,,Von der Wiege bis zum Grabe”, 2-8.

158 Eckhardt M.: ,,Von der Wiege bis zum Grabe”, 2.

154 Grof Zichy Géza (1849-1924) ird, zeneszerzd, félkarti zongoramiivész. Liszt kozeli baratja, 1875-t61 1918-ig, 43 éven
keresztiil a Nemzeti Zenede elndke. 1891-1894 kozott a Nemzeti Szinhaz és a Magyar Kiralyi Operahaz intendansa.
1895-t6121 éven at a Magyar Kiralyi Operahdz zeneszerz-vendégkarnagya, 1911-t61 a Magyar Tudomanyos Akadémia
tiszteletbeli tagja.

155 A korabeli forditast idézi Legany Dezsé: ,,Liszt és a miivész Zichyk”, Magyar Zene, 1988/3. 306-307. Ellentmondésként
értelmezhetd, hogy Liszt eredeti francia nyelvii kdszond levelében a ,,sir” szerepel. ,,[llustre peintre. Vous mefaites un don
magnifique. Votre dessin du génie de la musique »du berseau 4 la tombe« est une admirable Symphonie. J’essayerai de la
mettre musicalement et vous dédierai cette notation. Veuillez agréer mon cordial dévouement. F. Liszt. Wien, 12 april 1881.”.
Annak ellenére, hogy csak ugyanezen év szeptember 27-¢én jelezte Carolyne-nak, hogy a hercegné javaslatara megvaltoztatja
a ,.koporsd”-t a ,,sir” szora.
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A miivet, melynek cime Wiegenlied, Arthur Friedheimnek dedikalta. % Ez a valtozat
minddssze 79 litembdl 4ll, szemben a szimfonikus koltemény elsé tételének 128-ra ilitemre
boéviilt végsd verzidjaval (anélkiil, hogy a bévitésbe ijabb tematikus anyag keriilt volna).
A boviilés soran az eltéréseket leginkabb iddbeli tényezok hatarozzak meg. Hallhato kiilonbség
az egyes dallamok megismétlésében, transzponalasaban, formalasaban, tovabbfejlesztésében,
valamint az atmenetet képez6 szakaszok hosszusagaban, tovabba a bevezetd €s a zaro dallam
hangi eltéréseiben mutatkozik.>’

Liszt gyakran dolgozott gy, hogy eldszor zongorara vazolta fel a miiveit, majd ezt kdvette
a hangszerelés. Ez esetben is el6szor zongorara készitette el a teljes tervezett szimfonikus
koltemény elsd verziojat, amely junius 12-re meg is tortént, s weimari baratai és tanitvanyai
korében el is jatszotta a darabot. Ezt kovetden junius 26-an megirta Carolyne hercegnének,
hogy készen all a hangszerelésre, augusztusban pedig mar targyaldsokat folytatott a berlini
Bote & Bock Kiad6val a mi kinyomtatasarol.

Annak ellenére, hogy julius 2-an balesetet szenvedett, amikor megbotlott és leesett
weimari otthona, a Hofgartnerei 1épcs6jérdl, a hosszh ideig tartd kényszer(i agyban fekvés sem
akadalyozta meg abban, hogy szeptember 6-ra mar elkésziiljon a két- és négykezes verzioval is.
A partitara elkészitéséhez azonban visszakérte szeptember kozepén a négykezes verzidt,
hogy a korabbi kétkezes valtozatot is annak megfeleléen atjavithassa. Ekkor a miivet még
a belga zeneszerzének, Francois-Auguste Gevaertnak szerette volna ajanlani — ahogy errdl
szeptember 19-i neki irt levele is tanuskodik —, aki el is fogadta a dedikaciot. A zeneszerzo
tajékoztatta arrdl is oktober 8-an Bayreuthban irt levelében, hogy még par honapig eltarthat,
amig elkésziil a partitura és a szolamok masolasa, de igéretet tett arra, hogy majd korabban
elkiildi szdmara a nyomtatott két- és négykezes zongorakivonatot.

1882 szeptemberében megkdszoni Bocknak, hogy megkiildte szdmara a zongoraverzio
kéziratat, és megigérte, hogy a nyomtatasra szant partitira még oktdber vége elott elkésziil.
Ekozben Carolyne hercegnét folyamatosan tdjékoztatta a folyamatrol, majd 1882 oktoberében
megkiildte Bocknak a Von der Wiege bis zum Grabe utolsé korrektirait azzal, hogy varja
harom példanyban a kész kiadvanyt 1883 tavaszara.

Ennek ellenére még 1883 januar 14-én kelt levelében is arrol tajékoztatta Carolyne-t, hogy

a korrektiran ismét dolgoznia kell, de Gottschalghoz irt januéar 25-1 levelében mar rogzitette,

156 A Wiegenlied Liszt életében nem jelent meg nyomtatott formaban. A mii megtalalhaté az EMB 1978-ban megjelent
kiadasaban (LZK 1/12. kétet). A kompozicid zenei anyagat Liszt felhasznalta 4 hegediire irt miivében is, melyet az Osztrak
Nemzeti Kényvtarban driznek, Bécsben (Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien, Suppl. mus. No. 0001).

157 Az 1. tétel késBbbi 128 iitemes végsd valtozata, a Die Wiege képezi a kutatds targyat (— Mitelemzés).
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hogy az utolso korrektaraval is készen van. Februar 4-én ismét irt Carolyne-nak a mir6l, hogy
bar még mindig nem jelent meg, de mihelyt kézhez kapja, megkiildi neki mindhdrom kiadvany
verzigjat: a partitirat és a két-, illetve négykezes valtozatot.

1883. februar 17-1 Bockhoz irt levele pedig arrél tanuskodik, hogy aznap végre elkiildi
a szimfonikus koltemény Gjra atvizsgalt korrekturajat, és itt mar kéri, hogy Zichy Mihalynak
sz6ljon az ajanlas.

A kezdeti gyors lendiilet ellenére mégis tobb, mint masfél évbe keriilt, mig a mi
—tOobbszords revizio és atdolgozas utan — 1883. marcius végére megjelent, mégpedig haromféle
verzioban: zenekarra, valamint zongorara két-, illetve négykézre, amelyrdl hirt adott a
Hofmeister Monatsbericht 1883/3—4. szama is. Korabbi igéretéhez hiven Liszt a miivet Zichy
Mihalynak dedikalta.

A kéziratanyagban lathato sok valtoztatas is jOl 4brazolja Liszt tépelédését.>® Ebben
a miivében kiemelt szerepet szant élete summazasanak, és egyfajta bizonysagtételnek tekinti
azt, amely a zenén is tilmutato {lizenettel bir. A mii megirasa kozben végig elégedetlen volt
magaval, 1881. szeptember végén panaszkodott is emiatt a hercegnének.!®®  Oreg napjaimra
Joubert és Flaubert nyomdokaiba 1épek, mert allanddan javitgatok zenei stilusomon. Mieldtt
elkiildeném legutobbi, mar lemasolt munkaimat a kiadoknak, j6 egyharmadat Gjrairom — ez
igen faraszto, sok idébe és pénzbe is keriil, mert két-hdrom masolatra is sziikség van.”16°

Egy esztendbvel késdbb, 1882. oktober elején Liszt végre befejezte a hangszerelést,6?
¢s errdl a hercegnének Ujra azt irja, hogy ,,folyton csak javitgatnom kell, hogy végre elégedett
lehessek™ 162

Azonban — ahogy Eckhardt Maria is kifejti tanulmanyaban — ,, A boles6t6l a sirig esetében
ennek az alapos revizionak az igénye nem csupan zenei, hanem mély filozofiai okokra is

visszavezethetd. Az eredmény: mestermunka.”*63

158 _, Kéziratanalizis.

159 Eckhardt M.: ,,Von der Wiege bis zum Grabe”, 5.

160 1881. szeptember 27. Bayreuth, FLB 7. Nr. 325., 328.

161 A 1. és 1. tétel eredeti partitirakézirata ma Parizsban, a Bibliotheque Nationale-ban talalhato.
162 1882. oktober 10. Weimar, FLB 7. Nr. 354, 358.

163 Eckhardt M.: ,,Von der Wiege bis zum Grabe”, 5.
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VI1I1.2. A mii mint hangjegyekbe 6ntott bizonysagtétel

1860 utan két gyermeke, édesanyja és néhany kozeli barat elvesztése miatt Lisztnek
szembesiilnie kellett a halal és az 6rok élet problematikajaval, amely gondolatok, elmélkedések
kései alkotoi periddusdban meghatarozéva valtak. Példa erre a Zardndokévek — Harmadik év
programja is, melynek rejtett belsd témaja az emberi lélek orok élet felé vandorlasat
szimbolizalja. A sorozat néhany darabja karakterében, stilusaban egyhazi jelleget hordoz:
Angelus! Ima az 6rangyalokhoz; Sunt lacrymae rerum, en mode hongrois (Van a targyaknak
konnyiik, magyar hangnemben); Marche funébre (Gyaszinduld); Sursum corda (Emeljétek fel
sziveteket).

Domokos Zsuzsanna®®* Sursum corda cimi tanulmanyaban'®® emliti, hogy frasanak célja
a Zarandokévek — Harmadik év ciklusabdl kiindulva ravilagitani Liszt olyan zeneszerzoi
megoldéasaira, amelyekkel a I¢lek a haldl kotelékétdl menekiilve a megnyugvast és végso
orok életbe vetett hitérdl, melyet Dolores Pesce Liszt's Final Decade'® cimii konyve is
alatamaszt.

Liszt miveinek egy masik tipus — nem gy6ézelmi hangulatot arasztd6 — befejezésérol
Domokos Zsuzsanna igy fogalmazza meg gondolatait: ,,Az ilyen diadalmas hangvételii
befejezések mellett Liszt életmiivében egy masik tipust, palmaaggal szimbolizalt gyézedelmes
abrazolast is taldlunk a kompoziciok kicsenditésénél. A palmalevél masik szimbolikus
jelentése a katolikus egyhdzban a szentek imaja, a megvaltds gondolata. Ez mar nem a
harangzigassal kisért gyézelmi iinnepre utal, hanem csendes imddatra, a megvaltas iranti
halaadésra, és az 6rok élet megsejtésére.” 6

fgy jeleniti meg Liszt A bolcsét6l a sirig szimfonikus kolteményében a sirt is mint az 6rok
¢let bolcsojét. 1881. szeptember 27-én Carolyne-nak irt levelében, akinek tanacsara
megvaltoztatta a mii eredetileg a Zichy-tollrajzzal egyezé cimét, igy ir: ,,A legutdbbi
szimfonikus kolteményem cimének javitdsa nagyon is helyénvald — »a bolcsotdl a sirig«

€s nem »a bolcsotol a koporsoig«, ahogy Zichy nevezte. Halaval fogadom a valtoztatast

— valéban, a koporso csak egy targyat jelol, mig a sirnak metaforikus jelentése is van.”

164 Domokos Zsuzsanna zenetdrténész, a Liszt Ferenc Emlékmiizeum és Kutatokdzpont korabbi igazgatoja.

165 Domokos Zsuzsanna: ,,Sursum corda”. Magyar Zene, LVI. évfolyam 4. sz. 2018. november. 398—399.

166 Dolores Pesce: Liszt's Final Decade. Imagined Identities, Rochester: University of Rochester Press, 2014. 111-129.
167 Domokos Zs.: ,,Sursum corda”. Magyar Zene, LVI. évfolyam 4. sz. 2018. november. 403.
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A szimfonikus koltemény partitirajaban ugyanezt a foldi élet utani atlényegiilést
kovethetjiik nyomon, ahogy az emberi élet a halalt kdvetden az 6rok életben folytatodik.
Erre utal a hangnem valtozasa is: a mi els6 részének hangneme C-dar, mig az utolso
zéaroszakaszé Cisz-dur.68

»Ezt a bolcsot ismét felidézd visszatérd szakaszt Liszt eredetileg még C-durban irta,
de késébb Cisz-durra valtoztatta. Ervelésének oka lehet egy teologiai megfontolds: a baba
bolcsdje (egy Uj élet) nem annyira a baba testérdl, mint inkabb a Iélekrdl szol. A darab végén
talalhato »eljovendo ¢élet« minden bizonnyal a l¢lek halal utani folytatddasara kell hogy utaljon
— a lélek halhatatlansagra van teremtve.”'6°

A C-durbol Cisz-darba emelkedés egy szent mozzanat Liszt szamara: szimbolizélja
a békét, a felemelkedést, a teljes Istenre hagyatkozast, a tulvilagi élet felé kitarulkozast.

Liszt 6rok élet iranti vagyanak, a transzcendencia kiilonb6z6 megnyilvanulasainak
lenyomata szdmos miivében jelen van. Paul Merrick'™ Liszt’'s Programmatic Use of Key cimii
konyvében a valasztott hangnemek tagadhatatlan szerepét fejti ki. Példaul utal arra, hogy Liszt
E-durban irott miiveinek tobb, mint 80 szdzaléka vallasos témdaji. Gyakran taldlkozhatunk
ezzel a ,,vallasos” hangnemmel, példaul a Spozalizio, E-dur legenda (,,Paulai Szent Ferenc
a hullamokon jar”), Ave Maria (,,Die Glocken von Rom”). Tébb nagyszabasti oratorikus
miivének szamos tétele is E-darban irodott: Szent Erzsébet legenddja, Magyar Korondzasi
Mise, Krisztus oratorium.'* A Cisz-dur hangnem szerepével kapcsolatban Merrick példanak
emliti A bolcsétél a sirig ciml szimfonikus kolteményt, melyben szintén megjelenik az
,,aeternitas”, a halhatatlansag, az 6rokkévalosag gondolata.

A zenei anyag kamarazeneszerll hangszerelése is az intimitast, a befelé figyeld, elmélkedd
hangulatot tikrozi. Emellett ) elemek is megjelennek a zeneszerz6 kompozicids
technikajaban, a rendkiviili egyszeriiség, a zenei forma tomorsége, emellett a mindharom
tételben hasznalt motivikus, tematikus anyag drasztikus csokkentése, valamint a hatalmas zenei
gesztusok hidnya, amelyek Liszt eddigi palyafutdsaban szinte kotelez6 elemek voltak.

»[A] szinek most nem olyan vilagitoak, nem oly érzékick, nem oly valtozatosak —
ateljes kép, a teljes skala joval sotétebb lett. S itt mindjart hozzatehetjiik, hogy ez az elsotétiilés,

ez a komor, tépelddd, aszkéta hang, ez a baljos Kasszandra-mozdulat egyik legf6bb oka a kései

168 Megjegyzendd, hogy a mii nem Cisz-durban fejezddik be, a zene tovabblép Cisz-dirbol H-dur irdnyaba, majd a legvégsd
egyszolamu dallam ,,GISZ” hangon zarul, ami értelmezhet6 egy zar6 gisz-moll hangnemnek vagy inkabb egy hianyos,
,,GISZ”-re végz6d6 1a-pentatonnak.

169 paul Merrick: Liszt's Programmatic Use of Key. Budapest: Argumentum Kiadé, 2022. 50.

170 paul Merrick (PhD), Liszt-kutato, a Zeneakadémia Kodaly Intézetének zenetdrténet-tanara.

171 p, Merrick: Liszt's Programmatic Use of Key. 4144,

59



Liszt-mivek népszeriitlenségének. A szazadvég kozonsége nem szerette — és vajon melyik
rosszlelkiismeretli korszak szerette? — ha ilyen tiikr6t tartanak elébe” — fogalmazta meg
kérdését Szabolcsi Bence Liszt Ferenc estéje cimii kdtetében.!’?

Az innovativ megolddasok mellett azonban megtaldlhatok még olyan kompozicids
technikak is, amelyek korabban is jellemzéek voltak Lisztre: a stilisztikai kilengések, a zenei
nyelv valtozékonysaga, a sztereotip karakterek hasznalata és a visszatérés motivikus, tematikus
fejlodéstechnikaja, amelyek mar nem igazan ismérvei Liszt 1880 koriil irt, 6regkori mtiveinek.

Ezeket a technikékat Liszt a korai években fogadta be — kiilondsen Beethoven
tanulmanyozasa kozben —, még messzebbre mutatva, fejlesztve a nagyléptékii formalis
kapcsolatok egyesitd metodusaval. (A tematikus atalakitasa ezeknek a komplex modszereknek
nagy szerepet jatszik olyan miveiben is, mint példaul a Faust szimfonia.)

A bolesotol a sirig szerkezetét illetden Liszt szakit az egytételes formai felépités
szabalyaval: miivét harom tételre tagolja. Ezt azonban ugy teszi, hogy a darab fejlédése,
szekvenciaja ebben a kompozicidban is az egységre utaljon.

A mi zenekari valtozatat leginkabb kuriézumként tiizik misorra, annak ellenére, hogy
a mester 1880 utan mar alig komponalt zenekarra. Peter Raabe, Liszt monografusa a darab
dsbemutatdjarol nem tud, arrdl sincsenek informaciok, hogy a mi teljes egészében elhangzott-e
az 1884-es szentpétervari bemutaton. Azonban Hamburger Klara talalt adatot arra, hogy
a zeneszerzd 70. sziiletésnapjan, a romai német kovet rezidencidjan, a tiszteletére adott tinnepi
hangversenyen — némileg leegyszeriisitve a hangszerelést — kamarazenei felallasban harman
eléadtak az 1. tételt. A Palestra Musicale 1881. oktober 31-én szamolt be errél a délutani
koncertrél, ahol &llva tapsolt az ilinneplé kozonség. A cikkird azzal az Ohajjal zarta
a beszamolojat, hogy ,,barcsak mielébb hallhatnank a teljes miivet!”, amelyre nem valdszinti,

hogy Romaban sor keriilt.1"3

172 Szabolcsi B.: Liszt Ferenc estéje. 3.
178 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. 186.
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IX. Kéziratanalizis

A szimfonikus koltemény torténeti vonatkozasain til a mi megismerésének legfontosabb
aspektusai: a rendelkezésre allo kéziratanyag tanulmanyozasa, a végleges kottakiadason
alapulé miielemzés, a haromféle verzid, a sz0lo-, a négykezes zongora-, valamint a zenekari
valtozat Gsszevetése, tovabba a kapcsolddo interpretacids problémak feltdrdsa egyiittesen
jelentik a mi komplex kutatasat, teljes megismerését.

A Kkéziratelemzés a kutatéi munka soran szamos felfedezésre ad lehetdséget.
A forrasanyag vizsgalata két iranyba agazik el. Az analizis egyfeldl — kiilonbozé grafologiai
szempontok alapjan — kisérletet tesz Liszt jellemrajzadnak, személyiségjegyeinek
meghatarozasara néhany kivalasztott kotta és levél manuszkriptje alapjan, 1’4 masfeldl
A bélesotél a sirig kéziratanyagaban talalhato valtozatokat hasonlitja Ossze elemzés utjan.
Ez utobbin keresztiil megismerhet6(k) Liszt idoskori zenei gondolkodasanak, kompozicios
technikajanak egy ,.kiragadott” része, a mu fejlodésének tényleges Iépcsdfokai. A kéziratforras-
anyag nem teljes, a fennmaradt dokumentumok hataroztak meg a kutatéi munka kereteit.*’

Az elemz6i munka soran szemléltetésnek szant oldalak, oldalrészletek, toredékek
megfeleltetett képi anyaga terjedelmi és szerkezeti okokbol az értekezés végén, kiilon
képjegyzékben (KJ) talalhato.

A mi kéziratai sok helyre szorodtak szét. Egy tobb sorozatbol allo koteget a Washingtoni
Kongresszusi Konyvtar vésarolt meg, melyet Eckhardt Maria zenetdrténész restaurator-
mithelyben tanulmanyozott; ezeket a dokumentumokat kutatéi munkamhoz rendelkezésre
bocsatotta. Ezen kiviil forrasanyagként szolgalt a Washingtoni Kongresszusi Konyvtar online
katalogusa'’®, a Weimari Goethe és Schiller Archivum, illetve a Parizsi Bibliothéque Nationale

kéziratanyaga.

174 5 Személyiségjegyek — grafolégiai kéziratelemzés.

175 A kéziratanyagba egy ismeretlen hosszabb Liszt-mii is belevegyiilt [LCCN: 96704878, CNR: ML30. S65a no. 3, P 19-32, 36.],
valamint a Cantico del Sol (Naphimnusz) dallamanak vazlata, tovabba egy szintén nem ismert kompozicio befejezésének két
partitiraoldala: [ML30.S65a no. 6, EMK 5/1 és 5/2 recto-verso].

176 A kéziratanyagot és a négykezes véltozat Bote & Bock elsd kiadasat digitalizaltak.
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IX.1. Sz6l6- és négykezes valtozat

A rendelkezésre allo két-, illetve négykezes kézirat tanulmanyozasa soran jol nyomon
kovethetd a zene fejlodési folyamata, a hasonldsagok, a kisebb-nagyobb eltérések a kiillonbozd
verzidkban. Megelevenednek a szakaszok egyedi valtozatai, sokszor athuzasok, torlések,
leragasztasok, satirozasok kozepette. Liszt a kottairasndl szamos esetben haszndlt szines
(piros, kék) ceruzakat és tintakat a javitasokhoz. A korrekciok egy része azonban a masoloktol
szarmazik. A kézirat masolasa, javitgatasa (athtizasok, beirasok, utasitasok) — Liszten kiviil —
August Gollerichhez!’” és Allaga Gézahoz'’®, valamint egy tovabbi ismeretlen személyhez
kothetd. A kiilonbozd verziok bejegyzéseil’® gyakran utalnak nem szomszédos oldalra térténd
ugrasra, tovabba kiegészitd informaciokra, mint példaul javitott eléjegyzésre, illetve kulcs
olvasasara, vagy egyes hangszerek szolamanyaganak mashol talalhat6 helyére.

A kéziratok szétszorddasa miatt nem egységes a forrasanyag. A kutatas nem a torténeti
adatok Osszehasonlitdsara Osszpontosit, hanem nagyrészt a kottaképbdl kiolvashatd zenei
megoldasok elemzésére, amely az egyes verziokon beliili eltérések, a zenei anyag fejlodésében
mutatkoz6 — hol drnyalatnyi, hol pedig szembetiind — kiilonbségekre hivja fel a figyelmet.

A két- és négykezes valtozatokban talalhaté megannyi varians kétségkiviil Liszt allanddan
valtozo, fejlodé zenei gondolkodasardl tantskodik. A modositasokbol, javitasokbol,
torlésekbdl (athuizasok, leragasztasok) kitiinik, hogy valdjaban Lisztnek nem kis kiizdelmébe
keriilt, mire az 4ltala idealisnak gondolt valtozat megsziiletett. Hogy mennyire elégedetlen volt
magaval a ml megirasa kozben, tobbek kozott Carolyne hercegnének kiildott levelébdl is
kideriil 280

Bizonyosan kijelenthetd, hogy — elégedetlensége ellenére — valamennyi alternativ valtozat
értékes kuridzumnak szamit, melyeken at vezetett az ut legvégsd elképzeléseinek
megszilardulasdhoz, a mi végleges verzidjanak kialakulasahoz. Az athuzott szakaszok is az
invenci6 kiillonb6z6 mesteri fogasait tiikkrozik, a kiilonféle valtozatok zenei értékiiket tekintve
szamos esetben szinte egyenrangtinak tekinthetok.

Az elemzés soran kideriilt, hogy a legtobb valtoztatds két nagyobb formai egység

kapcsolodasi pontjanal, illetve a kozottik atmenetet képezd szakasznal fordul eld, vagyis

177 August Gollerich (1859-1923) osztrak zongoramiivész, karmester, zenetanar. Lisztnél tanult zongorazni, s 4lland6
kisérdje volt a zeneszerz6 hangversenykorttjain.

178 Allaga Géza (1841-1913) cselldmiivész, cimbalomtandr, zeneszerzé. Cimbalomiskolajanak I. és II. kotetét Lisztnek
ajanlotta.

179 Ez mindhérom valtozatra vonatkozik.

180 _, 50. 1abjegyzet.
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Liszt szamara kiilonosen fontos volt a zenei folyamat tovabbvitele a részek hatarold pontjain,
beleértve azokat a helyeket is, ahol a kiilonb6z6, sokszor ellentétes karakterti részek valtjak
egymast.

A sz016-, illetve négykezes valtozatok vizsgalata soran a forrasanyagot felvaltva,

egyenranguan kezelem, mivel a zenei anyag nagyrészt azonos mindkettonél.

l. tétel

Az els6 tétel — Die Wiege cimet visel6 — szoloverzidjanak kézirata szinte korrekcioktol mentes,
és meglehetdsen jol olvashato (KJ/1, 2A-2B).18! A hangok, az artikul4cidk, zenei instrukciok,
egyeéni beirasok pontosnak tekinthetdk, igy a végleges valtozat rekonstrukcidja csupan aprobb
javitasokra korlatozodott. Ennek megfeleléen a berlini Bote & G. Bock kiadasaban aprobb
kottagrafikai korrekciok, kiigazitdsok (miicim, oldalszam, tempdjelzés, pedaljelzés, litemszam,
iitemvonal, kulcs, triolaszamozas) torténtek. 282 Ez a kiadas képezi a mii — az Uj Liszt-

Osszkiadasban megjelent — végleges valtozatanak'® forrasanyagat.

II. tétel

A vizsgalat, a részek Osszehasonlitdsa iddbeni sorrendben torténik. Rogton a tétel elején
feltlinik, hogy a négykezes verzidé bevezetd 12 iiteme az egyik valtozatban csupéan 8 iitem
hosszasagu (KJ/3), amely késébb tovabbi 4 titemmel egésziil ki. (Ugyanez torténik a téma
nagyszekunddal feljebb transzponalt Ujrainduldsanal is.) Tehat egyharmadnyi iddbeli
boviilésrol van szo, ami lehetdséget teremt az ismétlésre, a rovid motivikus tovabbfejlesztésre,
a parhuzamos (terc)szolam csatlakozdsara, miel6tt a kezdeti ritmust ujra felidézo
komplementer tremolokiséretes szakasz felcsendiil. Ez a négy iitem a Bote & Bock négykezes
kiadasaban mar terckettézotten szerepel mint végleges valtozat (KJ/4).

A tétel tipikus ostinato ritmusanak 1étezik egy korabbi varidnsa: | = *# *f/e "o el

—_— o

amely a jobbkéz tremoldeffektusait egésziti ki a Desz-dur téma el6tt, illetve a csatatéma'®

185

ujrainduldsa utan, a basszus szoélamban. Ezt Liszt (kék szinnel) athuzta, > aminek az oka talan

181 A7 elsd tétel teljes egészében a méasold kézirasa.

182 Ezek a korrekciok a teljes mii sz6lovaltozatara érvényesek.

183 \/on der Wiege bis zum Grabe — Du berceau jusqu’  la tombe. Uj Liszt-Osszkiadds — Piano Versions of His Own Works 111
Editio Musica Budapest, LZK 1/17. 103.

184 Csatatéma = (tételkezdd) fétéma.

185 | szt gyakran belejavitott a masolo ltal irt kottdba (ahogyan a sajatjaba is). A korrekciok jol megfigyelhetSk a kiilonbozd
kéziratoldalakon.
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az lehetett, hogy ezt a ritmust kevésbé lendiiletesnek, nem annyira gordiilékenynek tartotta.
A torolt rész alatt 1athatd a késobbi végleges ritmus (KJ/5).

Mielott elérkeziink a bevezetd szakasz transzponalt megismétléséhez, a legato terc-
(illetve szext-) dallammenet végén az atmenetnek tobbféle valtozataval talalkozunk. Liszt
kiilonbozd zenei megoldasokat alkalmazott a két nagy zenei egység szerves 0sszekapcsolasara.
A kiilonféle valtozatok feltehetden a formai illesztés problematikus jellegét mutatjak.

Az egyik megoldas szerint (a szoloverzioban) a végsé valtozathoz képest a tercdallam
kissé varialodik, majd a kovetkezd 4 litemben atkotott, valamint késleltetett bovitett, majd
(hangzo) sziikitett akkorddal koronas nyugvopontra érkezik, mely utan hirtelen Gjraindul
a nagyszekunddal feljebb ismétlodo csatatéma. A megnyugvo akkordok és az Gjra belépd téma
ko6zos ,,A” hangja funkcionalis kapcsolatot teremt a két rész kozott. Ezt az atmenetet Liszt
— satirozassal — jol lathatoan elvetette (KJ/6A-B).

A masik megoldas szerint a Primo Desz-dur legato dallama hirtelen abbamarad, a Secondo
tremoldi utan 1évo ,,ASZ-A” 1épés — egyiitt szlikitett akkordot képezve —az ,,A” hanggal indulo,
immar transzponalt csatatémahoz kapcsolodik, ezuttal nem megallassal, hanem tempoban
maradva. Habar mindez szempillantas alatt torténik, és jelentéktelennek tiinhet, mégis ezen
a formai hatarvonalon (befejezés és kezdet) az ,,A” hang megel6legezése — ebben az esetben is
szandékosan — a két szakasz funkcionalis kapcsolatat hozza 1étre. E néhany litem egy masik
(korabbi) variansat eltakarva jelenik meg a kéziratban (KJ/7).

A letakarast eltavolitva szemiink elé tarul egy 8 iitemes atmenet, ahol a Primo kett6sfogasa
dallamhangjai augmentalédnak, a negyedek fél-, illetve egész hangga valnak. A Secondo
tremolomozgésaival egyiitt a zene valtakozd harmonidkon keresztiil érkezik meg a végso
(hangz6) szekundakkordra, mikozben nincs nyugvopont. Az intenziv modulacidban a
harmoéniak az 5-6. litem egészhangu skala hangjaival keverednek (amelyek késobb a Il1. tétel
kezdetének hangsorat képezik, KJ/8).

A kovetkezé valtozatot — melyet Liszt teljesen athtzott (piros ceruzaval) — érdemes
megvizsgalni, hogyan jut el ez a nyolc litem a csatatéma 0jboli belépéséig. Itt is a modulacio
dominal, az eléretdrekvé harmoniak, a Primo egész hangjai az ,,F-FISZ” relacioban mindig
mas-mas akkordot generalnak, mignem megérkeznek az utols6 — a Secondo tremoldhangjaival
egylitt megszolalo — szlikitett akkordhoz, melynek hangjai (jelen esetben is) k6zos hangokként
elélegezik meg az Gjraindulé csatatéma hangjait. Annak ellenére, hogy ez a valtozat (is) mesteri
példdja a harmonidk kezelésének, a zenei folyamat fejlesztésének, Liszt mégis athuzta ezt

a megoldast (KJ/9).
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A Bote & G. Bock kiadasban (ennek megfeleléen az Uj Liszt-Osszkiaddsban is) megjelend
két- illetve négykezes végleges verzioban az atmenet 6 iitemet tesz ki, amelyben a Desz-dar
dominansszeptim ¢és az emelt alapl sziikitett szeptimakkordok iitemenkénti valtakozasaval
(,ASZ” ¢s ,,A” alaphanggal) a modulacié célpontjava a ,,CISZ-DISZ-FISZ-A” mollbeli
szekundakkord!® valik, ily modon — ezuttal is varatlan és gyors fordulatot generalva — nyitva
hagyja a szakasz végét, hogy helyet adjon az Gjraindulé zaklatott ritmust csatatémanak. Fontos
megjegyezni, hogy a harmoniak k6zos ,,A” hangja itt is a hangi kapcsolatot jelzi, tovabba az
atmenet ¢s a csatatéma kozos ritmusa, szoros tematikus kapcsolatuk a koherencidt erdsiti a két
rész kozott. A ritmusok komplementer médon egészitik ki a hangzast'®” (KJ/10).

Az emlitett néhany kéziratvaltozatot O0sszevetve ezeknek — az atmenet szerepét betoltd
itemeknek — legjellemzdbb kiilonbségeit a harmoniai fordulatok, a modulacio, a ritmusértékek,
a tempokezelés (pl. koronaval jelzett megallas) adjak. Legtobbjiikknél a tematikus kapcsolatot
a fotéma jellemzo ritmusa és dallama, a funkcios kapcsolatot pedig a tobbszor alkalmazott
ko6zo6s ,,A” hangok jelentik (KJ/6-10).

A tétel 90. litemétdl kezd6dé Asz-dar szakasz elétt az Esz-dur legato dallammenetnek,
illetve a hozzakapcsolt rovid atmeneti résznek két korabbi valtozata maradt fent (KJ/11, 12).
Az egyiknél a dallam ketté, mig a masikndl egyetlen litem alatt moduldl Asz-durba.
A 12. kottapéldaban az Esz-dir dallam joval rovidebb, ezt a szakaszt Liszt athuzta. Ezek
a megoldasok nélkiilozik azt a sokkal hosszabb — korabbr6l mar ismert — atmenetet, amely a
végleges valtozatban kapott helyet (KJ/13). A szoban forgd szakasz végsé formajat tehat plusz
5 iitem hozzdadéasaval nyeri el. A csatatéma mar ismert |2 + 4o 4 [2 JJJJJ%| ritmusales
fesziiltségnovekedést, zaklatott karaktert mutat, a fokozas ismét intenzivebbé valik. Teszi
mindezt immar nem azért, hogy a kezdeti f6téma Ujrainduljon, hanem hogy a zene
megérkezzen az linnepélyesebb hangulatd Asz-dur szakaszhoz, amely az E-dur fanfarrész
kozvetlen eldkészitése.

Az Osszehasonlitd munka sordn fontos kozos vonas figyelhetd meg Liszt zenei
gondolkodasanak fejlddésében: az atvezetések litemszama a kiilonbozd valtozatokban egyre
hosszabb. Nyilvanvaloan Liszt belsé zenei hallasa, kompozicios elképzelései a késObbi

korrekciok soran arra késztették, hogy egyre inkabb a szakaszok idébeni bovitését, a zenei

186 A harmonidk elemzésénél értelmezés kérdése, hogy figyelembe vehet-¢ a 44. litem basszus egészhangmenete (,,H” hang),
valamint a jobb kéz tremoloakkordjanak kromatikus késleltetése. Ebben az esetben a 44—45. litem egylittesen akar az E-dur
V. fokt szekundakkordjanak is tekinthetd.

187 A hidnytalan komplementer ritmus csak a négykezes valtozatban tud megszolalni. A szoléverzidban a vondsok tremold-
dallamat a jobb kéz jatssza, igy a ritmusképlet csupan részlegesen jatszhaté le a kétkezes jaték technikai korlatjai miatt.

188 E7 a ritmusképlet a szoloverzidban megosztott, mivel a két kéz jatékaban a tipikus két iitem elsd felében a jobb kéz
vondstremoldi, valamint a bal kéz dallammenete helyettesiti az eredeti ritmust.
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mondanivald hosszabb terjedelm kozlését részesitse elonyben. Habar az atmenetek kiilonféle
megoldésai is remek probalkozasai a zenei egységek mesteri 0sszekdtésének, mégis a végso
valtozat tartalmazza a legterjedelmesebb — s taldn mondhatjuk —, a leginkabb megfontolt,
szerves atmenetet.

szarmazd ostinato ritmust kisérettel 6tvozi. Ez a szakasz ravezet az E-dur fanfar-részre,
hangulatfokozassal el6készitve azt, melybdl tobbféle variacio is sziiletett. A szoloverzidban
négyszer ismétlodo | ¢ ¢ « « |2 es4es7| kombindcié késziti elé az E-dur szakaszt (KJ/14),
mégpedig 8 litemen at. A négykezes valtozatnal ebbdl a ritmusminta elsé felét unisono-tremolo

helyettesiti, a szoloverzidban pedig a i._.. JJJ | eedd.| ritmus alkotja a kiséretet, ez

utobbiaknal kétszeres hosszusagban, tizenhat iitemen keresztiil. A 8 el6készit6 ilitemet Liszt
kevesellte, késobb a fesziiltség fokozéasat idében elnyujtotta, a 8 iitem Asz-dur rész
Desz-durban is megismétlddik, igy kelld eldkészités utan érkezik meg a harsanyan kitord,
tinnepélyes E-dur szakaszhoz, amely a tétel eddigi legjelent6sebb csucspontja (KJ/15-16).
Ennél a kulcsfontossagu résznél talalhato egy korabbi valtozat, amely az E-dar — masodik
refrénszerti — két litemét inkabb tematikusan tovabbfejleszti, ami miatt Kimaradnak a nyolcadok
dialogust alkotd unisono oktavbetétei. Itt tehat még nincsenek valtakozo, komplementer

titemparok (KJ/17).

Erdekes megfigyelni, hogy az E-dir részt megel6zd kiilonbozé valtozatok hangneme és
az E-dur (hangzd) tercrokonsagot mutatnak, ami Liszt tondlis gondolkodasanak egyik
kinyilast eredményez, irdnyra vald tekintet nélkiil. A kordbbi verzi6 hangnemszakaszai:
Asz-dar — E-dur, késébbi valtozat: (Asz-dar —) Desz-dur — E-dur.

Késobb, a letakart valtozat mar a parbeszédszerli végsé megoldas felé kozelit. Lathato,
hogy az E-dur rész folytatasa (is) mennyire foglalkoztatta Lisztet (1asd utolso 2 athtizott iitem,
(KJ/18). A végleges verzioban mégis az oktavnyolcad-betétek tematikus tovabbfejlesztése
mellett dontott, s az E-dir szakasz csupan 2x2 litemnyi id6t kapott a komplementer litemparok
viszonylataban. Szamara az oktavkettézott unisono ritmusok kivaléan megfeleltek a

feljutashoz a harsany H-dur részhez, ahonnan a zene tovabbemelkedik a legutolsé csticspontra.
A tétel végéhez érve szintén tobb valtozat késziilt a zard szakaszbol. Egy korabbi

elképzelés szerint terchianyos ,,FISZ-H-FISZ” zaréakkordok megerdsitésével, ritmikus

ismételgetésével fejezi be a tételt. Ez az oktavba zart tiszta kvart és tiszta kvint hangkoz is
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megerdsiti Lisztnek azon szandékat, hogy a tercnélkiili zar6 harmonia (s igy a hangnem)
ne legyen beazonosithatd dar- vagy mollként. Az akkordsor utdn folytatélagosan kezdddik
a Ill. tétel, mégpedig bevezetd nélkiil, rogton a szekundlépéses kezdd motivummal (KJ/19,
letakarés nélkiili verzio).

A masik valtozatban a haromnyolcados repeticiok nem fejlédnek tovabb, hanem néhany
makacsul ismétlddd augmentalt ritmust akkord utdn a zene terchianyos, a H-dur és Esz-dur
szextakkord valtakozasat kovetden szintén ,,FISZ-H-FISZ” akkordba torkollik, majd a tétel
megall. Liszt tehat nem hagyja ,tovabbtombolni” a zenét, hanem ezen a ponton hirtelen
megszakitja a folyamatot (KJ/20, letakart verzio), majd folytatolagosan belekezd a Ill. tétel
els6 néhany iitemébe. 18

A kvintet és oktavot erdsité akkordok terchianyos hangzasat enyhiti, hogy a hangzo6 nagy
terc kdzvetett moédon mégis jelen van a belsé ,,ESZ” hangok miatt, illetve a plusz hozzairt
zenekari trombitaszélam komplementer hangjai koziil is az ,,ESZ” teszi teljess¢ a H-durt.
Ez tehat egy arnyalt példaja Liszt hangnemkezelésének: hol akkordkésleltetéssel rejti el az
,,ESZ” hangot mint tercet (enharmonikusan a ,,DISZ”-t), hol pedig a hozzarendelt (trombita)
szolamban jeleniti meg. A legutolsé zardakkord viszont mar ténylegesen terchianyos.
A végleges verzio hosszl, harminc iitemes bevezetd része itt még ismeretlen.

A befejezd rész elotti szakasz megoldasai rendkiviil nagy valtozatossagot mutatnak.
A H-dur nyolcadrepeticios ostinato részig torténd feljutasnak mint atvezetd résznek tobbféle
valtozata is késziilt.

A négykezes kéziratban talalhatd két verzioban a két iitem G-dur V. foku kvintszext
akkordhangjai utan rogton a H-dar kvartszextet bontja fel, s ezutdn maris felér a cstucspontra.
Ez az 6sszekot rész csupan 4 iitem (KJ/21). A masiknal a triolaritmus a ,,D” kvintszext utan a
H-duar hangjaival tolti ki az atmenetet (az el6z6 H-durt koriilrajzold triolamotivumokat athuzza,
KJ/22). A végleges négykezes valtozatban az emelked6 triolak ett6l eltérnek, a hangok el6szor
megmaradnak G-dar kornyezetben, majd fokozatosan felfelé 1épkedve térnek at a H-dur
hangjaira (KJ/23A-B). Ugyanez a menet a végsd szolovaltozatban ismétlédd ... ritmusba
rendezédik (KJ/24).

189 A piros és kék szinfi 4thuzasok, bejegyzések is Liszttél valok. Amennyiben az elképzelt varidns nem a szomszédos
oldalon megy tovabb, vagy egyszeriien csak egy toredék, a folytatast (vagy a korrekciot) Liszt a ,,Vide Page ...” (lasd a(z)
...-dik oldalt), ,,Vide Correctur Blatt” (lasd a javitasi lapot), Vide Ergénzungblatt” (lasd a kiegészit6 lapot) Vide ... Abschnitt
(lasd a(z) ... szakaszt) utasitasokkal jelzi.
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Ismét az atmeneti szakaszok litembovitésének lehetiink tanui. Az idéfaktornak jelentds
szerepet juttat Liszt két részt Gsszekotd ,,zenei hid” mindségi megoldasai kozott. Annak
ellenére, hogy a kiilonb6z0 moddozatok hangzaskiilonbsége nyilvanvald, a fokozéas belsd
harmoniai, tonalis aranyai kiilonbozdek, mégis mindegyikben szilard épitkezési koncepcid
érvényesiil, igy mind a négyféle valtozatban a zenei anyag szerves fejlodését érezziik, ennél
fogva valamennyi megoldas meggy6z6en hangzik.

Megjegyzés: Liszt életmiivében szamtalan alkalommal taldlkozunk zongoramiiveinek
részleges, illetve komplett korabbi verzidival, melyekben a formai felépités, a dallamkezelés,
a motivumformalas, a technikai megoldasok egyszerlibbek, emiatt legtobbszor konnyebben
jatszhatok. Ilyen mivek példaul a Koltéi és vallasos harmoniak, a Consolations, a Nagy
koncertszolo, a Beethoven-szimfoniak atiratai (5-7.), a Zarandokévek Il. év — Olaszorszag,
a Magyar Dallok (Magyar rapszodiak),'®® a 12 Etiid (Transzcendens etlidok) korabbi verzioi,
melyeket sokszor ,,els6 valtozat”-nak neveznek. Ezek a végleges kifejlet autentikus elédjeinek
tekinthetdk, melyekbdl késébb joval nehezebb koncertdarabok sziilettek.

A tétel zaroszakaszat illetéen a ,,H-CISZ-DISZ-F-A” hangkészletet vizsgalva a legvégso
9 litemben jelentés kiilonbség mutatkozik a megoldasok kozott. A korabbi (négykezes)
valtozatban az akkordok felvaltva valtakoznak (KJ/25), mig a késobbi (lefedett) kéziratban
a valtakozo akkordok belsé hangjai augmentalva, hosszabb egységekben cserélddnek (KJ/26).
A korabbinal sziinetekkel megszakitott akkordparok ,kiizdenek” egymassal, a sziinetek
hosszabbodasaval tovabblassul a zene, s ezzel még szaggatottabba valik a ritmus. Ezt a plusz
négy litemet Liszt elvetette, athuzassal jelezte, mivel sokallta az akkordok ismétlédését,
amelyet mar a sziinetek tdgabbra nyujtasaval sem tudott kompenzalni. A végleges valtozatban
a tétel befejezésénél csak két ilyen megszakitott negyed zarja a tételt, amivel minimalizalodik
a szaggatottsag. Liszt a négykezesnél a tombolas csucspontjat tigy éri el, hogy az utolsé két
iitemben (a sziinetet nem szamitva), az abszolit zenei csucsponton egyszertien ,,felrobbannak”
az akkordok (KJ/27A-B). A végsd szolovaltozatban pedig ez a mozzanat egyetlen iitemre
sziikiil (KJ/28). A négykezesnél tajékoztatasképpen beirt piccolo szolama fokozza az extatikus

csucspont hatdsat, melyet a kiad6 (ezuttal is) Kisméretii kottaval jelez (KJ/27A).1%

180 A Magyar Dallok a Magyar rapszédiak korai verzidi, melyeknek egy része joval kdnnyebb és gyakran révidebb, azonban
némelyikiik meghaladja a kés6bbi rapszodiak nehézségi fokat.
191 A 1. tétel hangzasbeli kiilonbségei, a zardiitemek megoldasai — Mitelemzés: A 1ét kiizdelmei.
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Mind a négy példaban a ,,A-H-CISZ-DISZ-F” skala-hangkészlet dominal, amely az
1:5-6s modellt6l a bovitett harmas, a bé kvintszext €s terckvart akkordon at csaknem teljes
egészhang skalaval®? formalodik, mely folyamat egy célt kivan elérni: a zene totéalis hangnemi
bizonytalansagba terelését.

Vizsgaljuk meg, hogyan alakulnak a tétel befejezd iitemei a weimari kézirat!®® szerint
(KJ/29-30). A konok ,,A” orgonapontu jobb kéz akkordrepeticioi egyszer csak kimozdulnak
a helyiikb6l, majd kromatikusan lefelé veszik az iranyt. Az ostinato akkordismétlodéstdl valo
eltavolodas csak ebben a kéziratban figyelheté meg. Ezutan a kromatikus menet hangjai
szigortian egészhangu skalahangokba rendezddnek, melyhez a bal kéz is csatlakozik, s ezt
az elvet végigkovetve fejezddik be a tétel. Valamennyi szolam parhuzamba, unisonoba
rendezédik, majd a ritmusértékek meghosszabbodnak. Az augmentacio, a sziinetek
,beékelése” tudatos szerkesztési elv, amely a zene lassulasat, elfaradasat jelzi. A lassitas,
a sziinetekkel megnytlt litemek €és a diminuendo kovetkeztében a két tétel kozotti atmenet
soran a karakterkontrasztok elmosddnak.

A 30. kottapéldaban jol lathato, hogy a tételzaré utolsdé néhany titemnek két valtozata
sziiletett (KJ/30). Amig az egyiknél a zene hamarabb éri el a zarohangot, addig a masik — lefelé
tovabblépegetve — néhany hanggal késobb érkezik meg. Valdjaban a ,,CISZ-oldali egészhangu
skala hangjainak ,utkeresése” hallhatdé mindkét esetben. A ritmikus haromnyolcados
motivumok csaknem 3 oktavon keresztiil szekvencialisan ereszkednek, s fokozatosan kifaradva
— a ritmus augmentalasaval — jutnak el a zaré6 momentumig. A hangok sorrendjét illetden ugyan
mindkét befejezés kissé eltérd logikaju, am k6zos vonasuk az ,,F”-re érkezés. Teszi mindezt
Liszt azzal a céllal, hogy kozos hangot alkothasson az ,attacca”val folytatodo III. tétel
kezdddallamanak elsé hangjaval.'® Ez a kompozicids szerkesztésmod egyik tipikus példaja
a két szakasz vagy tétel kozotti legszorosabb koherencia megnyilvanulasanak.

Mindezek ellenére a II. tétel e befejezését — mint lehetséges késébbi valtozatot — Liszt
a kotta hatarozott athuzasaval, besatirozadsaval mégis elvetette. Megjegyzés: a trombitaszolam

— amely komplementer modon tarsul a hangzashoz — itt is megtalalhato, mégpedig a fokotta
felett (KJ/29).

192 A G” kivételével.

193 A mii négykezes kéziratvaltozatat a weimari Goethe und Schiller Archivumban &rzik Der Kampf ums Leben cimmel.
Ennek ellenére talalhato kozottiik néhany oldal, amelyekrdl megallapithatok, hogy a jatszand6 anyag kétkezes elrendezésii
(ezt bizonyitja a szimpla kétsoros szisztéma, illetve az oktavok kézpozicioi: KJ/29-30).

194 Ezen az oldalon a két tétel kozott Liszt megjegyzése: a ,,Vide 2. Abschnitt” lathatd (Az oldalszam nem azonosithato
pontosan: 2. vagy 7.).
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Az egészhangu skalara akad néhany példa Liszt miiveiben, azonban a hangsor ilyen direkt
formaban torténd megszolaltatasara csak ritkan talalni analdgiat. Ez a hianytalanul megjelend,
idegen hangokkal nem kevert hangkészlet — a mar megismert tételbefejezéseken kiviil —
a 1. tétel kezdetén is megmutatkozik (KJ/31).

Lathato tehat, hogy a Il. tétel befejezésének, valamint a Il1. tétel kezdetének is szamtalan
alternativ valtozata sziiletett, amelyekbdl jol kivehetd, hogy Liszt tobbszor is atgondolta a két
tétel hataran 1évo szakaszok hossziisagat, formai kapcsolodasat. Osszességében elmondhatd,
hogy a kiilonb6z6 megoldasok itt nagy utat jartak be, amig a letisztult utolsé valtozat el nem
nyerte végso formajat.

Zeneszerzoi szempontbol nem kdnnyli annak atgondolasa, hogy miképpen fejezddjon be
az ¢élet kiizdelme a zenei folyamat extatikus csucspontjan, ahol a zene mar teljesen
eszkalalodott, illetve hogyan kapcsoldédjon ahhoz a ponthoz, ahol a harc atcsap egy oOriasi
kontrasztot képez6 masik vilagba.

Egy olyan kozegbe, ahol a sir az ember foldi 1étének végét, egyuttal a talvilagi élet
kezdetét is jelenti, s ahol a zene ennek megfeleléen — a kezdeti fajdalmas sdéhajok vilagabol
kilépve — atlényegiil, a leirhatatlan boldogsagot igér6 mennyorszag magassagaba emelkedik,
transzcendens szféraba csap at. Liszt a végleges valtozatban — litembdévitéssel teret adva az jra
meg Ujra atgondolt érettebb megoldasoknak — 1ényegre toréen fejezi ki a zene mély tartalmi

mondanivaléjat.

1. tétel

A zar6 tétel Kezdete mély dramai pillanat: egy égszakadas-foldindulas utani allapot.
Szent csend ez, az extatikus kiizdelem utani hirtelen lecsengés (koronas sziinet) és a kovetkezo
tétel elsé litemének megdobbentd csendje. Az egész miivet tekintve leginkabb ez az a
momentum, ahol a sziinet a leger0sebb dramai tartalmat hordozza, erds kapcsot képezve a két
tétel attacca-eldadasakor.

A dramai hangvétel parhuzamba vonhaté a Via crucis XI. stacidja, a Jézust keresztre
feszitik utani pillanattal, amikor Jézus meghal a kereszten (XI11.). Itt is — ahogyan A4 sir — bolcsé
az eljévendd élethez tétel elején is — a tritonusz fajdalmas sohajaval egy rendkiviili mozzanat
tarul elénk, amely eldszor hivatott megtorni a ,,vihar” utani allapot dobbenetes csendjét.

Az egészhangli skalahangjaibdl allo tételbefejezés ¢és a kovetkezd tételkezdés
karakterkontrasztja oriasi, mégis a két részt tartalmi kapcsolatuk tartja 6ssze. A koherenciat a
hangkészlet vonatkozasaban a Debussy miiveiben ismert egészhangt skala jelenti, amellyel

Liszt — hacsak egy rovid idére is — teljesen eltavolodik az alaphangra épiilé szerkesztésmodtol,
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a tradicionalis hangnemkezelést6l, s a hangzas teljesen ,talajtalanna”, lebegévé wvalik.
A romantikus tonalitds effajta ,eltorzulasara” tett kisérlet egyike Liszt progressziv
kompozicios gondolkodasmodjanak, mely mozzanat hangzasaban forradalmi, meggy6z6 erejét
j, egyedi karaktervonasai adjak.

A 111. tétel kezdetének — melynek sordn egy maganyos dallam az egészhangl skala
hangjaival hosszabb idén at meditdl — négykezes verzidoban tobb valtozata is fennmaradt.
Nagy szekundok (és enharmonikusan sziikitett tercek) fajdalmasan sohajtozva lépegetnek
a skala hangjain. A dallam tiszta egészhangu skalava alakul, a ,,CISZ” — mint az egyetlen hianyzo
hang — kozvetlen a szakasz vége elott, az utolso pillanatban szoélal meg. Az espressivo-melodia
negyedei a végleges valtozat augmentalt ritmusaval 0sszehasonlitva mozgalmasabb hatast
keltenek (KJ/31).

A tétel kezdetének egy masik valtozataban a felfelé kapaszkodo tritonusz, majd a rezignalt
ereszkedd ,,H-A-F-DISZ” hangok, a tovabbi motivumok mar a végso verzidt sejtetik (KJ/32).
A részek szerves Osszetartozasat, tematikus kapcsolatat a rovid felvezetd résznek szamitod
»H-A-H-A” 1épegetd félhangok jelzik (12., 19. ilitem), mivel megeldlegezik a masodik
,,C-H-C-H” szekund-1épésekbdl alldé motivumot. E hangkézok mar a tétel elején is
— a bOvitett kvart (szlikitett kvint) mellett — a dallam meghatarozo elemei kdzé tartoznak.%®

Mindez a végleges szoloverzioban modosul: a kezdeti dallam utan az atvezetd rész
a négy ltem helyett joval hosszabb, tizenhat iitemmel boviil, melynek soran sziikitett terc-
(hangz6 nagyszekund-), illetve Kisszekund-sohajok valtjak egymast. A bevezetd rész
hangkészlete ,,DISZ-F-GISZ-A-H”-ra médosul, amely jelzi a bevezeté szakasz rendhagyo
hangzasat. Erezhetd, ahogy a kezdeti szakasz ilyen mértékii megnyujtasaval a zene — a sirt,
a gyaszt abrazold — mély mondanivaldja még inkabb kifejezové valik, a megfeleld hosszusagu
kezdo dallam és az abbol taplalkozo atvezetés aranyait, zenei mélységét is tekintve mesteri
elokészitése a masodik fajdalmas dallam belépésének, ahonnan a zene ténylegesen megindul
(KJ/33).

Megprobaltam rekonstruélni a tétel bevezetd hangjainak egy korabbi, alternativ valtozatat.
Ez a dallam kevesebb hangbol all, &m a motivikus fejlodés (egyben felvezetd) itt is nyomon
kovethetd, amig el nem jut a szekundlépéses dallamhoz, amely még diatonikus (KJ/34),
¢és lépésekben is kevesebb, mint a késdbbi kromatikus valtozata. A nehezen olvashatd

kéziratbol végsd soron megfejthetdk a hangok, bar az azonositast nehezitették az athuzott
vonalak (KJ/35).

195 A szekundlépésekbol 4116 motivum az elsd tétel ftémahangjainak egy részét képezi.
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A harmadik tétel indulasara a weimari kéziratban még tovabbi probalkozasok is talalhatok
rovid toredékek formajaban. Mindezek 0sszességében azt bizonyitjak, hogy Lisztet mennyire
foglalkoztatta az emberi 1€t leglényegesebb kérdése, a sirnak mint a talvilagi élet kezdetének
zenei abrazolasa, a hozzailld karakter, hangulat megteremtése a tétel indulasanak pillanataiban.
fgy tehat érthetd, miért késziilt annyi verzié, mire kikristalyosodott a végleges valtozat.

A szekundmozgéasos dallam lefelé hajlo motivumai elészor diatonikus Iépésekkel
probaljak megjeleniteni a rezignalt hangulatot (KJ/35 — 15. és 19. titem; KJ/36 — 4. és 8. iitem),
majd egy masik valtozatban ugyanezt teszik a fijdalom, a siras, a sohaj kifejezésére alkalmazott
kisszekund-lépések (KJ/32-25., 29. item). A folytatasban a kromatikus dallam szekvenciaban
ismétlodik, augmentalodik, majd néhany lebegé hanggal probal atvezetni a hangulataban is
eltéré Desz-dur részhez (KJ/37).

A végleges (sz610) verzioban a rezignalt kromatikus dallam motivikusan tovabbfejlédik,
szekvenciat képezve egy kvarttal feljebb megismétlédik (KJ/38-37., 41., 49., 53. iitem),
s a hangok azutan szervesen atvezetd réssz¢é alakulva formaljak a dallamvonalat.

A Desz-dur részhez felvezetd szakasznak is tobbféle valtozata figyelhetd meg. Az egyik
a mar korabban emlitett 34. kottapélda (KJ/34) utols6 2 iiteme’®®, a masiknal mar hosszabb
az atmenet (KJ/36 — utolso 8 {item), a harmadiknal a lehajl6é kromatikus sohajmotivumok egy-
egy kis szekunddal mindig feljebb kapaszkodnak, majd iranyt valtva felfelé ivelve!®” probaljak
elérni a Desz-dur éteri hangulata szakaszt (KJ/37). Egy negyedik valtozat mind ritmusaban,
mind harmoénidiban az eddig megismert atmenetektdl eltérd, melyet (talan ,kiforratlansaga”
miatt?) Liszt teljesen elvetett, s amelyet jol 1athaté modon, athtuzéssal jelzett!® (KJ/39, legalso
két sor, leragasztott valtozat).

A dallammenet, a skalahangok eltérd logikaja jol mutatja a kiilonb6z6 megoldasokat.
Az atvezeto részek kozos tulajdonsaga a felfelé iranyba torekvés. Mindegyik szervesen probal
kapcsolodni a Desz-dur részhez, legtobbszor annak dallamhangjai megeldlegezésével, amely
a kozos hangok kapcsolataval elsimitja a két rész hatarvonalait, erdsitve ezzel az illesztési
pontok organikus dsszetartozasat.

Az atvezetd részeket attekintve megallapithatd, hogy a végsé verzid tartalmazza
a leghosszabb valtozatot. A motivumok hangjai nem kotddnek hangnemhez, a kis és nagy

szekund ¢és a bovitett masod- (illetve kisterc-) 1épések egyedi sorrendje lebegd hatast kelt.

196 A szakasz utolsé hangjai nehezen olvashatok ki, megfejtésiik az athuzasok miatt csupan hozzavetdleges.
187 Ez a rész hidnyos maradt, e motivumok letisztultan a végsd valtozatban jelennek meg.
198 A javitdsokhoz (val6szintileg a jol lathatdsag miatt) Liszt gyakran kék (illetve piros) szint hasznalt.
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Liszt gondosan tigyel arra, hogy konkrét hangnem — mar a tétel kezdetétdl szamitva — ne legyen
érezhet6 (KJ/38 — 54-68. item).

Ahogyan a masodik tételben, Gigy a zaro tételben is foglalkoztattak Lisztet a részek kozotti
atmenetek. Jol lathato, hogy a hatarpontokon a kozos hang, motivum, dallam vagy ritmus
megel6legezésének szandéka mindig a koherens kapcsolatokra torekvést jelzi kompozicios
technikdjaban.

A tételen beliil tovabbhaladva a lefelé hajlo A-dur tercdallamnak, az ,,A-G-E”
sOhajmotivumnak, valamint a tremoloval kisért C-dur tercdallamot érintd atvezetd
szakaszoknak késziiltek korabbi variansai, am ezek nem szamottevéek, csupan néhany hang
az eltérés kozottik, s valamivel rovidebbek a végleges valtozathoz képest. Mindezek apro
probalkozasok lehettek, amelyek nem nyerték el Liszt tetszését, mivel valamennyit athuzta
(KJ/40).

Megfigyelheté egy olyan — szintén rovid — tételzard szakasz, ahol a C-dur tercdallam!®,
miutan felhangzik egy oktavval feljebb, az éteri magassagokat szintén C-durban éri el, és abban
is fejezodik be a tétel. A modalis harmoniak (melyekbdl késébb a végleges valtozat épitkezik)
fent kis ,,harangokként” csendiilnek fel, s D-(dur), bévitett harmas, h-(moll), e-(moll), C-(duar)
akkordokkal — 11-1. fok tercrokonkapcsolattal a végén — ,,mennyei magassagokba” emelkedve
zarjak a tételt (KJ/41, letakart valtozat).

Ennek a C-durban zar6do résznek fennmaradt egy korabbi verzidja, amely hangulataban,
akkordszerkesztésben ugyanaz, csupan a C-durt mint zard akkordot (és egyben hangnemet)
a sziinetek beékelésével, akkordok ismétlésével tovabb kivanja erdsiteni. Ebben a verzidoban
a kettdsvonal utdn viszont a zene tovabb folytatodik, a szekundlépéses dallamot idézi
terckettdzve, azonban ennek a megoldasnak valdsziniileg nincs folytatasa, mivel letakart
valtozata feliilirja ezt az elképzelést (KJ/42, letakaras nélkiili valtozat).

A sok athiizas mind bizonyitja, hogy ezek a megoldasok csupan korabbi probalkozasok.
A végleges valtozat még plusz 80 litemen at folytatodik, szdmos ,,epizodon” 4thaladva fejlodik,
egymas utan csendiilnek fel az elsd tétel szebbnél szebb motivumai, mignem a zene — az I. tétel
befejezéséhez hasonldan — egyszolamt dallamma alakul.

A tétel lezarasanak, illetve az azt kdzvetleniil megel6z6 néhany résznek tovabbi valtozatai
maradtak fent, melyekb6l hatarozottan arra lehet kovetkeztetni, hogy Lisztet a mi

befejezéséhez valo kozeledés, a legutolsd zenei mozzanatok is erdteljesen foglalkoztattak.

199 Az ehhez tartozo kiséretben a tremolok hangkoztavolséga a kvintnél is nagyobbra nyilik (szext és oktav), a végleges
valtozatban ez kvint marad.
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A III. tétel végéhez kozeledve, a masodik tételbdl vett, meg-megszakitott kvinttremolo-
kisérettel ellatott C-dur tercdallam és egy oktavval feljebb torténd megismétlodése kozotti
atmeneti 4-5 litemben elmarad a bal kéz kiséret (korabbi valtozat), igy a jobb kéz kettdsfogasai
onallo életet élnek (KJ/43). A végsd verzioban ehhez egy masik 6nallé dallam tarsul a bal
kézben (KJ/44). A magas regiszterbol leereszkedés utan a d-moll / e-moll valtakozé harmas-
hangzatok egy korabbi verzioban eldszor rovidebb (5 titemes) szakaszt dlelnek fel (KJ/45),
majd késobb — a diatonikus skala jabb fokaira (illetve forditasaira) épitve — kibdviilnek
13 iitemmé, amely a meneteld harmonidk végsé véltozata lesz?® (KJ/46). Az ezt tovabbvezetd
moduldlé harmonidk ritmikai megoldasukban térnek el. A korai verzidban hosszl, atkotott
egészhangértéki statikus akkordok biztositjak a zenei folyamat lasst elérehaladasat (KJ/46-47).
Ezek egyszeriibb harmoniai vazként hatnak, melyeket Liszt a kotta teljes athuzéasaval jol
lathatoan elvetett (ennek ellenére ezek az akkordok szolgaljdk e szakasz végsd verzidjanak
harmoniai alapjat). Késébb, végleges megoldasként a kitartott akkordokat tremolokisérettel
ellatott ritmikus valtozatuk valtja fel (KJ/48).20

A ,H” orgonapontt részt kdvetéen a tetrachord-kereten beliil mozgd unisono-staccato
negyedeket Liszt ,,G” alaphangon zarta le, tercrokon kapcsolatot képezve a H-durban
felcsendiild bolesétémaval®®?. (Ez a végleges valtozatban késébb Cisz-dirban hangzik fel,
a H-dur felé iranyulé modulacié eltoloédik néhany iitemmel késébbre.) Az egyszolamt zard
dallam hangjai nem teljesen ugyanazok,?®® végleges formajukat a végs6 valtozatban nyerik el
(KJ/49).

A TII. tétel befejezd részének egy olyan alternativ valtozata is fennmaradt (a négykezes
verzidban), amely szintén eltér a késobbi, kiforrott végleges formatol. A d-moll, e-moll,
Esz-dur, Desz-dur, E-dur, e-moll harmoéniafiizér utan az ,,E” kdzponti hangga valik. Az elsd
tétel zardiitemeinek hangkozeit, sohajtdé ,,E-GISZ-A-FISZ-G” kromatikus 1épéseit 6tvozi
a II1. tétel basszus unisono dallamanak nagyszekund-1épéseivel, mely rész végiil megnyugszik,
s a zenei folyamat ,,E” alaphangon zarul. A négykezes az I. tétel kezdd motivumainak
dialoguseffektusai utan felidézi a tétel végének hangjait is, ezttal a basszusban. A mi

befejezésének ebben a korabbi valtozataban a két sz€lso tétel szoros motivikus kapcsolata

200 Gyakran eléfordul, hogy egy oldalon talalhat6 ugyanannak vagy egy masik résznek a kés@bbi véltozata (athuzott hangok
kornyezetében) a rendelkezésre allo iires hely fliggvényében. Ezek a , kiegészitések” bizonyosan nem egyidében torténtek,
mivel az irasmod karaktere €s az iroeszkozok is eltérnek egymastol.

201 — 3 sor utolso iitemtdl.

202 E7 a valtozat bizonyitja, hogy Liszt ezt a témat itt H-darban képzelte el.

203 Utolso 9 iitem, letakart valtozat.

74



fedezhet6 fel, a mi legelsé és legutolsé ,,E” hangja pedig kozos keretként jelenik meg
(KJ/50-51).204

Néhany zenei jellemz0, amely a sz616-, illetve a négykezes verzidk korai, koztes, illetve
végleges valtozatainak Osszehasonlitasanal az érzékelhetd kiilonbséget jelentetik. A kétféle

megoldas két oszlopban szemléltetve a kdvetkezd:

Korabbi valtozat Késobbi (koztes) / végleges valtozat
kevesebb dallamhang tobb dallamhang

rovid (révidebb) bevezetd hosszu (hosszabb) bevezetd
diatonikus dallam kromatikus dallam

ritmus augmentalt ritmus

nincs sziinet / kevés sziinet hosszabb sziinet(ek)

1smétlés szekvencia nélkiil, ismétlés szekvenciaba rendezddve

egyszeri megjelenéssel

rovidebb atvezetés hosszabb atvezetés (modulacio, szekvencia)
kiséret nélkiili titemek kisérettel ellatott titemek
kitartott, statikus harmoniak ritmizalt harmoéniak, harmoniafelbontasok

Gyakorld muzsikusként nagy ¢€lményt jelentett a mil kéziratanyaganak kutatésa.
Tanulsdgos volt a kompondlds mélységeiben elmeriilni, megismerni Liszt kiilonbozd
elképzeléseit, zeneszerz6i gondolkodasanak stadiumait, fejlddési folyamatat. Elmondhato,
hogy az alternativ verziok ennek a mély mondanivaldju kompozicionak sokszinli — legtobbszor
szinte egyforma érték(i — tartalmi kifejezédései, melyek nem csupan a megannyi modositas
allomasait jelentik, hanem Liszt e hangjegyekbe ontott bizonysagtételével a zene kiilonb6zo
arnyalt, lelki mélységeit tiikr6z0 hangulati valtozasai egyuttal hitvallasa ,,stacidival” is

parhuzamba vonhatok.

204 7 a két oldal hivatkozési alapot képez azzal, hogy a helyszini tanulméanyozéaskor Eckhardt Méria személyesen gy6z6dott
meg létezésiikr6l. Mivel ezeket egy-egy tires oldalra ragasztottak, s nem rendelkeztek eredeti oldalszamozassal, igy
(valosziniileg emiatt) nem szerepelnek a Washingtoni Kongresszusi Konyvtar online katalogusaban.
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I1X.2. Zenekari valtozat 2°°

A kéziratanyag kutatasa soran kideriilt, hogy a zenekari verzi6 kézirataban — néhany esett6l
eltekintve — viszonylag kevés athuzas, javitas talalhatd, ami azzal magyarazhato, hogy Liszt
elészor a két-, illetve a négykezes verziot készitette el, €s Ontotte végleges formaba. Mindez jo
alapot teremtett a szimfonikus valtozat komponalasahoz. Egyes helyeken a verziok kozott
parhuzamot lehet vonni a megoldasok tekintetében, vagyis a partitiraban gyakran
ugyanazokon a pontokon talalhatok korrekciok, mint a szolo-, illetve a négykezes verzid
kéziratanyagaban. Ugyan tudhatd, hogy a zenekari valtozat néhany honappal késébb késziilt
el, mégis a problémas helyeket Liszt akar egyid6ben is kezelhette, lehetséges, hogy a billentylis

valtozatokkal egyidében — akar vazlatszerlien — dolgozhatott a zenekari hangszerelésen is.

205 A zenekari kéziratverzio részletes elemzése egy masik nagy témakort olel fel, melynek kifejtése az értekezés terjedelmi
korlatja miatt nem lehetséges.
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X. Miielemzés 2%

E fejezet tartalmazza 4 bolcsdtél a sirig szimfonikus koltemény végleges valtozatanak
kiilonboz6é aspektusokbol torténd vizsgalatat. A szerkezeti felépités, az épitkezési formak,
a bels6 aranyok, analogiak és kiilonbségek, a harmoniai gondolkodas, a karakter sajatossagainak
zenei kifejezOeszkozei, az adott tétel cime €s a zenei tartalom kozotti kapcsolat, a vallasos
lelkiilet, a transzcendentalis gondolkodas zenei lenyomatai mindazon analitikai szempontok,
amelyek elvezethetnek a mii megismeréséhez, a mondanivaldé mélyebb megértéséhez.
A szerkezeti elemzés alapjat a ml szolozongora-valtozata képezi. A négykezes verzid
jellemzobivel, az egyéni interpretacios tapasztalatokkal a XI/1. fejezet foglalkozik. Vizsgalat
targyat képezi a zenekari valtozat is (X1.2), elsdsorban a hangszerelés megoldasai utan kutatva.

A bolesdtdl a sirig — amely Liszt utolsd programzenéje a szimfonikus kdlteményei soraban —
szakit a miifaj egytételes hagyomanyaval. Harom 6nallo tétel, kiilon cimekkel: |. 4 bolcsa;
Il. Harc a letert; . A sir: az eljovendd élet. A mii — egy nagy egészként tekintve — formai

tagolodas szerint visszatéro jelleg.

X.1. A bolcso

Az elso tételre — amely akar teljes egészében egy hosszl expozicionak is felfoghatd — gyongéd,
melodikus bolcs6témaja, a dallam és kiséret allandd ringatdzésa, a zenei anyag egyszeri
fakturaja?®” miatt a ,,kilengésekt61” mentes, homogén karakter jellemzd. J61 érezhetd a letisztult
zenei gondolkodas, az egyszerliségre valod torekvés a formak €s motivumok kezelésében, a
részek strukturalodasaban. Mindez a kései Liszt-mivekre jellemz6 kompozicios technika egyik

ismérve.

Elojegyzés, hangnem, modulacio, harmoniak

Az elbjegyzés, a valasztott hangnem szerepe Lisztnél gyakran szimbolikus jelentést.

Paul Merrick Liszt hangnemkezelését kutaté tanulmanyaban az eldjegyzés nélkiili allapotra

206 A mii részletes vizsgalatival a kéziratanyag kutatdsan kiviil a Miielemzés fejezet is foglalkozik, melynek soran a kompozicio
szerkezetének, zenei mozzanatainak tanulméanyozasa keriil el6térbe. A kutatoi munka folyaman az egyes észrevételek,
megallapitasok, tanulsagok, kovetkeztetések — a hasonldosag, illetve azonossag miatt — megismétlddhetnek.

207 Mindezt az egyszerli, kamarazeneszer(i hangszerelés is szolgalja.
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vonatkozoan a kovetkezé kutatasi eredményre jutott: ,,Liszt zenéjében a null-eldjegyzés nem
minden esetben hordoz sziikségszeriien valamilyen szimbolikus jelentéstartalmat; lehetnek
olyan esetek is, amikor a zeneszerzd tisztan kottairdsi okokbdl nem hasznal eléjegyzést.
Javaslatom szerint a null-eléjegyzés csak akkor foghato fel szimbolumként, amikor az adott
mil szovegében vagy témdjaban valamilyen, a halallal kapcsolatos jelentéstartalom meriil fel.
Ilyenkor a null-eléjegyzés hasznalata nem véletlen.”?%8

Merrick tehat a haldl vizudlis szimbolumanak meglétéhez koti az eldjegyzés nélkiili
hangnemet, ami egyértelmii szandék Liszt részérdl A bélcsotol a sirig hangnemkezelésében,
tekintettel a zenei tartalom élettel és halallal kapcsolatos tematikajara. A darabban eléforduld
hangnemeket, hangnemi kornyezetet értelemszerlien a hozzajuk tartozo kiillonbozo

el6jegyzések jelzik. Merrick a miiben talalhato null-eléjegyzés hasznalatat abba a csoportba

sorolja, ahol a null-eléjegyzés csak a mii folyamataban jelenik meg.

Von der Wiege 1. Die Wiege C
bis zum Grabe 2. Der Kampf um’s Dasein PODLOELDE
3. Zum Grabe: Die Wiege
des zukunftigen Lebens PacCcCs

A C-dar és a-moll hangnemek mellett a médositdjelek kiilonbozé tondlis vagy ahhoz
kozeli kornyezetet hoznak létre. A tétel hangnemi felépitésének meghatarozasakor a
hangnemvaltasok tobbé-kevésbé érzékelhetk, ugyanakkor ezek a valtdsok — rovidségiiknél
vagy iranyuknal fogva — inkabb atmeneti modulacioként értelmezhetdk. A kitérés sokszor csak
tendencia marad, a harmdniavonulatok gyakran szekvenciamenetben dltenek testet, melynek
soran a tonalitas kozéppontjanak — az alaphangnak — nincs lehetésége kialakulni. A szamos
apr6 tonalis mozzanat szakadatlanul formalodik, allanddéan befolyasolja a pillanatnyi
hangnemérzetet, akadalyozza a részek konkrét hangnemi kialakulasat. Ennek ellenére akadnak
jobban érzékelhet6 hangnemek, mint példaul az e-moll (vagy E-duar), C-dar, Asz-dar, Desz-dur,
A-dur, melyeknél az aktualis hangnemi kdrnyezetet az adott hangnem hangjaibol épitkezo
motivumok ismétlése, vagy éppen az 0j hangnem V. fokanak megerdsitése hozza létre
(31-32.,35-41. iitem). A tonalitasérzetet segiti, ha a zenei texttra koriiljarja az adott hangnem
hangjait (A-dar szakasz, 81-100. iitem). Az 51. itemtdl plusz kiegészitésként Liszt

a fuvolaszolamot is feltiinteti. Ezek a nyolcad harmoniafelbontas-menetek, melyek ritmikailag

208 paul Merrick: ,,...sans ton ni mesure”: egy haldlszimbolum Liszt zenéjében? Magyar Zene, XLI. évf. 2. sz.
2003. méjus., 226.
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komplementer szerepet toltenek be, s a négykezes és a zenekari valtozatban tudnak
megszoélalni, szintén hozzijarulnak a zenei szdveg tonalitdsérzetéhez. A szolozongora-
valtozatban (és sok mas Liszt-zongoramiiben) a zenekari hangszerek effajta kiegészitd
sz6lamai altalaban tajékoztatd jellegliek, vagy ,,0ssia” szerepet toltenck be. Céljuk, hogy
az interpretacio elképzelésében, a zenei folyamat megvalositasaban segitsék a zongoristat.

A mesteri hangnemkezelést igazolja a kifinomult modulacios technika. A kezdeti szakasz
a jol ismert I-Ill. fok: C-dur — e-moll tercrokon kapcsolatat érzékelteti. A tercrokon
kapcsolatok indirekt alkalmazasa nyilvanvalova valik példaul a C-dur — E-dar viszonylataban.
A hangnemvaltas pillanataban az akkordok kozotti (vegyes iranyt) kromatikus lépések,
elmozdulasok a modulaciot szovevényesebbé teszik, a pillanatnyi hangnemérzetre hatnak.
A mollbeli szeptimakkord, a hozza legkozelebbi, késleltetett sziikitett négyeshangzat, majd
a feloldodo mellékdominans szeptim vissza-visszatérd akkordmotivumkeént lebegd tonalités-
érzetet eredményez (29-31., 33-35., 63-65., 67-69., 71-73. iitem). 2% Liszt gyakran alkalmaz
akkordkapcsolatokat, melyek szekvenciamenetbe rendezddve folyamatosan ujabb és tjabb
hangnemi kornyezetet hoznak létre. A hangnemérzet sokszor atmenet nélkiil, hirtelen,
a mechanikus transzpozicié altal valtozik.

Az akkordmenetekben két alkalommal is megtalalhaté a Liszt harmoniavildgaban oly
kozismert lebegd jellegli bdvitett hdrmashangzat (106. és 108. iitem). A tétel végén az
elcsendesedd ringatd dallam egyszolamuva valik, leegyszeriisodik, a hangértékek augmentalod
tendenciaja lassulast eredményez, mellyel szimbolizalni kivanja a bdlcsében fekvo kisded
elszunnyaddsat. A harmonidk megsziinésével az egyszolamu dallam ,,E” hangra érkezo
nyugvopontjai nem annyira a konkrét hangnemérzet megerdsodését, mint inkabb a tétel
abszolut alaphangjahoz torténd megérkezést jelentik.

Ezek (valamint a késobbi vizsgalatok targyat képezd) zenei megoldasok Lisztnél
a hagyomanyos romantikus harmoniakezeléstél valo elrugaszkodas félreérthetetlen jelei,
melyek az impresszionista, hangulatfestd szerkesztésmodok irdnyaba mutatnak.

A teljes zenei szovet alakuldsdban — akéar a dallam, akar a harmoniavonulatok irdnyat
tekintve — felfedezhet6 a 1épésben vagy ugrasban torténd konstans felfelé-lefelé mozgas, amely
altalaban a bolcsd ringatasat hivatott imitalni. A bolcsO hangulatat, zenei megjelenitését,
a tételcim ¢és a zenei tartalom organikus kapcsolatat tehat Liszt illusztrativ zeneszerzodi

technikaval éri el.

209 Ez a lebegd jelleg nem tévesztendd dssze az egészhangu skdla tonalitast elbizonytalanito hatasaval.
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Jol érzékelhetd, ahogyan megelevenedik a Zichy-tollrajz mint ,,gyonyori hangulatteljes
képsorozat és bolcselkedés”,?!? melynek a miire gyakorolt inspirativ hatdsa vitathatatlan,
fontos szerepet jatszik a szimfonikus kolteményt alakitdo ,képalkot6” kompozicios

gondolkodasban.

Hangkoézok

Atgondolt koncepci6 hiizodik a hangkozok épitkezésében. A mii elején —a 13. iitemtd] kezdve —
a kiséretben ringat6z6 hangkozok tagulnak, a kis terctdl a tiszta kvintig. A nagy terc leginkabb
a dallamban fordul el6. A kis és nagy szext mar nem szerepel ringatozé mozgasban, azok a
késobbi kétszolamu dallamalkotasban, kettdsfogasokban jelennek meg. A kis és nagy szeptim
leginkabb a négyeshangzatok szinezésében vallal szerepet. Oktav harom alkalommal szerepel
a tételben, a kettdsfogast dallamhangot erdsiti hangsulyos helyen, ugrasként nem fordul el6.
Ennél nagyobb hangk6zok nincsenek, a zene tehat oktavkeretben mozog. A kiséretben, illetve
a dallamban a szext, illetve a szeptim a hatarol6 kerethangkoz. Gyakori el6fordulasuk, hangzo
jelenlétiik miatt a tétel két legmeghatarozobb hangkoze a szekund és a terc.

Megjegyzendd, hogy Liszt miiveiben a terc (és forditasa: a szext) relacidja tobb sikon is
érvényesiil: két hang kozotti 1épésként, illetve harmoniai kapcsolatok fokszam szerinti
viszonylatdban, avagy zenei szakaszok, akar nagyobb blokkok (s6t tételek) hangnemi
kapcsolataiban.

Elmondhato tehat, hogy a hangk6z6k mesteri elrendezése, a miivészi banasmaod a diatonikus
¢és kromatikus skala hangjaival, fokaival fontos kifejez6 szerepet tulajdonitanak a dallammenetek
¢s a szervesen kapcsolodo kiséret 1épéseinek, melyek lényeges Osszetevoi a tétel tartalmi,

hangulati elemeinek.

Dallam

Az egész tételre jellemzO a zenei folyamat természetes épitkezése, a koncepcionalitas
a dallamvezetésben, a ritmus és a hangsulyok kezelésében, S mindezek egymasra épilo,
kifinomult megjelenitésében. A mii rovid, ldgy séhajmotivumokkal, ringat6zd, parbeszédszerii
tercekkel indul, melyek magjat képezik az azt kovetd dallam és kiséret zenei anyaganak.

Megindul a zenei folyamat, dlomszerti, éteri hangulatu dallam veszi kezdetét a hozza tarsulod

210 Sipos Barbara képzémiivész gondolatai a Zichy-tollrajzrol.
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hintdzé mozgésu kisérettel. Sajat hangjaikbol épitkezve egyiitt bontakoznak ki, a ritmizalt
mozgas allandosul, a metrikus liiktetés permanenssé valik, a logikusan 6sszetartozo dallamivek
egymast valtjak. A terc mint kezdeti meghatiroz6 hangkdz (tercparhuzam a dallamban,
terclépés a bal kézben) hozzajarul a kristalytiszta éteri hangulat megteremtésé¢hez.

Altaldnos tendencia a lefelé iranyulé dallammenet, melyet a billegd mozgas tagulasa,
egyes iitemek kezdohangjainak egyre magasabb szintje, a kromatikus blokkok felfel¢ 1€p6
szekvenciaja, valamint a — kiegészitésnek szant — fuvolaszolam felfelé iranyuld dallammenetei
ellenstlyoznak. (Ez utdbbi a négykezes, illetve a zenekari verzioban még inkabb relevans

szempont.)

Ritmus

A hangkozugrasok ismétlésébol, valtakozasabol eredd ringatdzé mozgasforma a bolesd ide-
oda mozgasat illusztralja, egyfajta nyugodt ostinato érzetet kelt. A négy hangbol all6 ,,libikoka”
alapmotivum ritmusa a (bal kéz) kiséret, amely — a nagyiv(i dallam mellett — a tétel els6 felének
karakterformalo tényezdje marad. A mii masodik felében a nyolcad ritmusértékek teljesen
eltlinnek, ami a dallam szélesedését, a zenei id0 egyfajta tagulasat eredményezi. A tétel végén
a ringatdz6 mozgast elcsendesedd szélam valtja. A dallam egyszélamuva egyszeriisodik,
lelassul, amely a kisded elszunnyadésat jelz6 mozzanatra emlékeztet.

Az alabbi — mindossze harom hangbol all6 — motivum a két kéz kozotti lagy sohajok

parbeszéde imitacio forméjaban.
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Tekintettel a dallamiranyra, ez a haromhangos ,,A-G-E” lehajlas magaban rejti Liszt
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Elmondhat6 tehat, hogy a konnyed éteri dallamok ¢€és motivumok szinte egyfajta
gyljteményt alkotnak. A hangkozok finom alkalmazésa, a koherens harmoéniamenetek,
a faktira egyszertisége, a szenvedélyes hangvételtdl valé mentesség mind-mind olyan tényezo,
amely képes a zene mondanivaldjat, lelki tartalmat tokéletesen kisugarozni, a bolesét — mint az
emberi élet kezdetének allapotat — mesterien illusztralni. Mindez jol mutatja, hogy Liszt milyen
kifinomult kompozicids technikaval rendelkezett, s hogy mennyire érezhetok ennck a zenének
az érzékeny rezdiilései, melyek végsdsoron a foldon tuli hangulat hangokban megnyilvanuld

jelenségei.

Forma

A Bolcsé a haromtételes szimfonikus koltemény egészét tekintve egyfajta bevezetdként
értelmezhetd. A tétel formai szempontbol visszatérd jellegli, a szakaszok kozds é€s eltérd
vonasaik alapjan kiilonb6z0 részekre oszthatok, melyben a visszatérés ténye (C-durba agyazott
kezdeti motivum a 113. litemt6l) — varialt formaja ellenére — egyértelmii. Az egyszolamuva
egyszerisodott dallam zar6 ,,E” hangja megegyezik a darab elején induld szintén egyszolamu

dallam kezd6hangjaval, melynek alapjan a mi tokéletes keretet alkot.

Dinamika, karakter

A Bolcsé egyszerliségét jelzi az is, hogy Liszt nem alkalmaz sem crescendot, sem decrescendot.
Tobb helyen piandval és ,,sempre dolce”-vel érzékelteti a halk hangerd, a lagy hangvétel
allandosagat. A cimnek megfelelden a bolcsd mint az élet kezdetének zenei megjelenitése,
karakterabrazolasa nem engedhet meg hirtelen vagy erdteljes mozzanatokat a dinamika,
hangsulyok, tempovaltozas, illetve a ritmus vonatkozasaban. Az elsé tétel ugyanakkor
szervesen illeszkedik a masik kett6hoz, tartalmi vonatkozasdban pedig csak azokat a zenei
kifejezéeszkozoket alkalmazza Liszt, amelyek az élet kezdetének artatlansagat, a bolcsd

vilagat, annak hii abrazolasat szolgaljak.

Analogiak

Az 1. tétel karaktere, sajatos zenei mozzanatai tobb mas kései Liszt-zongoramiivel mutatnak
hasonlosagot. Az Osszehasonlitds szempontjait képezheti a zenei tartalom, a karakter,

a hangulatdbrdzolas, a kompozicios szerkesztésmod.

82



Az 1. tétel szoros kapcsolatot képez a Megvalté sziiletésének 6romteli hangulatat megfesto
Karacsonyfa-ciklus Pdsztorok a jaszolndl cimi tételével, amely egy tipikus pasztoral, szintén
a bolcsé melegségét, bensdséges hangulatat jeleniti meg. A ,,siciliano”-szerl ringd mozgast
egyrészt az ostinato ritmusba rendez6do fel-le iranyt dallamkiséret hozza 1étre, méasrészt a jobb

kéz szintén kétiranyl dallamive:

marcato
; | Allegretfo pasiorale 2 [z /"_,,l\‘\
mf un poce marcato v 4 )

5 3 Fa, Fav. #* Bev,

A bolcsé mozgasat megfesté hangulat, a ringat6zo jelleg jellemz6 a sorozat Altatodal

(Schlummerlied) tételének dallamara is:
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A bolcsore jellemz6 karakter jelen van példaul Liszt Berceuse cimii zongoramiivében,

ahol a ringat6zo jelleg a hangparok, illetve a harmoniak valtakozéasaiban testesiil meg:
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Egyszolamusag

Az egyszOlamusag alkalmazasa jellemz6 kompozicidés technikanak szamit Liszt kései
zongoramilveiben (és szamos zenekari, korus-, illetve oratorikus miivében). Az 1. tétel elején
¢és végén talalhaté maganyos melodia hangulatfestd jellegii, amely kiilonos atmoszférat teremt
a zenei kornyezetben.

Vajon mi adhatja az egyszélamu dallam kiilonlegességét, varazserejét? Az egyszolamu
hangok vezetése alatt a harmonia megfestése, a harmonikus jelleg fiigg a hangok sorrendjétdl,
a pillanatnyi megszolalastol. Sajatossagaiktol fliggben fesziiltséget, megnyugvast,
kitarulkozast, bezarkézast generalhatnak. A képzelberd felerdsodik, az éneklé dallam
intenzitdsa megnd, mivel a megszolalas hangzasbeli attribitumai mindenfajta tarsszolam,
illetve harmoniai kornyezet hianyaban egyediili sz6lamként, koncentraltan érvényesiilnek.
Az egyszolami dallam dramaturgiai szerepe fiigg a zene karakterét6l, az el6zményektol. Lehet
kezd6 dallam mint inditdé mozzanat legelsé elemként, amely késobb épitkezik. Lehet koztes
mozzanat: valtja a harmonikus, két- vagy annal tobb szélamu részeket, illetve lehet zard
mozzanat: a dallam maganyossé valik, ellagyul, elcsendesiil (decrescendo), megnyugszik,
a zenei torténések lecsengenek, a tempo lelassul (esetleg teljesen leall), a dallam augmentalt
ritmusban kiszélesedik, a hangértékek hosszabbakka valnak (olykor iitemeken ativeld
atkotésekkel talnyulnak sajat értékiikon), végiil a szolam eltavolodik, elillan a semmibe,

megsziinik.
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A szimfonikus kolteményben mindharom emlitett funkcid teljes egészében megvaldsul.

Néhany példa az egyszdlamu befejezésre Liszt zongoramiiveiben:

o A bélesotdl a sirig (Von der Wiege bis zum Grabe) — 1. és T11. tétel
e Angelus! — Zardndokévek (Années de Pélerinage) I11. év
¢ Balcsillagzat (Unstern)
e Bolesédal (Wiegenlied)
o FElfelejtett keringok (Valses oubli¢es) No. 1., 3.
e Gyaszgondola ll.
o Karacsonyfa-ciklus (Weihnachtsbaum)
- Csendes éj — No. 2.
- Scherzoso — No. 5.
- Valamikor réges-régen — No. 10.
o Keresztut (Via crucis) — 1., X., XI. (unisono), XIII., XIV. (unisono)
o Petdfi Sandor (Magyar torténelmi arcképek — No. 6.)

¢ Resignazione

Az els6 tétel zarodallama (valamint az elején, a 10. iitemtdl) kimozdul a diatonikus
kornyezetb6l. Ahogyan a megjelend keresztmotivum tiikorforditasa visszavezethetd eredeti
harom f6hangjara, ugyantgy a négy hangbol allo ,,GISZ-A-FISZ-G” dallam az ismert

,,B-A-C-H” motivum rakforditasara, illetve vizszintes tiikkorképére emlékeztet:
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B-A-C-H motivum

Hogy mindez tudatos-e vagy sem? Erre nehéz valaszt adni. Mindenesetre Liszt az
egyszolamu dallamokat — hangkozlépéseiket, iranyukat tekintve — gazdagon kezeli. Mar a mi
elején a hangkészletek vegyes alkalmazasa, szabadon kezelése eldrevetiti a kovetkezo,
diatonikus és kromatikus részek valtakozasat, vegyitését, amely a mii folyaman a kifinomult

hangnemi modulaciok meghatarozé eleme marad.
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A pentaton hangokat tartalmazé egyszélamu dallamtoredékek gregorian fordulatokra
emlékeztetnek. Mindez nem lehet véletlen. A néhany maganyos hang a beliilr6]l fakado,
a Teremt6t magasztalod gregorian zene hangulataval transzcendentélis kdzegbe, a hit, az Isten
¢s ember kapcsolatanak kozelségébe helyezi a miivet.

A tétel zarodallama — a lefelé ugro kis terc €s nagy szekund, majd a felfelé 1ép6 nagy

szekund — a gregorianban, illetve a magyar népdalban is ismert fordulatot idéz:

lil un poco riten. ~
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Ebben a pillanatban a motivum zarlatta alakul, a befejez6 hang megerdsitést nyer.
Ugyanez a motivumrészlet megtalalhatdo Kodaly Psalmus Hungaricusanak ,,Mikoron David

nagy busultaban” cimi korusrészletének elsé felében is:

4} pr—
1”4

1. Mi-koron Da-vid nagy bisul-ta-ban, Ba-rd-ti miatt vol-nabanatban,

A motivumbol szarmazé nagyszekund-1épések a harmadik tétel 154 —161. {itemében tGjra
hallhatok, melyekben a ritmizalt staccatok lecsupaszitott ,,csontzenének” hatnak, mintegy

jelképezve a kérlelhetetlen halal kopogasat.
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Az 1. tétel — és egyben a teljes mii — érdekessége, hogy szamos zenei mozzanatot sorakoztat
fel, melyeket sokszor idézeteknek érziink, csupan részlegesen hangzanak fel, egymas utani
— viszonylag rovid — megszolalasuk a mellérendeltség érzetét kelti, mikdzben a részek hatarold
pontjainal a hangi, motivikus, hangnemi, ill. ritmusbeli kapcsolddast szervesnek, megszakitas
nélkiilinek érezziik. Bizonyos zenei mozzanatok viszont szekvenciaba rendezédnek, blokkokba
tomoriilnek, igy epizddjelleget magukra 6ltve hosszabb idén at biztositjak a formai szakaszok
kapcsolatat, a zene eldrehaladasat. Végeredményben ezen kiilonbdz6 hossziisagu és funkcioju
részek kapcsolddd egymasutanja képezi a zenei folyamat koherenciajat, s teszi a tételt oly

szinessé, kiilonlegessé.

X.2. A lét kiizdelmei

A masodik tételben is felfedezhet6 a bolcs6téma, azonban teljesen atvaltozott, harcias, heroikus
karakterben. A csatatémaként felcsendiild dallam csupan a hangok szamaban és iranyaban
mutat k6zos vonast a bolcs6témaval, egyébként minden tekintetben szélséséges kontrasztot
alkot. A téma az embert szimbolizalja, kétféle ellentétes karaktere az artatlansag jegyében
a sziiletés csodajat, valamint az €let soran vivott heves kiizdelemsorozatot jeleniti meg.

Jol kivehet6 a szakaszok fejlodése, a szekvenciamenetekbe rendezddés. A tétel valtozatos
karakterét a heroikus téma és az allanddan fejl6dé tinnepi, himnikus masodik téma adja, melyek
parbeszédszerii valtakozassal, nagyivii terjeszkedéssel a tétel végén 1évo katartikus csticspont
felé haladnak. A zenei anyag fokozatos fejlesztése, a fesziiltség ndvelése jol érzékelhetd annak
ellenére, hogy a hosszabb, ellentétes karakter(i zenei blokkok valtakozasa, a csatatéma 0jboli
indulasa toredezetté teszi a fokozast a tétel elsd felében.

A 21. itemtdl elindul egy felfelé iranyu terjeszkedés (mely épitkezd folyamat az
58. iitemben ismét Ujraindul): a kezdeti staccato téma, a kettdsfogdsu oktavok (terc+szext,
illetve szext+terc) legato dallama, az orgonapont és a dallamma vald oktavtremolok, majd
,ustdobvaltd” oktavugrasok kombinaciéi harmoniai strukturaba rendezdédnek, kiilonb6zo
harmonikus szinteken haladnak, mely zenei mozzanategyiittes mesteri példaja a fokozas,
az épitkezés lépcsdfokait kitdltd zenei anyag elrendezésének. A felfelé tendalas melodikus
sorokat alkot, a textura allandéan formalodik anélkiil, hogy stabilizalodnanak az akkordok.
Rovid ideig, csupan atmenetnek érezziik az adott hangnem jelenlétét, azonban a kell6
pillanatban elmozdul, hogy még véletleniil se valjék allandéva a tonalitdsérzet, ezzel is

érzékeltetve a mésodik tétel sugallt iizenetét: az emberi 1ét bizonytalansagat.
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A 90. utemtdl kezdéddéen, a H-dur cstcsponthoz vezetd szakasz vegyesiranyu
oktavugrasai, a hirtelen megjelend fanfarjellegti E-dur rész (106. {itemtdl) és a ritmikus unisono
oktavmenetek valtakozdsa utan a G-dar hangkészletbdl kiinduld oktavok zaklatott Jed
ostinato ritmusban érkeznek a mi érzelmileg is legfiitottebb H-dur tetépontjahoz. A gyors
repetitiv akkordok a zenekari valtozatban jatszo6 vonosok tremoloit, a fuvosok Kitartott
ff hangjait igyekeznek visszaadni.

Zeneelméleti szempontbol a zenei texturat, annak fejlddését vizsgalva akad néhény
érdekesség, ami valaszt adhat arra a kérdésre, hogy konkrétan melyek azok a zenei
kifejez6eszkozok, kompozicids technikdk, amelyek a tétel hangzd anyagét szokatlan
karakterbe burkoljak, s amit6l a masodik tétel oly kiilonleges hangulatot sugaroz.

Az els6 husz litem hangkészlete az alfa-akkord keretei kdzé szoritott f-moll skala hangjait
teszi ki,?!! melynek hangi kezelése, feszes negyed-nyolcad, ill. triola-relacioba 6ltdztetése,
majd ezek szembeadllitdsa a ,,DESZ” tremol6 orgonaponttal (amely egyuttal észrevétleniil
elorevetiti a kovetkezd rész hangnemét) szokatlan, harmoéniafeloldodas nélkiili, izgatott
allapotot general a mi elején. Az ilyesfajta konstans és valtozo hangzas egyiittes megjelenitése
a mill nagy részében tovabbra is karakterformal6 tényezd marad. A motivumismétlés, a szigort
szolamparhuzam, az orgonapont koriil dialégusban villodzé imitacidk alkalmazédsaval tanai
lehetiink a zenei fesziiltségkeltés, az anyagfejlesztés egyik tipikus példajanak.

Hatarozott karakterellentétet produkal a kovetkezd 19 iitemes, aszimmetrikus masodik
Desz-dur szakasz (ill. késobb Esz-dur), melyeknél mar a hangnemérzet erételjesebb. A terccel
vegyitett oktavok elészor lagy, majd tnnepélyesebb hangvételli legato dallammenetekként
hangzanak, amely a kiizdelem folyamatanak egyfajta megszakitasa. Hangulatat, zenei tartalmat
illetden pozitiv toltettel bir, a felcsilland reményt idézi. Ez a karaktervaltas tudatos koncepciod
a kiizdelmet abrazolod tétel hangulatvaltozasaiban. E legato dallam ismétlései, szekvencia-
menetei, crescenddi elvezetnek a kovetkezd csucspontig. Ahogyan a tétel cime is jelzi:
A lét kiizdelmei végsOsoron a harc drdmaisagat mutatja, a kiizdés és a remény kettdsségében.
Az cllentétes részek betétszerli valtakozasaval a tétel karakterének konturjai élesebbé valnak,
a zene elérehaladasa, fejlodése soran az epizodikus szerkesztésmaod jol felismerheto.

A tételben megfigyelhetd a felfelé haladas tendencidja, az intenziv terjeszkedés, ennek
ellenére a zene mégsem jut el a végsd megdicsdiilésig. A felfelé torekvo irany dominanciaja
egyértelmii csaknem az utolsé pillanatig. A 141 iitembdl allo tétel vége felé kozeledve

—a 124. itemtd] kezdve — hirtelen megvaltozik az uralkod¢ irany, és a zuhanas gyorsuldsaval

211 Alul ,,E”, feliil ,,ESZ” hang.
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hirtelen egészhangu skala hangjaival ér véget a tétel, mintegy oriasi urt, kérddjelet hagyva
a hallgatoban. A folytatast illetden erre a hidnyérzetre a Ill. tételben érkezik valasz, am nem
a szokott formaban.

Mit is jelent a hirtelen dramai véaltozas a masodik tétel végén? Egyéni hangok — funkcids
értelemben strukturalis dominanst 1étrehozva — ambivalens érzetet kelté egészhangu, illetve
modellskala hangjaival tombolassa fajulnak, ennek ellenére mégsem érik el céljaikat, megoldas
nélkiil hirtelen abbamaradnak.

A zenekari verzidoban viszont az iistdob lehetéséget kap a dramai folyamat szokatlan
lezarasara. Szolojaval — a balsors ritmusat kidltva, illetve vészjoslo trilldjaval — rovid id6 alatt
megtori a lendiiletet, melynek végén a varatlanul elhalo negyedek a végtelenbe ropitik a zenei
folyamatot?*?,

Visszatérve a zongoravaltozatra, a dramai valtas folyamatat a hangnemérzettdl eltavolodo
uj hangkészlet szétterjedése jelenti. A H-dur, a gisz-moll, az E-dar hangjairél hirtelen 1:5-6s
modellre valt at a bal kézben (130—135. iitem). Megjegyzendd, hogy ezt a modellt Bartok
eloszeretettel alkalmazza sajat miiveiben. Az 1:5 modell felett a jobb kéz makacsul repetalod
tritbnuszai, majd bovitett harmasai az egészhangu skalava valast indukaljak. Az 0j hangkészlet
elhatalmasodik, bizonytalan érzetet kelt, s a tonalis kornyezet utan meglehetésen dramai
valtozast hoz (136—141. iitem), az 6rjongd hangzast — a ,,G” hang kivételével — az egészhangu
skala tombol6 nyolcadjai produkaljak. A hangzas funkcionalisan sehova sem vezet, harmoniai
vonzas hidnyaban, lebegd jellegénél fogva 6riasi bizonytalansagot general a folytatast illetden.

Némi kiilonbség figyelhetd meg a tétel befejezésénél a két- és négykezes valtozat kozott.
A grandidzus hangzas kezelésében a basszus szolam alternativ ritmusaiban és az utolsd
akkordismétlésnél jelentkeznek kiilonbségek, am az igazabol érzékelhetd eltérést mégis
a zenekari verzid tiziitemes listdobbetétje jelenti. Mindez a sirhoz vald érkezés mozzanatat
lényegesen mégsem befolyasolja, a zenei mondanivalo jelentéstartalma azonos marad.

Az utolso 13 iitemben a konok nyolcad ostinatok €s a basszus oktavmenetei egyiitt
generaljak az oOridsira nétt hangzast, amelynek soran az akkordok és a dallammenet lefelé
vonulnak a széloverzioban, a bombasztikus karakter megmarad. A hirtelen iranyvaltas inkabb
a teljes hangzas ,,felolelésének” egyik modja, ahogyan az egész hangok egyiitthangzasat gyors

oktavvaltassal, illetve tag hangzaskeretet bejaré basszusdallammal igyekszik fenntartani.

212 _, 4 harom valtozat ésszevetése — Zenekari valtozat.
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A négykezes valtozatban a hangmagassag valtozatlan marad, a konok akkordrepeticiok
robbanasig fesziilnek?'®, amelyhez még a piccolo szo6lamat is hozzairja Liszt, hogy fokozza
a kétségbeesett sikolyszerl felkidltas dobbenetes erejét.

Mi sem illusztralhatna jobban a sirhoz val6 érkezés mozzanatat, mint az a zenei megoldas,
amellyel Liszt a hangkészlet merész atalakitasaval a zene hangulatait megvaltoztatja.
Ez a hangnemi viszonyokban eldallt torzulas egyfajta felfokozott lelkiallapotot tiikkr6z, mely
hangzas a tonalis és az atonalis hangzasok 6sszekeverésével, majd szembeallitasaval jon létre.
A megdicséiiléssel valo szakitas a zene effajta lezarasaban indikalja az idGs Liszt esztétikai

nézOpontjat, mely mogott sajat bizonysagtétele, hitvallasa mutatkozik meg.

Zenei analogiak

Néhany példa Liszt zongoramiiveibdl a II. tétel kompozicios technikdjara: a hangkészletre,
a ritmusra, a fakturara vonatkozoan.

A1I. tétel kezdetén a csatatéma — elso részét képezo, 4 hangbdl 4ll6 ritmizalt motivumanak
hangkészletébdl fakadoan, az egészhangu skaldhoz hasonléan — nem vonzodik alaphanghoz,
a motivumkezdd ,,G” hang ¢és a zar6 ,,DESZ” hang tritbnuszaval a dramai hangzas,

a bizonytalansagot idéz6 hangulat kifejezésének mesteri eszkdze. 214

Agitato rapido d4-80 >, . Z .. —

N Lo be __ siabepe . # ba abhalR R
%ﬁ'—ﬁ_‘i‘;"‘ﬁ%f S e
violente '
ff staccato sempre ff

A makacsul repetaldo — a sors kopogasat szimbolizal6 — harom nyolcad ¢és az azt kovetd
nyolcadsziinet mint karakterformald ritmusképlet, megtalalhaté a Csdrdds macabre cimi

mivében is:

213 A végletekig fokozodo fesziiltség eléréséhez a zongoran eldadhatod effektusok koziil Liszt az akkordrepeticiot mint a
zeneszerzdi technika szélséséges megoldasat alkalmazza.

214 Az 5. iitemt8] megjelend ,,ESZ” hang dominans szeptim kvintszextforditast akkord funkcidérzetét generdlja, 4m a téma a
motivum k6zéps6 ,,B” hangjan fejezédik be, amely tovabbra is bizonytalansagban tartja a tonalitast.
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A csatatétma négy kezddhangjat alkot6 hangkészlettel ellenkezd hangulat formalddik
a Karacsonyfa-ciklus IV. tételében (Adeste Fideles), melyben A Hdarom kiralyok induloja nem
a kiizdelmet, hanem a megsziiletett Megvaltohoz valdo oromteli kozeledést, menetelést

szimbolizalja.

Bt P
prs B
| 1RR /d.u_-
i
ol
by
Bivr
ol

[ i3

LAERR

Tempo di Marcia moderato
'''' S E ' e
ﬁ#‘\ii ety

S-EE‘ 1 1 k| 1

e et
3
e
o
L BiR

it}

=
3
L
L 10N
1

+ T ':'\i A — T — 7 5
ol T % 2 T - -
e it ) LRSS R s S|
i 2
T r—! - P I PR
?—ﬁ}#—iﬂ‘:ﬁ:ﬁ:j o e e e T =
o L o o —H_‘—'

A lét kiizdelmeit illusztralo tétel zaroszakaszaban a cstucspontra valo feljutashoz a két kéz
kétfajta zenei anyagot kombinal, kétfajta technikat alkalmaz: akkord- és oktavrepeticiokat,

illetve oktavmeneteket, ugrasokat:
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A faktirat tekintve a zenei anyag hasonld rétegzédése, komplementer technikaja

parhuzamba vonhatd a h-moll szonata utolsé nagy dinamikai kitorésével (682—695. iitem):

Prestissimo.
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A tiszta egészhangti skala alkalmazasanak eklatans példaja az Année de Pelerinage — Itdlia
zarodarabjaban, a Sursum corda cimii zongoramiiben talalhato, ahol az egész hangok lefelé

menetelése késziti eld a mii emelkedett hangulati, grandidzus befejezd részét (66—70. {item):
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Ehhez képest az egész hangok szerepében kiilonbség mutatkozik A lér kiizdelmei tétel

végén, ahol az atonalis hangsor megjelenése nem egy ilinnepi szakasz eldkészitése, hanem

a dramai hangulat fokozasanak egyik eszkoze.

Az egészhangu skala a kromatika és a modellskéala mellett progressziv elemként jelenik

meg a balsorsot megjelenit6 Balcsillagzatban is:
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Az egészhangt skala, a skalava alakulas folyamata hasonléan a dramai hangulat
kifejezésére szolgal a Via crucis V. stacidjanak végén, amikor Cirenei Simon atveszi Jézustol
a kereszt hordozasat. Ebben az ostinato-unisono menetben is — A lét kiizdelmeihez hasonloan —

lezaras nélkiil, kérdésként hagyja nyitva a zenei folyamatot:

93



X.3 A sir — boleso6 az eljovendé élethez

A 11. tétel kovetkezményei nem lehetnének dramaibbak, mégis a kitorés helyett egy olyan
I1. tétel kovetkezik, amely inkabb leépiild, lenyugvo jellegli. Az 6sszes téma ujra felbukkan,
mely visszatérések mintegy ,,emlékképeket” szimbolizalnak.

Az utolso tétel a visszaemlékezés mesterien finom zenei megnyilvanulasa. A Kiilonb6z6
mozzanatok, az ujra felidézés, a szovet szo6 szerinti, illetve varialt (boviild, transzponalo, illetve
augmentalo) valtozatai, tovabba a kromatikus betétek rajzoljak meg a tétel karaktertérképét.
Ahogyan a homogén zenei anyag fejlédik, annal inkabb vildgosan kirajzolodik a teljes mi
Osszefoglalo jellege. A zenei pillanatok tematikus 6sszegzések, melyek az els6 és masodik tétel
mozzanataival organikus kapcsolatot alkotnak. Az 6nmagaban is haromrészes tételben jol
kivehetdk a teljes mi jra felidézett, visszatéré szakaszai.

A darabban 6nallé jelleggel bird témakat, motivumokat megprobaltam rendszerezni.
Az Osszehasonlitas attekinthetdé modon szemlélteti a hangok kozotti kiilonbozd kapcsolat-
szinteket, egy adott rendezési elv alapjan torténd Osszefiiggéseket. Ezekbdl az dsszevetésekbol
kideril jo par — kozos gyokérnek szamitd — hangi, ill. ritmikai azonossag, valamint tovabbi
hasonlosagra, tendenciara utald jel. Az Osszehasonlitds szempontjai: a hangok sorrendje,
tavolsaga, ritmusa, mennyisége, iranya. A kutatas eredményeként kimutathato, hogy a legtobb
dallam, illetve motivum ¢és azok részei szoros hasonldsdgot mutatnak a tobbi téméaval, akar
k6z6s magot is képezve. A témak Osszefliggésének alapjat olykor harmoniai kapcsolatok is

képezik.
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Az Osszehasonlitasban a tematikus, illetve ritmuskapcsolatokat azonos szinek jelzik.
Megfigyelheték a témak arnyalt valtozésai, melynek soran a differenciaszintek jol
elkiilonithetdk, az apro eltérésektdl a nagyobb kiilonbségekig. Ennek ellenére a témak
Osszevetésekor a kozos magbol vald szarmaztatds érvei nem feltétleniil bizonyitjdk 6nmagaban
egy szigord, egymas létezésétdl erdsen fliggd kapcsolatrendszer 1étét. A témak hangjai
— a hangkészlet, a harmoéniai kdrnyezet, a hangértékviszonyok szempontjabol — egyedi
hangulatot teremtenek maguk koriil, melyek az adott karakter finom arnyalatainak valtozasait,
hullamzasait mutatjak a tétel folyaman. Az egész miiben a dallamok, motivumok
Osszehasonlitdsakor megallapithatd, hogy egy résziik tematikus kapcsolatokkal rendelkezik,
igy gazdagitva a zenei texturat. Ezek egy része tehat 6sszevetheté a hasonldésag szempontjai
alapjan, mig mas résziikben nincs vagy kevés a kozos tulajdonsag. A sokféle dallam- és
motivummegjelenités, az egyszerti strukturaba rendezodé harmoéniamenetek valtozatos ¢€s
egyben koherens Gsszetevdi a mii zenei térténéseinek.

Az elozé tétel draméjanak kovetkezményeit Liszt egészen sajatos modon oldja meg.
Egy olyan bevezetd indul, melynek eleje rogton a hirtelen maganyossa valt dallam hatarozott
leépiilése, lenyugvasa. Dallamok, melyek a megel6z6 részbdl kiragadott négy hang sohajai:

,DISZ-F-A-H”, a Kkisszekund-lépést nélkiil6z6 részleges egészhangi skala hangjai.
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A zenei mozzanat tavol keriil a tonalitastol, a lebegé jelleg erételjesen uralkodik: a hangok
egymasutanjukban alteralt négyeshangzatokat tesznek ki. A kromatikussa valo bolcsétéma
finom bevezetdjeként szolgaldé néhany kisszekund-sohaj utan felidézi az elsd tétel
bolesdtémajat.

Az eredeti — még artatlansagot sugarzo — diatonikus bolcsétéma hangjai kis szekundokka
zsugorodnak, a kiizdelmessé valo, tonalitast bizonytalansagban tarté motivumok, kromatikus
menetek, harmoéniakapcsolatok Wagner zenéjének tipikus fordulatait, hangulatat idézik.
A lefelé¢ iranyuld kromatikus dallammenet és a felfelé¢ torekvés kettdsséget alkotnak.
A kisszekund-lépések lefelé a fajdalom megjelenitésének eszkozei, a dallam kvartugrasa felfelé
egyfajta kapaszkodas a leesés ellen, a szekvencia kvarttal feljebb a ,,remény” iranyaba valo
haladast jelzi. A maganyossa valt dallam a semleges hangulati 1:3-as modell hangjaival,
parbeszédszerli sobhajok forméjaban vezet 4t a Desz-dur részhez.

Mindez pillanatnyi hangulatabrazolas, a zenei kifejezés gazdagsagat, a hangok mesteri
alkalmazasat tiikkrozi egy rovid szakaszon beliil is.

Ezutan hallhaté az elsé tétel bolcs6témajanak kettdsfogasu balkéz-dallama a jobb kéz
szinezd trillajaval, Desz-durban, majd A-durban, illetve az egyidejiileg plusz sz6lamként beirt
kiegészité dallam, amely az oboa ¢€s a fuvola énekld parbeszéde.

A Desz-dur — A-duar kapcsolat, illetve az I. tételb6l idézett ,,A-G-E” s6haj C-dar hangnemi
kornyezete a hangnemi szakaszok kozotti tercrokonsagot mutatja.

A visszatérd részek felidézésével a tételek kozotti kapcsolatok szorosra flizédnek.

215 mely egyben a masodik tételre torténd

A 102. és 165. iitem kozotti szakasz a tétel 2. része,
visszatekintés (KJ/52-53). Tovabbfejlesztett tematikus anyagnak szamit a ,,spiralszeri”
akkordszekvencia, melynek mixtaraszerii vonulata koralhangvételii, lagy, tavoli fanfarok
megidézése. A C-dur II. és III. fok forditasaibol all6 harmashangzatok diatonikus, 1épegetd
akkordparok ,rotacidja”, a modalis skalak hangzasat idézik (frig és dor). Ez a fajta
harmoniavezetés is egyike Liszt kései miivei hangzasvilagdnak. Szokatlan modulacio
kovetkezik, amely el6szor ,,H” alaphangra érkezik, majd a secco unisono negyedek utolsod
,FISZ” hangja varatlanul 4j (,,GISZ”) alaphangon folytatodik, mégpedig a kovetkezé hangnem
dominansanak orgonapontjan.

A tétel 3. részében (166-200. iitem, KJ/53) a Cisz-darban megjelend kezdeti bolcsétéma

szekundlépései, a bal kéz visszatér6 ringatdzo tercei, kvartjai olyanok, mint egy felfelé tendalo

melodikus gesztus, egyfajta rezonald, transzcendentalis kép megfestése, amely H-darba

215 A tétel 2. részének kezdete a 91. litemtd] kezdédben is szamithato.
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érkezve mennyei kitarulkozast, elragadtatott hatast kelt. A ringat6z6 szekunddallam egymas
utan haromszor csendiil fel, ami kivételesnek szamit, mert azonos részek egyidében maximum
egyszer ismétlédnek az egész mi folyaman. A végleges magassag elérése harom oktdvon at,
majd a H-duar kvartszextig vald felkapaszkodas tudatos szerzdi koncepcioja a pillanat
hangsulyozasanak, amely utan az utols6 hangok —rimelve az elsd tétel zarasara — egyszélamma
valnak, ,,imadsagga” atalakulva fejezik be a miivet. A hangzas, a hangkészlet ismét a gregoriant
juttatja esziinkbe, a félhang nélkiili augmentaléd tetraton ,,GISZ” hangra kapaszkodik fel.
A hangok funkciondlisan az el6z6 H-durt probaljak ,,stabilizalni” benniink, ugyanakkor egy 1j
hangnemérzetet is generalnak (gisz-moll), mely utan a két egész hang hosszisagu zaro6 ,,GISZ”
— a végtelenbe ,,atlépve” — végleg nyitva hagyja a miivet.

Az utolso tétel epilogusa tehat tartalmat tekintve visszatekintd funkciot télt be. A harom
részre tagolodas a kisebb-nagyobb formai egységekben is fellelhetd. A zard tétel harmadik
része Onmagaban IS harmas tagolast, ugyanigy, mint a teljes harmadik tétel, valamint az
egész mu.

Itt tehat Liszt elutasitja magatol a végso, harsany megdicsoiiléssel jard befejezést, amely
zarlati koncepcidé korabban jellemezte kompozicidinak egy részét. Ezzel az elmélyiilt,
meditativ csendbe hiz6dd zenei megoldassal sokkal inkabb azt fejezi ki, hogy a dicséséghez
nehéz t vezet. Ahogyan Lina Schmalhausen napléja feltarja az ids Liszt elkeseredett utolsd
napjait, orait, a zene eldrevetiti a szimfonikus kdltemény befejezé mozzanatanak kicsengését:
a nehézségek utani varva vart megnyugvast és a végsé megérkezést az 6rok életbe.

Szabolcsi Bence a zeneszerz6 jovobe mutatd zenéjérdl igy fogalmaz: ,,Liszt Ferenc élete
¢s munkassaga »forma szerint« befejezetlen maradt: a végén nem 4all nagy mii, nagy siker, nagy
gyb6zelem. De, mint Bartok helyesen mondotta, nagysaga, korszakos eredménye épp
e lezaratlansaggal fligg 6ssze; azért nem teljes, mert elkezd, mert megnyit, mert a jovobe mutat,
s onnan varja a folytatdst. A miivész, aki egy évszazad kapujat ki tudja nyitni, nem a
megérkezés harmoniajara szamit, nem a békés dregség megnyugtatd €s eltemetd éveire, hanem

az 0j évszazadra, melyet megsziiletni segit s mely az 6 miivét teljessé teszi.” 218

216 Szabolcsi B.: Liszt Ferenc estéje. 67.
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XI1. A harom valtozat 6sszevetése: hangzas, kompozicios

és hangszereléstechnika, interpretacios kérdések

X1.1 Sz610- és négykezes valtozat

A mii valtozatainak 6sszehasonlitasa soran elészor a sz6lo- és a négykezes verzid azonos,
illetve eltéré zenei megoldasai keriilnek elétérbe. Az 6sszehasonlitas alapjat — a hangzas mellett —
az eldadhatosagi szempontok is képezik: a szoloverzid kiegészitd szélamainak lehetséges
eljatszasa, a négykezes valtozat interpretacidos megoldasai, a szolamelosztas lehetségei.

Egyértelmli, hogy egy zongoramii szimfonikus zenekari valtozata hangszinekben a
legszinesebb, a leggazdagabb. A zenekari hangzastartomany tekintetében ilyen széles
spektrumot a szolohangszerek kzott azonban csak a zongora képes atfogni (az orgona mellett).
Ez alapjan kijelenthetd, hogy a mii mindharom valtozataban megvaldsulhat a szimfonikus
jelleg, mégpedig kamarazenei (I. tétel), illetve szimfonikus zenekari Osszeallitisban
(1. és III. tétel).

A szolozongora-valtozatban a jatékos két keze (valamint a pedal) all rendelkezésre
a sokféle hangzasfajta megjelenitéséhez, a hangszinek és hangszinkombinaciok kezeléséhez.
A négykezesnél a zenei textira megduplazodhat, a zenekarhoz hasonléan lehetéség nyilik
egyiddben dusabb, Osszetettebb hangzasok létrehozasara, differencialasara. A zenekari
valtozatban a hangzasfajtak — a hangszerek természetéb6l adodoan — a legkiilonfélébbek,
a dinamikai skéla a legszélsdségesebb tartomanyban mozoghat.

A harom valtozat 6sszehasonlitasanal az attribitumok nyilvanvaldan fliiggnek attol, hogy
tiz vagy husz ujj és pedal, vagy a zenekari hangszerek egyiittes jatéka-e a hangzas forrasa.
El6adoi szempontbol nézve egy jatékos (két kéz), két eldadd (négy kéz), illetve sok hangszer
(zenekar) harmonikus Osszjatéka mas-mas modon jeleniti meg ugyanazt a kompoziciot.
Dinamikai lehetdségeket tekintve széles skéala all rendelkezésre mindharom esetben.
Az eldadas soran természetesen felmeriilnek kozos, illetve eltérd zenei szempontok, mas-mas
interpretacios kovetelmények.

Ismeretes, hogy az elsé tételbdl nem késziilt négykezes valtozat, ezért azt szolovaltozatban
szoktak el6adni. Azonban a tétel eljatszhatd négy kézzel ugy is, hogy a Secondo szolam
a szolovaltozat fokottas anyagat veszi at, mig a Primo a kiskottas egyszolamu dallamokat
jatssza. Ennek megvalositasa nem konnyt feladat, hiszen a kiegészitd szélamokat a négy kéz

kétszeres kapacitasa ellenére a szolamkeresztez6dés, a hangismétlés nehézségei miatt
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rendkiviil nehéz egymas zavarasa nélkiil eléadni. Alternativ megoldas lehet az egy oktavval
magasabb vagy mélyebb jaték, am ez a transzponalas felveti a sz6lamokhoz, a hangszerek
eredeti hangmagassagukhoz valo hiiségének kérdését.

Ugyanezek az interpretdcios problémak vetddnek fel a kétkezes valtozatban is.
A féanyagba torténd ,,beemelésiik” kivalo lehetdség mindazon szolistak szamara, akik kedvelik
az eldadoi kihivasokat. Zeneszerz6i invenciotol, zongoratechnikai ligyességt61?!’ fiigg, hogy
a féanyag a kiegészitd szolammal egyiitt meg tud-e egyaltalan szélalni. Nehézséget jelenthet
példaul a fuvolaszolam(ok) hozzaadasa (I. tétel 51. litemtdl) vagy az oboa-fuvola szolam
lejatszasa (I11. tétel 70. litemt6l) folyamatos trillazas kdzben, habar feltételezve Liszt legendas
jatéktechnikai képességeit, szamara ez nem volt lehetetlen. Erre a specialis egykezes technikat
igénylo, trillaval egyiitt egy kézzel megszolaltatott dallamra viszonylag kevés példa akad
a zongorairodalomban: példaul Liszt XIl. magyar rapszédidja (,,Allegro giocoso” rész),
a Magyar fantazia (,,Vivace assai” rész eldtti kadencia), Beethoven ,,Waldstein ” szondtdajanak
I11. tétele, c-moll zongoraversenye I. tételének kadenciaja.

Hozza kell tenni, hogy a szolovaltozatban a kiegészité dallamok nélkiil is teljes értékii
a zene. A tajékoztatas Liszt részérdl akar lehet pedagogiai célzath is, a kiegészité dallamot
az el6éado az interpretacio soran hozzaképzelheti.

A zene hangzastermészete nyilvanvaléan a zongora- és a szimfonikus verzid kozott
a legeltérébb. A zongorista szamara eléadoi szempontbdl rendkiviil hasznos a szimfonikus
zenekar hangszineiben torténé gondolkodas, amely a hangképzésre, a teljes interpretaciora igen
jotékony hatassal van. Ehhez mindenképp javasolt a teljes partitira, a hangszerelés
mesterfogasainak megismerése. (Ugyanez forditva is igaz: gyakorlati okokbol szerencsés, ha
a karmester le tudja jatszani a milivet zongoran.)

A két- és négykezes valtozat dsszevetésekor a hangzas szempontjabol kevés a kiilonbség,
mivel a szolovaltozat szolamai, illetve az akkordok hangmagassag szerint Szinte megegyeznek
a négy kézre szétosztott valtozattal. Kivételt képez n¢hany hely, ahol a négy kéz szélesebb
hangzéastartomanyat, illetve komplementer megoldasait a két kéz egyidében nem tudja
megjeleniteni, igy ahhoz alkalmazkodva egyszertisodik a jatszando6 anyag, tovabba akad néhol

apro kiilonbség egy-egy zenei megoldasban is.

217 A technikai megvalositas sordn eléfordulhat, hogy — az dsszes szolam eljatszasa érdekében — bizonyos hangokat el kell
hagyni rovid id6re a kéz gyors poziciovaltasa miatt (pl. tremolok, trillak), viszont torekedni kell arra, hogy a kompromisszumos
megoldasnal nem sériilhet az eredeti hangzas, vagyis a féhangok, a fdszdlam mindig prioritast élveznek (mindez a négykezes
valtozatra is vonatkozik).
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Interpretacios szempontokat vizsgalva kijelenthetd, hogy a masodik tételben a négykezes
valtozat a legtobb esetben a szdéléanyag szolamainak kettéosztasat jelenti, igy — a teher-
megosztasnak koszonhetéen — jelent6sen csokkennek a két eléadd technikai nehézségei.
A kihivast inkabb a jatékosok egyiittes 1élegzése, egyidejii jatéka jelentheti, foleg, ha azt
a szempontot tartjuk szem el6tt, hogy a négy kéznek is olyan egységesen kell szolnia, mintha
egy emberként — két kézzel — szblaltatnd meg a tételt.

Az utols6 tételben az egyszeri zenei anyag, a gyakori egyszolamu dallamok,
akkordmenetek, a parbeszédszerii zenei részek, 6sszességében a két kéznél tobbet nem igényld
hangzaskeret ismét lehetové teszi a kétkezes jatékot. gy a differencialodast leginkabb a két
jatékos kozotti szélamszerep felosztasa jelenti, amely szinte nem, vagy csak alig jar
hangvaltoztatassal.

Mindezek ismerete zeneszerz6i, illetve interpretacios feladatként jelentkezik a zongorista

(zongoristak) szamara, melyeknek célja csak egy lehet: a mindségi eldadas megteremtése.

X1.2. Zenekari valtozat

A zenekari anyag a néhany honappal korabban elkésziilt sz616-, illetve négykezes valtozatra
tamaszkodik. A partitira kéziratanyagdban mar joval kevesebb a valtoztatds, athtuzas,
korrekcid, mivel azok zenei anyaga a letisztult billentytis verziok szimfonikus atirata, amelynek
végleges valtozata a Bote & Bock-féle zenekari partitura kiadasaban valt ismertté.

Annak ellenére, hogy a zenekari valtozat kozvetleniil a zongoraverzi6 utan késziilt el,
parhuzamos, zenekarszeri kompozicios gondolkodas figyelhetd meg a sz616-, ill. négykezes
konstrukcioban. A faktura eloszlasa, a szolamok kiosztasa egyfajta tikroz6dése a zenei anyag
kamarazenei, illetve szimfonikus hangzasstruktirajanak. igy tehat egy olyan hangszerelés-
technikar6l van szo, ahol a zenei megfeleltethet6ség oda-vissza hatast képez, amely egyidejt,

tobbsikon alkalmazott zeneszerz6i modszert, kompozicids szerkesztésmodot feltételez.

1. tétel

Az els6 tétel adott kamarazenei méreti hangszerelése jol illeszkedik az intimitas, a befelé
figyeld, elmélkedé hangulati zene egyszeriiségéhez, a kivalasztott hangszerek, az adott
hangzaskeret mesterien adja vissza a zene mondanivaldjat, a bolcsét abrazold karaktert.

Els6 és masodik hegedii, bracsa, két fuvola és egy ,,ad libitum” harfaszolam egyiittesen
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biztositjak a tétel — mély hangokat nélkiil6z6 — hangzasat. A gondosan kivalasztott hangszerek
egymashoz illesztése, a szolamok szereposztasa, azok rétegszeri elrendez6dése a mesteri
hangszereléstechnikat tiikrozik, mindvégig egyszeriivé és kovethetévé teszik a plasztikus
hangzast. A lagy hangzasi vonosok, a harmoéniakat korilrajzolé fuvoldk s a harfa
komplementer arpeggio-akkordjai egységes hangzassa formalodva biztositjdk az éteri
hangulatot sugarz6 zene folyamatat. A harfa arpeggioi tovabbfinomitjak a tétel dolce
hangvételét. Habar a ringatozo ritmusképletek, lagyan liikktetd erejilk a mozgésért, a zene
elorehaladasaért felelosek, mégis a hangsulyos hangok teljes hianya, illetve a legato dallamok
— teljes tételre kiterjedd — dominanciaja hatarozza meg a tétel karakterét. Mindez egyuttal
érzékeny ,rezdiilése” Liszt vallasossaga €s zene kozotti kapcsolatanak, transzcendentalis

tartalmat hordoz6 zeneszerzoi koncepcidjanak.

II. tétel

A masodik (és tobbnyire a harmadik) tételben megszo6lald hangszerapparatus mar joval
nagyobb, mérete szerint a nagyzenekarnak felel meg. A teljes partitiraban szereplé hangszerek
hangterjedelme (kontra ,,ASZ”-t61 a négyvonalas ,,F’-ig) az els6 tételhez viszonyitva sokkal
szélesebb. A mélyvonosok és az oboa-klarinét-fagott megjelenése mellett a rézfivosok is
fontos szerepet kapnak. A kiirtoknek, trombitaknak, a tenor- és basszusharsonaknak, illetve
a tubanak hatasfokozo szerep jut, amelyek a kiizdelem, a diadalmas hangulat, a zene dinamikai
csticspontjara torténé feljutas és megérkezés vitathatatlanul legalkalmasabb kifejezéeszkozei.
Az titéhangszerek (iistdob és cintanyér) a tétel masodik harmadaban egyre siiriibben vesznek
részt, segitve ezzel a teljes hangzas fokozasat, extatikussa valasat. Az tistdob az elsé igazi zenei
csucspontot jelentdé E-duar ,,fanfar”-résztél 1ép be, a cintanyér hangsulyaival pedig a H-dur
kvartszext-akkord repeticidjatol kezdve noveli az ostinato ritmusok fesziiltségét, erésitve ezzel
a zene fokozddo ritmikus jellegét. A vonodsok kezdetben a dramai ritmust kézvetitik, késébb
a legato dallamok megszoélaltatoi, melyeket a fuvosok unisono szélamai erésitenek. A ritmikai
¢és dallamrészek jol elkiiloniilnek egymastol, ezért a faktura hangszercsoportok szerinti
elosztasa mind az id6beni egyiitthangzaskor, mind kiilon-kiilon — illetve dinamikai fokozasnal
az egymas utani hangszerbelépések — jol appercipialhatd plasztikus hangzasokat
eredményeznek, amelyek Liszt hangszerelés-technikajanak kovethetd ismertetdjegyei.

A tétel néhany iitemes lstdobbetéttel zarul. A cstcspont utdn a hangszerek jatéka
abbamarad, a zene meglepetésszeriien visszaesik, a tenorharsona és a trombita, majd az iistdob

utolsd — sorskopogast idéz6 — nyolcadritmusai utan megall a ritmikus liiktetés. A zene elhalkul,
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tistdobpergéssel ¢és bizonytalan, elhalo staccato {iitésekkel érkezik meg a ,,végtelenség”
kapujaba ...

Fontos kiilonbséget jelent a zenekari verzidban ez a néhany iitemes listdobszolobetét,
amely egy rendhagyd boviilés mind a sz6lo-, mind a négykezes valtozathoz képest.
Valosziniileg az iistdob ,,fedettebb” hangjat?'® Liszt a billentyiis verziokba nem kivanta
beletenni. Tény, hogy a zenekari valtozatban a dobszold egyszeri eléfordulasa kiilonleges
hangulatot k6lcsonoz ennek a zenei pillanatnak, amely oly egyedivé varazsolja a 1. tétel végét
(KJ/54).

I1. tétel

A harmadik tételben — az eddigiekhez képest — az angolkiirttel kiegésziilt fafivosok és
a kirtok kapnak fontos, dallamvezetd szerepet. A tételkezdd sohajok komor hangulatat
a klarinét, fagott, csello, nagybdgo sotét szine festi meg, majd az angolkiirt és a kiirt unisono
dallama idézi fel a fajdalmas kromatikus melodiat. Az egyszolamu dallamok, dallamtoredékek
a vondsok kozott oszlanak szét, mig a trillaval diszitett helyen a fuvola mellé oboa tarsul.
Elsé6 izben hallhatok a meg nem hangszerelt els6 tétel kiilonboz6 sohajmotivumai is. A hegedii-
fuvola-klarinét harmasa alakitja a terc-, ill. szextmenetekbdl all6 dallamiveket. A félhangok
vonulasabol allo modalis szakasz harmashangzatai a vondsok egyenletes negyedeivel
vegylilnek, majd a tartott hangok a kiirtok indulészerii ritmusaval, illetve a vonoskar
tremoloival keverednek. Mindezek egyiittes megszolalasa hozza létre a végsé egységes
hangzést. Ezutan a ,,H” staccato negyedeit a vondskar jeleniti meg, melyet a fafuvosok egymas
utani dallambelépései kovetnek Cisz-, majd H-darban, s végiil az elhald, magara hagyott
dallamot a csell6 jatssza.

Elmondhat6 tehat, hogy a zenei faktura egyszeriisége, rétegszeri elrendezddése, a tobbféle
dallam, a harmoéniamenetek, a sz6lamok valtozatos elosztasa, a hangszerek, a hangszer-
egylittesek a zene elérehaladasa soran bet6ltott hangzasalakitd, folyamatvezérlé szerepe mind-
mind a m{ gazdag hangszereléstechnikajarol arulkodnak. A komplementaritas — mint gyakran
alkalmazott kompozicids technika — szamos helyen vezérelvként érvényesiil.

M¢ég egyszer szeretném roviden hangsulyozni azt a fontos és sziikséges hozzaallast, hogy

a zongorista(k)nak — legyen sz6 akar a sz6lo-, akar a négykezes valtozatrol — a szimfonikus

218 Az iistdob hangzdsa mdis hangszerekétdl jelentdsen eltér, a hangmagassig nehezebben azonosithatd, a hangszer
hangzastermészetébdl inkabb az iitds jelleg érvényesiil, s legtobbszor az aktudlis harmoniai kdrnyezet alaphangjat erdsiti a
szimfonikus-zenekari hangzasban.

102



koltemény eléadasahoz feltétlen ismernie kell a mii zenekari valtozatat is. A zenei anyag,
a szolamok hangszer szerinti ismerete interpretacios szempontbol rendkiviil pozitiv hatassal bir
a hangképzésre, a differencialt szolamkezelésre. A szimfonikus zenekar hangszereinek
hangképzése igen szertedgazd. A zongorista késztetést kell hogy érezzen a partitira
tanulmanyozasara, a zongoravaltozat 0sszes hangszerelt sz6lamdnak megismerésére, hogy
sajat zenei elképzelésében minden pillanatban kellé miivészi kifejezéssel tudja visszaadni
a zene mondanivaldjanak lényegét, amely ,hangszertarsitas” ttjan, kifinomult, érzékeny
billentésmoddal valosithatdo meg.

Mindezekre magam is torekedtem sajat interpretacidos tapasztalatszerzésem soran.
Az eldadoi gyakorlat megszerzéséhez hasznos segitséget nyujtottak azok a koncertek,
felvételek, amelyeken kivaldé zongoristak, illetve szimfonikus zenekarok jatsszak a miivet.
A bolcsétdl a sirig szimfonikus koltemény szamos eléadasban megismerhet6 hires szimfonikus
zenekarok, neves karmesterek vezényletével, tobbek kozott a kovetkez6 eléadokkal:

Orchestre de Paris, Solti Gyorgy; Budapest Szimfonikus Zenekar, Joo Arpad; BBC
Scottish Symphony Orchestra, Ilan Volkov; London Philharmonic Orchestra, Bernard Haitink;
Gewandhausorchester Leipzig, Kurt Masur; New Zealand Symphony Orchestra, Michael Halasz.

A kompozicié szolozongora-valtozatban példaul Leslie Howard, Sergio Monteiro, illetve
Risto-Matti Marin eléadasaban is megismerhetd.

Négykezes valtozatban sajnalatos médon nagyon ritkan hallhatd. Ez is egyike volt azon

okoknak, amiért a miivet partnereimmel miisorra tliztem hangversenyeimen, eléadasaimon.
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XI1. Osszefoglalas

Régota dédelgetett aAlmom valt valora e doktori értekezés megirasaval. Immaron hisz éve, hogy
elészor talalkoztam A bélesotél a sirig szimfonikus kolteménnyel. Megannyi négykezes
koncertel6adas utan egyre erdsebb indittatast éreztem, hogy a miivet lehetéleg mindenre
kiterjed6 alapossaggal megismerjem, alkotoelemeire bontva kutassam, elemezzem.

Szandékom volt feltdrni mindazokat a ,lathatatlan, am mégis valdsagos”
Osszefliggéseket, melyek a szerzd és a kompozicio kozott fennallnak, tovabbd meghatarozni
azokat az ismérveket, amelyek a szimfonikus kolteményt — mint Liszt valoban hangokba 6ntott
hitbeli bizonysagtételét — a zeneirodalom vallasos témaji remekmiiveinek soraba emeli.

Vizsgaltam a mi keletkezésének elézményeit, Liszt utolsé éveinek életkoriilményeit.
M¢ély vallasossaga jelentésen befolyasolta e korszakban sziiletett zenemiivei lelki tartalmat.
Megértésiikhoz fontosnak éreztem ravilagitani hitbeli meggy6z6désére, a ferences rend iranti
kotoédésére, a katolikus egyhézzal, illetve az egyhazi zenével vald szoros kapcsolatara.

Igyekeztem irni mindazon nehézségekrdl is, amelyek a mester élete alkonyan
a mindennapok lelki és testi kiizdelmei soran jelentkeztek. Mindezek hatassal voltak a mii
keletkezéskoriilményeire, a harom tételt feldleld kompozicié egészére, melyben az emberi élet
kezdete és vége, a 1ét kiizdelmei, a sir mint az 6rok élet kezdete transzcendens megvilagitasba
keriilnek, s ennek megfelelden hatarozzak meg a zene legjellemzdbb karaktervonasait, mély
tartalmi mondanival6jat.

Foglalkoztam Zichy Mihaly életrajzi vonatkozasai mellett tollrajzaval is mint a zenemi
megirasanak inspirativ, kozvetlen képzomiivészeti forrasaval.

Atfogd zeneelméleti analizisnek vetettem ala a kompoziciot. Részletes elemzéssel,
zeneelméleti szempontok alapjan probaltam vizsgalni és megérteni a miivet, a szerzoi szandék
és a zene mondanivaldja kdzotti kapcesolatot, a zenei invenciok fejlddési mechanizmusat. Majd
néhany gondolatban Osszefoglaltam Liszt iddskori miiveire jellemz6 progressziv zenei
gondolkodasanak jellemzdit.

Osszehasonlitottam a darab sz616-, négykezes, illetve zenekari valtozatat is, ramutatva,
miképpen hangzik a mili a zongora- és a zenekari hangzast parhuzamba allitva, milyen hangzas-,
illetve hangszereléstechnikai megoldasok meriilnek fel, érintve a zongoraszolam interpretacios

kérdéseit is.
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A kutatéi munka fontos részét képezte a mii kéziratanak tanulmanyozasa, analitikus
megkozelitése iS, melynek soran a kiilonb6zé valtozatok nyomon kovethetdvé tették
Liszt zeneszerz6i gondolkodasanak fejlodési 1épcsdfokait.

Vizsgalodasom Kiterjedt kézirasanak, kottairasanak elemzésére is, melyben egy
grafologus szakértéi tanulmanya nyujtott segitséget. Liszt jellemrajzanak meghatarozasara
orvos-pszichologiai oldalrél is tortént kisérlet. A személyiségjegyek meghatarozasa —ahogyan
a mi kéziratinak analizise, valamint a végleges valtozat részletes elemzése — azért is fontos
eleme az értekezésnek, mert ezek tudomanyos igényességii vizsgalatara, 0sszefoglalasara eddig
szlikos szakirodalom allt rendelkezésre.

A felhasznalt irodalom nagy segitségemre volt az egyes fejezetek megfogalmazasahoz,
a tartalmi Osszefliggések feltarasahoz. Az elemzések alapjat a rendelkezésre bocsatott
kéziratanyag, a Bote & Bock Kiado, valamint Liszt Ferenc Osszes Zenemiive Uj Kiaddsdanak
(LZK) végleges két-, ill. négykezes valtozata képezte. A miielemzéshez, a zenei analogiakhoz
szemléltetésnek hasznalt kottaanyag szintén az Uj Liszt Osszkiaddsbol (LZK) valo.

Olvasoként is megrazoak azok az irodalmi forrasok, melyek valésagosan irjak le Liszt
¢lete alkonyén atélt lelki megprobaltatasait, ugyanakkor lenylig6zd, hogy kitartd istenhite,
az orok életbe, a boldogsag beteljesiilésébe vetett reményének transzcendens ereje milyen
mértékben hatott a szimfonikus koltemény megsziiletésére, éteri sz€pségére, €s dramai tartalmi
kifejezderejére.

A fentieket magaban foglalva mindezt a szerepet hivatott betolteni ez a doktori értekezés,
amely remélhetleg nem csupan érdekes olvasmanyként szolgal, hanem ismeretterjesztd és
tudomanyos jellegén til megrazo felismerést hozhat mindazok szamara — beleértve a jovo
muzsikusgeneracioit is —, akik nyitottabba szeretnének valni életiik ,,jobbitasara”, hitiik
elmélyitésére, lelki erét meritve életnehézségeik lekiizdéséhez.

Az értekezésben megfogalmazott megallapitasok szamomra a zene 1élekre hatd erejével
egyiitt valnak hitelessé. Szeretném hangsulyozni, hogy A bolcsétél a sirig szépségét,
mondanivaldjat, ,,misszioval felérd €letiizenetét” csak nyitott lelkiilettel lehet teljes egészében

befogadni és megérteni.
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7.4arszo

Liszt utolso szimfonikus kolteményében korat meghalad6 zenei eszkdzokkel a hangjegyek mogeé
rejtette ,,ars poeticajat” az élet allomasairdl, a sziiletéstdl a végsd megérkezésig. Tette ezt az akkor
a kozonségnek nehezen befogadhatd zenével, amellyel a j6v6 zenei iranyzatait megalapozta, és
amelyrdl egy izben el is mondta Carolyne hercegnének, hogy muzsikusként egyetlen vagya
maradt, ,,hogy gerelyemet a jov6 hatartalan terébe hajitsam.”?%®

Lisztnek hatarozott elképzelései voltak miivei zenei eldadasaval kapcsolatban, mivel
a kés6i miivek faktardjanak egyszertisége, a hangzas finomsaga vagy éppen dramaisaga
az eléadok szamara komoly kihivasokat rejtenek. Mégis, egyre tobb miivész tlizi mlisorara mély
zenei ¢és gondolati tartalommal bird remekmiiveit, beteljesitve ezzel a zeneszerzé Carolyne
zu Sayn-Wittgenstein hercegnéhez irt levelében megfogalmazott reményét és a messze jovendd
zeneértdibe vetett bizalmat.??°

,,Ich kann warten 221

Liszt hitt zenéje utdéletében, és ma mar tudjuk, hogy az utdkorba vetett bizalma nem volt
hidbaval6. Zenei 6roksége olyan magaslatokba emelte 6t a legnagyobb zeneszerzOk soraban,
hogy moralis értékrendjével az egyetemes zenetorténet paratlan gazdagitdjaként az emberiség

szamara 0rok példaképpé valt.

219FLB 7. Nr. 48., 58.

220 Varnagy Andrea: ,,A progressziv zenei gondolkodés Liszt kései zongoramiivében: Balcsillagzat”. Liszt magyar szemmel,
50. szam, 2022. december, 25.; Parlando, 2023. 1. sz. 21.

221 A, Walker 3. 440.
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X111, Koszonetnyilvanitas

Szeretném kifejezni  koszonetemet mindazoknak, akik értékes gondolataikkal, szakmai
tanacsaikkal segitettek doktori értekezésem megirasa soran.

Mindenekel6tt halasan koszonom doktori témavezetém, Kiraly Csaba professzor ur
segitségét, akinek az évek soran nyujtott utmutatasai iranytiiként szolgaltak, melyek nem csupan a
tudomanyos munkara vonatkoztak, hanem egytttal a miivészet mélyebb Osszefliggéseire is
rairanyitottak a figyelmemet. Motivalo Gtletei, meglatasai hozzasegitettek, hogy uj aspektusokkal
bdvithessem koncepcidmat a vizsgalatok, elemzések soran, melyek lehetdvé tették Liszt utolso
szimfonikus kolteményének komplexebb kutatasat.

Kiilon koszonet illeti Eckhardt Mariat, aki elemz6i munkahoz rendelkezésemre bocsatotta
a kéziratanyagot, és rendkiviili szakmai tudésaval gazdagitotta munkamat.

Ezlton szeretnék koszonetet mondani Urban Gabriella grafologusnak is, aki Liszt kéz- és
kottairasanak elemzésével szakértoként segitett feltarni a zeneszerzé személyiségének kevésbé
ismert vonasait.

Kiilon koszonet illeti négykezes partnereimet is, akik miivészi érzékenységiikkel a kozos
muzsikalds sordn 0j dimenziokat nyitottak meg a mi felfedezésében. Az emlékezetes
koncertélmények ihletett pillanatai, a megannyi el6adoi tapasztalat még inkabb hozzasegitett
a kompozici6é hangjai mogé rejtett lizenetek ,,megfejtéséhez”.

Szeretném kifejezni halamat csaladdomnak, barataimnak és mindazoknak, akik bizalmukkal
batoritottak, és szeretetiikkel er6t adtak e hosszu folyamat soran.

Végezetiil, kiilonds tisztelettel és halaval fordulok emberi és miivészi példaképem, Liszt
Ferenc felé, akinek életmiive nem csupan kutatdsom targya, hanem 6rok inspiracié forrasa is.
A zeneszerz0 iranti rajongasom vezette a kezemet €s gondolataimat az értekezés irasa soran,
€s bizom benne, hogy munkam méltoképpen kozvetiti mindazt a gazdagsagot, amit 6 rank hagyott.
Szivbol remélem, hogy ez az értekezés masok szamara is 1éleképitd és motivald lesz, hozzajarulva

a Liszt-életmii mélyebb megértéséhez és megbecsiiléséhez.
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1. 1. tétel kezdete — kézirat, sz6lovaltozat
[LCCN: 96704878, CNR: ML30. S65a no.3, P 1/39]

2. 2A, 2B —1. tétel befejez6 oldalai — kézirat, szolovaltozat
[LCCN: 96704878, CNR: ML30. S65a no.3, P 8-9/39]

3. 1L tétel kezdete — kézirat, négykezes valtozat
[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 1/24]

4. 1I. tétel kezdete — Ed. Bote & G. Bock, [1883], négykezes valtozat
[LCCN: 2018560096, CNR M3.3.L77 V54, P 8/28]

5. II tétel, a Desz-dur rész elott — kézirat, szolovaltozat
[LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65a no.2, P 1/11]

6. 6A, 6B —1I. tétel, atvezetés a fotéma masodik belépése elott, kézirat, szolovaltozat
[LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65a no.2, P 2-3/11]

7. 1L tétel, atvezetés a f6téma masodik belépése elott — kézirat, négykezes (letakart) valtozat
[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 5/24]

8. II tétel, atvezetés a fotéma masodik belépése eldtt — kézirat, négykezes
(letakaras nélkiili) valtozat [LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 4/24]

9. 1L tétel, atvezetés a fétéma masodik belépése eldtt — kézirat, négykezes
(athuzott) valtozat [LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 4, 6 /24]

10. II. tétel, atvezetés a fotéma masodik belépése elott — LZK, szolovaltozat
[R179 SW/SH512 NG2-A310, I/17. P 108]

11. 1I. tétel, legato dallam ¢€s atvezetés az Asz-duar részhez (90. iitem elott) — kézirat,
négykezes valtozat [LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 9/24]

12. 1I. tétel, legato dallam és hirtelen atvezetés az Asz-dur részhez — kézirat, négykezes
(athuzott) valtozat [LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 9/24]

13. II. tétel, Asz-dur dallamhoz vezetd atmenet — LZK, szolovaltozat
[R179 SW/SH512 NG2-A310, I/17. P 110]

14. 11. tétel, 8 iitem Asz-dar dallam ritmikus kisérettel, az E-dur fanfar el6tt — kézirat,
szolovaltozat [LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65ano.2, P 6/11]

15. II. tétel, Asz-dar dallam ritmikus kisérettel — négykezes valtozat
[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 10/24]
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29.

30.

31.

32.

33.

II. tétel, Asz-dur (és Desz-dur) dallam ritmikus kisérettel, E-dur rész elott

—LZK, sz6lovaltozat [R179 SW/SH512 NG2-A310, 1/17. P 110-111]

II. tétel, E-dur fanfar-rész — kézirat, (letakaras nélkiili) sz616valtozat

[LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65a no.2, P 6/11]

II. tétel, E-dur fanfar-rész — kézirat, (letakart) szolovaltozat

[LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65a no.2, P 5/11]

II. tétel, zaro rész, tételbefejezés — kézirat, (letakart) szolovaltozat

[LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65a no.2, P 7/11]

I1. tétel, zaro rész, tételbefejezés €s I11. tétel kezdés — kézirat, letakaras nélkiil,
szolovaltozat [LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65ano.2, P 8/11]

II. tétel, ravezetés a H-dur ostinato zard szakaszra — kézirat, letakaras nélkiil,
négykezes valtozat [LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 11/24]

IT. tétel, ravezetés a H-dur ostinato zard szakaszra — kézirat, (letakart) négykezes valtozat
[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 12/24]

23A, 23B — 11. tétel, atvezetés a H-dur ostinato részhez — Ed. Bote & G. Bock, [1883],
négykezes valtozat [LCCN: 2018560096, CNR M3.3.L77 V54, P 16-17/28]

II. tétel, atvezetés a H-dur ostinato részhez — LZK, szolovaltozat

[R179 SW/SH512 NG2-A310, 1/17. P 110-111]

I1. tétel befejezése — kézirat, letakaras nélkiili négykezes valtozat

[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 16/24]

II. tétel befejezése — kézirat, letakart verzio, négykezes valtozat

[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 15/24]

27A, 27B — 11. tétel befejezése — Ed. Bote & G. Bock, 1883., négykezes valtozat
[LCCN: 2018560096, CNR M3.3.L77 V54, P 16-17/28]

II. tétel befejezése — LZK, végleges sz6lovaltozat

[R179 SW/SH512 NG2-A310, 1/17. P 112]

I1. tétel korai alternativ befejezése, weimari kézirat, szolovaltozat(!) [GSA 60/V 26]
II. tétel korai alternativ befejezése, weimari kézirat, szolovaltozat(!) [GSA 60/V 26]
III. tétel kezdddallama — kézirat, négykezes valtozat

[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 17/24]

III. tétel kezdddallama, szekundlépéses dallam kromatikus 1épésekkel

— kézirat, négykezes valtozat [LCCN: 96704916, CNR: ML30. S65a no.5, P 1/2]
III. tétel kezdddallama — LZK, sz6lovaltozat

[R179 SW/SH512 NG2-A310, 1/17. P 113]
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

I11. tétel kezdete — az athuzott weimari kézirat, szolovaltozat(!) [GSA 60/V 26]

III. tétel kezdete — az athuzott weimari kézirat rekonstrukcidja, szolovaltozat(!)

[GSA 60/V 26]

II1. tétel szekundlépéses dallama diatonikus 1épésekkel — kézirat, négykezes valtozat
[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 18/24]

III. tétel, kromatikus dallam, atvezetés a Desz-dur részhez — kézirat, négykezes valtozat
[LCCN: 96704916, CNR: ML30. S65a no.5, P 2/2]

II1. tétel szekundlépéses dallama és atvezetés a Desz-dur részhez — LZK, végleges
sz6lovaltozat [R179 SW/SHS512 NG2-A310, I/17. P 113-114]

III. tétel kezdete és atvezetés a Desz-dur részhez — kézirat, szolovaltozat (athuzott és
letakart verzio) [LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65ano.2, P 7/11]

II1. tétel, A-dur tercdallam, “A-G-E” so6hajmotivum, C-dur tercdallam és atvezeto
szakaszai — kézirat, sz616 valtozat (athuzott verzid)

[LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65a no.2, P 9/11]

I1I. tétel, C-dur tercdallam és tételzaro szakasz C-durban — kézirat, szolovaltozat
(letakart, athuzott verzio) [LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65a no.2, P 10/11]

III. tétel, C-dur tercdallam és zard szakasz, folytatassal — kézirat, szolovaltozat (letakaras
nélkiili, athuzott verzid) [LCCN: 96704848, CNR: ML30. S65ano.2, P 11/11]

II1. tétel, C-duar tercdallam atvezetéssel — kézirat, négykezes valtozat (letakart verzid)
[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 20/24]

III. tétel, C-dur tercdallam atvezetéssel — LZK, végleges sz6ldvaltozat,

[R179 SW/SH512 NG2-A310, 1/17. P 115]

II1. tétel, fél- és egészhangli akkordmenetek korai verzidja — kézirat, négykezes valtozat
[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 22/24]

III. tétel, fél- és egészhangu akkordmenetek korai (athuzott) verzidja és harmashangzat-
menetek — kézirat, négykezes valtozat

[LCCN: 96704878, CNR: ML30. S65a no.3, P 34/39]

II1. tétel, harmashangzat-menetek — kézirat, négykezes valtozat

[LCCN: 96704878, CNR: ML30. S65a no.3, P 35/39]

III. tétel alternativ befejezd része — Ed. Bote & G. Bock, 1883., Secondo, négykezes
valtozat [LCCN: 2018560096, CNR M3.3.L77 V54, P 22/28]

I11. tétel alternativ befejezd része — kézirat, négykezes valtozat

[LCCN: 96704910, CNR: ML30. S65a no.4, P 23/24]
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50.

51.

52.
53.
54.
55.

II1. tétel, alternativ befejezo rész — kézirat, négykezes valtozat

[EMK 3/9 verso (eredetileg sszeragasztva a 3/10 recto-val)]

III. tétel, alternativ befejezd rész — kézirat, négykezes valtozat

[EMK 3/10 recto]

1. tétel, LZK, sz6lovaltozat [R179 SW/SH512 NG2-A310, 1/17. P 115]

II. tétel, LZK, szolovaltozat [R179 SW/SHS512 NG2-A310, I/17. P 116]

I1. tétel befejezése, listdobszold — partitira [Ed. Bote & G. Bock, 1883.,P 17 (177)]
Zichy Mihaly: ,,Du berceau jusqu’a la tombe” (A bdlcs6tol a sirig)

(Magyar Tudomanyos Akadémia)

RAJZOK

Zichy Mihaly: ,,Du berceau jusqu’ au cercueil” (A bdles6tdl a koporsoig)

—tollrajz, 1881., 53. o.

. Zichy Mihaly: ,,Du berceau jusqu’ a la tombe” (A bolcsotol a sirig)

— tollrajz, képsorozat, 1881. (Magyar Tudomanyos Akadémia), 168. o.
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