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1. Bevezetés

Materidlis vildgunk jol koriilirhatd matematikailag és fizikailag meghatarozott
torvényszertiségek altal. A zenei megszolalasok, hangok ugyan nem rendelkeznek
kézzelfoghatdé anyaggal, mégis egyfajta szovettel, szerkezeti mindséggel
jellemezhetéek. A zenei kifejezés figyelemre méltd eszkoze ez, ami fontos szerepet
jatszhat az emberi gondolatok ¢és érzések differencialasaban. Ebben az értelemben a
muzsikus szamara hangszere az emberi 1élek szocsove, tehat a sajat rezgéseinek
manifesztacioja. Legyen sz6 zajkeltésrél vagy a zenei hangok miivészi
megszolaltatasarol, minden rezgések kozvetitése altal torténik. A modern magyar
szimfonikus zenekarok hangolasa példaul A hangon, 442 Hz rezgésszamon torténik,
alkalmanként akar szdzndl is tobb kiilonb6zd hangszert és jatékosat egységesitve. A
kiilonféle hangszerek eltéré hangzasuk altal jellegzetes hangszineket képviselnek,
amelyek a zeneszerz6 palettajan zenei szinekké keverednek. Kiilonleges szerepe van
a zenei hangszinek megszolaltatasaban a natarkiirtnek. Ahogyan azt nevében sugallja,
szoros kapcsolatban all a természettel. Letisztult, egyszeri felépitése azonban komoly
szakmai kihivasokat hordoz magaban, ezért egyediil az emberi intuicié képes azt a
magas foktl miivészi onkifejezés eszk6zévé emelni. A korszer( ventilkiirt technikai
fejlettsége bizonyos szakmai kihivéasok kikiiszobolése altal megkeriili az onkifejezési
folyamatnak ezt a kiizdelmes, amde eredményes emberi aspektusat. Noha a modern
hangszerek magukban hordozzak a régi ,,génjeit”, bizonyos tulajdonsagaikban mégis
csorbat szenvednek a biztonsagos jaték érdekében. Felmeriilhet ezért a kérdés: 1. a
kiirt ma is hasznalatos varidnsai miként képesek a hangzasvilag, el6adoi szabadsag és
biztonsagérzet kényes egyensulyat megteremteni a muzsikus és hallgatd szdmara? 2.
Milyen hangzasbeli kompromisszumokkal jart a hangszer evolucioja? 3. Ezek a
kompromisszumok milyen kdvetkezményeket vonnak maguk utan a kiilonb6zo
zenetorténeti korok zenéjének interpretacidja tekintetében? 4. Milyen el6adoi
lehetéségeket hordoz magaban a ,,régi” és az ,,uj” hangzas tudatos és valtozatos
alkalmazasa? Fontos kérdések ezek a modern kiirtdés szamara, hiszen a kiilonboz6
zenei korok eldrehaladtaval megvaltoztak a muzsikusokkal szemben felallitott
elvarasok. A kozvetlen zenei kdrnyezet viszont sziikebb értelemben valtozatlan

maradt, hiszen ugyaniugy alkalmazkodnunk kell a zenei stilusokhoz, kamara



partnereinkhez. Aktiv zenekari miivészként gyakran tapasztalom a karmesterek
részerdl a kiillonbozo hangszinek megszolaltatasanak igényét: ,,Lehetne kicsit sdtétebb,
barsonyosabb hangon? ...a kiirtokt6l ércesebb megszolalast szeretnék kérni... a piano
részt vilagos tonussal kérném.” A zenei megszolalasnak meglepden kifejezé eszkoze
a hangok észlelésének az a modja, amikor a hangszinek mindsége, textraja
Osszefonodik mas érzékszervi tapasztalasokkal. A zenemiivészeten tulmutatva mas
tarsmiivészetek gyakorlataban is megfigyelhetéek hasonld érzettarsitasok, amelyek

altal arnyaltabba tudjuk tenni emberi kifejezOképességiinket.

Szinek zengése!
Fények ztgasa!
Martir mosolya!
Sziiz vallomasa!
Kék, ami békiil,
piros, mi lazad!
Magasba ragad,
a mennybe ragad
langtiinemény

¢s tlizkaprazat!

Dsida Jend:
Templomablak, 1. abra: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni:
negyedik strofal Az Utolso itélet, részlet?

Kutatasaim soran tudomanyos modszerekkel €s a zeneirodalombol kiemelt példak
altal kivanom bemutatni a zenei Onkifejezésnek ezt a kiilonleges latasmodjat egy
kiirtds szemszogébdl nézve. Dolgozatom témajanak megvalasztisaban jelentds
szerepet jatszott a naturkiirthoz kothetd személyes rajongadsom. Masrészt olyan

izgalmas korszakot él a magyar zenemiivészeti kozosség, amiben a régizene nem

1 https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Verstar-verstar-otven-kolto-osszes-verse-2/dsida-
jeno-201B9/angyalok-citerajan-1938-2047E/kisebb-koltemenyek-2052F/templomablak-20590/
(letoltés datuma: 2023.01.14.)

2 https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/high-ren-florence-
rome/michelangelo/a/michelangelo-last-judgment (let6ltés datuma: 2023.01.14.)
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https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/high-ren-florence-rome/michelangelo/a/michelangelo-last-judgment
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/high-ren-florence-rome/michelangelo/a/michelangelo-last-judgment

csupan reneszanszat €li, hanem megujul: részévé valik a kortars eldadé miivészetnek.
A historikus hangszerek hasznélata csak egy aspektusa a mult felidézésének. A
régizenében hasznalatos hangzasvilag, stilisztikai megoldasok ¢és effektusok
ujrafelfedezése a modern hangszereken ugyantugy fontos része ennek a folyamatnak.
Fontos megemlitenem, hogy hazankban jelenleg minden kiirtés elsédlegesen, vagy
kizarolagosan modern, kromatikus ventilkiirton tanul a zeneiskola elsé napjatol
egészen a mesterdiploma megszerzéséig. A két kiilonbozé kor hangszerének ugyan
vannak kozos vonasai, mi tobb, a modern ventilkiirt és olyan tavoli rokonai, mint
példaul a bécsi kiirt, vagy a Wagner-tuba szerkezeti felépitésében magaban hordozza
a naturkiirt szamos technikai paraméterét és ezzel bizonyos hangzasbeli
karakterisztikajat is. Viszont semmiképpen sem allja meg a helyét az az allitas, hogy
aki modern hangszerén ragyogoan jatszik, az a historikus hangszerekkel sem fog
el6adoi nehézségekbe litkozni. Raadasul a natirkiirt metodikaja olyan képességeket
erdsit a muzsikusban, amelyek bar nem alkotjak szerves részét a mai kiirtoktatasnak,
mégis tobb szempontbol megkonnyithetik a modern hangszeres jatékot.
Zenemivészeti tanulmanyaim sordn lehetdségem nyilt behatdéan megismerkedni a
magyar €s az osztrak zenei képzés egyedi szakmai jellegzetességeivel. Ez a tapasztalat
akaratlanul is abba az irdnyba terelt, hogy Osszevessem a két kiirtiskola szamomra
leginspiralobb aspektusait. A hazai kiirtoktatas kétségbevonhatatlanul kiemelkedd
nemzetk6zi eredményekkel biiszkélkedhet. Ezt mi sem bizonyitja jobban, mint az a
tény, hogy Eurdpa legkivalobb szolistai és elit zenekarainak miivészei kozott feltiinden
nagy szamban talalhattunk magyar kiirtmiivészeket vezeté pozicioban. A Bamberger
Symphoniker, Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin, Dresdner Staatskapelle, Philharmonie Luxembourg,
Mozarteumorchester Salzburg, Bruckner Orchester Linz, Wiener Symphoniker, ORF
Radio-Symphonierochester Wien, Berliner Philharmoniker mind az eurodpai
zenekultara olyan elismert szimfonikus egyiittesei, amelyek magyar muzsikusokat
alkalmaztak szolistaként, vagy vezetd pozicioban. A vilagversenyek dobogodsai kozott
szintén szamtalan fantasztikus magyar sikerre lehetiink biiszkék, tehat a hazai oktatas
¢len jar a vilagszinvonalt zenei elitképzésben az utdbbi évtizedek eredményei alapjan.

Ausztriaban folytatott tanulmanyaim 1j, szakmai szempontbdl értékes teriileteket

vilagitottak meg szdmomra, mert a kiirt zenei nyelvezetének egy masik dialektusaba



nyerhettem ily modon betekintést. A bécsi tradiciokhoz szorosan kapcsolodo bécsi
kiirt megismerése mellett régizene specialistak segitségével képeztem magam barokk
¢és naturkiirton, igy az ott szerzett tapasztalataimat mara aktivan kamatoztatom kiilfoldi
és hazai szimfonikus zenekarokban egyarant. Ezek a hangszerek jelenleg is
kiilonlegességnek szamitanak itthon. Alkalmazasuk altal mas kontextusha keriilnek
azok a miivek, amelyeket adott esetben eredetileg is natir hangszerekre komponaltak.
A naturkiirt fizikai kialakitasanal fogva képes a fényes, trombitaszerli hangszintol
egészen a soOtét, tubaszerli hangszinek széles spektruménak megszolaltatasara.
Kutatasom soran akusztikai kisérletsorozattal vizsgaltam a hangszer ezen egyedi
képességét, aminek eredményeit a késObbieckben részletezem. A natarkiirt jaték
magasszinti miiveléséhez a gyakorldas mellett specidlis szakmai készségek ¢és
hattérinformaciok elsajatitasa sziikséges. A kisérleti eredmények és az elérhetd
zenetOrténeti ismeretek alapjan a modern eldadodi gyakorlat bizonyos aspektusainak
atértékelése valhat megfontolas targyava. Kutatasomnak szintén célja a régizenei
interpretacids modszerek népszerlisitése, mert a modern hangszeres eléadomiivész
elonyére valhatnak azon technikak és effektusok ismerete, amelyek a historikus
gyakorlatbol athelyezhetéek a modern eldadoi moddszerek eszkdztiaraba. A natur
hangszer hangzasvilaganak ujrafelfedezése nem csupan az el6adoi szokasok
differencialasaban nyujthat alternativat, hanem esetenként felszines klisék
felismerésében és atértékelésében adhat hasznos tampontokat. Szamos XX. szazadi
zeneszerzOt megihletett a régi korok hangszere, tobb olyan kompozicid sziilethetett
natarkiirtre és modern ventilkiirtre, amelyek megismerésében gatat szab a régizenei
el6adomiivészeti technikak lassu, vagy éppen akadozo elterjedése. Dolgozatom témaja
idoben egymastol tavol esd korszakok eldadomiivészeti kihivasaival és lehetoségeivel
foglalkozik, érdemben mégis szorosan Osszefiigg egymassal. Feltételezésem szerint a
kiirt idealizalt hangzasvilaga mindmaig megtartotta korai funkcidjan keresztiil azt a
jellegzetes karakterét ami egészen a hangszer ,,vadasz korszakaig” vezethetd vissza.
Jellegzetes  stilusjegyei  fellelhetéek a  vadaszkiirt késobbi  variansainak
hangzésvilagaban, motivumként pedig beazonosithato a zeneszerz6k dallamaiban. A
hangszertechnikai fejlédés kronologiajat szandékosan bontom meg a Kkiirt
hangzasvilaganak valtozasa szempontjabol fontos momentumok kiemelése érdekében.

Dolgozatommal szeretném megszolitani a kortars zeneszerzOket és karmestereket,



informativ tartalommal felhivni a figyelmet a kiirt kevésbé targyalt képességeire,

valamint a modern ventilkiirtben rejld kiaknazatlan lehetdségekre.

2. A természetes felhangrendszer

A kiirt és alapvetéen minden rézfuvés hangszer megszolaltatasaval kapcsolatban
fontos megérteniink a hangmagassag megvaltoztatasanak alapkoncepciojat. A modern
rézfivos hangszerek esetében is konnyen belathaté, hogy harom, esetleg négy
billentyli elsé pillantasra kevésnek tlinhet Osszetett skalak és dallamok
megszolaltatasahoz, dsszevetve példaul a fuvola, klarinét, oboa vagy fagott billentyt
soraval. Ugyan hozzajuk hasonloan a rézfiivos hangszerek szintén az aerofon
hangszerek csaladjaba tartoznak, viszont veliik ellentétben megszolaltatasuk mar
Osszetett felhangrendszerek segitségével torténik: ,,Amikor egy rézfuvos hangszerrel
hangot adunk ki, a hangszer belsejében 1évo levegd nemcesak a jatékos ajkanak rezgési
frekvencidjan rezeg, hanem ennek a frekvencianak pontos egész szamu tobbszordsén
is. Ezek a hang spektralis 0sszetevdi, amelyeket néha »felhangoknak« is neveznek; a
legalacsonyabb 0Osszetevd (amelynek frekvencidja az ajakrezgés frekvencidja) az
alaphang. A hang spektralis 6sszetevdinek frekvenciai harmonikus sorozatot alkotnak,
amikor egy hosszan Kkitartott hangot jatszunk vibrato nélkil. A hangok
alapfrekvencidinak sorozata, amelyeket a jatékos meg tud szodlaltatni, harmonikus
sorozatnak, vagy »felharmonikusoknak« neveznek.” (Herbert, Wallace és Myers,
2006. 20. 0.) Az arc izmainak rendkiviil finom jatéka ez, elsajatitasa és tudatos
hasznalatanak elsajatitdsa évek kitartd munkéjaba keriil. A megfeleld 1égzés ¢€s
ajakrezgés elsajatitdsa mentén lehetdséglink van szélséségesen magas és mély
felhangok tudatos megszolaltatasara egyetlen billentyti lenyomasa nélkdil.

Baines szerint a 27. felhang volt a legmagasabb, ami valaha eléfordult lejegyzett
kottaban. (Baines 1993, 27-28. 0.) Figyelemre mélto teljesitmény egy ilyen magas
hang kijatszasa, amely jol szemlélteti a rézfuvos, és foként a natir hangszerek

megszolaltatdsaban rejld kihivasokat.
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2. abra: A természetes felhangsor elsé 16 tagja

A természetes felhangrendszer (2. abra) els6 hangja a hangszer hosszahoz tartozo,
akusztikai torvényszeriiségek alapjan meghatarozott alaphang (1), amely a legmélyebb
eleme a felhangrendszernek. Folotte a felhangsorban oktav(2), kvint (3), ismét oktav
(4), kissé alacsony természetes terc (5), tiszta kvint (6), majd a hetedik felhang
jelentésen alacsony szeptim hangja (7) talalhat6, amelyet ismét egy oktav hang kovet
(8). A kilencedik nagyszekund 1épéssel emelkedik, majd ismét megjelenik a kissé
alacsony természetes terc a tizedik felhangon. Az 6tddik vonalon jelolt 11. felhang F-
nek tul magas, Fisz-nek pedig tal alacsony a klasszikus 6sszhangzattan normai szerint.
A 12. felhang tiszta kvint funkcidjat ismét egy fals koveti a 13. helyen talalhato
alacsony A hanggal, majd a 14. felhangtdl kis szekund tavolsagra folytatodnak a
felhangok egészen a 16. oktav hangig. Minél hosszabb csérendszert hasznalunk, annal
koriilményesebbnek bizonyulhat a legmélyebb 1. alaphang megszolaltatasa,
ugyanakkor a magasabb felhangok konnyebben elérhetéek. Minél rovidebb
csérendszert hasznalunk, annal konnyedebbnek tapasztalhatjuk az 1. alaphangot,
viszont a magasabb felhangok nehezebben elérhetévé valnak. A sz616 és zenekari
repertoar idérendi boviilésével tapasztalhatjuk a zenei hangnemkészlet folyamatos
kiegésziilését, egészen a mély B és a magas C alaphangolés kozotti bé egy oktavnyi
tartomany elemeivel: A-basso, B-basso, H-basso, C-basso, D, Esz, E, F, G, A, B, C-
alto. Ez a gyakorlatban a hangszer meghosszabbitasat jelenti akar négy méteres, vagy
csupan tiz centiméteres toldassal. Csak a romantika koranak kezdetével
konszolidalodtak a zeneszerzok altal hasznalt hangolasok azaltal, hogy ekkor mar a
sz€lsségesen magas, vagy mély elemeket ritkan, vagy egyaltalan nem alkalmaztak

muveikben.



3. Historikus kiirtok

A kiirt roppant szertedgazd csaladfaval rendelkezik, hiszen a hangszer torténete
emberemlékezetig vezethetd vissza. A Biblia szamos alkalommal emliti a hangszert
(Kdroli, 1590)%, és a legtobb nép kollektiv tudatiban kotddnek hozza mondék és
legendak; gondoljunk Jeriké (Jozsugé, 6.6-20.) leomlo falaira?, az északi mitologiaban
Heimdall végitélet napjat (ragna rok) jelzd kiirtjére,> vagy a magyar mondakdrbdl
Lehel kiirtjére. A népi hagyomanyok ¢és kulturkorok a kiirtét alkalmanként nemes,
szent targyként, legtobbszor pedig erét szimbolizald eszkozként abrazoljak. A kiirt
hangjaval kapcsolatban ezért gyakran konkrét elképzelés alakulhat ki az emberben méar
azel6tt, hogy valdjaban magat a hangszert hallotta volna. Hasonld prekoncepcio
figyelhet6 meg a mai modern hangszer megnevezését illetden is, mivel a legendak ¢és
mondak ismeretében a kiirt a vadaszat fogalmaval egybecseng. Errdl tantskodik
Eurdpa-szerte a szakirodalom is, hiszen a kiirtnek sokaig a vadaszatok jelentették a
zenei értelemben vett fellépési lehet6séget. (Baines 1993, 146-150. 0.) Ennek
megfelel6en maig jelli a magyar nyelv a kiirtnek ezt a korai funkciojat a vadaszkiirt
elnevezésben, pedig valdjdban a modern ventilkiirtnek, azaz billentyilikkel és
hangnemvaltasra alkalmas mechanikaval ellatott hangszernek valdjaban nincs szerepe
a vadaszatokon. Hasonloképpen angol nyelvteriileteken is megfigyelheté a korai
tradiciok nyelvformal6 ereje, mivel ott french horn (magyarul: francia kiirt) néven
ismert az eredete miatt. Német nyelvteriileteken pedig gyakori a Waldhorn, Jagdhorn,
vagy Jdagerhorn (magyarul: erdei kiirt, vadaszkiirt) megnevezés, utalva szintén a tobb
szaz éves vadasz hagyomdnyok emlékére ugyanazon modern ventilkiirt esetében,
amelyik a patinas koncerttermek szolistajava valhatott. A ma is hasznalatos kiirtok
kiilonboz6 valtozatai kozotti tajékozodas akkor sem egyszer(i, ha csak a hangszer
fejlédésének utdbbi két-harom évszazadat vessziik alapul. Harom évszazad elteltével
ugyanis szamos néven valt ismertté: Trompe de chasse, Cor de chasse, Cor, Corno,
Jagerhorn, Jagdhorn, Parforce, Waldhorn, Handhorn, Cor d’orchestre,

Inventionshorn, Wiener Horn, Ventilhorn, Horn, majd hazankban: barokk kiirt,

3 https://www.online-biblia.ro/bible/search/kw/k%C3%BCrt/1/0/0/0A (letdltés datuma: 2023.02.12.)
4 https://www.online-biblia.ro/bible/4/J0S/6 (letdltés datuma: 2023.02.13.)
5 https://www.jstor.org/stable/40915394 (letdltés datuma: 2013.02.13.)



https://www.online-biblia.ro/bible/search/kw/k%C3%BCrt/1/0/0/0A
https://www.online-biblia.ro/bible/4/JOS/6
https://www.jstor.org/stable/40915394

naturkiirt, bécsi kiirt, ventilkiirt, illetve legelterjedtebb nevén magyarul a kdztudatban
egyszerlien vadaszkiirt néven valt altalanosan ismertté. A megnevezések koziil
raadasul tobb ugyanazt a hangszert jel6li, akar egyazon nyelven beliil is.

»A vilagos terminologia kérdését megneheziti az a tény, hogy mas kortarsai
mellett példaul Johann Sebastian Bach sem hasznalta kdvetkezetesen kottaiban a kiirt
megnevezését: corne, corno, corno da caccia, corne de chasse.” Hiebert szerint
legalabb is ezt nem a kiilonbozo kiirttipusokat megkiilonboztetésének szandékaval
tette. (Herbert, Wallace és Hiebert 2006, 106. 0.) Hasonloképpen megtévesztd
terminologiaval rendelkezik szakman beliil az invencios kiirt (német: Inventionshorn),
melynek megnevezését illetden szamos talalmany (invencio) és a hangszer evolucidja
szempontjabol eltéré funkciokkal rendelkezé fejlesztéseket foglalja Ossze. Erre a
terminologiai zavarra a késobbi fejezetek sordn térek ki részletesebben. A régi
hangszerek koziil tobb valtozat mara eltiint, nyomaikat kottapéldakbol, esetleg
muzeumokbél és magangyiijteményekbél ismerhetjiik. Altalanossagban véve pedig
egy-egy fejlédési szakaszat képviselik a modern ventilkiirt evoltcios torténetének. A
historikus  hangszerek tobb olyan tipusaval talalkozhatunk a  Kkortars
eldadomiivészetben, amelyek felismerése nehézséget okozhat. A mai értelemben vett
natarkiirtnek szamos olyan variansa létezik, amely megjelenése alapjan hasonlo, kor
alakban tobbszorosen hajlitott format mutat. Nem rendelkezik billentytivel, ventillel,
dugattytival vagy olyan korszertinek mondhaté mechanikai megoldasokkal, amiket a
XX. szazadban megismert modern kromatikus hangszerek esetén megszokhattunk.
Csupan a kora barokk zenei korszaktol a késé romantikaig tobb olyan hangszer
sziiletett, melyekre igazak ezek allitasok, ezért felvetédik a terminolodgia tisztazasanak

sziikségessége.

3.1 Kora barokk kiirthangzas

A francia eredettel rendelkez6 cor de chasse vagy mas nevén trompe de chasse az a
hangszer, amit felépitése és eredeti funkcidja alapjan vadaszkiirtnek nevezhetiink.
(Baines 1993, 31. 0.) lde vezetheté vissza az altalunk ismert hangszer késébbi
vadaszkiirt megnevezése iS. Szintén a vadaszatok gyakorlatabol eredeztethetdek azok

a XVII. és XVIII. szazad korabeli tradiciok, melyek végsé soron meghataroztak a



natarkiirtjaték alapvetd szabalyait, és kozvetett modon a késébbi modern hangszerek
hangzasat. (Heartz 1976, 3. 0.) A barokk zenei korszak Kkiteljesedése a kiirt
vonatkozasaban olyan tartalmi elmélyiilést igényel, amely 6nmagaban méltd tamaja
lehet egy doktori disszertacionak. Johann Sebastian Bach és George Friedrich Handel
méltan hires kiirtre irt dallamai, majd Georg Philip Telemann, Christoph Forster és
Johann Joachim Quantz kiirtversenyei meghataroztak a kiirt zenekari és sz6lisztikus
fejlédésének hossztava iranyvonalat. Ezt a fejezetet ezért egy kevésbé targyalt

aspektus, a kiirt korai hangzasvilaga és a természet viszonya szerint vizsgalom.

3.1.1 Vadaszkiirt

A cor de chasse (magyarul: vadaszkiirt) els6 megjelenését valamikor az 1680-as
évekre dataljak. Elterjedésének kiindulopontja XIV. Lajos, ,,a Napkirdly” francia
uralkodd nevéhez kothetd. A hangszer bemutatisa német nyelvteriileteken Franz
Anton Sporck grof kozbenjarasanak koszonhetd, itt mar Parforce kiirt néven valt
ismertté. (Herbert, Wallace és Hiebert 2006, 103. 0.) A parforce elnevezés eredetére
utald6 nyomokat Diderot és d’Alembert Encyclopédie cimii miivében talalhatunk a
rendelkezik, és két részre oszthato: par Force. Sz6 szerinti forditasban ,,erével”, 6nalld
francia kifejezésként pedig ,,megszallottan” jelentést hordoz magaban. Muzedlis
hangszerek és részletekben bévelkedo leirasok allnak rendelkezésiinkre arrdl, ahogyan
egy ilyen hangszer szolhatott, mivel a korabeli hangszeriskoladk pontosan
dokumentaltak a kiirtjaték szabalyait. Raadasul szamos festmény, fametszet és fresko
taniskodik a muzsikusok korabeli eléadoi szokasairol. A barokk Kkorszak
festomiivészeinek témai kozott nagy szamban talalhatoak vadészatot, hangszereket
abrazolo alkotdsok, pontosan ezért a korhli megszolaltatasnak hiteles forrasaként
tekinthetiink minden olyan képzomiivészeti alkotasra, melyet a kortars mesterek
készitettek. Adam Frans van der Meulen (1632—1690) olajfestményén Louvois marki
lathato egy vadaszjeleneten Versailles mellett, valahol a meudoni kastély kozelében.
A festmény hatterében egy lovon il6 alak jatszik a korabeli vadaszatokon hasznalt

hangszeren, kezében a naturkiirt elédjének tekinthetd cor de chasse lathato. A lovas
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egyik kezével teste mellett oldalso tartassal Kiemeli kiirtét, aminek hangtélcsére
hatrafelé néz.

Az el6adoi technika alkalmazasara a késobbi évszazadokbol is akad példa a
képzémuiivészet vilagabol: Gustave Coubert 1856-0S La Curée (A zsakmany) cimi
olajfestményén lathatd kiirtds hasonloképpen szolaltatja meg hangszerét a vadaszat

kozben.®

3. 4bra: Adam Frans van der Meulen: Louvois marki és felesége Meudonban vadasznak, olaj

festmény vasznon, XVII. szdzad, részlet’

Ez a hangszertartas praktikus okokbol valhatott tradiciova a vadaszatok soran, hiszen
a zenésznek a kiirt megszolaltatasa mellett masik kezével iranyitania kellett a lovat is.
A vadaszatoknak koszonhetéen megnéhetett a hangszer iranti érdeklodés, ami
megteremthette a korabeli szakirodalmak megjelenésének igényét. Raoulx, a XVIII.
szazad Parizsanak egyik ismert komponistaja. Nem Osszetévesztendd Raoux-val, aki
a XIX. sz4zadi Parizs egyik elismert hangszerépitd mestere volt!® Raoulx leirasaban a
Meéthode de trompe, ou cor de chasse cimi eléaddi modszertana a hangszerkezelés
szempontjabol alapmiinek tekinthet6. Metodikaja betekintést enged a kor hangszeres
jatékanak részleteibe. (Raoulx 1841)

A hangszerkezelés és a vadaszatok soran alkalmazott ,,vaddsz dallamok”
hasznalata altal olyan kultaraja alakulhatott ki a hangszernek, amely maig érezteti
hatdsat a zeneirodalomban ¢és a modern hangszer kezelésében egyarant. Hatdsa
végigkisérte a hangszert egészen modernkori palyafutdsaig szamos eldadoi

aspektusbol. A fennmaradt vadasz dallamok nehézsége alapjan sejthetiik, hogy

6 https://collections.mfa.org/objects/31731 (letdltés datuma: 2023.01.03)

7 http://collections.chateauversailles.fr/#85837de8-516¢-446b-925a-81b9631e50b0 (letdltés datuma:
2023.01.08)

8 https://collections.vam.ac.uk/item/O157258/french-horn-raoux-marcel-auguste/ (letdltés datuma:
2023.02.16.)
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egészen kivald zenészek is jatszhattak a vadaszatokon, hiszen a dallamok eldadéasa

esetenként ma is komoly szakmai felkésziiltséget igényel.

4. abra: Cor de chasse jatékosok Raoulx modszertanabol

Raoulx kiadvanyanak boritojan két kiirtds alak lathato. A cor de chasse tartasanak
két kiilonb6z0 modozata figyelhetd meg naluk: kiemelt oldalsé pozicidban a test
mellett és a hangtdlcsért alacsonyan a csipé mellett leengedve. (Raoulx 1841)

Bizonyos abrazolasok a kiirtdt tolcsérrel folfelé abrazoljak, a hangszer tartasaval
kapcsolatban mas szerzok is megerdsitik ezt a fajta eléadoi szabadsagot. (Longman és
Broderip 1780, 3. 0.) A hangszer kiemelése a romantikus ¢és XX. szazadi
zeneirodalomban is fellelhetd szamos esetben a francia: pavillons en [’air, német:
Schalltrichter auf vagy angol: bells up utasitasok altal, melyek eredete egészen a
barokk vadaszatok praktikus gyakorlatdig vezethetéek vissza. A hangtolcsér
kiemelésének vitathatatlanul vannak teatralis elemei, ami a hallgatbsag szamara
vizualis élményt is nyujt, azonban akusztikai jelentGsége is relevans, hiszen a
hangtolcsér helyzetének megvaltoztatasa altal eltéré hanghatasokat, kiilonb6zo
hangerdszinteket tapasztalhatunk.

Raoulx bevezet6jének elsé két oldalan alapvetd zenei fogalmakkal és a kottakép
értelmezésével nyit. Hangnemek, hangjegyek, dinamikai kifejezések és a zenei trilla
bemutatdsa mellett az apr6é kottds kis hangokra, eld6kék magyardzatara is fordit
figyelmet. A kezdé zenészek szamara nyujt tehat zenei segédletet a kezdeti
kottaolvasasi nehézségek feloldasa érdekében. (Raoulx 1841, 1-2. 0.) A metddusban
mellékelt kottapéldak hangképzési és ritmusmetodikai gyakorlatai jol lathatéan végig
keriilik a hangszer hetedik, jelentdsen alacsony felhangjadnak hasznalatat. Ugyanakkor
a tizenegyedik magas felhangjat ugyanazzal a természetességgel hasznalja a vadasz
dallamok szerkezetében, mint az alap, terc, kvint és az oktav hangoknak megfeleld

felhangokat. A leiras nem tesz javaslatot a természetes felhangsor hamis elemeinek
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korrigalasara: sem az ajkak altal, sem kézzel vagy barmilyen méas mddszerrel. Tehat
feltételezhetjiik, hogy a tizenegyedik magas felhangot tudatosan hasznélhattak a kor
muzsikusai a ma ismert zenei hallasunk értékelése alapjan hamisan.

John Wootton (1682-1764) olajfestményén ,¢letnagysaga 16 kiirtot fajo
vadasszal” lathat6. Megfigyelhet6 a hangtolcsér peremét meger6sité lemez (német:
Kranz) hasznalata, aminek feladata kettds: nem csupan a hangszer sériilékeny részét
védi, hanem a hangképzés soran a koralaku lemezes meger6sités segit késleltetni a
hang reccsend effektusat stabilabb rezgbétomege altal. Ezt a fajta preparaciot az
addiginal kulturaltabb hangszin elérése érdekében is alkalmazhattak. Wooton
festményén a lovas ezuttal all6 helyzetben szodlaltatja meg a hangszerét. Megtigyelhetd
az alak arcanak felfjt abrazolasa. EQy korabeli metodika a kovetkezoket irja: ,,de
hasznalj barmilyen modszert is mindvégig, ne engedd az arcodat felfjodni, mert
lesztikiti a hangok lejatszadsanak lehetdségét, rdadasul nagyon helyteleniil is néz ki”.
(Langman és Broderip 1780, 3. 0.) Ez a felismerés a mai napig érvényesnek tekinthetd
javaslat, hiszen egy ilyen hangképzési rendellenesség 4altaldban jelentOsen
megnehezitheti a kiirt megszolaltatasat, hosszu tavon pedig gatat szabhat az eléadoi

technika fejlodésének.

5. 4bra: John Wootton: Eletnagysagii 16 kiirtot fujo vadasszal,

olajfestmény vasznon, 1732. részlet®

9 https://www.tate.org.uk/art/artworks/wootton-life-size-horse-with-huntsman-blowing-a-horn-t12608
(letoltés datuma: 2021.10.08.)
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A Kklasszikus zenei korszak kozvetlen elézményeként, az 1800-as évektdl csak
Handhorn (német: kézikiirt) néven aposztrofalt hangszer 1703-as ¢évi bécsi
megjelenése Johann és Michael Leichnamschneider nevéhez fiizédik. (Widholm 2005)

»Noha 6 maguk egy fennmaradt szamla tanubizonysaga szerint vaddaszkiirtnek

(Jagerhorn) nevezték hangszeriiket, felépitése s

alapjan a francia cor de chasse megjelenésével
jelentés hasonlosagot mutatott. Tobb valtozatot is
készitettek rogzitett F hangolasti hangszerbdl; egy
nagyobb, egyszer korbehajlitott, és ugyanebbdl a
hangolasbol Kisebb kétszeresen és haromszorosan
korbehajlitott valtozatok is léteznek.” (Herbert,
Wallace és Hiebert 1997,104. 0.)

6. abra: Leichnamschneider parforce kiirt,
Bécs, 1710%°

Utobbiak kompakt méretiiknek kdszonhetden zenekari szerepet is kaphattak, és

tovabbra is hasznalhattdk vadéaszatok alkalmaval, mivel egyes darabok

,,,,,

hangtolcsérének belso része feketére volt festve. A } h o |
szinezésre azért lehetett sziikség, mert a vadaszat -
soran ,,a hangtolcséren megcsilland napfény
megijeszthette a lovakat”. (Baines 1993, 156. 0.)
Hasonlo, Kis méretii kiirt 1athatd Stubbs festményén
vadaszaton abrazolva, feketére festett hangtolcsérrel.
Egyszerli felépitésiikbél adoddan a barokk kiirtok
ekkor még nem rendelkeztek a finomhangolast
segitd hangolo cuggal, ezért a hang magassagat elore
meghatarozza a hangszer hossza és valamelyest

befolyasolja a kornyezeti hémérséklet.

7. abra: George Stubbs: Kiirton jatszo lovas figura,

olajfestmény vésznon, részlet XVIIL. sz4zad, részlet'!

10 https://www.french-horn.net/index.php/biographien/117-leichamschneider.html (letsltés datuma:
2023.03.02.)

11 httpswww.mutualart.comArtworkA-mounted-figure-blowing-a-hunting-horn3E4F94737CEB744F
(letoltés datuma: 2023.03.03.)
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A kiirt zenekari szerepének erdsodésével megjelent az igény a kiilonb6zo
hangnemek hasznélatdra. Egészen a XVIII. szdzad végéig a hangszerek rogzitett
hangolassal késziiltek, tehat egy 0j hangnem ¢és hangkészletének megszolaltatdsahoz
minden alkalommal egy masik hangszerre volt sziikség. Bécsben Michael
Leichnamschneider nevéhez kothetd a hangemvaltdsok problematikdjara adott
megoldas. Cserélhetd, a hangszerhez illeszthetd kiillonbozé hosszisagh bognikat,
korkorosen hajlitott csoveket (németiil: Bogen) hasznalt, melyek maig meghatarozzak
a klasszikus naturkiirt és a bécsi kiirt jellegzetes sziluettjét. Az elsd bizonyiték a
hangnemvaltd bogni hasznalatara a fennmaradt dokumentumok alapjan egy szamla,
amely a kremsi apat nevére lett kiallitva 1741-ben. Az irat tételesen ,négy darab
duplan hajlitott bognit és egy par vadaszkiirtot” emlit. A XVIII. szdzad kozepén
Londonban jelentek meg olyan bognik, melyek a hangnem valtasat tigynevezett kupler
(angol: coupler) segitségével hivatott megoldani oly médon, hogy a G hangolasu
konikus bogni és a hangszer koz¢é illesztve egy, vagy akar négy toldalék kupler csével
meghosszabbitva mas, mélyebb hangnemek elérését tette lehetové. (Baines 1993, 155—
158. 0.) Ez a megoldas praktikus és gazdasagos anyaghasznalat szempontjabol, a
varialhatosag és a konnyli szallithatosag pedig elényt élvez az utazd muzsikus
szamara, hiszen az Osszeilleszthetd kupler csévek joval kisebb helyet foglalnak,
rdadasul konnyedén kombinalhatéak altaluk mas hangnemek. A hangszerkészitd
mester szemszogébol nézve szintén logikus koncepcid lehetett ez a fajta megoldas,
hiszen egy mélyebb hangolasu, akar kozel négy méter hosszisagu csé (B-basso, C-
basso) esetén nem kellett a tobbszordsen koralakba hajlitasaval jaré nehézségekkel
foglalkoznia. Tudni kell azonban, hogy a két-harom cs6é kdnnyen instabilla valik az
Osszeillesztések mentén, megnehezitve a zenész dolgat jaték kozben.
Figyelmetlenségbdl adodoan a nem megfeleld kupler alkalmazasa hangnemvaltas
kozben roppant kellemetlen, raadasul a finomhangolasa sem allando, tehat hasznalata
kiilon odafigyelést és gyakorlottsagot igényel.

Az 1740-es évekre a kiirt zenekari és szolisztikus szerepe egyre novekszik. A
kottapéldak és a leirt kiirtirodalom tanusdgai szerint Europa-szerte egyre tobb, a
hangszer képességeit kihasznalni képes remek muzsikus jatszik kiirton. Ezzel
parhuzamosan a korabeli zeneszerzok is drnyaltabban kezdik Gjabb hangnemekben is

hasznalni a hangszert. (Herbert, Wallace és Hiebert 2006, 107-108. 0.) A XVIII.
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szazad eleji sz016 és kamaramiivekben egyre gyakrabban jelennek meg a természetes
felhangrendszer azon tagjai, melyek nem tartoznak a tiszta hangok ko6zé. Jellemzben
ilyen tulajdonsaggal bir a mar targyalt hetedik, tizenegyedik és tizenharmadik felhang.
Ezek helyes megszolaltatasat fejlett ajakrezgés-technikaval, vagy valamilyen korai
kézi fojtastechnika altal érhették el. Mivel utobbira nincs irdsos bizonyiték, tehat
minden bizonnyal jol képzett, gyakorlott muzsikusok jatszhattak ezeket a szolokat. A
kézi alteracios technikdk elterjedése csak a szazad masodik felében torténhetett.
(Herbert, Wallace és Hiebert 2006, 104-107. 0.) A szakmaban sokat vitatott t¢éma a
hamis felhangok ,kijavitasaért” feleldés ugynevezett hangololyukak hasznalata. Ez a
fajta preparacié hatékony mddja a tiszta hangok megszolaltatdsdnak. A natartrombita
esetében mara vilagossa valt, hogy alkalmazhattak ilyen technikat, de a kiirt esetében
ugyanez nem mondhat6 el. A kortéars eléadémiivészeti gyakorlatban mar hasznalunk

hangololyukakat.

3.1.2 Vadasz korus

Joseph Haydn: A4z évszakok oratériumaban elhangzé ,,vadasz korus” felvet szamos
olyan interpretacios kérdést és megoldast, amelyre a zenetorténet, képzémiivészet s a
régizenei megkdzelités hiteles alternativakat nyujthat. Lehetdségem nyilt modern és
autentikus hangszerrel is részt venni az oratérium eldaddséban, igy személyesen
tapasztalhattam meg a két eldadasmod kozotti kiillonbségeket. Lényegében két,
értelmezésében ¢€s szinezetében teljesen kiilonb6z0 hangzasvilag johet 1étre
ugyanabban a zenei kontextusban.

Elsddlegesen fontos kihangstilyoznom az el6adoi hitelesség szempontjabdl azt
a tényt, hogy a mii 1801-es bemutatdsakor mar 1étezett a kézi alteracios (Hampl-féle)
technika, amire a késébbick folyaman még kitérek. A zenekari kiirtoket a XIX. szazad
elején mar a hangnemen kiviili, hamis természetes felhangok kézi korrekcidjaval
szolaltattdk meg, alkalmassd téve a hetedik, tizenegyedik ¢és valamelyest a
tizenharmadik felhangok klasszikus Odsszhangzattani értelemben elfogadhatd tiszta
megszolaltatasat. Az oratorium vadasz korusanak ennélfogva két autentikusnak
mondhat6 interpretacids lehetdsége johet szoba. A legismertebb ¢€s az esetek tilnyomo

tobbségében alkalmazott megszolaltatds pontosan a klasszikus Osszhangzattan
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harmoniai elvardsainak felel meg. Ha a mar kordbban targyalt, a kiirt vadészattal
kapcsolatos multjara tekintiink vissza, akkor lehetéségiink nyilik egy teljesen egyedi
hangzasvilag feltarasara. A korabeli hangszerek felépitésiikbél adoddan szerényebb
hangkészlettel rendelkeztek a mai kromatikus ventilkiirthoz képest, és az altalanosan
elfogadott hangidealtol eltéré effektszerii megszolalasokat produkalhattak: nyers,
profan megszolaldsok jellemezhették jatékukat. Festmények ¢és korabeli
oktatdanyagok tantisdga szerint az egykezes hangszertartas nem biztositott lehetdséget
a hamis felhangok hatékony korrigalasara. Kovetkezésképpen bizonyos hangok
nyersen, a hangnemen kiviil is megszolalhattak a természetes felhangrendszer elemei
(2. arba) koziil. Ezek alapjan a hangtdlcsért szabadon hagyva és kiemelve a cor de
chasse esetében megismert modon a hallgaté szamara mindenképpen meglepd hatast
¢rhetiink el csupdn a természetes felhangok haszndlata altal, felidézve a kiirt
vadaszatokhoz kotheté multjat. De miként is kapcsolodik Haydn oratdriumanak ezen
részlete kozvetleniil a cor de chasse hasznalatahoz? Haydn vadasz korusaban olyan
eredeti vadasz dallamokat hasznal, melyeket a zenetorténeti forrasok is megerdsitenek.

»A 15. szazadtol kezdve Franciaorszagban szamos enciklopédikus mii sziiletett
a vadaszat témakorében, mint példaul Gaston Phoebus 1389-ben megjelent Livre de
Chasse cimii miive, vagy J. du Fouilloux 1573-ban kiadott tankonyve a vadaszatrol.”*2

Heartz felhivja a figyelmet az Evszakok vadasz dallamainak lehetséges
autentikus eredetére Diderot és d’Alembert: Encyclopédie cimii miivére alapozva,
amelyben a tudomanyok, szabad miivészetek és miiszaki leirasok témakorei mellett a
vadaszat, igy a vadasz dallamok is bemutatasra keriilnek. (vesd Ossze: 54-59. abra)
Heartz szerint az Enciklopédia ezen fejezetét Charles Georges Le Roy készitette, aki
a versailles-i vadaszatokért felelGs tisztséget viselte valamikor a XVIII. szdzadban.
Vadaszat és az azzal kapcsolatos szokasok ligyében tehat hiteles személy munkajanak
parafrazisat lathatjuk és hallhatjuk viszont Haydn vadasz korusaban. A Chasse
(vadaszat) gyakorlatarol készitett illusztraciok mellett Le Roy olyan jelzokiirt
részleteket is mellékelt irdsaban, amelyek ténylegesen hasznaltak a vaddszatok soran

praktikus célokbdl a kommunikacio eszkozeként. (Heartz 1976, 523-539. 0.)

12 https://initiativetrompe.de/jagdkultur-seit-dem-18-jhdt/ (letdltés datuma: 2023.04.14.)

17


https://initiativetrompe.de/jagdkultur-seit-dem-18-jhdt/

Az els6 hat titemes fortissimo fanfar trillaval adja at a tutti zenekarnak a
dallamot, majd a vaddsz melddiakra jellemzé harmas liiktetésti negyed és nyolcad
ritmusok valtakozasabol allo képlettel ujra ravezet a kezd6 fanfar témajara. A cor de
chasse hangszer sziik menziraja kialakitasabol kiindulva az érces nyers hangzas
jellemzi a Haydn altal meghatarozott D alaphangolast. A hangtdlcsért szabadon
hagyva lehetdség nyilik a természetes vadaszhangok megszoOlaltatasara: a ,tiszta”
természetes felhangok mellett a tizenegyedik felhang, tehat az 6todik vonalon jelolt F
hang képzésekor a hangszer természetébdl addédd magasan intonalt F hangot
tapasztalhatunk. A tétel sodro lendiiletii vivace tempoja alatt hét ditem all
rendelkezésére a zenészeknek athangolni a hangszert Esz alaphangolasra. Uj, harom
iitemes témaval indit a kiirt korus, kvazi kérdésként a zenekar egy ilitemes
megszolaldsaira. A vadasz dallamok részletei koziil felismerhetd részleteket
hallhatunk, ugy mint a ,,vad kozelségét” jelz6 fanfar, vagy ,,amikor a szarvas kijon a
vizbol”. Ugyanazt a zenei anyagot ritmikailag fejleszti tovabb nyolcadok és
tizenhatodok  repeticidjaval. A  varidciés  képletek  tizenhatod ritmusai
glisszandoszeriien szdélalnak meg a virtudéz temp6 hatasara. A vaddszatok hangulatat
felidézo naturalista hangzasvilag jol lehet elsére szokatlan hatast kelt, 0sszességében
mégis méltosagteljes képet fest. A minél szinesebb hangzas érdekében érdemes lehet
Parforce (cor de chasse) kiirtoket hasznalni, de mivel ezek a hangszerek manapsag
ritkasagnak szamitanak, és hangnemvaltasuk problémas lehet, ezért a klasszikus
naturkiirt vagy modern ventilkiirt hasznalata esetén is eredményesen felidézhet6 a régi
vadaszatok hangulata. Billentylik hasznalata esetén az F kvart valto, egyes és kettes
(in D), majd hangnemvaltaskor pedig F kvart valto és az egyes (in Esz) billentylik
folyamatos nyomva tartdsaval, a hangtolcsért végig szabadon hagyva hasonldképpen

archaizalt hangzasbeli hatast érhetiink el.

3.1.3 La Trompe de France

A la Trompe de France a trompe de chasse, vagy cor de chasse megjelenésére €s
hangzasara leginkdbb emlékeztetd olyan hangszer, ami aktiv haszndlatdban francia,

belga és német hagyomanyorzoé kozosségek hangszereként ismert. Haydn Az évszakok

cimil oratériumanak naturalisztikus hangzasat hitelesithetik olyan zenei kozosségek

18



tevékenysége, mint példaul a Rallye Trompes, Rallye Trompe des Vosges, Echos du
Pays d 'Auge, Cercle Saint Hubert Bourbon Vendme vagy a Trompes de Bonne. A
FITF (Federation Internationale des Trompes de France) tobb mint 3000 tagot
szamlalo szovetség szdmos alkalommal szervez taldlkozokat. Két nagyobb eseménytiik
ismert, amelyek évente keriilnek megrendezésre: a Concours de Societes hangszeres
csoportok szamara létrehozott eldadoi fesztival, tehat egy idoben tobb zenész
kooperaciojarél van sz6. Az International Festival pedig az egyéni fellépok
bajnoksaga. A vadasz hagyomanyokhoz kothetd kifejezések nem tartoznak a
klasszikus értelemben vett zenei terminologidhoz.'®* A specialis kifejezések
megismerése altal betekintést nyerhetiink e kiilonleges zenei k6zdsség szokasaiba:

- Equipage: a vadaszat résztvevéire utal,*

- Rallye: a vadaszatban a csapatra utal,®®
- Sonneur: a jatékosra utal, a kiirtot megszolaltaté személy,®
- Tayaut: szarvasra, 6zre vagy damszarvas vadaszatara hasznalt hivas, amely

arra figyelmeztet, hogy az 4llatot épp most lattak,'’

- Venerie: a vadon ¢él16 allatok, példaul szarvas, 6z, gimszarvas, vaddisznd, nytl

és roka vaddszatanak miivészete vadaszkutyakkal.'®

w2

8. 4bra: Georg Adam Eger: Dianaburgi parforce vadaszat®

13 https:/fitf.org/quest-ce-que-la-trompe/ (letdltés datuma: 2023.04.14.)

14 https://www.larousse. fr/dictionnaires/francais/%C3%A9quipage/30687 (letdltés datuma:
2023.02.11)

15 https://www.larousse. fr/dictionnaires/francais/rallye/66325 (letdltés datuma: 2023.02.11)

16 https://www.larousse. fr/dictionnaires/francais/sonneur/73476 (letdltés datuma: 2023.02.11)
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/ta%C3%AFaut/76416#:~:text=%EE%A0%ACY%20tay
aut%20! &text=Cri%20employ%C3%A9%20par%20les%20veneurs,vient%20de%20voir%20l'animal
. (letoltes datuma: 2023.02.11)

18 https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/v%C3%A9nerie/81391 (letdltés datuma: 2023.02.11)
19 http://horniconography.com/hunt/ (letltés datuma: 2023.04.14.)
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3.2. Klasszikus kiirthangzas

A klasszikus kiirt végleges alakjat valamikor a XVIII. szazad kdzepén nyerhette el.
Ezen a ponton fontosnak tartom megemliteni a parizsi Lucien-Joseph Raoux altal
készitett Cor solo, vagy a hasonlo felépitési drezdai Werner és Hampl féle kiirt 1753-
as megjelenésének fontossagat, hiszen a romantika idedlis kiirt hangjat eldlegezte meg.
Olyan kivalé muzsikusok jatéka kotheté hozza, mint Rodolph, Punto és Spandau, akik
zenei tevékenységiik mellett szerepet vallaltak a hangszer fejlédésében.
Morley-Pegge szerint Johann Gotfried Haltenhof munkajanak tulajdonithaté a
hangszer finomhangolasat szolgalo ugynevezett hangold ciig (németiil: Stimmzug). Az
Inventionshorn elnevezés a preciz hangolhatosag feltalalasara utal, ezért invencioskiirt
néven is ismertt¢ valt. A kovetkezd évtizedekbdl fennmaradd hangszerek is
tanuskodnak errél a fejlesztési mozzanatrol. (Morley-Pegge 1943, 37-46. 0.) A

natarkiirt ezzel elérte klasszikus, kortars eléadomiivészetben is alkalmazott forméjat.

9. abra: Cor d’orchestre, Inventionshorn, Handhorn,

klasszikus nattrkiirt cserélhet bognival és hangoloctiggal®
A hangszert a klasszikus és kora romantikus zenekari és szoldo mivek
megszolaltatasakor egyarant hasznaltak. Mire megjelentek az elsoé billentyis
hangszerek, addigra a muzsikusoknak mar lehet6sége nyilt a hangnemek széles
spektrumanak hasznalatara. Régen a zeneszerzéknek tigyelnie kellett arra, hogy a
muzsikus megfeleld alaphangolast hangszerrel dolgozzon, maskiilonben jatéka a zene
hangnemén kiviil szolalna meg. Tehat a szerz6 jeldlte a kottaban az alaphangnemet

(példaul: Horn in Es), a zenész pedig az ennek megfeleld rogzitett hangolast

20 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503955 (letdltés datuma: 2022.05.13.)
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hangszert, vagy cserélheté bognit hasznalta a mii eljatszasa soran. A zeneszerzok a
hangnemek kiilonb6z6 magassagat is igyekeztek alkalmanként megkiilonboztetni
annak érdekében, hogy a muzsikus a hangnem helyes oktavregiszterét hasznalja. A
magas oktav hangolasat a kottaban alto, a mély oktavét pedig basso kiirassal jelolték
kozvetleniil a hangnem megadéasa utan. A barokk, klasszikus majd egyre kisebb
mértékben a romantikus zenei korszakok hagyatékaként a kiirt transzponalo
hangszerré valhatott a billenty(is hangszerek megjelenésével nagyjabol egy idében.
Tehat bizonyos szempontbol a kottakép a lejegyzett hangmagassagok relativ viszonyat

jelote, nem pedig a tényleges, tigynevezett hangzé magassagat®!

. Ennél fogva barmely
hangnem lejatszasa a natarkiirt jaték esetén sematikusan, ugyanazokkal a
mozdulatokkal tortént az eléadd szempontjabol nézve. Egyediil akkor jelenthetett
problémat ez a fajta eléadomiivészeti gyakorlat, amikor a muzsikus tévedésbdl egy
masik alaphangnemet hasznalt, ezzel teljesen elvesztve a tonalitas érzetét. Egy ilyen
tévedés korrigalasa akar 10-15 masodpercbe is telhet, mire a ,,fals” hangokért felelds
bogni visszakerll a helyére, és a zenész a helyes bognit végre kivélasztja a tobbi koziil,
majd sietve a hangszerébe illeszti. A modern kiirt jatéka soran ilyen jellegii
kellemetlenséggel nem szembesiil a muzsikus, mert a hangszer kezelése és a
kottaolvasas gyakorlata merdben eltér a historikus gyakorlattol. Mikor a billentytivel
¢és a hangnemvalto szelepekkel rendelkezé modern kiirt teljes kromatikus képességre
tett szert, tehat alkalmassa valt az egymast kovetd kisszekundok megszolaltatasara,
ezzel egy idoben praktikus okokbol megvaltozott a hangszerkezelés technikaja is. A
muzsikus ettdl kezdve kiilonboz6 alaphangolast felhangrendszerek bizonyos hangjait
hasznalja szisztematikusan. Ennek értelmében ha a kortars muzsikus ,,in F” utastast
lat, akkor egyszeriien lejatssza az olvasott hangokat. Amennyiben barmilyen mas
transzpozicios kiirast tapasztal, akkor gondolatban 4t kell helyeznie a
vonalrendszerben, ki kell szamitania a jatszandd hangokat a leirtakhoz képest.
Tapasztalhatoan a kiirtkottak lejegyzésében a XIX. és a XX. szdzad fordulojaval
valtozott meg ez a gyakorlat. Innentdl kezdve fdleg eldjegyzésekkel, vagy egyszeriien
a modositott hangok jelolésével lattak el a kiirtosok kottait, sziikségtelenné téve a

transzponaldst. A klasszikus natlrkiirt kiilonb6z6 alaphangolésai egyedi hangzasbeli

2L A vonos, rézfivos és fafivos hangszerek tobbsége egységesen ugyanazt a hangmagassagot jatssza,
amit a kottaban lat. A kiirt és mas transzponald hangszerek esetén eltérések tapasztalhatoak.
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tulajdonsagokkal, karakterekkel rendelkeznek. A legnyilvanvalobb kiilonbséget a
mélyebb hangok megszoélaltatasakor tapasztalhatjuk, hiszen minél hosszabb bognit
vagy csOrendszert haszndl a muzsikus, a hangszer alaphangolasa annal mélyebbre
kertil. Tapasztalhato tovabba a muzsikus tiidejére gyakorolt hatas a hangszer
ellenallasan keresztiil, mivel a hosszabb csovon keresztiil aranyosan nagyobb
mennyiségli levegdoszlopot és nagyobb mennyiségii fémcsoveket kell rezgésbe
hoznia. Az intonacid, artikulacié, hangerd, hangszin mind a zenei szovetet
meghataroz6  tényezOk  ugyanugy érintettek a  kiilonb6z6é  hangnemek
megszolaltatasakor. A kiilonb6z0 alaphangolastt bognik hangzasadban eltérd
hangszineket tapasztalhatunk, kiilonos tekintettel a C-alto és B-basso bognik kozott

hangzaskiilonbségre.

3.2.1 Hangnemvalté bégnik

- Horn in C-alto olvasasakor tiszta kvinttel folfelé kell transzponalnunk. A
barokk és kora klasszikus kompoziciokra leginkabb jellemzd, hangszine a
trombita fényességét produkalja, mégis attol kissé puhdbban szdl a szélesebb
hangt6lcsér és konikus felépitése miatt. Pianissimo megszolalasa éppoly
kozvetlen és jol kiveheté zenekari szerepben, mint forte hangjai, viszont a
fortissimo egyaltalan nem szol ércesen. Dominans hangszine miatt nehezen
olvad be a zenekar harmoéniai hangzasaba, ezért idealis lehet szolisztikus vagy
kiemelt szerepekre. A rovid hangszerhossz miatt szamolni kell a felhangok
relativ tavolsagéaval: csak az irott kétvonalas oktavtol kezdve jelennek meg a
terc és szekund hangkozok. Tehat a dallamszerkesztés szempontjabol trombita
magassagba keriil a dallamképzésre leginkdbb hasznalhaté regisztere. A
hangszerben felépiild kismértékii légellendllasa miatt direkt, kemény
artikulacidra hajlamos, ezért a puha hanginditasok kivitelezése nagyfoku
odafigyelést és rutint igényel. Konnyen kezelheté és biztonsdgos magas
regiszterrel rendelkezik, ezért akar nagyobb zenekari formaciok forte
megszoélalasaiban is képes hangjaval érthetéen, jol artikulaltan képviseltetni

vildgos hangjat a zenei szovetben.
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Horn 1 in C alto
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10. abra: Joseph Haydn: N0.48-as, Hob.1:48 , Maria Theresia” szimfonia nyit6 motivuma

Horn in B-alto olvasasakor tiszta kvarttal folfelé kell transzponalnunk.
Fényes, dominans hangzasa jol hallhatéan fatyolosabb, teltebb, mint a C-alto
hangja. Hasznalata idealis lehet koérusmiivekben a szopran szdlam
megerdsitéseként, amellyel a kozos unisono jaték soran tokéletesen
egybeolvad a magas néi hangszinnel, ezaltal az énekszolam részeként hallhato.
Jol alkalmazhatd harmodniai szerepben: bar hangszine viladgos, jol kiveheto a
nagy szimfonikus zenekari hangzasbol, mégis képes diszkréten belesimulni a

zenei akkordok szovetébe.
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11. abra: Wolfgang Amadeus Mozart: B-dur zongora verseny, No 27., K.595, 3. tétel zaro
hangjai, 1. kiirt

Horn in A olvasasakor nagy terccel folfelé kell transzponalnunk. Féleg a
klasszikaban és az operak akkordikus, harmadik és negyedik kiirt szolamaiban
fordul eld, ritkabban tiinik fel a romantikus zeneiromban. Fényes, telt hangzas
jellemzi hatarozott artikulacios képességekkel. Hangszine idealissa teszi
szolisztikus és kisérd szerepek betoltésére  egyarant a nagyzenekari

hangzasban.

Corno 1in A
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12. abra: Ludwig van Beethoven: VII. szimfonia, Op.92, az elsé tétel vivace témaéja, elsé kiirt
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Horn in G olvasasakor nagy szekunddal folfelé kell transzponalnunk.
Mérsékelten gyakori transzpozicié a zeneirodalomban, hangja fényes,
hangzasa dominans, de a hanginditasok és a hang tomorségének kdszonhetden
képes a diszkrét megszolalasokra a harmoéniai funkciok betdltése soran.

Gyakran el6fordul klasszikus szimfoniak és olasz operak tételei kozott.
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13. abra: Gioacchino Rossini: A sevillai borbély, nyitany, 1. kiirt sz616

Horn in F# olvasasakor kis szekunddal folfelé kell transzponalnunk. Nagyon
ritkan hasznalt hangnem, ennél fogva kevés ilyen hangolast bogni 1étezik.
Sziikség esetén egyszerlien Osszeallithato egy G bogni és egy fél hang
leszallitasara alkalmas kupler elem segitségével. Karaktere az F alaphangolasu
bogni hangzéasahoz leginkabb hasonlatos. Artikulacids és dinamikai képessége
a romantika hangzasvilagat idézi.

ler COR SOLO en Fa#

P dm. PP — f —sf dim. PP PP daim.

14. abra: Jules Massenet: Manon, Opéra comique Il. felvonas, 1. kiirt sz616

Horn in F olvasasakor nem kell transzponalni, a kottaban lejegyzett hangokat

sziikséges jatszani. A modern kiirtirodalomban altalanosan hasznalt utasitas.
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Tomor hangzasahoz konnyen kezelhetd artikulacios képesség tarsul, mély és
magas regisztere rugalmasan kezelhet6. Arany kozéputnak szamit a szélso
alaphangolasok kozott, ezért is maradhatott meg maig etalonként, ami a kottak
altalanos lejegyzésében érhet6 tetten. Dominans, szolisztikus karakterrel
éppugy rendelkezik, mint harmoéniai funkcidkat betolté szereppel. A romantika
hangzasvilagat testesiti meg a kiirtds szamara, ahogyan az a billentyis (bécsi)
F kiirt esetén ismert. Vibralé hangszine széles korben idealizalt a modern

hangszeres jatékosok altal.
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15. abra: Joseph Haydn: Az évszakok, Aria, 1. kiirt solo

Horn in E olvasasakor kis szekunddal lefelé kell transzponalnunk. Az F
hangolashoz hasonl¢ karakter(i hangzassal, valamivel tomorebb, kissé sotétebb
hangszinnel rendelkezik. Konnyen kezelhetd, azonban a magasabb regiszterek

pontos megszolaltatdsa nagyfoku felkésziilést és koncentraciot igényel.
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16. abra: Ludwig van Beethoven: VII szimfénia, masodik tétel, 2. kiirt sz616
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Horn in Esz olvasasakor nagy szekunddal lefelé kell transzponalnunk. Erces,
sOtét tonus jellemzO hangjara, a klasszikus és romantikus kiirtversenyek

kedvelt hangneme, zenekari miivekben is feltiinéen gyakran alkalmaztak.

Corno 1in Es
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17. abra: Schumann: . C-dur szimfonia, masodik tétel, 1. kiirt sz616

Horn in D olvasasakor kis terccel lefelé kell transzponalnunk. A mélyebb
alaphangolasu bognik kozil a leghosszabb, amelyre még klasszikus
kiirtversenyeket komponaltak. Dus, sotét tonust piano és érces fortissimo
hangzas jellemzi. Az alaphangolast magas regiszterekben is hasznaltak

feltehetden Barokk multjanak készonhetden.
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18. ébra: Joseph Haydn: D-dur (Kiirtszignal) szimfénia,
No.31, Hob.1:31, 4. tétel, 1.kiirt sz616

Horn in C-basso olvasasakor tiszta kvarttal lefelé kell transzponalnunk. A
nagy romantikus zenekar idealizalt kiirt hangszine, a sotét tonust hang

ércessége jellegzetes, zeng® sonore karakterét leginkabb a fortissimo
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akkordokban képes megmutatni. Felhangdts puha hangja nagyon jol beleolvad
a zenekari hangzasba, legyen az tutti, vonés vagy fafavés megszolalas. Eppen
ebbdl a tulajdonsagabol adoddan, mikor szdlisztikus szerepet kap, a szdmara
leginkabb elény06s dinamikai kdrnyezet idealis esetben nem lehet erésebb, mint
mezzo forte. A bogni megszolaltatasakor egyfajta pesante érzet tapasztalhato,
ami a hanginditas képzésekor és a legato hangok valtasakor jelentkezik.
Artikulacioja szintén nehézkessé valhat, ezért tokéletes és folyamatos

1égvezetést, preciz hanginditast kivan meg a muzsikustol minden helyzetben.

Horn1lin C
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19. abra: Johannes Brahms: |. C-dur szimfonia, 4. tétel, 1. kiirt sz616

Horn in H-basso olvasasakor tritonusszal, tehat b6 kvarttal, vagy sziik kvinttel
lefelé transzpondlunk. Nagyon ritkan hasznalt alaphangnemek ko6zé tartozik.

Tomor, rezonans hangjat hibatlan légvezetés mellett élvezhet;jiik.
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20. abra: Johannes Brahms: Il. D-dur szimfénia, Op. 73, 2. tétel, 1. kiirt sz616

Horn in B-basso olvasasakor tiszta kvinttel lefelé transzponalunk. A hangszer
kozel négy méteres hossza és megnovekedett rezgd tomege a muzsikus
szamara leginkdbb az ellendllds érzetének jelentés megndvekedésében

nyilvanul meg. Minden apré légvezetési, vagy hangképzési rendellenességet
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hanghibaval nyugtaz a hangszer. A hangnem adottsagaval tisztaban lehettek a
zeneszerzOk, szolisztikus szerepet ritkan kapott ezért tobbnyire funkcids
harmoniai szerepeket, vagy egyszeri dallamokat jegyeztek le ra ismétlodo

ritmikai képletekkel.

Horn 1 in B basso
Allegro non troppo

Solo e —. :f_\ . s,
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21. abra: Johannes Brahms: No. 2 B-dur zongoraverseny, Op. 83

- Horn in A basso olvasasakor kis szext tavolsagban transzponalunk lefelé.
Nagyon ritka utasitas, Liszt Ferenc egyes szimfonikus miiveiben és az olasz

operak vilagaban fordul el8. Nehezen kezelhet6, sotét hangszin jellemzi.

Corno 4 Basso In LA
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22. abra: Giuseppe Verdi: Don Carlo, II. felvonas, ,,Coro ed Aria”, harmadik és negyedik kiirt

részlet

3.2.2 Transzpozici6

A zeneszerz6k a hangnemek 4ltal kiilonbozé érzetek, hangzasvilagok
megszolaltatasara torekedhettek sajat izlésiik szerint. Kiilonleges zenei kihivas
felcsendiilé kiirt szoloja. A haromiitemes fuga témat unisono oboak, majd a fuvola
veszi at, tehat a kiirtosnek kell6 érzékenyéggel kell a fafivosok jatékat kisérnie. Talan
nem t0lzo6 azt allitanom, hogy az egyetemista hallgatok szdmadra ez a zenekari részlet
jelentheti a legnagyobb intellektualis kihivast, kezdve a helyes hangok
megszolaltatasatol, egészen a dallamivek igényes megformalasaig. Véleményem
szerint az eléadoi koncepcid megvaltozasabol adodik az a fajta belsdé konfliktus,

amivel az el6ad6 szembesiil a szimfonia masodik tételének eljatszdsa soran. Az els6
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¢s masodik kiirt szdmara a masodik tétel soran H kiirt (in H Basso) van eldirva, ez a
gyakorlatban folyamatos tritonusz hangk6zok szimultdn transzpondldsat teszi
sziikségessé.

Az emberi elme altalaban a vilagos, hatékony és egyszeri megoldéasokat
részesiti elényben, amikor egy bizonyos probléma megoldéasara keresi a valaszt. Ha a
kottapéldaban figyelmesen megnézziik a szimfonia masodik tételének szolojat, sem
vilagos, sem egyszerli mintat nem fogunk talalni a ma prima vista eljatszasa soran,
mert a modern eléadoi gyakorlat szerint hat félhanggal, tehat tritonusszal lentebb kell
olvasni a leirtakat. A klasszikus 0sszhangzattan nem véletleniil nevezi ezt ,,az 6rdog
hangkozének”, noha ebben az esetben nem 0sszhangzattani vagy dallamszerkesztési
kontextusban keresend6 a sziikitett kvint vagy a bovitett kvart. Példaképpen a szolo
elsd hangja irott C, tehat a modern ventilkiirton jatszandé hang az elsé vonalkozbe esd
Fisz! Ez a helyzet komoly kihivasok elé allitja a kiirtdst, mert a zenei folyamatok
mivészi kivitelezése nehezebben elérheté a megnovekedett szamitasi feladatok
elvégzése miatt. H kiirton szimultan nagyon kevesek képesek hibatlanul blattolni,
tehat elsd olvaséasra kifogastalanul jatszani. Elfogadhat6 alternativaként érdemes
memorizalni a tétel szinte 0sszes hangjat, igy rovidtavon jelentds biztonsaggal képes
a muzsikus a leirt hangokon tulmutat6é miivészi teljesitményt nytjtani. A tétel késdbbi
ismételt eldaddsa sordn a transzpozicids hangok felelevenitése, vagy akar Gjratanulasa
lehet sziikséges az ujboli sikeres eljatszas érdekében. Mivel sokkal ritkabban kell H
kiirtben transzponalnunk, mint barmely mas transzpozicioban, ezért nincs elegendd
gyakorlatunk a szimultan laprol olvasashoz ebben a hangnemben. Egyetemista
hallgatoknal tapasztalom a dacnak azon formait, amit a feladat megoldasanak
megkeriilésével toltenek, valamilyen leegyszer(sitett stratégia mentén. Jobb esetben
mas transzpozicios alternativa utan kutatva, maskor pedig a hangjegyek és ABC-s
hangok beirdsaval konnyitve a kicsit sem egyszerii helyzeten. Képesek lennénk a
transzpozicios készségiink ezen szegmensét megerdsiteni rendszeres €s célzott
gyakorlés altal, de konnyen belathat6 tény: ha csak nem az intellektualis kihivas miatt,
akkor szinte felesleges eréfeszitéseket tesziink, hiszen a H kiirt az egyik legritkabb
transzpozicios jelenség a profi kiirtds €letében. Tehat a modern hangszeres eldadoi
gyakorlat ebben az esetben a raforditott idonek €s az atlagosan elvarhatd mentalis

felkésziiltségnek egy magasabb fokat igényli. Ezzel szemben a naturkiirt hasznalata
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soran nem jelenthet problémat a sz6/6 blattoldsa, hiszen minden alkalommal egyetlen
dolgot jelent a zeneszerzd altal kiirt transzpozicids utasitas: ki kell cserélni a bognit a
megfeleld hangnemre. Tehat a kotta olvasadsa szempontjabol nincs kiilonbség a
hangszertechnikai kivitelezés folyamataban, mert, legyen az barmilyen hangnemben
is, kizarolag a hangszer hossza ¢és ennél fogva hangjanak szinezete, valamint
magassaga valtozik meg az eljatszas soran. A kiirt, oboa és fuvola megszolalasanak
méltdé kamarapartnere a naturkiirt, mivel a Hampl-féle kéztechnika hasznalata altal
képes a modern ventilkiirtnél érzékenyebben lereagalni a fafuvosok piano
megszolalasait. Ezen képessége hatterében egyrészt a sziikebb hangszerépitési
menzura jatszik szerepet, masrészt az eléadoi gyakorlatbol szarmazo zart, nyitott és
természetes hangok hangerejének kiegyensulyozasa altal képes a kelldképpen halk
megszolalasok kivitelezésére. Sir John Eliot Gardiner felvételei mérvaddak a fent

emlitett koncepcidé megvalositasaban.

3.2.3 Hampl-féle technika

A modern ventilkiirt jaték sokéves elsajatitasa soran kevés szo6 esik a hangtolcsérben
1év6 kéz poziciondldsanak lehetdségeirdl. Jobbkeziinknek vitathatatlanul nagy szerepe
van a hangszer sulyanak megtartasdban, de funkcioja ennél sokkal szerteagazobb a
zenei folyamatok kivitelezése soran. A hangmagassag megvaltoztatasanak f6szerepét
a billentylik vették at az utobbi egy évszazad soran. A hangok megszodlaltatasa
szempontjabol ezért egyre kevesebb figyelem jutott a hangtdlcséren beliili torténések
jelentdségére. A tanulok és hallgaték gyakori hibajaként ismert probléma a jobb kéz
mély, a levegd utjat részlegesen elzar6 pozicidja a tolcséren belil, aminek
kovetkezményeképpen tompa, kissé¢ nazdlis hangmindséget, alacsonyan intonalt
hangot tapasztalhatunk. A helyes alapkéztartas viszonylag gyorsan javithatd6 némi
odafigyeléssel és tudatossdggal minden kiirttipus esetén. A cél egy olyan nyitott
kéztartas rogzitése, amely altal nyilt, fényes hangon képes sz6lni a hangszer, legyen
az klasszikus natarkiirt, vagy modern ventilkiirt. A kézfej hangtdlcséren beliili
(német: gestopft, angol: stopped, francia: bouché, olasz: chiuso, spanyol: con la mano)

kapcsolatban taldlkozik a modern kiirtds. A historikus eldadomiivészeti technikak
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megismerése altal lehetéség van a kéz pozicidinak differencidlasara, és ezzel uj
hangszinek ¢s effektusok megtapasztalasara.

A kiirt zenekari szerepének er0sodésével a zenészek 11j, tovabbi kisérletezésre
alkalmas  kornyezetbe  keriiltek. Pegge forrasaként Heinrich Domnich
visszaemlékezését idézi, amelyben leirja a kézi alteracids technika, a fojtastechnika
felfedezésének torténetét. A hangtdlcsérbe helyezett kézfej helyzetének kifinomult
mozdulataival lehetségessé valt a felhangrendszer hangjainak megvaltoztatasa. Az
irasos emlékek és elbeszélések alapjan Drezdaban mar az 1750-es évektol Hampl
nevéhez kotik, majd Londonban az 1770-es években Spandau és Punto altal valt
népszeriivé ez az eldadomiivészeti technika. (Morley-Pegge 1943, 36-49. 0.) A zenész
a hangtolcséren beliil keze mozgatasa altal képessé valt a természetes felhangrendszer
(2. arba) elemei kozotti hangok megszolaltatasara is, lehetdvé téve kozel mastel
oktavnyi kromatikus jatékmodot bizonyos kompromisszumok elfogadasa mellett. A
hangszer felépitésének drasztikus megvaltoztatasa nélkiil csupan részleges kromatikus
képességekre tehetett szert. A teljes kromatikus képesség csak a billentytik és szelepek
XIX. szazadi megjelenésével valik elérhetdvé a zeneszerzd és muzsikus szdmara. A
Hampl-féle technika alkalmazasanak hozadékaként jelentOs eltérések tapasztalhatoak
a hangszinek megszolaltatasa terén. A jobb kéz a hangtolcsér teljesen nyitott, vagy
teljesen zart allasai kozott szamos tovabbi finom mozdulat altal képes megszolaltatni
bizonyos kromatikus hangokat. A technika alkalmazasa teljesen zart, a kiaramlo
levegd utjat elfojtd kézallas mellet jellegzetes nazélis hangot produkal, ami a kortars
magyar eléadomiivészetben mar emlitett fojtas néven ismert. A historikus eredetii
hangszin alkalmazdsa szinte minden romantikus és XX. szdzadi zeneszerzd 4altal
a solo soran alkalmazott hanghatas a naturkiirt jaték esetén tapasztalhato modon, csak

egy-egy zenei hang szinezetének megvaltoztatasa altal.
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23. 4bra: Gustav Mahler: IV. szimfonia, 1. tétel, kiirt solo

Eléadoi szempontbdl gyakori hiba a francia cuivré kifejezés félreértelmezése
az emlitett fojtastechnika kontextusaban. (Wotton 1924, 808. 0.) Bohm
tolmacsolasaban értelmezve helyesen a cuivré tehat: ,recsegtetve, harsogtatva,
rezesen. Rézfavoknal, kiilonosen a kiirtoknél és trombitaknal gyakori utasitas”. (Bohm
1961, 55. 0.)

A bécsi eldadoi tradiciok megkovetelik a kéz nyitott és zart jatéka
kovetkeztében fellépd hangzaskiilonbségek kiegyenlitésére valo torekvést. A Hampl
neveével fémjelzett kéztechnika alkalmazésa soran a teljesen fojtott, nazalis hangzas és
a teljesen nyitott, gyakorlatilag a trombita €és harsona jatékdnal ismert szabad
hangtdlcsér tompitatlan, nyers hangja kozott jelentds hangzasbeli kiilonbségek
tapasztalhatok.

Erdekes tény azonban, hogy Hampl maga egyaltalan nem emliti az 0j technikat
az 1794-es Seule et Vraie Méthode Pour apprendre facilement les Eléments des
Premier et Second Cor cimii oktaté metdédusaban, amelyben zeneszerzok szamara ir
le javaslatokat a kiirt jaték hangterjedelmével kapcsolatban, valamint
hangszertechnikai tanacsokkal latja el a tanulni vagyokat és zeneszerzoket egyarant.
Az oktatd anyagban leirja a natarkiirt altal hasznalhaté hangterjedelmet. Elso é€s

masodik kiirtre bontva valasztja szét a magas (premier cor) és a mély kiirt (second cor)
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hangkészletét, ahogyan azt az 1770-es New Instructions for the French Horn irasban
is lathatjuk.
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24. abra: Az els6 (magas) kiirt hangterjedelme, Hampl és Punto metodikai leirasabol
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25. abra: A masodik (mély) kiirt hangterjedelme, Hampl és Punto metodikai leirasabol

A zenei gyakorlatok virtuozitasa és nehézsége a kiadvany végére egyre
magasabb szintre jut, mikozben hangkészletében mindvégig olyan felhangokat is
hasznal, amiket tisztan megszolaltatni nem lehetett az addig hagyomanyosnak
mondhaté eléadomiivészeti technikaval. Ugyanakkor a kiadvényban egyaltalan nem
Erdekes részlet tovabba, hogy els6 mondataival 6va inti az ifji zeneszerzoket a

kétvonalas F és kétvonalas A hangok egymas utani hasznalatatol:

A fiatal zeneszerzOnek nagyon kell vigyaznia, hogy ezt a hangkozt i -8—

soha ne hasznélja, mert az A tul alacsony, az F pedig tul magas, ami  [{(AY ———

szornyl disszonanciat eredményezne.” (Hampl és Punto 1794, 1.
0.)

26. abra Hampl, Punto metodus, részlet

Ez az allitdas viszont részlegesen megkérddjelezheti a kézi fojtdstechnika
korabeli hasznalatat az emlitett regiszterben, tobb okbol is: 1. A két szoban forgd hang,
illetve hangkoz tisztan kijatszhatd a kéztechnika jovoltabol. 2. Elképzelhetd, hogy

Hampl az oktatd anyag irasakor nem szamolt a hangmagassag kézzel torténd
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elvaltoztatasaval? Esetleg az azt megel6z6 korszak metodikéja szerint, pusztan az
ajkak segitségével korrigalta az emlitett hangokat? A valaszt Hampl zeneszerz6khoz
intézett mondataban érdemes keresniink. A természetes felhangrendszer 11. és 13.
elemérdl tudjuk, hogy a klasszikus 6sszhangzattan értelmezése alapjan hamisak: az F*’
(11. felhang) valéban magas, az A’’ (13. felhang) pedig alacsony, pontosan ugy,
ahogyan azt Hampl és Punto emliti irdsdban. A ma ismert eléadomiivészeti gyakorlat
alapjan a kétvonalas F hang hangtblcséren beliili teljes fojtasa altal tokéletesen
intonalhatd. Ugyanez a kétvonalas A hangrél csak részben mondhato el, mivel
fojtassal nehezen intondlhatd, kissé magasnak tapasztalhatjuk, ha keziinket nem
megfeleléen pozicionaljuk a hangtdlcsérben. Tehat alacsony egyediil az esetben lehet
az A’ hang, ha kéztechnika nélkiil, nyitottan probaljuk azt megszoélaltatni. Hiebert
ugyanakkor emlitést tesz Hampl (Hampel) elveszett Lection pro cornui cimii miivére,
¢és szamos olyan zenemire, amely altal a fojtastechnika bizonyosan Hampl nevéhez
kothetd. (Herbert, Wallace és Hiebert 1997, 109. 0.)

Idérendileg az 1764-es Valentin Roeser Essai d'instruction a ['usage de ceux
qui composent pour la clarinette et le cor cim{i miive az elsd, amely egyértelmiien utal
azokat a zeneszerzoket szolitja meg mivében, akik klarinétra, kiirtre €s fagottra
kivannak komponalni. Az esszé masodik fejezetében a kiirt (a szerzénél: Cor de
Chasse) elérheté hangnemeit ,,a klarinétnal is korlatozottabb” lehet6ségként sorolja:
,C,ut;aD,re; E, si; F, fa; G, sol; Ala; B si, mib; C, ut”. (Roeser 1764, 17. 0.) Szakmai
irasdban felhivja a figyelmet a kiilonb6z6 bognik nyujtotta hangzasbeli eltérésekre. A
C-basso, és C-alto, azaz a mély és a magas C hangnemek Osszehasonlitasat javasolja
kezdetnek. A leghosszabb, C-basso bogni a legpuhabb és egyben a legkevésbé
hangosnak, ugyanakkor a legkonnyedebbként irja le magas felhangjait ¢és
legnehézkesebbnek mély hangjait. Ennél kissé hangosabbnak ¢és a mély hangok jatéka
szempontjabol konnyedebbnek irja a D, E és Esz hangnemeket. Még hangosabb az F
és G, viszont ezeknél javasolja a magas felhangok hasznalatdnak mell6zését és a
mélyebb felhangok preferalasat, kivaltképp a magas B-alto és C-alto hangolasok
esetében a masodik oktav irott G hangjat mar fajdalmasan hangosnak talalja, majd

Kitér a hamis felhangok problematikajara is. (Roeser 1764, 13-24. 0.)
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['Etendue du Cor de Chasse).
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27. abra: ,,A cor de chasse hangterjedelme”,

természetes felhangsor Roeser jelolésivel, 1764

A természetes felhangsorban % szimbolummal jel6li azokat a hangokat, amelyeket a
kéz hangtblcsérbe torténd behelyezésével korrigalhat a muzsikus. Tovabbi
ujdonsagként megemliti azokat a hangokat is, amelyek a tiszta felhangok fojtdsdval
érhetoek el. Roeser kiemeli a hang szépségének torzulasat a technika alkalmazasaval

kapcsolatban.
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28. abra: Fojtastechnikaval elérheté hangok Roeser jelolésivel, 1764

Véleménye szerint ,,a kétvonalas oktavba irott A hang hasznalata onmagaban
¢és mas hangszerekkel egyiitt uniszondban hasznalva is kertilendé”. (Roeser 1764, 14.
0.) Bar intonacios szempontbol nem részletezi allitasanak okat, javaslata egybecseng
Hampl kés6bbi leirasaval ugyanebben a témaban. (Hampl, Punto 1794, 1. 0.) A kés6
klasszikaban, majd inkébb a kora romantikus zeneszerzok miiveiben egyre gyakrabban
feltinik az firott kétvonalas A hang, tehat a késObbiekben a magasabb oktav
tartomanyokban tovabbfejleszthették ezt a modszert.

Fontos leszogezni, hogy a Hampl nevéhez kothetd kéztechnika alkalmazasanak
gyakorlata nagyban fiigg a hangszert megszoltatdé muzsikus anatdémiai adottsagaitol.
Ennél fogva a hangmagassagok preciz elkiilonitése nehézséget okozhat szélsdséges
esetekben. A modern ventilkiirt és a klasszikus naturkiirt esetében is az iranyado
alaptartasbol indulhatunk ki, amely csupan Kkis mértékben tompitja a hangzast,
intonéacids szempontbdl pedig elegendd mozgasteret ad a természetes felhangok
magassaganak  manipuldciojdhoz. A hangtdlcsér szabad, kéz  nélkiili

megszolaltatasakor a cor de chasse esetében megismert nyers, fényes hangzas érhetd
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el. Ugyanakkor a hangtdlcsérbdl kivett kéz akar negyed hanggal képes megemelni a
hang magassagat. A fennmaradt és kortars hangszermetodikai leirasok Osszessége

alapjan legalabb 6t féle kéztartas kiilonitheto el:
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29. abra: A természetes felhang rendszer hangjainak megvaltoztatisa a hangtdlcséren beliil

Minden egyes kéztartas hatdssal van a hang magassagara, egyuttal a hang szinezetére
is. Ebbdl a szempontbdl tehat kompromisszumokkal jar a technika alkalmazasa, ezért
fontos szem el6tt tartani a kiillonb6zd kéztartasbol adddd hangzéskiilonbségek
kiegyenlitésének sziikségességét. A klasszikus ¢és kora romantikus mivek
hangzasvilaga ritkan preferalja a barokk kiirtnél megismert effektusszerti, nyers
megszolalasokat. Tehat a zenei megformalds sordn a muzsikusnak torekednie kell a
fojtott hangok érces (francia: cuivré) hangszinének kikiiszobolésére, maskiilonben az
érintett hang kiugrana a dallamiv megformélasakor. A fojtott, nazalis hangok
kiegyenlitése lagy hanginditassal és a légvezetés intenzitdsanak megvaltoztatasaval
eredményesen kivitelezhetd, amig ujra nyitott pozicioba nem keriil a kéz. A zenei
mondaton beliili dinamikai aranytalansag elkeriilése érdekében a kéz nyitott
ne harsogja tul a gyengébb fojtott hangokat, és a dallamivhez szervesen csatlakozzon
¢lesebb atmenetek nélkiil. A hangzas kiegyenlitésre valo torekvést és a folyamat
jelentdségét olyan zenei részletekben tudjuk leginkabb értékelni, ahol a nyitott és zart

kézallasok felvaltva kovetik egymast a kotta szerinti hangok alapjan. A Hampl-féle
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kéztechnika elterjedésével sokaig nem volt sziikséges a kottdkban jeldlni a
hangvaltoztatas okan fojtott hangokat. A XX. szazadi és kortars gyakorlatban a
kottaban a hangjegy folotti ,,+ karakterrel jeloliink, majd esetenként ,,0” karakterrel
oldunk. Ebben a kontextusban viszont mar zenei effektusként kezelendd az érintett
hangok ily médon torténd megszolaltatasa és kizarodlag a teljes, nazalis jellegli fojtasra
korlatozodik. A hangtdlcséren beliili kéztechnika kiilonosen érdekes lehet a hallgato
szamara, hiszen a dallamokat ¢és kivaltképp a kromatikus dallamokat megszolaltatod
zenész keze a hangtolcsér takardsdban munkalkodik a jol intondlt hangok
megszolaltatdsa érdekében. Kiemelném ezért a legkevésbé lathatod, amde rendkiviil
lathato; a kéz teljesen zart poziciot vesz fel és az ujjak a
hangszer falara torténé visszahajtasa altal tovabb rovidil a
rezgd levegd utja, igy kis mértékben tovabb ereszkedik lefelé
az adott hang magassaga, igy példaul az ominozus 13. felhang
(A) esetében. Az emlitett kéztartas nem ujkeletti, Vandenbrock
emlitést tesz rola Meéthode nouvelle et raisonnée pour
apprendre a donner du Cor cimlii metodusanak negyedik
cikkében, amelyben ¢ maga is kihangsulyozza a kétvonalas A
megszolaltatasanak problematikédjat: ,,Az A egy nagyon
halatlan és nehezen eltalalhat6 hang: gy hangzik, mint az Asz,
feltéve, hogy a kezed bezarod, ahelyett, hogy kinyitnad.”
(Vandenbrock 1976, 7-11. 0.)

30. abra Vandenbrock, zart kéztartas

a hangtolcséren beliil

3.2.4 Eroica trio

Ludwig van Beethoven miiveinek nagy részében parban alkalmazta Kkiirtjeit:
tobbségében két kiirtot, szimfoniai koziil pedig egyediil a IX. apparatusaban ir el négy
hangszert. A klasszikus és kora romantikus hangszerelésétdl eltérd paratlan szamu kiirt
hasznalat egyik ilyen kivétele a III. Eroica szimfonia. Osbemutatoja a bécsi Lobkowitz

palota disztermében volt és mivel Beethoven mecéndsaként sziviigyének tekintette a
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zeneszerz6 munkassagat, az O tiszteletére nevezték el a termet Eroica-Saal-nak. A
helyszinrdl fontos tudni, hogy a falak és a padlozat burkolatat tiikkorsima, marvanyos
feltiletek képezik, amit freskokkal diszitett barokk kupola ivel at. Gondoljunk bele,
hogy a diszterem a korabeli zenekari apparatus Iétszamaval a terem felét foglalta el a
mii legels6 bemutatdsa soran. A historikus hangzasvilag rekonstrualasaban
kiemelkedd szerepet vallald bécsi székhelyli Orchester Wiener Akademie régizene
egyiitteshez és a zenekar vezetdjéhez, Martin Haselbock karmesterhez kothetd
Resound Beethoven ciklus egyik allomasa volt az a Lobkowitz-palota
koncertteremében megrendezett esemény, amely ,,id6utazasra” invitalt egy sziikkebb
korti hallgatésagot. Az egyiittes tagjaként tapasztalhattam meg a kiilonleges
régizenében jartas muzsikusok érzékeny jatékdnak koszonhetden szakmailag értékes,
zenetorténeti szempontbol kiilonleges zenei élmény sziiletett egy olyan akusztikai
kornyezetben, amely nem éppen nevezhetd a szimfonikus zenekari megszolalas idealis
helyszinének. A terem méretének szemléltetése szempontjabol az Eroica modern
szimfonikus zenekari megszolaltatasa soran akkora létszammal szokas eléadni a
szimfoniat, amekkora Iétszam mellett a Lobkowitz-palota Eroica-termét teljes
mértékben megtoltene muzsikusokkal. A modern technoldgidkat alkalmazé vonos,
favos és iitds hangszerek képtelenek alkalmazkodni egy ilyen helyszinhez, hiszen a
modern elvarasok egészen mads iranyba terelték a hangszerek akusztikai adottsagait.
Tobb mint két évszazad elteltével megfigyelhetd a hangszerek haszndlatdnak mindségi
¢s mennyisé€g szerinti korrelacidja, ami a hallgatdsag 1étszamaval és a koncerttermek
méretével all kozvetett kapcsolatban. A korabeli vonos hangszereken sériilékeny allati
eredetli bélhurt hasznaltak. Ez a technoldgia meleg, visszafogott hangzast tett lehetvé,
ezért olyan fuvos apparatust igényelt, amely képes volt a dinamika és hangszin
szempontjabol egységes megszolalast biztostani kisebb koncerttermekben is. Az
eurdpai tarsadalom polgarosodasa ¢€s a vele jar6 szocialis folyamatok kovetkeztében a
hallgatosdg 1étszaméanak idével bekovetkez0 novekedése egyre nagyobb
koncerttermek megépitését tette sziikségessé. Mara a modern zenekarok nagy
létszamti vonoskart és a bélhurnal tartdosabb fémhurokat hasznalnak, amelyek
harsdnyabb, 0Osszességében hangosabb megszolaldsra tettek szert, ezért iddvel

sziikségszertivé valt a régitdl eltéré6 méretaranya és felépitésii fuvoshangszerek
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hasznalata, annak érdekében, hogy Iépést tudjanak tartani az egyre kiszélesedd
szimfonikus zenekari hangzés elvarasaival. A hangszerek dinamikai tartoményéanak
valtozasa 6sszefliggésben lehetett a koncerttermek méretével és ennél fogva akusztikai
tulajdonsagaival is. Egy olyan érzékeny akusztikai kornyezetben, mint az Eroica-Saal,
elénydsebb eldadoi helyzetben van a muzsikus a natirkiirt hasznalata altal. A 11l.
szimfonia egyik emblematikus kiirt szoloja a harmadik tételben hallhat6. A scherzo
tétel haromnegyedes Esz-dur hegedii és fuvola unisono dallamat a Trio rész virtudz, a
vadasz dallamokra jellemz6, szintén harmas liiktetésti fanfarral szakitja meg. A
szimfonia nagy részében az elsé és masodik kiirt mellett a harmadik kiirt, kvazi egy
alternativ  els6 kiirt mindségében jatszik az elsé két szolamtol eltérd
alaphangolasokban. A harmadik tételben viszont a harom kiirt azonos Esz hangolassal
¢s egyenrangu szoélisztikus szerepben szdlal meg. A naturkiirtok virtu6éz jatéka a
hangszer hangterjedelmének also és felsd hataraig valik szét a két sz&lso sz6lamban: a
masodik, cor basso mindségében megszolalo kiirt a masodik felhang, az els6 kiirt
pedig a 16. felhang megszodlaltatdsaval harom oktavot kozrefogva zarja a fanfart. Az
Esz alaphangolast natirkiirtok érces hangzasdhoz hasonl6 effektszerli megszolalast

csak a bécsi, illetve modern kiirtok Esz hangolasu rendszerei képesek megkozeliteni.
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31. abra: Beethoven 3. (Eroica) szimfonia 3. tétel, Trio, kiirt fanfar
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3.3 Kora romantikus kevert kiirthangzas

A kiirt fejlédése szempontjabdl a XIX. szazad lehetett a zenetorténelem egyik
legmegosztobb korszaka. Az elsé ipari forradalom a hangszerek fejlédésére is hatassal
volt. Az alapelv ugyanaz lehetett, mint az élet barmely mas teriiletén: hatékonyabb,
praktikusabb ¢és Osszességében produktivabb gépesitett eszkozoket hoztak Iétre.
Morley-Pegge meglehetdsen kritikus hangvételii levelezéseket talalt a Music & Letters
egykori szerkesztdjének hagyatékai kozott, amely sokat elarul a hangszer fejlodésének
altalanos megitélésérdl. Elbeszélése szerint minden alkalommal, amikor a kiirt
lényeges valtozdson esett at, felhdborodédst és kritikus hangokat eredményezett
szakmai korokben. (Morley-Pegge 1951, 94-96. 0.) A hangnemvalté szelep
megjelenése vizvalasztd szerepet jatszott a hangszer teljes kromatikus képességeinek
javulasaval, ugyanakkor ez valthatta ki a korabeli leirasok szerint a legmegosztobb
szakmai vitat az eldéadomiivészek kozott. 1818-ban késziilt el az elsd ilyen rézfuvaos
hangszerhez épitett szelep, amely Heinrich St6lzel és Friedrich Bliihmel nevéhez is
kothetd. Ezt a technologiat kiirton Leopold Uhlmann 1830-ban szabadalmaztatta és
alkalmazta, amelynek miikodési elve alapjan dupla szelepekkel szerelve épitik a mai
napig hasznalatos bécsi kiirtoket. Kezdetben két dupla szelep beépitésével
probalkoztak a fennmaradt példanyok tantisaga szerint. Funkcionalitasaban azonban
nem bizonyult eléggé praktikusnak, ezért
csak kevés példanyt készithettek beldle. Az
igazi  attérést harom  billentyl  és
hangnemvaltdé szelep megjelenése hozta,
igy a hangszer teljes értékli kromatikus
zenei eszkozzé valt. (Herbert, Wallace és
Myers 1997, 115-130. 0.)

32. abra Két darab bécsi ventillel szerelt Waldhorn,

Niirnberg, Német Nemzeti Mizeum
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A hangnemvalté szelep hatékonysaganak javulasaval egyre tobb zeneszerzd
figyelmét keltette fel az 01j, immaron kromatikus képességgel felvértezett hangszer.
Ezzel egy idében a kritikus hangok Pegge leirasa szerint ugy fogalmaztak, hogy: ,,a
hangszert minden kolt6iségétél megfosztottak”. (Morley-Pegge 1951, 94. 0.) Meifred,
a parizsi konzervatorium kiirt professzora 1833-t6l egészen nyugdijba vonulasaig
oktatott billentytis kiirtjatékot, majd 1864-t61 1896-ig egészen egyszerlien meg volt
tiltva a hallgatok szamara az épiilet falain beliili ventilkiirt hasznalat! Késébb a német
kiirt (Kruspe), a B és az F/B alaphangolasu hangszerek kapcsan volt megfigyelheté a
B alaphangolas felé valtas miatt pro és kontra érvelés. Hiszen jéval nagyobb
biztonsaggal jatszhat rajta a muzsikus, mint a korabbi hangszereken, csupan a hangzas
minéség az, ami csorbat szenved mindezért cserébe. (Morley-Pegge 1951) Kozel
kétszaz év elteltéve tobbszor valtott ki egy-egy hangszertechnikai invencid akar
évtizedeken 4t tartd elutasitd magatartast a szakmaban. Szamos tényezd jatszhatott
ebben szerepet. Kivalto ok lehetett a tobb évtizedes, vagy éppen évszazados szokasok
¢s tradiciokhoz vald kotddés. A hangszer kezelésének megvaltozasa, amely kdzvetlen
kolesonhatasban valtoztatta meg a zeneszerzok, a hallgatdsag és nem utolso sorban a
hangszeren jatsz6 muzsikus kiirttel szemben felallitott hangzasidealjat.

A billentylis ventilkiirt €s a vele jaro teljes kromatikus képesség elterjedése
vilagszerte utat tor maganak a XX. szazad elejétdl. Népszerliségét és hasznalhatosagat
tekintve rendre maga mogé utasit minden mas kiirttipust, és ezzel megvaltoztatja kozel
kétszaz év eldadoi gyakorlatat.

Eléadomiivészként és tanarként Perre-Joseph-Emile Meifred mellett Franz
Strauss munkassaga jelentett Uttor0 szerepet az 0j €s régi hangszer széles korii
alkalmazéasaban egyarant. Strauss jatszotta Wagner Trisztan és Izolda, A niirnbergi
mesterdalnokok, A Rajna kincse és 4 valkiir miincheni 6sbemutatdinak premierjeit elsé
kiirton. (Herbert, Wallace és Evans, 112-114. 0.) Strauss kiirt metoédusai mindmaig
mérvadd kiinduldpont nytjthatnak a régi és uj jatékstilus megismerése tekintetében
egyarant és kivalo kiirtjatéka mellett zeneszerzoként is elismert volt. Fia, Richard
Strauss pedig a romantikus zene ikonikus alakjava valt. Zenekari és sz616 miiveinek
lejegyzésében nagy szamban felismerhetdé a klasszikus naturkiirt hangszerelésére
emlékeztetd kompozicids technika, ahogyan az Mendelssohn és Dvotéak életmiivében

is tapasztalhato.
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A romantika elérehaladtaval a kiirt szamara irt kottdk lejegyzése kezdet
eltavolodni a kordbban megszokott historizald stilustol. A szerz6k mar nem a bogni
hangnemét koézlik a muzsikussal, hanem az altalanosan elfogadott F (Horn in F)
hangnemet irja ki. Sziikségessé valt tehat egy ujfajta lejegyzésmod bevezetése a
kiirtosok szamara. A régi lejegyzési és kottaolvasdsi moddszer haszndlata a
tovabbiakban talzottan komplikaltta valt a zeneszerzok és a kiirtosok szamara
egyarant. Az Uj billentylis hangszer teljes kromatikus képességét tobbszori
trasnszpozicios valtasokkal probaltak a kora romantikus atmeneti iddszakban
kamatoztatni, példaul Wagner Tannhduser operajaban. A probléma kikiiszobolése
érdekében kétféle megoldassal talalkozhatunk a zeneirodalomban.

Az elsé gyakorlat olyan komponistak nevéhez kothetd, akik miiveiben minden
egyes hangnemet kiilon transzpoziciés utasitassal jeloltek. Jellemzden olyan
dallamszerkesztési megoldasokkal dolgoztak, amik lehetdvé tették teljes egészében a
natarkiirtnél ismert, a billentyi hasznalatat csak altalanos hangnemvaltasként
értelmezé jatékmodot. Berlioz, Chopin, Liszt, Brahms, Mendelssohn, Schumann ¢és
Dvorak kiirtszolamait megvizsgalva tapasztalhatjuk, hogy féleg a régi, klasszikus
iskola szerinti, a Hampl-féle kéztechnika segitségével elérheté hangkészletet
hasznaltdk a kiirt sz6lamok megkomponalasa soran. Valtohangnemek esetén a
szimfonidk tételein beliil transzpozicios utasitast adtak meg. Figyelemre mélto,
ritkdnak szamit6é hangnemekkel is taldlkozhat a muzsikus. Kuridzumnak szamit a mar
emlitett ,,Horn in H” bejegyzés, amely soran a zenésznek tritonusz hangkozoket kell a
modern ventilkiirttel transzponalnia.

A masodik gyakorlat jellemzéen mar az F (Horn in F) alaphangolast hasznalja,
de a zenei anyagok valtakozasaval alkalmanként transzpozicios valtasokat is tarsit. Ez
a megoldas még a ventilkiirt el6adoi gyakorlatdhoz kothetd és egészen a romantika és
a XX. szazad els6 feléig megfigyelhetd. Richard Straussnal jellemzden egy az F
alaphangnemhez kozeli transzpozicio figyelheté meg, példaul E (Daphne, Till
Eulenspiegel, Don Juan, Rozsa lovag, Egy hdsi élet), vagy Esz, nagyon ritkan G, D (A

hallgatag asszony).
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3.3.1 Robert Schumann

A billentys kiirt Gjszeri hangzasat partolok koziil Robert Schumann Koncertdarab
négy kiirtre és szimfonikus zenekarra cimi versenymiive szolgal példaval, 1849-bdl.
Az elsék kozott hivatott bemutatni a ventilkiirtben rejlé lehetdségeket egy harom
tételes versenymiivel. Schumann a négyszélamu szo6lét a billentylis hangszerekre
bizta, mig a zenekari kiirtok szerepében tovabbra is hagyomanyos natirkiirtok voltak.
Egy olyan versenymiivel kivanta demonstralni az 4j hangszerben rejlé lehetéségeket a
szakmanak ¢és a publikumnak, ami a mai napig komoly kihivas elé allitja a
muzsikusokat. (Jopping 1991, 218. 0.) Nem volt z6kkendmentes az els6 bemutatkozas.

Evans szerint Pohl, a Schumann-versenymii szolistaja az 1850-¢s els6 el6adas
soran végiil naturkiirtdn jatszotta el a kvartett els6 szolamat. (Herbert, Wallace és
Evans 2006, 212. 0.) Ez az allitas 6nmagaban jol reprezentalja a kor legjobb
natarkiirtoseinek képességét, hiszen manapsadg a muzsikusok tobbsége szamara
tabunak szamit modern ventilkiirton a B alaphangolast rendszer 12. felhangja, a
haromvonalas C folotti tartomdny. Schumann versenymiive ehhez képest egy egész
terccel emelkedik az F alaphangolast hangszer 20. felhangjaig a haromvonalas E hang
megszolaltatasa érdekében!

Solo horn 1 in F
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33. abra: Schumann: Versenymii négy kiirtre és zenekarra Op.86, az els6 kiirt zar6hangjai

3.3.2 Richard Wagner

Richard Wagner bizonyos korai operaiban egyidében alkalmazott natir- és
ventilkiirtoket. Ennek kovetkeztében a kiirtszolam egyedi hangzasképet mutat példaul

a Tannhduser cimii operajaban. A nyitodallamot az 0j képességekkel rendelkezd
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ventilkiirtok?®> adjak. Az elsé felvonas harmadik jelenetében a vadasz koérus
megszolalasanal mar a natirkiirtok?® kapnak f&szerepet. Szélisztikus és harmoniai
funkciokat tehat egyarant betdltenek, sét, bizonyos dallamokat valtva adnak at
egymasnak. Wagner mindkét kiirt hangszercsoportja legjobb tulajdonsagait 6tvozi
ilyen médon. A ventilkiirt kiegyenlitett hangzasa és kromatikus képessége feloldja az
akusztikai  torvényszertiségek  4altal megszabott  korlatokat, kiegyenlitett
hangmindséget produkal, mig a natarkiirt legnagyobb erénye a valtozatos hangszinek
megszolaltatasaban  rejlik. A felhangrendszer természetes hangkészletének
ismeretében felismerhetd, hogy Wagner keriilte azokat a harmoniai helyzeteket,
amelyben a naturkiirt hidnyossagot szenved billentylis vetélytarsaval szemben.
Jellemzden olyan alterdlt vagy kétvonalas regiszterben 1év6é hangokat irt az 0j
hangszereknek, melyek csak a Hampl-féle kéztechnikaval szolaltathato meg. Wagner
eredeti, vegyes kiirthasznalatat alkalmazva a hangszercsoport egészen rendhagyo

hangszinek megszolaltatasara valt alkalmassa.
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34. abra: Wagner Tannhduser (Périzsi Verzid) partitira részlet

A Wagner-tuba a wagneri kiirthangzas egyik legkarakteresebb eleme, amit
jellegzetes sotét tonusu, auraszerli hangjanak koszonhet. A kiirthangzas egyik
megkeriilhetetlen eleme ez, ha hangszinekr6l van szo, viszont nevében némi
ellentmondast hordoz, hiszen nem a tubasok feleadata ennek a hangszernek a
megszolaltatdsa. A hangszer felépitése feltind hasonldésdgot mutat a tenorkiirt
megjelenésével. A terminoldgia ebben az esetben is Osszezavarhatja az embert,
rdadasul a hasonld fizikai paramétereknek koszonhetden hangjuk is konnyedén
Osszetéveszthetd, mégis a tenorkiirtjaték privilégiuma a harsonasoké, a Wagner-tubaé

pedig a kiirtosoké. Erdekes modon egy olyan hangszerrél van sz6, amely nagyon ritkan

22 g partituraban: Vh; Ventilhorn, magyar: ventilkiirt
23 partitaraban: Wh; Waldhorn, magyar: nattrkiirt
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lathatd a koncerttermek pddiuméan. Foglalkoztatottsaga vetekszik azokkal a
hangszerekével, amelyek végiil a feledés homalyaba meriiltek. Mégis id6rdl idére Gjra
elokeriil egy szimfonia vagy opera okan. A hangszer alkalmi jellegét és toretlen
visszatéréseit jellegzetes hangzasanak koszonheti. Olyan zeneszerzd oriasok maig is
gyakran eldadott miiveiben hallhatjuk Wagner mellett, mint Richard Strauss, Gustav
Holst, Arnold Schonberg, Igor Stravinsky, s6t magyar vonatkozasaban Bartok Béla is
alkalmazta a Wagner-tubat. Megépitésének nem mas célja volt, mint Richard Wagner
hangidealjanak megvalositasa egy olyan egyedi hangszinnel, ami a zenetorténetben a
mély filozofikus gondolatok és a hdsiesség zenei abrazolasanak eszkozévé valt.
Meglepden szdvevényes Ut vezetett a ma ismert hangszerig, viszont sok félreértés és
félinformacid lengi koriil a témat a szakman beliil is.

Az elsé nyom a Cornon (in F, E, Es, D) hangszerhez vezet, melyet 1844-ben
Frantisek Cerveny épitett meg azzal a szandékkal, hogy helyettesitse a gyengébb hangu
ventilkiirtoket a katonazenekarok hangzasaban. Féleg osztrak, német és svajci katonai
zenekarokban terjedt el a kiirt valtohangszereként, mivel a szabadtéri zene esetén a

hagyomanyos ventilkiirt hangja gyengének bizonyult a rézfuvos zenekarban.

Megszolaltatasdhoz tehat kiirt fuvokara volt sziikség.
Tubaszerti formdja ellenére kdzepes menziraval és balkezes
felépitéssel késziilt. Wagner maga tett emlitést arrol, hogy
bécsi zenekarokban hallott ilyen hangszereket még 1860
elott. A hangszert az 1845-6s ipari kiallitason mutatta be
Cerveny Bécsben, amely valojdban mar 1840-ben elkésziilt.

Nem maradt beldle mara miikodOképes példany, viszont

Cerveny egyik hangszer prospektusaban lathat6, amely
valdsziniileg a kiallitasra késziilhetett. Szintén ezen a képen
lathatd két korabeli ventilkiirt, amely Wagner idejében
lehetett hasznalatban. (Jopping 1991, 212. 0.)

35.  abra: Prospektus Cerveny
archivumabol  (1846), Cornon:
fentrél a masodik sor, balr6l az

6todik
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A szakmadban elterjedt az a tévhit, hogy Adolphe Sax, a szaxofon feltalalojanak
nevéhez kotddik a Wagner-tuba megépitése. Wagner valojaban a parizsi hangszerépit6nél
tett latogatdsa soran ismerkedett meg a Saxhornnal, melynek hangzasa leginkabb
hasonlitott ahhoz a heroikus idealhoz, amit 6 maga is keresett. Ennek ellenére nem talalta
megfelelonek a hangszinét, ezért a Saxhorn nem keriilhetett bele Wagner operaiba.
(Jopping 1991, 212. 0.)
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36. abra: Prospektus Sax archivumabol, Saxhorn: felsé sor, balrol masodik

T6bb hangszerépité mester neve is felmeriil az els6 Wagner-tuba megépitése
kapcsan, de a forrasok valojaban nem utalnak a hangszerész pontos kilétére. Ugyanigy a
hangszer fejlesztését segitd kiirtds neve is kérdéses, hiszen Franz Strauss é¢s Hans Richter
neve is felvetddik a Wagner-tuba fejlesztésével kapcsolatban. Ahogyan a Cornon, a
Wagner-tuba végleges formajaban szintén kiirtfuvokaval szolaltathatdo meg és balkezes
felépitésii. Kiirtre emlékeztetd, de annal valamivel szélesebb és konikusabb felépitésii, a
tubanal viszont jelentdsen sziikebb menzura kiilonbozteti meg. Ebbdl a szempontbol
valoban nagy hasonlosagot mutat a Saxhornnal. A Wagner-tuba a kiirt, tuba és harsona
hangkarakterisztikait kombindlja. Akar a kiirt hangszinének nemesitésérdl is
beszélhetiink a hasonlo felépitése €s a sotét tonusi, domindns hangszine miatt. Wagner a
tubait mindig parban hasznalta a Ring-ciklusaban, jellemzéen az elsé és masodik B, a

harmadik és negyedik tuba F hangolassal. Ennek az 6sszeallitasnak két oka lehetett: a B
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hangolasti hangszer alaphangterjedelme alapjan biztonsagos jatékot nyujt a felsébb
regiszterekben, mig az F tubaké a mélyebb, alsé regiszterek megszolaltatasaért voltak
felelosek. Masrészrdl az F hangolast hangszerek sokkal felhangdusabban szolnak, ezaltal
kiegyenlitett harmonidk megszolaltatasara képesek. Wagner tubajat a XXI. szazad
koncerttermeiben is gyakran hallhatjuk egyedi hangzasanak koszonhetden. Anton
Bruckner kései (VII., VIIL. és IX.) szimfoniaiban, Richard Strauss szamos szimfonikus
kolteményében (Elektra, Guntram, Jozsef legenda, Az arnyék nélkiili asszony, Egy alpesi
szimfonia, Egy hosiélet) tarsult a kiirtdsokhoz valtohangszerként. Egészen érdekes
keveréke sziiletik meg a hangszineknek, mikor a Wagner-tubat egyediil hasznaljak a
szimfonikus zenekari miivekben. Ilyen Strauss Don Quijote szimfonikus kolteménye,
amelyben a B alaphangolasi Wagner-tuba egy oktav tavolsagra jatszik parban a basszus
tubaval. Gustav Halst és Maurice Ravel is hasznalta hasonloképpen a hangszert

sz6lisztikus szerepekben. (Guion 2009, 787-789. 0.)

3.3.3 Béesi F kiirt

Ha eltekintiink a mozgdé mechanikai szerkezet jelenlététol, akkor a bécsi F kiirt
alapvetd felépitését és hangzasvilagat tekintve all legk6zelebb minden kiirttipus koziil
a naturkiirt hangzasfilozofidjahoz. Szemléletes példaként, ha a kiirt hangjara egy
bizonyos nyelv dialektusaiként tekintiink, akkor a bécsi kiirt egyértelmiien megtestesiti
mindazt, amit a német nyelven beliil bécsi nyelvjarasnak neveziink. Csodalattal
hallgatjuk a Bécsi Filharmonikusok kiirtsoranak lobbanékony és izes hangzasat, de
valoszinlileg nem értjiik meg a mogottes filozofiai tartalmakat, hiszen a modern
hangszer mogott egy kiegyensulyozott, nagyvonalt hangzas all. Kiilonleges, a modern
hangszertdl eltéré hangi adottsagat pontosan annak kdszonheti, hogy a XIX. szazad
kozepe ota nem engedték a rajta jatszé muzsikusok, hogy a tradicidkat félretéve
tovabbfejlesszék a hangszer szerkezeti felépitését. Lényegében a gyartastechnologia
¢s a felhasznalt anyagok terén eszkdzoltek csak wjitasokat az utobbi tobb mint masfél
évszéazad soran. A Leopold Uhlmann altal 1830-ban épitett F alaphangolasu kiirt a
klasszikaban megismert natarkiirt alapjaira €piil, amit hangnemvalté mechanikaval
egeészitettek ki a gyors valtdsok érdekében. Felmeriilhet a kérdés, miért is

ragaszkodnak ehhez a korai konstrukciohoz a bécsi muzsikusok immar koézel 170 éve?
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Bizonyos szempontbol egy elavult technologidrdl van sz, aminek a képességei
kevésbé teszik alkalmassa akar kortars zenei mivek eléadasara. Miért maradthatott a
mai napig hasznalatban a bécsi F kiirt mint kompetens hangszer? A mar emlitett
tradiciokhoz val6 ragaszkodason kiviil, ami valésziniileg az egyik legnyomdsabb érv.
Zubin Mehta szavait idézve: ,,Az obodk, a klarinétok, a kiirtok, a trombitak, a timpani
mind ugyanaz a fajta hangszer, amit az elédjeik hasznaltak.” [...] ,,A makacssaguk az,
ami miatt hangzasvilaguk annyira kiilonbozik a vilag tobbi zenekaratol.”>* Thomas
Jobstl, a Bécsi Filharmonikusok elsdé kiirtdose a kovetkezOképpen vélekedik a
kérdéskorrel kapesolatban: ,,A hossza cs6hossz (365¢cm) miatt felhangokban gazdag a
hang. A modern hangszerekhez képest sziikebb menzira »elképesztéen« dus hangot
eredményez, szemben a németes €pitési stilusi hangszerek vildgos hangjaval. A
sziikebb menzira nagyobb ellendllasa kisebb hangeréndvekedés mellett jelentésebb
hangszinvaltozashoz vezet, szinesebben lehet kiirtdlni. A pumpaszelepes mechanika
noha lomhabb, viszont sokkal lagyabb legato jatékot tesz lehet6vé. A befiivocsd
konnyen cserélhetd, jelentds és varidlhatd része a hangszernek (120cm). Kiilonb6zd
alapanyagok, menzurak alkalmazasaval hatdrozott hangkarakter-valtozas érhetd el
vele. A kiirt nagyobb ellendllasa miatt a jatékosnak tobb energidjaba keriil a hang
megszolaltatasa. A hosszu csd, a mélyebb alaphangolas miatt, nagyobb dsszpontositast
igényel a biztos, hibamentes jaték érdekében.” (Jobstl 2000) Bécsben a Staatsoper,
Wiener Philharmoniker, Wiener Symphoniker €s a Volksoper kiirtdsei szdmara
kotelezd a tradicionalis hangszeren vald jaték, mas helybeli egyiittesek esetében mar
elfogadott, vagy akar elvart a modern ventilkiirt hasznalata. Akad példa vegyes
hasznalatra is kisebb és vidéki egyiittesekben, de 1ényegében az egységes hangzasra
torekszik minden zenekar. Veliik parhuzamosan végeznek szintén kiemelkedd
milvészi szinvonall munkat olyan elismert régizene egylittesek, mint a Concentus
Musicus Wien, az Orchester Wiener Akademie vagy a Bach Consort Wien, ahol a

bécsi kiirt mellett inkabb a barokk és a klasszikus natarkiirtjaték jellemzo.

2 https://www.nytimes.com/2014/08/03/arts/music/what-makes-the-vienna-philharmonic-so-
distinctive.html (letoltés datuma: 2022.09.21.)
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4. Modern Kruspe kiirthangzas

A bécsi F kiirt mellett nem kizardlag F alaphangolassal rendelkeztek azok az elsd
kiirtok, amelyeket mar harom billentylivel szereltek a hangszerészek. Az egyre
magasabb szintli szakmai elvarasok ¢és a muzsikusok egyéni hangszerkezelési
képessége a B alaphangolast rendszer hasznalata felé mutatott iranyt a szakmanak.
Ennek az lehetett az oka, hogy a B alaphangolasu kiirt erételjes, amde kevésbé
rezonans hangja idével elfogadhatdé kompromisszumot jelentett a muzsikusok és
zeneszerzOk szdmara. Mindemellett jelentds eldaddi biztonsdgot is nyujtott az F
alaphangolasu kiirt pozitiv értelemben vett recsegd hangjaval ¢és hibalehetdségekben
bévelkedo felhangrendszerével szemben.

B alaphangolasu kiirtoket kezdetben féleg a katonazenekarokban alkalmaztak,
mivel hangzds karakterisztikdja sokkal inkdbb megfelelt a szabadtéri zene
kivanalmainak. (Baines 1993) A pragai Cerveny hangszerkészitd mester
katalogusaban (35. abra) talalhatd harom darab forgd ventillel szerelt B kiirt 1étezésére
van példa mar 1846-bol, amibdl egy fennmaradt ép példany tekinthetd meg a pragai
Narodni Muzeumban, a 415E katalogusszam alatt. (Jopping 1991, 213. 0.)

A XIX. szazad végére tehat egyre komolyabb szakmai kihivasokkal
szembesiiltek a kiirtdsok. A billentylis hangszerek mar tobb évtizede jol mikodo
konstrukcionak bizonyultak, kromatikus képességiiket a romantika zeneszerzoi is
elismerték, ezért a stilus zenéjének jegyében egyre merészebb dallamok sziilettek, ami
végsO soron a kiirtosokkel szemben ndovekvd szakmai elvarasban nyilvanult meg.
Ismerve az F kiirt karakterisztikdjat és technikai lehetéségeit, hatalmas kihivast
jelentett a kor zenésze szamara Richard Strauss grandiézus szimfonikus kdlteményeit
kottahtien eléadni, hiszen a magas és mély kiirt szdmara is az emberi teljesitOképesség
hatarat surold szolamokat irt a zeneszerz6. A szélsdséges dinamikai tartomanyokba
komponalt hangok sokasagaval és az elvart teljesitményekkel a natarkiirtre épitett F
kiirt mar nehezen tudott 1€pést tartani. Magas hangok sokasaga €s sorokon keresztiil
ativeld fortissimo dallamok terelhették a kiirtosoket a magasabb és mindenekel6tt
biztonsagosabb alaphangolasok felé, igy a B kiirt elfogadhato alternativanak tiinhetett
(Baines, 1993. 224. 0.) Az id6 viszont azt bizonyitotta be, hogy az F kiirt erényei
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értékesebbnek bizonyultak, mintsem végleg lemondjon jellegzetes hangszinérdl a
szakma.

Az utdkor egyértelmiien Kruspe munkajat ismeri el a modern F/B
alaphangolast duplakiirt kvartvaltos megalkotdsaval kapcsolatban. Kvartvalto
szelepeket, ugynevezett kvartventileket mar joval az elsé duplakiirtok megjelenése
elott alkalmaztak basszusharsonakon. 1839-ben a lipcsei Sattler hangszerész mutatta
be els6ként tenor- és basszusharsondn ezt a megoldast. (Baines 1993, 4. 0.) A
koncepcio legelterjedtebb megvalositasa kiirt esetében a Kruspe-manufaktura nevéhez
fizodik.

,»Az erfurti cég kozel 200 éves multra tekint vissza. Karl Kruspe a miihelyt
1833-ban vette 4t mentoratol és mesterétdl, Karl Zielsdorf hangszerésztdl. Karl fiaival
egylitt épitette vallalkozasat, amely rézfivos hangszerei altal nyert szakmai korékben
elismerést. A szakszeri hangszerész munka mellett kiemelt figyelmet szentelt a
mivészi kivitelezésre is. 1864-ben fia, Eduard vette at apja életmiivét. Eduard 1893-
as visszavonulasa utan gyermekei vezetésével folyt tovabb a munka. Fritz és Walter
Kruspe épitette meg az els6, ugynevezett kompenzaciés F-B alaphangolasu
duplakiirtot. Fritz 1909-ben bekovetkezett halala utan 6zvegye vette at a cég vezetését,
akit Eduard veje, Prof. Georg Wendler kovetett. Wendler husz éven keresztiil volt
kiirtdse a Bostoni Szimfonikus Zenekarnak, ebbdl tizennyolc éven keresztiil a zenekar
sz6listaja. Tizenhat éven at professzora a bostoni New England Konzervatdriumnak.
A kovetkezd évtizedekben a Kruspe-cég fénykorat élhette a technikai 0jitas sikerének
koszonhetden. Az eurdpai megrendelések mellett egyre tobb hangszerre volt igény a
tengerentiilon Wendler kapcsolati t6kéjének kdszonhetéen. Rudi Schneider 1936-ban
csatlakozott a céghez”. %

A 11. vilaghaboru recessziv hatasa nehéz iddket hozott a Kruspe-manufaktira
¢letébe: ,,1945 utan a cég a cséd szélére keriilt. A nyersanyagok beszerzése egyre
nehezebbé valt, ami a hangszerek épitésének lassulasat, majd sziineteltetését vonta
maga utan. Schneider 1956-ban vette at a céget Wendlertdl, és a kovetkezd husz év

alatt egyediil végezte a munkat. Ezek utan Peter Heldmann kovette 6t 1979 és 2011

2 http://www.edkruspe.com/history.html (letd1tés datuma: 2020.04.06.)
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kozott, majd 2012-t6l a japan szarmazasu Tatehiko Sakaino allt a cég élére. 2018-t6l
Katsushi Sakaino felelés a manufaktaraért”. 2

Morley-Pegge szerint az els6 miikod6képes hangszer valamikor 1900-ban vagy
1901-ben késziilhetett el. (Morley-Pegge 1943, 52. 0.) Baines az 1897-es évszamra
hivatkozik és a hangszer els6 megjelenésével kapcsolatban egy kompenzacios modellt
emlit. Fontos azonban megemliteni, hogy Baines nem tdmasztja alad forrassal vagy
bizonyitékkal azon feltételezését, miszerint a manufaktara elsé duplakiirtje valoban
kompenzacioés elven miikodne. (Baines 1993, 224. 0.) A cég eredeti dokumentumai
alapjan 1897-ben mar valoban létezett a Gumbert-modell (61. abra), a duplakiirt
mitkodéképes valtozata, azonban az iratok kozott nem talalhato utalas arra, hogy ez a

hangszer valoban kompenzacios modell volna (60. abra).?’

A cég sajat leirdsdban sem
emliti azt, hogy az elsé duplakiirtmodelljiik kompenzacids elven miikodott volna:
,Eduard Kruspe fiai, Fritz és Walter 1897-ben fejlesztették ki az els6 hasznalhaté F-B
duplakiirtot; az elso teljes értéki, kétszintes felépitésii hangszerre a Kruspe-cég nevére

1897. 10. 05-én hasznalati mintaoltalmat jegyeztetett be.”?®
4.1 Gumbert-modell

Az elsé Kruspe-duplakiirt megalkotasaban Adolph Gumbert, a lipcsei Gewandhaus
Orchester szolokiirtdse is részt vett tanacsadoként.” (Morley-Pegge 1943, 52. 0.) ,,A
hangszert 1897-ben mutattak be Markneukirchenben.” (Meucci-Rocchetti 2001, 19.
0.) A 36. abran lathato miiszaki rajzok a Gumbert-modell valtomechanikai felépitését
szemléltetik. Megfigyelhet6 a manapsag hasznalt modern kiirtokre jellemzé B és F
hangolast sor egymasra épitett kétszintes egysége. Az F és B alaphangolas kozott két

szinkronmozgast végzd kvartventil altal tud a jatékos alaphangnemet valtani.

37. abra: Gumbert-modell, Ed.Kruspe dokumentumok

2 http://www.edkruspe.com/history.html (letd1tés datuma: 2020.04.06.)
27 Ed. Kruspe-dokumentumok
28 http://edkruspe.com/history.html (letdltés datuma: 2020.04.16.)
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4.2 Horner-modell

,»A hangszer fejlesztésében a kor kivalé muzsikusa, Anton Horner segédkezett 1902-
t61, majd a hangszer 1904-ben késziilt el teljesen.”?® Az 6 nevéhez fiizédik a Horner-

modell megépitése, melyet a mai napig forgalmaz a cég.

@ oA P

A konkurens hangszerépité miihelyek mind ezt a s
technologiat masoltak, igy ez terjedhetett el az egész N : o ] \a_/
vilagon. Hasonl6 megoldas figyelhetd meg az Alexander Tl e
fivérek duplakiirtje esetén is. A 37. abran lathato, hogy a $ o : = W
Gumpert-modellel ~ eltérésben ~ mar  egyetlen O i
valtoszeleppel irdnyithatd a levegd utja az F és a B

alaphangolas kozott. Ez a modszer némiképp I__r."' /O. J Figt
leegyszertsithette a gyartasfolyamatot, és hosszatdvon ° g R J .
koltséghatékony  megoldasnak  bizonyulhatott a o,
nyersanyagok, alkatrészek ¢és befektetett munkadrak 3oy P, =
fliggvényében. e

38. abra: A Horner-modell szelepsora,

Ed.Kruspe dokumentumok

4.3 A modern kiirt intonacios kihivasai

A modern duplakiirt ugyantgy felhangrendszerek hasznalata altal miikodik, mint a
historikus natir hangszerek, viszont a muzsikust a kromatikus gondolkodasmod felé
tereli. A hangszer ennélfogva kevésbé Osztonzi felhaszndlojat az Osszhangzattani
folyamatok és akkordikus funkciok elemzésére. A természetes felhangrendszerben (2.
arba) torténd gondolkozéas sziikségszerlien erdsitheti az olyan alapvetd zenei
készséget, mint a belsd hallds, intondcio. A hangnemvaltasok nagy része a naturkiirt
esetén bognicsere altal biztositott, a hozza tartozé diatonikus €s részben kromatikus
hangok megszolaltatdsa pedig minden hangnemben ugyanazzal a technikaval
szolaltathatdo meg. A régizenei eléadoi gyakorlat ezen aspektusa lehetdséget biztosit a
kiilonb6z6 hangok zenei funkcidjdnak mérlegelésére, valamint a zenei folyamatok

atlathatobb elemzésére. Ez az intuitiv készségfejlesztd folyamat dnmagat erdsiti a

2 Ed. Kruspe-dokumentumok
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kitartdo gyakorlas elérehaladtdval. A natirkiirt esetében a hangvaltds tehat intuitiv
moédon torténik, hiszen nem segit semmilyen mechanikai megoldds a hangok
biztonsagos megszolaltatdsaban. Ezzel szemben a billentylik kezelése és a kiilonb6zo
felhangrendszerek gyors valtasa altal a muzsikusnak kevésbé kell hagyatkoznia a sajat
belsé hallasara, mivel a gépek segitik a hangok magabiztos megszolaltatasaban egy
bizonyos hibahatar leszlikitése altal. A gyakorlatban ez azt jeleni, hogy a muzsikusnak
nem kell minden esetben pontosan hallania bels6 hallasa altal a hangkozoket a helyes
hangok megszolaltatdsa érdekében. A billentylifogasok ismeretében példaul az
egyvonalas oktavban jatszandd G—C tiszta kvart hangkoz lejatszasahoz elegendd
csupan a billentyliket kezelni a helyes hangk6z megszoélaltatasa érdekében, hiszen a
legkdzelebbi felhangok terc tdvolsagban vannak. Ugyanez a feladat egy mély B (B-
basso) alaphangolast naturkiirt esetén egymast kovetd szekundtavolsagra 1évd hangok
szomszédsagat jelenti, tehat a muzsikusnak pontosan Kell hallania eldre a jatszando
hangkozoket az értékelhetd zenei teljesitmény érdekében. A modern hangszeres jaték
ezen hangszerkezelési aspektusat nem tudatosan hasznaljuk, mert a zenei palya elején
egy, a billentylik kezelését segitd fogastablazatot tanulunk meg a kromatikus jaték
elsajatitasa érdekében. EQy modern duplakiirt 14 kiilonb6z6 alaphangolasu
felhangrendszerrel rendelkezik, a hozzarendelt fogastablazat pedig ezeknek a
rendszereknek a valogatasa. A modern hangszerek intonéacids problémakore pontosan
ebbdl a szelektalé koncepciobol eredeztethetd. Altalaban akkor jelentkezik ez a fajta
intonéciods bizonytalansag, amikor a muzsikus egy olyan hangnemi kdrnyezetbe keriil,
ahol bizonyos hangok elére meghatarozott fogasai hamisan fognak sz6lni, mert azok
az adott hangnemben nem a megfelelé funkciot (alap, terc, kvart, kvint) toltik be. A
klasszika vilagos funkcids szabélyait koveté miivei a legérzékenyebbek a modern

hangszeres jaték intonacids gyengeségeire. Példaképpen W. A. Mozart C-dir Jupiter
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39. abra: W. A. Mozart No. 41 C-dar (Jupiter) szimfonia negyedik tétel,
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coda fuga téma, kiirt unisono
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A szerz6 altal meghatarozott hangolasi utasitas a szimfonia utolsé tételében:
CORNO in C. A modern hangszeres gyakorlat az esetek tulnyom¢é tobbségében B
alaphangolast ventilkiirtét hasznal. Igy ez azt jelenti, hogy amikor a zenész a
fogastablazat szerinti egyes billentyli lenyomasaval megszolaltatja a hangot, akkor azt
nem az eredetileg meghatarozott C kiirt alaphangjaval teszi, hanem az Asz kiirt 6todik,
alapfunkcidjat tekintve terc hangjaval kezdi. A természetes felhangrendszerek 6t6dik
¢és tizedik (terc) hangjairdl tudjuk, hogy alulintonalt. Tehat egy alaphang funkcids
szerepét nem szerencsés intonacios szempontbol terccel betdlteni, vagy legalabbis
valamilyen technikéval korrekciora szorul a tiszta jaték érdekében. Amennyiben
tovabbra is tartjuk magunkat a fogéstablazat altal meghatérozott billentylikombinacidk
hasznélatdhoz, ugy a méasodik hang megszolaltatasahoz az egyes ¢€s kettes billentyiik
lenyomasaval egy ujabb intonacids nehézségbe iitkdziink, mert az ily modon
megszolaltatott (G kiirt) hangok alapja, kvintje és oktavjai valamelyest magas a
modern hangszerek tilnyomd tobbségén, kompromisszumként més hangok tisztasaga
érdekében. Tehat ha tokéletesen behangolt modern kromatikus ventilkiirttel lejatsszuk
a sz016 elso két hangjat, akkor az mar a zenekari sz6106 els6 1épése utan nagyszekundndal
nagyobb hangkozzel fog megszolalni, mert a felhangrendszerben betoltott funkciods
szerepiik alapjan nem a kotta szerint lejegyzett modon viszonyulnak egymashoz. A
jelenség elkeriilése tobb mddszerrel is lehetséges: 1. Dupla kiirt esetén az elérhetd 12
darab felhangrendszer megfeleld elemeinek hasznalataval. Ehhez viszont tisztaba kell
lenniink azok funkcids viszonyaival, annak érdekében, hogy megeldzziink egy ujabb
intonacios anomaliat. 2. A Hampl-féle kéztechnika szerint, pontos hangt6lcséren beliili
mozdulatokkal jelentds mértékben korrigalhat6 az intonacid. A tapasztalat viszont azt
mutatja, hogy a hangtolcséren beliili kéztechnika alkalmazasa kizarolagosan a
gestopft, tehat a hang elfojto effektusanak hasznalatara korlatozodik a modern
kiirtosok tobbségénél. 3. Lehetdség van tovabba a hangszer felhangrendszereinek
tudatos athangolasara az éppen aktualis hangnem kivanalmai szerint. A Jupiter
szimfonia esetén ez a masodik billentylthoz tartozé kettes hangolocug szokasosnal
nagyobb mértékii kihtzasa altal érheté el. Igy a kettes billentyt altal érintett hangok a
funkciojuknak megfeleld intonacios pozicioba keriilnek. Az eljaras hatranya a tételek

hangnemvaltasai alkalméval jelentkezik, mert ahhoz, hogy egy masik hangnem
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diatonikus hangjainak viszonyat rendezni tudjuk, ahhoz ismételten at kellene hangolni
a hangszert. A hangszer evollcioja bizonyos hangzas karakterisztikai tulajdonsagainak
sziikségszerli megvaltozasaval jart. A fejlesztések uj kihivasok elé allitjak a muzsikust
az intonacié terén, valamint a zenei hangok artikulacidos megszolaltatasaban. A
hangszer technikai fejlodésével egyiitt jart az eléadoi gyakorlat és hangzésigény
megvaltozasa IS. Ezzel Osszefliggésben a hangszer fejlédésének iranyvonala azt
mutatja, hogy a kiirt fejlesztése a zeneirodalom szakmai igényeinek novekedésével
korrelacidoban valtozott. A folyamat soran felismerhetd egy olyan tendencia, amely az
eléadd biztonsagot, hibatlan jatékot részesiti elényben a kiirt kordbban megismert

sokszinii hangzasvildganak mell6zése aran.
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40. abra: Antonin Dvotak: IX. szimfonia Op. 95. 4.tétel, 1. kiirt sz610, részlet

srer

kiirtszoloja jol szemléltetheti a B alaphangolast rendszer technikai folényét az F
alaphangolassal szemben. A mi premierje 1893-ban volt, tehat a billentylis kiirtok
XIX. szazadi megjelenése altal mar tobb évtizede lehetdveé tették a dallamok
kromatikus szerkesztésének lehet6ségét. (Campo-Bowen 2016, 161. o0.) Mégis
megfigyelhetd egyfajta naturkiirtszerti historizaldo dallamszerkesztési technika és a
természetes felhangrendszer hangkészletének (2. arba) tudatos alkalmazéasa. A sz6lo
két hangjanak kivételével kizarélag az E alaphangolast felhangrendszer természetes
felhangjaibol épitkezik, hasonléan a klasszikdndl megszokott zeneszerzdi
gyakorlathoz. A zenekari részlet nehézségét a mar emlitett magasabb felhangok
szekundkdzelsége okozza F kiirt esetén. A sz0lot jatszo muzsikus munkajat jelentdsen
megkonnyiti a B kiirt hasznélata, hiszen a természetes felhangsor tizenhatodik tagja

helyett ,,csak” a tizenkettediket kell megszolaltatnia. Minél magasabb hangokat
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szolaltat meg rézfuvés hangszerén a zenész, anndl intenzivebben torlodo
felhangrendszerbdl kell a helyes hangot megszolaltatnia. Egy magasabb alaphangolast
rendszer hangjai pedig az akusztikai torvényszertiségek alapjan tavolabb esnek
egymastol ugyanabban az abszolut hangzo tartomanyban, ahol egy konkrét hang
megszolaltatasaért felel a rézfuvos hangszeren jatszod zenész. Felmeriilhet hét jogosan
a kérdés, hogy az F kiirt karakteres hangszinén tal valdjaban mi sziikség lehetett a két
hangolas egyetlen hangszerben torténd egyesitéséhez, ha a B kiirton torténd jaték ilyen
jelentds eldaddi biztonsagot nyujt a zenészeknek? A kromatikus megszolaltatasért
felelds hangolhat6 szelepek fliggetlen hangolhatosaguk altal ugyan kiilon-kiilon tiszta
hangokat szoélaltatnak meg, kombinaciojuk viszont erdsen kifogédsolhat6d intonaciot
eredményezhet az F ¢és a B alaphangoldsi kiirtok hangzasaban egyarant.
Hatvanyozottan igaz ez az elsé és harmadik, valamint a harom billentyli egyiittes
lenyomasakor megszolald hangok intonaciojanal. A duplakiirt fejlesztésének sikerét
bizonyitja az a tény, hogy a duplakiirt F és B hangolasu blokkja kiilon-kiilon
hangolhato, ezért egymast kiegészitve képes kikiiszobolni a nehezebben intonalhato
hangok hamissagat. Hangzédsukra leginkabb jellemzd tulajdonsdg a tokéletesen

kiegyenlitett, uniformizalt hangszin.

S. A Kkiirt hangszinei

A rézfavos hangszerek megszolaltatasa a kordbban mar targyalt természetes
felnangrendszer (2. arba) megszolaltatasa altal torténik. A megfelelé technikai
hattérrel bizonyithatdo, hogy a rézfivos hangszer az éppen hasznalatban 1év6
felhangrendszer egyik tagjanak megszolaltatasakor a felhangrendszer minden tovabbi
felhangjat megszolaltatja a hangképzés soran. Az alaphangtol fiiggetleniil kialakulo
felhangok egyedi erdssége formansokat alkot. Myers szerint a rézfivos hangszerek
esetében eltérd vélemények vannak a tekintetben, hogy a hangszer anyaga és
lemezvastagsdga mekkora hatidssal van a forméansokra és ez altal az észlelhetd
hangzéaskarakterek valtozasara. A jatékos szamara észlelhetd hangzaskarakterek
valtozasat a muzsikus és a hangszer kozotti kozvetlen fizikai kontaktussal magyarazza.
(Herbert, Wallace és Myers 2006, 19-23. 0.) A kiirt jo technikaval torténd

felharmonikusokban dus megszolaltatasa jelentésen befolyasolja a hangélményt a
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hallgatoban, és egyuttal a kamarapartner munkajat is jelentdsen megkonnyitheti. A
sz€p hang minden zenész szdmara elsddleges cél a hangképzés soran, legyen szd
barmely hangszerrdl is. A kiirt hangjanak szinezete megfeleld hangképzés mellett
képes egybeolvadni mas hangszer hangjaval. A fagott és kiirt k6z6s megszolalasa
kiilonleges hangzasélménnyel szolgalhat a kiilsé megfigyeld szamara: a piano és
mezzo forte megszolalasok alkalmaval eléfordulhat, hogy magasan képzett zenészek
is O0sszekeverik a hang valos forrasat! Noha mas anyagbol késziilnek, €s mas modon
szolaltatjak meg a jatékosok ezt a két hangszert, mégis felhangdsszetevoik tokéletesen
egységes hangzast képesek biztositani. Mas hangszerekkel kombinalva kevésbé
¢észlelhetd ez a fajta hangzasbeli hasonldsag, tehat a két hangszer kozos intonacidja
kiilonleges hangzasélményt jelenthet a muzsikusok szdmara, példaul egy
orgonapontszerii hang oktav hangzasanak megszolaltatasakor. Herpay irasmiivében a
kovetkezd konkluzidra jutott a fagott hangszinképének és intonacidjanak
Osszefiiggésében: ,,A j6 hang (amivel a jo intonacid konnyen elérhetd) fokuszalt, a
befujt levegd Osszes energidja egy megfoghatd kdzepli hangszinben csticsosodik ki.
Ha ez nem igy van, a hangkép komponensekre esik szét. (Ilyen esetben természetes,
hogy nagyon nehéz vele intondlni, mert mihez is kellene intonalni, melyik
Osszetevohoz?)” (Herpay 2004, 33. 0.) Mas hangszercsoportok kozos megszolalasa
esetén IS meglepden konnyii a helyzet egy historikus hangszer hasznalata esetén.
Ennek oka az, hogy a hangszer alaphangja egyben a klasszikus, kora romantikus
zeneszerz0 altal meghatarozott hangnem alaphangjaval megegyezik, ennél fogva a terc
mint a moll vagy dur hangzasért felelds hang kissé alacsonyan szolal meg, de a tiszta
oktav hangok esetén is némi alulintonaltsagot észlelhetiink, ami valojaban az emberi
fiilnek alapvetden jobb hangzasélményt biztosit egy adott harmoniai kérnyezetben.
Widholm kisérlete érdekes tanulsagokkal szolgalhat a nattrkiirt historikus
hangzasvilaganak vizsgalata tiikrében, mert a tisztan hallhatd akusztikai
képességkiilonbségeket helyezi el egy olyan rendszerben, ahol a hangszer altal
biztositott hangmindség nem csupan szubjektiv mdédon hallhatd, hanem mérési
adatokkal alatamaszthato, és vizualisan is jol értelmezhetd.
A bécsi Institut fiir Wiener Klangstil altal elvégzett objektiv vizsgalati modszer a
kiirt harom meghatarozo fejlodéstorténeti korszakabodl vizsgalt meg hangszereket. A

vizsgélatok ramutattak olyan akusztikai, valamint hangmindségbeli kiillonbségekre,
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amelyeket az emberi érzékelés is képes beazonositani. A zenei hangok megszolaltatasa
minden esetben felhangrendszerek segitségével torténik. Az 6sszetett, tobb kiilonb6zo
hangolast felhangrendszerrel szerelt modern hangszer ugyanazt a hangot a muzsikus
szamara joval kisebb energiabefektetés aran, biztonsagosabban képes megszodlaltatni,
mint a kordbbi modellek, hiszen ugyanazon relativ magassdgii hang
megszolaltatisahoz elegendd egy alternativ felhangrendszer kisebb ellenallast tagjat

kivalasztania a jaték soran.
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41. abra: Hangz6 C hang megszolaltatasa a kiillonb6z6 alaphangolast felhangrendszerek

hasznalataval

Tehat a 40. abra szerinti mély B (B-basso) hangolast hangszerrel a hangzo C
a 18. felhang, F hangolast hangszer esetén a 12., magas B (B-alto) esetén a 9., a magas
F (F-alto) esetén pedig a 6. felhang megszoélaltatasa altal torténik. Minél magasabb
tagjat szolaltatjuk meg egy adott felhangrendszernek, annal nagyobb ellenallast
tapasztalhatunk a hangszeren keresztiil. Tehat ugyanazon hang megszolaltatasahoz
sziikséges energia lathatoan kolcsonds viszonyban all a mérések soran produkalt
rezgési adatokkal: a magasan pozicionalt felhangok megszolaltatasa a
hangszertechnikai kivitelezés szempontjabol nehezebb, viszont cserébe dusabb,

rezonansabb hangot eredményez!
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42. abra: Institut fiir Wiener Klangstil mérési eredményei, C=523 Hz bécsi F kiirton, modern B

kiirtén és modern magas F (discant) kiirtén megszolaltatva®

Felismerhetd tehat egy olyan tendencia a hangszer évszazadokat 4tiveld fejlddésében,
amely kiemelt elényben részesitette a biztonsagos jatékot a hangszeren. A klasszika és
kora romantika zenéjének hangzasvilagat egyértelmilen meghatarozott fizikai
adottsagu hangszereken szolaltattak meg, ezért azok mashogyan is szoltak. A 41. abra
tanusaga alapjan vethetjiik 0ssze a bécsi F kiirt, modern B kiirt s modern magas F kiirt
rezonanciagorbéinek egyre ritkuldo mintazatat. A legtobb zeneszerzonek feltehetden
nincs ellenére, ha a miivét népszertsitik, akar azaltal is, hogy athangszerelik azt mas
hangszerekre, kisebb vagy akar nagyobb zenei formaciokra. Gondoljunk példaképpen
a Haydn, Mozart és Beethoven altal alkalmazott, mai léptékkel kamarazenekari
formacionak tekinthetd szimfonikus zenekarok technikai hatterére, Osszevetve a
modern filharmonikus hangzasért felelds 0 tipust hangszerek képességeivel.
Widholm tehat kisérlete eredményeképpen ramutat a kirt kiilonb6zo
valtozatainak akusztikai kiilonbségeire. Ugyanazon hang megszolaltatasa rezonans,
felhangdis hangképet, vagy éppen karcsu, ritkabb felhangszerkezetli képet
eredményez, attol fliggden, hogy azt melyik felhangrendszeren szolaltatjuk meg.

Widholm kisérlete a hangszin kutatdsa szempontjabol tovabbi meglepd tanulsdgokkal

30 chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https:/mww.widholm.at/wp-
content/uploads/2021/01/2005_The_Vienna_Horn__a_historic_relict_successfully _used_by top_orch
estras of the 21 century.pdf (letdltés datuma: 2020.04.23)
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is szolgalt. A 42. éabra szerinti mérések soran egységnyi befektetett energiaval
szOlaltattak meg egy 532 Hz-es C hangot. A hang megszolalasanak késleltetési idejét
milliszekundumban és erejét decibel értékekben mérték. Widholm kisérletének eredeti
célja mellett arra a konklazidra jutott, hogy minél hosszabb hangszeren szolaltatjuk
meg ugyanazt a relativ magassagu felhangot, az az akusztikai torvényszertiségeknek
megfelelden lassabban, bizonyosfoku késleltetéssel és valamivel halkabban szolal
meg, mint a révidebb hosszisagi hangszeren. (Widholm 2020) A kisérlet ezen része
magyardzattal szolgalhat arra a jelenségre is, amely a zenekari megszolalasok
alkalmaval kiirtosként nagyobb koncerttermekben viszonylag gyakran tapasztalhato:
a hanginditasokat a karmesteri intés elé kell jatszani a pontos megszolalas érdekében.
Természetesen figyelembe kell venni ebben az esetben azt a specialis tényt is,
miszerint a kiirt a szimfonikus zenekar egyetlen olyan tagja, amely hangtolcsérével
elébb a muzsikus mogé, majd a koncertterem falfeliileteir6l visszaverédve adja le
hanghullamait a kornyezetének. Fontos leszogezni, hogy a hangszerck tartasa
rogzitett, a muzsikusnak pedig gy kell helyet foglalnia a szinpadon, hogy jol lassa a
karmester, koncertmester és a szOlamvezet0 utasitasait. A vizualis kontaktus
fenntartasa ennél fogva 0Osszefliggésben van a hangszer tartasaval és a hang
kivetiilésének kozvetlen vagy kozvetett iranyaival. A kiirt megszolalasa esetén tehat a
hang ugyan a karmester intésével és mas hangszerekkel egy idében torténhet a
muzsikus altal, a hangszer hosszabdl és a hang kivetiilésének irdnyabol adédoan a
kiils6 megfigyel6 szamara érzékelhetden késdbb érheti el ugyanazt a referenciapontot,
mint ahogyan az mas hangszercsoportok esetében torténik. Ez a jelenségegyiittes a
késés lehetOségét teremti meg, amely Osszhatasaban pontatlan megszolalasok sorozatat
eredményezheti, és a zenekari 0sszjaték kapcsan a feliiletesség és a hiba benyomasat
keltheti a hallgatoban. A jelenség koriilményei természetesen nem kizardlagosan a
hangszer adottsdgaira vezethetdek vissza, hiszen az emberi tényezd megkeriilhetetlen
oka lehet a jelenségnek. A kutatdsok viszont ramutatnak olyan kevésbé ismert
tényekre, amely a hangszer akusztikai késésre vald hajlamossagaért felelds. A
muzsikusnak szamolnia kell ezekkel az okokkal is a kiilonb6z6 szolamokkal torténd

kozos jaték kifogastalan megszolalasa érdekében.
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5.1 A naturkiirt hangszinei

A hangszin emberi hanghordozasunk egyik egyedi tulajdonsaga. Hasonld szinezet
felismerhetd a hangszerek vilagéban is. A kiirt fejlodéstorténete sordn szamos varidnsa
valt ismertté kiilonboz6 ,,anatomiai” tulajdonsagokkal, amelyek befolyasolo tényezéként
hatassal voltak a kiirt hangszinének fejlodésére. Az eltéré hangszinek miatt ismerjiik fel
a kiilonbozo vonos, faftivos és rézfivos hangszerek hangjat. A hangszinek felismerésének
lehetdségét az ugynevezett formansok teszik lehetové, amely a hangok korabban targyalt
spektralis komponenseiben jelennek meg. A hangszerek kozos jatékabol, hangszinek
egyesiilésébdl tovabbi Uj szinek keverhetdk ki. Akarcsak ahogyan azt egy festd teszi
palettajan, aki pontosan tudja, hogy milyen szinek kombinaci¢jabdl tudja a festévasznat
Osszefiiggd miivészi tartalommal kitdlteni. A zeneszerzd is hasonloképpen gondolkodhat,
mikor hangszineket ,.kever” azonos, vagy éppen kiilonb6z6 hangszercsoportok egyidejii
megszolaltatasaval, akar egészen meglepd hangszertarsitdsok altal: gondoljunk Gustav

crer

Mahler IX. szimfoniajanak els6 tételében hallhaté misterioso fuvola kiirt duettjére, vagy
solo hegedi és kiirt kettésére. A kiilonboz6 korszakok technikai jitasai Gjabb és ijabb
hangszinekkel bdvitették a zeneszerzok palettdjat. Szamos tényezd megvaltoztatasaval
eljutott a kiirt csaladja a vilagos tonusu cor de chasse hangjatol a Wagner-tuba auraszerti
heroikus hangszinéig. A klasszikus korszakbol ismert naturkiirt ugyanakkor dnmagéaban
IS képes a szélsdséges hangszinek széles spektruméanak megszolaltatasara, mivel a
hangszinezetéért nagy részben a hangszer valtoztathatd alaphangolasa felelds. Leginkabb
a klasszika hangszerelésében megfigyelhet6 egy olyan tendencia, amely osszefiiggésben
allnat a hangszer alaphangolasaval és ez altal jellegzetes hangtonusaval. A magas
hangnemek, bognik hasznalata olyan miivekben tlinik fel, ahol a kiirt eldtérbe keriil,
vezetd szerepet tolt be, uralva a zenekari hangzast. Gondoljunk példaul Joseph Haydn:
abra).

A Klasszika és a kora romantika altal hasznalt B-basso és C-basso utasitasok pedig
kifejezetten sotét, a harmoniai kornyezetbe sokkal inkabb belesimulni képes hangzast
tettek lehetové. Hangspektrum dsszetevéinek kdszonhetden a nagy fortissimo allasokban

IS képes alarendelt harmoéniai szerepben maradni, amely képessége altal egyenrangu
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hangzédst biztosit a vonoskarral és a fuvos szekcioval Osszhangban. Mivel az
alaphangnemének megvaltoztatdsa a hangszer alapvetd fizikai megjelenésének
modositasa altal torténik, akarcsak két kiilonbozé fizikai felépitésii hangszer esetében,
ezért logikusan feltételezhetjiik, hogy ugyanazon abszolit magassagi hang
megszolaltatasakor eltéréseket tapasztalhatunk még egy olyan kiilonleges helyzetben is,
amikor torténetesen egy €s ugyanazon hangszer hangzasstruktirajat hasonlitjuk ossze.

A kiirt hangja, mint az korabban a felhangrendszerek kapcsan emlitésre kertilt,
spektralis elemekbdl all. ,,A hangszer hangtolcsérébol kilépd hang tartalmazza ezeket a
spektralis komponenseket, és ezeknek a komponenseknek az egyéni erdsségei hatarozzak
meg a hangszer hangjanak hangszinét. Ugyanazon a hangszeren jatszott kiilonb6zo
hangok azonban eltérd spektrummal rendelkeznek: egy magas hangnak csak két vagy
harom spektralis komponensben van jelentésebb mértékli akusztikai energiaja, mig egy
mély hangnak sokkal gazdagabb spektruma lehet: jelent6s mennyiségii energiaval akar
tizenhdrom vagy tobb frekvencian. Két rézfuvdos hangszert mindig kdnnyebb ezért
megkiilonboztetni a mély hangok Osszehasonlitasaval, mint a magas hangjaik altal.
Megfigyelhetd, hogy a forte hangok minden spektralis komponensiikben rendelkeznek
energiaval, egyuttal hangszinképiik, spektrumuk is sokkal kiterjedtebb. Emiatt
felvételeken még akkor is felismerhetéek, ha kis hangerén szoélaltatjdk meg a
visszajatszas soran.” (Herbert, Wallace és Myers 2006, 20. 0.) Szintén érdekes és minden
hangszert érintd tulajdonsaga a hangok megszolalasanak kezddpillanata: a hanginditas. A
hangok elején tapasztalhatd effektus jelentésen hozzajarul a megszolaltatott hangszer

felismerésében. (Herbert, Wallace és Myers 2006, 23. 0.)

5.2 Naturkiirt hangspektrum-analizis

Myers és Widholm eredményeit figyelembe véve érdekes lehet megvizsgalni a
naturkiirt hangszinképét, spektrumat, mert a kiirt rég elfeledett €s sokszinti hangzasbeli
képességére adhat vizudlisan értelmezhetd bizonyitékot egy olyan letiint kor
hangszerének alapvetd képességeirdl, ami a kiirt evolucidja soran a feledés homalyaba
meriilt. A Kutatasnak ezt a részét és alapdtletét a bécsi Gregor Widholm professzor
munkaja ihlette. O a tradicionalis bécsi F kiirt hangjat hasonlitotta dssze, sszevetve a

modern ventilkiirt eltérd karakteri hangjaval B/F, és magas F hangolasok szerint
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egységesen hangzo C hangmagassagon rogzitve. A hangszerek azon képességét
hasonlitja 0ssze, hogy mennyire rezonans vagy kevésbé rezonans megszodlalasokat
képes produkélni az adott kiirtvaltozat egy bizonyos hang esetén. Sokunk altal
idealizalt hangszine van a bécsi kiirtnek, a hangja nehezen 6sszetéveszthetdé a modern
hangszerével. Véleményem szerint a naturkiirtnél ez fokozottan igaz, hiszen minden
egyes hangolésa a hangszer atépitésével, fizikai megjelenésének megvaltoztatasaval
jar: olyan Iényeges paraméterek moddosulnak, mint példdul a csOhossz, suly, a
hangszerben felépiild 1égoszlop ellenallasa, €és végsd soron az alaphang magassaga.
Ugyanez a hangzaskiilonbség figyelhetd meg példaként a klarinétosoknal az Esz-
klarinéttol a basszusklarinétig bezarolag. Widholm vizsgélata nagyon preciz abbdl a
szempontbol, hogy az emberi tényezd mint valtozd nincs benne az egyenletben, mert
géppel szolaltattdk meg a hangszereket. Igyekeztem figyelni arra, hogy a mikrofontol
mindig ugyanolyan tavolsagra legyek, ugyanolyan decibel intenzitassal szo6laltassam
meg a kiilonboz6 alaphangolast csoveket. Az elsddleges célom tehat az volt a
spektrumanalizis elkészitésekor, hogy olyan mérheté eredményt tudjak felmutatni a
natarkiirt esetében, ami alé tudja tAmasztani azt az akusztikai élményt, amit zenészként
vagy akar hallgatoként magam is tapasztalok a naturkiirt hangzasat illetéen. Milyen
modon képes tehat a historikus hangszer a révidebb hangoldcsdvek hasznalata altal
akar trombitaszeri fényes hangok produkaldsara, vagy a hosszabb csovekkel sotét,
érces hangszinek megszolaltatasara? A vizsgélat soran hét kiilonb6z6 alaphangolast
bognit, azaz kiilonb6z6 hosszasagl hangolocsoveket hasznaltam. Ezek a B-basso, C-
basso, D, Esz, F, A és C-alto alaphangolasok voltak. Kivalasztasuk f6 oka a
referenciaként szolgdlo C hang, mivel az mindegyik bognival megszolaltathatd a
natarkiirt legjellemzObb hangképzési technikai 4ltal. Ezen a ponton egyben
kompromisszumra kellett jutnom, hiszen a természetes felhangrendszerek korlatosan
teszik lehetdvé egy bizonyos abszolit hang megszolaltatasat a kisérlet ko6zos
nevezéjeként, ezért nem szerepelhetett az Osszes alaphangolas a hangszinképek
rogzitése soran. Minden egyes szoban forgd bogni esetén rogzitettiik a spektrumokat,
azaz a hangszinképeket pianissimo és fortissimo hangeré megszolaltatasa mellett. A
felvételeknek  koszonhetéen a  kiillonboz6  alaphangolasti  natarkiirthangok
spektrumelemeinek valtozatos energiaszintjei, formansai valtak lathatova, ami altal

bizonyithato a kiilonb6z6 hangszinek jelenléte a hangszer valtoz6 fizikai paraméterei
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alapjan. Widholm méréseivel ellentétben azonban nem csupan a hangszer, hanem az
emberi tényez6 bevonasanak sziikségességét tartottam fontos tényezoének, hiszen az
ember az eléadémiivészet esszenciaja. Nélkiile olyan steril adatokhoz jutnank,
amelyek onmagukban értékesek, informativak lehetnek, viszont eléaddémiivészeti
szempontbol hianyos képet festenek, hiszen az ember képes zenei hangokat hitelesen
megszolaltatni azaltal, hogy megismeri 6nmaga és hangszere képességeinek hatarait.
A hangmintak rogzitése soran szamolni kellett a terem emberi fiil szamara alig
¢észlelhetd alapzajaval, amely a naturkiirt spektrumanalizise sordn mindvégig jelen

volt.

2%

43. abra: A spektrumanalizis elkészitése soran mért (26,5 dB) alapzaj spektrumgorbéje

A felvételek rogzitésekor haromféle kéztechnikat hasznaltam a hangzo C
megszolaltatasa érdekében: normal kéztartas a hangtdlcsérben, fojtd (gestopft) és
teljesen nyitott poziciokban. A natarkiirt korlatozott hangkészlete és a kiillonbz6
bognik miatt sziikséges kéztartdsok ugyanakkor feleldsek a modern
eldadomiivészetben hasznalt standard megszolaldsok ¢és bizonyos specialis
hangeffektusok megszolaltatasaért. Sziikségszerli vizsgalatuk ebbdl a szempontbol
eldnyosnek mondhato, hiszen ugyanugy ismert a klasszikus ¢és kortars zenei
gyakorlatban. Két fontos tényez6, a hanger6 (dB) és frekvencia (Hz) mentén végeztiik
a méréseket. A spektrumanalizis értelmezése ennek megfeleléen a vizszintes
tengelyen Hz a fliggdleges tengelyen pedig dB értékeket lathatunk. A leginkabb
szembetlind kiilonbségeket a legmélyebb (B-basso) és a legrovidebb (C-alto)
hangszerbeallitasoktdl vartam. A hangok megszolaltatasakor a dinamikai hatarértékek
(pianissimo és fortissimo) elérésére torekedtem. A halk megszolaltatasok
eredményeképpen altalanossagban elmondhato, hogy a felharmonikusoknak csak kis
része aktivalodik. Az eredmények alapjan ezért a halk megszolalasok kozott csak a

legszélsdségesebb esetben volt értékelhetd kiilonbség, tehat a mély B-basso és a magas
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C-alto alaphangolast bognik dsszevetésekor jol kirajzolodott a C-alto bogni dominans
karaktere, azaltal, hogy a spektralis 0sszetevéinek hangnyomasszintje tobb esetben is
jelentOsen, akar tiz decibellel meghaladhatja a mélyebb alaphangolasu bogni egyes
spektralis elemeinek mért szintjét. A jelenség hatterében feltételezhetéen az all, hogy
az alacsonyabb frekvenciatartomanyban sokkal aktivabban képes a Kisebb
rezgotomegi anyag akusztikai energiat kozolni. A C-alto bogni esetében 67,7 dB érték
volt mérhetd. A néla kozel négy méterrel hosszabb, tobbszordsen hajlitott és tobb
ponton forrasztassal megerdsitett bogni pedig tehetetlenebbnek bizonyult ugyanebben
a helyzetben, tehat a gyakorlatban nem csupan szemlatomast eltéré aranyban épiiltek
fel a hangszint meghatarozé formansok, de a hosszabb alaphangolasu bedllitas
lényegesen halkabb, kozel fele akkora hangerd megszolaltatasra volt képes a mért 64,8

dB értékkel.
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44. abra: A natirkiirt rezonancia spektrumai hangzé C hang pianissimo esetén,

P> B-basso

A kisérlet megforditasaképpen fortissimo hangeré megszolaltatasa esetében
felharmonikusokban gazdag hangszinképeket kaptunk minden esetben. A B-basso és
C-alto alaphangolasok 0sszehasonlitasabol az deriil ki, hogy a révidebb C-alto bogni
ebben az esetben is nagyobb hangeré megszolaltatasara volt képes 93 dB-lel, mig a B-
basso alaphangolas esetén mért érték 89,8 dB volt. Az eltér6 hangszint mutatd
formansok ez alkalommal sokkal karakteresebben jelentek meg, hiszen a hosszabb cs6
nem csupan tobb felharmonikus megszodlaltatasat tette lehetdvé, de akar 20 dB-t

meghaladd kiilonbségeket mutat a magasabb rezgésszdmu spektrum elemek
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maximuma esetén. Ezek a mért paraméterek tehat onmagukban magyarazatul
szolgalhatnak az egyes alaphangolasi bognik hangzasképének, hangszinképének

kiilonbségeire.
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45, abra: A natarkiirt rezonancia spektrumai hangzo C hang fortissimo esetén » C-alto

5.3 A kiirt hangszin-imitacidja

A kiirt kiilonb6z0 varidnsainak sokszinli hangzasvildgara a rézfuvos hangszerek
berkein kiviil is 1étezik példa. Noha nem minden esetben zenei célokat szolgal, hiszen
a figyelemfelhivo funkcidjan kiviil mas szerepe ritkan akad egy kozlekedési jarmi
kiirtjének. Mas a helyzet a ,hangszerek kiralyndjével”: az orgonaval. A hangszinek
garmadaja kozott szamos zenekari hangszer imitalt hangja talalhaté meg, Ggy, mint a
hegedi, csello, klarinét, fuvola, oboa, harsona és trombita. Kozottiik ritkasagnak
szamit a kiirt regiszter.

»Bzek kozil a kiirt az a hangszer, amelynek hangzasbeli megfeleldje a
legkivanatosabb lenne az orgondban; de a mai napig gyakorlatilag lehetetlennek
talaltdk ennek eldallitasat. Berlioz a kiirtot nemes €s melankolikus hangszernek nevezi,
¢és sajatos tonalitdsa aldtdmasztja ezt a jellemzést. Bar hangja rézfuvos hangszerbdl
szarmazik, az ajkakkal és egy kis fuvokaval megszolaltatva hangjaiban tobbnyire
nyoma sincs a csorgésnek és a rézfuvos jellegnek. A kiirtnek kétféle hangsorozata van,

amelyeket nyitott és zart hangokként azonositunk; és ez utobbiak utanzasa az, amit

66



kézhangoknak is neveznek. Egyes gondos orgonaépiték olyan regisztereket
készitettek, amelyek, bar nem minden tekintetben szigortian imitativak, hangzasuk
szép ¢s rendkiviil értékes a vonos hangu regiszterekkel vald kifinomult
regisztracioban. A kiirt hangszin ritkasag, csak a nagyobb hangversenyteremi orgonak
rézfivos részlegében megtalalhato, ahol solo és kombinalt regiszterként is hasznos
lehet jelenléte. Az orgona tervezdjének minden erdfeszitést meg kell tennie, hogy
kielégitd kiirthangot hozzon létre; mivel ez elengedhetetleniil fontos a zenekari
partiturak miivészi megszolaltatasahoz.” (Audsley 1925, 27. 0.)

,,A keraulophone, amely gazdagabb hangzast eredményez és jo példak esetén
megkozeliti a kiirtszeri mindséget. Noha ritkan keriil be a ma épitett orgonakba. Még
tobb elénye van hangzas szempontjabol a hangsulyosabb horn diapason és bell
diapason néven ismert regisztereknek, melyek hangjai tiszta orgonahangon alapuld
gazdag Szinezetli regiszterek. Ezek koziil szabad orgonahangzashoz sorolandd
regiszterek hangjai gazdag magasabb felhangokkal rendelkeznek. E regiszterek koziil
kiemelkedik a gemshorn, amelynek sipjai Helmholtz szerint olyan tulajdonsaggal bir,
hogy bizonyos magasabb felhangjait kiemeli, mig az alacsonyabbakat kevésbé erésiti;
ezért kiilonosleges értéke van az olyan regisztracio esetén, ahol fényességre van
sziikség, anélkiil, hogy a hang finomsagat és nyugalmat rombolna.” (Audsley 1925, 19.
0.)

,»A cor de nuit (német: Nachthorn, olasz: pastorita) nyitott vagy fedett, fémbdl
vagy fabol késziilt, 8 1ab, 4 1ab és 2 1ab hosszlisagli regiszter. A hang a fuvola és a lagy
kiirt tulajdonsagainak kombinacioja.” (Audsley 1925, 73. 0.) ,,A cormorne a francia
orgonaépitOk altal alkalmanként adott elnevezés egy fémbdl késziilt 8 labas
regiszterre. Valoszintileg a cor és a morne vagy mournful kombinaciojabol ered. Mivel
azonban a regiszterrel a Cavaillé Coll orgonaknal gyakran talalkozhatunk a cromorne
felirattal, ezért az elnevezés az is elképzelhetd, hogy a német krummhorn szo

szarmazéka.” (Audsley 1925, 73. 0.)

6. Historikus hangszerek a kortars eloadéomiivészetben

A historikus zene hazai elterjedése mar a XX. szdzad masodik felében megkezdddott

a Capella Savaria, Concerto Armonico, majd késébb az Orfeo Zenckar
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megalapitasaval. Kozel fél évszazad elteltével egyre nagyobb érdeklddést mutat a
szakma a natur rézfuvos hangszerek hasznalata irant, hiszen alkalmazasuk szdmos
szakmai el6nnyel jarhat. Kiilonleges hangzasa altal izgalmas, 0j szint képviselhet a
modern szimfonikus zenekari hangzasban, ugyanakkor a vonos, fafiuvos hangszerek
mellett sokkal aranyosabban képes megszolalni kényesebb harmoniai helyzetekben,
szemben a modern rézfivos hangszerek uniformizalt hangjaval. Ez a megallapitas
hatvanyozottan igaz lehet az operak és oratoriumok értelmezésében, ahol kiilondsen
fontos fenntartani egyfajta alarendelt viszonyt az énekhangok érvényesiilése
érdekében. Ugyanakkor szélsdséges dinamikai képessége altal a forte
megszodlalasokban sem marad el jelentds mértékben a ventilkiirtok hangvolumenétol.
Mint a zenei kifejezoképesség kompetens eszkoze, tokéletesen alkalmas a modern
szimfonikus zenekarok kivanalmainak megfelelni. Mégis a natarkiirt és a historikus
eléadomiivészet gyakorlasa soran a muzsikus bizonyos szakmai tabukkal
szembesiilhet: a modern kromatikus ventilkiirt hangja évszazadokon ativelo fejlesztése
soran a kiegyensulyozott egyenletes hangzas elérése volt a cél, ez valt szakmailag és a
zenei izlés iligyében irdnyaddva. Ettdl a natarkiirt specialis hangzasa jelentdsen eltér,
magaban hordozza a természet €s vaddszatok naturalisztikus jellemvondsait. A kortars
eléadomiivészetben megszokott és elvart ,steril” hangzastol valo eltérés ezért
alkalmanként zavart okozhat kortars muzsikusok k6zott, még azel6tt, hogy érdemben
bizonyithatna a rajta jatszo6 muzsikus. Nem tulzas ebben a helyzetben valos emberi
indulatokrol emlitést tenni, ezért fontosnak tartom a témanak ezt az arnyoldalat
megemliteni. Az indulatok forrasat tapasztalatom szerint tobbségében olyan élmények
taplaljak, amelyek esetiinkben a naturkiirttel €s természetesen a megszolaltatdjaval
kapcsolatban atélt korabbi kellemetlen eldadoi teljesitményekbdl fakadnak. Hazank
zenei oktatasa az alapszinttdl a felsdoktatas lezarasaig a ventilkiirt hasznalatara késziti
fel a muzsikust, ezért eléadomiivészként sokakat probara tehet egy olyan valds és
¢letszerti helyzet, amikor egy szimfonikus zenekar vezetése natir hangszerek
hasznalatat varja el professziondlis eldadomiivészektdl klasszikus vagy akar kora
romantikus mitvek megszolaltatasa soran. A veszélyt pontosan annak a tudasnak és
magabiztossagnak az illazidja hordozhatja magaban, amit tobb évtizeden keresztiil a
modern ventilkiirton érlink el. EQy kifogasolhato kimenetelll performansz végén pedig

konnyen olyan kifogasokba menekiilhet a muzsikus, hogy: ,,ezen a hangszeren sajnos
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csak igy lehet jatszani. Ez tulajdonképpen a hangszer hibaja.” A valdsag ennél sokkal
Osszetettebb: évek munkdjaval lesziink képesek Wolfgang Amadeus Mozart miiveit
ugyanazzal a konnyedséggel, szép hangon, kristalytiszta intonacioval, az eléadoi
szabadsag felszabadito érzésével eldadni, amire akar tobb mint hiisz év gyakorlés és
befektetett munkadrak ezrei altal tettiink korabban szert a modern hangszer esetén. A
kiilonb6z6 hosszusagu bognik kezelése kiilon gyakorlottsagot igényel, mert mig egy
F, G, A, vagy B-alto bogni ismerds érzetet kelthet a muzsikusban, addig szavakkal
nehezen leirhaté akadalyokba iitkozhet az, aki elsé alkalommal probal
koncertkoriilmények kozott B-basso, vagy C-basso alaphangolasokon értékelhetd
mindségll zenei teljesitményt nyujtani. A hangszer megszolaltatasanak érzete teljesen
eltdvolodik a modern hangszer esetén megszokottaktol. Rendkiviil fontos tehat
elmélyiilniink a hangszer sajatossdgainak megismerésében, kivaldo eldadok
meghallgatasaval, a specialis hangképzéstechnikak elsajatitasaval, hiteles metodusok
tanulméanyozasaval, mieldtt komoly feladatot vallalnank azzal. Maskiilonben hosszi
idore hitelét vesztheti a naturkiirt hangszer, amit zeneszerz6 oOriasok méltattak
évszazadokon keresztiil szebbnél szebb dallamokkal zenekari €s szoélista szerepben.
Megosztd kérdés a szakmaban a historikus kiirtok hasznélataval kapcsolatban
a régi és 1) hangszerek 1étjogosultsaga. Azok az egylittesek, amelyek f6 profiljukként
a historikus eldaddsmodot részesitik elényben, gyakorta elvarjdk az eredeti,
alkalmanként akar 200 éves hangszereken torténd jatékot. Véleményem szerint az
eredetiség ¢és az eredeti hangzds eszméinek kiilonds taldlkozésa ez. Hiszen
megtiszteltetés egy olyan matuzsalemi hangszeren jatszani, amelyen az adott kor
zené€jét Bach, Mozart, Beethoven, vagy akar Wagner kortars kiirtosei szolaltathattak
meg. Joggal vonhatndnk parhuzamot Antonio Stradivarius méltdn hiressé¢ valt
hegediiivel, viszont a rézfuvos hangszerek esetén attol eltéré modon zajlik le a
hangszer korosodasaval jaré folyamat. A barokk kor és klasszika kiirtjeinek egyszerti
felépitésének koszonhetéen maig sok gylijté és muzsikus altal a leginkabb keresett
hangszerek koz¢ tartoznak: Lucien Joseph Raoux, Antoine Courtois, Lorenz, Stohr és
Halari hangszerei. A jobb allapotu kiirtok hangja maig élvezhetd a régizene egylittesek
évszazadok soran rezonans hangjukbol, intonacios képességiikbol. A régi hangszerek

nem kaptak olyan lakkréteget, ami a modern hangszerek feliiletét akar évtizedeken
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keresztiil védi a kornyezet viszontagsagaitol. A régi hangszerek kiilso és belso feliiletei
évszazadokon keresztiil ki voltak téve az oxidacionak és olyan mechanikai
artalmaknak, ami a jaték kozben a kiirt feliileteinek strlodasaval jart. Ezek a
folyamatok az évszazadok soran a fémlemez anyagsuiriiségének ritkulasdhoz: az anyag
elvékonyodasahoz, ezaltal a hang mindségének megvaltozasahoz vezethetett. Tehat
egy korabeli hangszer megszoélaltatasakor korantsem lehetiink teljesen bizonyosak,
hogy az adott hangszer hangzéaskaraktere mennyit valtozhatott oly sok id6 elteltével.
Ha a hangmindségében elhanyagolhato is ez a valtozés, az eldadd szamara akkor is
bizonyosan jol érzékelhetd egy uj rézfuvos hangszer erds rezonanciaja, jol intonalhatd
hangjainak stabilitasa. A régi hangszerek kompetenciaja, mint a historikus zenekarok
autentikus hangzédsanak zaszlovivoi, véleményem szerint inkdbb szentimentalista
Osszképet kozvetitenek. Hiszen Haydn, Mozart és Beethoven zenekaraiban sem 200
esztendés hangszereken jatszottak. Jungwirth, Alexander, Schmid, Egger, Finke
mellett a magyar Juhasz-naturkiirtok a modern kor hangszerkészitésének ékes példai.
A tobbszazéves hangszerkészitési hagyomanyok koziiliik sokak szdmara kiindulépont
és kovetendd példa volt. Az Egger-cég hangszerei kozott elérhetéek a
Leichnamschneider fivérek és Eichentopf barokk kiirtjeinek masolatai és a klasszikus
invencios kiirt kopiai Raoux és Courtois munkai alapjan. Schmid példaul Ignaz Lorenz
hangszerét vette alapul.®® Az Alexander-cég pedig ,Halari”-modellt készit.3?
Jungwirth miihelyében Franz Stohr hangszerének paraméterei alapjan késziilnek
historikus kiirtok.3® Juhdsz hangszerei nem csupan azért kiilonlegesek, mert magyar
mestertdl szarmaznak. Barokk és klasszikus invencids kiirtjei egyedi tervezési
hangszerek, tobb évnyi kisérlet figyelemre méltd eredménye, ami mellett Eurdpa
legnivésabb zenekarainak kiirtdsei tették le voksukat. A Juhédsz barokk és klasszikus
naturkiirtok olyan egyedi hangzassal rendelkeznek, amelyek alapjan megfelelnek a

historikus zenekarok és a modern szimfonikus zenekarok elvarasainak egyarant.

31 http://www.engelbert-schmid-horns.com/index.php/hoerner/naturhorn/klassische-naturhoerner
(letoltés datuma: 2023.02.12.)

32 https://gebr-alexander.de/portfolio-item/historisches-naturhorn-c-%c2%b7-modell-290/ (letoltés
datuma: 2023.02.12.)

33 https://finkehorns.de/metallblasinstrumente-von-finke-horns/produkte/naturhoerner/ (letdltés
datuma: 2023.02.12.)
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46. abra: Mester Juhasz Zoltan: (foliil) barokk és (alul) klasszikus nattrkiirt3

Fontos tisztdba lenni a kiilonb6zd hangszerek megszolaltatdsa sordn
tapasztalhatd érzettel, ami az adott hangszer karakterisztik4jabol, felépitésébdl adodik.
Jungwirth hangszere éveken keresztiil komoly fejtorést okozott szamomra, mert a
modern billentylis hangszer és a natirkiirt kozotti atallasi idé hosszu napokba
munkdjaba, akar egy hét munkdjaba is telt az erdsen eltérd érzetek miatt. A Juhész-
hangszer esetében azt tapasztaltam, hogy az idealis 1égvezetés és ajakrezgés esetén
nem okoz problémat sem rovid, sem hosszabb tavi hangszerhasznalat esetén sem a
valtas a két kiilonbozo felépitésii hangszer kozott: a Juhasz-kiirtok hasonld érzettel
jatszhatoak azoknak a technikai paramétereknek koszonhetden, amely minden
hangszerkészité mester esetében eltérd, egyedi. A hangszernek e Iényeges képessége
meghatarozza, hogy a muzsikus a profi zenekarok munkaja soran meg tudjon bizni
hangszerében. Ha a miivek sora ugy kivanja, akkor képes legyen magabiztosan
hangszert valtani akar egy koncert alatt is. Figyelemre méltd tovabba a Juhasz-
hangszerek bognikészlete, mivel a korai hangszerkészitési hagyomanyok kupler

csatlakozoi helyett minden hangnemre egyedi, kiemelkedé mindségli hangnemvalto

% http://www.mesterjz.com/#instruments (letdltés datuma: 2023.02.12.)
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csoveket készit a konkurens hangszerkészité miihelyek munkaihoz képest. Gyakran
tapasztalhatd mas manufaktirdk bognikészletében a hangoldcsovek kozotti jelentds
mindségkiilonbség. Kritikus eltérések lehetnek a kiilonb6zé alaphangolasok

felhangjaiban, ennélfogva az intonacié és hangmindség kényes kérdésében is.

7. Historikus elemek a XX. szazadi sz0l0 repertoarban

A billentytlis hangszerek elterjedésével egyre sziitkebb szakmai tér jutott a natarkiirt
szamara a XX. szdzadi zenei élet szinpadan. Kezdetben sziilettek olyan miivek,
amelyek a két hangszer kozotti idGszak athidalasaként mindkét ,,vilag”
eléadomiivészetének legjavat egyesitették. Paul Dukas: Villanelle cimii miive zongora,
majd késobb zenekari kisérettel szolal meg, oly modon, hogy a muzsikus a
ventilkiirtjét historikus és modern billentyiistechnikaval szolaltatjia meg a szerzo
utasitdsa szerint. A kortars zenészek altal kedvelt és sokat jatszott miirél van szo.
Erdekes aspektusa tehat ez a fajta kettés eléadoi gyakorlat, amivel ez a mii eredetileg
irédott. A kottak ujrakiaddsdnak orok problematikdja nem csak az artikulacids
eltérésekben vagy esetleg a hanghibdkat tartalmazé kottdk nyomtatdsaban és
elterjedésében meriil ki. Esetenként a kiad6o altal uGjraértelmezett utasitdsok
megvaltoztatjak az adott mii karakterét. Pontosan ez tortént a Villanelle esetében is,
hiszen tobb kiadas is torolte kottdjabol a historikus eléadéi gyakorlat nyomait, ez a
kiadas terjedt el torténetesen hazankban is. Az eredeti 1906-0s Durand-kiadas a parizsi
konzervatorium vizsgadarabja volt, amit késébb a Henle Verlag is kiad Urtext
Editionként az eredeti el6adéi utasitasokkal, majd 2006-ban Durand & Fils
hasonloképpen. Esetiikben billentyli nélkiil sans les Pistons és billentytivel avec les
Pistons utasitasok lathatoak a kottaban. A Mutopia Project 2007-es kiadasa és a Valery
Sorokin French horn Library kottajaban mar nem lathatdéak ezek a bejegyzések. A
historikus eldadoi képességeirdl is ismert Dennis Brain altal valamikor a XX. szazad
kozepén rogzitett hang €és képanyagon egyarant a kéztechnika és az egyedi naturkiirt
technika melldzése tapasztalhatd. Az eredeti beirds elhagyasa mar feltételezhetéen a
billentylis hangszer elterjedésével lehetett dsszefliggésben, hiszen Brain jartas volt a
Hampl nevéhez kothetd kéztechnika alkalmazasaban. A korabeli hangfelvételek

taniibizonysaga alapjan mesterien jatszott naturkiirton. A Villanelle vonatkozasaban
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azért érdemes kihangsulyozni a kiilonb6z0 technikak autentikus alkalmazasanak
jelentdségét, mert az a zenei anyagban is vilagosan megjelenik. A szignalszer( rovid,
tomor kezdémotivum és annak echo-szerti megismétlése az F kiirt tiszta alaphangjait
tartalmazza. Impresszionista hangfestésként indulo természetes felhangok fanfarszerti
feliitéssel indul a mii, majd ennek echo variansat hallhatjuk. Ezt kovetden hetedik és
11. felhangokat tartalmazé dallam bontakozik ki, ami bdvelkedik kromatikus
menetekben. Az elsé naturkiirt rész zarasanak zuhano hangjai jelenthetik a legnagyobb
kihivast az el6add szamara. (47.abra) A kéznek normal és fojto pozicid mellett teljesen
nyitott és félfojtott pozicidkat is fel kell vennie, ugy, hogy viszonylag nagy
tavolsagokat kell kdzben a kézzel bejarni rovid idé alatt a helyes intonacio ¢és a

tempotartas érdekében.

Solo Hornin F
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47, abra: Paul Dukas: Villanelle, 48. iitem

A technikas ventilkiirt-szakasz szaguldo tempokat vesz és tartalmaz olyan historikus
elemeket, amelyek a Hampl-féle fojtastechnika alapjaira épiilnek. Az effektus 1ényege
ezuttal a folyamatos zart kéztartas altal nazalis, vildgos hangszint eredményez. A
hangszin megvaltoztatasanak ujabb valtozataként ezt kdvetden egy gyors, sordino altal
tompitott fedett hangzast rész kdvet, majd ismét visszatér a kezdeti 6/8-ados natarkiirt
dallam egyszer(ibb, nosztalgikus emlékeként. A multon valé merengést a piano moll
trilla darba torténd atfordulasa, majd minden eddigi tempot meghaladd élénk
fortissimo triolak repeticidja valt fel, ami harom oktavon keresztiil szaguld a mi
végéig. Szines formai szerkezetek, vibrdlé hangszinek, valamint érzékenyen
kivitelezhetd zenei mondanivald kozlése Ilehetséges a mil  eredeti, kettds
eldadomiivészeti technika alkalmazasa altal.

Dukas miivének megirasa utan csupan néhany évtizeddel egyre kisebb szerepet
kapott a régmult hangszere és a hozza kothetd interpretacios technikak, hiszen az a

romantika zenei anyagaval mar nem tudott 1épést tartani. A XX. szazad elején a
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hangszer 1j format nyert a Kruspe-kiirtok altal igy a natir hangszerek népszeriiségiiket
tekintve teljes mértékben hattérbe keriiltek, és a historizmus alternativ zenei vonaldban
talaltadk meg helyiiket specialistdk és a témaban érdekelt miivészek gondozéasaban.
Historikus elemeket fedezhetiink fel Benjamin Britten Serenade Op. 31 1944-es
mivében. A prologus és epilogus kiirtszoloja egyarant természetes felhangok
hasznalatara utasitja a muzsikust, mintegy archaikus keretek kozé foglalva a ventilkdirt
¢s tenor énekes kettdsének jatékat. Hermann Baumann, német kiirtmiivész és legenda
azok kozé tartozott, akik tligyliknek tekintették a natlrkiirt és hozzd kapcsolddo
eléadomiivészeti hagyomanyok felélesztését. Felkérésére sziiletett szamos olyan sz6l6
mii, ami az 1984-ben alapitott Nemzetkozi Natarkiirt Versenyen elhangozhatott Bad
Harzburgban, Németorszdgban.>® Baumann tehat jelentds szerepet toltdtt be a
natarkiirt jaték felelevenitésében és népszeriisitésében. Neki koszonhetden kozel 40
olyan mu sziiletett az utobbi fél évszazad soran, ami natarkiirtre irodott. A miivek
jellemzden nem rendelkeznek az alaphangnem szigora kikotésével. Bar tobbségiik in
F lejegyzéssel keriilt nyomtatasba, a hangnem megvalasztisa sok esetben az el6adora
van bizva. Baumann maga is komponalt, miivei koziil tobb sajat és mas zeneszerzok,
példaul Giacchino Rossini: Le Randez-vous de chasse miivének atirata is a nevéhez
kothetd. A Nemzetkozi Naturkiirt Verseny hozadékaként a miivek tobbsége XX.
szézadi €s kortars zenei stilusjegyeket mutat. Magyar vonatkozasban Ligeti Gyorgy
Tridja és a Hamburgi Concerto is ide sorolhatd, hiszen alkalmaz naturkiirt specifikus
effektusokat. Szamos mii épitkezik mikrotonalis elemekbdl, amelyek a hangszer
természetes felhangrendszerének széles spektrumat hasznalja hangkészletében.
Valtakozo titemi struktarakat éppugy tartalmaznak, mint itemvonal nélkiili tagolatlan
képleteket a hangok iddtartamanak jelolésével masodpercben megadva. A natirkiirt
jatékra jellemzé kéztechnika mellett multifonikus elemeket is tartalmaz. Olyan
effektusok hasznalata valt elérhetévé, amelyek azel6tt kevésbé voltak ismertek, vagy
tabunak szamithattak a hangszeren, ugy, mint a pergényelv (német: flatterzunge),
glissando, szélséséges dinamikai killonbségek ¢€s atonalis hangkdzok, magas

természetes felhangok és negyedhangok hasznalata.

% https://harzburger-musiktage.de/historie (letdltés datuma: 2022.11.19.)
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8. Osszegzés

Kutatési tevékenységem sordn olyan témakat dolgoztam fel, amelyekkel a 2010-es
évek eleje oOta foglalkozom el6adomiivészként. A historikus hangszerek egyedi
hangzédsanak tobbéves empirikus vizsgalata megerdsitette bennem azt a feltételezést,
allnak rendelkezéslinkre a historikus eldadoi technikdk ismeretében. Az irdsmil
elkészitése soran szamos olyan meglepd ismerettel gazdagodtam, amelyek felhivtak
figyelmemet a tovabbi fejlodés és tanulas sziikségességére. A historikus technikak
alkalmazasédnak egyfajta felszabaditd ereje hatissal lehet azokra a klasszikus,
romantikus, vagy akar XX. szdzadi miivek interpretacios gyakorlatara, amelyek a
kortars el6adoi tradiciok és szabalyok kotottségei és elvarasai miatt ,,komfortos”
egyhangtsag felé vezethetik az el6adot. Kutatasom eredményeképpen sikeriilt szamos
olyan alternativat taldlnom, amelyek 1étjogosultsagat érdemes lehet fontolora venni a
mellékelt szakirodalmak ¢és kisérleti eredmények konklizioi mentén.

Azok az interpretacios szokasok valtak kutatasom kiindulépontjava, amelyek
XVIIL ¢és XVIII. szdzad gyakorlataként meghataroztdk a naturkiirt jaték alapveto
szabalyait és kozvetett modon a kés6bbi modern hangszerek hangzasat. A miivek
tartalma alapjan vilagossa valt szdmomra, hogy a legalapvetébb terminologiai
kérdések tisztazasa €s a témadm szempontjabol relevans hangszerek fejlédésének
feltarasa sziikséges. Dolgozatom elsé részében a hangszer fejlodésével és az eléadoi
gyakorlathoz kothetd hangzasvilag valtozasaval foglalkozom.

Az eldadoi technikak teljes megismerése érdekében az adott miivészettorténeti
korok képzémiivészeti alkotasait vizsgaltam. A barokk és klasszikus korok kdzkedvelt
téméja volt a zene, hangszerek ¢és az azokat megszolaltatd zenészek, ezért a
miialkotasok elemzése elengedhetetlen Osszetevdje a kutatdsnak. A fennmaradt
metddusok elemzése 4ltal kaptam valaszokat a kor el6addi szokasainak és
hangzasvilaganak kérdéseire. Raoulx, Roeser, Hampl és Punto, Domnich, Duvernoy,
Vandenbrock és Strauss leirdsai alapmiinek tekinthetéek a natar hangszer hiteles
megszolaltatasat illetden. Diderot és d’Alembert Encyclopédie (1751) cimi miive
pedig a régi vadasz dallamok elemzése tekintetében nyujtottak segitséget dolgozatom

elkészitésében. A vadaszatok gyakorlatabol eredéen a kottapélddk, metodusok és
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képzomiivészeti alkotdsok egy olyan jatékmod rajzolddott ki, ami még a historikus
mozgalmak eldadoi gyakorlatdban is meglepd hangzasvilagot teremthet. A
természetes felhangrendszerek kiterjedt vizsgalata, hasznalatdnak turjaértelmezése
valhat megfontolas targyava a modern eléado szdmara. Kutatasom fényében érdemes
fontolora venni azoknak a felhangoknak a haszndlatat is, amiket az utobbi masfél
évszazad gyakorlata elutasitott a klasszikus 6sszhangzattan dominancidja mentén.

Megkeriilhetetlen és kiterjedt része volt a kutatasnak a Hampl-féle kéztechnika
¢és a hozzd kapcsolodd hangképzési problémakor targyaldsa. Bizonyos zenei
szemelvények bemutatdsa altal kiilonbozd, a klasszikus natarkiirt jaték soran
tapasztalhatd karakterek, hangszinek és problémakorok keriiltek megvitatasra. A
kutatasi eredmények fényében kitértem olyan klasszikus, kora romantikus és a XX.
szdzadi zenemiivekre, amelyek esetén indokolt lehet a tradiciok és a rutinszerii

Az utobbi két évszazad soran Iényeges valtozasok torténtek a kiirt felépitését
¢s haszndlatat illetden, amelyek kihatdssal voltak az el6adoi szokasokra, €s iddvel
egyre nagyobb engedékenységet mutattak a mar kordbban kialakult hangzéasigény
kotottségeit illetben. A folyamat nem csupan a zenészek korabeli leirasaiban
figyelhetd meg, bizonyos zeneszerzOk a régi €s 0 kiirthangzas egyidejli, kevert
alkalmazasa altal kombinaltak a naturkiirt hangzasvilagat a ventilkiirt kromatikus
képességeivel. A kiilonleges hangzas iranti igény megfogalmazasaban jelentds
szerepet toltott be Richard Wagner a Wagner-tuba alkalmazasa altal. Mig a Bécsi
Filharmonikusok ragaszkodtak a kiirt tradicionélis hangzasdhoz, addig a vilag egy
ujszerli, kiegyenlitett hangzas felé vette az iranyt a modern Kruspe-ventilkiirtok
haszndlata altal. A zeneirodalom és a korabeli leirdsok tanubizonysaga szerint a
szakma kovetkezetesen a kiirt korai valtozatainak limitalt lehetdségeibdl fakadod
eldadoi nehézségek kikiiszobolésével volt elfoglalva. A régi hangzasvilag megtartasa
pedig egyre kevésbé tlint fontosnak. A kutatas ramutat az utobbi kozel masfél évszazad
soran kialakult ,steril” kiirthangzas ¢és a megszokottol eltérd, archaizald
hangzasmintak alkalmazasanak kontrasztos lehetdségeire.

A natarkiirt kiilonb6z06 alaphangolasainak arnyalt szinezete kisérleti titon kertilt

megerdsitésre, informativ adatokkal, a natarkiirt hangjanak spektrumanalizise altal. A
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kiirt hangszineinek imitativ alkalmazasardl pedig Audsley (1925) miivébdl
tajékozodhattam.

Kutatasom szamomra is meglepd eredményeképpen azt tapasztaltam, hogy a
XX. szazadi historikus mozgalmakkal parhuzamosan tébb el6adéd és szerz6 vallalt
aktiv szerepet a naturkiirtjaték népszertsitésében, akik a XX. szdzadi zene
kontextusaba helyezték a historikus zene gyakorlatat: legyen szé a historikus
hangszerek megismertetésérol vagy a modern hangszerek historikus eldéadoi
technikaval torténd megszolaltatasarol. Kozel 40 darab, a kortars zenei gyakorlat
szamara kevésbé ismert, historikus technikakat alkalmazd mi interpretacios
modszereit és natarkiirt specifikus zenei effektusait vizsgaltam.

Bizom benne, hogy a historikus hangszerek egyedi hangzisaban rejld
lehetdségeket a hazai ¢és kiilfoldi zeneszerzOk ujra felfedezik, miiveikkel tovabb

gazdagitjak a kiirtirodalmat.

77



9. Koszonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom témavezetének, Dr. habil. Farkas Istvan Péternek disszertdciom
elkészitésében. Koszonom Prof. Hermann Ebner segitségét a témam alapjat képezd
hangszertechnikai kérdések megvitatasaban, sz0ld ¢és zenekari tapasztalatok
megszerzésében. Ertékes tanacsokat és segitséget kaptam az irasmii tartalmi és formai
kivitelezése érdekében Hoffner Tibortdl, Solymosi Pétertél, Dedk Martatol, Dr.
Balatoni Sandortél, Dr. habil. Kecskés Gyorgyt6l, valamint testvéremtdl és
kollégamtoél, Varga Evelint6l. Halaval tartozom tanaraimnak, Bozoki Janosnak,
Szilagyi Palmanak. Koszonet illeti Prof. Dr. Somody Pétert a doktori iskola
konzultacioi soran tapasztalt segit6 tanacsaiért. Prof. Dr. Lakner Tamas és Dr. Hrubi
Attila PHD segitségét a dolgozat formai és tartalmi elemeinek javitasaban nyujtott
segitségét. Dr. habil. Herpay Agnes, Juhasz Zoltan, Baranyai Zoltan, Elek Andrea, Osz
Zalan szakmai segitsége nélkiill nem késziilhetett volna el dolgozatom, hélaval
tartozom nekik. Koszondm Richard J. Martznak az értékes dokumentumok
kozzétételének lehetdségét €s a szakmai eszmecserét. Kiemelten kdszonom feleségem
tamogatasat és gyermekeim megértd tiirelmét az irasmii elkészitése soran. Halaval
tartozom kollégaimnak a szakmai kérdésekben nytjtott diskurzusokért. Végiil, de nem

utolso sorban kdszonom sziileim folyamatos tamogatasat.

Pécs, 2023. 04. 20.

Varga Ferenc
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Buyanovsky, Vitalij | Ballade fiir Naturhorn Bote & Bock 1991
Collorafi, James Sonata for Natural Horn Shawnee Press 1986
(Nicholas, James) and Piano
Collorafi, James Concerto for Natural Horn | Shawnee 1986
(Nicholas, James) and Small Orchestra
Collorafi, James Panachiada for Solo Birdalone Music | 1989
(Nicholas, James) Natural Horn in E
Collorafi, James Concerto in Eb for Horn Birdalone Music | 1992
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Collorafi, James Sonata No. 2 ,,Exile” for Birdalone Music | 1997
(Nicholas, James) Natural Horn in Eb and
Piano
Collorafi, James Sonata No. 3 ,,SEarching” | Birdalone Music | 1997
(Nicholas, James) for Natural Horn in F and
Piano
Collorafi, James Sonata No. 4 ,, The Ranks | Birdalone Music | 1999
(Nicholas, James) of the Fiery Spirit” for
Natural Horn in Eb and
Piano
Darbellay, Jean-Luc | Spectrum fiir Naturalhorn | Edition Modern | 1995
Darbellay, Jean-Luc | Espaces pur cor natural et | Tre Media 2007
piano Musikverlag
Dukas, Paul Villanelle for Horn and Durand 1906
Piano (or Orchestra) Mutopia Poject | 2007
Faust, Randall E. Celebration for Horn and | Randall Faust 1974
Organ
Faust, Randall E. Dances for Natural Horn Faustmusic 1992
and Percussion
Faust, Randall E. Harmonielehre for Solo Randall Faust 1997
Horn
Faust, Randall E. Declamation — Fantasy Randall Faust 2004
Variations for Horn and
Harpsichord
Francis, Alun The Dying Deer, an Elegy | Bote & Bock 1990
for Natural Horn Boosey 1997
Green, Lowell Het Valkhof DWS Archive 1991
Griiger, Vincent Brevi Loquens, Four Bote & Bock 1990

Excercises for Natural

Horn
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Haydn, Joseph Die Jahreszeiten, Breitkopf und 1802
Hob.XXI:3 Hartel

Hill, Douglas Searching/Finding: Solos | Douglas Hill 2015
for Alphorn or Natural
Horn

Hill, Douglas Three Solo Pieces for Douglas Hill 2016
Alphorn or Natural Horn

Hill, Douglas Thoughtful Wanderings Douglas Hill 1990
for Natural Horn
Percussion

Kaminski, Heinrich | Ballade fiir Waldhorn und | Bérenreiter 1943
Klavier

Koechlin, Charles 15 Pieces for Horn and Billaudot 1984
Piano, op. 182

Krol, Berhard Moment Musical, op. 103 | Bote & Bock 1999
for Natural horn

Labor, Josef Thema und Variationen, Amadeus Verlag | 1995
op. 10

Lefebvre, Charles Romance, op. 30 Mason Jones ed.

Leidesdorf, Fantasie fiir Klavier und Robert 2005

Maximilian Joseph Horn Ostermeyer

Ligeti Gyorgy Hamburg Concerto Teldec Classics | 2003

Schott 2004

Maganini, Quinto Peaceful Land (Canzone Editions 1946
Pastorale) Musicus

Patterson, Robert G. | 4 Pieces for Natural Horn | Great River 1985

Music

Patterson, Robert G. | Quartet for Natural Horn Great River 1992
and Strings Music

Pousseur, Henri Naturel per corno solo Servini Zuboni 1981
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Pfliiger, Hans Georg | Kaleidoskop fiir Naturhorn | Bote & Bock 1984

Rom, Uri Rondo fiir Naturhorn und | Edition Dohr 2005
Orchester, Es-Dur

Roth, Michel Tone oder Tiere, fiir Tre Media 2007
Naturhorn Solo Edition

Schmidt, Hartmut Konzert Nr. 1 fiir Alphorn | Vogt & Fritz 2003
(oder Naturhorn) und
Streicher

Schmidt, Hartmut Konzert Nr. 2 fiir Alphorn | Vogt & Fritz 2003
(oder Naturhorn) und
Streicher

Jeffrey Snedeker Goodbye to a Friend, Birdalone Music | 1997
Natural Horn Solo

Jeffrey Snedeker Two Solo Etudes for Birdalone Music | 1997
Natural Horn

Stanhope, Paul Dawn Interlude for solo Australian 1999
french hornin F Music Center

Zeller, Georg Charakterstiick Hans Pizka 2004

Edition

Widmann, Jorg Air for Solo Horn, french | Schott 2006
horn solo

Wiggins, Three Pieces for Natural Emerson Horn 1989

Christopher D. Horn and Piano, op 88 Editions

Wilson, lan She Contemporary 1993
passes...passes...passes Music Centre
by...

Winteregg, Steven Visions and Revelations Lauren Keisler 1989

for Horn and Orchestra

Music
Publishong
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48. abra Adam Frans van der Meulen: Louvois marki és felesége Meudonban vadasznak,

olaj festmény vasznon, XVII. szazad

49. abra John Wootton: Eletnagysagu 16 kiirtot fujé vadasszal, olajfestmény véasznon, 1732
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50. abra: Georg Adam Eger: Dianaburgi parforce vadaszat

51. abra: Halary kiirt
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52. abra: Courtois kiirt

pianissimo fortissimo kéz helyzete a _
bogni
(dB) (dB) hangt6lcsérben
B-
1 64.8 89.7 normal kézallas
basso
C-
2 68.0 92.3 normal kézallas
basso
3 72.8 93.3 tolcsér teljesen szabadon D
4 66.0 82.9 teljes fojtas (gestopft) Esz
5 73.2 92.0 normal kézallas F
6 69.6 86.7 teljes fojtas (gestopft) A
7 72.7 92.7 normal kézallas C

53. abra A klasszikus natarkiirt spektrumanalizise soran rogzitett hangnyomas értékek

88




26. Chor. (Landvolk und Jiger.)
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54. abra: Haydn: Evszakok oratorium, Hob.XXI:3, vadaszkorus
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55. abra: Diderot, d’Alembert: Encyclopédie, vadasz motivumok, ,,par Force”
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Ton /m.f/u / L hans svrit been

|+ Ton pous le Forbue.
e of

S et e e R

Lon pour la premucre vue

e TGl s Bl GRS
Mkﬁ‘r’ﬂldwmrf‘?’,’_' Pl —= |

Geisicier Dol

( /mm ve., Fenerie, La éum

56. abra: Diderot, d’Alembert: Encyclopédie, vadasz motivumok, ,,a zsakmany”
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‘ Ton  pous le Debucke.
T — 3 Z
Sipr, g‘ i g e TR B £ 1ot 07 o A o
g%ﬁf’; ’ G4 A S — C
Ton du Relance

— A -

Cencrer doi

Chasse, Fenerie | ( /m;;y_‘e du k_JI’I{l(//[k"I‘ .

57. abra: Diderot, d’Alembert: Encyclopédie, vadasz motivumok, ,,a vadkan vadaszata”
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58. abra: Diderot, d’Alembert: Encyclopédie, vadisz motivumok, ,,a farkas vadaszata”
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Tons pour 2 Qa:'dli'
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Chasse, Penerie, Quéle du larf:

J
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= SR

59. abra: Diderot, d’Alembert: Encyclopédie, vadasz motivumok, ,,szarvas keresése”
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durch elnfachen Tuz 0ler Druck am etnm Hever,

60. abra: Az elsé Kruspe (Gumbert) duplakiirt mintavédelme és technikai leirasa

61. abra: Kruspe (Gumbert) teljes duplakiirt
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SZAKMAI ONELETRAJZ
Tanulmanyok
2018-2022: Pécsi Tudomanyegyetem, Doktori Iskola
Dr. Farkas Istvan Peter, temavezeto
2010-2015: Universitit fiir Musik und Darstellende Kunst Graz
Prof. Giinter Hogner és Prof. Hermann Ebner
2006-2011: Szegedi Tudomanyegyetem Zenemiivészeti kar
Dr. Kecskés Gyorgy
2003-2006: Weiner Le6 Zenemiivészeti Szakkozépiskola, Budapest
Szilagyi Palma
1999-2003: Egressy Béni Zeneiskola, Kiskunmajsa

Bozoki Janos

Versenyeredmények

2009 VII. Nemzetkozi Rézfuvos Verseny, Brno Masodik helyezés
2008 XXXI. Orszagos Rézfuvos Verseny, Debrecen  Kiilondij, Masodik helyezés
2008 SZTE ZMK Hangszeres Eldadoi Verseny, Szeged Masodik helyezés

2007 XXX. Orszagos és 1. Nemzetkozi Rézfuvos Verseny, Debrecen  Elso helyezés
2006 Weiner Le6 Szakkozépiskola Hangszeres Versenye, Budapest ~ Elso helyezés
2004 VIII. Orszagos Szakkozépiskolai Kiirtverseny, Budapest Kiilondij, Elsé
helyezés

2001 VII. Orszagos Zeneiskolai Kiirtverseny, Kisujszallas Kiilondij

Mesterkurzuson valé részvétel:
Tarjani Ferenc, Nagy Miklos, Zempléni Szabolcs, Szdke Zoltan, Varga Zoltan, Sugar
Gergely, Hector McDonald, Marie Luise Neunecker, Herman Jeurissen, Jorg

Briickner, Wilhelm Schwaiger, Josef Mayr

Osztondijak és szakmai elismerések
2017 Ev Zenekari Miivésze és Legjobb Zenekari Miivésze cimek elnyerése az
egyiittesben végzett miivészeti tevékenységekért, a Pannon Filharmonikusok

szakmai kozosségeének titkos szavazasa alapjan
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2009 Koztarsasagi osztondij, kiemelkedo szakmai és tanulmanyi eredményekért
2008 Koztarsasagi osztondij, kiemelkedo szakmai és tanulmanyi eredményekért

2007 Szeged varos osztondija, kiemelked6 szakmai és tanulmanyi eredményekért

Munkahely
2020- Pécsi Tudomanyegyetem, Miivészeti Kar

2015- Pannon Filharmonikusok, szélamvezetd, 1./3. kiirt

Tovabbi szakmai munkak

2022 Capella Savaria, Szombathely

2018 Haydn Philharmonie, Eisenstadt

2013 L'arte del Mondo Orchester, historikus zenekar, Leverkusen

2012 Orchestra da Camera Lorenzo da Ponte, historikus zenekar, Vicenza

2011- Musica Angelica Baroque Orchestra, historikus zenekar, California

2010- Orchester Wiener Akademie, historikus zenekar, Bécs

2010-2014 Stadtisches Orchester, Baden

2007-2010 Szegedi Szimfonikus Zenekar, kisegito

2007-2009 Orchestra Filarmonica Giovanile Alpe Adria, Gorizia

2006-2010 Suboticka Philharmonie, Szabadka

2003-2006 Vaci Szimfonikus Zenekar

Workshop miivészeti vezetése

2019 Pécsi Tudomanyegyetem Zenemiivészeti Kar, natarkiirt bemutato6 és kurzus

2014 Szegedi Tudomanyegyetem Zenemiivészeti Kar, naturkiirt bemutat6 és kurzus

Jelentosebb koncertek és média-megjelenések

- Szolistaként részt vettem 2022 junius 12-én a raiding-i (Doborjan) Liszt
Zentrum, Liszt Ferenc Hangversenyteremben megrendezett koncerten bécsi
kiirt hangszerrel; Robert Schumann: Versenymi négy kiirtre €s szimfonikus
zenekarra, az Orchester Wiener Akademie kiséretével.
- Szolistaként részt vettem 2020 januar 31-én a budapesti Miivészetek Palotéja,

Bartok Béla Hangversenyteremben megrendezett ,,Négy az egyben” cimi
koncerten; Robert Schumann: Versenymii négy kiirtre ¢és szimfonikus

zenekarra, a Pannon Filharmonikusok kiséretével.
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Szolistaként részt vettem 2020 januar 30-an a pécsi Koddly Kozpont
Hangversenyteremben megrendezett ,,Négy az egyben” cimii koncerten;
Robert Schumann: Versenymii négy kiirtre és szimfonikus zenekarra, a Pannon
Filharmonikusok kiséretében.

Casanova Variations (2014), rendezte: Michael Sturminger, foszerepld: John
Malkovich; kdzremiikddés a film liszaboni (Teatro San Carlos) hang és kép
felvételén.

The Infernal Comedy, rendezte: Michael Sturminger, foszereplé: John
Malkovich

CD felvétel: Benjamin Schmid, Bartok Béla: Concerto for Violin and
Orchestra No1&2.

CD felvétel: Benjamin Schmid, P.I.Tschaikowski, Violinkonzert D-dur op.35
Maestro Solti Nemzetkdzi Karmesterverseny dontdjén valo részvétel a Pannon
Filharmonikusok zenekari miivészeként, melyet az M5 csatorna sugarzott.
Szolistaként részt vettem 2008 4prilis 20-an a budapesti Bartok Radio altal
kozvetitett koncerten; H. Hiibler: F-dur versenymii négy kiirtre, a Szegedi
Tudomanyegyetem Zenemiivészeti Kar zenekaranak kiséretében.

Hidas Frigyes emlékkoncert alkalmaval szolistaként kozvetitett a Bartok Radio
2007 oktoberében Hidas Frigyes I. kiirtversenyével.

szimfonikus zenekari miivészeként évente tobb alkalommal jatszom bérletes
hangversenyeken az Orchester Wiener Akademie tagjaként a bécsi
Musikverein szinpadan, a pécsi Pannon Filharmonikusok tagjaként a Kodaly
Kozpontban, valamint a budapesti Miivészetek Palotdjaban, melyek koziil
szamos koncert é16, vagy késleltetett addsban hangzott el az osztrak Ol, a

magyar Bartok Radio és az M5 kozvetitésében.
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