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I. BEVEZETO

I.1. Kutatasi teriilet és keret meghatarozasa

A Felszin alatt! cim komplex jelentésli. Egyrészt magara az livegre mint anyagra utal,
amelynek f0 tulajdonsaga az 4atlatszosaga. Ez az anyag lehetdvé teszi, hogy a szobor
belsejébe lathassunk, igy egy szamunkra szokatlan bels6 vilagba nyerhetiink betekintést.
Masrészt a latason tal a tobbi érzék fontossdgara is utal, a lathatatlan kutatdséra.
Kozhely, hogy a ,,dolgok mogé lassunk”, azonban a l4tds bizonyos értelemben egy
feltiletesnek vélt modalitas, mellyel csupan a felszint, a kiilséségeket vagyunk képesek
érzékelni. A komplex érzékelés természetes, de ennek sokszor nem vagyunk tudataban.
A lathato és lathatatlan fogalompar, bar ugy tlinik, mégsem ellentétei egymasnak, ahogy
a fenomenologia? szerint is, az ¢észlelés folyamatdban tulajdonképpen
Osszekapcsolodnak. A multimodalitas jelenléte biztonsagérzetet ad szamunkra, hianya
pedig kétségbeesett reakciot valt ki beldliink, mint amikor nincs szilard talaj az ember
laba alatt.

Erzékelésiink olyan Osszetett bioldgiai alapfolyamat, mely soran a kiilvilag
fizikai jelei altal kivaltott valaszok (érzet, érzéklet) és a minket koriilvevd vilag
megfeleltetése torténik.> Erzékelésiinkon keresztiil jutunk el az észlelésig, igy vagyunk
képesek a kornyezetbdl beérkezo kiilsé ingereket felfogni, érzékszerveink segitségével.
Erzékelni a kiilonboz6 érzékleti modalitasokon keresztiil lehetséges, amelyek a latas, a
hallas, az izlelés, a szaglds és a tapintas. Az érzékelés és az észlelés kozott az a
kiilonbség, hogy az eldbbin az érzékszervek altali kozvetlen tapasztalatot értjiik, mig az
¢észlelés magasabb idegrendszeri folyamatokat feltételez az ingeriilet tudatositasa altal.4

Az érzékelés ingere az észlelés szubjektiv élményévé valik, azonban ezek egymasra

I'A felszin alatt cim inspiracidja Mica Levi zeneszerz6 Under the skin cimii albuma, mely a 2014-es
azonos cimi filmhez késziilt.

2 A jelenségek tanulmanyozésa, ahogy a dolgokat tapasztaljuk. A fenomenoldgia a gorég phainémenon,
‘ami megjelenik’ és a logos, ‘tanulmany’ jelentésii szobol ered.

3 Robert Sekuler és Randolph Blake [2000] Eszlelés, Budapest, Osiris Kiado, 20.

4 Radvanyi Katalin [2010] Erzékelés, észlelés, integracié. Kiikelhaus élménykertje. In: Gydgypedagégiai
Szemle, 35. évf. 2. sz. 146.



épilé és egymastol el nem valaszthatd folyamatok, melyek hatdssal vannak a
gondolkod4sunkra és a viselkedésiinkre. Okolégiai megkozelitésben az észlelés
magaban foglalja az érzékelés altal kozvetitett informaciokat is. Jelen kutatas — a mi
befogaddsa kapcsan — az érzékszervek stimuldldsa altali észlelés, ezek koziil is
kiemelten a latas, a hallés, a tapintas kozotti osszefiiggésekre iranyul. A tudomany az
¢észlelést leginkabb modalitdsonként tanulmanyozza, annak ellenére, hogy az alapvetden
multiszenzoros jelenség. Tehat ahhoz, hogy a kornyezet ingereire gyorsan tudjunk
reagalni vagy azonositani, az érzékszerveink 6sszehangolt miikodésére van sziikségiink,
bar sok esetben nem tudatosul benniink ez az interakcid. A multiszenzoros feldolgozas
észlelérendszeriink mitkddésében jobb, gyorsabb vagy ujfajta észlelést eredményezhet,
pl. megvaltoztathatja, felerdsitheti vagy akéar gyengitheti is azt. Tehat a modalitasok
kozotti jelzés a kiilonbozoé érzékek egymadsra hatasat jelenti, amely a feldolgozési
folyamatot eldsegitheti. Ha két érzékszerv kozott ez a kdlesonds viszony, kdlcsonhatés
megtorténik, azt modalitaskozi interakcionak nevezziik. Altala észlelési illGizio johet
létre, példadul a moziban a hangokat a vizualis eseményhez rendeljiik annak ellenére,
hogy nem egy pontbdl kapjuk azokat, vagyis nincs teljes vizudlis—akusztikus
megfelelés.>

A szinkron szd ‘Osszehangolds’-t jelent, szinkronizalds sordn pedig idOben
valami(ke)t egymashoz igazitunk, Osszehangolunk, az elemek egyidejlisitését értjiik
alatta. A filmgyartasban bevett gyakorlat: a kifejezés jelentése, a felvételhez tartozd
eredeti hang atiiltetése egyenld sebességben ¢és iitemben egy masik nyelvre.
Disszertaciom kozponti témaja az, hogy az interaktiv, a kiilonb6z6 érzékszervek tudatos
hasznélatara és 0sszehangolasara €épitd miivészeti alkotasok észlelése sordn a percepciod

hogyan hat a befogadasra és a mii altal kivaltott élményre.

5 Csépe Valéria, Gy6ri Miklos, Ragd Anett, [2007] Altaldnos pszicholégia. 15. fejezet, https:/
docplayer.hu/1158685-Altalanos-pszichologia-1-3-1-eszleles-es-figyelem-csepe-valeria-gyori-miklos-

rago-anett.html, let6ltés ideje: 2018.07.20.
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1.1. El6zmények
A mi befogaddsadnak vizsgdlata kapcsan az érzékszervek stimuldlasa altal 1étrejovo
észlelést kutatom; témam a mialkotasok befogaddsa soran érzékszerveink egyilittes,
azaz szimultdn muikodése, illetéleg hogy ez hogyan hat a percepciora. Kutataisomban a
vizualis és az auditiv, valamint a haptikus benyomésok 0sszekotésére fokuszalok, ezen
tul pedig témamat az alkotasaimon keresztiil szerzett tapasztalatok alapjan mutatom be.
A gyakorlati munkam soran felmeriilt kérdésekhez rendeltem a miivészetelméleti
hatteret, tehat ez az empirikus kutatds hatdrozza meg a disszerticio felépitését és
keretét.

Multimédids, majd késObb interaktiv munkaim készitése soran egyre inkabb
el6térbe kerlilt a befogadas mechanizmusa, vagyis a mii és a néz0 viszonya. Az az
igényem, hogy az iivegszobor ne csak dnmagéaban, hanem mas médiumokkal egyiittesen
jelenjen meg, eldszor a Moholy Nagy Miivészeti Egyetemen készitett diploma munkéam,

az Active Construction (2011) kapcsan fogalmazodott meg. A mi hat darab, egymas

1. kép: Varga Dora: Active Construction. 2012. pate de verre. 50x20x20cm. Fot6: Korodi Zsuzsanna.

mellett allo livegszobor sorozatabol all. Eredetileg iivegszerkezeteket készitettem,
melyek installdlasa soran véletlenszeriien mozgasfazisokka alltak Ossze, mintha egy
mozgokép filmkockait latnank. Ez adta az Gtletet, hogy a mozgokép és a statikus szobor
szimultdn jelenjen meg a kovetkezé munkaban.

A Taktus (2014) cimi installaciot mar elektronikus zene (Lorn: Maze to
nowhere) ¢és Korai Zsolt médiamilivész videdmunkajdnak kozremiikodésével

valdsitottam meg. Az elektronikus zene inspiralta az {ivegszobor ttveszthoz hasonlod



formajat és az arra vetitett kép latvanyat. Az livegszobron ez a vetitett mozgokép, a
Korai Zsolt altal készitett video jelenik meg. A szobor-vided egyiittes latvanya azonban
tovabb inspirdlt, igy a szoborra vetitett mozgoképbdl késobb pillanatképeket is
készitettem. Ezek a pillanatképek egymas mellé helyezve ugy tlinnek, mintha a video
képkockai a szobrom tovabbi variacioi volnanak, melyek fotésorozatként, az eredeti egy
szobrot tobb miivé, tobb lehetséges szoborra valtoztatjdk. Ebben az installacidban a
video-mapping vagy 3D mapping alkalmazasa folytdn tehat a hang és a latvany

egyidejiisége dominal.

2. kép: Varga Dora: Taktus. 2014. pate de verre. 50x30x210 cm. Fot6: Korai Zsolt.

Az érzékszervek szinkronitdsa, az ebben rejld lehetdségek felismerése, majd
tudatos alkalmazasa, az ezzel vald kisérletezés fontos szempont lett a tovabbi
alkotomunkam soran. A kiilonbozd érzékszervek 0sszehangolasa eredményezheti tobb
miivészeti 4g egylittmiikdodését egy alkotasban (pl. szobraszat és zenemiivészet).
Azonban nem célja a disszertaciomnak a hallas €s a latas utjan befogadhatd komplex,
audiovizualis miivészeti agak (szinhazi vagy tanceldéadasok, film vagy a performansz
miivészet) Osszességének felsorakoztatasa, ahogy két kiilonbozd miivészeti ag
Osszehasonlitd elemzése vagy Osszevetése sem. Azoknak a vizudlis, auditiv vagy akar a
taktilis érzékek kapcsolatabdl szarmazd Osszefliggéseknek az ismertetésére torekszem,
amelyeket alkotomunkam révén tapasztaltam. Uvegmiivésznek gondolom magam, nem
értek a programozashoz €s a hangkészitéshez, ezért azoknal a munkaimnal, ahol mas

médiumot is hasznalok, kooperaciora van sziikség az otleteim megvalositasahoz.

1.2. Fogalmi keret

Fontos mégis kitérnem a disszertdciomban hasznalt kifejezések koriil megjelend



polémiakra. Az ‘livegmivészet’ klasszikusan, torténetileg elsdsorban az iparmiivészet
teriiletéhez sorolt, azonban ma a kortars tendenciak tiikkrében a médiumhasznalat hatarai
a tobbi médiumhoz hasonldéan feloldodnak. Ma mar éppugy felleljiikk a képzomiivészet
eszkoztardban, ahogy az iparmiivészeti alkotdsok, a design vagy az ¢épitészet
alapanyagaként. Ezért az liveghasznalat miivészeti kategoridkba soroldsa problémakba
itkozik, ahogy az iiveggel foglalkozd6 miivészek ,miifajba” soroldsa is (miivész/
livegmiivész, szobrasz/livegszobrasz stb.). Nem célom a miifaji meghatdrozasok kozotti
kiilonbségeket tisztdzni, azonban kutatasom az iparmiivészettdl jol elkiiloniild, az liveg
képzémiivészeti iranyu felhasznalasat vizsgalja. Igy disszertaciomban az tivegmiivész
megnevezést is hasznalom, de ezalatt az iivegnek a képzOmiivészethez kapcsolodod
anyaghasznalatat értem. Dolgozatom fokozatos felépitésii, a klasszikusabb értelemben
vett szobraszati iivegtdl nyit a multimédias livegalkotasok felé. Az iiveggel foglalkozo
kortars képzémiivészek miivei altal egyrészt a miivészi koncepcio és az elkdtelezett
anyaghasznalat kolcsonhatasat elemzem, masrészt pedig azt, hogy ezek az
iivegalkotasok hogyan hatnak érzékelésiinkre tobb érzék szimultan bevonasaval,
komplex jelenlétével. Az elsdé fejezetben kiilonds figyelmet forditottam a hazai
alkotokra. A személyes ismeretség alapjan, kozvetlen tapasztalds utjan ismerem a
miveiket, ami a kutatdisomat megkonnyiti, és hatdssal vannak a praxisomra is. A
nemzetkozi példédkat tematikusan csoportositottam, a bemutatott miiveket egy-egy

fejezet témdajahoz szubjektiv szempontok alapjan valogattam.



I.2. Allitasaim és a kutatas célja

A dolgozat célja az iiveggel kapcsolatos sztereotipidk eloszlatasa, valamint az iivegben
rejld perspektivak kiszélesitése. Az livegmiivészetben egyértelmiien jelen van a szem
hegemoniajat hirdetd, alkotdi attitlid, amely csak a vizualitidsra épit, és az anyag
dekorativ jellegével apellal.

Torekvéseim nem a vizualitas ellen szélnak (ami ellentmondasos is lenne az
iiveggel kapcsolatban), inkabb a tobbi érzék bevondsa mellett érvelek, €s azokra
iranyitom a figyelmet. Az iparmiivészeti eldképzettségem miatt elsajatitott tervezoi
szemléletem is hozzdjarul ahhoz, hogy érdeklédésem a komplex érzékekre hatd
percepcid fontossaga felé iranyult. Hiszen a funkci6 az ember €s a targy kapcsolatat
még kozvetlenebbé teszi. Egy hasznalati targyndl természetes, hogy a taktilitas
bekapcsolodik az érzékelésbe. Ezen keresztiil informal a kiilonbozd feliiletekrol,
képzomiivészetben is éppolyan fontos az emberi test figyelembevétele, tehat az, hogy az
ember nem mint testetlen megfigyel6® van jelen az észlelés soran. Vajon az iivegnek
ebben milyen szerepe lehet?

— Az iiveg tiikroz6 és atlatszd tulajdonsagainak vizudlis érzékelése nem kizardlag a
vizualis dominéans érzéken alapul, hanem mas érzékszerveken keresztiili tényleges testi
tapasztaldson. Ez altalanos értelemben azt jelenti, hogy az iiveg a pillantason keresztiil
nem értelmezhetd teljességében. A korabban szerzett tapasztalati tuddsunk az liveg
esetében nem feltétleniil elegendd. Az iiveg illuzidkeltd képességét mindannyian
ismerjiik.

— A mi befogadasa kapcsan tobb érzékszerv szimultdn jelenléte altal bdviilhet a
tapasztalati megismerés. Az interaktiv mii a kiallitotérben megvaltoztatja a néz6 és a mi
viszonyat, a befogadas folyamatit. Mivel befogadd nélkiil nincs mii, a miivet a

befogadd hozza létre, ez esetben a mii nemcsak intellektualis, hanem fizikai interakcio

6 A testkdzpontu egységes vilagtapasztalatok megakadalyozasaért Heidegger a nihilisztikus tekintetet
teszi feleldssé, mert elvalasztja egymastol az érzéki és szellemi dimenziot. In: Pallasmaa [2005] 4 bér
szemei, Typotex Kiad6,2018, Budapest, 30.



is. Az érzékek bevondsaval, az érzékelés aktusan keresztiil a miivészet befogadasanak
mezdje tagul, annak komplex folyamata és élménye gazdagodhat.

— A vizualis inger kibdvitése a direkt szenzudlis ingerekkel visszahat, sét, egyenesen
meghatdrozza a percepcidt. A hangos visszacsatolas cselekvéssel Osszekapcsolva
megvaltoztatja az esztétikai élményt, kitagitja a mualkotas terét. Vagyis az {liveg és a
szamitogép altal egy olyan interfész is létrejohet, aminek a lényege tulajdonképpen
multiszenzoros. A multiszenzoridlis tapasztalds soran egy koncentrdlt allapot,

onreflektiv figyelem, a jelenvalosag érzése jon 1étre a befogadoban.

2.1. A kutatas felépitése
A disszertaciom elsé részében alkotasaim allandé anyagaval, az iiveggel foglalkozom,
maganak a mitargy anyagéanak, anyagszertiségének a jelentoségét fejtem ki. Az ipar és
képzémiivészet hataran mozgo livegmiivészet fogalmanak tisztdzdsa érdekében — és
hogy érthetové valjon megitélése a kortars képzémiivészetben — sziikséges egy torténeti
attekintés az Uvegmiivészet kialakulasarél, majd a napjainkra haté studidiiveg-
mozgalomroél, a mai tendencidkrol és az ezekben 1évo fejlodési lehetdségekrodl. Az iiveg
fizikai tulajdonsagainak leirasa utdn az anyag €s a koncepci6 Osszefiiggéseit targyalom.
Ezt kovetden — a modernizmus szellemiséghez kapcsoloddéan — az iiveg
legmeghatarozobb tulajdonsagat, a transzparenciat vizsgalom. Az atlatszdsag elméleti
megkozelitéséhez Colin Rowe, Robert Slutzky és Maurice Merleau-Ponty elképzelését
veszem alapul, ahol az atlatszosag magaban foglalja mind a fizikai tér, mind a
pszicholdgiai tér mélységét, példaul az anyagi—anyagtalan, a sz6 szerinti—fenomenalis
¢s a lathato—lathatatlan kolcsonhatasokat.! A fejezet végén a miivészi koncepcid és az
elkotelezett anyaghasznalat kolcsonhatdsat hazai tivegmiivészek alkotdsain keresztiil
mutatom be. Zarasként az iiveghez és a transzparencidhoz valo alkotéi hozzaallasomat
ismertetem.

A harmadik fejezetben a vizualitdssal ¢és annak multiszenzoros természetével

foglalkozom. Az érzékekhez vald viszonyulds rovid torténeti attekintése utan a latas

I Eunki Kang és Eun Joo Park [2021] Phenomenological Transparency through Depth of “Inside/Outside”
for a Sustainable Architectural Environment, https:/www.mdpi.com/2071-1050/13/16/9046/htm#B23-
sustainability-13-09046, letoltés ideje: 2020. 03.07.
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dominanciajanak okaira térek ki, majd ismertetek néhany elméleti megkozelitést a
latascentrikussag kritikai megfogalmazasara. A fejezetben kiemelten Juhanni Pallasmaa
finn épitész meglatasait veszem alapul, melyeket 4 bor szemei cimii irdsédban fejt ki.
Allitasa szerint a latas iranti altaldnos elfogultsdg uralja érzékelésiinket, a
miivészetekbOl és az épitészetbdl a tovabbi szenzoros és szenzudlis érzetmindségek
szinte kitorlodtek. A kutatasomban Pallasmaa ezen felvetését a kortars, iivegalapu
miivészeti alkotasokra vonatkoztatva vizsgalom, kiilonds tekintettel az iiveg anyagban
val6 ellentmondéasokra. A latas aktivizdlhatja mas érzékszerviinket is, igy a vizualitadson
keresztill az érzékek el6hivasanak lehetséges modjait tovabbi példdkon keresztiil
mutatom be, kiemelt figyelemmel a taktilitasra.

A kovetkez6 részben a hallas és a vizualitas kolcsonhatasa kertil kdozéppontba. A
multimedialitas €s intermedialitas definialasaval kezdddik a fejezet, majd folytatasként
a hallas és a vizualitas Osszehasonlitdsait Hans Jonas okuldrcentrikus megkozelitésén
keresztiil mutatom be. Ugyan Jonas kritikai megnyilvanuldsa a hallds iranyaban azota
érvényét vesztette, mégis fontosnak tartom, mert elemzése ramutat az érzékszerv
eredendd sajatossagaira €s jelentdségére. Fontos az iddbeliséget is vizsgalni, olyan
miuvek esetében, ahol a folyamat vagy torténetiség kifejezetten a médium sajatossaga,
mint példaul a mozgdkép vagy zene esetében. Ezért az iddbeliség kapcsan kitérek a
mozgasabrazolas probléméjara a mivészetben. Ezt kovetden Sergej Mihalovics
Eisensteinnek az érzékek szintézisével €és a miivészeti agak Osszefiiggéseivel
kapcsolatos szemléletét ismertetem. A totalitdsra torekvé megkozelités helyett az
érzékszervek parbeszédére koncentralva folytatodik a dolgozatom. A hang és a
képzOmiivészet kapcsolata leginkabb a fluxusban gyokerezik, ezért fontos megemliteni
azokat a valtozdsokat, amelyek ebben az iddszakban torténtek. A tovabbiakban a
hangmiivészet azon szegmensével foglalkozom, amelybe azok az audiovizualis
alkotasok tartoznak, ahol a hang és a vizualitds ardnya egyenld fontossagl, azaz hasonld
aranyban van jelen a mualkotasban, illetve az iiveg is kiemelt szerepet kap a
koncepciodban. A hang és az iiveg kapcsolatat kiilonb6z6 miivészeti példakon keresztiil
mutatom be. Zarasként empirikus kutatdsom eredményeit ismertetem, melyek a fejezet

témajahoz kapcsolodnak.
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Az utolsé részben kifejezetten a vizualitds az érintés és a hallas kozotti
kapcsolatra fokuszalok, és ebbdl eredden az interakciora. Az észlelés és a cselekvés
kozotti Osszefiiggést James Jerome Gibson és Alva Noé Okologiai megkozelitésén
keresztiil mutatom be. Minthogy a koriilottiink 1évé vizudlis ingerek folyamatosan
valtoznak, az 0j technologidk hasznélata és bevondsa a miialkotasba Uj csatornakat
nyithat meg a mi befogaddsa kapcsan. A szamitdégépes programok pedig lehetOséget
adnak a kisérletezésre, kapcsolatot teremtve a vizualitds és az audialis érzék kozott
példaul azaltal, hogy a hang vizualis képpé transzformalhatd. Azokkal a miialkotasokkal
foglalkozom irdsom e részében, ahol a szadmitégépes rendszerek elsOsorban érzéki
atalakitoként mikodnek, és mint interfészek® lehetévé tehetik az interakciot a mii és a
befogadd kozott. A disszertacid végén mestermunkaként bemutatom a Sensorivm cimi

kiallitdson szereplé munkéimat, amelyek kapcsan levonom a végsd kovetkeztetéseket.

8 Két elemet Gsszecsatold egység, kapcsolodasi feliilet. Az egységek kozotti fizikai és logikai illesztést,
valamint az 6sszehangolt miikddést teszi lehetove.
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II. AMU ES AZ ANYAG KOLCSONHATASA

Miben rejlik az iiveg kiilonlegessége és komplexitdasa, €s vajon a képzomiivészetben
milyen szerepet tolthet be? A médium milyen kapcsolatban van a miivészi
koncepcioval?

Az iiveg megmunkaldsara tett kisérletek, az anyag Osszetételére iranyuld
technikai felfedezések mindig befolyasoltdk az livegmiivészet alakuldsat. A ‘60-as
években bekovetkezett, a képzémiivészet minden szegmensét €rintd szemléletbeli nyitas
jelentds valtozasokat idézett eld az iparmiivészetben is. Ennek a folyamatnak a hatdsa a
stidioiiveg-mozgalom, melynek eredménye, hogy az liveg barmely mas anyaghoz
hasonldan felhasznalhato lett miivészi Onkifejezésre, vagyis kilépett a funkcionalitas
keretei koziil, és autondmma valt. {gy ezzel a szemléletvaltassal az iiveg is bekeriilhetett
a szobraszat anyagai kozé. A ‘70-es évek klasszikus konceptudlis szemlélete az
elkdtelezett anyaghaszndlatot hattérbe helyezi, mar nem a médiumon keresztiil
hatdrozza meg a szobraszat fogalmat, hanem a gondolati tartalmat részesiti eldnyben,
ezaltal a kortars szobraszat kapcsan az egyfajta, azonos anyaghoz vald ragaszkodast
tobb oldalrol is lehet vizsgalni. Egyrészt, ugy tlinik, a koncepcio fontossagat kérddjelezi
meg: azt feltételezhetjiik, hogy a gondolati tartalom az anyag alarendeltjeként van jelen
a mualkotadsban. Mdasrészt az liveg esetében felmeriil a technoldgiai bravur, a kivalod
anyagismeret s a sokéves kisérletezés eredményeinek a tartalommal szembeni el6térbe,

esetleg kozpontba keriilése.

II. 1. Az iiveg tulajdonsagai

Az liveg olyan 0si anyag, amely a természetben is megtalalhatd obszidianként: ez a
fekete ,,iiveg” a vulkankitorés soran a lehiilé lavaban jon 1étre. Az liveg szerkezete nem
egyértelmilen meghatarozhato, egy nem allandé szerkezeti rendszerli amorf anyag.®

Megjelenési formdja eltér a kristalyos anyagokétol, a folyadékoktdl is, €s kiilonleges

9 Drescher Karoly [2000] Uvegipari anyag- és gydrtasismeret, Miiszaki Konyvkiado, Budapest, 21.
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voltat fokozza, hogy fizikai és kémiai tulajdonsagai is valtoznak a megszilardulas soran.
Nagyrészt szilicium-dioxidbol, azaz homokbdl all, mely iivegtipustol fliggden kiegésziil
mas oxidokkal. Tulajdonsagaibdl addddan széles korti felhasznalasi teriilet az, ahol
iiveget alkalmaznak, a tudomanyban és a miivészetben egyarant eldéfordul, ugy az
épitészetben, a fotd- és filmmiivészetben, az orvostudomanyokban €s a biologiaban,
ahogy akar az lirkutatasban is nagy jelent6sséggel bir. Szilard allapotban nem jol vezeti
az elektromossdgot, mely tulajdonsdga azonban megvaltozik az olvadéas soran. Lasst
hiitést igényel, mert a gyors hiilés kovetkeztében fesziiltség keletkezik benne, és
elreped. Az iiveg rossz hovezetd, hirtelen, nagy hdmérsékletvaltozas hatasara konnyen
eltorik, de e miatt a tulajdonsaga miatt kivaloan alkalmas szigetelésre. Ridegsége vagy
rugalmassaga fligg a formajatol, a vastagsagatol és a hokezeléstdl, ezért széleskoriien
alkalmazhat6. Rugalmassagéanak és rendkiviili alakithatosaganak koszonhetjiik példaul
az livegszal vagy az iiveggyapot gyartasat. Ebben a forméaban alkalmas fiitévezetékek,
melegviztarolok szigetelésére, livegszovetként pedig a ho elleni védoruhak gyartasanal
hasznaljak. Optikai tulajdonsdga révén képes a raesd fényt visszaverni, megtorni és
szétszorni. Az orvostudomdnyban a fényvezetdk alkalmazésa hatalmas attorést
eredményezett, lehetévé tette a test hozzaférhetetlen részeinek, a belsé szerveknek a
megtekintését azaltal, hogy az optikai szalak kotegei nemcsak a fényt tovabbitjak,
hanem képtovabbitd eszkozként is miikodnek (endoszkopl®). A nagy torésmutatdji
optikai iliveg — a latds javitdsa mellett — alkalmas a tdvcsd, mikroszkop és
fényképezogeép-lencse készitésére is. Ez a mind tulajdonsédgaiban, mind feldolgozdsaban
sokrétli, nagy valtozatossdgot mutatd anyag tehat szamos teriileten jelen van az ipartdl a
tudomanyokig, éppugy, ahogy a kultara teriiletein is felleljiik. Az épitészetben vagy a
designban kulcsfontossaguva valt, de a felsorolt valtozatos tulajdonsagai a

képzémiivészet eszkdzéve is tehetik.

10 Endoszkop: Uvegszaloptikaval mitkodé orvosdiagnosztikai miiszer. Az endoszképia egy minimélis
behatolasu operacios €s diagnosztikai eljaras, ami a szervezet belsé részének a vizualis vizsgalatara és
azon keresztiil hagyomanyos sebészeti vagy robotsebészeti miitétekre alkalmas.
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1.1. Az iiveg alakithatosdaga
Az liveg felhasznalasi terliletei €s az tivegmiivészet torténete elvalaszthatatlan az anyag
megmunkalasanak technikai fejlodésétol. A formaado technikdk felfedezése az iiveg
Osszetételével valo kisérletezést is eredményezte. Az els6, Mezopotamidbol szarmazo
ivegtargyak (gyongyok ¢és amulettek) anyaga leginkabb atlatszatlan mazszeri
masszaként jellemezhetd. Attetsz6 iiveget csak késébb (Kr. u. 2. sz.) sikeriilt 1étrehozni,
amelyet szintelenitéssel, vagyis mangan-oxid hasznalataval értek el.!! fgy sokaig csak
szines, atlatszatlan tiveg volt elérhetd, mely alkalmas volt a hibak, az anyagban levo
szennyezddések elfedésére. A szines opdalos iiveg féldragakdvekhez hasonld voltat mar
Egyiptomban felfedezték, ami miatt nagy népszerliség Ovezte, értéke az aranyéval
vetekedett. Késébb a rémaiak mar nemcsak anyagdban, hanem a megmunkalas
modjaban is a dragakdvek utdnzasara torekedtek, igy az tiveget a dragakd csiszolasahoz
hasonl6 eljarassal alakitottdk (jade-, onyx-, achat- és marvanymadsolatokat készitettek
beldle). Egyiptomban ismerték a fémmegmunkalashoz is alkalmazott homokmag koriili
formalast, az Ontést és a préselést is. Azonban ezek rendkiviil bonyolult és id6igényes
miiveletek voltak, ezért az tivegfujas feltalalasaig (feltehetden Kr. u. 1. szdzadi Fonicia)
csak nagy nehézségek aran késziilhettek el az tlivegtargyak.!? Az livegfijas — mint
legnagyobb jelentdségli, kizarolag ehhez az anyaghoz tartoz¢ technoldgiai eldrelépés —
nem csak a termelékenységre volt pozitiv hatdssal. Vékony falvastagsagot, ivelt,
konnyed formakat, nagyobb méretet tett lehetdvé, tehat valtozatossagot, sét, Uj

esztétikai formakat is teremtett az tivegmiivészetben.

11" Varga Vera (1955-) miivészettorténész, kutatasi teriilete a nemzetk6zi és magyar tivegmivészet a 19.
szazad masodik felétl napjainkig. Varga Vera [1989] Régi Magyar Uveg, Képzomiivészeti Kiado,
Budapest, 65.

12 Uo. 4.
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I1. 2. Uvegmiivészet

Mind a csiszolas, mind az iivegfujas mar az okorban is alkalmazott technikak voltak. A
ma mar szamos ivegalakitdsi mod kozil (rogyasztds, formaba fujas, préselés,
centrifugalds, hideg megmunkalas, ragasztas stb.) azért mégis kiemelkeddk, mert egy
mdaig meghatidrozo6, ellentétes esztétikat képviselnek. Az egyik a meleg {iveg
sajatossagait, mig a mdasik a hililés soran megszilardult anyag tulajdonsagait
hangsulyozza. Ez a két kiilonb6z6 hozzaallas az anyaghoz, az livegmiivészet torténetét
végigkiséri, tobb elnevezéssel is szerepel: kristalystilus kontra favott iiveg stilus!3,
avagy hideg vagy meleg liveg. Annak ellenére, hogy a két technika alkalmazhat6 egy
miutargyon beliil is, mégis altaldban egyikiik dominal. Az e technikak alapjan torténd
kategorizalas nemcsak miivészettorténeti korszakok esetében kap jelentdséget, hanem
bizonyos térségek (cseh kristdly, muranéi iiveg) vagy akar az egyes miivészek
stilusanak besorolasanal is. Varga Vera szerint!4 e két, korszakonként valtozé technika
egységét, azaz szintézisét a szecesszid alkotoi teremtik meg. A szecesszid a 20. szdzad
fordulojanak sajatos jelensége, amely hatat fordit (,.kivonul”) az addigi miivészeti
felfogasnak, a miivészetet az ¢let minden teriiletére kiterjeszteni kivanja, vagyis az
‘Osszmillvészet’ gondolatdt iranyelvként fogalmazza meg. Ez az 1jitdé gondolat
(Gesamtkunstwerk) lesz az, amely a késdbbi avantgadrd mozgalmak, vagyis a modern
miivészet alapjava valik, és amely lehetdvé teszi azt is, hogy az {liveg bekeriilhet a
képzémiivészet anyagai kozé. A kor meghjitd szandéka technikai felfedezésekkel is
gyarapitotta az iiveg felhasznaldsat, a fémesen irizalo, liiszteres, kékesbarna opalizald
feliiletek a stilusra jellemzok, kisérleteik eredményeként jottek Iétre. Az {iveg
szimbolikus tartalmakat kozvetitd szerepe keriilt el6térbe, mely a szazadfordulo

otthonainak, belsd tereinek meghatarozo elemévé valt.

13 Borsos Béla [1974] A magyar iivegmiivesség, Miiszaki Konyvkiado, Budapest.

14 Varga Vera [2002] Az iiveg jelentése, Helikon Kiad6, Budapest, 48.
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2.1. A studiotiveg-mozgalom
A studidiiveg-mozgalom (Studio Glass Movement) a ‘60-as években, az elsé 6nalld
stidiok és iiveggel foglalkozo iskoldk megalapitasaval vette kezdetét. Célja az liveg
ujszerli értelmezése, a gyari iivegtervezés szemléletével ellentétes, a kreativitas
elnyomasa ellen fellépd alkotoi attitlid érvényesitése volt, tehat a hasznalati funkciotol
fiiggetlen anyag tudatos hasznalata.!> Az livegnél a technoldgiai hattér elengedhetetlen,
ezért az ipar technoldgiai apparatusanak elérhetdsége vagy gydrakbol kis stadidkba
keriilése inditotta el azt a folyamatot, amely altal az liveg a szabad miivészi onkifejezés
targyava valhatott. A mozgalom mind Eurdpaban, mind pedig Amerikdban oOridsi
jelentdséglinek bizonyult. Amerikaban a kezdete Harvey K. Littleton (1922-2013) és
Dominick Labino (1910-1987) nevéhez kothetd!6, akik kozosen 1962-ben egy mobil
kemencét fejlesztettek ki. A technoldgia gyari kornyezetbdl vald kiemelésével lehetdvé
tetttk a miivészek szamara az anyag O©nalldé miihelyekben, stadidkban torténd
megmunkalasat. Mig Europaban a kézmiiveshagyomany folyatasaként!?, dnmagabol
kovetkezoen, a mar meglévé gyari termelés lehetdségeit kihasznalva kezdddnek a
kisérletek, addig az amerikai mozgalmat mas miivészeti 4gak tapasztalatait felhasznalva
alapozzak meg. Legtobbszor mas teriiletekrdl fordulnak a miivészek az tliveg felé.
Szobréaszként, keramikusként, designerként vagy épitészként kezdenek tiveggel is
foglalkozni, igy munkajuk a meglévd infrastruktaratol és szemlélettdl fliggetlenné valik.
A studidliveg-mozgalom hozzédjarul ahhoz is, hogy az iivegmiivészet bekeriilhet a
szervezett oktatasi intézményrendszer keretei kozé.

Csehorszagban a studidiiveg az amerikai mozgalommal egy idében, azonban
attol jelentdsen eltéréen indult el. Az eurdpai modell — az amerikaival ellentétben —

éppen a gyari lehetdségeket hasznalta ki az egyedi elképzelések megvaldsitasahoz.

15 Varga Vera [2006] Atlatszé gondolatok. A Magyar Uvegmiivészet. Alkoték és Adatok 1945-2005.
Képz6- és Iparmiivészeti Lektoratus, Budapest.

16 Harvey K. Littleton (1922-2013) amerikai iivegmiivész ¢és tanar, a studioiiveg-mozgalom alapitdja.
Dominick Labino (1910-1987) tudos, képzdmiivész, tivegmiivész. Labino és Littleton tivegfivé miihelyt
alakitottak ki a Toled6i Miivészeti Mizeumban.

17 A studioiiveg-mozgalom elézményeként a szakirodalom (Varga) a szazadfordulén alkoté Emile Gallé
(1846-1904) és a Daum fivérek (Jean Louis Auguste Daum 1853-1909, Jean Antonin Daum 1864—1931)
munkassagat emliti, akik ugyan az iiveggyaron belill, de mar elkiilonitett stidiokban folytattak
kisérleteket. Ez az egyéni munka teret adott a megrendeloktdl fiiggetlen kisérletezéseknek, amelyek 1j
technikai eljarasokat, terveket eredményeztek.
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Az ‘50-es évek végén, gyari egyiittmikodéssel hozza létre Stanislav Libensky és
Jaroslava Brychtoval8 a vilaghirli cseh iivegiskolat. A Magyar Iparmiivészeti Foiskolan
1965-ben indul el az livegszak, Z. Gacs Gyorgy!? festd-, iparmiivész kozremiikodésével,
majd vezetésével (aki fOként hideg technikdra ¢épiild miihelyt hozott létre). A
studioliveg-mozgalom csak ezt kovetden indult el hazdnkban20, érettebb korszaka pedig
csak a ‘70-es, ‘80-as évekre tehetd. Az livegmiivészek elsé generacidja — Bohus Zoltéan,
Horvath Marton, Buczkd Gyorgy, Sigmond Géza, Jegenyés Janos — lesz az, akik az
iiveget a miivészi Onkifejezés céljara kezdik el hasznélni. Hazankban az anyag
l1étjogosultsagat erdsitette az is, hogy esetenként képzOmiivészek, szobraszok is
foglalkoznak tiveggel (pl. Schaar Erzsébet és Vilt Tibor2!). Azonban a magyar
studidiiveg sem technologiailag, sem pedig szemléletében nem tudott jelentéségében
csatlakozni az amerikai €s az eurdpai mintahoz. Nem volt lehetdség a magas koltségeket
igényld, egyéni stadidkban vald alkotéi munkara, ahogyan a magyar iiveggyarak
fokozatos megsziinése miatt a gyari muihelyekhez kapcsoldd6 munkakra sem. Ezért
1étrejott 1991-ben Bardudvarnokon egy kozos miihely, ahol 1996-ban alakul meg a
Magyar Uvegmiivészeti Tarsasag. A cél az egyéni miihelyek lehetéségein tulnoveo,
koz6s munka feltételeinek a megteremtése volt.22 Azonban az eltérd igények és a hosszu
tavon nehezen fenntarthato, csak id6szakosan hasznalhatd kozosségi alkototér miatt ez a
szandék a mai napig nehézségekbe litkozik. A studidliveg mozgalom révén tehat

elmondhat6, hogy az liveg mozgéstere szélesedett, kilépett a tudomany ¢€s az ipar szoros

18 Stanislav Libensky (1921-2002) ¢és felesége, Jaroslava Brychtova (1924-2020) iivegmiivészek.
Hatalmas méretli, szines formaba olvasztott szobraikat liveggyarban készitették. Méretiikb6l addddan
néhany alkotasuk fél vagy akar egy évig is tartd visszahiitési folyamatot igényelt. Az liveg vastagsaganak
és mélységének valtoztatasaval finom szinatmenetek és téri illuziodk jelennek meg a szobraikban.

19°Z. Géacs Gyorgy (1914-1978) kinetikus miiveiben és kisérleteiben jellemzden a fény, a mozgas és az
iiveg kapcsolatat vizsgalta.

20 Hazankban a studidiiveg elsé képvisel6je, aki mind alkot6i, mind oktatdi tevékenyégével jelentOs,
Bathory Julia (1901-2000) iivegszobrasz, aki kidolgozta az Iparmiivészeti Fdiskola (MOME)
iivegtervezd képzésének koncepciojat, majd a Képzo és Iparmiivészeti Szakkdzépiskolan létrehozta az
iiveg szakot.

21 Schaar Erzsebet az ember ¢€s a tér kapcsolatat vizsgalja, az liveg és a tiikdr hasznalataval modositja,
teszi sziirrealissa a teret: pl. az Uveghaz (1969), Két fal (1969), Attetszé tér (1972) c¢. munkaiban. Vilt
Tibor a Duna (1970), Harom forma (1970), Egy adag viz (1970) c. munkaiban a sikiiveget fémmel
kombinalja. In: A Magyar Uvegmiivészet. Alkotok és Adatok 1945-2005. Képzd- és Iparmiivészeti
Lektoratus, Budapest, Varga Vera [2006] Atldtszé gondolatok — Az iiveg jelentése c. fejezet, 26.

22 Uo. Bognar Inke, A Magyar Uvegmiivészeti Tarsasag c. fejezet, 385.
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keretei koziil, és a képzémiivészetben is szerepet kaphatott. A nemzetkdzi szintéren —
ahogy Magyarorszagon is — mara jellemzéen a miivész hozza 1étre a sajat miihelyét,

amelyet a szlikséges gépekkel és felszerelésekkel a sajat profiljahoz alakit.

I1.3. A transzparencia jelentése és miivészeti vonatkozasai

., Az a teriilet ahol nagyon jol érzem magam, az a tavolsag az dttetszo és az atlatszatlan

kozott. 23

Az 1900-as éveket kdvetden a szobraszat a testtdl a tér felé fordult, az anyagtalansag, az
iiresség ¢és a hidny esztétikaja keriilt kozpontba. A modernizmusban sulytalan, fiiggd
vagy magneses szobrok késziiltek, elutasitva a szobraszat olyan klasszikusan

meghatdroz6 tényezdit, mint tomeg, suly, térfogat vagy gravitacio.24 Peter Weibel?> a

3. kép: Naum Gabo: Spiral Theme, 1941, plexi, 63x171x114 mm, Tate-gytijtemény.

23 Steven Holl (1947-) amerikai épitész: “The zone I feel very comfortable in is the distance between the
translucent and the opaque.” https://orbi.uliege.be/bitstream/2268/293868/1/37-aug2022.pdf

Holl, S [2009] “The Nelson-Atkins Museum of Art: The Technical Visual and Spatial Effects of Glass”,
New York, Princeton Architectural Press, p. 97.

24 Peter Weibel [2019] Negative Space, (szerk.) Peter Weibel, Anett Holzheid, ZKM Karlsrule, Germany.

25 Peter Weiber (1944-2023) osztrak képzomiivész, ujmédia-teoretikus, kurator.

19



testtdl vald elfordulast a technoldgia fejlodésével, a tavkommunikacios eszkozok
(telegraf, telefon) feltalalasaval hozza Osszefiiggésbe, melyek megvaltoztattak a térrel és
idével kapcsolatos tapasztalatainkat. Szdmara a legjelentésebb elmozdulas, hogy a
telematikus médian keresztiil az lizenet (kép, szoveg, hang) elkiiloniil a hirnoktol, igy
mar nincs sziikség a testre a tavolsdg 4thidalasdhoz. A modernista szobrészati
szellemiséghez kapcsolodva késziilnek transzparens anyagokbdl is absztrakt
térkonstrukciok, plexibdl, néha tivegbdl, mint Naum Gabo Sipral Theme (1942) vagy
Georges Vantongerloo Transformer la Lumiére en couleur (1959) cimii miive.

A modernista épitészetben szintén hangsulyossé valik a transzparencia2® mind
esztétikai, mind szimbolikus jelentése. A belsd és kiilsd, természeti és épitett, privat
vagy nyilvanos vizsgalatanak értékelése soran felmertiltek a feliiletek vizudlis
érzékelésén tilmutatd épitészeti transzparencia kérdései. A Bauhausban az atlatszosag
modernista felfogdsa a tarsadalmi viszonyok kozvetlenségét hirdette. Az {liveg
atlatszosagat pszichologiai vagy politikai szempontbol erkodlcsi metafordnak is
tekintették.

A transzparencia jelentését Adryan Forty?” haromféleképpen értelmezi: 1.
fenomenalis, 2. szd szerinti €s 3. a jelentés transzparenciaja.2® A fenomenalis
transzparenciarol — elsOsorban épitészetre alkalmazva — Colin Rowe?® és Robert
Slutzky30 Transparency: Literal and Phenomenal (1964) cimli tanulmanyaban

olvashatunk, amely kiindulopontjaul Kepes Gyorgy (A [ldtas nyelve, 1979)

26 Atlatszénak a teljes mértékig atlathato anyagokat nevezziik, mig attetszének azokat, melyek
részlegesen eresztik at a fényt, igy rajtuk keresztiil a képet homalyosan lathatjuk.

27 Adrian Forty (1948-) a The Bartlett épitészettorténeti emeritus professzora.

28 Adrian Forty (2004) Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture. London, Thames &
Hudson.

29 Colin Rowe (1920-1999) épitészettorténész.

30 Robert Slutzky (1929-2005) amerikai absztrakt festd és épitész teoretikus.

20



transzparencia fogalmat3! tekintik. Esszéjiikben miivészeti példdkon keresztiil
szemléltetik a kiilonbséget a sz6 szerinti €s az atvitt értelemben hasznalt transzparencia
kozott. A szd szerinti az atlatszosag anyagi mindségét jeloli, mint példaul az tiveg, mig a
fenomenalis azokat az észlelési tulajdonsagokat, amelyek lehetévé teszik, hogy az elme
felismerje a mogottes fogalmakat vagy térfogalmakat.32 Az eldbbi Moholy-Nagy
Laszlo33 La Sarraz (1926) cimi miivével van szemléltetve, mig a fenomendlis

Ferdinadnd Léger Three Faces (1921) alkotaséaval.

3.1. Transzparencia és mélység
Maurice Merleau-Ponty34 fenomenologiai elképzelése szerint az atlatszosdg magaban
foglalja mind a fizikai tér, mind a pszichologiai tér mélységét (amely parhuzamba
hozhaté Rowe és Slutzky sz6 szerinti és fenomenalis transzparencia-fogalmaval). Ponty
a latast a testtel egyesitett gondolkodasnak tartja, a mélységdimenziot valojaban egy
masfajta szélességnek tekinti. ,,Amikor a viz tomegén keresztiil a medence aljan a
csempét latom, akkor azt nem a viz és annak tiikr6zédései ellenére latom, hanem éppen
hogy rajtuk keresztiil, altaluk. Ha nem lennének torzulasok, nem lennének a nap
fénycsikjai, ha e nélkiil a fényvillanasok nélkiil, ebben az anyagban csak a csempézet

geometridjat latndm, akkor nem olyannak latndm tobbé, mint amilyen, nem ott l4tnédm,

31 Transzparencia ¢és kolcsonds athatas Képes Gyorgy megfogalmazasaban: ,Ha két vagy tobb figura
részben takarja egymast, és mindegyikiilk maganak koveteli a kozos, atfedett részt, térbeli ellentmondas
keletkezik. Ahhoz, hogy ezt az ellentmondast feloldhassuk, fel kell tételezniink egy 10j optikai tulajdonsag
létét. A figurdk attetszéek, azaz kolcsondsen egymasba tudnak hatolni anélkiil, hogy optikailag
szétrombolnak egymast. A transzparencia azonban tobb, mint egyszeri optikai tulajdonsag, messzemend
kovetkezményekkel jar a térbeli rendre nézve. A transzparencia lehetové teszi a kiilonbozd térhelyzetek
egyidejii észlelését. A tér nem csupan hatrafelé 1ép, hanem allandéan fluktual. Az attetszé figurak
helyzetének kettds jelentése van, mivel mindegyik figurat hol kdzelebbinek, hol tavolabbinak latjuk.”

32 Rowe, C; Slutzky, R [1968] Transparency: Literal and phenomenal.
33 Moholy ¢letmiivében kozponti téma az atlatszosag, attetsz0ség gondolati és vizudlis problémdja, a
festett és a ,,valésagos® transzparencia egyarant foglalkoztatta. Attetsz0 miianyagokra festett, melyek

egymasra rétegezésével hozta lére a kompozicioit.

34 Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) francia fenomenologus.
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ahol van, vagyis tul minden identikus konkrét helynél.”35 Az attetsz0 anyag tehat
kozvetitd kozegkent, illetve jelenségként is definidlhat6. Amikor az liveg bekertil a néz6
¢s a targy koz¢, modosithatja az eredeti latvanyt. A modernizmusban szdmos kisérlet
késziilt ezzel kapcsolatban, példaul a vonalas grafikara geometrikus, attetszd targyakat
helyeztek, liveglencsét vagy akar plexirudat (N. Bichajian: Transzparencia tanulmany).
Az iivegobjektek megtorték, torzitottak a grafikat, melyen ezéltal a kozvetitd anyag
tulajdonsagai is érvényesiiltek, igy a kettd Osszhatdsaként egy harmadik mindség
keletkezik.

A jelentés transzparenciaja Fotry szerint nem pontosan meghatarozhat6 (felvaltja
a sz0 szerinti és a fenomendlis transzparenciat), a fogalmat a kortars gyakorlat feldl
kozeliti meg. Definidlasdhoz Susan Sontag ir6, filozofus ¢és Antony Vidler
épitészettorténész gondolatait hasznalja. Sontag szerint nem lehet kétértelmiiség a forma
¢s a tartalom kozott, és az anyag igazsaganak meg kell mutatnia a maga erejét.3¢ Vidler
szerint az atlatszosag a modernizmusban a titok felfedéseként definialt, melynek célja a
dolgok mogé latas, a lathatatlan felfedése. Ezzel szemben a kortars gyakorlatban, a
kiilonbozé mértéki attetszd iivegfeliiletek valtogatdsdval a belsd reprezentdciot és a
kiilso reflexiot is megkérddjelezi. Az attetszo feliiletek tehat nem teszik lehetévé a teljes
belatast az épiiletbe, és a tiikrozodés sem jatszik szerepet a térérzékelésben. Az
attetszOségi spektrum valtogatasaval, a teljes atlatszosag kikiiszobolésével a jelentés
transzparenciaja az épitészetben és a képzomiivészetben is egy gazdagabb térélményt

eredményezhet. Kiilonbozo attetszo feliiletek 1étrehozasaval Larry Bell kortars milivész a

»megfoghatatlan természetét kutatja a fenomenoldgiai térben”37. Hatalmas

épitményszerli kockainstallacioiban az ¢észlelés, rétegzodés és atlatszatlansag

35 Maurice Merleau-Ponty: .,,When through the water’s thickness I see the tiled bottom of the pool, I do
not see it despite the water and the reflections, I see it through them and because of them. If there were no
distortions, no ripples of sunlight, if it were without that flesh that [ saw the geometry of the tiles, then I
would cease to see it as it is and where it is — which is to say, beyond any identical, specific place.”
Maurice Merleau-Ponty [1961] Eye and Mind,
https://www.academia.edu/10572479/Merleau_Ponty Eye and Mind_1961_ letdltés ideje: 2021.05.10

36 Susan Sontag [1964] Az értelmezés ellen. Ford. Rakovszky Zsuzsa https://www.academia.edu/
36713442/Susan Sontag Az %C3%A9rtelmez%C3%A9s ellen letdltés ideje: 2021.02.14.

37 Larry Bell (1939-) kiallitasa, [2022] Hauser and Wirth, New York https://vip-hauserwirth.com/gallery-
exhibitions/larry-bell-new-work-london-2022/ let6ltés ideje: 2020.03.10.
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eszkozeivel dolgozik. Miiveiben ennek finom fokozatait felhasznalva, a szinek és

réteges reflexiok egyideju jelenlétével a térbeli kétértelmiiségre fokuszal.

4. kép: Larry Bell: Velence Fog: Recent Investigations installacio (Hauser & Wirth Galéria, Ziirich,
2018), iivegtabla, 180x180x180 cm. Foto: Larry Bell.
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I1.4. Uveg és miivészet

A kortars épitészetben az atlatszosag szinonimajaként (Rowe és Slutzky) jelenik meg az
egyidejliség, az athatolas, az egymasra épiilés, az ambivalencia és a téridé fogalma is,
melyek éppugy jelen vannak a képzOmiivészetben a transzparens anyagok, példaul az
iiveg felhasznalasa kapcsan.

A kortars tlivegmiivészeti alkotasokban két egymadstol eltéréd tendencia
kiilonboztethetd meg, tartalmi és formai szempontok szerint. Az egyik alkotoi
hozzaallas az anyagot allitja kdzéppontba, ¢és annak dekorativ jellegét hangsulyozza, a
technologai és az iiveg megmunkalasaval kapcsolatos esztétikdra és tudasra épit. A
masik az anyag feliiletes esztétikai tulajdonsagain tal, az anyagot alarendelve a
koncepcionak, mélyebb tartalmakat is kozvetit, igy részévé valhat a kortars
képzémiivészeti diskurzusnak. Ebben az esetben a legfontosabba a kisérletezés valik,
amely a téma érdekében kihasznalja az anyag tulajdonséagait. Ezeket a torekvéseket
Varga Vera miivészettorténész a kovetkezOképpen fogalmazza meg: ,,A XX-XXI.
szazad Uvege alapjaban a gondolatra; a kiilonb6zé kultarkérok hatasanak
asszimilalasara, a torténeti hagyomanyok wjraértelmezésére épiil, s minthogy az anyag
maga a konkrét anyagisdgon tullépd absztrakcid, ez nem is esik kiilondsképpen
nehezére. Az eddigi megszokott anyag-hasznalati funkcid-kettds helyett a koncepcio—

tartalom (jelentés) — kifejezés (technika) harmas irdnya domindl.”38

4.1. Magyar iivegmiivészeti alkotasok
A kovetkez6 példakkal azt a szemléletet mutatom be, melyben az alkotidsokat a miivészi
koncepcio, az elkotelezett anyaghasznalat éppentgy jellemzi, mint az anyag optikai
tulajdonsagai. Bohus Zoltdn miveiben (pl. Architektura, 1987; Kapu,1991) az altala
létrehozott, valos és illuziot is keltd tereiben a fénnyel és annak utjaval kisérletezett. A
‘80-as években Magyarorszagon nem volt elérhetdé nagyméretii (Csehorszagban
gyartott) optikai tomb, ezért Bohus ipari alapanyagot, sikiivegeket hasznalt, melyeket

rétegenként egymasra ragasztott, igy képzett livegtombot szobraihoz. Ebbdl a

38 Varga Vera [2006] A4 Magyar Uvegmiivészet, Alkotok, Adatok 1945-2005, Képzé- és Iparmiivészeti
Lektoratus, Budapest.12.
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technikabol kovetkezd egyedi karaktert egyrészt a lapbol épitkezés eredményezi,
masrészt az ablakiiveg (float) zoldes szine kovetkeztében a vizhez hasonl6 zo6ld szin és
mélység jon létre. Ez a technikai ujitds nemcsak egyedi formanyelve kialakitasahoz
jarult hozza, de iskolateremtvé is tette. A ragasztott iiveglapok a homokfljas altal
attetszo sikokat képeznek (Sarki fény, 1995), vagy gyakran a szin varialasaval szeletekre

bontja a szobrot (Diinék, 2014). Alkotasait Ggy vilagitja meg, mintha a szobor belsejébol

aradna a fény, ezt a posztamensbe rejtett alsé megvilagitassal éri el.

5. kép: Bohus Zoltan: Diinék, 2014, ragasztott 6. kép: Lugossy Maria: Sziget, 2011 ragasztott
csiszolt tiveg, 10x35x30 cm. Foté: Bohus csiszolt, homokfujt iiveg, 18x40x40 cm. Fotd:
Zoltan. Bohus Zoltan.

Bohushoz hasonléan az alkotok tobbsége foglalkozik a lathatatlan dimenzidk
kérdésével. Lugossy Maria szobrasz (1950-2012) geometrikus struktardi, természeti
jelenségekbdl inspiralddo, geologiai képzédményekre utalé formai (Sziger, 2011) a
1étezés alapkérdéseit feszegetik. Munkassagaban kdzponti téma a tér, az ido és a mozgas
athatasai. Torekvését, a két dimenzié egymasba fordulasat Juhani Pallasmaa3® korunk
jellemzdjeként, a tér ,,id6beliesiilésének” és az 1d0 ,,tériesiilésének” nevezi.

Gaspar Gyorgy Screen (2015), Cage (2015) és a The Bridge (2017) cimi
sorozatainal az iiveglapok feliiletén racsszerkezeteket képez, majd ezeket a rétegeket
egymasra laminalja. Igy, az egymasra helyezett képek strukturaja altal hozza létre a
miivek képernydszeri formajat. Alkotasaival a médiabél rank zaduld képek

informacidaradatara reflektdl, sajat szavaival: ezeket a szobrait ,a benyomads

39 Juhani Pallasmaa (1936-) finn épitész
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7. kép: Gaspar Gyorgy: The Bridge, 2017, metszett, csiszolt, ragasztott, polirozott iiveg- és akrillfesték,
38x38x30 cm. Fotd: Korodi Zsuzsanna.

stritményeként értelmezi”¥0. Gaspar antineflexids iliveget hasznal, hogy a ,nézd”
tilkorképe4! ne legyen része a szobornak.

A transzparens anyag olyan kozvetitd anyagként is funkcionalhat, mely
modositja az eredeti latvanyt, ilyenforman az illuzi6 és a transzparencia szoros
kapcsolatban 4ll egymassal. Az liveg optikai tulajdonsdgainak k&szonhetéen a nézd
bizonyos értelemben mozgo ¢€s statikus képet is lathat. Az optika és a transzparencia a
mozgés illuzidjat is tudja kelteni. Az livegalkotdsok idénként a képalkotas iranyaba
fordulnak, példdul Korodi Zsuzsanna op art-hoz kothetd reliefjeinél. Miiveinek
jellemzdi a geometrikus alapformak ¢és szines csikok, a vonalak ritmikus ismétlddése,
melyek mozgas altal keltenek illuziot. A latvany a nézd mozgdsanak fiiggvényében

valtozik, s ezaltal aktivitasra serkenti a néz6t. A szemet a fokuszpont megvaltoztatasara,

40 Mészaros Flora [2018] Gaspar Gyorgy, Ablak a belsé térre, szobrok 2012-18, (szerk.) Korodi
Zsuzsanna, Budapest.

41 Vidler szerint a tiikr6z0dés megzavarja az atlatszo szerkezet alapvetd funkcidjat abban, hogy
feltaruljon.
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az agyat pedig a latvany folyamatos atértelmezésére készteti, igy a tekintet nem talal
nyugvopontot.42

Botos Péter tokéletes tisztasagu optikai liveget hasznal geometrikus elemekbdl
allo szobraihoz, melyek mintha épitészeti konstrukciok kicsinyitett mésai volnanak.
Kihasznalja az attetszdségi fokok spektrumat, a belsd és kiilsé reflexiok, athatdsok
sejtelmes tereket generalnak. A fekete opal liveg matt és fényes feliileteinek valtogatasa
altal megjelenik gy a tiikkr6z6dés, mint annak a hidnya.

Susan Sontag szerint: ,,Az Aattetszéség legmagasabb rendi, leginkabb
folszabaditd hatast érték a mai mivészetben — és a kritikdban nem kevésbé. Az
attetszOség annyit jelent, hogy a maganval6 dolognak a sugarzasat érzékeljiik, a targyét,

amely az, ami, és nem tobb.”

8. kép: Korddi Zsuzsanna: Led VI, 2016, 9. kép: Botos Péter: Fényes és matt szintelen
csiszolt, ragasztott, nyomtatott liveg 35x35 cm. négyzetek fekete derékszogben, 2014,
Fot6: Korddi Zsuzsanna. csiszolt, ragasztott, iveg 30x30x10 cm. Foto:

4.2. A transzparencia felé
Kezdeti iivegmunkdimban keriiltem a transzperencidt, mivel az Aatlatszosag és a
reflexiok felemésztik a format. Kisérleteimben valtozo attetszéségi fokok

alkalmazaséaval, homokfujassal, pate de verre43 technikaval vagy egyszerlien opal, azaz

42 7sikla Moénika [2017] Korodi Zsuzsanna, Virtudlis kinetika, Pauker, Budapest.

43 A pate de verre iivegpaszta, {ivegpor vagy iiveg szemcse formdaba olvasztdsat jeleni.
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a teljesen atlatszatlan iiveg hasznalatdval kezdtem el foglalkozni. Az anyag mas
tulajdonsagat helyeztem el6térbe, mint példaul a torékenység és ebbdl adodoan a
mulanddsag. Pate de verre technikaval kezdtem el kisérletezni, mellyel egész vékony
hartya, illetve héjszerli struktira is kialakithato az iivegbdl. Az iivegtombon filigran
,fodrokat” alakitottam ki (Wave, 2010), igy munkdm a porra zazott liveg
Osszeolvasztasa miatt atmeneti allapotra utaldé asszociacidt teremtett (hd). Ennek
hatasara készitettem a masik, a Kdrtyavar (House of cards, 2010) cimli munkdmat,
amelyben szintén az anyag hatéarait feszegettem. Egy leheletvékony szerkezetet
alkottam, amely ennek kovetkeztében nem volt hosszu életli, vagyis eltordtt. Azt, hogy
az liveg eltorhet, ezutan tudatosan alkalmaztam egy installaciomnal (White air, 2017).44
Munkéam folyaman el kellett fogadom azt a tényt, hogy az anyagkodzponta alkotas
velejardja, hogy vannak periddusok, amelyek a kisérletezésrdl, technikai fejlodésrol
sz6lnak, hiszen egy teljesen atlatszo livegtdrgyon minden hiba latszik, ez lehet
ragasztasi, csiszolasi hiba vagy repedés €s egy apro karcolds is. Az Ontési technikabol
adodik, hogy a folyamat soran buborékok képzddnek az iivegben. Az optikai iiveg
tisztasagahoz, tokéletességéhez képest ez akar hibanak is tlinhet (hiszen az liveggyartas
soran, az ipari alapanyagoknal sokaig igyekeztek ezt kikiliszobdlni €s minél tokéletesebb
iiveget létrehozni). Az iivegszoborban 1évé buborékok azonban hozzijarulhatnak a
térérzékeléshez. Az atlatszo és atlatszatlan feliiletek egyiittes alkalmazéaséaval a Nursery
(2017) cimii sorozatomban kisérleteztem 0gy, hogy otvoztem a pate de verre és az
ontési technikat. A teljesen atlatszo részek igy lehetdvé teszik az ilivegszoborba valo
betekintést, mig a attetszd vagy teljesen atlatszatlan részek a mii forméjara terelik a

figyelmet.

44 Csehorszagban a Glass Lab Session ‘17 szimpoéziumon vehettem részt, melynek helyszine a hires
Kavalier iiveggyar mellett volt Sazavaban. A szimpdzium témdaja az Energia volt, igy koncepciom a
tényleges energiasziikséglet és -felhaszndlas problémaja koré épiilt. 25 darab boroszilikat, tolcsér formaju
iiveget a tOlcsér aljanal levagtam, majd megcsiszoltam. A mennyezetre acélsodronyokra (1 méter)
fliggesztettem fel az tivegeket, majd aldjuk fehér 1éggomboket rogzitettem. Igy a levegé tartotta meg az
iivegtolcséreket. A lampara mint mesterséges energiaforrasra vald asszociaciot erdsitettem azzal, hogy
minden 1éggdmbbe egy fehér led fényt helyeztem el. Az volt a célom, hogy végbemenjen egy folyamat,
mégpedig az, hogy amint az iiveg sulyatol a 1éggdmb kidurran, vagy lassan leereszt, az liveg a foldre
essen ¢s eltorjon.
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10. kép: Varga Dora: Nursery series (Kitty), 2017, ontott tiveg és pate de verre, 20x20x20 cm. Foto:
Koérédi Zsuzsanna.

A Nursery sorozat kisebb méretli kisérletei azutdn késdbbi zoetrop*> (7ension, Boov,
2017) szobraimnal nyert értelmet. E miivek lettek azok, amelyek elvezettek ahhoz a
gondolkodashoz, mely disszertaciom ¢és alkotomunkam soran kdzponti szerepet tolt be:
egyre fontosabb lett szdmomra az egylittmiikdés, a befogadd bevondsa a mii terébe,
vagyis az interakcio. Az érzékek ¢€s érzékszervek egylittmiikodése és egylitthatasa soran
l1étrejott olyan 0j kapcsolatok érdekelnek, melyek sajatsdgos kooperaciojuk altal
kiegészitik egymast. Akar abban a forméban, hogy hozz4 is lehessen érni, akéar abban,
hogy hangot is halhassunk, akéar abban, hogy egyéb, vizualis eszkozokkel (pl. video)
egészitsem ki a munkaimat. Ez a kooperacio az érzékek kozott igy jelentheti a mas

miivészeti dgakkal valo 0sszefliggések megteremtését is.

45 A Zoetrop szb jelentése: A mozgas illuzidjat keltd eszkoz, melynek miikodése az allo képek gyors
egymas utan kovetkezésébol adodik.
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III. A HAPTIKUS LATAS

I11.1. Az érzékek hierarchiaja

\ Erzékelésem nem azonos a vizudlis, taktilis és auditiv adottsagok summdjaval, hanem
totalis modon, teljes léenyemmel érzékelek: s a dolognak éppen azt az egyediilallo
strukturajat, a létnek azt az egyediilallo modjat ragadom meg, ami egyszerre szolitja az

osszes erzekemet. 46

Az érzékelés szo a latin ’érzékelés képességét’ jelentd sensus kifejezésbdl szarmazik,
amely az érzékek Osszességét magaban foglalja anélkiil, hogy ezeket egymastol
elkiilonitené. Az érzékelés szervei funkcionalis egységeket alkotnak, melyek
egylttmitkddve ugyanazt az informaciot tarjak fel. A latds nem korlatozodik a szemre,
hanem globalis testi teljesitmény.4” A tudomany azonban modalitdsonként szétvalasztva
vizsgalja az észlelést. Az ember torzsfejloddése soran legkésobb kialakult érzéke a 1atés,
amely egyben a legbonyolultabb is. Biologiai mitkddése feliilmtlja az Gsszes tobbi
érzéket, a kiilvilagbol szarmazd informacidk legnagyobb részét, akar nyolcvan
szazalékat is a latason keresztiil érzékeljik. A gordg filozofiatol kezddédden a nyugati
kultirdban a latast tekintjiik az érzékelés legfontosabb modalitdsanak. Arisztotelész 6t
érzéket kiillonboztet meg, melyeket rangsorol, és az 6t elemhez tarsit, igy az érzékek
rendszere a test képzeté¢hez kotddott, sorrendben — ,,a 1atas a tlizzel és a fénnyel allt
korrelacidban, a hallas a levegOvel, a szaglas a paraval, az izlelés a vizzel, a tapintas a

folddel”.48 A latasra ugy tekint, mint felsébbrendii érzék, melynek kiemelt szerepét az

értelemmel hozza Osszefliggésbe. A felvilagosodds kordban az érzékszervekkel

46 Maurice Merleau-Ponty [1964] The Film and the New Psychology, In: Juhanni Pallasmaa [2005] 4 b6r
szemei, ford. Veres Balint, Typotex Kiado, Budapest, 2018.

47 Szokolszky Agnes és Kadar Endre [1999] James J. Gibson 6kolégiai pszicholdgidja, tanulméany, 245—
285. https://www.academia.edu/10083203/James_J Gibson_okoldgiai pszicholdgidja letoltés ideje:
2022.01.03.

48 Steven Pack [1994] Discovering the Dark Interstice of Touch. In History and Theory Graduate Studio

1992-1994. Montreal, McGill School of Architecture, 1994. In: Juhanni Pallasmaa: A bér szemei,
Typotex, 20.
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kapcsolatos teologiai és allegorikus szemléletet felvaltjak a tudomanyos és filozofiai
nézOpontok, ahogy Descartes ,,gondolkodom, tehat vagyok™ kijelentése is az elme
felsobbrendiiségét hirdeti. Mivel megtévesztonek tartotta az érzékszervi tapasztalatot,
csupan fizikai mechanizmusnak tekintette, az elmét kiilon akarta valasztani az
érzékszervektdl.4® Ez a szemlélet sokaig jellemezte a nyugati gondolkodast, a tudoméany
egészen az utobbi idokig keveset foglalkozott az ember tér- és iddérzékelésével, és

azzal, hogy hogyan alakitja ki térbeli és idobeli magatartasat.

1.1. Latni és tudni — latas és test kapcsolata
A latas szavunk alatt nemcsak észlelést értiink, hanem a szemiinkbe érkezo vizualis
informaciok feldolgozasat is. Legfontosabb célja a kornyezetiink felismerése, a targyak
azonositasa. Az érzékelt vizudlis informacid elészor az ideghartyara (retina) érkezik,
majd a fotoreceptorok segitségével a latdidegbe, ezutan az agykéreghez, a latokéreghez
keriilnek ingeriiletek formdjaban. Az agykéreg vizudlis teriiletei hozzak 1étre azt, amit
Osszefoglalva vizualis percepcidonak neveziink: Szinlatds, (binokularis latas)
térérzékelés, alakfelismerés (szegmentalas), mozgasérzékelés. A latashoz sziikséges
események teljes egészében az agyunkban torténnek, ennek ellenére senki sem érzi gy,
hogy a vizuadlis észleletek a szemében vagy az agyaban volnanak, hiszen a targyakat
kiviilre helyezziik.50 A latas az agyteriiletek aktivalasanak mintazatabol jon létre, tehat a
vizualis észlelés nem kizardlag a latokéregtdl fiigg. A latokéreg kinyeri a retindlis
képbdl a formakkal és korvonalakkal kapcsolatos informacidkat. A 1atdbmezében nem
szétszort foltok és vonalak Osszevisszasagat, latjuk, hanem azokat egységes targyakba
rendezve, melyek mérete és formdja a tudatunkban allandé marad. A latérendszer célja,
hogy azokrol a targyakrdl informaljon, amelyekkel interakcidba kell 1épniink. A latast

tehat intellektualis tevékenységnek tekinthetjiik.

49 Constance Classen [1993] Word of sense exploring the senses in history and across cultures by
Routledge, London and New York, 4.

50 Robert Sekuler, Randolph Blake [2000] Eszlelés, Osiris Kiado, Budapest, 159. Ford: Boczan Eszter,
Go6siné Greguss Anna Csilla, Juhdsz Levente, Lukacs Agnes, Ragd Anett, Szlics Dénes. Szerk: Csépe
Valéria.
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Simon J. Bronner etnoldégus azonban megjegyzi: ,,Hiszem, ha latom, de amit érzek, az
az igaz.”s! Amikor az érzékszervi tapasztalataink ellentmondanak egymasnak, vagy
bizonytalan megtévesztd helyzet all fenn, az érintés nagyobb szerepet kap, atveszi az
ellendrzést. Ilyen esetben a tapintds megbizhatobbnak tlinhet, mint a latas, ez a
kisgyermekek viselkedésébdl jol kitlinik (a vilag ,,megtanuldsanak™ jellegzetes eleme
az, amikor mindent meg kell fogjon). Roppant érdekes, hogy a tapintds az els6
érzékszerv, amely kifejlédik az emberi embrioban, a 14tas pedig a legutolso.52 A tapintas
az egyetlen érzékiink, amelyért nem egyetlen szerviink felel, vagyis olyan Osszetett
felépitésti modalitds, amely a nyomadssal, homérséklettel, fajdalommal, mozgassal
viszonylatban a latast és a hallast tavoli, mig az érintést, szaglast és az izlelést kozeli
érzékelésnek tekintjiik. Az érintéshez kapcsolodod jelzok: a valdsagossag, a kozelség és
az intimitds, mig a szemiinkhoz, latdsunkhoz kapcsolodok: a dolgoktél vald
eltavolodast, ,ratekintést”, elvalasztast képviselik. Latasunk fiigg a térben elfoglalt
helyzetiinkt6l, szemiink nem tudja kikiiszobdlni példaul a rovidiilést, legfeljebb
fokuszalni képes. Nem vitathatd azonban a latds meghatarozo szerepe, hiszen a latas az,
amely egységbe rendezi az Osszes érzékeléslinket. A latastol megfosztott személy a
tapintasaval csak kezdetleges, toredékes, mozaikszerii észlelésre képes (ez elsdsorban a
vakon sziiletetteket stjtja.).>3 Ahhoz azonban, hogy kitapintsunk egy targyat, az ujjak
mozgasa is sziikséges, a bor tapintasi receptoraibol szarmazo informacié tehat kiegésziil
a kinesztéziaval, amely az izmok és a test mozgasészlelésérdl informal. A kinesztézia a
kéz és az ujjak helyzetérdl kiildi az informacidt az agynak, ezt a pillanatrol pillanatra
valtozo helyzetinformacidt propriocepcionak hivjuk.5* A kiilonbozd testrészek testhez

viszonyitott helyzetének érzeékelése lehet tudatos, illetve akarattdl fliggetlen is. Az adott

51 Bronner, S. J. [1982] The Haptic Experience of Culture, Anthropos. In: Mark Paterson [2007] The
Sense of Touch, Haptics, Affects and Technologies, Berg, Oxford.

52 Constance Classen [1993] Word of sense exploring the senses in history and across cultures by
Routledge, London and New York.

53 Révész Géza, [1950] In Halasz Laszlo: McLuhan az iizenet, Pszicholdgiai vazlat, Repilka 76, 2011|3.
URL: https://vendegszovegek.wordpress.com/2018/09/24/halasz-laszlo-mcluhan-az-uzenet-pszichologiai-
vazlat/ letoltés ideje: 2022.03.16.

54 Robert Sekuler, Randolph Blake [2000] Eszlelés, Osiris Kiado, Budapest, 436.
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testrész iranyitasahoz nem kell feltétlentil latnunk is azt, példaul a kottat nézve is
képesek vagyunk leiitni a hangokat a zongoran, vagy akkor is fel tudunk menni a
Iépcsésoron, ha nem néziink kozvetleniil a ldbunk elé. Azokat az érzékszervi
informéciokat, amelyek tapintasi €s kinesztetikus érzéklettdl fiiggenek, haptikusnak
nevezziikk. A haptikus informaci6 alapjan (textira, méret, suly, hdmérséklet, alak stb.)
ismerik fel konnyedén az emberek a targyakat. A haptikus érzékelés akkor a
legfontosabb, ha az anyagrol kell informéciot gylijteni, azonban ha a targy mértani

tulajdonsagarol, példaul az alakjarol, akkor a legkevésbé az.

1.2. Vizualis és kinesztetikus tapasztalatok
A hegymdszo maskent latjia a hegyet, ha még nem jart rajta, és megint maskent, ha

mar megmdszta egyszer.”’S3

Latas kozben tanulunk, ezért a vizualis mez6t rendszeresen modositjuk mas forrasokbol
nyert érzékelési adatokkal. Az észlelés nem objektiv, mivel az észleld személyes és
kollektiv tapasztalatai, személyisége, érzelmi allapota hatdssal van a percepcidra. A
kiilonbozd kultirabol szarmazo emberek észlelése merdben eltérhet. (Edward T. Hall és
Constance Classen tanulményaikban a kulturalis kiilonbségeket vizsgaljak, példaul a
nyugati és a keleti ember térérzékelésében 1évo eltéréseket.) James Jerome Gibson
pszichologussé szerint a kornyezeti tapasztalaton keresztiil az észleld megkiilonboztet
tobb ingervaltozot is, és elkiiloniti a fontosakat a kevésbé fontosaktol. Igy a perceptuélis
tanuléds 1ényege a perceptudlis informacidé megkiilonboztetésének a képessége. Az egyén
egyre pontosabb képet kap a kornyezetrél, megismerve a targyak tulajdonséagat,
funkcigjat. Azokat a targyakat, amelyek cselekvésre késztetnek, affordancidknak nevezi.
Az affordancidk becsaphatnak, ilyenkor probal meg atmenni az ember a csukott

iivegajton.5? Ebben az ¢értelemben az iiveg maga mint anyag, Onmagaban egy

55 Edward T. Hall [1980] Rejtett dimenziok, Gondolat Kiadd, Budapest, 106.

56 James Jerome Gibson amerikai pszichologus. A 20. szazad egyik kiemelkedd pszichologusa. A vizualis
észlelés teriiletén végzett kutatasokat. Munkassagara hatassal volt a gestaltista és behaviorista szemlélet.
Az okologiai megkdzelitést képviselte.

57 Dul Andrea [2009] Helyek, targyak, viselkedés. Kornyezetpszichologiai tanulmanyok, https://adoc.pub/
helyek-targyak-viselkedes.html letoltés ideje: 2022.04.29.
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affordancia. Tehat ez altalanos értelemben azt jelenti, hogy az iiveg a pillantdson
keresztiil nem értelmezhetd teljességében. Az tiveg illuzidkeltd képességét mindannyian

ismerjiik.

IIL.2. A latas dominanciaja

A konyvnyomtatés feltaldldsa hozzajarult a tudomany és a latas 6sszekapcsolddasahoz.
A latds az iras altal a tudomany legfontosabb érzékszervévé valt, azaz a tudas
megszerzésének legfontosabb eszkozéveé, feliilkerekedve a beszéden.58 Martin Jay a
Downeas Eyes (1994) cimii tanulmanyaban alkotta meg az okuldarcentrizmus kifejezést,
ezzel reflektdlva a nyugat kulturalis, torténelmi elfogultsdgara az optika iranyaban, a
vizualis kép elsddlegességét hirdetdé magatartdsra, melynek okat a reneszansz
perspektivahoz vezeti vissza. A modernitas latdsrendszerei tanulmanydban a reneszansz,
a holland ¢és a barokk festészet kiilonbségeit elemzi a perspektiva és a tekintet
vonatkozasdban. Jay ugy fogalmaz, hogy a kartézianus perspektivizmus’® akkora
tavolsagot jelent a test nélkiili szem és az abrazolt jelenet kdzott, hogy a festménybdl
hianyzik a vaggyal tarsitott kozvetlenség.®0 Az optikai felfedezések soran létrejovo
tudomanyos forradalom, a tudomany ¢€s a technoldgia fejlodése egy tovabbi ok, ami a
szem ¢érzékszervi hegemonidjahoz vezetett. Bizonyos szempontbol az iiveg is
hozzdjarult ehhez a folyamathoz. A szemiiveg, a tudomanyos miiszerek, példdul a
mikroszk6p vagy a hadiparban is hasznalatos tavesé az érzékszerveink eredeti
hatokorének kiterjesztése €s érzékelésiink fogyatékossdgainak kikiiszobolésére vagy
korrigélasara szolgalnak. Az ipari forradalombdl szarmazé ,,4j” anyagok, mint az iiveg,
plexi és az acél a tudomanyos felfedezéseken tal a képzOmiivészet €s az épitészet

eszkoztaraba is bekeriiltek, példaul a Bauhausban a technika és a mivészet

58 Constance Classen [1993] Word of sense exploring the semses in history and across cultures by
Routledge, London and New York, 5.

59 A harom idealtipikus rendszer, amelyet megkiillonboztettem, a kovetkezd: ,kartézianus
perspektivizmus”, ,,a leiras miivészete” és a ,,barokk észjaras”. Az els6 és legathatobb tipus a perspektiva
»Kitalalasaval” vagy ,,megtalalasaval” jelent meg a 15. szazadi festészetben.

60 Martin Jay [2000] A modernitas latasrendszerei, https://doksi.net/hu/get.php?1id=2912 let6ltés ideje:
2022.04.29.
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egyiittesének hangsulyozasa (ipari, miivészeti tevékenység), az anyagok ismerete és az
azokban rejlé lehetOségek feltarasa elsddleges célla valt, mig a természetes anyagok
hasznalata hattérbe szorult. Alkoto6i kiemelt hangsulyt forditottak az optikai kisérletekre
is, a fény percepcion tuli tudomédnyos igényli kutatisa megjelenik képzdmiivészeti
tevékenységként, gondoljunk példaul Moholy fényelméleti kisérleteire (Fény tér

modulator). A modernizmust gy emlegetik, mint a latas egyeduralméanak korszakat.

2.1. A latascenrikussag kritikdai — A tapintds és a latas szintézise
A 20. szazad végén szadmos gondolkodd az esztétikai élmény multiszenzoros
természetére iranyitja a figyelmet. Merleau-Ponty hangstlyozza, hogy az észleld
szellem tulajdonképpen egy testtel bird szellem, amelynek gyokerei a vilagban vannak.
,» Lestlink nem ugy helyezkedik el a térben, mint a dolgok; testiink belakja, bejarja a
teret. Ugy alkalmazkodik a térhez, ahogy a kéz a szerszamhoz.”¢! 4 szem és a szellem
(1961) ¢és a Cézanne kételye (1948) (Eye and Mind and a Cezanne’s doubt) cimi
tanulmanyaiban Cézanne festészetén keresztiil mutatja be az esztétikai €élmény
multiszenzoros természetét. A fent emlitett haptika nem redukélhatd csupan a konkrét
érzékszervi észlelésre, hanem magaban foglalja az affektiv érintést is, amely elkiiloniil a
tényleges fizikai érintkezéstdl. Gibson is ugy vallja, hogy a haptika nem 4ll szemben az
optikéval, nem szembehelyezkedik a szemmel és a kézzel, hanem elismeri az egész
haptikus (kéz — szem — mozgas) rendszer szenzoros egymasrautaltsagat, melynek célja
az érzékszervek Osszetettségének feltdrasa az esztétikai élményben.62 A képzelet
fontossagat hangstlyozza, a valds és a képzeletbeli, a lathatd és a lathatatlan nem

egymas ellentétei, hanem 0sszekapcsolodnak, és kiegészitik egymast.

61 Maurice Merleau-Ponty [2006] 4 lathato és a lathatatlan, 1’Harmattan Kiado, 67.

62 Mark Paterson [2007] The Senses of Touch, haptics, affects and technologies, Berg, Oxford, New York.
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II1.3. A latason tul

Az olyan természetes anyagok, mint példdul a fa vagy a bér, az id6 muldséaval
valtoznak, 6regednek. A bdornek illata van, és az elhasznalddas patindja meglatszik rajta.
Az otthon eloregedett, recsegd fapadldja az 1d6 gazdagitod tapasztalatival a melegség
érzetét kelti. Ezzel szemben a 1ényegileg valtozatlan liveg kikeriili az id6 mtlasaval valo
direkt szembesiilésiinket, az elhasznal6dasbol adodo oregedés miatti frusztraciot, és igy
tulajdonképpen bizonyos értelemben a halédlfélelmet is. Pallasmaa szerint az
épitészetben a nagy tiikkroz6do tlivegfeliiletekkel az a probléma, hogy visszaverik a
tekintetet, megkettézik a vilagot, valdsziniitlenség és idegenség alomszerli érzetét
keltik. Ugyanakkor hozzateszi, hogy a kortars épitészetben az iiveg sajatossagainak
felhaszndlasdval a mozgas ¢és a fény valtozd élményei hozzajarulhatnak a pozitiv
tértapasztalathoz, amely altal Gjra érzékivé valhat az épitészet.63 A képzOmiivészetben
Pallasmaa felvetését jol példazza Gerhard Richter®* 4 Panes of Glass (1967) cimi
alkotdsa. A mu utal a modernista épitészetre, négy nagyméretli, mozgathatd
tivegtablabol 4ll, amelyek hangsulyos kereteik miatt ablakszeri asszocidciot teremtenek.
A panelek egymas mellett helyezkednek el, az {iiveget keretezO vasrudak a
mennyezethez €s a padlohoz egyarant rogzitettek oly modon, hogy a kdzponti tengely
koriil foroghassanak. A nézdnek lehetdsége van a kép alakithatosagéara, a mozgatas altal
valtozik az liveglapok térbeli helyzete, ahogy az iiveg feliiletén megjelend tiikkrozddések
is. Richter az észlelés soran tapasztalt valtozasokkal, az abrazolds ¢s az érzékelés
mechanizmusaival foglalkozik. Uvegmunkdiban az anyag immateridlis és egyben
reflexiv tulajdonsédgai okozta észlelési ellenmondésokat vizsgalja.

Amikor a nézd szamara meggy0z6 az objektum tapinthatosaga, akkor hisz a
valosagossagaban, azonban eléfordulhat, féleg az iiveg esetében, hogy a kész mi
egyaltalan nem tlinik valdsadgosnak, ilyen példaul az optikai szalakbol késziilt angol

pavilon (Seed Chathedral), mely a 2010-ben, a Shanghai Expora tervezett Thomas

63 Juhanni Pallasmaa [2005] 4 bdr szemei, Epitészet és Erzékek, Typotex, 44.
64 Gerhard Richter (1932-) német képzomiivész. Richter életmiivének kevésbé ismert részei az iiveg és a

tiikor felhasznalasaval késziilt alkotasai. E miivek azonban a munkassaga kezdete 6ta festdi gyakorlatahoz
kapcsolddnak. Elsé iiveg felhasznalasaval késziilt alkotasa a fenn emlitett 4 Panes of Glass (1967) c. mi.
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Heatherwick studidja. Az alkotd elmondésa szerint sosem csinalt még olyan épiiletet,

ami elkésziilése utan jobban rendernek nézett ki, mint a terveken.

[T

11. kép: Gerhard Richter: 4 Panes of Glass 12. kép: Thomas Heatherwick studio, UK, pavilon, Seed

(1967), iveg és acélvaz, 196x106 cm, Chatedral, Shanghai, 2010. Fot6: Dennis Gilbert.
Herbert Alapitvany.

3.1. Uveg és id6 — az iivegparadoxon
A targyalkotds vonatkozéasdban az iivegben rejld paradoxont Jean Baudrillard a
kovetkezOképpen fogalmazza meg: ,,Mindenekel6tt az liveg anyagiasitja a legmagasabb
szinten a »hangulat« alapvetd kétértelmiiségét: azt, hogy egyszerre kozelség és tavolsag,
meghittség és a meghittség elutasitdsa, kommunikéci6é és a kommunikacié hianya.”65
Megallapitasa szerint az {liveg csomagoldanyagként megdv és latni enged, azonban
elvalaszt a tartalomtdl, a dolgok €s az igények anyagisaga kozé all. Azaltal, hogy nem
lehet hozzadérni, ,létrejon a kirakat-effektus, amely egyszerre tiindér-mese ¢s
frusztracio”.66

A Baudrillard és Pallasmaa 4altal vazolt kett6sség parhuzamba allithatdo a
dolgozat masodik fejezetében mar emlitett ,,hideg és meleg”, e két ellentétes, mas-mas
torekvéseket mutato livegmegmunkalasi eljarassal is. Szélsdségesen szemlélve, az egyik
a csiszolt, fényesre polirozott feliiletével €s tokéletességével olyan, mintha nem ember

alkotta volna, a masikon azonban lathatok az emberi kéz és a készités folyamatanak

65 Jean Baudrillard [1968] 4 targyak rendszere. Gondolat Kiad6, Budapest, 49.

66 Uo.
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nyomai, az livegfivo mesterember rezdiilései. Az liveg ipari, azaz ,természetes” feliilete
attetsz6 csillogo. Igy egy polirozott iiveghez nem feltétleniil tarsitjuk a kézzel munkalt
feliilet érzetét. Azonban a targykészités modja és az abba fektetett id0 lathatosaga
érteknoveld tényezo lehet a miélvezd szamara. ,,A sima, kellemes tapintast edény azt
kozvetiti, hogy alkotdja nagy gonddal készitette, aki nem volt kozonyds sem az edény
majdani gazdaja, sem pedig onmaga irdnt.”®? A megmunkalt feliilet 14ttan a haptikus®s
érzék stimulalodik, vagyis a miiélvezd késztetést érez, hogy hozzaérjen, igy a targyon

keresztiil kapcsolatba keriilhet alkotdja intenciojaval.

3.2. Uvegmiivészet a vizualitdson til
Az iiveg miialkotasoktol megszoktuk, hogy a szemiink aktivizalasaval az iiveg optikai
tulajdonsdgait hasznaljak ki. Azonban ez nem feltétleniil jar egyiitt mas érzékek
elvetésével, ugyanis nem lehet €les hatart vonni érzékeléseink szerepldi kdzott. Bernard
Berenson amerikai miivészettorténész szerint a valédi miialkotas a tapintas , képzetes
érzeteit” hivja eld, amely olyan stimulacid, amely élettapasztalatunkat gazdagitja. A
miivészeti alkotds megtapasztalasakor ,.fogalmilag alkotott érzetek révén” a nézd
szerinte valodi fizikai talalkozéast képzel el.®® Edvard T. Hall is megjegyzi Rejtett
dimenziok ciml irdsaban, hogy bar minden festészet absztrakcio, ezeket le lehet
forditani mas érzékletek nyelvére. ,,Egy festmény nem reprodukélhatja kozvetleniil a
gylimolcs izét és illatat, a barsonyos bor tapintasat és feliiletét vagy a csecsemd hangjat,

amelynek hallatara anyja mellében megindul a tejelvalasztas. A nyelv és a festészet

67 Edward T. Hall [1980] Rejtett dimenziok, Gondolat Kiadd, Budapest, 102.

8 A haptikus a gdrog ‘megragadni’ szobol ered, azok az érzékszervi informaciok, amelyek mind tapintasi,
mind kinesztetikus érzéklettdl fiiggenek. In: Robert Sekuler, Randolph Blake [2000] Eszlelés, Osiris
Kiado, Budapest.

69 Bernard Berenson. In: Juhanni Pallasmaa [2005] 4 bor szemei, Typotex, 2018. 63. ford: Veres Balint.
Berenson megallapitasa vitathato, és ezt Maurice Merleau-Ponty A szem és szellem c. tamulmanyaban a
kovetkezOképpen ki is fejti: ,,Amikor a fiatal Berenson az olasz festészet kapcsan a tapintdsi valorok
tapintast. Teljesen mast csinal, majdhogynem az ellenkezjét: lathato 1étet ad annak, amit a profan latas
lathatatlannak hisz, eléri, hogy ne legyen sziikségiink »izom-érzékeinkre« a vilag terjedelmességének
érzékelésehez. Ez a »falank latds« a Lét ama »vizualis tényeken« tli szovetére nyilik, amelynek szerény
érzékszervi lizenetei csak kdzpontozasok vagy cezurak, és ezt a szovetet a szem gy lakja, mint ember a
hazat.”
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PRy,

13. kép: Varga Déra, F*uck You (2022-2023), 6ntott, csiszolt tiveg, 12x8x10 cm, foto: Bajota.

mégis ilyesmiket jelképez, sokszor annyira élethlien, hogy az eredeti ingerekhez
hasonl6 érzelmekkel reagalunk rajuk.”70

Veres Balint a Taktilis taktikak a kortars kidllitasi gyakorlatban cimi
tanulmanyaban a tapintas és a latas interszenzorialis egyiittmikodésének
figyelembevételének fontossdgat hangsulyozza a kiallitdsi gyakorlatban. Ez szerinte
példaul azaltal valdésulhat meg, hogy a latogatd kezébe veheti a mizeumban kiallitott
targyakat — ezaltal olyan tapasztalatokkal gazdagodhat, melyek aztan csak a latas révén
elérhetd, tovabbi targyaknal ujra és Gjra aktivalodhatnak. A 19. szdzad 6ta meghatarozza
a kiallitasi gyakorlatot a ,,mindent a szemnek, semmit a kéznek” irdnyelv, amely tiltas
azoéta is aktivalodik a latogatoban, a torékeny iivegtargyak esetében fokozottan.
Egyrészt ennek feloldasdra, masrészt a hipotézisem (miszerint az iliveg csupan
vizualitdson keresztiil nem értelmezhetd teljességében) alatamasztasara is valasz lehet
F*uck You (2022-2023) cimli maroktargysorozatom. A targy kontakt interakciora
késztet, majd egy gesztusba kényszerit, igy a megértéshez a vizualitdson til a

propioceptiv tapasztalaton keresztiill jutunk el. A munka kiallitdsa sorédn azt

70 Edward T. Hall [1980] Rejtett dimenziok, Gondolat Kiadd, Budapest, 121.
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tapasztaltam, hogy az alkotdsom cime, mely Utmutatd a targy megértéséhez, ebben az
esetben nem elegendd, a latogatdk csak a taktilis tapasztalat utjan tudjak értelmezni

ezeket a marokszobraimat.

3.3. Haptikus latas
Sipos Balazs iivegbdl ontott figuralis alkotasait, kivancsisdgra 0sztonzd
formakapcsolatai megértése okdn szinte kényszerlien meg akarja a nézd fogni. Ilyen
értelemben, finomra csiszolt feliiletei haptikus érzeteket hivnak eld. Uveghasznalatanak
jellegzetes vondsa a formak kiilso €s belso latvanyanak egyidejii hatasa. Lathatova teszi
a pozitivnak érzékelt forma valds negativ terét. Az livegvastagsag kiilonbségei miatt
sOtét szineiben finom tonusok jonnek létre, amelyek a tér mélységérzetét fokozzak. A
tombrész sotétje kontrasztot képez a hajszalvékony iiveg elszintelenedett részével,
sfumato-szerli hatast eredményezve. Azokon a részeken, ahol belatast enged a szobor
belsejébe, felpolirozza az egyébként selyemfényli ,barsonyos” feliiletet. ,,A mély

arnyékok és a sotétség azért nélkiilozhetetlenek, mert tompitjak a latvany élességét,

elmossdk a mélységet és a tavolsagokat, és 0sztonzdleg hatnak az ontudatlan periferids

14. kép: Sipos Balazs, Yummie, 2006, ontott, 15. kép: Sipos Balézs, Yuck, 2006, ontdtt, csiszolt
csiszolt iveg, 18x7x7 cm, fotd: Sipos iveg, 18x9x9 cm, fotd: Sipos Baldzs.
Balazs.
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latasra és taktilis fantazialasra.”7!

Pozsonyi Izs6 Andrea alkotasai jellemzden képi nézetliek. A miivész az iliveg
médiumara ugy tekint, amely lathatova teszi a képeket, és meghatarozza lathatdésaguk
mindségét. Régi fotokat hiv eld az ontott livegen, melynek tokéletlenségei mintha a
kezdetleges fotozas hibait idéznék. A miivész szavaival: ,,Azt tartom izgalmasnak,
amikor a homogenitds — ahogyan altalaban az {ivegre gondolunk — megtorik a

kiilonboz6 tliveghibdk, zavaros Uszasok, légbuborékok fiiggonyei altal, és a maguk

16. kép: Pozsonyi 1zs6 Andrea: Blind Stories, 2008, dntétt, csiszolt iiveg, vegyes technika, 40x27x7 cm,
fot6: Pozsonyi Izs6 Andrea.

esetleges modjan jelolik ki az élesen ¢€s tisztan latszo, homalyosan derengd vagy a
felismerhetetlenségig elkent részletek viszonyat. Az ilyen livegdarabok lehet6vé teszik a
tekintetnek, hogy az anyag feliiletén maradjon, ugyanakkor azt is, hogy belelasson, s6t
keresztiilhatoljon rajta. Ezekre vetitek azutdn gondosan kivalasztott képeket.” A Blind

strories (2008) cimii sorozata a vizualitdson keresztiil hat érzékekeinkre, a szaglas, a

71 Juhanni Pallasmaa [2005] 4 bor szemei, Epz’tészet és Erzékek, Typotex, ford. Veres Balint, 2018, 66.
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tapintds vagy akar az izlelés képzetes ¢lményeit hivjak eld. A kis méreti mozgo,
keserédes humorral atszott €kszerei €s €letnagysagu figurai kitalalt €s valds torténeteket
idéznek.

Jeremy Lepisto elhomalyositott ipari tartdlyokra emlékeztetd szobrainak tartalma csak
sejthetd. ,,A vandorolo, kivancsi tekintet keresztiilhatol a fizikai latvany feliiletén, és a
végtelenben fokuszalddik.”72 Szavait idézve: ,Inspirdciot taladlok az épiiletek réteges
homlokzatdban, a varosi elektromos vezetékek vastag kusza gubancaban, az idonek az

épitett kornyezetre gyakorolt nyilvanval6 hatasdban €s a mindennapi kdrnyezetemben

17. kép: Jeremy Lepisto: Container series 18. kép: Jinya Zhao: Foggy (2017), fojt lveg,
(2001), vegyes technika. Fotd: Jeremy Lepisto. ontott csiszolt iiveg, 30x30 cm és 20x20 cm.
Foto: Jinya Zhao.

altalaban el6forduld egyéb elemekben. Ezt a vizudlis szokincset olyan mialkotés
l1étrehozasara hasznalom, amely részletesen bemutatja azokat a helyeket, amelyek sehol
kiilonosebben nincsenek, mégis valahogy ismerdsek a legtobbiink szdmara. Azaltal,
hogy a periferiara 0sszpontositok, a kozos terek allapotat rogzitem, és arra torekszem,
hogy feltarjam a komplexumot a k6zosben.”73

Mar Arisztotelész megallapitotta, hogy az észlelés az érzékszervek miikodésével
veszi kezdetét, azonban ehhez a viladgrol alkotott tudasunk is sziikséges. Tudasunknak,
azaz a kordbban érzékelt dolgok emlékének szerepe van a targyak azonositisaban és
felismerésében. A fokuszalatlan tekintet, a kodpara és a sziirkiilet azaltal, hogy

bizonytalanna teszi a latott képet, stimuldlja a képzeletet. Jinya Zhao Foggy cimii

72 Uo. 67.

73 Jeremy Lepisto: Traver Gallery. https:/hbiz21glnzd316yke2t3cvxg-wpengine.netdna-ssl.com/wp-
content/uploads/2018/10/LEPISTO-BIO-STATEMNT.pdf letoltés ideje: 2022.02.02.
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sorozataval sziildhazdja, Kina légszennyezési probléméjara reflektdl. A szmogszerii
hatast fujt liveg elhomadlyositasdval hozza Iétre. Elmondasa szerint a belsé tér
elhomalyositdsaval tovabbi célja, hogy kibdvitse az értelmezés terét, a ,,nem létezd 1ét”
felidézésére torekszik.7

Baudrillard szerint: az {iveg anyaganak pszichologiai funkcionalitasa
atlatszosaga és tisztasaga’. Akar e nyilvanvalo kijelentésre is reflektalhat Black spot
cimi kiallitisom harom darabbdl all6 miive. E szerint (és szandékom szerint)
latvanyaban felidézhetik a kornyezetre, illetve az emberre iranyul6 (fizikai €s pszichés)

negativ kdros hatdsokat. A sziget forma egy zart tér, egy olyan 6nalld vilag motivuma,

[T —

19. kép: Varga Dora: Smog spot (2017), pate de verre és Ontott csiszolt iiveg, 41x28x13 cm. Foto:
Korodi Zsuzsanna.

amely természeti képzédményt idéz. A Smog spot cimii szobornal a koncepciém egy
olyan fiistérzet létrehozasa volt, amellyel a varosi levegd allapotara, a 1égszennyezésre

akartam felhivni a figyelmet. A sziirke szini iiveg alkalmazasa mellett patte de erre

74 Interji Jinya Zhaoval, Cluster, London. https://www.cluster-london.com/cluster-crafts-journal-
interview-with-jinya-zhao-material-mind-feature letoltés ideje: 2022.03.15.

75 Jean Baudrillard [1968] A tdargyak rendszere, Gondolat Kiad6, Budapest, 5.
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technikaval hoztam Iétre a szobrot, melynek igy a belseje — a kis szemcsék
Osszeolvasztasa miatt — tele van buborékokkal. Az tivegben létrejove fatyolos Uiszdsok
¢s apr6 buborékok homalyossa, zavarossa teszik a belso latvanyt.

A Fragment cimli munkdm egy forma leszakadt darabjanak érzetét kelti, a
szobor egyik részén a zart rudakbol allo struktirat megbontottam, mintha az bomlani
kezdene. A Black spot fekete opal iivegbdl késziilt, igy nem transzparens. A felsd sik
részt felpoliroztam, ezéltal tiikr6z6d6 fekete feliilet jott 1étre. A fényes, folyékony

halmazallapotinak tling feliilettel kontrasztban all a strukturalt matt rész, amely olyan,

mintha a fold egy kiszakitott darabja volna.

20. kép: Varga Dora: Fragment (2017), pate de 21. kép: Varga Dora: Black spot (2017), pate de
verre €s Ontott csiszolt tiveg, 41x28x13 cm. Foto: verre és Ontott csiszolt liveg, 50x16x8 cm. Foto:
Korodi Zsuzsanna. Korodi Zsuzsanna.

A szobraszat, kézzelfoghat6 tulajdonsagain keresztiil, a textira és a forma fizikai
vonzerejében és a tapinthatosag igéretében van valami auratikus valami, ami tagadja az
észlelo és az észlelt kozotti tavolsagot.”¢ Walter Benjamin megfogalmazasaban az aura
az 1d6 és a tér halgja, valamely tavolsag egyszeri megjelenése, barmily kozel legyen is a
targy. Elképzelése aldtdmasztja allitdsainkat, melyek Osszemossdk a haptikat és az
optikat, a kozelit és a tavolit, egyszerre intenziven atélhetd, mégis kiterjedt, mikozben
bevezet benniinket az 1) miivészeti formak €s az 1j technoldgidk vilagaba. A mualkotas
megtapasztaldsaban igy oda-vissza hatds johet l1étre, amiben a mi kiterjeszti aurdjat, mi

pedig érzéseinket vetithetjiik vissza rd.7’

76 Mark Paterson [2007] The Senses of Touch, haptics, affects and technologies, Berg, Oxford, New York,
97.

77 Juhanni Pallasmaa [2005] A b6r szemei, Epitészet és Erzékek, Typotex, 2018, 98.
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IV. MULTIMODALITAS

IV.1. Erzékek és idé

Realitasélménylink allandé multimodalis megerdsitésekben képzddik, a multimodalitas
vagy interszenzoralitds a kiilonboz6 érzéki modalitasok (latas, hallas, tapintas, szaglas,
izlelés) kozotti Osszekotottséget, atjarhatosagot jelenti, amely az észlelésiinkben a
legdntudatlanabb hétkdznapi tapasztalatunk.’® A multimodalitds vonatkozhat a médiak
egyesitésére, mint példaul a kép €s a hang, de az érzéki képességek, a latas és a hallas
egyesitésére is. A kép és a hang kapcsolata altal mar multimédiarol beszélhetiink,
melynek eredeti jelentése: tobb média egyiittes hasznalata az informacidk kozlésére. A
média az informécio tovabbitasanak eszkdze, maga a sz6 ‘kozeget, hordozot, kozvetitot’
jelent. Marshall McLuhan” a médiumokra gy tekint, mint egy érzékszerv technikai
protézisére, testiink, elménk Kkiterjesztésére, melyek Osszecsatold rendszerek a
technoldgia ¢€s a test kozott.830 W. J. T. Mitchell3! kiegésziti McLuhan médiadefiniciojat
a szemiotikai ardnyok fogalmaval, szdmdra a médidk nemcsak érzékszervek
kiterjesztései €és aranyanak kalibraldsai, hanem jelfiiggvények komplexumai. ,,A mozi
nem pusztan a latvany és a hang viszonya, de a képeké és szavaké, valamint mas
megkiilonboztethetd paramétereké, mint a beszéd, a zene és a zaj.”’82 A ‘60-as években
azoknak a miifajoknak a megnevezésére — melyek tobbféle médiat hasznalva atlépik,
Osszeolvasztjak a médium hatarait — alkotta meg Dick Higgins az intermédia kifejezést.
Mig a multimedialitds inkdbb a médiumok nem transzformativ egymasmellettiségeként

(egyidejliség, egymast erdsitd jelleg) érthetd, az intermedialitdss, a médiumok és

78 Vermes Katalin [2009] Multimodalitas és sensus communis, Aspecto. Filozofiai Folyoirat, I1I/1. 191—
220.
79 Herbert Marshall McLuhan (1911-1980) kanadai tudés, filozofus.

80 Friedrich Kittler [2005] Optikai médiumok, Berlini eléadas, szerk: Bednanics Gabor, Kékesi Zoltan,
Magyar Miihely Kiado—Racio Kiado, Budapest.

81 W. J. T. Mitchell (1942—) miivészettorténész

82 W. J. T. Mitchell [2005] There are no visual media, In: Sound Documents of Contemporary Art, szerk:
Caleb Kelly, Whitechapel Gallery, London, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts.

45



miuvészetek kolcsonhatasara (egymast kiegészito jelleg) vonatkozik. Tehat nemcsak a
kiilonbozé miivészeti formak (mint példaul festészet, tanc, zene, irodalom, szobraszat)
Osszeolvasztdsa, hanem ezeket a mivészeti formakat transzformalja, ezaltal
megkérddjelezve tulajdonképpen magat a médiumspecifikussagot.s3

Az intermédia miivészet gyakran hasznélja az 1d6t mint médiumot. A korabbi fejezetben
emlitett fogalmak, mint az egyidejliség vagy az idobeliség, a latas és a hallas szimultan
vizsgalataval még fontosabba valik.

Hans Jonas84 A ldtas nemessége cimli tanulmanyaban az érzékek kategorizalasa
kapcsan: a latast térbeli, mig a tobbi érzéket idohoz kotottnek tekinti.85 Jonas szerint ,,A
latas par excellence az egyidejli, koordinaltan elhelyezkedd, és igy kiterjedt dolgok
érzéke86. A halléast pedig passziv, szukcessziv folyamatnak tartja. A hallas temporalis
jellegét hangsulyozza, azt allitja, hogy a hang ¢és az észlelés tartama azonos. A hangot
mint tapasztalatot szembedllitja a latds tapasztalatdnak szimultaneitdsdval, amely a

pillanatszertiséget, a ,,most” élményét nyqjtja.

83 intermedialitas: Danél Monika, Sandor Katalin http:/real.mtak.hu/85786/1/
Intermedialitas_DM_SK.pdf

84 Hans Jonas (1903—1993) filozo6fus

85 Az érzékek ezen kategorizalasa és hierarchidja parhuzamba hozhaté Clement Greenberg
mivészetkritikus (1909-1994) médiumspecifikus elméletével. Ahogy az érzékeket id6 és térbeliség
szerint szétvalasztja Hans Jonas, ugy Greenberg a kiilonb6z6 médiumokat, miivészeti agakat valasztja
szét. Greenberg az Egy ujabb Laokoon felé c. tanulmanyaban meghatarozza a dominans miivészeti agat
(irodalom), melyet a tobbi utanozni probal. A miivészeti dgak kozotti nagyfoku dsszemosodast vagy azok
egybeolvadasat problémanak tekintette, fontosnak tartotta megtartani a miivészeti agak kozotti hatarokat.
Azb6ta szamos kritika cafolta formalista elméletét, melyek felismerték az esztétikai mindségek
valtozatossaganak lehet6ségét a milalkotasokban.

8¢ Hans Jonas [2002] A szem nemessége. Fenomén és mii. Fenomenologia és esztétika, ford: Menyes
Csaba, szerk: Bacso6 Béla, Oktatasi Minisztérium, Budapest.

Vidnyanszky Zoltan (1967-) neurobiologus azonban felhivja a figyelmiinket arra, hogy nem birtokoljuk a
szemiink el6tti teljes 1atotér pontos, részletes, szubjektiv élményét. Tehat azt, hogy egyidejlileg minden
részletre kitéréen latunk: ezt nevezik a latas nagy illizidjanak. Az, hogy egy adott pillanatban a kdrnyezet
melyik szegmensére figyeliink, és milyen hatékonysaggal fog az feldolgozodni, egy aktiv kivalasztasi
folyamat eredménye, melyet aktualis szandékunk és tapasztalatunk iranyit. In: Miivészet mint kutatas,
Vidnyanszky Zoltan: Latdskutatas.
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Jonas allitasai, ahogy a késObbiekben latjuk, nagyon is vitathatok, hiszen figyelmen
kiviil hagyja a hang?7 fizikai tulajdonsagat, nem veszi figyelembe az érzékszerv kauzalis
jellegét.88

Mivel agyunk alapvetden Osszekapcsolja a kiilonallo érzékszervi egységeket, igy
az egymas utan kovetkez6 hangokat is dallamként halljuk. Ahogy a hangfragmentumok
zenéve, ugy képfragmentumok is mozgéssa valhatnak. Kép esetében ez akkor jon 1étre,
ha megfeleld sebességgel (min 10 kép per masodperc) egymastdl kis mértékben
kiilonboz6 alloképeket latunk, melyeket akaratlanul is mozgoképnek érzékeliink.
(Helyesebb lenne a mozgonak latszo kép megnevezés, hiszen illiiziorol van szo.) igy
ami a hang és a vizualitds Osszekotd elemévé valhat, az a mozgis. A mozgés a
képzémiivészet orokké aktudlis problémdja annyiban, hogy a festészet eszkdztelen

abban, hogy tényleges mozgast abrazoljon.

1.2. A mozgas mint kozos nevezd
A festészetben az optikai segédeszkdzok haszndlata egészen a 16. szazadig nyulik
vissza. A festdk otleteikkel hatassal voltak az optikusok munkdira, hiszen az
iivegesiszolokkal egy céhbe tartoztak, igy kozremukodtek a lencsék, a tiikkrok és az
optikai segédeszkozok fejlesztésében. Mar Giovanni Battista Della Porta8® a Magia
naturalisban (1558) elbeszéli a camera obscura mechanizmusét és azon gyakorlatat,
amelyet a kora reneszansz ota hasznalnak a festok.0 Azonban csak a 19. szazadban

sikeriil a camera obscura felhasznalasaval eldszor fotot (1826), majd a szdzad végén a

87 A hang akkor jon létre, ha valamilyen mechanikus mddon rezgések keletkeznek. A levegd mint
kozvetitd kozeg fizikai kapcsolatot teremt az észlelés targya és az érzékszerv kozott, nemcsak a latas,
hanem a hallds szdmara is. Amikor a kdzeg molekulai sorra egymassal iitk6znek, a rezgések a fiilh6z érve
megrezgetik a dobhartyat, melyet agyunk hangként érzékel. A hangokat 20-20000 Hz tartomanyban
halljuk, azonban mechanikus rezgésként 20-1000 Hz k6z6tt a bériinkdn keresztiil is érzékelhetjiik azokat.

88 Bvebben kifejtve Kovécs Balazs: Erzékszervek parbeszéde

89 Giovanni Battista Della Porta (1535—-1615) olasz tudoés, polihisztor és dramaird

9 Helga Lutz [2009] Sotét kamrak, Az optikai tudattalan nyomai, 85. In: Pillanatgépek. Hogyan
keletkeznek a képek, vagy egy pillantas a Werner Neked gyiijteményre a kortars miivészet szemszogébaol,

c3 Alapitvany — Miicsarnok, Budapest. A Pillanatgépek katalogus a német Blickmaschinen kotet magyar
nyelvil valtozata. Szerk: Kékesi Zoltan és Peternak Miklos.
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filmet (1895) Ilétrehozni®l. A film megsziiletését azonban szadmtalan eszkéz és
talalmany?? felfedezése elézte meg, melyekkel a mozgas illuzidjat kivantak kelteni
(mint példaul késébb, egy munkam kapcsan emlitésre keriild zoetrop).

A fot6 lehetdveé tette, hogy olyan képet kapjunk mozgé targyakrol, amilyet addig
szabad szemmel soha nem lathattunk. A kronofotografiak, melyek kifejezetten a mozgés
tanulmanyozasara késziilt sorozatképek, ¢éles vitdkat generaltak a mozgéasabrazolas és a
valosag, azaz a megorokitett mozgas ezeken keresztiil felfedezett ellenmondésai miatt.
Ernst Briicke német orvos példaul nem értett egyet azzal, hogy a miivész a tokéletes
valosag utanzasara torekedjen. O ugy vélte, hogy a test és a hang mozgésa az éremiai-
on, azaz a nyugalom és a csend pillanatain keresztiil valik kifejezhetévé. Ez azt jelenti,
hogy egy mozgo test abrdzolasara nem a mozgas részfazisai a legalkalmasabbak, hanem
a forduldopontok, amelyek a mozgaspillanatot egyetlen fesziiltségpillanattda képesek
striteni (Hodler: Favdgod).3 Rodin szerint a pillanatnyi nézetek és a bizonytalan
testtartaisok megdermesztik a mozgast a képen. Igy a testet olyan pozicidban is
abrazolja, amelyet a valosagban egyetlen pillanatban sem érzékeliink. Példaul a
Keresztelo Szent Janos (1878) miive esetében egyszerre nehezedik a terhelés mindkét
labra, igy a folyamat két fazisanak egy idében valdo megjelenitése jon létre. Rodin
elhiresiilt allitasa az, hogy ,,a miivész mond igazat, és a fénykép hazudik, mert a
valdsdgban az id6 nem 4ll meg™¥4. Vagy emlithetjiik Cézanne-t, aki mar a kubizmus
elott kisérletezett azzal, hogy ugyanazon a festményen kiilonb6z6 nézdpontbodl festette

meg a targyakat. A mozgas dbrazolasahoz hasznalt torzitas funkcidja a ,,megelevenités”,

91 Az elsé fényképet 1826-ban készitette Joseph-Nicéphore Niépce, nyolcoras expozicios idével, egy
iiveglapra.

92 P¢éldaul a fenakisztoszkdp vagy a zoetrop, melyek 1ényege, hogy forgathaté korongon egy rajzsorozat
mozgasfazisait rogzitették. Ezt a korongot forgattak, igy, ha egy lyukon keresztiil nézték a képeket, az
abrazolt figurak mozogni latszottak. A mozgokép kifejezés ebben az esetben nem a kép tulajdonsagara
utal, hanem a befogadd altal érzékelt latvanyra, ezért helyesebb lenne a mozgonak latszo kép
megfogalmazas. A mozgas illuzidja az alloképek sorozatibol, annak sebességétol fiiggden jon létre. A
szem tehetetlensége miatt mar mozgasnak érzékeljiik a masodpercenként tizenhat egymast kovetd
alloképkockat is.

93 Max Imdhal. Négy szempont az esztétikai hatarsértések képzémiivészeti problémajahoz.

94 M. Merleau—Ponty [1961] Szem és szellem Fenomén és mii. Fenomenologia és esztétika, 2002, ford:
Menyes Csaba, szerk: Bacso Béla, Oktatasi Minisztérium, Budapest
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ilyenforman a deformécid és a mozgas Osszekapcsolddhatnak.95 A kubizmus utén, a
mozgéasabrazolds emlitett festészeti/képi problémaja a futurizmusban és a dadaista
fotomontazsban bontakozott ki.

A 20. szazad technikai fejlddéseinek kovetkeztében adottd valt, hogy a
perceptualis folyamatokkal foglalkoz6 mivészek alkotdsaikban felhasznaljak a
technikai médidkat, mint példaul a filmet, televiziot, videdt, majd késdbb a
szamitogépek adta lehetdségeket. Szamos olyan miifaj jott létre, melyek az idében
valtozo jelenségekkel foglalkoznak, mint példaul a process art, kinetikus miivészet, a
médiamiivészet €s a kiilonbozo interaktiv alkotdsok vagy a performansz miivészet.%
Mitchell a There Are No Visual Media cimii tanulmanyaban egyenesen arrdl értekezik,
hogy nem hajlandd6 magatdl értetddonek venni a latast, problematizalja a vizualis
folyamatot, és inkdbb a kiilonb6z6 érzékszervi modalitdsoknak a vizualitassal valod
Osszefonodasait vizsgdlja. Ha igaznak vessziik Mitchell azon felvetését, miszerint a
miuvészetet ma az intermedialitds uralja, akkor ebbdl az kovetkezik, hogy a kiilonb6zo
érzéki modalitasok tudatos €s egyiittes alkalmazasa, eltérd érzékeink egyidejii bevonasa

is ugyanezt fejezi ki.

IV.2. Erzékek szinkronizalasa

A sensus communis?’ egy arisztotelészi fogalom, amely az érzékszervek egységére

vonatkozik, Aquin6i Tamas megfogalmazasaban: , A kiilsé érzékek kozos gyokere,

valamint az ket kombindlo képesség, amely minden ember kozos képessége.”8 Ez a

95 Moholy-Nagy Laszlo [1961] Latds mozgasban, Miicsarnok-intermédia, 117.

9% Mitchell szerint a vizualis média kifejezést a televizio, fotd, film, festészet stb. megnevezésére
hasznaljak, azonban ez félrevezetd megfogalmazas, mivel a tobbi érzékszervre is vonatkozik. Az
érzékszervi modalitas szempontjabol minden médium kevert média. In: W. J. T. Mitchell: There are no
visual media, 2005. In: Sound Documents of Contemporary Art, szerk: Caleb Kelly, Whitechapel Gallery,
London, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts. W. J. T. Mitchell: There Are No Visual Media, 2005.
76-79.

97 A sensus communis latinul ‘k6zos érzék’et jelent, angolul: common sense, azaz ‘jozan ész’ vagy
altalanos értelemben a jelentése ‘kozfelfogas’.
http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.clte.hu/szabadbolcseszet/index59dd.html?
option=com_tanelem&id tanelem=507&tip=0

98 In: Vermes Katalin: Multimodalitas és sensus communis (Gadamer: Az igazsag és modszer, 1984)
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kiilonbozd érzékleteinkbdl szarmazod informacidk Osszekapcsolasara, az érzékeink
kozotti atjarhatésagra vonatkozo képességiinket jelenti, amely azonos a ma hasznalt
interszenzoralitds/multimodalitas fogalmaval. Maurice Marleau-Ponty szerint a test mar
szliletésilinktdl fogva ,,az interszenzoros megfelelések és atvitelek rendszere, ahol az
érzékek kolcsondsen egymasba fordulnak”.9 A ¢70-es években pszichologiai kutatdsok
megerdsitették Ponty allitasat, kiegészitve azzal, hogy a kiilonb6zé modalitasokban
megelt tapasztalatok utdlagos szintézisekben is kapcsolodnak egyméshoz. Egy érzéklet
¢észlelése felidézhet egy masik érzékszervi forrasbol szarmazo érzékletet, példaul egy
hang egy képet, de ennek a forditottja is megtorténhet. A hangra kiilondsen igaz, hogy
erds érzelmi, zsigeri hatast tud kivaltani, igy nemcsak meghatarozhatja hangulatunkat,
de konnyen felidézhet emlékeket is.

A hang jelenléte a vizualitds szdmara segiti az események felismerését, amikor
példaul eltavolitjuk a hangsavot a filmbdl, eltlinik a folyamatossdg érzete és az
¢letszertiség. A némafilmek a hangzas hidnyat a szinészi thljatszas gesztusaival
kompenzaltak.190 Az egyik észlelés befolyasolhatja a masikat, nem ugyanazt latjuk, ha
egyszerre halljuk is, és nem ugyanazt halljuk, amikor latjuk is. Egy audio-vizudlis
példaval ¢élve, azt, hogy a kiillonboz6 €érzékszervi modalitdsok nem egyforma aranyban
dolgozddnak fel, jol mutatja be a hasbesz¢l6 effektus, mely szerint az egyidejii vizualis
¢s akusztikus informécié integracidja soran agyunk szinte teljes mértékben a vizudlis
informdciora hagyatkozik. Vagyis az érzékszervek kozotti kolcsonhatdsok bizonyos
értelemben modalitasok kozotti kivalasztasi folyamatok.101

Tehat, amikor 0Osszérzéki tapasztalatot ¢liink &t, vagyis a kiilonb6zd
érzékszervekbdl jovo informéciok egyidejii jelenlétét, akkor azok az érzékelés
folyamatanak hatékonysagat intenzivebbé tehetik. Ez a totalitasra torekvd szemlélet
jellemezte Wagner totalis szinhazéat is, vagy a Bauhaus erre vonatkozd kisérleteit,
melyekben a latvany és a hangzas egyenranguként alkalmazva, egymast erdsitve noveli

a befogadoi élményt. Szintén ebbdl a szemléletbdl indul ki Sergej Mihajlovics

99 Maurice Merleau-Ponty [2012] Az észlelés fenomenologiaja, I Harmattan Kiadd, Budapest.

100 Maurice Merleau-Ponty [1964] The Film and the New Psychology, In: Juhanni Pallasmaa: 4 bdr
szemei, Typotex, 2018, 71. ford: Veres Balint.

101 Vidnyanszky Zoltan [2007] Lataskutatas. In: Miivészet mint kutatas, MKE, Budapest.
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Eisenstein!02 Forma és Tartalom cimli (1964) kétkotetes munkaja is, melyben az
érzékek szintézisével foglalkozik. A konyv egyik fejezetének a cime Az érzékek
szinkronizalasa, melyben az irodalom, a festészet és a zene filmmel vald Osszefliggéseit
vizsgalja. Ezen miivészeti agak metszéspontjdnak a montéazs elvét tartotta, melynek
Iényege a japan irdsban gyokerezik. Két hieroglifa kombindldsanal nem az Gsszegiik,
hanem a szorzatuk adja meg a jelentést, ezaltal egy 0j fogalom, Gj mindség sziiletik,
példaul a fiil jele és a kilincs jele egyiitt hallgatozast jelent. Ugy vélte, hogy a Kabuki
Szinhaz testesiti meg ezt a montazst, a nézd érzékszerveit egyforman veszi igénybe,
vagyis a hang, a mozgas és a tér azonos mértékli tényezoként van jelen. Eisenstein
elméletében a hang nemcsak ismételi a latottakat, hanem sokkal Gsszetettebb
kolcsonhatéas alakulhat ki a latvany és a hang kozott, melyben a gondolati-érzelmi hatas
egyarant érvényesiil, és akar szinesztézids hatdsok is szerepet jatszanak. Utobbira egy
19. szazadi példat emlit, melyben a hangakkordok, szindrnyalatoknak felelnek meg!0.
(Zenében leginkabb a jazzre tekintett tigy, amely belsd szerkezeti egysége révén
megfelel a montdzs sajatossagainak, mig a festészetben El Greco Toledo latképe és
térképe cimii miivét, majd a kubizmus tobbnézetliségét tarsitotta hozza.) A hang és
vizualitds egysége Eisensteint sem kizarolag 6sszmiivészeti értelemben foglalkoztatta,
montazselméletével sokkal inkdbb az 0j értelmezési lehetdségeket kereste, ahogyan a
tovabbiakban ez az értekezé€s is, a hangsulyt a miivészeti agak (hang és képzdmiivészet)

parbeszédére helyezi.

2.1. A hang térbelisége

A huszadik szdzadban a hang iddbeliségén til a fokusz a hang térbeli jelentdségére

102 Sergej Mihajlovics Eisenstein (1898-1948) szovjet filmrendezd és teoretikus, munkassagaval
hozzajarult a film formanyelvének kialakitasahoz.

13 Karl von Eckartshausen meg akarta hatarozni az ¢érzéki benyomas Osszhangjat, hogy azt
kézzelfoghatova tegye. A Pere Castel altal feltalalt okularis zenét felhasznalva a hangakkordokhoz
szinakkordokat rendelt, és egy gépet épitett. Uveghengereket megtdltott szines folyadékokkal, melyeket a
zongora billentylithez hasonl6éan rendezett el, a szinarnyalatokat pedig a hangjegyeknek megfelelden. A
hengerek mogé rézlapokat tett, melyek elfedték azokat, igy eltakarva a szineket. A rézlapokat drothuzalok
kototték Ossze a zongora billentylivel, hogy egy-egy billentyli lelitésekor egy-egy lapocska
felemelkedjen, és ezaltal 1athatova valt a szin. Amint a hang eltlint, tehat az ujj elmozdult a billenty{irél, a
szin is eltlint, mert a fémlap Gjra eltakarta. In: Sz. M. Eisenstein: Forma és tartalom I., Filmmiivészeti
Konyvtar, Kozlekedési Dokumentacios Vallalat, Budapest, 1964.; Film Form, The film sense, two
complete and unabridged Works by Sergei Eisenstein, Jay Leyda, Meridian Books, New York, 1957. ford:
Ovary-Oss Jozsef, Juhasz Istvan, szerk: Sallay Gergely.
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iranyult. A fluxus volt az elsé olyan avantgard mozgalom, ahol a zene kiemelt szerepet
kaphatott, és a hang kérdéseit annak akusztikai, fiziologiai tulajdonségai alapjan
hataroztdk meg. A zene és a vizudlis miivészetek kapcsolatanak két meghatarozo és
legtobbet hivatkozott alakja az olasz futurista Luigi Russolo!%4 festé és John Cage!0S
zeneszerzO. Russolo A zajok miivészete (1913) cimi kialtvanyaban megfogalmazza,
hogy bdviteni kell a hangok tarhazat az ipari varosok zajanak hangjaival, mivel a zene
csupan Onmagara utal, és mar nem kapcsolddik a vilaghoz és annak hangjaihoz.106
Marcell Duchamp ugyan ebben az évben elkészitette a harom hangra irt Erratum
Musical (1913) (Musical Misprint) cimli munkajat, melyben a haromszor huszonot
lapbdl 4ll6 hangkészlet egy kalapbol véletlenszerien, a kihGizds sorrendjében van
kottaba rogzitve. A harom szdélam egyidejiileg kiilonb6z6 hangnemben eldadva, a magas
¢s mély, a tavoli és kozeli hangok kombinacidja altal egyfajta térélményt eredményez.
Cage amellett, hogy a zenei kompozicidoba a zaj befogadasat hirdette, a legfontosabb
kisérletei kozott szerepelt a véletlen miiveletek Iétrehozésa is, melyben a hangok
elrendezésének ¢és kivalasztasanak lehetséges moddozataival foglalkozott. A véletlen
miiveletet jol példazza Cage 4°33” (1952) cimi kompozicidja, amely négy perc és
harmincharom masodpercnyi csendbdl all. (A cim azonban nemcsak az iddintervallumra
utal, mivel Cage szandéka szerint ugy is értelmezhetd, hogy ,,négy 1ab, harminchdrom
hiivelyk™.107) A darab a csend lehetetlenségét mutatja be, a kornyezet hangjaira hivja fel
a figyelmet, adott esetben a kozOnség tiirelmetlen mocorgasanak, sugdoldzasanak
hangjaira. Ravilagit arra, hogy a tér egyik komponense a hang, igy a ketté eredendéen
Osszefiigg. Egy idokeretbe szoritva hivja fel a figyelmet a hangzas végtelen folyamara,

Cage szavaival: a zene allando, csak a hallgatas szakaszos.103

104 Luigi Russolo (1885-1947) olasz avantgard zeneszerzd, festd, hangszertervezo.
105 John Cage (1912—1992) amerikai avantgard zeneszerzo.

106 uigi Russolo [1913] 4 zajok miivészete. http://www.cirkart.hu/2018/03/03/a-zajok-muveszete/, letoltés
ideje: 2019.09.15.

107 Christoph Cox [2006] From Music to Sound: Being as Time in the Sonic Arts, 81.
108 Paul Hegarty [2005] Noise/Music, Sound Documents of Contemporary Art, szerk: Caleb Kelly,

Whitechapel Gallery, London, The MITIn Press, Cambridge, Massachusetts, 2007. W. J. T. Mitchell:
There Are No Visual Media, 107.
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IV.3. Hang és iiveg

A hang mintegy folytonos és heterogén folyékony anyag, amely hallhatova teszi a lét és

az ido immanencidjat. 109

Amikor az anyagtalansag vizualis megjelenitésérol van sz6 (lasd: II. fej.), indokolta
valhat a transzparens, azaz attetsz6 anyagok, mint példaul az iiveg felhasznaldsa is. A
testetlenség lehet egyszerre akusztikai és vizualis mindség. Az asszociativ viszonyon tul
az iiveg és a hang kapcsolata hangszerként (pirofon, livegharmonika, iivegxilofon stb.)
vagy zenei célu alkalmazéasanak lehetdségében rejlik. Mar a reneszdnszban felfedezték,
hogy a borospohar peremének nedves ujjakkal vald dorzsolése sordn kiilonds éteri
hangok keletkeznek, melyeket a poharakban 1évé kiilonb6zé vizmennyiségekkel
hangolni is lehet.!'0 A technika tovabbfejlesztése az 1761-ben Benjamin Franklin
fizikus, feltalalo altal tervezett ilivegharmonika révén valdsult meg. A hangszer
fokozatosan csokkend atmérdjii, egy tengelyre felfiizott harminchét darab, egymasba
illeszkedd félgomb formaju livegtestbdl allt. A 18. szazadban nagy népszeriiség Gvezte,
Mozart két muvet (Adagio fiir Glasharmonika, valamint az Adagio und Rondo fiir
Glasharmonika) is irt az liveghangszerre.

Az iivegharmonika kortars képzOmiivészeti felhasznaldsa példdul Camille
Norment amerikai sziiletési osloi képzomiivész, zenész, zeneszerzd Rapture cimil
munkdjaban valosult meg. Norment 2015-ben képviselte Norvégiat a Velencei
Biennalén haromrészes projektjével, amely egy hang és szobor installaciot, egy
kiadvanysorozatot és egy eldadassorozatot is magdban foglalt. A helyspecifikus
installacio, a torottiiveg-kompoziciok és a hangszorobol aradod hangok (iivegharmonika
¢s egy 12 tagl néi hangokbol 4ll6 korus egyiittese) kozotti ok-okozati Osszefiiggést

imitalja. A pavilon két kiils¢ falat alkoto tivegablakok mellett kint és bent a térben is,

109 Christoph Cox [2006] From Music to Sound: Being as Time in the Sonic Arts, 85.
110 Ez a fajta zené¢lés Galileo Galilei fizikus, csillagasz érdeklodését is felkeltette, aki munkassagat

Osszefoglald irasdban (Discorsi e dimostrazioni matematiche, intorno a due nuove scienze, 1638.)
foglalkozik a témaval.
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22. kép: Camille Norment: Rapture, 2015, Velencei Biennalé, Eszaki pavilon, vegyes technika, 12 tagli
hangkorussal, tivegharmonikaval, audioeszkdzokkel. Foto: Camille Norment Studio.

hatalmas fehér ablakkeretek kompozicidja lathatd, melyekbdl részben vagy teljesen
kitort az iliveg. A torott iivegablakok mintha kapcsolatban allnanak a nagyméreti
mikrofonokbol arad6 hangokkal, melyek az ablakok felé iranyulnak, hangstlyozva a néi
hangok ¢és a torékeny iliveg érzékeny kapcsolatat.!!l A hanghatas €s a szobraszati elemek
kéz a kézben jarnak és dolgoznak a fesziiltségen, mondja a miivész, aki a hangra mint a
testre, elmére és tarsadalomra hato er6ként tekint. Azt kutatja, hogy hogyan kapcsolddik
a test a hangokon keresztil a kornyezetiinkhoz, parhuzamba allitva a hangi és a
tarsadalmi disszonanciat. A milivész szerint az iivegharmonika, melynek
megszolaltatasahoz vizbe kell martania a kezét, a velencei vizre és iivegre egyarant
reflektdl. Mig Normant munkéjanal a hang és az liveg kozott ok-okozati Osszefiiggés
jelenik meg mint fesziiltség, a rezonancia okan létrejovo torékenység, addig a kovetkezd
példaban a hang fizikai jelenlétének, lathatova tételének egy direktebb modja valdsul
meg.

Anna Mlasowsky német miivész Sound Visions (2013) és Resonance (2013)

111 Camille Norment weboldala, https://www.norment.net/work/objects-installations-ind/rapture/ letdltés
ideje: 2023.02.18.
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ciml munkdajdban azt a jelenséget vizsgalja, amikor a folyadékok felszinén kialakulo
hullamok lehetdveé teszik a hang megfigyelését. Ernst Chladni fizikus, zenész és
hangszerkészitd a 18. szazad végén elsdként hozott 1étre hangmintakat frekvenciak altal.
Egy lemez sik feliiletére homokot szoért, majd hegediivondval rezgésbe hozta azt, ami a
homok mintdkba rendezddését eredményezte.!l2 Mlasowsky a munkajaban ehhez
hasonld6 moédon vizualizadlja a hangfrekvenciakat, és bemutatja a hangok sajatos
mintazatat. Egy fémlemezre livegpor és viz keverékét szorja, melyet a hang frekvenciaja
(egy hangszord segitségével) mozgasba hoz, ezaltal materializdlva a hanghullamokat.
Mlasowsky opal iivegb6l dolgozik, ami teljesen atlatszatlan, viszont kihasznélja az
anyag egyéb tulajdonsagat. Az iivegporbdl létrejott ,hangmintat” kemencében
megolvasztja, ezaltal megorzi a feliiletet. A Sound Vision cimi, 6t darab képbdl allo

alkotasa mellé fiilhallgatokat helyez el. Igy, mikozben a kimerevitett mozgas képeit

latjuk, meghallgathatjuk az egyes képekhez tartozdo hangot is. Resonance

2 { ;

I % )
23. kép: Anna Mlasowsky: Sound-Visions, 2013, 24. kép: Anna Mlasowsky: Resonance, 2013,
olvasztott iivegpor, livegtabla, médialejatszo, olvasztott tivegpor, hang: Edmund Campion, a

fejhallgato, 40x50x2 cm. Foto: Anna Mlasowsky. kaliforniai Berkeley Egyetem Zene Tanszékének
Professzora, 600x300x400 cm. Fotd6: Anna
Mlasowsky.

Hang ¢és a kristaly keriil kapcsolatba Tokuin Yoshioka japdn miivész Swan Lake
(2013) cimii monumentalis kristalyalkotasaban. A miivet a Crystallize cimii kiallitdsan a

Tokidi Kortars Miivészeti Muzeumban mutatta be. Yoshioka parhuzamba allitja a

12 Chaldi az Entdeckungen tiber die Theorie des Klanges (1787) c. miivében szemlélteti kisérletei
erdményeit.
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hangot ¢és a vizualitast azaltal, hogy mindkettonek a folyamatjellegét hangsulyozza. A
kisérletben a kristalyokat fél éven keresztiil novesztette egy tartalyban, mikozben végig
Csajkovszkij Hattyuk tava cimii zenemiive szolt. A hang és a vizualitds kapcsolata
egyrészt asszociativ, hangulati egyezésen alapul. Masrészt feltételezett Osszefliggés,
hogy a kristalyok novekedését, formajat befolyasolhatja a hang. igy a véletlenszerti és
lassu folyamat soran kialakulo kristalykép mintha a zene tonusos rezgéseit orokitené

meg. A fent emlitett példak olyan audiovizudlis miivek, ahol a hang és a vizualitas

25. kép: Tokuin Yoshioka: Swan Lake (2013), Crystallize cimt kiallitds, Museum of Contemporary Art
Tokyo. Foto6: Tokuin Yoshioka.

aranya egyenl0 fontossagu, azaz hasonld ardnyban van jelen az alkotasban.
Mindhdromban kozds pont, hogy lathatéva kivanja tenni a hangrezgés fizikai erejét,
annak hatasat. Olyan miiveket valasztottam, melyek nem kifejezetten interaktivak, a
fokusz a hang, a tér és a matéria kdzotti kapcsolatra iranyul.

Empirikus kutatdsomban (a fejezet témdjahoz kapcsolédoan) a Zoetrop
szobraimnal a mozgokép és szobor kapcsolatara, mig a Soundway performanszban a
vizualis és az auditiv benyomdasok 0OsszekoOtésére és a testetlenség vizualis

megjelenitésére tettem kisérletet.
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3.1. Szobor mozgdsban
A mar emlitett zoetrép (a mozgas illuziojat keltd allo képek gyors kovetkezésével
miikodd eszkoz)!!3 miikodési elvén alapuldé munkdimnal a mozgis mechanizmusat
vizsgaltam. A befoglald, két félgdmbformat 6sszekotd rudak alakja mozgasfazisonként
eltér6. Akkor jon létre a mozgas illizidja, ha a targyat megfeleld sebességgel
megforgatjuk. Azonban a szobrot nem mozgas kozben lathatjuk, a mozgasrol késziilt

video kiilon keriil bemutatasra. Igy a mi két részbél all, a targy és a mozgokép

kiegészitik egymast, és egységiik alkotja az installaciot.

26. kép: Varga Dora: Zoetrop sorozat: Tension  27. kép: Varga Dora: Zoetrép sorozat: Boov
(2017), ontott iiveg és pate de verre, 20x20x20  (2017), dntott iveg €s pate de verre, 25x25%25 cm.
cm. Foto: Varga Dora. Fot6: Korodi Zsuzsanna.

A Tension 1. és Tension II. (2017) ciml szobrokat a mechanikai, mig a Boov cimiit
(2017) a bioldgiai miikddés inspiralta. A mechanikainal az livegipari présgép mukodését
(palackok sorozatgyartasdhoz hasznalt) vettem alapul, mig a biologiaindl olyan testi
mechanizmusokat, mint a vérkeringés vagy az emésztés. Technikai kisérleteket
végeztem, hogy a rudak és a buborékok kozott formakapcsolat és Gsszefiiggés jojjon
létre. Az volt a célom, hogy a transzparens lencsetestben gy jelenjenek meg a
buborékok, mintha a rudak mozgasa belepréselte volna azokat. A fazisonként egyre
csokkend (vagy ndovekvd) méretii buborékok forgas kdzben, a rudakhoz kapcsolodva a
mozgas illuziodjat keltik. Zérczi Attila képzOmiivész készitette a videot, melyen a targy
végtelenitett, mozgas kozben lathat6. Az id6 végtelennek tiind folyamat, a monotonitas
nyomasztd érzetét kelti a zene (Biosphere: Insomnia, Proem), az 6ra ketyegéséhez

hasonlé hangjaival. A miiveket Pécsen a Nador Galériaban allitottam ki, egy markert (a

113 Lasd a IV.1. Erzékek és id6 fejezet 1.2. A mozgas mint kozos nevezé c. alfejezetében.
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targy sziluettjét) helyeztem el a posztamensen a targy mellett. Amikor a latogatod

beolvasta mobiltelefonjaval, akkor megnézhette a videdn a szobrot mozgas kozben.

3.2. Audio-vizualis parhuzam
A Black water képet €s a Soundway ciml performanszt Miszldn egy természet —
miivészet tematikdji miivésztelepen készitettem. A természetben valo alkotés velejaroja
az 1ddjarashoz, fényviszonyokhoz valé alkalmazkodds, amely végigkiséri a
munkafolyamatot egészen a mli dokumentalasaig. A miivésztelepen nem volt elérhetd
sem liveg, sem pedig a megmunkalasdhoz sziikséges gépek, eszkozok. Olyan anyaggal
akartam dolgozni, ami az liveghez hasonldan atlatszo, testetlen, mivel a hang és vizudlis
tiinékenység kozott kivantam parhuzamot vonni. Ezért a viz mint természeti elem
felhasznélasa mellett dontottem.

A Black water cimii interaktiv kép (fontos elézménye a Soundway performance-
nak) inspiracidja egy, Kinaban, az iskoldsok altal hasznalt ,,papir”’, melyen a didkok az
irasjeleket gyakoroljak. A vékony rizspapirt imitalé anyag két részbdl all, alul fekete
barsony, feliil pedig fehér selyem. Amikor vizzel rafestenek, a selyem atazik, és az
ecsetnyom feketén jelenik meg rajta, ami majd a szaradas utan eltiinik, és ujra homogén,
hasznalhat6 lesz a feliilet. A miivem (50 cm x 50 cm-es kép) tobb iiveglapbol all, a felsé
réteg feliilete homokfijva van, az also6 réteg pedig fekete. Igy a kinai ,,papirhoz”
hasonloan vizzel rafestve az iliveg atlatszik, és el6jon a fekete szin, amely majd
szaradaskor eltlinik.

A kinai rajziras, a kanji festészete mindig is szellemi gyakorlatnak szamitott, a
jel alakja lathato kifejezddése a meditalonak, igy a mozgas és a latds egységként
miikodnek. A kinai kalligrafia azaltal valik esztétikai jelenséggé, hogy magéinak az
emberi mozgasnak a lenyomata. ,,Az ir6 az ecsetre, a tusra és a papiros feliiletére
Osszpontositja gondolatait, és nemsokara eltlinik az elétte fekvd koriilhatarolt tér. A
végtelenné €s attetszOveé valt fellilet mogott feltiinik az abszolutum, amely ugy semmi,
mint minden.”!4 1990-t6] terjedt el a pekingi parkokban, hogy id6s emberek,

kalligrafusok vizzel és nagy szivacsecsettel a betonra festik az irdsjeleket. Itt a mozdulat

114 E. Reimers munkdja alapjan, Dr. Hetényi Ern6 [1981] A Tus és ecset osvénye, 7.
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még nagyobb szerepet kap, hiszen az egész testre vonatkozik. Altalaban irodalmi
miiveket, verseket vagy életbolcsességeket irnak a hatalmas feliiletekre, melyek par perc
alatt eltinnek a forrd betonrdl. Ez egyszerre testi és szellemi gyakorlat, amely a

meditacidhoz kotheto.

HE N

28. kép: Varga Dora: Black water (2017), laminalt tiveg, 50x50x4 cm. Foto: Szigeti Csongor.

Ennek nyoman hoztuk létre Téth Almos gitarmiivésszel a Soundway cimii performanszt.
A koncepcié a hang tiinékenységének vizualis megjelenitése volt. A faluban talalhato
két utca Osszekotésére szolgald keskeny, azonban negyven méter hosszi betonutat a
gitaron 1évd hat hurnak megfelelden, hosszanti irdnyban hat egyenl6 részre bontottuk. A
betonra savonként, random modon, beton impregnaloval festettem fel téglalapokat,
melyek a hangjegyeket jelolték, egy elem hosszisdga megegyezett a hang
hosszusagaval. Ezt kovetden Toth Almos létrehozta a zenei kompoziciot iiveghang
hasznalataval. ,,Az iiveghangtechnikdval megszoélaltatott hangok iiveges, attetszo
hangzédsat az okozza, hogy a hur természetszeriileg felhangdis hangzasdbol a hur
megfeleld helyen torténd letompitasaval a hangszerjatékos a kivant felhangon kiviil az
Osszes felhangot és az alaphangot is »kivonja«. A huros hangszereken létrehozhat6
effektek koziil ennek hangzéasa kozeliti meg leginkabb egy tiszta, felhangmentes szinusz
hulldm hangzasat” — mondja Toth Almos. Az impregnald miatt a festett téglalapoknal a
feliilet teljesen vizhatlan lett. Amikor az utat savonként egy festéhengerrel felvizeztem,
a vizes részen kirajzolodott a minta, ezéltal sotét—vilagos (vizes—szaraz) kontraszt jott
1étre. A gitarmiivész-szerzo pedig a ,kotta” megjelenésével és eltlinésével szinkronban

jatszotta le a hangokat. A cél az volt, hogy a latvany ¢€s a hang szimultan jelenjen meg. A

59



latvany, azaz a ,(felfestett hangjegyek” a napsiitotte, forrd betonrdl pillanatok alatt
felszarado viz miatt Ggy tintek el, mint a hozzajuk rendelt hangok. A publikus helyen
(két utcat atkotd utszakasz) a mi lathatatlan, csak a performansz idejére valik lathatova,

illetve esGzéskor.

29. kép: Varga Déra: Soundway performance (2017), viz és impregnald, hang: Téth Almos gitirmiivész,
20 m x 1 m. Fot6: Varga Dora.
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V. INTERAKCIO

V.1. Aktiv hallas

Erdeklédésem a befogado figyelmére dsszpontosult, igy alkotasaimban egyre fontosabb
lett szamomra az interakcio,!!5 ezaltal a latogatd bevonasa a mi terébe. Kifejezetten a
mozgas, az ¢érintés ¢és a hallds kozotti kapcsolatra fokuszaltam, hiszen a
multiszenzorialis, tobb érzékre hatd interakcid soran a befogadd figyelme dsszpontosul,
a cselekvés altal onreflektiv figyelem jon 1étre, a jelenvalosag érzése.

A figyelem jelentdsége a fluxus szellemiségének egyik fontos dsszetevdje. A kozonség
megtigyeld szerepe passzivrol aktivra valtozott, €s az érzékelés aktusa kozponti témava
valt. A mar korabban emlitett 4’337 (1952) cimii alkotdsdban Cage a figyelem
fontossagat emelte ki azaltal, hogy keretbe foglalt egy hétkdznapi szituaciot €s annak
hangjait. Olyan mindennapos kornyezeti hangokat, melyeket altalaban teljesen
ignoralunk, miive ezaltal jol prezentalja a hallas és a hallgatas kozotti kiilonbséget. A
hallas passziv tevékenység, amikor a hangokat és azok forrasat észleljiik, a hallgatas
pedig figyelmet, aktivitast igényel, mely soran értelmezziik, keressiik is az
informaciot.!1¢ Csikszentmihalyi Mihdly Flow cimii kdnyvében szintén arrdl értekezik,
hogy egyaltalan nem mindegy, hogy hallunk vagy éppen hallgatunk valamit. ,Nem a
zene hallasatol, hanem a hallgatasatol lesz az életlink jobb. A hattérzenét halljuk, de
nem igazan figyeliink oda ra...” Azaltal, hogy a hang rogzithetévé valt, a figyelem is

redukalddott.

1.1. Eszlelés és cselekvés
A hang kibocsatasa és a visszaigazolas értelmezése a hang aktiv jellegét mutatja. A
visszhang altal kozvetlen kolcsonhatasba keriiliink a térrel, amely informélhat annak

méretérol, targyak téri helyzetérol, feliiletérdl, azonban ezek 4altalaban oOntudatlan

115 Az interakcio a latin inter (k6zott) és actio (cselevés) szobol ered, a jelentése ‘kolcsonhatas’, melyben
a befogado reagal a alkotas iizenetére, és forditva, az alkotas reagal a megfigyelore.

116 Kovécs Balazs [2010] Erzékszervek pdarbeszéde. Az interaktiv szonifikdcié esztétikuma, Budapest.
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tapasztalatok, ezért nem vessziikk észre, milyen nagy szerepet jatszanak az
érzékelésiinkben.

Erzékeléseink cselekvésen keresztiil jonnek létre, hallgatozaskor fejiinkkel a
hang irdnydba fordulunk, ha pedig valamit keresiink, akkor nem elég latnunk, nézniink
is kell ahhoz, hogy megtalaljuk. James J. Gibsonhoz (1966) kothetd az a felismerés,
hogy az észlelés aktiv folyamat, amely egyiitt jar a cselekvéssel. Okologiai
koncepciojaban az észlelés aktivitasat az informéciora vald aktiv vélaszreakcioként
értelmezte, ahol az észlelés folyamata iranyitja a cselekvést, és ezaltal még tobb
cselekvésre ingerel. Gibson az elméletében az érzékszerveket funkcionalis egységbe
tomoritd perceptudlis rendszereknek tekinti: ,,Az észlelés nem csupan a szervezeten
beliill zajlé idegrendszeri folyamat, és nem is a szimbolikus reprezentacidk
mozgobsitasan alapuld kognitiv teljesitmény, hanem az észlelérendszer és az azt
koriilvevd kornyezet Osszeférhetdségébdl, Osszeillesztésébdl és dinamikus
kolcsonhatasabol keletkezo folyamat.”117

Alva Noé!18 definicioja az észlelésrdl Action in Perception cimi irdsdban szintén
a cselekvés jelentOségét hangsulyozza. Az észlelés a cselekvési és gondolkodasi
folyamatoktol fligg, tehat olyan atgondolt tevékenység, amely soran a vilag fizikai
mozgas ¢és interakcid révén teszi elérhetdvé magat az észlelo szamara. Az észlelés és
cselekvés kapcsolata meghatarozhatdé bemenetként és kimenetként, az észlelés bemenet
a vilagbol az elmébe, a cselekvés az elmébdl a vilagba, ahol a gondolkodas a kdzvetitd
folyamat.!19 Az enaktiv megkozelités Noé elméletében a cselekvésre vald képességet
jelenti, tehat a cselekvést nemcsak az hatarozza meg, hogy mit tesziink, hanem azt is,
tartozik, még akkor is, ha nem jon létre fizikai interakcid, a hang arra 6sztonzi a nézot,
hogy hallgasson, értelmezzen és érezzen. Alva Noé a tapintdst tipikusan enaktiv

modalitdsnak nevezi, mivel tapintds sordn az észlelés és a cselekvés nem valaszthato

117 Szokolszky Agnes és Kadar Endre [1999] James J. Gibson ¢kolégiai pszicholdgidja, tanulmény 2,
245-285.

118 Alva Noe (1964) amerikai filozofus.

119 Susan Hurley meghatarozasa. In: Alva Noe [2004] Action in Perception, Cambridge, The MIT Press.
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sz&t egymastol, igy egyértelmiibb az interakcid. A hang intermodalitasa abbdl is addodik,
hogy mechanikus rezgésként 20—-1000 Hz kozott, borlinkon keresztiil is érzékeljiik.

Eszlelésiinket és cselekvéseinket meghatirozza a kornyezetiink, amely egyre
inkdbb technikaiva valik, igy percepcionk is folyamatosan valtozik, érzékeink pedig
alkalmazkodnak. Az 1j technoldgidknak koszonhetéen — okosodra, kapacitiv eszk6zok,
VR-szemiiveg stb. — az érzékeléseink 0j formdi jonnek létre. A miivészet ezeket a
technologidkat eszkdzévé teszi, 0 élmények létrehozasara, a test és kornyezet vagy
interperszonalis kapcsolatok ujradefinialasdra. Ugyan altalanossagban a digitalizalt
vildgot az érzéki tapasztalatoktdol valdo megfosztottsdg okozojaként emlegetik,
elmondhat6, hogy a digitalis technologidk hasznélata és bevonasa a milalkotasba 1
csatornakat nyithat meg a mii befogadasa kapcsan, lehetdséget adva a kisérletezésre az
érzéki tapasztalatok kiterjesztésével és akar kapcsolatot teremtve a vizualis, az auditiv
¢s a taktilis érzékek kozott.

Azok a szamitdgépes rendszerek, amelyek érzéki atalakitoként mitkddnek, mint
interfészek!20 lehetévé tehetik, hogy az emberek mozgasuk vagy érintésiik altal
kivalthassak, befolyasolhassak vagy modosithassak a hangokat. A vizualitas a haptika és
a hang kozotti kolcsonhatas, egy szamitogépes program kozbeiktatasaval kibillenthet a
hétkoznapi tapasztalatainkbol, igy a figyelmet magara az interakcionkra kapott
szokatlan valasz véltja ki. Az ember és a szamitogép kozotti interakcid (Human —
Computer — Interaction!?!) sordn a befogadd felfedezheti sajat kifejezd érintéseit,

gesztusait, melyek hanggé konvertaldédnak.

120 K ét elemet dsszecsatold egység, kapcsolodasi feliilet, ahol a gép és az ember kozotti kommunikécid
létrejon. Az ember és a szamitogeép kozotti interakeiod tulajdonképpen ember és ember kdzatti interakcio,
ahol a szamitogép altal kozvetitett ember kommunikal a felhasznaloval.

121 A HCI-t széles korben ugy tekintik, mint a rendszerek tervezésének miivészetét, tudoméanyat, amely
kozvetleniil a racionalis problémamegoldd képességet tamogatja. Ezt a tervezési tevékenységet ,,kognitiv
ergondmia”-nak is nevezik. Célja, hogy javitsa az emberi gondolkodast. A szamitogépes eszk6zok mint
érzeki atalakitok mitkodnek, amelyek kozvetleniil javitjak az érzékelési, tapasztalati képességeket, de nem
segitik el6 a reflektiv, érvelési képességeket. A mesterséges intelligencia nem segit az embereknek jobban
gondolkodni, de éltala a tapasztalati megismerés boviilhet.
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1.2. Szonikus interakcio
A szonikus interakcio tervezése a hangot aktiv médiumnak tekinti. A hangélmény
multiszenzoros, performativ és tapinthatd aspektusain keresztiil azt vizsgélja, hogyan
lehet a hangot felhaszndlni informécio, jelentés, esztétikai és érzelmi mindségek
kozvetitésére, athidalva a szakadékot a kézzelfoghatd €s immateridlis, a mindennapi
hang és zene, a funkciondlis cselekvés €s a kifejezd gesztusok, a nyilvanos és privat tér,
valamint az emberi és nem emberi cselekvés kozott.122 E széleskori interdiszciplinaris
kutatési teriilet kiilonb6zd tudoméanyagak modszereit, tudasat kivanja egyesiteni, mint
példaul az elektronikus zene, interaktiv mivészetek, pszichologia, kognitiv
tudomanyok, akusztika vagy interakcio-tervezés. A szonikus interakcid-tervezésben a
gesztus €s a hang kapcsolata alakitja tapasztalatunkat. A kovetkezé néhany munka e
széles kort teriileten beliil kifejezetten a miivészeti céli felhasznalast példazza,
lesziikitve olyan alkotasokra, ahol a gesztus, a hang és a vizualitas dsszefonodik.

Elézménynek tekinthetd a magnesszalagra rogzitett zene manipuldlasa, mellyel
az 1950-es évektdl kezdve tobb miivész is (John Cage, Pierre Schaeffer és Nam June
Paik) kisérletezett. Paik 1963-ban Random Acess cimi interaktiv miive absztrakt médon
falra ragasztott hangszalagokbol all, melyeken a latogatdé egy magnérol levalasztott
hangfej segitségével hozhat létre hangokat. A zene attdl fiiggben valtozik, hogy a
latogatd éppen melyik részen és milyen sebességgel, intenzitassal vezeti a kézi
lejatszofejet, amely a hangszorohoz van csatlakoztatva. A lejatszofej kifejezdeszkdzként
funkcional, igy a gesztusok kiszadmithatatlansaga okén elére meg nem tervezett egyedi
kompoziciok jonnek létre.

A hang ¢és testi gesztus érzékeny kapcsolatat szemlélteti a The Hands (1984)
digitalis hangszer, melyet Michel Waisvisz holland zeneszerzé fejlesztett ki. Az emberi
test mint valtozo vezetd gondolata foglalkoztatta. A kézre rogzithetd hangszerben mini

billentylizet és szamos érzékeld talalhatd, melyek a kezek, karok és ujjak mozgéasat

122 Karmen Franinovi¢ and Stefania Serafin [2013] The Experience of Sonic Interaction. lhttps://

www.medialab-matadero.es/sites/default/files/import/ftp_medialab/comunidad/
Franinovic%2C%20Karmen_%?20Serafin%2C%20Stefania%20-

%20Sonic%?20Interaction%20Design.pdf?
fbelid=IwAR121.93mBOd0rMgDwXiOoXrKBQuzLfDEcHciK0L8kxk3h9yI8Wk6TVaDjYU, letoltés

ideje: 2023.04.16.
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JXE

30. kép: Naim June Paik: Random Acess, 1963, rekonstrualva 2000, hangszalag-csikok, kiterjesztett
lejatszofej, hangszorok, valtozo mére., Fotd: Guggenheim Muzeum.

hangokka alakitjadk. A hangszer az 0sztonds és kontrollalatlan apré6 mozdulatokat is
leképzi, ezért a hibak véletlenek is részei az eldadasnak. A miivész felfedezi sajat
kifejezd érintéseit €s gesztusait, Waisvisz szavaival: ,,megérinti a hangot”. A Hands a
miivész eldadasaban keriilt bemutatésra, a kdzonség igy kozvetleniil nem tapasztalhatja
meg az ¢lményt. Azonban az 1970-es években Crakle Family-projekt néven (STEIM!23
studioval) Waisvisz szamos hang és gesztus kapcsolatara épiild kisérletet végzett, a
kozonség bevonasaval. Ezek barki szamara konnyen haszndlhato feliiletek, példaul
olyan vezetékes csésze, mely hangot ad, ha teat toltenek bele, vagy olyan telefon, mely
attol fliggden torzitja a hangot, hogy milyen erdsséggel szoritjadk meg a kagylot.

Ehhez hasonlo kisérlet, azonban mar fejlettebb technologidval késziilt Mark

Hauenstein designer ¢s Tom Jenkin Audio Shakere (2004). Ez egy kozonséges kinézetli

123 Amszterdami székhelyl elektronikus eléadomivészeti hangszerek és eszkozok kutatasaval és
fejlesztésével foglalkozo kézpont.
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italkeverd, amely nem folyadékok, hanem hangok keverésére szolgal. Tehat a
folyadékok tulajdonsagait a hangokra érvényesitik. Amikor a felhasznald kinyitja a
tartalyt, €s belebeszél, a hang rogzitésre kertil, és Osszerdzas kovetkeztében a gesztusok
intenzitasa és ismétlddése szerint alakul at. Ezutdn ki lehet 6nteni a hangkeveréket, és a
targy megdontésének sebességétol fiigg, hogy a hang csak csopog vagy éppen kifolyik
az edénybdl.124 Intuitiv interakcid jon létre, mely soran a latogatd tapasztalataira
hagyatkozva cselekszik ¢és fedezi fel az ujszerli hangkifejezéseket. A hang észlelt
anyagisaga fokozza és meghatdrozza a cselekedeteket €s a gesztusokat, ahogy Gibson

mondta: a cselekvés még tobb cselekvésre késztet.

1.3. Hangzo interfészek, iiveg felhasznalasaval
A kovetkezd példakban az iiveg, a haptika és a hang kozotti kolesonhatas kertil
fokuszba. A koncepcidkban éppugy jelen van az anyag fizikai tulajdonsdgainak
szandékok mentén, hol az anyaggal kapcsolatos korabbi tapasztalatainkat fokozva, hol

azokat kiterjesztve vagy teljesen szokatlan megkozelitésbol teremtenek 0j élményeket.

crer

31. kép: Maria Koshenkova: Resonant Chaos 32. kép: Makers Marks (Lisa Naas, David
iiveg—hang installacio, Ludvig Muzeum, Faleris, Al Bennett, Ingrid Phillips, Meg
Szentpétervar, 2015, hajlitott iivegrudak, 175 cm McGregor, Alan Horsley, Marcin Pietruszewski,
x 50 cm. Foto: Maria Koshenkova. and Laura Reed.) Sounding Glass, 2015-18,
25x%25x15 cm. Foto: Lisa Naas.

kézmozgasa valtja ki a hangokat, ahogy a fészekszerli ivegkompozicié felé¢ nyul. Az

instabilnak tiind szerkezet vékony iivegesdvekbdl épiil fel. A Richard Deutsch altal

124 Karmen Franinovi¢ and Christopher Salter: The Experience of Sonic Interaction, 39.
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készitett csilingeld0 hangok mintha az {ivegcsdvek Osszekoccandsabol, torésébol
szdrmaznanak. A programozast Christian Vogel készitette, aki a targy koriili teret
hangzéndkra osztotta, hogy lehetévé tegye a kiilonbozd hanghatdsokat. Az
iivegkompozici6 olyan, mintha minden percben széteshetne, a latogatd kezének
mozgasa az érzékeny ¢és éles szerkezet kozvetlen kozelében fokozza a fesziiltséget. Az
installdcioval a megsemmisiilés érzetét akartak kelteni mind hangban, mind latvanyban.

Ezzel szemben a Sounding Glass sima, puha, kézi dobra utald formaja tapintasra
késztet. Az installacio a Makers Marks nevii projekt csapatdnak munkéja, mely
hangtervezok, livegmiivészek és mérnokok egylittmikodésébdl sziiletett. Céljuk a
miitargy és a kozonség kozotti szakadék athidaldsa, valamint a hagyomanyos
iiveggyartds hangjainak megoérzése ¢és megosztdsa. A mi egyfajta digitalis
kézmiivességként definidlhatd, mivel a feliilet kiilonbdz0 pontjait érintve, hallhatova
valnak az liveg elkészitési folyamata soran keletkezd hangok. A miihelyben zajld
hagyomanyos készitési eljarasok hangjait altaldban csak az alkotok halljak, nem
hozzaférheték a kozonség szdmara. A mi az elkészités koriilményeinek fontossagat
helyezi fokuszba, amikor a befogadd megérinti a targyat, belehallgathat a kivitelezés
folyamataiba. Leginkdbb az iivegfijashoz ¢és a hideg megmunkalashoz kapcsolodo
tevékenységek hangjait hasznaltdk, melyeket az Edinburghi Miivészeti Foiskola
hutdjaban ¢és csiszolomiihelyében rogzitettek. A szamitégépen taldlhatd programok
miikodtetéséhez elektronikat helyeztek el a targyban, a belsd iivegfalra vezetd
feliiletként pedig rézcsikokat ragasztottak. A felvett ipari hangokkal a latogat6 zenélhet,
¢s gy komponalhat, mintha egy hangszeren jatszana.

Julianne Swartz amerikai képzédmiivész a néz0 észlelési és érzelmi képességének
fokozasdhoz 1j megkozelitéseket keres. Azt vizsgalja, hogyan hatnak a fény ¢és
hangrezgések az érzelmi neuroldgiai és szomatikus feldolgozasra. Sine Body cimii
munkéjdban tiiveg- és keramiatestek elektronikus visszacsatold6 mechanizmuson
keresztiil adnak ki hangot. A targyakba egy mikrofont tett, amely felvette a tonalitést, a
légtomeg pedig az elektronikus visszacsatolason keresztil erésodik hangga. ,,Az
tivegnek sima, tiikr6z6do feliilete van, ami a hang tisztasdgat eredményezi, az liveg

fellilete €s stirlisége visszaveri és megtartja a hanghullamokat ahelyett, hogy elnyelné és
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33. kép: Julianne Swartz: Sine body, 2017, iiveg—hang installacio, fujt liveg, mazatlan porcelan,
elektronika, targyakbol keltett hang, valtozé méret, Miivészeti és Design Muzeum, New York. Fotd:
Julianne Swartz.

sz&tszorna (...), igy az objektumok sajat idedlis frekvenciijukat bocsatjak ki, tiszta
szinusz hangokat, melyek optimalisan rezonalnak a testiikben”125 — mondja a mivész.

A fent emlitett miivészek a hangot olyan médiumnak tekintik, amely
befolyasolja az emberek tér-, kornyezet- ¢és id6¢élményét. A hang kozel van a
tudatalattihoz, a figyelmes hallgatds hozzasegithet minket a befelé¢ figyelés
képességéhez. E miivek elmélyitik az érzékszervi tudatossagot az iliveg és a hang

kettOsségével, athidalva a szakadékot materialis és immaterialis kozott.

V.2. Gyakorlat és konkluzio

Az Ejtech duoval (2014-ben alapitotta Karpati Judit Eszter és Esteban de la Torre)
meghivast kaptunk 2019-ben a smART XTRA! programra. Ez a Trafo Kortars

Miuvészetek Hazanak sorozata volt, Kovacs Andrea kurator vezetésével, a miivészet és

125 Allison Adlet [2018] SEEN: The shape of sound explored, in Julianne Swartz's NYC performance
using blown glass, trained voice, and ambient air pressure._https://urbanglass.org/glass/detail/sine-body
letoltés ideje: 2020.03.10.
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melynek témdja az emberi érzékelés természetes kiterjesztése digitalis technologidk és
kiilonb6z6 anyagok (liveg- ¢s textilfeliiletek) felhasznalasaval.

Az Ejtech muvészparos érzéki és fogalmi kapcsolatokat keres hang és textil
O0tvozésével, materidlis és immaterialis kozott, az ember és a technologia
kolesonhatasaival. Fénnyel, levegOvel, hanggal kapcsolatos mulandd ¢élményekre
Osszpontositva, 1j befogaddi dimenziokat kutatnak. A kozos kiallitdst — a hasonld
alkot6i szdndékokon tul — az is indokolta, hogy korabban a duo egyik tagjaval, Esteban
de la Torre hangmiivésszel kooperalva sziiletett a Sound Spill (2018) cimii interaktiv
installaciom. Ezzel és egy kordbbi munkammal, a 2048-cal (2015) vettem részt a
kiallitason, mely szintén egy kooperacio eredménye volt Korai Zsolt médiamiivésszel.

A természeti folyamatokra reflektaldé 2048 (2015) cimi interaktiv installaciod
fokuszaban a vizualis elemek és a hangok kapcsolatanak abrazoldsa all. A zenészek
néha vizualis nyelvet hasznalnak a hangok szinének, texturajanak, alakjanak, sulyanak
leirasara. Az elemekbdl vald épitkezés kezdetektél fogva meghatirozza munkaimat,
ezért adott volt a ritmusban és kompozicids forméakban keresni a parhuzamot a hanggal,
igy kezdetben a formai megfeleltetés vezérelte a kivancsisagomat. A hang direkt modon
atalakithato vizualis formakka, illetve forditott irdnyi megoldas is lehetséges, amikor a
vizualis elemek konvertdlodnak hanggd. Az iivegelemek (2048 darab {ivegrad)
struktirdja a hangok vizudlis leképzésébdl szarmazik, két oldalon egy-egy érzékeld
potméter helyezkedik el, melyekhez hozzdérve lehetévé valik az adott hangsor
lejatszéasa. A fiiggéleges oszlopok a hang magassagat, mélységét, a vizszintesek pedig a

kiilonb6zé hangmindségeket képezik le. Az liveget alulrol egy monitor vilagitja meg,

: <
34-35. kép: Varga Dora: 2048 (2015), Sensorivm kiallitas 2019, pate de verre ¢és ontdtt csiszolt iiveg,
elektronika, hang: Korai Zsolt 90x50x20 cm. Foto: Bajota.
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egy allando szinatmenetes, €szaki fényre emlékeztetdé kékeszold fény. Azonban azon a
részen, ahol megszodlal a hang, fehér fény fut végig az iivegrudakon. A viziom egy
fagyott vilag létrehozasa volt, ahol hangulatban ehhez ill16 hangszekvencidkat tudnak
kombindlni a latogatok. Az installacion egyszerre (egymadssal szemben) két ember
»zenélhetett”, a hangok altal sajatos kommunikaciot folytatva egymassal.

A masik kidllitott munkdm a Sound Spill (2018) cimii interakiv audiovizualis
installaci6. Harom félgombformat helyeztem el egymds mellett, melyben vizbe 6mlo
olaj latvanyahoz hasonloan, fekete rész jelenik meg, egyre fokozottabb ardnyban. Amint
a fekete rész rudjaihoz hozzéériink, a posztamensbe rejtett szamitogép altal hallhatova
valik a zorejszerli hang, amely rudanként eltéré. A hangszin is véltozik, ahogy a fekete
rész novekszik, ugy lesz a hang egyre mélyebb. Egyszerre hallhatjuk két targy hangjat
is, hogyha mindkettdn rajta tartjuk a keziinket. Ahogy az el6z6 munkédmban, ennél is az
volt a célom, hogy a hanghatas és a vizualitas egymast erdsitve jelenjen meg. A Sound
Spill-ben sziikség volt egy vezetdfeliiletre, hiszen az liveg szilard allapotban nem jol
vezeti az elektromossagot, ezért a fekete rudakat vezetdanyaggal (grafittal) kentiik be. A
feliillet kapacitiv érintésvezérléssel miikodik, Gigy reagdl az érintésre, mint a telefon
kijelz6je. Megfigyelésem szerint meghatarozta a mu egészét az, hogy ki ,zenélt”,
improvizalt rajta. Az emberek nem a hangok hangmagassidgara és hangszinére
figyelnek, sokkal inkdbb a hangokat kivaltd dologra, igy kdzpontba a sajat érintéseik
keriilnek. Annak ellenére, hogy mindenki ugyanazokkal az elére megtervezett
hangeffektekkel jatszik, a hatds éppugy lehet harmonikus, mint kiegyensulyozatlan. Az
¢lmény olyan, mint egyfajta kommunikaci6 az iivegtarggyal vagy azon keresztiil

onmagunkkal.

36-37. kép: Varga Dora: Sound Spill (2018), Museion no 1, 2018, pate de verre és Ontott csiszolt iiveg,
elektronika, hang: Esteban de la Tofre, 90x60x25 cm. Fot6: Koérodi Zsuzsanna.
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38. kép: Varga Dora: Sound Spill (2018), Sensorivm kiallitas, 2019, pate de verre és Ontott csiszolt iiveg,
elektronika, hang: Esteban de la Tofre, 90x60x25 cm. Fotd: Bajota.

Elmondhat6 tehat, hogy a vizualis inger kibdvitése a direkt szenzudlis ingerekkel
visszahat, sOt, egyenesen meghatarozza a percepciét. A hangos visszacsatolas
cselekvéssel Osszekapcsolva megvaltoztatja az esztétikai élményt, kitagitva a miialkotas
terét. Ezekkel a multimédias installaciokkal nem az érzékszervek talstimuldldsa volt a
célom (abban bdven van résziink), éppen ellenkezbleg, egy koncentralt allapot
megtapasztaldsa, amely lehetévé teszi, hogy odafigyeljiink a minket koriilvevo vilagra
¢s benne Onmagunkra. A fent emlitett kooperdcios munkdkra csupan egyfajta
kisérletként tekintek, melyek lehetdséget kindlnak a befelé figyelésre, és segitik
érzékeink kontrollaladsat. Hiszen barmely hétkoznapi dologban megtapasztalhatjuk az
esztétikai ¢lményt. John Cage ota tudjuk, hogy barmi lehet zene, Steve Roden pedig
kiegésziti ezt az allitast azzal, hogy ugyan barmi lehet zene, de nem minden az, mi
valasztjuk meg, hogy a vildg mely hangjait hagyjuk figyelmen kiviil, és mit valasztunk
zeneként. ,,Aki egy kis patak partjan allt, elveszve a koveken atfoly6 viz hangjaiban, az

mar megtette ezt.”’126 Cage személete szerint a vilag tokéletes, és ha nem tudunk eleget

126 Steve Roden [2005] Active Listening. Sound Documents of Contemporary Art, szerk: Caleb Kelly,
Whitechapel Gallery, London, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts,. 216.
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hallani, latni, megérteni a vilagbol, akkor érzékszerveink zartak, €s az elménk tele van
prekoncepciokkal. Erzékeink kontroll alatt tartasinak jelentdségét emeli ki Susan
Sontag is, mely 4allitdsa azdéta még inkabb érvényessé valt: ,,A mi kultirdnk a
tultermelésen, a bdéség zavardn alapszik: ennek kovetkeztében érzékeink allanddan
veszitenek élességiikbdl. Most az a legfontosabb, hogy visszanyerjiik érzékeink egykori

¢lességét. Meg kell tanulnunk tobbet latni, tobbet hallani, tobbet érezni.”127

127 Susan Sontag [1964] Az értelmezés ellen. (ford.) Rakovszky Zsuzsa, letdltés ideje: https:/
www.academia.edu/36713442/Susan_Sontag Az_%C3%A9rtelmez%C3%A9s_ellen letoltés ideje:
2021.02.14.
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15. kép: Sipos Baldzs: Yuck, 2006, 6ntott, csiszolt iiveg, 18x9x9 cm. Fotd: Sipos Balazs
16. kép: Pozsonyi Izs6 Andrea: Blind Stories, 2008, Ontott, csiszolt iiveg, vegyes
technika, 40x27x7 cm. Foto: Pozsonyi [zs6 Andrea

17. kép: Jeremy Lepisto: Container series (2001), vegyes technika. Foto: Jeremy
Lepisto

18. kép: Jinya Zhao: Foggy (2017), fujt iiveg, ontott csiszolt tiveg, 30x30 cm és 20x20
cm. Fot6: Jinya Zhao

19. kép: Varga Dora: Smog spot (2017), pate de verre és ontott csiszolt iiveg, 41x28x13
cm. Foto: Kordodi Zsuzsanna

20. kép: Varga Dora: Fragment (2017), pate de verre €s ontott csiszolt tiveg, 41x28x13
cm. Foto: Korddi Zsuzsanna

21. kép: Varga Dora: Black spot (2017), pate de verre és Ontott csiszolt tiveg, 50x16x8

cm. Fotd: Korodi Zsuzsanna
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22. kép: Camille Norment: Rapture, 2015, Velencei Bienalé Eszaki pavilon, vegyes
technika, 12 tagi hangkorussal, livegharmonikaval, audioeszkézokkel. Foto: Camille
Norment Studio

23. kép: Anna Mlasowsky: Sound-Visions, 2013, olvasztott {ivegpor, iivegtdbla,
médialejatszo, fejhallgatd, 40x50x2 cm. Fotd: Anna Mlasowsky

24. kép: Anna Mlasowsky: Resonance, 2013, olvasztott iivegpor, hang: Edmund
Campion a kaliforniai Berkeley Egyetem Zene Tanszékének Professzora 600x300x400
cm. Fotd: Anna Mlasowsky

25. kép: Tokuin Yoshioka: Swan Lake (2013), Crystallize cimii kiallitds, Museum of
Contemporary Art Tokyo. Foto: Tokuin Yoshioka

26. kép: Varga Dora: Zoetrop sorozat: Tension (2017), ontott liveg és pate de verre,
20x20x20 cm. Fot6: Varga Doéra

27. kép: Varga Dora: Zoetrop sorozat: Boov (2017), ontott liveg és pate de verre,
25x25x25 cm. Foto: Korddi Zsuzsanna

28. kép: Varga Dora: Black water (2017), laminalt liveg, 50x50x4 cm. Fotd: Szigeti
Csongor

29. kép: Varga Doéra: Soundway performance (2017), viz €s impregnalo, hang: Toth
Almos gitarmiivész, 20m x 1m. Foté: Varga Déra

30. kép: Naim June Paik: Random Acess, 1963, rekonstrudlva: 2000, hangszalagcsikok,
kiterjesztett lejatszofej, hangszorok, valtozo méret. Fotd: Guggenheim Muzeum

31. kép: Maria Koshenkova: Resonant Chaos iiveg—hang installacio, Ludvig Muzeum,
Szentpétervar, 2015, hajlitott tivegrudak, 175cm x 50cm. Fot6: Maria Koshenkova

32. kép: Makers Marks (Lisa Naas, David Faleris, Al Bennett, Ingrid Phillips, Meg
McGregor, Alan Horsley, Marcin Pietruszewski, and Laura Reed.) Sounding Glass,
2015-18, 25x25x15 cm. Fot6: Lisa Naas

33. kép: Julianne Swartz: Sine body, 2017, liveg—hang installacié, fujt liveg, mézatlan
porcelan, elektronika, targyakbol keltett hang, valtozé6 méret, Miivészeti €s Design
Miuzeum, New York. Foto: Julianne Swartz

34-35. kép: Varga Dora: 2048 (2015), Sensorivm kiallitas, 2019, pate de verre és ontott

csiszolt liveg, elektronika, hang: Korai Zsolt 90x50x20 cm. Fotd: Bajota

84



36-37. kép: Varga Dora: Sound Spill (2018), Museion no 1, 2018, pate de verre és ontott
csiszolt liveg, elektronika, hang: Esteban de la Tofre 90x60x25 cm. Foto: Kordodi
Zsuzsanna

38. kép: Varga Dora: Sound Spill (2018), Sensorivim kidllitds, 2019, pate de verre és

ontott csiszolt liveg, elektronika, hang: Esteban de la Tofre 90x60x25 cm. Foto: Bajota
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Szakmai onéletrajz

Varga Dora
1984. oktober 1., Miskolc

Tanulmanyok:

Pécsi Tudomanyegyetem, Doktori Iskola, Miivészeti Kar, szobrasz szak, 2016- 2020
Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Budapest, Szilikat tanszék, tiveg szak, 2006-2011
Nyugat-magyarorszagi Egyetem, Alkalmazott Miivészeti Intézet, Sopron, 2005-2006
Gabor Aron Miivészeti Szakkozépiskola, keramia szak, Miskolc, 1999-2003

Oktatoi tevékenység:
Szegedi Tudoményegyetemen JGYPK Miivészeti Intézet Rajz-Miivészettorténet
Tanszéken tanarsegéd, livegtervezés és formatan tanar. 2021-

Szimultan Mivészeti Iskola livegtervezés tanar, 2021-2022

Dijak, osztondijak:

I'V. Nemzetkozi Szilikdtmiivészeti Triennalé, Kecskemét, (H), 2014 — Elismerd oklevél
Kozma Lajos Kézmiives Iparmiivészeti Oszténdij, (H), 2013, 2014, 2015

Sanislav Libensky Award 2011 —III. helyezés, Prague (CZ), 2011

Warm Glass Prize, Diak kategéria — 1. helyezés, Bristol (UK), 2011

Sanssouci Junior Glass Match — II. helyezés, Karlovy Vary (CZ), 2009

Kozgyiijtemény:
Immagine Museum (USA), 2019
Iparmiivészeti Muzeum livegmiivészeti gytijteményében, 2019

Laczkd Dezs6 Muzeum iivegmiivészeti gylijteményében, 2018
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Szimpo6zium:

Ertem Szimpézium Okologia-Tarsadalom- Miivészet, FKSE, 2018

Glass Lab Session !17, Hut Frantisek Gallery, Sazava (Cz), 2017.

Természet- miivészet- tarsadalom, PTE-DLA Miuvésztelep, Miszla Art Kulturalis

Ko6zpont és Alkotohaz, Miszla (H), 2017

Onallé kiallitasok:

Talalkozzunk a horizonton, SZTE, JGYPK, Tanszéki Galéria, Szeged, 2023
Sensorivm, Ejtech és Varga Dora, Trafé Kortars Miivészetek Haza, 2019
Sound Spill, Kiskép Galéria és a Café Budapest Kortars Fesztival, (H), 2018
Black spot, Museion No. 1 Galéria, Budapest, (H), 2018

Potrél Pontra, Miskolci Galéria, Miskolc, (H), 2016

Szimbiozis, FISE Galéria, Budapest, (H) 2014

Csoportos kiallitasok:

Parallel Activities, Casa Matei Gallery, Cluj- Napoca, (RO), 2022

Geometric Environments, Molnar Ani Galéria, Budapest, (H), 2022
Egzisztencia, Fuga Galéria, Budapest, (H) 2021

Parellel Realities. Parhuzamos Valosagok , Isztambuli Magyar Intézet, (TU), 2020
Uveg-Tér-Kép, Mank Galéria,(H), 2020

Art Science Szentendre, Mank Galéria, (H), 2019

Multivitamin, DLA/ Eves Zar6 Kiallitas, Nador Galéria, Pécs, (H), 2019
Brain Bar 2019 , Corvinus Egyetem, (H), 2019

Parellel Realities / Parhuzamos Valosadgok ,D17 Gallery ,Budapest, (H), 2018
Nemzetkézi Uvegmiivészeti Bienndlé, Cultural Community Center, (B), 2018
Homo Faber 2018, Best of Europe, Velence, (I), 2018

Magyar Kortars Muivészeti Kiallitas, Erdész Galéria,Pekingi Magyar Kulturalis Intézet,
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Sil- kroad Art Center, Xian, (CH) 2018

Magyar Kortars Miivészeti Kiallitas, Erdész Galéria, Pekingi Magyar Kulturalis Intézet,
Szépmiivészeti Miizeum, Peking, (CH), 2018

HuGlass 2017, Millenaris, Budapest, (H),2017

Miicsarnok, Budapest, (H),2017 Fények, B32 Galéria, Budapest, (H), 2017

Smart Xtra- Feliiletek, Trafé Kortars Miivészetek Haza, Budapest,(H), 2016

Art Concept-Art Fair Miami 2016, Erdész ¢s ICFA Galéria, Miami (USA), 2016
The International Exhibition of Glass Kanazawa 2016 Notojima Glass Art
Museum,Notojima (J), 2016

The International Exhibition of Glass Kanazawa 2016, Shiinoki Cultural Complex,
Ishikawa Prefecture (J), 2016

Emerge / Evolve 2016, Portland, (USA), 2016

Ovengevormd glas, Zandvoortse Museum, Langweer, (NL), 2016

Art Palm Beach, Erdész és ICFA Galéria, Florida, (USA), 2016

Transparency, Balassi Intézet, Briiszel, (B) 2015

Cutting-Edge, Kortars Magyar Uvegkiallitas, Broadfield House Glass Museum,
Stourbridge, (UK), 2015

HuGlass, Hefter Uveggaléria és Stadi6, Pannonhalma, (H), 2015

Cutting-Edge, Kortars Magyar Uvegkiallitds, The Scottish Gallery, Edinburgh, (UK),
2015

FISE Glass, Trezor Galéria, Budapest, (H), 2015

HuGlass, B55 Galéria, Budapest, (H), 2014

IV. Nemzetkozi Szilikdtmiivészeti Triennalé, Kecskemét, (H) 2014

Vitrum Balticum IV., Optical Outlook, Litvénia, (LT), 2014

Moholy-Kozma 2013, Iparmiivészeti Muzeum, Budapest, (H), 2014

Talente, Miinchen, (D), 2013

FISE 30, Iparmiivészeti Muzeum, Budapest, (H), 2012

Fresh Fishes 4., FISE Galéria, Budapest, (H), 2012

Hu Glass, B55 Galéria, Budapest, (H), 2012

100/50, Pont-On Galéria, Budapest, (H), 2011
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Sanislav Libensky Award, Pragai Kiralyi Palota, Praga, (CZ), 2011

Diploma Kiallitas, Pont-ON Galéria, Budapest, (H), 2011

Maxcity, Budapest, (H), 2011

Sanssouci Junior Glass Match, Spa Resort Sanssouci, Karlovy Vary (CZ), 2011
23M, Miskolci Galéria, Miskolc, (H), 2011

Sanssouci Junior Glass Match, Spa Resort Sanssouci, Karlovy Vary (CZ), 2010
Bukfenc, Thzraktér, Budapest, (H), 2010

Allandé Kiallitas, Hefter Uveggaléria és Stadid,Pannonhalma, (H), 2009
MOME Maraton, Millenaris Park, Budapest, (H), 2009

Oth Festival of Art Glass- Kortars tiveg kidllitas, Karlovy Vary (CZ), 2009
Sanssouci Junior Glass Match, Spa Resort Sanssouci, Karlovy Vary (CZ), 2009
II1. Lakastrend Kiallitas, Zalaegerszeg, (H), 2008
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