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I. Bevezetés

,-gyakran azért kell mindenen nevetni,

hogy ne sirjon az ember.”!

Doktori dolgozatom témajat els6sorban szinpadon énekelt szerepeim, mesterség-
beli tuddsom és szakmai tapasztalataim alapjan vélasztottam.? Erdeklédésem ko-
zéppontjaban palydm kezdete 6ta az operajatszas sajatos teriilete, a vigoperak vilaga
all. Tekintve, hogy alkatomnak ¢és hangi karakteremnek koszonhetden szamos
opera buffa eléadasban vettem részt, dolgozatom elkészitésének motivacioja a sze-
mélyes érintettségembdl kdvetkezd tapasztalatszerzésen tul a miifaj szeretetébol és
tiszteletébdl ered. Operaénekesként fontosnak tartom, hogy a vigopera, az operajat-
szasnak ez a manapsag kissé mostohan kezelt miifaja visszakeriiljon mélté helyére,
oda, ahova azok a szerzok emelték, akik maradandot alkottak benne.

A vigopera elso latasra jatékos, konnyed miifajnak tlinik, &m szinpadra al-
litasanal, szerepelemzésnél altalaban kideriil, hogy ez csak a latszat. Bar egy j6 el6-
adas feszteleniil derlisnek és felhdtlennek latszik, mogdtte mindig komoly, pontos,
igényes munka all. Vigoperai szerepeikrdl legendasan hires operaénekesek kivétel
nélkiil ugyanerrdl szamolnak be kiillonbozé é€letrajzi irasaikban, riportjaikban.

Dolgozatom célja feltarni az opera buffa néalakjainak utjat, valtozasat, fej-
16dését egészen a miifaj eredetétdl a 19. szazadi kiteljesedéséig. Szinhaz- és zene-
torténeti kutatdsaimat, ismereteimet, tapasztalataimat alapul véve kivanok
Osszefoglalo attekintést adni a vigopera interpretacios attribuitumairol. Végiil egy
konkrét szerep (Norina) elemzésén keresztiil ismertetni szandékozom a prima buffa
assoluta szerepkorben rejlé eldado-miivészeti és eldadomiivészi lehetdségeket. Tu-
domasom szerint még nem sziiletett olyan elemz6 munka, amely ebbdl a szempont-
bol vette volna goreso ala ezt a szines, kedves, am sokkal kevésbé felszines figurat,

mint amilyennek sok esetben a szinpadi elképzelés lattatja 6t.

! Hegedtis és Konya, 1969, 161.

2 A munkdm sordn, a miivészeti ¢életben a Varadi Zita nevet hasznalom, igy is hivatkoznak ram a
miisorokban, kritikakban és minden egy¢b helyen, mig nevem ,.hivatalos” formaja: Varadi-Horvath
Zita.



A néi figura szemszogébdl tekinteni a vigoperara szamomra nem rendha-
gyo kiildetés, a gyakorlatban ezt mar szamtalanszor megtettem, amikor szerepeimre
felkésziiltem. Reményeim szerint a néi szerepkdr bemutatasanak segitségével mun-
kam atfogo képet nyujt majd a miifaj egészérdl is.

Els6ként ismertetem a commedia dell’arte ¢si miifajat, amelynek megha-
tarozd szerepe van a vigopera kialakulasaban, hiszen benne rejlik valamennyi noi
karakter eredete. Sziikségesnek tartom didhéjban bemutatni maganak az opera
buffa miifajanak kialakulasat, elézményeit, koriilményeit, menetét is. Ezaltal az els6
vigoperaktol nyomon kdvetem a ndalakok fejlodését, részletesen elemzem jellem-
z0it, valtozasat. A mifaj szempontjabol meghatarozd operakat kiemelten targya-
lom.

A IV. fejezetben attekintem a ndi karaktereket érintd tipikus fordulatokat,
illetve felvazolom milyen eszk6zdk allnak a vigoperaszerzok rendelkezésére ahhoz,
hogy elérjék a megfeleld komikus hatast miiveikben. Az V. fejezetben kertil sor a
ndi karakter eredetének és a vigoperdkban eléforduld valtozatainak bemutatasara.

Dolgozatom VI. fejezetében stilaris és interpretécios kérdésekkel foglal-
kozom. Ebben a fejezetben az élményt nyujtd vigoperai eléadasmod feltételeit ta-
rom fel, szem el6tt tartva az opera buffa jellemzo attribatumait, és kiemelve a néi
figurakban rejlé lehetdségeket. Kitérek a kifejezd operaszinpadi megjelenités sar-
kalatos pontjaira, a miifaj Osszetettségébdl fakado jellegzetességekre. Tovabba be-
mutatom, hogy az operaénekesek egyéni képességei, kvalitdsa, tehetsége,
felkésziiltsége és személyes tudastartomanya hogyan jarul hozza a szerepek meg-
formalasanak szinvonaldhoz.

A VII. fejezetben el6szor Gaetano Donizetti életének €s zeneszerz6i mun-
kassaganak fobb allomasait tekintem at, kiilonds tekintettel azokra, amelyek vig-
operai szempontjabol a legfontosabbak. Azutan Don Pasquale cimii operajat
elemzem, amely a 19. szdzadi nagy vigoperai széria egyik utolsd, mérfoldkdnek
szamitd darabja. Azért esett a valasztasom erre a miire, mert tartalmaban, zenei
megoldasaiban, dramaturgidjdban, tovabba szerepei karakterét figyelembe véve
mifajat 0sszegz6 miinek tekintheto.

A Don Pasquale kozponti néalakja, Norina — miutan egyetlen szinpadi

szerepben egyesiti tobb n6i karakter jellemzdit — remek példaja az opera buffa n6i



figurdjanak, amely mentén kibonthaté és maradéktalanul bemutathatd6 nemcsak a
no6i szerepkor, hanem a miifaj egésze is. Disszertaciom utolso, fajsulyos, VIII. feje-
zetrészében e szerep interpretacios, zenei €s stilaris elemzésén keresztiil mutatom
be a 19. szdzadi vigoperai néalakok jellegzetességeit.

Fontosnak tartom még eldljaroban megjegyezni, hogy az interpretacio kér-
déskorében olyan tudastartomany bemutatasara vallalkozom, amelynek bizonyos
része nem Onthetd szavakba. Polanyi Mihalyt idézve: ,,tobbet tudunk, mint ameny-
nyit el tudunk mondani.”® Vagyis a tudds nem kizarolag a megtanultak és a tapasz-
talatok Osszessége. Az interpretacid elemzése csupan bizonyos fokig lehetséges
elméleti szinten, ennek bemutatasat meg is kisérlem dolgozatomban, azonban 1¢é-
teznek olyan szintjei, rétegei, melyekbe betekinteni csak szimbdlumokon, metafo-
rdkon, példdkon  keresztiill lehetséges. Ezek szemléltetéséhez  sajat
tapasztalataimbol, és az azokbol lesziirt személyes tudastarambol meritek.

A kottapéldak a dolgozat végén a mellékletben kaptak helyet, mert sz6-
vegkozi elhelyezésiik — terjedelmiiknél fogva — nem lett volna szerencsés, tulsago-
san széttagoltak volna a mondanival6t, megakasztva ezzel a gondolatmenetet,
tovabba kisebb méretben is kellett volna beilleszteni dket, ami az olvashatosagukat
nehezitette volna.

Zarasként ide kivankoznak Melis Gyorgy kedves, talald szavai is, aki egy
vele késziilt riportban azt mondta: ,,A miivészetet nem lehet tanulni. Hiszen ha ta-
nulni lehetne, akkor a miivészet talan meg is szlinne, mert akkor talan valami mas-

nak neveznék.”

3 (Forditas t8lem — V-H. Z.), ,,We can know more than we can tell”, Polanyi, 1966, 4.
4 Dr. Viola, 1986, 11.



II. A commedia dell’arte

1. A miifaj eredete, sziiletése
Az opera buffa, a vigjaték, a balett és a babjaték egy t6rél fakadd miifajok’, kozods
6siik a commedia dell’arte, amely a Velencei Koztarsasag teriiletén, a 16. szazad
derekén alakult ki. Kozvetlen és erdteljes hatasa révén rendkiviil gyorsan utat tort
maganak az egész eurdpai kultaraban. Okori gydkerekre tamaszkodva fejlédott ki,
irodalom- és zenetorténeti szempontbdl felmérhetetlen jelentdségli mifajnak te-
kinthetd. ,,A sz6 és a gesztus miivészete atoroklodott [...] és ez az ordkség |[...]
aldasosan mutatkozott meg az Gjabb, immar tokéletesebb eldadasi formak fejlodé-
sében.”®

A commedia dell’arte tehat 6kori gyokerekkel bir, azonban még kézelebbi
¢és kozvetlenebb szalak flizik az italiai varosi piacok tigynevezett contrastijahoz (ro-
vid jelenetek), a rogtonzokhoz, a regdsokhoz, a zsonglérokhoz. Kialakuldsat, to-
vabbfejlodését kezdetektdl a nép inspiralta, igényelte, elsoprd sikerét javarészt
népies attributumainak kdszonheti. A karnevali vigassagok, a tarsadalmi élet e sz¢é-
leskorii, népszerti és rendkiviil jelentdés eseménye biztositott fellépésre alkalmat a
korabeli szorakoztatoknak, az utca eldadodinak, a sz6 és a gesztus miivészeinek. A
stilus folyamatosan alakult, fejlodott, er6sodott, csiszolodott, a commedia dell’arte
miifajaa 16-17. szdzadban csucspontjara ért. Népszertiségét két évszazadon at meg
tudta Orizni, koszonhetéen annak, hogy mindvégig hiven Orizte és apolta népies
motivumait, gyokereit.

Italia az antik vilag, a gorog filozofia emberkdzponta szellemiségének 1j-
jéélesztésében talalta meg a kdvetendo értéket. A humanistak altal kdzvetitett vilagi
szellemiség kdzéppontjdban a miivészet allt, amely stilusként a reneszansz Italiaban

viragzott ki, majd egész Europara atterjedt. A vilagi miiveltséggel parhuzamosan a

5 ,,Commedia dell’arte themes and caracters were popular models for later musical comedies, comic
operas, ballets and circuses.” [A commedia dell” arte témai és karakterei népszerti modellként szol-
galtak a késobbi zenei vigjatékok, vigoperak, balettek és cirkuszi eldadasok szamara.] (Forditas to-
lem — V-H. Z.), MacNeil, 2001.

¢ Dzsivelegov, 1962, 35., Dzsivelegov konyve ideologiailag és filozofidgjaban mér elavultnak tekint-
hetd, viszont zenetorténeti szempontdl mégis mérfoldkének szamit, miutan azota sem sziiletett ilyen
kidolgozott, részletes elemzé munka a commedia dell” artérol.



koznép igényei is felszinre keriiltek. Az dnfeledt, kollektiv nevetésben az emberek
megkonnyebbiilnek, hiszen ,,a nevetés legfobb jellemzéje a fesziiltségek oldo-
dasa”.” Ebben a gyokeresen valtozo viligban a szinjatszas volt az a forma, ahol a
koznép igényei a legkdnnyebben kifejezddhettek €s kielégiilhettek. Az linnepek, a
piaci, vasari, karnevali forgatag széles néptomegeket vonzott, akik szérakoztak a
szatirikus jeleneteken, kitomboltdk magukat, a féken tartott érzelmeket szabadjara
engedték. Nyilvanvalo, hogy a nép részérdl ez a szorakozas egyfajta — artalmatlan
— bosszll. A vigassagokat egyre szigoriubban szabalyozott modon engedték csak
megtartani, de betiltani dket nem lett volna célszerii. Mark Twain kdzszajon forgod
megallapitasa szerint: ,,Az emberi fajnak egyetlen hatdsos fegyvere van, és ez a
nevetés.” Az uralkodo réteg pedig pontosan tudta, meddig artalmatlan ez a fegyver,
hol a hatar, mennyi kell a g6z kieresztésé¢hez a népnek, ,,ugyanis az utca nevetésé-
nek ereje mindig is veszélyesnek szamitott”.® Szerencsére ez a commedia dell’arte
fennmaradasat és fejlodését is hosszu idore biztositotta, igy alapjaul szolgalhatott

szamos 1j miifaj kialakuldsanak.

2. A commedia dell’arte jatékstilusa, eszkozei
A rogtonzéses reneszansz vigjatéknak két valtozata ismert, a commedia dell’arte és
a commedia erudita®. A kettot foként a nyelvezet kiilonbozteti meg. Az erudita a
tudos vigjaték, latinul vagy finomkodo olaszsaggal beszéltek benne. A commedia
dell’arte viszont a nép nyelvén szolt, mindenki szamara kozérthetéen. A két stilus
hatott egymasra, de ez utdébbi sokkal népszeriibb lett, mert a koznépet szolitotta meg
¢s szorakoztatta felhdtlen, természetes stilusaval, pimasz tréfaival és faradhatatlan
dinamizmuséaval. A miifaj meghdditotta Italia utdn Franciaorszagot és Spanyolor-
szagot s, kiilonbozo valtozatai egész Eurdpaban elterjedtek.

A commedia dell’artét egyedi stilusjegyei kiilonboztetik meg minden mas
miifajtol. E miifaj a rogtonzés szinhaza. Hevesi Sandor irja: ,,A commedia dell’arte
az igazi irodalmiatlan szinjaték, az a szindarab, amely nem irasmii, s amelyhez a

szerzének van ugyszolvan a legkevesebb koze.”!° Ez a fajta szinjatszas szinpadi

7 Bagdy és Pap, 2011, 15.

8 Bagdy és Pap, 2011, 257.

? erudita: tudoményos’ (olasz)
19 Hevesi, 1919, 103.



szokasként mar tobb emberoltére visszatekintve is benne volt az eléaddi gyakorlat-
ban. Megvolt az a hallatlan eldnye is, hogy betilthatatlan volt. Mivel a dialégusok
nem voltak leirva, a cenzura csak a cselekmény vazlatat lathatta, azonban a célzott
tarsadalom-kritikai mondanival6 pont a rogtonzés szovegében volt. Ez pedig 4llan-
doan valtozott, az aktualitasok alakitottak eldadasrol eléadasra.

A szinészek nem a sz6 mai értelmében improvizaltak benne, hanem sajat
darabbeli karakteriik szerint. A szerz6k kizarolag a tartalom vazat (canovaccio) rog-
zitették, a parbeszédeket a tipusfigurdk adtak eld szkémak alapjan, betanult tréfak-
kal, mokakkal szinesitve. A szinészek egyiittes jatéka volt a Iényegesebb elem, nem
a szoveg, ¢s még kevésbé a szerzd. Két egyforma eléadas nem sziiletett, minden
darab jnak hatott, mert az 6sszeszokott szinészek altal alakitott tipusfigurak ¢élcei-
ket a hétkoznapi életbdl, akér épp az aznapi eseményekbdl meritették. Tarsadalom-
kritikai szinezete, életigenld tartalma miatt a commedia dell’arte jellegzetesen a
reneszansz-humanista ideologia kozkedvelt ,terméke” volt. Eredeti formajaban
azonban csak Italiaban tudott fennmaradni. Egyrészt valosziniileg azért, mert az
olasz nép talalékonysaganal fogva rendkiviil iigyesen tud improvizalni, braviirosan
banik a szavakkal, mésrészt, miutan mondanival6jat taglejtésekkel gazdagitja, gesz-
tikulacids rendszere minden nép kozott a legfejlettebb.

A commedia dell’arte paratlanul gazdag szinészi eszkoztarat vonultatott
fel annak érdekében, hogy az adott karaktert minél teljesebb modon tudja bemutatni
a nézéknek. A szinész nem 6nmagat adta, hanem stilizalt figurat jelenitett meg. Az
eltulzott mozdulatok, karikirozo beszéd, hanglejtés mind-mind a tartalom kifejezé-
sében segitett. Egyediil a mimika maradt ki az eszk6ztarbol, mivel a szinészek leg-
tobbje maszkot viselt. Eleinte csak férfiak jatszottak, ez a maszkokkal megoldhato
volt, de hamarosan nék is felléphettek, ami kezdetben borzolta a hagyomanytiszte-
16k kedélyeit, viszont botranyossaga miatt sokszorosara novelte a miifaj népszeri-
séget.

A commedia dell’arte tovabbi jellegzetessége volt a tajegységenként val-
toz6 nyelvezet. A kiilonb6z6 nyelvjarasokbol adodé komikum — mint a humor for-
rasa — sikerének koszonhetden sokaig fennmaradt, még az utdédmiifajok is gyakran

¢ltek vele.



,,A commedia dell’arte altalanos vonasa volt a zene, és szamos komédias
hires volt ének-, és hangszertudasarol.”!! Népdalokat (canzone a ballo) és népi tan-
cokat (corrente, gagliarda, pavane), illetve biivésztriikkoket és akrobatamutatva-
nyokat is eldadtak benne. Ezekkel megszakitottdk a cselekmény folyamat, errdl
arulkodik e betétek neve is: intermezzo, emellett a lazzi*? megnevezés is hasznalatos
volt.

Az alland6 komédiarepertoart a szinészek tipusfigurak (tipi fissi) bérébe
bujva adtak eld. Ezek mélylélektani elemzés nélkiili sablonos figurdk voltak, sziné-
szi kidolgozast, elmélyiilt alakitast nem igényeltek, viszont annal pontosabb kiil-
sOdleges jellemzésére torekedtek a tipizalt karaktereknek. Minél jobban sikertilt a
kiils6 vonasok elsajatitasa, €s a kifejezd, akar eltalzott gesztikulacios rendszer mii-
kodtetése, annal kevésbé volt sziikség ra, hogy értheté legyen a szoveg.!> A kdzon-
ség azonnal rdismert a tipusokra, akar sajat magara is, és lekototte figyelmét az
eldadas, hiszen mindennapi életének torténéseit latta viszont a szinpadon, karikiro-
zott formaban. Ezek a karakterek ¢€lték tal leginkabb a miifajt. Annyira tipikusak €s
szorakoztatoak voltak, hogy a commedia dell’arte hagyomanyat foként rajtuk ke-
resztiil ismerte meg az utokor. A vigjatékok, komédiak, opera buffak, babjatékok

rajuk épiiltek a kovetkezd kétszaz évben.

3. Tipikus figurak

Az éllando tipusok harom f6 csoportba sorolhatok.

a) Kigunyolt szereplok
Pantalone: Altaldban id6s agglegény, aki fiatal feleségrol dbrandozik. Beteges-

kedd, csenevész alkatat onteltséggel, okoskodassal kompenzalja, nagyon bolcsnek

1 (Forditas t6lem — V-H. Z.) ,,Music was a regular feature of commedia dell’arte performances, and
many comedians were known for their abilities to sing and play various instruments.” MacNeil,
2001.

12 A I’atto sz6 nyelvjarasbeli valtozata, tréfas fogasokat, mutatvanyokat jelent. Nincs feltétleniil kap-
csolatban a témaval, bohozati elemként hasznaltak. ,,Elsédleges céljuk minden esetben a nézo el-
kapraztatasa, figyelmének megragadasa; a bravur-lazzokhoz nagy sziikség van a szinész fizikai
ligyességére is.” Torok, 2011, 40.

13 Kutatasok bizonyitjak, hogy a hatékony kommunikacié komplex médon valdsul meg. Tudoma-
nyos tény, hogy egy jelentés kifejezés¢hez és megértéséhez a szavak 7%-ban, a hangmindség, a
hangstly, az intonécio, a dallam 38%-ban, mig a nonverbalis informaciok, mint a gesztusrendszer,
mimika, testtartas, mozgas 55%-ban jarul hozza. Bagdy és Pap, 2011, 91.
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tartja magat. Célpontja a szatiranak, aldozatul is esik, majd nevetség targyava valik.
Nem tiiri a kritikat, ezért sok esetben igy tesz, mintha a komédia szalait a hattérbol
végig 0 mozgatta volna.
— Uberto, gazdag agglegény (Pergolesi: La serva padrona [Az urhatnam
szolgélo])
— Don Annibale di Pistacchio (Donizetti: Il campanello di notte [A
csengo])

— Don Pasquale (Donizetti: Don Pasquale)

Dottore: Tudods figura hatasat kelti, kdztiszteletben allo jogasz vagy orvos volt egy-
kor, de mar elveszitette tarsadalmi tekintélyét. Ennek kompenzalasa végett ,,tudos-
kodva” beszél, latin kifejezésekkel teli mondokdjaval probalja hallgatosdga
elismerését kivivni. Késobb kideriil, hogy a jozan észnek ellentmond minden javas-
lata, 6tlete. Pantalonéhoz hasonldan 6 is céltablaja a kritikanak.

— Don Curzio (Mozart: Le nozze di Figaro [Figaro hazassaga])

— Despina (Mozart: Cosi fan tutte. I. felvonas finalé, 16. jelenet, doktor

karikatira: ,,Salvete amabiles bones puelles”™)
— Malatesta doktor (Donizetti: Don Pasquale)

— Magister Spinelloccio (Puccini: Gianni Schicchi)

Tartaglia: Lehet jegyz6 vagy renddr, illetve magas rangu személy alkalmazottja,
szolgaja. Neve dadogot jelent. Ossze-vissza hablatyol, beszédét nem érteni, dadog,
ami azonnali komikus hatést tesz, hiszen hivatalos személy 1étére épp a beszéd a
gyenge pontja.

— Don Curzio (Mozart: Le nozze di Figaro [Figaro hazassaga])

— Blind, a baré tigyvédje (J. Strauss: Die Fledermaus [A denevér])

Capitano: Fennhéjazo, de gyava katona figura. Megjelenése és kikarikirozasa a
commedia dell’arte szinpadan az olasz nép ellenszenvének kifejez6dése a spanyol
tisztek irant. H6skodve beszél tetteirdl, dicsekszik. Senki nem hisz neki természe-
tesen.

— Belcore 6rmester (Donizetti: L’elisir d’amore [Szerelmi bajital])
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— Capitan Cardon (Vecchi: L’Amfiparnaso — madrigalkomédia)

b) A szerelmesek (gli innamorati, amorosi).

A fiatal par a commedia dell’arte legkevésbé tipusos figurai. A cselekmény célja
szerelmiik gyézelme, azonban ezt kivivni 6nmaguktdl képtelenek. Szolgaik fur-
fangja ket szolgalja ,,Erzelmeikrol a szerelmesek szépen csengd szavakban valla-
nak; epekedd tiradak valtakoznak elsusogott dialogusokkal.”'* Ezt tekinthetjiik az

aria ¢és a szerelmi duett el6zményének.

A lany (Vittoria, Lidia, Isabella stb.):
— Lauretta (Puccini: Gianni Schicchi)
— Annuska (Verdi: Falstaff)

A fiu (Flavio, Lelio, Aurelio stb.):
— Rinuccio (Puccini: Gianni Schicchi)
— Fenton (Verdi: Falstaff)

¢) Szolgaszerepek (zanni-szerepek!s)

A zannik a nép képvisel6i. A cselszovés mesterei, amely altalaban a dottore, illetve
a pantalone figurak ellen iranyul. A Zanni a commedia dell’arte lelke, motorja,
mozgatoérugoja. A zanno ndi parja a zagna, ,,akit gyakran férfi alakitott, kiemelve a
szerep nyers obszcenitdsat”.'® T4jegységenként masképp hivhatjak dket, lehet a ne-

viik Brighella, Pulcinella vagy Arlecchino.

Colombina (korabban Servetta vagy Fantesca): Szolgalolany, komorna. Jellem-
z6en vidam, ravasz, huncut, vag az esze, a vilag dolgaiban jartas, tapasztalt. Vidéki
artatlan leanyként is megjelenhet. ,,A zagna késébb a haz asszonyanak vagy kis-

asszonyanak komornajava 1ép eld, és a ndi szolidaritas jegyében segit, hogy

14 Simhandl, 1998, 75.
15 Plebejus, a paraszttipus stilizalt valtozata. A sz6 a Giovanni becézé alakja. ,,A zannik vidam, az

életnek 6rvendd karnevali buffok, miivészileg tokéletesitett kivitelben.” Dzsivelegov, 1962, 119.
16 Simhandl, 1998, 77.
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megcsaljak férjiiket, vagy titkos hazassaggal jarjanak til a zord atya eszén.”!” Neve
beszédes, példaul Serpetta, Serpina (kigydcska), Vespetta (darazsacska). ,,A szerel-
mes lany bizalmasa és szerelmi postasa. .. késébb a zanni szerelme.”!® (A karakter
szinhdztorténeti alakuldsat bévebben az V. fejezetben elemzem.)

— Serpina (Pergolesi: La serva padrona [Az Urhatnam szolgald])

— Susanna (Mozart: Le nozze di Figaro [Figaro hazassaga))

— Zerlina (Mozart: Don Giovanni)

— Despina (Mozart: Cosi fan tutte)

Brighella: Ravasz, leleményes paraszt, furfangos dtleteivel 6 viszi elére a cselek-
ményt. A szerelmesek partjat fogja. Minden pillanatban kész forditani az esemé-
nyeken, amennyiben ez sziikséges a terv sikere érdekében. A leggyorsabb eszli
intrikus, mindenkinek ért a nyelvén.

— Figaro (Rossini: Il barbiere di Siviglia [A sevillai borbély]; Mozart: Le

nozze di Figaro [Figaro hazassaga))

Arlecchino: Eszaki parasztlegény, a masodik zanni. Mulatsagos, de nem olyan
okos ¢és ligyes, mint az elsé zanni. Kissé gyamoltalan, olykor segitségre szorul.
— Nemorino (Donizetti: L elisir d’amore [Szerelmi bajital])

— Ernesto (Donizetti. Don Pasquale)

Pulcinella: A sz6 eredeti jelentése tyuktolvaj. Az illetlenkedés nem all tavol tdle.
Ha nds, akkor féltékeny, zsarnokoskodo. Sok esetben pupos. Félmaszkot visel.

— Tonio (Leoncavallo: Pagliacci [Bajazzok])

Pedrolino (Pierrot): Szomort bohdc kinézetii, altalaban reményteleniil szerelmes
szolga. Természete buval bélelt, egyediil nem boldogul.

— Masetto (Mozart: Don Giovanni)

17 Simhandl, 1998, 78.
18 Torok, 2011, 45.
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A commedia dell’arte altalaban harom felvonasos darab, cselekménye szerelmi bo-

nyodalom, ami cselszovés kovetkeztében kdtelezéen lieto finével'”

, azaz boldogan
végzddik. A szerelmesek utjdban fosvény Oregember all, aki meg akarja akada-
lyozni a fiatalok boldogsagat, de a zannik segitségével mégis gy6z a szerelem.
Egyéb valtozataiban a pénzes oreg egy ravasz fiatal né aldozatava valik, mert hia-

saga révén megfoghato, vagy jol megleckéztetheto.

4. Filozofiai tartalmak

A commedia dell’artéban (szemben a késébbi vigjatékokkal és vigoperakkal) ,,a
szereplok erkdlcsi magatartasa igencsak kétes, tobbnyire csak 6sztoneiknek enge-
delmeskednek. A miifaj legfobb célkitiizése a felszines szorakoztatés; a neveld ha-
tasra, a néz6 épiilésére fittyet hany.”?® Az emberi jellemgyengeségek pellengérre
allitasa, kifigurazésa az eszkdz, amellyel — esetenként finomabban, maskor fajon —
a darab mindig bevezeti a néz6t egy idealizalt, igazsagos vilagba.

A commedia dell’arte a nép szinhaza, az eléadasok a nép nézépontjabol
mutatjak be a 16—17. szdzadi életet. Szinészei ratapintanak minden olyan pontra,
ahol tarsadalmi visszassagokat, elnyomast tapasztalnak, €s ezekben kiméletleniil
igazsagot szolgaltatnak a maguk mddjan: ,,A kinevetéssel megjeldlt személyeket [a
kozonség] kizarja az élménykdzosségbol.”?!

A reneszansz szinjatszas megmutatta, hogyan lehet nevetéssel is harcolni
az igazsagtalansag, az emberi jellem gyengeségei, a méltatlan helyzet ellen. A com-
media dell’arte ugy képviselte a humanista szellemiséget, hogy realista médon mu-
tatta be kora embertipusait. Ezek az ¢életbdl vett tipusok karakteriikben stilizalva és

szandékosan eltulozva jelentek meg, igy tiikrét tartottak a korabeli tarsadalom elé

a mufaj egyszerti, am hatdsos modjan. A nevetés egyfajta bosszi, a giny és a

19 Lieto fine (It.: happy ending’). ,,A term used to denote the happy conclusion of a drama or ope-
ratic libretto, a basic ingredient of the genre of opera, particulary during the first two centuries of its
development.” [A kifejezés a drama, illetve az opera-libretto boldog befejezését jeloli, amely az
opera miifajanak alapvet6 alkotoeleme, kiilonosképpen fejlédésének elsé két évszazadaban.] (For-
ditas télem — V-H. Z.), Sternfeld, 1992, 1259.

20 Simhandl, 1998, 74.

21 Bagdy és Pap, 2011, 204.
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nevetségessé tétel kirekeszté modjan megszabaditja az embert a mélyen il6 indu-
latok fesziiltségétol.

A filozofiai mondanivald commedia dell’arte modra: ,,a szinhaz az élvezet
révén vonzza a nézdt, hogy a sziikséges irdnyban befolyasolja az élet bemutatasa-
val. Az ¢élet bemutatasanak lehet vilagos, vagy kevésbé vildgos érzelmi szinezete,

de az igazsdgnak mindig jelen kell lennie.”??

5. Beolvadasa a szinpadi miifajokba

Az utca szinhéaza kis id6 multan bekeriilt az arisztokrata udvarokba. Kifinomultabba
valt, és uri szorakoztatassa nétte ki magat. Innen mar csak egy kicsi 1épés kellett
ahhoz, hogy az éppen megsziiletd szinhaz beemelje falai kdz¢ a tehetségesebb ko-
médiasokat, példaul a zannik népi tipusat, a vigjatékbeli intrikust, aki az utcai el6-
adasok szatirikus jeleneteinek mozgatorugdja, és ezzel a fordulattal szinhézi
miifajja tegye a commedia dell’artét.

Az addig tiltott nevetés egyszerre felértékel6dott, irodalmi szintre emelke-
dett. Ahogy Hevesi Sandor fogalmaz: ,,A commedia dell’arte, amely gy indult
meg, mint egy merdben szinpadi miifaj, amelynek semmi kéze az irodalomhoz, vé-
giil mindenestiil beleomlott, beleszédiilt az irodalomba.”?*

Kiemelném ezen a ponton Carlo Goldoni (1707-1793) szerepét, aki uj
szinpadi formakat alakitott ki, a vigjatékot és a bohozatot. A commedia dell’arte
remek alapnak bizonyult, erre épitette szindarabjait. Ezzel nagy népszeriiségre tett
szert, mert a kozonség szinhazi kereteken beliil is raismert sajat életének helyszine-
ire, viszonyaira, figurdira, kapcsolataira. Goldoni minden sikeres esztétikai és tech-
nikai elemet atemelt a commedia dell’artébol vigjatékaiba, tovabba megtartotta az
alland¢ tipusfigurakat. Formavilaga, témai tetszettek a nézdknek, a nevetés, a ne-
vettetés egyre nagyobb néprétegeket hoditott meg. A vigjaték keretei kozott mar
volt méd mélyebb tartalmak bemutatdsara is. Goldoni ravette a szinészeket, hogy
csak a szerz0 altal megirt mondatokat mondjak a szinpadon, és alarcok nélkiil jatsz-
szanak. A kezdeti ellenkezés akkor hagyott alabb, amikor kidertilt, hogy az elére

megirt szovegek milyen sikert aratnak. Goldoni megtartotta a commedia dell’arte

22 Dzsivelegov, 1962, 211.
23 Hevesi, 1919, 112.
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nyelvi sajatossagait, ebbdl irt nagysikeri nyelvjarasos bohdzatokat, vigjatékokat.
Munkéssaga irodalmi szempontbdl azért egészen kiemelkedd, mert szindarabjaiban
atmentette az utokornak a korabeli commedia dell’arte hagyomanyait, valamint Ita-
lidban 1 szinhdzi korszakot inditott el, amelyben a vigjaték irodalmi rangra emel-
kedett.?*

A 18. szazadban a commedia dell’arte miifaja gyakorlatilag eltiint, tipikus
figurai azonban Shakespeare, Moliére, Goldoni, Gozzi, Beaumarchais halhatatlan
szinmiiveiben és a vigoperdkban éInek tovabb napjainkig. Uj miifajok sziiletésének,
¢s a régiek atvaltozasanak lehetiink tantii ezekben az idékben. A zenés-tdncos pas-
torale mar létezett, ez a késébbi operett elddje. A zenés vigjaték otlete Goldoni
fejébdl pattant ki. Zeneszamokat iratott olykor szindarabjaiba, amelyek szinesitet-
ték a cselekményt, de csak kisérték az eldadast, anélkiil hogy a dialogusokat zavar-
tak volna. Vigjatékok sora sziiletett igy, némelyekhez még maga Antonio Vivaldi
is irt kisérozenét. Goldoni sz6 szerint beirta magat a zenetorténetbe is, hiszen sza-
mos zeneszerzovel dolgozott egylitt. Egylittmiikodése Vivaldival nem korlatozo-
dott kizarolag kisérézenékre, zenebetétekre, hanem egy kozds operdjuk is ismert,
az Aristide (6sbemutato: Velence, Teatro San Samuele, 1735). Goldoni kora tobb
jeles zeneszerzdjének is szolgalt librettoval, tobbek kozott Joseph Haydn, Ales-
sandro Piccini, Baldassare Galuppi?® szdmara. Ezen feliil szamos opera alapszik da-
rabjain, amelyeket Mozart, Antonio Salieri, Bohuslav Martinii és Ermanno Wolf-
Ferrari zenésitett meg.?®

Az elharapddzo nevetés tehat hamar beférkozott az operaszinpadokra is. A
miifajok és stilusok folyamatos valtozasa kozepette megsziiletett az (1j miifaj, a vig-
opera, vagyis opera buffa, amely a commedia dell’arte hagyomanyaira épiilve, egy-
beolvasztott bohozatot, vigjatékot, zenét és tancot. A zenekedveld kozonség
nevetésigényét kielégitendd szamos komponista mutatkozott be tréfas oldalarol, és

bebizonyitotta, hogy a zene nyelvén is lehet igényesen nevettetni.

24 A témaban, mint alapvetd szakirodalmat lasd: Goldoni, 1963.

25 Galuppi: L'Arcadia in Brenta (1749), Il mondo della luna (1750), 11 filosofo di campagna (1752),
Piccini: La buona figliuola (1760), Haydn: Lo speziale (1768), Il mondo della luna (1777)

26 A témaban, mint alapvetd szakirodalmat 1d.: Térok, 2011.
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III. Az opera

Fizikai torvényszeriiségek mentén, a racionalitds sikjan nehezen megfoghato, mivel
tud annyira hatni az opera a kzonségre. Ezért az egyik legtobbet elemzett, vizsgalt,
kritizalt miifaj a vildgon. A titok nyitja az emberi lélekben keresendd, amelynek
mindenkori vagya érezni és érteni sajat magat. Paul Henry Lang az ,,opera hatal-
mat” igy definidlja: ,,rendkiviili képességénél fogva feliil tud emelkedni a véges
vilagon, és messze tulszarnyalja a sz6 kifejezd lehetdségeit.”?” A szavak hataran
kezdddik a zene birodalma, amely az emberi 1¢lekkel a legfinomabbra hangolt, leg-
tisztabb ,,érzésnyelven” kommunikal. Az opera ezen a legbensébb nyelven képes
kapcsolatba Iépni az emberrel, igy megfoghatatlan és megfogalmazhatatlan érzése-
ket kozvetiteni:

»Az ének nem csupdn a szenvedélyes beszéd folfokozasa, hanem annak
atértelmezése, atemelése egy masik kozegbe. Az énekhang csengése amugy is ro-
kon a szenvedély ftdtte beszéddel, de itt sok olyan pszichologiai elemmel toltodik,
mely az érzések akkora kozvetlenségét adja a zenének, amelyet semmiféle mas mii-
vészet, még a hangszeres zene sem képes nyujtani.”?

Az opera a legOsszetettebb, és egyuttal legmagasabb szintii kommunika-
cios mifaj. Az athatd, intenziv kifejezés érdekében egybeolvaszt gondolatot, szot,
gesztust, mozgast ¢és zenét. Hatasara az ember a 1étezés legmélyebb rétegét lesz

képes felfogni és befogadni.

1. Az opera sziilofoldje, Italia

Dolgozatomnak nem célja az opera miifajanak teljes torténetét bemutatni, hiszen
errdl szamos munka sziiletett mar. Annak érdekében azonban, hogy teljes képet ad-
hassak az opera buffa keletkezésének koriilményeirdl, mégis sziikségesnek tartom
azt torténelmi, zenetOrténeti kornyezetbe agyazva, a leglényegesebb momentu-

mokra, pontokra koncentralva ismertetni.

27 Lang, 1980, 16.
28 Lang, 1980, 14.
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Az 1600-as évek gazdasagi, tarsadalmi, kulturalis koriilményei megeldle-
gezték az opera mifajanak robbandsszeri megsziiletését. A 13—15. szazadi Italia-
ban egyszerre voltak meg azok az idedlis adottsagok, amelyek lehetévé tették az
okori gérog-romai kultira feltdmadasat. A gazdasagi fellendiilés eredményeképpen
1étrejott tarsadalmi valtozasoknak természetes kovetkezménye volt a miivészet tér-
hoditasa. Athatott mindent a régi-uj kultiira, amité] pazar viragzasnak indult eldszor
Italia, majd az egész eurdpai kontinens. A hadrom évszazadon ativeld reneszansz
paratlan gazdagsagot hagyott hatra az 6sszes miivészeti teriileten.

A gazdasagi-tarsadalmi fellendiiléshez és a reneszansz kultara viragzasa-
hoz kiegészitd tényezoként hozzdadodott a tipikus mediterran életigenld attitiid: a
vidam, szabad, ¢életerds, szenvedélyes és muzikalis olasz 1€lek, s nem utolso sorban
pedig a dallamos nyelv. Még Goethe is azt vallotta, hogy ,,éneklésre az olasz nyelv
minden masnal alkalmasabb.”* Valdjaban ebbdl is kovetkezik, hogy az olasz zene
els6sorban vokalis. ,,Italidban mindenki az emberi hang utjan torekszik a zenei
szépség elérésére.”””

A vokalis zene az opera miifajaban érte el csicspontjat. Szinhazi keretek
kozott olyan dramai erdt nyert, amelyet kifejezésmoddban nem tudott feliilmtlni
egyetlen miifaj sem. A vokalis zene elfoglalta helyét a szinhazban, pontosabban
szolva elfoglalta a szinhdzat. Az opera extrém térhoditasat igazolja az is, hogy a
miifaj megsziiletését kovetden alig par év telt el és 1637-ben Velencében megnyilt
az elsd nyilvanos operahaz, ahova barki beléphetett megvaltott jegye ellenében. A
Teatro San Cassianoban (Teatro di San Cassiandként is jegyzik) rovidesen eldéada-
sok sorozatait adtak, hiszen mar széles tomegek igényeit kellett kielégiteniiik. ,,A
kevesek miivészetének mindenki miivészetévé kell valnia.”*! Ezt kdvetden tovabbi
operahazak nyiltak az amtgy széthizo, néhol egymassal is harcban 4ll6 varosalla-
mok szinte mindegyikében. (1700-ig csak Velencében tovabbi tizenot szinhaz!) ,,A
siker akkora volt, hogy 1757. november 10-én rendeletben tiltottdk meg tovabbi

szinhazak épitését.” 32 Megsziiletett egy szent iigy, amely foldtte allt minden

¥ Lang, 1980, 27.

30 Stendhal, 1958, 62.

31 Pandi, 1955, 77.

32 Andrieux, M. (1969): Venise au temps de Casanova. Hachette, Parizs, idézi Kovacs, 2010, 117.
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haborunak. Egységbe kovacsolta ¢s hatartalanul bejarta egész Italiat: az opera. ,,A
16. szazadtol kezdve nyilvanval6, hogy a muzsikus hangja a legmesszebbre hat6
nemzeti hang, a muzsika iigye a legvilagraszolobb nemzeti iigy.”*?

A seicento az opera miifajanak paratlan viragzasat hozta. 1637 és 1700
kozott mintegy haromszaz opera sziiletett. Az olasz varosok vetélkedtek egymassal:
a feltorekvo polgarsag operalatogatd divatot teremtett, a szerzok versengtek a szin-
padtechnikéval a népszeriiségért, majd a szinpadtechnika az énekesekkel, és ez a
termékeny harc valojaban azodta is tart. Az 1700-as évek végén gy6zott a bel canto,
vagyis a dallam, és képviseldje, az egyre nagyobb sztarra emelkedd énekmiivész.
Hangi akrobatikéajukbol kizarélag néhany kadencia- és koloratira gylijtemény ma-
radt rank, viszont szerencsére fennmaradtak a hattérbe szoritott szerzok mivei.
Francesco Cavalli, Alessandro és Domenico Scarlatti, Antonio Cesti, Antonio Cal-

dara, Benedetto Marcello és Monteverdi voltak a legnevesebbek, de koziiliik is ki-

emelkedik a korszakvalté komponista, Antonio Vivaldi.**

2. Az opera buffa kialakulasa és elterjedése Italiaban
Az opera miifaj kialakulasanak révid, altalanos attekintése utan a vigopera kialaku-
lasat, fejlodését szandékom szerint alapos részletességgel ismertetem, hiszen ez mar
szorosan hozzatartozik a ndi karakter bemutatasahoz.

Az 1630-as és az 1780-as évek kozott a koznép szinhazfoglalasaval® egy
idoben megindultak a probalkozasok a konnyedebb stilusti operdk irdnyaba. Kez-

detben az opera seridk sziineteiben egy-egy vidam intermezzo*® kapott helyet, majd

33 Szabolcsi, 1961, 15.

3* A témaban, mint alapvetd szakirodalmat lasd: Talbot, Grout, és Sheveloff, 1990.

35 Az 0j kdzdnség egyelBre magat a népet is képviseli, ismeretlen, alig tagozott tArsadalmi rétegeket
von magaval és érez maga mogott, maga alatt; és mindaddig, amig ezeknek a nevében beszélhet,
hangja sokkal batrabb és messze hangzobb — az § erejiiket is benne tudhatja a magaéban.” Szabolcsi,
1964, 10.

36 Literally, an entr’acte. The term was applied during the 18th century, in place of the earlier
INTERMEDIO, to a miniature comic opera in Italian (the French counterpart is the INTERMEDE)
involving two characters (rarely three or more), performed in segments between the acts of a larger
work, usually an opera seria. The genre flourished during the first half of the 18th century, then
gradually disappeared, giving way to the fully fledged comic opera.” [Sz6 szerint egy entr’acte. A
kifejezést a 18. szazadban, a korabbi Intermedio helyett alkalmaztak (a francia megfelel6je az Inter-
mede), egy rovid, olasz nyelven el6adott, két (ritkan harom, vagy tobb) szereplGs miniatiir vigope-
rara, amelyet egy nagyobb mil, altalaban egy opera seria felvonasai kozotti részekben adtak eld. A
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késobb felhangzottak az 6nallo, egyfelvonasos vigoperak. A kozonség korében iro-
nikus-realis alaphangja, népies fordulatai kovetkeztében valt rendkiviil népszeriivé
ez a mifaj, amelyet valojaban a commedia dell’arte latott el figurakkal, torténetek-
kel.’’

Az erdteljesen polgarosodd 17—18. szazadi Eurdpa népi-polgari életének
egyre tObb megnyilvanuldsahoz kapcsolodott a zene. A forma- és dallamkészlet he-
lyi adottsagokhoz, szokasokhoz igazodott, jellegét kiilonb6z6 hagyomanyok adtak.
A polgari igény emelte a vigoperat egyre magasabbra, s ez mindségi valtozast is
eredményezett a miifajban. Elindult nemzetkdzi szinhazhoditod palydjan az opera
buffa.

A zeneszerzOk sorozatban komponaltak az operakat, kénytelenek voltak
szinte rohamtempoban dolgozni. Az operahdzak k6zonségének kielégithetetlen da-
rabéhsége miatt nem volt id6 a pontos, maradéktalan lejegyzésre sem. A seicento
¢s a settecento els6 fele az eldadok kora. A szolistak sajat €kitményeikkel aggattak
tele az aridkat, igy Ok is csupan a zene vazlatos lejegyzését igényelték a szerzotol.
A hires operaénekes ,,sztarok” izgalomban tartottak a kzonséget, és olykor elnyo-
masban a zeneszerzoket. Ez a ,,csaloganyok rémuralméanak kora”, ahogy Edsze
Laszl6 rendkiviil talalo, sokatmondo, és szellemes megfogalmazasban irja a kora-
beli operaéletrdl.*® Benedetto Marcello (1686—1739) 1720-ban nemcsak a kor éne-
keseit, hanem az egész ,,operaipart” is kritizalta Il Teatro alla moda (Divatos

szinhaz) cimfi pamfletjében. ¥ Ez a szellemes szatira hii képet fest a kor

miifaj a 18. szdzad els6 felében virdgzott, majd fokozatosan eltlint, utat engedve a teljesen kifejlodo
vigoperanak.] (Forditas télem — V-H. Z.) Troy és Weiss, 1992, 807.

37 A témaban, mint alapvetd szakirodalmat lasd: Grout, 2003, 246-273.

38 Edsze, 1960, 46.

3 | [Az énekes] allanddan kritizalja szerepét, mondja, hogy a cselekményt nem szabtak az 6 egyéni-
ségére, €s az ariak nem fekszenek neki. [...] Az el6adasokon énekeljen félig csukott szajjal és Gsz-
szeszoritott fogakkal, roviden, tegyen meg mindent, hogy a szévegmondasbdl egyetlen szot se
lehessen érteni. [...] Szive szerint tobzodjék koloraturakban és divatos ékesitésekben. [...] 1épjen
csak szinpadra mindig ott, ahol a primadonna belép.” Marcello konyvében ilyen és ehhez hasonlo
tanacsok olvashatok énekesek szamara. De nem kimélte a librettistakat sem: ,,Ha észreveszi, hogy
az énekesek nem deklamalnak tisztan, nehogy javitson. Ez art a librettopéldanyok eladasanak |[...]
Szorgalmasan latogassa a primadonnat, hiszen attol fligg az opera sikere vagy bukdsa”. Az egyik
legszellemesebb, melyet a szerzotarsaknak cimez: ,,Az ariak tempdjat teljesen az énekes kénye-
kedve szerint gyorsitsa vagy lassitsa. Egyébként is nyeljen le mindent az énekestdl; tudja mindig,
hogy becsiilete elismertetése és haszna az énekes kezében van.” Legvégiil a kdzonség is megkapja
a magaét: ,,Semmit sem ért a zené¢hez [...] am mindenrdl megfellebbezhetetlen kritikat mond.” Var-
nai, 1974, 78-79.
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operadriiletének vadhajtasairdl. A szinhazi tilkapasok is alapul szolgaltak a vigope-
rahoz. Megjelent az opera seria karikaturaja, a settecento parodisztikus miifaja, a
metamelodramma.*’

Ebben a korszakban tobb hasonlosag is megfigyelhetd a commedia
dell’arte és az opera miifaja kozott. Szinpadi, el6ado-miivészeti gyokereik egy torol
fakadnak, ezért idénként parhuzamosan fejlodtek és rokon miifajok 1évén hatottak
is egymasra. Felépitésben, improvizacid tekintetében, szkémakban gondolkodés-
ban ismerhetd fel a hasonldsag koztiik.

A fobb vonalak mindkét esetben adottak voltak: a zenei szerkezet és dal-
lamvaz az operakban, az alaptorténet a commedia dell’arte esetén. Ez jelentette azt
a bazist, amelyre aztan az eléadd improvizacidja épiilt. Késébb mindkét miifaj
ugyanolyan valtozason ment keresztiil. A commedia dell’arte lassanként megvalto-
zott a szinmiiirok kezében. Goldoni meggydzte a szinészeket arrdl, hogy a rogton-
z¢€s helyett csak azt mondjak, ami a szovegkonyvben all. Hasonldan alakult at az
opera is. A szerzok atvették az énekesektdl a vezetd szerepet, kottahli eldadéasra
késztették oket. (Lasd: III. fejezet) Lassanként kikopott a rogtonzés az operabdl is,
a formanyelv letisztultabb lett, a koloratirakat javarészt mar lejegyezték. Kotottebb
forma sziiletett, de ez javara valt a mifajnak, mindségi valtozast eredményezett.
Elotérbe kertilt a szerz6; a miivek felismerhetdek, beazonosithatoak alkotojuk ,.keze
nyomarol”: egyéni stilusjegyekrol, jellemz6 fordulatokrol, ujitasokrol.

Megfigyelhet6 egy masik parhuzam is a vigopera és a commedia dell’arte
kozott. Ahogyan az elobbi szkémakbol merit, az utobbi is tipusokbdl épitkezik. A
commedia dell’arte tipikus figurakat vonultat fel, és az el6adott darab altalaban mar
ismert témat jar koriil. A zenei kdznyelv formulakincse népi eredetti, ahogy a com-
media dell’arte figurakészlete is. Ezeket mindenki érti, mert altalanos jelentéstar-
talmakat hordoznak. Szkémdakbol meriteni ugyan nem tul egyedi megoldas,

azonban nagyon hatékony. Egyfajta allanddsagot ad, ugyanakkor rendkiviil jo

40 A zenetorténet az elsé metamelodrammat Domenico Scarlatti egy 1715-6s intermezzdjaban ne-
vezi meg, mig az utolsd »operarol szol6 operat« valdszinlleg Richard Strauss irta a miifajt jocskan
tuleld, 1941-es Capriccidval. Viragkorukat a metamelodrammak persze a 18. szazadban élték, esz-
mei és foként komikai »taplalékukat« Benedetto Marcello 1720-ban kiadott epés pamfletjébdl, az Il
Teatro alla modabdl szippantvan magukba. A leghiresebb metamelodramma sajatos médon Sing-
spiel, Mozart Szinigazgat6-ja, amely maga is a metamelodrammakban kipellengérezett rivalizalas
eredményeként, a Salieri képviselte olasz buffaval folytatott zeneszerzdi versengésben sziiletett.”
Mesterhazi, 1997, 29.
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varialhatosagot is biztosit. A szerzok igy gyorsan tudnak a kor izlésvilaganak meg-
felel6 darabokat felmutatni, ezaltal 1épést tartani a kozonség mennyiségi szemléletli
igényeivel. A settecento végén a szerzok individualizalédasa hoz igazdn mindségi
fejlodést mindkét miifaj esetétben. A klasszikus zene eltavolodik a népi gyokerek-

t0l, a polgarsag zenei értelemben mar inkabb az egyéni hangvételt igényli.

3. ,.Serpina vuol cosi”*! — Pergolesi és az opera buffa

Bar a vigopera torténete mar az 1720-as évekre elsoprd sikertorténet, mégis Gi-
ovanni Battista Pergolesivel (1710-1736) veszi kezdetét a miifaj zenei értelemben
vett felemelkedése. Az elsé mérfoldkd és egyben kiemelkedd alkotds a La Serva
Padrona (Az trhatnam szolgald, 1733) cimi kétrészes intermezzo. Pergolesi 4jito,
kereteket feszegetd alkotd, akinek mulhatatlan érdeme, hogy az 1700-as évek elso
felében a vigoperat zenei tekintetben egy meredek ugrassal elokeld helyre emelte.
Koranak egyik legmélyebb érzésii szerzdje, zenéjének érzelemgazdagsaga kiemeli
Ot kortarsai koziil.

Miiveinek jelentdsége az operairodalomban a vigopera kialakuldsanak
szempontjabol legalabb olyan meghatarozo, mint Monteverdié¢ az opera miifajanak
megteremtésében. Pergolesi munkéassdga ardny- és stilusérzékének, dallamszer-
kesztési, formai gondolkodasanak kdszonhetden, megeldézve korat, hosszl iddére

Voltaképpen bizonyos értelemben a késObbi, Mozart altal 1étrehozott zse-
nialis operai forma, a dramma giocoso csirajaban mar az 6 miivészetében is fellel-
hetd. Mélyen megindito, szivhez sz616 dallamai altal engedi a néz6t bepillantani a
vigoperai dlarc mogé. A viddmsagba kis szomortusagot csepegtetve miiveivel rend-
kiviili dramai hatast ér el. Ugyanakkor zsenialitasa ennek forditottjara is képes. Az
¢letszerii érzelemabrazolas szinte szinpadi modon szélal meg Stabat Materében,
amelynek zenéje bizonyos pontokon vigoperai konnyedségii, ezaltal olyan élettel
teli, hogy ugy tiinhet, ellentmond szovege tartalmanak. Valojaban azonban arro6l
van sz0, hogy Pergolesi még a halal témajat is tipikus napolyisaggal, vagyis délie-

sen ¢letigenlé mddon jeleniti meg. Ha kézbe vesz egy torténetet — amely lehet akar

41 Serpina igy akarja.” Pergolesi: Az Urhatnam szolgald, els intermezzo (1733) 1. rész, Stizzoso,
mio stizzoso! Serpina aria
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klisékbdl, kiszolasos poénokbdl felépiild vasari komédia is — zenéje mindig messze
tulmutat azon. Operai mentesek az dncélu hangcicomaktol, mozgékony dallamai
természetesek, egyszertiségiikben nagyszeriiek. Zenéje karakterisztikus, formavi-
laga letisztult, nem taldlni benne zenei kdzhelyeket, személytelen fordulatokat.

Pergolesi idejében még az opera seria statikus, dramai vilaganak ellen-
pontozasaként van jelen a buffa elédje, az intermezzo, az operacléadason beliili mi-
niopera.*? A vigopera egész estét betdlté darabba valdsa a 18. szdzad kozepére
tehetd és Néapolyhoz kothetd. A varos egyértelmii vezetd szerepét a zenei életben a
settecento derekan néhany évtizedig meg is tartotta. Ebben az idészakban Napoly-
ban minden mas, mint a tobbi varosban.*’ igy a zene is: mar a seicento masodik
felétol kezdve lathato, érezhetd egy specialis, egyedi zenei iranyvonal. A settecento
végi hanyatlasdig a napolyi zenei élet elsdsége megkérddjelezhetetlen. Vigoperai
szempontbol vizsgalva a varos mar Pergolesitdl kezdve jelentds momentumokkal
bir. #

Az opera buffa a legeredetibb, ,,legolaszabb” talalmany. Szellemisége
szintisztan dél-italiai, viddmsagabol, huncutsagdbodl, egymads hibdinak kinevetésé-

bol van Osszegyurva. Eredetileg tdjszolasban adtak eld, igy csak helyben volt

42 Az Urhatnam szolgalot 1733-ban, az Il prigionier superbo (A biiszke fogoly) cimii dalmiivének
felvonasai kozt mutattik be.” Edsze, 1960, 49.

4 Aki zenére vagyik, Napolyba menjen! —kialtott Rousseau; Napoly a zenei vilag s minden énekes
muzsika fovarosa — vallotta a szkeptikus De Brosses (1739), és Grosley még 1758-ban hozzafiizi:
Olaszorszag [sic!] olyan dallammenethez hasonlit, mely Néapolyban éri el az oktavat. [... ] Néhany
évvel utdbb Lalande is ugy érzi, hogy: a zene els6sorban a napolyiak diadala, [...] a dobhartya itt
fesziiltebb, harmonikusabb és érzékenyebb, mint masutt Eurépaban. Az egész nemzet énekel... Na-
poly az olasz zene legfébb forrasa.” Szabolcsi, 1961, 97.

4 Thus from the very beginning Neapolitan opera buffa reflects a new perception of everyday life;
and from the very beginning it deals with both serious and comic characters and situations. These
traits remained characteristic of the genre even after it was divested of the local setting and dialect,
and became cosmopolitan. In a series of highly successful works, Galuppi and Goldoni established
a model for the opera buffa just as it was beginning to rival the opera seria in popularity. It was a
propitious moment, and several of the brilliant actor-singers at their disposal (e.g. Francesco Bagli-
oni, Francesco Carattoli, Filippo Laschi, Serafina Penni) were to carry the new repertory far and
wide, repeating their Venetian successes in other cities and countries.” [A napolyi opera buffa kez-
detekt6l fogva a mindennapi élet egy 1 felfogasat tiikkrozi; és mar a kezdetektdl alkalmaz tigy ko-
moly, mint komikus karaktereket és szituaciokat. Ezen miifaj stilusjegyei megmaradtak még azutan
is, hogy megfosztottak a jellegzetes szinhelytdl és nyelvjarastol, és kozmopolitava valt. Galuppi és
Goldoni egy sor rendkiviil sikeres miivével létrehozott egy opera buffa modellt, amely komoly riva-
lisdva kezdett valni az opera serianak. Elérkezett a kedvezd pillanat, hogy szamos, ragyogd énekes
szinész segitségével (pl Francesco Baglioni, Francesco Carattoli, Filippo Laschi, Serafina Penni),
messze vigyék és széles korben elterjesszék az 0j repertoart, megismételve a velencei sikereiket mas
varosokban és orszdgokban.] (Forditas télem — V-H. Z.), Weiss és Budden, 1992, 685.
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érthetd, de ettdl fiiggetleniil a mifaj elsopro erdvel terjedt el, s korlatlan népszerii-
ségre tett szert igen rovid idon beliil. Egész Europat meghoditotta, a szinhazak ka-
pui kitarultak elétte. A commedia dell’arte alapok sikeresnek bizonyultak, a tipikus
figurak és torténeteik, az opera seria, és egyaltalan, maga az emberi gyarlosag ki-
fogyhatatlan forrasa a komédianak.

Napoly elindult egy sajatos vonalon, amely megkiilonbozteti a tobbi olasz
varostol. Déli jellegénél fogva hatvanyozottabban érvényes ra minden Italiai to-
posz: temperamentumosabb, végletesebb, szeszélyesebb, s zenéje is dallamosabb.
Itt a giny még haraposabb, kiméletlenebb, mint masutt, a humor féktelenebb, vas-
kosabb, neveletlenebb és batrabb. A déli ember magara szabja az opera-stilust,
méghozzad megkérddjelezhetetlen természetességgel és Ontdrvénylien. A zenei
nyelv egyszerre finom, légies, friss és érzelmesen erdteljes. Domenico Scarlatti sza-
vai szimbolizaljak legtalalobban a napolyi hozzaallast: ,,a miivészettel valo szelle-
mes tréfalkozas.”®

Az 1760-as években kiérlel6dd buffa-stilust a kétrészes ariakon, a zenei
gazdagodasan tul mindenekel6tt a zenekarkezelés igényessége, és a felvondsokat
zard egylittesek ujszerli dsszetettsége jellemzi. Ez utobbi egyediilallo, korszakal-
koto talalmény, e dramai kifejez6eszkozt a vigoperanak kdszonhetden fedezte fel
maganak az opera miifaja. A buffa gyors finaléjanak legjellemz6bb vonasa az, hogy
—nem torédve hagyomannyal, etikettel, illetve pont ezeket karikirozando — a sze-
replok egymas szavaba vagva, egymast tallicitdlva felporgetik a cselekményt és
vele egyiitt a zenét. Az 0j forma elképeszt6 tavlatokat nyit meg az opera seridban
is. A dramai csucspont a findléra fut ki, ebben 0sszpontosul, stirlisddik ssze a cse-
lekmény és a zene. A szazad végére mar altalanos nézet, hogy sokszereplds finalé-
jardl ismerszik meg a jo szerzo.

Az 1700-as évek derckara mar 1ényegesen nagyobb szamu opera buffa
sziiletett, mint opera seria. A kozonségigény kovetkezményeképpen a mennyiségi
szemlélet valt uralkodova. A szerzok ontottdk a vigoperakat. A kismesterek, akik

természetesen csak a zsenikhez képest nevezhetdk kisebbeknek, jelentdségiik

4 Talbot, Grout és Sheveloff, 1990, 147.
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viszont annal nagyobb, hidat képeznek két magaslat kozott.*® A stilisztikai, forma-
nyelvi valtoztatasok, mint példaul a melddiak nyitanybéli bemutatkozasa, a zenekar
bdvitése, a korus intenzivebb szerepeltetése, a merészebb harmodniavaltasok alkal-
mazasa, a da capo-forma felbomlasa mind-mind a kisszerzék nevéhez fliz6dnek. A
fejlodés tehat Alessandro Scarlattitél indulva, majd Alessandro Piccini, Giovanni
Paisiello, Niccolo Jommelli, Tommaso Traetta, Antonio Sacchini és Baldassare Ga-
luppi szerz61 munkassaganak koszonheto.

A napolyi vigoperat tekintve a legjelentdsebb szerzd — Paisiello mellett —
Domenico Cimarosa volt. A kor b6 vigoperai termésébdl kiemelkedik az Il barbiere
di Siviglia (A sevillai borbély, Paisiello, 1782) és az Il matrimonio segreto (A titkos
hazassag, Cimarosa, 1792). E két szerz6 szellemes, jatékos, konnyed stilust, dertis
vigoperai mar kozvetlen eléfutarai Rossini miivészetének. Jellegében, zeneiségé-
ben, formajat tekintve A titkos hazassag egy tipikus, commedia dell’arte-alapokra
épiilé opera buffa. Ragyogd, kedves, napsiitotte zene, de a hagyomanytol nem tér
el, nem hoz Iényegretoro ujitasokat a stilusban.

A settecento olasz operaja a buffaban megtestesiilé kozvetlen életabrazo-
lassal, gazdag dallamaival meghdditotta az operaszinpadokat. A vigoperat kozel
érezte magahoz a nép barmely rétege, az egyszerii halaszok, gondolasok ingyen
latogathattak az el6adasokat. Goethe 1786-ban Italiaban egy szinhazi el6adas utan
lejegyezte: ,,a nép mindennek ¢€ltetd alapja: a kozonség egylitt jatszik a szinészek-
kel, s a tdomeg a szinpaddal egyetlen egésszé olvad dssze”.*” Az opera mindenki

zenéje, a vigoperai jellegzetességek mélyen Italia kultirajdban gyokereznek.

4. Mozart és Rossini

A ndi karakterek bemutatasdhoz mindenképpen sziikséges vazlatosan attekinteni
Mozart operamiivészetét is. Eredeti, olasz értelemben vett buffaval nala voltakép-
pen nem taldlkozunk, azonban szinpadi miivei bévelkednek olasz vigoperai figu-

rakban, stilusbeli jellegzetességekben.

46 [A] kor nagy miivészei, alkot6 langelméi nem lehetnek meg a kisebbek, a jo atlagmiivészek nél-

kiil. Es ez épp a zenei nyelv teriilete, ahol a nagyok abbol épitkeznek, sét csak abbol épithetnek,
amit a kisebbek 6sszehordottak, vagy nem egyszer elkészitettek szdmukra.” Szabolcsi, 1964, 45.
47 Szabolcsi, 1964, 13.
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Mozart zsenidlis zenei jellemabrazold képessége €s humanisztikus érték-
rendje kovetkeztében a karakterek megformalasdhoz is sajatos moédon fog hozza.
Szerepldi egyedi személyiségként kertilnek ki a keze aldl, jellemiiket dallamvilé-
gukkal rajzolja meg. Mozart univerzalis alkoto és reformer zenei és dramai érte-
lemben egyarant. Erett operainak mindegyikében megjelennek vigoperai alakok,
legyen az mese, tarsadalmi-politikai szatira, népies jaték vagy drama.

A Figaro hazassaga (1786) Mozart legolaszosabb operaja. Rendkiviili ka-
rakterdbrazold képességének, zenei humoranak kdszonhetéen a mii valodi komédia.
Stilusaban ez hasonlit leginkabb az opera bufféra, de igazan, italiai értelemben véve
mégsem az. Mozart ebben a miivében ,,csupan” a végletekig kiakndzta az opera
buffa egész eszkdztarat, formavilagat, sot, egyszersmind meg is Gjitotta azt.*®

Mozart szerette a tréfat, de tudataban volt az élet kettds jellegének. ,,A ko-
médiat csak az érti meg, aki komolyan veszi” —irjarola Lang.*” Az élet mérhetetlen
¢és szorakoztatd sokszintisége tarul fel figuraiban. A ndéi karakterek felosztasanak
tekintetében a Figaro hazassaga Cimarosa A titkos hazassag cimii operajahoz ha-
sonlit. Mozart figurai azonban lényegesen kidolgozottabbak, ellentmondasosabbak,
szinesebbek, szélesebb spektrumi érzelmi skaldn mozognak. A zenei és a szinpadi
jellemabrazolas tokéletes dsszhangja bamulatosan €é16vé teszi Oket. Mozart érzé-
keny zenei karakterfestd képességével a tipusokbol egyedit varazsol, mig Cimarosa
figurai sablonosak, inkabb tipushiiség jellemzi dket.

Ebben az idében még uralkodtak az énekes sztarok, és az atlagnézo igény-
szintjének a mélységek nélkiili szorakoztatast szem el6tt tartod italiai zeneszerzok
feleltek meg. A szdzadfordulon kezd6dé operai reform elsodorta ezeket a szokaso-
kat, megzabolazta a szabadsadghoz, illetve szabadossaghoz szokott zenekart ¢s az
énekeseket. A jelentds valtozasokat kovetd fellendiilésben Mozartnak is komoly
elokészitd szerepe volt. Az operajatszast az 1810-es években Rossini forradalmasi-
totta, majd az 1820-as években torte at a korlatokat és aratott hatalmas sikert Mozart

zengéje is.

8 Fodor, 2002, 83-87.
4 Lang, 1980, 97.
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Rossini rendkiviil szivésan és kitartdéan véghezvitte, hogy operait hitelesen
mutassdk be, ugy, ahogyan azokat 6 megkomponalta.>® Olykor 6rjongétt, ha dnké-
nyesen beiktatott koloratirak miatt nem ismert ra sajat zenéjére. Nehéz volt meg-
tornie az énekes ,,sztarok” uralmdt, de Rossininek — magaval ragado, béjosan
zsarnoki személyiségének koszonhetden — még ez is sikeriilt. Az énekeseknek vé-
giil alkalmazkodniuk kellett, ezzel véget ért a ,,csaloganyok rémuralma”. Unnepelt
miivéssz¢é késébb mar csak azok valtak, akik hiien tolmacsoltdk a szerzét. Ez 0j
ének- és jatékstilust eredményezett, ami minden szempontbol az italiai operajatszas
megujulasat eredményezte.

A 19. szazad elejére a vigoperai tradicid elérte csucspontjat, és népszeri-
ségét tekintve is viragkorat élte. A szézad elso felében megsziilettek azok a miivek,
amelyek a kiforrott opera buffa stilust képviselik. Rossini és Donizetti a miifaj
utolso képviseldi, akik zeneiségiikkel és egyéni stilusukkal 6sszefoglaltdk a szaz-
éves vigoperai hagyomanyokat. A 19. szazad masodik felében az operaszerzo-ge-
neraciok érdekldédése ujra a dramai operdk felé fordult, a nagyromantika
térhoditasaval a vigopera hattérbe szorult. A romantikus operakban helyenként fel-
lelhetd egy-egy komikus jelenet, vagy figura, amely szinesiti darabot, illetve a
drama kontrasztjaként jelenik meg.

E szazad kozepe az operatorténet egyik legérdekesebb korszaka. Néhany
évtizeden keresztiil egyszerre vannak jelen az operaszinpadokon a 18. szazad b4jos,
konnyed vigoperai, valamint a 19. szdzad szenvedélyes, nagy ivii zenedramai. A
Don Pasqualét kovetben a 19. szazadban — néhany nagyon meghatarozo kivételtol
eltekintve — nem keletkezett mar tobb klasszikus értelemben vett opera buffa.
Ugyan Verdi és Puccini alkotdi munkassaguk utolso éveiben egyetlen opera erejéig
visszanyultak a vigoperai hagyomanyokhoz — Falstaff, illetve Gianni Schicchi —, de
nem a stilus megujitdsanak szandékaval. Eletiik 6sszegzd filozofiai mondanival6jat
mindketten egy elsdrangi komédidban, humorba dgyazva kozvetitették. Ennek oka

feltehetden a nagy emberek iddskori optimizmusanak béjaban, gondolatisaguk

30 A j6 énekes, ha meg akar felelni szerepének, nem lehet tobb, mint a komponista szandékainak
becsiiletes tolmacsoldja, aki arra torekszik, hogy ezeket a szandékokat teljes hatasukban kifejezze
¢és helyes megvilagitasba allitsa. A zenészeknek nem szabad masra torekednidk, mint a szamukra
eldirtak pontos kivitelezésére. Végiil is csupan a komponista és a kolté az igazi alkotd.” Rossini
szavai az énekesekkel szemben tamasztott kdvetelményekrol. Eésze Laszlo, 1960, 61.
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finomra hangoltsagaban, ¢leslatasukban keresend6. Mindketten egyediilallo szemé-
lyiségiik szemszogébol kozelitik meg az opera buffat. Verdi az 6 humanus, meleg,
kedves modjan, mig Puccini a jokedvii, néha kissé nyers, csipkelddd, olykor irdni-

ara hajlamos stilusaban juttatja kifejezésre idéskori bolcsességét.
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IV. A vigopera komikus elemei, a n6i karaktereket
érinto tipikus fordulatai

A vigoperak librettoi altalaban a reneszansz commedia dell’arte miifajanak torté-
neteire épiilnek. A cselekmény alapjaul szolgalo f6bb témakorok: pénz, szerelem,
hazassag, erkolcs, hatalom. Mondanivaloja a humanisztikus értékek képviselete,
mentése, helyreallitadsa komikus elemek — példaul cselszovés, kivancsisag, nagyra-
vagyas, hitsag, félreértés — altal. Ahogy korabban emlitésre keriilt, a commedia
dell’arte témait az életbdl meritette, célja a leleplezés és a szorakoztatas volt. A
vigoperai cselekmény is hasonld dramaturgia szerint zajlik. A torténet mindig egy
helyzetkomikumon alapszik.’! Az alapszituici6 altaldban adott, a cselekmény egy
— tobbnyire mar kialakult — visszas helyzetbdl indul, amelybdl tovabbi félreértések,
fordulatok kovetkeznek. Az opera buffa zenei humorba agyazott komikus szitua-
ciok mentén nevetség targyava teszi azokat, akik ezt hiisaguk, hatalomvagyuk ko-
vetkeztében kiérdemlik és a nézok elé tarja a darab filozofiai mondanivaldjat A
pozitiv végkicsengés — lieto fine — olyannyira szinpadi kovetelmény volt, hogy
nemcsak a vigoperaban, hanem még az opera seriaban is ezt varta el a hallgatosag.
A reménytelen helyzet a vigoperai dramaturgia szerint mindig megoldédik, az igaz-
sdg minden esetben gydzedelmeskedik. Pontosan igy lesz, mint a mesében, ahol

mindenki elnyeri mélto jutalmat vagy biintetését.

1. Szerelem és pénz

Mint a commedia dell’artéban, a vigoperaban is az egyik legfobb téma a szerelem.
A szerelmesek-tipus®? figurai kdzponti alakok lesznek az opera buffaban is, a tor-
ténet tehat koréjiik épiil. A szerelmes ndalak utja azonban kanyargds, tele furfangos
cselszovéssel, humorral, huncutsdggal, &tmeneti borongassal €és csalddassal. A sze-
relemnek a commedia dell’arte alapokra épiilé vigoperaban is mindig bonyodal-

masnak kell lennie (hiszen a problémamentes, akadalyok nélkiil beteljesedd

5! Helyzetkomikum: ,,a szerepl8k félreértések révén olyan helyzetekbe keriilnek, amelyekben nevet-
ségessé valnak. Formailag ezt azzal oldja meg a szinpad, hogy a nézd tdbbet tud, mint a vigjaték
hése: tudja mi var ra, mig amaz mit sem sejtve keveredik bele mulatsdgos helyzetébe.” Hont és
Staud, 1969, 236.

52 Lasd: 11/3. fejezet.
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szerelmeknek nincs torténetiik), hogy végiil boldog beteljesiiléssel gydzedelmes-
kedhessen. A darab elején a szerelmesek boldogtalanok, mert nem lehetnek egyma-
séi. Ezen a ponton 1épnek be a torténetbe a buffo-buffa figurak, akik megoldjak a
szerelmesek sorsat, hiszen a tipikus vigjatéki, vigoperai fordulatoknak 6k a kulcs-
figurdi, igy Ok tartjak kézben a cselszovés szalait is.

A masik kozkedvelt téma a pénz. Gyakorta a szerelemmel egyiitt adja a
cselekmény {6 vonalat. Szinte szabdly, hogy a fiatal, szerelmes férfinak nincs va-
gyona. Vagy eredetileg nincstelen, vagy egy elére nem vart esemény folytan el-
vesztette azt. A pénz — pontosabban, annak hidnya — okvetleniil akadalyt emel a
szerelmesek boldogsaga el¢, amely varatlan fordulatok eredményeképpen, illetve a
buffak szellemes cselszovése kovetkeztében harul el. A vigopera mindenképpen a
szerelem gydzelmével zarul. Az akadalyozo6 személyek, példaul hiasaguk altal ve-
zérelt, tehetds dregurak porul jarnak, illetve nevetségessé valnak, ha nem fogadjak
el az élet rendjét. A szerelem a fiataloké.

A commedia dell’arte ,,id6és férj, fiatal feleség” témajat népszeriisége az
operaszinpadig vitte. A hdzasodni vagyo, modos, am Oreg agglegény a szatira egyik
kozkedvelt targya volt. Nosiilési szandéka maga a helyzetkomikum. A humaniszti-
kus ¢életszemlélet iratlan szabdalyai szerint ez eleve annyira abszurd, hogy emiatt
feltétleniil binhddnie kell. A giny céltablajava, nevetségessé kell valnia. Az a leg-
kevesebb, hogy felszarvazzak, de megannyiszor a ,,pénzére is keresztet vethet”. A
cselszovés kozponti alakja rendszerint a furfangos ndi figura, aki menyasszonyi,
vagy fiatalasszonyi mindségében kozvetleniil iranyitja az eseményeket, hitisagan,
g6gjén keresztiil furfanggal kijatssza és az orranal fogva vezeti az dregurat. Pergo-
lesi Az irhatnam szolgalo cimi egyfelvonasos operaja az elsé jelentds feldolgozasa
e tipikus commedia dell’arte torténetnek. Késébb szamos vigopera alapjaul szolgal
az ,,id6s férj, fiatal feleség” téma. Példaul Rossini: 1l barbiere di Siviglia, La scala
di seta (A sevillai borbély, A selyemlétra), Il Signor Bruschino, ossia Il figlio per
azzardo (Bruschino ur), és Donizetti: Don Pasquale, Il campanello (A csengd) cimii
operai.

Leoncavallo Bajazzdk (1892) cimii operaja a téma dramai feldolgozasa. A
darab érdekessége, hogy egy commedia dell’arte vandorszinhaz életét mutatja be,

¢s a tipikus torténet parhuzamosan fut a szinpadon és az életben. A BajazzOkban —
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a 19. szazad végi nagyromantikdban — azonban ez mar nem nevetségessé valashoz
¢és meseszerl szerelmi beteljesiiléshez, hanem tragikus végkifejlethez vezet.

A vigoperakban a szerelem kdzponti témaként mas mddon is felbukkan. A
cselekmény alapja lehet még a hiiség-hiitlenség kérdése, mint példaul Rossini La
pietra del paragone (A szerelem prébaja), L’inganno felice (Szerencsés tévedés),
Mozart Cosi fan tutte, Le nozze di Figaro (Figaro hazassaga) cimii operaiban.

2. Varatlan fordulatok, szerepcserék, félreértések
Egy vératlan fordulat, ami furcsa szituacio kialakulasat eredményezi, szintén szol-
galhat a vigopera kiindulopontjaként vagy alaptémdjaként. Ez minden esetben a ndi
foszereplé megelégedésére oldodik meg. Eldkeriil egy halottnak hitt, vagy eltiint
férj, mint Donizetti Rita cimii operajaban, vagy kideriil valamelyik szerepl6rél,
hogy elveszettnek hitt hozzatartozo. Példaul Donizetti: La fille du régiment (Az ez-
red lanya), Il falegname di Livonia, ossia Pietro il grande, Tsar delle Russie (A
livoniai acs, avagy Nagy Péter, Oroszorszag carja), Mozart: Le nozze di Figaro.

A vigoperakban hasznalt tipikus fordulatok, bohdzati elemek fokozzak a
komikus hatést, szinesitik a cselekményt. Egyik legkedveltebb fordulat a jaték a
jatékban helyzet, amelyben egy szerepl6 szandékosan, a tobbiek megtévesztése cél-
jabol alruhdban jelenik meg, illetve masnak adja ki magat. Rendszerint a nézon ki-
viil err6l néhany cinkostars is tud. E helyzetkomikum a legtdobb vigoperai
cselekmény alapja. Ilyen opera példaul Rossinitdl a La Cenerentola, ossia La bonta
in trionfo (Hamupipdke), La pietra del paragone (A szerelem probaja), Il barbiere
di Siviglia (A sevillai borbély), Donizettit6l az Il campanello (A csengd), Puccinit6l
a Gianni Schicchi. A legkomikusabb helyzetek egyike, ha példaul férfi 6ltézik be
nének. No6i figurat parodizalni rendkiviil halas feladat. Ilyen szerepld a leanynak
oltoztetett Cherubino a Figaro hazassaga I11. felvonasaban, vagy Pergolesi Livietta
e Tracollo cimii contrastijaban Tracollo terhes koldusnéként, illetve Rossini Le
comte Ory (Ory gréfja) cimii operajaban a grof, amikor apacanak 6ltézve szeretne
Adele grofnd kozelébe férkdzni.

A ruhacsere — az el6z0 tipikus fordulat egyik valtozata — szintugy gyakran
hasznalt vigoperai motivum. Ha valaki masnak adja ki magat a darabban, az 6nma-

gaban is mulatsdgos helyzet, de amikor két szerepld — nem titkolt céllal — cserél
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ruhat, mint Mozart: Don Giovanni cimii operajaban Giovanni és Leporello, illetve
a Figaro hazassagdban Susanna ¢és a Grofné, valamint a Hamupipskében Ramiro
herceg és Dandini, az még komikusabb. Rdadésul az a két személy, akik természe-
tesen masok tudatos megtévesztése céljabol 6ltéznek egymas ruhdjaba — a nézdket
is beavatva —, folyamatosan megbesz¢li a torténteket a tobbi szerepld hata mogott.

Humor forrasa lehet az is, ha az énekes karakteresebb hangot hallat, ter-
mészetesen szandékosan, példaul azért, mert valakit utdnoz, illetve kigiinyol. Mint
Susanna, amikor a Gr6fné hangjan probal énekelni a kertjelenetben (IV. felvonas)
a Figaro hazassagaban. Tovabba Despina latinul halandzsazo alfelcsernek 6ltozve
és Papagena banyaként: Mozart: Cosi fan tutte, Die Zauberfléte (A varazsfuvola).

Talén a legkomikusabbnak az hat, ha egy férfi énekes néi hangot imital, és
ezt varatlanul beiktatja a szolaméba egy-két hang erejéig. A ndi figurat utdnozni,
karikirozni az egyik leghatdsosabb férfi humornak szamit. Példaul Pasquale Norina
hangjat utanozva tesz ironikus megjegyzést az asszonyka szemtelensége miatt ket-
tejik duettjében (Don Pasquale, II1. felvonas, Non s’ascolta).

A helyzetkomikum egy masik valtozata véletlen félreértésen alapszik. Az
ilyen helyzet annél nevetségesebb, minél hosszabban tart. A néz6 szamara altalaban
korabban kidertil a félreértés, mint a szinpadon. Viszont, ha mindenki ugyanakkor
szerez tudomast az igazsagrol, akkor a végén nagyobb a darab csattandja, vissza-
mendleg értékelddnek 4t és valnak humorossa téle a helyzetek.

A vigoperaban ez altalaban akkor kovetkezik be, ha valamelyik szerepld
nem tudja, hogy 6 kicsoda valdjaban, vagy téves informacioi vannak szdrmazasarol.
Minden kideriil végiil, rendszerint varatlanul, viszont biztosan sokszereplds kulcs-
jelenetben vagy finaléban, amely megforditja az egész cselekményt, mint a Figaro
h&zassaga, Az ezred lanya és a Hamupipdke cimii operakban.

Helyzetkomikum kialakulhat abbdl is, ha egy bizonyos hirt egy szerepld
nem kap meg. Példaul Nemorino, Donizetti Szerelmi bajital cimii operajaban, aki-
nek hirtelen jott 6rokségérél mar mindenki tudomast szerzett, csak 6 maga nem. Igy
andk feléje irdnyuld hirtelen imadatat egy szélhamostol vasarolt bajitalnak tulajdo-
nitja. A masik hasonlé eset Ernesto a Don Pasqualéban, aki végsé elkeseredésében

varatlanul beront bacsikajahoz, mieldtt vilagga megy. Akaratlanul majdnem
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leleplezi a cselszovést, amelyben Norina mint almenyasszony késziil éppen a no-

stilni vagy6 Pasqualét kidbranditani hazassagi maniajabol.

3. Fesziiltségfokozo eszkozok

A vigoperaszerzok tarsolyaban tobbféle fesziiltségfokozo, illetve deriiltségnoveld
eszkoz is talalhato. Ezeket akkor épitik be a cselekménybe, ha tovabb akarjak ger-
jeszteni a helyzetkomikumokkal mar eléidézett, robbanas kozeli helyzetet. Ilyen
szituacids humor példaul egy pofon, a szinpadi sotétség, illetve valaki utdnzasa
hangban vagy figurdjaban. Ez utobbirdl épp fentebb volt szo.

A megfeleld 1élektani pillanatban elcsattand pofon,>® és az azt kovetd dob-
benet dramai pillanatot teremt, ami a szinpadi helyzet azonnali megvaltozasahoz
vezet. Az akcionak a ndi figurdk szinte minden esetben aktiv részesei, miutan a
pofont rendszerint — tehetetlenségiikben, mérgiikben — 6k adjak. Az akci6 utani ki-
merevitett pillanatban, egy allokép keretében zenei egyiittes hangzik. Minden je-
lenlévé szerepld a pofont kdvetden javarészt magaban, maganak, illetve magarol
beszél. A zeneszerzOk igy avatjak be a nézot az egyes szereplok gondolataiba.>* Ez
ujabb lehetdséget ad a jellemabrazolasra.

A szinpadi s6tétség szintén olyan effektus, amely lehetdséget teremt a fél-
reértésre, ennek kovetkeztében bonyolitja a cselekményt — rendszerint — a végkifej-
let el6tt. Sokszor és szivesen hasznalt eszkéz. Példaul Figaro héazassaga, 1V.
felvonas finaléban, Don Pasquale, III. felvonas, kertjelenetben. A ndi szereplok
furfangos terviiket olykor az ¢&j leple alatt kivitelezik, a siker érdekében gyakran
még alruhat is dltve.

A humor forrésa Iehet egy személy is, aki pusztan létezésével is deriiltséget
kelt. Ilyen karakterszerepl6 példaul a jegyz6 a Don Pasquale, illetve a két karakter-
tenor, Basilio és Don Curzio, a Figaro hazassaga cimi operakban. A néi figura is

lehet karakterszerepld, mint a két gonosz névér a Hamupipdke, illetve a fiatal

53 Példaul Mozart: Figaro hazassaga, I11. felvonas, kvintett; Donizetti: Don Pasquale, III. felvonas,
Norina-Pasquale duett

54 [A]z opera legjellegzetesebb és egyediilalld képessége az egyiittes, amelyben tobb szerepld éne-
kelhet egy idoben, s mindegyik a legbens6bb gondolatait mondhatja el. Az egyidejiileg énekelt sz6-
vegeket még a legjobb szovegejtés mellett is csak foszlanyokban fogjuk f6l, ennek ellenére az
egylittesek gyakorta csicspontjai az operaknak, s a legerdsebb dramai hatasok hordozoéi.” Lang,
1980, 17.
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gyereklany, Barbarina a Figaro hazassaga, tovabba Papagena A varazsfuvola cimii
operakban. Am éltesebb asszonyként is megjelenhet, mint a Figaro hazassaga Mar-

zellingja, A titkos hazassag (Cimarosa) Fidalmaja, illetve A sevillai borbely Bertaja.

4. Zenei humor
A vigoperdk torténete altalaban Gnmagéban is szellemes, azonban a szituacios és a
zenei humor egyiittesen teszik a miifajt rendkiviil szérakoztatova.

A zenei humornak rendkiviil sokféle megjelenési formaja 1étezik, amely
komikus szinpadi szitudci6 nélkiil is dertiltséget kelt. A zeneszerzdok elsédleges esz-
kozei a tempd, a dinamika, a hangutanzas, a hirtelen valtasok. Példaul egy gyors
rész komikussa valik, ha benne a szoveg a kiejthetdség hatarat surolja. Erre épiil az
0sszes hadaros jelenet, mint a hires Pasquale—-Malatesta-kett0s is, illetve Papageno
¢s Papagena duettje. Ez utdbbi a zenei €s a szovegbdl fakadd humor tokéletes egy-
ségének remek példdja.

Gyakorta hasznalt vigoperai zenei humor a megkomponalt dadogés, vagy
egyéb beszédhiba, illetve a tudalékos modor. Ez utébbinak bajos példaja a Cosi fan
tuttéban a mar emlitett felcsernek bedltozott, latinul halandzsazo, hozzaértést szin-
lel Despina. A komikus hatas kedvéért azonban ez leginkabb kotnyeles hivatalno-
kokat, tigyvédeket stjt, azaz pont azokat, akiknek foglalkozasukbdl kifolyolag
muszaj beszélniiik. Gyors tempoban dadogni egyike a leghatdsosabb zenei tréfak-
nak. Lassu tempoban is komikus egy beszédhibas szerepld, mint példaul Don Cur-
zio a Figaro hdzassagéban, de sokszor még ennyi sem kell a zenei humorhoz. Elég,
ha csak a szavak felét ismétli vissza diktalaskor példaul egy hivatalos személy, mint
a jegyz6 a Don Pasquale alhazassagi jelenetében. A ndi figuraknak minden alka-
lommal meggytilik a baja ezekkel a kotnyeles karakterfigurakkal, mindemellett
tobbnyire az ¢ feladatuk az is, hogy valami hathatds fortéllyal eltavolitsak dket a
szinrdl.

Komikus hatast kelt, ha a tempo €s a dinamika egyszerre valtozik, raadasul
hirtelen egy egylittes kell6s kézepén, mint a Hamupipdke II. felvonasbeli finaléja-
ban (Mi par d’esser) a prestissimo sotto voce rész, ami raadasul csak a kezdete egy
egész finalén keresztiil tartd ,,maratoni” crescenddnak, illetve ilyen a III. felvonas

szaggatott szavu kvintettje (Quest’in nodo).
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Kedvelt vigoperai humor egy rendkiviili allapot fizikai jeleinek megkom-
ponalésa is: példaul a Don Giovanni II. felvonasbeli Zerlina ariaban (Vedrai carino)
a szivdobogas megjelenitése, illetve Nemorino bajitaltol becsipett dalolasa kdzben
a csuklas zenei abrazolasa Adina/Nemorino duettjében a Szerelmi bajitalban (Esulti

pur la barbara).

35



V. A vigoperai noi karakterek és valtozataik

room

A vigoperai n6i szerepkor a Fantesca vagy Servetta (kés6bb Colombina), illetve a
szerelmesek commedia dell’arte figuraibol eredeztethetek.’> Ezek a karakterek
kezdetben sablonosak, ezaltal meglehetdsen behataroltak voltak, de a miifa; fejlo-
désével, valtozasaval parhuzamosan tobbé-kevésbé atalakultak, szinesebbé valtak.

A Fantesca vagy Servetta® karakter: szobalany, komorna, az innamorati
segitdje, bizalmasa, a zanni néi megfeleldje. A figura késébbiekben 6nalld szemé-
lyiséget kapott és nevet is valtott, igy lett beléle Colombina. ,,Eleinte kiviil maradt
a cselekményen, csak nevetett a szerelmesek sohajtozasan, de hamarosan a szerelmi
cselszovés tevleges résztvevoie lett [...] O az okos né egy olyan vilagban, ahol a
férfiak hozzéak a torvényeket.”>’ Colombina az egyetlen néi szolga a darabokban,
szinte allanddan a szinen van, mert a cselekmény bonyolitdsdban fészerepld, 6 a
cselszovés kulcsfigurdja. Adottsagai, tulajdonsagai rokonszenvessé teszik, kiilsejét
tekintve bajos, mozgékony, kacér. Belsé tulajdonséagai: szellemes, okos, kedves,
csipds nyelvérdl hires, képességeit mindig a dolgok szerencsés kimenetelének eld-
mozditdsara hasznalja. A tipus olykor két — egy fiatalabb és egy iddsebb — valtozat-
ban is szinpadra lépett. Az eldbbi ledny, az utobbi asszony, esetenként
vénkisasszony, aki a cselekményben altalaban a szerelmesek sorsat probalja befo-
lyasolni, de viszonylag kevés sikerrel.

Az innamorata: a szerelmes nd, akinek szerelmi beteljesiilése jelenti egy-
ben a darab ,,happy endjét” (lieto fine). Mint azt korabban kifejtettem, a reneszansz-
humanista ideoldgia az érzelmek szabadsagat hirdette, tehat a szerelemnek gydze-
delmeskednie kellett.® Az innamorata semmire sem menne szolgaldlanya, Colom-
bina nélkiil, 6nmaga nem elég életrevald ahhoz, hogy sajat boldoguldsat, azaz
szerelmi ligyét a beteljesiilésig vigye. Két valtozata ismert, az egyik az uralkodond,

a masik a szelid, kedves, picit butacska, lirai alkata leany.

55 Lasd: 11/3. fejezet.

6 A servetta francia valtozata a soubrette, akirél késébb a vigoperak és operettek szopran (néha
mezzoszopran) karakterszerepldjét elnevezték, és szubrettként keriilt be az irodalomba.

7 Torok, 2011, 45.

38 A szolgék dsszefogtak a szerelmesekkel, s kozosen keltek harcra az akkori élet negativ jelenségei
ellen, ami halado jelleglivé tette a szerelmesek tipusat, s ez arra emlékeztetett, hogy e tipusok forrasa
a reneszansz ideoldgia.” Dzsivelegov, 1962, 162.
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A vigoperaszerzok a Fantesca/Colombina és az innamorata alaptipusabol
indultak ki. A néi figura szamtalan valtozatban sziiletett meg bel6liik, de jellemz6
tulajdonsagaik javarészét megtartottak. Alkalomadtan jellemvonasaik keverednek,
legfoképp akkor, ha egyetlen ndalak szerepel az adott vigoperaban. Ebben az eset-
ben voltaképpen a szerepkor dsszes jellemzdje benne egyesiil. Azonban a szerzok
gyakran ketté, vagy haromfelé osztjak a karaktert, ekkor kaphat szerepet az eredeti
commedia dell’arte innamorata tipusa, és az idésebb n6 figuraja is. A n6i alak lehet
szerelmes nd, menyasszony, eszes leany, fiatal 6zvegyasszony, szolgalolany, de
ezek kombindcidja is.

A vigoperai hdsné minden esetben a cselekmény aktiv részese. Sajat, vagy
az innamorata szereclméért kiizd, a cselszovés tevékeny résztvevéje, sét — 1évén a
zanni n6éi megfeleldje — sokszor kitalaloja is. Rugalmasan alkalmazkodik minden-
féle cselekménybeli valtozashoz, de altalaban egy gondolattal mindig el6bbre jar a
tobbieknél, hogy kézben tarthassa az eseményeket.

Amennyiben egy személyben Osszpontosulnak a jellemzd6i, mint példaul
Pergolesinél Serpina alakja (Az Urhatnam szolgald), vagy a Donizetti vigoperak n6-
alakjai, akkor egyénisége sokszin, életrevalo. Tettetésbdl akar szEélsdséges ,,mand-
verekre” is képes annak érdekében, hogy elérje céljat. Pergolesi Livietta e Tracollo
cimii contrastijaban Livietta mar egy kicsit esendébb figura, nem kevésbé energi-
kus, viszont modfelett szenvedélyes. Ez a két szerep korvonalazza az opera buffa
ndi alaptipusat, meghatarozo a késobbi vigoperai ndalakokra nézve. Serpina és Li-
vietta tobb vigoperai h6snd kozos nagy elddje. Kivaltképp Norinaé, de Ritaé, Ros-
in4é, és bizonyos tekintetben Adinaé is.>’

A hangszin a figura egyik legjellegzetesebb vondsa, és az informacio el-
sOdleges forrasa. A szereplok beazonosithatok hangi karakteriikrél. A zeneszerzok
a hangszint a kifejezés és a jellemabrazolas leghatékonyabb eszkdzeként hasznal-
tak. Serpina és Livietta a vigoperai n6éi figura hangi karaktere szempontjabol is
iranyadoak. Pergolesi lirai szopran hangra irta ezt a két szerepet. Valdszintileg ugy
gondolta, hogy a legérzékletesebb modon e hangfaj képes megjeleniteni a Fan-

tesca/Colombina-figurat. Hajlékonysaganal, konnyedégénél fogva a jatékossag,

% Donizetti: Don Pasquale-Norina; Rita-Rita; Szerelmi b4jital-Adina; Rossini: Sevillai borbély-
Rosina
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artatlansag, illetve behizelgé modor, olykor kacér illetve pajzan viselkedés szemlé-
letesen kifejezhetové valik altala.

A vigoperakban a szereplok kora tilnyomorészt meghatarozza a hangi ka-
rakteriiket, akar néi, akar férfihangokrol legyen sz6. Fiatal nd a leggyakrabban lirai
szopran, fiatal férfi pedig lirai tenor. A vilagos, fényes csengésli hangszinek a fia-
talsagot képviselik, minden valdsziniiség szerint azért, mert ez all legkozelebb a
gyerekek hangjahoz, igy artatlansagot sugall.

Minél érettebb, tapasztaltabb a figura, anndl teltebb, mélyebb sz6lamot kap
a zeneszerz6tol. Az iddsebb Fantesca karakter példaul sotétebb mezzoszopran vagy
alt, Pantalone figuraja pedig minden esetben basszbariton vagy basszus. Ez aldl ki-
vételt képez néhany Rossini opera hdsndje, miutan a szerz6 meleg szinti, teltebb,
sz¢les hangterjedelmi lirai szopran hangra irta szerepeiket, amelyeket korunkban
leggyakrabban lirai mezzoszopranok énekelnek.

A tovabbiakban néhany példan keresztiil ismertetem a ndi karakterek vig-
operai megjelenését, legismertebb valtozatait.

Noi szereploket tekintve Cimarosa A titkos hdzassagban harom karaktert
vonultat fel, két eladosorban levd leanyt és nagynénjiiket. Alapvetéen mindegyik
az innamorata tipusabol ered, de a Fantesca/Colombina-tipus jellegzetességei is je-
lentés mértékben fellelhetdok benniik. A fiatalabb lany, Carolina a naiv, lirai karak-
ter. Kozel 4ll habitusban az innamorata szelid, gyengéd tipusahoz. O az észinte,
artatlan szerelmes, aki hliséges, allhatatos ¢és becsiiletes. Kevésbé gyamoltalan, mint
az innamorata alaptipus, hiszen szerelméért kockaztat, apja tudta nélkiil, titokban
megy férjhez. Carolina hangfajat tekintve lirai koloratirszopran, 6 a legmagasabb
ndi szolam, és egyben a legkarcsubb hangszin képviseldje is darabban. Az innamo-
rati tipust Paolindval (tenor) egyiitt reprezentaljak.

Carolina névére, Lisetta szintén innamorata tipus. Kicsivel idGsebb, igy
érettebb, rafinaltabb, nyiltabb, temperamentumosabb huganal. Neki kellene elso-
ként férjhez mennie, ezért miatta érkezik meg Robinson grof lanykérdbe. Cimarosa
a korkiilonbség érzékeltetése céljabodl a két lany kozott hangszinben is kis kiilonb-
séget tesz. Lisetta lirai szopran. Hangi karaktere egy arnyalattal sotétebb tonusu,

gombolylibb, teltebb, mint Carolinaé.
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Nagynénjiik, Fidalma joval idésebb korosztalyt képvisel (a lanyok apjanak
testvére), igy a legmélyebb néi hangon szélal meg, alt. Hangi karakterben messze
esik a két szoprantol, az idésebb Fantesca-tipus megtestesitéje,®® de nem asszony,
hanem vénkisasszony. Szerepe a vigoperai dramaturgia szerint az, hogy hazassagi
terveivel fokozza a ziirzavart.

A miifaj ndi karaktereinek bemutatasa Mozart vigoperainak ndalakjai nél-
kiil nem lenne teljes. Személyiségiik mélysége, gazdagsaga altal az élet csodalatos
sokszinlisége elevenedik meg a szinpadon. Ez a valosaghti dbrazolas adja a Mozart-
operak természetes tokéletességét.

A Figaro hazassagdbol Susanna és Marzellina szintén Fantesca/Colom-
bina leszarmazottai. Susanna azonban egyesiti magaban az eszes, vidam szolgalo-
lany karakterét — vagyis az Oseredeti Fantesca-tipust — a szenvedélyes,
érzelemkdzpontt néével (innamorata),’! s ezaltal meglehetésen Osszetett, 1élekta-
nilag kifinomult figura valik beldle. Pillanatonként, az opera fordulatokban gazdag
cselekményének megfelelden képes valtozni, igy mutatja meg mozarti modon jaté-
kos, szellemes és nagyon természetes, ¢leterds figurdjanak sokszinliségét. Susanna
karakterébe még az is belefér — igazi commedia dell’arte-beli Fantesca-utdd 1évén
—, hogy 6 legyen a darab tarsadalom-kritikai mondanivaldjanak kdzponti alakja.
Egy feudalis szokas végleges eltdrléséhez az 6 leleményességére van sziikség.®?
»Susanna tobb, mint a Mozart-szubrett tipusa. Susanna ti. az opera erotikusan leg-

sokrétiibb figurdja, aki bonyolult emberi viszonyok haldjaban jarja végig csodalatra

60 A commedia dell’arte francia valtozatdban kezdett kettévalni a Fantesca-karakter. Az eléadaso-
kat néz0 arisztokrata kdzonség igénye volt, hogy a szindarabban nemesi szarmazasu figurak is meg-
jelenjenek. A Fantesca-tipusbol igy kettd 1épett szinpadra, »az egyik éltesebb, a masik fiatalabb.«
Az elébbi altalaban férjezett vagy vénlany. Mozart és Da Ponte mar Fantescanak e két kiilonvalt
alapkarakterét hasznalja fel a Figaro hazassagaban, jellemvonasaikat tovabb szinezi, darabban be-
toltott szerepiik is moédosul.” Dzsivelegov, 1962, 137.

1 A Fantesca-tipus mar a commedia dell’artéban nagy véltozason megy keresztiil. A francia szin-
padokon elvarosiasodik és 1élektanilag kidolgozottabb lesz. ,,A tipus nem maradhatott fenn hosszu
ideig stilizalt formaban, hiszen a ndi alaknak azokat a vonasokat is kifejezésre kell juttatnia, amelyek
teljességilikben mutatjak a no érzéseit és érzésvilagat.” Dzsivelegov, 1962, 135.

62 Mozart és Da Ponte Beaumarchais darabjat, a Figaro hazassagat (La folle journée ou Le mariage
de Figaro, 1778) alaposan atdolgozta, jelentés modositasokat hajtottak végre a szoveget és a sze-
replok jellemabrazolasat tekintve egyarant. Az eredeti vigjaték egyik kozponti téméaja volt az az erds
tarsadalomkritikai mondanivald, amelyet Beaumarchais a commedia dell’arte hagyomanyaibol me-
ritett. A Figaro hazassdga operavaltozata a szerelem komédiajaként vonult be a koztudatba, csak
mellékszalként jeleniti meg a felbomloban levd feudalis viszonyokat. Ez a tartalom a commedia
dell’arte szolgaldlany tipusa (Susanna) altal fejezdik ki a darabban.
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méltd szuverenitassal és ndi bolcsességgel a maga cseppet sem veszélytelen ut-
jat.”® Hangi karaktere szerint friss, hajlékony, behizelgé szinii, vivéerds lirai szop-
ran.

Susanna és Figaro a Figaro hazassagaban a szerelmesek-tipus megjeleni-
szolgaparos legyen egyben az egyik szerelmespar is. Ezt Mozart és Da Ponte to-
vabbfejlesztette, igy valt a keziikben a Figaro hazassaga cimt tarsadalomkritikai
bohozatbol a szerelem komédiaja.

A grofné nem tipikus vigoperai szerepld, alakja kissé idegen a Figaro ha-
zassagaban.%* Figurdja az innamorata tipushoz 4ll talan a legkozelebb, de szemé-
lyisége sokkal mélyebb, kifinomultabb anndl. Ugyan aktivan részt vesz a grof
megleckéztetésére iranyuld terv megszervezésében és kivitelezésében, ettdl azon-
ban nem valik beldle vigoperai karakter. Az ¢ torténete — a lieto fine ellenére —
szomoru, ezaltal sokkal inkabb Mozart dramai hdsn6ihez valik hasonlatossa.

Mozart bizonyos szereplok esetében a commedia dell’arte-karakterek
megtartdsaval éri el a megfeleld hatast. Despina, Zerlina és Barbarina alakja szin-
tiszta plebejus Fantesca-tipus. Mozart e figurakat szinte valtoztatas nélkiil emeli be
a commedia dell’artébol operaiba. Egyikiiknél sincs sz6 gazdag mélylélektani jel-
lemfestésrdl, mint Susannanal. Mig Zerlina ¢s Barbarina még a korai Fantesca-ka-
rakter, a kis butacska falusi parasztlednyka tipusa, addig Despina, az eszes,
¢letrevald cselszovo mar egy késobbi, elvarosiasodott valtozata ugyanannak.

A klasszikus és koraromantikus vigoperakban az iddsebb né mindig ka-
rakterszerepld. Marzellina az ¢éltesebb Fantesca-tipus, aki a darab szerint még haja-
don. A cselekményben — Fidalmahoz hasonléan — bonyolitd szerepet kap,

£.%

¢érdekhazassagi terve akadalyozza a szerelmesek boldoguldsat.” Figarot pénz altal

3 Fodor, 2012, 94.

64 A grofné szenvedd asszonyi alakjat Mozart az opera seriabol kolesondzte. A komédia keretein
beliil megjelenitett szenvedés pillanatokra felfiiggeszti a cselekmény vidam vonalat, a szerzd szan-
déka ezzel az, hogy szembesitse a nézot az élet kettdsségével. Mozart tudta, ,.hogy a humorban
mindig van egy adag szomorusag, szenvedés, megértés és megbocsatas, hogy a humor egyben az
érett ember fajdalmas mosolya is, az olyané, aki sokat megélt, és nem bant meg semmit” Lang, 1980,
75.

85 Marzellina szeretné Figar6t férjiil, s ezt a tervet majdnem sikeriil is véghez vinnie, amikor a III.
felvonas sextettjében egy véletlen folytan kideriil, hogy egy elveszett fit és egy régota szenvedd
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akarja férjéiil kényszeriteni. Iddsebb a tobbi ndi szerepldnél, sdtétebb szopran, vagy
mezzoszopran hangszinével 6 a darab legmélyebb néi sz6lama.

Szamos vigoperaban fordul el6 a két ndi figura anya és lanya variacidban
is. Altalanosan elterjedt szokas volt az eladésorban levé leany mamajat a komikus
hatas fokozésa érdekében beilleszteni a cselekménybe.®® Ebben az esetben a két néi
hang kiegésziteti egymast, az egyik lirai szopran, a masik mezzoszopran, vagy alt.
Az egyik legszellemesebb valtozata ennek a vigoperai valtozatnak Haydn: La can-
terina (Az énekesnd) cimii egyfelvonasos operaja, ahol a két né mint két szélhamos
jelenik meg. Donizetti A csengé cimil vigoperajaban megjelené mama — Serafina
anyja —, Mammarosa nem ennyire hangsulyos figura, ennek ellenére jelenléte mégis
nagyon komikus. Hasonld koru, mint Don Annibale, lednya tjdonsiilt férje. A
szerz6 Mammarosa megjelenésével mindig emlékezteti a nézot a visszas helyzetre,
miszerint milyen hazassag az, amikor az ifji férj az anyosaval egykoru.

Rossini altalaban szétosztja a karaktert, ezaltal operaiban tobb ndalak jele-
nik meg. Legismertebb darabjaiban rendszerint mezzoszopran énckesnd a prima
buffa assoluta (Il Barbiere di Siviglia, La cenerentola, L’italiana in Algeri). Rajta
kiviil legalabb még egy, de leginkabb két ndi figura 1ép szinre karakterszereploként
igy a hangszinek optmalis mdédon kiegészitik egymast. Mivel Rossini a nagy egylit-
tesek mestere volt, operai mindig sokszerepldsek. Kvartettek, kvintettek, szextettek
beillesztésével teszi valtozatossé a zenei anyagot.

Donizetti opera buffaiban tobb esetben is egy szereplében 6sszpontosul a
vigoperai ndalakok 0sszes jellemzdje, 1ényeges tulajdonsaga. Norina, illetve Rita
tisztan mutatjak a commedia dell’arte Colombina-karakterét, azonban innamorata
jellemzokkel kiegészitve. Kiforrott egyéniségek, tapasztaltak, hiszen mindketten
Ozvegyasszonyok. Noha a Szerelmi bajital Adinaja még lany, kevés tapasztalata
ellenére mégis roppant dntudatos. Tobbek kozott ezért is alkalmas valdjaban arra,
hogy Donizetti egy szokatlan, vigoperara nem kiilondsebben jellemz6 fordulatot

illesszen be a darab dramaturgidjaba, a jellemfejlodést. ,,A Szerelmi bajital [...]

anya talalt egymasra kettejiik személyében. Tipikus vigjatéki fordulat, egy akadaly elharul a szerel-
mesek (Figaro és Susanna) itjabol.

% A metamelodrammakban megjelend mamak humorban a vigoperdk mamdit is maguk mogé uta-
sitjak. ,,A komédiazas csticsat a harom énekesno rendiiletleniil kotogetdé mamai jelentették, akiket —
mint a barokk szinpadon az ilyen matrondkat altalaban — harom férfi énekes keltett életre.” Mester-
hazi, 1997, 30.
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olyan romantikus vigopera, amelyben a végsé megoldas nem cselszovés, vagy va-
lamilyen véletlenszert koriilmény révén sziiletik meg, hanem Adina szerepébdl fa-
kaddan, azaltal, hogy felismeri a Nemorinoval kotott hazassag helyes, valodi
értékét.”®” Adina alakja legfoképpen ebben kiilonbodzik az altalanos vigoperai ndi
karakterektdl.

A szerepldk jellemfejlodése sokkal inkabb az opera seria mifajara jel-
lemz6 dramaturgiai fordulat. Az opera buffa rendszerint véget ér azon a ponton,
amikor a szerelem eldl elharulnak az akadalyok, gydz az igazsag, és nevetség tar-

gyava valik az emberi gyarlosag.

7 William, 1987, 105.
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VI. A vigopera interpretacios kérdései és szinpadi
lehetoségei

Ahhoz, hogy pontosabb képet kapjunk a vigoperai néalakok eléadasmodjanak le-
hetdségeirdl, kicsit mélyebbre kell dsnunk.

Az opera az egyik legdsszetettebb miifaj.%® E jellegzetességébdl egyenesen
kovetkezik az, hogy miiveldi, az operaénekesek is sokoldaluan képzettek, felkésziil-
tek kell, hogy legyenek ahhoz, hogy igazan magas szinten képviselhessék azt. A
sz0, a kép, a mozgas ¢€s a zene Osszeolvadéasa kdvetkeztében a miifaj egy 1) dimen-
zioba, a szavakon tuli vilagba vezeti el a kozonségét.

Az operai eléado-miivészet zeneszerzok szinpadi miiveinek tolmécsolasa,
azaz egy irott tartalom hiteles, hihetd és szemléletes megjelenitése, megelevenitése
egy tehetséges el6add személyes olvasataban, zenei-szinészmesterségbeli tudasan
¢s atélt eldadasmodjan keresztiil. Miutan meglehetésen komplex tevékenységrol

van sz06, eldljaroban fontosnak tartom a részteriiletek bemutatasat is.

1. Elozmények
Az eléado-miivészetben az Okori stilus — a mimusjaték —a commedia dell’arte mi-
fajaban ¢ledt 0jj4, az individualizalédas kordban, a reneszansz idején. Mint ahogy
ezt mar korabban emlitettem, a humanista életszemlélet kovetkeztében a miivészet
kozéppontjaban ujra maga az ember €s a humanus értékek keriiltek. A szerzok fan-
vettetés is, s ez a vigjatékok, bohdzatok gazdag repertoarjat eredményezte. A
commedia dell’arte tobb, a mai napig 1étezd szinhazi miifaj k6zos 6sévé valt. A
régi-0j miifaj a zeneszerzokre is hatdssal volt, jatékos, konnyed oldalukrdl is bemu-
tatkozhattak.

Az 1j stilus az el6adoktol is Gjfajta megkozelitést igényelt. Mig a comme-
dia dell’arte az altalanos emberi karakterekbdl, tulajdonsagokbol indult ki, azaz ti-

pusokat jelenitett meg, addig a beldle kialakult miifajok szerzéi mar az egyedin

68  Minden, ami lathato, éppen annyira muzsika, mint amennyire cselekmény mindaz, ami hallhato.”
Felsenstein, 1979, 28.
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keresztiil utaltak az altalanos érvénytire. A valtozas kedvezden hatott az eléado-
mivészetre, inspiralta a mivészeket, ez pedig a szinpadi megjelenités folyamatos
fejlodeését, differencialodasat eredményezte. A 19. szdzad végének, és a 20. szazad
elejének nagy szinhazreformerei — Csehov, Sztanyiszlavszkij, Meyerhold, Hevesi
Sandor — uj alapokra helyezték a szinjatszast. Munkajuk nem korlatozodott kizaro-
lag a prozai szinhazra, kezdeményezéseik kovetkeztében elindult az operajatszas
atfogo reformja is.

Mint ahogyan a 19. szazadban Wagner deklamalo irdnyzata kiirtotta az
Ontetszelgd braviroskodast, a 20. szdzad szerepelemzd, alakito, igényes szinészi
munkat kivano eldadasmodja a szazadvégi patetikus szinpadi mozdulatoknak vagy
a szinpadi ,,merevgorcsnek”™ lizen hadat. Sz¢&lsdséges ,,tipizalas™ helyett Osszetett
jellemek bukkannak fel a szinpadon, akiket nem lehetett néhany szokvanyos frazis-
sal, magasba lenditett karral, mellet ver6 6kollel, szivgorcsot mimeld kézmozdulat-
tal életre kelteni.®

Sztanyiszlavszkij ¢s Walter Felsenstein munkajat a 20. szazad kdzepétol
tobbek kozott Jean-Pierre Ponnelle, Franco Zeffirelli, Giorgio Strehler, Ingmar
Bergman folytatta tovabb. Az operajatszas reformja széles korli valtozasokat ered-
ményezett a mifajban. Az élethli szinpadi jaték egyre inkabb az operaszinpadi in-
terpretacio lényeges részévé valt. Kiilondsen az operak filmes feldolgozasa 6ta az
énekesektdl — a szerep magas szinvonalll zenei megformaldsan til — ma mar hiteles
szinészi alakitast is var a kozonség. A miifaj tobbszords dsszetettségébdl €s a mo-
dern elvarasokbol adédoan az interpretacio is komplex, sokrétii miiveletté valt. ,,Az
opera a legkiilonbozébb miivészetek talalkozdja a szinpadon, a zene fennhatosaga
alatt.”’® Ehhez az énekes egyedi személyiségének, személyes tudasanak és hangi
képességeinek egyiittes megléte sziikséges, hiszen: ,,Az élmény kizarolagos hordo-
z6ja a muzsikalo és szinjatszé ember.”’! Ezek az alkot6i folyamatban kdlcséndsen
¢és egészen egyedi modon hatnak egymasra. Ennek kovetkeztében formalodik az

interpretacié egyénivé és megismételhetetlenné.

% Abody, 1963, 24.
70 Hevesi, 1961, 175.
1 Felsenstein, 1979, 116.
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,»Vannak és voltak nagy szinhazi egyéniségek, akik nagy szinhazi élmé-

nyeket kdzvetitenek.”’?

— irja Felsenstein, és ezzel voltaképpen az egyedi szemé-
lyiséget hatarozza meg az alkotas, illetve az el6ado-miivészet sarkalatos pontjaként.
Ezt erdsiti meg Polanyi Mihdly filozéfus azon érve, mely szerint csak személyes
tudés létezik, vagyis ,,nincsen megismerés megismerd nélkiil”.”> Azaz a tud4s nem
valaszthat6 el a személytdl. Amennyiben elfogadjuk, hogy az eldado-miivészet tu-
dasinterpretalas, akkor ez azt jelenti, hogy egy hiteles, egyedi produkcié az eléadod
személyes tudasan alapszik.

Osszefoglalva: ,,Az interpretalast 4ltalaban gy értelmezik, mint tobbé-ke-
vésbé egyéniesitett eldadast, a szoban forgd mi sajatszeriien megformalt el6ada-

sat.”’

2. Explicit és implicit tudas™

Kijelenthet6 tehat, hogy az igazan élményt ado, operai miivészi interpretacid a meg-
ismételhetetlen, személyes tudés kinyilvanitasa egy specialis hangi és szinpadi ké-
pességekkel rendelkezd, a maga nemében egyediilallo személyiségen keresztiil. A
szinpadi eldado célja a szerz6 szandékanak megvalositasa egy adott szerep megfor-
malasa és kozvetitése altal, amelynek megalkotdsdhoz egyéniségét és tudasat hasz-
nalja. Egy alakitasra tekinthetiink Ggy, mint egy jéghegy cstcsara, amely mogott
(alatt) felhalmozott személyes ismeretanyag és az eléadd egyéni képességei htizod-
nak meg.

Mint ahogy nincs két egyforma ember, nincs két ugyanolyan személyes
tudas sem. Ennek kovetkeztében minden eléadomiivész produkcidja egyedi, ami
utanozhatatlan személyiségébol és személyes hattértudasabol ered. Ha tébben ala-
kitjak ugyanazt a szerepet felvaltva, mindegyik eldadas kicsit (olykor nem is csak
kicsit) kiilonb6z6 lesz. Ez kiilondsen igaz az operara, hiszen abban a zenei elkép-
zelés, az énekhang szine, kifejezd ereje, igy a megvaldsitas mikéntje is eltérd két
énekes kozott. Mérd Laszlo egyik konyvének cime jut eszembe errdl, amelyet 6

ugyan mas Osszefiiggésben hasznalt, de meglatdsom szerint helytalldo az operai

72 Felsenstein, 1979, 8.

73 Ujlaki, 1992, 276.

74 Csillagné Gal, 2008, 34.

5 A téméban mint alapvetd irodalmat lasd: Polanyi, 1997.
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alakitasokra is: ,,Mindenki masképp egyforma.” Két tehetséges eléadd ugyan meg-
egyez6 modon, de egészen kiilonbozo uton jut el ugyanannak a szerepnek a meg-
formalasahoz, eltérd személyiségiik ¢és hattértudasuk kovetkeztében. Felsenstein
szerint: ,,A szinjatszas alkoto, nem pedig reprodukélé miivészet, ahogyan sokan 4l-
litjak. A zenés szinpad eléaddja [...] legyen teremtd-alkotd miivész.”’® Vagyis az
el6ado-miivészet sziintelen alkotési folyamat, beleértve a probékat, a proban kiviili
(a szerepépités szempontjabol latszolag) inaktiv id6t, €s az eldadas minden pillana-
tat is, amely az el6ado személyes tudasara mint egyfajta bazisra épiilve egyéni, hi-
teles alakitast eredményez.

Ez a momentum az, ami miatt az opera 6rokké valtozé mifaj marad. Az
énekes-egyéniségek teszik azza személyes, €lethli, megismételhetetlen és autenti-
kus alakitasaikkal. ,,Barmennyire eltéréek is manapsdg a korszerli operajatszasra
vonatkoz6 felfogasok, [...] az éneklé ember kozponti jelentdsége nem lehet kétsé-
ges.”"’

A miivészi tolmacsolés hatterében talalhatd személyes tudas két részbdl, a
lexikalis, vagyis explicit, és a hallgatolagos, vagyis implicit tudasbol tevédik dssze.
Az explicit, vagyis lexikalis tudas a megtanulhat6 dolgokat foglalja magéban. Ide-
tartozik az Osszes hattérismeret, a fejleszthetd készségek, az Osszes gyakorlas és
megfeleld energia-befektetés utjan elsajatithatd miiveletsor. Ez kimondhato, tanul-
hat6 ¢és tanithato racionalis tudast jelent. Egy jol koriilhatarolhato teriilet, az ide
tartozd tartalmak minél szélesebb korli és alapos elsajatitasa jelentés mértékben
eld- ¢és felkésziilés stadiumaban halmozodik fel, és késObb alapként funkcional.

Az operaénekes explicit tudasa Osszetevodik tobbek kozott zenei képzett-
ségébdl (dal-, oratérium-, és operairodalom, zeneelmélet), szinészmesterségbeli és
szereptudasbol, az énekléssel kapcsolatos technikai ismeretekbdl, beszédtechnika-
bol, tarsmiivészeti teriileteken szerzett tapasztalatokbol, eléadasok szinpadi jatéka-
nak, és idegen nyelveknek az ismeretébdl. Ez a fajta tudds foként a tanulési
iddészakban halmozodik f6l, de kibdviil a probak sordn és a szinpadi gyakorlat ko-

vetkeztében. Gazdagitja minden egyéb lexikalis és személyes ismeret is, amely

76 Felsenstein, 1979, 10.
77 Felsenstein, 1979, 37.
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kapcsolatba hozhat6 az el6ado-miivészettel. A explicit tudas képezi az interpretacio
kereteit.

A masik meghatarozo teriilet, a hallgatdlagos (tacit), vagyis implicit tudas,
amely szavakkal nem kifejezhetd ismereteket takar. A képességek révén nyilvanul
meg: mint példaul a muzikalitds, az aranyérzEk, a fantazia, az intuicio, a kreativitas.
Nem fejleszthetd tudas, a személyiség részét képezi velesziiletett mdédon. Miikodé-
sének mikéntjét nem tudni pontosan, csak azt, hogy bizonyos keretek megléte sziik-
séges hozza — explicit tudés —, és egyfajta modosult tudatallapotban valik aktivva.
Az implicit tudds nem megfoghatd, behatarolhato és kategorizalhat6 fogalom, csak
metaforakkal, szimbolumok utjan, példakkal irhatd koriil, illetve illusztralhato.

,,Tobbet tudunk, mint amennyit el tudunk mondani””® —

hangzik Polanyi Mihaly
legendéssa valt mondata, amely megannyi ponton beigazolddik. Mint minden alko-
toi tevékenységhez, az eldado-miivészethez sziikséges tudas egyik legjelentésebb
tartomanya sem fogalmazhaté meg szavakkal. ,, Tehetséges az, aki tobbet tud, mint

amennyit megtanult””’

— fogalmazza meg Mér6 Laszlo. Ez a ,,tobb” a hallgatolagos
tudés, ami bekapcsolodik az interpretacio folyamatdba, minden pillanatban kiegé-
sziti és mlivészetté transzformalja a lexikalis tudast.

Polanyi Mihaly irasaiban hangsulyozza, hogy a tudas soha nem lehet tel-
jesen explicit, s6t, az 6 elgondolasa szerint minden tudas ,,vagy hallgatolagos tudas,
vagy hallgatolagos tudasban gyokerezik.”®® Albert Einstein meggy6z6dése is ha-
sonlatos ehhez: ,,Imagination is more important than knowledge.”®! A képzelet fon-
tosabb, mint a tudés, hiszen minden tudds képzeletbdl fakad. A két tartalom
sziinteleniil hatassal van egymasra. Az explicit tudas kategorizalja, alakitja, for-
maba Onti a képességek révén megszerzett ismereteket. A magas szintli interpreta-
ci6 hallgatdlagos tudasa pedig bizonyos esetekben készséggé valik.

,Polanyi legfobb torekvése arra irdnyult, hogy bebizonyitsa, hogy 1étezik

személyes tudds. Ezen azt érti, hogy a hagyomanyosan objektivnek illetve

78 (Fordités t6lem — V-H. Z.) ,,We can know more than we can tell” Polanyi, 1966, 4.
7 Méré, 2001, 203.

80 Polanyi, 1992, 201.

81 Viereck, 1926, 117.
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szubjektivnek nevezett alkotdoelemek Osszefonddasa indukalja a tudast, amely el-
mélete szerint mindig személyes.”?

Annak, hogy a kétfajta tudas hogyan miikodik egyiitt az alkot6i folyamat-
ban, szemléletes példdja Nagypal Laszl6 maganénekes néhany mondata, amelyeket
Gyurkovics Méria miivészi produkcidjanak hatterérdl mondott: ,,Neki nem volt
elég, hogy valamit meg tudott oldani, hanem pontosan tudni akarta, hogy mit csi-
nal.”83

A zeneszerzok, irok, kolték egy megvaltozott tudatallapotban hallgatola-
gos tudasukbol meritenek, amikor Gjat alkotnak. A mii 1ényegi része azon a szinten
foghato fel leginkébb, ahonnan ered, ahol keletkezett. Ennek eléréséhez szintén mo-
dosult tudatéallapot sziikséges. Amikor az el6ado ebbe az allapotba hozza magat,
hallgatélagos tudasa mentén kozelit az irott alkotashoz. Igy ra tud kapcsolodni a
szerz0 és a ml rezonancidjara, frekvencidjara, aminek kdvetkeztében az interpreta-
cidja hitelessé valik.**

Az alkotok hallgatélagos tudasukkal parhuzamosan lexikalis tudasukat is
hasznaljak. Ennek segitségével szerkesztik meg, vetik papirra a miivet, és latjak el
instrukciokkal az el6adas mikéntjét illetéen. Az eléado is lexikalis tudasa segitség-
ével tudja megfejteni a szerz6 szandékat, €s biztositani a kereteket az implicit tudasa
altal kifejezend¢ tartalomhoz.

Az eldado hid a szerzd és a kozonség kozott. Az interpretacio célja, hogy
a mii mondanivalojat az eléadomiivész sajat magan atsziirve juttassa el a néz6éhoz.
A zenén keresztiil kdzvetitett tartalom hatasa a legintenzivebb, mert érzések altal,
zsigeri szinten szo6litja meg a hallgatot. Az eléado személyisége és komplex szemé-
lyes tudasa révén teremtddik meg az az atmoszféra, amelyben a szerzd szandéka
maradéktalanul érvényesiil, és a mii katarzist valt ki a kozonségbél. Igy jon létre a

szerzd, eléado, nézo harmas egysége.

82 Virovecz, 2011, 4.

8 Dr. Viola, 1986,73.

8 A kétfajta tudastar analog az agy jobb és bal agyféltekéinek funkcidival. Bizonyitott, hogy minden
alkotoi folyamat, mlivészi tevékenység kdzben a jobb agyfélteke dominal. Az eldado-miivészetben
egyszerre mindkét oldal miikodik, vagyis az agy az 6sszes mentalis folyamatat integralja. Ugyanigy
miikddik a személyes tudastar is, az explicit és az implicit tudas is egymast kiegészitve funkcional-
nak. A jobb agyféltekéhez kapcsolhatok a képességek, ez analdg az implicit tudassal, mig a balhoz
az explicit tudastarhoz tartozé készségek.
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3. Onmegismerés

Korabban mar emlitést tettem az opera komplexitasardl. Miifaji sajatossagai révén
az eldadoktol is sokréth felkésziiltséget kivan, igy a kozonségre is tobb szinten, 6sz-
szetett modon hat. Az alabbiakban 0sszefoglalom, milyen tényezdk sziikségesek a
magas szintli operai, ezen beliil a vigoperai interpretaciéhoz.

A zene sejtszinten érinti meg az embert, legkiilonlegesebb tulajdonsaga,
hogy képes kifejezni a szavakkal kifejezhetetlent. Az emberi hang kdzvetlen mo-
don, primer szinten hat, kommunikacios szempontbdl megeldzi a cselekvést és ma-
gat a szoveg tartalmat is.®> A vokalis zene a kettét egyesiti, ezaltal hatasa
megsokszorozodik.

Az operaénekesi valosaghti interpretacid elsddleges eszkoze a kifejezd
énekhang. Az arnyalt, érzelemdts éneklés hosszi hangképzési folyamat eredmé-
nye, amely a személyes hattértudas részét képezi. A kimiivelt énekhang olyan fi-
nomra hangolt hangszer, amely onmagéaban is képes az eléadd legarnyaltabb
gondolatat, érzését is kozvetiteni. ,,Mdria [ezt] a tépelddést is érzékeltetni tudta a

bravirkoloratardk mogott.””86

— irjak Gyurkovics Maria kifinomult eléadasmod;ja-
rol.

Szinpadi koriilmények kozott az énekhang és a szinészi jaték egyiittes ha-
tasa nemcsak dsszeadodik, hanem hatvanyozodik. ,,Az énekmiivészethez hozzatar-
tozik az a képesség is, hogy végteleniil sokféleképpen meg tudjuk valtoztatni a
hangadast, és kiilonféle szinezetet tudjunk adni a hangunknak. Ezt azonban [...]
csak lélektani eszkozokkel lehet elérni.”®’

Az operaéneklés, két eleve Osszetett miifajt, a zenét €s a szinhazat foglalja
magaban egészen egyedi modon, hiszen ,,zenében megfogalmazott szinjaték”.3 Az
eléadomiivésznek hasznalnia kell, be kell vetnie tudasanak, személyiségének, egyé-

niségének szinte minden oldalat, hogy valdsaghiien jelenitse meg a figurat, vagyis

sajat maga munkaeszkoze. ,,Az élmény hordozdja kizardlag a muzsikalo és

85 Lasd: Bagdy és Pap, 2011, 7, ill. 1asd e dolgozat 13. labjegyzetét.

8 Gyurkovics Maria Verdi Alarcosbal cimii operajanak nadragszerepében: Oscar ariaja, 1. felvo-
néas. Dr. Viola, 1986, 76.

87 Fjodor Saljapin kijelentése a hang kifejezOkészségérdl és az atélésrol. Felsenstein, 1979, 21.

8 Lang, 1980, 13.
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szinjatszé ember, s az élmény csak akkor kel életre, ha helyesen ismerjiik fel és
alkalmazzuk az ének és a zene dramai funkcidjat. A funkcid pedig csak ez lehet:

zene és ének 4ltal feltétleniil hitelessé és szinpadi valosagga tenni a cselekményt.”®

Barmily fejlettségii legyen is az eldadd, a mi és a szubjektum kozott tudatosult
vagy tudatosulatlan, de mindenképpen sajatsagos egyéni kapcsolat jon 1étre, ami
kisebb-nagyobb mértékben az eléadasban is érvényre jut. Akar megtervezi az elo-
ado a reprodukcié mikéntjét, akar nem, az eléadandé — esztétikumrol 1évén sz —
az eldado személyén atsziirddik, annak személyiségét valamilyen mértékben kife-
jezésre juttatja.’

A megjelenitett figura hitelessége tobbek kozott attol fligg, hogy az eléadod
milyen mélységben ismeri és miikodteti sajat magat. Az onmegismerés tehat 1¢-
nyegi részét képezi a felkésziilésnek, hiszen: ,,Az énekesnek fellépte minden pilla-
natdban azonosnak kell lennie legjobb 6nmagéaval.”®! Sajit személyiségének
mélyrehatd elemzése €s megértése kozelebb viszi az eléadot a szerephez. Ugyan-
akkor a szinpad is lehetOséget nytijt onmaga felfedezésére, vagyis szerep €s énekes
folytonosan hat egymasra. A rogtdonzés — amit valojaban a magabiztos dnismeret és
a szereptudas tesz lehetové — eredményeképpen kitalalt jaték késobb beépiil a to-
vabbi eléadasokba. Ezzel magyarazhato tobbek kozott, hogy ugyanannak a szerep-
osztasnak sincs két egyforma eldadédsa. Ez foként a vigoperai eléadasokra jellemzo,
hiszen improvizacidra ebben van leginkabb lehetdsége az énekesnek. ,,Székely Mi-
haly a gondos felkésziilés, a lelkiismeretes, preciz munka hive volt. Minden moz-
dulatat, jatékat kiprobalta, kidolgozta, de a buffo szerepeiben, Osminként vagy
Basilioként szivesen és szellemesen rdgtonzott.”? Az apré kiilonbségek frissen
tartjak a jatékot, a zenét, igy a darabot. A szerep alland6 valtozasanak, fejlddésének
kovetkeztében valik a hallgatdlagos tudasbol lexikalis tudds, ebbdl aztan ujabb le-
hetdség kinalkozik a fantaziadus improvizaciora.

Sokat segit a felkésziilésben, ha az eldadd Gsszeveti sajat miikodését a fi-
guraval. ,,Mi a kiilonbség — legyen akérmilyen apr6 vagy arnyalatnyi —, mely koz-
tem és a dramaird altal megirt figura kozott van?”,® irja Mihail Csehov a

szinészeknek, de az instrukcio természetesen operaénekes eléadokra is vonatkozik.

8 Felsenstein, 1979, 9.

% Csillagné Gal, 2008, 34.
9 Abody, 1963, 21.

22 Dr. Viola, 1986, 14.

9 Csehov, 1997, 90.
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Hozzatenném: véleményem szerint mindig valamennyire magunkat is jatsszuk sze-
repeinkben, ezért az azonossagokat is érdemes megfigyelni, mert ezekbdl kiindulva
a kiilonbségek is nyilvanvalobbak lesznek. fgy minden alakitisban pontosan tudja
az énekes, hogy hol a hatar kozte és a figura kozott. Ezek ismeretében latszik az
el6ado — hitelesen és pontosan — annak a szerepldnek, akit jatszik. Lukacs Miklos
karmester igy irt Gyurkovics Mariarol:

Egyéni miivész volt. Minden szerepében azt az embert formalta meg, akit a zene-

szerz6 megalmodott, amellett azonban minden szerepében Gyurkovics Maria is

volt. Csak a legnagyobb miivészek képesek igy egy szerepet elénekelni, hogy 6k

sajat maguk maradnak és mégis Gilda, Lakmé, Lucia stb. lesznek. Ugyanolyan jo

volt vigjatékban, mint tragikus hésnéként, szenvedésben és vidamsagban egy-
¢ 94
arant.

Vigoperaban sokszor tobbé-kevésbé hasonld karaktert kell eljatszania a
noéi fészereplonek (Norina, Rosina, Serafina, Susanna). Minden esetben meg kell
azonban taldlni azokat az egyedi tulajdonsagokat, fordulatokat, amelyek mégis
megkiilonboztetik a latszolag hasonld ndalakokat. Igy elkeriilhetd a sablonos gon-
dolkodas, amely illusztrativ szinpadi megnyilvanulasokat eredményez, feliiletessé
téve az alakitast. Ezaltal elkeriilhetové valik az aranytévesztés és az ebbdl adodo
tulzasok. A beliilrdl valo épitkezés és a pontos szerepelemzés kovetkezményekép-
pen tud az énekes mas és mas lenni minden szerepében. A szinpad olyan, mint egy
nagyitd. Minden belsd tulajdonsag, érzés, gondolat, rezdiilés latszik kiviilrél. Tob-
bek kozott ezért is meghatarozo az alakitas aprélékos kidolgozasa és a teljes atélés.
,lebaldi mivészetének jellemzésénél nincs értelme az »alakitas« fogalmat hasz-
nalni. Atlényegiilésrdl van itt sz6, ami barmilyen zenei stilust, hangulatot, miivészi

irdnyzatot életre tud kelteni.”>

4. Darab- és szerepelemzés’®
Az emberabrazolas kovetkezO sarkalatos pontja a darab- és ezen beliil a szerep-

elemzgs, zenei és szinpadi szempontbdl egyarant.

% Dr. Viola, 1986, 73.
% Abody, 1963, 123.
% Hevesi, 1965.
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A karakterelemzés elsd vizsgalt teriilete a zene, hiszen ez az a keret, amely-
ben a szinjaték 1étrejon.’” Ebben a tartomanyban az operaénekes jelentds elméleti
hattértudast halmozhat fel ahhoz, hogy interpretacidja minél hitelesebb legyen. ,,Az
az énekes, aki csak a sajat szolamat ismeri, nem pedig az egész hangszeres anyagot,
a karmesterpélca rabja.””® Tehat a zene alapos ismerete nélkiil nem johet létre va-
l6saghti el6adas. Az operaénekesnek a sajatjan kiviil a tobbi szolamot, és a zenekari
anyagot is mélységeiben ismernie kell. Annal is inkédbb, mivel a kotta nemcsak a
zenei anyagot tartalmazza, hanem a szerz6 szereppel, kifejezéssel kapcsolatos el-
képzeléseit is mutatja, vagyis a mit-rél €s a hogyan-rol is informalja az eléadot.
,Minden instrumentalis és vokalis hangsor: dramai akcid, és minden dinamikai,
metrikai vagy tempojelzés elsdsorban nem technikai, hanem a kifejezésre vonat-
koz6 utasitas.” Egyik legkedvesebb kollégdm, Molnar Andrés ezt roviden és to-
moren igy fogalmazta meg. ,,A kottdban minden benne van, csak tudni kell

'9’

kiolvasni bel6le!” Mondata aztan szalldigévé valt, mert annyira igaz. Ugyanis nem-
csak a szoveges formaban megjelend szerzoi utasitasok, zenei instrukciok, tempo,
dinamika stb. vonatkoznak a megjelenitésre, az interpretacio mikéntjére, hanem
tobbek kozott a dallam, a ritmus, és egyéb jelzések is (példaul korona, akcentus
jelolések stb.). Az eldado a figura karakterére, lelkiallapotara, érzéseire, gondolata-
ira tud kovetkeztetni beldliik.

Mint ahogy a test €és a hang is szoros egységet alkotnak, a zenei elemzést
sem lehet kiilonvalasztani a karakterelemzéstdl. Minden ponton 6sszekapcsoldd-
nak, hiszen egymast kiegészitve ugyanazt a kifejezést szolgaljak. Melis Gyorgy
mondja Székely Mihalyrdl: ,,téle tanultam legtobbet, mert 6 modern énekes szinész
volt. A szinpadon mindig a legegyszeriibb és egyben a legnemesebb eszkdzokkel
¢lt. Szerepformaldsa és csodalatos organuma mindig a zenébdl indult ki, a zenébdl
fakadt, a zenére épiilt. [...] Ugy rajzolta meg a figurat, hogy a hangja és jatéka to-

kéletesen egybefonddott.”!'%

97 A szinpadon a zenét tekintem lehetd legmagasabb rendi mondanivalénak.” Felsenstein, 1979,
82.

% Felsenstein, 1979, 22.

9 Felsenstein, 1979, 28.

19 Dr, Viola, 1986, 12.
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Az alakitasra vonatkoz6 szerzoéi instrukciok megtalalasdhoz, felismerésé-
hez és megvaldsitasahoz elengedhetetlen az explicit és az implicit tudastarat egy-
szerre hasznalni. Az énekes az elébbi segitségével — a mar meglévd ismeretei
alapjan — képes azonositani a szerzd utasitasait, a rendezd, karmester instrukcioit,
elkezdi kirajzolni a szerep megjelenitését.

A vigoperai komikum lehet zenei, vagy adddhat szituaciobol. Gyakran je-
lenik meg egyiitt a kettd. A zenei humor!®! a kottabol felismerhetd, a szerzd inst-
rukcidja altaldban megtalalhato mellette, vagy a kottaképbdl kovetkeztetni lehet ra.
Ha szituaciobol, cselekménybdl adodik, akkor is illeszkedik a zenéhez, annak rit-
musadhoz, tempdjahoz. A vigoperai szerep zenei elemzésével, és a karakter értelme-
zésével, személyes tudassal a hattérben, valamint az életbdl ellesett pillanatok
segitségével szines figura allithatd dssze. Teljesen sziikségtelen — s6t kifejezetten
karosnak tartom — a felkésziilés fazisdban a darabot mas eléadokkal megnézni. Az
agy automatikusan masol mozdulatokat, megoldasokat, amelyek soha nem helyet-
tesithetik az el6ado sajat otleteit, tudasat a szereprdl, mivel nem illeszkednek a sze-
mélyiségéhez. Az igy kialakult figura nem eredeti, ezért nem is lehet hiteles.

Hasznos lehet felvetni a kérdést a szerep elemzése, vagy proba alkalmaval:
,»Ha velem torténne, mit csinalnék?”” Sztanyiszlavszij a személyes jellegre helyezi
a hangsulyt, ettdl valik ¢l6vé a szerep. Minden ember tapasztalatai masfélék, ezért
ahéany eléado, annyiféleképpen kozelit az adott szerephez, igy adott esetben mast is

tud kihozni beldle.

5. ,,Szinhaz az egész vilag”'"

A commedia dell’arte naturalista modon tiikrozte vissza a tarsadalmi élet furcsasa-
gait, ellentmondésait. Nem hdsoket, isteneket vonultatott fel a szinpadon, hanem
hétkoznapi embereket abrazolt. Karakterei bizonyos tulajdonsagait kiemelte, majd
eltulozta azokat, hogy egyértelmii, mindenki szdmara érthetd kritikat fogalmazzon
meg bizonyos embertipusokrol. A vigjaték és a vigopera elhagyta a karikirozast,

tulzast, viszont megtartotta azt a naturalista tulajdonsagat, hogy az élet humoros

101 Lasd: IV/4. fejezet
192 Shakespeare, 1961, 711.
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oldalat kidomboritva dobbenti rd a néz6t az alapigazsagokra, gondolkodtatja el a
vildgon és benne sajat magan. ,,Shakespeare igéje, hogy az egész vilag nem egyéb,
mint egy nagy szinpad: megforditva is igaz, a szinpad nem egyéb, mint az egész
vilag.”10?

Ha az el6ad6 figyelmét tudatosan a kiilvilagra irdnyitja, szamtalan tdm-
pontot és Otletet kap egy-egy szerep felépitéséhez. ,,A szinész két iskolaja tehat a
Vilag és a Szinhaz.”'** Miutan a vigopera a commedia dell’artéhoz hasonléan nem
hdésoket, hanem hus-vér embereket abrazol, a mindennapi ¢€let tapasztalatai szinte
kozvetlenill a figuraba épitheték. Stendhal igy ir egy Paccini nevii buffo baritonrdl,
aki Dandini szerepét (Rossini: La Cenerentola) énekelte a trieszti Hamupipdke el6-
adasban. ,,S ez a meghokkentd latvany naponként valtozott; hogyan adhatna fogal-
mat az ember a rossz tréfaknak, a szinész-tarsainal ellesett mozdulatok parddidinak,
a kalandjaikra ¢s a napi trieszti eseményekre valo utalasoknak arrol a végtelen to-
megérdl, mellyel Paccini jatékat fiiszerezte.”'> A gyakorlott szinpadi eléadé mind-
untalan laza, éber és objektiv figyelemmel szemléli sajat magat, mikozben
kivancsisaggal koveti a koriilotte 1évo vilagot. Ez a hozzaallas gyiimdlcsozd, akar
konkrét szerephez gytijt anyagot, akar Gtlettarat gyarapitja vele. Ha az énekes eleve
nyitottan, figyelemmel éli mindennapjait, észreveheti, hogy az életben szamtalan
varatlan, vidam, humoros helyzet adodik, amelyeket aztan megfelel6 médon be le-
het épiteni egy-egy vigoperai szitudcioba, alakitasba.

Az opera buffaban az eléadonak ,,precizen feliiletesnek kell lennie, tele
onfeledt 6rommel és irdniaval, brillidnsan hajlékony ritmussal, dinamikaval és tem-
poval.”!% A vigoperai interpretacio esetében a fentebb emlitetteken kiviil az alabbi

szempontokat is sziikséges figyelembe venni. Egyrészt a szereposztds minden

103 Hevesi, 1976, 79.

104 A szinész két iskolaja tehat a Vilag és a Szinhaz. Ugyanaz, ami a Settecento nagy szinhazi re-
formjéanak alapjaul is szolgal, hiszen jol ismert tény, hogy Goldoni is ebbdl a két ,, konyvbol” tanulta
a komédiairas szabalyait. A Seicento szinészeit és Goldonit a szinhdzi tudas koti Ossze, hiszen a
gyakorlat és az elmélet naluk 6sszefonodik és igazi mesterséggé, ars-sza valik.” Demcsak, 1999,
218.

105 Stendhal, 1958, 230.

19 Lang, 1980, 141.
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énekese képes kell, hogy legyen a komikum zenei és szinpadi kifejezésére, mas-

részt, a vigoperai eldadds sokkal inkabb csapatmunka'®’

, mint minden egy¢b ope-
rael6adas.

Az elébbi személyiség és szinpadi, mesterségbeli tudés kérdése. Ha az el6-
ado derts, nyitott, konnyed alkat, altaldban kdnnyebben beilleszkedik a vigoperai
keretek kozé. Az improvizacios képesség, az arany-, és ritmusérzék, a jo izlés, a
humorérzék és a fantazia foként velesziiletett képességek, bizonyos fokig fejleszt-
hetdk ugyan, de alapvetden nem tanulhatok. Teljesen egyetértek Voltaire megélla-
pitasaval is, miszerint: ,,a miivészetben, foként szinpadon, csak az tud sikert aratni,
aki eleven, mint az 6rddg.”!% Vannak operaénekesek, akiket képességeik dramai
¢és vigoperai szerepekre is predesztinalnak. Az az énekes, akinek humorérzéke van,
altaldban alkalmas mindkét szerepkorre, aki viszont nem rendelkezik ilyen képes-
séggel, annak foként a dramai szerepek ,,allnak jol”.

A szinhaz k6zosségi mifaj. Az eldadas sikere tehetséges emberek szemé-
lyes tuddsan és bizalmon alapuld egyiittes munkéjan mulik. Mint mar korabban em-
litettem, a csapatmunka vigoperdk esetében még hangsulyosabb, mint mas
operakndl. A préba és az eldadas is egy kis kozosség kollektiv alkotdé munkéja,
amelyben a szereplok egymast kolcsondsen motivaljak, dszinte és €pitd jellegi
visszajelzéseket adnak egymdsnak. Akarhanyan vannak is a szinpadon, az ilyen lég-
korben megvalosuld alkotési folyamatban minden kdzremiik6do szivesen vesz részt
¢s osztja meg tudasat.

,Ha egy kozepes csapatra bizunk egy jo otletet, elszurjak. De ha egy ko-
zépszerl elképzelést adunk nagyszerii csapat kezébe, akkor miikodoképessé te-
szik.”!% Abban az esetben nagyszerti a csapat, azaz szinpadi kériilmények kozott a
szereposztas, ha a darab minden szerepldje egyedi személyiség, és kiilon-kiilon is
tehetségesek. ,,Szerzddtessiink okos embereket, s hagyjuk, hadd beszélgessenek

egymassal.”!'® A kozds szinpadi munka a keret, amely alkalomadtan lehetéséget

107 Szigort csapatmunkaéra tobbek kozott a komikus részek csattandinak megvaldsitdsanal van sziik-
ség. A poennak ritmusa van, csak akkor ,,siil el”, ha a szerepl6k a megfeleld tempoban, pontosan a
beprobalt moédon hajtjak végre azt. A csapatmunkara hatvanyozottan sziikség van, ha mindez zenei
keretek kozott zajlik.

108 idézi Stendhal, 1958, 172.

109 Catmull, 2009, 36.

10 Davenport és Prusak, 2001, 103.
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biztosit az egyéni produkcionak is. Ez latszolag ellentmondasnak tiinhet. Hogyan
létezik egyszerre kollektiv és személyes is? Ugy, hogy az egyiittes sikeressége mo-
tivaldéan hat minden szerepldjére, akiknek egyéni teljesitménye 6sszeadodik, és az
egész eldadas szinvonalat emeli. Ez a kdlcsonhatas folyamatos egy eldadas alatt,
egyén €s csoport egymast 0sztonzi, motivalja. ,,A szinésznek ki kell fejlesztenie
magaban a tobbiek kreativ impulzusa iranti érzékenységet — az egylittes az adas és

elfogadas allando folyamataban é1.”!!!

6. Improvizacio és humor a szinpadon

A vigoperak alapos munkaval kidolgozott jelenetei biztositjadk az eldadas magjat.
Apro valtoztatasokra, frissitésre azonban mindig sziikség van, kiilonben a beprobalt
mozdulatsorok automatizalodnak, ezaltal csokken az ingerszint. A varatlanul kiala-
kult helyzetek azonnali megoldasat célz6 otletek €s az 4télés altal bevilland gondo-
latok, idedk kovetkeztében 1étrejovd improvizacio teszik az eldadast élové és
egyedivé. A mindennapok friss torténéseinek beemelése a szitudcioba ,,lizemanya-
gul” szolgél a szinpadi jatékhoz.!'? A beprobalt jelenetek és az improvizaci6 rugal-
mas, laza egysége, kombinacioja nyujtja az eldadas élvezhetdségét.

A szinpadi humor &ltalaban egy mértani pontossaggal bemutatott ese-
ménysorozat, jol iddzitett csattanoval a végén. Miutan egy operaeldéadéas soran a
zene ritmusa, tempoja, jellege is meghatarozd, a vigoperai humor ezekkel szinkron-
ban jon létre. ,,J0 vigopera eldadasokon akkumulalédik és hatvanyozottan érvénye-
siil az egyes OsszetevOk komikuma. A cselekmény, a szoveg, a muzsika humora
teljes pompdjaban ragyog fel, ha mulatsagos a zenei eldadés és a rendezés, szelle-

mesek a diszletek és a jelmezek.”!!3

11 Csehov, 1997, 32.
112 Stendhal irja Paccinirdl, a népszerti bufforél, hogy minden egyes eldadason masképp jatszotta
Don Geronio szerepét (Rossini. Il turco in Italia, 1814). ,,Hol a szerelmes férjet adta, akit felesége
kétségbeejt szeszélyeivel, hol a filozofust, aki elsdnek nevet az ég jovoltabol nyakaba szakadt éle-
teparjanak bogarain.” Majd egy estén, amikor a kdzonséget épp egy ilyen eset foglalkoztatta, ill.
izgalomban tartotta és emiatt nem figyeltek eléggé az el6adasra, Paccini azonnal 1j jatékba kezdett
¢és improvizacidjaban kikarikirozta a szerencsétlentil jart férjet, ezzel leirhatatlan deriiltséget keltve.
Stendhal, 1958, 134.
113 Kertész, 1978, 56.
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A vigoperai szereplének — a miifaj jatékossaga és a konnyedsége ellenére
— kelloképpen fegyelmezett eldadonak kell lennie. Ugyanis sem a zenei, sem a szi-
tudcios humor nem valdsul meg pontossag hijan, és a jaték — legrosszabb esetben —
ripacskodasba fordulhat.''* Amennyiben minden szerepld zeneileg felkésziilt, és az
alakitdsa kidolgozott, szamos lehetdség adddik az improvizéaciora is. Humor humort
vonz. A legmulatsagosabb szinpadi pillanatok azok, amikor az ,,0sszeszokott” sze-
replok egymast is meglepik 0j fordulatokkal, reakciokkal, élvezik a jatékot és egy-
mas egyéniségét. Természetesen ehhez maximalis szereptudds és koncentracio,
tovabba fantazia és kreativitds sziikséges minden résztvevo részeérdl. Az ilyen 1ég-
korben sziileté eldadasok rendszerint felejthetetlen esték a nézok szamara.

Székely Mihdly alaptermészete vidam volt és j6 humort. Buffo szerepeiben, ami-

kor a szinpadi jaték ezt lehetové tette, komédiazo kedvében megengedett maganak

egy-egy tréfat. Leporelloként, amikor az egyik jelenetben gazdajaval (Don Juan-

nal) ruhat cserélt, nemcsak Don Juan jarasat, elokeld magatartasat, mozdulatait

utanozta, hanem a kozonség harsany deriije kézepette, még az éppen vele fellépd

partnere hangjat is, és Svéd Sandor vagy Losonczy Gyorgy jellegzetes hangjan
énekelt néhany frazist, vagy par percre Melis Gyorggyé valtozott.!!

7. Atélés. Konnyii miifaj a ,,konnyi” miifaj?

Az atélés a vigoperaban is sarkalatos kérdése a szerepformaldsnak. Gyakran lehet
talalkozni azzal az elképzeléssel, hogy a konnyed miifajok konnyebbek jatékban és
zeneileg is. Ez a megallapitas véleményem szerint téves, hiszen komikus hatést bo-
hockodassal, ,,ugy csindlok, mintha” mdédon nem lehet elérni. Vigoperaban a hely-
zetkomikum hatdsa megtobbszorozodik, ha az eléadd oramii pontossaggal
megvalositja mindazt, ami zenében és jatékban kovetkezik, tovabba ezzel egy 1do-
ben, az atélés segitségével jelen van a pillanatban. Ez magas foku koncentraciot
igényel.

A zene segiti az atélést, mert minden érzésnek zeneileg is meghatarozott
helye van. Mint fentebb emlitettem, a kottdban pontosan megtalalhatéak a zene-
szerz0 erre vonatkozo instrukcidi, legyen az tempdjelzés, dinamikai utasitas, vagy
akar a dallamvezetés indirekt informdcidi. Vigoperaban a helyesen értelmezett ze-

nei humor segit az eléadonak tigymond ,figurdban maradni”. A probaiddszak

114 Mihelyt a néz6ének van ideje észrevenni, hogy tilsagba vitték a nevetségességet, mar nem nevet

tobbé.” Stendhal, 1958, 180.
!5 Dr. Viola, 1986, 20.
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folyaman a zenei-hangi megoldasok kivitelezése mellett parhuzamosan folyik a
szerep elemzése is, vagyis annak pontositasa, hogy ki, mit, hol, miért, és hogyan
tesz. Ez a két szegmens egymasra oda-vissza hat. Egy proba kdzben adodé problé-
mat érdemes mindkét oldalrol megvizsgalni. Szamos esetben azonnal megoldodik
egy kérdéses jatékbeli helyzet, ha a zene oldalarol kozelitik meg. Egy technikai
jellegi probléma pedig sok esetben az atélés kdvetkeztében 6nmagatol megszinik.
A hitelesség azonban talmutat a pontos szovegen, hangokon, jatékon, ki-
dolgozottsdgon, és csak atéléssel egyiitt, vagyis egyfajta specialis szinpadi miikodés
révén érhetd el. Ennek kovetkezménye az az eldadoi természetesség, amelyet Ke-
rekes Janos karmester Székely Mihalyrol tdomoren megfogalmazott véleménye
szemléltet talan a legtaldlobban: ,Nem is jatszott, hanem élt a szinpadon.”!'®
Minden komikus fréazist, jelenetet, akcidt — altalaban zenei humorral egy-
beszott — eldjaték, kozjaték kisér, illetve erdsit meg. A szerzd igy biztositja a kife-
jezés folytonossagat, segitve ezzel az eldadot. Ezen a ponton példaként elsdszor
am sokat sejtetd zenével érkezik el az énekszdlamot megel6zd levegds harmashang-
zat felbontdsokig. Kifejezi azt, amit latunk: Norina olvas, de még nem tudjuk, hogy
mit. Kuncogasat az olvasottakon a bevezetd zenei anyaga jeleniti meg. (Lasd.: 7.
sz. kottapélda elsé oldala, bovebb elemzés a VIII/1. fejezetben taladlhato)
Hasonloképpen rejtelmes bevezetdvel indul a II. felvonas 3. jelenete (ter-
cett), amely a varakozas pillanatat jeleniti meg hangulatfest6 zenéjével. A két csel-
szov6 — Norina és Malatesta — megérkezik Pasquale hazédba. Az dlmenyasszony —
Pasquale kivancsisagat €s a nézok dertiltségét fokozva — sejtelmesen lefatyolozva,
félénken, kisérdje altal vezetve érkezik a jelenetbe. A bevezetd zenei anyaga tobb-
szor elhangzik a tercett elején, atkotve, illetve tovabb fiizve az énekelt ,,parbeszé-
det”, érzékeltetve ezzel a jelenet 1ényegét, tovabba az almenyasszony karakterét.
(Lasd.: 12. sz. kottapélda els6 oldala)
M¢ég szamtalan példat lehetne allitani a komikum ¢€s a zenei humor egyiit-

crer

pontosan az Allegretto rész népszerli motivumara, ezzel zarva a példak sorozatat. A

116 Dr. Viola, 1986, 13.
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konyv eldobasa utani pillanatban vagyunk. Az imént olvasott szerelmi torténet fel-
¢lesztette Norina jatékos kedvét, s a bevezetd alatt azon gondolkodik, 6 hogyan
csabitana, ha arra tamadna kedve. A zenei anyag megismétlddik az énekszdlamban,
ezzel megerdsitve a jatékos, huncut karaktert. (Lasd.: 7. sz. kottapélda harmadik
oldala)

A vigoperai tanulasi- és probafolyamat ki kell, hogy terjedjen a zenei sz6-
vet és az 0sszes szerepld szolamanak, szovegének, jatékanak alapos megismerésére.
Egy alkalommal hallottam szinész kollégaimtél ezt a megjegyzést, amit Odry Ar-
padnak tulajdonitanak: ,,A szereptudasnak pedig igen lényeges része az, amikor
nem a szinész beszél, hanem a masik.” Ugy gondolom, hogy ez az alakitasbeli
konnyedség egyik eldfeltétele.

Az opera buffa cselekménye altalaban pergébb, mint a dramai operaké.
Tele van varatlan, gyakran meglep6 fordulatokkal, eseményekkel. A gyakori valto-
zas villamgyors valtasokat tesz sziikségessé jatékban, hangilag és zeneileg egy-
arant. Az alakitott szerepszemélyiség ¢érzelmi valtozasait — a kovethetdség
érdekében — az eldadonak folyamatdban lattatnia kell a nézdkkel. Ezaltal a vigope-
rai szerepld sziintelentil és latvanyos modon akcidban van. Ha nem a szinpadi sze-
replokkel, akkor a nézékkel. Az operak koziil kizardlag a vigoperdkban
megengedett kozvetlen modon megszolitani a kozonséget. Commedia dell’arte-beli
orokségként maradt a vigopera része a vasari komédidk hangulatat idézd, a figyel-
met kiszolasos poénokkal fenntartd jaték, ami nagyon hatasos szinészi eszkoz,
ugyanakkor kétéli fegyver. Konnyi vele ,,talloni a célon”, ezért csak jé szinpadi
izléssel, aranyérzékkel és humorral rendelkezd eldaddknak szabad beépiteniiik a
jelenetekbe. Kiilonben a jaték oncéliva valik és a szandékkal ellentétes hatast ér el.
Azonban jol atgondolt modon, indokolt esetekben, mint példaul nbemutat6 ariak-
ban, szinpadi félrékben alkalmazva, szinesiti a jatékot.

A karikirozas nem hasznalhat6 vigoperaban, hacsak nem konkrétan ez a
szerzd kérése az eldado felé. Ezzel gyakran lehet taldlkozni, hiszen bevett komikus
fordulat alruhdban megjelenni, illetve ruhét cserélve egy masik szerepld boérébe
bujni. Ekkor valésul meg a ,,jaték a jatékban” szituacié. A tulzas ebben az esetben
megengedett, s6t, kotelez6. Igazi, commedia dell’arte modra eléadott karikirozas a

parddia eszkoze. Ennek a megolddsnak szinte minden vigoperdban konkrétan
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meghatéarozott helye van., viszont szigortan kiilon kell valasztani az 4télt, hiteles
szerepjatéktol. Annal komikusabb a hatas, minél inkabb szétvalik a két karakter,
amelyet ugyanaz a figura alakit.

Karikirozni a szerep gondos felépitése helyett azonban nem professziona-
lis hozzaallast feltételez. A gondolati atélés nem elégséges, azonosulni csak érzel-
meken keresztiil lehet. A legrosszabb megoldas, ha vigoperaban ripacskodas lathato
kidolgozott, 6sszehangolt jaték, j6izii komédidzas, ¢s konnyed improvizalas helyett.
Ilyenkor nem a szerep, illetve a szerepld és annak érzései vannak el6térben, hanem
az eléado — dncélu — vasari poénjainak sorozata. Az énekes az interpretacidja soran
Htartdzkodjék a hangadasnak minden olyan fajtajatél, amelynek nincs hatarozott
tartalma vagy mondanivaldja.”!'” Hozzatenném: és kizarolag a szerepbdl kiindulva
nyilvanuljon meg. A zenei megvalosités a kifejezés érdekében kapcsoldodjon dssze
¢s olvadjon is egybe a szinpadi jatékkal. Azok a gesztusok, amelyek nem a figura-
hoz tartoznak, gyengitik az alakitast, kizokkentik a partnereket és a kozonséget is.
A ripacskodas nem humor! A szinpadi érzék ¢és a j6 izlés segit a valodi jatékot az
imént emlitett feliiletes akcioktol megkiilonboztetni.

A szinpadi eldadas akkor hiteles és hatdsos, ha néz6 ugy érzi, mintha min-
den éppen ott és akkor torténne. A szereplonek tehat ,,ugy kell elmondania, mintha
a szoveget abban a pillanatban 6 maga koltotte volna.”!'® fgy a néz6 bekeriil a ja-
tékba, azonosulni tud a latottakkal. A cselekményt kovetve latja elére azokat a ha-
marosan bekovetkezd eseményeket, amelyeket a szereplok még nem. (Vigoperaban
ez a humor forrésa is.) Az Oszinte, atélt szinpadi jaték fokozza a helyzet fesziiltségét
¢s komikumat. Abban, hogy egy eldadas soran a szerz6-eléado-nézo egysége 1étre-
j0jjOn, az eldadonak nagy feleldssége van, hiszen a mii 4ltala elevenedik meg, igy
0 az egység kulcsfiguraja. Ezért minden alkalommal éberen és objektiven kell fi-
gyelnie alakitasara, és egyben szigoruan torekednie arra, hogy valoban a szerz6

szandékat valositsa meg.

117 Felsenstein, 1979, 40.
118 Felsenstein, 1979, 10.
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VII. Az utolso hagyomanyos értelemben vett opera
buffa, a Don Pasquale

1. Gaetano Donizetti
Gaetano Domenico Maria Donizetti egy szegény csaldd sokadik gyermekeként
1797. november 29-én sziiletett Bergamdban. Zenei tehetségét koran felismerték;
el6szor a kor neves komponistdja, Simon Mayr ének €s csembal6 szakos novendéke
lett a bergamo6i konzervatoriumban. Mayr utan Bolognéban Stanislao Mattei atya
lett a mestere, akinek Gioacchino Rossini is ndvendéke volt egykor. Elsé operajat
Il Pigmalione cimmel 1816-ban komponalta, de a mii Donizetti €letében nem keriilt
bemutatasra (0sbemutatdjat csak 1960-ban tartottak!), igy elsé szinpadi miivének
az Enrico di Borgogna tekinthetd, amely 1818-ban keriilt szinre Velencében. Atiité
sikert azonban csak a két évvel késébb Romaban bemutatott Zoraida di Granata
cimi opera serigjaval aratott. Kevesen tudjak Donizettir6l, hogy 1814-ben éneckes-
ként is fellépett buffo basszus szerepeket alakitva. Innen eredt az énekhang iranti
feltétlen szeretete; az énckesek partjan allo vérbeli operaszerzo volt. Tudta, hogy
operai sikere azon is mulik, mennyire énekelhetdk a szerepei, magukéva tudjak-e
tenni azt az eléadok. Tobb izben érte 6t az a vad, hogy talsagosan is kiszolgalta
énekeseit. A zenekart a nyitany és egy-egy kozjaték kivételével szinte kizarolag
kiséretként kezelte, és a mili nagy részében az énekes ,.kedvére” dolgozott.

Tehetségére felfigyelt a kor legendas szinhazi vallalkozoja és impresszari-
6ja, Domenico Barbaja (1778—1841) is, és szerzdést ajanlott az ifju komponista-
nak. Ekkor jegyezte el magéat Donizetti végérvényesen az opera miifajaval. A
szerzddés értelmében 1828-ig 0sszesen huszonegy operat irt, amelyek még erdsen
a kor prominens szerzdjének, Rossininek a stilusat tiikkrozik. A mtivek kozott opera
seriakon ¢és opera buffakon kiviil akad opera semiseria, melodramma eroico
(,,h6si” opera) és farsa (egyfelvondsos vigopera) is. Korai miiveinek nagy része
hamar feledésbe meriilt, és csak az utobbi évtizedekben fedezték fel dket ujra.

E korszakbol kiemelkedik a szinhazi témat feldolgozo6 Le convenienze ed
inconvenienze teatrali cimii vigoperaja (1827; atdolgozva: 1831), amelyet Magyar-
orszagon Viva la Mamma! (Eljen a mama!) cimmel jatszanak. Szintén kiilonos te-

matikaja miatt érdemel figyelmet az | pazzi per progetto (Megszallottak) cimii
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egyfelvonasos farsa (komponalas és bemutato: 1830), mely egy Oriiltekhazaban jat-
szodik.

Donizetti zenei stilusa korai operai soran at fokozatosan egyre egyénibbé
valt. Mire sajat érett stilusa kibontakozott, vérbeli szinpadi komponista 1évén, az
opera seria és az opera buffa stilusaban egyarant maradandoét tudott alkotni. Az
elso olyan opera, amelyen érzédik, hogy Donizetti megszabadult Rossini hatasatol,
és ratalalt sajat stilusara, az 1830-ban, Milandban bemutatott Anna Bolena (Boleyn
Anna). Donizetti karrierje tovabbra is elsésorban Néapolyhoz kotddott, ahol 1834 és
1839 kozott a Konzervatoriumban is tanitott. Emellett Milano, Roma és Firenze is
rendelt t6le miiveket. K6zépsd korszakaban elsdsorban a tragikus (vagy melodra-
matikus) operak miifajaban alkotott, koztiik olyan vilagsikereket, mint a Lucrezia
Borgia (1833), a Maria Stuarda (Stuart Méria; 1834) és az életmii egyik csucsa, a
Lucia di Lammermoor (Lammermoori Lucia; 1835). Ennek a korszaknak egyetlen
jelent6és vigoperaja a Szerelmi bgjital (L elisir d’amore, 1832). Noha a Bajitalt a
Don Pasqualéhoz hasonloan vigoperanak tartja a szakirodalom, mégis megkiilon-
bozteti Oket valami a korszak opera buffaitol. Mig a miifaj onfeledt szorakozast
igér, addig Donizetti miiveiben mindig ott bujkal egy kis ¢szinte, meghat6 szomo-
rasag. Ilyesmi Rossini vagy Cimarosa buffaiban egyaltalan nem fedezhet6 fel. A
sevillai borbély (1l barbiere di Siviglia, 1816), vagy az Olasz ng Algirban (L’itali-
ana in Algeri, 1813) sodr6 cselekménye egy percre sem all le, alig szakitjak meg
lirai részletek a cselekmény folyamat. Ezzel szemben Nemorino romdnca majd ket-
tdse Adinaval mar majdnem dramaba hajlik, s a Don Pasquale pofon-kettése is bo-
rotvaélen tancol, a kozonség egyiittérez a cimszerepldvel, és megsajnalja 6t. [lyesmi
doktor Bartoldval, vagy Don Magnificoval nem torténhet meg.

Donizettinek 1840-ben nézeteltérése tamadt a cenzuraval, emiatt Parizsba
koltozott. E varos szamara harom jelents miivet komponalt: A La Fille du régiment
(Az ezred lanya) és a La favorite (A kegyencnd) 1840-ben, a Don Pasquale 1843-
ban keriilt bemutatasra. Mind a haromnak mas a miifaji megjellése: opéra
comique, grand opéra és opera buffa; az elsé ketté nyelve pedig természetesen

francia.
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Az 1840-es évek masodik felében egyre silyosabb elmezavarok 1éptek fel
Donizettinél, ezért 1847-ben szanatériumba keriilt, ahonnan csak masfél év mulva
sikeriilt Bergamoba szallitani. Ott is halt meg 1848. aprilis 8-an.

A zeneszerzOre kortarsai tobbféle talalé ginynevet aggattak. Ezek koziil
az egyik, a ,,Dozzinetti”” szabad forditasban tucatocskat jelent, utalva a hihetetlen
munkatempdja kovetkeztében keze aldl kikeriilé szdmtalan operara. Mai ismerete-
ink szerint zeneszerzoi mithelyébdl hetvenkét opera, mintegy szazhusz egyhézi mi
(koztiik egy rekviem, misék és harom oratdrium), tizennyolc vonosnégyes, harom
kvintett, koriilbeliil kilencven kisebb zenekari darab és tobb mint kétszazotven dal,
illetve kérusmii kertilt ki. Az olasz operatorténetben Vincenzo Bellini mellett Do-
nizetti jelentette az dsszekotd kapcsot a Rossini- és Verdi-korszak kozott.!'” Noha
elsdsorban vigoperaszerzéként gondolunk ra, szinpadi miivei koziil mindossze ti-
zenkilenc mi tartozik az opera buffa illetve farsa miifajaba. Ezek koziil a Viva la
Mammal!, a Szerelmi bdjital, A csengd, Az ezred lanya, a Rita és a Don Pasquale

szerepel napjainkban a szinhazak repertoarjan szerte a vilagban.

2. Don Pasquale
A Don Pasquale igazi, klasszikus értelemben vett opera buffa Donizetti koraro-
mantikus stilusdban elbeszélve. 1843. janudr 3-an mutattdk be Parizs olasz opera-
jatszd helyén, a Salle Ventadourban székeld Théatre des Italiens-ben. A darab
sikerét tobbek kozott szellemes, kacagtato librettojanak, pezsgo, tide zenéjének ¢€s
bel canto dallamainak koszoénhette. Nem elhanyagolhatok a mii személyes, életrajzi
vonatkozésai sem. Az 1840-es évekre Donizetti til volt mér szdmos magénéleti tra-
gédian, szerzoOi palyafutasat pedig felvaltva ovezte siker és kudarc. Mégis képes
volt ezeken feliilemelkedve felfrissiteni €s végso lendiilettel utjara bocsatani az ad-
digra mar hanyatl6 vigoperai stilust.

A Don Pasquale tehat nemcsak mint a szerz6 utolso operainak egyike vo-
nult be a kdztudatba, hanem mint az operairodalom utols6, mar a romantika koraban

sziiletett opera buffa remekmiive. A miifaj a 18. szazad végén és a 19. szazad elején

119 Figyelemre mélto, ahogyan az irodalom e két névvel dsszekapcsolva emliti Donizettit. Pl. vo.
Abody, 1963, 60.: ,,A vigoperaban alighanem még mesterét, Rossinit is feliillmulta, az opera seria
tekintetében pedig Verdi aligha elképzelhetd miivei alapvetése nélkiil.”
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¢lte virdgkorat, az ekkor keletkezett operak (Mozart, Cimarosa, Paisiello, Paér,
Mayr, Rossini miivei) jelentették a miifaj gerincét. A buffa a Don Pasquale idejére
mar kifutotta magat; megujulasra képtelennek mutatkozott, a nagy korszaka végleg
lezarult.

A ,,Don Pasquale Rossini klasszikus vigoperainak mélt6, romantikus
utdéda” — irja Lang.'?° Hasztalan lenne konkrét Rossini-eléképeket keresni a Doni-
zetti-miivekhez, amelyeknek erdteljes hatdsa tobbé-kevésbé jol észrevehetd. Ter-
mészetesen  kinadlkozndnak Rossinival valdé  Osszehasonlitdsra  bizonyos
jelenettipusok, pl. a finalék, de ugyanigy persze dnmagukban maguk a hagyoma-
nyos komédia-karakterek is. Utobbiak koziil a Don Pasqualét szem el6tt tartva el-
sOsorban a szerelmes Oreg (Senex amans) tipusat emelném ki, akit Donizetti
emberinek, szerethetdnek abrazolt. Eppen ezzel kapcsolatos egy olyan részlet, ahol
a Rossini-féle minta tetten érhet. Malatesta unisono visszhangozott, kiszélesitett
frazisarol van szo (,,E rimasto 1a come impietrato” Andante, 4/4) a Don Pasquale
II. felvonasanak finaléjaban, amely spontin mddon utal vissza a Sevillai borbély
megfeleld pillanatéra; ott Bartolo szerencsétlen allapotara fokuszal valamennyi sze-
repld és a zenei megfogalmazas (,,Freddo/a ¢ immobile™).!?! (Lasd: 1. és 2. sz. kot-
tapélda)

Mindemellett éppen Donizetti énekszolamai kinaljak a legtobb példat a
Rossinival valo kdzvetlen dsszevetéshez. A ,,rossinis” diszitdhangokat a szakiroda-
lom is ki szokta emelni.'?? A Don Pasquale két részletére utalnék elsésorban: elébb
a II. felvonas tercettjére, Norina ,,félre” szolamanak zard frazisara. A masik példa
Pasquale—Malatesta duettjének egy részlete. A parbeszédet oly emlékezetessé tevo
zenei tényez0, a sz¢lsebes parlando, mondhatni hadaras, raadasul megtamogatva a
zenei folyamatot a végletekig felgyorsulni engedd, semmitmonddan kénnyed to-
nika-dominans kisérettel, feltétleniil Rossini-6rokségnek tekinthetd. (Lasd: 3. és 4.

sz. kottapélda)

120 Lang, 1980, 154.

121 A vigoperai szitudcié mar jelen volt Donizetti Alina operajaban is. V6. Ashbrook, 1982, 493-494
és 308-309.

122 P]. A csengd, Enrico és Serafina duettje (,,Non fuggir”), amelyben a bariton szélamot a szopran
stiri, mozgékony diszitései ellenpontozzak. V4. Ashbrook, 1987, 154.
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Donizetti egyéni hangja, komikus vénaja és romantikus személyisége ko-
vetkeztében Rossinihez képest sokat modosult az opera buffa-stilus. Neki koszon-
hetd tobbek kozt az, hogy az olasz vigoperdba — ugyan csak par pillanat erejéig —
bekertilt a reményvesztettség, a szomorusag érzése, egy-egy dramaiba hajlo mo-
mentum ¢és némi humanizmus, kontrasztot képezve a felhdtlen komédiazassal. Nem
volt célja azonban ezzel a fogassal valamely mély filozofiai mondanival¢ feltarasa.
Megmaradt ¢€letszertinek, természetesnek, konnyednek, viszont a csipkelddés és a
szorakoztatas kdzben szinte észrevétleniil elgondolkodtatja néz6t. (Lasd: 5. €s 6. sz.
kottapélda. Ezekre a jelentds pontokra a késdbbiekben elemzd részletességgel is
kitérek.)

Donizetti az érzelmek kifejezésének és a jellemabrazolasnak tehat na-
gyobb jelentdséget tulajdonitott, mint Rossini.!?* Vigoperainak szerepldi csak lat-
sz6lag sablonos commedia dell’arte-figurak, azonban az 6 keze alatt egyéniségekké
valnak. Tipikus tulajdonsagaikat javarészt ugyan megtartjak, am kifejez6 dallamaik
—amelyeken keresztiil Donizetti bepillantast enged a felszin ala, érzelmeik birodal-
maba — mégis hus-vér emberekké teszik 6ket. A Don Pasqualébol vett idézetekkel
jol szemléltethetd, hogy az 6 muzsikédjanak gyongy6z6 futamai mar nem pusztan a dal-
lam diszitésére szolgalnak, hanem valddi érzelmek kifejezésének eszkozei. Szamtalan
szerepl6 leggerissime jelzésii résznél talalhato kis koloratira. B-dur kérnyezetben egy
rovid Gesz-dur kitérd, amely felfoghato egy, szinte a végletekig felfokozott jokedv (bi-
zonyitja ezt a poco pil jelzés) kellds kozepébe helyezett, konnyed abrandozasnak, majd
hirtelen felébredésnek. Tartalmilag (és kifejezésben) ez olyan hatast tesz mint amikor
valaki hatartalan jokedvében egyszeriben dalra fakad, de aztan egy szempillantas alatt
visszatérve a realitasba, magara eszmél és tovabb halad megallithatatlan mddon a vég-
kifejlet felé. Jelen esetben ez dalolas a dalolasban. (Lasd: 7. sz. kottapélda 7. oldala,

kotta szerint 46. o. és elemzését bovebben a VIII/1. fejezetben)

123 Gioacchino Rossini ,,feliiletességének” legtalalobb jellemzése Marie-Henri Beyle Stendhaltol
szarmazik, aki egy francia kozmondassal illette a Hamupipdke c. opera bevezet6 tercettjének Ha-
mupipSke altal énekelt dalocskajat: ,,Eppen csak strolni, mint vizet szarnyaval a fecske.” Stendhal
koztudottan Rossini-rajongé volt, de ez egyébirant soha nem akadéalyozta meg 6t abban, hogy kriti-
kusan tekintsen a zeneszerzd mivészetére. Stendhal, 1958, 222.
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A masodik talan még szemléletesebb példa Norina és Pasquale 3. felvo-
nasbeli nagy duettjébdl. Az fiatal asszonyka szoérakozni kivan, szinhazba késziil.
Kioltozve megjelenik és aludni kiildi 1d6s férjecskéjét, amely akcio természetesen
része Don Pasquale megleckéztetési tervének. Norina bucstizasképpen egy dalocs-
kat duruzsol férjének fiilébe, amely formajaban ugyan altatodal, de elaludni nem
lehetne ra, hiszen e kis rész C-dir hangnemével, tovabba harsany, egyre fentebb
indul6 kolorataras elemeivel a legkevésbé sem boditd hatast. Egy altatonak alca-
zott ébresztd vagyis zenei humor. (Lasd: 8. sz. kottapélda)

Donizetti szerelmese volt a szép, természetes énekhangnak, ezért szivesen
kiszolgalta, és talan kissé el is kényeztette az énekeseket. Boldogan elégitette ki
vagyaikat ivelt, attetsz6, kecses bel canto dallamaival, gyongy6z6 kolorattraival,
amelyekben megmutathattdk hangjuk sz&épségét. Donizetti — gyakorld énekes 1évén
— tudta, hogy operai sikerének kulcsa legfoképp az énekesek kezében van.

A Don Pasquale szellemesen megirt librettdja Donizetti és Giovanni Ruf-
fini k6z6s munkéja Angelo Anelli szovegkonyve alapjan. Szinpadi vénajat, drama-
turgiai érzékét, humorat, irodalmi és nyelvi képességeit Donizetti tokéletesen
kamatoztatni tudta zeneszerz6i munkajaban. A Don Pasquale torténete!** konnyen
érthetd, logikusan egymasra épiil6 aridk és egyiittesek sorozata. Sikere abban all —
¢s ezaltal valoban a legjobb vigoperak koz¢ sorolhatod —, hogy a cselekmény szelle-
mes fordulatainak és érzelmes epizddjainak valtakozasa tokéletes egységet alkot az
olykor pezsg6 és konnyed, maskor olvado €s szivhez sz0616, kifejezd dallamokkal.

A tovabbiakban az opera jeleneteit sorra véve, figurainak rovid bemutata-

saval a vigoperai alakokrol, egymashoz vald viszonyukrol és darabbeli szerepiikrdl

124 Kertész (1988, 76.) leirasa alapjan: Torténik Romaban, a 18. szdzad masodik felében. Az id6s,
jomoda Don Pasquale unokadccse, Ernesto, nem hajlando elvenni azt a lanyt, akit bacsikaja jelolt
ki szamara, mert a csinos dzvegyet, Norinat szereti. Don Pasquale bosszibol elhatarozza, hogy 6
maga fog megndsiilni, igy kizarja unokadccsét az 6rokségbdl. Haziorvosa, Malatesta doktor ajanl
neki menyasszonyt: hugat, Sofroniat. A szlizies zardandvendék azonban Norina lesz, akit — termé-
szetesen — az Oreglr nem ismer. A doktor Ernesto baratja, segiteni szeretne neki, meg akarja akada-
lyozni Don Pasquale tervét. A szende szliz Sofronia nagyon megtetszik a koros vdlegénynek,
nyomban meg is tartjak az (al)eskiivot. Még meg sem szaradt a tinta a hazassaglevélen, maris elsza-
badul a pokol. Sofronia hazsartos feleséggé valik, gatlastalanul koltekezik, s6t még meg is pofozza
kedves férjecskéjét. Amikor kideriil, hogy az asszony még rdadasul udvaroltat is maganak egy fia-
talemberrel, Don Pasquale mar meg akar szabadulni fiatal feleségétdl. Sofronia ekkor leleplezi ma-
gat. Az oreg eleinte kicsit diihdng ugyan, de végiil megbocsat, belatja hibajat, és beleegyezik Ernesto
¢és Norina hazassagaba.

66



nyujtok betekintést. A néi karakterekhez tartozo vonésok és szituaciok részletesebb
elemzését dolgozatom utolsd, egyben legfontosabb fejezete tartalmazza.

A Don Pasquale szerepl6i ,,egykor a vasari komédiaban kezdett, majd az
operaszinpadon folytatott évszazados vandoratjuk utolsé allomasara”'?® érkeztek
Donizetti operdjaban. Pantalone figurajat eleveniti meg a hid, jomodua 6regur, Don
Pasquale. O eredeti commedia dell’arte-karakter, akit a szerzd valoban valtoztatas
nélkiil emelt be az operaba. Hasonl6 figura Don Annibale di Pistacchio, a patikus
(Serafina férje Donizetti A csengo cimii vigoperdjaban), vagy Uberto, az agglegény
(Pergolesi Urhatnam szolgalGjaban). Don Pasquale hirtelen jott szandékaval, a ké-
s6i nodsiiléssel a szerelmespar, Norina ¢s Ernesto (innamorati-tipus) hazassagat hi-
usitja meg, igy veliik konfrontalodik.

Gyakorta szerepel a vigoperakban Pantalone mint a fiatal, szerelmes leany
apja, vagy gyamja. Altaliban ebben a szerepkérben is 6 gordit akadalyt a szerelme-
sek boldogsaganak utjaba, leggyakrabban oly médon, hogy leanyat mashoz akarja
hozzaadni, vagy gyamleanyat 6 maga akarja elvenni. A legismertebb példak koziil
elég Bartolo doktorra, Rosina gyamjara (Rossini: A sevillai borbély), Gaudenziora,
Sofia gyamjara (Rossini: Bruschino (r), Dormontra, Giulia gyamjara (Rossini: A
selyemlétra), valamint Don Magnificora (Rossini: Hamupipdke) utalnunk.

Malatesta alakja a Brighella-féle furfangos tanacsadé figura arisztokrati-
kus valtozata. (A commedia dell’arte szinpadan ez a karakter eredetileg alacsony
szarmazasu, eszes szolga, a cselszovés o értelmi szerzdje.) Konnyen belathato,
hogy Malatesta igen hasonld szerepkorben 1ép fel. Téle szarmazik a terv, hogy az
Oregurat ra kell szedni egy alhdzassaggal, s jol meg kell leckéztetni, hogy kigyogy-
uljon hazasulasi bolondéridjabol. Ezzel Malatesta természetesen a szerelmespar fti-
gyét tamogatja.

Ernesto, Don Pasquale unokadccse, és egyben Norina vélegénye a szerel-
mesek-tipus férfi fele (innamorato), de Arlecchino tulajdonsagaival is bir. Ugy lat-
szik, sajat maga képtelen megoldani a nehézségeket, lekiizdeni a boldogsdga utjaba
gordiilé akadalyokat. Sajat tehetetlensége haldojaban vergédik. Nemorindhoz (Sze-

relmi bajital) és Rinucciohoz (Puccini: Gianni Schicchi) hasonldan segitékre van

125 Tallian, 2005, 28.
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sziiksége a boldogulashoz. Ernesto naiv, kedves, szerethet6 férfikarakter, a torténet
legkevésbé komikus figurdja. II. felvonasbeli aridjanak (Gn. ,,Trombitds aria”

Oszinte hangvételli, szomoru f-mollban indulé dallamaval hallatja el6szor melan-
kolikus hangjat a darabban Donizetti (,,Cerchero lontana terra”, Larghetto, 4/4).126
Az els6 rész végén a ,,non ti potranno dal mio core cancellar” mondat hdromszor
hangzik el egymas utan, ezzel is fokozva a tartalmat (nem tud kitdrélni semmi a
szivembdl), amelyet zenei megerdsitéssel is alatamaszt a szerzo. E10szor f-mollban,
masodszor Gesz-dirban, majd harmadszor Asz-darban hangzik el a frazis. Ez a
hangnemi emelkedés nyomatékositja a szoveg tartalmat, mint az mar kordbban is
lathat6 volt a ,,deplorando” (siratvan) sz6 ismétlésénél (szintén f-moll utan Asz-
duar). Zenei szovegfestés: a mollbeli akkordok megjelenése sugallja Ernesto mérhe-
tetlen szomorusagat, aki vigasztalhatatlan marad; az aria két részét egymastol nem
valasztja el semmilyen dramai mozzanat, sem zenei kozbevetés: (Lasd: 5. sz. kot-
tapélda)

A n6i fészerepld, Norina a szerelmesek masik fele (innamorata), Ernesto
menyasszonya. Azon tul, hogy az ¢ szerelméért folyik a harc, a cselszovésben is
tevékenyen részt vesz. Ebbol a szempontbol egyben Colombina tipusat is képviseli,
amely a Fantesca-féle karakter kés6bb kialakult valtozata. A commedia dell’arte
szinpadan a szerelem kozponti téma volt. A szerelmesek boldogsaganak tutjaban
allo személyt vagy dolgot fondorlatos modon el kellett tavolitani, haritani. A szer-
elem gyb6zelméért oregurak megleckéztetésére is barmikor kaphatd, furfangos fa-
lusi leanybol varosi kisasszony lett. Norina esetében vidam, fiatal 6zvegyasszony.
fgy alakult ki az a komikus néi figura, amely szamos opera ndi foszerepl6jévé valt.
Ilyen karakter példaul Rosina (Rossini: A sevillai borbély), Serafina (Donizetti: A
csengo), vagy Rita (Donizetti: Rita).

A szereposztast kiegésziti még egy kisebb mellékszerepld, az aljegyz6 (ka-
raktertenor), aki szintén commedia dell’arte jovevény, Tartaglia jellegzetes figu-

rdja. Az operdban megjelenik még a korus mint a cselédek, ill. a haznép

126 Mivel az énekszolamot el8legez6 zenekari bevezetd az autograf partitira utdlag betoldott oldala,
feltételezhetd, hogy a karaktert oly jol megragadé eldjaték utdlag keletkezett. V6. Ashbrook, 1982,
492,
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megszemélyesitje. Hozzajuk — szellemes megoldasként — komikus pillanatkép
kapcsolodik a Don Pasqualéban'?’,

Az otszereplés Don Pasquale hiven koveti a klasszikus opera buffa-ha-
gyomanyokat, de kiegésziil néhany egyedi fordulattal, ami a szerz6 dramaturgiai,
szinpadi érzékét bizonyitja. Az oreged6 férjjelolt és a fiatal menyasszony torténete
nagy kozkedveltségnek 6rvendd, jol hasznalhatd libretto-alapanyagnak bizonyult.
Donizetti mar korabban komponalt egy egyfelvondsos vigoperat ugyanerre a té-
mara, A csengst (1836), amelynek még a librettojat is maga irta. A cselekmény
magjat ugyanaz a szamtalan komikus szituicio lehetdségét magaban rejtd tipikus
commedia dell’arte-torténet adja, mint a Don Pasquale esetében. Donizetti azonban
ez utdbbiban azt a dramaturgiai megoldast alkalmazza, hogy a fiatal n6 és a modos
1d6s agglegény parosa egy ,,szinhdz a szinhazban” eljatszott jelenet keretében le-
zajlo alhazassagi ceremonia soran kel egybe.

A darab elején megtudjuk, hogy Pasquale elbizakodott, hii 6regember,
akinek irrealis elképzelései vannak sajat magarol és a hazassagrol. Onteltsége mar
eleve komikussa teszi. Malatestatol tovabbi részletek deriilnek ki a tervezett frigy-
r6l. Azzal, hogy a sajat hugat ajanlja feleségnek, egy félre-mondatban pedig ki-
mondja véleményét Pasqualérol —,,Che babbione” /,,Micsoda tokfilkd!” — a szerz6
a kozonség szamara egyértelmiivé teszi, hogy cselszovés van késziiloben. Ezzel fel
is all a vigoperai alaphelyzet. Malatesta 1. felvonasbeli ariajaban (,,Bella siccome
un angelo, Romanza, Larghetto cantabile, 3/4) finoman ironikus médon, Pasquale
szamara kecsegtetd személyleirast ad hugarol. Donizetti ekkor fest képet el6szor az
almenyasszony, Sofronia karakterérdl; ezek az els6 leird utalasok a ndi figurara. A
helyzet komikuma, hogy Pasquale latatlanban beleszeret az ismeretlen fiatal
holgybe, teljesen magéval ragadja a hazassag gondolata a sziizies Sofroniaval. Lel-
kesedésében tulzo kijelentéseivel (,,Mi sento giovane come a vent’anni.” / ,,Olyan
fiatalnak érzem magam, mint egy huszéves.”) nevetségessé teszi magat. Donizetti
fokozza a komikus helyzetet azzal, hogy méar ezen a ponton finoman sejteti, Mala-
testa csapdat allit Pasqualénak, aki a nézo6k dertiiltségére egyre jobban beleéli magat

a hazassagba.

27111. felvonas, els6 jelenet
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A kovetkez6 jelenetben Pasquale ellenszenvessé valik, amikor kifejezetten
negativ vondasai is megmutatkoznak. Unokadccsével talalkozik, Ernesto hazassagi
terve szoba keriil, melyet Don Pasquale nem timogat. Ezzel 1étrejon a commedia
dell’arte tipikus alaphelyzete, vagyis a fiatalok szerelmének beteljesedése meghiu-
sulni latszik az 6reglr elvakultsaga miatt.

Donizetti az alapszituacid felvazolasa utan mutatja be a ndi foszereplét,
Norinat egy kétrészes cavatinaban (,,Quel guardo il cavaliere” Andante 6/8, Alleg-
meg.'?® A kdvetkez6 valodi vigoperai fordulat maga az alhazassagi terv, amelyben
Malatesta Norinaval szovetkezik. Szellemes Otlete annyiban all, hogy almenyasz-
szonyként épp Norina jelenik majd meg, 6 61tozik be Malatesta huiga, Sofronia ,,jel-
mezébe”. Az 1. felvonast Donizetti kettejiik duettjével zarja,'?” amelyben mar a
cselszovés részletei is kideriilnek. Az eleinte szende sziiz zardanovendékbol, elter-
vezett modon, a hazassagkotés utan nyomban kibujik majd a hazsartos, kdvetel6zo,
pimasz feleség, hogy elvegye Don Pasquale kedvét a hazassagtol.

A kettdsben Donizetti két magabiztos embert lattat. Norinardl aridja és a
duett utdn mar biztosan lehet tudni, hogy remekiil fogja eljatszani Sofroniat. Mala-
testa pedig elcsodalkozik Norina ratermettségén, szinészi képességein. Az elso fel-
vonas duettjét Donizetti pergd, viddm zenével zarja, elérebocsatva a terv sikerét.
Az elézményekrdl és az eldkésziiletekrdl mar minden elhangzott, ezért az ezen a
ponton beiktatott sziinet a néz6 kivancsisagat tovabb fokozza.

Az 1. felvonasban felvazolt helyzetet a II. felvonasban a megvalositas ko-
veti. Ezt azonban — késleltetd kitérdként — Ernesto aridja elézi meg, aki egy jol
szerkesztett vigoperai félreértés kovetkeztében a tervrél mit sem tud, ezért bucsi-
ariat énekel.'*® Szamara a helyzet megoldhatatlan, a boldogsag elérhetetlen. Mivel
nagybacsikdja kitagadta az 6rokségbdl, orokre feladja a reményt, hogy Norinat fe-
leségiil veheti. Ez a darab elsé melankolikus pillanata, amelynek dramaisagat Do-
nizetti azzal moderalja, hogy az el6zdekben mar beavatta a nézét Norina és

Malatesta alhdzassagi tervébe. Figyelemre méltd, hogy egészen hasonld

128 Az éria részletes elemzését lasd: VIII/1. fejezet
129 A duett részletes elemzését lasd: VIII/1. fejezet
130 Err8l e fejezetben fentebb szoltunk. (Lasd 5. sz kottapélda)
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boldogtalan érzések kdzepette hangzik el Nemorino ariaja is a Szerelmi bjital cimii
operaban. Mindkét aria egy-egy kimerevitett érzelem, az események sodrasdhoz
képest egy masik dimenzid zenéje.

Koréabban sz6 esett rola, hogy Donizetti a kontraszthatds érdekében tuda-
tosan illesztett egy-egy szivszoritd, érzelmes, ill. szenvedélyes pillanatot vigopera-
iba. 3! igy lehetdsége nyilt arra, hogy dallamaival az érzelmek széles skalajat
bejarhassa, ami egyuttal életszeriivé tette a szereploket. Miutan azonban mégiscsak
vigoperarél van szo, gondoskodott arr6l, hogy mikdzben a nézd Ernestot vagy
Nemorinot hallgatja, mar sejtse a megnyugtato, 6romteli végkifejletet.

Ernesto ariaja utan Pasquale recitativOja valtja a képet. A jelenet komi-
kuma a magat Gjra fiatalnak képzel6 idés ember izgatott késziilodése a nagy talal-
kozasra. Amikor Malatesta kiséretében megjelenik Sofronia, kezdetét veszi a
,,szinhaz a szinhazban” jelenet, amely a darab gerincét képezi.'*?

A komikus hatast fokozza, hogy a commedia dell’arte hagyomanya szerint
a szereplok idonként a nézdkkel kozvetleniil is kapcsolatba 1épnek. Sajat vélemé-
nyliket megosztjak a torténtekrol kiszolasos formaban, egy-egy félre-megjegyzés-
ben.!¥ Minél nagyobb a kontraszt az alakitott szerep és a kiszolasok kdzott, annal
szorakoztatobb a jelenet. Norina és Malatesta idonként titokban — par sz6 erejéig —
egymassal is kommunikal. Az aljegyz6 betoppanasa jelzi, hogy minden a tervek
szerint halad. (Malatesta a terv részeként mar az 1. felvonés duettjében tuddsitotta
Norinat a jegyz0 felkérésérol [,,Carlotto mio cugino ci fara da notaro™ / ,,Az uno-
kafivérem, Carlotto lesz a jegyzd™’], tehat a néz6 is beavatott a jegyz6 érkezésekor.)

A hézassagi szerzddés szovegének diktalasa szintén egy helyzetkomi-
kumra épiil, amelyet Donizetti zenei humorral is megtold.'3* A jegyzd a diktalt szo-
vegbdl iskolas médon csak a szovégeket ismétli vissza monoton hangon:

,.Etcetera” / , Esigytovabb”. Fokozza a helyzet humorat egy baki is. Mit sem sejtve

131 Az igazi opera buffaban csupéan idénként mutatkozik szenvedély, mintegy csak azért, hogy meg-

pihentessen a sok vidamsag utan; ilyenkor lesz azutan — jegyezziik meg mellesleg — egy-egy gyon-
géd érzelem rajzanak hatasa ellenallhatatlan.” Stendhal, 1958, 70.

132 Brrél a jelenetrdl részletesen lasd még: VIII/1. fejezet

133 A szinpadi félre — ahogyan a szinhézi szaknyelv mondja — helyzetkomikum forrasa. ,,Félreszolas
(v. félre) [...] amelyekben a szinész mintegy partnere kardra pajtaskodva, és Osszekacsintva a ko-
zonséggel, a dramai helyzettdl fliiggetleniil kiszol vagy kijatszik a szinpadrol. [...] operettekben,
kabarétréfakban, boh6zatokban ma is gyakori.” Hont és Staud, 1969, 135.

134 Alabb, a VIII/1. fejezetben erre még visszatériink.
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beront Ernesto, akit elfelejtettek értesiteni a tervrol. Varatlan megjelenése az alha-
zassagi ceremoniaban a vigoperai dramaturgia szempontjabol Iényeges elem. A ko-
mikus fesziiltség fokozasa érdekében sziikségesek rendkiviili események, amelyek
akadalyozzak, veszélyeztetik a terv sikerét, és lehetdleg teljes kavarodast okoznak.
Donizetti az ideélis vigoperai szerkesztési szabalyok szerint — a dramaturgiai ara-
nyokat szem elOtt tartva — ezt a jelenetet pontosan a II. felvonas kdzepére, azaz a
darab kozepére tette. Ernesto megdobbenve ismeri fel Norinat nagybacsikaja meny-
asszonyaban. Kétségbeesik a latottak miatt, igy akaratan kiviil majdnem felboritja
a mar sikerrel kecsegtetd tervet. Ett6] még a magabiztos Norina is megrémiil kissé.
Ha kideriil a csel, akkor veszélybe keriil Don Pasquale megleckéztetésének terve,
vagyis a szerelem gy6zelme. A helyzetet Malatesta menti meg, egy félre-kozlésben
értesiti Ernestot az épp folyamatban levé cselszovésrol (,,Ah, figliuol, non mi far
scene” / ,,Fiacskam, ne csinalj jelenetet™).

Ernesto beavatésa és az alszerzddés alairasa utan Sofronia — az eldre kiter-
velt modon — egy szempillantés alatt sziizies zdrdandvendékbdl kiallhatatlan fele-
séggé valtozik. Don Pasquale elképedve all a torténtek eldtt. Malatestatol kér
segitséget, aki értetlenséget szinlel, de magaban kuncogva — és a nézdvel osszeka-
csintva — elismeri Norina szinészi képességeit. A tervet eddig a pontig az almeny-
asszony varakozason feliil teljesiti. A sodrd findlé végére Don Pasquale szinte
onkiviileti allapotba keriil.

A TII. felvonas teljes felfordulassal kezdddik. Pasquale dobbenten szemléli
fenekestdl felfordult életét. Leginkabb Sofronia koltekezése bosszantja, hisz — com-
media dell’arte mintara — jellemének egyik leger6sebb vonasa a fosvénység. A fia-
talasszony, miutan alaposan megkopasztotta Pasqualét, a hiisagat veszi célba. Ugy
tesz, hogy kideriiljon, udvarlot tart. Komikus pillanatok sorozatara ad lehetdséget,
hogy Sofronia asszonyként pontosan az ellenkezdjét teszi mindannak, mint amit
menyasszonyként allitott magarol. A fesziiltség addig fokozdodik Pasquale és
Norina koz6tt, mignem egy jokora sértés kovetkeztében elcsattan egy pofon. Ez az
esemény az opera egyik legmeghatarozobb pillanatanak tekinthetd.'> Pasquale va-

l6jaban ezt kdvetden méri fel, mekkora hibat kovetett el a ndsiiléssel.

135 A jelenet részletes elemzésére a késdbbiekben, Norina karakterének részletes ismertetésénél ke-
riil sor: VIII/1. fejezet.
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A torténetnek itt voltaképpen vége is lehetne, hiszen a terv célt ért. Csak-
hogy a teljes megszégyenités érdekében és a komikus hatas kedvéért — a commedia
dell’ arte hagyomanyt kévetve — Pasqualét még fel is kell szarvazni. Sofronia lat-
szo0lag véletleniil elejt egy levelet; ez késziti el a terv utolso részeként értelmezhetd
in flagranti jelenetet. Titkos hodoldjaval talalkozik a kertben, aki az alruhas Ernesto
lesz. Természetesen az akciot siker koronazza, Pasquale hidba hivja segitségiil Ma-
latestat. Ezen a ponton hangzik el az un. hadar6 duett (,,Aspetta, aspetta, signo-
rina”’, Moderato mosso, 6/8), az opera egyik legnépszeriibb jelenete. Ez valdjaban
a bariton és a basszus szerepl6 duettjének (,,Cheti, cheti, immantinente”, Moderato,
4/4) gyors, cabaletta része. A humor zenei kifejezési formai koziil a leggyakrabban
hasznalt lehetdség a gyors beszéd. A szo6ldban hadardsnal még hatasosabb az egyiitt
hadaras. A vigoperak legtalalobb pillanatai mindig azok, amikor a helyzetkomiku-
mot zenei humor erdsiti meg.

Kideriil, Pasquale jocskan elbizta magat; igy még nagyobb a csattano, ami-
kor nem sikeriil Sofroniara rabizonyitania nyilvanvalo hiitlenségét. A fiatalasszony
egyre pimaszabb, ezért Malatesta el6hozakodik egy tjabb, végsd megoldast jelentd
tervvel. Sofronidt csak egy masik n6 tudja tavozasra birni, Norina, ezért Pasquale
beleegyezik Ernesto hazassagaba. Ezutan kezdddik a darab finaléja, ahol felfedik a
porul jart oreg eldtt az igazsadgot. Az opera végére a foszereplok kvartettje drama-
turgiailag jol felépitett, lendiiletes cselekményen, és mives, sziporkdzéan humoros
zenei megoldasokon keresztiil vezeti el néz6t az elmaradhatatlan, végsd tanulsagig:
,.La morale in tutto questo ¢ assai facil di trovarsi”’ / ,,A tanulsagot mindebbdl igen

koénnyzi levonni”.
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VIII. A vigoperai néi karakterek stilaris kérdései és
interpretacios jellegzetességeinek bemutatasa
Norina figurajan keresztiil

A vigoperai szerepek hajlékony éneklést és sokszinli hangadast kivannak meg az
énekesn6tol. Donizetti prima buffa assolutainak tiizetesebb vizsgalata utan kidertil,
mi késztette 6t arra, hogy Norina, Adina, vagy akar Rita, illetve Serafina szolamat
olyan énekesndre bizza, aki amellett, hogy konnyedén életre tud kelteni jatékos ka-
rakter( figurat, dramaiba hajlo pillanatok kifejezésére is képes. Az opera buffa hds-
ndék ugyan mas eszkdzokkel (refinéria, csabitas) érik el céljukat, mint opera seria-
beli tarsaik, &m a cselekmény varatlan helyzeteiben képesek dramai tarsaikhoz ha-
sonldan batrak, elszantak, ratermettek €s kitartoak lenni. Donizetti nagy valoszini-
séggel Uigy gondolta, ha vigoperaihoz konnyeden énekelni tudd, de hangszinével
érzelmi mélységeket is kifejezni képes énekesndt valaszt, akkor valik a ndi figura
olyan Osszetetté, amilyennek 6 elképzelte. Ezek alapjan Norina szerepére — melyet
hangszine legalabb annyira jellemez, mint figurdjanak tulajdonsagai — leginkabb
olyan lirai szopran képzelhetd el, aki hangi karaktere és el6adodi képességei altal
mind a jatékossagot, mind alkalomadtan a szenvedélyes megnyilvanulasokat is ki
tudja fejezni.

Donizetti Norina szerepét Giulia Grisinek irta. 1*¢ Az énekesnd pélyaja so-
ran tobbféle, egymastol jelentdsen eltérd szopran szerepet is elénekelt. Ebbdl arra
lehet kovetkeztetni, hogy hangja sokszinii és rendkiviil kifejezd lehetett, illetve az
is sejthetd, hogy kivételes szinpadi véndja és megjelenitd képessége predesztinalta
Ot ezekre az egészen kiilonbozo alakitasokra.

Grisi mint Norma és Lucrezia Borgia tiindokolt évtizedeken at élettarsa, Mario

mint Pollione és Gennaro oldalan, és tiindokdltek a nagy karakterek dbrazolasdban

a basszistak is. A bel canto utolsé nagy nemzedékének e vezércsillagai telitett és
mégis hajlékony vokalitassal adtak rangot szerepeiknek, melyekben a szerzd itt is,

136 Giulia Grisi (1811-1869): olasz operaénekesnd. Szopran. Milanoban debiitalt 1828-ban, Rossini
Zelmira cimi operajaban. 1830-ban 6 énekelte el6szor Bellini Juliajat a velencei Fenice-szinhazbeli
premieren, névére volt ugyanakkor Romed. A Scalaban 6 volt az elsé Adalgisa Bellini Normajaban
(1831), majd Parizsban a Puritanok els6 Elviraja és a Don Pasquale els6 Norinaja. Gyonyorii, gazdag
és hajlékony hang, s dramai er6 — ez volt sikerének titka.” Varnai, 1975, 176.
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mint a Szerelmi bajitalban, mintha majdani tragikus operatémat fricskazott volna
meg frivol kézzel.'>’

Elgondolkodtatd, és szamomra — mint Norina alakitdja szdmara — sokat
elmond Norina szerepérdl az a tény, hogy Donizettinek a szerep megalkotasakor
Grisi személyében ilyen sokoldalu, arnyalatokban gazdag hangu miivész allt a ren-
delkezésére.

A zenetOrténet-iras beszamol Grisihez hasonld kvalitasi énekesndkrol,
akik szintén képesek voltak megjeleniteni egymastol igencsak eltérd szinpadi és
hangi karaktereket. Ilyen lehetett példaul Teresa Saporiti is, aki a Gennaro Astarita
operatarsulat prima buffa assolutaja volt, ahol els6sorban Paisiello és Cimarosa
vigoperainak noi foszerepeit énekelte. Hangszine bizonyara dramai kifejezderdvel
birt, de feltételezhetéen konnyed modon is tudott vele banni. Mozart neki irta
Donna Anna szerepét. ,,Valamennyien a romantikus operadrama nagysagai voltak
amellett, hogy latin komédiasok.”!3®

A Donizetti-operak férfi szerepldi altalaban tipusosabbak, legtobbszor vé-
gig egyetlen karaktert képviselnek a darab soran. Kovetik a korabeli commedia
dell’arte figurak vonalat, ezaltal konnyebben megfejthetok, jatszhatok. Miutan a
vigoperak kulcsfigurai a néi szerepldk, rajuk a fordulatokban gazdag cselekmény
hirtelen véltozasai is erdsebben hatnak. Ennek kovetkeztében széles érzelmi skalan
mozognak, és — bar ez nem altalanos — akar jellemfejlddésen is keresztiilmennek
(Szerelmi bdjital, Adina). Ennek bemutatasahoz atgondolt, kovetkezetesen végig-
vitt, arnyalt szinészi jaték, valamint széles skalat atfogd hangterjedelem, kifejezd

hangszin sziikséges.

1. Fobb vonasok, zenei megvaldsitas

Az aldbbiakban Norina karakterén és a darabban betdltott szerepén keresztiil az
opera buffa néi szerepkorének fébb vonasai keriilnek bemutatasra, kiragadva né-
hany olyan jelenetet, zenei részletet a darabbol, amelyek kulcsfontossaguak a figura

stilaris, és interpretacids kérdéseinek elemzése szempontjabol.

137 Tallian, 2005, 28.
138 Tallian, 2005, 28.
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Norina még fel sem tlinik a szinen, de mar rola beszélnek. A szinpadon
szamos esetben el6fordul, hogy mas szereplok szovegében is talalhatunk elejtett
informaciokat az alakitando figurarol. Ezért a szereptanulds anyaggytijtési, tanulasi
fazisdban mindenképpen érdemes figyelmesen végigolvasni a darabot, és az 6sszes
fellelhetd tudnivalé birtokaban felépiteni a karaktert. '3

Ernesto néhany mondatabol megtudhato, hogy Norinaval 6szinte érzelmek
flizik dket egymashoz. Az els6 informéacid a szerepépitéshez tehat az, hogy Norina
szerelmes nd. Személyiségének tovabbi jellemzdit 6 maga mondja el elsé megjele-
nésének, bemutatkozdsdnak alkalmaval. Szinpadi valtozas utdn a 4. jelenetben
Norina szobéja lathato. Norina konyvecskével a kezében tiinik fel a szinen. Epp egy
szerelmi torténetet!? olvas, méghozza vigoperai modon, fennhangon.'*! A romanc
régimodi, tilontdl romantikus dlomvilagot mutat be, amely Norina természetes ka-
rakterétdl igencsak tavol all, ezért nevet az olvasottakon. (Lasd: 7. sz. kottapélda)

A kavatina minden pillanatdban a zenei paraméterek és karakterek (hang-
nem, '*? modulaciok, dinamikai instrukciok, dallamalakitas) a vazolt mondandd
szolgélatdban allnak. Donizetti mar az elsé szakasz kozepétdl sejteti, hogy Norina
nem hisz a rézsaszin szerelmi histériakban, az énekszolam kis diszitéseivel kariki-
rozza az olvasottakat. Egyre inkdbb képtelen magaban tartani véleményét, végiil
elhajitja a konyvecskét.

A kavatina Andantéja (,,Quel’ quardo il cavaliere™; 6/8, G-dur) sejtelmes,
figyelemfelkeltd, hangulatfestd zenekari bevezetéssel kezdddik. A zenekar eljatsz-
sza Norina halk kacajat (pizzicato skalatoredékek a vondsokon, staccato valtoak-
kordok a fuvolan, tremolo a hegediin, sziikitett szeptimek feltlinben gyakori
megjelenése). Nincs recitativo a kavatina el6tt, az Andante szakasz tolti be ezt a
szerepet, amelynek énekelt része harom frazisra tagolodik. Az egyszerli vonalveze-

tésti bel canto énckszolamot a belépést megel6z6 litemtdl tizenhatod mozgasu,

139 Lasd.: explicit tudas, VI/2. fejezet

140 A szerelem mint motivum szamtalan élc és tréfa forrasa is, mar a commedia dell’arte szinpadan
is kozponti téma volt. Lasd: 11/4. fejezet

141 A Szerelmi bajital cimii operdjaban Donizetti mar alkalmazta bevalt vigoperai fogasként szerelmi
torténet felolvasasat: Adina olvassa Izolda, Trisztan és egy szerelmet fakasztd csodaital torténetét.
142 Vilagos, keresztes hangnemek: artatlan, 8szinte, jatékos, csipkel6dé tartalom. G-dur: Norina aria
lassu rész ,,Quel guardo”; Despina 2. felvonas ,,Una donna a quindici anni”’; Susanna 2. felvonas
»Venite, inginocchiatevi”; A-dar: Rita bemutatkoz6 aria ,,Van la casa”. E-dar: Adina 1. felvonas
»Benedette queste carte”’; Rosina ,,Una voce poco fa”; Hamupipdke ,,Nacqui all’ affanno”
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hangzatfelbontésos kiséret timasztja ald. Ennek harméniaritmusa lassu, hiszen azo-
nos funkcidju, alig valtozé akkordok kovetik egymast. A kiséretnek ez a levegds
felrakasa kellemes, zavartalan hangulatot tiikr6z. A szekundonként egyenletesen,
fegyelmezetten, nyolcadokban felfel¢ 1épkedd dallammal az énekszolamban Doni-
zetti talaldan jeleniti meg az olvasas egyenletes iitemét. Norina még csak az elsé
mondat felénél tart, amikor paranyi diszitést énckel a trafisse (keresztiilszur, atszir)
szbra, a kovetkez0 frazis végén pedig Gijabb kadencia esik a cavalier (lovag) szora.
Ezek az aprd, am annal kifejezObb kadencidk megbontjdk az olvaséds egyenletes
tempojat. Norina egy-egy pillanatra belegondol az olvasottakba. Az Andante ko-
z€ps0, rovidebb frazisa (19-22. litem) végén a miniatiir diszitésbdl valdsagos ironi-
kus kacaj lesz (a paradiso / Paradicsom szora). A 26. és a 30. litem énekszolamat is
a nevetés jabb ¢s tjabb mddon tortént megkomponalasaként értelmezhetjiik (ezek
koziil az utobbi mar a lassu ariaszakasz ferméatéval felfiiggesztett lezarasanak sza-
mit). Az énekszolam ennek ellenére egészen a 29. iitemig fenntartja a felolvasas
diktalta szabalyosan 1épegetd menetét, hiszen az alteralt harmoénidk (I11. fokt mel-
lékdominansterckvart és szeptim, sziik II. fok kvintszext) is csak a minimalis fe-

szliltség és azonnali feloldas iranyaba hatnak. (27-28. {item)

Donizetti instrukcioja ezen a ponton az, hogy Norina nevet €s eldobja a
konyvecskét (ride e getta il libro), amivel a szerepl6 konnyed, jatékos temperamen-
tumara ¢€s jo kedvére utal. A konyv eldobdsanak pillanataban 1ép be az elsé igazan
meglepd, szinte zavart keltd harmoénia (napolyi szekund). Nem kell feltétlentil han-
gulati elemet tarsitanunk hozza, elegendd, ha a kovetkezo szakasz, az Allegretto B-
dur hangnemébe torténd hirtelen modulacié eszkozeként fogjuk fel.

A dobast szamos eléadasban, rendezésben melldzik, véleményem szerint
azonban nem érdemes kihagyni, mert sokatmondé gesztus.

A kavatina két része (G-duar és B-dur) hangnemileg harom kvintnyi tavol-
sagra 1évo tercrokon viszonyban van egymassal. A tonalitas ilyen mértékii sotéte-
dése kiséri ,,az érem masik oldalat”: Norina nem mint a regény szende lanykaja 1ép

elénk, hanem vonzerejének, hoditdsdnak teljes tudatdban, valdodi ndként. Az
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Allegretto (,,S0 anch’io la virtl magica’; B-dur,'** 2/4) tizenegy iitemnyi zenekari
el6jatékaban Donizetti bemutatja Norina jellegzetes alapdallamat, melybdl mar a
nyitanyban izelitét adott. Az dria masodik része aszimmetrikus cabaletta'** benyo-
masat kelti, hiszen a jelenet virtudz, jelentds zard szakaszat nem elézi meg a dramai
valtast igazolo, kozbeékelddo tényleges torténés. Ez utdbbi szerepét itt kizardlag az
olvasmany lendiiletes elhajitasa tolti be. Az Allegretto tematikaja (a zenekaron és
az ¢énekszolamban egyarant) tancos, friss, jatékos, elokékkel megtiizdelt, csipke-
16d6; mindezek jol érzékeltetik Norina temperamentumat és pillanatnyi hangulatét.
Az 4ria komplett, magabiztos 6nbemutatas.!*’ Az énekszolam meggy6z6en érzékel-
teti, hogy Norina nem tuloz, de nem is szerénykedik, 6 tényleg ismeri a csabitas min-
den fortélyat, képes barkit levenni a labardl. Donizetti ekdzben igen finoman banik

a harmonidk kezelésével. Mig a mellékdominansok (65, 70, 76-78. litem) az amugy

is kromatikaval teletlizdelt t¢émafejet domboritjak ki még jobban, addig a mollszub-
dominéans hangzatok (66, 72. iitem) eltdvolitanak. A dramai komolysag kifejezo-
eszkozei lennének, de itt éppen ellenkezd hatast akar velilk elérni Donizetti,
kiginyolja a csabitas erejétdl ellagyult, meggyongiilt, behaldzott sziveket. Norina
énekszolama szép koloraturaval'*® fejeli meg mindezt (80-86. iitem), amely a j6izii
kacagas egyértelmii kifejezoje. Az aria szovege egyébként csupan a sorrisetto (mo-
solyocska) szot hasznélja erre az érzelmi alapallasra, amelyet ebben az esetben in-
kabb a ,komolyan nem vétel” fogalmdval irhatnank le. A késObbiekben érintett,
egyre mélyebbre siillyedé hangnemek (89. {item — Esz-dur; 168-172. iitem Gesz-
dur) is err6l az ironikus abrazolasmodrol tantiskodnak. Ez utobbiban példaul pont
a ,,scherzare” (szeretek tréfélkozni) szora jon a mollbeli VI. fok, amivel lesiillyed a
négy kvinttel mélyebb tercrokon hangnembe. Ezéltal olyan hatést tesz itt ez a Gesz-

dur, mintha mas hangjan sz6lalna meg (=zeneileg: mas hangnemi sikon), és tréfabol

193 A szinlelés, cselszovés hangneme leginkabb F-dur: Despina ria: ,,In uomini”; Malatesta—Norina
duett: ,,Pronta io son”; Pasquale—Malatesta duett: ,,Cheti, cheti”; Norina szerepjaték 2. felvonas fi-
naléban: ,,Siete marito e moglie”; hamis szerelem: Susanna Roézsaaridja ,,Deh, vieni”; Zerlina aria:
,.Batti, batti”; Adina—Belcore duett: ,,Or se m’ami”.

144 Ashbrook, 1982, 491.

145 A vigoperdkban gyakran lehet taldlkozni 6nbemutat6 aridval. Rossini: Rosina aria, HamupipOke-
Herceg duett; Donizetti: Rita, Adina, Dulcamara, Belcore aria

146 A koloraturak értelmezése egy 6nallé fejezetet is megérdemelne. Altalaban hangulatfestésre szol-
galnak. Donizetti vigoperaiban a koloratira legtobbszor megkomponalt nevetés.
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kostolgatna e huncutsagnak az izét. Mar elére élvezi, hogy valaki méasnak a bérébe
bujva mennyire mulattaté lesz majd a komédiazas.

Rovid, recitativo-szerii atvezetés (89—113. iitem) utan Norina vezérmoti-
vuma elébb a zenekaron tér vissza, amelyhez az énekszdélam csak egy hosszl
trilla'?? végeztével kapcsolodik hozza (114-121. iitem). Az aria a poco pill jelzésii
gyors atvezetés (160. iitem) utan egy leggerissimo jelzésii rovid koloratiran at ér-
kezik a kodaig. A zeneszerzd mar nem allitja meg a sodr6 tempoju, pezsgo zenét a
zarbdakkordig. Az Allegretto énekszolama rovid kiirt kolorataraval zarul.

Az interpretaciot tekintve az aria tokéletes lehetdség a szerep alapkarakte-
rének bemutatasara. Ha a vigoperai szerepl6 egyediil van a szinen, akkor all igazan
modjaban —a commedia dell” artét idéz6en — kdzvetlentil a néz6khoz is szolni (mint
ahogy az példaul Norina, Rita vagy Rosina esetében is torténik). Véleményem sze-
rint ez a legbajosabb, leghumorosabb szinpadi megoldasok egyike.

Norina alakja mar az éria alapjan is tisztan megrajzolt vigoperai karakter,
6 jellemvonasai a sikk, a kedvesség, a baj és a humor. Szintiszta déli temperamen-
tum, egyszerre bajos, szenvedélyes, élettel teli és tréfara mindig kaphat6. Igazolva
latjuk, amit Donizetti a cimlapon fogalmaz meg rola: ,,giovane vedova, natura
subita, impaziente di contraddizione, ma schietta ed affettuosa™!*®

Recitativo accompagnato (,,E il dottor non si vede!”) t6lti be az aria utani
atvezetés szerepét. A figura tovabbi jellemzd tulajdonsagai tarulnak fel a kavatina
utan az I. felvonast lezaré Norina—Malatesta duettben (,,Pronta io son’’; 4/4, F-dur).
Egyénisége, karaktere alkalmassa teszi Ot arra, hogy végigvigye a tervet, amelyet
Malatestaval eszelnek ki Don Pasquale megleckéztetésére.

Donizetti az operanak ezen a pontjan vetiti elore a végkifejletet, egyben
megadja a komédia kulcsat: azt t.i., hogy Malatesta Norinat kéri fel az alhdzassag
menyasszonyanak szerepére. Az I. felvonds végétdl kezdve tartja fenn tehat a vara-
kozast, vajon sikeres lesz-e a terv végrehajtasa.

Ahogyan Norina végigprobalja, miként tudnd Don Pasqualéval a bolond-

jat jaratni, tovabb szinezi a ndéi f6hdsnordl alkotott képet. Megtudjuk még rola,

47 A trillazas nagyon gyakori hangi produkcié vigoperakban. Féként jatékos, vidam, felhStlen pil-
lanatok megjelenitésére szolgal.

148 Fiatal 6zvegy, hirtelen természetli, ellentmondast nem tiird, de nyilt, gyengéd, szeretetteljes. (For-
ditas télem — V-H. Z.)

79



mennyire tettre kész és merész (,,Vado, corro al gran cimento™ / ,,Megyek, rohanok
a nagy mérkgzésre), szenvedélyes és aldozatkész (,,Pronta io son” / ,,Készen al-
lok™) és a kaland, amelyre Malatesta tarsaul szegddik, kifejezetten inspiralja, fel-
pezsditi, és nem riad vissza egy kis szélhdmossagtol sem, ha a szerelmérdl van sz6
(,,Faro imbrogli, fard scene.” / ,,Szélhdmossagot, jeleneteket fogok rendezni.”).
Kozosen talaljak ki Sofronia karakterét, és a ,,prébabol” minden kétséget kizardan
kideriil, hogy Norina tokéletesen alkalmas a szerep eljatszasara, hiszen kivalo szi-
nészi képességekkel is bir, s azokat tudatosan alkalmazza (,,S0 ben io quel ch’ho
dafar.”” / ,,Tudom én nagyon jol, hogyan csinaljam.””). (Lasd: 9. sz. kottapélda)

A duett elején ujfent bebizonyosodik — ahogy a darab soran tobb esetben
is —, hogy Donizetti nem véletleniil irta gdmbolyt, amde rendkiviil hajlékony
hangra Norina szerepét. A ,,Pronta io son” / ,,Készen allok™ kezdetli, Maestoso
tempofelirattal ellatott rész elsd par litemében telt lirai hangot igényld, széles ivii
bel canto dallamot komponalt a zeneszerz4. Norina Ernestordl és hozza fiiz6d6
mély, 6szinte szerelmérdl beszEl. A kiséret csak néhany akkord, a dallam az ének-
sz6lamban van, és az énekhang t6lti meg siirli érzelmekkel. A korondkkal, hossza
kitartott hangokkal megrajzolt ivet hirtelen gyors staccato, tonikai orgonapontra
épiilo zenekari kozjaték valtja fel, amely a gondolati és vigoperai jatékbeli valtast
jelzi. Ett6] kezdve Norina tizenhatodos gyors mozgassal, kis nyujtott ritmusokkal,
triolakkal és nagy ugrasokkal megtiizdelt, nagyfokt hajlékonysagot igényl6 szodla-
mot énekel. Mindezzel mar huncut, csintalan, jatékossagra kész karakterét htizza
ala Donizetti.

A kétrészes duettet Donizetti szerves egységként komponalta végig. A két
tempod (Maestoso és Allegro) nemcsak kézos metrumon és kozos hangnemen osz-
tozik, hanem tematikus anyagai kozott is szoros dsszefliggés van. Ez nem véletlen,
hiszen a duett végig csupan egyetlen szituaciot bont ki.

A Maestoso zenekari kiséretében a szandékoltan egyszerti, funkcios (T-S-
D-T) harméniamenetek dominalnak. Ebbdl egyszer, de annal feltlindbb mdédon zok-
ken ki; akkor, amikor egyetlen iitem erejéig Asz-durban talaljuk magunkat (,,S0 ben
io quel ch’ho da far” /,,J6l tudom, mit kell tennem’”). Modulaciorol 1ényegében
nincs sz0, az ) hangnem hirtelen jelenik meg. A mellékszubdominans fordulat na-

polyi mintajt, Gn. melléknapolyi (III. fok) harmoéniaval kovetkezik be. A harom
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kvinttel mélyebb tercrokon hangnembe vezetd elsotétedés, majd utana a forditott
irany, a kivilagosodas nem kap egyértelmii verbalis magyarazatot a szovegkonyv,
az énekszolam feldl, hacsak azt nem, hogy Norina bizonygatja, milyen hirtelen tud
majd egyik hangulatbol a masikba atcsapni (példaul ,,faro scene”-jelenetet rendezek
majd). Mér elére gyakorol a szinjatékra, nem inog meg egy pillanatra sem abban,
amit tennie kell. A sajatsdgos harmonia leghihetdbb magyarazata mindenképpen a
szerepjatszas, leginkabb a szinlelés lenne. Ezt alatamasztani latszik a Moderato sza-
kasz masodik felébe be¢kelddd Asz-dur hangnemii, hosszabb feliilet. A szoveg-
konyv — és Donizetti — szerint Norina ekkor jon bele csak igazan a jatékba (,,La
semplicetta?” / ,,Az egyligy:it?”’), és ekkor zsebeli be Malatesta dicséreteit (,,Brava,
bricconcella!” / ,,Nagyszerii, kis betyar!””). (Lasd: 10. sz. kottapélda)

A vigoperai n0i szerepld karakterének Osszetettsége abban is megmutat-
kozik, hogy éltaladban a darab folyaman valahol kidertil, hogy ravaszabb, eszesebb,
mint ahogy azt a férfi szereplok feltételezték rola. Képes teljes egészében egymaga
kézben tartani egy teljes, altalaban igencsak bonyolult cselszovést, s ezalatt artatlan
lanykéanak tettetni magat. Norina ratermettségén még Malatesta is meglepddik
(,,Basta, ho capito™ / ,,Elég, megértettem” és ,,Va benone’ / ,,J6l van, no!” illetve
,»50 ben io quel ch’ho da far.” / ,,Tudom én nagyon jél, hogyan csinaljam.” és
,.Brava, brava, bricconcella! Va benissimo cosi!”” / ,,Remek, kis csalafinta! Nagy-
szerii lesz igy!”). Ez a jellegzetes kis mozzanat Rossini Sevillai borbélyanak I. fel-
vonasaban is megtalalhatd, ahol Figaro lep6dik meg Rosina ratermettségén (,,Un
biglietto? Eccolo qua!” / ,,Egy levelet? ime, itt van!” illetve ,,Gid era scritto, v’é
che bestia” / ,,Mar meg van irva? Micsoda boszorka (faria)!”)

A duett els6 részének karakteres, markans harmoéniavaltasa tehat utdlag, a
jelenet ) hangnemti, jelentdsebb szakasza éltal nyert 1€tjogosultsagot.

A duett kozepén, az Allegro kezdetén Norina olyan sz6lamot kapott, amely
— kis tulzassal — akar egy korai—Verdi operaba is beillene. (Lasd: 11. sz. kottapélda)
Innen visszatekintve érzékeljiik, hogy a zart szdm egészében tulsulyban vannak a
nagy ambitusu frazisok (pl. 9. sz. kottapélda masodik oldala). Ebbdl szintén jol ki-
vehetd Donizetti elképzelése a szerepet énekld szopran hangi karakterét illetéen. A
gyakran két oktavot is meghaladé hangterjedelmii, konnyedebb, hajlékonyabb, fu-

tamokkal diszitett részek rendszerint strli kozépszélami, karakteresebb
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szakaszokkal valtjak egymast. Norina szerepét maradéktalanul megvaldsitani tehat
olyan lirai szopran képes, akinek hangi tartomanya teljesen kiegyenlitett, eszkozta-
rabol sem a gyongyoz6 koloratarak, sem a széles ivii bel canto dallamok dus szinei
nem hianyoznak.

Az arnyalatok bemutatasara a vigoperai énekesndnek hangilag és jatékban
is képesnek kell lennie. A Budapesti Operahaz 100 éve cimii kiadvany Gyurkovics
Maria Norina-alakitdsardl irt megemlékezése kiemeli, hogy a miivésznd emlékeze-
tes hangi produkci6jan kiviil elragado jatéka avatta az eldadast felejthetetlenné.'*’
A megfogalmazas nagyon talaloan jellemzi a n6i figurat. Az emlékezetes vigoperai
interpretacié tehat az eléadé hangi produkcidjanak és fergeteges jatékanak egytit-
tese.

Norina eldzetes személyleirasa a II. felvonas folyaman helytallonak bizo-
nyul. Mdr ismertetett tulajdonsagai sorra megmutatkoznak, és szinte garantaljak a
cselszovés sikerét. Bemutatta mar, hogyan viselkedik majd, amikor eljatssza a szi-
zies zardandvendéket, hiszen ebbdl izelitdt adott az 1. felvonas duettjében.'>°

A ,,;szinhdz a szinh4dzban” jelenet, pontosabban a ,,szerep a szerepben” ala-
kitas szinpadi eldaddsmaddja alapos megtervezést €s pontos kivitelezést igényel. A
megjelenités lényeges eleme, hogy a Norinat alakitd énekesnd jol észrevehetden,
tobb ponton meg tudja mutatni: Sofronia a komédiazas ,,hevében” teremtett alak,
aki folyamatosan formalddik, alakul pillanatroél pillanatra aszerint, ahogyan azt a
helyzet megkivanja. Ugy vélem, fontos momentum, hogy Sofroniat Norina alakitja,
nem a szerepet megformald énekesnd; Norina tehat a komédia szinész-fellépdjévé
valt. Bar mindkét szerep (Norina és Sofronia) commedia dell’arte karakter, mégis
lathatdéan el kell kiiloniilnitik egymastol. Lényeges, hogy Norina eredeti, magaval
ragadd személyisége végig megmaradjon. ,,Az opera komikuma javarészt abbol a
tényezobol ered, hogy a szereplok azonosak, a cselszovés megjelenitésének legfobb
mesteri fortélya pedig az, hogy Norina Sofronia alruhajaba bujik, ez azonban soha-

sem homalyositja el teljesen sajat személyiségét.”!"!

149 Gelencsér, Kortvélyes, Staud, Székely és Tallian, 1984, 300.
130 Mi vergogno... son zitella”: Szégyellem magam. .. hajadon vagyok.
151 Ashbrook, 1987, 245.
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A tercett (Larghetto, 4/4, E-dur) a lefatyolozott Norina és Malatesta meg-
jelenésével kezdddik. (Lasd: 12. sz. kottapélda) A zenekar erételjes hangulatfestés-
sel 1ép az el6térbe, mikdzben az alaphangnembdl annak parhuzamos mollja (Cisz)
felé mozdul el. A dialégust emelkedd-ereszkedd basszusmenetek kisérik, amelyek-
nek visszhangja is megjelenik hangsulytalan utaniitésként. Mindez egyrészt a be-
mutatandd menyasszony félénkségét hivatott aldhuzni, masrészt az arnyék-
alakitasra, az 6nmagéaval nem azonos szerepldore utal. A komédia jellegével Ossz-
hangban a fellépés minden mozzanatat eltilozva adjdk eld: az eljatszott félénkség
(,,Per pieta!” / ,,Irgalom!””) zenei vetiilete kifejezetten — és nevetségesen — dramai:
a cisz-moll hangnemben megjelend bdvitett kvintszext és a ra kovetkezd dominans
orgonapont (még hozza folotte a IV. foku sziikitett szeptimmel) aranytalanul nagy
fesziiltségeket indukal. Miutan a szinre 1€p6 holgyet Malatesta precizen bemutatta,
hamar E-darba fordul vissza a jelenet.

A tercett legfontosabb melodikus frazisdhoz érkeziink, Norina kevéssé be-
szédszeriien, inkabb liraian kozli a tipikus ,,félre” mondandokat (,,Sta a vedere™ /
,.Majd meglatjuk (kidertl)). (Lasd: 13. sz. kottapélda) Amikor masodjara keriil
sor ugyanerre, a kozvetleniil megel6z6 domindns orgonapont f616tt mollbelire szi-
nezett [. fokot hallani; Donizetti a harmonidk szintjén most masképpen, de ismét
alahuzza a dramai, az agitato karaktert. Norina felvett szerepében remekiil meg-
jatssza rettegését afolott, hogy egy idegen férfival kell maradnia, akit6l mar-mar
elmenekiilne. A ,,Sta vedere” kdzben immar Don Pasquale sokkal pergébb kom-
mentérjai kisérik Norinat, az eljatszott ,,0)” szerepldrdl tehat nem csak Malatesta
lelkendezik. Amikor a valddi Norina ,kiszol”, egysikll az aldtdmasztas (dominans
¢és tonikai funkcidk valtakozasa). Egy-egy pillanatra azonban ,,zavaros” epizoédok
szakitjak meg (mollszubdominans), mégpedig mindig akkor, amikor Norina kozbe-
vetdleg a megjatszott szerepének megfelelden szdlal meg, Don Pasquale pedig el-
érzékenyiil téle. Norina kifelé intézett, ,,félre” mondanddja harom, egymastdl igen
eliité frazisra tagolodik. Enekszolamaban a kiviilallok alkotta képet Sofroniarél, a
szende, szerény leanyzordl (lirai-dallamos elsd frazis) gyorsan lerombolja, észre-
vétleniil valt at a vigoperai fecsegésre (masodik frazis a révid pontozott ritmusok-
kal), majd végiil visszatarthatatlanul kibuggyannak bel6le a kolorattirak. E futamok

(négyesével csoportositott harminckettedek) egyébként erdsen emlékeztetnek
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Rossini tipikus, virtuéz vigoperai fordulataira. A Donizetti altal megkomponalt fi-
nom akcentusok, a tempovaltasok és a dinamikai jelzések, a zenekari kiséret: mind
a ,,szerep a szerepben” alakitast segitik az operdanak ebben a jelenetében. A szerz6
ezekben ad zenei természetl instrukcidkat arr6l, Norina hogyan jatssza el Sofroniat.
A f6hésnd temperamentumabdl fakaddan eldre sejthetd, Don Pasqualét hogyan ker-
geti majd az Oriiletbe.

A komikus szerep tovabbi fontos részeit alkotjdk az alhdzassagi jelenet
»felre” elmondott fordulatai, €s a nem vart szerepld megjelenése altal kivaltott meg-
dobbenés.!>? A 11. és a III. felvonas hazassagkotés utani ,,kiallhatatlan feleség jele-
netei” véleményem szerint a Norina-alakitas kulcsmozzanatai koz¢é tartoznak.

A megjelenités soran a vigoperai hdsnd figurajanak szamos, valoban jel-
legzetes tulajdonsagat ki lehet domboritani. Gyurkovics Maria Rosina-alakitasarol
példaul igy irtak: ,,...remek komikai véndjaval amulatba ejtette a kozonséget. Tliz-
6l pattant, ravasz, zarkozott €s kacér, furfangos €s naiv, talpraesett és gyamoltalan.
Zeneileg brilians, egyszoval: a Rosinak Rosinaja.”'>* Allaspontom szerint azonban
a karakter kulcsa a megszemélyesités €s a kifejezés természetességében van. Gyur-
kovics Maria prima buffa assoluta alakitasainak hallatlan sikere abban allt, hogy a
vigoperai nbalak fentebb felsorolt tulajdonsagaival nem kérkedett, hanem nyilvan-
valo, magatol értetédd tulajdonsagokként lattatta Sket. igy nem volt kozte és a fi-
gura kozott tdvolsag, mindig teljesen azonosulni tudott, egybeforrt a megjelenitett

vigoperai karakterrel.

2. A noi karakter, avagy az ,ellentétes elemek egyiittes jelen-
léte”154

,»Az olyan egymastol tavoli kifejezési formak, mint az egyiigyliség és a nemes szen-
vedély, egyesiilhetnek egyetlen szinész, egyazon figura, egyazon jelenet eléadasa-
ban, ha a drdma igazolja az egyesiilést...”'>>

Norina lathatéan magabiztos az eldre eltervezett cselekvésekben, jellem-

rajzat a torténet egy-egy varatlan fordulata altal teljesiti ki Donizetti. Két olyan

152 Mindezekrdl lentebb lesz még sz0.
133 Dr. Viola, 1986, 79.
134 Taviani, 1999, 177.
155 Taviani, 1999, 195.
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jelenetet is irt az operaba, amelyben fény deriilhet addig rejtve maradt tulajdonsa-
gaira, tovabb arnyalva ezzel a rola kialakult képet. Az egyik a II. felvonast zaro6 ,,al-
hazassagkotés” jelenet, a masik a III. felvonasbeli Norina—Don Pasquale duett. (Az
elemzésben tovabbra is az opera idérendjében haladunk.)

A 1I. felvonas finaléjat — a kvartettet — pergé reciativo accompagnato utan
zeneileg igazi nagyoperai jelenet gyanant, feliitéses nyitd akkordokkal és fafivos
gesztusokkal vezeti be Donizetti (Moderato, 12/8, C-dur) Pedig csak Malatesta dik-
tal monoton modon a domindns orgonapont G hangjan tonikai és dominans akkor-
dok folott, azonban a szubdominans akkordok folott mindig sziinet van az
énekszolamban. (Lasd: 14. sz. kottapélda) A jegyz0 figuraja a monoton mormogas
visszhangozasaval ismét egyértelmiien hozzéjarul a helyzetkomikum fokozasahoz.
Eppen sziikségesnek mutatkozna egy mésik tani beidézése, amikor véaratlanul meg-
jelenik Ernesto. A dolgok normalis kerékvagasbdl valo kibillenését az utolso elbtti
pillanatban jelentOs és hirtelen hangnemvaltas jelzi (E-dar és D-dur akkord utdn
cisz-mollba). A zene vildgosan megmutatja, hogy a hdzassagi szerz6dés lejegyzé-
sének iménti szaraz aktusaba izgatottsag vegylil.

Az A-durban bekoszonté Allegro (4/4) alatt elkeriilhetetleniil bekovetke-
zik Norina ¢és Ernesto egymassal vald szembesiilése. (Lasd: 15. sz. kottapélda) A
kiséret domindns orgonaponton és dominans funkcion (I. fokt kvartszext és domi-
nansszeptim valtakozasa) vesztegel, és végiil a mollbeli I. fokot is megpenditi. A
minore megjelenése itt Norina valds aggodalméanak aldtdmasztasa. (A jellemzo
mozgasformak egyszeri fel-, vagy lemenetek (a hangszeres szolamok duplazzak az
énekszolamot), kromatikus hajlitdsok; minden részlet arra hivatott, hogy tokéle-
tesseé tegye a végletekig fesziilt pillanat hangulatfestését.

A korabban magabiztos Norina Ernesto el6zmények nélkiili megjelenésére
megrémiil, hovatovabb megzavarodik., melynek kovetkeztében pillanatokra telje-
sen kiesik addigi szerepébdl (,,0r veramente mi viene da tremar!” / ,,most igazan
remegni kezdek!””). Felméri kockazatos helyzetét, hiszen kideriilhet az igazsag (,,0r
tutto veramente ci viene a rovinar!” / ,,most igazdn minden 6sszeomolhat!””), de
nem tudja a varatlan szituaciét megoldani, ezért Malatesta segitségére szorul. Bi-
zonytalansaga, esenddsége nagyon emberivé teszi, ezaltal tobb szinnel boviil a ka-

rakter, és még szimpatikusabba valik a figura.
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Az egyiittes dramai fordulathoz érkezik, miel6tt az egyiitt elmondott, de
az egymastol Oriasi tavolsagra levo érzések altal diktalt szavakban (,,Mi viene...” —
,,comincio ad impazzar” —,,seconda la commedia lascia far” —,,lo vo’ capacitar’”)
kicsucsosodna. Két olyan harmoénia koveti egymast, amely polaris (hat kvint tavol-
sagra es6), a kvintkoron lehetd legtavolabbi viszonyban all egymassal.!*® Ez itt sok
mindent kifejezhet; az egyik értelmezési lehetéség, hogy Don Pasqualéval ,,meg-
fordul a vilag”. De éppigy alatdmaszthatja Malatesta magvas megjegyzését is a ko-
médidzasrol, hiszen ennek értelmében minden ,kifordult magabol”. (16. sz.
kottapélda)

Miutan Malatesta megnyugtatd szavai rovid idére visszahozzak a kiinduld
C-dur hangnemet a szerzddés elkésziiltét és alairasat hatarozott kadencia és nagy
generalpauzak huzzak ala. A 1égkor ismét varakozassal teli a Moderato mosso-t
(6/8, F-dir) megel6z6 harom iitemben. A most kovetkezé hosszabb szakasz ebben
a viszonylag visszatartott tempoban (tempo di mezzo) hompolyog elore, és kifeje-
zOn abrazolja a ,,Sofronia” viselkedésében beallott 180 fokos fordulatot. Amikor
Norina az elsd pillanatban azt gondolja, illetve ,,magéban” kimondja, hogy ,,most
jon ajava” (,,va il bello a cominciar’’), a dominans kvintszexttel mollszubdominans
harmonia ingézik. (17. sz. kottapélda) Ebben az ingaban is a varakozas felkeltése,
esetleg az elfogddottsag rejlik. Norina természetes viselkedést vesz fel (visszatér a
tiszta diatonia); elutasitasa eldszor szelid, majd egyre arrogédnsabba valik. A Pasqu-
aléval folytatott konverzaciot mindig ,,6r6kmozgo” zenekari kiséret Gvezi, benne
ugyanazzal a felfelé¢ haladé négyhangos figuraval, amely azutan Norina énekszola-
maban is megjelenik (,,Voglio per vostra regola’ / ,,Akaratom szerint az legyen itt
aszabdly”). (Lasd: 18. sz. kottapélda) A zene f6ler6siti a szituacioban elsddlegesen
mélyen benne rejlé vondsokat: a két ember, a friss hdzasok kozott vibrald fesziilt-
séget és Norina sarkitott viselkedését. Donizetti zenéje azt sugallja, Norina itt is
szerepet jatszik; most éppen az drmester modjara parancsolgatd hazi zsarnokét (tril-
lak a zenekarban, szogletes ritmus). Amikor erre a nyilt tiamadasra valaszul kibugy-
gyan Pasquale végtelen gyengesége (,,Ma... questo non puo star...” / ,,De... ezt

nem lehet...”), a kritikus pillanatban az addig diatonikus harmoniakba beékelddik

156 A mollbeli VI. fok és a valtddominans.
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egy nagy fesziiltségli harmodnia (és annak oldasa is). A jelenet ehhez az el6zmény-
hez mélto, igazi felfliggesztése Malatesta bolcselkedd megallapitasaval kovetkezik
be (,,E rimasto 14 come impietrato”) a jelenet elején mar érintett E-durban. '’

Az ezt kovetd kozjatékban Norina szinte magabol kivetkdzve dirigal, ko-
vetel mindent, ami csak az eszébe jut: Uj és fiatal cselédséget, két uj hintot lovakkal,
a haz renovalasat, ujrabutorozasat, fodraszt, szabot, ¢kszerészt. (Lasd: 19. sz. kot-
tapélda) A zenekari kiséret tonikai és dominans orgonapont f6l6tt folyamatosan to-
vagordiild figurai azt a nevetségességet Ontik zenébe, amelyet a n6 kelt, amint a
,reformokban” képzeletének semmi sem szabhat hatart. Don Pasquale sz(ikol, de
alig jut szohoz. Mindenesetre arra a rovidke iddre alteralt hangos tizenhatodokka
valtoznak at a figurak, és bekovetkezik a cisz-mollba forduld, baljos érzeteket keltd
modulacid. Azutén ott folytatodik tovabb minden a né dolgaival, ahol az el6bb ab-
bamaradt. ..

A kozeledo stretta hangnemébe, a D-durba elnytjtott modulacié vezet. A
sodrd finalét (Vivace, 2/2) Pasquale frazisa inditja: ,,Son tradito” / ,,Elarultak”.
(Lasd: 20. sz. kottapélda) Diihét csak még jobban kiemeli a Donizetti altal itt alkal-
mazott unisono. Kezdetben a dominans orgonapontokat meglehetésen szimplan
valtjak a tonikai harmashangzat-felbontasok. Majd a szenvedd — vagy az dnmagat
sajnalo — oreg képe mas megvilagitasba keriil (,,quest’inferno anticipato non voglio
sopportar” / ,,ezt a megeldslegezett poklot nem akarom elviselni’’): félhangonként
foljebb és foljebb ellagyuld moll kvartszext-akkordok és dominans feloldasok ko-
vetkeznek (esz — e — f), mig D-durba visszafordulva dominans és mollbeli szubdo-
minans ingdn fenn nem akad a reménytelen kifakadas, illetve nyavalygas. Mire a
zene Ujra a tiszta D-durba simul, mar Norina Ernestonak sz616 vigasztalasat halljuk.

Megallapithatjuk, hogy Donizetti érzelemkifejezésben és zeneileg egy-
arant szokatlanul valtozatos, érzékenyen hangolt findlét komponalt a Don Pasquale
II. felvondsadhoz. Sokrétlien szerkesztett és mélyen atélt-atélhetd operai egyiittese
mélto keret és hattér az immar Janus-arcunak mutatkozo6 néi f6hds dsszetett karak-

teréhez.

157 Ezt a részletet fent a VII/2. fejezetben mar felidéztiik. (1. sz. kottapélda)
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A masik nem vart esemény az operaban az a hatalmas fordulopont, amely
a III. felvonas Norina—Pasquale-duettjében kovetkezik be. Pasquale sérté megjegy-
zései kovetkeztében a szenvedélyes és onérzetes Norina szintén kikel magabol, és
arcul {iti az Oregurat.

Norina ebben a jelenetben elegansan kidltozve jelenik meg, szinhazba ké-
szil. Belépése pillanataban ér véget Pasquale recitativdja, €s kezdddik kettejiik je-
lenete (,,Signorina, in tanta fretta” / ,,Kisasszony, micsoda sietseg™; Allegro, 4/4,
A-dur). Parbeszédiik latszolag rendes mederben folyik: kétszer egymas utan, kiilon-
kiilon, szabalyos négyiitemes frazisokban szélaltatjadk meg a maguk mondandojat.
Az ismétl6dé motivumra épiilé zenekari kiséret nydjassagot sugall, ez azonban csak
latszat, mert Norina sziintelen rendre utasitja férjét, Pasquale pedig végiil ingeriilten
utanozza Norinat. Ezutan roviddel — a piu allegronal — ki is tor (,,A non mettermi
al cimento” /,,Ne hozzon ki a sodrombol”); a kitorés hevét jol érzékelteti az ének-
szolam és zenekari kiséret unisondja, valamint a pianGban sforzato inditasok.
Norina azonban nem tantorodik vissza ennyitdl, egyre csak a magaét hajtogatja
(,,vada a letto, dorma bene”” / ,,menjen az agyba, aludjon joI’”) hol szbgletesen,
staccatokkal poentirozva, hol legalabb oktavnyit skalazo koloraturakkal. Amikor
az Oregir mérgében lotyonak titulalja (olaszul: ,,Civettella’), Norina kikéri maga-
nak a sértegetést (,,Impertinente” / ,,Arcatlan’’), majd pofon vagja. (Lasd: 21. sz.
kottapélda)

E sorok irdja afelé az értelmezés felé hajlik, hogy a pofonnak semmi koze
az eldre kitervelt Sofronia-alakitashoz; azon teljesen kiviil all. Norina a szerepébdl
kiesve, a pillanat hevében cselekszik, €s ezt azonnal meg is banja. Ezt az értelme-
zést a pofont kdvetd Larghetto jelzésii rész huizza ala. Donizetti ebben teszi transz-
parenssé a két szerepld gondolatait gy, hogy szélamaik a legdszintébb érzéseiket
juttatjak kifejezésre. A duettnek ez a szakasza lélektani és dramaturgiai szempont-
bol az egész darab és egyszersmind a két szerep kulcsfontossdgii momentuma. Mi
torténik a szavak szintjén? Pasquale ugy érzi, bekovetkezett a legstulyosabb ese-
mény, ami csak torténhetett. Rosszul siilt el a hazassag, csapdaba esett, ezaltal vég-
leg elkeseritd helyzetbe keriilt, melyet képtelen megoldani (,,E finita Don
Pasquale™ / ,,Bevégeztetett™). Menekiilni mar csak a halalba tudna (,,il partito che
ti resta” / ,,csak a halal marad””). Norina pedig belatja, hogy kiméletlenebbiil bant
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el Pasqualéval, mint ahogy tervezte (,,E duretta la lezione™ / ,,Keményre sikeriilt a
lecke™). Bizonygatja maganak, hogy mindaz, ami tortént, indokolt volt, a pofon is
a terv része, és a hosszu folyamatot most siker koronazza (,,la vittoria assicurar” /
,.be kell biztositani a sikert”). A ki nem mondott érzések szintjén azonban a duett-
ben ehhez képest egészen mas tartalmak is megjelennek, melyekrdl a zene ad igazan
informéaciot. (Lasd: 6. sz. kottapélda)

A pofon utani dobbenet pillanata (generalpauza fermataval) valt at hirtelen
az azt koveté Larghettoba (,,E finita Don Pasquale”, 6/8, a-moll). Donizetti tehat
egyszerre tempot és hangnemet is valt. E10szor Pasquale sz6lal meg, a szerzdi uta-
sitas szerint ,,da solo, quasi piangendo” (magaban, szinte sirva). Az énekszdlam
egyenletes tizenhatodokkal repetal egy hangon, kivéve az utolso sort, amely lefele
fordulo, melankolikus frig skala alakjat 6lti magara (d’-t6l e-ig). Ez a szoveg il-
lusztralasa lehet: Pasquale a visszafordithatatlan, konyortelentil bekdvetkezd végrol
énekel. Erdemes kiilon megfigyelni a frazedlast. Egymassal elobb megegyezd,
utobb szorosan rimeld Gtiitemes frazisok ismétlddnek négyszer. Az elsé négy ilitem
mindig a hangszereké; ehhez csatlakozik Pasquale sz6lama, amely altal az iitemnyi
boviilés bekovetkezik. A hangszeres frazisinditasok miatt Pasquale minden dalla-
mot nélkiil6z6 megszolalasai a szaggatottsig benyomasat keltik. Az dnmagaban
szintén igen szabalyosan tagolt (2+2 {item) hangszeres melodia szivhez szoloan ba-
natos, ¢s mindannyiszor nyitva marad a domindnson. A kezdeti a-moll hangnembdl
két frazis utan C-durba 1ép at ez a hangszeres téma, melodikus magja azonban azo-
nos marad. A dallam emelt IV. foka a két hangnemben (disz és fisz) kiilonb6z6
harmoniai értelmezést nyert; C-darban a I1. foku sziikitett szeptimmel egyértelmiien
tobb fesziiltséggel telitddik. Mindez a zenei alatdmasztas kézzel foghatova, a ko-
zOnség altal is atélhetdvé teszi Pasquale végteleniil fajdalmas kiabrandultsagat és
megrendiiltségét, amelynek talajan talan a pillanat sokkhatasa alatt tudja-érzi, hogy
maga is tehet a torténtekrol, hiszen roppant hiusdgaban 6 erdltette a hazassagot.

A mar elért C-durban Norina frazisai kovetkeznek az elébbiektol eltéro,
szabalyos négyiitemes formalasban. Csodalnivald lehetne, hogy a C-dur a sajnélat,

az egylittérzés zenéjét hordozza, de Donizettitdl megszokott, hogy a dur hangnem
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szamos alkalommal tarsul nem éppen vidam mondandéval.'>® Norina szélama a
megeldzden Pasqualét karakterizalé hangszeres motivumbdl indul ki, de 1ényege-
sen atalakul. Az énekszolam széles bel canto iveit itt simulékonyan kiséri, erdsiti a
zenekar. Ek6zben Pasquale folytatja a legy6zott embert szimbolizalé szélamat,
amely tovabbra is monoton modon egy-egy hangon recital. A zenei folyamat eldre-
haladtaval az érzelmek stirisodésére lehet szdmitani. Mindossze kétszer négy litem
utdn Donizetti a hangnemet folcstusztatja Desz-durba. Ez a megindultsagot provo-
kalé hangnemi kitérés — 6t kvintnyi esés — kétszer is megismétlddik, &m amilyen
varatlan, olyan ropke: a nyolciitemes hosszabb frazisok elsd négy iitemébe belefér,
a C-dir dominansdra vald visszatéréssel egyiitt. Norina szinte dnmaganak sem
vallja be, hogy megsajnalta a szenvedé Don Pasqualét. A megjelend lelkiismeret-
furdalast csak racionalis érvekkel tudja elnyomni magaban. (Az észérveket ki is
mondja, a tobbit magaban tartja!) Fél szembesiilni azzal, hogy nem tervezett ilyen
durva fellépést, s hogy a pofon utan sajat maga is meglepddott, mi tobb, megrendiilt.
A zene ehelylitt 1ényegesen tobbet arul el tehat Norina lelkivilagardl, mint szavai.
A karakter szempontjabol az ilyen széls6séges pillanatok az igazdn meghatarozok.
Sehol mashol a darabban nem fordul eld olyan helyzet, ahol hasonld érzelmi mély-
séget lehetne megmutatni. A felcsendiilé bel canto szélam (,,E duretta la lezione™)
mar-mar Bellini vilagat idézi, egy vivoerds, nagyobb volumenii, meleg szinii han-
got kivan meg.

Min¢l dramaibba sikertil tenni az énekszélam megformalasa altal a pofon
utani pillanatot, annél felszabadultabb lesz a darab végén a feloldodés. Ezért — aho-
gyan ez mar korabban is emlitésre kerililt — nem hianyozhatnak a Norinat alakito
lirai szopran énekesnd hangjabol a puha, meleg, érzelmes lirai szinek.

A Larghetto befejezését, mint a kezdetét, a tragédia felhdi arnyékoljak be.
Megmaradt a II. foku szlikitett akkord, és feltiinik a mollbeli IV6. fok is, amikor a
két f0szerepld szolamai egy-egy iitem erejéig parhuzamossa simulnak dssze.

Allegro atvezetés utan kovetkezik a duett harmadik jelentds szakasza

(,,Via, caro sposino™, Vivace ma non troppo, 3/8, C-dar) kodaval ellatott egyszerti

s

crer

tartalom ellenére jelezni akarta, hogy a dolgok akar jora is fordulhatnak.
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haromtagu formaban. Norina folytatja a jatékot, kacéran hatarozott, kdnnyedén
kedveskedd modorban. ,,Con civetteria” / ,,kacéran” — szol a szerzdi eldéadasi uta-
sitds a szolamhoz. Annak gordiilékeny frazisai ironikusan hatnak; Norina f6lénye
vitathatatlan. Pasquale a kozéprészben megtépazva probalja folvenni a kesztytit
(,,Divorzio!” /,,Valas!”), de forditani mar nem tud az eseményeken. A duett Pasqu-
ale teljes vereségével zarul, amit még fokoz a szerelmi légyottra hivo levélke felfe-
dezése is Norina tavozasa utan.

A duett rendkiviil meghatarozé Norina szerepének értelmezése szempont-
jabol. Azzal, hogy megbanta a pofont, addig nem latott arcat mutatta meg. Annak
ellenére, hogy a duett utolsé tempojaban folytatta megkezdett alakitdsat, mint kiall-
hatatlan feleség (,,Via, caro sposino” / ,,Gyerlnk, kedves kis férjuram’) a néz6
szamara addigra mégiscsak kideriilt rola, hogy mély érzésti ember, akitdl a kegyet-
lenkedés messze all. Amilyen magasra tudott csapni benne a szenvedély — hiszen
bizonyitotta, szerelméért, Ernestoért mi mindenre képes —, olyan mélyen megfogta
a sajnalat és a megbanas. A pofon utan teljesedik ki és valik igazan szerethetdvé a
figura.

Ha Norina viselkedését a zenei mozzanatok segitségével igy értelmezziik,
ez lényegesen mélyebb szerepformalast tesz lehetdvé, és érdekesebb, szinesebb lesz
a karakter. A szerep — és természetesen az egész darab — felépitése sordn az érthetd
¢s kifejez0 alakitas érdekében ezeket a pillanatokat kiemelten, a zenei megoldasok-
kal egyiitt sziikséges kezelni.

A szerep komplexitasat bizonyitja, hogy mig mas vigoperdkban gyakran
ketté, vagy tobbfelé valasztja a szerzd a n6i karaktert, addig Norina egyesiti maga-
ban a lirai naivat és a tlizr6lpattant, eszes, temperamentumos nét. N6i diktatorra kell
valnia, méghozza ugy, hogy koézben a szerep kedvessége, baja megmaradjon.
Norinat mar ismeri a néz6 jatékos, odaado oldalardl, igy Sofroniaként sem valhat
beldle negativ figura. Elvezi a jatékot, és éreznie kell, hol a hatar, hogy célja eléré-
s¢hez meddig ndvelheti a fesziiltséget. A komikus és a mar-mar drdmaiba hajlo pil-
lanatokat ugyanolyan atéléssel és hitelességgel kell eljatszania a Norinat alakito
énekesnek; emiatt olyan kényes, ugyanakkor halas és rendkiviil élvezetes ez a sze-
rep. Meggy6zden és kifejezden lattatni a leirt kettdsséget a vigoperai ndi szerepek

kulcskérdése lehet Serpinatol Norinaig.
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Minden alkalommal, amikor Don Pasquale-el6adasra késziilok, sokat
gondolkodom azon, hol van az a hatar, ameddig el lehet menni jatékban a zsarno-
koskodo feleség bemutatasaval gy, hogy Norina ne valjon téle ellenszenvessé.
Latszania kell, hogy mindent megtesz a siker érdekében, hiszen jovéje a tét. Néhany
helyen hangstlyozottan éreztetnie kell, hogy kézben tartja a dolgokat, pontosan
tudja, meddig ,.feszitheti a hart” a bosszantassal. Miutan nem gonoszsag vezérli,
azonnal abbahagyja Pasquale gy6trését, amint célhoz ér. Ugy gondolom, ha a sze-
relmi szal rendezési szempontbdl alaposan kibontott, tisztan kidolgozott és kijat-
szott, akkor a sulypontok a helyiikre keriilnek. Igy a nézd érti és megérti a
Sofroniaként tombol6 Norinat, hiszen a szerelmesek partjan van.

»dzeretni vald ndstény 6rdog” — igy fogalmazott az alakitasomrol egy kri-
tikus, amikor véletleniil 6sszetalalkoztunk az egyik Don Pasquale eléadasom utan.
Ugy gondolom, ez a mondat tall6 jellemzése Norindnak. Ha a jatékbol ezt a ko-
vetkeztetést lehetett levonni, akkor elértem a célom, pontosan azt az alakitast nyt;j-
tottam, amit elterveztem.

Modernebb rendezésekben eléfordul, hogy Norina Sofroniat alakitva tal-
sagosan is kegyetlen tréfat iz Pasqualébol, amelyhez aztan a tobbi szerepld is csat-
lakozik. Ezzel a felfogassal egyaltalan nem értek egyet. [zléstelennek taldlom, és
ugy gondolom, nem errdl szo6l a darab. Természetesen modern koriilmények kozé
is adaptalhato a Don Pasquale, de a rendezonek és a szereploknek éberen 6rkddniiik
kell afelett, hogy a torténet valoban arrol szoljon, aminek Donizetti megirta. Sem-
miképpen nem veszhet el a darab bdja, jatékossaga, mert akkor kedves tanulsag
helyett keserti végkicsengés az eredmény.

A commedia dell’arte szemléletével ellentétben a vigoperak vilagaban a
szerzd tobbnyire feloldja a kinevetésbdl adodo fesziiltséget, levonja a tanulsagot, és
a néz0 is megbocsat a kigunyolt szerepldnek. Sot, a kozonség egyiitt érez, s végiil
megsajnalja a hitisaga altal orranal fogva vezethetd Pasqualét, ugyanakkor megeérti
a szerelméért fergeteges komédidzassal harcold Norinat is. Fiiltantja voltam, ami-
kor egyik legkedvesebb szinpadi partnerem, a Pasqualék Pasqualéja, Gregor Jozsef
ugy fogalmazott, hogy: ,,Ha a szereposztds nem jo, Pasqualénak van a legnagyobb

"7

sikere. Ha j6, akkor is
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Az Oregurat megformald énekes szintén jelentdsen befolyasolhatja a
Norina-alakitast. Ha kedélyes iddsebb partner jatssza Pasqualét, akin érezhetd az
elmult fiatalsdg sarmja €s az idéskor baja, akkor a darab filozofiai mondanivaldja

is magéatol értetddden feltarul.

3. Modern szereposztasok

A 20. szazad technikai fejlodésének koszonhetéen szamos felvétel sziiletett opera
buffakbol is. Ezek alapjan mar nyomon kovethetd, kik énckelték az elmult kozel
szaz évben a vigoperadk ndi fOszerepeit. Ahogy az mar kordbban emlitésre keriilt,
Donizetti Norina szerepét Giulia Grisinek irta. Az ¢ hangja — szerepeibdl kiin-
dulva'> — feltehetéen 4rnyalatokban gazdag, telt, magvas, 4m hajlékony lehetett,
amivel tokéletesen lefedte a Rossini-, Bellini-, Donizetti-repertoart.

A bel canto vigoperak néi fészerepei — a n6i hangok mai felosztasa, beso-
rolasa szerint — kolorattr készséggel rendelkezd lirai szopran, illetve lirai mezzo-
szopran hangra irédtak. Azonban — feltehetéen a miifaj tartalmi, stilusbeli
konnyedségébdl €s széles hangterjedelmébdl adodoan — a vilagosabb hangszinnel
rendelkezd konnyti szopranok €s a koloratirszopranok is gyakorta bemutatkoztak a
prima buffa assoluta szerepkorben. Alda Noni koloratir szubrett a szazad kdzepén
sziiletett felvételek tanusaga szerint a vigoperai ndalakok egyik legjelentdsebb tol-
macsoloja volt. A *40-es, ’50-es évek masik sztarja, Lina Pagliughi dramai kolora-

tirszopran énekesnd, aki Lucia, Gilda és Violetta mellett'®

a vigoperai figurakat is
nagy sikerrel alakitotta. Ebben a szerepkorben ,,a konnyti és tiszta hang, az eleven
eldadas, a kislanyos baj mellett a dertis kedély és a vonzé szellemesség élményével
is megajandékozza a hallgat6t”.!®! Ebben az idében ,,Gyurkovics [Mdria] nevéhez
kapcsolodik Donizetti budapesti reneszansza. Evtizedek utan kifejezetten az 6 ked-

véért vették el a Lamermoori Luciat s vele ért be végre a Don Pasuale is sikerda-

rabba”!92, Egész palyafutdsa alatt parhuzamosan alakitotta dramai és vigoperai

159 Tgbbek kozott Adalgisa (Bellini: Norma), Szemiramisz (Rossini: Szemiramisz), Elvira (Bellini:
A puritanok).

160 Donizetti: Lammermoori Lucia, Verdi: Rigoletto, Verdi: Traviata.

161 Fodor, 2002, 223.

162 Gelencsér és mtsai, 1984, 300.
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szerepek sorozatat. A budapesti kozonség legendas és tinnepelt primadonnaja és
prima buffa assolutgja volt.

Valészintileg *70-es, *80-as években elterjedd rendez6i szinhaz térhoditasa
kovetkeztében, illetve a kottahii eldadasmodot elétérbe helyezd tendencia eredmé-
nyeképpen némi valtozas kdvetkezett be a vigoperak eléadasmodjaban. Ezekben az
években szamtalan felvétel sziiletett a vigoperak ndi szerepeibdl azon énekesnok
foszereplésével, akik Mimit, Liut, Traviatat, Neddat is alakitottak, mint Mirella
Freni, Anna Moffo, Teresa Stratas, Ileana Cotrubas. Ok a szazadfordulén elfogadott
kislanyos karaktertdl kissé elrugaszkodva, inkabb ndiességiikkel csabitottak Doni-
zetti opera buffaiban.

A Rossini prima buffa assoluta szerepkort teljességgel birtokba vették a
koloratur és lirai mezzoszopranok, mint Brigitte Fassbaender, Frederica von Stade,
Agnes Baltsa, Hamari Julia, Teresa Berganza, Marilyn Horne, akik telt, am hajlé-
kony hangjukkal szintén a n6i hoditas képviseldiként jelentek meg a szinpadon.

Manapsag nem kisebb miivészegyéniségek veszik orommel repertoarjukra
a vigoperai szerepeket is, mint Anna Nyetrebko, Isabel Rey, Angela Gherorghiu,
illetve Cecilia Bartoli, Elina Garanc¢a, Joyce DiDonato, Vesszelina Kaszarova. A
prima buffa assoluta szerepkor dsszetettségében rejld szinpadi és hangi lehetdségek
rendkiviil vonzéak szamukra, s nem utols6 sorban haléas feladatnak is bizonyulnak.
Napjaink modern bel canto énekesei 6k, akiknél a stilus egyszersmind elementaris

muivészi 1étezésmod is.
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IX. Zaro gondolatok

,»A vilag minden tajan ugy gondoljak, a komikus miifaj egyuttal a konnyebb miifaj
is.”1%* Sajnalatos modon az utobbi iddben megfigyelhetd egy tendencia, amely a
komoly operak elsdbbségét, magasabbrendiiségét sugallja. A vigoperat hattérbe
szoritja az a téveszme, hogy ami konnyed, az konnyti is. Ezt a hozzaallast tobb
szempontbol is kartékonynak itélem, ezért palyam soran arra térekszem, hogy ezt a
tévhitet eloszlassam. A miifaj latszélag konnyen megfejthetd, s ez az els6 buktatdja
is. Alapos miielemzés, szerepelemzés, értelmezés (igy zenei, mint szinészmester-
ség szintjén) hidnya felszines eldadast eredményez. ,,A bohdzat nem tiiri meg a ko-
zépszeriiséget.”'%* Ez nem az adott produkcionak, hanem a miifaj megitélésének art
a legtobbet. Szerencsére napjainkban nemzetkdzi €s mar-mar hazai viszonylatban
is lehet talalkozni igényes opera buffa produkcidkkal, amelyek hozzajarulnak a mii-
faj presztizsének helyreallitasahoz.

Szinpadi tapasztalatom, hogy a nevetés képes 6nmagabdl taplalkozni, s6t
hatvanyozodni is. Szdmomra nem egészen egyértelmi, ez hogyan torténik, de va-
16szintileg ez lehet a vigopera egyik titka. Eletem legemlékezetesebb — néha konny-
fakasztd — nevetéseit szinpadon éltem at.

A vigoperai eldadasok alkalmaval szamos eléadot megfigyeltem, tobbek
kozott sajat magamat is alaposan tanulmanyoztam, hogy meg tudjam fogalmazni,
mi is a titka, miben all a kiilonlegessége eme miifajnak. Tehetséget, tudast, dssze-
tevoket elemeztem ¢és tartam fel, mig végiil a sok-sok bonyolult részleten atesve,
egyszer csak —a commedia dell’ arte esztétikai rendszerének tanulmanyozasa kap-
csan — eljutottam a komikus miifajok egészére kiterjedo, letisztult Iényegig. Ez pe-
dig nem mads, mint amit mindig is tudtam, csak tl egyszerlinek tlint ahhoz, hogy
igy legyen: a szinésznek ,,0rvendd lelklinek kell lennie. Ha ez az 6rvendd 1élek
(anima allegra) elrepiil, a szinész, mar nem szinész.”!%

E Dzsivelegov altal idézett reneszansz kori megallapitds azért is nagy-

szerli, mert Orokérvényll. Mindazondltal megerdsit engem abban az

163 Stendhal, 1958, 175.
164 Stendhal, 1958, 226.
165 Dzsivelegov, 1962, 212. Dzsivelegov nem kozli, hogy pontosan kit6l idézi a fenti megéllapitést.
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elképzelésemben, hogy az eléadonak mindenkor fel kell fedeznie és Oriznie kell
magaban az 6szinte gyermeki naivsagot és jatékos kedvet. Ugyanis e nélkiil vig-

operai interpretacié egyszeriien elképzelhetetlen.
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XI. Szakmai onéletrajz

Varadi-Horvath Zita

énekmiivész, operaénekes
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orszag
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énektanar vezetése alatt, Mesterkurzusok: Hamary Julia, Walter

Berry, Paolo Montarsolo, Paolo Washington

Dijak:
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2000 A legjobb Primadonna, Budapesti Tavaszi Fesztival, Abraham Pal:

Bal a Savoyban c. operettjében Madeleine szerepének megformala-

saért,
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2001 Fesztivaldij, Budapesti Tavaszi Fesztival, J. Strauss: A Denevér c.

operettjében Adél szerepének megformalasaért,
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rahéaz

2012 Magyar Allami Operahaz Kamaraénekese, 2012-2013

2016 Magyar Erdemrend Lovagkereszt polgari tagozat kitiintetés

Repertoar:

Opera:

Mozart: Figaro Hazassaga — Susanna, Cherubino
Puccini: Bohémélet — Musetta

R. Strauss: Arabella — Zdenka, Ariadne Naxoszban — Najad
Poulenc: Karmelitak beszélgetései — Madame Lidoine
Puccini: Turandot — Li0

Donizetti: Don Pasquale — Norina

Donizetti: Szerelmi bajital — Adina

Mozart: A varazsfuvola — Pamina, Papagena

Bizet: Carmen — Micaela, Frasquita

Wagner: Rajna kincse — Woglinde

Leoncavallo: Bajazzok — Nedda

Mozart: Don Giovanni — Zerlina, Donna Elvira
Mozart: Szinigazgatdé — Madame Silberklang
Beethoven: Fidelio — Marzelline

Csajkovszkij: Pikk Dama — Chloé

Donizetti: Rita — Rita

Offenbach: Hoffmann meséi — Antonia

Haydn: Az énekesn6 — Gasparina

Tallér Zsofia: Leander és Lenszirom — Tondér Negéd
Rossini: Hamupipéke — Clorinda

Puccini: Gianni Schicchi — Lauretta

Kodaly Zoltan: Hary Janos — Csaszarné

Wagner: Parsifal — I. virdglany
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Erkel: Hunyadi Laszl6 — Hunyadi Matyas

Kacsoh: Janos vitéz — Francia kiralykisasszony, lluska
Wagner: Tannhauser — Pasztorfiu

Verdi: Don Carlos — Tebaldo

Vajda Janos: Karnyoné — Samuka

Sari Jozsef: Napfogyatkozas — Zsuzsa

Janacek: Jenufa — Jano

Operett:

Lehar Ferenc: A vig 6zvegy — Hanna
Abraham Pal: Bal a Savoyban — Madeleine
Johann Strauss: Denevér — Adél

Lehar Ferenc: Luxemburg grofja — Angele
Johann Strauss: Ziganybaro — Arzéna

Huszka Jend: Lili Barond — Lili

CD felvételek:
Kodaly Zoltan: Hary Janos — Csaszarné

(vez. Friedemann Layer, 2004, ACCORD)
Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberflote — Erste Dame

(vez. Gydrivanyi Rath Gyorgy, 2006, VOX ARTIS)
Georg Lickl: Musique Sacrée — sopran solo

(vez. Vashegyi Gyorgy, 2006, HUNGAROTON)
Baldassare Galuppi: La clemenza di Tito — Servilia

(vez. Fabio Pirona, 2008, HUNGAROTON)
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XII. Melléklet

1.
2
3
4
5.
6
7
8
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Donizetti, 1969, 111.
Rossini, 1900, 37.
Donizetti, 1969, 83.
Donizetti, 1969, 187.
Donizetti, 1969, 70-71.

Donizetti, 1969, 147-149.

Donizetti, 1969, 40-47.
Donizetti, 1969, 145.
Donizetti, 1969, 52-53.
Donizetti, 1969, 56-57.
Donizetti, 1969, 59.
Donizetti, 1969, 78-79.
Donizetti, 1969, 82-83.
Donizetti, 1969, 91-92.
Donizetti, 1969, 95-97.
Donizetti, 1969, 102.
Donizetti, 1969, 103.
Donizetti, 1969, 108.

Donizetti, 1969, 118-119.
Donizetti, 1969, 124-125.

Donizetti, 1969, 146.
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