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1. Bevezetés

Az emlékezet jelentOsége, az emlékek feldolgozasa, a kisajatitott mult visszakovetelése szamos
helyszinen, muzeumokban, gyljteményekben kiallitasokon vagy a koztereken valo
megjelenése soha nem latott mértéket oltott az elmult évtizedekben. Az emlékezetdiskurzus
kapcsolatot teremt a mult iranti tisztelet és a valahova tartozas kozott, a kollektiv és az egyéni
tudatossag, tovabba az emlékezet és az identitas kozott.!

Dolgozatom témdja az emlékezet és identitas kérdése a szobraszatban és a szobraszat
altal érintett képzémiivészeten keresztiil. risomban a szobréaszat fogalmat kiterjesztem, annak
kereteit nagyon tag értelemben hasznalom, példaul a koztéri miivészet kapcsan vagy olyan
esetekben is, amikor nem az alkot6 hoz létre egy plasztikat, csak felhasznalja azt. Az altalam
kivalasztott munkak kozos jellemzdje, hogy minden esetben a szobraszatra épiilnek, annak
valamely elemét hasznaljak.

Témamat tizenkét fejezetben dolgozom fel. A bevezetésben az emlékezetallitas, az
identitas, a kollektiv és egyéni mult feldolgozdsanak aktualitasara hivom fel a figyelmet, majd
a kovetkezd fejezetben a magyar koztéri szobraszat legfObb torténéseivel és a specidlis
torténelmi viszonyok szobraszati 6rokségével foglalkozom. Ezekkel az ismeretekkel egytitt
valik érthetdvé ¢és értelmezhetévé a magyar emlékezetéllitds és szobraszattorténet. A
targyaland6 korszakokat lesziikitem a 1989 utani idészakra, mivel az ezt megel6z6 iddszak
politikai rendszere miatt a magyarorszagi koztéri szobraszat foként ideologidk altal volt
meghatarozott és terhelt. Az utobbi harminc év vizsgalata és annak eldzményei véleményem
szerint nem értelmezhetok, nehezen kontextualizalhatok a magyar szobraszat elmult, kozel
szazotven éves torténetének ismerete nélkiil.

A rendszervaltas utani iddszak tobb szempontbdl is érdekessé valt szamomra. Azon tdl,
hogy a megfeleld forrasok dallnak rendelkezésiinkre, személyes ¢élményeimre is
tdmaszkodhatom. Ez az az 1d6szak, amikor megjelent Magyarorszdgon a kritikai miivészet. Az
elmult harminc évre valod visszatekintés vizsgédlatom kozponti elemévé valt. Fontosnak
tartottam, hogy szobraszati szemmel azokra az eseményekre figyeljek, azon képzémiivészeti
torténéseket, jelenségeket és miveket elemezzem részletesebben, amelyek szobrokra,
emlékmiivekre reflektalnak, vagy az ideoldgidktol atitatott plasztikékat integraljak a kortars

alkotdi kozegbe, és/vagy mondanivalojukat, lizenetiiket plasztikai, szobréaszi elemek, eszkdozok

1L4sd Nora 1984.
Lasd még Andras 2009. p. 143.



felhasznalasaval hoztak 1étre. Kiemelt szempont volt szamomra a miivek kivalasztasakor a mult
feldolgozasanak kortars, kritikai képzdmiivészeti értelmezése, jragondoldsa, bemutatva azokat
a lokalisan hasznalt stratégiakat, amelyek kiilonb6z6 modokon reflektaltak a magyar vizualis
miuvészetben az emlékezetdiskurzusok vilagszintli megjelenésére. Ezért az 6todik, hatodik,
hetedik €s nyolcadik fejezetben az altalanos elméleti tartalmak alatt modszertani szempontbol
négy miivészparos munkdjat, munkamddszerét elemzem, és példaként hasznalom ezeket a
fejezetek tematikdjaban.

A kilencedik és a tizedik fejezetben nemzetkozi példakon keresztiil mutatom be és
hasonlitom 0ssze a kortars identitas- és emlékezetallitasi stratégiakat.

Disszertaciomat Pierre Nora altal szerkesztett mi, a Le lieux de mémoire, (Az emlékezet
helyei, vagy Az emlékezethelyek) gondolataival kezdtem, mely sokszorosan idézetté és
megkeriilhetetlenné véltak az emlékezet, az emlékezés gondolatkorével, torténelmi
aspektusokkal foglalkozo irasokban, szamos vitat és nemzetkozi visszhangot generalva. 2

Nora alapfelvetése szerint a hagyomdanyos, archaikus ¢€s paraszti kozosségek
felbomlasat kovetden megszakadt a nemzeti emlékezet folytonossaga. A folyamatossag érzése
ezek utan kiilonbozé helyekbe koltozott at, mivel az emlékezet eredendd kozege felbomlott.®

Az emlékezet tarsadalmak — amelyek alkalmasak voltak arra, hogy a mult eseményeit,
emlékeit meglrizzék — szertefoszlottak. Napjainkban az emlékezetet, az egyes emberek
szdmara, mar nemcsak a csaladi, nuklearis kozosségek taplaljak €s adjdk tovabb, hanem az
emlékezetet Orz0 helyek, melyek lehetnek a muzeumok, gyljtemények, levéltarak,
dokumentumok, emlékhelyek vagy szobrok is.

A jelenségrol igy vélekedik Andras Edit a Kulturalis datoltozés cimli konyvében: ,,a mualt
maradvanyaibol mesterségesen alkotott emlékezethelyek arra szolgéalnak, hogy a kivant
emlékezet tartdsan megszilarditsa 5Snmagét”. * Majd folytatva kivetiti a miivészeti diskurzusban
résztvevokre is az emlékezettel valo kapcsolodas fontossagat, megallapitja, ,,hogy az emlékezet
¢s emlékezés elotérbe keriilése a kortars nemzetkdzi miivészetteoridara és miivészetre is
érvényes”.> Sziikségessé valt tehat az emlékezés helyeinek és eszkdzeinek ujraértelmezése, és
azoknak a helyeknek ¢és stratégidknak a megtalalasa, amelyek méltok és alkalmasak arra, hogy

az emlékezet 0j kozegévé valjanak.

2 Lasd Pot6 2003. p. 24.; Andras 2009. p. 143.

3 Lasd Nora 1999. p. 142-157. A folyamatossag érzése a helyekbe koltozott at. Helyei vannak az emlékezetnek
[lieux de mémoire], mivel nincs mar valodi kdzege az emlékezetnek [milieux de mémoire].”

4 Andras 2009. p. 143.

®>Uo.



Po6to6 Janos igy ir errdl: ,,mikor megszint az €10 €s folytonos emlékezet, s szerepét atvette
a tarsadalomban a rekonstrualt multkép, tehat a torténelem, ettél kezdve a széttoredezett,
sporadikus emlékezetdarabkak bizonyos helyekhez kotédnek”.®

Az archivumok és az emlékhelyek 1étrejotte mellett az emlékmiuivek is a felallitasukkal
tokéletes targyaiva és helyszineivé valthatnak a megemlékezéseknek, mivel az emlékmuivek
iizenetekkel, szimbolumokkal ruhazhatok fel, és ezzel beléjiik stirithetd mindaz a mondanivalo,
ami az emlékezést eldsegiti. (Mint az emlékmiiallitasok gyakorlata és a koztéri megemlékezes.)

A Klasszikus értelemben vett emlékmiivekkel szemben a politikai emlékmiivek
felallitasdnak a célja minden esetben a propaganda, és nem az emlékezés. Minden hatalom
emléket akar allitani 6nmaganak, nemcsak a jovo, hanem a jelen szdmara is. Amint P6t6 Janos
is irja, a politikai emlékmiveket viszont ,ki kell zdrnunk az emlékezet helyei koziil, vagy
legalabbis meg kell kiilonboztetniink t6liik. Hiszen a politikai emlékmiivek nem az emlékezet
¢s torténelem metszéspontjan keletkeznek, hanem a rekonstrualt mult és a politikai érdekek
metszéspontjan”.’

Ugyanitt irja Poto: az emlékezet helyei és az emlékeztetés helyei kozott ugyanis a
,wpolitikai legitimaciot szolgaldé propagandaeszkozok, nem az emlékezet helyei, hanem az
emlékeztetés helyei. Azon a helyen, ahol emlékeztetnek benniinket, ott szinte biztos, hogy nem
akarunk emlékezni. Az emlékeztetd helyek ideologiai terheltsége hosszu iddre rarakodik az
iizenetet hordozo6 kozegre, helyre, emlékmiire”.®

Pierre Nora tipizalta és osztalyozta az emlékhelyeket, egyuttal megkiilonboztette a
gyoztesek ¢és legy6zottek emlékezethelyeit. A legy6zOk emlékhelyei gydzedelmesek,
latvanyosak ¢és tlinnepélyesek, formalis testiilettdl vagy nemzeti autoritdsbol szarmaznak,
hivatalos szertarasok szervezddnek koréjiik. Ezzel ellentétben a legy6zottek emlékezethelye
menedékhelyként, zarandokhelyként szervezddik. ,,Ez az emlékezet €16 szive.”®

Magyarorszag XX. szdzadi torténete tobb rendszervaltozast élt meg, melyek soran
atirodtak és atépiiltek a koztereink. A magyarorszagi politikai  emlékmiivek a
rendszervaltozasokat kdvetden minden esetben lebontasra, atalakitdsra vagy atértelmezésre
kertiltek. A legutolso ilyen jellegii torténelmi eseménnyel, a kommunizmus bukésat kdvetd és
azt megel6z6 idészakrol, a rendszervaltds utani torténésekrdl is mar tapasztalatlatokkal

rendelkezem, ezért konnyebben tudom értelmezni, atérezni ezeket az eseményeket. Személyes

6 Poto 2003. p. 24.
"Uo. p. 25.

8 Uo. p. 26.

9 Nora 1999. p. 156.



¢lményeim okan kortars képzémiivészként tudok kapcsolddni azokhoz a  kritikai
megkozelitésékhez és reflexiokhoz, amelyek a rendszervaltas utan jelenhettek meg a magyar
képzémiivészetben, ezért valasztottam értekezésem kdzponti témajanak végiil ezt az iddszakot.
Disszertaciomban az emlékezetallitaisnak €s az identitds pozicionalasanak foként a magyar
szobrészatot érintd teriileteivel foglalkoztam, ezenkiviill a szobraszi mult relikvidinak és
elemeinek identitdssal Osszefiiggd aspektusait vizsgaltam a kortars kritikai elméletek
felhasznalasaval. A torténelmi és helyspecifikus elézmények bemutatdsa utan irdsomban
igyekeztem kapcsolddni azokhoz az észrevételekhez és megallapitasokhoz, amelyek a magyar
kritikai képzdmiivészeti diskurzust érintik, figyelembe véve annak sajatossagait.

A 89-es rendszervaltast kovetéen Magyarorszadgon a kritikai gondolkodas €s gyakorlat
érvényesitésének modszertana ¢s eszkozei el6tt szabad 1t nyilt, melynek segitségével lehetové
valt kdzelebb keriilni, tobbek kozt a kortars miivészetek azon teriileteihez is, melyek a kritikai
reflexiokra épitenek, példaul a részvételiséghez vagy a miivészi gondolkodasban az
autondémidhoz (empowerment). Fontossa valt az elhallgatott torténelmi mult, a szocialista
diktatura és a teljes XX. szdzad eseményeinek nyilvanossagra keriilése és feldolgozasa.
Magyarorszag is — ahogy a tobbi posztszocialista orszag — a rendszervaltas utan filmek
segitségével vagy emléknapokkal (holokauszt emléknap), megemlékezésekkel igyekezték
beemelni a globalis emlékezés elemeit a muzeumokba. Ugyanakkor ez az atvétel inkabb csak
eszkoze volt a Nyugathoz valé — mas okokbol szorgalmazott — csatlakozasnak, semmint az
emberi jogi értékrend felvallalasa. fgy nem is nagyon keriiltek be ezek az értékek a
kozgondolkodasba. Ezzel parhuzamosan a lokdlis emlékezés (vagyis inkabb nem-emlékezés)
permanens modon jelen van a rendszervaltas utani Magyarorszagon, tobbek kozott a feleldsség
atharitasa vagy éppen a versengd aldozatisag forméjaban.®

Annak oka, hogy a hazai szintéren csak alig észrevehetéen van jelen a kortars
képzémiivészeti diskurzus az emlékezetallitast illetden, az emlékezés hivatalos partpolitika
altali kisajatitasban és manipulacidjaban keresendd. Politikai er6vonalak mentén zajlik az
emlékezés kritikaja is, ami tarsadalmi bizalmatlansagot generalt.!* Az sem véletlen, hogy azok
a reflektiv miivek, amelyeket példaként emlitek, vagy foldrajzi vagy generacids altépéssel

sziilethettek csak meg.

101 4sd https://www.szombat.org/tortenelem/emlekmuvek-arnyekaban
11 Andras 2009. p. 143.




2. Az emlékezetallitas magyar szobraszattorténeti vonatkozasai és a magyar torténelmi
viszonyokbol fakadé (koztéri) szobraszati orokségiink

A magyar kultira, azon belill a vizualis kultira — igy a szobrdszat is — a torténelmi
beagyazottsag alapjan — Szent Istvan allamalapitdsa ota — az eurdpai kulturkorhoz tartozonak
vallja magat, melyen nyugat-eurépai kulturkort értiink. A XVI. szdzadig a Magyarorszagon
mivelt szobraszat Iényegében szinkronban volt az eurdpaival.

Az 6nallé nemzeti miivészet megteremtésére és felvirdgoztatasara iranyul6 térekvések
viszont csak a XIX. szazad elsd felében jelentek meg Magyarorszadgon, ezzel egyiitt a fouri és
egyhazi reprezentaciotol fliggetlenedd miivészet és miivész tipusa is. Elézménye az eurdpai
miivel6déseszmény megerdsddése volt, aminek kovetkezményeként XVII-XIX. szizad
fordul6jan jelentds kulturalis és szellemi mozgalom alakult ki tobb kelet-kdzép-eurdpai
orszagban, koztilk Magyarorszagon is. A modern nemzeti nyelv, az irodalom, a miivészetek és
a tudomanyok fejlesztését tartottdk fontosnak, az ismeretterjesztést €s a polgari miivelddési
intézményrendszerek 1étrehozasat tizték ki célul. A XIX. szazad elején a szobraszati munkak
inkdbb az épitészethez kothetd diszitdszobraszati megrendeléseket jelentették. A nagyobb
volument szobraszi megbizasokat a XIX. szazad kdzepéig altalaban neves kiilfoldi mesterek
kaptak, példaul a Széchenyiek és az Esterhazyak az eurdpai klasszicizmus legjelentdsebb
szobraszat Antonio Canovat biztdk meg a fontosabb plasztikai feladatokkal. Canovatol és
Thorvaldsentdl tanult Olaszorszagban Ferenczy Istvan is, akinek hazakiildott szobrait
iinnepelve kortarsai benne 14ttdk a magyar miivészet felemelkedésének lehetdségét.

Pasztorlanyka, avagy a szép mesterségek kezdete cimli szobor, a sziileté magyar
szobrészat jelképeként, Ferenczy Istvant az ,,els0 magyar szobrasz” stituszaba helyezte. A
palyajat sikerekkel és nagy reménnyel kezdd Ferenczy csonka életmiivének jelképévé valo, nem
megvalosuldo Matyds kiraly emlékmiive azonban élete derekan maga ala temette a szobraszt,
lelkileg annyira Osszeomlott, hogy utolsd éveiben felhagyott a miivészettel. Ferenczy
megitélése ellentmondasos, hiszen részben Ugy emlékszink ra, mint elsé nemzeti
szobraszunkra, akit a hazai miivészeti kozélet és a nagy volumenii koztéri plasztikat még
finanszirozni nem tud6 tarsadalmi viszonyok akadalyoztak tehetsége kibontakoztatasaban,
masrészt, mint akit formavildgdnak megkésett klasszicizmusa igazsagtalanul a provincialis

Canova-epigon szerepkdrbe szoritja.



1. dbra: Ferenczy Istvan: Pasztorlanyka, 1820-1822

Ahogyan az ,,els6 magyar szobrasz’-nak, Ggy az ,,elsé eurdpai rangii magyar szobrasz”-
nak is csonka az életmiive. Azonban mig Ferenczy a kedvezétlen tarsadalmi viszonyok —
tulajdonképpen az érdektelenség — okan, addig a XIX. szazad legnagyobb nemzeti szobraszunk
Izs6 Mikl6s a tiiddbaj altal bekovetkezett korai haldla miatt nem tudott kiteljesedni. Miutan 1zso6
szobraszi felvetései nem az akadémidk unos-untalan klasszikusokat idéz6 miivi vilagabol,
hanem — els6ként nytlva népi témakhoz — a magyar valosagbol meritkeztek, a romantikus
nemzeti szobriszat elsé képviseldjeként tekinthetiink ra.'> Tanulméanyaiban a merev
klasszicizmussal ellentétben friss, romantikus lendiilettel, realisztikus, életszert elrendezéssel
talalkozunk, a sima feliiletkezelés helyett pedig anyagszerti abrazolasmoddal. Zsanerszobrainal
a divatossa valé népi tematika mellett megkisérelte dbrazolni a magyarsagra, a népi vilagra
jellemzd forma- és karakterjegyeket mint a mélabut és a szilajsdgot. Miiveiben megjelent az a
romantikus szabadsag illuzio, ami évszazadok o6ta jelen volt a magyar zenében, népkoltészetben

és a magyar tancokban egyarant. Eletmiivének jelent6ségét az 1920-as évektdl értékelték ujra,

12 | gsd Fiilep 1923. p. 297-298.



amikor a kialakult magyarorszagi kulturélis viszonyok kozepette szinte elsddleges kérdéssé
valt, hogy van-e 6nall6 formajegyekkel rendelkezé magyar szobraszat? Hivatkozasi ponttd
valtak a tancold parasztokat bemutatd terrakotta figurdi ¢és a Busulo juhdsz cimi
marvanyszobra, melynek egyik kovetkezménye a szobraszi téma szdmtalan giccs szintll

reprodukélasa, amely a nép-nemzeti zsanerszobraszat kiapadhatatlan forrdsava valt. 13

2. abra: 1zs6 Miklos: Busulo juhdsz, 1862

Izs6t kovetden a gazdasagi fejlddéssel, varosfejlesztésekkel, az ezzel jard épitészeti
beruhdzéasokkal szinkronban a magyar szobrdszat robbanasszertien kiteljesedett, a koztéri

szobrok mellett elsdsorban az épiiletplasztikak elképesztd mennyiségéhez kotdédo

13 Fontos megjegyezni, hogy az 1867-es kiegyezés pozitiv politikai és lassan gazdasagi véltozasai egybdl a kezdeti
években kedvezd valtozast hoznak a koztéri emlékmiivek felallitasa terén, melyet mar 1zs6 Miklos is megélhetett.
Ugyan az els6 ilyen munkak megkésett klasszicista szobraszatot képviseltek (pl. Engel Jozsef Széchenyi Istvan
emlékmiive, melynek szoborpalyazatan Izsé gy lett masodik, hogy palyamiivét tobben jobbnak tartottak
Engelénél), ugyanakkor Izs6 megvaldosuld koztéri szobrai koziil, a teljes egészében altala készitett debreceni
Csokonai-emlékmiivet jellemabrazolasban és a romantikus szobraszat formavilagat monumentalis méretben
kiteljesitve messze kiemeli kortarsai koziil. A szegedi Dugonics Andras emlékmiivét s a pesti Petdfi-szobrot (56
egyik torténelmi helyszine) korai haldla miatt Huszar Adolf fejezte be, minségben nem is érik el a Csokonai-
szobrot.
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megrendelések miatt szaporodtak meg a szobrasz és kéfaragd miithelyek. A szobraszok 1étszama
IS jelentésen megnétt, kiilondsen a korabbi idészakhoz képest. A vezetd szobraszok —
els6sorban Strobl Alajos, Zala Gyorgy és Fadrusz Janos nevét kell megemliteni — hatalmas
allami megrendeléseket, megbizasokat kaptak. A koztéri szobraszat két £6 feladatot elégitett ki:
az emlékallitast és a nemzeti patosz megteremtésében vald kozremiikddést. Az emlékallitas
ekkor még elsdsorban torténelmi személyekhez kotddott, melyek koziil kiemelkedik Kossuth
Lajos, akinek haldla utdn szinte népmozgalom indul, hogy az orszdg minden jelent6sebb
telepiilésén szobra alljon.'* Torténeti és nem esztétikai szempontbol koziiliik a legfontosabb a
budapesti Kossuth téren felallitott mii. *° Bar a Kossuth-szobrok felallitasanak program szintii
volumene tarsadalmi igénybdl fakadt, ezzel szemben a magyarsagtudat folélesztését és az ehhez
kotddé nemzetdllam eszményét demonstrald programot a politikai elit kezdeményezte,
amelyhez kivalo lehetdséget és taptalajt nyjtott a honfoglalds millenniumanak megiinneplése.

A millenniumi szobrdszat mifaji kategdridja tulajdonképpen hungaricumnak tekinthetd.
Torténetileg logikus, hiszen nem sok eurdpai allam iinnepelhette honfoglaldsanak majd
allamalapitdsanak ezredik évforduldjat. Magyarorszagon a koztéri emlékallitas terén a
megrendeldi elvarasokra €s a milivészi szemléletre az 1896-0s tinnepségekhez kdtddo szobraszi
feladatok és teljesitmények a mai napig mértékadoan hatnak. Ebbdl a szempontbdl tanulsagos
Osszevetni az 1896-os Millenniumhoz kapcsolodd beruhdzasok és koztéri emlékmiivek
létesitésének folyamatat, torvényben részletezett programjat a szdz évvel késObbi
konjunkturalis domping tiineteivel. Nem véletlen, hogy amikor az elsé Orban-kormany az
ezredforduld kozeledtével elhatarozta, hogy a szdz évvel kordbbi allami iinnepségekhez
hasonldan orszagos linnepségsorozattal kivdnja megiinnepelni a magyar allam alapitdsanak
ezredik évfordulojat, lényegében megteremtette az anyagi €s ideoldgiai alapjait az uj
millenniumi szobradszat 1étrejottének.

A nemzeti identitas, magyarsagtudat és -kép, a monarchiabeli erds allam eszménye a
maga természetességével fonddott 6ssze a XIX. szdzad masodik felében elkezd6ddé magyar
miuvészeti identitas keresésével. Miifaji okokbdl, a szobraszatra kiilonosen érvényes folyamat
Osszecsengett a korszak historizdld (neoromanika, neogdtika, neoreneszénsz, neobarokk)

formakeresésével és megoldasaival. Alapvetd vizsgalandé kérdés, hogy a millenniumi

14 Ebben az id8ben volt olyan szobrasz, példaul Horvay Janos személyében, aki szinte Kossuthra ,,szakosodott”,
1902 és 1908 kozott évente két-harom szobrot készitett a forradalom vezérérdl.

15 Erdekes megemliteni ebbél a szempontbél a 2002-es esztenddt, Kossuth sziiletésének kétszazadik évforduléjat,
amikor is azon kisebb-nagyobb magyarorszagi telepiilésen, ahol addig nem sikeriilt Kossuth-szobrot allitani, e
jeles alkalmat kihasznalva mindent megtettek, hogy potoljak e hiatust. Igy torténhetett, hogy szomszéd telepiilések
egész sora avatott egy idében, ugyanazon napon Kossuth-szobrot, példaul Kondoros, Szarvas vagy
Békésszentandras.
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miuvészet ezredfordulds ideologiai adaptalasa hogyan érintette a miivészeti kozgondolkodast,
kiilondsen abbol a szempontbol, hogy mennyire eltérd tarsadalmi, illetve szakmai
visszaigazolasokat, valaszokat generaltak az j millenniumi emlékmiivek.

A millennium id6szaka volt az els6 alkalom, hogy a (magyar) hatalom politikai, nemzeti
identitasat koztéren, a miivészetet felhasznalva demonstralja.’® Magyarorszagon ettdl kezdve
beszélhetlink miivészet és politika egymasra utaltsagarol, melynek egyik kiemelt terepe lett az
emlékmiiszobraszat, illetve a koztéri szobraszat (a kettd csak részlegesen fedi egymast). A
szobrészat e két mifajanak megnyilvanulasi helyszine a koztér, mely az allandosag latszatat €s
a nyilvanossag lehet6ségét kinalja a hatalom szamara. Ez bdségesen elég a hatalomnak, hogy
érdeklodését és figyelmét kinyilvanitsa e teriilet felé. Ugyanis a hatalom, a természetébol
fakadodan a torténelmi kozgondolkodas befolyasolasanak lehetdségeként €li meg a szoborallitast
¢s a vele jard (rendszeres) emlékezést. Ebbdl kifolydlag szamara a szobor a sajat ideoldgiai
értékeit demonstrald szimbolum, mely szimbolumaival sematizalo, a multbol csak a szdmara
fontos eseményeket, személyeket, aspektusokat kiemeld, igaznak vélt értékrendet allitd
propagandaeszkdz; valdjaban sokszor a valdsag torz tiikre.

Az . vilaghaborut kdvetden jott 1étre Magyarorszagon az elsd olyan politikai hatalom,
mely egyértelmiien kinyilvanitja, hogy mely miivészi megoldas, irany, formanyelv a szaméara
elfogadhat¢ és ezaltal timogathato, illetve melyik nem. Ennek torténelmi okai a revizio, az azt
taplalo ezeréves Nagy-Magyarorszadg idillikus magasztaldsa, a monarchiabeli viszonyok
visszasirasa, és nem mellesleg az avantgard miivészeti torekvéseknek a proletar diktatardhoz
valo kotése. A magasztos képhez a korszakot jellemzd historikus, akadémikus miivészi
formanyelv parosult. Igy valtak az eszményitett vilagkép kanonizalt miivészetévé a klasszikus,
tradicionalis miivészeti iranyzatok.!” Ezek formanyelve a historizmusban alkalmazott dsszes
,neo” stilus formajegyeit felvonultatta, azonban tobbnyire mar az akadémikus figuralis
abrazolas gondolati merevségével, mely egyrészt innentdl kezdve végérvényesen éket vert a
koztéri szobraszat altal hasznalt formanyelv és az autentikus, autoném modern miivészet kozg,
illetve olyan végteleniil leegyszeriisitett gondolati viszonyrendszer keretein beliil mozgott,

mely sokszor sziirredlis életképeket eredményezett. Erre kivalo példa a korszak egyik

16 Ténylegesen az elsd ilyen koztéri alkotds a Hentzi-emlékmii, mely bizonyos értelemben rokonithat6 a szovjet
mintara késziilt emlékekkel, azok koziil is az egyik legszimbolikusabbal, a mai napig all6 Szabadsag téri Szovjet
hosi emlékmiivel, hiszen idegen hatalmi érdekeket szolgalva borzoltak/borzoljak a kedélyeket, a magyarsag
szamara nyilvanval6 elnyomast hésies felszabaditasként torténd kényszerti értelmezéssel.

17 Erdekes, hogy ugyanez a folyamat figyelheté meg példaul Csehszlovakiaban, azzal a kiilsnbséggel, hogy ott az
avantgarddal, a modernizmussal vald azonosulas dominal, kdszonhetéen annak, hogy az orszag a 20-as, 30-as
években élte felemelkedd idGszakat.

Lyka 1914. p. 330-337.
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emblematikus miiegylittese az 1921. januar 16-an felavatott Irredenta szoborcsoport négy
alkotasa (1928-ban kiegésziilve az Ereklyés orszdagszazlioval), mely a trianoni
békeszerz6désben elveszitett orszagrészeket jelképezve a mai Szabadsag téren Allt.
Mondanivaldjukat mar-mar primitiv egyszerliséggel ¢és logika mentén, realisztikus
eldaddsmodban, motivumhalmozassal oldottdk meg, torténelmi korszakokat, személyeket,
viseleteket mindenféle megkdtés nélkiil felhasznélva.

A két vilaghdbora kozotti idészakban a koztéri szobraszatot is érinté fontos
kezdeményezés volt a Gerevich Tibor javaslata alapjan a Romai Magyar Akadémia altal
meghirdetett fiatal miivészek szdmara létrehozott 6sztondij, melyet elészor 1928-ban irtak ki.
Az 6sztondij célja az volt, hogy a fiatal magyar miivészek — a francia és német hatasok helyett
— inkabb az aktualis olasz torekvéseket megismerve alkossanak. Ez a neoklasszicizmuson
alapulo stilus olaszossagaval, modernségével és katolicizmusaval kivaldan alkalmas volt mind
egyhazi, mind torténelmi témdji miivészeti munkdk kivitelezésére. A szobraszatban hasznalt
letisztultabb formavilag és kompozicidos megkozelités mindségében erdsebb koztéri szobrokat

eredményezett, melynek csucspontja Patzay Pal Tizes huszarok emlékmiive Székesfehérvaron.

Mindez természetesen megmaradt az akadémikus megkdzelités keretein beliil, a
korszakban az autondm modern szobraszat nem kap lehetdséget koztéri megnyilvanuldsra. A
II. vilaghabort utdn nagyon korlatozottan allitottak emlékmiivet az orszadg katasztrofalis

helyzete miatt, csak egy-egy (elsdsorban a szovjetek szamara) kiemelten fontos emlékmii
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valosult meg, igy a mar emlitett Szabadsag téri Szovjet hosi emlékmii és a Felszabaduldsi
emlékmii, mai nevén Szabadsdg-szobor. E téren valtozast az 1949-es politikai fordulat hozott,
melynek kovetkeztében szovjet mintara szocialista realista emlékmiivek késziiltek nagy
szamban. Tulajdonképpen ez is — ahogy valamennyi diktatorikus rendszer miivészetszemlélete
is — leginkabb akadémikus és figuralis, de amig Olaszorszagban a gérog-romai kultarkorre
épiilé neoklasszicista megkozelités bontakozik ki, addig Németorszagban ugyanez a
neoklasszicizmus german hdstipusat emeli piedesztalra, a szovjet-orosz realizmus pedig a szlav
kultarkorbdl és formavilagbol épitkezve mutat be munkas, paraszt és kommunista €letképeket.
Mindezek miatt is a Romai Akadémia kezdeményezésének ¢és a hozza kotddd Romai Iskolanak
nem lehetett hossziitavon tovabblépési lehetésége. Erdemes dsszevetni e szempontbél Patzay
mar emlitett Tizes huszdrok emlékmiivét az alig tizenot évvel késébb késziilt munkajaval, az
1951-es Sztalin-szobor utdn a masik legjelentdsebb szobraszi megrendeléssel, a kozponti
Lenin-szoborral, amely mar izig-vérig szocreal plasztika lett.

Talan semmi sem allt messzebb az autonom modern mivészettél, mint a szovjet
szocialista realizmus és a német nemzetiszocialistak fasisztoid miivészete. A tartalmi sivarsag
¢s a formai jellemzok egyértelmii meghatarozoik. A totalitdrius rendszerek az élet egészére
telepszenek, és természetesen nem maradhat ki ebbdl a miivészet mint a propaganda egyik
legfobb fegyvere sem. A cél kitlizve, a megoldas uniformizalva elére megadva, a felkérések
alol kibujni, ne adjisten, azokat visszaadni elképzelhetetlen. A miivészek — mint altalaban a
kortarsaik — talélési technikdkat eszeltek ki. Barcsay példaul anatdmiai tanulmanyaiba
menekiilt. De ebbdl a szempontbdl rendkiviil tanisdgos a Sztalin-szobor palydzata, melynek
részvételére a kor legjelentdsebb miivészeit kérték fel, €s mint tudjuk, visszautasitani egy
ekkora megtiszteltetést azért nem lehetett, mert nem volt tanacsos. A palyazaton résztvevo
miivészek dontd tobbsége (Medgyessytdl Ferenczy Béniig, Bokros Biermann Dezs6tél Borsos
Miklosig) gyanisan gyenge mindségli palyamiiveket adtak be, mintha a ,jaj, csak meg ne
nyerjem” cél lebegett volna a szemiik el6tt. Egyediil a mindent és mindenkit kiszolgalo
Kisfaludi Strobl Zsigmond kiizd az elséségért Mikus Sandor kozépszerii kompozicidjaval, ahol
végiil is elbukik a mindségében szerény, de a politika céljai szamara megbizhato mikusi
megoldassal szemben. Akik nem ¢élték meg az Otvenes-hatvanas évek vilagtol elszakadt,
végteleniil zart mivészi kozegét, talan nem is érthetik meg igazan azon ok-okozati
Osszefiiggéseket, amelyek koOzvetlen hatast gyakoroltak a korszak alkotasainak

megvaldsulasara.’8

18 Ennek érzékeltetésére jo példa Bencsik Istvan elsé kiilfoldi tanulmanyttjanak torténete —amit hallgatdinak
tobbszor is elmesélt —, aki a Fiatal Képzémiivészek Stadidja Egyesiiletének elndkeként a 60-as évek kdzepén tagja
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4. abra: Mikus Sandor: Sztalin, 1951

-4

A szocialista realizmus szobraszatanak sivar vilagaban azért lehet olyan szobraszi
teljesitményt emliteni, mely mai szemmel is értékelendd. Ilyen szempontbdl emelkedik ki
Somogyi Jozsef és az expressziv formakredldsban talan még nala is erdteljesebb Kerényi Jend.
Somogyi Martinasza és Szanto Kovdcs szobra, Kerényi Partizan emlékmiive vagy a Legenda
kiemelkedd miivek, melyek talan kétséget kizardan aldtdmasztjak a fenti allitast. Mellettiik azért
érdemes olyan példat is megemliteni, mely az €letmiibe inkabb belesimul, mégis a szobraszi
gondolkodasmod fontos jegyei megtalalhatdak rajta is, mely alapjan kiemelkedik kornyezete
miivészeti teljesitménye koziil. Erre j6 példa a pécsi Urdnvaros varosrészben Kerényinek az
1961-ben felallitott aluminium kut szobra, Hevero cimmel. A szakzsargon altal kétezrelékes
torvénynek nevezett szabaly!® alapjan az 6tvenes években minden épitészeti beruhazas két
ezrelékét képzomiivészeti alkotasokra kellet biztositani. Ezért keriilt példaul az Uranvaros
szinte minden 1épcs6hdzanak bejarata felé dombormii €s egy sor kisebb-nagyobb, a korizlést

hiien tiikr6z6 koztéri (zsaner) szobrocska. Hasonlo ,.tucat megrendelésként” kaphatta Kerényi

lehetett annak a delegacionak, amely kimehetett a Velencei Biennaléra. Miutan végig latogattak az dsszes pavilont,
¢és végignézték a nagyszamu kiallito munkédjat, Bencsik faradtan és magaba roskadva iilt le a tengerparton. Ekkor
odalépett hozza a kor vezetd szobrasza, Kiss Istvan, és megkérdezte tdle, ,,Mi a baj Istvan?” Erre Bencsik kifakadt,
,En nem értem: most a Vilag a hiilye, vagy mi vagyunk a hiilyék?” Mire Kiss: ,,Nyugodj meg Istvan, a Vilag a
hiilye.”

19 Kohut-Janké 2018. p. 217.

http://real-j.mtak.hu/11906/7/Ars_Hungarica_2018-2.pdf
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is a feladatot, melyet olyan erdteljes formakbol épitkezd ndi alakként mintdzott meg, hogy a

mai napig szerintem Pécs egyik legszebb koztéri szobrava avatja ezt a miivet.

5. abra: Kerényi Jend: Heverd, 1967

A kadarizmusban a hatvanas évek masodik felében bekovetkezett enyhiilés idoszakatol
Uj értelmet nyert a Sztalintdl eredeztethetd, Rékosi altal tobbszor megfogalmazott -,,aki nincs
vellink, az elleniink van” elv: ,,aki nincs elleniink, az veliink van”. A politika viszonya a
miivészi kozélethez arnyaltabba valt, 1étrejott a ,,harom T-S” rendszer, a tamogatott és tiltott
kategoria, kiegésziilve a tlrttel. Mindekozben atjarhatobbak lettek a hatarok, a nyugati
tarsadalmi €s kulturalis valtozasok szele bizonyos mértékben mar elérték a vasfiiggdnyon innen
¢loket is. Ezzel egy idOben a szobraszatban 1) anyagok, 0j technikék, 0j eljarasok jelentek meg,
¢s ami taldn a legfontosabb, hogy 11j helyszinek tarultak fel a miivek befogadasara, és 11j alkotoi
formak valdsultak meg. 1959-ben St. Margarethenben tartottdk az elsé Eurdpai Szobraszati
Szimpdziumot, mely gyorsan kdvetdkre talalt vilagszerte. Magyarorszagon eldszor Villanyban
alakult alkotomiihely, majd sorban Nagyatadon, Sikloson, Dunatjvarosban, Kecskeméten. A
politika latomez6jétol picit elszakadva, a 70-es évek elején a szabad alkotas lehet6ségét kinaltak
ezek a helyszinek. A szobraszatban els6 alkalommal jelenhettek meg monumentalis méretben
nonfigurativ munkak, mindenféle hatalmi elvéaras, megfelelési kényszer nélkiil, rdadasul

mindenki altal lathat6 koztéren, még ha nem is urbanus kdzegben. A rendszer ,,szelepként”

16



hasznalta ezeket a helyszineket, ahol biztonsagos tavolsagban, de még ellenérzés alatt tudhatta
az autonomidra vagyd miivészeket. Osszevetve a hetvenes évek végi, nyolcvanas évekbeli
alternativ. miivészeti torekvéseket, talan elmondhatd, hogy ma mar kisebb szakmai
jelentdséggel birnak a szobraszatban a hetvenes évek elején e téren tortént uj lehetdségek.
Mégis a viszonylag nagy nyilvanossag alkalmazkodésra, 1j formai megoldasok befogadasara
késztette a hivatalos kurzus miivészeit. Erre a legszemléletesebb példa Varga Imre munkéssaga,
akinek a koztéri szobraszatdban varatlan kompozicids megoldasok (Kun Bela-emlékmii), a
zsanerszobraszatot idéz6 izlésvilag (Lenin Vacon; Kodaly és Liszt szobra Pécsen) és addig nem
alkalmazott anyaghasznalat (kromacél) jelenik meg. ,,Az 1Ggynevezett emberarci
szocializmusban a talapzatrol leszallitott *hires ember’ a demokratizaldédas latvanyos jeleként
valt elfogadottd, sét erénnyé, a magyar modell’ vizudlis kifejez6jévé. Még akkor is, ha
illuzidénak bizonyult. Benne volt az élhetdbbé tett tdrsadalmi szféra hangulata, az individualizalt
vilag folértékelt 1égkore, a kozbizalom elnyeréséért, a kiegyezésért — hogy az olaszos eléképek
stilusanal maradjunk — a compromesso storico megvalodsitasaért folytatott ideologiai offenziva
nem egészen lebecsiilendd szandéka.”?® A koztéren torténd izlésvaltas, a tartalmi, ideologiai
nyitas mellett — mely meglepé modon a szakralis miivészetet is érintette, lasd vatikani Magyar
Képolna — a kultarpolitikai vezetés Ugy dontodtt, hogy a minden médon és helyzetben
»sikeresen” teljesité Varga Imrét bedobja a szakmai mélyvizbe, elkiildvén 6t Villanyba, hogy
demonstralja: a hivatalos kurzus — amennyiben szandékaban 4ll — sajat helyszineként is
tekinthet az alkototelepek miihelyeire. Az eredmény egy rendkiviil groteszk, helyidegen,

modernkedd, al- nonfigurativ valami lett (Sziklakéz, 1976).

2P Sziics 2008. p. 67.
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6. abra: Varga Imre: Sziklakéz, 1976

A rendszervaltast kovetden — immar kozel harom évtized tapasztalata alapjan —
elmondhatd, hogy a jobboldali kormanyok ideje alatt — nagy volumenii miivészi programok
sora valdsult meg a szobrészat teriiletén. Példaként lehet emliteni a Nemzeti Szinhaz projektjét,
az allamalapitds millenniuméanak szoborallitdsi dompingjét, a budapesti Kossuth tér
felyjitasahoz kotodé szoborrekonstrukciokat, a 2014 holocaust emlékév emlékmuallitasi
kisérleteit, ezen beliil is mindenekeldtt a Német Megszdllas Aldozatainak Emlékmiivét, végiil
altalanos kulturalis programként az életképeket bemutatd zsanerszobraszat minden korabbi
képzeletet feliillmulo térnyerését. A balliberalis kormanyok a kortars miivészetre nyitottabb két
fontos projektjét emliteném meg, az egyik a kdzponti 56-os emlékmli nemzetkdzi palyazata,
illetve a PPP programhoz kotddd Art Universitas palydzatok, melyek az egyetemi
infrastrukturalis beruhdzdsokhoz kotddden valosultak meg, mig 2010 utdn az Orban-kormany
le nem 4allittatta ezt a programot.

A Nemzeti Szinhaz szobraszati munkai, illetve a koriilétte megvalosulo szoborpark volt
az els6 dobbenet, amely megvaldsuldsakor egy iddben, egyszerre, elviselhetetlen
toménységben szembesitette a befogadot, hogy mit is gondol a nemzeti oldal plasztikai
formakulturan, mivészi tartalmon. Az, hogy a Ban Ferenc fémjelezte Nemzeti Szinhdz nem

valosult meg, egyértelmii politikai dontés volt. A két terv vizualis mondanivaloja kozotti 180
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fokos ellentét érzékelteti, hogy a politikai mozgatorugdok mellett izlésbeli szemlélet is a
motivaciok kozott volt, vagyis a Siklos Maéria tervei alapjan végiil megvalosult Nemzeti
Szinhaz a hatalom részérdl torténd kurzusteremtd kultirpolitikai kidllas. A kdztéri szobraszat
terliletén itt szembesiilhettiink el0szor azzal a jelenséggel, mely b évtized mulva, az ujabb
jobboldali kormanyzati ciklusok alatt orszagos méretet 6lt, nem szalasztva el minden olyan
lehetdséget, ahol egy telepiilés akar varosrendezési szandék alkalméval, akar — f6leg kisebb
teleptilések — ,,csak” egy szobor felallitasaval el szeretne érni: cukormaz bevonatu smile-helyek
a falu- és varosturizmus fontossaganak jegyében. A legszomorubb, hogy a rikkancs, bohoc,
kutydjat sétaltatd kislany, névtelen és ismeretlen, hozzdjuk nincs személyes kotddésiink,
azonban fajstlyos, ikonikus miivészek személye €s életmiiviik van kiszolgaltatva a szellemi
gagyinak, az izléstelenségnek és sokszor még a szakmai dilettantizmusnak is (a Nemzeti
Szinhaznal Gobbi Hildatol Sinkovics Imréig, aztan orszdgszerte: Rippl-Ronai Kaposvéaron,

Krady Siéfokon, Weodres Sandor Pécsen, és még sorolhatnank).
-

7. bra: Kligl Sandor: Kis Manyi szobra, 2002

A Nemzeti Szinhaz altal okozott kulturalis sokkot kovetden kdvetkezett az allamalapités

millenniumi emléksorozata. Szobor — azon beliil is Szent Istvan szoborallitasi — domping,
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melyhez hasonldt tobb mint szaz évvel korabban csak Kossuth haldla tudott katalizélni. ,,Az
iinnepi avatok ota eltelt 15 év. Ez kelld idébeni tdvolsdg ahhoz, hogy nyugodt lelkiismerettel
kijelenthessiik, Melocco Miklos esztergomi Szent Istvan szobra kiemelkedik a
szoborsokasagbol. Miive meghatarozoja az uj millennium szobraszatanak, melynek tartalmi,
esztétikai, szoborelhelyezési, térszervezési szempontjai, valamint formai és kdszobrasz-
technoldgiai részletes feltarasa még nem tortént meg. Olyan kérdések varnak megvalaszolasra,
mint az architektura integraldsa a szobor konstrukciés megoldasaba, a drapéria jelentdsége a
szobraszi eszkoztarban, az individuum (térténelmi személy) €s a monumentalis 1épték (allam)
ellentmondasanak feloldasara tett kisérlet, a mii vizualis befogadasanak lehetdségei (kozvetlen
korbejarhatdsag és tavlati ralatas Parkanybol) és végiil a szobor mint vizualis élmény tarsadalmi
és a magyarsagot érintd kérdésfelvetései.”?! Talan a legfontosabb hiany vetddik fel, amikor
azzal szembesiiliink, hogy szobraszi teljesitményekrdl szinte kizardlag elméleti szakemberek
értekeznek, ohatatlanul ellépve olyan szakmai kérdések, problémak mellett, melyeket igazan
kell6 mélységében talan csak a szobraszatot miiveld tud észlelni és megfogalmazni. Milyen
sajnalatos, hogy a régen atpolitizalt kozéletbdl szinte teljesen kiiktatdodott a szakmai koz- €s

parbeszéd, mikdzben a tantisagokat elsdsorban és mindenekel6tt szakman beliil kellene levonni.

8. abra: Melocco Miklos: Szent Istvan, 2000

2 varkonyi 2016. p. 129.
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Ha a politikai hatalom 0j emlékmiivet emel, azzal 0j normat legitimal, ha egy
emlékmiivet ledont vagy eltavolit, akkor az, az altala reprezentalt normat megtagadja. Kiilonos
a helyzet e tekintetben a Parlament koriili szobrok esetében — hiszen a Kérolyi- és Jozsef Attila-
szobrot ,,csak” athelyezték, tehat a hatalom nem tagadta meg teljesen Oket, a helyiikbe viszont
nem 0j programot alkotott, hanem egy megitélésében ellentmondasos régmult korszak
reprezentacioit készitteti Gjra el. A jobboldali kormanynak olyan mértékben fontos ez a
koncepcio, hogy még Nagy Imre szobrat is elbontotték athelyezés céljabol, hogy helyére a 30-
as években késziilt végteleniil szerény plasztikai nivot képviseld, a voros terror aldozatainak
emléket allitd miivet rekonstrualjanak.?? E kérdéskor torténelmi sziikségszertiségét nem
vizsgalnam, ugyanakkor a dontés esztétikai, szakmai kovetkezményeir6l érdemes szot ejteni.
Az, hogy mennyire hiteles az adott emlékmiivek formakultirja és eszméje, mar Fiilep Lajos
egyértelmiivé tette,”® az Gjra megvalositas azonban tovabbi kérdéseket is felvet. Hol a mii
torténetiségének hatara, a mii része-e a rekonstrukcio? Egy rekonstrukcionak milyen relevans
szellemi {izenete lehet a manak, még inkabb a holnapnak? Lechet-e autentikus egy
rekonstrukcid? Hol a rekonstrukcidt készitdé miivész identitasa, ha a legfontosabb szakmai
kérdés: vajon ezt Zala Gyorgy hogyan csinalhatta, hogy oldhatta meg? Vajon milyen szakmai
szempontok alapjan lehet megfelelni egy ilyen szobrdszi munkanak, és melyek lehettek a
szakmai zslri legfontosabb szempontjai? Hogy lehet, vagy lehet-e egyaltalan hitelesen
rekonstrualni térben fotok alapjan? Minden mii késziiltekor egy sor eldontendd kérdés elé allitja
alkotdjat. Belehelyezheti-e magat a rekonstrukcio alkotdja a szobor felallitisanak eredeti
iddszakdba? Az Andrassy lovas szobor és a Tisza-emlékmil kozott évtizedek teltek el,
természetes modon e kozben Zala Gyodrgy is valtozott — mint ahogyan a torténelmi 1dok is
valtoztak. Vajon milyen szinten lehet ma feltérképezni egy szaz éve ¢lt alkotoban lezajlo belsd
véltozasokat, melyeknek nyilvan voltak kdvetkezményei mlivészi munkéssagaban is?

A rekonstrukciés munkak mellett masolat is késziil a Parlament mellé, Horvay Janos
Kossuth-szobra, mely kapcsan a fenti kérdések koziil tobb megemlithetd itt is. Azonban
Dombévaron megvan az eredeti szobor, igy a rekonstrudlds elvi kérdései latszolag itt
konnyebben tisztazhatdak. Szakmai szempontbdl ugyanakkor aggalyokat ébreszthet Horvay
Kossuth-szobranak rekonstrukcidja, ugyanis nem emberi kéz altal valosult meg az Gjrafaragas,

hanem gép altal, az eredeti szobrokat beszkennelték, majd CNC gépekkel faragtdk ki. Talan

22 Végteleniil szomora elézményként — a szobor athelyezésének eldkészitése gyanant — az allami televizid tobb
misoraban megkérddjelezték Nagy Imre személyének torténelmi jelentdségét, a Szovjetunidban toltott éveire,
illetve az altala alairt kitelepitési torvényre hivatkozva, mely a magyarorszagi németséget sujtotta.

2 Fiilep 1974. p. 562-568.
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nem csak szakavatott szem szdmara tlinik fel a szobrok mechanikus feliiletkezelése, a figurak

¢lettelensége.

KOSSUTH

10. abra: Horvay Janos: Kossuth-em/ékmii, 2015

Az 56-0s forradalom megilinneplésére a szocialista-liberalis kormany olyan kdzponti
emlékmiivet kivant allitani, mely a nemzet egésze szdmara méltod jelképe lett volna a XX.
szazadi magyar torténelem legfelemelébb pillanatanak. Ennek érdekében nemzetkozi
palyazatot irtak ki, ahol a birdldo bizottsag elnoki szerepére nem kisebb nemzetkdzi
szaktekintélyt kértek fel, mint Hans Beltinget. A palyazatot végiil is az i-ypszilon csoport

palyamiive nyerte, mely ék alakban, az ¢k végpontjanal egy tombbé forrva a csucs felé siirtis6do
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vasoszlopokbdl 4ll. Az emlékmli a tomegeket jelképezd vasoszlopok szimbolikus
megtisztuldsaval az 56-os eseményekrdl valo vélekedések és torzitdsok megsziinését, feloldasat
kivanta elérni. Az emlékmili vegyes fogadtatast kapott, kiilonésen a volt 56-osok koziil
kifogasoltak tobben az anyaghasznalatot, illetve a motivumot, melyben inkébb lattdk a szovjet

tankok agressziv eldrenyomulasat, sesmmint sajat torténelmi tettiik jelképét.

11. abra: i-ypszilon alkotocsoport: 56-os emlékmii, 2006

2013 ¢és 2014 folyaman a kormanyzati oldalon két bizottsag jott 1étre, hogy harom
torténelmi traumahoz kapcsolt emlékév lebonyolitasra keriiljon: 2014 a holokauszt, 2016 az
1944-45-ben a Gulagra hurcolt magyarok és az 1956-os forradalom emlékéve lett. Az
emlékévekkel parhuzamosan szdmos megemlékezésre alkalmas emlékmii vagy emlékhely
kaphatott l1étjogosultsagot.?

A ’89-es rendszervaltast kovetden a posztszocialista orszdgokban — koztiik
Magyarorszagon is — felerésodtek a torténelmi emlékezettel és torténelmi traumakkal vald
foglalkozas, szoborallitasokkal emlékeztek, a torténelmi traumak koré szervezddd
intézményeket hoztak létre, példaul a Terror Haza Muzeumot. A nemzeti identitds erdsitése
céljabol az egyiranyu interpretacido kovetkezményeként rengeteg kozhelyes szimbolumot
hasznalé (David csillag, vasuti sin, szdges drot) vagy félreértelmezhetd jelentéstartalommal

bir6 emlékmiivet allitottak fel Magyarorszagon. Ezek koziil a legnagyobb botranyt és

visszhangot kivalto szobor kétségkiviil a fel nem avatott budapesti német megszallasi emlékmi

2 https://artportal.hu/magazin/21-emlekev-nyomai-magyaroszag-kozterein/
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valt. Orszagszerte a rendszervaltds Ota mintegy tizenkétezer emlékmil, szobor keriilt
elhelyezésre, melyek tobbsége legtobbszor politikai célokat szolgald nemzetkép €s nemzeti
identitas létrehozéasaban segit, és semmi koze az 0j tipusti emlékmiivekhez, melyek az egyén
individuuman keresztiil megerdsithetnék, egyben el is mélyithetnék az egyéni felelosség érzetét
és szerepvallalasat.® | Az ilyenfajta emlékmiivek értékét és értelmét nem a tervezésiik kozben
foly6 szakmai és tarsadalmi diskurzus, illetve annak konszenzusaibol épitkezd képzomiivészeti
megoldas hatarozza meg. Az alkotdsok kizarolag a kormanyzati kommunikécio és a mogotte
meghuzodé torténelemfelfogas tikkrében nyerik el értelmiiket”?® — irta Benedek Kata a

2+1 emlékév nyomai Magyarorszag kozterein cimi irdséban.

12. abra: Parkanyi Raab Péter: 4 német megszallas dldozatainak emlékmiive, 2014

25 1.4sd Widrich, Mechtild 2014.
26 https://artportal.hu/magazin/21-emlekev-nyomai-magyaroszag-kozterein/
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3. Emlékezés- és/vagy felejtésdiszkurzus. Az emlékezetallitas tipusai a szobraszatban

,,Az emlékezés vildgméret(i felélénkiilésének vagyunk szemtanii.”?’

Az emlékezést, az emlékezetallitassal valo foglalkozas fontossagat — mint az emlékezetallitas
egyik kiemelt médiuman — a szobraszaton beliil is aktualis megvizsgalni és Gjragondolni. A
rendszervaltas utani jeleniinkben, lokalis tarsadalmi és politikai kozegiinkben az egyetlen
lehetséges ut — legyen sz6 akar a tudoményos diszciplindk, akar a miivészetek teriiletérdl — az
elérelépésére, mintsem, hogy szembe néziink a multtal, és megprobaljuk megérteni eseményeit.
E nélkiil nincs valds identitdsa sem az egyénnek, sem a kozosségnek. Ennek képzdmiivészetet
érintd vonatkozasardl Andras Edit igy gondolkodik: ,,az emlékezet és emlékezés elétérbe
keriilése a kortars nemzetkdzi miivészettedridra és miivészetre is érvényes”.?

A szobraszat, kiilonosképpen a nagyplasztika mindig is a mecenatirara szorult a
torténelem folyaman. Mivel a szobrdszat anyagai alapvetden mindig is hosszuéletiiek voltak,
alkalmasnak bizonyultak az emlékallitasra. Egy-egy kort, dinasztidt vagy uralkoddt messze
,taléltek” az emlékiik megdrzésére szant plasztikdk. A monumentalis miiveket készit6 alkotdk

minden korban egzisztencialisan fliggtek a megrendel6tdl, tehat érdekiik volt olyan miiveket

késziteni, amelyek megfeleltek azok elvarasainak.

3.1. Diszit6 szobraszat vagy emlékmeg6rzo miivek

Pot6 Janos Az emlékeztetés helyei. Emlékmiivek és politika cimli miivében két tipusra osztotta a
koztéren jelenlévo szobrokat: a diszitd szoborokra és az emlékmiivek csoportjaba. (Konyvében
nem tér ki a koztéri mlivészet mas, szintén a kz0sség szdmara lizenetet kozvetito lehetdségeire,
példaul a public artra.) A diszitd szobrok szerepe a kornyezet kellemesebb, harmonikusabb
képének kialakitasa, és a véaros erdvonalainak, csomoOpontjainak kiemelése. Ilyen esetben a
felallitdas f60 szempontja a kornyezetbe valo illeszkedés (példaul a diszkutak). A koztéren
megjelend téri plasztikdk masik csoportjaba az emlékmiivek tartoznak.

Az emlékmiiveknek két tipusa van, a politikai emlékmiivek és az emlékmegdrzo
szobrok. Az emlékmegdrzd szobrok — pl. a hires emberek portrészobrai —, emléktablak Potod
szerint is politikai emlékmiinek tekinthetdk, mivel ezekben az esetekben a mindenkori hatalom

donti el, hogy kinek akar emléket allitani, kire akar emlékezni. A hagyomanydrzd politikai

2" Nora 2002. p. 22.
28 Andras 2009. p. 143.
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emlékmiivek a felallitd szamara fontos eseményeknek, személyeknek kivan emléket allitani.
Ezek tematikaja adott, mely sokszor részletekig meghatarozott. A miivel szembeni elvarasok

politikai és nem esztétikai jellegiiek.?®

3.2. A hatalom és politikai propaganda megjelenése a magyar koztéri szobraszatban

Az Osztrak—Magyar Monarchia megsziiletése el6tti idokben Budapest kozterein 25-30 szobor
volt felallitva, melynek koriilbeliil kétharmada egyhazi jellegli alkotas volt. A XIX. szazad
masodik felétdl a valasztdjog kiterjesztésével egyre nagyobb tomegek jelentek meg a
politikaban, ennek kovetkezményeként innent6l kezdve Europa kozterein tomegesen jottek
létre az emlékmiivek.

Nem lehetett figyelmen kiviil hagyni, a valasztoképes tarsadalmi réteget, hiszen ,,a
politikaba belesz6lni kivano tomeg megjelenése készteti az allamot arra, hogy a megnovekedett
szellemi energiakat sajat céljai medrébe terelje. Igy alakulnak ki, pontosabban igy valnak
altalanosan elterjedtté a tomegbefolyasolas, a politikai propaganda kiilonb6z6 formai. Minden
politikai propaganda eldszeretettel idézi sajat multjat, valamint azokat a multbol kiragadott
mozzanatokat, amelyek valamiképpen rokonithatok a jelennel”.*

A politikai szobor mondanivaldjanak fontossagahoz kothetd legtobbszor annak mérete
¢és elhelyezése is. ,,A mi helye és mérete tehat elsésorban az abrazolt tartalom aktualis
»nagysagahoz« igazodik, nem pedig a kozvetlen kdrnyezethez.”3! A politikai emlékmiivek
esetében ugyanligy szerepet jatszanak az urbanisztikai erévonalak és ezek figyelembevétele,
mint a diszitd szobrok esetében. Erre kitiiné példa a budapesti Kossuth tér atrendezése.®?

A politika a kivant lizenetét mindig a tarsadalmi tomegrol feltételezett miiveltség

szintjén fogalmazza meg, mindez igen elgondolkodtatd a mai magyar viszonyokban megjelend

propaganda miivészetre nézve.

29 Lasd Poto6 2003. p. 22.
2 Yo, p. 22.

3 Uo. 19.

32 Lasd P6t6 uo. p. 20.
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3.3. Politikai propaganda és az emlékeztetés szobraszati stratégiai a XX. szazadi magyar

viszonyok kozott

A politikai emlékmiivek, mint az aktualis hatalom politikai propagandaja altal rekonstrualt mult
plasztikai megnyilvanuldsai, nem azonosak az emlékhelyekkel. Az emlékezet helyévé valt
emlékmi ,,a mult olyan személyeit, eseményeit Orokiti meg maradandoan, akiknek és
amelyeknek a nemzeti emlékezet kiemelkedd jelentdséget tulajdonit. Felallitasuk pedig nyilt
teret, helyet biztosit a személyes, spontan vagy szervezett emlékezésre”.>

A XX. szdzad rendszervéltozasai utan a kozterek tisztogatisa hozzatartozott az
ideologiai tevékenység kiterjesztéséhez. Az el6z6 rendszerek megmaradt, bukott politikai
emlékmiveit megsemmisitették, athelyezték vagy atalakitottdk. Annak mértéke, hogy ez
miképp zajlott le, mindig a torténelmi helyzet intenzitdsa és az adott emlékmii politikai
jelentdsége, geopolitikai helyzete hatarozta meg. Az emlékezet helyévé valt emlékmivek,
amennyiben politikai céllal és lizenettel birtak, P6td Janos szavaival élve ,,nem az emlékezet
helyei, hanem az emlékeztetés helyei”3* lettek.

A koztereken felallitott emlékmiivek elsddleges célpontja a helyi lakossag, mivel az
emlékmii az altala kozvetitett ideologiat allando jelenlétével, egy permanens szembesités
folyaman — reflektalatlanul — irja bele magat a kdztudatban. A politika a megemlékezések révén

pedig ujra €s jra felhivja a figyelmet a szobor mondanivalojara, tizenetére.

3.3. A demokratikus emlékezetallitas lehetésége Magyarorszagon

A koztér egyben a nyilvanos kommunikacio tere, ebbdl kovetkezik, hogy a hatalmi
reprezentacio elsddleges megjelenési terepe. A koztéren megjelenhetd miivészeti stratégiak
érvényesiilését legfoképpen az adott tarsadalom sajat tereirdl vallott elképzelései, a
hatalommal, a demokracidval és a nyilvanossaggal kapcsolatos elvarasai hatdrozzak meg. A
tarsadalom demokratizalédasanak miivészetben valdo megjelenésével és a miivészetrdl vallott
nézetek demokratizdlodasdnak a kovetkezményeként egyértelmiien megallapithatd, hogy a
koztéren 1étrejovo miivek egyre inkabb a részvételiség felé mozdulnak el. A magyar viszonyok

kozott, néhany kivételtdl eltekintve, a koztéri autondém képzémiivészeti jelenlét sajnos kevés

3 Pot6 2003. p. 25.
3 Uo. p. 26.
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lehetdséget kap a rendszervaltast kovetéen.>® A magyarorszagi allapotokrol igy nyilatkozott a
Lektoratus egykori vezetdje Kertész Laszlo: ,,Magyarorszdgon a demokratikus kultura hidnya
kezdettdl jellemzi a koztér miikodését. A jelenlegi kormany részére Budapest rdadasul mint
meghoditando, domesztikalando ellenséges teriilet, illetve, mint szimbolikus kommunikacios
feliilet fogalmazodik meg, ezért a szimbolikus koztérfoglalasok és emlékezetkonstrukciok is
elssorban itt jelennek meg”.3®

A rendszervaltozds 6ta a magyarorszagi kozterlileteken megjelend alkotasok é€s
emlékmiivek tobbségénél nem szempont az esztétikai €érvényesség, egyetlen dolog valik
fontossa, a politikai indittatas és annak hasznossadga. Az autondm miivészet megjelenését bar a

politikai hatalom nem korlatozza, azonban a financialis keretek ¢és lehetdségek vagy

megsziintek az elmult idészakban, vagy erdsen megcsappantak.

sznyugathu -

13. abra: Eleven Emlékmii, 2014

A kritikai emlékezetallitas egyik legismertebb hazai példaja a 2014-ben létrejott Eleven

emlékmii projekt, amely a Parkanyi Raab Péter altal készitett 4 német megszallas daldozatainak

% Lasd Gravitdcié — Moszkva tér vagy a vidéki helyszineken is megjelend és a Lektoratus altal timogatott 1000%
projektek.
36 https://artportal.hu/magazin/a-koztereken-emlekezetpolitikai-jatszmak-zajlanak/
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emlékmiivének ellen-emlékmiive. Az alulrdl szervez6dd, a tarsadalmi részvételiségre és a
nyilvanos parbeszédre épitkez0 megmozdulas tiltakozasként, figyelemfelhivasként és az
emlékezet valddi megélésének lehetOségeként szervezddott. Az Eleven emlékmii a
torténelemhamisitasra és a hamis emlékezet 1étrehozatalara hivta fel a figyelmet, amely
Parkanyi Raab monumentalis plasztikaja esetén — a szimbdlumrendszerek kaotikus halmazaval
— a torténelemtorzitast és az emlékezetallitas hamis képét reprezentalja.®” (Pl. Gabriel
arkangyal, a birodalmi sas motivuma.) A szakmai és tarsadalmi egyeztetés nélkiil megrendelt
emlékmii komoly felhaborodast indukalt a hazai és a nemzetk6zi kozéletben egyarant. A tobb
évre kiterjedd eseménysorozat szamos megmozdulast, demonstraciot, tiltakozo akcidot magaban

foglalo mozgalomma valt.3®

37 https://index.hu/belfold/2014/01/21/rohamtempoban_keszul a nemet megszallasi_emlekmu/
38 T asd https://artportal.nu/magazin/tetje-lett-ennek-az-egesznek-az-eleven-emlekmu-ket-eve/
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4. A kritikai gondolkodas, a kritikai miivészet el6zményei és magyar vonatkozasai

A kritikai elmélet eredendben a kapitalista vilag marxista Kritikajara épiilé gondolkodasmod,
amit tobbek k6zt Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjamin, Erich From, Jiirgen
Habermas és Herbert Marcuse, a Frankfurti Iskola gondolkodoi és értelmiségi korei
fejlesztettek Ki.

A természettudomanyok és a pozitivizmus tézisein alapuldé hagyomanyos elméletekben
a kritikai elmélet szerint a tudas puszta reprodukciova valik. A kritikai melléknévvel e tedria
mintegy jelezi, hogy megkérddjelezi ezt a Kkiliresedett, igy konnyen instrumentalizalhato
egyetemes tudast. A kritikai elmélet alapfeltevése, hogy a partikularis torténelmi, politikai,
gazdasagi és tarsadalmi Gsszefiiggések ismeretében szerezhetiink csak valodi ismereteket.

Ez a humantudomanyok feldl érkezd kritikai megkdzelités, az 0j tarsadalom- és
tudomanyelméletek jelent6s hatdssal voltak a kanonizalt miivészettorténetre. Ez nemcsak a
miivészet fogalmanak ¢&s intézményének ujraértékelését eredményezte, hanem a
tudomanytorténet Ujraolvasasat is maga utan vonta. Ennek kovetkeztében a hetvenes-
nyolcvanas évektdl kezdve az angolszész teriileteken jelentds valtozasokon ment keresztiil a
miivészettorténet, megjelent az 4j kritikai miivészettorténet elmélete és gyakorlata.®

A 1970-es évek végétdl a humantudoméanyok feldl a miivészettorténet felé érkezo friss
impulzusok, az 0j tarsadalom- és tudomanyelméletek megkérddjelezték a miivészettdrténet
kénonjat. A tudomanytdrténet Gjragondolasaval, a marxizmus, a pszichoanalizis, a feminista
kritika Ujraértelmezésével a miivészeti iranyvonalak, a miivészet és miivészeti intézmények
szerepe is atformalddott. Nemcsak a klasszikus, hanem a modern miivészet fogalmat is atirva,
az amerikai egyetemeken uralkodd versenyszellem nagyban hozzijarult a képzOmiivészeti
diskurzus 0jboli meghatarozasahoz, a miivészettorténetben vald vezetd szerep atvételéhez,
egyuttal az uj kritikai miivészettorténet szinrelépéséhez. Az 01j iranyzatok, mint példaul a New
Genre Public Art, a Socially Engaged Art, a Participatory Art, a politikai, a tudomanyos és
tarsadalmi szerepvallalas aktiv részeseivé valtak. Az 0] kritikai miivészet célja innentdl kezdve
tehat mar nem csak reprodukcid és a reprezentacio. A kritikai teoridk és gyakorlatok egyik 6
jellemzdje a reflexivitas lett. Tobbek kozt Susanne Lancy amerikai feminista képzémiivész
kezdeményezte a nyilvanossag bevonasat a tarsadalmi és politikai kérdésekbe.*? Lacy1995-ben

kiadott esszégyiijteményében megalkotta a New Gengre Public Art kifejezést, ezzel olyan

39 Lasd Hornyik 2003.
40 Lasd Lacey 1995. és Kester 2004.
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muvészi gyakorlatokra utalva, amik eltérnek nyilvanos miivészet hagyomanyaitdl. Az
alkotasok megjelenési helyszineinek megvaltozasaval a miivészek a mii és a kdzonség kozotti
kozvetlen kapcsolatra 0Osszpontositanak, siirgetd tarsadalmi-politikai kérdések eldtérbe
helyezésével.** Lacy alkotéi modszerei nagyon soksziniiek, tobbek kozt a performansz
miuvészet, a vizualis mivészet és az installacid szerepel repertoarjaban. Kotelességének tartja a
politikai szerepvallalast, minden miive 6sszekapcsolodik a tarsadalmi problémakkal, az azokra
valo reflektdlassal. Az 0j tipust public art elézményei az egyesiilt allamokbeli polgarjogi
mozgalmakig nyulnak vissza, melyek a kiilonb6z6 kisebbségi csoportok egyenjogusaganak
kivivasaért folytak a 60-as évektdl kezdve. A New Genre Public Art megjelenésével az alkotoi
folyamat ) mivészeti latasmoddjaval talalkozunk, melyben a miivész a befogadd aktiv
részvételére szamitva a tér fogalmat kitagitja, aminek kovetkeztében nemcsak a fizikai sikon
jelenik meg az alkotds, hanem egy mentalis teret meghatdrozva egy adott kozeg torténeti €s
tarsadalmi eseményeinek gyiijteményévé, Gjrarendezési kozegéve valik. Az j tipust public art
esetében a dialogikus stratégia hasznalataval az alkotast maga a kozonséggel valo kapcsolat
hozza 1étre. Bar az elézmények a polgédrjogi mozgalmakig nyulnak vissza, a politikai és
tarsadalmi kérdésekben szerepet vallalo miivészt az esztétikai érzékenysége kiilonbozteti meg
az aktivistaktol. Az ,,0j tipusi nyilvdnos milvészet” Susanne Lacy meghatarozasa szerint
»tarsadalmilag elkdtelezett, interaktiv miivészet sokféle kozonség szdmara, amely kapcsolodik
az identitaspolitikahoz és a tarsadalmi aktivizmushoz”.%?

A miivészettorténetnek mind a helye, mind a targya is megvaltozott. A magas miivészet
¢és esztétika helyett a vizudlis kultara interdiszciplindris vizsgélata valt fontossa. Presiosi
meglatasa,*® hogy a miivészettorténet is olyan tudoméannyé valt, amely Niccolo Machiavelli,
Karl Marx, Lukacs Gyorgy, Theodor Wiesengrund Adorno, Antonio Gramsci, Michel Foucault,
Louis Althusser, Judith Butler, Jacques Ranciere es Giorgio Agamben nyomdokain nem
keriilheti meg a hatalom ¢és a hatalomgyakorlds alapvetd és zsigeri perspektivainak
tanulmanyozasat. ,,Ebben a diffuz perspektivaban valik igazan plasztikussa az is, hogy a
miivészeti produktum, a vizualis reprezentacié mindig és minden koriilmények kozott politikai
tett, legyen sz6 akar koztéri megbizasrol, akar a miiterem maganyaban festett képrdl, vagy akar

egy személyes naplojegyzetrél.”** Amennyiben egy mii politikai tettnek mindsiil, nem

4l Lasd Lacey 1995. és Kester 2004.
42 Knight, Cher Krause 2008.

43 Lésd Presiosi 2009.

4 Hornyik 2013. p. 274.
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értelmezhetd a stilaris és formai szempontok alapjan, st egyfajta allasfoglalast feltételez az
aktualis hatalmi er6kkel szemben az apolitikus, egyetemes tudas mellett.

A kritikai mivészet mindig a tarsadalom szdvetébe agyazva értelmezhetd. Az 1j kritikai
elméletek megjelenése a kisebbségi kultarak megjelenésével és azok érvényesiilésével kithetd
0ssze az 1960-as évektdl kezdodoen, melynek legfébb mozgatorugdja a feminizmus volt. A
kritikai elméletek fogalma folyamatosan valtozott.** Az iddben elére haladva a kritikai
elméletek egyre személyesebbé valtak, mint a Gender Studies és a Queer Studies esetében,
melyek o©Onmaga képére formaltak Faucoult ¢és Lacan emberképét. A hagyomanyos
tarsadalomtudomanyok és a torténettudomany részteriiletekre bomlasaval (ij tudoméanyteriiletek
jelentek meg, mint példaul a Nationalism Studies vagy a Holocaust Studies. A tarsadalmi
szerepek atalakulasaval a human tudoméanyokon beliili hatalmi szerepek is atalakultak.

A nyelvi fordulat tdgabb értelmezésének tapasztalata alapjan megallapithato, hogy a
miivészettorténeti tények hasonldoak a megkonstrualt irodalmi miivekhez és tudomanyos
eredményekhez,*® melyek mindig valamilyen cselekmény, story formajaban jelennek meg.
Ahogy Foucault-n at felsejlik Nietzsche és Platon, tgy White-on at is lathatova valik
Giambattista Vico és Arisztotelész. * A kritikai miivészettorténet feladata tehét felfedni a rejtett
Osszefiiggéseket, felfedezni a rejtett mozgatorugdkat és hattérinformaciokat, lokalizalni az
eseményeket, és kontextusba helyezni a narrativat. Ezt a fajta Gsszetett tudast nevezhetjiik
kritikai elméletnek.

,»Ezt a munkat az altalunk képviselt tudomanyos paradigma (Kuhn), illetve az altalunk
megélt tudas feldl egyarant nevezhetjiik kritikai elméletnek. Ugyanakkor a "tudas’, a "nyelv’ és
a ’kultira’ elmélete és gyakorlata is afelé mutat, hogy a magyarorszagi kritikai elmelét
mikozben lokalizalodik, és jo esetben a hazai kdzegben is diskurzust general, mas lesz, mint a
tobbi.” “ Ahogy a kritikai elméletek a vilag mélyebb megértésére iranyulnak, ugy a
magyarorszagi kritikai miivészet és miivészettorténet a lokalis szituaciokra, konstellacidkra
fokuszalva keresi a valaszokat a torténelmi, a politikai, a szociologiai vagy akar pszicholdgiai
iranyultsagu problémakra, problémafelvetésekre.

A magyarorszagi rendszervaltassal parhuzamosan Kelet- és K6zép-Eurdpa politikai
életében szamos dramai 4talakulds zajlott le. A nagyobb tarsadalmi szabadsdg mellett

megnovekedett a szegénység ¢és a munkanélkiiliség. Az elhagyatott katonai laktanyak, a

45 Horkheimer Max 1976.
46 1.4sd Derrida 1991.

47 Lasd White 1973.

48 Hornyik 2013. p. 276.
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lerobbant ipari teriiletek, a kdornyezetszennyezés, a nacionalista rasszizmus, az 0j értékekkel
szembeni cinizmussal parosult. A miivészeti élet Ujrastrukturalasat kovethettik nyomon
majdnem minden posztkommunista orszagban. A monopolhelyzetben 1év6 kulturalis
minisztériumok felbomlottak, az underground miivészet megsziinni latszott. Uj miivészeti
centrumokat, uj miivészeti magazinokat, magangaléridkat és miivészeti vasarokat hoztak 1étre.
Az é4llami propaganda megsziinésével, a tomegkultara elburjanzott, az internet erételjes hatasa
a kulturalis élet ,,nyugatiasodadsa” felé vezetett. Az 0j szabadsaggal és a valtozas lehetdségével
szembeslilve sok miivész a totalitdrius mult és ikonjainak dekonstrukciojaval kezdett
foglalkozni. A kezdeti lelkesedés elmultaval a kaosz és zavarodottsag idészakaban miivészek
Uj generacidja tint fel, akik mar nem vallaltak felel6sséget a multért, és nem voltak alavetve a
kommunista ideologianak.

Amig az angolszész teriileteken a kritikai miivészettorténet szoros kapcsolatot apolt a
kritikai miivészeti kdzeggel €és a relevans kdzbeszéddel, szimbidzisban egymasra reflektalva
fejlodhetett a kritikai diskurzus, addig Magyarorszagon a diskurzus is csak szoérvanyosan
létezik a tedridk és azok lokalis adaptdlasa kapcsan. A kritikai miiveket készitd magyar
miivészek a helyi kulturdlis és miivészeti koriilmények kozé igyekeznek beemelni a szamos
szlirén hozzajuk jutd, példaul a forditasbol fakado kiilonbozd értelmezhetdségi lehetdségeken
atesett kritikai elméleteket, reflektalva €s hasznalva azokat, hogy képesek legyenek globalisan
is bekapcsolddni az Gj miivészettorténet parbeszédébe, hallhatova és a nemzetkozi trendeknek

megfelelden értelmezhetdvé, érthetdveé valni.
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5. A kommunista diktatira propaganda szobrainak sorsa a rendszervaltas utani

idoszakban

5.1. St. Auby Tamas — Lorinczy Julia: A Szabadsag Lelkének Szobra Projekt

Elozmények, emlékmii reviziok

A Kisfaludi Strobl Zsigmond altal készitett és a Gellért-hegyet megkoronazo Felszabaduldsi
emlékmii a kommunista iddszakban az orszag elsé szdmu koztéri szobra, egyuttal Budapest
jelképe is volt. ,,A hazai és nemzetk6zi emlékezetben minden bizonnyal ez a motivum futotta
be a legnagyobb karriert.”*® A tbb szobrot is magéaba foglalo miivet eredendéen a német
csapatokat Budapestrdl kiverd szovjet hadsereg haditettének emlékére emelték. Felallitasat a
Budapesti Nemzeti Bizottsag kezdeményezte 1945 januarjdban, azok utdn, hogy Budapest
ostroma véget ért. Kisfaludit személyesen, a Szovetséges Ellenérzo Bizottsag elndke, a szovjet
Vorosilov marsall bizta meg a feladattal, majd a rohamtempdban felépitett emlékmi koltségeit
végiil a magyar allamnak kellett kifizetnie.>°

Az eredeti miivon a palmadgat tart6 féalak eldtt egy hat méter magas, bronzbol késziilt,
74sz16s, géppisztolyos szovjet katona allt, bal oldalan faklyas, jobbjan sarkanyol6 bronz alakok
— a halado6 eszme és az Oserd eltipro erejének allegorikus figurai —, mogotte egy harom méter
magas, kébdl késziilt katona keriilt elhelyezésre.>! Az oszlop oldalaira a szovjet-magyar
talalkozast és a koz0s épitdmunkat abrazolo reliefek lettek elhelyezve. A szobor talapzatan az
alabbi szoveg volt olvashato: ,,A felszabaditd szovjet hdsok emlékére a halas magyar nép”. Az
emlékmiivet Magyarorszag megszallasanak masodik évforduldjan, 1947. aprilis 5-én avattak
fel 2

A mi els6 eszmei ¢€s fizikai megrendiilése az 1956-o0s forradalom soran, oktdber 28—29-
e koriil tortént. Felkelok egy csoportja a Sztalin-szoborhoz hasonléan a Szabadsdg-szobrot mint

a szovjet diktatiira jelképét is le akarta donteni.>

49 P6t6 2003. p. 126.

%0 Léasd uo. p. 130. és Boros 2000.

51 Utobbit az 1956-0s forradalom folyaman ledéntdtték és elpusztult, majd kés6bb tjra kifaragtak.

52 P6t6 2003. p. 137.

%3 Lasd Boros 2004.

A szovjet katona mellékalakjanak elmozditdsa egy hurok segitségével sikeriilt is, majd megprobaltak a néalakot is
kimozditani stabil helyzetébol. A Sztalin-szobornal bevalt mddszer szerint el6bb a 1abanal hegesztdpisztolyokkal
szerették volna meggyengiteni, ezért néhanyan szerszamokat keresni indultak. A szobornal és a Duna-parton
fokozatosan tomeg verddott Ossze. Ezalatt miiegyetemistak elvitték a hirt a Milegyetemen tartozkodo6 forradalmi
katonai egység vezetdjének. Marian Istvan alezredes hangszords dzsipen néhany katonat kiildott a helyszinre,
akiknek sikeriilt lebeszélniiik a szobordontésrdl az embereket, majd a tomeg szétoszlott.
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A Kadar-rendszerben a szobor egyre inkabb emblematikus alkotassa valt. 1980-ban
példaul az emlékmii makettje bekeriilt azok kozé a jelképes targyak kozé, amelyeket az elsd
magyar Urhajos magaval vitt a vilagiirbe. A szimbélum adoptéldsa révén az emlékmil az
ajandéktargyak szintjén is megjelent. Az id6 mulésaval a szobor emblémava valt: szobraszi
esetlegességeitol és eredeti jelentésétdl elvonatkoztatott fogalomként rogziilt a koztudatban.

A szocialista diktatara rendszerének bukasa utan az 6nkényuralom jelképeit igyekeztek
eltavolitani a magyarorszagi kozterekrdl. A Felszabadulasi emlékmiivel kapcsolatban nehéz
helyzetbe keriiltek a dontéshozok. ,,Egyrészt ugyanis valoban tarthatatlanna valt az emlékmi
hivatalos tizenete: a felszabadit6 szovjet hds, feje felett a dicsdség palmajaval, masrészt viszont
a géniusz a kiilfoldiek szemében ténylegesen Budapest konnyen azonosithaté emblémajava valt
a négy évtized alatt.”® A politika végiil az eredeti jelentés megsziintetésével torténd megérzés
mellett dontott.

»A koztéri emlékmiivek 4talakitdsa a politikai rendszervaltozasok kisérdjelensége:
minden 0j hatalom a koztéri jelképeken keresztiil is igyekszik meghatarozni és atértelmezni a
multhoz val6 viszonyat. Az atalakitas csak egy lehetdség az eszkoztarbdl: a koztéri szimbolika
szamlzésen at az el6z6 rendszer altal politikai okok miatt eltdvolitott emlékmiivek
visszahelyezéséig terjed. A jelenségnek tehat alapvetden torténeti-politikai és nem miivészeti
oka van, de mivel képzOmiivészeti alkotasokrol van szo, a helyzetiikkben tortént valtozasok
nemcsak tarsadalomtorténeti, hanem miivészettorténeti (komplexen: kulturalis antropolédgiai)
szempontbdl is érdekesek.”® A diktatira bukésat kovetden ,,a jelenség kezddpontja az 1956-0s
martirok 1989-es Gjratemetéséhez kothetd. Ez az esztétikailag és érzelmileg megragadhato
torténelmi esemény volt a rendszervaltozas szimbolikus pillanata, amely a szocialista rendszer
koztéri szimbolumainak legitimitasa szempontjabol mintegy hatarpontot képez”.%

A Felszabadulas emlékmii jragondolasakor a legfontosabb kérdés mégiscsak az volt,
hogy mi torténjen magaval a féalakkal? A szobor sorsaval kapcsolatban két allaspont l1étezett,
az egyik a szobor lebontasat kovetelte, a masik pedig — arra hivatkozva, hogy Budapest
emblémajava valt — megtartasat preferalta. Erre a dilemmara a valaszt végiil az emigraciobol
éppen hazatelepiilt képzomiivész, St. Auby Tamas A Szabadsdg lelkének szobra projekttel adta

meg. (A terv Lérinczy ,,Lorrensy” Julia alapdtletébél kiindulva sziilethetett meg.)®’

54 Pot6 2003. p. 139.

5 https://www.epa.oszk.hu/00000/00003/00025/boros.html

% https://www.epa.oszk.hu/00000/00003/00025/boros.html

57 St. Auby Tamas 1966-ban a fluxus, a happening és environment magyarorszagi kezdeményezdje volt. 1968-ban
megalapitotta a Telekommunikacié Nemzetkozi Paralel Uniojat (Paralel-Kurzus/Tanpalya 1. fedonéven). 1969-
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St. Auby a kovetkezoket irta a projekt miileirasaban, 1991-ben ,,[a]mikor valtoztatasra
van sziikség, két hibat kell elkeriilni. Az egyik a talzott sietség és konyortelenség, ami
pusztulashoz vezet (a szobor lebontésa), a masik a talzott tétovazas és konzervativizmus, ami
szintén veszélyes. [...] Annak, amit az emlékmiivel kapcsolatban tesziink, meg kell felelnie egy
magasabb igazsdgnak ¢és nem szabad egy Onkényes és kicsinyes motivumbol fakadnia.
Véleményiink az, hogy a szobrot nem kell lebontani, és nem kell megtartani, vagy ami ugyanaz:
el kell tiintetni, és ugyanakkor meg kell tartani.”>®

Lérinczy elészor a ,,szellem” kifejezést hasznalta, de St. Auby ezt ,,1¢lekre” valtoztatta.
A Lélek a test és a szellem kozott 1étezd valami, ami kivetill, és atvaltozik szellemmé — ,,vagy
valami ilyesmi” — valaszolta egyik riportjaban St. Auby, majd hozzatette: ,,szokatlanabb a I¢lek
szot hasznalni, ezért azt gondoltam, hogy ez hangstlyosabba teszi”.>®

A gellérthegyi Szabadsdg-szobor foalakjat, a 14 méter magas, palmaagat tartdé noi
figurat fehér lepelbe burkolhatta néhany napra St. Auby. A hatalmas szellemalak két fekete
,Szeme” a szélben mozogva talanyosan valtozo tekintettel révedt Budapestre, egyszerre
libbentette el a semmibe a 45 évvel kordbban felallitott emlékmii vastagon leiilepedett,
fajdalmakbol és hazugsagokbodl rétegzett, nyomasztd tartalmait, és vetitette elére a remélt
szabadsdg bizonytalan és elmosdédd korvonalait. Az arctalan, de jatékos alak, ,,Lélek”
korvonalazhatatlansaga a befogadoban gomolygd szabadsagtartalmak elmosddottsagara
iranyitotta a figyelmet.

,,Mikor a kommunista korszak emlékmiiveinek az elmozditasa volt teritéken, ez volt az
egyetlen olyan kezdeményezés, amely nem egy ilyen koztéri alkotas helyének, hanem a
spiritualis tartalmanak megvaltoztatasaval foglalkozott.”®® St. Auby és Lorinczy terve mielétt
megvaldsulhatott 1992 juniusaban, a Budapesti Bucsun — Boros Géza Emlék/Mii cimi
konyvében a ,,Gellért-hegy fantomja” cimii fejezetében megemliti, hogy a sajtoban a
felreértések elkeriilése végett eldre hiriil adtak, hogy a szovjet csapatok kivonuldsanak tinnepén
megvalosulo projekt nem politikai, hanem miivészeti akcio.

Ez a projekt nem valtott ki osztatlan lelkesedést abban az idében. Kiilonb6z6 otletek és

elképzelések bukkantak fel a Gellért-hegy ujragondolasaval és diszitésével kapcsolatban. A

ben csatlakozott az Iparterv-csoporthoz. 1974-ben a szamizdatmozgalomban val6 részvétele miatt izgatas vadjaval
letartoztattak, majd kiutasitottak az orszagbol. 1975-1991 kozott Genfben élt. 1976—1980 kozott a Szeizmozofiai
Szabadegyetem hallgatéja volt. 1977-ben megalapitotta a Kelet-Eurdpai Szabadegyetemet Nyugat-Eurdpai
Munkanélkiilieknek (asztronomiai, rock&roll és sztrajk tanszék). 1978—1980 kozott Gentben a Vizualis Miivészeti
Foiskola hallgatdja volt. 1989—-1990 kozott pontosan egy évig tartd Fold koriili utat tett. 1991-ben visszatért
Magyarorszagra. 1991-t61 a Képzdémiivészeti Fiskola Intermédia Tanszékén adott eld (Anatomiai halhatatlansag).
%8 http://beszelo.c3.hu/04/0708/14boros.htm

% http://beszelo.c3.hu/04/0708/14boros.htm

80 http://www.ligetgaleria.c3.hu/tbbfotoblog/bud0611/006.html
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kezdeti diihos indulatoktol vezérelt azonnali elbontasatdl a szobor megmentéséig, a plasztikaval
kapcsolatos felvetések széles skalan mozogtak. A ,.felszabadito szovjet hésok emlékére a halas
magyar nép” felirat érthetd modon vallalhatatlanna valt, raadasul 0jjasziiletett a varosi legenda
is, miszerint Kisfaludi Strobl munkéja eredetileg Horthy Istvannak allitott volna emléket.

Végiil csak az — eredeti meghatarozasa szerint felszabadulasi — emlékmii talapzata
elott allé hatalmas, zaszlot tartd szovjet katonat szallitottdk el a nagytétényi szoborparkba, a
zsarnokolo és a faklyavivo eredeti helyén maradt. Az akciot kovetéen befejez6dott az emlékmii
hivatalos atalakitasa: 1993-ban a dombormiiveket befalaztak, a feliratokat és a cirill betiis
neveket levésték. A negativ tartalmatol megszabaditott emlékmii talapzatan ma a kovetkezd
értelmezd felirat olvashatd: ,,Mindazok emlékére, akik életiiket aldoztdk Magyarorszag
fliggetlenségéért, szabadsagaért és boldogulasaért”.

A szabadsag lelkének szobra négy napig allhatott fenn, ennyi id6re szolt a kertileti és
fovarosi engedély. A varos egész Osszképét atalakitd, az egyrétegli valdsagbodl tartdosan
kimozdité projekt Osszkoltsége alig kétszazezer forint volt — hangsulyozza St. Auby jogos
biiszkeséggel. ,,Még vissza is adtam bel6le valamit az dnkorményzatnak.” Gesztusa a maga
latvanyos ¢és erdteljes elvontsagdval, amelyben raadasul ott lebegett egyfajta lazas
bizonytalansag, a jovo feletti aggodalom is, még az emlékmii koriili huzavona elcsititasahoz is
hozzajarulhatott. A Szabadsag-szobor szellemiségének és ilizenetének atirasa utan egy évvel
egy feliratot helyeztek el a talapzaton, ami a mai napig olvashato, egyuttal tiszteleg azok elétt,
akik wvalaha is ¢letiiket adtdk ,Magyarorszag fliggetlenségéért, szabadsagaért ¢és
boldogulasaért”.%?

Boros Géza igy irt az eseményrdl: ,,A miivész — mintegy a rendszervaltozas ikonografiai
betetdzddésekeént — egy kiilonos atalakitast, transzmutaciot hajtott végre a miivon, sajatos —
egyszerre blaszfémikus és elgondolkodtato, tréfas és megdobbenté — megoldast adva (ha csak
par napra is) a szobordontés, a szoboreltiintetés és a szobormegtartds dilemmajara. A fehér
lepelbe burkolt szobor szellemként tlint fel a horizonton, a kommunizmusnak a varos f6lott
egyszer s mindenkorra ellebbend kisértetét jelenitve meg a vasfliggony leomlasanak tinnepén,
egy Uj korszak hajnalan, Kelet és Nyugat hatéran”.®3

Az attribltumaitol megfosztott Felszabadulds emlékmii az eredeti jelentését elveszitve

ma ,,altaldnos” szabadsag szoborként funkciondl tovabb. Ehhez azonban elengedhetetlen volt

81 felirat a szobor talapzatan
62 hitp://beszelo.c3.hu/04/0708/14boros.htm
63 http://beszelo.c3.hu/04/0708/14boros.htm
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St. Auby radikalis miivészi gesztusa, amely képes volt a szobrot felszabaditani a politikai
kultusz nyomasa aldl.

A Szabadsag lelkének szobra projekt 1étrejottét a rendszervaltozas utani egyik
legfontosabb hazai koztéri miivészeti projektnek tartom. St. Auby akcidja egyrészt tokéletesen
megragadta a hely szellemét és a soha vissza nem térd torténelmi pillanatot, mésrészt nem
csupan egy lokalis torténeti-politikai szituaciora, hanem a kelet-europai torténelmi atalakuldsra
is reflektalt, s6t ezen tulmutatéan alapveté miivészeti-antropoldgiai kérdéseket — a szabadsag
¢s a szellem &brazolasa koriili problémakat — is felvetett. A mii utdélete egyértelmiien

pozitiv.”%

14. 4bra: St. Auby Tamas: A Szabadsag lelkének szobra projekt, 1990

5.2. Koztéri szoboratalakitasi akciok a szocialista diktatiira nyomainak eltiintetésére

A ’89-es rendszervaltas koriili idészakban szamos, a St. Auby féle megvaldsitassal parhuzamos
szobor atértelmezési ¢és atalakitdsi akcid is megvaldsult Magyarorszag kozterein. A

happeningszerti megmozdulasok célja gyakran a hivatalos eltavolitas siettetése, kiprovokalasa

64 http://beszelo.c3.hu/04/0708/14boros.htm
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volt. Az egyik eset A szabadsdg lelke projekt elohirndkeként, 1991. oktober 23-an tortént Varga
Imre Kun Béla-emlékmiivével kapcsolatban, amely 1986—1992 ko6zott a Vérmezon allt.

15. abra: Varga Imre: Kun Béla-emlékmii, 1986

1991 6szén — Kun Béla zsido szarmazasara utalva — ismeretleneck David-csillagot
festettek az emlékmii hatoldalara. Az emlékfeliratos granitlapon pedig ,,Voros gyilkosok!”
sprayfelirat jelent meg. 1991. oktober 23-an a Magyar Demokrata Forum 1. és XII. keriileti
szervezete, Velekei Jozsef szobraszmiivész szervezésében, sotétkék lepelbe csomagolta be az
emlékmiivet. A puskaszuronyokra fehér védohuzatot, Kun Bélara fehér szellemruhat és
csorgdsipkat haztak. Az eseményrdl fotoét kozolt csaknem minden fontosabb ujsag. A
Népszabadsag képalairasa: ,,becsomagoltak »mint méltatlan latvanyt«”. Az Uj Magyarorszag
kommentérja: , Kisértet jarta be Eurdpat... és most ilyen kisértetiesen fejezédik be a mult.” A
Magyar Féorum Kosztolanyit idézte, hozzatéve: ,Kun Béla — ezuttal csorgdsipkdban —
masodszor is repiil a budai Vérmezérdl. A soha viszont nem latasra!”®® A mii végiil az eredeti

felallitastol eltéré modon, talapzat nélkiil lett a Memento Parkba elhelyezve. A megvaltozott

statikai rendnek koszonhetden a szobor kezdett megallithatatlanul szétesni, tonkremenni,

85 https://www.epa.oszk.hu/00000/00003/00025/boros.html
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melynek koévetkeztében a mii nemcsak szellemi, hanem fizikalis megsemmisiilésének is
szemtantli lehetiink jelen pillanatban is.%®

Egy masik torténet a varosligeti Tandcskoztarsasag emlékmii spontan atalakitasanak
specialis esetét szemlélteti, amikor a lebontott emlékmii maradvanya ) emlékmiivi funkciot
kapott. Kiss Istvan bronzszobrat 1992-ben szintén a budatétényi szoborparkba helyezték at,
helyén maradt azonban a szobor spirdlisan emelkedd alépitménye, amelynek csucsara, a
szobortalapzat betoncsonkjara Keglevich Istvan katolikus pap vezetésével, egy hatalmas
vaskeresztet allitottak. A kereszt mellett magasodd, csillagesticsdiszeitél megfosztott
zaszlotartd oszlopokra nagyméretli fehér tabla keriilt, a kovetkezd, messzirdl is jol lathatod
felirattal: It allt a Regnum Marianum templom. Rékosi Matyas 1951-ben leromboltatta.”®” A
kereszt elétt — mint egy virtudlis templomban — minden év szeptember 12-én, a lerombolés

emléknapjan halaad6 szentmisét mutat be a kommunista bortonoket is megjart Keglevich atya.

5.3. Atértelmezési kisérletek a rendszervaltas utan

A problémassa valt emlékmiivek megrendiilt koztéri legitimacidja kapcsan 1étrejott spontan
emlékmii-atalakitasokban az egyéni vagy csoportvélemény nyilvanul meg radikalis és illegélis
formaban, a hivatalos atalakitds ellenben a tobbség véleményét probalja kifejezni. Ilyen
esetekben az eljaro szerv mindig igyekszik hangstlyozni, hogy ,tarsadalmi kezdeményezésre”
cselekszik. A koztéri szobrok aktualizaldsat financialis szempontok is vezérlik, Iényegesen
kevesebb pénzbe keriil egy meglévlé produktumot atalakitani, mint egy szobrot elbontani és
helyére yjat allitani.

Mig az aktus radikalizmusa, tehat a szobor mint kultusztargy szimbolikus €s fizikai
megsemmisitése fontos a szobordontések esetében, az emlékmii-atalakitas hivatalos formaja
ellenben a lehetd legkisebb beavatkozéssal kivanja elérni a valtozast. A motivacié sohasem
esztétikai eredetli, az atalakitds célja a ml politikai jelentésének a megvaltoztatdsara és a
nyilvanos tér demonstrativ uraldsara iranyul. Akarmennyire is a szoborrombolds kulturalt
elkeriilési modjanak tlinik a hivatalos emlékmii-atalakitas, tulajdonképpen egyfajta nyilvanos
torténelemhamisitds torténik, az emlékmii torténetének, eredeti funkcidjanak erdszakos
megvaltoztatasan  keresztil a tdrsadalmi tudat manipuldlasaval és az utdkor

felretdjékoztatasaval.

8 https://www.epa.oszk.hu/00000/00003/00025/boros.html
57 A templomot 1919 utén, a bolsevizmustél valé megszabadulas emlékére épitették.
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A jelentéskioltés, idézdjelbe tétel masik — passziv — modjat fogalmazta meg Wehner
Tibor 1990-ben egy debreceni emlékmii-konferencian: ,,A kemény, gyilkos hazugsagok helyett
hirtelen kedvesen hazudozova valtak ezek a szobrok. Kompromisszumos megoldasra lenne
tehat sziikség: a kozpontokban 4allo, a hatalmas, valoban kdrnyezetidegen miivek szakszeri el-
, illetve athelyezése mellett a legtobb miivet a helyén kellene hagyni; lepje be dket a por, ndje
be a gaz, elhagyatottan, eredeti funkcidjukat elveszitve, de eredeti helyiikon Orizzék meg
torténetét, emlékét egy hazug, miivészetpotlékokat gyartd korszaknak”.%

Magyarorszag-szerte szadmos felszabadulasi emlékmiivet alakitottak at, mint példaul a
pestszentlérinci Kossuth téren 1970-ben feldllitott Buza Barna nagyalaku, pirogranit
dombormiivét, amelyen egy kenddt lobogtatd ndalak lathaté ropkodd galambok kozott. Az
atalakitashoz mindossze a talapzatra applikalt 1945-0s, fémbol késziilt évszamot kellett
kicserélni ,,PAX” feliratra, és a kdzhelyszer(i, galambot roptetd szimbolika alkalmassa is tette

a jelentésmodositasra.

16. abra: Buza Barna: Felszabadulasi emlékmii, 1970; PAX emlékmii, 2018

Kispesten ¢s Budafokon a szovjet hdsi emlékmiibdl szintén békeszobor lett. A kispesti

Varoshaz (Lenin) téren Tar Istvan 1960-as, galambos, robusztus asszonyfigurajanak, a budafoki

8 \Wehner 1990. p. 110.
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Véroshaz (Varga Jend) téren Ungvari Lajos 1962-ben készitett kecses nodalakjanak a
talapzatarol tiintették el a magyar és cirill betiis feliratokat, utobbi helyen magat az architektarat
is elbontva.

A Ferihegyi uti Felszabadulasi emlékparkban Laborcz Ferenc 1970-ben késziilt, stilizalt
¢s a lecsiszolt oszlopra egy, a masodik vilaghdboru elesettjeire emlékezd feliratot véstek.
Pestszentimrén a Cimer utcai parkban Martsa Istvdn 1976-ban felallitott békegalambos
emlékkovén csak az 6tagh csillagot faragtak le, majd az 1945-6s évszam elé 1939-eset is
felvéstek, és maris kész volt a masodik vilaghaborus emlékm.

Ezeknek az alkotdsoknak az atlényegiilését a tarsadalmi emlékezetben még sokaig
gatolja a korabbi rendeltetés terhes oroksége, hiszen a kivant jelentésvaltoztatast nem lényegi

— vagyis nem materialis és esztétikai — valtoztatassal szeretnék elérni.

5.4. Atalakitasok

1989 el6tt senki sem gondolta volna, hogy a proletardiktatira kommunikécios emlékmiive
egyszer még kapitalista reklamhordozova valik, és a rendszervaltozas idején sem gondoltuk
volna, hogy egy ledontott politikai emlékmii egyszer még diszitészoborként jra hasznosithato
lesz. 1999-ben ez tortént ifj. Szabo Istvan alkotasaval, amely 1975-t61 1992-ig — mig le nem
dontotték — Csillaghegy szovjet hdsi emlékmiiveként funkciondlt. A Fdévarosi Kozgyiilés
hatarozata alapjan lebontasra itélt szobor eredetileg a Szoborparkba keriilt volna. A kitelepités
jogossagat tobben vitattak, hiszen a mii ,,atlényegitése” egyszerl atalakitassal, az 6tagu csillag
¢s a feliratok eltavolitasaval is megoldhato lett volna. A mieldbbi eltavolitas hivei azonban 1992
juliuséban ledontotték a szobrot. Batonyterenye onkormanyzata régdta szerette volna, hogy a
helyi Lenin-szobor megiiresedett talapzatara j mialkotas keriiljon, ezért megkeresték ifj.
Szabd Istvan szobraszmiivészt, aki felajanlotta, hogy jutdnyosan elkésziti ledontott budapesti
munkdjanak a rekonstrukcidjat. A felujitott kompozicid — ndalak, a feje f6l¢ nyujtott kezében
egy (csillag nélkiili) leveles aggal — Iényegében azonos a csillaghegyivel. A mii G cime: Flora.

A megszallok dicsdségére emelt gydzelmi emlékmiibol igy lett a virdgok és a tavasz

istenndjének szobra.®

5 Boros 1999. p.16
https://epa.oszk.hu/00000/00016/00140/081015.htm
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17. abra: ifj. Szabd Istvan: Szovjet hési emlékmii, 1975; Flora, 1999

Szamos példaval taldlkozhatunk a 89-es rendszervaltds utani atalakitasokkal
kapcsolatban. Példaul Kerényi Jend Hdrfas nd egészalakos aluminium szobra esetében, amely
a budapesti EMKE Etterem belsé terében kapott egykor helyet, most eredeti kornyezetébdl
kiragadva egy kaliforniai milliomos kerti diszévé valt 2005-ben.

Vagy a Varga Imre altal készitett ¢s Kaposvaron 1985-ben feléllitott Lenin-emlékmii
mellékalakjai az alkotd beleegyezésével valtak egy szobrokbdl allo babjaték fészerepldivé. A
lebontott szoborelemeket Siofok varosa millenniumi 0j jelentéstartalommal parkjaban
Martiremlékmii cimen allitotta fel.”

Wehner Tibor Ertékek és kordokumentumok — avagy hogyan tiintessiink el egy szobrot?
ciml irasaban arra int, hogy ¢éljiink a gyanuperrel a magyarorszagi tavasz- és szabadsag-

emlékmiivekkel, Niké-szobrokkal valé talalkozasaink alkalmaval.”

0 https://epa.oszk.hu/00000/00016/00140/081015.htm
"1 https://epa.oszk.hu/00000/00016/00140/081015.htm
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6. A mii identitasanak valtozasai, a kisajatitas gesztusa

Akar Duchamp bajuszos Mona Lisajara vagy a kubista kollazsok ujsagkivagasara gondolunk
nagy multra tekint vissza a modern €s a kortars miivészetben egyarant a kisajatitas aktusa, ami

a XX. szdzad masodik felében jelentés miivészeti stratégiava valt. Mig a masolasnal, a

crer

crer

Az Appropriation Art fogalmat az egyesiilt allamokbeli elméletirok kezdték el eldszor
hasznélni a miivészetelmélet és a tudomany 0j kategoridjaként. Az appropriacié az 1980-as
években miivészettorténészek altal meghatarozott alkotdi aspektus és magatartas. A legjobb
példa erre Cindy Sherman, aki kiilonbozd, gyakran ndi karakterek bdrébe bujva alkot
tarsadalomkritikat, vagy Sherrie Levine, aki sajat munkajaként mas muialkotasokat reprodukalt,
mint példaul Claude Monet és Kasimir Malevich festményeit. Illetve a Neo- Geo csoport tagjali,
koziilik kiemelném Jeef Koonst, aki radikalisan megkérddjelezi az eredetiség fogalmanak
ujkori presztizsét. Az Arthur C. Danto, Rosalind Krauss vagy Craig Owens altal hasznalt
kifejezés, az ppropriation Art egyikévé valt a modern—posztmodern atmenet leirasat és
értelmezését szolgald diskurzus legfontosabb kategoridinak. A kisajatitd miivészekre nagy
hatast gyakorolt Walter Benjamin német filozofus 1934-es esszéje, A miialkotas a technikai
sokszorosithatosag korszakdaban,’ illetve Rosalind Krauss amerikai kritikustol az 1985-ben
megjelent The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist cimi iras, amely szintén
jelentdsen befolyasolta a kisajatitassal kapcsolatos miivészetszemléleti latasmodot.”® A
reprodukalés, Gjragondolds vagy modositas altal az atvett eredeti mii csak jelként, az eredeti
alkotas lizenetének megidézésére szolgal. A kisajatitas gesztusa az eredetiség és a szerzd és mii
viszonyanak hagyomanyos, modern értelmezését nem tartja relevansnak, kritikusan tekint az
eredeti mutargy autonOmiajara, zardjelbe teszi az eredeti miivet, dekonstrualja azt. A
kisajatitasnak nem az a szdndéka, hogy a miialkotas az eredeti miivel azonosnak tiintesse fel
magat, hanem hogy 0j jelentést vagy jelentéskészletet teremtsen, igy egyuttal a hamisitéas

mechanizmusatol is elhatarolodik.

21 35d Walter 1969.
73 Lasd Krauss 1986.
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6.1. A szobor mint reprezentaciés medium — a szobor identitasa

A reprezentacid szobrészi aspektusainak vizsgalataval és jra gondolasaval véleményem szerint
a Kis Varso alkot6 paros az ezredforduld utdn a magyar képzoémuivészeti kozegben elére mutato,

fontos meglatasaik miatt megkeriilhetetlenné valtak.

6.1.1. Kis Varso miivészeti tevékenysége, munkamodszere és a magyar miivészeti kézegben
torténd kontextualizaldsa

t,’* ennek ellenére tudatosan

A Kis Vars6 mivészparos mindkét tagja festomiivészként végzet
fordultak a kortars irdnyzatoknak nem éppen legalkalmasabb ¢és legkorszertibb kifejezési
modjanak tlind klasszikus szobraszati megoldasok felé. Neviiket az 1996-os Lengyel Intézetben
megrendezett kiallitdison bemutatott és Gjraépitett Varsd varosdnak kisméretli metaforikus
makettjének megalkotasa utan vették fel, mivel ekkor parhuzamot fedeztek fel Varso
ujjaépitésének torténete és alkotdi gondolkodasmodjuk kozott. Torekvéseik a kilencvenes
években korvonalazodtak, ami a szocialista diktatira utani atrendezddés iddszakat jelentette
Magyarorszdgon. Tanulmanyaik idején — ami szintén a rendszervaltds utani idészakra esett
(1990-1997) —, a megvaltozott hazai koriilményekre valo reflektivitasuknak a képtelenségével
szembeslilve olyan miivészeti megnyilvanulasokat kerestek, amivel képesek voltak sajat
passziv helyzetiikbdl kimozdulni.

A Magyarorszagon megjelent konceptualista miivészet mindkét megjelenési formdjatol
tavol tartottak magukat. A gondolat tisztasagat hangstlyozo és esztétikai finomkodasokkal
dolgoz6 elsé generacids konceptualis miivészektdl ugyantgy elhatarolodtak, mint az érzéki
konceptualistdk alkotdi aspektusatol. Elddeiktdl és kortarsaiktol eltéréen olyan alkotdi
moddszert valasztottak maguknak, ahol a tradiciondlis szobrdszat eszkoztarat hasznaljak
médiumként, mivel a targyak fizikai valdsaga kapaszkodot jelentett szamukra a digitalis és
virtudlis képalkotasi tendencidk kozott.

Ahogy Andras Edit irja Kulturalis atéltozés cimii konyvében: ,,Tovabba a gondolkodasi
folyamat szdmukra nem meriilt ki a targyban, hanem annak kontextusat, komplex tarsadalmi,
pszicholdgiai bedgyazottsagat céloztik, beleértve a benne testet 61t6, nyilvanvalo vagy elfedett
hatalmi viszonyokat is. Az 0j képkészitési technikdk helyett a klasszikus médiumok

ujrakontextualizaldsa, ujraértékelése foglalkoztatta Oket. Sajat szavaikkal €élve ’az a finom

"4 Mauer Doéra és Karolyi Zsigmond tanitvanyaként
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operacio’, aminek sordn kiilonb6z6 beavatkozasokkal (megvaltoztatas, athelyezés) tesztelhetik
a kontextus rugalmassagat és behataroltsagat”.”

Tudatosan hatarolodtak el a ,,galérias miivészett6l” — mivel nem akartak részt venni a luxus
fogyasztasi targyak gyartasdban — ¢€s az elitista miivészeti kozegtdl is. Ezzel parhuzamosan
elsdk voltak azon szandékos hataratlépok kozott, akik a végzetségiikkel szinkronban 1évo
médiumokon tul kivantak kozolni a gondolataikat. ,,Referenciapontjaik koz¢ tartozott a koztér,
az emlékmiivek €s a kollektiv identitasok kozotti fesziiltség, valamint a miivek befogadasanak
rekontextualizalodasa. Alapstratégidjuknak megfeleléen az ’eltavolitas’ fogalmat allitjak a
kozéppontba, nemcsak a targyakét, de a hozzajuk kotédé személyes olvasatokét is.”’® Az
altaluk felhasznalt plasztikai elemek koziil igyekeztek a kdzérthetdség €s a popularitas jegyeit
is magukon viseld miiveket vélasztani, ezért a koztéri szobraszat altalanosan elfogadott
jelrendszereivel, vagy a miivészettorténet ,,kozhelyei” kozé sorolhatd alkotasokkal operalni.
Fontosnak tartottak a kollektiv identitas, az emlékmiivek és a koztér kozotti kapcesolatok
bemutatasat, az eltavolitds fogalmat, az eltavolitdshoz kapcsolhaté diskurzusok rendszerét,
valamint a miivek rekontextualizalasat és befogadasat.

Amig a rendszervaltds utdn a magyarorszagi miivészeti kozeg igyekezett a nyugattal
kapcsolatba keriilni, bekapcsolddni a nyugati tendencidkba, addig Kis Varsé a volt szocialista
orszagokhoz, a hasonld torténelmi mult feldolgozasaval kiizdé kozegekhez érezték kozel
magukat. Mivel a hazai trendekkel valo szembefordulasuk hozzatartozott a sajat identitasuk
meghatarozasahoz, tevékenységiik, megjelenésiik folyamatosan felkorbacsolta az indulatokat,
botranyok sorat inditotta el hazai és nemzetkdzi vonatkozasban is.

Dolgozatomnak ebben a fejezetében a kutatdisom szempontjabol fontosnak tartott miiveken
keresztiil mutatom be, hogy Kis Varsé milyen metédusokat hasznalt projektjeiben, hogyan
épitette fel és milyen sémakat alkalmazott egy-egy alkotas megvalositasakor, milyen logika

mentén sziilethettek meg miivei a kiilonb6zd identitdsfogalmak tiikkrében.
6.1.2. Nefertiti teste, Velence, 2003
Kis Varso az els6 nemzetkozi szintéren is megjelend hataratlépését a Nefertiti teste projekt

keretein beliil tette meg, ahol elképzelésiik szerint Nefertiti hires biisztjét az alkotoparos egy

sajat maguk altal készitett testtel szerették volna kiegésziteni, ugy, hogy a szobrot kdlcsonvéve

S Andras 2009. p. 233.
6 Fowkes 2005. p. 35.
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az Agyptisches Museum und Papyrussammlungtol az életnagysagu testtel egyiitt allitjak ki a
Velencei Biennal¢ Magyar Pavilonjaban.

A palyazat utjan elnyert lehetéséget megkapva 2003-ban az 50. Velencei Képzémiivészeti
Biennalén a Magyar Pavilonban kiallité Kis Varso tehat az Amarna korbdl ismert Nefretiti
uralkodénd ikonikus biisztjét valasztotta projektje f6 motivumanak. A kiallitotérben az eredeti
mi nélkiil — elképzelésiiktdl eltéréen — csak a testpotlék, a portré nélkiili test és a mithoz
kapcsolodo dokumentécio volt lathatd. A miivészek eredeti terve szerint az dkori portré egytitt
szerepelt volna az altaluk mintazott egészalakos testtel, tulajdonképpen egységet képezve, és 11
értelmet, értelmezési lehetdséget adva Nefretiti uralkodond biisztjének. A mi teljesen
ujraértelmezett téri objektumként 1étezett volna, mind fizikai, mind immaterilis szinten is,
megnyitva a muvészettorténeti korok kozti atjarhatdosagot, egyuttal utalva az egyetemes
miivészet folytonossagara.

Nefretiti szobra eredetileg Berlinben az Agyptisches Museum und Papytussammlungban
talalhat6, ami a XX. szazadban keriilt Egyiptombdl a miuzeum tulajdonéba. Az alkotds Thomesz
szobrasz mithelyébdl szarmazik. A biiszton jol lathatd az Aton-vallas 0j abrazolasi formarendje,
ahol a vizudlis dbrazolas egy 0j szemléletvaltast hordoz magéban: a legnagyobb feliiletek
torvénye eltlinik és egy 0 kor szépségidealjat, plasztikai nyelvezetét hatarozta meg. Annak
ellenére, hogy az egyiptomi miivészet egyben a halal miivészete is,’’ ez az alkotds csak a
sz&pségrol szol, a ndiségben vald gyonyorkodesrol.

Kis Vars6 projektjiikben Nefretiti testének abrazoldsara a szobraszat klasszikus anyaganak
mindsiild viaszban megmintdzott bronzot valasztottdk. ,,A plasztika mint idejétmult,
népszeritlen vallalkozas olyan szakteriiletet jelképezett, amely kiallitasi szerepeltetése és
elismertetése igen bizonytalan kimeneteli volt mondjuk az installacidval, a fotdéval vagy a
computer-printtel szemben. Gélik Andrés és Havas Balint azonban éppen ezért fordult e tertilet
iranyaba, mert szamukra leginkabb ez jelképezte a miivészet azon agat, amely tartalmaban és
mondanivaldjadban képes a miitargynak a megfoghatosagarol, a szellemi ¢és fizikai
korbejarhatdsagrol, valamint a kifejezés egyértelmiiségérdl hagyomanyosan kialakult képét
kozvetiteni.”’®

A Nefretiti teste cimet viseld alkotas tudatosan hasznalja a kozérthetdséget, és az
egyetemes szinten megjelend popularis képzettarsitdsokat. A portré kivalasztasdnal fontos
szempont volt szdmukra az, hogy az eredeti mli nagy hatéassal volt az eurdpai szépségidealra —

annak ellenére, hogy a szobor mas kultaraban sziiletett —, ezen kiviil kulturalis kozkincsként

77 Kékosy 1993. p. 286.
78 Petranyi 2003. p. 3.

47



feliilmulja a hagyomanyos értelemben vett kdzkedvelt miialkotas fogalmat, és ismertsége révén
mindenkiben képzettarsitasokat indithat el. A hipotézisiik az volt, hogy a szobrot kdzismertsége
teszi alkalmassé arra, hogy egy Ujraértelmezés sordn kortars miivészeti alkotassa valhasson.
Ennek ellenére a targy kivalasztasat mégis szkepticizmus dvezte, mivel az egyiptologia szamara
mar egy sokszorosan feldolgozott teriiletet jelent, kdszonhetéen a XX. szdzadban a
targykulturaban tortént gyakori idézettsége és popularis kisajatitasa miatt.”

A Nefretiti projekt hat szakaszra oszthatd, a legaprobb részletekig teoretikusan
kidolgozott, melynek legfontosabb szobraszati metddusa a halott anyag ¢lettel telitése, az
animacio volt. ,,A fej nélkiili test, a hiany megidézte az évszdzadokra visszatekintd romkultuszt,
a fetisizalt maradvanyt, a leletet mint a mult €s torténelem fizikai lenyomatat éppugy, ahogy a
képrombolas nem kevésbé nagy multd, s a rendszervaltas utani szoboreltavolitasok révén maig
él6-hagyomanyit is képbe hozta.”8°
A mi 1étrejottének elsd fazisban szerepel az otlet teoretikus kidolgozésa és ismertetése

az egyiptologia tobb jeles képviseldjével, tobbek kozt a Berlini Egyiptomi Muzeum
igazgatojaval Dietrich Wildunggal.

18. 4bra: Kis Varso: Nofretiti teste, 2003

9 A portrérol tomeggyartasban késziiltek a fent emlitett idészakban nyaklancmedalok, nippek, rézdomboritasok,
ajandéktargyak, divatos kiegészitdk stb.
80 Andras 2009. p. 234.
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A masodik részben tortént a makett elkészitése, a harmadikban a projekthez kapcsolhato
rendezvények felépitése és 6sszekapcsolasa a Velencei Biennalén valo részvétellel. A negyedik
fazis a szobor végsé formajanak elkészitését jelentette, az 6todik Berlinben jott 1étre az
Osszeillesztés aktusaval, majd a hatodik a Velencei Bienndlén valdé bemutatasat jelentette.

A mi kiteljesedése egyértelmiien Berlinben valosult meg. A test teljességét az a révid
id6 jelenthette, amig a fém korpusz magan viselte a gipsz bevonatu sériilékeny fejet. A
performance révén, még ha igen rovid iddre is legitimalodhatott az alkotés, az eredendden két
helyen létez6 szobor eggyé valt. Az akciordl késziilt film is — ami az 50. Velencei Biennalé
Magyar Pavilonjaban keriilt bemutatasra — a testkiegészitéssel és az alkotashoz kapcsolddo
dokumentécioval, mindezzel egyiitt reflektdlva a Bienndlé tematikdjara, ami az adlom és a
konfliktus fogalmai voltak. A mi elérte megvalosulasanak céljat: 1étrejohetett egy eleinte
elképzelhetetlennek tling idea, viszont a megvalositas és a mii fogadtatasa egyaltalan nem volt
megprobaltatasoktol, konfliktusoktol mentes, sem a nemzetkdzi sem a magyarorszagi szintéren.
A miu létrejottével szdmos lappangd érzést a felszinre hozott, és fesziiltséget generalt tobb
teriilet is érintve. Virtudlis és térbeli elmozditasa miatt eldtortek a miikincs visszaszerzésére
vonatkoz6 vagyak az egyiptomi muzeoldgusok és szakmabeli emberek részérdl. Ezzel
parhuzamosan az egyiptomi sajté a legnagyobb blintettnek nevezte az akciot, és a nagy
civilizéciok kicstufoldsaval vadolta a két miivészt. Az arab sajtdo — bar a mii nem az arab
mivészet része, mégis — démonizalta a képzOmiivészeket, f0 vadjuk az iszlam
meztelenségtilalmara épiilt, annak ellenére, hogy a szobor az arabok invaziodja eldtt késziilt, és
egyaltalan nem volt tiltott Egyiptomban ebben az iddszakaban az abrazolasokon a meztelenség.

Ennek tobb oka is van, feszegették a hatarokat a mar 1étjogosultsagot szerzett klasszikus
milvészet €s a megmérettetésre vard kortars miivészet kozott, szembe helyezkedtek a globalis—
lokalis megosztottsaggal, felvetették a miivészeti tulajdonviszonyok kényes kérdését, és
hatarokat a linedrisan felépiild miivészettorténet-irds €és az ¢€l6 miivészettel foglalkozo
kritikairas kozott. Felszinre hoztdk a mlivészeti 6rokségiink tulajdonviszonyainak kérdését és a
miivészeti kontinuitas problémajat.

Bér ez az alkotds nem Magyarorszagon valosult meg, de mégis a Velencei Biennalé
magyar pavilonjaba késziilt, az ezredforduld utdni hazai miivészet nemzetkdzi szintéren

megjelend kritikai miiveként.

49



6.1.3. Instauratio projekt, Amszterdam 2004

Somogyi Jozsef 1965-ben készitette el emblematikus, a szocialista realista miivészeti
kozegében Ujszerlinek hato és formabonto, a magyar agrarszocialista mozgalom karizmatikus
vezéregyéniségérol, Szano Kovacs Janosrol késziilt alkotasat, ami a feldllitds ota
Hodmezdvasarhely kdzponti terének szélén all. Az alkotas elkésziilése és felallitasa nem volt
problémamentes a befogado kozeg részeérdl; ugyanakkor a magyar szobraszatot, azon beliil sajat
¢s tanitvanyai életpalydjat, plasztikai latdsmodjat mégis er0sen meghatarozd ¢€s hatasat
érzékeltetd alkotas sziiletett. Ezt a miivet kivanta ujraértelmezni Kis Varsé az Instauratio
projektjében 2004-ben Amszterdamban.

Somogyi szobra az eredeti helyszinen mar szinte észrevétleniil 1étezett, a helyi kdzeg
megszokott kdrnyezetébe simult az idok folyamén. Ekkor mar — a felallitas idészakéhoz képest
—nem volt olyan hatassal Somogyi formabontd szobraszi tette, és a konfliktus is, ami az alkotd
¢s a vasarhelyi megrendel6k kozott zajlott a feledés homalyaba veszett.

Eleget téve egy meghivasnak, és egy kiallitasi lehetdségre igent mondva, a Szantd
Kovacs-szobrot 2004-ben Galik és Havas kolesonkérte Hodmezévasarhelytdl az amszterdami
Stedelijk Muzeumban megvalosult projektjiikh6z, ahol a torténelmi emlékezettel és az
integracio tematikajaval foglalkozé Time and Again cimi kiallitason allitottak fel ujbol, ami az
Eurdpai Unio soros elndki tisztét betdlté Hollandia finanszirozasaban valosult meg a Who if not
we cimil program egyik rendezvényeként. A kiallitas célja az volt, hogy a meghivott és kiallito
miivészek a teriiletenként kiilonb6zd ideologidk Ovezte torténeti kontextusban, a helyi
torténelmiik kiemelkedd jelentdségli monumentumaira reflektaljanak. Ennek szellemében a két
alkotd nem sajat alkotasat mutatta be, hanem Somogyi Jozsef Szanté Kovacs Janosrol késziilt
szobrat vitték el és allitottak fel. A mil Gjraértelmezésével, a formakban kivetiild ideologiakrol,
a feldolgozatlan multrdl vald diskurzus meginduldsat vartak, ezt szerették volna indukalni az
alkotok.

Ahogy 1965-ben a szobor felallitisa is komoly vitdkat szitott, a mi ideiglenes
eltavolitasaval, a szobornak a téren érzékelhetd hidnya, valamint a szakmai kdzegben, a
médidban gerjesztett tiltakozasok és vitak hatdsara az elhanyagolt, elfelejtett szobor 11 életre
kelt, ujra ligy lett. Magyarorszdgon komoly sajtovitat indukalt, felhdborodasukat nem leplezd
kritikak jelentek arrdl, hogy Kis Vars6 ,,meggyalazta” a korszak egyik reprezentativ alkotasat,
€s megsértette Somogyi Jozsef emlékét. A Magyar Miivészeti Akadémia alairasgytijtésbe
kezdett az ligy kivizsgaldsa érdekében, melyben kifogasolta a szoborral valé méltatlan

banasmaddot, mivel a kiallitdson a figurat elvalasztottak a talapzatatol, és két kiilon helyszinen

50



allitottak ki. Tény, hogy az eredeti koncepcidé nem ez volt, a kiallitok nem szamoltak a szobor
sulyaval, és ezért voltak kénytelenek a mii installalasakor a kettévalasztas mellett donteni.®
Amig a projekt a nemzetkdzi szintéren egy trendformald intézményben vizsgalt egy
kelet-europai koztéri szobrot, addig a hazai kdzegben az elfojtott és tabuként 1étezé torténelmi
¢s mivészeti kérdések felszinre hozatala volt az alkotok célja. A szobor amszterdami 1j
kiallitasi kozegében egy olyan kozonség eldtt valt lathatova, akik az eredeti kontextusaban
sohasem tekintették volna meg Somogyi Jozsef alkotdsat. Bar a nemzetkozi €s a hazai szintér
mas-mas képzettarsitasokkal ¢€lhetett, mindkét kozeg segitette a ml identitasdnak tovabb

gondolasat.

INSTAURATIO!

LITTLE WARSAW AT STEDELLK
MON%EIENTRC?’ONTRA CATHEDRAL

19. abra: Kis Varsoé: Instauratio projekt, 2004

Az alkotok a magyar tarsadalom jelentds részénél tapasztalhato, a szocialista multat
minden médon elfelejteni kivand kollektiv amnéziat probaltdk megtorni, sebet ejtve ezzel az
érintett miivészeti kozeg lelkén, felszakitva sajat szakmai hitelességiik, 1étiik bizonytalansagait
¢€s traumadit egyarant. A projekt sokkolt egy miivésznemzedéket, amely a szocialista diktatira
alatt volt kénytelen szocializalodni és alkotni. A nyugati miivészeti kozegnek a mii befogadasa
azért lehetett sokkal konnyebb feladat, mert bar a kétpolusu vilagrend szempontjabol érintettek
voltak Ok is a masik oldalon, ebbdl kifolydlag a torténeti feldolgozas az esetiikben is aktualis,

de olyan mértékben, mint a posztszocialista orszagok alkotdi, nem voltak traumatizalva.

81 Nem ez volt az egyetlen eset, amikor az atgondol4s hidnyaban a miivészek statikai problémak miatt az installalas
kozben 0j koncepcid kidolgozasara kényszeriiltek. Ez tortént a ZdszIo és a Nefretiti teste cimi{i munkak esetében
is.
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A Stedeljik Muzeumban kiallitott projektnek eldszor részét képezte volna a moszkvai
Megvaltdé Krisztus-székesegyhaz modellje is, ami eredetileg a XIX. szazadi moszkvai
egyhazépitészet gyongyszeme volt. Azzal, hogy Sztalin leromboltatta, mert helyet kivant
csindlni a végiil meg nem épiilt Szovjet Palotanak, a székesegyhaz a kultara elleni biintett
jelképéve valt. Ugyanakkor Kis Varsé még az alkotdi folyamatban elvetette a miinek ezt a
megjelenését, és csak elsd gondolati felvetésként aposztrofalta Tardos Kérolynak adott
nyilatkozatdban 82

A két objektum egymas mellé helyezése, ugy gondolom, erdsithette volna az
emlékmiivek rombolasaval kapcsolatos képzettarsitasokat, tobb asszociacios sikot indithatott
volna meg, gondoljunk csak a rendszervaltas utdni szobor lebontasokra, -athelyezésekre. De
egyuttal a rombold hatast miivek és emlékmiivek feléllitasa elleni tiltakozast is magaban
hordozza, ez az értelmezési lehetdségek kiszélesitését eredményezhette volna, Osszetettebb
gondolatisdgaval, formai megjelenésével, a fizikai és lelki hatdrok tobbszori atlépésének
komplexitasaval segithette volna a mii e kérdéskor 0j olvasatat és a kollektiv mult kozos
feldolgozasat. Ez kiilonosen abbol a szempontbdl izgalmas, hogy a Megvaltd Krisztus-
székesegyhazat végiil — mivel a Szovjet Palota nem épiilt meg — rekonstrualtak és Gjraépitették,

,;mintha mi sem tortént volna”.

6.1.4. Lelekben tombolo haboru, Trafo Galeria 2011

A Lélekben tombolo haboru reflektdl a posztszocialista orszagokban — ezen beliil
Magyarorszdgon — a rendszervaltas utan megjelend €s idonként felszinre tord agressziv, allami
beavatkozasokkal operald nacionalista diskurzusra, mely napjainkban allandosulni latszik.
Tovabbd olyan folyamatokra valaszol, mint a tradiciondlis visszarendezddés vagy a
kisebbségek etnikai vagy nemi alapon torténd hattérbe szoritdsa. Ez a mi, amely a hazai
miuvészeti gyljtemények anyaganak felhasznaldsaval, annak begytijtésével és egymas mellé
rendelésével jott 1étre, szembesit benniinket a magyar nemzeti szobraszat ismertebb és kevésbé
ismert plasztikai lenyomataival, azok akkori és ma érvényes lizeneteivel, a miivek egymas mellé
allitasaval torténd jraértelmezhetdségiikkel. Ezaltal a Lélekben tombolo haboru a nacionalista
narrativa Uj olvasatat nyujtja.

A kiallitas a Budapesti Torténeti Muzeum, a Kiscelli Mazeum, a Hadtorténeti Intézet és

Muzeum, a miskolci Herman Otto Muzeum, a Magyar Nemzeti Galéria, a Magyar Nemzeti

82 Tardos 2008. p. 20-24.
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Muzeum és a Néprajzi Muzeum kdlcsonzott anyagat hasznalta fel. A gytijtemények mar ismert,
esetleg kissé elfeledett ¢s eredeti kdzegiikbdl kiemelt targyaival — jelen esetben kisplasztikakkal
— operalnak olyan moédon, hogy a targyak szadmara egy 0j kozegben, a miivészek altal
meghatarozott rendben a galéria padldjan lettek installdlva. A kritikai gondolkodas
eszkoOztaraban gyakran alkalmazott 1éptékvaltast kihasznalva egymashoz rendelve jelenik meg
a 73 darab — (20 és 73 cm kozotti méretli) harcosokat, hdsoket, elesetteket és legydzotteket
abrazolo — kisplasztika, melynek segitségével terepasztalszer(i csatateret hoztak 1étre. A f61don
valo elhelyezés mégis tilmutat a terepasztal méretein, a kiallitott mlivek a galéria terében a
méretaranyok miatt mas dimenzioba helyezik, kozvetlenebbé teszik a nézd €s az installacio
diskurzusat.

Ennek a munkanak a mondanivaléja leginkdbb a kdzép-eurdpai, sziikebb értelemben
véve a hazai kdzonségnek iizen, ahhoz a kozeghez tud elsésorban szolni, ahol 1étrejott, mivel
felvonultatdsa a magyar kisplasztika kiemelkedd ¢és kevésbé jelentds alkotdsait hasznalta fel
egy Uj olvasat kialakitdsdhoz. A Trafé Galéria fehér falai koz¢ a hét hazai mizeum anyagat
felhasznalva olyan szobrokat valogattak, melyek egyértelmien kothet6k valamilyen politikai
idedhoz, beemelve a XVIII-XIX. szazadi nemzeti Ontudatot erdsitd, illetve a szocialista
identitdst 4brazold narrativiban megjelent alkotasokat egyarant az aktudlis tarsadalmi
problémak kontextualizacidjanak kirakos jatékaként: militarista témakat, hadi cselekményeket
dolgoznak fel, ebbdl kifolydlag valamilyen formaban a miivek tobbségében megjelenik az
agresszio.

Az installacio harom térbeli polisztirol elemmel egésziilt ki: beemeltek a térbe egy kék
szinli zikkuratot, egy parnat és egy falszerli geometrikus térelemet. Ezeknek a beemelt
objektumoknak a hasznélatan kiviil teljesen elhagyjak a targyalkotas metddusat, a miivészeti
értekek felhagyasaval, a miivek reciklikdldsdval a kollektiv tudat és emlékezet felszinre
emelését tudjak megvaldsitani. Az 0j kornyezetben €s 01j viszonyrendszerben megjelend targyak
uj asszociacios lehetdségeket €és fogalomrendszereket hoznak létre. Ahogy Kiirti Emese
kritikajaban irja: ,,az Ujracsoportositott, egybe nem tartozo torténelmi szegmensek 1j relacidoba
keriilnek egymassal, atlépve a linearis idészemlélet korlatait, a hagyomanyos szobraszat altal
képviselt nemzetfogalom reprezentdcios szintjét és a miivészettorténetirds altal meghuzott
(mesterséges?) formai-stilaris hatarokat.””s®
Elemelkedve az eredeti mizeumi bemutatasuktol, jatékos Osszefliggésbe hoztak elsd

ranézésre egymashoz nem 1ill6 szobrokat, mint a nemzeti romantika szittya lovasat vagy a

8 Kiirti 2011. p. 85.
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tanacskoztarsasagi emlékmiivet. Egy terepen van 1. Péter lovas szobra, Bem ap6 és Napdleon.
Kiemelt szerepet kapnak a koztéri emlékmuvek kicsinyitett verzidi, mint példaul Zala Gyorgy
milleniumi emlékmiivének harom vezérfigurdja, Kisfaludi Strobl Zsigmond tobb miive, I.
vilaghaborts propagandaszobrok, a Makrisz Agamemnon-emlékmii makettje, a XX. szazad
elsé felébdl szarmazd lovas, fegyveres plasztikdi patetikus alakjai. A mil eredeti kidllitasi
helyszinén, a Trafo Galéridban egy riasztorendszerrel lezart keret biztositotta, hogy a nézo a
megfeleld szogben lathassa a posztkonceptualista csataképet, a korbejarhatdsag helyett — az
olvasat szempontjabol — a képszeritiségnek adva teret.

Az agresszivitast magukon hordozé plasztikak mégsem valtak ijesztdvé, inkdbb a
targyakat koriil lengé patosztol — melyeket tudatosan hordoztak — sikeriilt megszabadulniuk,
mivel a kisplasztika méretaranyanak koszonhetden a nagy tomegben jatékkatonakként

viselkedtek a patetikus elemektdl terhelt szobrok.

20. abra. Kis Varso: Lélekben tombolo haboru, 2011
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6.1.5. Tornasor — Tulajdonsdg, Berlin 2001

A magyar szobraszmiivészetben a figuralis dbrazolas a 70-es évek végéig meghatarozo szerepet
toltott be tobb, a korszakot meghatarozd miivész formanyelvében, kifejezésmodjaban. Ekkor
kezdték a képzédmulvészek a gipszet az emberi alak abrazolasdra mint végleges anyagot
hasznélni, majd a hatvanas, hetvenes évektdl ez a magyar szobraszi kifejezés egyik fontos
eszkozeévé valt, késobb a pop art egyik kedvenc anyaga lett. Magyarorszagon a 70-es évektol
nemcsak olcsosdga miatt kezdték a szobraszok hasznalni, hanem a gondolatok merészebb
kifejezésére adott lehetdséget, mivel nem hordozta magén a bronz vagy a ko sulyossagat,
véglegességét €s a hozza kapcsolddod asszociacidkat sem. Ezt a konnyen kezelhetd anyagot
Jovéanovics Gyorgy Ember cimii munkajaval vagy Schaar Erzsébet Utcdjanak elkésziiltével és
jelentéstartalmaval képes volt kiemelni a modellalo anyag funkciojabol.

Amig a nemzetkozi tendencidkat tekintve a 80-as 90-es évektdl ismét a figyelem
kozpontjaba keriilt az emberi test megjelenitése (Rebecca Horn, Katarina Fritsch vagy Antony
Gormley munkaiban), addig a magyar szobraszatban a figuralis abrazolas hangsulya a
partvonalra sodrddott. A Magyarorszagon tevékenykedd szobraszok tobbsége ekkoriban
egészen masfajta problémakkal foglalkozott, amikor a szobraszat a szobor, az anyag, a forma
alapproblémaihoz nyult vissza. Ezzel szemben a plasztikai gondolkodas eszkoztaraival,
hibadkbol) kitind formaérzékkel rendelkezé szobraszok segitségével elkészitette a
Tulajdonsagok cimii miivet.

Az ezredfordul6 utan, a 2001-es Berlini Biennalén Galik Andras és Havas Balint egy
tobbalakos figuralis szoborcsoportot allitott ki, ahol egy iskolas fiikbol allo tornasort
jelenitettek meg. A gyerekek egymas mellett allnak. A jelenet azt a rovid id6t dbrazolja, amikor
a fiuk probaljak felvenni a rajuk erdltetett pozt, mig mindenki vigydzzallasba nem vagja magat.
A figurdk mintazva, festett gipszbdl késziiltek, ami nemcsak anyaghasznalataban, de a
megjelenési formdajaban is eltérdé a magyar szobrdszatot az ezredfordulon foglalkoztatd
modoktdl és megjelenési formaktol. Az alakok viszonylag szépen mintazottak (talan csak
tudatosan lettek az arcok a térben elére forditva, kissé frontalisan megjelenitve), a lazros
festéssel is inkabb az anyagszerlis€ég megmaradasara vald torekvés érzékelhetd. Az alkotasban
az emberi figura abrazoldsanak komplex, sokszorosan Osszetett dbrazolasaval taldlhatjuk

magunkat szemben.
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A két miivész el6képként a kinai agyaghadsereg mintajat, eszkoztarat vette figyelembe,
a mii megjelenésében — Mélyi Jozsefet idézve — ,,egy mini hadsereget idéz”.8* Andras Edit
tanulmanyéaban megjegyzi, hogy az antik szépségeszmény ujragondolasaval parhuzamosan ,,az
emberi test XIX. szazadi Gjboli felfedezésének zaszlovivoi Poroszorszagban az ugynevezett
Tornaszok (Turnkunst) voltak a férfiassag és egyben az ¢ledezd német nemzeti sztereotipiak
megszemélyesitdiként”.8° A torndszok egyenruhija a tarsadalmi  kiilonbségeket
elhomadlyositotta, ebben a kulturdlis kdzegben a fizikai tulajdonsadgok alapjan alakult ki a
rangsor.2®

Mindenki, aki iskolaba jart, rogton elképzelheti milyen is volt ebben a mesterséges
rendben felsorakozni, ahol a helyek meghatarozottak voltak, csak egy-egy hosszu nyari vakacio
utan volt esetleg néhany szerencsés, aki elorébb keriilhetett a magassag szerinti ,,rangsorban”,
ha nagyot n6tt. A mi visszarepit az idoben, képzettarsitasok sorat inditja el. Ahogy a tizenkettes
osztalylétszam, igy a figurdk megjelenése is szimbolikusnak mondhatd. Mind a tizenkét fiu
teljesen kiilonbozo, a kinai agyaghadsereghez hasonl6an minden karakter mas és mas. Eltérnek
fizikai megjelenésiikben, magassagban, feltételezhetden jellemben is. Egy valami kovacsolja
Oket egységgé: az egyenruha és a rend. A fiuk becsukott szemmel allnak, magukba fordulva,
sajat zart vilagukra figyelnek, a nézdvel semmiféle kontaktusba nem akarnak keriilni,
védtelenek tlinnek. A zartsdgukbol kifolydlag nem tudunk belépni a személyes teriikbe, csak a
kiils6 jegyeik alapjan képzelhetjiik el tulajdonsagaikat, alkothatunk véleményt roluk. ,,Id6tol és
tért6l megszabadult, hordozhatd és abszurd mddon tetszdleges helyen felallithaté embercsoport
sorakozik fel a nézd eldtt. A gesztusok, mozdulatok, ruhdk azonban olyannyira ismerdsnek
tlinnek, hogy akar kisérletet is tehetiink a tizenharom, tizennégy éves fiukrol késziilt portrésor
koranak meghatarozasara. Mar-mar eltlinni vélt tapasztalataink és élménytomegiink statisztikai
atlaga szerint minden osztalyban volt egy kovér, egy stréber, egy beképzelt, egy laza és egy
semmilyen fit. A nyolcvanas évek kdzepétdl megtiirték a rovidugjas trikokat, az emlékkép ennél
csak korabbi lehet. A hajak is arulkodnak: a hatvanas években egyforma a frizura, a tablokon
még az érettségizoket is nehezen lehet megkiilonboztetni, a hetvenes éveket kovetden pedig
felbukkan egy-egy divatosabb haj vagy ¢épp egy tiske. A Tulajdonsdg Kortars
képzémiivészetiinkben az a régdta hianyzo6 generacids mii, amelynek miifajhatarokon tilmutatd
parhuzamait az irodalomban, Garaczi Laszl6 regényeiben vagy Térey Janos verseiben talaljuk.

Az irodalmi példaknal maradva: ugy, ahogy az Iskola a hataronban is tudjuk, hogy a fiuk elsd

84 https://exindex.hu/kritika/az-ev-mutargya/
8 Andras 2013. p. 321.
8 Mosse 1985. p. 53.
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sorakozodja idején a huszas évek elején jarunk, kiilonb6zd jegyekbdl — és persze az alkotok
sziiletési évébol — a Tulajdonsdg esetében is kiolvashato, hogy a kép a hetvenes évek elejének
Magyarorszagat idézi.”8’

A sorban allds sokszor a mindennapjaink része ma is. A boltban, a buszra vald
felszallaskor, a postan varakozva atéljiikk ujra ezt a mesterséges rendet, probaljuk betartani a
szabalyait, mivel a lathatatlan szabalyok nem engedik meg a pozicidnk megvaltoztatasat. Az
érintett generdciok, akik atélték a tornadrakon az esetlen testeket felfedd, de az egyéniséget
eltiintetd ruhdzatban, a tornatremben egységes entitasként sokszor kellemetlen és megaldzo
sorakozast, azok szamara ujra felsejlenek az akkor keletkezett érzések, hangulatok, szagok,
hangok.

Olyan helyzetben lathatjuk ezeket a figurdkat, ahogy magunkat sohasem. Kiviilrdl
megfigyelve, az ala- vagy folérendelés kézzel foghatdva valik, a nézett és a nézd viszonyaban
nem torténhet csere. A mii dichotomidja szorongast, fesziiltséget valt ki, ez a szorongas pedig

beemeli a befogaddt a mi kozepébe. Eggyé valik a csapattal, belehelyezkedhet képletesen a

latvanyba, igy a szerepek végiil mégiscsak felcserélédnek.

21. abra: Kis Varso: Tornasor — Tulajdonsdg, 2001

87 Mélyi 2002. p. 2.
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6.1.5. Zdszlo, Budapest 2002

Budapesten 2002-ben a Platan Galéria terében kapott helyet Havas Balint és Galik Andras
Zaszlo cimli mive egy haromszaz kilds sulyos bronz zédszl6, amely egy falra szerelhetd
zaszlotartd elemmel egésziil ki. Elképzelésiik szerint a mii részét képezte maga a szobor
felallitasa is a kiallitotérben, s6t a felallitast 6vezd kétségek, bizonytalansagok és a kiallitasi
esetlegességek felvallaldsa is. A targy installalasat er0sen befolyésolta a sulya, emiatt az eredeti
terviikt6l eltéréen a zaszl6 nem a falon, hanem a f61don lett prezentalva.®

A zaszl6 eredendben is egy szimbolum, mindig jelképez valamit vagy valakit, egy
ideologiat, egy eseményt, egy nemzetet, egy megemlékezést, egy allapotot. Ez a zaszlo
anyagaban is atlényegitett, nem textilbdl, hanem fémbdl késziilt, jelezve, hogy az eredeti
jelentése ujraértelmezett, megvaltozott. Mostantol a végleges, hosszi évezredekig az
egybenleviéséget biztositd matéridnak kell hordoznia a zdszld motivumanak asszocidcios
sokszinliségét. A zaszl6, ami kozépiiletek falain, felvonuldsokon, tiintetéseken,
demonstraciokon, allami vagy egyhdzi megemlékezéseken szinte minden esetben a kdztereken
a kiilsé térben kap helyet, itt beszorult egy zart térbe, ahol a hely szlikossége miatt a jelentésének
halmozodasai szétfeszitik a belsd tér atmoszférajat. Szobrot allit sajat maganak, és az

onmagaban hordozott ideoldgiaknak.

22.. abra: Kis Varso: Zaszlo, 2002

8 Szamos alkalommal fordult el6 az alkotdparossal, hogy technikai akadalyok miatt eredeti koncepcidjuktol eltérd
installalast kellett kitalaljanak munkajuk bemutatasara. Az e téren sokat kritizalt Nefretiti teste projekt esetében
nemcsak a berlini mizeumban val6 6sszeillesztés sikeriilt esetlegesen, hanem a figura biiszttel vald szerviilése,
formai aranyrendszerének folytatasa sem valosult meg. V&. 81. 1.
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A Kis Varso altal kiallitott zaszl6 fekete, ami altalaban a gyasz szine. A zaszlok szobra
gyaszolja az éltala hordozott ideologidkat, eszméket? A fekete szin haszndlata Osszefogja,
egyben ki is tagitja a targy értelmezhetdségét, lizenetét. Anyaganal fogva emlékeztet benniinket
nemcsak a koztéri szobraszatra, a kozelmult k6ztéri szobrai altal hordozott tartalmakra, hanem
a zaszld6 motivumabdl addéddéan felerdsiti az ideoldgidkra valdé koncentraltsagot,

jelentéshalmozodast is.
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7. Modositott jelentés — modositott jelenlét

7.1. Borsos Ldrinc és az idézojelbe tett mult

Borsos Lorinc kitalalt személy, 2008-ban sziiletett Borsos Janos és Lorinc Lilla hibridjeként,
abbol a célbol, hogy egy fiktiv kortars képzomiivészként megjelenve, a kozosen létrehozott
alkotasaikat altala mutathassa be a két alkoto. Létrejotte és megjelenése Ota a képzOmiivészet
tarsadalmi szerepével ¢€s a nemzeti identitds kérdéseivel foglalkozik, idealista, humoros
felhangokkal konstrudlé miiveivel, mediatori szerepet kivan felvallalni alkoto és befogado
kozott. Fontosnak tartja a szélsdségek, ellentétek kozti fesziiltségek vizsgalatat és egytttal az
ezek kozti atjarhatdosdg megtalalasat. Alkotdsainak provokativ attitlidje, szamos vitat és
diskurzust indukalt. Mondanival6janak bemutatasakor mindig a legalkalmasabbnak gondolt
médium megtalalasara és nyelvezet haszndlatara torekszik. A két miivész annyira egyként
kezeli Borsos Lorinc személyét, hogy alkotasaik 1étrehozasakor nem tartjak fontosnak, hogy a
munkafizisokat vagy egy adott milivet melyikiik készitette, inkabb arra torekszenek, hogy ezt a
momentumot fedje ,,jotékony homaly” (az alkotoktol idézett szdkapcsolat). Borsos Lorinc
munkamodszere konceptualista és fotorealista gyokerekkel rendelkezik, ezek mellett hasznalja
a popkultara és reklammarketing eszkoztarat is. Sajat cimerrel és kisajatitott védjeggyel
rendelkezik, ami egy szin, anyag és feliilet is egyben, ez a zomancfesték fényes feketéje.

Azok a miivek, amelyek az érdeklddésem fokuszaba keriiltek nem feltétlen tartoznak a
legjellegzetesebb Borsos Lérinc alkotasok kozé, szamomra a kivalasztott miivek a tematikajuk
¢s a létrejottiik koncepcidja miatt valtak fontossa.

A Csinos kis akvarellek-sorozat a popularitas, a kozhelyesség, kozizlés, a giccs
eszkoztarat felhasznalva foglalkozik a koztéri szobrdszatot haszndld reprezentacios
torekvésekkel ¢és az ebbdl fakado athelyezésekkel, elhelyezésekkel, 4talakitdsokkal,

megsemmisitésekkel és ideoldgidkkal.

7.2. A Csinos kis akvarellek-sorozat emlékezetallitasi stratégiaja

Csinos kis akvarellek-sorozat 2012

Ezek az akvarellek, ahogy a cimiik is jelzi, cuki, kedves képecskékként jelennek meg.

Amennyiben egy festményt ugy aposztrofalnak, hogy csinos, az vélhetéen az esztétikai

értékitélet szempontrendszerét figyelembe véve nem a legjobb jelzd. Szépelegve megfestett,
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giccses pillanatképek, hangulatok. Ez a fajta képi iras minden esetben egy idillikus latvanyt
prébal mutatni, egy olyan vilagot, ami szépnek lattatja magat, de sohasem létezett. Ezek a
mivek elsé ranézésre turistak altal kedvelt és megvasarolhatd akvarelleknek tiinnek, kis
méretben késziiltek, konnyed ecsetkezeléssel megfestve, magukon hordozva a kiilfoldi
latogatoknak szant hazavihetd szuvenirek alaphangulatat. Egy olyan vilagot hoznak a felszinre,
ami a képeslapok hatdsmechanizmusat figyelembe véve szebbnek, jobbnak mutatja
Magyarorszagot, mint maga a valosag. Egy olyan képet, amit az orszagimazs kampanyok soran
megélhetiink, tiikkrot tartva a Magyarorszagon minden sz€ép, minden jo hangulatkeltésnek.

Jobban szemiigyre véve, megvizsgalva viszont lathatd, hogy a tematika sokkal
Osszetettebb, fajsulyosabb ennél, a képek lizenete messze tilmutat az elsé benyomason. ,,Azzal,
hogy a miivész eltavolitja — vagy épp csak megmozditja — egy-egy 1ényeges, kozponti elemét
egyrészt az idilli képnek, masrészt az emlékmiinek, megrengeti a befogadé hamis
biztonsagérzetét (olykor olyan durva gesztussal is, mint a lefejezés), egyben megmutatja, hogy
az oroknek szant/vélt értékek, értelmezések, emlékek is valojaban illékonyak: megrengethetdk,
atértelmezhetdk. %

A sorozat kiinduldpontja egy alternativ orszagimazs kampany, aminek célja az volt,
hogy reflektaljon a magyar nemzet-, hatalom- és kulttrpolitika altal folytatott kommunikaciora.
Ezek jellemzdit és eszkOztarat hasznaljak és egészitik ki a képeiken, melyeken megjelenik egy-
egy poén, vagy vicces elem. Olyan helyeket mutatnak meg, amelyek emlékhelyek, torténelmi
események helyszinei. Ez az akvarell sorozat harom kiilonb6z6 problémakdrrel foglalkozik.

A sorozat elsd része 2012-ben késziilt, olyan budapesti koztéri emlékmiiveket jelenit
meg, melyeken 4tirjak a konstrudlt torténelmi gesztusokat, és ezzel a politikai
véleménynyilvanitas eszkozéve teszik. Mindenképpen hozzatesznek vagy elvesznek valamit,
ami formailag néha alig észrevehetd, mégis alapjaiban valtoztatja meg az abrazolt koztéri
plasztika tizenetét. A 2015-ben Don Tamas altal 1étrehozott Enyészpontok cimli Holokausztot
feldolgozo projekt keretein beliil felkérésre késziilt a masodik sorozat. Végiil a Csinos Kkis
akvarellek-sorozat egy harmadik résszel béviilt, ami (2016) Székesfehérvar koztereire,
szobraira, azok hidnyara és ezekkel kapcsolatos parbeszédekre reflektal. Annak a felelésségnek
a kérdésére helyezi a hangsulyt, ami a koztereken megjelend és eltiind miivek kapcsan
felmertilhet. Dolgozatomban a miiveket tematikajuk alapjan kivalasztva, a sorozat elsé részével

foglalkozom részletesebben.

8 Lasd Molnar 2014.
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Csinos kis akvarellek 1.

A Csinos kis akvarellek els6 sorozatan jelenleg is meglévé vagy mar athelyezett budapesti
emlékmiivek jelennek meg, ,.egy kis valtoztatidssal”, atalakitassal. Olyan szobrokrol,
emlékmiivekrol késziiltek ezek a festmények, amik keletkezése egykor az aktudlis dllamrend
reprezentaciojat szolgalta, de a sajat torténetiik soran valamilyen modon 4t lettek alakitva vagy
uj helyre lettek szallitva az éppen aktudlis politikai ideologidk tiikrében. Az alkotok ebben a
sorozatban hat festményen keresztiil reflektdlnak a magyar emlékmiiszobraszatra és a
koztereket jellemzd aktudlpolitikai atrendezodésekre.

A mivek egyéni tematikajat, céliranyos tlizenetét figyelembe véve, az akvarelleket

kiilon-kilon elemzem.

A vezér szava Isten szava

A sorozat elsé képe a budapesti Hosok terén allo Millenniumi emlékmii egyik legismertebb
alakjat, Szent Istvant, a keresztény magyar adllam megteremtdjét, elsd kiralyat és az elsé magyar
szentjét abrazolja.*°

A Borsos Lorinc altal készitett akvarellen megjelend alak azonban néhany dologban
eltér az eredeti abrazolastol. Szent Istvan a kereszténységre utald €s jelvényeként hasznalt
kettds keresztje helyett ,,beint” a nézének, és evvel a gesztussal nemcsak politikai véleményét
mondja el és egyuttal gyakorol erds kritikat a jelenlegi allam helyzetével kapcsolatban, hanem
lehull minden patosz is a miirél, ami az eredeti alkotds egyik fontos jellemzd vonasaként
tarthattunk szamon.

Amit észrevehetiink még, hogy elsd keresztény kiralyunk ereklyeként 6rzott jobbja
szintén hidnyzik a festményrdl. Amennyiben nincs Istvan kiralynak jobb keze, nincs Szent Jobb
sem, és ezzel a hiannyal kioltodhat az ereklyét 6vezd misztérium, a koriilotte zajlo allami és
egyhazi szertartasok is értelmiiket vesztik. A festmény a kincsként 6rzott, mumifikalodott

testrész eltlintetésével egytttal annak hidnyat is megidézi. Ez a momentum amiatt is érdekesnek

% A magyar honfoglalasnak allitott emléket, ami 1896 helyetti felallitasa, késedelmek miatt 1906-ban valdsult
meg. Létrejottekor a Millenniumi emlékmii legfontosabb célja kozott szerepelt, hogy a szazadfordulon egy olyan
tudomdanyos és miivészi produktum késziiljon el, amire az egész vilag felfigyelhet. Ennek az emlékmiinek az egyik
figuralis plasztikdja a Senyei Karoly altal 1913-ban készitett Szent Istvan, a bal oldali oszlopsor elsd alakjaként
jelenik meg a nemzeti panoptikum szoborcsarnokaban. Ez a szobor megadja az alaphangot, és meghatarozza a
Millenniumi emlékmii oszlopcsarnokaban elhelyezett miivek olvasatanak sorrendiségeét.
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tinhet a két alkotonak, mivel személyes identitasukhoz kapcsoldodhat, és mert személyes
kotddésiik lehet a lakohelyilikon, Székesfehérvaron 1038-ban eltemetett Szent Istvanhoz.
Felszinre keriil a hidany megidézésével az a tény is, hogy a mumifikalodott kézfejet

tartalmazo ereklye hitelessége maig vitatott.%

Az er0s kritikai felhangokkal és provokativ
megoldasokkal operald festmény nemcsak az adllamalapitasra koriilményeit aktualizalja, hanem

direkt parhuzamot feltételez a magyar allamisag hitelességének kérdésével kapcsolatban is.

23. abra: Borsos Ldrinc: Csinos kis akvarellek 1., 2012

A sorozat masodik eleme: Hosok

A budapesti HOsok terén elhelyezkedd Millenniumi emlékmiivel a kozéppontban egy

pillanatképet latunk megfestve az emlékmii eldtt. A Hosok emlékkove koré egy kisebb csoport

gyiilekezik. Talan turistak nézik az emlékkovet, talan egy megemlékezés szemtanti lehetiink.
A kép els6 ranézésre furcsa érzetet kelt, mivel szdmos dolog el van tlintetve az

emlékmiirdl, ezek koziil is a legfeltindbb Gabriel arkangyalnak az orszdg véddszentjének

hianya.%? Az angyal alakjat tart6 oszlop a tér f6lé magasodik, majd jobban megnézve a képet,

%1 Egyaltalan nem bizonyitott az eredetisége, a kéztartds, az azonositisként hasznalt gy(ir(i hianya és a kalandos
elokeriilésének torténete is kérdésessé teszi ezt.
92 A legenda szerint Szent Istvannak dlmaban megjelenve ajanlotta fel a magyar koronat.
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szépen lassan korvonalazddik, hogy a jellegzetes épitményen egyaltalan nincsenek szobrok,
nem lettek rafestve. A festményen a plasztikdk egyszertien ki lettek hagyva, az emlékmii
karakteres formai jegyei viszont annyira jellegzetesek, hogy mégis képesek magukon hordozni
¢s elhitetni egy pillanatra a teljesség latszatat, felfedve az aktualizalhatdsag lehetdségét.

Fontos megemliteni, hogy az emlékmii torténetében, a szobrok tobb alkalommal
valtoztak, cserélddtek rajta, szabadon hasznalva az alépitményt a kiilonb6zd korok ideologiai
reprezentacios helyszinként. A tér helyzetébdl, kiemelt szerepébdl fakaddéan mint tarsadalmi
helyszin egyfajta indikatora is a mindenkori nemzeti 6ntudatnak, illetve a kivant, iranyitott
nemzeti képnek.

A Millenniumi emlékmiivet és a tobb épiiletet is magaban foglalo teret 1932-ben
nevezték el Hosok terének, a Hosok emlékkovével emléket allitva az I. vilaghaboriban meghalt
katondknak. A kommunista diktatara idején atalakitottdk a teret, hogy megfeleljen a kor
politikai nézeteinek, bar a vezetés annak tilzott hazafias volta miatt legszivesebben elbontotta
volna. Végiil csak a Habsburg uralkodok szobrait cserélték le, helyiikre Bocskai Istvan, Bethlen
Gabor, Thokdly Imre, II. Rékdczi Ferenc és Kossuth Lajos alakjai kertiltek.

Kiemelt helyzete miatt a HOs6k tere szamos megemlékezésnek, tomeges
rendezvénynek, politikai eseménynek, tiintetésnek volt a helyszine. A kép szobortalan allapota
deheroizalja, semlegesiti a teret. Emlékeztet az aktualizalhatosagra, a lecserélhetdségre, az
aktualpolitikai narrativdhoz valo igazithatésagara. A politikailag kiemelten fontos tér jelentése

¢s jelentdsége a plasztikai csonkitasok kovetkeztében a festményen kioltodik.

64



g

g 11754, T e THREN Rl
PN e el i .

82012

24. abra: Borsos Ldrinc: Csinos kis akvarellek 1., 2012

Az akvarell sorozat harmadik eleme az 6riilt futdsra utalé Amok

Ezen a képen a Kiss Istvan altal készitett & 1969-ben felallitott Tandcskoztarsasagi emlékmii
abrazolasat latjuk, amihez a szobrasz a Berény Robert emblematikus Fegyverbe cimi
plakatjanak expesszionista, harcias, dinamikus fél alakjat hasznalta fel, és ezt egészitette ki egy
teljes alakos plasztikava. Eredetileg a Felvonulds téren keriilt felallitasra ez a szobor,
,»elhelyezésének célja az volt, hogy az 1965-ben felallitott Lenin-szobor parjaként a Felvonulasi
téren zajlo politikai tdmegrendezvények 4lland6 diszeleme legyen”.%

A 90-es évek elején bekdvetkezett rendszervaltas utan a Mement6 Parkba szamitizték a
kommunista diktaturat idézé szamos tarsaval egyiitt a nyolc méteres bronzalakot. A szobor a
tobbi hasonld kanonizalt, diktatorikus miivel egyiitt mar csak a kozelmultat idézi fel, utalds
maradt, egy letlint korra val6 emlékezés.

A rendszervaltds utani idészakban, a fontosabb helyeken 1év0 koztéri szobrokat,
emléktablakat, objektumokat, a mult rendszert idézé utcanév tablakat rohamtempoban
szimbolikusan és fizikalisan is eltintették, mivel a tarsadalom egészét zsigeri szinten érintd
traumatizaltsagban jobbnak latszott kitordlni a multat, iigy tenni, mintha meg sem tortént volna
a négy évtizeden keresztiil jelen 1év6 diktatura. Senki sem akarta latni a szocialista realizmus

targyi emlékeit, a magyar és a kozép- kelet eurdpai tdrsadalom nem akart emlékezni csak

9 Boros 2002. p. 43.
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felejteni. Megkezd6dott a korra utald targyi emlékek megsemmisitése, jobb esetben a
begytijtése, elszallitasa.

A Borsos festményén lathatd alrekonstrukcios partizdn alakja az eredeti miivel
ellentétben ,,elvesztette” a fejét, a képen mar nem az eredeti felallitdsanak helyén lathato,
valahol, talan az Emlékparkban fej nélkiil rohan a semmibe diadalmasan. Ahogy a fej a
gondolatok, az ész, az értelem helye, a test kozponti iranyitd szerve, egy szobor feje az dbrazolt
eszmék jelképeként jelenhet meg. A csonkolt test iiregébe bepillantast nyerve feltarul annak
iiressége €s a szimbolikus, ikonikus targy, a magan hordozott eszmék véglegességét,

kiliresedését, esenddségét kozvetiti felénk.

Jon vagy megy, avagy merre tart a turulmadar?

A Budai Varban talalhato hat méter magas Turulszobor, ami 1903-ban a millennium kapcsan,
a Habsburg-kapu keritésének diszekén keriilt felallitasra, Donath Gyula szobraszmiivész
alkotdsa. Ahogy a turul motivum a szazadfordulon szivesen hasznalt jelképként jelent meg a
millennium kapcsan a honfoglalasra torténé megemlékezéseken, Gigy a rendszervaltas utan a
millecentenarium aktualitdsa miatt Gjra elarasztottak a magyar koztereket a turulabrazolasok,
ami indukélta és aktualizalta a jelenségre vald reflexiokat. Az ezredforduld kornyékén a
nemzeti identitas érzésének megerdsitésére és a nemzeti Osszetartozas Osi jelképeinek és a
magyarsag eredetmondai motivumainak hasznalata bevett gyakorlatta valt az allami
reprezentacios koztéri szoborabrazolasoknal %

Borsos Lérinc ugy gondolta, elinditja a Budai Varbdl a turult. A madar a labaval fogva
az orszag védelmét jelképez6 kardot, egyszer csak, mint a mesékben vagy a honfoglalas
koranak mitoszaiban felroppen helyérdl, és elszall. Most érkezett meg? Vagy folytatja utjat uj
hazat keresve? Az alkoto felteszi az eldontendd kérdést ,,Jon vagy megy?” Meglehetdsen sok
turul tarsa jelent meg a magyarlakta koztereken az elmult idészakban, egyszeriien r4 mar nincs
sziikség, az is lehet, hogy nyugodtan tovabb is szallhat.

A turul szobrok felallitdsanak egyik eredeti funkcidja a magyar nép ,,0rzése” volt.
Amikor a nemzet egységét, identitasat, védelmét jelképezd kardot tartd totem, szimbolikusan
Magyarorszag f6 turul madara elhagyja 6rhelyét, megszlinik a lathatatlan védelem. A mi

szamos kérdést felvet a nemzettel, a nemzettudattal vagy annak hidnyaval ennek jelentségérdl,

% A magyar nép honfoglalas-torténetében a turul kdzponti szerepet tolt be. A koronas turuldbrazolas Attilatol Géza
fejedelem koraig Kézai Simon (aki a 13. szazadban Magyarorszag leghiresebb kronikasa volt) szerint a magyarsag
hadi jelvényeként volt szamontartva. Az Arpad-haz kihalasaval eltéinni latszott ez a szimbolum a magyar
heraldikabol, majd a nemzeti identitas er6sddésével a reprezentativ abrazolasokon tjra kedvelt motivumma valt.

66



az emlékezetallitas és emlékezés modjarol, a magyarsag €s a Karpat-medence kapcsolatanak

értelmezésérol. Felteszi a kérdést a turulok 1étjogosultsagarol.

Szabadsag 1 — Szabadsag 2

A Citadella délkeleti bastyajanal elhelyezkedd és a Gellért hegy folé magasodd Szabadsdg-
szobor Budapest egyik vitathatatlan jelképévé valt. A felemelt kezében palmafaagat tartd
ndalak, Kisfaludi Strobl Zsigmond alkotasa. A talapzataval egyiitt negyven méter magas szobor
1947-ben késziilt el. A német hadsereget Budapestrdl kiverd szovjet hadsereg haditettének
méltatasara felallitott, eredetileg tobb szobrot is magaban foglald objektum hivatalos
elnevezése Felszabadulasi emlékmii volt, Magyarorszag szovjet felszabaditasanak emléket
allitva.

A Felszabadulasi emlékmiivon a tizennégy méter magas noéi féalak mellett egy négy
méteres gépfegyvert tartd katona, valamint egy faklyas alak és a bolsevizmust szimbolizalo
sarkannyal végzd férfi figura, egy haromméteres kébol faragott katona,®® a szovjet-magyar
talalkozast és a kozos épitdomunkat bemutatd reliefek is részét képezték a szoboregylittes
plasztikai elemeinek. A Budapesti Nemzeti Bizottsdg és a Szovetséges Ellen6rzé Bizottsag
egylittes iranyitdsa és vezetése mellett rohamtempoban volt kénytelen kivitelezni a miivet a
szobor elkészitésére kivalasztott Kisfaludi Strobl Zsigmond.®

1956-0s forradalom soran a felkel6k egy csoportja a Szabadsdg-szobrot is a Sztalin-
szoborhoz hasonléan mint a szovjet diktatira jelképét le akarta donteni. A katona
mellékalakjanak ledontését kovetden, végiil a forradalmi katonai egység vezetdjének sikeriilt
lebeszélnie a fellelkesiilt embereket az emlékmi teljes megsemmisitésérol.

Az 1989-es rendszervaltas utan tobb part és civil szervezet is kezdeményezte a szobor
eltavolitasat, végiil 1992-ben a szovjet katona mellékalakjat athelyezték az emlékhelyként
létrehozott Mementd Parkba. A ndi figura esetében azonban a lakossag részérdl ellenallasba
itkozott a szobor athelyezése, mivel negyvendt €v alatt Budapest egyik sokat idézett jelképévé
valt. Megmaradasa érdekében a szobrot 11j tartalommal kellet megtolteni, lizenetét Gjra kellett
fogalmazni.

1992 jiniusdban St. Auby Tamds nagy vitat kivaltd performanszéaval, A szabadsdag

lelkének szobra projekt keretein belill a szobrot ejtdernydselyemmel letakartak, a

% 1956-ban megsemmisiilt, majd wjra lett faragva.

% A kozponti vezetés részérdl a szobor felallitdsara szant rovid hatridd miatt a szobor mellékalakjai az avatasra
csak patinazott gipszbdl késziilhettek el, majd mindenféle felhajtastél mentesen, a mellékalakok bronzba ontése
utan kicserélésre keriiltek.
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kommunizmus kisértetét jelképezve a palmaagat tarté ndi alak szellemruhat 6ltott a szovjet
csapatok kivonuldsdnak iinnepén. Az akcid utdn 1993-ban fejez6dott be az emlékmii
atalakitasa, ezzel egyiitt uj felirat keriilt a talapzatra, azzal a céllal, hogy megvaltoztassak annak
iizenetét.%’

Borsos Lérinc a Csinos Kis akvarellek sorozatanak két képén is foglalkozik a Szabadsdg-
szobrot érint6 atalakitasokkal és az emlékmi ideoldgiai tizenetvaltozasaval. A Szabadsag 1-en
az allegorikus néi alak egy gigantikus méretli palmadgat emel a magasba, akit majdnem
agyonnyom a szabadsag szimboluma. A rendszervaltas utdn bekdvetkezett szabadsag a magyar
tarsadalom jelentds részét felkésziiletleniil érte. Nemcsak a miivészeti szintéren voltak hatalmas
Osszeroppanasok, hanem a nemzet, a tarsadalom egészét érintve is. A vagyott nagy szabadsag
kovetkeztében szdmos sorstragédia kovetkezett be a magyar lakossag korében a 89-es

rendszervaltast kovetd idokben. A munkahelyek elvesztésének, a hajléktalansagnak, az

elszegényedésnek a terhét kellett megélni 0ssztarsadalmi szinten.

ol d
41 .‘i‘ 4 & T
‘r«" ; @

BL 2092,

25. abra: Borsos Ldrinc: Csinos kis akvarellek, 2012

A Szabadsag 2 cimii miinél ugyanaz a koncepcio érvényesiil, mint a Hosok cimii képnél,
azaz minden szobraszati elem ki lett hagyva a festményrdl, csak az emblematikus helyszin
abrazolasa lathat6. A Szabadsdg-szobor eltiint a helyérdl. A szabadsag eltiint a helyérél? Hova

tlint a szabadsag errdl a helyrdl?

9  Mindazok emlékére, akik életiiket dldoztdk Magyarorszag fiiggetlenségéért, szabadsagaért és boldogulasaért.”
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8. Autonom emlékezetallitas, egyéni emlékezet — kollektiv emlékezet

Dolgozatomban végiil egy olyan autonom emlékmi keletkezését hozom fel példaként és
mutatom be, ami kortars emlékezetallitasi stratégiakat alkalmazva jott l1étre, és az elkésziilt
emlékhely ideoldgidktol mentes maradhatott. Az alkotds sajnos nem Magyarorszagon, de
magyar alkotd kozremuiikodésével valosulhatott meg. Ugyanabban az évben keletkezett, mint a
sokat vitatott, majd az ¢&j leple alatt felallitott Parkanyi Rab Péter A német megszallas

dldozatainak emlékmiive Budapesten.

8.1. A Société Réaliste Parizsban felallitott konceptualis emlékmiivének értelmezése

Société Réaliste: En attendant le Mo(nu)ment (Emlékmiire/Idére virva) 2014-2045, Paris
Az alapvetéen konceptualis miiveket 1étrehoz6 Société Réaliste miivészcsoportot 2004-ben
alapitotta Grof Ferenc és Jean-Baptiste Naudy Parizsban. K6z6s munkajuk egészen 2014-ig
tartott, majd ezt kdvetden szétvaltak utjaik. A vasfiiggdny keleti és nyugati oldalarél szarmazé
miivészek politikai dizajnnal, kisérleti gazdasdggal, territorialis ergondmiéaval foglalkoztak,
visszatérd tevékenységiik volt a hatalom (On)reprezentacids eszkozeinek az elemzése és
dekonstrualasa.

2014-ben egy olyan emlékmiimiivet hozhattak 1étre a francia fodvarosban, amely nem
kormanyzati dontés eredményeként, hanem egy civil szervezet, a Fondation de France
alapitvany tamogatasaval, Parizs tizedik kertiletének torténelmi emlékezetét apold egyesiilete
megbizasabol késziilt. A civil kezdeményezésként létrejott emlékmuallitds egy utcanév
valtoztatdssal kezdddd eseménysorhoz ko&thetd, amely egylttal egy posztumusz
csaladegyesitésként is értelmezhetd. Az Histoire et Vies (Torténelem és életek) nevii szervezet
kezdeményezte, hogy a Jean Moinon — a keriiletbd]l 1944-ben elhurcolt, majd munkatdborban
meghalt — ellenallorol 1946-ban elnevezett utcat az dnkormanyzat nevezze at Jean et Marie
Moinon utcara, megemlékezve a német megszallas ellen harcolé hazaspar masik tagjarol is,
mivel Marie Moinon szintén ellenallo volt, akit 1945-ben a nacik altal Ravensbriikben lelte
halalat.

A hazaspar a német megszallas idején szerény kis italboltjaban nemcsak helyet adott az
ellenallok sszejoveteleinek, de aktivan részt is vett tevékenységiikben. Letartoztatasuk utan
mindketten koncentracids taborba keriiltek, ahonnan tobbé nem tértek vissza. Torténetiik,

sorsuk sok egyéb mellett nemcsak azt a kérdést veti fel, hogy a kisembernek milyen szerepe és
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milyen felel6ssége van a ,,nagy” torténelem alakitasaban, de azt is, hogy az utokor mennyire
hajlamos megfeledkezni helytallasukrdl. Alakjuk elhalvanyul, emlékiik tdvolba vész.

Ennek az emlékmiinek a létrejotte valojaban nem csak a Moinon hazasparnak allit
emléket. Emlékeztet mind arra a megannyi szerencsétlen, hasonld hdstetteket végrehajto
kortarsukra, akik elfeledve tomegsirokban, név nélkiil tiintek el a kollektiv emlékezet szamara.
Esziinkbe juttatja azokat a személyes csaladi torténeteket, vagy mas hosok torténetét is, akik a
vilaghdborik sordn hasonléoan nagy tetteket hajtottak végre. Folsejlenek a csaladi
legendariumokban sokszor emlegetett asszonyokat megmentd és értiik hdsi halalt halt dédapa
alakja, a frontokat megjart és ott hdsiesen helyt allt csaladtagjaink a multbol. Mindannyiunkat
érzékenyen érintenek és emlékeztetnek, akik hordoznak személyes emlékeikben vagy kdzvetett
emlékezetiikben hasonl6 torténeteket.

»Nincs ormoétlan méretii talapzat, s6t semmilyen sincs, nem veszik koriil nevetségesen
klasszicizalo oszlopok, nincsenek rajta rosszul sikeriilt szoborportrék, de még egy szal
sasmadar se! Mégis hangsulyos emlékmi, egy mindenkit megszolitdo, emlékeztetd mi
gazdagitja Parizst néhany napja”®® — irta Cserba Jtilia 2004-ben az Artportalon.

A konceptualis emlékmii, mely a hazasparrdl elnevezett utca kozelében egy kis téren
kapott helyet, a Il. vilaghabort két parizsi aldozatanak, Jean és Marie Moinon-nak két hatalmas
nyers granittombbel allit emléket. A Foldre hullott meteorithoz hasonld granitkovek a két
hétkoznapi hos személyének visszaidézett mementdjaként terebélyesednek eldttiink. A kovekre
utdlag keriilnek fel szamok, melyek emlékeztetnek majd mindenkit arra, hogy életiiket
névtelentil vesztették el, a koncentracios taborban kilétiiket egyediil az alkarjukra tetovalt szam
jelentette egykor. Egyek voltak a sok halalra itélt koziil, akinek nem adatott meg a sajat sirhely.
Az, hogy Marie Moinon-nak emlék-ékkoként kiilon granittémbot szentelnek, egyfajta
személyes akcidként végrehajtott torténelmi igazsagtétel. A hdboras torténetek javarészt
férfiakrol, férfias kiizdelmekrol szolnak. A haborus emlékmiivek szintén. Az emlékmuallitassal
a szlik kort ismertségiiket az egyetemesség dimenzidjaba két aszteroida fogja dtemelni, amely
néhany év mulva majd neviiket viseli. A két aszteroidat, Jeanmoinon, illetve Mariemoinon
névre fogjak keresztelni.

A mii alapkoncepcidja, mely a jovébeli emlékezésnek, emlékallitdsnak allit emléket,
,»en attendant”, azaz varvan annak eljovetelét. Varva az emlékmiire és az iddpontra, hogy az
megvaldsulhasson. A két kisbolygo elnevezése a hazasparrol — akik a vilagmindenség szerves

részeiként keringenek majd a vilagiirben — akadélyokba {itk6zott. A miivészeknek az erre

98 https://artportal.hu/magazin/felavattak-a-societe-realiste-kozteri-szobrat-parizsban/
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vonatkozd, a Nemzetkozi Csillagaszati Unidhoz intézett kérésére egyelore elutasitd valasz
érkezett, mivel a szabalyok szerint politikai vagy katonai tevékenységiikkel elismerést kivivo
emberekrdl csak haldluk utan széz évvel nevezhetd el kisbolygd. Ezért aztan az emlékmil
avatasan kiilonos aktusra kertilt sor: a kérelmezdk nevében felolvastak a kérés megismétlését
tartalmazo levelet, ezt lezart boritékban atadtak a keriilet polgarmesterének, Rémi Féraud-nak,
aki igéretet tett, hogy 2045-ben utddja postazza azt a Nemzetkozi Csillagaszati Unidonak. A
Société¢ Réaliste alkotasa tehat valdjdban csak tobb mint hiisz év mulva késziil el teljesen,
amikor majd az Uniotol kapott regisztracios szadmot a kovekbe bevésik, az tirben pedig Jean és
Marie Moinon nevét viseld kisbolygok keringenek.

»A hidnyzo identitds rekonstrudldsa, helyettesitése vagy potlasa mar maga is a mi
megvalodsulasanak része volna, melyhez kapcsolddik egy ennél is fontosabb aktus, nevezetesen
a varakozassal t61tott id6. Ebben az ,.eljovendd pillanatig” zajlo torténésben az emlékezésnek
tere, ideje, természete lesz — miként a két természeti objektumnak. Az eljovendd emlékmii
mindig ott és ugy torténik, ahol és amikor a diskurzusba emeljilk a megemlékezésnek ezt a
tapasztalatat. Latszélag ugyan organikusnak tiinik ez a folyamat, valdjaban azonban szigortian
tarsadalmi konszenzushoz kotott. Igy valik a kozosség torténetét szervezd liggyé az emlékmii
megvaldsuldsanak helye és ideje. Az ideologiai és vilagnézeti diktatumrol, azaz valdjdban a
szubjektum, az alkot6d primatusardl lemondani képes mii — hiszen ki volna a szerzdje, alkotdja
két darab granattombnek — valdjaban egy emlékezetfelszabaditasi emlékmiiként szolgal. A
bolygok elnevezésének Otlete, idedja, koncepcidja, sokkal inkabb egy felszabadito tarsadalmi
diskurzus eléképe vagy vazlata, mint egy hagyomanyos értelemben vett emlékallitasi

gesztus.”%®

99 https://archiv.magyarmuzeumok.hu/targy/2142 az_eljovendo emlekmu
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26. abra: Société Réaliste: En attendant le Mo(nu)ment, 2014-2045
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27. abra: Société Réaliste: En attendant le Mo(nu)ment, 2014-2045
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9. Az emlékezet és az identitas kérdései a nemzetkozi kortars emlékmiivek kapcsan

James E. Young Az emlékezés szovete cimii muvében az emlékezetrdl, emlékezésrdl a
kovetkezoképpen értekezik: ,,E nemzedék tagjaira a habort utani idészak kettds orokségének
terhe nehezedik: egyfel6l mély gyanakvas a nacik altal kedvelt és elészeretettel hasznalt
monumentalis formakkal szemben, masfelél a vagy, hogy emlékezésiink modjaival
kiilonboztessiik meg magunkat a gyilkos nemzedéktél.” [...] ,,E generacidé szamara sem a
hagyomanyos emlékmiivek — amelyek hdésoknek éllitanak emléket, — sem az emlékezés
hagyomdanyos helyei, a muzeumok — amelyek 6rok értéket driznek meg — nem voltak képesek
az emlékezés megfeleld0 modjat nyhjtani. Az elfojtds helyett az Onkinzd szembenézést
valasztottak. Sziileik és nagysziileik tettei helyett azt vizsgaljak, hogyan emlékezhetnek 6k
maguk arra, amit nem Ok kovettek el, és mégis rajuk nehezedik. Maga az emlékezés lett a
probléma szamukra.”1%

A holokauszt abrazolhatosaganak kérdése, mely alapvetden Osszefiigg a 80-as 90-es
években lezajlott historiografiai és episztemologiai fordulattal, alapvetden megvaltoztatta az
emlékezetallitdssal kapcsolatos gondolkodasi stratégidkat.

A performativ emlékmi gondolata J. L. Austin brit nyelvfilozofustol szarmazik, aki azt
a beszédaktus kategoriat nevezi performativnak, amikor egy dolog kimondasaval hozunk létre
egy eseményt. A milvészetben is 1éteznek olyan alkotasok, amelyek rendelkeznek performativ
tulajdonsagokkal, ezek a nézdt egyfajta részvételre invitaljak, a mii csak akkor kezd el 1étezni,
ha a befogadd kapcsolatot alakit ki vele. Az ilyen jellegli emlékhelyekben, emlékmiivekben,
ebben az esetben a performativitas az emlékezés is az emlékezet részét képezi, tehat az
emlékmiiveknek is a részvételen kell alapulniuk, lehetdséget adva a nézének a kognitiv vilagon
tali tapasztalatok megszerzésére. 10!

A performativ emlékmii a kollektiv emlékezetet vizsgalja a nyilvanossag bevonasaval
az emlékezés és miivészi kutatas segitségével. Az emlékezés és az emlékezet milalkotassa
lényegiil  altala. Az emlékezet bennlink lakozik, mindennapi ritudléinkban,
tarsaskapcsolatainkban, valamint az emlékezetallitas és az emlékezés hagyomanyai altal. Annal
inkabb képesek vagyunk megérteni onmagunkat és magunkat a vildgon, minél jobban

elmélyiiliink az emlékezésben. A részvéttel €s a performativitassal az egyéni emlékezet és

100 Y oung 2003. p. 190.
101 Lasd Timar 2014. p. 38.
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emlékezés egybekapcsolodik a kollektiv emlékezettel, egyuttal el tud kezdddni a feldolgozas
folyamata is.

9.1. Kiilonbozé emlékezetallitasi stratégiak és identitasfogalmak Jochen Gerz, Dani

Karavan, William Kentridge és Thomas Hirschhorn munkaiban

Kitekintve a magyar viszonyok koziil, négy nemzetk6zi miivész kiilonbdz6 emlékezetallitasi
mint lehetséges megoldasi lehet6ségeket, majd hasonlitom Ossze gondolkodasmodjukat és
eszkoztarukat egy tablazat segitségével. Az alapvetden konceptualis miiveket 1étrehozd Jochen
Gerz, a helyspecifikus Dani Karavan, a stop motion animaciés filmjeirél ismert William
Kentridge és a populéris anyagokbol kollazsszerli demokratizalt téri rendszereket 1étrehozo
Thomas Hirschhorn is olyan emlékmiiveket alkottak és olyan emlékezetallitasi stratégiakat
alkalmaznak, melyekben a részvét €s a tapasztalas, a megélés kiemelt jelentdséggel bir.

Mind a négy miivész mas-mas gondolkodasi minta mentén jut el a performativitashoz.
A befogado aktiv szerepe kiemelten fontos az alkotdsaik kiteljesedéséhez, miikodéséhez. A
demokracia, a demokratikus gondolkoddsi minta miivészetiikben kozponti fogalom.
Kivalasztottam az alkotok néhany altalam fontosnak gondolt emlékmiivét, ezeken az

alkotasokon keresztiil mutatom be a kiilonb6z6 emlékezet- €s identitasfogalmakat.

9.1.1. Jochen Gerz (1940 Berlin)
Fontos kutatési teriilete a torténelem ¢€s az emlékezet kapcsolata, a nyilvanos tér, a részvétel és
a nyilvanossag. A Lipcsei Miivészeti Akadémia tandra, 1967-t6l készit koztéri munkékat.
Tobbek kozott Dublinban, Grazban, Hamburgban, Coventryben hozott 1étre helybéliekkel
alkotasokat. Az elmult évtizedekben miiveivel, gondolataival atalakitotta a koztéri miivészet és
az emlékmi fogalmat.

1986-ban késziilt az egyik legismertebb munkaja Hamburgban a Fasizmus elleni
emlékmii, ami egy 12 méter magas 6lomboritasu oszlop, melynek feliiletébe barki beleirhatta a
nevét, jelet hagyhatott. Ez a projekt egy bizonytalan kimenetelli tarsadalmi kisérletként
kezd6dott, nem lehetett tudni, hogy milyen modon vesz részt a befogadd kozeg a mi
1étrejottében. Amikor az oszlop elérhetdé magassagig betelt lejjebb siillyesztették a foldbe.
Végiil teljesen betoltotték az nyomhagyasok és lizenetek az objektum feliiletét. Az oszlop 1993-

ban tiint el teljesen.

75



29. abra: Jochen Gerz: Fasizmus elleni emlékmii, 1986-1993

Hasonl6 médon a lathatatlan emlékmi koncepcidja szerint késziilt el Saarbriickenben a
Rasszizmus elleni emlékmii, amit 1989-ben kezdtek el és 1993-ban fejeztek be. Hallgatoival
Osszegyljtotte azoknak a német telepiiléseknek a nevét, ahol a Il. vilaghaboru el6tt zsido temetd
l1étezett. Ezutan az egykori Gestapo fohadiszallashoz, a saarbriickeni kastélyhoz vezetd 1t
kockakovei koziil éjszakanként, titokban felszedtek egyet-egyet, a kdvekre ravéstek egy-egy
helységnevet, majd irassal lefelé visszahelyezték. A gerillaakcié megkezdése utan harom évvel
deriilt csak ki, hogy mialkotés sziiletik. A 2146 temetd nevének elhelyezése utan a teret
atnevezték, €s a Kastély tér helyett a Lathatatlan emlékmii tere nevet kapta, egyuttal legitimalta
Gerz projektjét. Nemcsak a lerakas aktusa, hanem az azt megel6z6 munka, életek és halalok

kutatasa, vitak, reakciok valtjak ki az emlékezést.
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30. abra: Jochen Gerz: Rasszizmus elleni emlékmii, 1989-1993

A James E. Young altal ellenemlékmiinek nevezett alkotasok k6zos tulajdonsaga, hogy
csalddast, szomortsagot keltenek. Nem a heroikus multat jeleniti meg, hanem a negativ multat.
A fijdalom és a szomorusdg pedig nemcsak az illaziok elvesztéséhez vezet, hanem a

hazugsagok széttépéséhez és a csalddottsag megsziintetéséhez is.

9.1.2. Dani Karavan

1930-ban sziiletett Tel-Avivban. Apja Tel-Aviv 6 tajépitésze volt. Festonek tanult, majd a 60-
as évektdl szinpadi diszleteket készitett. Onmagat helyspecifikusan alkotd enviroment
miivésznek tartja. Els6 helyspecifikus emlékmiive a Negev emlékmii, (1963-68-ig), ami
Jeruzsalemben talalhat6. Az 1948-as arab-izraeli haboruban harcold Palmach Negev-brigad
izraeli tagjainak allitott emléket a Negev-sivatagban. A tizezer négyzetméteren elhelyezkedd
emlékmii nyers betonbol késziilt. Koparsagaval, szin- €és anyaghaszndlataval tokéletesen
belesimul a koriilotte 1évo sivatagi kornyezetbe. A mi részét képzik tobbek kozt a haboruban

elesett katonak nevei, a katondk naplorészletei és a csataval kapcsolatos jegyzetek, versek.

77



31. abra: Dani Karavan: Negev-emlékmii, 1963-1968

Masik jelentds miive az 1976-ban a Velencei Biennalén kiallitott helyspecifikus,
betonbol Iétrehozott munkaja, melynek legfobb iizenete a palesztinokkal sziikséges béke
deklaracioja volt. Ennél a minél valt fontossa szamara, hogy a munkaja az érzékekre hasson a
tapintds, hallas és szaglas altal. Célja, hogy a befogadonak igazi élményben legyen része,
megérintse a béke érzése, megpihenhessen. Szobrai a béke €s a humanizmus eldsegitésében

vallaltak fontos szerepet.

32. 4bra: Dani Karavan a Velencei Biennalén, 1976.
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Kassel Documenta, 1977

Dani Karavan, aki meggy6z6déses szocialista volt, munkassaga a kezdetekt6l fogva a
befogadokkal valo szoros kapcsolaton alapult. Miiveit természetes elemek inspiraltak, mint
példaul a homok, a fa, a viz, a sz¢€l, a fak és a fény. Alkotd tevékenységének 6 célja, hogy
megtapasztalja az adott hely 1ényegét. Az alkotasi folyamatdban a tér, a helyszin, a kornyezet
¢s a természet adottsagait, illetve a hely kultarajat és torténelmét is igyekezett figyelembe venni.
Ezekhez kapcsol geometrikus elemeket, melyek a természetbdl eredeztethetd szimbolumként
milkodnek. Azok a jelképek, amelyeket elGszeretettel hasznalt, a homok, az olajfa és a tiikkor. A
homok, mely folyamatos mozgasban van, a szabadsagot jelképezte szamara, az olajfa a béke
megtestesitdje, a tiikor hatasara megkett6z6dott tér pedig maga a reflexid, ahogy a Palais de
Tokyo cimii mi esetében is, a fasiszta épitészeti mii feje tetejére allitasaval oltja ki annak
jelentéstartalmat. Alkotasainak tobbsége alkalmat ad arra, hogy szembesiiljiink 6nmagunkkal,
a természettel, egyediil maradjunk a vilaggal. Munkai gyakran tevédnek 6ssze allomasokbol,

melyek kiilonb6zd szitudciok és iizeneteket generalnak.

Sinti és Roma holokauszt emlékmii

A német korméany 1992-ben kotelezte el magat a néci uralom alatt Eurépaban meggyilkolt
szintik €s mas cigdny népcsoportok elott méltd modon tisztelgd nemzeti emlékmii
létrehozasaval kapcsolatban. Az épitkezés 2004-ben kezdddott, €s a projektet dvezd anyagi €s
politikai természetii vitak miatt az dtadasi hataridét tobbszor modositani kellett.

Dani Karavan Berlin kézpontjdba, a Brandenburgi kapu mellé, egy kor alaku fekete
granitmedencét tervezett, amely néhany centiméterre kiemelkedik a talajb6l. A medence
kozepére egy haromszog keriilt, emlékeztetve a naci rezsim idején a romakat és szintiket
megbélyegzé haromszog alakl jelvényre. Egy hatalmas kelyhet tervezett, egy vizzel teli
tartalyt, az elsirt konnyek szamara. A ,belathatatlanul mély” fekete meder az atélt
szornytségeket jelképezi, a kdzepén, szarazon marado sziirke kéharomszog pedig — amely
naponta lesiillyed, majd friss viraggal a tetején kiemelkedik a sotét vizbol — az életet, a tartaly
koré letett kovek pedig a tualéloket szimbolizaljadk. A medence koriil a romak és szintik
tildoztetésérol feliratokat helyeztek el. Ha ezeket kovetjiik, mintegy utat képezve egyik felirattol
a masikig 1épve, egy gyaszmenethez hasonloan korbejarjuk az emlékmiivet. Az egyik felirattol
a masikhoz 1épve a latogatok megkeriilhetik a medencét, és akarcsak egy gyaszmenet, egylitt
vonulnak az emlékmi kortil.

Az emlékmiiavato tinnepség koré a Németorszagi Szintik és Romak Kozponti Tanacsa

eldadasokbol, kiallitdsokbol, koncertekbdl alld6 rendezvénysorozatot szervezett. Norbert
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Lammertnek, a Bundestag elndkének részvételével nyitottdk meg A romdk és szintik elleni
holokauszt és a jelenkori rasszizmus Europaban cimi kiallitast, mely a Gestapo — a naci
allamrenddrség — egykori berlini koézpontjdnak maradvanyainal létesitett dokumentacios

kozpontban kapott helyet.

33. abra: Dani Karavan: Sinti és Roma holokauszt emlékmii, 2012

9.1.3. William Kentridge

1955-ben sziiletett Dél-Afrikaban, Johannesburgban, itt €l és alkot a mai napig. Litvan zsido
szdrmazasu. Sziilei emberjogi ligyvédek voltak az apartheid alatt. Festonek €s szinésznek tanult.
Erés eurdpai kotédésii, de nem csatlakozott sem a nyugati absztrakt, sem a konceptualis
miivészethez sem, hanem egy igen erdteljes hatdsu szénrajz alapt stop motion animacios
technikat hasznal filmjei megvaldsitasahoz. A teljes kiradirozhatatlansag miatt a
csomagolopapirra késziilt rajzok robosztusak, latszik rajtuk az alkotdi kiizdelem, a mocsok.
Kisfilmjei tartalmat nem hatérozza meg elére, a mii csak az alkotas folyaman bontakozik ki. A
nyelvi beszéd improvizativ automatizmusat Kentridge rajzolas kozben probalja hasznélni. A
rajzolds nala nem a megformalt gondolat leképezését jelenti. Nem vart Osszefiiggések,

jelentések bukkannak fel az alkotoi munkéjanak folyamata kézben.

Monument 1990
A mi James E. Young ellen-emlékmii és negativ esztétika (megvaltasellenes miivészet,

ellenmiivészet) eredeti elképzelését értelmezi. Provokalja, megrazza és visszataszitja a
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kozonséget, hogy emlékezzen. A I1. vilaghdboru utani Németorszagot és a holokausztot idézi.
A Monument a dél-afrikai apartheidet feldolgozd animacids sorozat egy darabja, mely
ambivalens érzéseket hoz a felszinre a fehér dél-afrikai tarsadalom kivaltsdgaival ¢és
kényelmével kapcsolatban. Az §sszesen tizenegy rajz alapjan késziilt filmet Eduard Jordan 4ltal
komponalt zene kiséri.

A rajzok és filmek f6 helyszine a Kentridge sziildvarosat korbe oleld kizsigerelt
banyavidék, a highveldi fennsik, amely targyszertien tiikrdzi az ember altal erdszakkal atrajzolt
természeti valosagot, és egyuttal latleletet ad a szerepldk lelkiallapotarol.

Soho Eckstein és a ruhatlan Felix Teitelbaum a foszerepldje Kentridge kilenc, 1989 és
2003 kozott készilt filmjének. Az apartheid és a posztapartheid traumait feldolgozé munkak.
(Drawings for Projection) A két f6hds, Soho és Felix, a miivész alteregoi.

Az animdcioban azt lathatjuk, hogy a f8szerepld Soho Eckstein itt vallalja a polgari
joindulati arcét, és emlékmiivet allit fel a fekete dél-afrikai munkaerd szdmara, amelynek
munkajabol gazdagsaga szarmazik. Az emlékmi egy névtelen afrikai munkés hatalmas szobra.
Leleplezésének tinnepségén a szobor életre kel. A vallan 1évo hatalmas terhek lelassitjak, majd
a varos sz¢élén eltlinik a tadvolban. Soho halat érezhet azon anonim embertomegek irant, akik
azon munkalkodnak, hogy munkajuk tiszteletére emlékmiivet épitsenek, viszont azzal, hogy
emberré valnak, el kell ismernie a szenvedést és a veliik valo visszaélést. Az, hogy az
emberekkel valo visszaélés a Fold kihasznalasaval parhuzamosan torténik, a film mésodik
felében a hirdetdtablak, lampaoszlopok, hangszordk, mikrofonok és s6tét geometrikus testek
megjelenésével valik vildgossa.

Az alkoto vaktaban hlizott vonalaib6l sajat identitasat akarja korvonalazni, amit végso
soron kevésbé az hataroz meg, ami az egyetemessel Osszekapaszkodo tudatalattijabol el6tor,
hanem amit a koriilotte mikro szinten miikodo politikai-foldrajzi kézeg megenged szadmara.

Egy olyan atpolitizalt szitudcioban, mint az apartheid, a miivészetnek szinte lehetetlen
nem beszélni errdl. William Kentridge munkai, elsOsorban az 6t vilagszerte ismertté tévo
animacios kisfilmjei mégsem politikai agitacios propagandak, hanem sokkal inkabb egy, a
miivész esetében az ellentmondasokban, bizonytalansagban, a befejezetlen gesztusokban és a
bizonytalan befejezésekben jelenik meg.

Az apartheid nala nem kizardlagos téma, alkotdsai az ember természetérol, a privat és a
kollektiv emlékezet miikodésérdl szolnak altalaban. Ahogy Kentridge a fazisrajzok soran
keletkezd szenes vonalakat csak elhalvanyitani tudja, eltlintetni nem, ugy a mult traumai,

halovanyan ugyan, de ott liiktetnek a jelen felszine alatt. Filmjei a felejtés folyamatanak
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allitanak emléket. Kentridge filmjei tele vannak nagyon konkrét szituaciokkal €s helyszinekkel,
melyekben a sajat kornyezetét viszi vaszonra. A képeken sajat emlékei elevenednek meg: mikro
szinten lehet csak felvillantani a makro szinten elbeszélhetetlen traumakat, mégis Kentridge

¢letmiivében éppen igy fonodik 6ssze a lokélis az egyetemessel.

34. dbra: William Kentridge: Monument, 1990

9.1.4. Thomas Hirschorn
1957. majus 16-an sziiletett Bernben. Parizsban ¢l és dolgozik. Grafikusként kezdte
tevékenységét, de nagyon zavarta, hogy mindig az ligyfelek hatarozzak meg, hogy mit
csinaljon, ezért egy kolldzs alapu vizualis miivészeti kutatasba kezdett, majd ezek térben vald
megjelenésével kezdett foglalkozni. A miivészet szocidlis és politikai szerepvallalasat tartja
fontosnak. Miivei alapanyagaul hétkoznapi anyagokat valaszt, mint a karton, fa, folia,
ragasztoszalag. Elutasitja a szobraszat modernista és posztmodernista modelljét, ahogy a
helyspecifikussagot és a kontextushoz kotottséget is. Kiilonbozé helyeken rakja Gssze tjra a
miiveit, kapcsolodva a ,,nem-hely” elmélethez. %

Ugy akar harcolni az igazsagtalansag, a rasszizmus és az (ijjaéledd fasizmus ellen, hogy

olyan emberekre is hat a hétkoznapisadgaval, akiknek nincs energidjuk evvel foglalkozni. Nem

102 A | ,nem helyek” legfontosabb tulajdonsaga, hogy hidnyoznak bel6le a torténelem és az identitas kapcsolodasi
pontjai, amin keresztliil az emberek sajat magukénak tekinthetnék a teret. A nem-helyekrdl képtelenség
visszafejteni az azokat hasznalo tarsadalom szerkezetét (fogyasztassal, kozlekedéssel kapcsolatos helyek).
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politikai kérdéseket taglal, hanem a politikum a munkamodszerében rejlik. Miiveiben minden
részt Osszekapcsol, nincs benniik hierarchia. A hozzéaférhetdség és megkozelithetdség kdzponti
kérdés nala. A miivészet ne félemlitsen meg senkit, hanem vonjon be mindenkit. Hirschorn

megkérddjelezi a miialkotas autonomiajat €s annak szerzoi jogat.

Bataille-emlékmii, 2002

A 90-es ¢években T1jra elterjedt helyspecifikusdggal ¢és kontextudlis szemlélettel
szembehelyezkedik, mivei Iétrejottében fontos szerepet jatszik a befogadd kozonség.
Hirschorn egyik legdsszetettebb munkéja a kasseli Dokumental 1-re késziilt koztéri plasztika,
ami tobb részbdol allt. A rendezvény egyik hivatalos helyszinén egy régi sorfozde elott, hatalmas
hirdet6tabla utalt az emlékmiire. Innen egy fuvarszolgalat autdi indultak, melyek sziinet nélkiil
szallitottak a latogatokat a Friedrich Wohler lakotelepre és vissza. Hirschorn ezt a kiesd helyet
valasztotta, hogy felépitse Bataille konténerét, egy monumentalis plasztikat és egy biifét. A
konténerben kdnyvtar miikodott, ahol a minél nagyobb kdzérthetdség szellemében tobb nyelven
lehetett olvasni Bataille irasait, valamint kiilonb6z6 targykorokbe rendezett irodalmat, ¢€s
videokat lehetett kdlcsonodzni. Itt miikodott a Bataille-emlékmii TV is, egy teljesen felszerelt
studio, ahol a latogatok sajat adést készithettek tetszés szerint barkirél. A konténer egyszerd,
nyitott épitmény volt, az érdeklddék szabadon jottek-mentek benne. Volt, aki egy snack
elfogyasztasa utan folytatta a nézelodést, de voltak rendszeres visszatérdk is. A helyszinre érve
folyamatos, nyugodt mozgést lehetett érzékelni az emlékmii egyes alkotdelemei kozott.

A Bataille-emlékmii kozonsége vegyes volt. A véletleniil odatévedd, a rendszeres
latogatd kor és a Documenta kozonsége keveredett benne. Minden hivalkodas nélkiil €s
hierarchiamentesen egyszerre t6ltotte be a hétkdznapi talalkozohely és a miialkotas szerepét. A
kiilonb6z6 felhasznalasi lehetdségek egy sokszinli kozoénség bevonasat szolgaltadk. Hirschorn
nemcsak az emlékmi felépitését, hanem annak technikai szerepét, karbantartdsat is a mii
részének tekintette. Barmelyik rész lizemzavara a miivészi szandék csorbuldsat jelentette volna.
Az alkoto fizikai és idegi allapotat is nagyon komolyan probara tették az eldkésziiletek és
Hirschorn szdz napos folyamatos jelenléte miivében. A munka leginkdbb ezen a ponton

kapcsolodik Bataille mondanivalgjahoz.
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35. 4dbra: Thomas Hirschorn: Batalle-emlékmii, 2002

Hirschorn ujraalkotta az emlékmli meghatarozasat, annak érdekében, hogy
talalkozasokat provokaljon, eseményt hozzon létre. Munkaira jellemzd a telitettség, amit
dolgok felhalmozasaval, kiillonb6zd rétegek egymasra helyezésével, ismétlésekkel ér el. Ez
része a miivészet demokratizalasara kidolgozott stratégidjanak. Egyszerli anyagokat hasznal fel,
az anyagokat egyenranguan allitja egymas mellé, a populdris kultirabdl (matrica, grafiti,
szorolap) és a média képtaranak idézeteit, a hasznélati targyakat, hétkdznapi szituaciokat
(kioszk, falatozo) és a magas kultura termékeit (filozofiai és irodalmi szovegek). Szamara a
nyilvanossag €s a néz6kozonség sokszintisége all a kozéppontban. A munkdjat akarja barhol
megmutatni, a fontos és a kevésbé fontos terek megkiilonboztetése nélkiil. Ugyanugy a fontos
¢és a kevésbé fontos emberek kozott sem akar kiilonbséget tenni. Nem a tudésat, hanem a

kétségeit allitja a kozéppontba.
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10. Az emlékezet- és az identitasfogalmak dsszehasonlitasa — az emlékezetallitas eszkozei
és médszerei Jochen Gerz, Dani Karavan, William Kentridge, Thomas Hirshorn

munkaiban

Az emlékezetallitds kozos tereinek 1étrehozasaval az emlékezet és az emlékmiivek a kozos
értekek ¢és eszmék érzetének kialakitasa, akkor az is célja lesz az adott kozosségnek, hogy
kialakitsa a kozos emlékezet érzetét. Ennek fontos részei lesznek a nyilvanos emlékhelyek, a
megemlékezések, tinnepek €s helyszinek. Ilyen médon az emlékmiivek és az emlékhelyek teret
adnak az emberek talalkozasainak, hogy itt emlékezzenek a kozos multra. Egy szinte teljesen
elpusztitott népnek, mint példaul a zsidoésagnak, az emlékezetallitaskor az emlékhelyek gyakran
sirkdiil is szolgalnak. Ebben az értelemben a holokauszt emlékmiivek kdzvetleniil 6nmagukon
tal is kell, hogy mutassanak.

A képzOmiivészet segitségével a parcitipativ emlékezés és az emlékezetallitas szamos
formaban megvalosulhat, néhany nemzetk6zi példan, Jochen Gerz, Dani Karavan, William
Kentridge, Thomas Hirshorn emlékmiivein keresztiil mutatom be ezeket. Miiveikrdl és azok
emlékezetallitasi stratégidikrol készitettem egy Osszehasonlitd tablazatot. Az alkotok mellett
két oszlopban mutatom be, hogy milyen identitasproblémakkal foglalkoznak, mire emlékeznek,
minek allitanak emléket, majd evvel parhuzamosan pedig azt is, hogy milyen eszkdzok és

modszerek segitségével johetek 1étre alkotasaik.

EMLEKEZET, IDENTITAS ESZKOZ, MODSZER

Jochen Ger;
— holokauszt — ellenemlékmii

— szorongast kelt, ,,fajdalmat” okoz
— segiti az emlékezést — a készitéssel egyiitt jaro
munka, teherviselés
— az Ujra bejarassal csokken a kollektiv teher
minél tObbszor jarjak  végig, annal inkabb
megvalosul a mil szandéka, a feldolgozhatatlan

feldolgozasa
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Dani Karavan
— zsido—palesztin megbékélés

— holokauszt

William Kentridge

— apartheid

Thomas Hirshorn
— filoz6fusokra, eszmékre
— egyenlOségre,
— egyenértékiiség
— fasizmusellenesség

— harcol a rasszizmus ellen

— a kiilon és az egyiitt megélt részvétel segiti a
holokauszt traumajat cipeld tobbgeneracids terhek
feloldasaban, az egyéni és a kollektiv hovatartozas,

identitds megélésében.

— a befogaddval valo szoros kapcsolatot teremt

— szimbdlumok hasznélata: kehely, konnyek, hamvak;
fekete — sir; viztiikor — élve eltemetve, friss virag —
megemlékezés minden nap

— ritualis ismétlés, naponta emlékezziink, hogy tettiink
valamit; iras — a zsido emlékezet legfontosabb tere;

— haromsz6g — megbélyegzés

— a tartaly koré tett kovek — a taléloket jelképezi, rajtuk

keresztiil vezet az ut a jelképes sirhoz

— rajzolas kozben az improvizativ automatizmus
hasznalataval a ki nem mondott dolgok, érzések, a mii
1étrejottének mozgatorugoi

— megvaltas ellenes miivészet, ellenmiivészet- ujra és
Ujra megrazza a nézOot, hogy emlékezzen, Ugy
emlékezzen, hogy soha el ne felejtsék mi tortént
identitas — feketék, uralkodo fehérek, egyiittérzo
fehérek — magara vett szerepekben kijatszva

— a holokausztra emlékeztetd miivekhez hasonlo

mivészi stratégia

— olyan emberekre hatni, akiknek nincs
energiajuk ezzel foglalkozni

— ne félemlitsen meg, jo legyen visszajarni

— megkérddjelezi a miialkotas autonomiajat

— megkérddjelezi a szerzd jogat

— talalkozasokat provokal, eseményeket indukal
— a mivészetet arra hasznalja, hogy massokkal

kapcsolatba keriiljon
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11. Osszegzés

A XX. szazad az egész vilagot érintd kollektiv traumakkal terhelte az emberiséget. A magyar
tarsadalmat és kozvetetten a magyar képzomiivészeti kozeget is tobb XX. szazadi trauma
emlékezete terheli. A holokauszt sulya vagy a partadllami diktatira a magyarsagnak olyan
problémai, amik a tudattalanbol irdnyitanak benniinket. A német megszallas, a magyarorszagi
deportaladsok, Trianon, a szocialista diktatira traumdi a XXI. szdzadunkra is rdnyomjak
bélyegiiket, a sziileink, nagysziileink altal tudattalanul rank ruhazott terheivel egyiitt. A szamos
stlyos torténelmi el6zmény kovetkeztében mar 1945 el6tt is a tarsadalom sokszorosan
traumatizalt llapotba keriilt, majd erre a terheltségre rakddott rd a kommunizmus idészaka alatt
egy kiviilrél er6ltetett és erével fenntartott ideoldgia és formarend, mely nemhogy segittette az
atélt megrazkodtatasok feldolgozasat, hanem az elhallgatds/elhallgattatas révén a megmasitott
torténelemi mult és emlékezet miatt épphogy elmélyitette azt.

A mivészet szempontjabol a kiviilrdl erdltetett kultura és annak erdvel biztositott
dominanciaja a sokszorosan terhelt helyzetet teremtett. A kultira szovetén létrejott traumat
jelentd véltozas nemcsak az egyén szintjén jelent meg, hanem athatotta az egész tarsadalmat,
generaciokon ativeld torzitasokat, atalakitisokat generalt. Piotr Sztompkal® szerint maga a
valtozas az az esemény, ami sériiléseket okoz a kultira szovetén, €s nemcsak azok a valtozasok
okoznak traumat, amelyek negativak, rosszak, hanem azok is, amelyek latszolag jotékonyak a
tarsadalomra nézve. A kulturalis traumak, a kultura sebei nemzedékeken ivelnek at, sebei
nehezen gyogyulnak. A kulturat érint traumdk hazai viszonyok kozti értelmezésével Andras
Edit a Kulturalis atéltozés cimii mivében irt arrdl, hogy milyen szerteagazo ismeretek
sziikségesek a kultiran esett sériilések megértéséhez.'% Szamos tudomanyteriilet, példaul a
posztkolonializmus, az orientalizmus, a tranzitologia, a konfliktustanok, valamint az emlékezés
¢és traumadiskurzusok elméleti hatterének ismerete segiti a tisztanlatast és a megértést a
témaban. Az emlékezés ¢és az emlékek feldolgozasa, az identitas kiillonbozd rétegeinek
vizsgélata megkeriilhetetlenné valtak a poszttraumak felfejtése és feldolgozasa soran.

Az emlékezés, a valos mult feldolgozasa nélkiil nem lehetséges. A generaciokon ativeld

traumdk, a személyes és a kollektiv mult tisztdzasa a jovO megélése szempontjabol

103 lengyel szarmazasu szociologus
104 Andras 2009. p. 165.
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elengedhetetlen, nemcsak a tarsadalom szintjén, hanem a tudomanyos diszciplindkban és a
miivészet, altalaban a kulturalis kérdésekben. Ezek valos megértése és megélése nélkiil az
emlékezés megszakad, az emlékezet megreked, az egyéni és a kollektiv identitasban pedig
zavar keletkezik.

Az elmult évtizedekben a multhoz vald visszatérés és az emlékezetre valdo fokozott
figyelem a kollektiv és az egyéni tudatossdg megerdsddésével, az identitdspoziciok
tisztazdsanak fontossadgaval és azok Ujragondoldsaval jart egyiitt. A képzOmiivészeti és a
kultarat érintd diskurzus a 80-as évektdl lezajloé episztemoldgiai fordulatot kdvetden az
emlékezés és emlékezetallitas a kritikai gondolkodas logikajat és eszkdztarat hasznalo kritikai
képzomiivészet segitségével valhatott felfejthetové.

»Az emlékezet valtoz6. Ebben az értelemben nem a mult eseményeinek fényképe,
sokkal inkabb egyfajta megkiizdési mechanizmus, a mult eseményeinek feldolgozasa, tehat
mindig allasfoglalds, amely érzelmi valaszt és kritikai itéletet is magaban foglal. Ezért fontos,
hogy mindig az eredetitdl eltérd id6tavlatban €s értékrendben torténik. Az emlékezés tehat a
visszatekintés, illetve, mondhatni, a visszamendleges reflexio egy forméja. igy a jelenbdl képes

befolyasolni a multat.”1%

105 https://artportal.hu/magazin/emlekezetrol-es-felejtesrol-beszelgetes-aleida-assmannal/
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https://philpapers.org/archive/HARSKT.pdf
https://artportal.hu/magazin/emlekezetrol-es-felejtesrol-beszelgetes-aleida-assmannal/

12.2. Képjegyzék
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. abra:
. abra:
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. abra:

Ferenczy Istvan: Pasztorlanyka, 18201822

Izs6 Mikl6s: Busulo juhasz, 1862

Patzay Pal: Tizes huszarok emlékmiive, 1939

Mikus Sandor: Sztalin, 1951

Kerényi Jend: Hevero, 1967

Varga Imre: Sziklakéz, 1976

Kligl Séndor: Kis Manyi szobra, 2002

Melocco Miklos: Szent Istvan, 2000

Horvay Janos: Kossuth-emlékmii, 1927

: Horvay Janos: Kossuth-emlékmii, 2015

i-ypszilon alkotocsoport: 56-os emlékmii, 2006

Eleven Emlékmt, 2014

St. Auby Tamas: A szabadsag lelkének szobra projekt, 1990
Varga Imre: Kun Béla-emlékmi, 1986

Buza Barna: Felszabadulasi emlékmi, 1970; PAX emlékmi, 2018
ifj. Szab¢ Istvan: Szovjet hési emlékmi, 1975; Flora, 1999
Kis Varso: Nofretiti teste, 2003

Kis Varso: Instauratio projekt, 2004

Kis Varso: Lélekben tombold haboru, 2011

Kis Varso: Tornasor — Tulajdonsag, 2001

Kis Varso: Zaszlo, 2002

Borsos Lorinc: Csinos kis akvarellek 1., 2012

Borsos Lorinc: Csinos kis akvarellek 1., 2012

Borsos Lorinc: Csinos kis akvarellek, 2012

Société Réaliste: En attendant le Mo(nu)ment, 2014—-2045
Société Réaliste: En attendant le Mo(nu)ment, 2014—2045
Société Réaliste: En attendant le Mo(nu)ment, 2014—-2045
Jochen Gerz: Fasizmus elleni emlékmii, 1986-1993
Jochen Gerz: Rasszizmus elleni emlékmii, 1989-1993
Dani Karavan: Negev-emlékmii, 1963-1968

Dani Karavan a Velencei Biennalén, 1976.
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33. abra: Dani Karavan: Sinti és Roma holokauszt emlékmi, 2012
34. dbra: William Kentridge: Monument, 1990
35. abra: Thomas Hirschorn: Batalle-emlékmii, 2002
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