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1. A disszertacio targya, célja és hipotézisei

A disszertacio a 17. els6 felében, Italiaban keletkezett — basso conti-
nuo tipusu kisérettel rendelkezd — vokalis kompoziciok kiséretét vizs-
galja, azok modern klasszikus gitaron torténd eldadasi lehetdségeire
fokuszalva.

A disszertaciom célja az, hogy a korai 17. szdzadi elméleti- és
kottaforrasok elemzése alapjan felallitsak egy olyan szempontrend-
szert, mely Osszefoglalja azt az ismeretanyagot, amelyre egy olyan
modern klasszikus gitarosnak sziiksége lehet, aki a 17. szazadi italiai
continuo kiséreti technikajat el szeretné sajatitani.

Hipotézisem szerint ezek a forrasok egymast kiegészitve alkal-
masak arra, hogy olyan kovetkeztetéseket vonjunk le bel6liik, melyek
alapjan ez a szempontrendszer felallithatd, és ennek a felhasznalasaval
az olvasé képes lehet a korai 17. szazadi szamozott és szdmozatlan
kiséreteket el6adasra méltd szinvonalon kidolgozni, és azt megszolal-
tatni klasszikus gitaron.

Masodlagos hipotézisem az, hogy a continuo kiséretek sokkal
szorosabb kapcsolatban vannak a felettiik elhangzo vokalis zenei
anyaggal, mint amire kizarolag az elméleti irdsok elemzése alapjan
kovetkeztethetnénk.

2. A disszertacio szerkezete és metodikaja

A disszertacid targyalasat a ,,17. szazad elején keletkezett basso
continudra fokuszalo elméleti irasok elemzése” cimii fejezet alapozza
meg. Annak ellenére, hogy mennyire meghatarozoé szerepe van ennek
a kiséreti technikanak a korai barokkban, nem all rendelkezésre nagy
mennyiségli szoveg, ¢és még ezekben is taldlhatunk aprébb
ellentmondésokat. A fejezetnek az a funkcidja, hogy az elméleti
forrasok elemzése ¢és Osszevetése alapjan szintetizdljon egy
megfoghatd elméleti hatteret, melyhez a kés6bbi fejezetekben
visszanyulhatunk, hogy Osszevessiik az elméletet a gyakorlati
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megvalositassal. A disszertacioban feldolgozott korabeli elméleti
irasok listaja a tézisfiizet irodalomjegyzékében megtalalhato.

Az ezt kovetd fejezet, ,,A kidolgozott tabulataraban fennma-
radt forrasok elemzése” teremti meg a kapcsolatot a penget6s hang-
szercsaladra jellemz6 gyakorlat és az elmélet kozott. A disszertacio e
fejezete dolgozza fel az értekezés gerincét képz6 — empirikus adat-
gyiijtés eredményeként 1étrejott — adathalmazt, ami alapjan objektiv
allitasokat fogalmazhatunk meg a korabeli pengetds gyakorlatrdl, és
ami alapjan szert tehetiink azokra a timpontokra, amelyek segithetnek
nekiink egy szamozott vagy szamozatlan basszus kidolgozasaban. A
tabulaturdban fennmaradt zenemiiveket négy eszkdzzel fogom ele-
mezni.

Els6 vizsgalati eszk6z a megszodlald akkordok legfelsé hangja-
nak és a veliik egy idében, vagy utanuk kozvetleniil megszolald voka-
lis hangok tavolsaganak vizsgalata. A tavolsagot akkordhelyzetben
mérem, nem pedig abszolut hangkoztavolsagban. Ennek oka az, hogy
a két szélam viszonyarol sokkal tobbet elarul az, hogy a continuo felsé
sz6lamat hany helyzettel kellene elforgatni ahhoz, hogy megkapjuk a
vokalis szolamot, mint egy kontextus nélkiili hangkdz.

Masodik elemzési eszk6z6m a tabulaturaban megtalalhato ak-
kordfogas-mintazatok el6fordulédsi gyakorisaganak vizsgalata, a har-
madik pedig a legfelsé vokalis szolam atlagos hangmagassaganak
vizsgalata. Ennek a két elemzési eszkoznek kdzdsen az a funkcioja,
hogy az elsd elemzési eszk6z eredményeit ellendrizni tudjuk. Elkép-
zelhetd olyan eset, hogy a két szolam egymashoz képest kimutatott
Osszefliggései csupan annak a kovetkezményei, hogy a pengetds hang-
szereken el6forduld kényelmesen lejatszhatd fogasmintazatok felsé
hangjai épp az atlagos vokalis hangmagassaghoz hasonlo regiszterben
helyezkednek el. Ha az azonos alapu hangzatokra hasznalt kiilonb6z6
fogasok gyakorisagat megvizsgaljuk, akkor megfigyelhetjiik, hogy
milyen aranyban fordulnak el6 a kiilonb6z6 helyzetli valtozatok, azaz
alkalmazkodik-e a fels6 szolamhoz ugyanaz az akkord.



Negyedik elemzési eszkdzként a harmadik fejezetben szinteti-
zalt szempontrendszer alapjan is megvizsgalom a kidolgozott kisére-
teket. A gyakorlatban kidolgozott pengetds kiséretek €s a billentyfis
hangszerek szemszdgébdl megfogalmazott elméleti irasok dsszeveté-
sének célja az, hogy ravilagitson az esetleges kiilonbségekre, mely a
két hangszercsalad kiséreti technikajaban fellelhetd, és kiemelje azo-
kat a szempontokat, melyek univerzalisan alkalmazhat6éak hangszertol
fliggetlentil. A disszertacioban feldolgozott zenemiivek listaja a tézis-
flizet irodalomjegyzékében megtalalhato.

A konkluzidban 6sszefoglalom a disszertacio soran feltart pen-
getds continuo kidolgozasi elveket, melyeket alkalmazva a gyakorlott
hangszerjatékos képes lehet 17. szazadi szdmozott és szamozatlan ki-
séretek kidolgozasara. Az ezt kovetd alfejezetben 6ssze fogom gyiij-
teni azokat a hangszerspecifikus ismereteket, melyek megkonnyithe-
tik magat a kidolgozasi miiveletet és annak megszoélaltatasat is. Disz-
szertacidomat végiil egy kidolgozott szamozatlan basszus példaval fo-
gom zarni, melyben bemutatom, hogyan lehet adaptalni a megszerzett
ismereteket.

3. A disszertacio eredményei és kovetkeztetései

3.1. Az elméleti forrasok osszehasonlitasanak eredményei

Az elméleti forrasok 6sszehasonlitdsa alapjan arra kovetkeztethetiink,
hogy a basso continuo tipusu kiséreteket mar a 17. szazad elején is
viszonylag egységes elveket kovetve szolaltattak meg. Aprobb ellent-
mondasok ugyan megfigyelhetok, de a hangzé végeredmény zenei
funkcidjat ezek az ellentmondasok nem moédositjak jelentsen. A fel-
dolgozott forrasok a kdvetkez6 elvekhez viszonyulnak eltéré6 médon:
1. Az ellenpont szabalyainak szigort betartasa.

2. Az ének szolam duplazasanak és a vokalis szolam regiszterének

kertilése.



Abban az esetben, ha a kiséretben elhangz6 hangzat hangjait
kiilon szolamokként kezeljiik, akkor azokon beliil a kvint- és oktav-
parhuzamok hasznalata keriilend6 lenne. Ennek ellenére minden zenei
mintapéldaban — melyet a feldolgozott forrasokban rank hagytak — ta-
lalhatunk példat parhuzamokra. Ezek bizonyos esetben értelmezhetok
a hangszeres continuo-jatékos fejében megkomponalt ,,virtudlis voka-
lis polifonia” hangszeres intavolacidjaként, de a valdsagban igy is
hangz6 parhuzamot lehet hallani.

A latszolagos nézetkiilonbségek ellenére minden szerzének
ugyanaz a célja: a continuo szélam ne nyomja el az énekszolamot, ha-
nem segitse azt. Egyes szerz6k ennek érdekében javasoltak a fent em-
litett 2. szabalyszeriiség betartasat. A hattérben meghtizodo elveket
minden elméletird osztotta, még akkor is, ha a megvalositas ezen esz-
kdzét nem mindegyikiik tartotta egyforman fontosnak.

A feldolgozott forrasok egyezései és egymast kiegészitd infor-
macidi alapjan, a kovetkez6 pontokban foglalhatjuk 6ssze a continuo-
jatékhoz sziikséges alapismereteket, elokésziileti Iépéseket és szabaly-
szertiségeket:

1. Alapvetd zenei ismeretek, mint a magabiztos énektudas, a maga-
biztos hangszeres tajékozdodas és a kiilonbdzo kulcsok magabiztos
olvasasanak képessége.

2. A konszonans ¢és disszonans hangko6zok, a beldlik felépithetd
hangzatok ismerete, valamint a késleltetések lehetdségeinek isme-
rete.

3. A jatszani kivant zenemi el6zetes tanulmanyozasa, amennyiben a
lehetdség adott akar szolamkivonatok, vagy szolamkottaba beirt
szamozasok elokészitése.

4. Egyszer, diszitéseket lehetleg mell6z6 jatékmod alkalmazasa.

5. Az énekszdlam elfedésének keriilése a kisérdszolamok szamanak,
a dinamikénak (orgona esetében a regisztralasnak) és a kiséret
hangmagassag-regiszterének zenei kontextusnak megfeleld meg-

valasztasaval.



6. A basszusdallam-1épéseknek megfeleld hangzatkapcsolatok, il-
letve — a megfelel6 helyeken — atmend basszusok alkalmazaslehe-
tdségeinek ismerete, kiemelt figyelmet forditva az autentikus folé-
pés tipusu kapcsolatokra.

3.2. A tabulaturaban fennmaradt forrasok elemzésének
eredményei

A disszertacioban feldolgozott, tabulatiraban fennmaradt continuo ki-
dolgozasokat — a részletes elemzésiik alapjan — két csoportra oszthat-
juk:

1. A felhasznalt hangszer lehet6ségeivel kevésbé €16, ezért a kényel-
mes jatéktechnikai megoldasoknak sokkal inkabb kitett, a zenei
szovet egyéb elemeire kevésbé reagalo tipusba sorolhatok a Carlo
G kéziratban, valamint Salamone Rossi 1l Primo Libro de Mad-
rigali a cinque voci cimii miivében talalhat6 kidolgozasok.

2. A hangszer lehetdségeit inkabb kihasznalo, emiatt a vokalis szo-
lerofonte Castaldi Capricci a due stromenti és Giovanni Girolamo
Kapsperger Libro primo di arie passeggiate cimii kiteteinek miiveit
sorolhatjuk

A kottaforrasok elemzése nyoman létrejott tablazatokbol egy-
értelmiien kirajzolodd — hangszerjaték-technikai képzettségi kovetel-
ménybéli — kiilonbségek ellenére az els6 csoport darabjai is érdemesek

a részletesebb elemzésre, ugyanis az ezekben hasznalt hangszer han-

golasa sokkal kdzelebbi rokonsagot mutat a klasszikus gitarral. A ma-

sodik csoportba tartoz6 darabok kiséretére hasznalt hangszerek re-ent-
rant hangolast alkalmaznak, ezért a rajtuk lejatszhat6 akkordok fogas-
mintdzata ugyan megegyezik a lantszerti hangolast hangszerek fogas-
mintazataival, de az elsé két hur oktavval mélyebb hangolasa kovet-
keztében azoknak hangzasa megvaltozik. Emiatt az énekszolammal
valdé Osszehasonlitdst nem lehet pusztin a fogasmintazat okra



alapozni, hanem az azokbol visszafejtett hangzo akkordokat kell ala-
pul venni.

Annak ellenére, hogy az ujrabelépé hangolas eredményeképp
létrejott akkordok hangzasat klasszikus gitdron nem lehet tokéletesen
reprodukalni, a vokalis szolammal valdé organikus egyiittmiikodés
szempontjabol ezek a forrasok szolgalhatnak erdsebb — zenei elveken
keztetésekhez.

A disszertaciéo masodlagos hipotézisét —mely szerint a continuo
kiséretek sokkal szorosabb kapcsolatban vannak a felettiik elhangzo
vokalis zenei anyaggal, mint amire kizarélag az elméleti irasok elem-
zése alapjan kovetkeztethetnénk — Castaldi Capriccije és Kapsperger
Libro primo di arie passeggiatéje alapjan igazoltnak tekinthetjiik, hisz a
kiséret fels6 szolama és a vokalis szolam kozott jelentds Osszefliggés fi-
gyelhetd meg, mely mar nem magyarazhat6 a két szélam véletlen egybe-

esésével.

3.3. Az elméleti és a tabulaturaban fennmaradt forrasok
alapjan Kidolgozott elvek, és azok alkalmazasanak gyakor-
lati példaja.

Abbdl a célbol, hogy a disszertacid elsd hipotézisét igazoljuk, a ko-
vetkezd szempontrendszert allithatjuk dssze a feldolgozott forrasokat
osszevetve:

1. Esszerii kereteken beliil torekedjiink az akkord megszolalasanak
pillanataban elhangz6 dallamhang kett6zésére.

2. A diszkantzaradékokat szolaltassuk meg a hangszeren, annak elle-
nére, hogy a felsd szélamban is megszolal.

3. A kisér6 szolamok szamat igazitsuk a tétel aktualis igényeihez.
Megfeleld helyeken batran hasznéljunk atmend és késleltet6 han-
gokat, illetve €ljiink a nem harmashangzat elven létrejott hangza-
sok adta lehetdségekkel, mint az atmend basszus és a prepara-

mento alla cadenza kiilonb6z6 fajtai.
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4. A vokalis szolamot ne zavarjuk meg se tul magas regiszter alkal-
mazasaval, se diszitésekkel.

5. Torekedjiink az ellenpont szabalyainak betartasara, keriiljik a
tiszta kvint- és oktavparhuzamokat, de vegyiik figyelembe a hang-
szer idealis hangzast biztositd ambitusat.

6. Az esztétikai szempontok figyelembevétele mellett torekedjiink a
konnyed legato jatékmodot biztositd fogasok alkalmazasara.

A fenti szempontrendszer figyelembe veszi a zeneszerzés Ko-
rabeli esztétikai szabalyainak belsé logikai kovetelményeit, a hang-
szerjaték kortilményeit és a vokalis szolamhoz fiiz6d6 kapcsolatot is.
Emiatt véleményem szerint alkalmas arra, hogy ezt felhasznalva al-
kossunk tjra korabeli szamozott és szamozatlan continuo kiséreteket.

Ennek demonstralasara a disszertacio zaro fejezetében 1€pésrol
1épésre levezetésre keriil Kapsperger Libro secondo d’arie cimt kote-
tébdl az ,,Ancora il R¢ nasce piangendo” kezdetti tétel continuo kisé-

retének kidolgozasa.

4. A disszertacio kutatasi eredményei a modern szak-
irodalom tiikrében

A korai 17. szazadi teoretikusok irasainak feldolgozasa nem ujkeletii
a nemzetkozi szakirodalomban. Legatfogobban Rotem (2015) és Ar-
nold (1965) kiadvanyai is foglalkoznak ezzel a kérdéssel. Ezzel egyiitt
a jelen disszertacid megprobalja ezt az alaposan feldolgozott témat ha-
rom uj szempontot figyelembe véve megkozeliteni:

1. A korabeli elméleti forrasok dsszevetése a fennmaradt kottaforra-
sokkal, melyek az azokban elméleti megkdzelitésben megfogal-
mazott szabalyszertiségeket a korabeli hangszeres gyakorlatban al-
kalmazott tradiciok kontextusaba agyazza.

2. A continuo és az altala kisért vokalis sz6lam konkrét kapcsolata-
nak vizsgalata.



3. A korabeli continuo kiséreti technika pengets hangszeres irany-
bol torténd megkozelitése, és annak adaptalasa modern klasszikus
gitarra.

A disszertacié eredményeit természetszeriileg limitalja a 17.
szazadbol fennmaradt forrasok mennyisége, am a korabban ismertetett
szempontrendszer nem is hivatott magat kizardlagos utmutatoként be-
allitani. Ezzel szemben egy olyan alternativat szeretne felmutatni a
téma megkdzelitésére, mely az eldadoi gyakorlatot, és a kamarazené-
ben résztvevo felek viszonyat hangstlyozza, a tisztan elméleti meg-

kozelitéssel szemben.
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