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Disszertaciom kdzéppontjaban Antonio Caldara (1670—1736) La passione di
Ges %% (Ci780p timl sepolcrepassidja all. Az osztrak-olasz barokk e
kiemelkedd zeneszerzdjének miivei meglehetésen ritkan szolalnak meg hazankban.
Jomagam is el6szor egy Europa Galante felvételrdl hallottam, Fabio Biondi
vezényletével. Mar az elsd néhany iitem utdn vildgossa valt szdmomra, hogy
alaposabban is meg kell ismerkednem a mivel; az oratérium kétrészes
i ntr o fhnalzeils® las@ szakaszaban a bészext hangzat haromszor fordul eld.
Ez olyan akkord, mely a barokk korszakban igen ritkdn fordul eld, s mint ilyen,
rendkiviil eléremutato ,,oroszlankérom” a zeneszerzd részérdl. Az ezt kovetd gyors
szakasz kett6s fugaja viszont teljesen hagyomanyos, akar Vivaldi is irhatta volna. A
hagyoményos ¢és az ujszerli e kiilonleges elegye fontos meghatarozoja Caldara
miivészetének. Kutatisi modszernek tobbféle it kinalkozott. Ugy gondoltam, ahhoz,
hogy megfejtsem, hogy maga Bach is miért tartotta masolasra méltonak a szerzo
miiveit, a legjobb, ha az Osszehasonlitd elemzés moddszerét valasztom. Passiorol
lévén sz0, fontos kiemelniink a librettista, Pietro Metastasio (1698—1782)
jelentéségét. Ez a libretto (1730) Bécs szamara irott elsé miive volt, rendkiviili
népszertiségnek orvendett mind a kortarsak, mind az utdkor korében. Az életrajz és e
késObarokk korszak tanulmanyozasa soran vildgossa valt, hogy amennyire népszerii
volt az osztrak-olasz kultarkorben Metastasio librettoja, legalabb annyira kedvelték
német foldon Barthold Heinrich Brockes (1680—1747) Der f ¢r diWelt S¢nde
gemarterte und sterbende Jesig12) cimi passiokolteményét. Kézenfekvonek
tlint, hogy ez a szoveg és megzenésitései képezzék az Gsszehasonlitd elemzés masik

szalat.

A korabeli Bécs, amelyben Caldara élete masodik felében miikodott, a
miivészetek terén egyértelmiien itdliai befolyasoltsag alatt allt, ugyanakkor az
uralkodo, VI. Karoly (1685—1740) vonzodasa a kontrapunkt és a stile anticofelé a
zeneszerzOt arra 0sztondzték, hogy a hagyomanyost a 18. szdzadi modernség és
rugalmassag kontosébe biijtassa. A fuxi tradiciok, az olasz dallamkezelés és a galans

stiluselemek keverednek miivészetében. Egyértelmiivé valt, hogy ,.ellenpolusnak”



olyan szerzdket keressek, akiknél szintén megtaldlhatdéak a barokk és a klasszikus
stilus atmenetét képezd galans stilus elemei, tovabba szintén tobb nemzeti stilus
otvozOdése is kimutathaté zeneszerz6i oeuvrejiikben. Igy esett a vélasztasom Georg
Friedrich Héandel (1685—1759) és Georg Philipp Telemann (1681—1767) Brockes-
passidjara. Handel esetében a német mellett az olasz és az angol, Telemannal a német
mellett a francia olasz és lengyel stilus elemei is jelen vannak. Mattheson az 1737-es
Kern melodischer Wissenschdf#t dallam tudomanyanak magva) és az 1739-es Der
vollkommeneCapellmeister (A tokéletes karmester) cimii munkaiban a dallam
harmoéniaval szembeni primatusa mellett kiemeli a zenei kozérthetdségre valo
torekvés igényét is. Ez utobbi a francia felvilagosodas affektuselméletével tart
rokonsagot: a dallam ismert, rovid, mindenki altal énekelhetd legyen. Ez mar egy
ujfajta stilus felé mozdulast jelez. A kis ambitus, a szimmetria, a belsd aranyok
attekinthetosége keriil el6térbe. Ez eldrevetiti a periodikus gondolkodést. A
megindul6 klasszicizaldédasi folyamatban az egyszeriiség és a letisztultsag a vezérld
elvek. Mindharom zeneszerzo részese ennek a kezdodo klasszicizalddasnak, tehat
egyrészt ezért, masrészt pedig a kiillonbozd nemzeti stilusok integraldsai okan is
méltan nevezhetjiilk Oket a stile mixto képviseldinek. Tovabba az is érdekes
kérdésnek igérkezett, hogy mindezek hogyan valdsulhatnak meg egy alapvetden

merev mifaj, a passio keretein beliil.

Az elemzések forrasai Hindel esetében a lipcsei Deutscher Verlag Fiir Musik,
Telemannal pedig a Bérenreiter kiadd partiturai. Caldaranal mar a kottdhoz jutas is
nehézségekbe titkozott. Végiilis Brian W. Pritchard, elismert Caldara-kutato, tobbek
kozott a The New Grove Dictionary of Musi€aldara, Antonio» szocikkének
szerzbje (University of Canterbury, New-Zealand) kéziratat sikeriilt Uj-Zélandrol
megszerezni. El6szor meg kellett gy6z6dnom a hitelességérél. A bécsi Nathional
Bibliothek kottataraban talalhaté meg az a Faksimile melybdl ez a magankiadast
kotta szarmazik. Err6]l magam gy6zddtem meg a két kézirat Gssszehasonlitasaval. A
masolasbol adodo apro eltéréseket az Osszehasonlitd elemzés bevezetésében

targyalom.

A tényleges elemzés eldtt sziikségét éreztem, a miifaj, a szerzok és a librettistak
rovid bemutatasanak. Nem keriilhettem meg a barokktol elvalaszthatatlan retorika és

affektustan kérdésének rovid attekintését sem.



A passi 6 mufaj anak

K i

el 6f ordul asa és megj e

Disszertaciom els6 szakaszat egy szalra fiiztem fol. Ugy gondolom, ahhoz, hogy
bemutassam, hogyan alakult ki a passioiras hagyomanya Eurdpaban, sziikséges
visszanyulnom ¢és feltirnom a miifaj torténeti hatterét. Bar masfajta kutatomunkat
igényel, mint a dolgozat elemzésre épiild részei, nem feltdratlan teriilet, mégis
szliikségesnek tartom megmutatni azt az ivet, amely az évszazadok folyaman

megrajzolodott a miifaj torténetében. Elsédleges forrasaim az Uj Grove Lexikon 19.

kotetének szoécikke!, valamint Kurt von Fischer: Musik zwischen Kunst und Kirche

(Bérenreiter-Metzler 1997) cimii munkaja. Témavalasztasombol kifolydlag csak a
német €s olasz, illetve a bécsi vonatkozasokkal foglalkozom részletesen. Eurdpa
helyzete a vilagtorténelem sodraban szintén nem elhanyagolhaté szempont, de a
terjedelmi korlatok miatt részletezésre nincs lehetdség. A hirom zeneszerzd
vonatkozasaban ahol sziikségét éreztem, utaltam az aktualis politikai helyzetre.

A Husvét a keresztény egyhaz legfontosabb ilinnepe. A keresztre feszités
torténetét mind a négy evangélista szovegeiben megtalaljuk. Méar a korai szazadokbol
maradtak fenn irasos dokumentumok, melyek megorokitették a nagyheti
szertartasokat. Nagy Szent Led pdpa az 5. szdzad kozepén hatarozta meg a
szenvedéstorténet elhangzasanak liturgikus helyét: viragvasarnapra és nagyszerdara a
Mité-passiot, nagypéntekre pedig a Janos-passiot jelolte ki. Kétszaz évvel késobb
Maté passiojat Lukacs elbeszélése valtotta fel nagyszerdan, nagykeddre pedig a

Mark-passio keriilt.

Az egysz-|l am¥% passi
Az els6 feljegyzések a passio eldadasara vonatkozdan egy zarandoktol, Egeridtol

szarmaznak Jeruzsdlembdl a 4. szazadbol. A szenvedéstorténetet a nagyheti

! Kurt von Fischer, Werner Braun, «Passion»» in The New Grove Dictionary of Music, xixondon
2001, 200—211.



szertartds részeként, megemlékezés-jelleggel olvastak fel. A nyugati egyhazban
emellett nagy hangsulyt fektettek a szovegek oktatd funkcidjara (ahogy ez majd sok
évszazaddal késébb a 17. szazadban az Arkadia-mozgalom hatasara Metastasional is
fontos lesz), és Agoston (354—430) kiilon kiemelte ezek iinnepi jellegét is
(Solemniter legitur passi®&olemniter celebratur pasgio

A gall, ambrézidnus, arab, dél-itdliai liturgidkban a passid-szovegeket
felosztottadk ¢€s tobbféle, vagy néha egyféle valtozatban olvastak fel. A romai
formaban, Gn. gregorian olvasmany-tonusokon szolaltattak meg a passio-szovegeket.
Eredetileg egyetlen énekes (diakonus) adta eld, egészen a 13. szézadig nincs arra
bizonyiték, hogy a kiillonb6zd szerepek megszolaltatisaban tobb eldadd vett volna
részt. A 9. szdzad elejérdl fennmaradt kéziratok alapvetden dramatikus elgondolasra
utalnak, melyekben az egyes szerepeket hangmagassag, hangeré6 ¢&s tempd
szempontjabol un. jelold betiikkel (litterae significative) kiilonboztették meg. A
feljegyzések mar a passio fejlodésének korai szakaszaban arrol tantiskodnak, hogy a
szovegek harom csoportra oszthatok:

1. Evanggélista — narracio;

2. Krisztus szavai;

3. Turbék (egyes szerepldk csoportjai, nép).
Ezeket a szovegekben kiilonféle betiikkel (litterae significative jelolték:

1. c: celeriter(gyorsitva): a szoveg elbeszéld szakaszai;

2. t: tenere(visszafogottan): Krisztus szavai;

3. s susum(felemelve): tomeg és a tobbi szerepld.
Krisztus szavait néha piros betlikkel kiilonboztették meg, a 12. szdzadtdl gyakran
kereszttel jelolték. A hangmagassagra vonatkozo6 legkorabbi feljegyzések is ebbdl a
szazadbol szarmaznak Franciaorszagbol, Corbiébol és Reimsbdl. Krisztus szavainak
recitald hangja d-r6l f-re valtozott, az evangélista a és a tomeg d .OEzekben a
forrasokban a dallamok kiilonb6zd valtozatait is meghatarozott irasjelekkel jelolték.
A 13—14. szazadban Franciaorszagban elsdként talalunk vonalrendszerbe lejegyzett
passiokat. Altalanossagban elmondhato, hogy a kiilonbozé teriileteken Krisztus
recitald hangja f/e/d, az evangélista g/a, a turbak ¢ 0 / Kaisztus szavai a kereszten

d 6 / fkvé&bén mozogtak.



A legkorabbi adat a passidszoveg kiilonbozé emberek kozott valod felosztasara
1254-b6l a dominikanus Gros livre-bdl szarmazik. Krisztus szavait B, A, vagy C
hangon recitaltak, az evangélista részeit f-en, a turbakat b-n. Elképzelhetd, hogy a
szoveg Durandus Rationale divinorum officiorumibol szarmazik, amely
meghatarozta, hogy Krisztus szavait lagyan, a zsidok sirankozasait durva hangon kell
eléadni. Ez rokon a dominikanus gyakorlattal. A parmai Sarum Graduddan (13007?)
olyan passidszoveget talalunk, amely 6t énekes kozott van felosztva. A recitalo
hangok: e , d @ b ¢s9S. Krisztus szavait a kereszten kiilon énekes adja el6.

A 14—15. szazad folyaméan altalanossa valt a passidoszovegek felosztasa harom
énekes kozott. Az egyszolamu kordl megjelenése a turbakban egy 1348-as kéziratban
mar megtalalhat6. Ezek az 0j elemek a szoveg dramatizalasat szolgaltak ¢és emellett
megjelent az ugynevezett compassiois, valamint egyre fontosabba valt a passio
tanito  funkcidjanak hangsulyozasa. A compassio tulajdonképpen a masok
szenvedésére emlékezd misztika. Nem pusztan sajnalatot, egylittérzést jelent
(késdbbi pietizmus eldéfutara), hanem a szenvedd lény fel¢ vald fordulast, egyfajta
egyiitt-szenvedést, amit a zenében egyfajta szenvedélyességgel fejeznek ki. Az
ember értekét a masokért hozott dldozat adja, ez adja meg ¢€letiink stlyat. Az emberi
létnek igy tétje van. Ennek a misztikdnak a nyelve a panasz, a vad, a kidltas nyelve.
Nem valaszokat ad, hanem Istenhez intéz kérdéseket. Ez nemcsak a zenében, hanem
a tarsmiivészetekben is tetten érhetd. A szenvedés misztikuméanak ez az ujfajta
megkozelitése egyre inkabb elterjedt. Ebben fontos szerepe volt Bernard de

Clairvauxnak, illetve a ferences és dominikanus rendnek.

Apolfon passi - kezdet ei

A 15. szazadi teoldgiai iranyzatok a compassin tal eljutottak az imitatio
polifénia, kovetve a kardcsonyi olvasmanyok sordan mar kialakult régebbi
gyakorlatot. Ez a praxis egészen a 17. szazadig mintaul szolgélt. Két {6 tipus alakult
ki. A zenetudomany a régi terminoldgiatol eltéréen (koralis-, motetta-, dramai
passid) ma olyan elnevezéseket hasznal, melyek jobban tiikkrozik a passiok

szerkezetét, a felhasznalt zeneszerzési technikdkat. Ennek megfelelden a két tipus: a



responzorikus €s a végigkomponalt passio. Ez természetesen nem jelenti azt, hogy a

kiilonb6z6 forrasokban a régi terminusokkal ne taldlkoznank.

A responzorikus passié6

A régebbi irodalomban kordlis-, illetve dramatikus passionak nevezték. Az
evangélista narrativ részei egyszolamuak, Krisztus szavai és a turbak valdsziniileg
polifonok voltak. Négyféle valtozatban léteztek:

A) csak a turba azon részei polifonok, ahol a kiilonboz6 szereplék csoportja

beszél;

B) az 6sszes turba polifon, illetve minden direkt beszéd, Krisztust kivéve;

C) Krisztus szavai is polifonok;

D) a fentiek mellett polifon a passio cime, az Exordium(Passio Domini Nostri

a passio cime) és késébb a Conclusiois, amely evangéliumi szoveg, de nem a

szenvedéstorténet része.

1470—80 kozott Eszak-Italiaban talaltak responzorikus passiot Maté, illetve
Janos szOvegére is. A Janos-passioban a turbak haromszolamuak, fauxbourdon
stilusban irddtak, a cantus firmus felsé szolamban talalhat6. A Maté-passio harom
turbarésze hat-, sét nyolcszolamu. Megjegyzendd, hogy az egyszolami koralis
tételek, melyek az egyéni szereplok szavait beszélik el, férfi és ndi regiszterek szerint
differencialtak. Igy ezek inkabb passié-jatékoknak tekintheték, semmint a liturgia
részét képezd zenéknek. Mindkét passio névteleniil maradt fenn, de lehetséges, hogy

Johann Martini (1440—1497/987?), vagy Binchois (1400—1460) mivei.

A végigkomponalt passi 6
A szakirodalom sokszor hasznélja erre a tipusra a motetta-passié elnevezést. Az
egész szoveg, beleértve a narraciot is, polifon szerkesztésti anyag. A 16. szazadtol a
szOveg szemszdgebdl nézve harom tipust kiilonboztetiink meg:
1. viszonylag ritka az a tipus, mely a teljes szovegét egyetlen evangélistatol
kolcsonzi,
2. csak a protestans Németorszagban taldlhatdé meg az a tipus, mely egyetlen

evangglistatol veszi a szovegét, de roviditett formaban;



3. az evangélikus és a katolikus passio torténetében kiemelt fontossdgu az
ugynevezett Summa Passionisnely szovegét mind a négy evangéliumbol meriti,
kiilon figyelmet szentel Krisztus hét szavanak a kereszten (amely nem mindegyik
evangélistanal jelenik meg), és tartalmazza az Exordiunot és a Conclusit. Az ilyen
szovegli passiok a katolikus mise nagyheti szertartdsaira nemigen voltak
alkalmazhatoak, inkédbb nagypénteken haszndltdk és nem a f6 szertartdsokon.
Legkorabbi példai italiai eredetliek, a két legrégebbi kézirat (1507, 1514) két szerzot
emlit: Johannes a la Venture-t és Antoine de Longuevalt. Hasonlot talalunk Georg
Rhau 1538-as Wittenbergb6l szarmazd gyiijteményében, mely Jacobus Obrechtet
emliti szerzoként. Léteznek mas forrasok is, amelyek egyértelmiien azt mutatjak,
hogy ez a passi6 nem Obrecht, hanem a francia, de Ferrardban is miikodd
komponista, Antoine de Longueval munk4ja, melyet Ercole d’Este grof kulturajarol

1. Exordium,Judas elarulja Jézust, Jézus foglyul ejtése;

2. Jézus Pilatus elott, a keresztre feszités;

3. Jézus a kereszten, teoldgiai kzéppont, Jézus hét szava a kereszten, valamint

a bibliai szovegben nem mindenhol szereplé Conclusio (Qui passus es pro

nolbis, miserere nobisAmen— Te, aki értiink szenvedtél konyoriilj rajtunk.

Amen).

Az ehhez hasonld 0Osszeallitisok Longueval idejében mar nem szamitanak
ujdonsagnak. Mar az Gskereszténység koraban, a 2. szazadban egy Apologet Tatian
nevll szerzonél talalunk ilyet, méghozza szir nyelven. Ez aztan a késObbi szdzadok
szdmara is modellként szolgalt. Ezek koziil talan legnagyobb jelentdségli a francia
teologus, Johannes Gerson Monotessaroja 1420-bol. Ez a mi szamtalan kiadast
megélt nemcsak Franciaorszagban és Italidban, hanem Németorszagban is, ahol
német nyelvre is leforditottak. 1547-ben Kolnben megjelent ennek egy roviditett
valtozata, a nagycsiitortoki €s nagypénteki istentiszteletekhez igazitva.

Nem véletleniil utaltam a korabbiakban a keresztutra, a via cruciga, mert ez a
15—16. szazadban a passid-szovegekhez hasonld jelentdséggel birt. A via (ut)
fogalom 0Osszecseng a passio-szovegekben allegorikusan megjelend lelki, egyhazi
uttal. 1511-ben és 1516-ban a Basler nyomtatasaban meg is jelent egy olyan szoveg a

hires Urs Graf illusztracidival, melyben a passidszoveget az egyhazatyak olyan
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kommentéarokkal lattdk el, melyek azt a keresztit analdgidjaként hat szakaszra
osztottak fel:

1. a két els6 a viae plana(lapos, sik) és lapidosa(sziklas), mely koriilbeliil a

Longueval-szoveg els6 részének felel meg;

2. a harmadik ¢és negyedik viae sentiosatovises) és tortuosa(gomolygo), ez a

Longueval-szoveg masodik részét fedi le;

3. az 6todik via: augusta(félelmekben), mely a Longueval-széveg harmadik

részével azonosithato;

4. a hatodik via: gloriosa (dics6ség), a keresztr6l valo levétel és sirbatétel,

eltéréen a passidoszovegtol, Krisztus halalaval ér véget.

Ha a szovegosszefiiggés nem is mindenhol egyértelm, az kétségtelen, hogy egyfajta
Fr © mmiroh (kzdidsdg, jamborsag) van sz, amely mindenfajta képi, szovegi,
zenei megjelenités alapjaul szolgalt. A Longueval-féle szovegtipus rendkiviil
népszeriivé valt, és egy sor olyan miivet is talalunk erre a mintara, amelyek a szoveg
megroviditése folytdn tartalmilag némileg eltérnek az eredeti valtozattol. Katolikus
terlileteken tehat nagypénteken, illetve a sirbatételkor hasznaltdk ezeket, ezzel
szemben a protestains Németorszagban a lutheranus istentiszteletek keretein beliil
(akar f6, akar v e s p) & hebyes kaptak.

A 16. szazadban a tobbszolamu katolikus- és protestans repertodr kozott alig
volt valasztovonal, Longueval munkédja mindkét felekezethez hozzatartozott, de
liturgiai okokbdl mégis elsésorban az evangélikus teriileten miikodott. Eredetileg
négy szolamra szantak, de a szélamszamok valtozhattak a darab folyaman. Az
Exordium, Conclusio és a turbdk tobbnyire négyszolamuak, ellenpontos
szerkesztésliek, az evangélista narracidja valtoz6é szolamszamu, a monologizald
szereplok tobbnyire magasabb fekvésben, két szolamban hangzottak el, Jézus
szavainak kivételével, mely mélyebb fekvésli, szintén kétszolami volt. Az
eldadasokon meg kellett felelni a szovegérthetdség kritériumainak, a liturgikus
passio-hang (olvasmany-hang), az f tobbnyire a tenor szoélamban kapott helyet. A
kiilonb6z6 retorikai formuldk, példaul kiilonféle menetek egyes szavak kiemelésére
(occiderent — megolni, vagy crucifige eum— feszitsd meg) a korabeli zene

komponalasi gyakorlatat tiikrozik.
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A 16. sz8zadi katoli kus passi

A 16. szazadban bekdvetkezett egyhazszakadas az istentiszteletekre szant
passiokat csak kevéssé érintette. A lutherdnus egyhaz ugyanazokat a reformécio
elottrdl szarmazo példakat hasznalta, mint a katolikusok. Mindkét felekezet egyeldre

az eddigi gyakorlatot folytatta, a latin szoveg részleges németre forditasat akar a

responzorikus-, akar ezen belil a végigkomponalt passi6 (Summa passions

esetében. A tridenti zsinathoz (1545—1563) wvalé csatlakozassal fokozatos
elkiiloniilés vette kezdetét az evangélikus-protestdns ¢és a katolikus passio-
gyakorlatban. Témambol kifolyolag a miifajnak elsésorban az italiai és a német

teriileteken valo kialakulasat kovetem nyomon.

A responzorikus passi6 tényleges kiviragzasat és kiilonféle valtozatainak
kialakuldsat a 16. szdzadban mindenckel6tt Italidban figyelhetjik meg. A miifaj
aktivitasa a tridenti zsinatot koveté évektdl, évtizedektdl egészen 1610-ig eltartott.
Foldrajzilag a velencei-lombard teriilet volt a kdzpont, ahol tobb passio is megjelent
nyomtatasban, de Firenzében és Romaban is talalunk ilyen példakat. Aztan a 17—18.
szazadban szamtalan olyan turba-tétellel talalkozhatunk, melyekhez mar
generalbasszus-kiséret tarsul, s6t Napolyban mar ¢ o n c & hahgSdreket is

hasznaltak a responzorikus passiokban.

1540 koril egyfajta boviilés figyelhetd meg a passiokban Jézus szavainak
tobbszolamii megzenésitésével. Igy adta magat a lehetdség a tobbi direkt beszéd
polifonikus kidolgozasara is. Jézus szavai mindig tinnepélyesek, nagy értékekben
mozogtak: egyfajta szakralizalodasi torekvés jelentkezik az érett reneszansz
Krisztus-abrazolasaiban, mely a manierizmusban is teret kap. Ehhez a tipushoz
tartozik a monte cassinoi bencés kolostor két szerzetesének passidja, ahol a passiok
teljes befejezése Janos evangéliumabol szarmazik, és csakiugy, mint Jézus szaval,
tobbszolamuak. Ez kolostori gyakorlat lehetett, illetve a szenvedés és keresztre
feszités misztériumanak kihangsulyozasat szolgalhatta. Raadasul a 16. szazadi
egyhdzi és vilagi madrigalok befolyasaként tUjfajta affektusok jelennek meg a

szOvegabrazolasban.

®s
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A retorikai expresszivitas és a faktara differencialtsaganak csticspontja Paolo
Aretino (1508—1586) Janos-passidja. Arezzo6i muzsikus, mivét 1583-ban a toscanai
nagyhercegnek, Francesco de’ Medicinek irta, és valdszinlileg a firenzei udvar
nagypénteki istentiszteletén mutattak be. Vilagosan madrigalista stilusban irédott 20
évvel azutan a tridenti zsinat utdn, mely egyértelmiien ellenezte a vilagi zene
belekeverését az istentiszteletekbe. A direkt beszédek tobbszolamuak: Jézus szavai
legtobbszor haromszolamuak, a tobbi monologizald szereplé gondolata két- és négy
szolam kozott valtakozik, a turbak a tomeghatas kifejezésére 6t- €s hét szélam kozott
mozognak. Hasonld sokféleség jellemzi a hangnemeket is: Jézus szavai legtobbszor
d-ben (moll, vagy dur), Pilatus szavai jellemz6en c-ben. A liturgikus recitalo-hang
(olvasmany-hang) a tobbszolamu fakturakban legtobbszor csak utalds szintjén van
jelen. Feltlind, hogy a zarlatokban a terc legtobbszor a felsd szolamokba keriil
(decima), ez a jelenség a kortars vilagi zenében meglehetdsen gyakori. Ugyanigy a
madrigalista-retorikus praxishoz és nem a liturgikus gyakorlathoz kothetd, hogy a

szOvegismétléseknél szolamszam-ndvekedés (fokozas) figyelhetd meg.

A tobbszolamu passidnak van egy olyan tipusa, amely a 16. szdzad kozepén
csak Italidban figyelhetd meg: az egyféle evangéliumi szoveg alapjan
végigkompondlt passi6. Ezt a tipust talaljuk két Felso-Italidban miikodd
komponistanal: Jan Nasco (1510?7—1561) és a nagy jelentdségti Cypriano de Rore
(1516—1565), illetve még a velencei Vincenzo Ruffonal (1508?—1587), akinek
Janos-passidja tobb mas zeneszerzd szamara valt kovetendd példava. A harom mi
kiilonbozik egymastol a monologizald szerepldk, az elbeszéld szakaszok és Jézus
szavainak sz6lamszamaban, de abban a tekintetben mar mindannyian tovabbléptek,
hogy a szovegérthetéség érdekében szillabikus, deklamald, akkordikus faktardkat
irtak, kiilonosen Ruffo. Ez kétségteleniil 0sszefligg a tridenti zsinat reformjaival,
amely megkdvetelte a jobb szovegérthetéséget. Ez a szillabikus-akkordikus
gondolkozasmod egyben vissza-, illetve eléremutatd is. Egyrészt a szigortan a
liturgiat kovetd responzorikus passiora utal, masrészt a kovetkezd évszadzadokban a
nagyheti szertartasokon uralkodova valé ugynevezett punti della passionéelé mutat

elore.

Ezzel és a summa passioniseltiinésével a liturgikusan megzenésitett

responzorikus passi6 mar létrejottekor szembekeriilt a mar késé 17. szdzadban
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kialakult nem liturgikus passid-oratorium miifajaval, és elvesztette érdekességét a
komponistdk korében. Ennek ellenére a katedralisok és kolostorok archivumaiban
szamos responzorikus passid talalhat6. Ezekben egyrészt egy régi zeneszerzoi
gyakorlat tovabbélésérdl van sz, masrészt fontos a turbaikban (két- és négy szolam
kozott valtakozva) megjelend generalbasszus-kiséret. Ez a napolyi oratorium
befolyasat tiikrozi, ami a C 0 n c @ hahg8drek (kiillondsen a két hegedii)
alkalmazaséaban is tetten érhet6. A ndpolyi oratorikus gyakorlathoz még kdzelebb
visz, hogy a turbak kozotti, kordbban koralisan énekelt szovegeket a komponistak 1j
Otletként hangszerrel kisért r e c i tala tazi akkoriban modernnek szamito
monodikus stilussal helyettesitették. Ezért ezeket a miiveket oratorikus passioknak
nevezték. Arra, hogy ezeket a szigoruan liturgikus szovegre irott oratorikus miiveket
a nagyheti istentiszteletek alkalmaval bemutattak-e, nincs egyértelmii bizonyiték, de

kiilonosen Napolyban ez semmiképpen sem zarhato ki.

A legjelentésebb ¢és valosziniileg legkordbbi ilyen mii, amely stilusdban
Carissimi oratoriumait koveti, Alessandro Scarlatti 1680-ban keletkezett Janos-
passioja: sol- k, turbakorusok, két hegedii, viola és basso continuda bécsi sepolcro
is hasonlo szerkezetet kovet). A vondshangszerek mint 6nallé sz6lamok a turbékban,
az Exordiunban és a Conclusi ban talalhatoak, illetve a L a rva jelzett Jézus-
szavakhoz mindig tarsultak. Ezzel mar a 16. szazadban tradiciot teremtettek. Ezzel a
technikaval a vox christi szakralis eléadasahoz még inkabb hozza tudtak jarulni.
Kiilon figyelmet érdemel, hogy egyfajta zartsagot valdsit meg azzal, hogy az

Exordium (APassi o Da r)jom i Condisic (AVi debunt

transf iASdreu nstahen, i n wel, tadoelm37)gidesrd a0 ¢ h e n

Largo jelzésii Jézus-szavak hangneme ugyanaz. Igy mér a liturgian kiviil is
eldadhatova valt. Scarlatti passidtipusa tovabbélt mindenekeldtt a néapolyi iskola
oratorium-komponistaként ismertté valt mesterei kozott (egészen Giovanni
Paisielloig (1741—1816) bezarélag). Annak ellenére, hogy Italidban megfigyelhet6 a
kozeledés az oratorium stilusahoz, a német protestans-evangélikus passiokndl nem
keveredik az oratorikus passi6 a nem biblikus szdvegli passid-oratoriummal.
Megjegyzendd, hogy az ugynevezett olasz liturgikus darabok ismertségiikben messze
elmaradnak a nem liturgikus, a bibliai szoveget tobbé-kevésbé elhagyod passio-

oratoriumok mogott. Kiilondsen jelentés Pietro Metastasio passio-kdlteménye (La

n

qu
h
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passione diG e LCsto) 1730-bodl, melyet szamos hires komponista, koztiik Paisiello

is megzenésitett.
Német nyelvterdletek

A romai katolikus ritust kovetd passiok jelentds része nemcsak a protestans
német nyelvteriiletre keriilt at. Ez valdsziniileg a reformacié folyaman keletkezett
felekezeti zlirzavarokkal fligg Ossze. 1574 el6tti iddszakbol szarmazod tobbszolamu
turbakat tartalmazoé responzorikus passiok nem ismertek ezekrdl a teriiletekrdl. A 16.
szazad masodik felében a német katolikus teriileteken talalunk néhany Longueval-
passid kopiat. Az egyetlen ez iddig ismert megzenésitése az aacheni székesegyhaz

karnagyatol, Johannes Mangontdl (1525—1578) szarmazik.

A 16. szézad legfontosabb német nyelvteriiletrdl szdrmazé passidé-kompozicioi
Orlando di Lassotol (1532—1594) szarmaznak. Négy responzorikus passiojat a bajor
udvarnak irta, mind a négy evangglista szovege szerint egyet. A legrégebbi, a Maté-
passié nyomtatasban rogton két kiadasban is megjelent: Miinchen 1575, Parizs 1586.
Zeneileg ez a leggazdagabb anyag: a turbak Gt-hat szélamra, a monologok (kivéve
Jézus szavait) két-, vagy harom sz6lamban gy, mint Rorénal, vagy Aretinonal. A
liturgiahoz vald kapcsolodast egyrészt az F-hangnem, masrészt a — legalabbis
utalasszeriien megjelené — cantus firmusbiztositja. A monologok bi- és triciniumai
imitacids-motettikus szerkezetiiek, a turbdk tilnyomoéan akkordikus stilusuak, nem
nélkiilozve a zeneszerz6 leleményességét. A liturgikus recitalo-hang, az f mind a
turbakban, mind a monolégokban a felsé szolamokban jelenik meg. A mésik harom,
1580 és 1582 kozott komponalt Lasso-passio a Maté-passioval ellentétben joval
egyszeriibb €s merevebb, a liturgidhoz szorosabban kotddd elrendezésii. Az
olvasmany-hang aldtdmasztasa joval vildgosabb, a szovegismétléseket feltlinben
keriili. A kései Lasso-miivek e vondsai a miincheni udvarban érvényesiild
ellenreformaciods tendencidkkal magyarazhatoak. Ennek az iranyzatnak tudhato be,
hogy Lasso a kortars Paolo Aretindval ellentétben Jézus szavait soha nem
harmonizalta meg tobbszélamtian, hanem kovetvén a hagyomanyt f-re épiil6, mély
regiszterll, diszités nélkiili, méltosagos hangvételli kontdsbe oltdztette. Lasso passioi
mind a kortars, mind a késObbi responzorikus passiok szamara kovetendé példaként

szolgaltak. Erre utalnak azok a feljegyzések is, melyek a Maté-passio zenei anyagat a
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Lukacs- €s Janos-passio szovegére is elénekelték. Lasso passidit haldla utan is
felhasznaltak, példaul 1741-ben Miinchenben és 1745-ben a weingarteni apatsagban

orgona - és hegediiszolamok hozzaadasaval.
Az evanpgr®@ltieksutsS8ns passi -k a reform8c

Az evangélikus terdletek

A 16. szazadi német evangélikus teriileteken Luther teologiaja volt a
meghataroz6, mely szerint a krisztusi szenvedéstorténetnek nemcsak a
kiils6ségekben, szavakkal, pompas ceremoniakkal kell megjelennie, hanem nekiink
magunknak is ugy kell ¢élniink, hogy cselekedeteinkben méltéva valjunk e nagy
aldozatra. Ez a hivek felé¢ irdnyuld szigortisag nyomot hagyott Luther miivészet-
megkozelitésén. Elutasit minden olyan 4jtatossdgot, szentimentalizmust, mely
eszkozéiil a talzott pompat jeloli meg. Szdmara a kereszt nem a haldl, a gyalazat,
vagy a szikség jelképe, sokkal tobb annal, egyfajta uUtmutatas. FElutasitja a
kozépkorbol szarmazod compassicés identificatio attitiidjét. A bojtot és a nagyheti
szokasokat az evangéliumi rendelések szerint tartjadk meg, nem kényszerliségbdl. A
nagyheti szertartasoknak sokkal inkabb olyanoknak kell lennilik, mint barmikor
maskor az év folyaman. Ez a lutheranus templomi szabalyzatokbdl is kideriil,
méghozzé éppen az e szertartdsokra vonatkozo eldirasok hianyabol. Krisztus szavait
¢és a szentségeket kell szolgalni mindenekeldtt. Kritikusan fordul a tobbszolamu,
négy evangélista szovegébdl Osszeallitott, leroviditett passioéneklés felé (Vier-
PassionerSingen). Egy 1529-es templomi rendeletben, melyet Luther baratja,
Johannes Bugenhagen szerkesztett, érdekes észrevételt talalunk: annak érdekében,
hogy a szoveg minden laikus szdmara is érthetévé valjék, azt javasoljak, hogy ne
csak az éneklés, hanem a passid felolvasasa is német nyelven torténjék. A reformacio
1dejébdl szdrmazo tovabbi rendeletek a halaadas mellett a szovegek tanito-jellegének
fontossagara is nagy hangsulyt fektetnek. Ez kétségteleniil az 4gostoni passio-
értelmezésre utal vissza. Hasonloan Gerson Monotessaronjahoz, Bugenhagen is
kiadta a maga Passionharmonigat 1526-ban Wittenbergben, mely a nép korében
sz€leskorii népszertiségre tett szert. Luther tiltasai ellenére a Vier-PassionerSingen

1jbol €s tjbol megerdsodott az evangélikus teriileteken is.
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Az egyféle evangéliumra irott passiok eléaddsa nemcsak a virdgvasarnapi,
vagy nagyheti szertartasokra korlatozédott, hanem az ugynevezett Laetare és
Judicarealkalmaira is. Ez a virdgvasarnapot megel6z6 két vasarnapot jelenti. Ezeket
kiilonb6zé helyszineken adtak eld (tobbszolamu, figuralis passidk), nem a
megszokott fo istentiszteleteken, hanem a Matutinumon, az éjszakai, vagy hajnali
istentiszteleteken, vagy Vesperasokon, ahol a szoveget valosziniileg az adott
egyhazkozség szokasa szerint vagy latinul, vagy németiill olvastdk fel. Ezt a
gyakorlatot példazza a Niirnbergben megjelend és a liineburgi templomok szamara
szant Lucas Lossiusnak tulajdonitott Psalmodia hoc est cantica sacra veteris ecclesia
selecta(régi katolikus szent énekek gytlijteménye). Eldirja, hogy a virdgvasarnapi
misén és a nagypénteki matutinumon a passionak egyszolamunak (coraliter), ezzel
szemben a nagyszerdai matutinumnak tobbszélamunak (figuraliter) kell lennie.
Lucas Lossius latin nyelvii, egyszolamli, nagypéntekre irott Historia passionis
Domini nostri Jesu Chrisi¢tim{i miive az egyértelmi elbiras (Maté 26, 27) ellenére
négy evangéliumbol szarmazik, s habar nincs benne Conclusiogyakorlatilag szorol
szora megegyezik Longueval Summa passiogi®l. Az ilyen egyszolama
anyagoknal a szoveg érthetdsége nem keriil kiilondsebb veszélybe, tehat a lutheri
elveknek megfeleléek. Ugyanakkor feltlind, hogy a lutheranus liturgia nyelvezete és

maga a liturgia is sokkal szabadabb, mint a szigortan szabalyozott katolikus ritus.

Johannes Keuchenthal 1573-ban Wittenbergben megjelent Gesangbuda is a
Maté-passié szerinti roviditett szoveget irja elé: egy tobbszolamt Exordiummal és
Conclusi val kibévitett responzorikus passio, egyszerii négyszolamu turbakkal, tobb
szereplovel a keresztény gylilekezetek nagyheti szertartdsaira szanva. Ennek nyoman
megjelentek az ugynevezett Lied-passiok, melyek strofikusan tagoltak, verselt
dalformaban. Kovetik a bugenhageni tradiciot, elsé példaja Sebald Heyden: Historia
des Leidens Christi aus den viEvangelien zusammengezogEhben a kiilonallo
dalversszakokat az AO Menschdeibmre wBi n dépénekg dallankaa
énekelték. Ilyen egyszolamu Lied-passio talalhatd egy niirnbergi nyomtatasban,
keletkezése 1530-ra tehetd. Itt a versszakokban kinyomtatott szoveg mar két
dalstrofat tartalmazz AO Mensch, bewei nésAleamt Sgumsiedagcl

Chr i st o d aBhr kzklsdbizosyighatdan0ajitdé passié ConclusioLongueval
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halaad6 mintdjat kovetve. Hasonld Lied-passiot talalunk az 1533—1534-ben
Ziirichben nyomtatott KonstanzeiGesangbudban is.

A Lied-passioval Osszefiiggésben még egy énekes darabot meg kell emliteni,
mely a passio utolso részét, Krisztus a kereszten elhangz6 hét szavat tartalmazza, a
ADa Jesus a8t dedathd Kszoeeg mely 1537-ben Michael Vehes
katolikus énekeskonyvében jelent meg el6szor, Georg Witzeltdl szarmazik, mely az
6 lutheranus pappaszentelésén hangzott el és néhany év mulva mas templomokba is
visszatért. Ez a dal is — mint sok mas egyhazi mii — mindkét felekezet kdzkincséveé
valt. Néhany passi6 cimében megjelenik a Historia sz6, mellyel az evangélikus
teriileteken a karacsonyi, és husvéti lecti- kban is talalkozhatunk. A Historia
Luthernél nem pusztan a szenvedéstorténet, hanem iidvtorténet is, melyet - legaldbbis

a varosokban - latinul is énckelhettek.
A responzorikus passi 6 az evangélikus ter

A reformacid utani passio-megzenésitések elsé helyein az tgynevezett Walter-
passiok allnak, melyek neviiket a lutheri-evangélikus egyhazzene alapitdjarol és
egyben Luther baratjar6l, Johannes Walterrol (1496—1570) kaptak. Ezek a miivek
kortlbeliil 1530-t6l kezdédden nem egyszeriien csak kiilonallé kompozicidok, hanem
azt a modellt kovetik, melyet Walter a reformacio el6tti elddok nyoman alakitott ki.
Walter ujitasa abban allt, hogy a korabbi gyakorlat szerinti haromszolamu turbakhoz
hozzaflizott egy negyedik, felsé szolamot. Emellett szintén jdonsag volt részérdl a
ritmus egyértelmil rogzitése is. Nem véletleniil emlitettem, hogy fontos példaként
szolgalt ez az 1j kompozicios technika, hiszen nemcsak a 16. és 17., hanem a 18., s6t
a 19. és 20. szadzadban is taldlunk olyan valtozatokat, melyek ezt bovitik, dolgozzak
at, vagy éppen tovabbgondoljak. Ez a minta még a foldrajzi és a felekezeti hatdrokon
is tilmutat: skandinav, cseh, dén teriiletekr6l nemzeti nyelveken irt példaival is

talalkozunk.

A 16. szazadban a Walter-féle passio-megzenésitésekben két fontos tradicio
alakult ki: a turbak koziil vagy csak a tanitvanyok ¢€s a zsidok, vagy ezek mellett az
Exordiumés a Conclusiois tobbszolamuva valt. Erre a két formara elsésorban a
Maté- és a Janos-passiokban talalunk példakat, a Mark- és Lukécs-passiokban

ritkdbban. Az istentiszteleteken az evangélista és néha az egyes szerepldk szdvegeit
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(Jézust is beleértve) a lelkész adta eld, a turbakat, valamint ugyanugy az Exordiunot
és a Conclusit a kantor vagy egy gyerekkorus szolaltatta meg. Amennyiben a
recitalo-hangja a reformacid elétti praxist koveti (f-c -6 )0megjegyzendd, hogy a
menzuralis lejegyzést még mindig nélkiilozi, a dallamvezetést jeloli, az
iddtartamokat pedig a szoveg ritmusahoz €s a nyelv hangsulyaihoz igazitja, ahogy
azt Luther megkovetelte. Az 1550/1560-as évektdl kialakult gyakorlat, amely a
passio elbeszélés keretezésére nyito- €s zard korusként tobbszolami zenei anyagot
hasznalt, a kortars prédikacios gyakorlatot tiikrézi: Exordium— Corpus (férész) —
Confirmatio(zaras) harmas egységének megfelelden a passiokban is eképpen alakul:
Exordium — Cselekmény — Conclusig mely a szazad kozepét6l halaadd szoveg

tulajdonképpen. Ezt a Walter-féle responzorikus modellt alkalmaztak, sdt talin maga

Walter irta ezt az 1552-re datalhatdo anyagot: Auszug der Historien des Leidens

unsers Herren Jesu Christi durch die vier Evangelisten beschrielzan,Jézus
szenvedésének torténete a négy evangélium nyoman Osszeallitva. Ez a valtozat is
tovabb ¢t a 17. szazad folyaman. A mar emlitett Keuchenthalegnekeskonyvben is
megtalalhat6 a Walter-féle modell egy zeneileg jelentds példaja. Az idaig szigortian
ellenpontos turbak bizonyos részekben szerkezetileg jelentdsen fellazulnak. Nemcsak
a szélohangokra irt fuga-betétek, hanem a Al a s's i h nszokeg iemét@seing

¢épitett dramai fokozas is figyelemremélto.

Az 1561-ben komponalt, 1621-ben Samuel Besler altal Breslauban
megjelentetett Janos-passid Antonio Scandello tollabol, igen jelentds helyet foglal el
a miifaj torténetében. A német nyelvil passio torténetében eldszor talalkozunk azzal,
hogy nemcsak a turbdk, hanem az egyes szereplok minden szdvege, Jézust is
beleértve, tobbszolamu. Ez valosziniileg az olasz katolikus passioval valo kapcsolat
bizonyitéka lehet. Scandello 1517-ben sziiletett Bergamoban, az ottani domban
miikodott 1541 és 1547 kozott cink-jatékosként, ezzel egy idében Gasparo Alberti
(1485—1560) volt ott a karmester, aki vélhetden el6szor hasznalta a
tobbszolamusagot Jézus szavainak megzenésitésére. 1549-ben Scandello Drezdéaba
koltozott és a Walter altal vezetett udvari zenekar tagja lett, ahol a lutheri elvekkel
talalkozott. Scandello passidja jabb bizonyitéka annak a kapcsolatnak, amely a két

vallasi felekezet kozott fennallt.

g

enao
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A késobbiekben kialakult el6adoi gyakorlat szerint, mely 1561 és 1571 kozott
Scandello passioihoz kotddik és a Drezdatol keletre talalhato Zittauban volt jellemzd,
a templomban kiilon szinpadot épitettek a passio el0adasara a nagyszamu énekesre
valo tekintettel. A turbakon kiviil minden beszéd, az Exordium és a Conclusiois
teljesen a walteri mintat koveti, négyszdlamu. A turbdkndl a korabeli madrigal-
manirokhoz hasonulva a komponista dtszolamusagot haszndl. A hangmagassag a
szereplok fiiggvénye, ahogy kiilonbséget tesz a szolamszamban is Jézus szavainak
négyszolamusaga, és a két- és haromszolamu énekegyiittesek kozott. A zenei
struktira nagyrészt akkordikus, bar kiilondsen a zarlatokban a polifonia lazit a zenei
szoveten. Olasz hatast mutat, hogy a zardéakkordban gyakran decima van a felsd
szolamban. Paolo Aretino hatdsa érezhetd a deklamdlé nyelvritmusban, mely a
szoveg érthetdségét szolgalja. Scandello-passidja német szovege ellenére kozel all a
korabeli italiai miivekhez. Hasonl6an Aretinéhoz, a passidohang hattérbe kertil, de az
egy bés el6jegyzés azért utalas a tradicionalis F-hangnemre. A mii nem maradt
kovetok nélkiil. Erre példa Bartholoméus Gesius (1562—1613) Janos-passioja, vagy
Ambrosius Beber (17. szazad, nincs pontos évszam) Mark-passidja (1610), mely els6

izben tér el a hagyomanyos F-tonustol, és a b-t alkalmazza recitalo-hangként.

A responzorikus passio-modell legutolsé gyiimolesei Heinrich Schiitz 1665/66-
ban a drezdai udvar szamdra komponalt harom passigja Maté, Lukacs és Janos
szerint. Szaz évvel korabban Scandello is itt irta passiojat, illetve lehetséges, hogy
késobb Bach h-moll miséjét e templom katolikus 0jjdavatdsara szanta. Ellentétben a
katolikus, s6t a legtobb evangélikus templomban fenndlldo gyakorlattal, Schiitz
idejében virdgvasarnap a Lukécs-, és nem a Maté-passiot énekelték. Utdbbit a
viragvasarnap eldtti  vasarnapra szantdk. A Janos-passid hagyomdanyosan
nagypénteken csendiilt fel. A Drezdaban miik6do olasz Marco Gioseppe Perandatol
(1625—1675) maradt fenn egy kéziratos Mark-passio ebbdl az idészakbol. Schiitz
passio-kompozicioihoz tartozik az 1657 eldtt keletkezett Die Sieben Worte unsers
liebenEr | ©ser s und seeligmachers Jesu Chri s
Creutzes gesprochgA mi Megvaltonknak és Udvoziténknek, Jézus Krisztusnak hét
szava a kereszten). Szovegét a Summa passiontsgrmadik részébdl, illetve a mindkét
felekezethez tartozd dalbol, a ADal esus an dem (Kaseaditaze st un

keresztnél) allitotta Ossze. Mikdzben Schiitz kompozicioiban (Kar 8 c-sé®@ ny i
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Fel t S8ime d 8§ s® akkori modern monodikus stilust kdveti, mely deklamalod
éneklés hangszerkisérettel, generalbasszussal és C 0 n C @ liadggekekkel, addig
passioi stilusaban sajatos archaizalas tapasztalhat6, ami kétségteleniil azok liturgikus
funkcidival és az akkoriban Drezdaban apolt a cappella kultaraval van
Osszefliggésben. A késoi datum ellenére (1665/66 — Schiitz ekkor mar nyolcvanéves)
a generalbasszus és a C O N C @ hahg§zdrek is hianyoznak. Az evangélista
reci jaadyanva- 16—17. szazadi szigori szerkesztésmodot koveti, nem
menzuralisan lejegyzett, azaz a dallamvonalat pontos ritmus nélkiil kozli, bizonyos
szovegrészekben a szokdsos recitalo-hangtdl eltérve. Az evangélista és a monologok
is egyszolamuak. Az egyes szereplok tobb szélamban kezelése, ahogy a 16.
szazadban lattuk, itt most mar nem fordul el6. A kiilonb6zo affektusok és
megjelenitésiik a szerepldk altal, valamint a szovegismétlések nagy jelentdséggel
birnak. Ezek kifejezésének egyik eszkoze a hangmagassagok differencidlasa: Jézus
basszus, Péter tenor, Magdolna szopran. A dallamfiizések, tagoldsok a walteri
hagyomanyokra emlékeztetnek. A liturgikus funkcio mellett a zeneszerzo
egyéniségének fontossdgat jelzi a harom passido hdrom kiilonbdzé hangneme is: a
Lukacs-passio f-lid, a Maté-passio g-dor és a Janos-passio e-frig. A harom mi
nemcsak ebben, hanem a dallamkezelésben is kiilonbozik egymastol. A kiilonbség a
Conclusi ban is megmutatkozik: A Lukacs-passio zarasa a tanulsagot hangsulyozza
korallal kifejezve: AWer Gottes Mar A Mité-passio a ieftrmaeion hat 0
el6ttrol szarmazo latin A L a u s -vel zardd, inadyet az evangélikus istentiszteleteken
gyakran hasznaltak és Schiitz erbteljes tobbszolamisaggd siirit. A Janos-passio
zaraskéntazA O hi | f Chr i skdral glkaliGaezi. A tarsak kS @chnallgil
mind négyszolamuak és a cappella szerkesztésiiek, sok imitacioval, hangfestéssel.
Schiitz passidi mogott nemcsak a komponista, hanem a teolégus Schiitz is
megjelenik, a zeneszerzd, aki a bibliai szoveget nem pusztan elbeszéli, hanem

egyuttal prédikatorként is fellép.
A végigkompon&alt. pasamnasddinkdiva t er il et eken

A responzorikus passiok mellett a Longueval-féle Summa passionigjen elterjedt
volt az evangélikus teriileteken. Egyrészt Longueval miivének tovabb-

hagyomanyozddasa, masrészt a summa soveg ujrakomponalasa altal.
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Az elsé ilyen mii a lutheri német teriileteken, a Lipcsében tevékenykedd
Johannes Galliculus nevéhez kothetd. Mark-passidjaban Longueval latin szovegét
veszi at, mely a wittenbergi nyomdasz, Georg Rhau: Selectae harmoniag..] de
Passione Domin¢imii gyiijteményében jelent meg 1538-ban. Ebben adtak ki Maté-
passid megzenésitésként Longueval szovegét, amit bizonyos forrasok akkoriban
Jacobus Obrechtnek tulajdonitottak, ahogyan erre mar korabban utaltam. Az, hogy
Galliculus Mark-passioként deklaralta miivét azzal lehet Gsszefliggésben, hogy a
Rhau-nyomtatasban kézvetleniil egymas utan allnak, és a nagyhét kiilonb6z6 napjain
alkalmaztak Oket. A két passio szovege a cimiik ellenére azonos. Ezenkiviil Mark
szOovege a S U mbarBcsak harom strofanyi, 6 jelenik meg a legkevésbé. A két mi
Osszehasonlitasakor feltlind a sok hasonlésdg. A német Galliculus, ellentétben az
olaszos gyakorlattal, a longuevali szoveget ellenpontosan dolgozta fel, az egyes

szO0lamokba ellenszdlamként cantus firmustett.

A leglényegesebb kiilonbség a két passid kozott, hogy mig Longueval miive
tobb mint kétszadz éven keresztiil elészor a katolikus, majd késdbb mindenekeldtt az
evangélikus teriileteken rendkiviili mértékben elterjedt, addig Galliculus passidjanak
mas megjelenése ez idaig nem ismeretes. Ellentmond a lutheri torekvésnek a
latinnyelviiség és a szOvegosszeallitas, bar a késObbiekben - legalabbis ez utobbit
tekintve - Luther valtoztatott véleményén ¢és ez talan éppen Longueval (akkoriban

Obrecht neve alatt) és a Luther-korhoz tartoz6 Galliculus miivének volt koszonheto.

A 16. szazadban és a 17. sz4zad elején e latin szOvegre tovabbi megzenésitések
lattak napvilagot, példaul Paulus Bucenus (?—1586), vagy Bartholoméus Gesius
(1562—1613) miivei (eldbbi 1578, utoébbi 1613). Mindkett6é hatszolami, mint az a
hatszélamu, kelet-német teriiletrl szarmazo Longueval-passid, amely valdsziniileg
Jacobus Gallus (1550—1591) munkaja. Johannes Herold (1550—1603) 1594-ben az
akkoriban protestans Grazban nyomtatott passidja szintén hatszélamu, de mar német
nyelven ir6dott. Németorszagban a Summae kiviil akad még egy tobbszolamban
végigkomponalt passio-tipus, mely els6sorban a lutheri evangélikus teriileteken volt
jellemzd. Az ide tartozé miivek a szovegiiket Janos evangéliumabol vették erésen
lerdviditett forméban. Még az utols6 fejezetben taldlhatd ,,Krisztus hét szava a
kereszten” szakaszt is. Az egyik ilyen nyomtatisban megjelent passio (1543

Wittenberg) Balthasar Resinarius (1485/86?7—1544/46?) miive, mely négyszolamu,
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latinnyelvii és az els6, mely Longueval szovegét nem harom, hanem 6t részre osztja.
Otodik részében Krisztus hét szavaval, illetve E X o r dbanazral§ Korinthusi levél
11. fejezetébdl a 26. verset alkalmazza. A C 0 n ¢ Jja us 1ji sem konyorgés, mint
Longuevalnal, sem halaadas, mint Walternél, hanem Confirmatio Janos szerint
(19,35): ,,Aki latta, az tett rola tantisagot és igaz a tantisaga. Tudja, hogy igazat
mond, hogy ti is higgyetek.” A masik Joachim a Burck (1546—1610) passioja (1563
Wittenberg).  Csatlakozik Resinarius motettikus  szerkesztésmodjahoz, de
Longuevaltdl is atvesz bizonyos technikakat, példaul a négyszolamusagot.
C o n c jahars dz er6s hit és a lutheri hala is megnyilvanul. Ezekhez szorosan
kapcsolodik a kovetkezo kettd, az egyik latin (1574), a masik német (1594) nyelvii.
Kéziratban maradtak meg: Ludwig Daser (1526—1589) és Leonhard Lechner
(1553—1606), aki a bajor udvari zenckar tagja volt, kozvetlen kapcsolatban allt
Orlando di Lassoval. Mindketten a protestantizmusra atallt Stuttgartban haltak meg
az 0j hit szimpatizansaiként. Resinarius nyomdn passioik Ot részbdl allnak,
C o n c lku bonguevaléval azonosak. Lechner 1593-ban keletkezett miive
polifoniajaban felilmulja el6deit, emellett szorosan kotddik a passio-hang
Janos-passidja 1631-bdl. Szakitvan a hagyomannyal, hat szolamban, rendkiviil
expressziv stilusban, feltiind dallam- ¢és harmoniakezeléssel. Mindegyik mi
alkalmazhat6 volt a nagyheti liturgia sordn. Janos evangéliuma a lutheri teoldgiaban
jelentds szerepet toltott be. Az 6 szovegeiben nem annyira Jézus szenvedése, sokkal
inkabb Isten fidnak husvéti hazatérése all a kozéppontban, a passio cselekménye
pusztan az dtmenetet jeleniti meg. Igy a Maté-passioval ellentétben hianyzik tobbek
kozott Jézus iméja a getszemani kertben. Janost mar elég koran mint teoldgust,
gondolkodoét tartottdk szdmon, mar a koézépkortdl a sas szimbdolumat rendelték

nevéhez, utalvan éleslatdo megfigyeléseire.

Az oratorikus passi - kialakul 8s8nak
felekezetekre
A 17. szézad folyamén a liturgikus repertoar régi passiotipusai mellett az 1600-as

évek Italiajabol indult stilusvaltas nyoman feltiint a passio-megzenésitések egy 1j

tipusa. Ez egy oratorikus, hangversenyen is el6adhat6 darab, melyben a passio-
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hangra ¢épiil6 egyszolamu részeket egy végigkomponalt, a recitalé hangot csak lazdn
kovetd zenei anyag valtotta fel, a r e c i Ratatdljdsew szabadon kidolgozva tgy,
mint a példaként szolgdldo operdkban, igazodvan az oratoriumok és kantatak
szerkezetéhez. A lutheri evangélikus és a katolikus passiok zeneileg is egyre inkabb
eltdvolodtak egymastol. Mig ez utdbbiak kevés kivételtdl -eltekintve mint
responzorikus passiok élnek tovabb, amazok megnyilnak e stilusbeli valtas eldtt, és
ez a haladas toretleniil vezet egészen Johann Sebastian Bachig. Eltekintve az 1j
elemektol, a generalbasszussal kisért r € ¢ | ktoéhés dz wbligat, gyakranc oncéer t 8 |
hangszerektdl, az oratorikus passid fejlodését még harom tovabbi jellemvonas

hatarozta meg:

1. a korabban létezé evangélikus gyakorlaton talmutatva a koraldallamokat a
komponistdk egyre inkabb az 4ltaluk meghatarozott helyekre irtak &s
illesztették be;

2. 0j kozponti elemmé valt az a r i kbas és aridkban a nem bibliai szovegek

megzenésitése;

3. az Exordium ¢és Conclusio kibovitése kisebb-nagyobb keretet ado

koérustételekkel.

A fent emlitett stilisztikai és szerkezeti valtozdsok mogott a lutheri ortodoxia
atalakulasa htizodik meg. Ez kozvetleniil a pietizmus elterjedésével fiigg Ossze, és
késdbb a 18. szdzadi felvilagosodassal egyiitt a pietizmus hangsulyozottan egyedi
nyelvezetében 0ttoré hatassal birt. De ne felejtkezziink meg a torténelmi-politikai
hattérrél sem: a 17. szézad elsd felének Németorszdgira a harmincéves habori
(1618—1648) arnya vetiilt szenvedést és inséget vonva maga utan, mely a vallasi
¢letben is visszatiikr6z6dott. Talan ez is befolyésolta, hogy ekkortdjt egyre tobb
pietista szervezet alakult, amely a josag, részvét, jamborsag, egyiittérzés (compassip

személyes megélésére adott modot az arra fogékonyaknak.

A pietizmusban tinik fel egy 0j, bar egyuttal az Osi idokre utald vallasos
magatartastipus, mely részben ellenkezve a lutheri ortodoxiaval, atszellemiiltséget,
magasztossagot kozvetit €s a személyes atélések, tapasztalatok, a gyakorlati

keresztény ¢let fontossdgat hangsulyozza. A 17—I18. szazad pietizmusa egyfajta
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istenféld élet- és szeretetkdzosség. Kozéppontjdban a személyes tapasztalatok tjan
elért megtérés all. Magatol értetddd a templomi életben vald aktivitds igénye, az
egyhaz allandé aggodalommal fordul hivei lelki élete felé. A belsé lelki €lettel valo
torddés mind egyszerti, mind misztikus gondolatisdgaval minden egyes hivére
feladatot 16. A pietistdk kivalasztott tanitoként tekintettek Onmagukra. A
hagyomanyos liturgikus istentiszteletek ¢s megfeleld zenei formaik elvesztették
jelentéségiiket, a sajat bens6vel vald torédés egyre nagyobb hangsulyt kapott. gy
nem véletlen, hogy a reformacio ,,mi-dallamai” (,,Mind egy istenben hisziink”,
,,K0szonjik Neked Isteniink”), egyre gyakrabban ,,én-dallamokka” (,,Szivemmel és
szammal az Urnak énekelek”, ,,Ha vétkeim megbetegitenck”) valtak. Kisarkitva az
,,én Udvozitdm” all szemben a ,mi Udvozitdnkkel”, utobbi a 17—18. szazadban
egyre nagyobb jelentéséggel birt. Igy talan érthetd, hogy noha a pietizmus
befolyasardl van sz6, passidirdl nem liturgikus értelemben beszEéliink. Sok
passidszoveg (egészen Bachig bezardlag) noha érzelemhangsulyos és a személyes
vallasi dhitat hatdrozza meg, még teljesen a lutheri istentisztelet keretein beliil marad.
A pietistak a kiilsé egyhazi intézmények felé teljes megvetéssel fordultak, emellett a

nagy passid-eldadasok a mlivészetparti pietista gyliléseken nem voltak elképzelhetdk.

A pietizmus és a lutheri ortodoxia kapcsolata Németorszag kiilonb6zd
teriiletein  kiilonbozOképpen alakult. Wiirttembergben példaul mindenekeldtt a
polgari és paraszti réteg fordult a pietizmus felé, mig €szakon elsdsorban a nemesi és
mivelt mili6 szamdra birt jelentdséggel. Ez talan megmagyardzza, hogy az 1j
oratorikus iranyzat miért foként északon bontakozott ki. Ennek az oratorium felé
hajlo passionak elsd példaja 1641-ben még Schleswig-Holsteinban, 25 évvel Schiitz
miivei el6tt keletkezett, egy 1643-ban Hamburgban kibdvitett és atdolgozott Janos-
passi6 Thomas Sellétél (1599—1663). A miiben megnyilvanul az ortodox
kotottségek €s a lutheri evangélikus hitkdzségen beliili korai érzelemhangsulyos
pietizmus kozotti fesziiltség. Németorszag kdzépso részén még mindig a Walter-féle
tipus tartja magat, amely Drezdaban Schiitzre is hatassal volt, Hamburg viszont az 1j
passiotipus kiindulopontja lett. Ezzel magyarazhato, hogy Selle két valtozata miért
all a régi és az 1) metszéspontjaban. A késObbi valtozat szovegével erdsen
leroviditett formaban harom Intermediumak nevezett részben talalkozunk, melyek

szovege inkabb a bibliai passio-tematikdbdl merit, semmint az események pontos
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tudositasat célozza meg. Ebben a valtozatban az énekes szolamok concerg d
hangszerekkel boviilnek ki: hegediik, fuvolak, cinkek, harsonak, gambak, fagottok.
Az elGszavaban Selle leirja, hogy a mii az Intermediunokra, vagyis csak a bibliai
passioszovegre redukalva és ¢ 0 n C @& harigs@etek nélkiil mint a liturgiat kovetd
hagyoményos responzorikus passio is bemutathatd. Harom részbdl 4ll, tartalmilag a

Longueval-féle haromrészességnek megfeleléen.

1. HatszolamtG Exordium szo6lohangok és hangszerekkel megerdsitett korus
valtakozasa; r e c i k éattirbakvamelyek a foglyul ejtéstdl a fépapok birdsagi
jelenetéig mesélik el a torténetet; zarasként az elsé kétkorusos Intermedium
harom szo6lohanggal és ¢ 0 n C @ leged§vkl, 6tszolami korus hegediivel és
fagottal, illetve generalbasszus kisérettel. A szoveg FEsaids proféta 53.
fejezetének 4. és 5. versébdl vald. Ez az a szoveg, melyet 12 évvel korabban

Demantius (1567—1643) egy passio-szerli motettajaban megzenésitett.

2. Ez a szakasz a Pilatus el6tti birdsagi jelenetet fogja at, két Intermedium
kiséri, melyek koziil az egyik a klasszikus 22. passiézsoltir A Me i n Gott , me|
Gott, warum hast duni ¢ h v e) 128 sessmakatak megzenésitése.
Joachim Burck (1546—1610) mar feldolgozta ezt a szakaszt ¢s Passio émmel
latta el.

3. A keresztre feszités Janos evangéliuma szerint, befejezésiil egy csekély
Conc hah AIWi r gl auben, | i eber Her r), mehr e
melyet egy zarokorus, egy korusmotetta kovet A O Lamm Gott s unsch
mely szintén egy régebbi miire, Scandello passidjara utal, legalabbis ez a koral
ott mint felekezeti dallam van kdzbeiktatva. Ami Scandellondl és mas 16—17.
szazadi szerzOnél az istentisztelethez vald hozzaflizésként jelenik meg, az

Sellénél mint 6nallo alkotorész kap helyet.

Amikor mar a kétkorusos Exordium tenor szélamaban megjelenik a
generalbasszus altal megtamogatott recitativo, még a liturgikus passiohanghoz
kotédik: ¢ @z evangélista, f Jézus szavai és f & monologok szamara. Teljesen 1) és
az oratorikus passidohoz kotédik egy korabeli manir megjelenése a miifaj keretein
belil,ar e c i hoafiizétte 0 n c &hangsZi Minden karakternek megvolt a neki

megfeleld hangszerparja: két fagott az evangélista mell¢ az elbeszéléskor, két hegedii
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kiemelvén Jézus szavait, két cink ¢és két harsona a rémai helytartd, Pilatus
hatalméanak illusztraldsara. A kiilonb6z6 retorikai figurak, a szovegfestés, az
akkoriban a komponistak altal még ritkan eldirt tempo és dinamikai valtasok szintén
megtalalhatoak. Faktira tekintetében Selle passidja modernebb, mint Schiitz miivei,
bar ez is éppugy kotdédik még a Walter-féle, a reformacié hagyomanyain nyugvo
liturgikus tipushoz. Mar 1636-ban irt egy Maté-passiot is, melyben Jézus és az
evangglista részeihez két hegedit és generalbasszust tarsit, a tobbszolamu turbaiban

pedig Heinrich Grimm 1629-es Walter szkémajara irott valtozatahoz nyult vissza.

A 17. szazad végéig tovabbi mivek sziiletnek, melyek szerkezetiiket tekintve
inkdbb a 18. szézadi oratorikus passié miifajdhoz sorolhatdak. F6 jellemzdik azok a
betoldasok, melyek a bibliai szoveget kommentéljak. Ezek a legtobbszor szolisztikus
betoldasok a szovegek egészében meghatarozott helyet foglalnak el: amikor Péter
megtagadja Jézust, mikor Jézus felmegy a Golgotara, vagy Jézus halalakor; ezzel
elésegitve a meditativ allapotba keriilést, azaz alkalmat kinalnak a személyes
gondolatok megjelenésére. Az elsé mi, ahol ilyenfajta betolddsokkal taladlkozunk, a
Konigsbergi Dom kantoratol, Johann Sebastianitol (1622—1683) szarmazik 1663-
bol, aki nem sokkal késébb a brandenburgi udvar karmestere lett és 1672-ben mutatta
be Maté-passiojat. Mindkét részét (Maté 26 és 27) Symphoniaeimmel hangszeres
bevezetd eldzi meg, az énekszolamok sz6l0k, szamuk egy és hét kozott valtakozik

olyan hegedikisérettel, mint a r e c i Kbam,t clottiik koralokkal, melyek egy

kivétellel a reformacio el6tti repertoar dallamai, tobbek kozott: O We l t i ¢ h

lassen Vater unser im Himmelreich O Lamm Gottes unschuldigKiilonos
jelentéségli az akkori vallastorténeti helyzetben az O Traurigkeit, o Herzeleidlal,

amelyet kozvetleniil az ,,Es egy nagy kovet gorditenek a sir bejarata elé és elmennek”

mu b

(AUnd w2l zet einefm¢gr aeesn G3tadiers)s¥wgh dd igé n g

r e c i loakbkpcsol. Erre az ismeretlen szerz6t6l szarmazo dallamra elszor 1628-
ban Mainzban bukkantak, utols6 strofdja rendkiviil jol dbrdzolja az 1j, pietizmusra

jellemzd magatartast:
O Jesu, der mein Hilf und RuhO Jézus, én segitségem és megnyugvasom
ich bitte dkoenpeimmelkiérlekT v 2 nen

Hilf , dab i ch miSegifs, hohyiasiigi ns Gr ab
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nach dir .mTeu@nadsajddhassam.

Az, hogy itt minden koralt egy szolam ad el6 egy 0j gondolati irdnyvonalat jelez; a
mii cimlapjan ez olvashat6: Az ur er weckung , vagib mégrtébbDe v ot i o

alazat felébresztésére”.

Christian Flor (1626—1697) egy 1épéssel tovabbmegy Maté-passidjaban. A mii
sajnos nem maradt meg hidnytalanul az 1667-es liineburgi forrasban. Ahogy Selle, 6
is hasznalja a recitdld hangot, egy terccel lejjebb transzponalva, kiséret nélkiil.
Turbaiban a fontos, érzelmi toltést hordozo6 szavakat ismétlésekkel teszi sulyosabba,
példaul: ABar r adKme u z lialgrerre dnar korabban is lathattunk példakat.
Ami kiilon emlitésre méltd, azok a beflizott rovid tételek. Az Grvacsorat példaul egy
kis vallasos koncert kdveti, egy szemlélodé darab 6nalldé basszushangra, Janos elso
levelének hetedik versébél valo szovegrészletre: “Jézus Krisztusnak, az O fidnak
vére megtisztit minket minden biint6]”. Nyolc ilyen darab van, Sebastianihoz
hasonldan, szolisztikus koralok generalbasszus kisérettel, de Flor mindegyiket kis
hangszeres el6jatékkal latja el. Egészen tjszerii Florndl a getszemani kertben
jatszodo jelenet abrazolasa. Maté evangéliumanak 26. fejezetébdl a 29—150. versekre
irott recitativ t koz¢é, mindig Jézus szavai utan, egy rovid Symphoniamegjelolésii
hangszeres kozjatékot illeszt, melyek meditativ céllal megszakitjak a szoveget. Ezen
sajatossagok miatt tekinthetjiik Flor passidjat az oratorikus passié egyik korai

megnyilvanulasanak.

Sebastiani és Flor passiéi — mint a legtobb ekkortajt keletkezett nagy mii —
Miteé-passiok. A 17. szdzad masodik felében pusztan liturgiai okokbdl a masik harom
evangélista szovegét is megzenésitették. Nem véletlen azonban, hogy a
legfigyelemreméltobb miivek, ellentétben az 1650-es évek eldtti idokkel, nem Janos,
hanem Maté evangéliumat részesitették elonyben. Ez is a szenvedés-tematika
felerdsitésével magyarazhato: Janosndl hidnyzik az urvacsora szovege, melyet a
labmosassal (Janos 13) helyettesit, ¢s a késé 17—18. szazadi komponistadk altal
kozéppontba helyezett getszemdani kerti jelenet (Maté 26, 36—46) is. Eppen
Liineburgban néhany évvel késdbb, ahol a fiatal Bach is tartozkodott, egy Flor
passidjahoz hasonld, az ottani kantortol, Friedrich Funckétol (1642—1699) szarmazo

Maté-passi6 latott napvilagot 1670-ben. Harminc évvel késobb ugyanez a szerzo irt
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egy Lukacs-passiot is, melynek csak a szovege maradt fenn. Erdekessége, hogy Jézus
szavai - eltéréen az evangéliumi szovegtdl - rimekbe szedettek. Ez mar egy 1épés az

oratorikus passiotol a passid-oratorium irdnyaba.

M¢ég mindig a liturgikus passi6 témakorén beliil maradva 1673-ban Liibeckben
jelent meg nyomtatasban Johann Theile (1646—1724) Maté-passioja. O rovid ideig
Schiitz tanitvanya volt, majd abban az évben, mikor passidja megjelent, Gottdorfban
lett karmester, ahol elsé operait, illetve operaszeri miiveit irta. Ez a szinpad felé
oriental6das passioiban is megnyilvanul: a részeket Actus Iés Actus Il cimmel latja
el. Sebastianihoz hasonloan a liturgikus f hangot csak lazan koveti, az evangélista
r e c i jat&dt, ilegtobbszor nyolcadokban mozgd gamba és basszus kiséri. Jézus
szavait két viola da bracciosegitségével emeli ki. A koltdi betoldasok szama csak
négy. Vallastorténeti szempontbol megjegyzendd, hogy harom szovegrészben van
sz6 egyiitt imadkozo és egylitt szenvedd egyes lelkekrdl, mint példaul Péter Aria
feliratt AAc h, wani £dl |hi inBefothdjak)kezdetii generalbasszus
dalabanaz Aund we i n e@skeeivdseh €rt) feditativo-voveg zarasaként.
A halaadé zar6 kordl még mindig a reformacid idészakanak gondolkoddsmodjat
tikkrozi. Elészavaban Theile megjegyzi, hogy a bojti idészakban hangszereket nem
szokasos hasznalni, de az egész szveget az evangélista egy szolamban elénekelheti
g recitalo-hangon, Jézus szavait pedig d/B hangon. Az aridkat hangszerek nélkiil mint
templomi zsoltarokat adhatjdk eld. Ez esetben Theile miivei inkabb visszafelé, a

responzorikus passiok irdnyaba mutatnak.

A miifaj torténetének szempontjabol Georg Kiithnhausen (1640—1714) 1700
koriil keletkezett passigjdnak érdekessége, hogy lemond a generalbasszust
meghaladd hangszerkiséretrél. Megtartja az F-hangnemetar e c i kban,tszabadon
kezelve, és néha modern elemként tempod-jelzéseket hasznal, pl. Jézus szavaihoz
Adagiq Judas kérdéseihez Allegro tarsul. Hangfestd figurakat is alkalmaz. Szintén
liturgikus elemként értékelhetd, hogy a passidoszdvegbe toldott idézetek vagy egyhazi
dalokbol, vagy a Bibliabol szarmaznak. Végezetiil feltiind, hogy az egész mi o6t
koralstrofara tagolodik a Jesu meines Lebehgben(Jézus életem élete) szovegére,
amely egy ,¢én-dal”, szovege ¢és dallama a 17. szdzad kozepén keletkezett.

crcr

(1649—1719) 1664-ben irt Maté-passidja. Megtartja a hagyomanyos F-hangnemet,
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de érezhetd a komponista opera felé irdnyuld érdekldédése. Jézus getszemani kerti
imadkozasanak lezarasa egy az ombra-tipushoz tartozé hangszeres darab, Somnus
discipulorum (A tanitvanyok alvasa) felirattal. Az ombra-fogalom 17. szazad
kozepén keletkezett a velencei operakban, és a sotét, komor tartalmu jelenetek
megjelolésére hasznaltak. Szintén operai elem a kakas kukorékolasanak kifejezésére
hasznalt tizenhatod-menet figurdci6. Theiléhez hasonléan Jézus szavait allando

jelleggel két hegedt kiséri.
A 18. szS8Szpdodietokatsomialsss

Az eddigickben megismert evangélikus-protestans passiok Sellétél Mederig
szovegkezelésben ¢és a recitaldo hanghoz val6é viszonyukban eltértek egymastol. Ezek

koziil bizonyos elemekkel a 18. szazad huszas éveiben Bachnal is talalkozunk:

- koralok korussal és hangszerekkel, nyito- és zard koralok az Exordiunban és

aConc bag;s i

- r e c i It @atotikus, s6t operai stilusban, a régi recitalo-hangot teljesen

elhagyva;
- nagy da capoariak és duettek obligat hangszerek kozremiikodésével.

Johann Mattheson (1681—1764) hires komponista és teoretikus Der vollkommene
Capellmeister(A tokéletes karnagy, 1739) cimii traktatusaban oratorikus modon
komponalt poetikus miiveknek nevezi 6ket. Az oratorikus passio ezen ujonnan

kifejlodatt tipusat poetikus passionak is nevezhetjiik.

A Bach el6tti idokbdl két jelentds, ehhez a tipushoz tartozd, az utobbi idében
ujra felfedezetté valt darabot ismeriink: egy Janos-passiot, melyet tévesen Héndelnek
tulajdonitottak, és egy Mark-passiot, melyet részben Bach masolt le sajat kezlileg, és
amely a hamburgi operakomponista, Reinhard Keiser (1674—1739) munkéaja. Nem
szabad megfeledkezniink arrdl a tényrdl sem, hogy a 17. és a korai 18. szazadban
nagyon sok, a liturgidhoz konzervativ, vagy modern mddon kapcsolodd passio
sziiletett. Az 1676 és 1721 kozotti idokbdl legalabb 46 oratorikus passioszovegkonyv
maradt fenn, melyek szerzdi viszont ismeretlenek, s6t 1685 ¢és 1722 koézott nem

kevesebb mint harminc elveszett passiorél van tudomasunk. Ellentmondas, hogy
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amilyen gazdag e kozép-német teriiletek repertodrja, annyira konzervativ is. Ezért
hasznalja Werner Braun ezzel foglalkoz6 munkdjanak cimében a koral-passio

terminust. 2

A Hiéndelnek tulajdonitott Janos-passio (allitolag 1704-b6l) Hans Joachim
Marx bizonyitasa szerint nem az ¢ munkaja. Sokkal valésziniibb, hogy Heinrich
Postel szovegére Christian Ritter (1645—50—1725), a hallei udvar karnagya (aki
késobb Drezdaban, Stockholmban ¢és 1700-t61 Hamburgban is mukodott)
komponalta. Nem maradt meg teljes egészében, a megmaradt masolat szokatlan
moédon kezdddik, nem Janos 18., hanem 19. fejezetével, Jézus foglyul ejtésével
Pilatus udvaraban, ott, ahol altalaban a masodik, a passié prédikaciot kovetd részét
alkalmazzak, koral nélkiil, zarokorussal. Bach Janos-passidjanak zard korusa (Ruhet
wohl, ihr heiligen Gebeine- Nyugodjatok békében szent csontok) szovegében és
zenei anyagaban ehhez igen hasonld. Anélkiil, hogy kijelentenénk, hogy Bach
ismerte Ritter mivét szembetiinG, hogy a két darab zenei anyaga, az esztétikai
klimaja nem nagyon kiilonbozik egymastol. Mindkét kompozicid a barokk zene
hagyomanyos figurait veszi alapul. Példaul az AEs vio$ i b (Bavéghztetét)
szoveg a jellegzetes leszalld6 motivumra épilil mindkét szerzonél, de mig Ritter egy
recitativo & ¢ 0 mp & @ & mahierizmusra jellemz6 sok szovegismétléssel, addig

Bachs ecco rté&aritt at i v -

Idérendben kozelebb all Bachhoz Keiser 1720-ban (talan 1717-ben), néhany
évvel Bach Janos-passioja (1724) elétt komponalt Mark-passidja. Bach biztosan
ismerte és tanulmanyozta a miivet, s6t életrajzi vonatkozasban is kdzvetett kapcsolat
van kozottik: Keiser Weifenfelsben sziiletett, Lipcsétdl nem messze és a
Thomasschuléba jart. A kézép-német kantor tradicidé ismerete innen ered, és ettdl
fordul el mar Braunschweigben és aztan Hamburgban az operakomponalas felé.
Akkoriban | i b r @ tigyanas at P8stel volt, aki Ritter Janos-passidjanak poetikus
szovegeit fogalmazta. Keiser Mark-passigja kétségteleniil az istentiszteleti
szokasoknak megfelelden irddott, erre utal a liturgiat kovetd kétrészes forma. Az

akkoriban szokasos stilus, az oratoriumszerli nyitd6- ¢&s zarOkorus obligat

2 Werner Braun, Die mitteldeutsche Choralpassion im achtzehnten JahrhunBeatg. Ver.-Anst.
1960
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hangszerekkel az Exordiunban és a C o n c bao &tiis megtalalhatd. Ritterrel
ellentétben Keisernél négy koralt is talalunk: kettdé egyszerli négyszolamu colla
p a wal, ®&az az énckszolamokkal egyiitt halado hangszerekkel, egy o b | iva,a t
azaz Onallé vonos szélamokkal, €s egy sz6l16-koral a régi mesterek, Flor és Sebastiani
stilusat kovetve. A koralszovegek két esetben a reformacios, két esetben a barokk
repertoarbol szarmaznak, amelybe Keiser a kései 17. szazadban talalt O Traurigkeit,
0 Herzeleidkoralt is befiizi. A négy koziil haromnak a szovege Bach passidiban is
megtalalhato: Was mein Gott will O hilf Christe Wenn ich einmal soll scheiden
Operakomponista 1évén az aridkat legtobbszor obligat hangszerekkel latja el és ezek
legtobbszor da capeszerkezetiieck. Ahogy néhany évvel késébb Bachnal is, a
r eci it étatidk mindig szoros Osszefiiggésben allnak egymassal. Ritterrel
ellentétben Keiser r e c i i ténidreky ez is vilagosan mutatja az oratorium- és
opera-r e c i Itkad talo Wozosségiiket. Ahogy Sellénél és Theilénél, Jézus szavait

itt is mindig vonosok kisérik.

Ha tovabb kovetjilk a passio torténetét Keiser utan, akkor Bach passioi
emelkednek ki, illetve a korai 18. szézadi passio-oratoriumra pillantva két jelentds
kortars szerz6, Georg Philipp Telemann és Bach fianak, Carl Philipp Emanuelnek a
nevét kell megemliteniink. Bach passioinak teologiai, liturgiai, zenei hagyomanyai
kétségteleniil meghaladjak korat (habar kozel szdz évre feledésbe mertiltek). Gyakran
elfeledkeziink arrol, hogy nem mindennapi nagysaguk ellenére liturgiai szempontbol
istentiszteletre szant miivekrdl van sz6. Egészen a késoi 18. szdzadig tovabb ¢él tehat
a mifaj. Telemann mint hamburgi vezetdé muzsikus tobb mint negyven éven
keresztiil tartja életben ezt a tradicidt. A nagyheti istentiszteletekre 1722 és 1767
kozott 46 passiot ir, legalabbis 23-r6l biztosan kimutattdk, hogy az 6 tollabol
szarmazik. Az 1745-ben keletkezett Janos-passi6 még a komponista ¢életében
kiadasra keriilt. Ahogy Brockesnél, nala is megfigyelhetd, hogy a hagyomanyos
bibliai elemek, a turbak, monoldgok mellett tovabbi kitalalt szereplok is megjelennek

(Tochter Zion, SgthYder, Sti mme Gottes

A Janos-passio kiilonos érdekessége ariainak és a r i immls szdvege: Johann
Daniel Zimmermann, a hamburgi Szent Katharina templom archidiakénusa irta dket.
A koltd és a komponista sem volt radikalisan ortodox, kapcsolatban alltak a

felvilagosult korokkel. A fesziiltség a régi és 0j vallasos szemlélet, az un.
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Fr © mmi (girkberdag, ajtatossag) kozott akkoriban még igen érezhetd volt. A

r e c i k éaturbalv liturgikus szovegei érzelemhangsulyosak, az aridk és a r i kas -
pietista-felvilagosult gondolatisaghoz allnak koézel. Az istentiszteletekbe vald
beépithetdéség ¢érdekében passioi elején és végén koralokat taldlunk. A Janos-
passidban talalunk egy, az akkori kritikusokat is foglalkoztato részt: az Aund nei get
das Haupt u(klhjtjafegtrésneghal) eedtativoutan egy élénk, vidam,
husvétot idéz6 korustételt irt, 6/8-os liiktetésben. Az ilyen felszabadult dallamkezelés

a felvildgosodas lelkiiletének egyik zenei ismertetdjele, s habar a derlis tematika
semmiképpen sem a passid sajatja, nem szabad elfeledkezniink arr6l, hogy a
mivészet és zene esztétikai célja végsd soron mégiscsak valamiféle szorakoztatas. A
barokkra jellemzd retorikai figurdk, szoéismétlések, hangfestések egyarant
megjelennek. Osszességében elmondhatd, hogy Telemann a barokk és a

felvilagosodas hataran 4llé zeneszerzo.

Telemann kdvetdje Hamburgban keresztfia, Johann Sebastian Bach fia, Carl
Philipp Emanuel, aki a maga koraban rendkiviil ismert szerzé volt. El6djéhez
hasonloan 1768 és 1788 kdzott 6 is minden évben irt egy-egy passiot. Mara majdnem
teljes zenei anyaguk elveszett, de az Everett Eugen Helm nyoman &sszeallitott
miikatalogus bizonyitja, hogy szinte minden miivében apja lirikus, nem bibliai
szovegeit hasznalta. Egyik Maté-passiojaban a turbak és kordlok atyja
hangszerelései, mas passidiban a turbdk ésr e c i I Talémianvitél szarmaznak. Ez a
kollazs-szerli modszer is mar vilagosan jelzi az istentiszteletekre szant oratorikus
passi0 miifajanak lecsengését. Az istentisztelet bensdséges vallasossagarol a

hangsuly az oratérium szabadabb vallasossagara helyezddik at.
A protesto§rmad -pausn kezdet ei

A liturgikus passiotdl valo elszakadasban dontd jelentdséggel birt annak a
passio-l 1 b nalkeatmegjelenése, melyet 1704-ben Reinhard Keiser zenésitett meg €s
egy évvel késébb a nagyhét folyaman a hétfoi és szerdai vesperasokon mutattak be:
Der blutige und sterbenddeiland A széveg a hamburgi koltd, Christian Friedrich
Hunold tollabol szarmazik, aki Menantes alnév alatt valt ismertté. A mivet egy a
templomban felallitott szinpadon mutattdk be, és azonnal kivéltotta a templomi

hivatalnokok tiltakozasat. Ugy vélték, hogy inkabb izgatja, semmint tanulsaggal latja
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el a hallgatot. A szerzd elészavaban meg is jegyzi, hogy nem az olasz oratoriumok
stilusdban, hanem teljesen verses megfogalmazasban, evangélista nélkiil mondja el
Krisztus szenvedésének torténetét, de nyomatékositja, hogy a szent idészakban
eldadand6. Ez az els6 nagy német nyelvii passid-oratérium, melybdl nemcsak az
evangélista részei, hanem a koralok is hianyoznak. A bibliai szdveg pusztin az
olvasonak szant magyardzatokban, vagy szinpadi megjegyzések formdjaban van
jelen, példaul: Jézus sir. Szovegét tekintve r e c i k, &ifk) dwettek valtakozasabol
all, melyeket kiilonb6z6, az evangéliumban nem szerepld személyek (Sion lanya,
hivo lelkek) szdjaba ad. Az ilyen és ehhez hasonld verses megfogalmazéasok igen
kozel allnak a korabeli operaszovegekhez. A kolté és teologus Erdmann Neumeister
Menantes altal is gyakran idézett mondatdban gy fogalmaz, hogy a templomi
kantatdk a szd tdgabb értelmében a passiok szovegeihez hasonldan tulajdonképpen
opera-stilusi darabok r e c i ktb@ tés ‘artakbol Osszeallitva. Ez az allitas
félreértésekhez vezetett, Bach Maté-passiojat példaul a lipcsei hitkozség ,,opera-
komédianak™ aposztrofalta. Ezzel szemben Mattheson kijelentette, hogy a kantatak
nem tartoznak a drdmai zenedarabok korébe. A templomi kantatdk szerkezeti
elrendezésének eldterében a bibliai szoveg all, szemben Menantes és az 6t kovetdk

passio-oratoriumaival, ahol a dramai cselekményen van a hangstly.

A leghiresebb és legtobbszor megzenésitett passio-szoveg, mely nem liturgiai
célokra keletkezett a hamburgi kolt6, Heinrich Brockes miive,aDer f ¢r di e S¢n
der Welt gemarterte undterbende Jesu£zt a szoveget nem kevesebb, mint hat
ismert zeneszerzé zenésitette meg, el6szor Keiser (1714), majd Georg Friedrich
Haéndel, Georg Philipp Telemann, Johann Mattheson, és Gottfried Heinrich St6lzl,
végiil 1750-ben Johann Friedrich Fasch. Még Johann Sebastian Bach is atvett bel6le
néhany szovegrészletet Janos-passidjaba (Betrachte meine Seelarioso, stb.).
Brockes a Hunold-Menantes kolteménnyel ellentétben visszatért a bibliai szoveghez,
teljes egészében rimes strofakba rendezte, illetve kordlokat is tett bele. A templomi
hivatalnokok tetszését elddeihez hasonldan szintén nem nyerte el. Annak oka, hogy
Brockes passiojait a maga idejében elébb értelmezték oratériumként, semmint
templomi oratorikus passioként az volt, hogy Telemann erre a szovegre komponalt
zenéjét 1716-ban Frankfurtban koncertszeri keretek kozott mutattdk be.

Belépbjegyet is szedtek és a szovegkonyv megvasarolhatd volt. Szoros kapcsolata a
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bibliai szoveggel Brockes miivét az oratorikus passio és a passio-oratorium kozé
helyezi. Mattheson egy igen talald fogalommal poetikus p a sngki nevezi.
(Oratorikus modon templomban eldadott poetikus passio.) Ezért is valasztottam az

Osszehasonlitd elemzés masik szalanak.
A b é&epsldo oratorio

Disszertaciom kozéppontjaban Antonio Caldara L a  p aja &8lj nelyn &By sajatos,
ugynevezett wiener sepolcraniifajt képvisel. Ennek mifaji jellemzdit gylijtottem itt

Ossze, mely j6 alapul szolgél a késdbbi részletes miielemzéshez.

A bécsi csaszari udvar 1658 és 1740 kozott zenei szempontbol rendkiviil
termékeny iddszakot tudhat magéénak. I. Leopold Habsburg csaszar és fiai, 1. Jozsef
¢s VI Karoly konzervativ és erteljes befolyast gyakoroltak a tarsadalmi
struktirakra. Ha &sszehasonlitjuk a késoé 17. szazadi és kora 18. szdzadi Bécs zenei
miufajtérképét az akkori harom legjelentésebb kdzpont, Lipcse, Roma, vagy London
zenei termésével, a kovetkezOket figyelhetjiik meg. Bach teljesitménye szoros
Osszefiiggésben all a lipcsei szocidlis-, vallasi-, Kulturalis hattérrel, melyben
keletkezett; a Héndel altal jelentdsen meghatarozott angol oratorium miifajanak
kibontakozasa ugyanigy elképzelhetetlen lett volna az 0 p e r a ra sklkoriban8
nehezedd tarsadalmi és esztétikai elvarasok befolyasa nélkiil; Alessandro Scarlatti
oratoriumai és kamara kantatai szintén visszatiikrozik operai karrierjének tarsadalmi
¢és vallasi koriilményeit. A Habsburg uralom alatti viszonylagos politikai stabilitds
1660 és 1740 kozott, a zene felé eloszeretettel valdo fordulas, az olasz muvészet
(festészet, koltészet, épitészet és zene) vezetd szerepe alapvetd tényezdi voltak e
korszak szocidlis és kulturdlis kornyezetének. A Habsburg-udvar eldsegitette
bizonyos egyhazi ¢és vilagi miifajok versenybe széllasat az italiai elddeikkel.
Mindazonaltal a bécsi repertoarban tiikr6z6dik az udvari kdrnyezet konzervativ

ethosza. A bécsi udvari oratérium a barokk periddusban két részre oszthato:

1. a bécsi oratorium: szcenikusan nem eldadott, szovegében, szerkezetében

¢s stilusaban az olasz oratdrium iranyvonalat koveti;

2. a sepolcro: Krisztus szenvedésének és keresztre feszitésének torténetét

dolgozza fel, két részbol all, szinpadi eldadasra szantdk. A szinpadkép
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ebben az idészakban egyediilalld jellemvondsa, ahonnan a miifaj a nevét

kapta, Krisztus szent sirjanak megjelenitése.

Az a torekvés, mely kolcsondsen mind a koltd, a komponista és az eldadd
igyekezetét is meghatarozta a kifejezés tekintetében, alapvetéen befolydsolta a
vallasos-dramai miivek funkciojat a bécsi udvari muzsika e periddusdban. Az
oratoriumot azonnali ,,hasznalatra” szantak, ritkan keriilt sor masodik bemutatasra. A
sepolcronem az oratérium egyik alfaja: a régi keresztény tradiciok, a liturgian kiviili
szokasok ¢és a Settimana Santatorténéseinek egysége, melyek a kozépkori
misztérium-jatékok ¢és Maria-siralmak nyoman a 17—18. szazadi sepolcri
abrazolasoknak régies karaktert kolesonoznek.®>  Osszehasonlitva mas dramai
miifajokkal a sepolcroa 17. szazad kozepe és a 18. szazad elsé fele kozott zeneileg
és szovegileg kevésbé valtozott. Az els6 ismert bécsi sepolcro,Giovanni Valentini:
Santi risorti nel giorno della passione dCristo (1643), a korabeli italiai
Rappresentazionhyoman az italiai sziiletésti von Draghi (1635—1700) hosszl
hivatali ideje alatt keletkezett. Von Draghi (maestro di caella, szovegkonyviro,
operakomponista) halala utan ebben a sajatos védéburokban a miifaj a t6bbi jelentds
dramai mifajhoz képest eltérden fejlodott tovabb: vonzodasa a kontrapunkt, a
polifonia felé, az ujfajta stiluselemek irdnt kevésbé befogaddan fordulva. Ettdl
természetesen nem lesz a miifaj konzervativ: miiveldit6]l maximalis mesterségbeli

tudast igényel, csakiigy, mint a tobbi dramai miifaj, példaul az opera.

A meghatarozott dramaturgidn, Krisztus szenvedésének és halalanak torténetén
kiviil a szoveg célja nem pusztan az események megjelenitése, hanem a reflektalas a
torténésekre, alapvetd keresztény vallasi és etikai kérdések felvetése, mely eszkozéiil
kiilonbozo allegorikus alakokat (Sion lanya, Hivo lelkek, stb.), illetve elvont
fogalmak (biin, szeretet, hit, remény, stb.) megszemélyesitését hivtak segitségiil. A
S e p onbkccdlja egyrészt az volt, hogy a cselekmény elmesélésével a nagyhét
liturgiajat érthetdvé tegyék a hallgatdosag szamara, masrészt a bilinbanat 1tjan
katarzist idézzenek eld a kozonség szaméra. Ennek természetesen eléfeltétele volt a
szoveg érthetdsége. Nem a liturgia latin nyelvén, hanem olaszul, illetve németiil

irédtak. Nem 0nalld6 miivekként tekintettek rajuk, ezért az elemzések sordn ritkdn

¥ Gernot Gruber, Das Wiener Sepolcro und Johann Jds&uix, Teil |. Graz 1977 15—23.
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valasztottak el dket attol a zenétdl, melynek alapjaul szolgéltak. Ez egészen az olyan
nagy szerzok megjelenéséig, mint Zeno és Metastasio igy volt, de altaluk az irodalmi
kommunikécid olyan intenzivvé valt, hogy immar fliggetlen vizsgalodasi targgya lett
a kritikai kommentarok szamara. Ezek a poétikus szovegek a passid eseményeit
szinesen, a barokkhoz hiven stilizaltan abrazoljak, hasonléan az utolsé vacsorat, vagy
éppen a keresztutat megjelenitd festészeti, vagy szobraszati alkotasok sordhoz. Az
abrazolas olyan technikai sajatossagokkal bir, melyben a vallds és a miivészi
torekvés szintézise nemcsak a szévegben, hanem a zenében is megnyilvanul. A
szoveg kiegésziti a zenét a vallasi kifejezés esztétikai szintézisében. A szoveg és a
drama kozotti dramaturgiai fesziiltség kiemelkedd jelentdségii. Krisztus sirjanak
abrazolasa a zene ¢és koltészet szintézisében az udvari kapolnaban felallitott

szinpadon.

A szenvedéstorténet (beleértve a szent sir és a feltamadas megjelenitésének
kozépkorbol eredd szokasat) dramai kifejezésének hagyomanyain beliil a barokk
poétika fokuszaban egy meghatarozott szkematikus modell stilizalt apotedzisa all,
mely csak kevés teret enged a személyes kommentaroknak. A stilus kotelezettségei, a
szokasok altalaban elzarjak a lehetdséget a drama személyes jelentéstartalmai eldl.
Az el6irt koltészeti modellek és a drama ,,illemtana” (mindenekel6tt a sepolcro
konvencioi) elutasitjdk a fliggetlen dramai stilust. Ennek kovetkezményeként a
| i bk &®libstge elbeszéld, a dramaird egyénisége eltiinik a sepolcro szovegek
tipologiajanak konvencidiban. Gernot Gruber megfigyelései szerint a kovetkezo, a

S e p ord jedlamz6 szkémak a késd 17. szazadig érvényben maradnak:
1. a tematikus fokusz a szent siron és annak mélységes tiszteletén van;

2. szemantikai szempontbdl a szovegek tartalma kiilonb6z6 szinteken jelenik

meg;
a) bibliai narraci6 és annak vallési targya,
b) a fajdalom, banat emocionalis pillanatai,

3. a sepolcrokozponti témajanak kidolgozasa a harom ,.kozmikus” szint, a

menny, a fold és a pokol illusztracioival.
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A sepolcrokiilonbozé figurai olyan mindségeket testesitenek meg, melyek
megjelenitik a mindent athatd jo és rossz kiizdelmét, és az égi gydzelmét a démoni
hatalmak folott. A lelkifurdalas és a biinbanat a j6 és a gonosz tézisébdl, illetve
antitézisébdl ered, s a koltdi koncepcido kozéppontjdban a vallasi és moralis
megvaltads gondolata 4ll. A lamentacid, a szemrehdnyas, vagy a dorgélas a kozponti
szereplok érzelmeinek velejardja. Ez kiilondsen igaz az allegorikus figurdk esetében,
akik a barokk koltészet hagyomanyainak meghatarozé elemei. Ezek amiivek Ap u |l pi t
o r at-kb(prédikald oratoriumok), fontos oktatd funkcioval rendelkez6 darabok is
voltak. Az emberiségnek szabad akarata van a valasztasra, a jO €s rossz kozotti
kiilonbségtételre. Ezek a moralis szovegek a maguk kérdésfeltevéseivel és
reflexioival segitenek az erkolcsileg helyes utirany megtaldlasdban. Zeno és
Metastasio mesterei voltak ennek, behoztak a szinhazat a templomokba. Kés6bb az
Arkadia-mozgalom és Metastasio kapcsolatanak elemzésénél még részletesen

foglalkozom ezzel.

A sepolcreszovegek tematikus aspektusai roviden igy Osszegezhetok: a passio
torténetének megjelenitése az evangéliumok hagyomanyai alapjan, Krisztus aldozata
az istenféld keresztényért, aki ezt az dldozatot Ujrateremti a nagyhét imadsagai altal,
¢és akit Krisztus arra int, hogy 0jitsa meg hitét. A lelki elmélyiilés szdndéka és a
profan kozotti ellentét az isteni hatalmak ¢és az Ordogi erdk kozotti csata
metaforajaban nyilvanul meg. Mindez olyan szkémak kozé bezarva, mint a recitativo
¢és aria valtakozasai, melyek magaban foglaljdk a barokk koltészet tézis-antitézis-
szintézis elvének megvaldsitasat. Az érzelmek kifejezése a vallasi doktrindk hatarain
beliil a megszokott médon zajlik, ezzel is bizonyitva a konvenciok dominancidjat a
sepolcri librettben. A szovegek egyszerre reflektivek és dramaiak. A drama
tartalmazza a narrativ elemeket. A koltészet és a narracid epikdjanak kombinécidja a
leirasban 0lt testet, a lirai elemeket az elégikus hangvétel jeleniti meg, az imadsagok
pedig didaktikus funkcidval birnak. Az olasz nyelvli oratoriumok r e c i ha&t i v -
szovegei altalaban 7-11-szotagh sorok szabad keveredése; az ariak és korusok 4-, 6-,
vagy 8-szotaguak, egy szovegen belill egyfélék. A formai kritériumokon tul a
retorikai elemek, az inventio és ornatus megkiilonboztetik a versszakokat, de a
retorikai stratégia aldrendelt a vallasi dogmakkal szemben. A nyitokorus egyrészt

megadja a sepolcromoralis S t at yag magrdszt a blin és bilinbanat kdzponti
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témajat képviseli. A blin és blinhddés kérdése sokféle formaban olt testet. Szo6lo
versszakokkal az allegorikus szereplék szajaba adva, kiilonb6zé metaforak
hasznalatdval a jO ¢€s rossz megjelenitésére. A bilinbanatra vald buzditas, a
blinrészesség vadja, vagy a vigasztalo remény hangja athatja a sepolcro librettilet.

Nagyon gyakran a felsz6litd6 mod sorozatos alkalmazasaval érik el ezt a hatést:

-Respira, o Peccator, éVedi , o Mortale, é

dol ent eé

Az események szinkronicitasa a sepolcro szovegekben a passido-események
elore tudasat feltételezi, mely a nagyheti liturgiaban jelenik meg. Mind az O-, mind
az  Ujszovetségbdl vesznek utalasokat a  kiilonbozé moralis —tartalmak
alatdmasztasara. A tovabbi hangsulyozasokra gyakran hasznalnak a szovegekben
nagy betiiket. Az alland6é valtoztatasok ellenére a szovegek nyelvi alapjait a szent
konyvek adjak. A szimbolikus, allegorikus, célzéassal teli tartalmak komoly feladatot
ronak a hallgatéra az értelmezés soran. A visszatérd metaforak felismerése segiti az
eligazodast. A stilisztikai ismertet6jegyek a zenében is megnyilvanulnak. A polifonia
hangstlyos alkalmazasa, 0j formak, példaul a da capo ariamegjelenése, illetve
néhany pre-klasszikus elem beépitése csak néhany a sok koziil, melyekre a részletes
elemzésnél majd kitérek. A hangszerkezelés némiképp takarékos: continuo, vagy
continuo kis vonoésegyiittessel, illetve az aridknal esetleg mas hangszer
megjelenitése. A S e p ot bo€tebb hangszine is megkiilonbozteti az oratdriumtol, de
ez nyilvan a témdjaval van Osszefliggésben. A legjelentdsebb képviseldi a két

Bononcini, Fux, illetve Caldara.
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A zenei retorika

Ahogy emlitettem, disszertaciom a barokk zenén beliill harom mi Osszehasonlitd
elemzésére épiil, melyeken keresztiil a barokk passid-oratérium olasz, német és a
ketté kiilonleges Otvozeteként Iétrejott un. bécsi sepolcro gyokereivel és
sajatossagaival foglalkozom. Barokkrdl 1évén szd kiilon fejezetet érdemel a zenei

retorika és affektustan kérdése, mely elvalaszthatatlan ett6] a korszaktol.

»A zene szonok, akinek szavat minden elme képes joakaratuan befogadni” (J.
Kuhnau)*. Ez a meggy6z6dés atjarja a 17—18. szazad zenemiivészetének minden
teriiletét. Altalanosan elfogadottd valt, hogy a zene és a szonoklas miivészete
ugyanazokkal az eljarasokkal €l. A zenészekkel szemben elvaras volt, hogy a retorika
torvényeit ismerjék ¢és megfelelden alkalmazzdk. Ennek gyokereit mar a 14.
szazadban Philippe de Vitrynél, vagy Guillaume Machaut-nal megtalaljuk. A zenei
retorika 1étezésének koriilbeliill két évszazada alatt folyamatos evoliicion ment
keresztiil. A zene mint kifejezd nyelv nem keriilhette el a retorika rendkiviil erds
befolyasat. Kiilonosen érvényes ez az egyhazzenében: a zene agitativ jelentdsége
vitathatatlan mind a protestans, mind a katolikus zeneszerzok esetében. Ez

nyilvanval6an hatott a zenei formaképzddés folyamataira.

A retorika tobb évszazados kiemelkedd szerepét torténeti okok magyarazzak.
Mar létezésének legkorabbi szakaszaban, az antik Hellaszban is az érdeklddés

kozéppontjaba keriilt.

,» Platon a filozofiat mint az igazsagra valo legnemesebb torekvést
olyan magassagok felé viszi, amelyeket csak 0 ért el, de mindig
abban a konnyed forméban marad, amely életeleme. Ugyanakkor
azonban a filozo6fianak alacsonyabb formai is virulnak, mint az al-
kovetkeztetés, észiigyességi jaték, szofisztika és rhetorika.

Marmost a hellén vilagban oly erés az agonalis 0szton, hogy a

* Olga Lvovna Zaharova, A zenei retori ka a XVII. san§&k adban

Zenet udom§ny. kopty Mokekvd®19®,i Ford.: Gyorffy Istvan 2014—2016, nem jelent
meg, 345—378.

®s



40

rhetorika a filozofia karara elterjedhetett, és mint a tomegek
kultaréja el is homalyosithatta, s6t csaknem megfojtotta amazt. A
tulzott versenyzés és iskolas elméletekbe valo siillyedés egyiitt jart
a filozofiaval vald foglalkozassal. Nem ez volt az egyetlen eset,
hogy egy kort, amely a dolgok értelmét keresi, olyan kor valt fel,

amely megelégszik a szoval és formaval.”

Atfogd, egyetemes szerepéhez hozzajarult, hogy a benne mutatkozo
torvényszertiségeket a tobbi miivészetben is alkalmazni lehetett. ,,A retorika a
dialektika parja: mindkettd olyan kérdésekkel foglalkozik, amelyeket valamiképpen
minden ember egyarant megismerhet, és nem tartoznak egy kiilon tudoményhoz.”6
Ekozben a retorika harom f6 kritériuma — docere (meggy6zni), delectare
(gyonyorkodtetni), movere(meginditani) — koziil az els6é a logika és a dialektika
feladata is. E feladatot mindharom hasonl6 moédon, kérdésekkel, bizonyitasokkal
teljesiti. A szoénok célja viszont nem feltétleniil az igazsag feltardsa. Legfontosabb
szdmara nem a hallgatésag elméjére hatd logikus bizonyitas, hanem az érzelmi
rahatds. Nem az a dontd, hogy mirdl akarja meggydzni hallgatdsagat, hanem, hogy
ezt hogyan teszi: a delectareés a moverekeriil el6térbe. Ezek mar nem a logika és a

dialektika, hanem a miivészetek tarsava teszik a retorikat.

A zene és az artes dicendkozotti kapesolatok, kolcsonhatasok — legalabbis
a nyugati civilizacioban — mindig is egyértelmiiek voltak. A nyugati zene elég sokaig
tulnyomorészt vokalis jellegli volt, igy nyilvanvaléoan kotédott a szavakhoz. A
zeneszerzOket Ohatatlanul befolyasoltak a megzenésitéseket szabalyozo retorikai
doktrinak. Ezek a tanok az 6nallo hangszeres zene megjelenésével is szervezd elvek
maradtak mind a vokalis, mind az instrumentalis zenében. A 18. szazadban,
kiilonosen német teriileteken egyértelmiien meghataroztdk a komponalas modjat, de

a 19. szazad elejére jorészt eltlintek a legtobb oktatasi és filozofiai rendszerbdl.

A retorika a klasszikus gorog és romai szerzok — elsdsorban Arisztotelész,

Quintilianus és Cicero — miivészetében gyokerezik. E tradicid 6roksége az eldadas

5. Huizinga, HomoLudens Ford.: Mathé Klara, Universum Kiad6 Szeged 1990, 162.

® Arisztotelész, Retorika,Gondolat Budapest, Ford.: Adamik Tamas 1982, 5.
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miivészetének 0t tényezdre osztasa (tobbféle felosztas 1étezik, de a harom 6 pillér —

eleje, kozepe, vége — mindegyikben megtalalhatd):
1. inventia kitalalas;
2. dispositia elrendezés;
3. elocutia stilus;
4. elaboratia kidolgozas;

5. pronuntiatia kiejtés, melynek célja a hataskeltés (movere, dromszerzés

(delectarg és tanitas (docere.

Quintilianus megkovetelte a jol képzett oratortdl a muzsika legfontosabb elveinek,
szabalyainak ismeretét. Azt, hogy az orator szamara milyen hasznos a zenében vald
jértassag, jol példazza egy Quintilianustol fennmaradt anekdota is. Ebben egy sipost
gondatlansdgbol elkovetett emberdléssel vadoltak meg azért, mert egy aldozés
kisérozenéjeként a frig modus valasztotta. Ennek kovetkeztében egy ember
begerjedt és levetette magat egy szakadékba.” A 18. szdzadi zeneszerzok (Saint
Lambert, Mattheson) Ggy gondoltak, hogy a zenének kifejezés tekintetében nagyobb
ereje van a szavaknal. A kiilonbozé dallamok és harmonidk a hataskeltés és
meggy0ze€s terepén eredményesebbnek bizonyulnak. Leonardo da Vinci a koltészet, a
festészet €s a zene Osszehasonlitdsa soran szintén arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a
zene a harmonidk altal olyan abrazolasra képes, melyre a koltészet, vagy a kimondott
szavak nem. A 18. szazadra a retorika az eddigi kozonségkozpontusag helyett egyre
inkabb a miivészetkdzpontusag felé fordult; a hallgatosag figyelmét mindinkabb
maga az eldadas mint miivészeti ¢élmény kototte le. Az eldadd személye, kreativ
meggy0z6 ereje €s jelentdsége felértékelddott az eldadés targyaval szemben (Liszt,

Paganini).

A kiilonboz0 retorikai figurak a kozépkori oktatas alapvetd és altalanos részét

képezték. Az Okori retorika és a zene elsO jelentds dsszefonddasa Josquin des Pres

crer

korben elterjedtté valtak Quintilianus és Cicero miivei. Az elsd Okori retorikai

" Judy Tarling, The weapons d®hetoric,Corda Music Publications 2005, 46.
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értekezések is ekkor tlintek fel. Zene és retorika 0sszefonddasanak elsé jelentdsebb
iddszaka 1525 utanra tehetd. A retorikai doktrindkat a protestans (Luther) és a latin
oktatas adoptalta: a német teoretikusok e szabalyrendszerek komponalasi eljarasokba
volt az elsd, aki a boethiusi dualis (musicatheoreticaés musica practicarendszerbe
ezt bevezette és a ciceroi elveket a josquini polifoniaval 6sszehangolta. Arisztotelész
¢s Quintilianus retorikai fordulatai megjelentek a kiilonb6z6 zenei alakzatokban,
melyeket azutdn késobb a német irok (Burmeister 1606) Lassus zenéjére

vonatkoztatva is kifejtettek, s a zenei retorika mestereként aposztrofaltak 6t.

Az olasz és német tradicid némiképpen eltér egymastol. Talan legegyszeriibben
ugy lehetne megfogalmazni, hogy Italidban a humanista udvarok ¢és akadémidk még
kifinomultabb légkort biztositottak a régebbi kulturdk felé¢ vald forduldshoz, és

ezaltal a zenei-retorikai torekvések még radikalisabban fejlodhettek.

A 16. szdzadig nincs adat arra, hogy a zene ¢€s retorika Osszefiiggését barki is
konkrétan kifejtette volna; leginkabb spekulativ analdgidkat felvetd kijelentéseket
talalunk (példaul a nyolc egyhazi hangsor dsszefiiggésbe hozédsa a beszéd retorika
altal leirt nyolc részével). Ez aldl bizonyos értelemben kivételt képez az egész
kozépkori milvészetben uralkodo jelentdségli allegéria. Késébb a humanizmus
esztétikai kovetelményei 0sztondzték a zenei retorika kibontakozasat. A zene €s a
szoveg 1) modon kapcsolodott: az eldbbi torekedni kezdett arra, hogy az utdbbit, sot
az egyes szavak értelmét megjelenitse, az el6adasmod pedig érzékeltesse azt a
hallgatdsaggal. Abban, hogy a retorika és a hasonl6é tudomanyok hatottak a zenére
szerepet jatszott a filologia altalanos fellendiilése, melyet az antikvitas iranti
fokozodott figyelem 0sztonzott. Feltamad az érdeklddés a gordg nyelv irant, sorra
jelennek meg a kiilonbozd irodalmi emlékek (pl. Arisztotelész, Cicero miivei)
forditasai. Igy az antik irodalmi hagyaték kozvetleniil hozzaférhetdvé és
tanulmanyozhatova valik. A zeneszerzOk egyre inkabb a koltészethez hasonlo
nyelvet latnak miivészetiilkben, mely alkalmas a kiilonb6z6 affektusok kozvetitésére
is. Ekozben rataldlnak a koltdi és szonoki eljarasok zenei megfeleldire. Mig korabban
a matematikat vallottdk a zenéhez leginkabb sziikséges tudomanynak, ezt a szerepet
lassan a retorika veszi at. A retorika alapfogalmai megjelennek a zenében. A szonoki

kifejezésmod egyik 6 kovetelménye volt az ornatus(diszitett), melynek értelmében
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a mivészi beszédnek kiilonbdznie kellett a koznapi beszédtdl. Az ennek megfeleld

sajatos retorikai alakzatok a zenében is megjelentek.

Szamtalan teoretikai iras foglalkozik a zenei retorika szabalyrendszerével,

hogy csak a legjelentdsebbeket emlitsem:
1. Vicentino: L 6 a nmusica adotta alla moderna prita (1555)
2. Zarlino: Le istitutioni harmonichg1558)
3. Joachim Burmeister: Musica poeticg1606)
4. Athanasius Kircher: Musurgia Universalig1650)
5. Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeistgr739)

Mivel a retorikanak és a zenének a kozos fiziologiai bazison kiviil a hataskeltés, a
hallgatora valdé érzelmi rdhatds is egyardnt kozOs nevezbje, igy ezek
elvalaszthatatlanok az affektusoktol is. A hangnem-karakterisztikdnak 1ényeges
eleme, hogy a kiilonb6z0 hangnemek nem pusztan transzpozicidok, hanem mas
jelentéstartalmat hordoznak, és kompozicidos meggondolasokon alapulnak. Descartes
utols6 munkaja, a Les Passionsde | 6 A Ae lélek szenvedélyei 1649) az
affektuselmélet szempontjabol alapmiinek tekintheté. Abban a tekintetben, hogy ez a
gyakorlatban mekkora jelentdséggel birt, mint latni fogjuk, egymasnak ellentmondo
kovetkeztetésekre juthatunk. A hangnemek sajatos karaktere mint locus topicus
szerepet kap a barokk zeneszerz6i gyakorlatban, mégis sokszor meglehetdsen
szubjektiv.  modon.  Viszont éppen  zenei  kozhelly¢  vélasuk  miatt
athagyomanyozddnak egyik korrol a masikra egyfajta zenei tradiciokka. Kiilon kell
valasztanunk a szerz6i szandékot az elmélettdl, illetve az eléaddi gyakorlattol. A 17.
szazad elejére a retorika és zene analogidja athatja a zenei gondolkodds minden
szintjét: stilusok, formak, kifejezdeszkdzok, komponalasi metodusok és az eldadoi
gyakorlat kiilonb6z6 teriiletei. Viragkora a s e ¢ 0 n d abanRoréot (15¢58 6—
1565) indul és Monteverdinél (1567—1643) csucsosodik ki. A barokk stilus
altalanosan megcélozza a szavak zenei kifejezését, a szenvedélyes beszéd
parhuzamban all a mu s i ¢c a valaKilorebdzd zengi figurak alakulnak ki a
kiilonféle retorikai fordulatok mintajara, példaul ellipsis (varatlan disszonancia

megjelenése), saltus duriusculug(sziikitett, bovitett 1épések), passusduriusculus
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(kromatikusan lefelé halado basszus), abruptio (a dallam varatlan megszakitasa),
kiilonbozo ismétlések (anaphora, analepsis, auxesis, epizewsth. Természetesen
vannak olyan figurak, melyek csak a beszédben (aetilogoia, hyphey vagy csak a
zenében (catabasi3, illetve mindkettében hasznalatosak (abruptio, anadiplosis

exclamatio.

A szoveg elsOdleges szerepe miatt sokkal konnyebb megfelelé zenét irni
énekeseknek, mint hangszereseknek. Az affektustartalom a szoveg altal vilagossa
vélik. Goethe el is kiilonitette az ,,0nalld zenét” az ,affektus zenétdl”.® Egyfajta
elkiilonités a vilagi és az egyhazi zenére vonatkozdan is érezhetd. A locus
topicusokdl a zeneszerzé batran merithet, de csak az igazan nagyok kezein valnak

ezek a zenei kozhelyek i n v é&ka.t i

A barokk kor végére aztdn az egyenletes temperalas megjelenésével mind az
affektustan, mind a zenei retorika diadalutja lecseng. A 17. szdzad el6tt elsGsorban a
szOoveg szerkezetét vették figyelembe, €s a formai tokéletességet nem aldozték fel az
érzelmek kifejezéséért. A barokkban aztan a zene a szoveg ,,szolgaloleanyava™® valt,
¢s a jelentéstartalom és az érzelmek kifejezésének igénye mindent athatott. Erre utal

Caccini is a Le ruove musichel8szavaban:

,»Hogy ilyen stilusban jol komponaljunk és jol énekeljiink, a
gondolatok és a szavak megértése és ezeknek utanzasa és iziik
megadasa a kifejez6 akkordokban és az érzéssel torténd éneklésben
sokkal hasznosabb, mint az ellenpont, amit én azért hasznaltam
csupan, hogy Osszhangba hozzak két szélamot és kikiiszoboljek
néhany sulyos hibat, hogy 6sszekossek néhany kemény hangzast,
inkabb a hatés alafestése, mint a miivészet kedvéért. Es bizonyos,
hogy jobb hatast valt ki és inkabb gyonyorkodtet egy olyan

stilusban irt aria, ill. madrigal, amely a szavak nyujtotta fogalmakat

8 Carl Dahlhaus, Az abs z ol YtTypmtexKiado, Eosdz Zol®j Déngs 2006, 2—4., 14., Hans
Joachim Moser, Goethe und die Musik:.F.Peters, Leipzig 1949, 72.

% John Butt, «A posztmodern gondolkodasmod, a zenetudomany és a Bach-kutatés jovojer», Magyar

Zene, 54. ®\VY216 hoyembrr), Ford.: Miksisz Balfms, 361—372.
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érzékelteti, mint az olyan szép éneklésmod, amely az ellenpont

minden fogasaval sem nydjt semmit.”*

A modern opera megteremtdjeként Claudio Monteverdi szamos tjitassal 1épett fol.
Merdben eltért a dics6 elodok — Palestrina és Lassus — stilusatdl, s ezért erfsen
tamadtak. Ezek koziil az egyik legjelent6sebb G. M. Artusi (1540—1613), a bolognai
San Salvatore templom kanonoka, aki L 6 Ar t us i , ovvero dell e
moderna musicaimmel 1600-ban egy kritikus hangvételii, tamado konyvet adott ki

az 0j tobbszolamusag ellen. Ebben Monteverdit személyesen is tdmadta. Ezt azutan

rrrrr

A régi stilus, melyet Monteverdi p r i ma npkr(nant rievez& nevén) és az
Uj, melyet secondap r amhak ClBtve a sajat miveit kilonitette igy el az
elézményektdl mint Seconda praticanevezett a konszonanciak és a disszonanciak
kezelésének tekintetében valdban nagyon eltért egymastol. A prima pratica a
harmonia tokéletességére torekszik, a beszéd ura. Ennek nyoman alkotott Ockeghem,
Josquin des Pres, Clemens non Papa, Gombert és masok. Szabalyait Zarlino foglalta
Ossze. A seconda praticalsé mestere Cipriano de Rore volt, kdvetdi tobbek kozott
Ingegneri, Marenzio, Monteverdi, Giaches de Wert, Jacopo Peri, Giulio Caccini. Ez a
gyakorlat mar a melddia tokéletességére torekszik, vagyis a harmonia kovetd
statuszba keriil: a szoveget teszi a harmonia urava. Platonbol kiindulva a zene a

melodia tokéletesitésére torekszik.

A korszak zenei retorikajaval foglalkozo teoretikusok koziil eldszor
Burmeistert kell kiemelni. 1606-ban megjelent Mu s i ¢ a jalmo @stzldteger§
kifejti a zeneszerzés legalapvetobb szabalyait ¢és a kiilonb6zé belsé zenei
szervezOdéseket: konszonancidk és disszonanciak kezelése, kadencidk, modusk
transzponalasa, irasmod, diszitések, szoveg beillesztése, dallam és polifonia, az
ellenpont tipusai, stb. Legnagyobb Ujdonsdga a zenei alakzatok tana. Quintilianus
Sz - nokl afiguriia figgelandbk véve leirja a zenei beszéd stilisztikai elemeit.
Minden retorikai figuranak megvan az antik irodalmi parja. Erdeme, hogy a zenei

alakzatokat szorosan Osszekapcsolja a retorikai alakzatokkal (Palisca ezeket

19 Caccini, A Le nuove musichelszavabol, In: ¥ r © k M Weheniikladd Budapest 1977, Szerk.:
Barna Istvan, 111.



46

alretorikai figuraknak nevezi).”" A zenei ornamensek, alakzatok mar nemcsak
dekorécios célokat szolgalnak, hanem expresszivitast fokozo elemekké 1épnek eld.
Elotérbe keriil a szoveg altal hordozott affektustartalom, melyet a zeneszerzé zenei-
retorikai figurakkal kozvetit. Ez nyilvanvaldan befolyasolja a harmoéniai és melodiai
szOvetet is. Jol lathat6 tehat, hogy a barokk retorikus gondolkoddsmod
elvélaszthatatlan a szenvedélyek kifejezésérdl szolo tanitastol, az affektus-elmélettdl.
Burmeister a zenét és a retorikai eljarasokat kiilonbozo eszkozok segitségével
kapcsolja Ossze. Szamadra vitathatatlan, hogy e kevert stilus legnagyobb mestere
Lasso volt, In me transieruntkezdetli 6tszolamti motettajat ennek illusztralasara
elemezte is. Mus i ca a0 kuizanlat8alal&atot ir le, melyek kozil nem

mindegyik érinti az affektus-elméletet is.

Az affektustannal foglalkozé irasok koziil az egyik legfontosabb Athanasius
Kircher Musurgia Universalig1650) cimii munkaja. Fontos megjegyezniink, hogy
az alapaffektusok tekintetében megoszlanak a kor teoretikusainak, zeneszerzdinek
elképzelései. Descartes hat szenvedélyben hatarozza meg, Reinhard Keiser hetet, mig
Monteverdi és Kircher harom affektust nevez meg alapszenvedélyként. Kircher
kapcsolodik a Monteverdi-féle concitato generelképzeléshez is, mely szerint egy
bizonyos zenei mozgasforma szorosan kapcsolodik egy adott szenvedélyhez, s azt a
megfeleld nyomatékkal képes abrazolni, hogy az adott szenvedélyt a hallgatoban

felkeltse.

Schacci (1649) ¢és Mattheson (1739) harom Aaltalanos zenei stilust
kiilonboztetett meg céljuk és helyiik szerint: templomi, kamara és szinhdzi. A kor
esztétikajanak szintén része volt egy masik harmas felosztds is. Eszerint magas,
kozepes €s alacsony zenei-retorikai stilusokat kiilonitettek el, melyekhez kiilonb6zo
miifajok, hangnemek ¢és eléadasmodok tarsultak. A dor modus példaul az alacsony
stilushoz tartozott, ahova a rusztikus-, bukolikus-, pastoral koltészetet és a szatirat

soroltak. Eldaddsmoddjukra a nyers kidolgozatlansdg, az atlagos beszédhang-

11 palisca, A W oratoria musica: The Rhet oTheiMeanihgoBasi s of
Mannerism, Hanover, NH: University Press of New England, ed. Franklin W. Robinson, Stephen G.
Nichols 1972, 37—65.
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magassagnal csak egy arnyalattal emelkedettebb tonus, szerénység, alazat jellemz.™
A kiilonb6z6é modusk és a hozzajuk tartozo érzelmek és azok zenei megjelenitése

némiképp valtozott a 16. és 17. szazad folyamém.13

Kircher (1601—1680) koranak polihisztora volt: a jezsuita rend tagjaként
tanulmanyai végeztével a wiirzburgi egyetemen matematikat, filozofiat, héber és szir
nyelvet tanitott. A harmincéves habort eldl Avignonba menekiilt (1635), majd a papa
Roémaba hivta. Valamennyi miivét itt irta és nem is tért vissza Németorszagba. Zenei
elméletének hatterében elsdsorban Gesualdo és Palestrina miivei huzdédnak meg, a
barokk opera, a monodia semmilyen formaban sincs jelen irdsaiban. Ennek
elsdsorban az az oka, hogy elemzései fokuszdban az egyhédzi zene All.
Zeneelméletében alapvetden a zarlindi hagyomanyokra tamaszkodik. A négy
temperamentum antik elméletét (Hippokratész-Galénosz) kapcsolja 0ssze az egyes

affektusokkal és az azokat kivalto fiziologiai folyamatokkal. Ezek a kovetkezok:
1. szamu tablazat

A négy temperamentum antik elmélete

Temperamentum | Szangvini- | Kolerikus Melankoli- Flegmatikus
kus kus

Testnedv vér sarga epe fekete epe nyalka

Szerv sziv maj 1ép agy

Elem levegd tliz fold viz

Planéta Merkur Mars Szaturnusz Neptunusz

Tulajdonsagok meleg, meleg ¢s | hideg és | hideg,
nedves szaraz szaraz nedves

Evszak tavasz nyar 0sz tél

12 judy Tarling, The weapons d®hetoric,Corda Music Publications 2005, 64.

13 Judy Tarling, The weaponsfdhetoric,Corda Music Publications 2005, 76.
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Napszak reggel dél este éjjel
Eletkor ifju fiatal felnétt | idSs felnStt | koros
Affektusok szerelem, harag, dith szomorutsag, | béke,
Orom panasz mértékletes-
ség14

Az arisztotelészi harom alapaffektus (harag, mérséklet, aldzat) mintijara itt a
viddmsag, a lelki nyugalom és a részvét, vagy szanalom alapérzésekre vezethetd
vissza az 0Osszes tobbi szenvedély. A zenei alapkarakterek leirdsdra Kircher
kidolgozza tetrachordelméletét (gorog alapok). Annak megfeleléen, hogy a félhang
hol helyezkedik el (az elején: mi-rél, a kozepén: re-r6l, a végén: ut-rél inditva),
harom affektus-hatast érhet el a zenei folyamat. Tipikus barokk lamentebasszus
figura az ereszkeddé tetrachord, amely elsdsorban a p a S s a ®aa,gchacoarie
okban fordul elé. A tetrachordok 6sszekapcsolasaval tizenkét tonus hoz létre,
mindegyik sajatos affektustartalommal bir. Kircher (Roma, 1650) nyolc zenei stilust
kiilonitett el céljuk és felhasznalasi modjuk szerint. A zenemii tipusat 6sszefiiggésbe

hozta azzal a kozonség-tipussal, amely szdmara irodott.
2. szamu tablazat

Kircher nyolc zenei stilusa és alkalmazasuk

Stilus Cél és alk{Kircher p

Ecclesiasticus Misék, motettak. | Lassus, Allegri,
Unnepélyes, fenséges, | Palestrina

sulyos.

1 Dietrich Bartel: Musica Poetica, MusicaRhetorical Figures in German Baroque Musigndon:
University of Nebraska Press 1997, 37. Erdekes, hogy a tobb ezer éves ajurvédikus tanitasok és a joga

is igen hasonlo felosztast alkalmaz az emberi természetre vonatkozolag.
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Canonicus Megmutatni a | Valentini, Micheli
komponista jartassagat.

Phantasticus Hangszeres. Szabad és | Froberger
gatlasok nélkdili.

Madrigalescus Olasz madrigalok. | Monteverdi,
Boldog, élénk, édes. Marenzio, Lassus

Melismaticus Utemmértékes éneklés. | della Spinetta
Izgatottsag nélkdl.

Arietta, villanella.

Hyposclematicus Tanc és balett. Izgatott | Kapsberger
orom, féktelenség
nélkiil. Galliarda,

courante, passamezz

allemandesarabande.

Symphoniacus Hangszeres egyiittesek. | Kapsberger

Dramaticus, Recitativus | Hirtelen érzelmi- ¢és | Caccini:  Euridice,
hangnemvaltas Monteverdi:
kifejezésére. Ari &dn®

Elméletét Johann Mattheson fejleszti tovabb és alkalmazza a 18. szazad elején a dur-

moll tonalitasra.

Johann Mattheson (1681—1764): Dasnewe r ° f f net €él71D¢ésabDee st r e
vollkommene Capellmeistér739) cimii értekezéseinek fokuszaban a régi modusk
¢s a modern gyakorlat hangnemeinek egymassal valé megfeleltetése Aall.
Kiindulépontja a Tono primg a d-moll. Hairom csoportra 0sztja a 24 hangnemet. Az

elsd nyolc kozé a leggyakrabban hasznaltak keriilnek. A masodik egység nyolc

15 Judy Tarling, The weapons of Rhetori€prda Music Publications 2005, 67.
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hangneme a kvintkorre épiil (egy-egy bé-s, illetve Kkeresztes hangnem
valtakozdsdval), a harmadik csoport esetleges, kevésbé meghatdroz6 hangnemek
tartoznak ide. Az egyhazi hangnemeknek megfeleltetett modern hangnemek igy

alakulnak:

[EEN

. dor (d finalis) — d-moll;

[\

. transzponalt dor (g finalis) — g-moll;
3. eol (a finalis) — a-moll;

4. frig (e finalis) — e-moll;

9]

.16n (C finalis) — C-dar;
6. transzponalt i6n (f finalis) — F-dur;

7. hypoion (g finalis) — G-dur;

o0

. transzponalt lid (b finalis) — B-dur.
A 16 6 hangnemhez sajatos karaktert tarsit:
1. d-moll: kellemes, békés, nyugodt;

2. g-moll: csaknem a legszebb hangnem, komolysag, kecsesség, gyengédség,

mérsekelt panasz és hajlékonysag;

3. a-moll: panaszos, derék, higgadt, altat6, klavierthoz, hangszerekhez ill6,

pompas, komoly;
4. e-moll: bus, tragikus, mélyen gondolkodd, fajdalmas, komor;

5. C-dur: Vidam, kedves, bajos, egykor a perpatvar, civakodas kifejezésére

hasznaltak, trombitékat, iitéket, obodkat alkalmaztak felviditas céljabol;

6. F-dar: a legszebb érzések: nagylelkiiség, erkolcsosség, kivalosag,

allhatatossag, szigoru egyszerliség;

7. D-dur: éles, erds, hatarozott, akaratos, makacs, dacos, zajos, larmas, haborus

dolgok kifejezése, trombitdk és timpani hasznalata;
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8. G-dur: szerelmes, kéjes, gyonyorteljes, a mértékletesség Orzdje, a lélek

gyengédségének kifejezdje;
9. c-moll: szerfelett dallamos és szomoru;

10. f-moll: higgadt, szenvtelen, melyhez valamiféle kétségbeesés tarsul,

halalfélelem kifejezése, a hallgatoban remegést, rettegést okoz;
11. B-dar: pompaés, pazar, kegyesség, jéindulatusag;
12. Esz-dur: rendkiviil patetikus, bdség, gazdagsag;

13. A-dar: inkabb panaszos érzelmek kifejezésére, mint szorakoztatasra

hajlamos;

14. E-dur: kétségbeesés, reménytelenség, szomorusag;

15. h-moll: bizarr, melankolikus, kedvetlen;

16. fisz-moll: nagy szomortsag, halalos szerelem kifejezése.

Mint emlitettem, kérdéses, hogy a hangnemkarakterisztika hogyan allta meg a helyét
a gyakorlatban. Mattheson e felosztasa erésen szubjektiv. Az viszont kétségtelen,
hogy t6bb hangnem sajatos karaktere mint locus topicuszerepet kap a barokk stilus
kompozicios technikdjaban. Ellentmond az elméletnek, hogy Héndel példaul, ha az
énekes nem tudta elénekelni az ariat az altala irott hangnemben, mindenféle
fenntartas nélkiil transzponalta azt. Ennek oka, hogy a nagyvallakozo Héndel sokszor
eléadatta darabjait mas-mas énekesek kozremiikodésével, ezzel ellentétben az egy
helyhez kotott Telemann viszont folyton jat irt, ugyanis nem sok darabjat adtak eld
tobbszor.

A hangnemek a hangk6zok egyenldtlen felosztasabdl szarmazo hangolasi rendszerek
(pythagoraszi, arisztoxénoszi, kdzéphangos hangolésok)16 miatt eleve kiilonbozo
sajatossagokkal rendelkeztek, nem véletlen, hogy bizonyos hangnemek hasznalatét
kertilték (egyszerlien hamisan szoltak az adott hangolasi rendszerben). Nem tudjuk
bizonyosan, hogy Mattheson rendszerében melyik hangolas a mértékado. A jol

temperalt hangoldsokban (Werckmeister I-11-11I) aztdn a transzpozicids lehetdségek

16 Tarnoczy Tamas, Zenei Akusztik&enemiikiado Budapest 1982, 216—228.
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elvileg hatartalanokka valnak, amely megint csak nem a sajatos hangnemkarakternek
kedvez. Emellett a kamarahang (a’) teriiletenkénti eltérései is az elmélet

felbomléasahoz, vagy legalabbis Iétjogosultsaganak megkérdodjelezéséhez vezettek.

Ami Mattheson zenei retorikajat illeti, az 1737-es Kern melodscher
WissenschafffA dallam tudomanyanak magva) és az 1739-es Der vollkommene
CapellmeistelA tokéletes karmester), boséges forrassal szolgal ebben a tekintetben.
Tulajdonképpen a barokk zenei retorika utols6 6sszegzései ezek, melyekben egyuttal
mar a galans stilus sajatossagainak leirasa is helyet kap. Erdemes megjegyezni, hogy
fiatal koraban szoros baratsag fiizte Hindelhez ¢és Telemannhoz is, utdbbival
munkakapcsolatban is allt, hiszen Telemann a hamburgi Johanneum kantora és az 6t
fétemplom zeneigazgatdja volt, mig Mattheson a dém zenei iranyitasat latta el.

Héndellel kés6bb foként a szakmai rivalizalas okan megszakadt e fiatalkori baratsag.

Mattheson zenei retorikdjdban a dallam kapja a kozponti szerepet. Melddia és
harmonia kapcsolatdban a hierarchia mérlege ndla a dallam javara billen. Ezzel
kozvetve csatlakozik ahhoz a vitdhoz, amely Rameau 1722-ben megjelent Tr ai t ® de
| 6har moni ese®dpr it Bdnmiprekezéseingoimin boatdkszott ki.
Mig a korabbi elméleti irdsok leginkabb gyakorlati jelleglieck voltak, Rameau a
filozofiai dimenziot is beemelte traktdtusaba. A nyugati zene alapvetd
torvényszerliségeit tudomanyosan, didaktikailag megvilagitva, analizisek ¢és
matematikai magyardzatok sordn keresztiil tarta fel. A harmonia primatusat
hangsulyozta, s koraban nagy népszeriiségre tett szert. A két ellentétes nézet a dallam
¢és a harmonia elsObbségének kérdésében megosztotta a kor zeneszerzdit,
zenetudodsait. Erre mar Monteverdinél is utaltam. Matthesonndl egyértelmiien a

dallam primer volta fogalmazodik meg:

»l. §. A dallamkoltés lényege: olyan énekelhetdé menetek
kitalalasanak és elkészitésének készsége, amelyekbdl melodia
keletkezik. A jo dallamcsinalas miivészete az egész zene
legbensébb 1ényege. Eppen ezért legfeljebb csodalkozni lehet azon,
hogy az efféle legfébb fontossagh kérdést, amelyt6l minden fiigg,
mindmaig az egész vildgon figyelmen kiviil hagytak. Olyannyira
keveset gondolnak ra, hogy még a legelokelobb mesterek, mint pl.

Rameau ar (és a hozza hasonldok) kénytelenek bevallani, hogy erre
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nézve szinte lehetetlen meghatarozott szabalyokat alkotni, s ezt
azzal az triiggyel mondjak, hogy ugyszolvan minden csupan a jo
izléstol fiigg (melyre nézve pedig lehet és kell is bizonyos

szabalyokat felallitani).”

,2. 8. Igy dicsekvés nélkiil én vagyok vitathatatlanul az elsé, aki
nyilvadnosan megkdveteli a tiszta melodidt, és aki erre nézve
vilagos utmutatast is adhat. Tudomasom szerint ugyanis senki mas
nem irt err6l még helyes elvek alapjan és kell6 nyomatékkal.
Mindenki tiistént a tobbszdlamusagra veti magat, s igy még a
leggyakorlottabbak munkajabol is semmi sem hianyzik oly nagyon,
mint éppen a melddia: mert faradozasuk soran mindig a kocsi
mogé fogjak a lovat és rogtdon nagy garral négy-tiz szolamban
kezdenek irni; mielétt még egyetlenegynek is megadtak volna a
maga jogat, és megtanultak volna, hogy miképpen kell azt igaz

bajossaggal és kellemmel felruhazni.”"’

Ebbdl vildgosan kideriil, hogy felfogésa szerint a harmdnia csupan a dallam jarulékos
eleme. Az egyszerii megel6zi az Osszetettet. Ez mar egyfajta stilusfordulatot jelez. A
barokk hatasesztétika atadja a helyét egy mindinkédbb szubjektivvé vald érzelmi

hatasmechanizmusnak.

A masik alapvetd elem elméletében a zenei kozérthetdségre valo torekvés. E
tekintetben inkabb a francidk, semmint az olaszok kovetését javasolja. Ezzel a
francia felvilagosodas affektuselméletével tart rokonsagot: a dallam ismert, révid,
mindenki 4ltal énekelhetd legyen. Ez is mar egy Ujfajta stilus felé mozdulast jelez. A
kis ambitus, a szimmetria, a bels¢ ardnyok attekinthetdsége keriil el6térbe. E
tekintetben Lullyt tartja kovetendonek. A belsé tagolas szimmetridgja kiilondsen
fontossa valik, az litemvaltas keriilendé. Ez eldrevetiti a periodikus gondolkodast. A
klasszicizalodas folyamataban az egyszerliség és a letisztultsag a vezérld elvek. A
kromatikat és a disszonanciakat keriili. A barokk tulirt, aszimmetrikus, hosszu

dallamait elutasitja.

" Mattheson, A dal |l am tudom§iny §¥rakk nEbgmididk Budapest 1977,
Szerk.: Barna Istvan, 150—151.
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A retorika decoratioeleme kulcsfontossagiiva valik szamara. Erdekes, hogy a
barokkban altalanossa valo da capo ariaismétlése retorikai szempontbol nem
relevans, hanem inkabb a decoratio targyat képezi. Ez nyilvan dramaturgiai
kérdéseket is felvet. Inkadbb az énekes szamara ad lehetdséget az improvizaciora,
vagy a stilusban valo jartassag és a jo izlés megmutatasara. A 18. szazadban atalakul
az eléadomiivészet. A virtuozitas kozponti szerepet kap. A dus barokk koloraturdkat
Mattheson is mérsékelni igyekszik az 1j stilus jegyében. A diszitések redukalasa is
mar egyértelmiien a klasszicizalodas folyamatat mutatja. Erdekes megfigyelni, hogy
Mattheson mellett a korszak mas jelentds komponistai milyen affektusokat tarsitottak
a kiillonboz6 hangnemekhez, esetlegesen mennyire tértek el egymastol. A Desz/Cisz
dar/moll, illetve a Fisz/Gesz dur és a Gisz/asz moll nem volt gyakori a praxisban

(hamisan szoltak).
3. szamu tablazat

Affektusok €s a hozzajuk tarsitott érzelmek a kor jelentés komponistai szerint

1691 1692 1713—1719 1722
J. Rousseau | Charpentier | Mattheson Rameau
C-dur élénk, vidam, | élénk, vidam, | 6rvendezd jokedvi,
grandiozus harcias orvendezo
c-moll panasz, bus, komor, | maganyos, lagy,
siralom szomoru szomoru panaszos
D-dur ¢lénk, vidam, | boldog, boldog, larmas | jokedvil,
grandidzus harcias orvendezd
d-moll komoly komoly, ajtatos, édes, lagy
Jjémbor, grandidzus,
istenféld folyo,  &rado,
nem ugrandozé
Esz-dur kegyetlen, komoly,
szigoru, patetikus
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kemény
disz-moll szorny,
borzasztd
E-dar civakodo, végzetesen grandiézus,
larmas szomora lagy
e-moll lagy szerelmes, toprengod, édes, lagy
panaszos bankodo
F-dar ahitatos diihos, tiizes | leggyonyoriibb, | bosszu,
vérmérsékletli | erényes diih
f-moll panasz, soOtét, nyugodt, de | lagy,
siralom panaszos mélyen panaszos
kétségbeesett
fisz-moll bagyadt,
vontatott,
szerelmi banat
G-dar lagy édes csabito,
boldogsag komoly, vig
g-moll szomoru komoly, leggyonyoriibb, | édes €s
pompazatos bajos, kedves lagy
A-dur ahitatos boldog, panaszos, jokedvi,
pasztoralis szomort, orvendezd
jatékos, tréfas
a-moll komoly lagy, panaszos | tiszteletre
méltd, nyugodt
B-dur pompazatos, szorakoztato, diihos,
oromteli pazar, fényliz6 | bosszuallo
b-moll sOtét, gyaszos
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mélabus, dalokhoz
szOrnyQ
H-dur szigoru, kemény,
kemény, tamado,
panaszos kétségbeesett,
elszant
h-moll maganyos, bizarr, édes,
melankolikus | mogorva lagy™

Az affektusok kifejezésére a kiilonb6zd zenei elemek (hangterjedelem, tempo,
ritmusképletek, hangkozok) meghatirozott kombinécidit is hasznaltdk, habar
Mattheson ova int ezek ,,szotarszeri” hasznalatatol, csupan fontosnak tartja ezek

észbentartasukat. A kovetkez6kben néhany példat sorolok fel erre vonatkozolag.
4. szamu tablazat

Az affektusok és a kiilonb6z0 zenei elemek kombinacioi

Hangkoozok: A hozza Az el 6aday;q
mér et e, har 1 affektus médj a
Disszonancia Vad, barbar, | Er6sen és hangosan
szenvedélyes
Konszonancia Nemes, egységes, | Altalaban sokkal
békésen arado nyugodtabban
Megszakitott kadencia Meglepetés A félbeszakitas
késleltetése, vagy
elnyujtasa

'8 Tarling, Judy, The weapons of Rhetori€prda Music Publications 2005, 77.
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Félhanglépések Konnyek és sohajok Visszatartassal, siman,
Osszekotéssel

Kis hangk6zok Szomorusadg, a test | Lagyan, 0sszefliggben
Osszehtizodésa

Nagyon kis hangk6zok Szenvedés, fajdalom

Egymasba folyd, sziik | Melankolia, lagysag, | Lagyan az érzelmek

hangk6zok finomsag megkedveltetésére

Nagy hangk6zok Energia Targyilagosan

Nagy szext felfelé Szigorusag, Erés dinamikaval

keménység, keserliség

Kis szext felfelé

Nagy banat, konyorgés

Siman, nem tal

hangosan

Kis terc

Kisebb banat

Konszonans harmoéniak

Vig, dagélyos zene

El6készitett kisebb | Edesség, lagysag
disszonanciak
Eldkészitetlen Kétségbeesés, Erésen hangsulyozva
disszonanciak szenvedélyek, melyek
diithbe ¢és erdszakba
torkollnak
Kromatika Bagyadtsag, epekedés, | Siman, lagyan
szenvedés
Meéltdsagteljesen Biiszkeség, g0g, | Mérsékelten hangosan,
emelkedd alakzatok arrogancia nem rohanva

Emelkedd nagy

konszonans hangk6zok

Orém, remény, a lélek

kitarulkozésa

Mérsékelten hangosan

cr es oa& njcblah
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disszonans harmoniakkal

elkiilonitve
Roviden artikulalt | Vidamsag, jokedv, | Onhitten, energikusan
hangok nagy ugrasokkal | merészség
Egybefolyo hangok | Gyaszos, szomoru Visszatartva
disszonanciaval
Zurzavaros hangok | Kétségbeesés, utalat Erészakosan,

kiszamithatatlan

durvasaggal
Unisono A harmoénidk hianya
gyakran utal maganyra
¢s elhagyatottsagra
5. szamu tablazat
Affektusok és a hozzajuk kapcsolodo ritmikai elemek
Ritmikai elemek A hozza Az el 6ada:
affektus modj a
Szinkopak Hizelgés A képlet els6 felét
lagyan, a masodikat
aktiv mellkassal ¢és
ajakkal
Gyors passzadzsok | Bosszu, megtorlas Erételjesen,  rohanas
hirtelen megallassal nélkiil
Rovid képlet | Banat Lassan
ismétlédése, alatta, vagy
folotte kitartott
hangokkal
Pontozott  és  tartott | Komoly, patetikus
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hangok keverése

Hosszi hangok gyors

tempoban

Fenséges, magasztos

Hosszu hangok

akkordikusan

Komolysag

Hosszan kitartva

Ro6vid hangok

Vidamsag, jokedv

A vono, vagy a nyelv

gyors mozgasaval

Hossza hangok érzéki

hangkozokkel

Szerelem, baratsag

Udvariasan, nyugodtan

Pontozott hangok lassu

tempoban

Merészség,

nagyszeriség

Lassan, tigyelve, hogy
ne  rohanjunk. A
pontozott hangoknak
kiilonb6z6 mértékben

rovidiilnitik  kell az

litemben elfoglalt
harmoniai
hangstlyuknak
megfelelden.

Pontozott hangok gyors

tempoban

Vidamsag, €élénkség

A pontozott hangnak

rovidnek kell lenni.

Lassu 1épések

Melankolikus

Vontatottan

Siara akcentusok

Batorsag, hatarozottsag

Unnepélyes lépések

Fenséges, magasztos

Kimérten, elvalasztva,

de nem tul roviden

Gyors hangértekek

ugrasa

Remény, 6rom

Roviden és

o 1
kénnyedén'®

19 judy Tarling, The weapons of Rhetori€prda Music Publications 2005, 85., 88.
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A kovetkezékben a targyalni kivant zeneszerzok életérdl és munkassagarol adok egy
rovid attekintést annak érdekében, hogy a harom elemzendd passidt elhelyezhessiik
az életmGvikben. A sort Caldaraval kezdem, hiszen 6 van a disszertaciod

fokuszpontjaban.
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Antonio Caldara

(?1671 Velence-1738 Bécs)?®

s

legproduktivabb alkotdja, tevékeny részese az olasz vokalis zene ebben az
idszakban bekovetkezett ugrasszeri fejlédésének. Eletének utolso szakasza Bécshez

kothetd, igy az olasz és német stilus sajatos modon 6tvozodik miivészetében.

Keresztel6i okirat hijan sziiletési idejérél megoszlanak a vélemények, de az
1671-ben kiadott halotti bizonyitvany szerint ,.életének 66. évében” hunyt el.
Giuseppe Caldara hegediis fia, elsé zenei intencidit is téle kaphatta. Valoszintileg a
San Marco maestr o danal, Giavgmip é.dgrbnginél, illetve Domenico
Gabrieli csellovirtudznal tanult. 1693-ban mint csellista aposztrofalta magat, utalva
allando tagja lett. Emellett a bazilika alt énekeseként is szamon tartottak, melynek
kovetkeztében fizetése lényegesen megnétt. A Signori musici di Santa Cecilia
tagjaként 1687-ben nekilat profi karrierje kiépitésének. Két éven beliil bemutatjak
elsé operajat, a L 6 A r tg B598-Ban jelenik meg Op. 1 (da chiesa tridszonata-
sorozata Giuseppe Sala nyomtatasaban. Szintén az 6 kiadasaban jelennek meg az Op.
2 (da camera és a 12 kantata szolohangra Op. 3 sorozatok is 1699-ben. A Kyrie-
Christe 1696-ban irodik, s 1697 és 1699 kozott még legalabb két oratoriumat
bemutattdk a Favaban, mely a Santa Maria della Consolazione templom Velencében.
Ekkorra mar a késObarokk minden fontosabb miifajanak jelentds alkotdjava valt.
1699-ben Karoly Ferdinandnal (Mantova utolsd6 Gonzaga hercege) a maestro di
cappella da chiesa e del teatetm birtokosa lesz. Sajnalatos modon a hercegnek a
spanyol 0rokosodési haboru (1701—1714) miatt 1702-ben el kell menekiilnie
Mantovabol, igy Caldara is vele tart. Casale, Genova és Velence kovetkezik, majd
1705-ben hazatérnek. Erre az alkalomra egy nagyszabasu Kyrie-G| otrkémponal

két korusra, szolokra és Otszolamt vonodszenekarra. 1707-ben elhagyja a hercegi

2 Brian W. Pritchard, «Caldara, Antonio»> in The New Grove Dictimary of Musi¢ iv, London 2001,
819—826.
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szolgélatot, de 1708-ig valoészinilleg még Velencében marad. Ekkor koltozik
Rémaba, ahol olyan jelentds komponistakbol allo tarsasag tagja lesz, mint Corelli,
Pasquini, Cesarini, Alessandro és Domenico Scarlatti, illetve Hindel. A Habsburg
csapatok romai ostromanak hatasara azonban 1708-ban menekiilni kényszeriilnek, a
tarsasag szétszorodik. Caldara Barcelonaba megy, ahol III. Kéroly (a spanyol trén
Habsburg varomanyosa) ¢és Elisabeth Christine von Brunswick-Liineburg
hazassagkotésének alkalmabol csendiil fel, mar cimében is allegorikus politikai
utalassal, az Il pi%2bel nomecimli miive. A kdvetkezé évben itt mutatjak be az Il
nome pi2 glorioso és a L 0 At e riAa iSd Bioré és Francesco Gasparini
kozremiikodésével) cimii miveket, elésegitve ezzel Caldara és a Habsburg-dinasztia
kapcsolatanak kedvezdvé valasat. 1708-ban visszatér Velencébe, ahol bemutatjak
operajat Sofonisbacimmel. 1709-ben Romaba megy, ahol Hiandelt kdvetéen maestro
di cappellalesz Ruspoli herceg szolgalataban. A kdvetkez6 hét évben, egészen bécsi
eltavozasaig, karrierje soha nem latott viragzasnak indul. Kortlbeliil 100 kantata
szolohangra, tovabbi 30 két szdlora és vondsokra (alkalmanként oboakkal ¢és
kiirtokkel kiegészitve) fémjelzik tevékenységét. E miivek Ruspoli herceg Bonelli-
palotdjanak vasarnap reggeli szertartasaira irodtak. Emellett oratoriumok sora (pl.
San Francesca Romanakeletkezett, melyeket minden év nagybdjti iddszakaban
adtak eld. Ezeken kiviil tobb korabbi oratoriumat is feltjitottdk. 1711-ben feleségiil
veszi a kontraalt énekes Caterina Petrollit, aki 1709-ben csatlakozott Ruspoli zenei
tarsulatdhoz. Szinte azonnal elhagytdk Romat remélve, hogy az a szolgalat, melyet
udvarnal mint Kapellmeister.Ez ugyanis Antonio Pancotti 1709-ben bekovetkezett
halalaval megiiresedett. Caldara azonnal Kérolyhoz folyamodott az udvari allasért,
valésziniileg még koronazasara (mint VI. Karoly) is elkisérte Frankfurtba. 1712
elejére érkezik Bécsbe, de addigra mar M. A. Zianit 1éptették el6 Kapellmeisteré,
illetve J. J. Fux lett a helyettese. [gy visszatér Romaba Salzburgon keresztiil, ahol
kapcsolatba 1ép Franz Antonnal, Harrach grofjaval és hercegérsekével, allas utan
kutatva az érsekség udvaraban. E reménnyel és frusztraciokkal teli iddszakban
Caldara 0 kompoziciokkal latja el Ruspolit. Kantatdk sziiletnek Milandban és
Bécsben, ésa San Stefanqg r i ma r  doémi bradokiumgrielgetr 1¥13-ban

a Bonelli-palotaban mutatnak be. 1715-ben meghal Ziani, igy Caldara ujra a csaszari
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udvari posztért folyamodik, de Fux kapja meg az allast. igy visszatér Ruspolihoz, bér
Béccsel tovabbra is fenntartja a kapcsolatot. 1713-ban elkiildi a Maddalena ai piedi
di Cristoésal a c &atdit,i1T14-ben a csaszari udvar nagybojti ceremoniajara a
San Flavia Domitillacimii oratoriumot, és késébb, de még ugyanabban az évben a
LOAt etiba cs@dz®8mé sziiletésnapjara. A kitartas végilil meghozza gyliimolcsét.
Fux ajanlasaval 6 lesz a Kapellmeistethelyettes, s habar kinevezése 1717-t61 1épett

csak érvénybe, fizetést mar 1716 aprilisatol kapott.

Caldara udvari szolgalata ezutan iranyt szabott zeneszerz6i tevékenységének is.
Minden évben legalabb egy opera a négy legfontosabb linnepre (csaszar és csaszarné
sziiletés-, illetve névnapja), egy opera a farsangi iddszakra, illetve a Habsburg-haz
eskiivéi ceremoniaira. Ezzel a miifaj megijulasdhoz is hozzajarult. Egy, né¢ha két
opera a nagybojti idészakra, egyhazi mivek hétkoznapokra ¢és a vasarnapi
szertartasokhoz, a fényliz6 hangszerelésii miséktél a meghittebb motettakig. Boséges
hangszeres ¢s énekes erdforrasokkal, illetve hires eldéadokkal rendelkezhetett.
Magéénak tudhatta az uralkod6 csodalatat is, aki més komponistdknal sokkal
bdségesebben honoralta tevékenységét. Emellett alapitd tagja €és diakdnusa volt a
C2 c i-B g redek,i reelyet 1725-ben Bécsben alapitottak az egyhazi zene
népszeriisitésének céljabol. Tovabba az osztrak-magyar nemesség hazajuktol tavol
szakadt tagjai operak és oratoriumok irasaval biztdk meg. Legjelent6sebb
tamogatdjat, Harrach salzburgi hercegérseket is operak soraval latta el 1717 és 1727
kozott. Caldara bécsi udvari teljesitménye messze feliillmilta kortarsaiét, a hosszu
szolgélatot teljesitdé Fuxot is beleértve. Rendkiviil magas fizetéssel honoraltak
kimagaslo miivészi és fizikai teljesitményét. E korszak termései tobbek kozott:
Enone, Demofoonte)rnospa@, Chisciotte Keriilte a masoktdl és sajat miiveibol
valo kolesonzést. 1736-ban halt meg valdszinlileg e rengeteg munka kdvetkeztében.
Kevés ismert tanitvanya volt: G. J. Donberger, Georg Reutter, V. M. Gurecky, C. F.
Ritter, F. X. Richter és talan J. D. Zelenka, az 1717—19 ko6z6tti bécsi idészakbol.

V. Karoly (1740) ¢és Fux (1741) haldla véget vetett a bécsi udvar e
kiemelkedden termékeny miivészi korszakanak. Ezutan Caldara operdit kevéssé,
oratoriumait valamivel jobban méltanyolta az utokor. A Hofkapellében azonban
egészen 1780-ig megdrizték tekintélyes mennyiségl liturgikus zenéjét, kiilondsen a

kisebb darabokat. 5 miséje Bambergben Chorus musarum divino Apollini
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accinentium cimen jelent meg. Ausztria, Csehorszag, Dél-Németorszag
kolostoraiban és nagyobb templomaiban tovabbra is kedvelték és el is adtak egyhazi
miiveit. A romantika szamara Caldara torténelmi figura lett. A Cecilia-mozgalom
(19. szézad) antik gylijteményeiben felbukkannak egyhézi miivei. A 20. szazad

fokozatosan fedezte fel és foglalkozott 6riasi munkassagaval.

A témambol addédodan elsésorban a vokalis egyhazi és oratorikus miiveirdl ejtek
szot. Az 1716 elodtt irt oratdriumok igen valtozatos képet mutatnak. A velencei
(mantovai) aranylag személytelen operastilustol egészen az erdteljes kantata-
befolyast tiikkr6z6 romai gyokerii miivekig (az intenziv kantatairas idészaka 1709—
1716 kozé tehetd). Ez a valtozas elég nyilvanvald mind a hangszeres, mind a vokalis
szolamokban: az 6tsz6lamu vondskiséret helyett haromszélamt vondstrid szerepel,
melyek a kantatak kiséretét imitaljak. Az utolsé négy rdmai oratoriumban a szokasos
0t szolista (altalaban SSATB) négyre (SSAA) redukalodik. Nem kevésbé fontos az
sem, hogy stilusuk sokkal liraibba valt. Szabalyos dallami frazisok kromatikéaval,
késleltetésekkel szinezve. A basszus hasonloan kifinomult, kevésbé élénk, mint azok
a merev, pontozott ritmusos figurak, melyek legkorabbi miiveiben téinnek fel. Ariai
majdnem mind da capo szerkezetiieck, az 0 S t iranéailo - végigkomponaltsag
gyakorlatilag eltlinik. A ritornellek preludiumokkal és posztludiumokkal egésziilnek
ki. A galans stilus elemeinek beszlirddése nem gyengiti az oratériumok dramai
hatasat. A bels6 konfliktus, a kin, a gydtrelem mind miivészien abrazolt. Egyik
legszebb példaja ennek a Maddalena ai piedi di Cristo (?1698). Bécsi
oratoriumaiban az udvar kovetelésének eleget téve Caldara visszatér a négyszolami
vondsokhoz és az 5-6 vokalis szolamhoz. Hangszeres szolamai sokkal teltebbé
valnak, anyagaik, akar az introduzionk, akar az aridk kiséretei, sokkal
kontrapunktikusabbak. Vokalis szélamaik terjedelem szempontjabol valtozatosak,
gyakran bonyolult ritmikai figuraciokkal és f i o rval?, serk&et szempontjabol —
az operadridkhoz hasonldéan — rendkiviil széles spektrumon mozognak. A szerzd
inkabb a belsd, személyes torténésekre fokuszal semmint a dramai folyamatok atfogo
abrazolasara. A | i b kbent rhegjelennek a dramai konfliktusok, a fesziilt

pillanatokat sokszor élénk, szines turba-korusokkal abrazolva. Korusaiban el6fordul

2! Ekesités, diszités (Bohm Laszlo, Z e n e i prEdiioAMusicgBudapest 1990, 86.)
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madrigalesqu, a kétrészes bécsi oratoriumok mindkét részét moralizald zar6 korus
fejezi be. Ezekre jellemzd a homofon ¢és kiillonbdzd imitacids anyagok egymas mellé
helyezése, a csucspontokon Kkiterjedt fugaval. Az obligat hangszerek alkalmazasa
nagyon jellemz6 az 1716 kornyékén irott udvari oratoriumaiban: trombita (Gioseppo
1726), schalmej harsona, fagott, hegedii cselloval és kiilon, vagy két harsona és
fagott (Morte e sepolcro di Cristt714), mind az érzelmek kifejezését szolgaljak.

A csaszari udvarba torténd kinevezése eldtt egyhazzenei tevékenysége kevésbé
jelentds, azonban 1716 és 1736 kozott ennek fontossdga igen nagy mértékben
megnott. A Palestrina-féle stile anticomint végigkomponalt kontrapunktikus anyag
jelenik meg Bécsben irodott egyhdzi miiveiben. Liturgikus repertodrja anyagaban és
stilusdban az udvari protokollhoz igazodott, melyben az {linnepeket az egyhdzi
kalendariumhoz igazitottak. Ennek megfeleléen a hétkéznapokra szant Missa
brevigk mellett a kantataszerii misekompoziciokon at (kozéposztaly iinnepei)
egészen az egyhazi év legfontosabb {innepeire irt solemniskig (Missa dolorosa
sokféle tipus megtalalhat6. Ez utdbbiak példaul klarinéttal, trombitdkkal ¢&s
timpanival dusitva. A szoveget korusok ¢€s aridk sorozatara adoptélta: bonyolult
kontrapunktikus, expressziv, homofon korus, solo-kérus valtakozasokkal, a solo
pedig gyakran bravuros da capoaria obligat hangszerrel (altalaban clarino, harsona,
vagy hegedil). Szokvanyos, bar kevésbé latvanyos a colla parte hegediikezelés
ripieno hangszerduplazassal egyiitt. Ezen kiviil két hegedi ¢ 0 n t valrkiirttel, alt-,
tenor harsonaval, fagottal dupldzva az énekszolamokat. Pompdra vald hajlama
megjelenik liturgikus zenéjében is: Dixit Dominus (1726), Magnificat (s oK, két
korus, vondsok, dupla trombita-egyiittes), Te Deum(egy, vagy két korus valtogatasa,
favoshangszerek). Zsoltarjai (tobb mint 100, néhanyuk ciklusba rendezve) kevésbé
latvanyosak (1-2 solo, két hegedii, continug, habar énekeseitél és hangszereseitdl
hasonlo virtuézitast kdvetel meg, mint kantatai esetében. 33 Of f e r 4 (a legtiobb m
1718—1720 kozott keletkezett) a befejezo allegro Alleluja-szakaszokrol nevezetes.
Figyelemreméltdé még benniik a kontrapunkt-technika, téma-ellentéma kontrasztja,
kiilonb6zé metrumok, eltérd hangvétel €s kifejezésmaod. Visszatér a miséire jellemzo

de rigeurfugaszerkesztésre.

?2 Madrigalszerii stilusban irt mii (BsShm Laszl6, Z e n e i nEdisiazMusicgBudapest 1990, 154.)
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A stile anticotovabbi megjelenése féltucat a cappellamiséje és egyéb miivei
advent és nagybdjt idGszakara. A tobbtételes, stilisztikai kontrasztokat gyakran
alkalmaz6 liturgikus miiveihez képest ezek latszolag egyszeriibbek: a reneszéansz
stilust a 18. szdzadi rugalmassag és modernség kontosébe Oltozteti. Kromatikus
motivumok széles skaldja jellemz6 a De Profundisban(1729), az Ave Maris Stlla
(1728) himnusz viszont joval egyszeriibb és diatonikusabb. A szdvegkifejezés itt is
nagyon fontos szerepet kap, ezt valtozatos eszk6zokkel oldja meg: kiilonb6z6 tempo
¢és hangvétel, disszonancia, kromatika alkalmazasaval. Tobbtételes misé€iben a szoveg
felosztasaban ortodox mintat kovet. Bar eljarasai hagyomanyokon alapulnak, mégis
frissek és ujitdak, vagy éppen tinnepélyesek. Az érzelmek, lelkiallapotok kifejezése
nagy hatassal van a 18. szdzadi mise miifajanak megtjulasara. Habar az Op. 3. 12
kantata (1699) szintén jelentds a miifaj szempontjabol, mégis Caldara a romai évek
alatt volt nagyobb befolyassal e miifaj alakitasara. Altalaban a recitativo-aria-
recitativo-aria format adoptalta, néha aria-recitativo-ariara redukalva, vagy kibévitve
(hangszerkiséretes szolokantatak) egészen 10 tételig. A kétszolos kantatak mindig
duettel zarulnak, akar 16-tételesek is lehetnek. A kis s i n fk @ nonc&rtohatasat
tikrozik, sok hangszeres miivét bevezetik. A continuckiséretes kantatakban a
basszus altaldban bevezeti az énekszélamot, a hangszerkiséretes darabokban a
hegedii gyakran eldrevetiti az énekszolam inditasat, mig a ritornell anyaga az
énekszolamhoz kontrapunktikusan tarsul, ezaltal is hangsilyozva a kiséret
Onallosagat. Caldara dallamkezelése szerény, az allegro aridkban a szokasos
fraziskezelés jellemzd, gyakran a gavotte vagy a napolyi meniiett hatasat tiikrozve.
A lassu tempoju aridk frazisai hajlékonyabbak, megengedik a kromatikat, a
C 0 n tsik#titdkban motivikus kolcsonhatasban a basszussal. A kb. 40 bécsi
kantata, amelyekben kétszolamu basszust és C O N ttihasanal bonyolultabban
illeszkedve a szopran és alt, valamint a hegedi szolamahoz, recitativo és aria
szempontjabol stilusaban az udvari operak szerkezetét koveti. A Vicino a un rivoletto
(1729) obligat hegediivel az els6 és cselloval a mésodik aridban Caldara romai
stilusanak frissességét bizonyitja. A 13 continuckiséretes madrigal (morali) 4-
szOlamra pdaratlan az €letmiiben. 1731 és 1732 kozott irodtak, talan megbizasra, a
bécsi oratériumok korusaihoz hasonlo tobbrészes korusmilvek. Ragaszkodasa A. M.

Lucchini szdvegeihez szembetling; a letétek szdmos szovegfestést tartalmaznak.
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Hangnem-karakterisztikajaban a dar-moll hangnem hangulati ellentéte egyre inkabb
jelen van, mely mar szintén az eljovendd klasszicizmust eldlegezi meg. Az 6nallo
hangszeres darabok az életmiiben kevésbé jelentds helyet foglalnak el. Caldara

jelentdsége, invencio-gazdagsaga ezekben a miivekben kevésbé tetten érheto.
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Georg Friedrich

(1685 Halle—1759 London)®

Apja 6t is jogi palyara szanta, de mivel érdekelte az opera, hamar, 1703-ban
Hamburgba koltozott. 1704-ben egy hirtelen tamadt félreértés folytan kardparbaj
alakult ki kozte és baratja, Johann Mattheson kozott. Eletét egy nagyméretii gomb
mentette meg. Hegedlisként és csembalistaként alkalmaztdk. 1705-ben bemutatjak
elsé operajat, az Al mil 1708-ban meghivasra Firenzébe, majd azutdan Romaba és
Népolyba utazik. Megismerkedik Alessandro és Domenico Scarlattival, illetve
Corellivel és Vivaldival is. 1708-ban valoszintileg talalkozhatott Caldaraval, aki azért
utazott Roémaba, hogy L a R e s ujdndk e erhutatdjd® meghallgathassa.
Egyébként 1709-ben Caldara valtotta Héndelt Ruspoli kardinalisnal maestro di
capell&ként. 1710-ben Londonba utazott, majd 1711-ben a hannoveri
valasztofejedelem udvari karmestere lett, de innen azutan megszokott. 1712-ben
Londonban telepedik le. 1704-ben a kiralyn6t haldla utdn I. Gyorgy hannoveri
valasztofejedelem koveti a tronon, akitél Héndel megszokott. A kapcsolat emiatt is
kezdetben elég hiivos volt, de valdszinii, hogy ennek elsdsorban inkabb politikai okai
voltak. 1720-ban a Royal Academy of Music vezetdje lesz, operak sora koveti
egymast életmilivében. London az eurdpai operaélet kozpontja lesz, Hindel
¢élvonalbeli énekeseket €s zenészeket szerzddtethet. A szinhdz mégis anyagi okokbol
1728-ban tonkremegy. Ekozben még a Royal Chapel (kiralyi kapolna)
zeneszerzdjéve is kinevezik. 1729-ben Johann Jacob Heidegger intendanssal egytitt
létrehoz egy Uj olasz tarsulatot. Az operahazat Lotario cimi operajaval nyitjak meg.
1734-ben a Covent Garden élére keriil. A londoni k6zonség kdzonyével €s a zenész
vetélytarsakkal (Bononcini, Arragoni) folyamatos kiizdelemben 4ll, ami feldrli
fizikai erejét és anyagi csdddel is fenyegeti. Alkotoereje azonban nem csokken.
Ekkoriban eltavolodik az opera miifajatol, és a bibliai targya oratdriumok felé fordul

(Saul, Izrael Egyiptombanstb.). 1737-es év életének mélypontja volt. A szinhaz

2 Anthony Hicks, ««Handel, George Frideric>» in The New Grove Dictionary of Music, kondon
2001, 747—812.

Har



69

cs6dbe jut, Hiandel agyvérzést kap és lebénul. Aachenben kuralja magat. 1740-ben
késziil el 12 darabbdl allo Op.6. Concerto grossasorozata, melyet Johann Sebastian
Bach hat Brandenburgi versenyével egyiitt a zenckari darabok csucsanak tekintenek.
1742-ben Dublinban bemutatjak a Me s g, im8lyek hangszerelését élete soran
ezutdn is folyamatosan javitotta. Nem is késziilt el beldle életében a végleges
valtozat. Elete alkonyan sorozatos sziirkehalyog-miitéteket végeznek rajta (ugyanaz
az orvos, aki Bachot is kezelte), de sikerteleniil. Elete végére megvakul. Sirja a

Westminster-apatsagban talalhato. Az angolok nemzeti zeneszerzdjiiknek tekintik.

Elég koran mestere lett sajat stilusanak, de soha nem allapodott meg egyetlen
mifaj mellett. Megvolt benne az idegen formék és gondolatok integralasanak
képessége. Rendkiviil kozel allt Italia szellemiségéhez, ahol éveket toltott.
Objektivitdsanak masik fontos forrasa természetesen Anglia, mely a német miivészet
olykor érzelgds bdbeszédliségével szemben mindig is gégosen uralkodott indulatai
felett. Barmerre jart, zenei emlékeket gylijtott: idegen miiveket vett, vagy masolt,
vazlatokat készitett, stb. Német volt, de szellemiségében igazi We | t b: guropae
ember, akiben a latin kultira uralkodik. A nép zenéje éppugy érdekelte, mint a
,magasabb” miivészet példai. Rendkiviil vizualis volt, szenvedélyesen szerette a sz&p
képeket, s mikor élete végére megvakult, ez miivészileg is megbéklyozta. Ahogy
Telemann, 6 is rendkiviil kdnnyen irt, szinte egy lendiilettel, emellett ritka
formaérzek lakozott benne. Tularadd invencidja ellenére gyakran hasznalta fel azokat
a frazisokat, melyeket legkedvesebbnek, vagy leghiresebbnek tartott, s apro
valtoztatasokkal alakitott rajtuk. Ugyanigy tett a miiveiben felhasznalt idegen
kompoziciokkal is. Az egyszerliség és a népies elemek Osszetartoztak miiveiben.
Ennek ékes bizonyitéka a megszamlalhatatlanul sok tdnc, mellyel egyfajta nemzeti
karaktert adott miiveinek. Erre Telemann-nal is szamtalan példat taldlunk. Zenéje
egyszerre erbteljes és bensOséges. Festd volt, aki mindig tigyelt a részletek
kidolgozottsadgara is. Hangzéasa telt, de nem larmds, gyakran pompézatos, de nem
elementaris, telve patosszal, szenvedéllyel. A szilard generalbasszus-alapok és a
festdi igényességgel megrajzolt dallamvonalak adtdk miivei kidolgozottsaganak

crcr

rola: ,,Héndel a legparatlanabb mester minden mester kozott. Elment és megtanulta,
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hogy egy egyszerli anyagb6l miként teremtsen nagyszeriit”.?* Nemcsak a maga
zengjét teremtette meg, hanem igen gyakran a masokét is. A. Heuss mondta rdla:
,,Egyetlen mesternek sincs olyan nagy sziiksége arra, hogy eldadjak és jol adjak el6,
mint Héndelnek. J. S. Bachot otthon is tanulmanyozhatja az ember, s nagyobb
¢lvezete telhetik benne, mint egy jo hangversenyteremben. Aki soha nem hallotta

Hindelt j6 eldadasban, alig sejtheti, hogy kicsoda.”®

Sohasem volt egyhéazi zenész, ¢s joforman sosem komponalt az egyhaz
szamdra. Zsoltarai ¢és Te Deumi kivételével, melyeket fouri kapolndknak irt
rendkiviili alkalmakra, csak hangszeres zenét szerzett hangversenyek, vagy
tinnepélyek szamara. Operai és oratoriumai, melyek tulajdonképpen valldsos operak,
mind szinhaznak ir6dtak. Mindig tudatosan kozonsége szamara komponalt. A patosz,
a bensOségesség €s az érzelemgazdag nyelvezet rendkiviil plasztikussa tették zenéjét.
Muzsikdjaban  mindenekeldtt  rétor  volt.  Kétségtelen, hogy melodiai
gesztusrendszeriikben és retorikai elemekben egyarant gazdagok. A barokk zene

esztétikdjara jellemzd affektus-festés szintén athatja miiveit.

Az 18. széazadi olasz opera korusokat mell6z6 konvencidjaval szemben — részben az
angol koruskultira hatisara is — operaiban és oratoriumaiban a korus kiemelten
fontos szerepet jatszik. Zenei anyaguk igen valtozatos. Hol egyhdzias, hol archaikus,
maskor dramai, majd madrigalszerli. Az olasz opera az énekegylittes tekintetében is
elég sziikre szabott keretet képvisel. Ez, néhany kivételtdl eltekintve, Hindelnél is
hasonloképpen alakul. Aridiban a leggyakoribb da capeforma mellett a strofikus
Lied formaja, vagy az ismétlés nélkiili AB-forma egyarant helyet kap. A régi
alakzatokban 1j kombinacidkat keres, mint példaul a kis da capo arietta
Oratoriumbeli ariaiban a masodik rész néha recitativq és néhol rendkiviil rovid is. A
da capoismétlést sokszor korusaira bizza. A tempovaltasok mestere is egyuttal. Az
énekszolok terén a virtuozitas igénye mellett legnagyobb jelentdsége ar eci k at i v -

terén mutatkozik meg. Gluck vonalat koveti. Egy-egy jelenet sokszorr eci k at i v -

2 Walther Siegmund Schultze, Geor g Fri edr i ch H? meuscher Verlaghiie n und W
Musik Leipzig 1954, 134.

% Romain Rolland, H?2 n dFerd.: Benedek Marcell, Gondolat Budapest 1959, 96.
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egész sorabol all ariakkal és zenekarral, rendkiviil plasztikusan kidolgozva. Ezekben
zsenialis vizualitdsa egyértelmlien megmutatkozik. Virtuozitdsa elére megfontolt,
nem Oncélu, hanem mesterien kidolgozott, mindenekeldtt a darab stilusat szolgalta.
Operaiban, oratoriumaiban nem volt nagy 0jitd, de a miifajokon beliil igen messzire
jutott allando kisérletezd kedvével. Zsenidlisan alkalmazta a szolok és a valtozatos
Osszetételli korusok valtogatasat. Kivételes dramatikus készsége ezéltal példaul a
Brockes-passioban is megmutatkozik. Ezzel is részletesen foglalkozom majd a mi
elemzésénél. Az oratérium szdmara szinhaz szinpad nélkiil, kovetkezésképpen a zene
valik oOnmaga diszletévé. Ebben kivételes festéi tehetsége egyértelmiien
megmutatkozik (Telemann-nal még inkabb). Tajképeiben kicsit egzotikus, némiképp
stilizalt ez a festés. Beethoven mondta rdla, hogy ez ,,inkédbb érzelmek kifejezése,
mint festés”.?® Romain Rolland ugy fogalmazott, hogy ,Héindel afféle lelancolt

Beethoven”.?’

% Walther Siegmund Schultze, Geor g Fri edr i ch H?2 mMeuscher Verlage Hire n

Musik Leipzig 1954, 135.

" Romain Rolland, H?2 n dFerd.: Benedek Marcell, Gondolat Budapest 1959, 114.

und
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Georg Philipp Telemann

(1681 Magdeburg—1767 Hamburg)®®

Részben Onképzés utjan, részben tanari tamogatassal tanult zenét. 1701-ben
Lipcsében jogi tanulmanyokba kezd, de kdzben zenét is ir. Egy zsoltarfeldolgozasat
bemutatjdk a lipcsei Tamas-templomban, amelynek sikere nyoman felkérik, hogy
minden masodik vasarnapra irjon egy kantatat. Ebben az évben Halléba utazik, hogy
Héndellel talalkozzon, akivel haladlaig jO baratsaigban maradtak. 1702-ben
megalapitja a Collegium Musicumot, egy negyven tagl, diakokbol allo zenei
egyiittest, amellyel rendszeresen tartott hangversenyeket. 1702-ben a lipcsei
Operahaz zenei igazgatoja lesz, operai révén nagy hirnévre tesz szert. Johann
Kuhnau, a Tamas-templom kantora emiatt féltékeny is lett ra, és még fel is jelentette,
hogy elveszi el6le a jobb zenészeket. 1704-ben az egyetemi templom, a Neue Kirche
orgonistaja lesz. 1708—1712 kozott Eisenachban hangversenymester és udvari
karmester lesz. Féként kantatakat és instrumentalis zenét ir. 1712-ben Hamburgba
koltozik, ahol egyhazi karmester lesz. Megndsiil, feleségével 10 gyermeket nevelnek.
1721-ben a hamburgi Johanneum (Brockes is itt tanult) kantorava nevezik ki, majd
varosi zeneigazgatd is lesz. Hamar fellenditi a véaros zenei életét: opera- és
hangversenysorozatokat szervez, sajat ¢s mas szerzOk miiveinek bemutatasaval.
Ekkor irja Tafelmusikeim@ harom sorozatbdl allé gyiijteményét. 1722-ben Lipcsében
meghal Kuhnau, igy felkérik Thomaskantarak, de visszautasitja. Igy nevezik ki
helyette Johann Sebastian Bachot, akivel barati volt a viszonya, s6t 1714-ben egyik
fianak, Carl Philipp Emanuelnek keresztapja is lett. Elete vége felé kevesebbet
komponal. Hiandel 6sztonzésére ir még néhany oratoériumot. 1737-ben nyolc honapot
Parizsban tolt baratainal. Ezalatt az id alatt sok, féként orgonakoncertet ad. Elete
soran harom 6néletrajzot is ir (1718, 1729, 1740). Halala utan helyét keresztfia, Carl

Philipp Emanuel Bach veszi at.

%8 Steven Zohn, «Telemann, Georg Philipp»» in The New Grove Dictionary of Music, xxdvondon
2001, 199—232.
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Mindenféle mifajban, és gyakorlatilag minden alkalomra alkotott. Koriilbeliil
negyvennégy passiot irt, valtakozd szinvonalon. Nevéhez fliz6dik az elsé német
zenei folyoirat, a Der getreue MuskMeister kiadasa. Ebben didkok és amatér
zenészek szamara jelentetett meg darabokat foként a sajat, de egyéb jelentds (pl.
Bach) szerzék miiveibdl is. Hangszerelésiikkel alkalmassd tette oket az otthoni
zenélésre. Miiveiben keriilte az extrém technikai nehézségeket, hogy minél szélesebb
korben népszeriisitse miivészetét. Igy a korabeli udvarokban és a maganhazaknal is
igen népszeriivé valt. Egyike azon els6 komponistaknak is, akik az olasz mellett
egyre tobb német terminust is hasznaltak a tempd, dinamika és eldadasmod
jelolésére, kezdetben foként a vokalis zenében. Telemann népszeri volt kortarsai
korében (Bach, Héndel), de a kovetkezd generacio (Graun, Hasse) képviseldi kozott
is. A Kkorabeli teoretikusok gyakorta idéztek miiveib6l mint kompozicids
modellekbdl, szemléltetés, oktatas céljabol. Kovetendd példanak tartottak. Nemcsak
német teriileteken csodaltdk. Hollandia, Svéjc, Belgium, Franciaorszag, Italia,
Anglia, Spanyolorszag, Norvégia, Dania és a Balti allamok zeneszeretd és zeneértd

kozossége is kedvelte és tisztelte miivészetét.

A német ,kevert stilus” létrehozasdban vezetd szerepet jatszott. A szigoru
ellenpont-technikat 6tvozte francia, olasz és lengyel stiluselemekkel. Habar stilusa a
18. szézad elsd felében ezaltal is folyamatosan alakul, bizonyos elemei allandéak
maradnak. Dallamkezelésében a német népi elemek, a kiilonboz6 tancok ritmikaja, a
gazdag harmoniai faktardk, az ellenpont elegans kezelése, a koznyelvi vokalis és
hangszeres elemek beemelése darabjaiba végig nyomon kdvethetdek (ebben rokon
Hindellel, aki szintén nyitott fiillel jart-kelt az utcan, a nép kozott). 1720 tajan még
inkabb elmélyedt az olasz stilus tanulmanyozéasaban, ahol ekkor mar a galans stilus
(Caldara) bontakozott ki. Ennek hatasara olyan elemeket adoptalt zenéjébe, mint a
triolak, a lombardritmus, és az alla zoppa ritmikai figurai. A galans stilust
igyekezett 6tvozni az ellenpont szigort szabalyaival (ahogyan Caldara is). Az 1730-
as evek elsd felében jellemzd ra az éles tematikus kontrasztok, iit6hangszerek
alkalmazdsa a basszus szolamban, a lassii harmoniaritmus. Ezek okan sokan géalans,
rokoko, vagy korai klasszikus szerzOnek aposztrofaltdk. Kései éveiben az olasz stilus
sok jellemvonasat beemelte miivészetébe. Nem tdmogatta azonban azt az altaldnos

tendenciat, amely a harmonidk egyszertisodésében Oltott testet. A 19. szdzadban
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megbecsililtsége gyorsan hanyatlott. Sokan becsmérelték egyhazi miiveit mondvan,
hogy kevésbé divatosak és, Bach miiveivel dsszevetve, hidnyzik beldliik a vallasos
Romain Rolland azt irta rola, hogy a Tonmalerej a hangfestés mestere volt, még

inkabb, mint Hindel.?®

Elméleti irasa is megjelent 1735-ben: Theoretisckpractischer Tractat vom
Komponieren melyben Fux és Heinichen irdsainak felhasznalasa mellett sajat
megfigyeléseket is kozolt. Miiveinek eldszavaban tobbszor tett utaldst mas hasonlo
irasok elokésziileteire, példaul az egyhazi zene szinpadias stilusanak, vagy a német
recitativo kompoziciés modszereinek vizsgalatara és disszonancia-kezelésének

modjaira. Végiil azonban csak néhany megfigyelést kozolt ezekre vonatkozolag.

Telemann fontosnak tartotta a kovetkezd6 nemzedék oktatdsat is. Erds
pedagdgiai hajlama Onéletrajzi irdsaiban és publikdcidiban is tetten érhetd. A
continuohelyes szerkesztésének és a szolamiras modjainak bemutatasara irta példaul
a Fast allgemeine®vangelischmusicalisches LieddBuch és a Singe, Spiet und
Gener al b a sisi¢unkat.gEedllett a Harmonischer GotteBienst és a
Fortsetzung des HarmonischeBottesdiensteselészavaiban a recitativo helyes
komponalasara és eldadasara nézve kozol észrevételeket. A Nouveaux quatorsimii
milvében egy 0j basszus-figurdt vezet be a sziikitett harmashangzatra; Carl Philipp
Emanuel Bach Ver such ¢ber di w a BbprelenciAdr itasabaha s  C1| a v
helyesli ennek az 0j figuranak a hasznalatat, melyet ,,TelemannischeBogemek”
(telemanni iv, kanyar) nevez el. Sok publikacidja (Essercizii musici, Musique de
table, Der getreue MusiMeisten enciklopédikus igényii attekintés a kor miifajairol
és stilusairol. A Neues musikalisches Sysbemnem a kompozicios technikakkal
foglalkozik, hanem inkdbb tudoméanyosan, matematikai modszerekkel vizsgéalja a
zenét. Az oktavot 55 ¢ 0 mma 8sztja fel: 6 egészhang 9 ¢ 0 migtalmaz (c-h), az
utolso hangnal egy extra commavan (h és ¢ kozott). Minden hangkoz négyféle lehet:
legkisebb, kis, nagy, legnagyobb. Ezzel nem a billentylis hangszerek egy 1) hangolési

rendszerét akarta létrehozni, inkabb a kevésbé korlatok kozé szoritott cselld és

2 Romain Rolland, H?2 n dFerd.: Benedek Marcell, Gondolat Budapest 1959, 113.
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hegedli szdmara gondolta ezt applikalhatonak. 1750-ben Scheibe Telemannak irt
levelében meglepve irta, hogy sajat hangkoz-rendszere az Abhandlung von den
musicalischen Intervallen un@eschlechterif1739) Telemann neve alatt jelent meg.
1773-ban ismét reklamalt, hogy 6 talalta ki ezt a rendszert els6ként, habar elismerte,
hogy az Abhandlung megjelenésének részleteit elézéleg egyiitt megvitattak.
Elismerte, hogy a Critischer Musikus kozosen tervezték Telemannal, aki mieldtt
1737-ben elhagyta Parizst, elolvasta €s jovahagyta az elsé 15 fejezetet, mieldtt az

nyomtatasban megjelent.

Az 1750-es években C. H. Graunnal egyiitt sok értékes észrevételt tett a francia
Graun, aki ekkorra mar teljesen az olasz opera serigonvencioinak hatasa alatt allt, a
francia r e c i t l@gikatlavinak, természetellenesnek, retorikailag gyengének és a
koltéi versmértékkel ellenkezonek talalta. Kiilonosen a francia re ¢ i tkagyakow -
metrum- és tempovaltasaira utalt, melyeket sziikségtelennek érzett, és a francia nyelv
megértésében nehezitd koriilménynek tartott. Telemann ezzel szemben elismerte
mindkét stilus értékeit, és ezeket sajat miiveiben alkalmazta is. A francia
r e c i lam,jminden- folyamatosan arad, mint a pezsgé” vallotta, ezt az 1746-ban
megjelent M§ tp®& s sidk -p§ld8ival illusztralta, ahol a német r e c i kbantai v -
kettes és harmas liiktetés valtogatdsat alkalmazta. Erdekes lesz ezeket Hindel
stilusaval Gsszevetni, hiszen az 6 miivészetének egyik jelent6sége éppenar eci k at i v -
tertiletén alkotott Gjdonsagaiban rejlik. Hogy mennyiben kapcsolodik ez a Caldara-

féle bécsi, szintén ,,0tvozet” stilushoz, hasonldan izgalmas megfigyeléseket igér.

Végiil a két librettista, Pietro Metastasio és Bartold Heinrich Brockes tevékenységét

tekintem at roviden.
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Pietro Metastasio

(Antonio Domenico Bonaventura Trapassi: 1698. januar 3. Réma-1782. aprilis 12.

Bécs)30

Olasz kolt6, moralista, szovegkonyvird. Habar hirnevét foként 27 opera seria
| i b janakt kbszonheti, kozel negyven egyéb alkalomra szant miive is van (feste
teatrale, complimentkét eléadora), emellett nyolc oratorium (7 bécsi), harminchét
kantata, nyolc solo complimenti,hét canzonettaharmincharom strofe per musica,
harminckét szonett és egyéb lirikus koltemény bizonyitja nagysagat. E széles
palettanak koszonhetden tobb mint negyven szerzd hasznalta szdvegeit Eurdpa-
szerte, s6t orosz foldon is, illetve néhany miive még az Ujvilagba is eljutott. A
realizmus ¢és a naturalizmus ¢éppugy athatja szovegeit, mint a pszicholdgiai
mélységek, vagy a képszerliség. A humanizmus, az emberiesség kérdésének nagyito

ala vétele szintén alapvetd jellemvondsa miivészetének.

Szerény kortilmények kozé sziiletik, de tehetségével mar kordn elismerést viv
ki: elnyeri Pietro Ottoboni kardinalis tAmogatasat tanulmanyai biztositasara. Ottoboni
rajongott a zenéért és a szinhazért, s nagylelkli patronusnak bizonyult.
Librettistaként, s mint Pietro Trapassi keresztapja, eclOsegitette a fiu korai
tanulmanyait, csakiugy, mint Leopold Occséét. 1727-ben megbizza Pietrot elsd

oratériumanak megirasaval és szinpadra allitdsaval romai rezidencidjan (Cancelleria

Apostolica) a masik patronaltja, Giovanni Costanzi zenéjével (P e r l a fest

santo natalg Pietro Trapassi kovetkezé fontos kapcsolata a kivaldo jogasz,
Gianvincenzo Gravina volt. Lenyligdzte koraérettsége, intelligenciaja és verses
rogtonzései, s 1708-ban adoptalta 6t. Ekkor jelent meg Gravina fontos irodalmi
értekezése is, a Della ragion poetica libri dueJogasznak szanta Pietrot és ezért
bevezette a fontosabb tarsasagokba is. 1712-ben a tizennégy éves Pietro megirja elsé

crer

unokatestvérénél, Gregorio Calopresénél kartezianus filozofiat tanuljon. 1715-ben

% Neville, Don, «Metastasio, Pietro»» in The New Grove Dictionary of Music, xtipndon 2001,
510—520.

\
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patronusa hatasara nevét a Trapassi gorog megfeleldjére, Metastasiora valtoztatja.
1717-ben a Giustino mar ezen a néven jelenik meg Napolyban a Poesie di Pietro
Metastasio Romanaimii gylijteményben. 1718-ban meghal Gravina, de neki
koszonhetden Metastasio ekkorra mar jol képzett és jo Osszekottetésekkel
rendelkezd, biztos megélhetéssel bird embernek szamitott. Kezdetben Napolyban egy
tigyvédi irodaban dolgozott, de emellett koltéi karrierjét is folyamatosan épitette.
Ekkor keletkezett miivei: Endimione (azione teatralg La Galatea (aziong,
Angelica, Gli orti esperidig két utobbit Nicola Porpora zenésitette meg, és 1720-ban
és 1721-ben mutattadk be Napolyban Elisabeth csaszarnd sziiletésnapjan. 1724-ben
Napolyban elkésziil a Didone abbandonataaz alkiralynak ajanlva. Ekkortajt
Giuseppe Bulgarellinél és nejénél, a szinész és énekes Maria Anna Bentinél élt,
akinek a fOszerepet is irta. Szintén 6 énekelte Vénuszt a Gli orti esperidben, s igy
szOovodott baratsag kozottiik. Ennek kovetkeztében Metastasio a holgy szalonjanak
gyakori vendége lett, ahol olyan zeneszerzokkel talalkozhatott, akik korabbi miiveit
megzenésitették, illetve itt kezdddott élethosszig tartd baratsaga is a hires kasztralttal,
Farinellivel. Vinci zenésitette meg kovetkezd operdjat, a Si r o P e r q1i72§,t
Velence) egy honappal a Didone (Roma) megzenésitése utan. Ezen kiviil szintén
Vinci megzenésitésével a Catone in utica(1728, Roma), illetve a Semiamide
riconosciuta (1729, Réma). Porpora nevéhez fiizédik az 1728-as Ezio (Velence).
Mire Metastasio Bécsbe megy, drdmai mar nemcsak sikeresek, de {innepelt
mestermiivek is. Itdlia mindharom jelentds opera-kozpontjdban jatszottdk Oket a
legjelentésebb operaszerzok megzenésitésével. 1729-ben Apostolo Zeno vissza akart
térni Bécsbdl Velencébe, igy pozicidja megiiresedett. 1730-ban Metastasiot nevezik
ki a helyére udvari koltdnek 3000 forintos fizetéssel. Ez az Osszeg még a
Kapellmeister). J. Fux honorariumat is meghaladta, s6t ezen feliil még tovabbi 1000
forintot kapott a csaszar magankincstaratol, és 400-at szallasra, étkezésre. 1729-re

c gy

biztositotta.

Bécs szamara irott elsé miivealL a p a s s i 0Onisto (rehdkiviilGnépszétii
a kortarsak és késobbi zeneszerzok korében, koriilbelill dtvendt megzenésitésrol
tudunk) cimii oratéorium volt, melyet 1730. aprilis 4-én mutattak be a bécsi

Hofkapellében. A kovetkezd évben udvari kotelezettségeinek eleget téve a fontosabb
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egyhazi linnepekre, illetve név- és sziiletésnapokra irt szovegeket. 1730 és 1740
kozott (VI. Karoly halala) 11 opera-libretto, 11 egyéb alkalmakra irt darab, 7
oratorium, kantatak, ¢ a n z &knsmettel8és egyéb lirai mivek sziilettek, tobbek
kozott: L 6 Ol i mpi ade, De mo f o o rltazoni, Athdle lCSceome nz a ¢
cimii oratorium Maria Terézia és Lotharingiai Ferenc eskiivéjére, Ciro riconosciuto,

Temistocle.

Legtobb miivének megzenésitéje Antonio Caldara, a Kapellmeistethelyettes.
Kisebb darabjait altalaban a tobbi udvari komponista (Georg Reutter, Luca Antonio
Predieri) kozott osztottak szét. VI. Karoly haldla utan (1740) a bécsi udvari élet
megvaltozott koriilményei kedvezdtleniil hatottak Metastasiora. Ausztria teriileti
veszteségei (1730), a hdbort miatt kialakult nehéz gazdasagi helyzet, Maria Terézia
1740-es tronra 1épése, illetve a politika €s a vallds kozott huzodo fesziilt viszony
¢letre hivta az ellenreformécié intézményét, amely azonban mar VI. Karoly
uralkoddsa alatt gyengiilni latszott a bécsi tarsadalom struktirdjdban tovéabbi
szakadasokat eldidézve. Atalakult az allam és egyhéz, illetve a szinhazak szerkezete
is. Ez utdbbiak maganigazgatas ala keriiltek. Az osztrak-olasz barokk, melyben
Metastasio mukodott, biztositotta a teret a korai klasszicizmus kialakulasanak,
melyet a Franciaorszdg és Ausztria kozott kialakuld 1) szovetség is nagyban
tdmogatott (Maria Terézia hazassaga, illetve 1744-ben Maria Terézia huganak és

férje testvérének frigye).

1741 és 1782 kozott Metastasio koriilbeliil huisz szoveget irt a Habsburg udvari
alkalmakra szabva, emellett 8 complimenti,ij oratériumok és néhany opera seria
libretto, eskiivékre, névnapokra, sziiletésnapokra szant darabok, kozel 20 egyéb
alkalmakra szant mi, solo compliment{4 Madrid szamara), azione teatralemelyek
felkeltették Jommelli, Paisiello, Perez, Traetta és J. Haydn figyelmét is. Szamos
darabjat zenésitette meg egyik kedvenc zeneszerzdje, J. A. Hasse. Ezen kiviil
Reutter, Giuseppe Bonno, Nicola Conforto, C. W. Gluck és Georg Wagenseil. 1I.
Jozsef elényben részesitette az olasz 0 p e r at abaid & r§a val szenmben,8ez
tronra 1épésekor (s6t, mar az 1760-as évek kozepétdl) kiilondsen nyilvanvalova valt.
Amikor 1776-ban megalapitotta a Német Nemzeti Szinhazat és a Nemzeti Singspiel,
Metastasio szinhaza hanyatlasnak indult, miivészetének folytonossaga csak az udvar

keretein kiviil realizalédhatott. Joval halala utan is sokan meritettek miiveibdl,
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tobbek kozott Leopold Kozeluch, Giovanni Liverati és Antonio Salieri is kiilonb6z6
solo darabokhoz, aridkhoz, kisebb egyiittesekhez hasznaltak szdvegeit, melyeket

aztan solo-billentys kiséret gylijteményekben jelentettek meg.

Metastasio koltészete teljes egészében az Arkadia-mozgalom égisze alatt
virdgzott. Pietro Ottoboni és Gravina is arkadianus volt, csakigy, mint a bécsi udvari
poétak mindegyike: Donato Cupeda, Nicold0 Minato, Pietro Bernadoni, Silvio
Stampiglia, Pietro Pariati, Apostolo Zeno és Giovanni Pasquini. Az Arkadia-
mozgalomhoz tartozé irdk, koltok alapvetd célja mordlis iranyultsdgua: az erény
meggy6z0 abrdzolasa, a bin ellenszenvessé tétele. Ehhez természetesen egyéb
irodalmi elvek is tarsultak, ahogyan azokat Giovanni Vincenzo Gravina®, Giovanni
Crescimbeni®? és Lodovico Muratori® értekezéseikben megfogalmaztak. Ezen
essz¢k mindegyike a 18. szazad elso felében jelent meg. Ahogy Metastasio, 6k is jol
ismerték a kartezianus etikdt, melyben az emberi szenvedélyben gyokerezd
cselekvést mindig egy mentalis ¢és lelki kontroll szabalyozza. Ennek alapjait
Descartes fektette le Les passions de 6 €(1649) cimii munkajaban. Ez az értekezés
mint  legautentikusabb  forrds  vezette az  Arkadia-mozgalom  irdinak
gondolkodasmodjat és tollat. Eszméik az antikvitasban gyokereztek. A tanito-jellegli
moralis tanulsagokat a szorakoztatd stilus kontdsébe rejtették, az alapvetd retorikai
cél mint a kozonség érzelmeire vald hatds, nem nélkiilozhette az erkdlcsi
példamutatast. Moralis dramékat irtak tehat, a szerz6 prédikatorra 1épett el az olvaséd
szdmara. Metastasio kifinomultan vegyitette az antik mesterfogasokat (Arisztotelész,
Horatius) az Arkadia-mozgalom vezérelveivel. A szévegek Snmagukban is megalljak
a helyiiket, de el6adasra is alkalmasak. A megzenésitéseknek mindig igazodni kellett
a mindenkori eldaddéi kovetelményekhez. A dramai kifejezés és a szovegben
bekovetkezett érzelmi valtozasok megjelenitésére adott esetben az apparatus is

valtozik, példaul tobb duett, vagy kis egyiittes keriil az anyagba.

3! Della ragion poeticg(1708)
%2 Commentarii(5 kotet, 1702—1711), La Bellezza della volgar poesia (1700)

% Della perfetta poesia italianél 706)
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A 18. szazad elején harom fontos, igynevezett Ap u | p i t midajréastothr y 0O
tanulmanyt publikaltak, melyekben az arkédianus eszmékkel kozel megegyezd
célkitlizések szerepeltek. Descartesi alapokon nyugvd, a moralis eszmék fontossagat
kiemeld tanito-jellegi mivek, a meggydzés, de egyben a megdrvendeztetés
kivanalmainak is megfelelve. Mindezen fennkolt eszmék egyszerti, mindenki
szamdra érthetd moddon tolmacsolva. A szinhazi ,,prédikatornak” a templomi
prédikatorral szemben tamasztott kovetelményeknek kellett megfelelni. Igy
Metastasio ,,abbé” is opera- és oratorium-l i b ibam tegyhazatyakrol, bibliai
torténésekrdl, mitologikus, 6si torténetekrdl mesélve konnyedén a szinhazba
koltoztette a templomot. A hangsuly a cselekmény alapos abrazolasarol a szereplok
érzelemvilagdnak bemutatdsara helyezddott at. A lirai-jelleg fontosabbd valt az
epikussagnal. Metastasio nemcsak kolté ¢és librettista, hanem prédikator, néha
filozofus és teologus szerepkorben. Nyilvanvaléan tisztdban volt a retorika
szabalyaival is. A 18. szdzadban az opera-szovegek nagyjabol érintetlenek maradtak,
a szazad masodik felében azonban az oratérium-szovegeket gyakran atdolgoztak
opera-l i b kk& Ilytn-oratoriumok voltak a Betulia liberataés az Isacco figura del

redentoremelyeket féként a nagybojti idészakra alkalmas szakralis operakka irta at.

Muratori leirta, hogy az elsé Arkadia Akadémia 1étrejotte 1690-ben (mér 1650-
tél kibontakozoban volt) 0 lendiiletet adott az olasz irodalomnak. Habar az
arkadidnusok az antik modellhez valod visszatérést, és a gordg drama moralis és
oktatd funkcigjat hirdették, mindezeket Oszinte, kozvetlen, mindenki szaméara érthetd
nyelvezettel Ohajtottak kifejezésre juttatni. Metastasio fiatalkori Gi u sja teljes -
egészében a gorég modellt koveti, késobbi opera ser ifan is Arisztotelész
P 0 ® janalké8elmében jar el a miifajban; ezt leisirjaazEst r att o del | 0 Ar t e
d 6 Arile 6177 inegjelent 1782) cimli munkajaban. Leforditotta és jegyzetekkel
latta el Horatius Ar s pj&, enfelynek 8szemlélete cselekmény-abrazolasaban

érhet6 tetten.

Metastasio kitalalt dramaiban szerepldinek neveit a cselekményben betoltott
feladatuk alapjan utdlagosan adta (Arisztotelész mintdjara). Descartes nyoméan a
szenvedélyek altal befolyasolt cselekedet moralis fékekbe iitkozik, melyekkel a
szereplok tobb-kevesebb sikerrel uralkodnak akaratuk felett. A torténeti hliség a

belsé torténések hangsulyos volta miatt hattérbe szorul. Szintén arisztotelészi
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intelem, hogy a karakterek ne atlagosak legyenek. A val6 életben abrazolt erkolcsileg
feddhetetlen hoésok és hosndk, nem feltétleniil istenek, szentek, vagy bibliai
karakterek, hanem a legmagasabb osztalybol valok. Az arisztotelészi, descartes-i,
arkadianus kovetelmények a verselésben, stilusban, a figurak ékesszolasaiban, illetve
a filozofiai, teoldgiai mélységekben és misztériumokban oltottek testet. Metastasio
bamulatosan ¢és egyediilall6 modon teremtette meg miveiben ezen elvardsok
egyensulyat. Az arnyalatok mestere, s akarcsak Zeno, a komikus elemeket ¢ is
keriilte. Képes volt Osszehangolni az irodalmi elemeket a megzenésithetdség

kovetelményeivel.

Operai harom, oratériumai két-, a feste és azioni egy- vagy két-, dramai
kantatai és componimenjei egyfelvonasosak. Operaiban a jelenetek a szerepld
megjelenése és tavozasa szerint valtoznak. A jelenetek felosztasaval csak néhany
f e lsat é§8 a z i bannaBlkozhatunk, az oratériumokban viszont egyaltalan nem. A
l i ai son tdckenikaj& calkabmazza a kiilonb6z6 események, jelenetek
Osszekotésére. Ez azt jelenti, hogy egy kozos karakter fiizi 6ssze a torténéseket, de a
végén eldfordulhat helyszinvaltozds. Minden drdmai miive (szinhazi, vallésos,
szalon) egy mar folyamatban 1év0 cselekvéssel kezdddik, amelybdl aztan az adott
miifaj szabdlyai szerint bontakozik ki a kozponti karakterek belsé konfliktusa. A
megzenésitésekben a legtobb cselekmény dialogus (recitativo semplicg néha
monolog (recitativo obbligatg, mely aztan végiil egy ariahoz vezet, melyben a
szerepld lelkiallapota addigra mar vildgos elOttiink. Ezek az aridk tobbnyire
kétstrofas da cap k. A componimentés a dramai kantatak altalaban duettekkel, vagy

akar tercettel zarulnak.

Metastasio miivei szinte mind Benedetto Marcello Il teatro alla moda(1720)
cimi irdsa utan keletkeztek. Metastasio ismerte Marcello munk4jat, mar palyafutasa
kezdetétol tavol allt az efféle dramaturgiai gyengeségektol. Habar bécsi
tartozkodasanak elso tiz éve az osztrak-olasz barokk utolsd nagy viragkoraban telt,
mar kordbbi romai, népolyi, vagy velencei miiveivel is felhivta magara a figyelmet
az 1j, klasszikus stilust képviselé komponistak kdrében. Caldara mellett szovegei a
késdbbiekben is komponistak szdzainak (Gluck, Mozart) adtak ihletet. Miivei Bécsen
kiviil is divatosak maradtak a 19. szazadban. Habar a Metastasio-féle drama népszerti

volt, liraisaga és erkolcsisége folytdn azonban fokozatosan a szinpadrol a konyvtarak
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polcaira szorult. Mésoltak és gytijtotték dket, mar a korai kiadadsokban is kritikai és
szoveg-magyarazatokkal ellatva. Thomas Jefferson is rajongott érte, meg is szerezte

a tizenkét kotetes Operedé Met st as i
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Barthold Heinrich Brockes

(1680 Hamburg—1747 Hamburg)

Barthold Heinrich Brockes® (1680—1747) német koltd, miifordito, jogasz volt. A
hamburgi Johanneumban, majd Halléban tanult jogtudomanyt. Bejarta Italiat,
Franciaorszagot és Hollandiat, végiil 1704-ben Hamburgban telepedett le. Késébb

tanacsos lett, s6t a hamburgi szendtus is tagjai kozé valasztotta.

Német koltoként elsdnek fordul a dagalyos, nehézkes liratdl a letisztult, vildgos
nyelvezet felé. Erdeklédésének kozéppontjaban a természet, a vidék és a vidéki
ember all. Liraja mesterkélt, gyakran nyers. Tisztelettel, s6t ahitattal fordul a
természet felé, jelenségeinek valldsos értelmezést ad. Ezzel 0j utat nyit a német
koltészetben, s ennek az irdnyvonalnak lesz késébb képviseldje Klopstock is, aki a

Me s ssio &gt irta.

Li brhagcalDer fer die S¢nden der We | t gema
(1712) egyike az els6 német, koltészet altal megfogalmazott krisztusi
szenvedéstorténetnek. A szoveg széleskorli népszerliségre tett szert a kortarsak
kozott, tobben is megzenésitették, a legjelentdsebbek: Reinhard Keiser (1712), Georg
Philipp Telemann (1716), Georg Friedrich Handel (1716), Johann Mattheson (1718),
Johann Friedrich Fasch (1723), Gottfried Heinrich St6lzel (1725). A libretto 1712-
ben jelent meg Hamburgban. Brockes mar 1713-ban jelentdsen atdolgozta, és a
kovetkezd ¢években tobbszor is Vvaltoztatasokat eszkozolt. A Telemann-féle
megzenésités megegyezik az 1712-ben megjelent valtozattal, de tartalmaz
szovegeket az 1713-as atdolgozasbol is. Van, amelyik példaul Keisernél is
megtalalhato, de akad olyan szdvegrész is, amely kizardlag Telemanndl fordul eld.
Héndel valtozata sok szempontbol eltérd, kiilonésen a sok rovidités okan.
Kiilonbségek mutatkoznak tovabba egyes szavak alakjaiban is. Tobb masolata
létezik, még Johann Sebastian Bach hagyatékaban is megtaldlhaté egy 1720-as
példany. 1719-ben Hamburgban a nagyhét folyamén Johann Mattheson

% Kerala J. Snyder/Ida M. Kimber, «Brockes, Barthold Heinrich»> in The New Grove Dictionary of
Musig, iv, London 2001, 413—414.
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vezényletével Brockes szovegének négy megzenésitését mutattak be: Reinhard
Keiser, Georg Philipp Telemann, Georg Friedrich Hdndel és Johann Mattheson
miiveit. Mar 1705-ben Hamburgban megjelent Christian Friedrich Hunold tollabol
egy hasonl6 mii, Der blutige und sterbende Jestimimel. Stilusat tekintve Brockes e
mii vonalat koveti. Atveszi a Tochter Zon allegorikus alakjat és a mii kdzéppontjaba
helyezi. Ez a szerepl6 tulajdonképpen a blinds zsido népet személyesiti meg, érdekes,
hogy néként és nem férfiként. Talan ez is a patriarchalis tarsadalom egyik hozadéka,
hogy a blinds csak nd lehet? Mar Hunoldnal is kézponti helyen van a keresztény
lelkek korusa. Az evangélistat mint a cselekmények narraldjat viszont nem hasznalta;
6 majd csak Brockes szovegében jelenik meg. A legtobb korabeli teoretikus
Hunoldhoz hasonléan vélekedett: epikus elbesz¢élére nincs sziikség a dramai
cselekmény folyaman. Liturgikus-biblikus oratorikus passionak aposztrofaltak a
mifajt, melyet koncerttermi elfadasra szantak. A bibliai szoveg és a liturgia

kapcsolatat hangstlyoztak elsdsorban.

A kor komponistai kozott kisebbfajta versengés alakult ki, olyannyira népszerti
volt Brockes szovege. Dicshimnuszokat zengtek rola. Még részleteket is atvettek
beldle: Bach a J 8 npoas shani (1724) hat esetben, Telemann a M8 tp®& sj&ban -
(1722) szintén hatszor, a M8 rpka sbani (1723) pedig hét izben. Csak akkor
tartottak az illetd zeneszerz6t valodi mesternek, ha ebbdl a mester-kolteménybdl egy
mester-darabot ir, melyben megmutatja sajat miivészetét. Nincs még egy német
nyelvli koltemény a 18. szazad elsé felébdl, amely ennyire népszeri lett volna.
Hasonlo hatast tobb mint 6tven évvel kés6bb Friedrich Gottlieb Klopstock Me s s i 8 s
cimil kolteménye ér majd csak el. A korabeli passiokoltészet a szenvedéstorténetet
olyan élénken, oly rendkiviil erételjesen abrazolta, hogy ez mintaul szolgalt mas

miivészeti agak, kiilondsen a festészet szamara Is.

Brockes | i b ra eendkiviij bensdséges, érzelemgazdag és érzelemhangsulyos,
ugyanakkor dramai, teatralis és képekben bdvelkedd. Mind a négy evangéliumbol
hasznal szovegeket, természetesen szabadon atkoltve, de a {6 forrds Maté
evangéliuma. A torténelmi hiiség ¢és a cselekmény részletgazdag 4&brazolasa
masodlagos jelentdséggel bir. Inkdbb a megvaltisra, az emberiség ¢és Isten
kibékiilésére koncentral, Jézus szenvedésén keresztiil megvilagitva azt. Nem keresi

Krisztus szenvedésének isteni okat. Ebben az egyoldali megfogalmazasban a
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hangstly a megvaltdson van, nem a megbékélésen. A megvaltas szubjektiv felfogasa
kivaltképpen Jézus szenvedéseinek, fajdalmainak hangsulyos leirasaban tiikrozodik.
A lelki idvOsség utjaban csak a megbanas hianya allhat. A szenvedés szemlélése
megrendit, a megvaltds ¢és megtérés belsd eseménnyé valik. A szerkezet
kantataszerii: monologizalo, allegorikus, szemlélédd szereplok (Sion lanya, Hivo
lelkek) a lelki rezdiilések és reflexiok kifejezésére, korusok (Keresztény egyhaz
korusa), a cselekvik (Jézus, Péter, Janos, Jakab, Judas, Maria, 3 Magdolna, Pilatus,

Kaifas, katondk) €s az evangélista az események narratoraként.
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A zenei met at ér

Az elemzések soran egy ujfajta megkozelitési modot valasztottam, a zenei metatér
fogalmanak bevezetését. A kiinduldopontot Beischer-Matyd Tamas matematikébol
atvett nézOpontja szolgaltatta. A fogalmat tudomasom szerint 6 hasznalta igy eldszor.

Ennek kiterjesztését szdndékozom alkalmazni a végso konkluzid levondsaban.

Ahhoz, hogy a zenei metatér fogalmat egyértelmiien koriilhataroljam, sziikség
van egy kis matematikai kitérdre is. Eloljaroban megjegyzem, hogy a ,,meta” itt nem
a metafizika el6tagjaként haszndlatos. Az ugyanis mint filozéfiai rendszer az
érzékszerveink szamara hozzaférhetetlen, a dolgok spekulativ (a priori) médon vald
megkozelitését jelenti. Nyilvanvalo, hogy ez a zene esetében nem lehet helytallo. Az
érzékelés, a megszolalas alapvetd kritériumok. Mint modszer, a metafizika a
dialektika ellentettje, amely a dolgokat statikusan szemléli, és az ellentéteket
egymast kizar6 kategoriakként kezeli. Marad tehat a dialektikus megkozelités. Ez a
tudomany eredetileg a gorog/latin septem artes liberalegyike volt, amely filozo6fiai
elmélette és mdodszerré Hegel kezén valt. Eszerint a dialektika és a logika egységet
alkot, azaz a megismerés szubjektiv dialektikdja tarja fel a valdsdg objektiv
Osszefliggéseit. Az egyén kikiiszobolhetetlen tényez6. Ebben az olvasatban a zenei
metatér a zene altal, azaz az egylitthangzasok altal generalt tér egy adott miivon

belil.

A zenei értelmezést Osszefliggésbe hozhatjuk a Minkowsky-féle téridé
szemlélettel. Ez a lengyel matematikus a fizikdban a haromdimenzios euklideszi teret
(hossztisdg, magassadg, mélység) még egy dimenzidval, az idéddimenzidval bdvitette
Ki. A relativitaselmélet tovabbi kifejtésében ez a meglatas igen nagy jelentdségii volt.
Mig a természetben végbemend mozgisok mindig a haromdimenzids térben és
idében mennek végbe, a fizikai események szintere nem a hdromdimenzids tér,
hanem az idével mint negyedik dimenzioval kibdvitett tgynevezett négyes vildg. A
klasszikus fizikaban az 1d0 nem transzformalddik, ezért a teret és az idot
kiilonvalasztva kezeli. A relativitdselmélet az egyidejliség elvének felismerésével

megsziintette az 1d6 abszolut jelentését, a haromdimenzios tér €és az idé nem kiilon,

e |
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hanem egyiitt 1étezik, hiszen mindegyik transzformalddik, azaz egyik sem abszolut.
A kettd egyesitésével 1étrejott négydimenzids vilagnak azonban abszolut jelentése
van. A természeti torvények olyan, ugynevezett inerciarendszerekben érvényesek,
amelyek egymassal egyenértékiiek, fizikai jellemzésiikhoz a tér és az i1d6 egyiittes
alapvetése sziikséges. Ez a dimenzi6 tulajdonképpen egy képzetes dimenzid, mely
parhuzamba allithat6 a matematikai imaginarius (képzetes) szamokkal. Ezek olyan
komplex szamok (z=a+bi, azaz valos és imaginarius szamokbol tevédnek 6ssze, ahol
i>=1, azaz i=V—1), amelyek négyzete lehet negativ. A komplex szamok halmaza a
valds szamok halmazanak ilyetén vald kibdvitése. Felmeriil a kérdés, hogy a zenére
vonatkoztatva vajon mi lesz a V1. Ez a felfogas a szubjektiv szemléletet csak a
negyedik dimenzidba engedi be, de mégis ez a dimenzid az, amely a zenei értelmezés
szempontjabol a legfontosabb. Nézziik, hogyan alakul a négy dimenzid a zenére

Kiterjesztve:

- Els6 dimenzio (x): a régi szemlélet a ritmus fogalmaval azonositja. Az 0j szemlélet
szerint ez az iddbeliség: melyik rezgésszdm mikor szélal meg. Nem ritmusnak
nevezziik, mert az az elnevezés valamiféle kulturalis hatteret feltételez, nem objektiv.
A ritmus egyben valamilyen koézeget is jelent, ezért nevezziik inkabb ezt a dimenziot

iddbeliségnek.

- Mésodik dimenzi6 (y): ez az, amit eddig dallam, illetve harmonia néven neveztiink,
ehhez azonban szintén kulturalis kozeg is sziikségeltetik, ezért inkabb
hangmagassagnak nevezziikk, mely szintén idObeliséget feltételez a hang rezgd

természete folytan.

- Harmadik dimenzi6 (z): ez a hangszerelés tengelye a régi megkozelitésben, az 1j
szemlélet szerint inkabb hangszinnek nevezziik, amely koztudottan fizikailag
lebonthatd struktira. Egy hang szinét a benne talalhaté felhangok adjdk meg. Az
erdsebben sz6lo felhangtartomanyok adjadk meg bizonyos hangszerek jellegzetes
hangszinét. Természetesen emellett példaul egy hang hangszinét az is meghatarozza,

ahogyan inditjak.

- A dimenziok g u a t raij orge a@egyedik dimenzié (w): a hangrendszer, az a
viszonyitasi pont, amellyel értelmezziik az adathalmazt, régen stilusnak neveztiik. A

stilust azonban az ember hatarozza meg, az, aki irja a darabot. Ez a zenei V-1, egy
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képzetes sziird, amely természetesen nem lehet egzakt, de segit a mintdk

feldolgozasaban.

Az 1) értelmezés szerint tehat az idébeliség, a hangmagassag, a hangszin és a
hangrendszer alkotjak a zenei metateret, amely rendelkezik a megfeleld esztétikai
alappal, igy alkalmas arra, hogy dialektikusan szemléljiik a zenét, ugyanis a negyedik
dimenzié paramétereit mi hatdrozzuk meg. Mi hozunk itéletet arr6l, hogy milyen
stilusi mii az, amit hallunk, bar az el6addsmod szempontjabol a darab mindig
kortarssa is valik, hiszen a zene kizarolag annyiban létezik, amennyiben megszolal.
Egy dur akkord mast jelent most, mint 200 évvel ezel6tt, de természetesen még az
egy stiluskorszakba tartozd szerzOk szdmara is mas és mas jelentést hordozhat. El
kell vonatkoztatnunk, ugy kell hallgatnunk a zenét, amilyen - elvarasok nélkiil. Ez
természetesen nem valdsithatd meg teljes mértékben, mert az a kulturalis és
tarsadalmi kozeg, amelyben éliink, és amelyben szocializalédtunk o6hatatlanul rank

nyomja bélyegét.

Témavalasztdsom azért is izgalmas feladat, mert a kozéppontban 1évo
zeneszerzO, Antonio Caldara csakiigy, mint az Osszehasonlité elemzés masik két
komponistaja, Telemann és Héndel is egyrészt a stile mixto kiemelkedd alkotoi,
masrészt zenetOrténetileg is két stilus hatdran mozogtak. A késébarokkban elindulo
klasszicizalodasi folyamat részesei, a kialakuloban 1€vé géalans stilus osszefogottabb
(nem a sekélyes) aganak képviseldi. Szintén érdekes kérdés, hogy a We | t b¢r ger
attitlid, a zenei stilusok Gsszeolvasztdsa, a mar jelenlévd pietizmus szelleme, mely
mindkét szoveget athatja, mennyiben szorul korlatok koz¢ azaltal, hogy a passio mint
miifaj adja hatterét. Azt hiszem ez az elemzés Iényege: mennyiben van ¢€s lehet jelen
az Uj a régiben, illetve mi is az uj, mi az a varazslat, az a \—1, mely engem mint
hallgatét ennek utanajarasara késztetett, és amelyet annak idején Bach és még mas

kortarsak is kutatasra és masolasra méltonak tartottak.

Tulajdonképpen a barokk foszladozasa a rokoko, s taldn nem tulzas azt
allitani, hogy csédje pedig a klasszika. Ez alol kivételt képez Haydn Sturm und
Drang korszaka, Mozart haladla utan irott miivei és természetesen maga Mozart,
Mendelssohn is 6t tekintette példaképének (tovabb is klasszicizalt). Az a fajta

természetes hulldmzds a nyugati zene torténetében, amely egy régi stilus
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hanyatldséban és egy 0 sziiletésében végbemegy, Mozartnal megtdrik. Hatdsa a mai
napig ¢l, egyfajta kettdsséget gerjesztett: az egyszerli és népszerd, illetve a tudos
zene dualizmusat. A funkcidkra nézve Mozart operainak kapcsan irja Lendvai®,
hogy néla a ,,belsé szinpad” tiikre a szubdominans, a ,kiilsé szinpadé” a domindns.
Minél Osszetettebb ndla egy szerepld egyénisége, anndl inkdbb megnd a
szubdominans funkcié szerepe. Népies, vagy paraszt figurdinak dallamvildgédban
pedig a dominans ¢és a tonika uralkodik. Mivel itt két stilus hataran allunk, el6szor
érdemes Osszegylijteni az alapvetd formai €s harmoéniai kiilonbségeket. A barokk
stilus elsddleges ismérvei a C 0 n C & zetkdgdt, az ellenpont, a stile anticq az
imitacios szerkesztésmod, a polifonia, a basso continuca da capostrukturak, illetve
a modalis gondolkod4s maradvanyai a lejegyzésben, melyre kordbban mar utaltam,
de még a hangnemek tekintetében is taldlkozhatunk modalitdssal. Harmoniai
jellemz6é a parhuzamos hangnemek kozti szabad oda-vissza kozlekedés, a
szekvenciak, deklamald zenei anyagok, diatonikus négyeshangzatok, egyenletes
harmoniaritmus, természetesen a hangszerelés és disszonanciakezelés a zeneszerzoi
egyéniségtol fligg, erre is mar utaltam. Ett6l eltéréen klasszikus elemek a
kovetkezOk: vildgos tagolas, szimmetrikus egységek, a formai ardnyok oOnallo
kifejezbeszk6zz¢é valnak, a hangnemterv szonata-elvii lesz, a harmoniaritmus
egyenetlen, dramaturgiai eszk6zzé 1ép el6. A funkcidrend egyre hatdrozottabb, az
autentikus vonzas valik mindinkabb uralkodova, ez a disszonanciakezelésen is tetten
érhetd. Visszaszorulnak a modalitds maradvanyai, a harmoniavilagot az V'-I tipusu
1épések uraljak. Legkedveltebb szubdominans a 1% 1%, a nem V. foka
négyeshangzatokat leginkabb dominéanssa, vagy sziikitetté szinezik, a dur-
centrikussag (sok kiirtmenet), és a homofénia lesz jellemzd. A szinezett
szubdominansok a maggioreminore hatarteriileteirdl keriilnek ki, az aranyok ¢és a
textura hibatlansaga esztétikai kritériumma valik, pontosan ennek tudhat6 be, hogy a
francidknal gyakorlatilag kimarad a klasszika. A formaképzésben a funkcids

viszonyokon alapulé modulécios rend abszolut elsddlegessé valik. Az itt megjelend

% *Bevezetés a modalis gondolkodasba’ inVer di  ®s  #A FAsBff hangzas@amatudgiaja/,
Akkord Zenei Kiadé Budapest 1998 (A Zenemikiadé Vallalatnal 1984-ben megjelent kotet

valtozatlan utannyomasa), 144.
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atmeneti, galans stilus a rokokotol elvalaszthatatlan, el6szor az épitészetben 1¢ép f6l a
barokk stilus szigora ellen. Az olasz-francia elemeket 6tvz0 késébarokk érzelmes-
homofon iranyzattal kezddédik, és kétségteleniil létezik egy sekélyes aga is, mely
ellen Bach is fellépett. A nagyvonalubb ag f6 sodrahoz Handel, Rameau és Gluck
operazenéje tartozik. A mielemzések soran a stile mixto esztétikai és harmoniai,
illetve az atmenet korszakanak egyéni jellegzetességeit kutattam a foldrajzi, miifaji
és szovegi jellegzetességek tanulmanyozasaval. Ez az a zenei metatér, a négyes
vildg, mely az objektiv értelmezést egy szubjektiv tényezdvel is kiegésziti, hiszen a
stilust a zeneszerzo hatarozza meg, de csakis a hallgat6 értelmezésével egyiitt valhat

élove.
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Osszehasonl itéd

A kozéppontban all6 Caldara sepolcrepassio kottajaval kapcsolatban fontos
megemlitenem a kovetkezdket. Mivel nyomtatasban ezidaig még nem jelent meg, a
hiteles forras felkutatasa nem volt egyszerii feladat. Németh Pal (Capella Savaria)
karmester Ur kozbenjarasaval keriilt tulajdonomba egy Uj-Zélandrdl szarmazod
kéziratos példany. Ez, egy Brian W. Pritchard, az 0j-zélandi Canterbury Egyetem
professzora ¢és elismert Caldara-kutatoja, altal lekottdzott valtozat. A mi eredetije
Bécsben a National Bibliothekban taldlhato. Osszevetettem, hogy Pritchard
professzor munkaja onnan szarmazik-e, és meggy6zodtem, hogy a rendelkezésemre
allo példany hiteles, forrasa a bécsi anyag lehetett. A bécsi Faksimile a bé-s
hangnemi tételek tobbségében a mar emlitett barokk gyakorlatnak megfelel6en
eggyel kevesebb bé-t ir ki eldjegyzésként, a tovabbit menet kozben teszi ki. Ezt
Pritchard professzor mar atirta, ugyanigy a C-kulcsokat is. A continuo a
r e c i kban tkidolgoezatlan, ezt is sajat kottajaban mar jelezte. Ami szamozott
basszus szerepel az eredeti, bécsi valtozatban, az megegyezik Pritchard véltozataval.
Csupan néhany eltérést talaltam, melyek a kdvetkezdk. A No. 9-es aridban az eredeti
kottdban a hatodik nyolcadon g, a Pritchard-féle valtozatban f van a basszusban.
Véleményem szerint ebben az esetben Pritchard vétett a méasolas soran. A No. 15-6s
tétel 27. litemében cisz van a basszusban, amit a bécsi valtozat nem jelez, mivel az
énekszolamban is c talalhato. Itt is Pritchard hibazott masolaskor. A No.17-es A r i
2-es tétel 66. litemében Magdolna szélamaban a, van, imitdlva Péter szolamat,
melyet a bécsi Faksimilehibasan nem jelez (marad az asz). A No. 19-es tétel els6
iitemében Péterr e c i jabantPiitchardnal h (G-dur akkord), a bécsiben bé (g-moll)
szerepel, vélhetden az utdbbi a helyes és szintén masolasi hiba lehet. A No. 32-es
korustétel 10. ilitemének szopranjdban a bécsi valtozatban c, a pritchardiban h
szerepel, véleményem szerint a masodik a helyes. Ugyanitt az 50. {item basszusaban
c-d-c menet talalhatd, mig a bécsi valtozatban e-d-e. Ez utdbbi a helyes. Az
C O n tkieldado- hangszerapparatusara a bécsi Faksimilenem utal, igy ez alapjan
allithato, hogy valdsziniileg inkdbb eldéaddi gyakorlatrol, mint szerzdi szandékrol van

Sz0.
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Az Osszehasonlitd elemzés {6 csapasiranya az aldbbiakban felsorolt
szempontok mentén halad. Egy-egy tétel elemzésekor adott esetben egyszerre tobb
szempontot is figyelembe veszek, példaul a hangszer- és harmoéniakezelés, vagy a
tempd Osszefiiggése a jelentéstartalommal, és igy tovabb. Egy-egy szereplot, a
koruskezelést parhuzamosan vizsgalom a harom szerzénél. A  konkluzid
kialakitasahoz sziikséges megfigyelési szempontok:

- el6ado apparatus;

- az egyes szereplok abrazolasanak eszkozei;

- kiilonb6z6 ariatipusok;

-reci tkpt i v -

- duettek, tercettek;

- korustételek, a koruskezelés modjai;

- a continuoszerepe;

- az opera mufajanak hatdsai az énekhang kezelésében, a dramaturgiaban és a

hangszerelésben;

- @ hangszerelés kiilonbségeinek hatdsa a zenei dbrazolasmodra;

- a szoveg €s zene egységessegeének kérdése;

- formai és harmoniai jellegzetességek;

- valtoztatasok a miiveken beliil;

- az olasz zenei hagyomanyok tiikrozddése a sajatos német kifejezésmodban;

- stile mixtg

- a kiilonféle zenei formak aranya;

- a harmoniai ,,barokkizmusok™ egyéni vonasai a harom szerzonél;

- az eltérd stilusjegyek magyarazata a szovegek vonatkozasaban;

- az epikus és lirai megkozelités kiilonbségének zenei elemei;

- a parddia és pasticcio kérdése; a kiilonféle stiluselemek beszivargasa mas

miifajokbol;

- a tempo és metrum Osszefiiggései.

A legkarcsubb faktira mind a szereplék, mind a hangszerelés tekintetében Caldara
passiojaban talalhato. E tekintetben Handel egyfajta atmenetet képez a még dusabb
hangszerelésti Telemann-passié felé. Caldara szerényebb felrakasa egyrészt a bécsi

sepolcromiifaji sajatossaganak, masrészt a sokkal liraibb Metastasio-l i b nale it t
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betudhatd. A késébbiek folyaman ezt az allitdst az egyes szempontokon beliil

részletesebben is aldtamasztom.

Continuo

A continuckezelést tekintve az egyhazi kompozicidkban az a szokdsos
gyakorlat, hogy a basszust inkdbb orgona jatssza. Mint emlitettem Caldara esetében a
Faks i rbénInifics utalas a pontos apparatusra. A német gyakorlat megosztott a
hosszl-, illetve rovid kiséro-akkordok jatékat illetéen, Caldaranal hosszu
kisér6hangokat talalunk (ez az orgonara utal). Héndel valtozatosan alkalmazta
mindkét technikat.*® Telemann inkabb a negyed értékeket preferalta, Héndelhez
hasonloan a passidjaban csellot, fagottot v i o t iatka®@mazott a csembal6 mellett.
Néhol wvarialnak a continlo hangszerek 0Gsszeallitasan, elsésorban bizonyos
hangszerek elhagyasaval (példaul fagott) vékonyitanak rajtuk. Az egyhazi
kompoziciokban a késdbarokkban az olasz tradicid szerint a huros hangszerek (a
monodidban gydkerezd hagyomany) hasznélata mellett egyre nagyobb jelentdséget
tulajdonitottak féleg a vondshangszerek alkalmazasanak a vokalis solo-tételeknél
(korabban csak orgona és valamilyen huros hangszer kisérte). A kontrapunktikus
anyagokban (sepolcrostiluselem),’’ altalaban egy kisér6hangszer (leginkabb orgona)
valt az énekszolam(ok) egyenrangu partnerévé. Erre a miifaj hagyomanyaibol
adddoan elsésorban Caldarandl taldlunk példat, de itt-ott a masik két szerzonél is
megjelenik révid idére, mintegy az olasz stilusbol beszivargott elemként (ilyen
esetben a continuodallami értelemben is 6nalld szolamma valik). A targyalt miivek
eléado apparatusait tekintve Caldara esetében mint emlitettem, az eléadoi gyakorlat

volt a meghatarozobb, nem a szerzdi szandék.

% David Williams Peter Ledbetter, ««Continuo» in The New @ve Dictionary of Music, yiLondon
2001, 345—367.

%" Tharald Borgir, The Performance of the Basso Continuo in ltalian Baroque Musityersity of
Rochester Press 1987, 6. fejezet
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K-rust ®t el ek

|. Caldara

A miiben hirom koérustétel talalhatd: az elsé és mdasodik részt is korustétel
zarja, illetve az 5. tétel négyszolamu korus-solo (olasz operai hagyomany) és korus
valtakozdsa. Ez aranyaiban csekély a 32 tételhez képest. Ez valdszintlileg azzal
magyarazhatd, hogy a S e p obhn@ hangsuly a bibliai cselekmény helyett a belsé
torténésekre helyezddik. Metastasio mestere a belsd lelki folyamatok abrazolasanak.
A részletes elemzésbdl kitlinik, hogy a korustételek hangszerelésiikben ¢és
felépitésiikben hasonlé anyagokbdl allnak (homofon és imitacids szakaszok
valtakozasa, vondsnégyes, illetve a két tovabbi tételben colla partehangszerek is). A
sepolcrohagyomanyaitol eltéréen a nyitd tétel itt nem korusra irddott. Szovegiik
minden esetben az erkolcsi tanusagtétel, illetve a torténések reflexioi.
I'l. Ha&dndel és Telemann

A libretto azonossaganak okan sok a parhuzam a két passio-megzenésités
kozott. Handelnél 16/107, Telemannal 18/85 korustételt talalunk. A Telemann-mu
szovegi betoldasait a szOovegkonyv forditasaban (Héndel tételrendjét kovetve)
jeleztem. A korus tekintetében ide tartozik az 54.b tétel: zsidok korusa basszus
S Oval- A kar elsd megjelenése Héndelnél is csakiigy, mint Caldaranal, s oMal-
egylitt torténik, de itt ez rogton a sinfoniautan hangzik el. Telemannal a hivd lelkek
korusa kdvetias i n ft, 8 ol n8kiil. Anyagaik vagy koralok, vagy egyéb homofon
szakaszok (turbak), illetve tobbszor a zenekar anyagat imitald letétek.
Négyszolamuiak, colla parte vagy egyéb hangszerekkel, illetve a ¢ a [x.[dHéndel 8§
nem személyesiti meg a korust, a szovegbdl kideriil, hogy éppen milyen mindségben
jarulnak hozza a cselekményhez. Telemann kiilon jeloli, hogy a hivd lelkek, a zsido
nép, a keresztény egyhdz, vagy éppen a tanitvanyok koérusa van szinen. Szerepiik
tobbféle: egyrészt a blinds zsidd nép, aki kozvetleniil mint szemtant reagél indulattol
flitve a cselekmény aktiv részeseként; hivo lelkekként és a keresztény egyhdz borébe
bujva kezdetben a biinds Iélek vergddéseit abrazoljak, mely a torténet végén
blinbandva, blinbocsanatot kérdveé valtozik. A tanitvanyok ,,ez bizonyossag, mert
meg vagyon irva” kijelentéssel csupan egyszer szakitjdk meg a torténet folyasat.

Megszemélyesités nélkiil a korus szintén a nép hangjan szo6lal meg, elsésorban Jézust
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vadlo magatartassal. A keresztény egyhdz homofon koralokat énekel egyetemes
mondanivaldval, a nép kozbekialtasai legtobbszor szintén homofon anyagok.

Mig Haindel oratéoriumaiban - részben az angol kéruskultra hagyomdényait
kovetve - a korus kiemelten fontos szerephez jut, passidjaban ez egyaltalan nem
érezhetd. A faktarak archaikusak és egyszeriiek, zeneszerzOi zsenialitasa ez esetben
inkabb a solotételekben érhetd tetten. Caldara és Telemann kozott annyiban
mindenképpen parhuzamot vonhatunk, hogy mig el6bbi szarmazasanal és mikodési
helyénél fogva is remekiil 6tvozte az olasz és német zenei hagyomanyokat, addig
utdbbi is élen jart a német, francia, lengyel®® és olasz stiluselemek Gtvozésében.
Telemann az 1720 tajan kibontakozé galans stilust (Empfindsamer Stil1730-tol
Németorszagban alakul ki) is tanulmanyozta, és bizonyos elemeit miiveibe be is
emelte (ahogyan Caldara is: az ellenpont-technikék és a galans stilus® keveréke. A
Tonmalereizsenialitasa azonban nala sem a korustételekben mutatkozik meg. A
tobbi (kortlbeliil 43) passidja is elég valtozatos szinvonali, nem elsOsorban a
koruskezelés miatt jelentds az, amelyik valoban atiitd. Egyszeriiség, régies stilus,
szlik keretben, a szereptdl fliggden a fent emlitett mondanivalokkal.

A notaciot illetden meg kell emliteni egy fontos, 18. szazadi praxist. Johann
David Heinichen 1711-ben, a Neu er fundene und gr ¢
vollkommener des GenerBlassesimii traktatusaban igy ir:

»Minden moll hangnemben természetszeriileg az illeté darab hangnemének kis

szextjét kell alkalmazni, ahol az nincs eleve jelezve az eléjegyzésben.”*

% 1704-ben meghivast kap Erdmann von Promnitz groftol Sorauba, ahol Kapellmeister cimet kap.
Udvari kérésre francia nyitanyokat komponal, ez okbdl kifolydlag megismerkedik Lully, Campra és
mas francia mesterek munkajaval. Két év alatt kozel kétszaz ouverturet ir. Amikor az udvar fél évre
Plessbe koltozott, remek alkalom nyilt arra, hogy Telemann megismerkedjen a lengyel és morva nép

tradiciondlis zenéjével (kocsmai muzsikusokat is tanulméanyozott).
¥ Voltaire elnevezése: egyszerii dallamok, letisztultsag, motivikussag, dinamikai valtozatossag

%0 Johann David Heinichen, N e u erfundene und gr¢ndliche
Erlernung desseneratBassesHamburg: Schiller, 1711, 199., idézi Joel Lester, «<The Recognition of
Major and Minor Keys in German Theory: 1680—17300 0 , J o ur nThéory ¥dl. 22VMINod
(1978/1), 65—103. (79.)
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Heinichen szerint tehat a moll déros formaja mar nem elfogadhatd, akkor sem, ha az
eléjegyzés (vagy d tonalitdsban annak hianya) ennek ellentmond. Ebbdl az is
kovetkezik, hogy a 18. szdzadban a dort és a mollt alig kiilonboztették meg
egymastol. A moll darabok nagy része még a késd barokkban (Bach) sem kap
el6jegyzést, ha d-mollban van, vagy csak egy b-t, ha g-moll az alaphangnem. Ez a
barokk notacids gyakorlat még Haydn miivészetében is tetten érhetd, akire Fux
Gradus ad Parnassumimii zeneelméleti tankonyve, mely még a régi modalis
rendszerben gyoOkerezett, bizonyosan nagy hatassal volt. A d-mollt Mattheson is
tonus primusak®! nevezi a Das NewEr © f f n et ecim® traktdueisan az e
egyhazi hangnemek 17. szazadi rendjét véve alapul (amely d tonalitassal kezdddik).
Harom elnevezést is ad neki: d-moll, dorius, bnus primus.A tételek részletes
elemzésekor erre utalok majd. A hangnem-karakterisztika szempontjabol fontos
megjegyezni, hogy a dur és moll hangnem hangulati ellentéte a ma megszokott
formajaban a klasszikus korszak sziilotte lehet. A barokkban ez még nem rogziilt.
Bachnal sok kifejezetten vidam zenét taldlunk mollban. Ugyanakkor Bach talan
legelmélyiiltebb gyaszzenéje (az Ach, Golgotha recitativ@és a hozza tartozo6 aria a
Maté passioban, Nr. 69—70) durban van! Igaz, ezt a dart a 3-4 bé eldjegyzés, az alt
hang és a két mélyebb fekvésii oboa da caccidangszine sotétiti, de mégis dur... De
barokk korban a dur és moll miivek (tételek) aranya egyaltaldn nem mutatja azt a
dar-taltengést, mint a kdvetkezd korszakban, amikor a dir mar-mar egyfajta alap-
allapot lesz ¢és a klasszikus szerzd akkor fordul mollba, ha "Osszevonja a

szemoOldokét".

1 Mattheson, Johann, Das NewEr © f f n et e Hafdburg, hzerssit kiadis, 1713, 245., idézi
Lester, Joel, «The Recognition of Major and Minor Keys in German Theory: 1680—17305», Journal
of Music Theory Vol.2 No.1(1978/1), 65—103. (86.)
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Az egyes szerepl Rk 8br8zol 8s8nak

egy¢ttesek (Aria a 206, terzetto)

-Péeter
I. Caldara

Nagyon fontos megjegyezni, hogy a passidban nincs Evangélista, a torténések
a szerepldk elbeszélései nyoman tarulnak elénk. Bar annyiban koveti a passioiras
hagyomanyat, hogy a cselekmény elsdsorban a r e c i kban thdlad eldre: ezek
tobbnyire tobbszereplés, parbeszédszerii anyagok. Az ariak a torténetre adott
reflexiok, lelkiallapotok kifejezdi. Péternek a miiben négy aridja van (kettd az elsd,
ketté a masodik részben), illetve egy ,,duett” Magdolnaval (1. rész).

-No0.3:AGi acc h ™ insénd ¢,Haedniemegek a keblemben”)

- A tétel f-moll alaphangnemii largo. Mattheson szubjektiv hangnem-
karakterisztikdjaban ez a hangnem ,higgadt, szenvtelen, melyhez valamiféle
kétségbeesés tarsul, halalfélelem kifejezése, a hallgatoban remegést, rettegést okoz”.
Mar az alaptonalitas megvalasztdsa hiven tiikr6zi a szoveg tartalmat: fajdalom,

félelem, zokogas, zaklatott lelkiallapot jellemzi Pétert. Egyébként a zenekari

bevezetd utan az egész oratoriumot az 6 rendkiviil indulatos r e c i ja énditja.v -

Hangnemileg f-c-f keretben mozgunk a parhuzamos ddrok érintésével. Da capo
szerkezetli, a pianto (zokogas, siras) szoéra hosszu melizmaval. Harmoniai
érdekessége, hogy haromszor (ismétlésekkel hatszor) van a kiséretben, egyszer az
énekszolammal egyiitt is, egy f-moll 1Vsziik®-V'5; fordulat, legalabbis a kotta szerint.
Mindharom é&ltalam ismert nivés (Cappella Savaria-Németh Pal, Europa Galante-
Fabio Biondi, La Cappella de’Turchini-Antonio Florio) felvételen a sztikitett- helyett
bdvitett szextet jatszanak. A barokk stilusban ez az akkordtipus nem tal gyakori,
megjelenése mindig rendkiviili esemény. A galans stilus talan talsdgosan is
érzelemgazdag hangvételében ez még idegenebbiil hat (talan Carl Philipp Emmanuel
Bach kivételével). Tény, hogy a liraian drdmai mondanival6 hatasat ez a harmonia
jobban fokozhatja.
-N0.15:ATu nel du(QTk, arbsebariisheldogd)e i 0

- Da capo szerkezet, andante,e-h-e¢ tonalitas (a-D mellékhangnemek). Az
alaphangnem Mattheson értelmezésében ,bus, tragikus, mélyen gondolkodo,

fajdalmas, komor”, Péter onnon vétkeinek siratasahoz idealis kozeg lehet. A kis

e
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ambitus ¢és vékony faktira a géalans stilus nyomait hordozza, a basszus eltolt
tizenhatodjai a zaklatott lelkiallapotot festik ala.
-No.17: Ar i aMagdolndval: AVi s e not GgHallom én, 6 Btenem”)

- Da capo, largo, nem nevezheté egyértelmiien duettnek, mivel sokszor
egymast koveti a két szerepld (felelget, vagy imital), de azért k6zos szakaszaik is
vannak. A keret Esz-c-(b)-Esz, a foéhangnem Mattheson* szerint ,,rendkiviil
patetikus, bdség, gazdagsag” kifejezésére hivatott. A mondanivalohoz ez esetben
inkabb Charpentier43 értelmezése allna kozelebb: ,kegyetlen, szigort, kemény”. A
zene azonban a homofon, haromsz6lamt vondskisérettel, mely alatt nincs continuo
(ha van continuo, akkor a kozjatékokon és a zarlatokon kiviil nincs vondskiséret,
tehat nem nagyon szo6lal meg egyiitt az 6t szolam), valoban egyfajta magasztossagot,
letisztultsdgot kolcsondz a szovegnek. A lelkifurdalast, gydtrelmet, pusztuldst, a
kereszt szO szerinti és atvitt értelmezését a kisszekundok, szlikszeptimek (saltus
duriusculug, lehajlo dallamivek, illetve a moll hangnemek képviselik lirai kontosbe
bujtatva.

-No.24:ASe | a p u p(,Hahbategszembogar’ma o

- Szintén da capo,andante,unisono, obbligat hegediikkel. A hangnem g-d-g,
a féhangnem Matthesonnal ,,csaknem a legszebb hangnem, komolysag, kecsesség,
gyengédség, mérseékelt panasz és hajlékonysag” kifejezésére alkalmas. A komoly
mondanivalét a vonods frazealasok kissé lagyitjak: p o r k, aat paros- és
harmaskotések tdncos karaktert kolesondznek (galans stiluselem) a kiséretnek. A
hangsuly a colpa(vétek), difetto (hiany), conoscdfelismer, megismer) szavakra és a
1étigére keriil, melyek meg is kapjak a maguk hosszi melizmait.

-No0.30:ASe a I(Hbahudlamsnilebegni”)

- A passio utolsé arigjaként szintén da capo, andanted-g-d tonalitasban,
,kellemes, békés, nyugodt™ alaphangnemben. A lebegés érzetét az énekszolam trillai,
melizmai (pettomellkas, nuotatoriszo, facile-konnyii, timor-félelem szavakra),

kisnyujtott képletei, €s a vonodsok paroskotéses tizenhatodai idézik fel. A sok diszités

*2 Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeistgi739)

* Judy Tarling, The weapons of Rhetori€prda Music Publications 2005, 77.
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a francia barokk stilus hagyomanyait koveti. Az elé- és az egyik kozjatékban (a fine
elott) kétszer is (plusz ismétlések) ténylegesen bdvitett szextet latunk és hallunk,
igaz, csak a harom vonds szolamban continuonélkiil, de igy is feltiind kettéspontot
tesz a mondandok elé. Az aria hangvétele a reményt, a feltimadast késziti elo.
Osszességében Péter karaktere Caldara olvasatdban a vivodo, gydtrelmes Iélek
megtestesitdje, elsdsorban a galans stilus és a francia barokk bizonyos eszkozeivel
megjelenitve. A retorikai szempontbdl nem relevans, inkabb a decoratio targyat
képez6 da capoaria mint sepolcroelem a tobbi szereplore is jellemz6. A zeneszerzd
kivalo jartassaga az ellenpont-technikaban (amely a sepolcroegyik kovetelménye is)
nem ebben az abrazolasban mutatkozik meg. Az olasz barokk operastilusra (a német,
osztrak opera ezt kdveti nemzeti nyelven) jellemzd szertelenség, virtuozitds itt
letisztultabb format kap, természetesen nem olyan raciondlis keretben, mint a
franciaknal, de a sepdcro dramaturgiaja meghatarozza a kifejez6eszkozoket. A
hangfestés fontos szerepet kap, a hangvétel lirai: ez a szerepld belill szenved. Az
alt/kontratenor (a masik két passidban is tenor) fekvés is ennek tudhato be, csak itt
nem hoésrdl van sz6, hanem egyrészt a cselekmény részese, masrészt a hivo- és
hitetlen blinds 1¢élek vivodasait is képviseli.
Il. Telemann
Péter karaktere Brockes szovegében oOnalléan hatszor jelenik meg, illetve egy
kisegyiittesben hallhatjuk, de szerepe ott nem jelentds.
-17.b:Ari oso a 406: (Kzadjoek g-Hidus, PéttroJands,Jakab

- Jézus ébreszti tanitvanyait, egyértelmiien 6 a szoélista, a tobbiek csak néhany
kozbeszolassal reagalnak ra. A metrum hirtelen 3/2-re valt, archaikus, motettaszerti
lesz a hangvétel, csupan b a s s 0  ©ab @da-vissza bejarjuk a teljes T-S-D
hangnemkdrt a-mollbol kiindulva és aztan megérkezve. A 1ényeget, az arulas tényét a
tétel végén cisz szlikitett szexttel fejezi ki, egyébként a harmoniavdz egyszerii. A
matthesoni ,,panaszos, derék, higgadt, altato, klaviethoz, hangszerekhez ill6, pompas,
komoly hangvétel” megjelenik, bar nélkiilozi a magasztossagot, mondanivaldjdhoz
kozelebb all a higgadt méltosagossag.
-19.:A Giufntd G Mérdg és parazs™)

- ABA formajua, pergd aria F-durban. Ez a hangnem Mattheson szerint a ,,a

legszebb érzések: nagylelkiiség, erkolcsosség, kivalosag, allhatatossag, szigoru
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egyszeriiség” kifejezésére alkalmas. Amint az késobb kideriil, Péter jelleme ennek
tokéletes ellentéte. A szoveg jelentése az aruld vérét kivand hii tanitvany éneke, itt
még nem sejtjiik, hogy 6 is egy lesz ezek koziil. A hangnem-karakterisztika itt nem
allja meg a helyét (Héndelnél sem, ebbdl is latszik, hogy nem szentirds a kor
gyakorlataban). A két allegro assairész kozé egy adagio ékelédik. A ,,Jézusomat
borzalmasan megkotozik és még zivatar sem hull” szakaszra moll hangnemek jutnak:
d-g-c (szubdominans irany), a | & mme r(fajdalends) szora fisz-szlkitett
szeptimmel, egy pillanatra e-nonakorddal (h-val), amir6l kideriil, hogy csak 9-8-as
késleltetés, majd e-sziikitett harmas feloldatlan 4-3-as késéssel, ami E-durra valt,
majd efolott az e hang folott egy disz-szikitett szeptimet hallunk a-moll felé
kanyarodva. A viszonylag vékony kiséret semmit sem vesz el a mondanivald
harciassagabol.

-22:ANe hmt miVigheteknmiaghtekkal”)

- A Jézus fijdalmaban osztozni kivano hi tanitvany képe korvonalazodik.
Inkabb arioso-szerii, mint aria: tutti hegediik és v i o k @ & n &al.rGyors tempd
12/8-ban, most koloratarak nélkiil, D-darban (,.éles, erds, hatarozott”, stb.). A
hangnem hatdrozottsdga elszantsadgra utal, melyet a metrikus lejtés €s az egyszerli
harmonizalas lagyitanak kiss¢.

-25.b: Arioso:Al ¢ h  wi | I(,Silgedjekdl™n k e n 0

- Jézus megtagaddsa kozvetleniill a kakas megszolalasa elétt. A
szovegkonyvbdl jol latszik, hogy Brockes — Metastasidval ellentétben — koveti a
bibliai cselekményt, csak koltott szovegrdl van szd. Caldaranél a passid Péter vétke
folotti vivodasaval kezdddik, ha nem ismerjiik a torténetet, konkrétan nem deriil ki,
hogy mit is kovetett el. Itt mindez egyértelmii. Az arioso rovid, de meglehetdsen
mozgalmas ¢és zaklatott, virtuéz koloraturaval. Az alaphangnem F-dur, amely
matthesoni értelemben a ,nagylelkiiség, erkolcsosség, kivalosag, allhatatossag,
szigorl egyszerlis€g” megjelenitdje. Péter viszont pontosan ezek ellenkezdjérdl tesz
itt tantibizonysagot, az egyszeriiséget legfeljebb a harmodniakezelésben fedezhetjiik
fel. Ez is bizonyitja, hogy a hangnem-karakterisztika a korban 1étez6, de korantsem

altalanos érvényli. Rameau és Charpentier ,,diihs” képzettarsitisa®® a hangnemhez

* Judy Tarling, The weapons of Rhetori€prda Music Publications 2005, 77.
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itt talan helytallobb lenne. A harom f6 funkcid jelenik meg durban, a koztik 1évo
kapcsolatot a szokasos modon a valtédominans, 1™ atértelmezések biztositjak.
-27:AHeul , d 4, 08leAecmbierdianak veritéke”)

- A, kellemes, békés, nyugodt” d-moll hangnemében egy meglehetdsen dithodt
mondanivald. Saltus duriusculusk, kromatika az énekszélamban és a kiséretben
(unisonohegediik, oboa, continwb) egyarant, modositdjelek sokasaga, bovitett szext
7-6-o0s késleltetéssel a Schaum(hab, tajték) szora. A sziikitett kvint/bévitett kvart
1épés mint vezérmotivum halad végig a rovid tételen. A Heul (iivolts) napolyi
hangzata nem annyira kialtd, mint inkabb panaszos jellegii.

-29:ASchau, i ch f al,Nézdjssigorsbiinbaeatbgeeem™) Bu Ce 0

- Da capo struktira h-mollban, mely ,bizarr, melankolikus, kedvetlen”. A
kiséret itt is nagyon vékony: solohegedii ¢ 0 n t val.PAubénband vétkes konyorgd
imaja. Ha biindsrdl van szd, tobbnyire valahol eldkeriil a népolyi szext: itt mar az
el6jatékban melankolikus 1égkort teremt. A hangvétel lirai, hiven tiikkrozi az
irgalomért konyorgd lelkiallapotot. A hegedii és az énekszolam felelget egymdsnak,
mintha a monoldg parbeszéd lenne és benne Péter lelkiismerete is megszolalna. A
mellékdominans harmoéniak vannak talsulyban, de a visszatérés el6tt a weinen(sirni)
szora a D-dur kozéprész végén az 1. fok utan egy IV szilikszeptimet kapunk elizioval
a dallamban (mi-ma!). Maga az akkord nem lenne szokatlan, de ezzel a felrakassal és
a dallamba esd f4jdalmas dezalteracidval igencsak meglepden hat.

II1. Héndel
-28.(14):AGi f t  u(nMkregBd parizsd)

- Péter alakja Héndelnél is hangstlyos szerepet kap. Els6 megjelenésekor itt az
arulokat karhoztatja, 6nnon vétke ekkor még csak nem is korvonalazédik. A
koloratra Héndelnél is fontos, a hangfaj megegyez6. D-durbol indulunk, és e-
mollon keresztiil plagalisan vissza is jutunk. Itt teljesen fedi egymast a mondanival6
¢és az affektus-elmélet: ,,€les, erds, hatarozott, akaratos, makacs, dacos, zajos, larmas,
habortis dolgok kifejezése, trombitdk és timpani hasznélata” (utobbiak itt nem
szerepelnek). A gyors passzdzsok hirtelen megalldsokkal a diihos affektus
kifejezésének meghatarozé ritmikai elemei. Jézus kinjai felett érzett fajdalma egy

pillanatra megszakitja ezt a diihot, a hangvétel hirtelen liraira valt, a paralell h- és e-
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moll jelenik meg a ,bus, fajdalmas, melankolikus” hangvétel hiteles kozvetitd
kozegeként. Harmoniailag letisztult és egyszerli, a hangszerelés, a hangnem és a
karakter tiikkr6zi a mondanivalot.

-32.(16):ANe hmt  m(i,Vigheteknmaghtekkal”)

- Da caposzerkezet, alaphangneme A-dur, a kdzéprészben a szubdominans
paralell h-, illetve a dominans-paralell cisz-mollal, cselloval és csembaloval. Még
mindig a megtagadas elott jarunk, itt még Jézus sorsat koveteli 6nmagara is. Az A-
dar ,,inkabb panaszos érzelmek kifejezésére, mint szérakoztatasra hajlamos”, a h-
moll ,bizarr, melankolikus, kedvetlen”, a cisz-moll pedig nem is szerepel sem
Mattheson, sem a tobbi Tarling® altal vizsgalt szerzénél, annyira ritka volt a korabeli
gyakorlatban. Akarhogy is, hiven tiikkrozik a csiiggedt lelkidllapotot. Nincsenek
véaratlan disszonancidk, ha emelkednek is a dallamivek, révid uton aldhullnak,
mintegy fOhajtassal a krisztusi szenvedés el6tt. Talan a szerény kiséret jelképezi,
hogy Péter védteleniil, kard nélkiil all eléttiink, a mi biineink pecsétjét is szivén
hordva.

-36.(18):Ar i oso: Al c h(,Sillyedjdkely er si nkeno

- Rovid, mozgalmas, mint Telemannal, de itt B-dur az alaphangnem, a
szOveget alapharmasokkal harmonizéalva. Ezt hallgatvan nem gondoljuk, hogy Péter
valaha is elarulja Mesterét. ,,Pompads, pazar, kegyesség, jéindulatiisag” arad Héndel
zenéjébol, cseppet sem joslat-értéki, ellentétben allva Péter esendd énjével.
-38.(19):AHeul , d@uOvdd, Te enfberfidnak veritéke!”)

- A hangvétel liraibb, mint azt a széveg megkivanna. Az a-moll alaphangnem
panaszossagat az oboa S 0j&, a continuoés az unisonohegediik a tétel elején lefelé,
késébb felfelé is iranyulod sziik- és kisszeptim, nagy- €s kisszext ugrasai tovabb
fokozzak. A dallamivek lehajloak, a ’b’ mint egyetlen bé-s alteracid negativ iranyba
visz a d-moll (szubdominans) és F-dur (szubdominans-paralell) keretei koz¢, a vétkes
reszketését szimbolizalva, a hangnemeket megint csak nem a matthesoni értelmezés
szerint hasznalva. A vertilgen(megsemmisit) szora végiil, habar sulytalan helyen, de

egy napolyi szextet kapunk, mely so6tét, lehajléo mivoltaval értemezésem szerint Isten

*® Judy Tarling, The weapons of Rhetori€prda Music Publications 2005, 77.
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nem annyira biintetd szandékat, mint inkabb szanakozasat fejezi ki vétkes
halandésagunk felett.
-40.(20):ASchau,i ncét f ah(N&d, sziforh Giebdnatba esem”)

- A biinbanatba esést Hindel mar a continuo nélkiili vonos el6jaték elsé
hangkozlépésében megfesti: kis szeptimet hallunk lefelé. A tétel rovid, e-moll
alaptonalitas, a parhuzamos (dominans-, illetve tonika-paralell) hangnemek
teriiletére atlépve. A blinbanat, a konnyek lirai megjelenitése a ,,bus, tragikus, mélyen
gondolkodd, fajdalmas, komor” alaptonusban. A harmashangzatok tulsulya, a
kromatikusan lefelé haladd basszus, a passus duriusculusnegjelenése a Tr 2 n e n
(konnyek) lepergésének megrajzoladsara mind-mind a biinbocsanatért esedezd 1élek
fajdalmat tiikrozik.

Osszességében Péter karaktere mindhdrom zeneszerzénél a vivodo, biinds, de
blinbocsanatért esedezod 1élek, tulajdonképpen minket szimbolizal még akkor is, ha a
Brockes-szovegben kiilon szerepet kap a Hivo lélek mint entitas. Jellemét talan
Hiandel dolgozza ki leginkabb, dramaturgiai szempontb6l is nagyobb jelentOséget
tulajdonit neki, mint a mésik két szerzd. Az eltérd stilust szovegkonyvek (Brockes
epikus és Metastasio lirai) hasonloak Péter szerepének értelmezésében, csupan az
abrazolasmaodjuk eltérd eleget téve a maguk miifaji kovetelményeinek.

Jeéezus

I. Caldara

Amint mar emlitettem, a sepolcrosajatos dramaturgiajahoz sajatos szinpadkép
is tarsult: Krisztus szent sirjanak megjelenitése. Masik fontos tényezd, hogy Jézus
nem jelenik meg a miben, alakja a tobbi szerepld érzésein, a torténésekre adott
reakcidin, csupén reflexiokon keresztiil bontakozik ki eldttiink.

I1. Telemann

Egy onallo aridja van (Asoliloquiund = monoldg), mely két versszakkal
hangzik el, csak egy accompagnatockelodik kozéjik. Két masik esetben Sion
lanyaval és Mariaval énekel egyiitt. Tobb a ¢ ¢ 0 mp @ @On at, mint aridja,
ezekkel majd kiilon foglalkozom. Hangfaja mindkét szerzénél basszus, a szoveg
azonossagabol addéddan a jellemrajz is megegyezO, csupan az azt kifejezd

eszkozokben talalunk kiilonbségeket.
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-11/13:AMe i n  V(aAtygm!”) O

- Jézus konyorgése atyjahoz, a félelem a rea vard szenvedésektdl, majd a ,,ne
az ¢én akaratom, hanem csakis a Te akaratod legyen meg Atydm” beletdrodés
megjelenitése. A g-moll ,,gyengéd, komoly” alaphangnemen kiviil végig bé-S
hangnemekben (d-g-c-Esz) jarunk. Hangszerelése is szokatlan: harom unisono
violetta bassac 0 n tval.nAuvenésok lehajlod paros kotései panaszosan hatnak, az
erbarme(konyortilj, 2. versszakban: s 0 -Hagyd¥szora a dallam sziikkvartot (saltus
duriusculu3 ugrik felfelé, mint egy segélykialtas. Egyszerii harmoniak uralkodnak, a
beletorddést némileg megkérddjelezi a h-sziikitett kvintszext, az &ria utolsd
frazisanak kezdd akkordjaként.

-40.:Ar i a Sianlagy®, Jézus: ASp r i ¢ h s 1, Egsl 826t sehasmlezd)

- Da capo szerkezet, tulajdonképpen két kiilon arioso a széveg okan
Osszeflizve. Az els6 részben szokatlan, 6/4-es a metrum, Sion lanya (szopran)
unisonohegediikkel és ¢ 0 n tval,munésodik szakaszban Jézus 4/4-ben oboa és
fagott s oMal; ¢ o n tval.rAa alaptonalitas d-moll, melynek nyugodtsagat az els6
szakasz vonos-triolai kicsit megbontjak. Sion lanya hosszt | e gkat énekel (d-F-d-a:
I¥), Jézus ennél deklamélobb, felette az oboak mozgalmas tizenhatod-futamokat
jatszanak, tulajdonképpen 6k a fecsegd nép, akiket a szoveg szerint is Jézus
hallgatasa ellenpontoz. Harmodniailag egyszert.

-62:Aria a 206: ASol |l mei @Halknneggyermakem, ax
az én életem”)

- Maria egyszilott fidnak szenvedése felett érzett mélységes fajdalma, és
Krisztus aldozatanak végsé értelme fejezddik itt ki. Szintén d-moll flauto
t r a \klealr Maria rovid soloutan (imitalva a flauto anyagat) Jézus szolama folott a
Amei n Ki nd, (gyeembkenn g¢leterB |vétetn)Oszavakat szurja kozbe,
mintha eszét vette volna a fajdalom. Jézushoz hegedii-solotarsul (a-g-d-F), a Himmel
(mennyorszag) szora F-durba érkeziink, de Maria hamar visszahuz a d-moll
mélységeibe, am Jézus szolama, immaron megértve és elfogadva szenvedésének
céljat, ujra dar (C) felé megy, ahonnan a tonika paralelljén keresztiil végiil
visszajutunk az alaphangnembe. Az utdjatékban megszolald napolyi szext elsotétiti a

hangzast, mintegy Maria f4jdalmara (és a mi fajdalmunkra) utalva, de két titemmel

Leben
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késébb zard szubdominansként I1I°-té vilagosodik, ami a végsé soron pozitiv
I11. Héndel

Jézusnak harom aridja van, ezek koziil kettdnek a szovege egyezik meg a
Telemannal megtaldlhatokkal, s ezeket ugyaniigy azonos zenei anyaggal tarsitja.
Ezen kiviil egy kdzosen Sion lanyaval, mely Telemannal is megtalalhato.
-13.(7):AWei | i ch den (,Mdrthatmegitoms pasrtbraka”e n 0

- Az a-moll ,,panaszos, higgadt, derék, altatd, klaviethoz, hangszerckhez ill6,
pompas, komoly” hangnemében vagyunk. A szdveg hangvétele nem annyira
panaszos, mint inkdbb targyilagos: ,,Mert ha megiitom a pasztorokat, a ny3aj
szétszéled majd.” Héndelnél megfigyelhetd, hogy az a-mollhoz és a hasonld
karakterekhez szivesen tarsit oboakat. Itt is ez torténik, hegediikkel egyiitt. Ugy
kezdddik az aria, mintha egy concertogyors tétele indulna. A zerstreue{(szétszéled)
sz0 hosszu nyolcad-melizmakkal oszlik szét. Harmonizaldsa egyszer(i, csupan a
paralell dur (C) és a dominans moll (¢) hangnemeiben fordul meg, a dar szakasz is
megismétli a féhangnemben hallott felfelé t6r6 harmashangzat-felbontast és a
nyolcad-melizméakat.
-15.(8):AMe i n V\Atyam!)! 0

- Telemanntdl eltérden, Jézus konyorgése itt d-moll hangnemet kap, szintén
vonds- és continuckisérettel. Az ottani lehajlo paros kotések helyett kisnyujtott
képletek jelenitik meg a belsd vivodast, talan Jézus szivének zakatoldsara utalva.
Szintén tilnyomoan bé-s hangnemekben (d-F-f-g-a) mozog, az egyik legmélyebbet,
az f-mollt is érinti, mely a ,,kétségbeesés, halalfélelem” érzését fejezi ki (erbarme
dich-konyoriilj). Accompagnatgzerii tétel, a szikitett szeptim varatlan ellipsise
(erbarme dichg-mollban) és a sziik terc saltus duriusculus Jézus kinjait teszi
képszeruvé.
-17.(8.@):Al st 6s (/mehgskgesd h o

- Csaktigy, mint Telemanndl, itt is az el6z0 aria anyagar6l van sz, mas
szoveggel.
-54.(28):Ar i a SianlaRyd Jézus: ASpr i ¢ h s {,Egg suot sanasmlezd)

- A Telemannal mar latott szovegrész hasonlo felfogasban. Két kiilon arioso-

szakasz Osszeflizése. Hagyomanyosabb, 4/4-es metrum, a leggyakoribb, g-moll
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alaphangnemben, csak két hegediivel, de azok is unisonq és csak a ndi szerepléhoz
tarsulva. Mindkét szerepld legatoiveket énekel, nincs karakterbeli kiilonbség. Sion
lanyanak vadaskodéasara Jézus sztoikus nyugalommal felel, azutdn mintegy
keretezve, Sion lanya ujra felteszi kérdéseit (,,Egy sz6t sem szolsz a vadakra...”). A
hegediik, a continuoés Sion lanya nagy ugrasokkal szegezik kérdéseiket Jézusnak,
aki lehajlé motivumaival és B-dur zarlatdval nyugtatja 6ket, de alatta azért a basszus
zaklatott marad. Kiirt da ¢ a @l van sz, a harmonizalas egyszeri, tilnyomo
tobbségben harmashangzatokbdl all.

Szent Janos

- Caldara

Janos a tizenkét apostol koziil a legfiatalabb és a hagyomany szerint Jézus
kedvenc tanitvanya volt, az egyetlen, aki nem vértanu-halalt halt. Az utols6 vacsoran
Jézus mellett iilt, és az apostolok koziil egyediiliként 6 kisérte utols6 utjara Mesterét
az Olajfak hegyére. A kereszt alatt Jézus az 6 gondjara bizta édesanyjat, Mariat. A
feltamadas hirére Péterrel egyiitt els6ként futott az iires sirhoz, hogy bizonyossagot
nyerjen. Metastasio szovegében kozponti helyet foglal el, Caldaranal szopran, vagy
tenor fachban. Handelnél és Telemannal 6nalléan nem is jut szobhoz, minddssze egy
a r i banstalalkozhatunk vele (egy rovid felkialtas erejéig) Jézus, Péter és Jakab
tarsasagaban, amikor Jézus felébreszti dket és elmondja, hogy aki 6t elarulja, az
bizony koziiliik vald. Lassuk Caldaranal a Metastasio-féle értelmezést.

-No.11:0 Co me a vei@sliyea duda kingnakrlatasat™)

- A c-moll ,,szerfelett szomora €s dallamos hangnemében” jarunk, a miifajra
jellemz6 karcsu faktaraval, da caposzerkezettel. A kinok felett érzett fajdalmat a sok
alteracié és  visszamoddositasuk  érzékelteti szekvenciaval és  imitacidval.
Gyakorlatilag mind a tizenkét hang megszolal. Az énekszélam hosszii melizmai
olykor nyolcad sziinetekkel szakadnak meg (in difesavédelem, oltalom), igy
érzekeltetve, hogy még a szemléld hangja is elcsuklik ilyen mérvii fajdalom lattan. A
kozépsé g-moll-B-dir szakasz (dominans és paralellje) ereszkedd szeptim
szekvenciai mellékdominansokkal mollban és dirban egyarant, szintén a lehajld
tendenciat erdsitik (,,Szandéka szerint a nagy milben megvaltja, mit ember

vétkezett”).
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-N0.20: ARi t o ran evi@Vis$atér kozétek™)

- Jézus visszatérését az a-moll ,panaszos, higgadt, pompds, komoly”
hangnemében jovendoli meg Caldara. Ez mar a sepolcro masodik része, Jézus
meghalt. A hegediik kanonjat az ének melizmai és szillabikus szakaszai torik meg.
Hagyomanyos da caposzerkezet, a solo tobbségében csak continuokiséretet kap,
kivéve a kozépsd, dominans minore (e) szakaszban, ahol a két hegedi szintén
imitaciés nexusban van, de mar nem kanonban haladnak. Ez a szakasz Krisztus
bosszuszomjas visszatérését jovendoli (,,De kezében korbaccsal, mint latni fogjatok,
gyaldzott templomanak megbosszuldsaval™), ide esik egy ereszkedd, autentikus,
szeptim-alapharmas szekvencia is, természetes mollban. Egyébként az akkordvaz
egyszerl, tilnyomoan harmashangzatokbol all.

-No.26:ADovunque i IAkimmaretekimtekd)i r o 0

- Az Esz-dur ,,rendkiviil patetikus, gazdag” hangnemében hirdeti a ,,roppant
Isten” nagysagat, mivének tiszteletét. Ehhez a patoszhoz tarsul a harsona hegedik
nélkiil, igy fokozva a mondanivald magasztossagat. Szintén da capo,az ének a
harsona anyagat imitalja és viszont. A , felismerlek magamban” (A T i riconosco
m e )0lényegi mondanivalé egy alkalommal virtuéz melizmat kap szekvenciaval
(24—26. iitem). A kozépso szakasz a c-moll utan a szubdominans f-moll ,higgadt,
am a hallgatoban rettegést okoz6” hangnemébe kalandozik. A szdveg himnikus
patoszat (,,A tenger, a fold és a szférak mind hatalmad mutatjak: ott vagy
mindenekben, s mi mindnydjan Tebenned”) emiatt is talan kevéssé ragadja meg.
Szamomra ez a mii legfontosabb mondanivaldja, a kereszténység €és minden mas
vallas kozos alfaja, vagy omegaja. A continuovégig egyszerti harmoniakkal tarsul a
harsona és az ének dudjahoz.

Ari mateai JoOozsef
- Caldara

Arimateai Jozsef Jézus belsé koreihez tartozo tanitvany volt, aki a keresztre
feszités utan Jézus vérét egy kehelyben fogta fel. Brockes-l i b jabant dem
szerepel, Metastasio-szovegében viszonylag fontos karakter. Két aridja van, a mi

mindkét részében egy-egy, hangfaja basszus.
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-No.9:ATor bi do meaQA zigdléds tehgerd

- Elénk da capoéaria a B-dar ,,pompas, pazar” hangnemében, obbligatq
unisonovonosokkal. A vondsok apré értékeihez (tizenhatod-harmincketted) az énck
nyugodtabb nyolcadai tarsulnak. A fontosabb kifejezéseket (temefél, ingrata-
halatlan,c 0 s 2 s O-neth dyenrsiidan) a szerz6 melizmakkal emeli ki. A vonos
szo6lamok harmashangzat-felbontasokat jatszanak, melyhez ennek megfelelden a
continuo egyszerii akkordjai tarsulnak. A kozéps6é, g-moll (parhuzamos)-d-moll
(dominans paralell) szakaszban az éneksz6lam magasabb lagéban mozog, a ,,halatlan
Jeruzsalem” vadlo szavai feltoré motivumokat, nagyobb ugrasokat kapnak (36. iitem-
kis noéna fel, 38., 39. {item-decima le, szekvenciaban). E szakasz zarasat hosszabb

hangszeres kozjaték szakitja félbe.
-No.222AAl | 6i dea d(asak elképdelempna vairagl) i O

- Kettosfuga (hegediik-bracsa, cselld) a D-dar ,éles, hatarozott, akaratos”
hangnemében, a mar megszokott da capo szerkezettel. Az énekszolam hossza
bevezetés utan 1ép be a 22. iitemben, eldszor a hegediik fugatémajaval, majd a 30.
litemben a bracsa-cselld tiikorben haladd témajat is bemutatja. A 42. {itemben a
masodik hegedii kezdi a fugatémajat a-r6l, melyet a 47. {itemben a basszus ¢€-rdl
imital strettabelépéssel, erre valaszol a solo az 51. iitemben a-rél indulva. Az
emelked6 téma megjelenésekor a tobbi szolam ellenpontozva az eredeti basszustéma
anyagat, toredékeit hozza. Akkordkiséret a flagaszerkesztésbdl adodoan
természetesen nincs. Az ének és a basszus szolam olykor unisonoa (pl. 56—74. i.)
csuszik Ossze. Az elsé szakasz hosszabb utojatékkal zarul, mely a hangszeres
bevezeté anyagat hasznalja. Hosszii melizmak (detestariszonyodik, lampeggiar
villam) keriilnek a dramaturgiailag fontosabb szavakra, de nem koloratiraval, hanem
megfontolt negyed-mozgasban. A detestarszora eleinte emelkedden (csucspont: e’-
71. 1., mélypont nagy e-74. {i.), de viszonylag magasrél indulva (d’-t61-113. ii.,-nagy
g-ig-118. 1i.), a lampeggiarra viszont ereszkedden, de viszonylag magasrol indulva
(d’-t61-113. 1i.,-nagy g-ig-118. i.), a 140. iitemben, a kozépsd szakasz ( a h-moll
,bizarr” hangnemében) zaréformuldjaban szextakkord-felbontdsokkal, mixtira-

szerlien lefelé haladva. A 121. {itemben a basszus inditja t€émajat, melyre az ének a
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126. litemben a vonds-fugatémat kezdi tonalisan g-rdl, ezzel egyiitt a basszus is g-r6l

inditja motivumat.

Magdolna
- Caldara

Maria Magdolna az evangéliumok tantisaga szerint Jézus egyik kisérdje volt. A
négy evangélium megegyezik abban, hogy egyike volt azoknak, akik a Krisztus
temetése utani napon eldszor mentek annak sirjahoz. Mark és Janos evangéliumaban
0 az elso, aki eldszor beszél a sirnal a feltamadt Jézussal. Telemannal és Hindelnél
harom Magdolna szerepel, de tulajdonképpen mint Jézust kiséré asszonyok, szerepiik
nem jelentds. Caldaranal azonban jelenléte nagyon fontos, 6 az egyetlen ndi szerepld.
Az apokrif iratokban személyének tobbféle értelmezésével taldlkozhatunk: Jézus
még a tanitvanyai elé is helyezte, lehet, hogy 6 a blinbano rosszhiri nd, aki Jézus
labat konnyeivel Ontozte, hajaval torolgette és szent olajjal kente meg. Egyes
feltételezések szerint Krisztus felesége és kozos lanyuk, Séara anyja. Személyét
illetden konkrétum a miiben sem deriil ki, de az bizonyos, hogy szemtanuja volt az
eseményeknek és nagyon szerette Jézust, nyilvanvaloan nem véletlen, hogy
Metastasio ¢s Caldara ilyen hangsulyos szerepet szantak neki. Harom 6nalld ariaja
van ¢€s egy jelenete, ahogyan mar emlitettem, Péterrel egyiitt. Hangfaja szopran.
-No.72AVorrei di r t(jPanaszblnammfhjdalmamat) or e 0O

- Szamomra a passio egyik legszebb lirai, da capoariaja. A ,.fojtogatott kebel”
fajdalmas sohaja. Szokatlan mdodon a kiséret és az énekszolam egyiitt indul. A
varatlan abruptio (megszakitas) ezutan torténik, majd a vondsok lehajlo paros kotései
a sOhaj kifejezddései. A dallam (és a masodik hegedil) egyébként rogton egy saltus
duriusculusal kezd, amely a késobbiekben tobbszor is (pl. dolentifajdalmas,
interrotto-félbeszakadva) eléfordul. A fajdalmat, zaklatottsagot az eltolt szinkdpak
hosszi menetei, a sOhajt (sospirar)a dallam leomlé harmashangzat-felbontasai festik
meg. A d-moll békés kozege egyfajta tavolrol szemlélodo jelleget ad.
-No.13:APot ea q u(@Bhrakpfilyavart) o 0

- Magdolna dramaibb oldala tarul elénk. A barbaro (barbar) pontozott ritmusai,
a hosszu melizmak, az esz-fisz, asz-h, b-cisz bészekundok (pl. sanguevér), desz
(napolyi)-h sziikterc (saltus duriusculus)lépések, illetve a g-moll alaptonalitas is

kecses hajlékonysaggal, de fajdalommal telve rajzolja koriil a mondanivald
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stlyossagat. A kozépsé szakasz patetikus Esz-durja elvesz kicsit a cr udel t ~
kegyetlenségébdl, de talan a szokdsos B-dur (paralell lenne) ,,jéindulatisaganal”
kifejezObb valasztés, legalabbis mélyebb egy kvinttel. A nyolcadmozgas, imitaciok,

eltolt ritmusok hosszabb polifon szakaszokat eredményeznek.

- No. 17: Ar i a (Réter 8sGMagdolna): A Vi sent o(,Hallomhén, Bi 0 O
Istenem™)

- Esz-dur tétel (da capo)akkordikus Ot-(négy)szolamusaggal (csello-violone
unisong. A kiséret végig staccatohangjai a vétkek felett érzett szemrehanyas és
lelkifurdalas zakatolo belsé vivodasainak, a dolor (fajdalom) desz-h sziikterce (Saltus
duriusculus) a gyotré fajdalomnak kifejez6dései. A két szerepld sajat belséd
monoldgjat énekli, parbeszéd nem alakul ki kozottik, szolamaik csupan a
zarlatokban talalkoznak. A kozépsd szakaszban Krisztus vértantisaga felett ( AA t ant i
tuoi ma crntoll |, kzérfélet dallamos és szomoru” hangnemében keseregnek.
Kisszekund surlodasok a debole(erétlen) szora, €s a zarlatban a napolyi szexttel még
két kvinttel mélyebbre (Desz-dar akkord) siillyediink, az emberi bilin és gyarlosag
sOtét posvanyaba.

-N0.28:AAi p as s(jLépenk tévayagiel’) 0

- A darab utolsé el6tti ariaja (da capQ, tehat mar a masodik részben jarunk.
Jézus meghalt, ,,bardnyok vagyunk pésztor nélkiil”. A B-dur tonalitas €és az aria
karaktere nem tiikr6zi a magara hagyott emberiség nyomorusagos lelkidllapotat,
inkabb deriit sugaroz. Caldara taldn igy akart a majdani feltdmadasra utalni. A tempo
is moderato lejtése a sok szinkdpa miatt tancosabb jellegli (galans stiluselem).
Homofon és imitacids szakaszok valtjak egymast, az elején viszonylag hosszu
zenekari bevezetdvel, mely mottd-szerlien eldre vetiti az énekszolam anyagat. Az
aria soran sokszor nincs bassocontinuoa vonodsok, illetve az énekszolam alatt, igy
sok a harmashangzat. A splendor(fény, ragyogas) szora esik a leghosszabb melizma
koloraturaval, illetve itt jut el az énekes a miiben énekelt legmagasabb hangjaig, a
kétvonalas b-ig. Igy ez is inkabb dics&ité, semmint kétségbeesett lelkiileti.
Osszességében az aridkban Magdolna liraian szenveds, illetve az események folott
elkeseredést és diithot érzo karaktere rajzolodik ki. A torténéseket narrald szerepkor a
r e c i kban hyilwinul meg. JOl latszik, hogy személyének Metastasio milyen nagy

jelentéséget tulajdonit. Nem a blinds n6, hanem a szeret6 és szenvedd asszony, aki itt
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megjelenik. Nem foglal allast Magdolna Jézus életében betdltott szerepérdl, de
egyértelmiien kideriil, hogy az események alatt végig mellette allt €s nagyon szerette
Ot.

Ahogyan utaltam ra, Héndelnél és Telemannal nem kap 6nall6 megszolalasi
lehetéséget, de harom személyben van jelen. Elébbinél csak egy r e c i hamt i v -
szerepel az evangélistaval és Péterrel, a szovegben Ok faggatjak Pétert, hogy vajon 6
is Jézus tanitvanyai koziil valo-e, illetve megeskiisznek, hogy 6t lattak Jézus mellett.
Tehat egyaltalan nem Magdolna bibliai szerepében, hanem mint a szamonkéré nép
hangjaiként vannak jelen (,,a Magdalabdl valdé né” alakja, nem konkrét személy).
Péter itt és a kovetkez6 a r i jaban ts megtagadja urat. ,,A beszéded elarul téged” (3.
Magdolna) szovegre egy Asz-dur akkordot hallunk, mely a recitativo mélypontja,
ezzel is az 4rulas bilinének mélységeit szimbolizalva.

Judas

Metastasional nem kap szerepet, Brockes szdvegében viszont van néhany
villanasa. Héndelnél és Telemannal is tenor hangfaju. Mindkét szerzonél egy ariaja
van, utobbinal mégegya c c o mp@ig.n at
I. Telemann
-36:ALacCt di ese Ta t(,Tadme i hagyjhtokdimtetlond’h e n 0

- Furioso karakter, két corno da @ ¢ ¢ i @&usita.l Hosszabban kidolgozott
tétel, mint Héndelnél. K6z6s pont, hogy a kiséret itt is zakatoldo és tilnyomodan
harmashangzat-felbontasokbdl all. A metrum 12/8, a kiséret tizenhatod-mozgasa a
blinds lelkének nyugtalansagat jeleniti meg. Alaphangnemiink a D-dur ,.éles, erds,
hatarozott, akaratos” hangneme, melyhez a dominanson és szubdominanson kiviil a
parhuzamos ,,bizarr” h-moll tarsul. A hangsulyt a Ma r t e r (bafibixlang) és
Flammen(tiiz) szavak itt is melizmaval kapjak meg. Harmoniai érdekesség a 33—
35. titemben torténo kadencialis szekvencia G-dur szerint: VI73#-II7-V7-I7szﬁk-ll43#-
V', a biinds lélek 6rokds gyodtrddését (ewig Qu @)l meegfestve. A kiemelést a
tulajdonképpeni kiirt lassitas is szolgalja, mivel hirtelen atmenetileg pontozott
felekben mozgunk, és a kiséret zakatolasa is abbamarad. Az A-dar kivételével
minden szereplé hangnem megkapja a sziikitett szeptimét, az emlitetten kiviil h-moll
IV (24. 1i.), D-dur szintén IV (40. {i.), illetve szextként (46. 1i.). Az utdjatékban a 47.

iitemben megjelend mollbeli 1V® 7-6-0s késleltetéssel (-4 paralell!), illetve egy
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pillanatra bokvintessé valdo mollbeli VI mind-mind az elkdvetett arulds nagysagat
érzékeltetik.

II. Handel

-25.(48):ALaCt di ese T a t(,Tadme e hagyiftokdimtetlondl’h) e n O

- A ,tragikus, bus, komor” e-mollban jarunk, csupan vonds kisérettel és
Cc 0 n tval,mealyek francia stilusban, végig pontozott képletekben haladnak. A 13—
15. iitemben a -3 Kkvintes tercrokon g-mollba modulal (,,zazzatok szét csontjaim,
blnbarlang larvai”), mely igen ¢les és nem szokvanyos irany még ebben a
korszakban. A Ma r t e r(titbdnldng fonév ehelyiitt melizmaval emelkedik ki a
mondanivalobdl. A tétel rovid, rendkiviil zaklatott, a biings vétke felett érzett
rettegését a zakatold kiséret megszakitott motivumai jol érzékeltetik. A vertikalis
dimenzi6 egyszerli harmonizalast kap harmashangzat- ¢és dominansszeptim-
felbontasokkal tlizdelve. Csupan a 31. iitemben villan fel egy napolyi szext az
alaphangnemben (,,az atkozott lelkem Orokkon-orokké gyotrodjon”). A 23—25.
iitemben a pokol tiizét (Flammen szekvenciaban egy hosszabb melizmaval
hangsulyozza. Az els¢ kitérést leszamitva a +/-1-es hangnemkoérben mozgunk, a
parhuzamos dur érintésével.

A Szazados

Ez a karakter kiilon aridval egyediil Telemannal jelenik meg. Héndelnél
csakigy, mint Pilatus, csupan r e c i thaakhpitevet. Ez utobbi Telemannal is csak
igy jut szoéhoz. Ezt a szovegszakaszt Hindel a Hivd lélek szdjaba adja, basszus
fekvésben.

- Telemann:
-81:AWi enmk s, daC de (,Hbgymheehogy ax égikimrtyedik”)

- Rovid tenor 4ria az a-moll ,,panaszos, komoly” hangnemében. Hangszerelése
érdekes: continuo oboa s oval. A pusztulast jelképez6 szavak melizmakkal
emelkednek ki: 11—12. #i: weint(sir), 14—16. ii.: Abgrunds Rache@mélység torka),
18—22. ii.: Felsen krachen(sziklak recsegnek), 36—38. ii.: sein Sterbenaz O
halala), 40—43. {i.: aus dem Verderbefa pusztulasbol). Strii hangnemvaltasok
biztositjak a feldult lelkiallapot kifejez6dését, melyek tobbszor szekvencidk ttjan
jonnek létre. Az alaphangnem utan G-dur a 15. iitemt6l, e-moll a 18-tol, d-moll a 20-

tol, c-moll (-3 kvint, tercrokon) a 23-t6l, melynek zarlatdban a 25. iitemben
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megszolaldo boszext akkord, hacsak egy pillanatra is, de meghdkkenti a hallgatot.
Ezek utan a 31. {itemben C-dur kovetkezik, itt ingazik a c-mollal, majd d-mollon
keresztiil visszajut az alaphangnembe. Az, hogy a kiinduld6 hangnemtdl viszonylag
messzire keriiliink (c-moll: -3 kvint), nem annyira érzékelhetd, mert azt a
parhuzamos duaron keresztiil éri el, maggioreminore valtassal. Zenei anyagat
tekintve az oboa és az énekszdélam imitdlja egymast, elobbi az el6- és utdjatékban
szextakkord-mixtura harmonizalast is kap (3—4., 46—48. {itemek, utobbi a 42. ii.
megismétlése). Az oboa lehajlé paroskotéseiben szekvenciaban eléfordulo sziik kvint

(saltus duriusculupa reményvesztettség érzetét kelti.

Allegorikus alakok

Az allegorikus alakok és a moralizalo jelleg a 17. szazadi rémai operabol
eredeztetheté (Emilio Cavalieri), mely a firenzei €s a romai stilusjegyeket 6tvozve
kiilonleges alkalmakra irédott. A latvany fontosabb volt, mint maga a zene. Mig a
firenzeiekre a tl sok recitativo ,,unalma” volt a jellemz0, a napolyiak lazadtak ez
ellen és a dallam elsddlegességét koveteltek. Romaban a kettdé kozotti egyensuly
megteremtésére torekedtek. Ez utobbi szemléletmdd jellemzi Telemann és Héndel
stilusat is.
Sion | anya

Ahogyan mar utaltam is rd4, Brockes-szovegében taldlkozunk olyan
szereplokkel, akik a bibliai cselekményben ,,hivatalosan” nincsenek jelen. Sion lanya
tulajdonképpen a bilinds zsidd népet személyesiti meg, érdekes, hogy nd: a biinds
zs1d6 nép hangja miért nem lehet férfi szerepl6? Kezdetben a vétkes, kés6bb viszont
mar 6 az, aki példaul Pilatust, vagy Jézus kinzoit vadolja. Az események éallando
szemtanujaként sajat belsd tiikkrén keresztil mondja el érzelmeit. Rendkiviil
emocionalis szereplo.
I. Telemann

14 ariaja van, ebbdl az elsé két versszakkal (Héndelnél is), egy a r | j@ egy
ariagja a hivo lelkek korusaval, egy a Hivo Iélekkel egyiitt, illetve egy Jézussal
kozosen (lasd ott).
-5/8:1. ADerttGo dem al | e(,AdiUmkie Imsnkyekleen dlye 0

hatalmas”)
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22AGott selbst, der (BAz Umakigninéeh jonakal | e s

forrasa”)

- Krisztus nagysaganak és hatalmas aldozatanak éneke két versszakban, az Esz-
dar ,,rendkiviil patetikus” hangnemében (az eldjegyzés 2b, lasd a fejezet elején
elmondottakat). Az énekszolamhoz f | a ut o thrdulaak ienitados kelacioban.
Az aria rovid, egyszeri anyaggal, tonika- és dominans-régiokkal, csakugy, mint
Héndelnél, a szubdominans teriilet nem jelenik meg. Harmonizélasa letisztult,

formaja nem visszatéréses.

- 14: Ari oso: AS¢inder s ¢ h a u t(,Bindsck, néAzetek c ht

félelemmel és aggodalommal’)

- A Dblnosok elmarasztaldsa a d-moll ,kellemes, békés, nyugodt”
hangnemében, csupan basso ca t i val,ua-mélyebb szubdominans régiot érdekes
moédon B-durral jeleniti meg a biintetés és gyotrelem (Straf und Plagenszavaknal.
Harmoniai talnyomoéan harmashangzatok, illetve ezeken kiviil csak V' és forditasa
szerepel (V?).

-16: ABri ch, mel ne Gler n (,Hasadp mely Rzfvem, hulljatok
konnyeim”)

- A Jézus fajdalma felett érzett szenvedést sokkal plasztikusabban jeleniti meg,
mint Héandel. Az e-moll tragikus jellege, az oboa-solo lehajlé paroskotései, a
hegediik szaggatott képletei jol érzékeltetik a kin kesertiségét. Da caposzerkezeti,
érdekessége, hogy a kozéprészben az a-mollbol eldszor szekvenciaval D-durba, de a
tétel végén h-mollba érkezik meg, kdzben egy rovid zarlattal még a g-mollt (G-daron
keresztiil) is érintve, mely az alaphangnem (€s a h-moll) egyik tercrokona ¢és a
szakasz kiindulé hangnemétdl (a-moll) is -2 kvint tavolsagra van (,,Nézd, mennyire
fél”). A lelkiallapotot jol illusztralja a sziikitett harmas- és négyeshangzatok kicsit
gyakoribb el6fordulésa.

-24:AWas B2r ewe ak iz & Mngtn @elvemancsok, oroszlankormok™)

- A kegyetlen emberi kéz megszemélyesitése egy allegro, furiosokarakterti
tétellel, cor no d kkal. A& églei kiltd bint a feltord harmashangzat-
felbontasok, és a nagy ugrasok érzékeltetik. Szintén da capo,alaphangneme a G-dur:
»szerelmes, kéjes, gyonyorteljes, a mértékletesség 6rzdje, a 1élek gyengédségének

kifejez6je”. A  mondanivald és a  karakter ellentmond  Mattheson

u

G
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hangnemszimbolikédjanak, ez ismét bizonyitja, hogy ezt fenntartdsokkal érdemes
kezelniink. Az izgatottsagot a repetalt tizenhatodok is fokozzak, viszont a harmoéniak
tobbsége harmashangzat csupan. A A We t t e r(villBrok) dzakadz szekvencija
az énekszolam hosszi melizmajaval tarsul szintén akkord-felbontasokkal.
-34:AMei ne Ida It er (SAzémvdkémen &otelék”)

- A bin, mely megbénitja és béklyoba koti a lelket. A glhzsba kotést jol
érzékelteti a két flauto dolceimitativ, egymasba fonddo szolama. Az e-moll ,,bus,
tragikus, mélyen gondolkodo, fajdalmas, komor” hangnemében vagyunk, mely
tonalitds, mint latjuk, tobbszor tarsul ehhez a karakterhez. Kiirt, varidlt ismétléses
szerkezet, viszonylag mozgalmas basso continuoszélammal. Hangnemterve
»hagyomanyos”, viszont a szubdomindns teriilet itt is hidnyzik. Harmoniai kevés
kivételtdl eltekintve harmashangzatok, a hangvétele lirai, melyet a hosszi legato
dallamivek tesznek egységessé. Az érzelmi kifejezés itt is, mint azt Telemannal
tobbszor lathattuk, inkabb a linearis, semmint a vertikalis eszkozok altal sziiletik
meg.

-38:ADd i hr Gottes (G akiidem dtek Istenkagyel@éved’)

- A blinds emberiséghez intézett vadlo szavak G-durban, mely inkdbb a ,,I¢lek
gyengédségének kifejezésére” szolgalna Mattheson szerint. Imitacids szerkesztésmod
f 1l aut o kkl regyszeeir ésekszolammal és harmoniakkal, karaktere inkabb
lirai, mint ostorozd, bar az utdjaték pattogd kisnyujtott ritmusai ezt némiképp
kompenzaljak.

-43:ADei n B2r enher,A te nedvesziviedkéméng, mint a gziklad)

- 6/8-0s aria hegedii s oMal: Ez a szakasz Héndelnél ugyanezen szerepld
ar ijamak egyik belsé szovegrésze. Ebbdl is lathatd, hogy a libretto azonossaga
nem jelenti egyben a megzenésités azonossagat is. Van, ami az egyik szerzonél
recitativo, mig a masiknal arioso (vagy accompagnto, erre a szovegkonyvben is
utalok). Az alaphangnem c-moll (2b eldjegyzés megint), mely szomoru ugyan, de
dallamat hosszabb szillabikus szakaszok (a hegediiben a r p ek$§fat) keményitik. A
szoveg dramai, tulajdonképpen boszorkanyos atkozodas, melyre leginkabb talan a
viszonylag stiri ugrasok (hegedii és ének), a kevés legatoés a sok apro érték, illetve

a nyitott végkifejlet (c: V*) utal. Csak a bé-s régioban mozgunk, egészen az f-moll
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szubdominans teriiletéig. A hangnemterv megteremti a harmoniai kohézidt is, bar

varatlan fordulatok nélkiil.

-49.: Soliloquium:ADi e Rbp%eran sonst der (., AnHike n

durva toviseikkel koronaznak™)

- Handel siciliano-tételével ellentétben egyszerii andante 4/4-ben. Az F-dur
»erkolcsos, nagylelkli” hangneme talan dathallasként mar elére vetiti Krisztus
megbocsatasat is. Faktaraja egyszerli, csak basso continuokisér. Koralszeri
harmonizacio6 a +/- 1-es hangnemek és parhuzamosaik korében, lirai hangvétellel.
-51:ALaC doch di es e(Hhggdrkeeri Bjdalmat’g r z e n 0

- A kétségbeesés, reménytelenség, szomorusag” E-durjaban vagyunk.
Krisztust keresztre feszitették, testét durva tovisek jarjak at. A szokatlan hangnemhez
(Handelnél fisz-moll!) affettuoso6/4 tarsul, vonosokkal (esetleg colla parte ob; ),
legato dallamszakaszokkal magas lagéban, hiszen maga a fajdalom is égbekialto.
Koralszerti, homofon kiséret, egyszerli harmonizalas (+/—1 és a parhuzamos
hangnemeik). A k6zéprész cisz-mollja a kor alap hangnem-skalajan nem is szerepel,
annyira ritkdn hasznaltdk. A dallami csticspontot is ezen a teriileten érjiik el. Az aria

da caposzerkezett.

Dor ne

-53:AJesu, Jesu dich mit udésus Osszek@ike | en zu

lelkiinkkel”)

- Két hegediivel és b as s 0  eah m tleikindgszekottetést a hegediik
egymasba fonodo tercmenetei képviselik, csak dur hangnemekben (A-E-D) jarva.
Egyszerli ,panaszos” (A-dur) karakter szinte végig harmashangzatokkal
alatamasztva. AAdei n Li e b e (szaraettdl fernd éredBskakadzbin quasi

kiirt trillaval és virtu6z kolorattirdval pereg ala Krisztus lehullo vére.

-55: ASch2aumest du, du(N&c dxégydllml mdgedr vilawe | t 0

szégyene?”)

- D-dur tétel cor no d lkal. @& akéeeti l®mMofon és gyakorlatilag
harmashangzat-felbontadsokbol all. A hangnem ¢és a karakter is valdban ,.¢les, erds,
hatarozott”, a ,torkodbdl okadsz” szoveg tartalmi megjelenitése az énekszolam
hosszii koloratirajaban nyilvdnul meg. Ebben az aridban ¢érjilk el a darab

legmagasabb énekelt hangjat is (h”).
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-58:AHei | d(gVilag Miegvaltoia”)

- Andante oboa s odal; nagyrészt homofon vondsokkal, hol szaggatott
nyolcadokkal, hol tizenhatod-menetekel. A g-moll ,,komoly” hangnemében vagyunk
(1b eléjegyzés), €és a szubdominans-dominans molljait jarjuk be leginkabb (emellett
még B- és Esz-dur fordul el6). A megvaltas 6roméhez 0j tempo (allegro) és virtudz
koloratirak tarsulnak, hogy azutan a fajdalom an d aja wal®a fel, melyet az eldbbi
szakasz al | egagkovet. Ezutan adagicallegro-andante szakaszok kovetkeznek

kovetve a mondanival6 sulyat. Az oboa mindannyiszor az éneksz6lamhoz tarsul vele

azonos anyaggal, a vonosok tobbszor képeznek kiilon szigeteket a ¢ o n tvaln u -

egyiitt. Formailag da capo
-60.:Ariae Coro: AEi | t, i (iSiessesel gegbbklyaditt e n
lelkek!”)

- A hegediik és obodk u n i gapam énckszolam lassabb, hosszabb értékei
ellenpontozzak. A koérus Wohin?(Hova?) komplementer kdzbeszlrasai Bach Janos-
passidjanak analog tételét eldlegezik, csakiigy, mint Hindelnél. A kiindul6 hangnem
G-dar, melynek szimbolikdja nem kompatibilis a mondanivaldval. Hasonlatok,
természeti képek teremtik meg a lirai hangvételt. Alapharmasok ¢és felbontasaik,
vékony faktlra, a vondsok (és colla parteoboak) skalamenetei teszik egyszeriivé a

zenei anyagot. A szubdominansnak csak a paralellje (a-moll) képviselteti magat.

-64:AEs scheint, da den zer k(eyhihike hogyR ¢ k k e n

kereszt stilya alatt hatad megroppant™)

- Hindelnél ehhez a sz6veghez nem tarsul konkrét szerepld, egy tenor aria lesz
beldle. Itt Sion lanya énekli meg Krisztus hatalmas fajdalmat a mii egyik legsotétebb
hangnemében, f-mollban (3b eldjegyzés). A ,halalfélelem és kétségbeesés” valoban
megjelenik a dallam nagy ugrasaiban, a vi ol a  @aboskitéecibea és lefelé
tendald meneteiben. A karaktert és hangvételt megint csak elsOsorban linearis
eszkozokkel festi meg a szerzo, a 10. iitemben a kereszt terhe egy Gesz-dur
harmoniaban 61t testet, amely az egész darab egyik legmélyebb akkordja és a b-moll
(szubdominans) felé vezet minket. A dominans is minore(c) kontost kap, a 12/8-0S

likktetéshez (siciliano) akkordikus, homofon kiséret tarsul.

Seel

en

d
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-77:.Ar i a Hé&o ldch és Sionlanya: ASi nd meiner Se@A en

lelkem mély sebei”)

- Tulajdonképpen két rovid a r i banskapcsolodik Ossze egy tétellé a két
allegorikus szereplé mondanivaloja. 6/8, két unisonohegedii (akkordfelbontasok) és
basso continucA Hivd 1élek mintegy kommentalja Sion lanyanak bels6 lelki tusajat.
Sion lanyanak felkialtasa (,,Kozeledik-e mar a vildg megvaltdsa?”) a mi egyik
legvirtu6zabb koloraturajat kapja, talan eldre vetitve a megvaltas ténye folott érzett
ujjongast. A Hivo 1élek sokkal egyszeriibb, targyilagosabb szolamot kap (csak
c 0 n tval)nmivel mondanivaldja is semleges. A keret d-moll, ezen kiviil a +/-1-es
kort érintjiik, a 12. és 25. iitem napolyi akkordjan (Sterberhalal, Schmerzen
fajdalom) kiviil egyszerti harmoniakkal.

-79.: ABrich, brich, b r ¢ | | e n d,8asadj Adp,gnditd madység”)

- Ezt a szakaszt Handel a masik allegorikus szerepld, a Hivo 1élek szajaba adja.
Telemann mashogy dont, a 12/8-os tételt Sion lanya énekli. Harom hossza
szakaszbol all, az al | ek gtéin az utolso rész tempodvaltassal is jar, andantelesz. Da
caposzerkezetli,aCc 0o r n 0  dkacsakcaaets skzal®szban kapnak helyet terceld
felallassal. A kozépsd szakasz kiséretében a legexpresszivebb (tizenhatod-
repetalasok a vonoét a hidnal érintve). A visszatérés el6tti utolsd szakasz (andantg a
legtavolabbi a D-dir alaphangnemhez képest: E-dur, végén e-molld valtozva (,,Te
vilagos Nap, hiinyjon ki fényed...”). A néhany jellegzetes harmdniai megoldasra a

tablazatban mar utaltam.

-84:AWi sch ab der Tr @Toréldle nmrs Komyedagat”)L a u g e 0

- Karaktere teljesen ellentétes a mondanivaldval, melyet Hiandel g-mollja és
két ¢ | a val (evak az elsé szakaszban), vonosokkal, oboakkal. Da capoharom
szakasszal, ahol az utolsb azun  p 0 ¢ 0 bolad 1l g vglr (;Megfeszitett karja és
lehunyt szeme megnyitja szamodra a mennyet és bezarja a poklot”), csak hegedii- és
continuokiséretre csupaszodva, hosszli, amde lassi melizmaval a H° | (po&ol)
szora. Az alaphangnem D-dur, a két ellenpolus a tavolsagot tekintve A/fisz és Gle,
azaz dominans ¢és szubdominans. A hangvétel valoban inkébb ,,akaratos”, semmint
fajdalmas, a felfelé tordé kezdd rakéta-motivum (mely tobbszor visszatér: 31. ii.: A-

dur, 12., 16., 39. ii.: D-dur) is ezt a hangulatot alapozza meg. Harmonidi egyszertiek,

t

e f
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a kiséret nagyrészt homofon, néhol solotutti (hegedii-oboa) valtakozassal. A
hangnem ¢és a karakter jol illik a zar6 koral hangneméhez (szintén D-dar) és
hangvételéhez. Az élet gy6zedelmeskedik a halal felett.
II. Handel

9 0nallo ariaja van, ebbdl kettd anyaga azonos (5-8), egy a masik allegorikus
szereplovel, a Hivo lélekkel egyiitt (99.), két a r i jovan (18., 62.), egy duett
Jézussal (54.-1asd ott), egy tétele pedig a korussal egyiitt (81.).

-5/8.3):1.ADer Gott, dem &AzUekidhemydddnshk r ei s e o

hatalmas™)
2AGott sel bstal ldes (@®uluakimipdeejéndk
forrasa™)

- Krisztus nagysdganak és hatalmas aldozatanak éneke két versszakban, a c-
moll ,szerfelett dallamos €s szomord” hangnemében. A 3/8-os metrum tancos
karaktert kolcsonoz, melyet csak az énekszolam utolso zarlatanak egyetlen hemioldja
akaszt meg kissé. Az aria egy dallami fokozassal, szekvencidval indul, melynek
motivuma végigvonul a tételen. Az obodk szinte mindig jelen vannak, hangsziniik
¢lessége érezteti a véraldozat fajdalmassagat. Az alaphangnemen kiviil a rokon
hangnemekben (Esz-g) mozgunk, bar a negativabb szubdominans irany nem jelenik
meg, c-moll stlytalan napolyi szextje is a VI-fok hangnemébe (S-paralell) vezet (70.
iitem), s6t, mivel szekvenciaban van, elvesziti valodi karakterét.

-18.(9.):Arioso : AS¢nder schaut (,Biindsok, Rézzatek h t
félelemmel és aggodalommal™)

- A Dbiinosok ostorozasa a panaszosan komoly g-moll hangnemben, oboa
S 0Wal: Az énekszolam ¢ 0 n cl @ hahg&er-s oval, Krisztus gyotrédését és az e
folotti félelmet ¢és aggddast hossz melizmakkal (Zagenaggodalom, Plagen
gyotrelem) fejezi ki. A harmonidk tilnyomodan héarmashangzatok, a vékony
fakturanak kdszonhetden. A hossza szekvenciazo szakaszok kovetkezményeként sok
az alteracio, de valdjaban csak a dominans mina j&ban (d) és a parhuzamos
darokban (B-F) fordulunk meg. Rovid Iélegzetii tétel, talan kicsit rokokdbb, semmint

azt a mondanival6 megkivanna.

und

Za
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-20.(10):ABri ch, mei n Her 1z, Hasadjen¢ghzivimehGlljatokn Tr 2 ne

kénnyeim™)

- Hangvétele sokkal kedélyesebb, mint mondanivaldjanak jelentéstartalma. Az
Esz-dur patetikus hangnemében vagyunk, egyediill a kozéprész c-g-mollja utal
zeneileg a tartalomra. Szerkezete da capo, hangszerelése inkabb a sepolcro
hagyomanyaiba illeszked6: két hegedii (rdadasul unisong, harom hangszeres
C 0 n tvalrBzamomra a telemanni értelmezés sokkal megragadobb. Harmoéniavaza
egyszerl, csupan a basso continuokan valik négyszolamuava.

- 34. (17): AWas Barent at z e n,Amit La® medvankarcsaku e n 0
oroszlankérmok™)

- Az emberi kéz még a medvemancsokndl ¢és oroszlankormoknél is
kegyetlenebb ,,0rdogi szerszam”. Da capo, rendkiviil diihodt hangvételii tétel,
mozgalmassagat hangnemi kalandozasai is fokozzak: a d-moll alaphangnem (amely
,kellemes, békés, nyugodt” lenne szoges ellentétben a mondanivaldval) mellett stirtin
valt tonalitast: F-g, a kozéprészben a- és g-moll, majd F-dar. Az unisonohegediik
megadjak a kezdd dallamot, melyet az énekszolam imital. A nagy ugrasok, saltus
duriusculusk (bészext (8. 1i.), békvart (6. 1.), kisszeptim (2. 1.), oktav (1. ii.), s6t
decima (3., 4. 1i.) a hegediikben, sziikkvint a ¢ 0 n tbanrf2u-3. ii.) sziikkvartok (24.
i., 26. 1.) az énekszolamban €és az emelkedd szekvencidk az égbe kialtas zenei
szinonimai. Az elokészitetlen disszonancidk Tarling értelmezésében is (lasd 4. szamu
tablazat) a ,kétségbeesés, szenvedélyek, melyek dithbe és erdszakba torkollnak”
kifejez6i. Harmoniailag a basso continuobiztositja a kohézidt, tobbségében
harmashangzatokkal.

-46.(24):AMei ne Last er (,Aziémvétkendak&elél®)X r i k k e 0

- A binds lélek béklyoja, mely kotelék a vétek metafordja, amelyet Jézus
magara vesz, ezzel megmenekitve minket a pokol lancaitol. A g-moll komoly, de
gyengéd hangnemében vagyunk, a lamentdlo hangvételhez Handelnél tobbszor tarsul
3/8 paros kotésekkel és oboakkal. Az oboak és hegediik colla parte (1-2) oszlanak
meg, zenei anyagukat, karakteriiket az énekszélam is imitdlja. A dallam néhany
hosszabb melizmatol (pl. Kettenlanc, jol abrazolva a lancszemeket) eltekintve
szillabikus, recitativo-szerii. Egyarant megfordulunk mind a szubdominans, mind a

dominans régidoban, igaz minore (48—55. iitem) valtozatban. Zenekari tutti az
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eléjatékon kiviil csupan kétszer fordul el6. A nyolcadok paroskdtéseinek soéhaj-

motivumai végigvonulnak a tételen, néhol bészekundon (103. iitem), sziikkvinten

(87.litem) vagy sziikitettszeptimen (20., 102. iitem) talalkozva, ezen kiviil mas

izgalmas jelenséggel nem talalkozunk.

- 50. (26.): ADi e i hr Gottes (,Gnakik dem ¥¢ltekr Ist¢hu me t 0
kegyelmével”)

- A 3b eldjegyzés ellenére f-mollban vagyunk. A passido egyik legsotétebb
hangneme: ,higgadt, szenvtelen, melyhez valamiféle kétségbeesés tarsul,
halalfélelem kifejezése, a hallgatoban rettegést, remegést okoz”. Bar a halalfélelem
¢s a higgadtsdg nehezen fér Ossze, itt inkdbb az utobbi karakteréhez tarsul némi
maestosgelleg. A kiséret vonuld negyed értékei a bitéfahoz meneteld bilinds
lépéseinek labnyomai. Ezt az egyenletességet az oboa-so0lo kdzbeszlrasai bontjak
meg, melynek dallama az énekszolammal tart rokonsagot. Akkordikus kiséret a Straf
(18. 1.: bilintetés-a) és wann (20. ii.: amikor-e) felkialtasra szikitett szeptimekkel,
raadasul a Strafszora egy disszonans hangkozzel, kisnonaval 1ép az énekes (17—18.
ii.). A mélypontot (b-moll, a mii legsdtétebb hangneme) is itt érjiik el. A végkifejlet
hangvétele nem vetiti elére a megvaltas tényét.

-62.(32):Ari oso: ABes i n@oadolkhdjd, RilatusPi | at us o

- A keserli vad hangjai a d-moll ,kellemes, békés, nyugodt” hangnemében,
csupan b a s s 0  eab mzinte mégig francias stilust (tizenhatod) kisnyujtott
értékekkel, az énekszolamban sok ugrassal (fel-le), illetve hangzat-felbontasokkal.
Vékony felrakasa ellenére rendkiviil zaklatott és dramai furioso. Szubdominans
iranyba indul, egy teljes autentikus kort bejarva.

-68.(35):ADi e Rop8amen sonst der rAwka&duvdDornen !
toviseikkel koronaznak)

- Sicilianotétel a d-moll nyugodt hangnemében. A szOveg tele van
metaforakkal és megszemélyesitésekkel. A rubint verejtékezd rdzsa, melynek tovisei
Jézust mint Saron rézsajat koronazzak. A rubinok pedig a Krisztus homlokan nyugvo
vércseppeket szimbolizaljadk. A kiséret vonosokra és homofonidra redukalodik,
harmashangzatokka Osszedllva. A , mégsem tudok félelem nélkiil erre gondolni”
napolyi szextje (kétszer is: 15., 19. ii.) a szenvedeés felett érzett €s atérzett fajdalom

jelképe. Ez az inkabb arioso, mint aria Sion lanyanak liraibb énjét helyezi eldtérbe.
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A hangnemek a kozeli rokonsagbol (dominans, szubdominans, paralell és minore
kertilnek ki.
-70.(36.):AL a C ddioecshe h e r b €Hagyéd dkenceiirfaplanmtd)

- A kiséret ¢ 0 n tra csupaszodik, melyben a sok kisnyujtott ritmus talan a
belsd vivodasra, békétlenségre utal. A tételben viszonylag szokatlan modon, fisz-
moll az alaphangnem. Ez Mattheson felsorolasaban is csupan a 16., utolsé helyen all,
a ,nagy szomorusag, haldlos szerelem kifejezésére” hasznalatos. A passidban

keresztes iranyba csak a cisz-moll mulja ezt feliil (igaz csak r e c i lharg ¢gyszer-

crer

crer

tonusok kozott. A gyotrd fajdalom kifejezésére szubdominans (h) és parhuzamos (A)

hangnemeket hasznal. Rovid 1élegzeti, ariososzeri da capo forma, sok

négyeshangzat-, illetve harmashangzat-felbontassal. Az ének- és basszus szolam

kozott egyfajta ellenmozgas figyelheté meg. Ha a basszus felfelé tor, az ének lefelé

halad ¢és viszont.

-72.(37):AJesu, Jesu dich mit (Wins!'®ssmkotiBleel en z L
lelkiinkkel”)

- Tempo giustaétel, a 3/8-hoz ismét oboak (solo-tutti felallasban) tarsulnak a
G-dar ,mértékletes” hangnemében. A  vondésok elmaradnak, szarazabb,
gordiilékenyebb a hangvétel, sok tercmenettel, kevés koloratirdval, alaphdrmasokkal.
-76.(39):ASch2umest du, d g,Neis szdpwlledmagdde vilag We | t 0

szégyene?”)

- Cselld és csembaldo ¢ 0 n tra d¢pyszeriisodik a kiséret, amely azonban
tizenhatod-meneteivel rendkiviill mozgékony. A Drachen (sarkany) szoénal ez a
virtuéz anyag koszon vissza az énekszolamban. Az alapkdrnyezet a-moll, amely itt
nem annyira higgadt, inkabb diihos karakter(i. A tobbi szakasz C-e-d-hangnemekben
jar. Erdekesség, hogy a napolyi szext hangzat mindegyik hangnemben megjelenik,
stlyos helyen.

-79. (40):AHedielr  \W¥ilag Megvaltoja”)

- A ,,pompads, pazar” B-dur hangnemében sz6lal meg a Krisztus fajdalma felett

elborzadt szemtanu. A zene karaktere nem illik annak témajahoz, foként, hogy az

eléz6 r e c i tham enidkwidl naturalisztikusan abrazolta Jézus kinjait. Inkabb a
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szoveg Freuden(6rom) szava, jelentése és hangulata keriil kidolgozasra. Az oboak a
hegediikkel colla parteszolamokat jatszanak, szubdominans hangnemeknek se hire,
se hamva, csak parhuzamos €s dominans teriiletek szerepelnek a zenei anyagban. A
kozépsé szakasz (,,a kinzok altal, kik 6t szorongatjak™) nélkiilozi az oboakat (g-
moll), a vondsok szaggatott hangkozugrasait a continuofolyamatos nyolcadmozgasai

tartjak egyben.

-80.(41):Sol o e Coro: AEi | t (. Sidssttek, megbeldyézbtto c h t e n

lelkek!”)

- Ismét 12/8, de most nem siciliano ritmusban. A hegediik u n i gaoaa -

énekszolam lassabb, hosszabb értékei ellenpontozzak, néhol viszont c o n crak t § |

egymassal. A korus Wohin? (Hova?) komplementer kozbeszlrasai Bach Janos-
passidjanak analdg tételét eldlegezik. Vajon Bach innen vette az 6tletet? A g-mollbol
el6szor a szubdominans c-moll felé indulunk, tehat a parhuzamos hangnemekkel
egylitt is autentikus kort jarunk be. Hasonlatok, természeti képek teremtik meg a lirai
hangvételt. Alaphdrmasok és felbontasaik, a vondsok skalamenetei teszik egyszeriivé

a zenei anyagot.

-99. (50.): Ar i a H&o 18ek és Sionlanya: ASi nd meiner Seel

(,,A lelkem mély sebei”™)

- Két kiilonallé szakaszbol all a szereplok szerint, szillabikus szolamokkal,
csak continuokisérettel. A Hivo lélek szemléli Sion lanyanak Krisztus halala feletti
lelki tusajat. Esz (,,pazar”)-c-g-C-Esz hangnemkort jarunk be, szubdominans teriilet
nélkiil. A ,,S mert Jézus a fajdalomtol mar semmit sem tud sz6lni” szovegrészben az
asz hang kozponti szerephez jut, amely szubdominans irdnyt képvisel, még ha
hangnem nem is tarsul hozza, elsd pillanatdban napolyi szext-érzettel, mely VIP-té
értelmezdédik at (22. {item), és késdbb sem nyeri vissza napolyi karakterét. A

hangvétel talan tilsdgosan targyilagos, kevésbé emocionalis, mint lehetne.

-106.(55.):AWi sch ab der Tr @Toréldle nmro Komyedagat”)L a u g e 0

- Szamomra a mii legszebb, legmeginditobb aridja. A ,legszebb hangnemben”,
g-mollban vagyunk da capo szerkezetben, a parhuzamos, a dominans illetve a
szubdominans (c-moll, bar az asz nem jelenik meg) hangnemet jarjuk be a
kozéprészben. A teljes zenekar jelen van, bar sok az unisono szakasz és

tercparhuzam a hangszerek, illetve hangszer és énekszélam kozott. A szoveg IS

en

t
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rendkiviil megindito: a Krisztus aldott lelkével eggyé valo szenvedd biinds halaéneke
az Orok élet iidvéért. Hosszu szakaszokon keresztiil csupdn egy oboa szol egyiitt az
énekessel. A harmonizalasban nincs semmi rendkiviili, a felrakés, a sokszor sovany
faktira az, ami oOntudatlanul is meginditja a hallgatot. Az ezutan kovetkez6 zaro
korustétel véleményem szerint megtori a varazst, tilsdgosan a ,,foldrol” szol, itt
Héndel teljesen més dimenzidba visz minket.

Hi v | él ek

A masik nagyon fontos megszemélyesitd a Hivé 1élek karaktere.
Tulajdonképpen rolunk van sz6: hol vétkesként, hol biinbandként, hol az
eseményekre reflektdld szemtaniként vagyunk jelen. Kiilonb6zé hangfajokban,
Telemannal csak szopran, alt, basszus, Hindelnél mind a négy hangfajban szerepel,
illetve Telemannal korusként (nyitd korus), tercettben (74.), illetve Sion lanyat
kisérve (60.), valamint vele duettben (77.) is megjelenik. Onalléan r e c i kbant i v -
a c ¢ 0 mp kban ni&mdel-1, Telemann-2), a r ikbas (Handel-2, Telemann-1)
szerepel, leginkdbb szopranként. A két allegorikus alak szdvegében van olyan
szakasz, amelyet a két szerz0 masként értelmezve nem ugyanannak a szerepldnek ad.
Erre a szovegkonyvben is utalok. Ebbdl is lathatd, hogy dramaturgiai funkciojuk
gyakorlatilag azonos.

I. Telemann

A nyito6- és a Sion lanyat kisérd korust (60.) leszamitva a karakter nagyjabol az
események kozepétdl egy tercettben, egy a r i bansegy kettésben Sion lanyaval,
egy a ¢ ¢ 0 mp bagarSzatadossal, két 6nalloa ¢ ¢ 0 mp bagénrad ¢ i kbant 1 v -
jelenik meg. Leginkabb ndéi szerepld (szopran, alt).

-32:AEr w2 g, er gr i mpGoneloldagtteatkororn tperafdjzdy”)

- A szerepld elséként basszusként all elénk, talan Telemann gy vélte, hogy a
Krisztust elitéld istenkdromlokra szalld szdmonkérd és szitkozodd szavak nagyobb
sulyt kaphatnak egy 0blosebb hang utjan. Hindelnél ugyanez a szakasz szerepkor
nélkiill egy tenor ariat kap. Az A-dir ,,panaszos” hangneme adja az alaptonust, a
forészben a két f6 funkcido hangnemét (D, E) érintve. A da capoaria kdzépsod
szakasza fisz- és cisz-mollban jar, melyek koziil el6bbi Mattheson értelmezésében is
a ,,nagy szomorusag, halalos szerelem” kifejezésére hivatott, utobbi pedig az alap

hangnem-karakterisztikajaban nem is szerepel, s ahogy mar eddig is lattuk,
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megjelenése mindig valami mélységes fajdalom kifejezésére szolgal. A vékony
faktira Caldara-passiojat idézi, a francia nyitdnyokra utald pontozott ritmusok
talsalya ad zaklatott karaktert, mely csak a k&zépsd, moll szakaszban simul ki az
ének szolamban és a solo hegediiben (csak ¢ 0 n tval)regyarant. A dallam inkabb
bariton, mint basszus, sz6lamaban sok tritonussal, illetve a k6zéps6 szakasz végén a
,halalnak halalaval haljatok” szovegre egy szikitett kvart 1épéssel (saltus
duriusculus) A széls6 szakaszok tutti kiséretei homofonok, nagyrészt
harmashangzatokkal.

-45:A1l ch seh an ei neaom&ynagy kbhogkstdzwen d e n 0

- Itt mar szopran a szerepld, hangszinében igen egyedi Osszeallitasu kisérettel:
flauto dolce,oboa, vi ol a d 0 a ndohassg continua hisomo&ezdenek, s
mindannyiszor, amikor a sz6lista nem tarsul hozzajuk, szoélamuk unisonois marad. A
,legszebb” hangnemben (g) jarunk, és egy teljes kort megtesziink (g-B-d-F-B-C-g)
egészen a +2 kvintes szubdominansig (maggiorg. A hangnemek kozti atmenetet a
szekvenciak és a mellékdomindns-hangzatok (I, IL, IV) biztositjak.

-47: ADem Hi mmel gl ei ¢ktr ReiSdozettohdtay migteaA 2 r b
égbolt”)

- A szoveg rendkiviil képszerli: Krisztus hata mint a szivarvannyal diszitett
égbolt jelképezi a kegyelmet és az Onzetlen szeretetet. ,,Vérébdl felhdt rajzol”,
Onzetlen szeretetének fényében eltinik vétkeink sokasaga. Rendkiviil dolce
hangvétel fagott S 0val-és vonodsokkal. Egy teljes plagalis kort bejarunk az A-dar
»panaszos” hangnemébdl indulva, majd visszaérkezve E- és D-duron keresztiil. A
tarshangnemek is inkdbb a negativ tonusokat képviselik a karakterisztikaban. A
kiséret tulajdonképpen homofon, nagy részben harmashangzatokkal, a fagott és az
énekszolam egyenrangu, bar bizonyos forrasban (QuelleB) a solo-hangszer elmarad.
A kisnyujtott-képletek tulstilya a d o Inak ®gies (utalas a felhé képére), tancos
lejtést kolesonoz.

-66:AHi er erstarrt (BétimogdethedszivembsvéetemB | ut 0

- A keresztre feszités szemléléi vagyunk, csak vondsokkal és ¢ 0 n tval.rAa -
Esz-dur ,,patetikus” hangneme adja a tonalitas keretét, a vadlo kérdések (Tudjatok-e
ti gyilkosok, mit cselekedtetek?, stb.) befejezetlenséggel (Esz: %4 nyitva marad) és

rendkiviil expressziv kisérettel parosulnak (repeticio, apré értékek a basszusban is!).
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Az énckszolam alt-mezzo fekvésii, a Teufel (6rdog) szora igen virtudéz, hoquetus
szerll képletekkel. Harmoniavéza koralszert, szinte végig harmashangzatokkal.
-70:AWas Wunder, das (,MiyksodS lmogyn NappoRpéj&)c ht o

- Jézus meghalt, a tijra sotétség borult. Harom unisono violetta basso
C O n tval.Mint mar annyiszor, a fajdalom, panasz, sotétség, nyugtalansag, fé¢lelem
megfestésére Telemann itt is kisnyujtott-képleteket hasznal (tizenhatod-kisnyujtott!).
A kozeg a-moll (,,panasz, komolysag”) €s parhuzamos (C), illetve a dominans és
parhuzamos hangnemei (e-G). Az énekes (alt) virtudz koloraturdkat is énekel az
égitestek (Nap, csillagok) megjelenitésére, melyek valoban foldon tali gyorsasagot
kovetelnek. Szerkezete inkabb accompagnatomint aria, alteralt akkordként egyediil
a napolyi szext kapott helyet az el¢jatékban (2. ii.), illetve a tétel végén (utdjaték az
eléjaték anyagabol) a 23. és 26. iitemben (a Nap elsotétiil). A tobbi akkord a
hangnemek alapkészletéhez tartozik, négyeshangzatként a domindns-szeptim és
szekund (8., 24. 1.), illetve a dominans feletti VII sziik, mely dominans-
noénakkordként is értelmezhetd, jelenik meg (3., 4., 27. 1i.).
-72.Ar i 0so0: AMei n Hei (Bdvoditdm, Branrég Kirdlyond™) F ¢ r st ! o

- Ismét alt-fekvésben, f | a ut o \dlpunisorohegedikkel, g-mollban, a
tétel elején pizzicatg continug csembald nélkiil. Amikor a szoveg (2. szakasz)
Krisztus szomjusagat a keresztfan a mi lelkiink Udvéeért valo szomjuhozasaval
azonositja, a kiséret két valtozatot kap: a hegediik eltlinnek, de a fuvolaban
harminckettedek, vagy tizenhatodok is lehetnek, a basszus a negyedekrdl nyolcad-
mozgasra valt, immar csembaldval. El6bbi plasztikusabban abrazolja a biinos 1élek
remegését, félelmét, ehelyiitt az énekes is hosszu melizmat énekel (Seelerélek).
Harmoniailag letisztult és egyszerii: szekvenciak, illetve a szextakkordok tulstlya
jellemzd.
-74:Terzetto: AQO, Menydsed&™Wor t 0O

- Ez a szoveg Héindelnél nem kap 6nallo karaktereket, csak szoprédn, alt és
basszus sz6lam énekli, itt viszont a két szopran és alt hivé lelkekként szerepelnek.
Accompagnatgzerii haromszolamu vonoskiséret b a s s 0 eah méhal Réu -
oboaval kiegésziilve. A harmincketted-repetalasok a vonds- €s basszus sz6lamban jol
szimbolizaljak a mennydorgést és a rettegést. Az f-moll, mely ,,a hallgatoban

rettegést, remegést okoz” az érzelmek kifejezésére idedlis kozeget biztosit. A 20.
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iitemben induld szakasz (,0 hang, mely kettéhasitia a kovet és a sziklat is...)
harmoniailag is jelentés: Asz-dur 1 szlik szeptimje gesz-helyett enharmonikusan

atirva fisz-t kap és D dominans szekundra megy. Az 6rdog vonyitasa (heulet: 28—

31. 1i.) az énekszolamokban eltolt szinkopakkal, felfelé tarté kromatikaval és éles
szekund-surlédasokkal fejezédik ki, s6t majdnem a teljes tizenkéthangusag
megszolal (a fisz kivételével). A mélység Osszeroppanasa szillabikus, kanonszerti
szolamokban Olt testet (31—34.). Krisztus halaltusaja plagalis zarlattal végzodik

(AEs i st vBelégedetettd”rah dlaphangnembe visszatérvén.

-75:A0 seligs Wort, (0,sRneskd op@gyitoBdtdsok!®i en! o

- Ez a szovegrész Hiandelnél még a mar emlitett tercetthez tartozik, de itt kiilon
ariat kap igen kiilonleges hangszereléssel: két oboa harom unisono vite tval,8
continuonélkiil. A ,,szigorti egyszerliség” F-durjaban, dominans kitérés nélkiil (d-B),
allegro tempojelzéssel. Polifon anyag, a talalkozasokkor tercmenetekkel és
harmashangzatokkal. Az énekszdlam alt, hosszu koloratiras, szekvencias szakasszal
(31—38.) a Macht (hatalom) szora. Harmoniailag egyszeri, a lendiiletet a (harmoniai
¢és dallami) szekvenciak adjak.

II. Héndel

A karakter négy ariaban, két ar ibans egy ac c omplbag resat -
r e c i kbantillietwe Sion lanyaval két duettben jelenik meg, tobbnyire ndi alakban.
-33.(64):Ari oso: Al cht esieth qethlaemdneenniy S5hoz

kotozve”)

- Els6 megjelenésekor mint szemtant all eldttiink. Rovid tétel a G-dar
»szerelmes, gyonyorteljes” hangnemében, csupan cselld és csembalo ¢ 0 n tval.mAn -
alaphangnemen kiviil a parhuzamos moll (e), illetve mintegy ingamozgassal, a
dominans (D) fordul el6. A tétel rovidsége ellenére az énekszélam hossza
dallamiveket énekel egyszerli alaphdrmasokkal és forditasaikkal kisérve (kivéve 9.
titem e-moll I mellékdominans szextje a Glut-parazs szora). Mind a hangszerelés,
mind a szovegkezelés joval egyszerlibb, mint Telemannal.

-34.(66):ADem Hi mme | gl ei cht s(&dbaetthixaymidttagef 2r bt e
égbolt”)

- A faktira még mindig vékony, a basso continuanellé két unisonohegedii

(solotutti valtakozasban) tarsul. A h-moll ,bizarr, melankolikus, kedvetlen”
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hangnemében jeleniti meg a koltd tobbszordsen Osszetett metaforajat. A dominans
moll (fisz), mely Matthesonnal is az utolsé (16.) az alaphangnemek kozott, abrazolja
a legsulyosabb mondanivalot: AS ¢ ndf | ut unser Schuld verse
Sonnenstrahl in seines Blutégo | k e n (AVétkeigkedaone eltliinik az donzetlen
szeretet fényarjaban, és vérébol felhdt rajzol”). A hangsily a megvaltason van, a
Gnadenziehen(kegyelem jelképe), Sonnenstrah{fényar) szavak hossz koloraturat
kapnak. A kiséret egyszer(i, akkordikus, a tétel da caposzerkezetii.
-44.(87):AHi er erstarrt (gitenieglerntddeszivem ésivérem”)B | ut o
- A keresztre feszités megtortént, nemcsak a szemtanu, hanem a gyilkosokat
vadlo hang is megszolal. Az expressziv mondanivalot a gyors temp6 (allegro assai e
staccato, és a sok pontozott ritmus jeleniti meg. A telemanni dur (Esz) kdzeg helyett
itt e-moll az alaptonalitas: ,,bus, tragikus, mélyen gondolkodo, fajdalmas, komor”. A
két hegedii és oboa colla parte, emellett teljes ¢ 0 n ttiirreld. -Rovid 1¢élegzeti,
szillabikus tétel visszatérés nélkiil. A dominans- (h: ,,bizarr”) és szubdominans (a:
»komoly”’) mollok jelennek még meg alapharmasokkal, homofon kisérettel.
-47.(93):AWas Wunder, das (,MigyrcsodSkogyaap Pr acht o
pompaja”)
- Telemanntol ismét eltérden (a-moll) itt dar hangnemben (F) vagyunk. A 3/8-
os lejtés liraibb karaktert kolcsondz az amugy elég sotét természeti képeknek:
Krisztus meghalt, minden elsotétiilt. Ezt némiképp a két fagott sotét tonusa
ellensulyozza, de az F-C tonalitds mégis egyfajta nyugalmat araszt, melyet az
egyszeri harmodniakezelés ¢és homofon letét sem bont meg. A zenei anyag
kontrasztban all a mondanivaldval: letisztult, targyilagos €s egyszerti.
-51.(101):ABr i ch, br ¢l [, JHasad ey, ordith mélysdgi)d O
- Ez a szoveg Telemannal Sion ldnyaé. Minden darabokra hullik, vége a
vilagnak g-moll ,komoly, gyengéd, panaszos” hangnemében, egy allegro-andante
3/8-0s tételben, homofon vonds-kisérettel. Szaggatott dallamvezetés, magas fekvés, a
reszketést (erzitterf) vonos-repeticiok, az énekszolamban kisnyujtott ritmusok, nagy
ugrasok, a szilankokra hullast (zerspalte) koloratiras tizenhatod-menetek
szekvencidja érzékeltetik. A Nap fénye a legsotétebb, desz, hangon huny ki, csak

c o n tval,n egy pillanatra minoreklimat kolcsondzve a visszatérés el6tt.
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Hangnemterve, harmdniavaza ennek ellenére egyszerli (parhuzamos dur, dominéns-,

szubdominans moll).

-52.(103): AWi e kommt 6s, daC (Hogyttlet hoghazdggme | we i
konnyezik™)

- Telemannal ezt a szoveget a Szdzados énekli. Természeti képek sorozata az
Osszeomld vilagrol, a szikla sziv kemény pancéljanak és a lélek pusztuldsanak
megszemélyesitésével. A karakter egyediili basszus ariaja, nagyrészt kisnyujtott-
képletekben tercel6 hegediikkel ésb a s s 0 eab Sodrd lamdiiletti, allegro tétel,
elég magas, inkabb bariton fekvésben, sok nagy ugrassal (példaul szeptim: 48., 49.,
50., oktav: 24., 25., decima: 28. iitem) az énekszolamban, melyek Tarling szerint is
energiat fejeznek ki (lasd tadblazatok) a kor zeneesztétikdjaban. A c-moll ,,szerfelett
dallamos és szomoru” hangnemén til a parhuzamos dur (Esz) és a dominans- (g),
illetve szubdominans (f) mollok keriilnek még el6. A mondanival6 inkabb linearis
eszkozokkel (dallam, ritmus, hangkdz) sziiletik meg, a vertikalis dimenzio
viszonylag egyszerii.

Cri 8k konkr®t karakter n®l k¢l
- Héndel

Héndelnél 2 ilyen tenor-aria van, melyek koziil az egyik (23./44.)
Telemannal (32.) basszus (Hivé 1élek), a masikat pedig Sion lanya énekli szopran
fekvésben (64.).

-23.(44):AEr w2 g, (,@ondoldngeg) Te atkozott viperafajzat™)

- A Jézust elitéld és megkinzé ember, az ,,atkozott viperafajzat” ahogy Bach
passioiban, Handelnél is tenor hangfajt kap. Da caposzerkezetii, egy rovid staccato
andantezenekari bevezetd utan 1ép be az énckes tempo- és karaktervaltassal: adagio,
a kiséret tizenhatod-kisnyujtott ritmusait ellensulyozva, tartott hangos felkialtassal.
Utdna aztdn 4atveszi az aprobb és pontozott értékeket, sodrd lendiileti, viharos
karakterrel és melizmakkal (Rachgierbossziivagy). A hangnemi keret a-e-C-a, a
kozépsd szakaszban megjelennek a szubdominans- (d) és a dominans (e) mollok. A
matthesoni hangnemkarakterisztika szerint az a-moll ,,pompas, higgadt, komoly,
altatd” jellegével ellentétben a tétel igen mozgalmas, a szekvencidk folyamatosan
eléregorditik a mondanivaloét. Harmonidit tekintve ,,szabdlyos”, egyszerii, semmi

fiilnek vératlan, vagy meglep6 fordulat nem torténik.
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-43.(85):AEs scheint, da d@gUgy timk rhdge « Kerésa n

sulya alatt megroppan”)

- Rovid alla breve, fafuvok nélkiil, akkordikus kisérettel. Krisztus keresztre
feszitésének szemlélése a c-moll ,,bus, tragikus” hangnemében. Vonulo, gyaszzene-
jellegli, harmashangzat kisérettel. A Boden(fold: 34—39.) és verlangt(ahitott: 85—
94. 1.) szavakat melizméakkal emeli ki. Hangnemtervében rovid kitérésként a
dominadns (g) ¢és annak parhuzamos durja (B) szerepel csupan. Az ereszkedd
szekvencias menetek (pl. 11—14.: hangszeres utojaték) jelképezik Jézus foldre
esését.

Reci kati v -

A recitativo és aria szétvalasa a velencei opera viragzasa idején (17. szazad
eleje) kezdddott, s végiil a napolyi operaban (17. szazad) kiiloniilt el teljesen. A
recitativo seccdtaliaban az opera buffa(vigopera) miifajaban alakult ki a 17. szazad
utols6 harmadéban. A fecsegés nem metrizalt zenei kifejezddése. A 17. szazad elsd

felének olaszr e c i ja @Ibniewerdi) viszont metrizalt volt, ezt veszik at a franciak

R¢ k k €

is, ¢élikon az olasz szarmazasa Lullyvel (a r eci t at i vo kbancac o mpagn:

metrikussag mar lényegesen bonyolultabba teszi a faktirat és az eldadasmodot is). A

passiokban a nem metrizalt valtozat él tovabb mind a seccomind az accompagnato

r e ci kbantA cgelekményt — csakugy, mint az operaban — a secco(continuo
kiséret) hordozza, az accompagnatomar sokkal dallamosabb, és kiillonbozo
hangszerekkel kisért, igy egyre inkabb az aridk felé kozelit. Utobbival Handelnél és
Telemannal taldlkozunk, Caldarandl ez a tipus nincs jelen. Részletesen ezekkel
foglalkozom, mivel formailag és harmoniailag ezek a relevansak. A s e &h@an
esetlegesen kiemelkedd momentumokat a tdblazatokban jeldltem. Jol lathato, hogy
az arioso-accompagnatalnevezések, értelmezések kozott atfedések vannak: a két
szerz0 nem haszndlja kovetkezetesen a két fogalmat. Ahogy latni fogjuk, az
accomplagtt -esetben karakteriikben, zenei anyagukban ¢és
kifejezOeszkozeikben jelentésebbek, mintaza r i ko s -

Recitativo kaccompaghnat

Az olasz operaban (17. szazad) gyokerez6 recitativo egyik fajtaja. A s e wat -

ellentétben énekszolama dallamosabb, motivikusan és kiséretét tekintve

kidolgozottabb, altalaban zenekari kisérettel. Prozodiaja, szovegkezelése szillabikus,
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ritmusa kotetlen. Egyfajta atmenet a redtativo és az aria kozott. Handel harom,
Telemann tizennyolc alkalommal hasznalja ezt a format a Seccg vagy aria (arioso)
helyett. Utobbi miatt érdemes mindenképpen kiilon is foglalkozni vele.

I. Héndel

-2.(4):ADas i st (JBeakéntesterd”) b 0

- Rovid tétel, az utolséd vacsoran jarunk, Jézus kezébe veszi a kenyeret. Az Esz-
dur ,,rendkiviil patetikus” hangnemében, révid f-, c-, majd g-moll (dominans paralell)
kitéréssel. A continuomellé csak vondsok tarsulnak (ahogyan késébb is latni fogjuk),
a szillabikus szoveget a vergessefelfelejt) szora irott két melizma szakitja meg.
Harmoniavéza egyszerti (ndpolyi alapokkal f- és c-mollban szekvenciaszeriien a 4—
5. l.-ben), a végén nagy ugrassal (esz’-nagy asz) az énekszolamban.
-4.(7):ADas i st (JfeaiénvérB)ut 0O

- Jézus mésodik mondata az utolsé vacsoran, hasonlo hangszereléssel, de 4allo,
tartott hangos kisérettel, az f-moll ,higgadt, szenvtelen” hangnemében, c-mollon
keresztiil végiil a parhuzamos, Asz-darban, er6s minore beiitéssel (IV sziikszeptim,
mollbeli 11%) zarva. Az énekszolam kezdd saltus duriusculusihoz (nagy ugrasok,
sziikitett 1épések) tonikai orgonapont feletti sziikitett VII” tarsul. Ez az akkord a 6.
iitemben, c-mollban is eldkertiil, az érkez6 Asz-durban ez a hangzaskép a IV. fokra
tevédik at. A stilusban ritka jelenségként a zar6 szubdominans mollbeli 11*3 (,,mindig
ram gondoljatok™).

-53.(104):ABe i Jesusd To d(,Jéms khlald éeszenvedései thiati d et O
szenved”)

- A Hivé Iélek a ¢ ¢ 0 mp @ spintén kesak vonosokat kap kiséretiil: a rovid
tétel f-mollbol indulva a kozeli rokon hangnemeken keresztiil végiil d-moll pikardiai
tercén zar. Ez a korban szokatlan tercrokon végéallomas is jol illusztralja a dramai
mondanival6dt. A kiséret egyszerli fekvd harmashangzatait néhol repeticid szakitja
félbe, a blinos 1¢élek szivének remegését €s a vilag pusztulasat jelképezve.

I1. Telemann

Ahogyan mar utaltam ra, ez a tételtipus itt joval eklatdnsabban van jelen. T6bb
szerepld is megkapja a kozlésnek ezt a modjat: Jézus kilenc, Maria, Judas és az
Evangélista egy, Péter, Hivo 1élek kettd, Sion Lanya egy alkalommal, illetve egyszer

a Szazadossal egyiitt is.
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Jezus
-4:ADas i st (J/Beakéntesters”) b O

- Ez a szoveg, ahogy Héandelnél, ugy Telemannal is csupan haromszolamu
vonoskiséretet kap, de itt a faktara, ha lehet, még egyszeriibb. Harmashangzatok, sok
szextakkord az Esz-dur ,rendkiviil patetikus” hangnemében. Nagyon rovid tétel,
semmilyen szovegrész nem ismétlddik meg, secco tenutdrazealassal a vondsokban.
-7:ADas i st (JfwaiénvérB)ut 0

- Marad az el6z0héz hasonld egyszerli, akkordikus felrakds hossza tartott
hangokkal c-mollbél (,,szerfelett dallamos és szomoru”) indulva. A gedenke
(ragondol) ereszkedd melizmaja két izben is kiemelkedik, az ¢énekszolam
magasabban, bariton lagéban mozog, talan igy nyomatékositva a mondanivalot.
Minden szdvegszakasz magasrol indul és alahulld tendencidju. A dominans irdny a
meghatarozo, egy rovid szubdomindns (f-moll) folttal. Négyeshangzatként csak a
dominans-szeptimmel és annak szekundjaval, az | mellékdominans 65-'[e| (23. 1), 165-
tel ¢ természetes molljaban (26. ii.), illetve a zarlatban egy 11°5-tel talalkozunk.

-10. b, d:

- Jézus rovid kozbeszurasai az Olajfak hegyére menet, haromszolamt vonods-
¢és continuokisérettel, legutoljara (10/d) csupan két akkordot hasznalva: d: I-F: 1°,
-10.e:AWeil ich den Hirten schlagen werdeo (¢

- Ez a szakasz Héndelnél ariat kap, am a ,miifaji” meghatarozas ellenére
szamomra Telemann zenei anyaga joval kifejezobb. Bar a kiséret csupan a
,,$zokasos” vonosok és continuQ az egész nyaj szétszéledését jol illusztralja a sok
tizenhatod-futam és a zerstreuet(szétszéled) melizmai. Ebben a tételben Jézus
inkabb bariton, mint basszus (f’!), a szétszéledés megfestése mindannyiszor lefelé
futé skalakkal torténik. A B-dar ,,pompas” a | | j@ dsregyszeri harmoniaival
hozzajarul e természeti kép megfestéséhez. A parhuzamos (g-moll) és a dominans
kitérés (F-dur) jelenik meg csupan. A mondanivald abrazoldsa a horizontalis
dimenzidban sziiletik meg.

-12:AMi ch dr ¢ckt d e r (,BBplsalyesnerhZngomdsi’e r | ast O

- A kiséret marad valtozatlan, a g-moll panaszos hangnemébdl indulva. A
tovabbi hangnemeket szekvenciakkal éri el, sokszor hdrmashangzat-felbontasokat

alkalmazva. A kor a kovetkez6: g-a-B-b (-3 kvint)-f-c-Esz-c. Legtavolabb a ,,pokol
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forrosaga velémig és véremig hatol” szakaszban (b-, f-moll) jutunk el. A h-sziikitett
szeptim kétszer (8., 11. {i.: c-moll VII), a gisz szilikitett egyszer (3. ii.: a-moll VII),
indul6 akkordként pedig a cisz-sziikitett szeptim (g-moll: IVsziikitett) is megjelenik
(rdadasul dezalteracidésan oldva), amelyek két kiilonb6z6 tengelyt képviselnek,
természetesen az adott hangnemben értelmezve. A Schmerzfajdalom) szora napolyi
szextet hallunk. A vonoésok fekvd hangzatai nem vonjak el a figyelmet a
mondanival6 sulyossagarol.

-71L.b:AEL i ! El i ! L(glsedem!dsenanp Nitrshagytal ebengem!”)

- Krisztus halala el6tti utolso felkialtasa héberiil vonos és continuohomofon (c-
moll: szerfelett dallamos ¢€s szomord”) harmoéniamenettel. A tizenkétfoku
hangkészletet kihasznalva az énekszolam saltus duriusculusl (esz-h sziik kvart)
indit, és az 5—6., illetve 7—38. {itemekben is nagy- ¢s sziikszeptimeket mindkétszer
magasra ugorva folytatja ezt. Krisztus halaltusajat végiil lehajlo kromatikaba
fordulva vivja meg.
71.f:AMi ¢ h  d,Szomgatorh!d)

- Két akkord c-mollban (vonosok+continud: 11°-1V7sziik fesziiltségndvelés, az
énekes magas lageéban (d’, esz’ kozponti hangok) énekel.

-73.0:AEs i st \(Bdvégebtatem’y ht ! 0

- Az f-moll (vondsok+continug jol tiikrzi a hangnem-karakterisztika
hagyomanyait: ,halalfélelem kifejezése, a hallgatoban rettegést, remegést okoz™:
VI ICAVACRVE AV N
P®t er
-21:AWo fl i eht i (hHovamdnekiiltol,ei csitzgediek?®) O

- Péter vivodasa a menekiilés, vagy maradas kettds szoritasaban, az e-moll
,,bus, tragikus” hangnemében. Ahogyan mar eddig tobbszor is lathattuk, a continuo
mellé csak vonosok tarsulnak. A kiséret akkordikus, a szillabikus szdvegkezelést
pusztan alatdmasztva, két kivétellel, harmashangzatokkal. A zaklatottsag az
énekszolam nagy ugrasaiban is manifesztalodik. A szerz6 a tenor hangfekvést nem
aknazza ki, a lelkiallapot visszatiikrozése joval fontosabb, mint a dallamossag. A
dominans moll (h) és annak parhuzamos durja (D) jelenik még meg, s6t, h-mollban
,bizarr, melankolikus” hangnemében zér, ezzel is elore vetitve Péter negativva valo

jellemét (4rulas).
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-26.AWel ch ungeheurer Schme(Milyobas &jtlalom me t

ostromolja lelkem?”)

- Az eléz6 (21.) a ¢ ¢ 0 mp log hasortlo- hangszerelés, a kiséret itt is
homofon, de a k6z¢épsd szakasz kisnyujtott képletei francias stilustiva teszik a tételt.
Rovidsége ellenére hangnemileg igen valtozatos: d-moll ,kellemes, nyugodt”
(szokatlan kezdet, d: V'-1%,-V1,,**%*(magas md)=e: V/?) kozegébd! indulva e-h-fisz-,
majd visszajutunk az alaphangnembe. ,,A sotét kinbarlang tiize gyujtja meg sistergd
vérem” szdvegrészben jut a legtavolabbi, +4 kvintes (fisz: 5—38. ii.) hangnembe. Az
énekszolam csucspontja egy litemmel késobb, de két kvinttel lejjebb kovetkezik be
(,,bensém kialt”). A végkifejlet kétségbeesett kérdését (,,honnan kapok én
megvaltast”) d-moll IV°-1V®szik-V* félzarlatanak varatlan fordulata (sziikitett
szextté feszités és oldas) festi meg.

Judas
-37:AUnsagl i ch i s(tKimondhatslan Sfajdalmaent)z 0
- Judas elarulta Jézust, vétkének stlya alatt megroppanni latszik. Kegyetlen

gyilkosnak vallja magat, s pusztulast kér 6nnon fejére. Megbanasit mar el6zd

crer

crer

anyagaban is ez jelenik meg. Itt viszont egy lirai, belsd gyotrédésnek lehetiink
filltanti, ez a valddi fajdalom. Ezt jol illusztralja a kevesebb hangszer, a moll
kornyezet, az el6z6 tétel dur kozegét ellenpontozva. Semmi sem vonja el
figyelmiinket a mondanivalordl, itt a blinbanat mar tényleg valddi. Az egyik
legfajdalmasabb, e-moll ,,bus, tragikus, mélyen gondolkodd” hangnemében vagyunk.
A kiséret akkordikus, homofon, hangnemtervébdl kdvetkezden is (e-fisz-cisz-A-h-F-
B-Esz-g-C-a-¢) a teljes tizenkétfokuisag megszolal. Erdekes modon ilyennel
Telemannal még haromszor talalkozunk, szintén a ¢ ¢ 0 mp kban 5&.,t67., 71. b-
tételek), tehat a tételfajtanak kiilonods jelentésége van (a stilusban is). A strl
hangnemvaltasok a kétségbeesés stigmai.

Sion | dnya

me i

-50:AVer wegner Dor n, (WDarvakoeasekibsrartiskék9pi t zeno

- Metaforikus tétel, a ,durva tovisek” mint a gyilkosok jelképei,

»sarkanyfogként” hatolnak at Krisztus ,,elefantcsont” homlokdn. A hangszerelés az
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a c c 0 mp lng megszekott, a kiséret szintén homofon, de valtozatosabb
artikulacioval (,a hidnal kell {itni a vonot”). A tizenkéthangisag itt nem a
hangnemek, vagy modulédciok utjan, hanem sziikszeptimekkel (9. i.: gisz (a: VII),
16. 1.: disz (e: VII), 22. ii.: aisz (h: VII) és a kromatikéval sziiletik meg. A szillabikus
énekszolam nagy ugrésai, illetve a végig magas fekvés az atkozodas zenei jelképei.
A g-moll ,.komoly, panaszos” hangnemébdl indulva messzire, E/e-be jutunk (23. ii.:
e: VEIVEI15-Vv3D). A vératlan fordulatok, pl. 10—11. i.: G: VII®-1-11%sz{ik=h:
V%18 vagy, 14—15. ii.: h: V*--IV-V*% 1% I"nap=e: VI'-VII%, illetve, 19. ii.: C:
1"-1%=G: IV¥*-V%-VI%md=a: V%-I, fokozzik a hangnemi bizonytalansag érzetét.
Mar i a

-61. : AAch Gott! Ach Gott! Mein SoldOn wird f

Uram! O, Uram, fiamat elhurcoljak!”)

- Méria egyetlen 6nallé megjelenése Jézussal valo duettje el6tt kapott helyet. A
nem szokvanyos accompagnatcangszerelés (3 flauto dolce+continud is kiemeli
ezt a tételt a tobbi koziil. Az anya borzalmas fajdalma, latvan, hogy egysziilott fiat a
haladlba hurcoljak, lelkén egy szimbolikus tOr is athatol. Rovid zenei anyag,
akkordikus kisérettel: a f | & wdupan a hangszinért felelnek, mas igy a tonus,
mintha vonosok lennének. Tompa, de mégis fényesebb, egyenes, nem vibral. A tétel
d-moll +/-1-es hangnemkdrét jarja be. A ,mily nehéz fajo terhem, tér hatol at
lelkemen” (10—11. 1i.) szovegrész a dallam csticspontja. A teljes kétségbeesést a
zar6formula (18. ii.) IV szlikszeptimje is megfesti.

Hi vé | é1l ek
-67:A0 Anblick! O ent¢Q amilydatvanyt G, endly b&@zesstd c ht | 0
arc!”)

- Krisztus megfeszitésének szemtantjaként énekel, homofon, all6 vonos
kisérettel. A c-moll ,,szerfelett dallamos és szomort” hangnemében vagyunk, és a +/-
l-es kort bejarva vissza is jutunk. Az dartatlan barany (6. . h) csakltgy, mint
kinzasanak szornyli modja (9. ii. e) és végsd elgyengiilése (18. 1. fisz) is sziikitett
szeptimmel, a szogek litdtte fajdalmat igen plasztikusan dbrazolva jelennek meg.
Ebbdl adodik a tizenkéthanglisdg, mely a legdramaibb szituaciok megfestéseként

fontos dramaturgiai eszk6zzé 1ép eld Telemannal.
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-82:ABei Jesus Taetumaea sL i dnene | Is e iK,Jéeus s ,

halala és szenvedései miatt szenved az ég és az egész vilag”)

- Gyaszba borul a vilag, mert Teremt6je elbukik. Természeti képek sorozataval

festi le a reménytelen, kétségbeesett fajdalmat. A szokasos vonos kiséret ¢ 0 n tval,n u -

a két hegedi szaggatott harmincketted-felbontasai tartjdk fenn a zaklatottsag
allapotat. C-durbdl (,,vidam, kedves, bajos”) indulva végiil az ultrapolaris fisz-mollba
(,,nagy szomorusag, haldlos szerelem”) jutunk. Ez a tonus Matthesonnal az utolso, a
16. helyen all. Szokatlan a C-dur indulds, inkabb deriit sugaroz, mint fajdalmat, bar a
kétkvintes esés mar a 6. litemben egy varatlan oldassal g-mollba juttatja a hallgatot
(,,A Hold gyaszba borul”: C: valtédominans szext= g: V°). Ezek utan azonban mar
felfelé megyiink a képzeletbeli kvintoszlopon (a-d-a), a Trauer (6. ii.: gyaszba borul),
erkalten (17—18. i.: kihtl), S c h °© &f ie: rTeremtd), (11—12. {i.: napsugar),
bittr er(21-23. hu.r lesari konnyek) szavakat a r e ¢ i Kkban tszokatlan
modon, hosszabb-rovidebb melizmakkal emeli ki a szerzd.
Evangélista
-71.d:AMein Gott! Mein Gott! (Vesn is@ansni”
Miért hagytal el engem?”)

- A 71. b tétel anyaga németiil, az Evangélista szajabol elhangozva.
Sion |lanygadazasdos
-80:AJa! Ja! Es (Jeen!dden! Mir ordogashanpzik!d)

- Jézus meghalt, az apokalipszis képe a két szemtant kdzvetitésével tarul elénk.
Két corno da caccias hét vonods-szolam tarsul a continuomellé. A vadaszkiirtok
csak a Szazados szolamat erésitik, a vonosok repeticioi rendkiviil expresszivvé teszik
a zenei anyagot a dur kiindulé hangnem (G-dur: ,,szerelmes, kéjes, gyonyorteljes™)
ellenére is. Valdjdban nem is igazi duett, mert a két szereplé nem szdlal meg
egyszerre. A mozgalmas kiséretet a lassti harmoniavaltasok fékezik meg. Néhany
fontos orgonapontos jelenség (bifunkciondlis képzddmény): a 3., 5. litemekben a g
tonika feletti VI1° (dominans), a 10. iitemben az e-moll dominénsa feletti IVsziik
(szubdominans). A tétel végén C-duron keresztiil a-mollba (,,panaszos, derék,

higgadt”) érkeziink, pusztan continuokisérettel, koralharmonizacié-szerti faktaraval.

di

e
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A par -pdsticaid® &®r d ®s e

A 18. szdzadban a két fogalmat gyakran keverték. A parodia a kontrafaktum
igy az dramaturgiailag jelentésen megvaltozhatott. A pasticcioesetébenegy!l i bn et t
egyszerre tobb szerzé is dolgozott, melyekbdl egy miivet allitottak ssze.*” Ennek
egy hires példaja az 1721-b6l szarmazé Muzio Scevolabemutatéja Londonban),
melynek harom felvonéasat harom kiilonb6z0 szerzo irta: 1. Filippo Amadei, 2.
Giovanni Bononcini, 3. Georg Friedrich Hiandel. Mar a 17. szdzad végétdl ismeriink
pasticcicoperakat, de igazan divatba csak 1730 utan jott. A mifaj eredetileg
pejorativ értelmii volt, az olasz impasticciareige jelentése 0sszecsap, Osszeiit, tobb
mindenbdl kikever. A 17. szdzadi operajatszasi gyakorlat hivta életre, mert egyrészt
tudtak Iépést tartani az igényekkel, madasrészt az énckesek kicsit kényelmes
szempontjait is kielégitették: amit mar egyszer megtanultak, konnyebben adtak eld
mashol is. Metastasio és Goldoni népszerli szovegkonyvei adtak az alapot, a
hangsuly az aridkon volt. A r e c i k éstegylttesek kezdetben nem kaptak
hangsulyosabb szerepet. Sokszor azt, hogy mely aridk keriiljenek a darabba az
énekesek, a tobbit a zeneszerzd, vagy a zeneigazgatd szabta meg. Igy aztan
kiilonbozd stilusu és irdnyl operai részletek, tancdallamok, stb. valtakoztak, de
mindig torekedtek az egységes cselekményre. Az opera buffa bonyolultabb
cselekménye ¢€s hangsulyosabb egyiitteser €és recitativoi okdn nem annyira volt
alkalmas a potpourriszerii atdolgozasokra. Az opera seriaviragkoraban 6nallo
miifajja valt: a 18. szdzadban nagy megbecsiilésnek orvendett, a legnagyobb szerzok
(Héndel, Vivaldi, Gluck, Mozart) készitettek p a s t kiat,C vagdy - hozzajarultak
miiveik felhasznalasahoz. Ezzel is népszerisitették dallamaikat. Tudjuk, hogy
Hindel is sajat operaiban elészeretettel idézett Gnmagatol, de masoktol is (Rinaldo,

1711, Elpidia, 1725, Oreste, 1734, Alessandro Severd,738, Lucio Vero, 1747).

* Curtis Price, «Pasticcio», in The New Grove Dictionary of Musikix, London 2001, 213—216.

" Robert Falck, «Parody and Contrafactum: A Terminological Clarification»», The Musical Quagrly,
Vol. 65, No. 1(Jan 1979), 1—21.
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Tudvalévd, hogy Bach lemdasolta Héndel passidjanak nagy részét, melynek hatasa
Janos-passidjan egyértelmiien érezhetd, hiszen szdmos daria szovegét hasznalja
(parodia), Maté-passiojanak nyitd korusan is megfigyelhetd ez, s6t Mark-passidjanak
7 éridja Héndel-passidjabol szarmazik. Lipcsében mind Héandel, mind Telemann

Brockes-passigjat bemutatta. A pasticciopassio egyik leghiresebb példaja koriilbeliil

1750-b6l, a We r i st der , s Tatteley @raun: EEidro mL &K fimime .

tragt d i Eelem&m HWNel i$t,der, so von Sodom komnds Bach-
kantatatételekbdl, illetve néhany egyéb koralbol tevédik dssze. Igy tehat ez a kérdés
esetlinkben is felmeriil, de inkabb megforditva: Telemann Brockes-passidja az
impasticciareértelemben lehet ez, hiszen 1722-ben atdolgozta azt. Héndel stilusdban
pasticcio, hiszen szamos ariaja opera-stilust, illetve miive, ahogy lattuk, masok
szdmara forras lehetett szOvegében ¢és stilusdban is. Caldara tarsszerzoként
kozrem(ikodott Francesco Bartolomeo Conti: Atenaide (1714) cimii operajaban,
illetve sajat operaiban, tobb esetben mas szerzoktol kolesonzott (Il Tirsi, 1696, La
Partenope, 1701, Opera Pastorale, 1710, stb.) aridkat, intermezzokat is. A
S e p obéncarl-i b k eként fordulhatnak el6 p a s tki mit iszévegidézetek,
elsdsorban Zeno6tdl és Metastasiotol. Caldara esetében konkrét zenei idézetrdl
nincsen sz6. Ez a ,,hagyomany” a koncertgyakorlatban ma is él.

A disszertacid végére ugy gondolom, sikertilt koriiljarnom a Caldara-passio
\—1-ét. Hozzateszem, ha egy zeneszerzOnél ez objektiv paraméterekkel teljesen
leirhat6, akkor talan elvész egy remekmii belsé ereje. SOk minden megfejthetd, de a
hattérben még mindig ott marad a zeneszerz0 egyénisége, mely szintén egy masik
dimenzidbol ered... Az dsszehasonlitd elemzes sordn parhuzamba allitva a két mésik
zeneszerzO passsio-értelmezésével jol lathato, hogy bar Caldara a mii keletkezésekor
mar német foldon miikodott, s s e p gd s@jfitosan bécsi miifaj, komponalasi
modszere, dallam- és harmoniakezelése leginkabb mégis olasz hagyomdanyokat
folytatd. A stile mixtoelemei zenéjében elsdsorban a két stilus hataran allasbol, a
galans stilus veretesebb dganak beépitésébdl erednek. A galans stilus elegancidja,
egyszeriségre torekvése athatja S e p Qjdt, cer emellett a mifaj sulyossagabol és
merevebb, konzervativabb jellegébdl adodoan a barokk tomorsége is formaalkoto
tényez6. Harmoéniai Ujszerlisége megcsillan egyrészt az eléremutatdé bdszextes

harmoénidban (az altalam ismert hangszeres zenéiben nem taldlkoztam vele), masrészt

n

geht
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tanui lehetiink, hogy a harmoniaritmus fokozatosan dramaturgiai eszk6zzé 1€p el6 (a
harom szerz6 kozil itt leginkabb Telemannal), a barokk egyenletes
harmoéniaritmusaval szemben. A harmoniaritmus kétféle kezelése varatlansagot,

egyfajta kiilonleges hullamzast ad zenéjének.
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Mel | ékl et ek

6. szamu tablazat

Cal dar a: La pas skereoztmeszetd i GesY Cristo
Prima Parte
Tét el Szerepl 6 Hangnem Zeneij el Il emz6k, hangj
1.Introduzione - a Grave,4/4, vonosnégyes, akkordikus tétel
2-C-d-a (b66 haromszor!)
Andante 4/4, kettésfuga
2. Recitativo Péter a-G-d-g-c-C-b-Asz-f-Asz Basso continuo
3. Aria Péter f-Asz-f-Esz-c-Esz da capo | Largo, 4/4, diszkant-hangstlyos
vonosnégyes kiséret, néhol orgonaval,
melizmak az énekszolamban, da capo
4. Recitativo Péter B-c Basso continuo
5. Coro e soli A kovetdk korusa g Andante4/4, vonosnégyes kiséret, SATB,
da capo a férész homofon és
delkamatorikus, a kdzéprész szolokkal,
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imitacios szerkesztésben, csak basso
contvalnu -

6. Recitativo Péter d-a-e-a-d Basso continuo

7. Aria Magdolna (S) d-a-d Andante 3/4, motto-aria,c once®r t 8§
szerkezet, hangszerszer(i diszitések és
melizmak az énekszolamban, da capoaz
1smétlésnél mottd nélkiil

8. Recitativo Janos (T), Jozsef (B) a-e-h-a-e-G-C-d-B-F Basso continuo

9. Aria Jozsef (B) B-F-B g-d-g da capo Allegro, 4/4, hegediik és bracsa unisono,
cselld, €élénk, obbligatostilus, melizmak az
énekszolamban, da capo

10. Recitatio Péter, Magdolna, Janos F-g-c-Esz-f-b-Esz Basso continuo

11. Aria Janos c-Esz-c g-B-g da capo Andante4/4, imitacios, szekvenciazo

vonosnégyes kiséret, da capQ
hangszerszerti diszitések, melizmék az
énekszolamban

12. Recitativo

Péter, Janos, Magdolna

F-d-a-C-F-g-d

Basso continuo

13. Aria

Magdolna

g-B-c-g c-Esz da capo

Andante 3/4, ritornello-szerii vondsnégyes
kiséret, néhol orgonaval, melizmék az
énekszolamban, da capo
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14. Recitativo

Péter, Jozsef, Janos

d-F-a-G-a-e-C-h

Basso continuo

15. Aria

Péter

e-a-e h-D-e-h da capo

Andante 4/4, haromszolamu kiséret:
hegediik unisonobracsa, csello,
szekvenciazod, dallamhangstlyos fakttra;
az egylittes és az énckesc o n cvar t 8
felelget egymasnak, da capo

16. Recitativo

Janos

C-F-g-c

Basso continuo

17. Ariaa 2 Janos, Magdolna Esz-(B-Esz)-B-(F-B)-Esz-b- | Largo, 3/2, akkordikus 6tszolamu (3 heg.)
B-Esz-Asz-c-Asz-Esz-B- vonoskiséret, a kozéprészben csak basso
esz-Esz C 0 n tval,Aztnekszolamok gyakran
c-f-b-f-Asz-f-c-Esz da capo egymast, kovetik, illetve imitacioval

kapcsolodnak, da capo
18. Coro - c-Esz-c-g-Esz-Asz-Esz-B-f | Andante4/4, SATB colla parte

Fuga: c-g-Esz-c

hangszerkisérettel: 2 heg. unisonocsello,
2 harsona, fagottok, hozzaadott basszus
szo6lammal; imitacids szerkesztési
énekszolamok az elején, utdna nagyrészt
homofon textura
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19. Recitativo

Péter, Jozsef, Magdolna, Janos

G-c-B-F-C-G-a-e-a

Basso ontinuo

20. Aria Janos a-C-a e-G-e da capo Allegro moderatp4/4, vondsnégyes
kiséret, a két hegedii kanonban halad, da
capo

21. Recitativo Jozsef F-g-F-d-a-G-e-h-A-D Basso ontinuo

22. Aria Jozsef D-A-D h-A-G-e-G-D-h da | Allegro, alla brevevonosnégyes kiséret,

capo kettosfuga (hegediik, bracsa-cselld, ének,
hosszi melizmak, da capo

23. Recitativo Péter G-a-C-F-g-d-B-c-Esz-c-g Basso ontinuwo

24. Aria Péter g-B-g d-F-d da capo Andante 3/4, unisonchegediik és basso

continuQ az énekszolam motivumai az
obbligatohegedii nyolcadmozgasait
imitaljak, hosszi melizmak, da capo

25. Recitativo

Magdolna, Janos

F-B-F-g-c-Esz-Asz-f-c

Basso ontinuo

26. Aria

Janos

Esz-B-Esz c-f da capo

Andante 4/4, obbligatoharsona és basso
continuq az énekszolam a harsonat
imitalja, hosszi melizmak, da capo

27. Recitativo

Magdolna

¢c-B-F-g-B-d-F

Basso ontinuo
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28. Aria

Magdolna

B-c-B g-c-d-g da capo

Moderato,2/4, homofon vondsnégyes
kiséret szinkopas figurakkal, mely aztan
imitacioba torkollik, az énekszolam a
hegediik anyagat imitalja, alatta nincs
basso continuo, da capo

29. Recitativo

Péter

F-d-C-a-e-h-D-e-G-a-C-F-g

Basso ontinuo

30. Aria

Péter

d-F-d a-d-g dacapo

Andante 4/4, négyszolamu vonoskiséret
homofon tizenhatod menetekkel a
hegediikben, melyet az énekszdlam is
imital, da capo

31. Recitativo

Magdolna, Janos, Jozsef, Péter

a-C-G-e-D-h-a-e

Basso ontinuo

32. Coro

a-e-a-F-(d)-C a-C-F-C-a

SATB colla pate hangszerekkel (hegediik,
bracsa, harsonak, fagottok) és basso
continuo;Grave:homofon, deklamalo
zenei anyag; Andante:imitacios faktira;
Adagio:homofon szakasz, Andante:
imitacios szerkezet




7. szamu tablazat

150

Georg Friedrich HA-kedsanletszet Br ockes Passi o

Tét el Szerepl 6 Hangnem Zenei jellemzd6k, hang

1. Sinfonia - B-F-g-C-d-B Grave e staccatal/4, 4 0. lasst bevezetés, B: V
nyitva marad,
Allegro, 4/4, kett6s faga, 2 heg, 2 ob, br,
cont(cselld, fagott, csembald, violone

Atvezetés - Esz-c-g: V> nyitva marad Adagio e staccat®/4, ob; solo

2. Soli e Coro - g-d-g-c-B-g-d-c-g 2 ob, 2 heg, br, b.c., SATB, a bevezetés francia
nyitany-tipust anyaga végig a hegediikben marad,
a korus ezt a pontozott anyagot imitalja, da capo

3. Recittivo Evangélista d-B Basso continuocselld, csembald

4. Accompagnato | Jézus Esz-c-g-Esz A tempo giustod/4, 2 heg, br, bassi(csello,
violone,csembal6), melizmak az énekszolamban
avergesseizora

5. Aria (1. Sion lanya c-Esz-g-c Larghetto,3/8, 2 ob, 2 heg, br, bassi(fagott is),

versszak) imitacios zenei anyag, a szolista a zenekar

anyagat imitalja
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6. Recitativo Evangélista Asz Basso continudcselld, csembalo)

7. Accompagnato | Jézus f-c-Asz 4/4, 2 heg, br, bassi(fagott nélkiil)

8. Az 5. Aria 2. Sion lanya c-Esz-g-c Larghetto,3/8, 2 ob, 2 heg, br, bassi(fagott is),

versszaka 1mitacids zenei anyag, a szolista a zenekar
anyagat imitalja

9. Coro - G A tempo giustod/4, SATB, ob; ; unisono
koraldallam, 2 heg, br, bassi,

10. Recitativo Evangélista, Jézus C-d-g-a Basso continugcselld, csembald)

11. Coro - F 3/4, hegi-ob;, heg,-oby, br, bassi,SATB, colla
partehangszerek

12. Recitativo Jézus d Basso continudcselld, csembalo)

13. Aria Jézus a-C-e-a Allegro ma non troppd/4, ob; ,, hegs », bass,

hosszi melizmak az énekszolamban, a rovid
bevezetében ob;-heg:, 0b,-heg, anyaga
megegyezik, az énekessel egyiitt csak a két
hegedii sz0l, a szolista az els6 hegedii anyagat

imitalja

14. Recitativo

Péter, Jézus

g-C-B-F-g-a

Basso continuo
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15. Aria Jézus d-f-F-g-a-g-d Adagio,4/4, 2 heg, br, bassi(csello, violone, a
kiséret végig kisnyujtott ritmusu Staccato,
megszolal a teljes tizenkétfokusag (szoveg!),
nincsenek melizmak, az énekszolam legato
ellenpontja a kiséretnek

16. Recitativo Jézus g-c-f-b-c-d-a Basso continud@cselld, csembalo)

17. Aria, a 15. Aria | Jézus d-f-F-g-a-g-d Adagio,4/4, 2 heg, br, bassi(cselld, violong, a

anyaga mas kiséret végig kisnyujtott ritmust Staccato,

szoveggel megszolal a teljes tizenkétfokusag (szoveg!),
nincsenek melizmak, az énekszolam legato
ellenpontja a kiséretnek

18. Arioso Sion lanya g-d Andante, 4/4, ob solo,bassi(fagott, csembalo),
hosszi melizmak az énekszolamban,c o n c\var
az obodaval

19. Recitativo Evangélista Esz-Asz-b-c-g Basso continudcselld, csembalo)

20. Aria Sion lanya Esz-c-g-Esz Largo e staccatod/4, unisonoheg; », bassi

(fagott nélkiil), a hegediik dallama toredezett

(Brich szo6 megfestése), 6 ii. bevezetd, nincs
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melizma az énekszélamban, da capo

21. Recitativo Evangélista g-c-d Basso continugcsello, csembald)
22. Arioso Janos, Jakob, Péter, g-d-C (plagalis)-g Andante 3/4, heg; », SATB, a kiséret nagyrészt
Jézus tercel egymassal, néha keresztezik anyagaikat,
dallama csak Jézusnak van, a tobbi szerepld csak
rovid kozbeszolasokkal reflektal

23. Recitativo Evangélista F Basso continudcselld, csembalo)

24. Coro - B-F-c-Esz-B (plagalis) Allegro ma non troppd3/4, SATB, heg;-ob;,
heg,-ob,, br, bassihangzatfelbontasok, homofon
anyagti hr m¢sset i hn | eb
nyolcadmozgas, tercképletek melizméval

25. Recitativo Evangélista, Judas g-e-h Basso continug@cselld, csembalo)

26. Coro - G-D-G Allegro,4/4, SATB, heg 2, br, bassikorus kettds
fugato(T-B, S-A), az utojatékban a zenekar
imitalja a fugatoanyagat

27. Recitativo Judas, Jézus A Basso continudcselld, csembalo)

28. Aria Péter D-A-h-e-D (plagalis) Allegro, 4/4, tutti-Andante(csak énekszolam)-

Allegro (csak az énekszolam kezd, a tutti késobb
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1ép be), el6jaték, utdjaték szinte végig unisono,
stirti faktira, tizenhatodképletek, szovegfestés:
szaggatott képletek (erstikke, verbrenne,

zerschmetzéosszu melizma-versenken)

29. Recitativo Jézus (Péterhez, a e-h-a, F-C-a-e Basso continug@cselld, csembalo)

katonakhoz)

30. Coro - C-G-F-C (plagalis) Allegro, 4/4, SATB, heg;-obs, heg,-ob,, br, bassi,
talnyomorészt homofon korus polifon kisérettel,
csak az F-dur zarlat imitacios

31. Recitativo Péter A-D-h-E Basso continug@cselld, csembalo)

32. Aria Péter A-E-A, kdzéprész: h-cisz- Andante3/4, cselld, csembald, az énekszolamot

visszavez.: A

tobbszor megszakitja a continuokozjatéka,

melizma triolaval, da capo

33. Recitativo

Evangélista, Kaifas,

Jézus, Katona

fisz-h-e-G-D-F-d-a

Basso continudcselld, csembalo)

34. Aria

Sion lanya

d-F-d-g-d, ko6zéprész: a-g-F

Ardito, 4/4, cselld, csembalo, violone,imitacios
zenei anyag, hosszil melizma az énekszolamban

B2ar en)datape n
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35. Recitativo

Evanggélista, 3

Magdolna, Péter

B-F-d-a-e-G-C-D-g-d-a-g-Esz

Basso continudcselld, csembalo)

36. Arioso

Péter

B-F-B

Allegro, 4/4, tutti, a hegedii tizenhatod unisono
akkordhangokkal

37. Recitativo

Evangélista, Péter

B-g-d-a-e-h-a: V> nyitva marad

Basso continug@cselld, csembalo)

38. Aria

Péter

a-d-F-C-e-a

Largo e staccato 3/4, oboa solo, heg; » unisono,
bassivaltakozo felallasban (pl. el6-, utojaték
senavioloneg stb.), heg és az ének imitalja
egymast, eldjatékban kromatikus motivum szitk

szeptimekkel

39. Recitativo

Péter

e-h

Basso continudcselld, csembalo)

40. Aria

Péter

e-G-h-e

Largo e staccato}/4, faftivosok nélkiil,
vondsok+continuo,eléjaték coninuo nélkiil,
késobb szekvencia és kromatikus motivum a

basszusban

41. Coro

C-G-C

Largo, 4/4, SATB, colla partehangszerek (heg:-
0b1-S, hegy-0b,-A, br-T, cont-B), koral két

versszakkal
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42. Recitativo

Evanggélista, Kaifas,

d-F-B-g-e (tercrokon)-a-G-D-h

Basso continudcselld, csembalo)

Jézus
43. Coro - e Allegro, 4/4, heg;-ob, heg,-ob,, br, tutti bassi,
egy helyen senza violones vezetéhangon kiviil
nincs mas alteracio, T-S-D funkciok koriilirasa
44. Aria Tenor a-e-C-a, kozéprész: d-a-e Andante e stacdta, 4/4, hegi-oby, heg,-ob,

unisono, tutti bassi, senza viola, unis@eoekari
bevezetd; Adagichosszi melizmak az
énekszolamban, pontozott (kisnyujtott r.) képletek
tulsalya, da capo

45. Recitativo

Evangélista, Sion lanya

F-B-a-g-d-c-Esz-d

Basso contina (cselld, csembalo)

46. Aria

Sion lanya

g-B-c-d-c-B-g

Larghetto,3/8, zenekar tutti senza violagb;-heg;,
ob,-heg, unisono,zenekari bevezetd, az
énekszolam a heg;-0b; anyagat imitalja, a cont.
tutti-fagott valtakozas, hosszii melizmak a
ketten entfliehenszavakon, 89. ii. G. P, zenekari

utdjatek

47. Recitativo

Judas

d-a-fisz (tercrokon)-h-e-h

Basso continugcselld, csembalo)
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48. Aria Judas e-g (tercrokon)-e-h-G-a-e Ardito, 4/4, senzaob; ,, br, hangszeres bevezetd,
tizenhatod- nyujtott képletek allandosaga a
kiséretben-francia stilus, g-moll-Ma r t e rs#6 °
els6 megfestésére, hosszi melizmak az
énekszolamban, G. P.a végén, rovid utdjatek

49. Recitativo Judas d-a-g-Esz-f-c-g-c Basso continug@cselld, csembalo)

50. Aria Sion lanya f-Esz-c-b (legmélyebb hangnem)-f | Adagio,ob solo,fag; », heg; », br, tutti bassi,
homofon kiséret

51. Recitativo Evangélista, Jézus B-g-d Basso continug@cselld, csembalo)

52. Coro - B Allegro, 4/4, heg;-ob, heg,-ob,, br, tutti bassi,
homofon anyag harmashangzatokkal

53. Recitativo Pilatus, Evangélista g-d-a-d Basso continug@cselld, csembalo)

54. Duetb Jézus, Sion lanya g-B-g-d-F-B-g-B-g Allegro, 4/4, heg; 2, unisono, bassfiagott nélkiil,
el6- és utdjaték, visszatéréses haromtagl forma,
guasikiirt da capo

55. Reciativo Evangélista Esz-f-B-d Basso continug@cselld, csembalo)

56. Coro - B-g-F-B Allegro, 4/4, oboak nélkiil, a kérus imitalja a

zenekar anyagat, staccatoképletek
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57. Recitativo Pilatus g: V¥ nyitva marad Basso continugcselld, csembald)

58. Coro - B Allegro, 4/4, heg;-ob, heg,-ob, unisono br, tutti
bassi,az elején csak csembald, rovid, homofon
faktura,

59. Recitativo Pilatus c: V** nyitva marad Basso continugcselld, csembald)

60. Coro - c-B: V nyitva marad Az 58. korustétel anyaga

61. Recitatvo Evangélista d-a Basso continudcselld, csembalo)

62. Arioso Sion lanya 1. rész: d-g-C-a-d: V¥ nyitva marad | Allegro, 4/4, basso continudiséret (csello,

2. rész: d-a-d csembald), két részes, tizenhatod kisnyujtott
képletek tulsulya, hossz melizma a Racherszora

63. Recitativo Evangélista G-C-g-e (tercrokon)-h Basso continugcselld, csembald)

64. Arioso Hivé lelkek G-D-e-G Basso continug@cselld, csembalo)

65. Recitativo Hivo lelkek e-d-e-h-fisz-cisz-fisz Basso continugcselld, csembald)

66. Aria Hivé lelkek h-D-fisz-D-h Andante 4/4, heg; solo,heg; » unisononincs

bracsa és fafuvosok, az 1. rész szinte csak a
zenekar, A-B-A szerkezet (zenekar-ének-
zenekar), hosszl tizenhatodmelizmak a

Gnadenzeichersonnenstraldzavakra
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67. Recitativo Evangélista G-a Basso continudcselld, csembalo)

68. Aria Sion lanya d-a-g-a-F-C-d Larghetto, alla Sicilianal2/8, heg; solo,hegs,
br, bassifagott n¢lkiil, homofon kiséret

69. Recitativo Sion lanya g-C-d-h-e-h-cisz Basso continudcselld, csembalo)

70. Aria Sion lanya fisz-h-A-h-fisz Largo, 4/4, basso continugcselld, csembald), da
capo

71. Recitativo Sion lanya h-e-a-D-h Basso continugcselld, csembald)

72. Aria Sion lanya G-D-e-G A tempo giusta3/8, az énekes egy ii. erejéig 4/4-
ben 1ép be, utana 3/8 lesz, ob; ,: solo-tutti
valtakozas, bassi(fagott, csembalo), zenekari
bevezetd, hosszi melizmak a wallendszora

73. Recitativo Evangélista A Basso continug@cselld, csembalo)

74. Coro - D-A-h-E-D Allegro, 4/4, heg;-ob, heg,-ob, unisono br, tutti
bass colla parte,imitacios zenei anyag

75. Recitativo Evanggélista a-e Basso continug@cselld, csembalo)

76. Aria Sion lanya a-C-e-a-d-a Allegro, 3/8, basso continugcselld, csembald),

hangszeres bevezetd, hosszil melizmak a Drachen

szora, a napolyi szext mindegyik hangnemben
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eléfordul

77. Recitativo Evangélista g Basso continugcselld, csembald)

78. Recitativo Sion lanya Esz-B-c-g-d Basso continud@cselld, csembalo)

79. Aria Sion lanya B-F-B-g-d-B-F-B Allegro, 4/4, obi-heg, ob,-heg, unisonoaz elé- és
utdjatékban, nincs bracsa, tutti bassi,az 1. rész
kozEéps6 szakaszaban és a kozéprészben nincs
oboa, hosszi melizma a freudenszora, da capo

80. Recitativo Evangélista g-C-F-d Basso continudcselld, csembalo)

81. Solo e Coro Sion lanya g-c-g-B-d-F-g Andante,12/8, SATB, hegi» unisono,nincs
bracsa és oboak, tutti bassi(lasd Bach:J 8§ n o s
p a s)skérus: kozbeszirasok a Wohinszoval, a
soloés a korus komplementer

82. Recitativo Maria f-c-Esz-b-c Basso continug@cselld, csembalo)

83. Duetb Maria, Jézus f-Asz-f Adagio,3/4, tutti zenekar, tutti bassi,néha fagott
nélkiil, a kiséret negyedekben mozog, a két
szereplé nem dialégusban van, quasikiilon
a r i kat 8nekelnek

84. Recitativo Evangélista, Sion lanya | c-g Basso continugcselld, csembalo)
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85. Aria Tenor c-g-B-g-c Come alla breve)/4, zenekar fafavok nélkiil,
elo- és utdjatékkal, akkordikus kiséret

86. Recitativo Evangélista G-e-h Basso continudcselld, csembalo)

87. Aria Hiv6 lelkek e-h-a-h-e Adagio assai e staccat8/4, heg;-ob;, heg,-ob,,
br, tutti bassi kisnytjtott ritmusok, francia stilus,
az énekszdlam=hegl-obl, nincsenek melizmak
(kivétel egy rovid a schlagerszora)

88. Recitativo Hiv6 lelkek a-d-g-c-f-B-g-d (szubdominans Basso continudcselld, csembalo)

irany)

89. Coro - g 4/4, SATB, koral colla partehangszerekkel: heg;-
0b;-S, heg,-0b,-A, bracsa-T, tutti bassiB,
homofon faktara

90. Recitativo Evanggélista Esz-B-g-d Basso continug@cselld, csembalo)

91. Coro - B-F-B Allegro, 4/4, SATB, heg;-ob;, heg,-oby:
tizenhatodmenetek, br, tutti bassi,a kérus
Szaggatott, staccatdképletekben, kisnytjtott
ritmusokkal halad, homofon anyaggal

92. Recitativo Evangélista g-d Basso continug@cselld, csembalo)




162

93. Aria Hiv6 lelkek F-C-F Adagio ma non tropp®/8, heg;-fagi, heg,-fag,,
bassi(csello, csembalo, violone), zenekari
bevezetd és rovid utdjaték; a kiséret anyaga
homofon, egyszeri akkordok

94. Recitativo Evangélista g-f (Eli! -nincs modulacio!)-g-B-a Basso continugcselld, csembald)

95. Arioso Hivé lelkek d-F-a-F-d Basso continudcselld, csembalo), a kiséret
nyolcadokban halad

96. Recitativo Evangélista B-Esz-c Basso continudcselld, csembalo)

97. Terzetd Szopran-alt-basszus f-Asz-b-c-f-c-f Andante 3/4, heg », br, bassisenza fagotto,
homofon énekszolamok és kiséret a hegediikben
néhol nyolcadmozgassal, az utdjatékban
szekvenciaval

98. Recitativo Hivé lelkek, Evangélista | C-g-B Basso continug@cselld, csembalo)

99. Aria

Sion lanya, Hivo lelkek

S.I.: Esz-c-g: V¥ nyitva marad,

H.l.: g-c-Esz

Larghetto,4/4, basso continugcselld, csembald),
két kiilonallo szakasz a két szereplonek
megfelelden, szillabikus énekszolamok (kivétel
melizma a verbunderszora), 4 ii. bevezetd,

szaggatott tizenhatod-képletek a kiséretben
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100. Recitativo

Sion lanya, Evangélista

g-d

Basso continudcselld, csembalo)

101. Aria

Hivo lelkek

g-B-g, kozéprész: B-c-d-B-b-B-c-g

Allegro, 3/8, hegs », br, fafavok nélkiil, b.c.senza
fagott, kozéprész: Andantecsak c o n tval,n u -
zenekari bevezetd, homofon, néhol unisono
kiséret, tizenhatod-képletek, hosszi melizmék az
énekszolamban (zerspaltg, szaggatott dallam, da
capo

102. Recitativo

Hivo lelkek, Szazados

B-Esz-c-F-d-a-d-g

Basso continudcselld, csembalo)

103. Aria

Hivd lelkek-tenor

c-Esz-g-f-Esz-c

Allegro, 4/4, zenekar fafivok és bracsa nélkiil,
zenekari eld- és utdjaték, a hegediik gyakran
tercelnek egymassal, kisnyujtott képletek, francia
stilus, az énekszolamban hosszi melizmak a
Rachen, krachen, verderberavakra, széles

ambitus, szeptim- és decima ugrasok a dallamban

104.

Accompagnato

Hiv6 lelkek

f-c-b-Esz-g-d

4/4, zenekar fafivok nélkil, harmonikus kiséret,

szaggatott, szillabikus énekszolam

105. Coro

4/4, SATB, colla partehangszerek, heg;-ob;-S,
heg,-ob,-A, br-T, tutti bassiB, homofon koral
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106. Aria

Sion lanya

g-B-g, kozéprész: B-d

Largo, 3/4, ob; , unisonq vagy tercelnek, hegs o,
tutti bassi,a kiséret tobbnyire 2-3- szolam

C 0 n tval,méhol unisono nincs Gtszolamuiisag, a
triolak uraljak a kiséretet, melyek az énekszdlam
melizmaiban is megjelennek (Seeleszora csak
obi-gyel egyiitt), a kozéprészben az énekes csak a
cselld és csembald ¢ 0 n tval kexd,-a tobbi
sz6lam kés6bb 1ép be egyszerli faktaraval, da

capo

107. Coro

4/4, SATB, colla partehangszerek, heg;-ob;-S,
heg,-0b,-A, br-T, tutti bassiB, homofon koral, a
105-6s koral anyaga
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Telemann: Brockes Passionkeresztmetszet
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Tét el Szerepl 6 Hangnem Zenei jellemz6ék, ha
1. Sinfonia - c-g-Esz-c: 1-VO-IVe-v¥ 3/2, oby ,-0b; solo, heg 2, br, bassacontinuo
nyitva marad (csello, fagott, csembald) senza cembalo

2. Coro Hivo lelkek korusa c-Esz-B-c 6/4, colla partehangszerek: S-heg;-obi, A-
heg,-ob,, T-br, B-b.c.,homofon koral

3. Recitativo Evangélista Esz-B-c Basso continuo

4. Accompagnato Jézus Esz 3/2, hegs », br, basso continudjomofon,
akkordikus kiséret nagyrészt
harmashangzatokkal

5. Aria (1. versszak) Sion lanya Esz-B-c-Esz 4/4, flauto traversaq ,, basso continu@z
énekszolam a flt; anyagat imitalja, 3 i.
bevezetés, 2 1. utdjaték: AABC

6. Recitativo Evangélista B-c Basso continuo

7. Accompagnato Jézus c-Esz-B-g-f-c 3/2, hegs 2, br, basso continuakkordikus

kiséret tilnyomorészt tartott hangokkal; nincs
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eldjaték, az utojaték 6 1., hosszu melizmak a

gedenkenzora

8. Aria Sion lanya Esz-B-c-Esz Az 5. Aria masodik versszaka

9. Choral A keresztény egyhaz korusa | Esz-B-f-Esz 4/4, con tutti stromenti colla part&-heg;-
obi, A-heg,-0b,, T-br, B-b.c.,homofon koral,
AB:||CCDE

10. a Recitativo Evangélista C-F-B Basso continuo

10. b Accompagnato Jézus g hega 2, br, basso continuo

10. c Coro Tanitvanyok korusa g-d Basso continuo

10. d Accompagnato | Jézus d: I-F: I° Ré&vid, hegs 2, br, basso continuo

10. e Accompagnato Jézus B-g-F-B Allegro, 4/4, heg, », br, basso continuo,
alapharmasok és forditasai felbontasokkal,
skalamenetek a kiséretben, az énekszolamban
hosszu melizmaval a zerstreuetzora szintén
skalakkal

10. f Recitativo Péter, Jézus F-g-F-d-F-B-g Basso continuo

11. Aria-Soliloquium Jézus g-d-F-g-c-Esz-g 4/4, violettay,3a |l | 6 u n i cowtinuo,,

stirt tizenhatodmenetek a vonds szélamban
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12. Accompagnto Jézus g-a-B-b-f-c-Esz-c 4/4, hegy 2, br, basso continua kiséret
tartott hangokat jatszik, napolyi szext a
Schmerzzora

13. Aria-Soliloquium:a | Jézus g-d-F-g-c-Esz-g 4/4, violetta,za | | 6 u n i cowtinuo,,

11. tétel masodik stiri tizenhatodmenetek a vonos szélamban

versszaka

14. Arioso Sion lanya d-a-F-B-d-g-d 6/4, basso continuo

15. Recitativo Evangélista a-F-g-d-g-e (tercrokon!)-h Basso continuo

16. Aria Sion lanya 1.: e-G-e-h-e 6/8, oboa solo,heg; », br, basso contina, 5 ii.

2.: a-D-G-g-G-e-h bevezetd, vondsok végig piano,da capo
17. a Recitativo Evangélista D-G-a-C Basso continuo
17.bAr i os o a |Jézus (Bar), Péter (T), Janos | a-C-G-F-d-G-a-e Basso continudézus a {6 szolista, a tobbiek
(B), Jakob (B) az 6 szovegére reagalnak csupan, nincsenek

dallamaik

18. a Recitativo Evangélista C Basso continuo

18. b Coro A szolgalok korusa C-G SATB, homofon, szinte végig nyolcadokban
mozognak, basso continuo

18. ¢ Recitativo Evangélista, Judas G-a-F Basso continuo




168

18. d Coro

A szolgalok korusa

SATB, homofon, nyolcadokban mozognak,

basso continuo

18. e Recitativo

Judas, Jézus

Judas: d, Jézus: F

Basso continuo

19. Aria

Péter

F-C-c-C

4/4, hegs 2, br, basso continuagvid el6- és
utdjaték, tempovaltasok: Adagio,Allegro
assai:a szakasz elején csak b.c.van, az
énekszolam a Strahlszora hosszi melizmakat
(lefelé futo skalak) énekel, mozgalmas
kiséret: nyolcadok, tizenhatodok; ABA,

forma

20. a Recitativo

Evangélista, Jézus

C-G-a-G, h-D-A-D

Basso continuo

20. b Coro

A tanitvanyok korusa

e: VII'-1-G: I°-1V-V-I

SATB, basso continudqomofon faktura,

né¢hany akkord csupan

21. Accompagnato Péter e-h-D-h 4/4, heg 2, br, basso continuagmpdévaltas:

Solilogquium Allegroa 7. . feltitésétol, a kiséret csak a
harmoénidkat adja, homofon

22. Aria Péter D, kozéprész: G-h Allegro, 12/8, violini e violette basso

continuo,végig unisonokiséret, rovid
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unisonohangszeres bevezetd, da capo

23. Recitativo

Evangélista, Kaifas, Jézus,

Katona

h-fisz-E-A-D-e-h-G-e

Basso continuo

24. Aria

Sion lanya

A: G-D-a-C-G
B: e-a-G (atv.)

Allegro, 3/4, corno da caccia,, heg », br,
basso continuol 8 ii. hangszeres bevezetd,
akcentusok az énekes ¢s a kiséret negyedein,
a kiséret hangzatfelbontdsokat (nagyrészt
harmashangzatok) jatszik, homofon, a B
részben a Wetterés Keile szora hosszu

melizmak vannak szekvenciaval, da capo

25. a Recitativo

Evangélista, Péter, a 3

a-C-a-G-C-a-F-g-F

Basso continuo

Magdolna
25. b Arioso Péter F-C-B-C-F 2/2, Basso continuanozgalmas kiséret apro
értékekben, sok skalamenettel
25. ¢ Recitdivo Evangélista g-c-d-e Basso continuo
26. Accompagnato Péter d-e-h-fisz-e-d: V** nyitva Adagio,4/4, heg; », br, basso continuo,

Soliloquium

marad

homofon kiséret, olykor francias jellegli

tizenhatod-kisnyujtott ritmusokkal
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27. Aria Péter d (11°: Heul, IV"®I: Schaurr | Andante6/8, hegs 2, ob unisono, basso
a (11°)-g-d continuo,4 ii. bevezetd, megszolal a teljes
tizenkétfokusag!
28. Recitativo Péter F-a-G-e-h Basso continuo
29. Aria Péter A: h-D-fisz-D-h 4/4, heg solo, basso continu@,hegedii
B: A-D akkordfelbontasokat jatszik apro értékekben,
nagy ambitusban, a Gnadszora kadencialis
szekvencia van az énekszolam melizmdja
alatt, da capo
30. Choral A keresztény egyhaz korusa | D 2/2, corno da caccia,, con tutti stromenti

colla parte: S-heg;-ob;, A-heg,-ob,, T-br, B-

b.c.,homofon, hatsoros koral

31. a Recitativo

Evanggélista, Kaifas, Jézus

A-h-E-cisz-E-H-cisz-E-a

Basso continuo

31. b Coro

A

Basso continuo

32. Aria

Egy hivé lélek (basszus)

A: A-E-D-A

Kozéprész: fisz-cisz

Spiritoso,3/4, heg. », br, basso continuadl 1
ii. bevezetd, pontozott ritmusok tulstlya a
kiséretben és az énekszolamban, homofon

kiséret, a kozéprészben csak heg solo
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tizenhatodokban és b.c.van, da capo

33. Recitativo

Evanggélista, Sion lanya

D-e-h-G-D-e

Basso continuo

34. Aria

Sion lanya

e-h-G-e-h-D-e

Andante 4/4, flauto dolce ,, basso continuo,
4 1i. bevezetés, szinkopak, eltolt szinkopak a
kiséretben, a két szo6lohangszer egyenrangu; a

2. rész kiirt, varialt ismétlés

35. Recitative

Soliloquium

Judas

e-G-h-e-d

Allegro, expressziv kiséret harminckettedes

futamokkal, basso continuo

36. Aria

Judas

D-A-h-G-D

Furioso,12/8, corno da caccia,sokszor
unisonoheg; », br, basso continudj .
bevezetés, siril tizenhatodmenetek,
akkordfelbontasok (nagyrészt
harmashangzatok) a vonosokban,

unger oc hen, Flavhenendzagakrd
hosszil melizmak az énekszolamban, a

metrum lejtése nem tikkréziaf urti os -

37. Accompagnato

Judas

e-fisz-cisz-A-h-F-B-Esz-g-C-

a-e

hegs 2, br, basso continumagyrészt

akkordikus kiséret, egy helyen unisono
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skalamenettel, megszolal a teljes

tizenkéthangusag

38. Aria

Sion lanya

G-e-G

Andante6/4, flauto traversaq , imitacios
zenei anyaggal, basso continua; .
bevezetés, a heimetszora melizma az
énekszolamban 1j figuracioval: kisnytjtott
ritmusok, melyet a flauto; , és a basszus is

atvesz

39. a Recitativo

Evangélista, Pilatus, Jézus

e

Basso continuo

39. b Coro

A zsidok koérusa

e-D-G

SATB, homofon reflexio, basso continuo

39. ¢ Recitativo

Pilatus, Evangélista

G-d-F

Basso continuo

40Ar i a a

Sion lanya, Jézus

Sion lanya: d-F-d-a: I**

Jézus: a-C-F

6/4, ob; », heg; » unisoni, fagotto solgiano
per tutto, basso continu@;jon lanya unisono
hegediik és continuokiséret, Jézus 4/4, fagott
S 0Wal,obodkkal, melyek terc- és szext-
menetekben haladnak, a verlort szora hossza

melizmaval, da capo

41. a Recitativo

Evanggélista, Pilatus

F-Cd

Basso continuo
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41. b Coro A zsidok korusa d-C-a SATB, homofon, basso continuo

41. ¢ Recitativo Pilatus a-G Basso continuo

41.d Coro A zsidok korusa F-B SATB, homofon, basso conhuo

41. e Recitativo Pilatus F Basso continuo

41. f Coro A zsidok korusa F-B a 41. d anyaga, basso continuo

41. g Recitativo Evangélista B-Esz Basso continuo

42. Recitative Sion lanya g-c-B-Asz-B-c: V¥ nyitva Basso continuo

Soliloquium marad

43. Aria Sion lanya c-Esz-Asz-B-g-B-Esz-f-Esz- | 6/8, hegedii solo, basso continudizenhatod-

c-Esz-f-g-c: V¥ nyitva marad | kisnyujtott ritmusok, a r p ekg gepediiben,

az énekszolam a solodallamat imitalja

44. Recitativo Evangélista Esz-g Basso continuo

45. Aria-Soliloquium Egy hivo 1élek g-B-d-F-B-C-g 44t ut t i gli stromen
flauto dolceob,vi ol a ted, hassor
continuo,a tutti mindig unisonoegyébként a
hangszerek s ol

46. Recitativo Egy hivo lélek c-d-g-f-B-Esz-d-g-F-d-C-F-a | Basso continuo

47. Aria Egy hivo l1élek A-E-D-A (plagalis irany) Dolce,6/4, fagotto soloheg; », br, basso
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continuo kisnyujtott képletek talsulya, a
fagott és az ének egyenrangu, a vondsok a

harmonidkat irjak koriil

48. Recitativo Evanggélista a-C-F Bassacontinuo
49. Aria-Soliloquium Sion lanya F-C-c-g-d-F-B-F Andante 4/4, basso continugz énekszolam
apro6 értekekben mozog
50. Accompagnato Sion lanya g-d-C-a-G (Ilsziik®)-h 4/4, hegy 2, br, basso continuo, Alleg-
(IVsziik®)-e-G-g (IVsziik®)-a- | Sostentatezakaszok, a 6. ii.-t3] expressziv
e (IV*1)-Ele kiséret tizenhatodmenetekben, kés6bb a
hidnal kell {itni a vonét, szlikitett képletek,
megszolal a teljes tizenkétfokusag, stirt,
kromatikus akkordvaltasok (vihar, barbarsag
megfestése)
51. Aria Sion lanya E-H-A-h-A-E Affettuosob/4, heg;-ob; (néhol ob nélkiil),

kozéprész: cisz-fisz-A-cisz

heg,-0b,, br, basso continua ii. bevezetés,
homofon kiséret, a kozéprészben csak

c o n tval,maicapo

52. Recitativo

Sion lanya

H-A-E-fisz

Basso continuo
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53. Aria Sion lanya A-E-D-A 4/4, heg, » solo, basso continuejvid eld- és
utdjaték, a vondsok tilnyomorészt tercelnek
egymassal, a wallendszora hosszi melizma
trillaval és kolorataraval

54. a Recitativo Evangélista D Basso continuo

54. b Coro, basso solo | A zsidok korusa A-D SATB, homofon letét, basso continuo

54. c Recitativo Evangélista h Basso continuo

55. Aria Sion lanya D-A-h-e-D-e-D Allegro, 3/4, corno da cacciay, hegs », br,
basso continud ii. elgjaték, az énekes
elizidval Iép be, homofon, akkordikus kiséret,
a Basiliken, rachenzavakra hossza
melizmak koloratiraval, az eddigi
legmagasabb hang elérése: h™’

56. Recitativo Evangélista D-G Basso continuo

57. Recitative Sion lanya g-C-d-g-Esz-f-c-g Basso continuo

Soliloquium

58. Aria Sion lanya g-B:-d-g-Esz-c-g: V¥ nyitva | Andante4/4, ob solo,heg; », br, basso

marad

continuo, Andanteszakasz: csak ob, cont.,és
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ének (g-B), Allegroy: ob nélkiil, vonosok és
cont.akkordikus letét koloratiraval
(Freuden) az énekszélamban (B), Adagia:
B, Allegro,: vonosok és cont.,a heg
tizenhatodokban mozog, ének nincs (B),
Andante: csak ob, ének és cont.,az els6
szakasz anyaga a parhuzamos hangnembdl
inditva (B-d-g), Allegros: nincs ob, vonosok
és cont.,a Freudenszora hosszi melizma, az
Allegro; szakasz anyaga a parhuzamos
hangnemben (g), Adagia: ob, cont, ének (g),
Allegrog: csak vonodsok és cont.,virtuoz
tizenhatodok, harminckettedek (g), Andanteg:
tutti, az ének és az ob imitalja egymast (Esz-
c-g: V¥ nyitva marad), da capo

59. Recitativo

Evanggélista

d-C-d

Basso ontinuo

60. Aria e Coro

Sion lanya, A hivo lelkek

koérusa

G-e-h-a-e-D-G

Allegro assaid/4, heg; 2 unisono,0b, basso

continuo koloratarak a hegediikben, rovid
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elo- és utgjaték, a korus csak kozbeszol
Wohin?felkialtasokkal félkottakkal (lasd
Bach: J § npa $ sWohin?korustétel)

61. Accompagnato Maria d-g-c-C-a-F-g-d-B-d 4/4, flauto dolce » 3 basso continuo,
Soliloquium akkordikus kiséret tartott hangokkal
62.Ar i a a 2 0| Maria, Jézus d-F-C-a-g-d-g-C-d Largo, 3/4, flauto traverso soloheg; »

unisoni,néhol solois tizenhatodokkal, fag,
basso continuol 1 . el6jaték cont. nélkiil,
Maria a flauto szo6lamat imitalja szaggatott
kialtasokkal, Jézus | e gbh, Bsszefiiggdbb

szolamu, rovid tutti utdjaték

63. Recitativo Evangélista, Sion lanya d-B-Esz-c-f Basso ontinuo

64. Aria Sion lanya f-c-b-Asz-f 12/8,vi ol a ddéamor e saol
hangszer solokoloraturakat jatszik, rovid el6-

¢és utdjatek, az énekszolam szillabikus

65. Recitativo Evanggélista Esz-Asz-b-Esz Basso continuo

66. Aria-Soliloquium Egy hivé 1élek (alt) Esz-g-c-Esz: V' nyitva marad | 4/4, heg », br, basso continudj i. els-, 7 .

utdjaték, nagyrészt homofon, akkordikus, de
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expressziv kiséret apro értékekben
(harminckettedek is), kolorattra a Teufel

szora a kiséretben is

67. Accompagnato Egy hivé 1élek c-B-c-f-g-Esz-c heg; 2, br, basso continuakkordikus,
homofon kiséret hosszu értékekben,
megjelenik a tizenkéthangusag (6.: h-, 9. 1. e-
, 18. 1. fisz-szlikszeptimek)

68. Choral A keresztény egyhaz korusa | c-Esz-c 4/4, SATB, colla partehangszerek: S-heg;-
obi, A-heg,-ob,, T-br, B-b.c.,5 soros,
homofon koral (lasd Bach: O, Traurigkeit, o,
Herzeleidkoral)

69. a Recitativo Evangélista F-d-g Basso continuo

69. b Coro A zsidok és gyilkosok korusa | g-B-F 4/4, SATB, basso continudjomofon anyag,
a so steig herabzovegrész imitacios

69. ¢ Recitativo Evangélista F-d-a Basso continuo

70. Aria Egy hivé 1élek a-C-G-e-C-a 4/4, violetta, » 5 basso continug kiséret

apro, pontozott értékekben halad, 5 i. elo- és

utojaték, Sonne, Sterngzavakra
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koloratGraval az énekszdlamban

71. a Recitativo Evangélista C-G Basso continuo

71.b Accompagnato Jézus C 4/4, hegs », br, basso continudyomofon,
akkordikus kiséret, tizenkétfokusag (Eli!
E | is#veg) szik kvart inditas az
énekszolamban

71. c Recitativo Evangélista c-Esz Basso continuo

71.d Accompagnato Evangélista c a 71. b tétel anyaga német szoveggel tenor
fekvésben

71.e Recitativo Evangélista f-g Basso continuo

71.f Accompagnato Jézus c: %1V szitk heg; », br, basso continua,Szomjazom!”
szovegre, magas hangok (d’, esz’) a
basszusnak

72. Arioso Egy hivo 1élek g-B-F-d-B-Esz-c-g-B-c-g 3/4, flauto dolce soloheg unisono pizzicato,

basso continuo pizzicato senza cembal,
szakaszbanc on | dar co con
unserSeelen)az utojatékban pizzi@ato senza

cembaloa kiséret apro értékekben mozog
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magas fekvésben, a Seelerszora hosszu

melizma az énekszolamban

73. a Recitativo

Evanggélista

Esz-Asz

Basso continuo

73. b Accompagnato

Jézus

Asz-f

hegi,basso continuo,
szdveg; Asz: IV 1115"°md=Ff: Vs'®-V,*-I°-

Vel

74. Terzetto

3 Hivo 1élek

f-c-f-b-Asz(AO, Scha
szoveg: I11'sziik: fisz a gesz
helyett)-c® (ultratercrokon!)-

Esz-f-b-f

4/4, obq 5, hegs 2, br, basso continuo,
accompagnatgellegii kiséret, expressziv
harminckettedek, akkordikus, a bevezetében
(5 1.) T orgonaponttal, a schreienszora
dominans nonakkorddal (f), a heuletszora
melizmaval megszodlal a tizenkéthanglisag, a
vége kanon-szerii, majd unisoncaz AE s i
v ol | b rszévegretad éekszolamok
nagyrészt harmashangzatokat, hianyos
négyeshangzatokat (sziik) adnak, homofon

letéttel

75. Aria

Egy hivé lélek

F-d-B-F

Allegro, 4/4, ob 5, violetta » sunisono senza
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basso continuqolifon kiséret, a talalkozasi
pontokon harmashangzatokkal, 18 ii. el6-, 11
1. utojatek, a két ob nagyrészt tercel, néhol
egymast imitalja apro értékekben, hosszu
melizma a Schreierés Machtszavakra,
utobbi szekvenciaval, az ob; és az ének néhol

imitaciosan halad; a végén szintén AE s i

vol | brszéaveghvan! 0
76. Recitativo Egy hivé 1élek, Evangélista | d-g-d Basso continuo
77.Ar i a a 2 0| Sionlanya, Egy hivé 1élek S. l.: d-C-a-d 6/8 heg; > unisono, basso continuoem
E. h.l.: d-g-B-F-d duett, a két szereplé egymast kovetd

szakaszban énekel, S. 1.: magasabb fekvés,
koloratura, 4 ii. bevezetovel, a kiséret
parhuzamosan halad szekvenciaval,

E. h. L.: egyediil kezd, csak cont.kisérettel, a
heg mindig késébb csatlakozik hozzé a
kiilonb6z6 szovegrészekben, de ugyanazzal a

motivummal, mint a Sion lanya kiséretében,
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alapharmasok, szextakkordok tulsulya

jellemzd
78. Recitativo Sion lanya, Evangélista a-F Basso continuo
79. Aria Sion lanya 1.: D-A-G-D-A-D Allegro, 12/8, corno da cacciay, heg; , br,

2.: h (Kreiseszovegtdl): V¥#-
2 111"emelt alap és kvint-
VI-17=D: VII'-1II"-VI'-
Has-V*2-1"-V1°md-1"emelt
alap=E: VII"-V°-|
Andante:E-A-D-e (VII5%)-G-
D-h

cselld, basso continuol 8 . eldjaték, az els6
szakasz végén 11 1. utdjaték, unisono
vonosok, tercelé ¢ 0 r n 0o dkaobmyare
dar harmashangzat-felbontasok,
nyolcadmozgasok, a z e r kzérd koratira
két izben is szekvenciaval, dar
harmashangzat-felbontasokkal;

2. szakasz: nincsenek kiirtok, a hegedii
tizenhatod repetalasok a hidnal érintve a
vonot, expressziv, megfesti az erzittertszot,
ekdzben az énekes hosszl értékekben mozog;
3. szakasz: Andante,4/4, heg ,, br, basso
continuo,a kiséret hosszu tartott hangokat

jatszik, a végén unisono,az énekes szintén
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hosszabb értékekben mozog, koloratura

nélkiil, da capo

80. Accompagnato

Sion lanya, Szazados (T)

S. 1.:G-e
Sz.: G-C-a-G-D-G-a-C-a

4/4, corno da caccia, hegi 23, violetta 2 3,
br, basso continug hegediik-vi ok et t
valtogatjak egymast, expressziv kiséret
gyors, apro értékekben, melyhez viszont
lassu harmoniai haladas parosul,
harmincketted repetalasok a vonosokban
harmashangzatokkal (szilik is); az énekesek
valtjak egymast, a kiirtok csak a Szazadoshoz
tarsulnak néhany . erejéig egyszerti
anyaggal, kozben a heg és br nagyon
expressziv harmincketted repetalasokat
jatszik, lasst harmoniavaltasok (iitem, fél
iitem); az utolso, a-moll szakasz Andante,

csak basso continutérsul a Szazadoshoz

81. Aria

Szazados

a-G-e-d-C-c (IV¥1 V¥ 1%)-
c-C-c-C-d-a

4/4, oboa solo, basso continu®,ii. bevezetd,

hosszu szekvencias szakaszok, az ének és az
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oboa imitalja egymas anyagat, kromatika,

szlik kvint ugrasok az oboaban

82. Accompagnement

Egy hivo 1élek

C-g-a-d-a: Is""emelt basszus
(sziik!)=h: VIIs**-DD"=fisz
(polaris! hangnem): Va;'-

IV sziik-VIIz*t.m.-1,2- V-1

4/4, hegy 2, br, basso continua hegedii
szaggatott harminckettedeket jatszik sokszor
harmashangzat-felbontasokat, az utolso6

szavakhoz csak akkordikus kiséret tarsul, lasd

in einer S¢n(azelemzést
Z& hYy en
83. Choral A keresztény egyhaz korusa | A-fisz-A-fisz (ua.)-E-A 4/4, con stromenti colla parteS-heg;-ob;, A-
heg,-ob,, T-br, B-b.c.,hat soros homofon
koral harmashangzatokkal és V'-mel
84. Aria Sion lanya 1.: D-fisz-h-A-h Un poco allegro4/4, clarino; ,, hegs-obs,
2.: D-h-G-D hegy, br, basso contino, 12 ii. bevezetd,

kozjatek: D-A-D

3.: h-e-A (a végén hossza E
orgonaponttal:
funkciokeveredés: [Vsziikkel)

utana a heg €s ob valtogatja egymast, az
énckes hosszu értékei felett virtuoz a kiséret,
a 2. szakaszban nincsenek klarinétok,
nagyrészt harmashangzatok és forditasaik,

illetve V' fordul el6, a 3. szakasz Largo, 3/2
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heg s 0+al, lassu, hosszu értékek a
kiséretben és az énekszolamban is, hosszu

melizmaaH?° |stom, da capo

85. Choral

A keresztény egyhaz

zarokorusa

h-D-h-D-h-A-D

4/4, clarinoy o, S-heg;-ob;, A-heg,-ob,, T-br,
B-b.c.,a 83-as homofon koral hétsoros

valtozata




