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BEVEZETES

Személyes indittatds

Karai Jozsef zeneszerzdé korusmiivei kisgyerekkoromtdl kezdve a mai napig jelen vannak az
¢letemben. A zeneszerzOt szoros barati kapcsolat fiizte édesapamhoz, Timar Imre karnagyhoz
¢s egész csaladunkhoz. Ennek a barati- és alkotoi egyiittmiikodésnek a kezdetérdl mesél Karai
Jozset 2008-ban, siéfoki korusok altal, 80. sziiletésnapjara rendezett innepi hangversenyen:
,»Valamikor 1950 vége tajan kaptam egy meghivot az Gjpesti Kanizsai Dorottya Gimnazium
kérusanak hangversenyére. Meglepetésemre gyonyorii nagy lednykar énekelt a koncerten,
pedig eldtte nem is tudtam, hogy van ott korus. Hangversenyiik zardsaként négy koérusmiivem
hangzott el. Ott ismertem meg karnagyukat Timar Imrét, akinek megkdszontem munkéjat, és
akivel mar ott 6rokre megpecsételddott baratsagunk. En azt éreztem benne, hogy 6 érti a
muzsikdmat, és a mélyilikre lat a miiveknek. Ez inditott el egy 50 éves alkotoi- barati
egylttmiikodést. Véleményem szerint Timar Imre a legkivalobb miivészek koz¢ tartozott, aki
technikailag mindig a maximumra, tartalomban a legnagyobb mélység elérésére torekedett.””

Edesapam irdnyitdsa alatt hossz(i ideig énekeltem tobb korusban, igy lehetéségem nyilt
szamos gyermekkarra és ndikarra irt Karai-korus megismerésére. Férfikari korusmiiveivel a
Siofoki Férfi Dalkor eldadéséban taldlkoztam eldszor. Az egyiittesnek tobb korusmiivet is
ajanlott a zeneszerzd, amelyeknek dsbemutatoja természetesen a Dalkor nevéhez flizédik.

E korusmiivek hallasa, éneklése, a miivekben rejt6zkodé mély tartalmak, a sokszinii zenei
megoldéasok, a szép melddidk mind-mind kozelebb hoztak a zeneszerzd érzelemvilagahoz,
formaltak zenei izlésemet. Korusvezetoként magam is tobb Karai- miivet tanitottam.

A j6 hangzasu, amatdr korusok szdmadra viszonylag kdnnyen tanithaté kompoziciok mellett,
késobbi zenei tanulmanyaim soran talalkoztam az 0jitd torekvésili, avantgard darabokkal is.
Megragadott ez az 10j, mégis régi, érzelmi atmoszférajaban megegyezd élmény, igy a
Zeneakadémian az effektusokkal és modern zeneszerzés-technikai elemekkel komponalt 130.
zsoltar szovegére irt De profundis cimii korusmiivével diplomaztam.

Dolgozatomban a zeneszerzd — e kevésbé ismert, &m anndl fontosabb — egyéni, Ujitd
szandékkal irt kompozicidival foglalkozom. Disszertaciom alapjdul azok a zeneszerzdvel
folytatott beszélgetések szolgalnak, melyekre budapesti tanulményaim iddszakdban nyilt
lehetdségem. Megismerhettem fontosabb miiveinek belsd Osszefiiggéseit, alkotdi modszerét,

elveit, zeneszerzoi hitvallasat.

! Részlet Karai Jozsef beszédébdl szerzéi estjén, Siofok, 2008.



A téemavdlasztas indoklasa

Egy zenemili ¢és altalaban mivészeti alkotas okat vagy céljat, esetleg mindkett6t illd
megmagyarazni, de legalabbis tudni, kikutatni, megérteni. Karvezetoként kiilonésen fontos
nemcsak érezni és érteni, de tudatositani is azokat a megfigyeléseket, amelyek aztan az
eldadasmod alapjaul szolgalnak. A karnagynak nem elég birtokolnia ismereteit, a korus felé
kozvetitenie is kell megalapozott elképzeléseit, még akkor is, ha a soron 1év6 zenei anyag
olyan sajatos jegyeket visel magan, mint Karai J6zsef modern darabjai.

Disszertaciom alapvetd feladatanak tartom, hogy megtaldljam az eurdpai, illetve magyar
korusmuzsikaban a helyét, értékét egy olyan életmiiszeletnek, amilyen Karai Jozsef avantgard
karirodalma.

E zenei el6adoéi kutatas folyamatat és eredményét tekintve, mell6zni, de legalabbis tdvolsagot
tartani igyekszem a zenei izlésemet formald személyes élményektdl. Torekszem arra, hogy a
szakma hagyomanyos szempontjait és ,természettorvényeit” figyelembe véve kutatdsom
értelmét és céljat elére meghatarozzam, hogy aztan a dolgozat sorai altal egyértelmiisitve, a
zene ¢letre keltse onmagat.

A sokszor reményteleniil erdtlennek és gatlastalanul harsdnynak mutatkozd absztrakt
spekulaciot, vagy olykor hamisnak tlind avantgard miivészeti torekvéseket kell e tudomanyos
kutatds alapjava tenni a XX. szdzadi modern zenei fejlemények formai, stilisztikai
elemzésével, nem elvalasztva azt a kor eszmerendszerétdl. Vagyis, az altalam valasztott
zeneszerzé és zenei kozege bemutatdsan tul, irdasom néhany lépést tenni szeretne abba az
iranyba 1s, hogy megmutassa azon nyugati fejleményektdl elszakitott miivészeti vilag
teljesitményét, amelynek hatterében ott huizodik a XIX. szdzad eurdpai zenei oroksége és a
kodalyi-bartoki megujulas.

Dolgozatomra egyfajta kincskeresésként tekintek, ahol az avantgard utja — viszonylag
strli — aleatorikus erdén keresztiil vezet el az 0j expresszivitdshoz, vagyis e korusmiivek
hatasa ala keriilve fejtem vissza a mddszereket, a kifejezderd szolgalataba allitott zeneszerzoi
technikdkat. Bizom benne, hogy a kisérlet visszahat és biztositja valasztott zeneszerzOm 1j

elgondolasa, eszkdzalkalmazésa torténeti-logikai-esztétikai relevanciajat.



1. ELETRAJZ

Karai Jozsef részletes életutjat a zeneszerzdvel 2010 tavaszan folytatott beszélgetésiink
alkalmaval ismerhettem meg: ,,1927. november 8-an sziilettem Budapesten. Apadm ¢épitész,
¢desanyam tanitond volt. Zenei érdeklodésem koran megnyilvanult.

Hét éves voltam, amikor apam hirtelen meghalt, hat gyermeket hagyott maga utan. Egy
tanitondi fizetés és hat félarva ellatasa, felnevelése irtdzatos terheket rakott anyam vallara.
Hosiesen ¢s oOnfeldldozoan tette, amit lehetett — nagy szegénységben éltiink, s igy a
zenetanulasrol sz6 sem lehetett. Elérve a gimnazista kort (11 évesen) konnyitésiil pécsi
rokonok vallaltak a tanittatasomat. Ott tanultam a Pius Gimnaziumban, és az ottani
Zenedében kezdtem zongorat tanulni Opritia Maridnal, amely minddssze 4—5 honapot
jelentett, mert visszatértem Budapestre. A mar emlitett nehézségek miatt a tovabbiakban csak
egy joindulati tanarndre futotta, akitdl nem sokat tanultam.

A gimnaziumi tanulméinyaimat a Budapesti Piaristdknal folytattam. Egyidejiileg anydm
beiratott a Févarosi Felsobb Zeneiskolaba, majd a Nemzeti Zenedébe. Itt sem sokat tanultam,
elsdsorban a gimnazium szigorasaga és a Rakospalotarol valo bejaras miatt

Végiil magam vettem kezembe a zongoratanulast. Modszeresen végigtanultam Czerny A
kéziigyesség iskolaja fiizeteit. Ez alatt rengeteget fejlodtem, €és egyszer csak azon vettem észre
magam, hogy amolyan zenei mindenes lettem a varosomban: jatszottam szolot, kisértem
magyar notatdl az operdig mindent, és lett egy kamaraegyiittesiink is. Ekkor kezdtem
komponalgatni is. 1943-ban, az akkor megnyilt Zenei Gimnaziumban tanultam tovabb, és a
zongoraban Clementis Klaratol mar jobb iranyitast kaptam. Kozelgett a front, az 1944- es évet
mar el sem kezdtiik. Be kellett vonulnom, 1945 majusaban jottem haza, sok-sok szerencsének
koszonhetden.

A csalad — ot fiatalabb testvér eltartdsa — nem engedte meg a tovabbtanulast, igy segédmunkas
lettem az Elektromos Miiveknél. Gyakoroltam, amennyire az idém engedte, és a cégnél is
betoltottem a zenei mindenes feladatat. Ezt Raékospalotan is folytattam, 4m most mar
hozzajott a tanciskolai és tanczenekari zongorazas is: kisértem népi tdncot €s korusokat is. Két
év utan 1947-ben felvételiztem a Zeneakadémia zeneszerzés szakara. Felvettek, Viski Janos
osztalyaba keriiltem, majd, amikor a csoport lemorzsolodott, atkértem magam Farkas
Ferenchez. J6 tandraim voltak, de azt hiszem, hogy a magam kutakodésaibodl, elemzéseibdl
tanultam a legtobbet. Kozben egy véletlen az Epiték Kozponti Korusdhoz vezérelt, és ez
meghatarozta a vokalis miifajok irdnti érdeklddésemet.

Az Akadémidn Braun Paula Utmutatdsai vezettek el az igazdn hasznos ¢és hatékony



zongoratanulds elsajatitdsdhoz, amely lehetdvé tette, hogy nehézségek nélkiil elldssam a
kérusmiivek adta feladatokat. Néhany miivem gyorsan népszeri lett, és a kedv ujabb miivek
szliletését inspiralta. 1969-ig voltam a koérusnal, azdta szabadfoglalkozast szerzé vagyok.
Mintegy 40 magyar koltd 140 versét zenésitettem meg, de irtam latin, német, angol, olasz,
spanyol ¢és finn szovegekre is. Feldolgoztam 80-90 magyar népdalt, és ugyanennyi kiilfoldit
is. Ekozben megkezdtem a hangszeres miivek komponalasat is, a szo6lé hangszerektdl a
kamarazenén 4t a zenekari miivekig.

Mintegy 80—90 munkdm jelent meg a Zenemiikiadonal, és kb. 30—40 mar itthoni kiadénal.
Harom német, két japan és egy-egy orosz, finn ¢és amerikai kiadonal kb. 40 munkam latott
napvilagot. Kozel 30 lemezfelvétel késziilt e miivekrol itthon és kiilfoldon.

Kompoziciéim megszolaltak mint versenyek kotelezé miivei, de szoltak a német Gjraegyesités
5. évforduldjan a Miincheni Operahazban, Sydneyben a karnagyok vilagtalalkozdjan, az ottani
hires Operaban, halaad4ds napjan Washingtonban. A Toki6 anyadk napjan kétszaz gyermek

, . , , r ’ 2
énekelte a Tuindér, ha lennék... ciml korusomat.”

2 Beszélgetés Karai Jozseffel 2010 tavaszan.



2. NEPDALFELDOLGOZASOK

crer

tekinteniink a teljes koérusmuiivészetét, melynek fontos részét képezik a népdalfeldolgozasok.
Karai ujitd, kisérletezd hozzaallasa tisztan megmutatkozik abban az Gtletgazdagsagban,
amellyel a népdalokhoz nyll, mesterien alakitva azokat korusmiivé, tobbtételes
korusszimfoniava.

Miivei kozott jelentds szamu népdalfeldolgozas talalhato, amely a Kodaly-6rokség folytatasa,
am egyben sajat hitvallds is. E miiveknek a zeneszerzd életmiivében fontos szerepiik van,
mindegyik alkot6i korszakat végigkisérik. Egyarant megtaldlhaté kozottiik a cappella és
hangszerkiséretes darab is.

A népzenei ihletés nem a mii egy-egy részletére szoritkozik, vagy nagyobb miivek egy-egy
elemére, hanem teljesen atjdrja a darab szOvetét. Ezek a népdal felhasznaldsaval irt
kérusmiivek tdlmutatnak az egyszerii ,,felruhazason”, harmonizalason, voltaképpen
népdalokon alapul6 teljes értékii miizenei alkotasok. A dallam a szoveg értelmi és hangulati
tartalmahoz igazodva vandorol az egyes szolamok kozott, amig az éppen kiséré szélamok
dramaturgiai, természetfestd, érzelmeket kifejezd szerepet kapnak. A részek szoros
Osszefliggésben, egységben allnak egymassal a tobb népdal felhasznalasaval késziilt, ciklikus
népdalfeldolgozasokban, terjedelmesebb korusszvitekben. A harmonidk ¢€és a ritmika
természetesen ¢€s hitelesen illeszkednek a népdalhoz. Karai 6sztonds érzékkel a miizene
nyelvére forditja a népzene tiszta, 6szinte zenei vilagat.

Mintegy 80 magyar népdalt dolgozott fel, és valosziniileg 6 hasznalt fel eldszor csango
dalokat. Francia, angol, német, cseh, walesi, 0Osszesen koriilbeliil 80 idegen népdal
feldolgozasaval irt korusmiivet. E miivek — szemben a stilusvaltd korszakok egymaés kozti
viszonyaval — végig valamilyen allanddsagot mutatnak.

Az 1956-ban gyermek- és ndikarra, majd 1964-ben vegyeskarra is atdolgozott Estéli notdzas
talan az egyik legnépszeriibb €s legtobbet énekelt Karai-korus. Ez persze korantsem jelenti
azt, hogy a mil igényes, tartalmas megszolaltatdsa konnyii feladat. A karakterében egymastol
teljesen eltérd négy tételhez (népdalhoz) dallamvildgaban gazdag, braviros zongorakiséret
tarsul. A csangd népdalokat feldolgoz6 darab négy tétele azonban (I. Ha folyoviz vonék.. ., IL
Este j6, sziirkiil bé..., III. Enekeljiink, énekeljiink..., IV. Gyere rozsam este guzsalyasba...)
tartalmi €s zenei szempontbol mégis szorosan, ciklusszertien kapcsolodik egyméshoz.

A gyermek ¢és ndikarra irt népdalfeldolgozasok koziil néhanyat szintén érdemes megemliteni:

Kis népdalszvit (1958. 1. Kinyilt a rozsa, 1I. A fiistbement bal, IIl. Viragéknal), /848 —



negyvennyolcas dalok (1967), Szoloorzés (1983), Sarkézi karikdazo, Vasi betlehemes (1989.
harom dal fuvola- és hegedikisérettel), Balatoni notazas (1998. hat Balaton-vidéki népdal),
Karpatalji magyar népdalok (1990, 6t dal), Fel nagy oromre (2002).

A férfikari miivek kozott taldlunk nagyszabasu népdalciklusokat: Zalai notak (1952),
Kecskemeti toborzo (1969. zenekar, illetve zongorakisérettel), Somogyi népdalok (1971),
Kuruc szvit (1976).

A népdalok otletgazdag atfogalmazasara szamos vegyeskarra irt példat is talalunk: Hevesi
koszonto (1960. harom dal), Vidam nota (1960. szabolcsi népdal), Szép a tavasz, szép a nyar
(1977), Menyasszony, volegény (1986. csallokdzi népdalok), Székelyfoldi szerelmi dalok
(1993), Csillagok, csillagok (1996. zalai népdalok zongorakisérettel), Rabének (1997), Négy
magyar népdal (1998. zongorakisérettel).

A legfontosabb hatdron tili magyar népdalfeldolgozasok foldrajzi elhelyezésével egy sajatos
¢s jol érthetd térképet kapunk, amely a zeneszerzd ebbéli hitvallasat is tiikrozi: Kéarpatokon
kiviil €16 csangok, Székelyfold, Erdély kiilonbozo teriiletei, Csallokoz, Karpatalja, Vajdasag.
Csang6 dallamok felhasznalasaval irodott tehat az Estéli notazas és a Néegy magyar népdal. A
Szép a tavasz, szép a nydr €s a Székelyfoldi szerelmi dalok erdélyi népdalok feldolgozasa, a
Menyasszony, volegény csallokozi népdalok felhasznalasaval, a Karpatalji magyar népdalok

és a Rabének délvidéki dallamra irodott.



3. 1. ES 2. ALKOTOI KORSZAK: UT AZ AVANTGARD FELE

A zeneszerz0 életmiive f6 vonalakban négy korszakra oszthatd. A mesterek kovetése utan a
sajat hang keresésén, aztan az 1j, szuverén zene megalkotdsdn at jut el ennek csiszolt
valtozatahoz, egy szerkezetében leegyszerlsitett zenei vilaghoz.

E korszakok nem vélnak el egymastol €lesen, atfedések, eldre- és visszalépések tarkitjak oket.

3.1. ,Mesterek nyoman”

Karai is azon zeneszerzok kozé tartozott, akik Kodaly-tanitvanyként vagy Kodaly-kovetdként
indultak el palydjukon. A kodalyi utmutatashoz legkozelebb 4ll6 Bardos Lajos mellett 6 a
legfobb kovetd. Ez nemcsak a személyes kapcsolatot és eszméket jelenti, hanem zeneszerzoi
elveket, irdnyt, és a stilus alapvetd meghatarozottsagat is. Néhany példa a Kodaly- és Karai-
korusok kozotti parhuzamra:

Kodaly: Nagyszalontai készonté — Karai: Uj regos ének

Kodaly: Esti dal — Karai: Esti ima

Kodaly: Matrai képek — Karai: Szép a tavasz, szép a nyar

Kodaly: Karacsonyi pasztortanc — Karai: Vasi betlehemes

Kodaly: Jézus és a kufarok — Karai: Stabat Mater

Az els6 korszak a zeneakadémiai tanulmanyok utolso éveit (1950 koriil) és az utdna
kovetkezd néhany évet dleli fel. Korabban gy érezte, hogy a hangszeres zene kozelebb all
hozza, 4m tevékenysége iranyat nagyban meghatirozta az Epitdk Kozponti Korusanal
betoltott karnagyi alldsa. Mivel zeneszerzést tanult, a munkahelyéiil szolgalo egyiittesek
csakhamar sajat miiveket vartak t6le. Néhany sikeres darab utan folytatta a korusmiivek irasat,
amelyre harman inspiraltdk. Idérendben: Darazs Arpad, aki késébb az Egyesiilt Allamokban
folytatta karvezetdi tevékenységét, Pallos Béla zenepedagogus, karnagy és Timar Imre.

Az ekkor sziiletett miivek arrdl arulkodnak, hogy nem ujit6, hanem inkabb folytatd kivan
lenni. Ezért méltan ruhazhatjuk fel az iddszakot ,,A mesterek nyoman” cimmel. Ezek a
mesterek elsdsorban Bartok Béla, Kodaly Zoltan, Bardos Lajos és Farkas Ferenc.

Miiveire jellemzd az egyszerti dur, moll, pentaton melodika, nem tul bonyolult harmoniavilag,
tulnyomorészt A-B-Av formaék, és a kevés alteraci6. Mivel mar korai miiveiben is érezhetd
egyéni stilusa, hangzasvilaga, nem kelti azt az érzést, hogy zenei megoldasait hallottuk mar

Kodalytol vagy Bartoktol.

10



Kro6 Gyorgy zenetorténész irta egy tanulmdanyaban, hogy ,,a mai harmincasok koziil Karai
talalta meg legelobb a maga hangjat, elddeihez hasonld eszkozokkel egy teljesen szuverén
zenét irt nagy igényességgel”.’

A két néikar (1955-1956. 1. Csak azert szerettem, 11. Ifju lany dala) és két gyermekkar
Weores Sandor verseire: Tavaszkészonto (1956), és Nyari este (1957) bemutatdja utan Lukin
Laszl6 ugy fogalmazott, hogy Karai e miivei Bartok és Kodaly magassagaban szarnyalnak.
Az egymast érd sikerek és pozitiv kritikdk mellett elkezdddtek a zenemiivek kiadésai is. A
Zenemiikiadd sorban adta ki a kottakat, amelyeknél mindig sziikség volt utdnnyoméasokra.
Harom korusmii, a gyermek- és ndikari 7éli taj (1956. 1. Az elsé h6 — Csanadi Imre versére,
II. Széncsengd — Wedres Sandor versére), a Vadrozsa (1956. Csanadi Imre soraira), és a
Twelve Spirituals 1. kotetének egyik darabja pedig mar megjelent az Edition Tonosnal
Darmstadtban is.

Ez az els6 korszak koriilbeliil a 60-as évek végéig tartott, és igen sok kérusmi sziiletett. Ez
id6északra jellemzdek a gyermek- és ndikari miivek, de vannak vegyeskarra és férfikarra irt
darabok is. F0 jellemz6jiik a melodikussag, a harmoniak és a formak tokéletes homogenitésa.
Sok miiben érthetéen van jelen a festdiség, hiszen Karai apja épitész-festdmiivész volt, és 6
maga is kivaléan rajzolt. Igy Az elsé hé, Nydari este, Vadrézsa és Ifjii lany dala cimi
korusokban megjelenik egy masik sajatossag, a konstruktivitas is.

Egyik legbensdségesebb és szerzoi hitvallasat legmélyebben tiikrozé korusa a Csak azért
szerettem is e korszak termése. Az 1955-ben keletkezett mli népi szdvege egy emlékezés
torténete, amelyhez a zeneszerzd sajat népdalszerli melodiaja tarsul.

Elsd versszaka, mint egy népdal, unisono hangzik fel. A dallam finom hajlékonyséaga a szoveg

¢s melodia 6sszhangja iranti kiilonleges érzékenységét mutatja a zeneszerzonek.
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Karai Jozsef: Csak azért szerettem — részlet

? Kro6 Gyorgy: Kortars zeneszerzok kozott, Zenemuikiado, Budapest, 1971.
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A masodik versben azonban megtorik az unisono, €s az alt szolam altal, a szopran ¢és
mezzoszopran szoélamokban ismét felhangz6 népdalszerti dallam ellenpontozodik. Széveg és
zene tovabbra is tokéletes harmonidban 4ll egymassal, igy a versszak végére a dallam — az
emlékek folyamatos eldretorésével — felizzik.

A kozépsé szakaszban jon el az igazi érzelmi kitorés. Ebben a szenvedélyes részben a
szo6lamok haromfelé valnak, és a f6téma tiikorforditasa jelenik meg kanonban. A téma kvartja
az izgalom fokozasaval egyre sziikiil, mig végiil a szopran szo6lamban elér a szekundig. A
»Vverje meg” szovegrésznél a forte dinamikai jelzés, a stringendo, a sziikiil6 hangtadvolsagok,
stirlis6dd ritmusértékek eldkészitik a ,,Miért” robband akkordjat, amelynél a kérusmii eléri
csucspontjat. A boviild ritmusértékek altal lassuld zenében a fesziiltséget fenntartja a

mezzoszopran és szopran szolam kozott fellépd pillanatnyi B-Cesz szekundsurlodas.
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Karai Jozsef: Csak azeért szerettem — részlet

A megnyugvas felé tartd lassu ereszkedés alatt a fokozatosan lecsendesiilé szivben még fel-
feltér a harag a mezzoszopran és alt szolam ,,verjen meg” motivumai altal, mig végiil a
fétéma ¢és az emlékezd karakter visszaall. A téma mar durban jelentkezik — a kvart nagy

tercben szo6lal meg — a beletdrddés, megnyugvas érzését keltve.
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Karai Jozsef: Csak azeért szerettem — részlet

Meg kell jegyezni, hogy a késdbbi idok is felvillannak, s6t jelen vannak egy-egy ez i1d6 tajt
keletkezett mii erejéig. Igy az Ady-versekre irt vegyeskari Uj vdrak épiiltek (1959) elsé
felében és a nagyszabasti A gréfi szériin cimii korusmiiben (bemutatta az Allami Népi
Egyiittes Korusa), amely mintegy 25-30 évvel mutat eldre. E korszak f6 kolto1 tehat: Wedres
Sandor, Csanadi Imre és Ady Endre.

3.2. ,,I'theresés”

Ahogy zeneszerzétarsai az 1960-as években, Karai is kisérletezett a kortars aramlatok altal
megjelend eszkozokkel. Ezen id0szak korustermésében az 0j zenei megnyilvanulasok egy-egy
nyomként ravezetnek és felfedeztetik veliink a kisérletezd szandékot.

Az tutkeresés jegyei jol tetten érhetOk e korszak miiveiben. A szerkesztésbeli kihivéasokat
teremtd tizenkétfokisdg hasznalata, a szokatlan hangzasvildgu atonalitds, a klasszikus
korushagyomanytdl idegen, jazzhatasu elemek beépitése, a kiillonféle szerepkordokkel ellatott
tiszta harmashangzatok haszndlata, a ritmikussag el6térbe helyezése, a formai Osszetettség, a
kiilonféle zenei utalasok, mind-mind a térekvés jelei egy 0j zenei nyelv megalkotasa felé.

A Majusi oda 1963-ban keletkezett kisérleti mii, Juhasz Gyula versére irddott. A kérusmi egy
lazan értelmezett dodekafonia eszkdzeire épiil, a bécsi zeneszerzdi iskola technikdinak csak

bizonyos, sajat izlésen atsziirt, mérsékld szandéku hasznalataval.
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Reihe ¢és forditasai a Mdjusi oddaban

Elso latasra egy éles stilusvaltasra gondolhatnank, am a folytatds elmarad. Ezzel szemben
rovid idon beliil sokféle zenei eszkdz, stilus jelenik meg a mivekben, vagyis a zeneszerzo
szamara az eddigi id6szak lehetdségei, technikai eszkdzei kimeriildben vannak.

A kovetkezd iddszakot nem nevezhetjiik egységes alkotdi korszaknak. Itt inkabb egy
utkeresési folyamatr6l van szo, amely majd ,kiforr” és egy Uj zeneszerzoi korszakot fog
eredményezni.

Karai maga mesélte, hogy hatdssal volt rd, amikor megismerkedett Hindemith zenéjével. Az
1963-as Dsida Jend versre késziilt Vallomdst nehéz volna egy hatarozott stiluskorbe besorolni,

am az eleje mintha Hindemith Rilke-korusaira emlékeztetne.
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Karai Jozsef: Vallomds — részlet
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Paul Hindemith: Six Chansons — részlet

Az 1963-ban Jozsef Attila versre irt Mama pedig egy harmashangzatokra épiil6, egészében
azonban ,lebegd” (gyorsan valtozo) tonalitdst, atondlis ml. 4 remény dalai (1963. két
spiritudlé Rossa Ernd soraira), az 1965-ben Jozsef Attila versére irt Csoddlkozas és egy
késobbi miive, az 1977-es Dallal koszont a tavaszi szél Carl Sandburg versére jazzhatast
jegyeket visel. Karai taldn az egyik elsé magyar zeneszerzd, aki az akkor még tjdonsagnak
szamito jazzes hangzast atvette és beépitette klasszikus kompozicidiba.

A tiszta harmasokra ¢épiilé miivek is a megajulds irdnyat mutatjadk. Karai a harmasok
szerepkorét kibdviti, 1 funkciokkal latja el. Erre példa a férfikari Rog a roghoz (1968) és a
néikari Aldalak bival, vigalommal (1969).

Az Aldalak bival, vigalommal Jozsef Attila vers és Karai Jozsef korusa kiilonleges mély
tartalmi kapcsolatban all. A mindennapi szavakbol alkotott szokatlan, de éppen ezért olyan
megragado koltéi képek sordhoz eredeti mddon felhaszndlt, puritdn egyszeriiségli eszkoztar
kapcsolddik, meggydz0 hitelességgel.

A megzenésitett négy versszak A B C Av dalformdt ad, és szinte végig tiszta
harmashangzatokra épiil. A fesziiltséget a harmasok stirtisége ¢és egymashoz, valamint az alap
A-dirhoz val6 viszonya adja. Az elsé versszak statikus, az A orgonaponton nyugvd A-D-F-,
majd C-dur harmashangzatokon keresztiil jut el a 7. foku G-dur akkordig. A dallamot kisérd
sz6lamok (mezzo és alt) hosszan tartott hangjai nemcsak egyszerli hattérzene, hanem

gondolati, érzelmi tartalom hordozoja.
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A Andante, J=64 KARAI Jozsel
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Karai Jozsef: Aldalak bival, vigalommal — részlet

A 2. rész, B, a szovegnek megfelelden dinamikusabb, tiirelmetlen ritmusu, am a néhany
iitemes imitacid jelzi, hogy a berzenkedés csak pillanatnyi. A moll akkordok lefelé hanyatld
sora egyértelmien kifejezi a verset: ,,Falam ellened 6rok omlas™.

A 3. szakasz felfel¢ tor. Fokozatos gyorsitdssal, sok harmoniaval, fényes dar, moll
szembeallitasokkal ¢éri el az A alaphangnemtdl legtavolabb 1évé — itt ellenallhatatlan
fesziiltséget jelentd — Esz-dur csucspontot. A fesziiltséget csak fokozza egy latszdlagos
ellentmondas: ,,Mindegy szeretsz-e, nem szeretsz-e” — mondja a vers, mégis ugy érezzik, a
szavak ¢€s akkordok, az O0sszecsengd verssorok, az egyre magasabbra toré dallamok kérik,
esdeklik, kovetelik a viszonzast.

A befejezd rész, Av zenei anyaga finom érzékkel, a természeti képekhez ill6 nyugodt
karakterek visszaallitasdval és a harmoniai vaz nagyvonalakban megrajzolt tiikorképével utal
a bevezetésre. G-, C-, D-, F-dar hdrmasok utan sz6lal meg a tokéletes feloldast jelentd zard A-
duar akkord.

A mezzoszopran dallamat koriiloleld szopran és alt szolam akkordvaltasa a fény és arnyék, a

r . . r r r ’ . I . r 4
még beteljestiletlen érzelemben a reménykedés €s szorongas, bizakodas és csliggedés.”
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Karai Jozsef: Aldalak bival, vigalommal — részlet

* Korusainknak ajanljuk (rddiomiisor) — Timar Imre beszél a kérusmurdl (1980)
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versére €s a Tuiz Nagy Laszlo soraira.

Con fuoco, & - 112

Ebben az idészakban megjelennek a nagyon ritmikus miivek, a Tiiz csiholoja

Karai Jozsef

Ady Endre
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Karai Jozsef: Tiiz — részlet

Bizonyos 1j stilusjegyek — koztiik a ritmikussag €s a jazzhatas — a késdbbi alkotodi
korszakokban is ujraélednek, fel-feltlinnek.

A Korus Kodaly emlékére cimlii mii 1971-ben irodott Garai Gébor Elindult egy ember cimii
versére. Az elézményektdl eltér, kiemelkedik az eddigi Karai-életmiibdl, Osszetettebb
szerkezete, valtozatos, sajatos szimbolumrendszere altal.

Teljes formdjat — kozépen nagynyilasi hidra emlékeztetd, ,,dom formanak™ nevezhetjiik,
amely végén Coda all. Ez a domszerli felépités 6 kisebb ¢és egy kozépsd nagyobb részbdl
tevddik 6ssze: A B C D CB A + Coda.

. B C -
- N N7
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B A a
/_“\/——\\ //'/

- C
: TN

A Korus Kodaly emlékére ,,dom formaja”

Az elsd, A rész inditasa a szililetés szimboluma. A fels6 szélamokban fajdalommal fesziild
moll indulas aztan fényes D-dur-ra érkezik. Ezutdn az alt sz6lam hozza a fétémat, amely a
Foélszallott a pava tikorforditasa. Ez rejti Kodaly ,.¢életdallamat”, mint gyermek a jovendd
felndttet. A dallam felfelé ivel, és az életut emelkedését mutatja, amely végén megjelenik az
inditas forditottja, a haldl szimbdéluma. A vilagos dur visszavaltozik sotétséggé, moll

harmasokka.
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Karai Jozsef: Korus Kodaly emlékére — részlet

A kovetkezd, B rész szaggatott, sird. A szopranban ismét megszolalnak a Folszallott a pava
toredékei, melyet a fisz-moll és a-moll valtakozd tompa, stlyos, dobiitésszerli gyaszakkordjai
kisérnek. A C rész egy Koral, amely Kodaly vallasossagat fejezi ki. Ezt koveti egy nagyobb
egyseég: D, a kérusmi kidolgozasa, a ,,dom kupolaja”, amely Kodaly munkassagat, szellemét
tiikrozi. A zene itt a lendiilet és a kiizdelem kifejezését szolgalja, mikdzben megjelennek a
Psalmus Hungaricus és Bicinia Hungarica motivumai.

A dicséités utan ismét jelentkezik a Koral, C rész, amely itt a szeretet, a tisztalelkliség
megjelenitése. Ezt folytatva mintha a korabbi B rész akarna tjra megjelenni, elindul egy
folyamatosan sziikiild kanon, a varakozas képe: ,,s a rideg vadak is megjuhazva szépen,
ballagnak nyomaban, szive vadonaban: sorsa orokében”. Ez lesz a visszataldlas a fé6témahoz,
a megvalosuladshoz, melynek végén a sziiletésmotivum az ,,(jjasziiletéssel” vezet az ismét
megjelend A részhez, a teljes f6témahoz. A korusmil végén a Codaban a fétéma kiteljesedik,

¢s teljes formajaban megjelenik a Félszallott a pava eredeti dallama.
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ND. Coda ad lib. kettdskarral

Karai Jozsef: Korus Kodaly emlékére — részlet

Az ,utkeresés” idOszakaban tehat szdmos olyan korusmii keletkezett, amely a
zeneszerzO sokrétli érdeklodését, az 0y zenei elemek €s elvek iranti nyitottsagat, a sajat, egyéni
hang megteremtésének vagyat bizonyitja. A tizenkétfokl szerkesztés, atonalis kisérletezés,
jazzhangzas, tiszta harmasok haszndlata, ritmikussag, szimbolumok beépitése, mind elvezetik
majd a zeneszerz6t ahhoz a periddushoz, amelyet avantgard vagy modern alkotoi korszaknak
hivhatunk, és amely id0szak zenei termését alapvetOen az aleatorikus zeneszerzéstechnikai

megoldasok jellemzik majd.
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4. AZ AVANTGARD FOGALMA AZ EUROPAI, ILLETVE MAGYAR
KORUSMUVESZET TEKINTETEBEN

,»A elovéd — avantgard hirszerz6ként hatol be ismeretlen teriiletekre, kiteszi magat varatlan,
sokkol6 taldlkozasok kockazatanak, meghddit egy még elfoglalatlan jovot, orientalodnia kell,
azaz iranyt kell vennie ismeretlen terepen.”

Az avantgard miivész {6 torekvése tehat az ,.eléremenés”, a mult ,,meghaladasa”, amelynek
értelmét egy kiildetés (egy eszme, egy hit) adja. Az 0j utak keresése iranti igény és az elddok
gondolkodas- és kifejezésmodjatol valo elszakadas vagyat, vagyis a valtas idejét a kozép- és
kelet-eurdpai komponistdk szadmara nagyrészt a politikai koriilmények hataroztak meg.

1945 utan az 0j bécsi iskola elvei utat tortek maguknak. A posztszerializmus, a kiilonféle
avantgard iranyzatok, a darmstadti kisérleti zenei kurzusok, mind a zene addigi formai
hagyomanyat kivantak megbontani, mikozben a Varséi Osz kortarszenei rendezvényein
megjelend aleatorikus technikdkat kovetd avantgard irdnyzatok a megszokott kifejezésmod
radikalis megvaltoztatasat, kibovitését tiiztek ki célul.

A magyar zeneszerzOk magas szinvonalu technikai ismerete az 0j zenei gondolkodasmod
terén lehetévé tette szdmukra a kiilonféle posztmodern kompozicids magatartas kdvetését,
els6sorban Boulezt és a lengyel avantgardot. Zeneszerzdi érdeklddésiik — leginkabb a bartoki-
kodalyi tradicidhoz fliz6d6 viszonyukbol kifolyolag — kiilonb6z6 komponalasi iranyok,
megkozelitések felé kormanyozta dket.

Karai Jozsef szdmara a Witold Lutoslawski és Krzysztof Penderecki nevéhez fiz6do ,,lengyel
iskola” zeneszerzoi eszkdztara latszott a legalkalmasabbnak a korabbi kotottségek feloldasara,

a hagyomanyos zeneszerz0i elképzelésektdl valo elszakadasra.

4.1.  Avantgard iranyzatok alakulasa Eurépaban

,Ha az ember képes arra, hogy személyiségét, egyéniségét zenében kifejezze, akkor mindjart

»S A zenetorténet altaldban

sajat korat is tiikrozte, hiszen mindenki sajat koranak produktuma.
azt mutatja, hogy az 0 zeneszerzonemzedék, amikor a maga stilusat keresi, rendszerint az
el6z6 generacio ellen fordul. Az aleatdria épp egy ilyen viszontvalasz volt az Gtvenes évek

el6tti egyoldalu konstruktiv komponalasi elvre.

> Jirgen Habermas: Az esztétikai modernseég érziilete, 262-265. o.
6 Varga Balint Andras: Zenészekkel zenérol — Pierre Boulez.
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»Zenémet onkifejezés helyett 6nmegvaltoztatdsnak nevezem. El6szor megvaltoztat engem —
illetve mar meg is valtoztatott, hiszen teljesen urrd lettem kezdeti zavart, nyugtalan
allapotomon —, és remélem, hogy ha megvaltoztatja az én gondolkod4somat (mert ez az, ami
valtozik), akkor megvaltoztathat mésokat is. Es fennall az a lehetéség, hogy az egész vilag
megvaltozik, ha nem is a zenén keresztiil.”’

Az 1j felfogasmodot tulajdonképpen John Cage inditotta tjara az Gtvenes évek elején, amely
alapvetden meghatarozta az europai, és benne a magyar avantgard zeneszerzést. Cage a keleti
filozofia latasmodjat segitségiil hivva torekedett a pusztan véletlenen alapuld zene irdsdhoz.
Alapjaiban valtoztatta meg Witold Lutoslawski zenei gondolkoddsmoédjat, igy hatva a lengyel

zeneszerzOdi iskola kompozicids megoldasaira.

4.2. A lengyel zeneszerzoi iskola elsé képviseloi

4.2.1. Lutoslawski, Witold: Trois poémes d’Henry Michaux (1962)

Lutoslawski Trois poemes d'Henri Michaux cimii, nagyrészt az ellendrzott aleatoria
technikajaval megirt mivét 1962—63-ban komponalta Henri Michaux kortars francia koltd
harom versére. A mi eldaddsahoz két karmester sziikséges egy a husztag korusnak, €és egy
huszonhdrom zenészbdl 4ll6 zenekarnak. A bemutatdra 1963. majus 9-én a zagrabi Zenei
Biennalé kortars zenei fesztivalon kertilt sor.

A kovetkezOket nyilatkozta Lutoslawski 1965-ben egy BBC interjiban a szvegvalasztasaval,
komponalasi- modszerével kapcsolatban: ,,Henri Michaux harom versét azutan valasztottam,
miutan elkészitettem a mi altalanos vazlatat. A kivalasztott szovegek viszont befolyasoltak a
zenei forma részleteinek fejlédését. Ez is volt a szdndékom. Ha masként cselekedtem volna,
ha a szOveg szavai csak a zene Ujabb hangelemei lennének, akkor az visszaélés, miivészi
Oszintétlenség vagy legalabbis félreértés lett volna.”

A zeneszerz6 az eldéadoknak nagy szabadsagot enged a ritmikus részek értékeinek
meghatarozasaban, mellyel lehetdséget ad az énekesek és zenészek szamara, hogy rendkiviil
Osszetett ritmus- és hangszerkezetet allitsanak eld a legkevesebb technikai nehézséggel.
Vagyis a hatas elérése mellett a megvalosithatosagot is Gjszertien kozeliti meg. E komponalési
elv rdadasul — bizonyos korlatok kézott — teret ad az egyéni eléadoi tletek megvalositasara.
A sokféle ritmus és szinkronicitds Osszehangoldsdhoz, a két zenei anyag Osszefogdsdhoz,

aranyaik kialakitasahoz, két karmester iranyitasara bizza a mii megszolaltatasat.

7 Varga Balint Andras: Muzsikusportrék — John Cage, 24. o.
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Lutoslawski, Witold: Trois poémes d’Henry Michaux — részlet

A vokalis részek hagyomanyos megszolaltatasat 0j hangeffektekkel egésziti ki: siras, beszéd,
kantalas, suttogas. Lutoslawski hiteles kompoziciéi 1étrejottéhez  elengedhetetlen
elofeltételnek tekintette az ihletet, ahol az ihlet eredményezi a technikét, amely nem mas, mint
a zeneszerz6 azon Otleteinek Osszessége, amelyeket miiveiben felhasznal. A kiilonleges
eléadoi apparatus, a merész kettds irdnyitas, a ritmusértékek részben meghatarozott,
improvizativ jellege, a vokalis hatdsok eredetisége tehat egy olyan zeneszerzdi megkozelités,

amely utat nyit a késébb kibontakozé lengyel avantgard felé.

4.2.2. Penderecki, Krzystof: Stabat Mater (1962)

A hatvanas évek elején Krzysztof Penderecki miiveinek 1jito jellege zeneszerzés-esztétikai és

-technikai téren egyarant megvaltozott, fokozatosan eltavolodott a darmstadti iskola
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esztétikajatol, konstruktivizmusatol és a tulbonyolitott hanglejegyzéstol. ,,Megprobaltam
tallépni a hangszeres €s vokalis zene korlatozott korén és az ezzel kapcsolatos esztétikai
megszokasokon. Ezek a probak azonban még nem 1épnek tul messze ezen a hatdron. Maga az
elképzelés nem 1j; mar régoéta vildgos, hogy az instrumentélis hangzas fejlodése szélesebb
korti akusztikai jelenségek igénybevételéhez vezet, mint, amit a hangszer — még a
legsokoldaliibban kihasznélva is — kinalni képes... Nyilvanval6, hogy a zenei anyag fejlodése
¢és az 1j eszkozok bevezetése 1€pésrdl 1épésre torténik, az eddigi szokasok felhasznalasaval és
fokozatos bovitésével.”

A Penderecki muvészetében bekdvetkezd fordulatnak — amelynek elsd szembetiind jele a
harom a capella korusra irt Stabat Mater volt — 1ényege tehat nem a radikalis stilusvaltasban
rejlett. A Stabat Mater egy 1962-ben keletkezett, hdrom korusra irt a capella vegyeskari m,
amelyet késObb a nagyszabasti Lukacs-passioba épitett be a szerzd. A darab kezdd tempdjara
a zeneszerzé altal megadott, koriilbeliil nyolc és fél perces teljes iddtartambol lehet

kovetkeztetni.
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Penderecki, Krzystof: Stabat Mater — részletek

8 Ludvik Erhardt: ,»Lalalkozasok Krzysztof Penderckivel”, in T. A. Zielinski: A mai zeneszerzo és a hagyomany.
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A korusmiivet meghataroz6 gregoridn melizmdk, az invokacidé szlik hangterjedelmii
dallamképzése a szakralis hagyomanyt idézik, am atértelmezve azt a kor szelleme Aaltal,

szokatlan hangkoztavolsagok és szekundsurlodéasok keltette disszonans hangzast 1étrehozva.
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Penderecki, Krzystof: Stabat Mater — részletek

A hagyomanyos elemek mellett a legmodernebb szerkesztésmodok jutnak szerephez:

,»osszemosott” clusterek (hangfiirtok), illetve kiilonféle struktirdji zenei anyagok logikus és
kovetkezetes végigvitele.
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Penderecki, Krzystof: Stabat Mater — részletek
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A szekvencia tobb fazisban fejlodik, és a dramai, ismételt panaszos ,,Christe” kialtasban éri el
csucspontjat. El6szor egyiitt hangzo akkordként, majd a hangok ,.elcsuszasat” eredményezo
clusterként, mely utan a litaniaszerli motivumok visszatérnek. A ,,Paradisi gloria” elvezet a

zaro, tiszta D-dar akkordhoz, amely legalabb annyira koveteld, mint dicsdito kialtas Istenhez.
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Penderecki, Krzystof: Stabat Mater — részlet

A stilus, azaz a jellegzetes, egyéni eszkozok, felhasznalasuk modja, a zenei anyag fejlesztési
¢s épitkezési modszerei, az alkotas formai és céljai nem valtoztak.

A Stabat Mater kifejezderejének létrehozésakor a szerzd azonban mélyebbre nyul. A szin és
dinamika érzékletes megmutatisan til maga a téma kifejezd erejével foglalkozott. Az
effektusok kizarolag vokalisak, bar az egész miivet a sz6 hagyomanyos értelmében éneklik.
Az egyediili kivételek a rovid falsetto, quasi recitando, sussurando szakaszok €s a fohasz-
deklamacio: ,,Christe, cum sit hinc exire”.

Penderecki 1965-ben fejezte be nagyszabast miivét a Lukdcs-passiot, melyhez a korabbi
Stabat Mater korust csatolta. A fiikorusra, harom vegyeskarra, harom szoélohangszerre,
szovegmondora és nagy szimfonikus zenekarra irt kompozici6 koriilbeliil 80 percig tart, és
huszonnégy kiilonb6zo jellegli és terjedelmil részbdl 4ll. A kottakép hagyomanyos irasmodot
mutat, és a szerz0 csak mértékkel alkalmaz clustereket, hangfiirtoket.

A Passio egyik jellegzetes témadja a nyitd himnuszban jelenik meg. 4 Stabat Materbdl meritett

invokaciobol a zeneszerzd az egész miivet atszovo motivumok sorat bontja ki.

Penderecki, Krzystof: Stabat Mater — részlet

A ,,Domine” kiilondsen erds hangsulyt kap varatlan tondlis jellege révén, amely kiemeli az

atolnalis ml egészébol.
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Penderecki, Krzystof: Lukdcs-passio — részlet

E zenei kifejezésmod parhuzamot képez Karai Jozsef 1980-ban keletkezett 130. zsoltarra irt
De profundis vegyeskari miivével, ahol C és Desz hangokon indulé clusterek ismétlddése, a
kozbeiktatott alteraciokkal juttatnak el a szimbolikus nagy C-dar akkordhoz. A biin és a
megszabaditas Osszetartozo fogalmakat a disszonancia és oldas kapcsolata dbrazolja.
Penderecki 1970 és 1973 kozott irta a Canticum Canticorum Salomonis quod Hebraice
dicitur ,,Sir ha sirim” tizenhat-sz6lamu vegyeskari és kibdvitett iitbhangszeres csoporttal
rendelkezd kamarazenekari kompoziciot. A nyolc ndi €s nyolc férfi szolambol all6 énekkart a
szerz6 szinte szoOlistaegylittesként kezeli, mind a magas vokalis és miivészeti kdvetelmények,
mind az eldéadas onallosaga szempontjabol. A {6 feladat az énekkaré, ami a szoveg folérendelt
szerepeével fligg Ossze.

A zeneszerz$ az Enekek éncke elsé ot fejezetének latin nyelvii részleteit hasznalta fel. A
szoveget megvaltoztatta oly modon, hogy csupan sajat tetszésére hallgatott, nem torekedett
folyamatossagra, dramaturgiai egység fonntartasara. Az egyes szavakra, szotagokra tordelt, s
az énekesek kozott megosztott szoveg a hallgatd szamadra teljesen érthetetlen, jelentését és
érzelmi toltetét a szerzO tisztan a zenei kifejezés sikjara helyezte at.

Karai Jozsef avantgard korusmiiveiben szdmtalan esetben talalkozhatunk az effektusok ilyen
iranyt €s célu felhasznéalasaval. Példa erre az 1983-ban keletkezett Stabat Mater (Jacopo da
Todi himnuszéra), amelyben sok helyen az érzelmi hatas fokozéséara egyes szovegrészeket a
szerzd 0gy zenésit meg, hogy az a hallgatd érzékelése szdmara érthetetlen, kivehetetlen

,0sszevisszasag” hatdsat kelti.

4.2.3. Gorecki, Henryk Mikolaj: Epitafium, Op. 12 (1958)

Lutoslawski és Penderecki mellett a korai lengyel avantgard zeneszerzdi iskola meghatarozo
képviseldje Henryk Mikolaj Gorecki. Alig 25 évesen, 1958-ben irta Epitafium cimli miivét a

tizenkétfokusag, illetve a szeridlis technika jegyében. A vegyeskarra és kamaraegyiittesi
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apparatusra irott mii kortlbeliil 5 perc idétartamu és markansan Ujszerli, szuverén hangot
megiitd avantgard kompozicio.
Az Epitafium igazi szinpalettat, kontrasztokkal teli dinamikat és ritmusokat foglal magaban.
Julian Tuwim, lengyel kolté komor aforisztikus sorait: ,,oltsd el az orék fenyt, ha valaha is
ragyogna nekem” jo érzékkel adbrazolja. Az iitdhangszerek a mii szerkezeti alapjat adjak, a
komor hangulat megteremtését szolgaljak, amig a dallamok idonként és meglepetésként
jelentkeznek. A kottakép alapjan is jol lathaté az az Osszefonddas, kiegésziilés, vagyis
eroteljes kohézio, ami a hangszerek €s korus kozott 1étrejon.
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Gorecki, Henryk Mikolaj: Epitafium, Op. 12 — részlet

A végletekig fojtott, majd markans énekkari megszolalasok valtakozasa és a férfikar
dominancidja hasonloan jelenik meg a fajdalom kiilonb6zd kifejezddéseinél Karai Stabat
Mater vegyeskaraban.

A lengyel zeneszerzdiskola, és legfébb képviseldi, Lutoslawski, Penderecki és Gorecki zenei
kisérletezései tehat hatassal voltak Karai Jozsef utkeresd iddszakara, j eszkozeikkel kapukat

nyitottak kifejezdszandékanak sokrétii és tobbrétegli zenei megfogalmazasahoz.
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4.3. Kitekintés a magyar kortarsak ajito kisérletezései felé

A magyar zeneszerzok egyik legfontosabb kozos jellemvondsa, hogy egyéni utakon jartak,
sajatos modon alakitottak ki, csiszolgattdk kifejezési eszkozeiket, egyéni mondanivaldval,
személyiséglik megtartasaval adtak tartalmi gazdagsagot zenemiiveiknek.

A miuvekre altaldban tovabbra is jellemz0 a zenei épitkezés tudatossaga, a formalas igénye, az
a rend, amely Osszetartja a kompozicidt, s amely az adott darab zenei gondolataihoz
alkalmazkodik.

A bartoki-kodalyi hagyomanytol valo elszakadas €s az egyéni hang megteremtése mellett a
zenérdl egyfajta 0jabb, tdgabb értelemben kezdtek el gondolkodni. Az alkoto6i folyamat soran
direkt és indirekt modon szakitottak a zenei elemek hagyomanyos hasznalatanak
gyakorlataval.

A hang mint legkisebb zenei egység keriilt azon kisérletezések kozéppontjaba, ahol a
kiilonb6z6 experimentalis zenei elképzelések utat probaltak térni maguknak. A zene atomizalt
analizise pedig a hagyomanyos elemekkel egyenértékiivé tette a hang kiilonb6zo
tulajdonsagait. Eldtérbe keriilt a hangszin, a zaj, az effekt, a hangnélkiiliség (csend) mint
zeneszerzOi alkotoelem.

A hang és annak modozatai valtak a zeneszerzd kifejezdeszkdzévé, amely képessé tette Ot
zenei mondanivaldja kozvetitésére.

A korabbi esztétikai szempontokat €s szimbolumrendszert, zenei formakat, viszonylag
egységes kottaképet felvaltotta egy olyan gondolkoddsmod, amelyben a zeneszerzd teljesen
szuverén modon fejezi ki magat.

Az eurdpai, €s azon beliil a magyar 0jitd6 koérusmiivészetnél, illetve Karai avantgard
torekvéseinél az eszkozhasznalat milyensége €s mennyisége mellett tehat, az okok ¢€s célok, a
zenei gondolkodasmod mélyebb, Osszetettebb filozofiai-gondolati tartalmat is a vizsgalodas
részeéve sziikséges tenni. Ez a tobbdimenzios megfigyelés segitheti az avantgard szellemisége,
iranyzatai, iskolai hatasa alatt fogant darabok elemzését, a kiilonleges technikdk ¢és

hanghatédsok értelmezését.

4.3.1. Kalmar Laszlo

»A zeneszerzd szuverenitdsa [...] az eurdpai hagyomdny kimerithetetlen forrasabol
taplalkozik [...] A nemzedékek torekvései ugyanugy halmozodnak a zeneszerzés

technikdjaban, mint példaul a természettudomanyokban. Ezért nem lehet ma nagyapaink
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technikai szinvonaldn dolgozni, noha nagyapaink generdcioja is létrehozta a maga
remekmiveit.”’

Kalmar Laszl6 azon zeneszerzO-generacio tagja, akikhez az otvenes évek végén, a hatvanas
évek elején egyszerre érkezett az 1j bécsi iskola dodekafon szerkesztési elve és ennek
ellenreakcidja az (iranyitott) aleatoria.

Kalmar Négy madrigal cimli sorozata 1965-74 kozott keletkezett. A zeneszerzd Pilinszky
Janos Nagyvarosi ikonok és Szalkak cimi versciklusaiban talalhaté ,,Agonia Christiana”,
,Kérdés”, ,,Hideg szél”, ,,Ez lesz” cimi néhany soros kolteményeit nem teljes egésziikben
felhasznalva, cim nélkiil sorakoztatja egymas mellé. Pilinszky mondanival6jat elsdsorban
tavoli asszociaciokra, meglepd koltdi képekre ¢épiti, mégis verssorai realisztikus
mozzanataiban az éjszaka, az elmulés, a hideg, a csend hangulata jelenik meg.

Vers és zene kiilonleges mély tartalmi kapcsolatban all. A kevés, am anndl stlyosabb
szavakbol, szokapcsolatokbol alkotott versekhez puritan egyszertiségli, de eredeti mdodon
felhasznalt zenei anyag tarsul, meggy0z6 hitelességgel. Kalmar a teljes ciklusnak ad ugyan
cimet, Négy madrigal, vagyis utal a szoveg megzenésitésének szandékara, de tartalmi-
hangulati informaciot nem kivan kozolni vele, szlikszaviisagat mar itt sejteti. A madrigalokat
els6sorban pasztellszinek, érzékeny gesztusok, puha hangzésok jellemzik.

A mikrohangkozoket, finom é&rnyalati atmeneteket, aszketikusan zart format alkalmazo
zeneszerzO, dramai vagy éppen bensdséges lirikus hangulatokat jelenit meg lassti tempodju
madrigéaljaiban. A hallott zene szovete sokszor atomizaltnak tiinik.

A punktualitds, a szoveg széttagolasa révén a szavakat a kiilonboz6 szolamokban szinte egy-
egy szotagra bontja szét.

A zeneszerzot €s koltot vilagnézetiik és vallasossaguk is 0sszekoti. Kalmar az emberség és
irodalmisag hangjan képes sz6lni és kiegésziteni Pilinszky ,,szavak hidnyabol alkotott” lirajat.
Ismeri az aleatéria vivmanyait, &m a vers kifejezéeszkozeihez igazodva, a technikdk koziil

mértéktartdan valogat.

° Feuer Maria, Pillanatfelvétel, 58. o.
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Kalmar Laszlé: Négy madrigal — részlet

Csupan egy alkalommal ¢él a glisszando alkalmazasanak lehetdségével, korusmiivét
leginkabb az eldad6 altal ,,szabadon” mozgatott kotetlen ritmusok ¢és a végletekig

leegyszertsitett, kevés hangbdl épitkezd, szolid akusztikai megoldasok jellemzik.

KALMAHKR Lasilo
« t64 tranquillo

1
e

P . '
morhidiss, — T ) T Mpsub T pp———Tmp

F The T~ = . -5 L =
%‘._i_v = = - —
T . e e
¢ srel- 16 - i-rvel + folyd - -
rrp . e

. § —_p. ppp sb. —== ' p~————""_mp! —
. rbidiss. . T — b
o = ; mpaee
(e i — :'_t. o _—- - P
W T T - Lt ™y i '-b"ﬁ
. - —2 o =5
rszel-16 - (-8-) I i1 vel folyd-

LLLL

Kalmar Laszl6: Négy madrigal — részlet

Pilinszky ars poeticdjara visszautalva is parhuzamra leliink, hiszen, ahogy a koltd a szavak
hidnyabdl, a zeneszerz6 a hangok hidnyabdl teremtette zenéjét.

Kalmér Hora eius cimli nyolc motettajat harom szopran szolista vagy ndikar (harom
szopran szolammal) adhatja eld. A szerz6 megengedd a hangnemvalasztas tekintetében és a
darabok eldadhatdak egyenként vagy quasi attacca is.

A kottakép szokatlan, elsd ranézésre leginkdbb egy tobbszélamu improvizacios gyakorlat
notacios megfeleltetésének tlinhet. A kiilonb6zd hangon belépd szélamok egy-egy zenei

gondolatanak (motivum) Osszetartozasat szaggatott vonalu ivvel jelzi a zeneszerzo.
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Kalmar Laszl0: Hora eius — részlet

Kalmar a kotta elején meghatarozza a mi eldaddsmodjat. A harom énekesnek vagy szélamnak
viszonylag tavolabb kell elhelyezkednie egymastol és a hallgatotol is, lehetdleg tigy, hogy se a
szolamok ne lassak egymast se a hallgatok a szolamokat. ,,Ha lehet, az eléadok altal bezart
haromszog sikja ne legyen azonos vagy parhuzamos azzal a sikkal, amelyen a hallgatok
helyezkednek el.”'’

Egyértelmii tehat, hogy a zeneszerzének konkrét elképzelése van a hallhatdo zenerdl. Az

akusztikai teret az el6add és a hallgatd elhelyezkedésének megfeleld kialakitasaval kivanja

megteremtent.
3.1.2. Kocsar Miklos

Kocsar Miklos alkotoi palyajat is befolyasoltak a lengyel zeneszerzdi iskola eredményei:

»Ra kellett dobbenniink, hogy a vilag talhaladt rajtunk, az ) zene elment mellettiink. Arrol
az irdnyrdl, amiben mi hittlink, kideriilt, hogy mar régen nem létezik. Lazas utkeresés
kezdoédott.”

Azonban — Karaihoz hasonléan — ¢ sem tudott lemondani a dallamossagrol. ,,A sok fesziilt

hangkoz és a végletekig fokozott disszonanciahalmozas tavol allt téle, igy éveket kellett Uj

10 Kalmér Lész16: Hora eius — El6sz6, Editio Musica, Budapest.
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harmoniai kapcsolatok kidolgozasaval eltdltenie, amelybdl végiil 0j stilusa — tobbek kozott a
jellemzé szext-szekund hangkézkombinacioja — kialakulhatott.”"!

Kocsar Carl Sandburg amerikai koltd verseire komponalt Six Choruses for Female Choir
ciml miivében az aleatoriat elsésorban akusztikai célokra hasznalja.

A tudatosan alkalmazott  zeneszerzés-technikai  eszkozoket a  hangulatfestés,

természetabrazolds szolgalataba allitja. A ,,Sea-Wash” tételben a hulldmok fokozatosan

enyhiilnek, csendesednek, majd elcsitulnak.
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Kocsar Miklos: Six Choruses for Female Choir — ,,Sea-Wash” — részlet

Kocsar kérusmiive Karai Ejszaka cimii Beney Zsuzsa versre irt néikarat idézi. Mindkét miire
jellemzo a természeti kép bensdséges, finom abrazolasa, az apréo hangmozgasokkal 1étrehozott
atmoszférateremtés. A szolamok zsongédsa impresszionista moédon teremti meg a vers
hangulatat.

Toth Péter zeneszerzd doktori értekezésében szintén foglalkozik e mii aleatorikus
megnyilvanulasaival: ,,az aleatoria akusztikai értelemben nem feltétleniil kell hogy kaoszt
jelentsen, bizonyitja a zardtétel (Bringers) utolsd zenei egysége, ahol a véletlent Kocsar

nagyon is tudatosan irdnyitja a zar6 E-dur akkordba”.'?

n Varga Balint Andras: 3 kérdés, 82 zeneszerzo, 193. o.
'2 Téth Péter, 4 magyar koruszene stilaris valtozasai Kodalytdl napjainkig c. doktori értekezés 31. o.
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Kocsar Miklés: Six Choruses for Female Choir — ,Bringers” — részlet

Karai De profundis vegyeskardban a hangfiirtok okozta kaotikusnak tind hangzasbol, a
kozbeiktatott alteraciok és a tremoldk folyamatos lealldsa vezet el benniinket a C-dar
harmashoz. Az aleatorikus kompondldsmdd tudatossaganak bizonyitéka tehat Kocsar €s Karai

koérusaban is tetten érhetd.
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Karai Jozsef: De profundis — részlet
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4.3.3. Szoll6sy Andras

Sz6llésy Andras Kodaly ¢és Viski Janos tanitvdnya volt a Zeneakadémian.
ZeneszerzOtarsaihoz hasonléan a hagyomanyokkal tudatosan szakitva, keriilte mesterei
utdnzasat és a zeneszerz6i modszereket, amelyek Kodalyra vagy Bartokra emlékeztetd
asszociaciokat valthatnak ki.

Vokalis kisérletezése a 80-as évek elején kezdddott, melyre a King’s Singers felkérése
teremtett alkalmat. 1982-ben 1irta In Pharisaeos cimi vegyeskari miivét, melynek
szerkesztésében a tizenkétfoku szerkesztési elvet megfigyelhetjiik. Egy fajta aleatorikus
megnyilvanuldst fedezhetlink fel a ritmizalt, de egymashoz képest eltolt belsd szolamok
énekbeszédében.

A recitald szolamok ritmizalt szovege a zsolozsmazo tomeget hivja életre.
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Szoll6sy Andras: In Pharisaeos — részlet
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4.3.4. Szokolay Sandor

,Nagyon szeretem az embereket, de nem tartozom semmiféle zeneszerzoi csoportosulashoz.
Talan azért, mert mindig az eget akartam kimeszelni. [...N]em akartam és nem akarok az
eszkozoket lesziikitd, intellektualisan ravaszkodod zenei iskolak tagjai kozé tartozni.”"?

Karaihoz hasonléan Szokolay Sandor szamara is a legelemibb zenei kifejezésforma az emberi
hang. Dramai, szinpadi zeneszerzodalkatat jol tiikkr6zi 4 pokol cimli kompozicidja, amely
korusfantazia vegyeskarra, szavalokarra és narratorra. E nagyszabast kérusmi négy tételében
(I. Introducio, II. Vexilla Regis Prodeunt Inferni, III. Conclusio, IV. Finale) a dramai hatas
elérése céljabol a hagyomanyos zenei anyagot kotetlenebb narracidval, ritmizalt, tobbszolami

szavalOkorussal, suttogassal, tremoloval egésziti ki.
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Szokolay Sandor: 4 pokol — ,,I11. Conclusio” — részlet

|
‘ 3 3 a —3— 3 ___
(G - N s s S = 1.
o A gvil - ko-sok, vé-reng - 26k, rab - 16k, zsi-vé-nyok, Gylij-to-ga-tok,
3 3 3 3 3T
= .y N T T = —
kep - mu-ta-tok A gyl - ko-sok, vé-reng - z0k, rab-lok, zsi-va-nyok,
3 3 3 3 3
] = = 7 N 1 [ T =
St - va-jok, kép-mu-ta-tok. A gyil - ko-sok, vé-reng - zdk, rab-Iok, zsi-
kar 3 3 3 3 3
T e ; 7 N | I R \
Hi - 2zl - gdk, tol - va-jok, kép-mu-ta-tdk, A g}d - ko-sok, vé-reng - zdk,
3 3 3 3
_ [ ] . y ) !
csa - lok, Hi - zel - gdk, tol - va-jok, kép-mu-ta-tok. A g}i.l - ko-sok,
3 3 3 3
— =T P .| 0 o R S R s R ™ s N
~ ha-mi-sf - 1ok, csa-10k, Hi-zel - gék, ol - va-jok, kép-mu-rta-tok. A

Szokolay Sandor: A pokol —,,IV. Finale” — részlet

3 Feuer Maria: 88 muzsikus miihelyében, Zenemikiadé, Budapest, 1972. 32. o.
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Szokolay viszonyuldsa az avantgard torekvésekhez tartozkodo, zenealkotasat inkabb az
0sztonOsség, a spontaneitas befolyasolja. Az effektusokat és aleatorikus elemeket nagyon
tudatosan, a kompozicio6 szerkezetének, egységének egészébe illeszti.

Karai kortarsairol, azaz a Harmincas zeneszerz0 generacid tagjair6l tehat altalanosan
elmondhat6, hogy figyelmiiket 0j viszonyitasi pontok, elvek kutatasa felé forditottdk, mig
technikai megoldasaiknal kisebb- nagyobb mértékig a tizenkétfokt szerkesztéssel,
megkomponalt improvizacios lehetéségekkel, a metrikus érzet feloldasanak eszkozeivel, az

effektusok és kiilonféle zajelemek hasznalataval kisérleteztek.
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5. KARAI JOZSEF AVANTGARD KORUSMUVEI

»A zene kifejezés [...] Igazi modernitéstiinet, amely a mivészi kozvetlenségrol szott

elképzeléseken nyugszik.”'

5.1. Az elso Kisérletek

Ejszaka

Az 1976-0s Debreceni Bartok Béla Korusversenyen hangzott el az Ejszaka — Beney Zsuzsa
versére irt ndikar — a Tavasz korus eléadasaban, Cseszka Edit vezényletével. A mi eldadasat
nagy siker kovette. El6szor dobbent csend, majd hosszantartd, oridsi taps. Vildgossa valt,
hogy a kozonség valami teljesen Ujat hallott, és a partiturat nézve az is egyértelmiivé valik,
hogy a szerzé uj utra 1épett, stilusa forduléponthoz érkezett. Kifejezésmodja szertedgazo,
eszkozhasznalata gazdag, sokrétli, melyet mégis valami nagy ereji kohézid egyben tart.

A vers természeti latomds az ¢jszaka szépségeirdl, mozgdsairol, és benne az ember
félelmeirdl. A magéany, a szépség, a félelem és a fenyegetd ¢jszakai drnyak dramai-lélektani
abrazoldsa a zene altal még nagyobb kifejezést nyer. A fakig, majd Holdig, végil a
csillagokig terjedd szemlélodés altal tagul a végtelen tér, melyben az ember egyre kisebbé
valik.

A koltemény néhany, am annal kifejezObb sora az 0j zenei eszkozOk igen valtozatos

felhasznalaséaval valik megkapo6 korusmiivé:

Ejszaka: lombsuhogas:
0sszegdmbolyodotten
alvo, de csondben mocorgd
szelld, szarnysuhanas.

Ejszaka: fekete fatyol,
csodak: virdgfakadas,
holdfényben a viz suhogasa,
sOtétség vizében ar és apaly,
illatok arapalya.

Ejszaka: alszik az ének,
a hang és fény, csak a mesék
élnek, nonek a varak,
¢s folottiik csillagos agak,
csillagpalotékkal az ég

" Dolinszky Miklés, Jelképtil jelig. A kreativitas elveszitése a modern Nyugat zenei gyakorlataban,
,lmprovizacid: a modern értelmezés foltételei”, 115. o.
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A korusmi, a szinte végig uralkodé hangnem, az A-dur kvintjén indul, a tiszta, zavartalan
¢jszaka megjelenitéseként. Ezt a nyugodt képet azonban hamarosan megzavarja az also
szolamok A-dar akkordjara helyezett szopran és mezzoszopran szolamokban megszolalo
terchianyos B-dur.

A tartott hangokhoz, és glissandokhoz kapcsolodik — az éjszakat athaté aprd neszek:
,lombsuhogés”, ,,0sszegdombdlyddotten alvd, de csondben mocorgd szell6” és

»szarnysuhanas” — az elso clusterekkel tarkitott aleatoriaszerii rész.

T

5-7

J 76 ‘ t
Eamd B

1-2 lHombsuho-gés:I}
2-3 lirlombsuhogasik -
tobbi I-lombsuhogasd}

Karai Jozsef: Ejszaka — részlet

A kovetkezd, ismét A-dirban megjelend €jszaka azonban mar misztérium. ,,Csodak, csodak,
csoddk” — mondja a szoveg haromszor, €s teszi érzékletessé€ a zeneszerz6 harom egymas utan
felvillan6 akkorddal: h-moll szext, cisz-moll, és gisz-moll.

A csoda pedig maga a ,,virdagfakadas”, melynek fényes E-dur harmasét az elétte megszolald
harom akkord hangjai alkotjdk: a h-moll alaphangja, a cisz-moll terce, és a gisz-moll
alaphangja. A harmas egy pillanatra kinyilik, majd rogton visszahajlik, és elokésziti a

kovetkezd borzongat6 részt.
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Karai Jozsef: Ejszaka — részlet

A kovetkezo kép itt a holdfényé. A pillanatnyi fény és reménysugar azonban hamar zordda
valik a ,holdfényben a viz suhogasa, a sotétség vizében ar és apdly” suttogd, mormold

motivumaival.
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Karai Jozsef: Ejszaka — részlet
Ujra az éjszaka A-durjihoz érkeziink, amit egy Esz-A-B-F-Gesz (Fisz) egymas utan belépd,

majd beragado, leoml6 hangegylittes kovet.
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Karai Jozsef: Ejszaka — részlet
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Kiilon érdekesség itt az 1) effektusok, technikai elemek, illetve a Karai-miivekben hangsulyos
harmashangzat-épitkezés taldlkozdsa. Ugyanis az egymast kovetd tartott hangok els6
megjelenésiikkor esz-moll harmasban, masodik megjelenésiikkor d-moll harmasban
végzddnek.

Egy hosszabb kavargo, slirtisodo rész, aztan a dinamikus ,,nének a varak” Desz-dur

D-dur atvilagitassal elvezet a tényleges csucspontig, a csillagokig. Az ember itt mar tobzodik,
beleszédiil az elképzelhetetlen végtelenbe, majd hirtelen magahoz tér és visszazuhan a

valosagba.
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Karai Jozsef: Ejszaka — részlet

Bizonyitvan, hogy az Ejszakdban megjelené Uj elemek nem egyszeri kisérletérdl volt szo,

jottek az Gijabb, hasonlo felfogasban irodott miivek.
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Viragsirato

A ndikari Viragsirato 1980-ban szintén Beney Zsuzsa versére irodott. A szokatlan
hangzasvilagn, wjszeri technikai felkésziiltséget igényl0 mivet az akkor mar korusaival

nemzetkdzi sikereket elért Mihalka Gyorgy karnagy szamara ajanlotta a szerzo.

Gyongyodcském, kis lelkem,
elvisz a nyar,
féldiobol konnyi barkan,
elsodor az ar.

Konnyt dér belepte
elarvult helyed,
hol keressem messze gordiilt
aranykelyhedet?

Fagyban, csillag- kék hidegben
egy madar dalat
hallom, rajt vilagit
sarga koronad.

Az olykor népi ihletésti szavakbol épitkezd, kifinomult, pihekdnnyi koltéi képet a szopran
szo6lamban felbukkan6 légies, hajlékony dallam jeleniti meg. Ezt egészitik ki a kisérd

sz6lamok egy fajta szférikus fajdalmat, szomorasagot hordozo6 hosszan tartott hangjai.
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Karai Jozsef: Viragsirato — részlet
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A hangkészlet a C hangot — a kiséretben ¢és a dallamban — oktavkiilonbséggel koriil jaré Desz
B¢ hangokra korlatozodik. Karai nemcsak a sziikre szabott hangkozhasznélattal, a
szekundsurlédasok egymasutanjaval tart a megszokottol eltéré hangzasvilag felé, hanem — a
szerialis gondolkodasu zeneszerzOkhoz hasonldan, am szigort kotottségektol mentes — sajatos
hangrendszert is konstrual. E szerkesztésmodd jellemzi majd a késébbi avantgard koérusmiivek
aleatorikus megnyilvanulésait.

Az 1j miivek, pontosabban stilus 1étrejottében nagy szerepet jatszik a szerzd 1jitd igénye és
hajlama, amely el0szor a Mdajusi odaban jelenik meg, am még nem teljesedik ki. E miben
Karai a dodekafonidval valo taldlkozés tapasztalatai alapjan kisérletezik. Beszélgetésiinkkor
kideriil, hogy szamara a harmashangzatok az ember és a hang fiziologiai-filozofiai egységét,
szerves O0sszekapcsolodasat jelentik, vagyis arrdl, amit a tizenkétfokt szerkesztés elvet, nem
tud lemondani. Visszautasitja tehat az 0j bécsi iskola zeneszerzo6i altal kinalt megoldasokat, és
szuverén komponalasi szabalyrendszert alkot. E kettdsséggel, a kisérletezés vagyaval és a
hallas természetes igényének figyelembevételével szerkeszti meg sajat, a hagyomanytol

elvald, am harmoéniat megorzo, Uj szerepkorokkel ellato stilusat.

5.2. Az aleatoria kibontakozasa

De profundis

Karai sajat szerkesztésmodja az 1980-ban keletkezett De profundis cimii vegyeskarnal forr ki,
melyet az Esztergomi Monteverdi Kérusnak ¢és karnagyuknak, Hunyadi Zoltdnnak ajanlott.

A rendszer alapja egy felfelé vagy lefelé nyilod, taguld konstrukcid, meglehetdsen
onkényesnek tlind szerkesztésben. Hamar kideriil azonban, hogy torvényszeriiségek sora
fedezhetd fel benne. A nagy konstrukcié alapjat a C hangrol induld sor adja, ugy, hogy a

hangkoztavolsag kis szekundtodl a tiszta kvintig fél hangonként ndvekszik.

A nagy konstrukcio:
v
2 = =
A o2 '&0/\_ — —
1] Iy =y h il
% 2=
5 — —
S
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A konstrukci6 forditasa foliilr6l indulva, lefelé tagul:
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Ha ,,06sszenyomjuk” egy oktavra a szerkesztés altal kapott hangokat, egy olyan kromatikus

skalat kapunk, amelybdl a vezérhang (H) és a felemelt szubdominans hang (Fisz) hidnyzik.

,»Osszenyomva’:

y)

& ‘ T

L)

Karai e sorok képzésével egy szabad, lebegd, tonalitashoz nem kotott hangrendszert hoz 1étre,
amely a késObbi miivek aleatorikus megnyilvanulasainak alapjaul fog szolgélni.

A hagyomanynak megfelelden, mélységbdl szolit meg, €s befejezésképpen oda is hull vissza a
zenel torténésekben roppant gazdag De profundis. A koriilbeliil 5 perc id6étartami
korusmiiben a kotetlenebb aleatorikus zenei anyagot hatalmas dramai kitorések tagoljak.
Kotott ritmusu szakaszok felvaltva sorakoznak a mormold, fohaszkodast kifejezd oldott
részekkel, és a ritmizalt szovegmondasnak hato effektusokkal.

A rendkiviil sokszinli zenei eszkdzok kozott megtalalhatdak a repetitiv és széles dallamok,
harmashangzatok, masodpercekben megadott hosszisagi frazisok és sziinetek, kiilonb6zd
tempoju és mértékli motivumok, illetve trilldk ¢€s tremoldk egyidejli megszolaltatasa,
1smétlédd hangfiirtok, elagazo és egymds utan induld glisszandok, ritmizalt és kortilbeliili
hangmagassagban meghatarozott, &m irannyal rendelkezd sird, szavalo, suttogd effektusok. A
képezheté hangegyiittalldsok lehetnek tiszta harmasok, tovabba clusterek (hangfiirtok),
melyek minden hangja hérmasalkot6, harmast alkotd6 ¢és nem alkotdé hangok vegyes
egylittallasa, vagy harmast egyaltalan nem alkotdé hangok egyiittese. Kiilonleges szerepet
kapnak a harmasok mint alapok, bazisok, szimbolumok.

,»Mélyégbdl kidltok hozzad, Uram” — a basszus szolam mélységében indul.
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Karai Jozsef: De profundis — részlet

Ezt koveti visszhangként a ndikar remegd, konyorgd, félelemmel teli megszodlalasa. Az
utasitds: poco tremendo, egyértelmii. Mikozben a hangzéas a tremolok megjelenésével és a
dinamika emelkedésével dusul, a férfikarban mar valoban kialtdsként jelentkezik a zsoltar

kezd6 sora, amely elvezet a korusmii elsé csucspontjadhoz.

2157
H— 2

— -8
”‘"—:‘—r«——'
o
S | o= == =
3Do - mi- ne, Do - mi- ne
f ——-i | h t T ! T .Y -
A =—————c——uc
) = > .
Do - mi- ne Do - mi- ne
>, >,
- J » (Y] }
T T ) ] | B T I i 1
1 174 I | . 1”4 ¥ 1
'8)3D0 - mi - ne, Do - mi- ne,
> =
' B
Bar| =¥ = 7 ¥
B |F= I — = ¥ ¥ —]
o Do - mi- ne, De - mi- ne,

Karai Jozsef: De profundis — részlet
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A C-Desz szekundsurlodas kiilondsen nagy kifejezéerdvel bir a G-C-Desz-F hangokbol allo
tombszerli részben, melyet az ,,audi vocem meam” — ,Halld meg szavam!” unisono
megszolaldsa feszit tovabb. A G-C-Desz-F hangok egyiittese adja a f6 akkordot, melyben a C
hang a tonika, a G a dominans, az F a szubdominans, a Desz pedig napolyi hangként jelenik
meg. A miiben e hangok visszatéré moddon, hol vertikalisan, akkordként felépitve, hol
linearisan dallamként, kotetlenebb ritmusu, aleatorikus szakasz hangjaiként vagy éppen

hangflirtok, clusterek alkotoelemeiként jelentkeznek.

A 16 akkord:

A

7

p.d

[ (T Conbdomining
apoyl E_I'lg

o e

ominans

A tenor ¢s basszus rapidamente, azaz gyorsan, sebesen utasitassal ellatott repetitiv hatasu rész
erteljesen kifejez0 megformalasat a ritmikdban €és a szélamok egymashoz vald iddbeli

viszonyaban szabadsagot engedd szerzdi elv segiti.
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Karai Jozsef: De profundis — részlet

A ,.fiant aures” fohéaszat ismét a f6 akkord, G-C-Desz-F hangok alkotta hangtomb sora koveti.
A basszus mormoldsa, majd a ndikar repetitiv hanghatasokkal gazdagitott ,beragad6”
dallamtoredéke utan megint elindul a férfikar, amely ismét a G-C-Desz-F hangcsoport
tombszerli megszolaldsdhoz érkezik.

A basszus szolam mélységbe ereszkedése, a néi szélamok lagy dallama, majd finoman elhalo,

repetitiv énekbeszéde zarja a korusmi elso felét.
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Karai Jozsef: De profundis — részlet

A kovetkezd rész, a szoveghez igazodva egy Uj hangulati kozeget teremt. ,,Spero in
Dominum” — ,,Remélek az Urban” — folytatédik a zsoltarszoveg, és az eddigiekhez képest
teljesen Uj hangvételi ndikar, a bizakodas és remény hangjan szélal meg. Hangkészletét
rendkiviil egyszerli, mégis hatasos, érzékletes modon boviti. El6szor oktavugrassal
megjelenik az A hang, majd a hit megerdsodését kifejezve a teljes dallamot egy oktavval
feljebb helyezi, mignem elérkezik a biztos meggy6z0dés felé, melyet egy tiszta harmas, a

Gesz-duar kvartszext szimbolizal.
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Karai Jozsef: De profundis — részlet
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Ismét egy tombszerli rész kovetkezik: a ndikar Gesz-dur akkordjaihoz el6szér azonos
akkorddal csatlakozik a férfikar, majd a ndikari szolamok makacs Gesz-dur harmasaihoz a
meggy0z6dés fokozasat érzékeltetd d-moll szext akkordot megszolaltatd férfi szolamok
tarsulnak. A két harmashangzat végiil 6sszefonddik, és egy 1j, B-dur akkordban egyesiil. A B-

dur itt a kétség, bizonytalansag teljes kizérasa, a hit kiteljesedése.
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Karai Jozsef: De profundis — részlet

A kovetkezd csucspontot egy viszonylag hosszu aleatorikus rész elézi meg, amelyben a
szolamok — folyamatos crescendo és stringendo kozben — egymadstdl szinte teljesen 6nallo
életre kelnek. A szélamok ¢€s azokon beliil az egyes énekesek is szabadsagot kapnak, hiszen a
szerz6 az el6add szamara csak nagyjabol hatarozza meg a szolamok belépését, egymashoz
valo iddbeli viszonyat. A ritmikat is rabizza a szovegszerli megformalasra, melyhez dinamikai
¢és tempobeli fokozast ir eld. E rendkiviil egyszerli zeneszerzéstechnikai megoldédssal Karai
képes megjeleniteni az egyiittes, egyetemleges, de egyben személyes €s minden emberi [ényre

érvényes Ohajt a megvaltasra.
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Karai Jozsef: De profundis- részlet
Egylitthangzo6 zenei részek vezetnek el a mili végso €s valodi tetdpontjahoz. E csiicsponthoz a
C ¢és Desz hangokon induld, kozbeiktatott alteracidokkal ismétlodo clusterek juttatnak el. Itt a
szimbolikus nagy C-dur akkord beszédes: Isten latja biineinket.
Az aleatorikus elemek egyik imponalé mddszere a glisszand6 hasznélata. A hangok esésének,
csuszasanak ezen formdja képes a zenei folyamatot viszonylag rovid szakaszon keresztiil
atvezetni egy ellentétes, kontrasztos zenei vilagba. A nagy C-dur akkord, amely a miiben
megjelend, egész addigi disszonancia felolddsa, végiil egy oOridsi ereszkedd folyamattal

(glissandoval) hull vissza a mélységbe.
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Karai Jozsef: De profundis — részlet

A kotott és szabadon kezelt technikai eszk6zok valtakozéasa és kohézidja mellett a zeneszerzo
kiilonleges akusztikai megoldasairdl is emlitést sziikséges tenni. Az osztott szolamok altal,

szekundsurlédasokkal, hangsiiritéssel, alig hallhato, apré mozgasokkal lattatja a mélységet,
visszhangozza az emberi hangot.
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Tavaszi ujjongds

A Tavaszi ujjongas Dsida Jend versére 1982-ben irodott zongorakisérettel ellatott vegyeskari
mi, melyet a Fovarosi Pedagogusok Kozponti Vegyeskaranak és vezetdinek Anker Antalnak
és Vendrei Evanak ajanlott a szerzo.

Karai kivaldo zongoristaként gyakran kisérte a miveit eléadd énekkarokat. Karirodalmara
altalaban jellemzdek a zongorakiséretes darabok, mégis avantgard korszakéban inkébb a
capella alkotasokat talalunk. A Tavaszi ujjongdsban a zongorat mint az énekhang utani
masodik zenei anyanyelvét is alaveti kisérletezd szandékanak. Az Ejszaka, a Virdgsiraté, a De
profundis koérusmiivekben vokalisan alkalmazott improvizativ elemeket Aatiilteti a
zongorakiséretbe. Karai tisztdban van az emberi hang varidlhatdsdganak, kifejezderejének
hatartalansdgaval, mégis 0j kihivast keresve, a zongorakiséret altal teremti meg a hangulatot,
érzelmet kozvetitd atmoszférat, zenei kornyezetet, azt a miliét, ahol Dsida a tavasz 6romét
dallamszépségt koltészettel, virtudz ritmusjatékkal, de egyben melankolikus életérzéssel
abrazolja.

A bevezetét a zongorajatékban ismétlddd felfelé, illetve lefelé haladd rovid kromatikus

dallam adja.
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Karai Jozsef: Tavaszi ujjongds — részlet
A ritmus és hangok magassaga nincs pontosan meghatarozva, ezért a zongorista szdmara a

kottaképhez hasznalati itmutatoként a kottat magyarazattal latja el a szerzo.
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& kb -i tizenhatodok L jobb pedil At fehér ¢s jekele hillentyiikon
E Lizenhatodnal gyorsubban L bhal, tompite pedal e 5~ észlelhetéen mepini

15

A tavaszias konnyedséggel kavargd kisérethez, a szavak ritmusdhoz alkalmazkodo kotott
ritmust dallam a ndikarban jelenik meg el6szor. A hangokat siirit6 trioldk a viragok sokaséaga,

a triténusz-bovitett kvint 6sszemosasa a kabito illat érzékletes szovegfestése.

' Karai Jozsef- Dsida Jend: Tavaszi ujjongés- kotta 1.0.
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Karai Jozsef: Tavaszi ujjongas — részlet

Karai késdbbi, letisztultabb, egyszeriibb technikai megoldasokbdl épitkezd miiveire a Tavaszi
ujjongasban megjelend repetitiv ritmikussag lesz jellemzd. Itt a zongora gyors, tremolojaval,
finom billentéssel megszolaltatott kromatikus futamaival egyszerre, el6szor unisono
ritmikussag jelentkezik Fisz hangon, majd G hangon, végiil az ,,éIni” széra E-dur akkordban
teljesedik ki. A tiszta harmasok és azok forditdsai (C-dar kvartszext, Asz-dur kvartszext,

Cesz-dur kvartszext, H-dur) az életet iinneplik, harsogjak.
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Karai Jozsef: Tavaszi ujjongas — részlet

A kiilonos hangegyiittallas, amely mar a De profundisban G-C-Desz-F hangokkal megjelent, a
Tavaszi ujjongasban is jelképesen megbujik. ,,Nincs ma halal...” mondja a vers, de mintha — a
Fisz-H-C-E hangegyiittes a ,,halal” sz6 folott — a latszolagos konnyedség ellenére mégis

leselkedne a nyomasztd nyugtalansag.
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Karai Jozsef: Tavaszi ujjongds — részlet

Dsida Jend verse egy tavaszi trilla, a koltészet, a természet, az ifjisag, az élet linnepe, amely
félreteszi, elfedi, el akarja fedni a 1étezés megannyi bortjat. Itt és most kivan érezni, oriilni.
Karai e hangulathoz és virtuozitashoz igazitja korszerii zeneszerz4i vivmanyait.

A tavaszi impressziot kiillonds, aleatorikus zongoraszolammal kiegészitett, viszonylag

egyszerl szovetli énekkari anyaggal ragadja meg.
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Stabat Mater (1983)

Jacopo da Todi XIII. szdzadi ferences szerzetes Maria-himnusza szamtalan zeneszerzot
megihletett. Amig a Pergolesi szerezte Stabat Mater tokéletes, letisztult zenemti, Karai 1983-
ban irt vegyeskari miive a fajdalom megjelenitésére hasznalt valtozatos zenei eszkoztar altal
valik megrendité kérusmuivé.

A Szlizanya szomorusdganak mélységei, formai megjelenései a zeneszerzd expresszivitasra
vald képességének kimagasld remeke, aleatorikus zeneszerzéi gondolkoddsmodjanak
legdsszetettebb példaja. Szuverén zenei anyaganak tematikus megmunkaldsdhoz megannyi
improvizacios lehetdséget kinal fel.

Az érzelmi hullamok megjelenitésének egymasutanja, a kiilonboz6 tartalmi rétegek egyidejii
megszolaltatisa formailag bonyolultabb kéruskompoziciot eredményez. ,,All a fajdalomnak
anyja” (Sik Séndor ford.) — és mintha a zene sem akarna mozdulni; a szopran I, az alt

sz6lamok és a magas tenor mérsékelt tempdju unisono recitalasaval indit.
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L y P »
n‘ L A\I'S 1 T 181
9 ————— w— | 1 4
S. J, Stabat Mater " dolo-ro - sa,
==
I Y
n L I@ — i lr 41':1 1
v R E D i__"é
A Stabat Mater” dolo-ro- sa...
e :
I = —
v bo o oo woad- #__;é
Stabat Mater. dolo-ro - sa...
A
I. 17}
i L s : r—r
7 — 7
T. . J’ Stabat Mater  dolo-ro- sa...
n|E=
hoL[FEs
g
. |Fa=

Karai Jozsef: Stabat Mater — részlet
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A statikus zenei anyagot egyfajta gyors, mélyrdl kromatikuson felfelé haladd énekbeszéd
viszi tovabb.

A 3-4 masodpercre szabott aleatorikus zenei folyamat a feltérd kin plasztikus zenei
abrazolasa. Az expresszivitas fokozasan tul gyakran az egyes, egymastol karakter, hangszin,
hangnem tekintetében eltérd részek Osszekapcsolasara is hatdsos megoldasnak latszik az
aleatorikus komponalési technika. Ilyen atvezetésre szemléletes példa e gyors, egyiitthangzast

keriilo, felfelé tord énekbeszéd.
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Karai Jozsef: Stabat Mater — részlet

A juxta crucem lacrimosa szovegrész a hagyomanynak megfeleld lefelé hajlo, sir6 motivuma

a miben tobbszor visszatérd dallam, a fajdalom egy zartabb, elfojtott megnyilvanulasa.
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Karai Jozsef: Stabat Mater — részlet

A De profundis vegyeskari miivet O0sszefogd tombszerli részek a Stabat Materben is
megjelennek. A dum pendebat... szovegrésznél dramai hatéast kelt a C-Asz kis szekszt és Esz-

B tiszta kvint E-Esz szekundsurlddassal tarkitott egytittallasa.
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Karai Jozsef: Stabat Mater — részlet

A per transivit gladius — tornek éle jarta at (Sik Sandor ford.) fokozatos gyorsitdsa,
felkialtasban, majd kupola formaji dinamikai (fokozatosan erdsodik, majd fokozatosan
halkul), és hangmagassagbeli ivet leird glisszandoban egyesiil.

A glisszandot elindité akkord hangjai a tonika-domindns-szubdominans, illetve népolyi hang
(Gisz-Cisz-D-Fisz) egyiittese maga a tér. Karai avantgdrd miiveinek e szimbolikdja
egyértelml.

A 16 harmoniai funkciok alaphangjai a napolyi hanggal kiegészitve, illetve e hangok nagy
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vonalakban torténd koriilirasa, tematikus megoldast €s fizioldgiai értelmet nytjt a hangulat, a

tartalom kifejezédésére.
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Karai Jozsef: Stabat Mater — részlet

A sir6 anya szovegrész akkordvaltasa, a fisz-moll kvartszext egyvonalas sziik felrakasa, majd
az alapallasu harmas mély tag fekvése, a legmélyebb fajdalom emblematikdja.

A harmashangzat a Tavaszi ujjongdsban az élet 6romét, a Stabat Materben a halalt, a gyaszt

jelenti.
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Karai Jozsef: Stabat Mater — részlet

A Cisz (Desz)-Esz-E hangokon emelkedd szopran 1. sz6lam mellett a moll harmasok, Asz-
moll kvartszext, Bé-moll kvartszext, majd Cisz-moll kvartszext ritmuseltolasa a kereszt alatt

roskado Krisztus.
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Karai Jozsef: Stabat Mater — részlet

C alaphangr6l a domindns és szubdominans, illetve ndpolyi hangokat (C-G-F-Desz)
sorakoztatja a ,,Quis est homo” szdvegrészen, apassionato, vagyis szenvedélyesebb,

nyugtalanabb eldaddsmoddal ellatott unisono rész.
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Karai Jozsef: Stabat Mater — részlet

A tartott hangon torténd fokozas aleatorikus példaja a mii utols6 csticspontjaként megjelend, a
,Filio” vagyis Fiu egyre er6sodd, szélesedd, tremold szerii remegd hangja, amely a
szimbolikus harmas Mater felkialtasig emelkedik.
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Karai Jozsef: Stabat Mater — részlet
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E gazdag zenei anyag: a fajdalmas vagy fojtott recitalds, a masodpercben meghatarozott ideig
tart6 megdobbentd hatast kelté mormolds, suttogds, maskor kialtas, a lacrimosa sird
motivuma, a tombszerii unisono részek, a fesziiltséggel teli, surloédd hangegyiittallasok vagy
komor moll harmasok egymasutdnja szévi at a nagyszabasu kéruskompoziciot. A lirai és
dramai szakaszok valtakozdsa a vershez igazodva a fiat siratd anya személyes fajdalma és a
passiotorténet egyes mozzanatainak egyiittes abrazolasa.

Karai Jozsef avantgard korusmiivészetének kozéppontjaban — a zenei eszkdzok legsokrétiibb
felhasznalasa szempontjabol — kétségkiviil a Stabat Mater 4ll. Kompozicios elemei a zene
térbeli, hangszinbeli tényezdit, vizudlis megelevenedését hangstlyozzak. A kovetkezd néhany
miben még e technikai apparatus jelen van, am a felhaszndlds moddja és mértéke

mérsékeltebbé valik.

Ein Friihlingsabend

A Tavaszeste (Ein Friihlingsabend) ciml versre komponalt alkotas elsdsorban a szerzd lirikus
arcat mutatja meg. Georg Trakl osztrdk koltd sziiletésének 100. évforduldja alkalmabol
komponalta 1985-ben. A korszerli zenei eszk6zok — elsésorban melodikai és akkordikai,
illetve hangk6zmegoldasok tekintetében — mértékkel €s finom érzékenységgel sorakoznak fel
a Trakl- koltemény poézisanak kifejezésére. Ime, igy szol a koltemény elsd szakasza Karai

Jozsef nyersforditasaban:

,»J0jj este, baratom — vond sdtétbe a homlokomat,
j6jj 0svényeken osonva, at a frisszold vetésen.
Mig fiizfak lengenek néma iinnepélyben
s az 4gakon kedves hangok suhognak.”'®

Az elsd két sor melodikai megoldasat illetden a szoveg eldrehaladasaval — a mindent elborito
est megjelenitésére — a dallamiv mind jobban kinyilik, majd sotétre valt. Nem véletlen az sem,

hogy a sz6lisztikus karakter(i dallamivek altaldban a férfiszolamokba helyezddnek.

16 L, fos
Karai Jozsef forditasa
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Ein Friihlingsabend

Georg Trakl Jozsel KARALI
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Karai Jozsef: Ein Friihlingsabend — részlet

Az alkotoi iddszakra oly jellemz6 hangkozépitkezés a miiben tobbszor megjelenik. Egyik

ilyen példa a mii elején talalhatd, amikor a tartott D-G-C hangokhoz az alt sz6lam dallamaban

tarsul a napolyi hang, felismerhetdvé téve Karai avantgard hangzasvilagat.

Karai Jozsef: Ein Friihlingsabend — részlet
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A kolteményben kétségteleniil jelen van egy hangulati emelkedés, amely a harmadik és

negyedik szakasz hataran teljesedik ki. Karai ezt nagyszertien kiaknazza; alland6éan hulldmzo

melodiaszakaszokkal kozeliti meg a csticspontot, amelyet a zar6 szakasz elsd sorandl orgona-

tObbszorozés hatasu unisoso dallamra valt at.
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Karai Jozsef: Ein Friihlingsabend — részlet

»lgen, csodatévo ez az 1do;
mert angyalt keres az ember a szemekben,
mig gyonyorkddnek artatlan 6romokben.
Igen, most csodatévé az id6.”"”

A t4jba belelatott képcsodaktol a koltd csodatévd idore vald raébredésig jut el, mely utan
szétbomlik a latomds. Karai ezt érzékenyen megformalt Codaval, mind jobban szétszorddo
zenel anyaggal teszi kristalytisztan érzékelhetové.

Andante, liberamente, J-64
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Evening Waterfall

A Tavasz kérusnak ajanlva 1987-ben irodott az Evening Waterfall Carl Sandburg versére:

,»What was the name you called me? —
And why did you go so soon?

The crows lift their caw ont he wind,
And the wind changed and was lonely.

The warblers cry their sleepy-songs
across the valley gloaming
across the cattle- horns of early stars.

Feathers and people in the crotch of a treetop
throw an evening waterfall of sleepy-song.

What was the name you called me? —
And why did you go so soon?

Minek neveztél engem? —
Oly hamar mért hagytal itt?
Varjak vijjognak a szélben,

Elhal a sz¢él és egyediil marad.

Alom- dalukat sirjak a tiicskok
A sziirkiilé volgyekben,
Korai csillag-csokolta legel6kon.

Alom-dalok esti vizesését
Hajtja le egy farol ember és madar.

Minek neveztél engem? —
Oly hamar mért hagytal itt?”
(Keszthelyi Zoltan ford.)

Az Esti vizesés az Ejszakdhoz hasonloan latszolag egy természeti kép abrazolasa. A vers
azonban a vesztes€g, a magunkra maradottsag, a magany megvalaszolatlan kérdéseit kutatja.
A kornyezetet athatd apré neszek, az emberi természet belso vilaga bontakozik ki a gyorsulo,
lassuld, szélesedd, keveredo trillak vibralo hullamzasaval.
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Karai Jozsef: Evening Waterfall — részlet
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A természeti jelenség, a sz¢l (Wind) és a természeti 1ények, a tiicskok sirasa (Warblers cry) a
zeneszerzo kifejezésében ugyanugy jelenik meg, mintegy valaszt adva a kérdésre, természet
(sz€l) és emberi természet (sirds) nem elvalaszthato.
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Karai Jozsef: Evening Waterfall — részlet

A tomor, elégikus hangvételii versben a zeneszerzd is siiriti eszkozeit. A funkcios elemekbdl
¢s napolyi hangbdl épitkezd akkordot — megragadva a lényeget — a csucspontot jelentd
Htreetop”, a vers végén ujra feltett kérdés: ,,What was the name you called me?”
dallamhangjai és a kérusmii végén ismétlddo ,,why”? felett helyezi el.
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Karai Jozsef: Evening Waterfall — részlet
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5.3. Leegyszeriisodés és repetitiv elemek hasznalata

1989-ben az egynemukari Hodie Christus natus est és a vegyeskarra irt Alleluja a
leegyszerlisodés felé mutatnak.

Ennek az iddészaknak az elején még egyiitt létezik a korabbi harom korszak és az 1j,
egyszerlibb hangvétel, amely végiil is az utobbi ,,gydzelmével” végzddik. Ez a 4. korszak nem
jelent teljes szakitast az eldzményekkel, nem valami 0j, hanem a 3. korszak eszkodzeinek
tovabbélése egy letisztult formaban. Elsdsorban az effektusok maradnak el, a formalds, az
akkordok, a skalaszerkezetek nagyrészt megmaradnak, ezért nevezhetjiik ezt a ,,Letisztulas”
iddszakanak.

Az emlitett két mi mellé sorakoznak még a ndikarra irt Psalm 23 (2001), és Salve Regina
(2000), a gyermek- és ndikari Missa Brevis (1999), Dal az édesanydhoz (2004. Weores
Sandor versére), a vegyeskarra irt Rhytmus e Mariali (1993. Bernardi Morlanensis versére),
Pater noster (1999), Imadsag megfaradtaknak (2003. Jozsef Attila versére), Piinkosd (2004.

Dsida Jend versére), és a Gaude, felix Pannonia (2007. Szent Erzsébet-himnusz).

Hodie Christus natus est

Karai lebegd, vagyis hosszabb-rovidebb zenei szakaszokon tondlis érzetet keltd
hangrendszere tovabbi torvényszertiségeket mutat. A hangrendszer alkotta sorbol képezhetd
dur akkordok egy moll jellegii, felfelé haladd sorban helyezhetdk el, mig a moll akkordok
ennek pontosan a forditottjat, egy dur jellegii, lefelé halado sort alkotnak.

Felfelé: C-dur kvartszext, Desz-dur kvartszext, Esz-dur kvartszext, F-dur kvartszext, Asz-dar
kvartszext, A-dur kvartszext, Bé-dur kvartszext

Lefelé: Bé-moll szext, C-moll szext, G-moll szext, F-moll szext, D-moll szext, Cisz (Desz)-
moll szext, C-moll szext.

Dur akkordok (mollos) sora, felfelé:

he e .

” | v
="
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Moll akkordok (dur jellegii) sora:
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A hangrendszer (C, Desz, D, Esz, E, F, G, Asz, A Bé) kromatikus hangjainak elhagyasaval
,»Zyok-skalak” képezhetdk: do-ré-mi-vel dur-jellegli (mixolid) sorok, la-ti-d6-val moll- jellegii
(eol) sorok, és mi-fa-szo6-val frig sorok.

Gyokok:
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C hangrol két és fél oktav dur, masfél oktav moll és fél oktav frig gyokskala képezheto.

Dur-mixolid és moll-eol:
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D hangrol mar csak kettd: két és fél oktav moll és masfél oktav frig.
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Frig:
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E hangrol mar csak frig — egy hanggal tobb, mint két oktav gyoksorbol épitkezik.

Frig:
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Az 1989-ben keletkezett Hodie Christus natus est egynemiikari mi e hdromhangos épitkezés
jellegzetes példaja. A felfelé haladd dur és frig jellegli gyokskalak C, illetve Asz hangrol a

Megvalto sziiletésének oOrommel teli szavait: gloria, angeli, exultant visszhangozzak.
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Karai Jozsef: Hodie Christus natus est — részletek

A kottaképet tekintve is egyértelmii, hogy a zeneszerzd kifejezésmodjaban egyszersmind
fordulat allt be. Megjelent a rendszerteremtés, emberkozeliség, megfoghatdsag igénye az
ujszertiség megtartdsa mellett. Az expresszivitds elsddlegességét 1) elvek szolgaljak, az
improvizativ, aleatorikus részek kotetlenségét szabad 4aramlasu, ismétléseken alapulod
ritmikussag valtja fel.

Az 6rémiinnep sodrod lendiilete a pontozott negyed és negyedalapt iitemmutatok varialtsaga,
valtozatos liiktetést, mégis egy folyamatosan draml6 zenei anyagot eredményez. A tempo, az
itemmutato, a ritmus a zeneszerzd altal teljesen meghatarozott, am mégis az el6z6 korszak
aleatorikus elemeihez hasonld szabad folyasti zene hatdsat kelti. A gyakran véltozo
itemmutato és hangsulyeltoldsok egyuttal a repetitiv ritmusképletek kiszamithatatlansagahoz
vezetnek, elbizonytalanitanak, a folytonos liiktetésbdl, megszokasbol vissza-visszatéréen
kizokkentenek.
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Karai Jozsef: Hodie Christus natus est — részlet

Az 1j és egyben utolso alkotoi korszak nem valik el tehat élesen az el6z6 idészaktol. Az 1976-
os Ejszakdval kezd6dd, majd a Stabat Materben kiteljesedd zeneszerzdi eszkozhasznalat és
kifejezésmod tovabb ¢él, am egy letisztult formdban. Elsésorban az effektusokat hagyja el, a

formalas, az akkordok, a skalaszerkezetek nagyrészt megmaradnak.

Alleluja

A tobbszor atdolgozott, 1989-ben végleges format kapott vegyeskari Alleluja a teljes
leegyszerlisodés felé mutat. A szinte végig 4/2-es litemmutatdju linnepélyes hangvételit mii
modernitasat a szokatlan artikulacidos megoldasok és hangsulyelhelyezések, hangsulyeltolasok
adjak. A szerzd zenealkotési rendszerébdl kiemeli, a tobbi folé helyezi a lendiiletet, sodrést,
allando liiktetést eredményezd ritmikussagot.

crer

hangkészletét a G hangrol indulé moll (eol) gydkskala adja.

gyokskala:
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Karai Jozsef: Alleluja — részlet

Jo4

A melizmatikus dallam a késébbiekben meghatarozott ritmussal €s tempdban ,,.bukkan fel” és
,hompolyog” a kiilonbozd szélamokban, szolamparokban.
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Karai Jozsef: Alleluja — részlet

Kontrasztot alkot egymassal a moll, illetve moll jellegi (dor) dallammal atfedésben, illetve a
végzddésekben megjelend dir harmasok. Az egységes karakterbe dgyazott Gjra €s ujra induld
melizmatikus zenei folyamatok valtakoz6 harmodniai vaz felé terelik a zenei anyagot, ezzel
allandéan megujitva, 0j lendiiletet adva az ,alleluja” magasztos O6romének. E dicsdités
jelképes meg-megujuldsa a C-dur kvartszext, Asz-dir kvartszext és B-dur hdrmasok utan

Karai jellegzetes akkordja (F-Bé-Cesz-Esz) altal éri el a tényleges csucspontot.
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Karai Jozsef: Alleluja — részlet

Ezt az elért tetdpontot még egy viszonylag hosszabb zenei rész kdveti a befejezésig, ahol az
egyre fogyatkozd melizmatikus dallamok, dallamfoszlanyok helyére stirtis6dd, ismétlodo

ritmikussagon alapul6 részek kertilnek.
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Karai Jozsef: Alleluja — részlet

Itt is megfigyelhetd a basszus és tenor szolamokban Karai hangépitkezése a f6 funkciok
alaphangjai €és a ndpolyi hang hasznélataval: G-C-Desz-F.

E mu ¢és korszak legfobb jellemzdi tehat az ismétléseken alapuld ritmikussag, a hangstlyok
véaratlan  elhelyezkedése, a  hangrendszer,  hangkozhaszndlat,  harmashangzatok

szimbolikajanak tovabbélése, keriilve a romantikét, benne a kromatikat, funkcios elvet.

72



6. AVANTGARD ZENESZERZOI TOREKVESEK: ALEATORIA ES
EXPRESSZIVITAS

6.1. Aleatoria mint zeneszerzoi elv

»Az 1j zene szamtalan kompozicidja esetében az alkotdas nem mas, mint az eléadénak szant
javaslat, aki azt anyagaban ujrakomponalja sajat strukturalis valasztisa szerint: a nyitott mii
igy egyenesen mozgé alkotassa valik”'® — irja Umbert Eco A kortdrsi zene élvezete cimii
tanulmanyaban, amely a szeridlis zene és e zenét befogadni ,,igyekvd” hallgatosag kozotti
kapcsolatot boncolgatja.

Eco gondolatait a szerializmus ellentettje, az aleatéria vonatkozasdban is igazsdgnak vélem. A
kortars zene ezen aga — éppugy, ahogy a tizenkétfoklisdg a romantika terjengdsségével —
egyfajta valaszt, ellenreakcidt kivan adni a totdlisan szervezett zene merev szabdlyaira. A
szerialis technikaval megirt miivek egy olyan rendszerbe kényszeritik a hallgatdt, amelyben
az értelem létesit kapcsolatot a korabbi zenei élményekhez képest szokatlan, elszigetelt
hangok, zenei elemek kozott. Az aleatéria hasonld mddon 1j forduldpontot eredményez, €s
olyan hangzasvilag felé tereli a hallgatdt, amely ) nézOpontot, Osszefiiggéseket kindl a
szabadfolyast zene altal. Ennek a zenei milalkotdsnak a sajatossdga abban all, hogy az idd-,
karakter-, hangmagassag-, hangszin- €és tempobeli rugalmassdg lehetOséget teremtsen az
el6ado ¢€s a hallgatd szamara is a bels6é 0sszefiiggések felfedezésére.

Az aleatoria olyan karakterbeli, akusztikai sajatossagokkal bir, amely véaratlan, meglepd
mozzanatokkal gazdagitja a zenei élményt. A hatasos elemeket persze tilzasba lehet vinni, a
zene pedig konnyedén szenzacidhajhissza, oOncéluva valhat. Az aleatoria technikait
alkalmazva tehat a legfontosabb a célt szem el6tt tartani. A célt, amelyet a technika szolgal, és
nem forditva. Epp ellenkezdleg a dodekafonistakkal, ahol az eszkozok, vagyis elvek nem a
madszert, hanem magat a célt jelentik.

Theodor W. Adorno német filozofus és zeneesztéta jutott hasonlod kovetkeztetésre, miszerint
az 0j bécsi iskola tizenkétfoki konstruktivizmusa megfosztja a zeneszerzot a képzelet és a
szubjektum szabadsagatol. ,,A tizenkéthanglisdg valoban a =zene sorsa. Mikdzben
felszabaditja, egyuttal lancra is veri a zenét. A szubjektum egy raciondlis rendszer

segitségével hatalmaban tartja a zenét, hogy 6 maga valjék e rendszer foglyava.”"’

'8 Umberto Eco: 4 nyitott mii, 186. o.
% Theodor W. Adorno: Az uij zene filozdfidgja, 75. o.
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Karai Jozsef palyaja elejétdl fogva torekedett arra, hogy szuverén, sajatos zenei nyelvezetet
alakitson ki sajat maga szamara, ezért ¢l a korlatlan szabadsag lehetdségeivel kecsegtetd
improvizacios eszkdzokkel. Ratalal és batran kisérletezik, hogy tdvolabbra merészkedhessen a
kodalyi vokalis hagyomanyoktol, felszabadithassa zenéjét az egyes Osszhangzattani,
formatani vagy egyéb hagyomanyos szempontok nyomdasa aldl, és 0j megkdzelitést, 0j
szempontrendszert alakithasson ki. Az aleatorikus elemek hasznalataval tehat, olykor a
véletlenre hagyatkozva, a kompozicié belsé terét boviti 01j dimenzidkkal, mindezt Ggy, hogy
mégis a mi belsdé egysége a legaprobb részletig determinalja az érzékelhetd zenét. Az
aleatorikus-véletlen mar nem pusztan technikai jellegii problémékat probal megoldani, hanem
a zenérdl vald6 gondolkodasat valtoztatja meg, az addig egyeduralkodd szempontokat
alapjaiban megkérddjelezve a komponalast filozofiai sikra tereli.

Karai elészor komplikaltabb zenekoltészeti megfogalmazast hasznal, amelynek elemeit a
késobbi miivekben gy faragja és csiszolja, hogy expresszivitdsa ne csorbuljon, korabbi,

Osszetettebb kompozicioi kifejezoképességével egyenértékli maradjon.

6.2. Az emberi hangban, az énekkari apparatusban rejlé lehetoségek

Az aleatdria el6futara, a Cage altal feltalalt és alkalmazott totalis véltelennel jatszo chance
musik €s az ezt rendszerezd varsoi zeneszerzdiskola képviseldi kezdetben inkébb a hangszeres
zenében alkalmaztik az 01j zenei vivmanyokat. Izgalmas kisérletezésekre adtak lehetdséget az
egyes hangszerek kiilonbozd effektjei, hangszinbeli varidlhatosaga. Kideriilt azonban, hogy az
akusztikus hangszerek korlatozott lehetdségei mellett az énekhang szinte hatartalan
megnyilvanuldsi modot kindl. Tehat a vokalis zene, és azon beliil is a koruszene talan még
alkalmasabbnak bizonyult a kiilonb6zd zeneszerzdi oOtletek kibontakoztatdsara. Karait e
megvalosithatosag juttatja el az érzelmek sokszinli, gazdag megjelenitésének szandékahoz,
vagyis a maximalis expresszivitds eléréséhez, melyhez a legegyszeriibb, legelemibb hangi
kellékektdl a komplikaltabb, aprolékosabb modszerekig valogatva komponal.

A zeneszerzé éltal elképzelt hangzaskép megvaldsitdsdhoz a kozvetitd hangszer, az emberi
hang tObbszorozése, vagyis az énekkari apparatus kinalta a legtobb lehetdséget. Az
improvizécios zenei részeknél a szolamok egymdashoz vald viszonya mellett a szolamokon
beliil is kialakulhat egy viszonyrendszer, vagyis a karénekesek kiilon-kiilon 6nallo eléadoi
individuumként juthatnak szerephez. Az ilyen egyénekre osztott sz6lam leginkabb a clusterek
hasznalatanal jellemz6. A hangfiirtok gyors egymadsutdni ismételgetése megteremti a

sz6lamon beliili egyiitthangzas-nélkiiliséget, s igy siirlire szOtt zenei szovetet eredményez.
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Erdekes megfigyelést tehetiink az egyes korusok dsszetétele szerint is. A néi hang és egyben a
noikar hajlékonysaga, alapvetd széles spektrumi adottsaggal rendelkezik, hatéartalan
mennyiségii, fajtiju hanghatisra képes. Az Ejszakdban nem harsany, mindent elsoprd
effekteket talalunk, hanem a néi hangokba iiltetett ¢jszaka finomsagainak aprdé mozzanatait. A
hosszan morajlé tremold felett elhelyezett suttogasok és glisszandok teremtik meg az
atmoszférat. A karakterében, hangulatdban hasonlo6 Virdgsirato néikarban a fajdalmas szopran
sz016 széaraz, vontatott kiséretét, a tinn, cinn motivum alig érzékelhetd, rovid hangokat ismétld
belsd szolam szinezi.

Karai a férfihangot, illetve a vegyeskari adottsagokat els6sorban akusztikai megoldasokra
alkalmazza. A De profundis ,,meam” (szavam) hosszan visszhangzo jellegzetes akkordjanal a
szerzé a férfi szolamok kiléptetésével, am a ndikarban tovabbtartott hangokkal kiilonleges
térhatést ér el. A kérusmi a 130. zsoltar szOvegét nem pusztan atvitt értelemben jeleniti meg,
de tobbdimenzios, térbeli mélységet tar a hallgatd elé. Akusztikai megoldasaval erdsen hat,
hiszen zenei kozegével koriil veszi, abba belehelyezi az embert, a hallgatésagot.

A plasztikus zenei dbrazolas mellett természetesen a ritmizalt, irdnnyal rendelkezé mormolo,
kifejezderd javara forditja a zeneszerz0. Az 1991-ben keletkezett Meeresstrand (Tengerpart)
bdévelkedik az efféle hanghatdsokban. ,,[A]z alkotd a fantdzia segitségével Ujrateremti a
vilagot, egy olyan vilagot, [...] amelyben a dolgok sokrétiisége nem tlinik el, hanem a
harmoénia és a kontraszt segitségével szellemiink szdmara egységben all 0ssze, és meg van
tisztitva attol, ami az adott esetben kdzombos.”?°

Theodor Storm, a XIX. szdzadi koltdi realizmus jeles német képviseldje. Meeresstrand cimii
verse lirai valosagabrazolasat Karai férfikari hangzassal forditotta a zene nyelvére. ,,Graues
Gefliigel huschet” — ,,Rebbennek sziirke szairnyak”21 — mondja a vers €s e természeti-koltoi
képek aleatorikus megfogalmazast kapnak. Meghatarozott hangmagassagrol induld, majd
szabadon ereszkedd, gyorsuld, suttogasban végzddd szolamok kdvetik egymast.

E példa jol mutatja, hogy a kiilonb6z6 hangulati, tartalmi kifejez6désre, képi megjelenitésre
hasznalt effektusok a férfikari apparatusban is jol alkalmazhatoak, mi tobb, hangzéasvilaguk

szdmara egészen Uj tavlatokat nyit meg.

20 »[1]n der die Mannigfaltigkeit der Dinge nicht verschwindet, aber durch Harmonie und Kontrast fiir unsern

Geist in Einheit gebracht ist; nur von dem, was dem Falle gleichgiiltig ist, gereinigt.” Otto Ludwigg, ,,.Der
poetische Realismus”, in Die deutsche Literatur in Text and Darstellung, 46. o.
! Webres Sandor forditésa

75



6.3. Id6 és hangmagassag az aleatorikus szakaszokon beliil

Az aleatorikus részek ritmusanak, illetve a hangok bizonytalanul meghatarozott hossza
biztositja a zeneszerzd szandékat, a véletlenszerlinek hangz6 zenei anyagot. A nem pontosan
meghatarozott ritmus egyértelmiien a népzenei parlandoval rokonithatd, amikor a ritmus a
zene szovegéhez, hangulatahoz, karakteréhez illeszkedik. Jellemz6 ezekre a kotetlenebb zenei
egységekre, hogy a tartott hangok vagy ismételddé zenei elemek hossza masodpercekben,
esetleg percekben vannak megadva a metrum és egyéb tempobeli jelzések hidnya miatt. Erre
jo példa a Stabat Mater, ahol az aleatorikus részek tartott hangjaindl masodpercekben mért
id6intervallumot hatdroz meg a zeneszerzo.

A Stabat Mater a masik ritmikai-idobeli sajatossagra is példaval szolgdl. Mar a mi eleje
szovegszeriiséget kivan, recitalo jelleggel indul, majd pontositja a ritmust, melynek karakterét
a flebile (erdtleniil) kifejezéssel arnyalja.

A hatas elkeriilhetetlen e folyamat egymésutanjanal, ahol a dallam el6szor beszédszerli, majd
rogzitett ritmusu, aztdn az Osszes szOlamot megszoélaltatd Esz-moll harmas kiegésziil
fokozatos dinamikai emelkedéssel.

A ritmusértékek egymdashoz vald viszonyat igyekszik elmosni a komponélads azon mddja,
ahogy a zeneszerz6 meghatarozza, azaz felhivja a figyelmet az egyes hangcsoportok,
motivumok ritmusértékének hozzavetdlegességére. Ezzel az emberi érzékelés szamadra

bizonytalan, semmiképp sem kiszamithaté metrumérzetet kivan nyujtani.

eeo L
E:Lm kb -1 tizenhatodok

Cemoosss

=== tizenhatodnal gyorsabban

Lel=g =g

& e

Az id6beli improvizacids feliilet azonban nem meriil ki az egymasutani hangok, illetve tartott
hangok teriiletén. A szolamok egymashoz vald viszonyat is megragadja az iddbeli
varidlhatosag. A 130. zsoltarban egy viszonylag hosszu rész épp ilyen aleatorikus szabadsagot
enged. A szerzd ugyanis amellett, hogy utasitast ad a tempora és az egyes részek ismétlésére,
a belépd szolamok idOpontjat bizonytalanul hagyja, koriilbeli pontossaggal jelzi.

A temp6 — amely természetesen a zenemu idejével, hosszusagaval hozhato Osszefiiggésbe —
hatarozatlansaga kevésbé rendhagyd a zeneirodalomban. A tempovaltas mintegy
karaktervaltas elengedhetetlen volt a korabbi korok zenéjében, ezért hol konkrétan, hol
kevésbé konkrétan utaltak ra. Ehhez képest Karai — ha nem is szigorlan — nagyjabol

meghatarozza avantgard korusmiiveinek tempdjat.
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A varidlhatosag egyik legkritikusabb pontja talan a hangok magassagéanak tisztazatlansaga. Itt
a zeneszerzd természetesen ad egy fajta irdnyt és tartomanyt a megszolaldo hanghoz, am
mégsem hatdrozza meg pontosan a hangmagassagot. E zavaros hanghatés, disszonans rész,
kontrasztot akar képezni az utdna kovetkezod feloldast jelentd 1, kotott zenei anyaghoz képest.
Erre kivalo példa a Tavaszi ujjongads, ahol a zongorakiséret folott a korus hosszan tartott
hangjait el6szor hullamvolgyben, majd kupolaszeri ivben, egyszerre mozditja meg a szerzo.

A De profundis zsoltarban a vonalrendszeren beliil elhelyezett hangjegyek helyett keresztek
jelzik a dallamot. A siras és a beszéd koz¢ helyezi a megszolaltatds modjat, de nem pontos

csak kortilbeliili hangmagassagok jelolésével.
6.4. Notacios megoldasok

»Minden attdl fligg, milyen célt tliztiink ki magunk elé. Ha nagyon pontosan meghatarozott
hangzaskép megvalositasara toreksziink, meg kell taldlnunk hozza a sziikséges eszkozoket

r . 1 s 22
még az aleatorikus szakaszokon beliil is.”

Karai kompozicios szerkesztésmodjat, notacidos megoldasait vizsgalva egyértelmtien tetten
¢rhetd Lutoslawski gondolata, miszerint a zeneszerzének tisztaban kell lennie azzal, hogy
pontosan milyen érzelmi megnyilvanuldsokat kivan nyUjtani a zenéjével ugy, hogy az a
hallgatd szamara is egyértelmli legyen. Ehhez természetesen a korusmiivet kozvetitd
hangszer, az énekkar szamara kell a szerzOnek egyértelmiisitenie szandékat.

Karai sajatos irasmodot — meglévoket és Gjakat — alkalmazott a sokrétli zenei anyag leirdsara.
A kotetlen zenei elemek, részek kottaképét kifejezd, kottaszerii jelrendszerrel helyettesiti.
Ennek értelmezésében a korusmii végére irt magyarazat nyujt segitséget.

A De profundis énekbeszéd szerii pillanataindl az itmutatobodl kidertiil tehat, hogy a keresztek

hozzavetdleges hangmagassagot jeldlnek. A magasabb hangoknal sirdsszerti, a mélyebbeknél

beszédszerii formalasra, valamint a hangszin és a kifejezés modjéra hivja fel a figyelmet.

ey .
N, X x

— kb.-i hangmagassagok (fent a kialtashoz, lent a be-
zédhez kdzelitenek)

pproximate pitches (coming near upwards to cry-
ing, downwards to speech)

n

2 Varga Balint Andrés: Witold Lutoslawski — Beszélgetések Varga Balint Andrassal, 39. o.
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A szbélamokon beliili osztasok, vagyis az egyiitthangzas elkeriilésére iranyulod clusterek egyes

hangjainak gyorsasagat a kovetkezo képlettel differencialja a zeneszerzo.
/?

| rmeER ﬁ
— trilla, tremol6 kevert (lasst, kdzepes és igen gyors)

tempoéban
trill, tremolo in a mixed (slow, medium and very

fast) tempo

23

A hangfiirtok gyorsulasat, stirisodését hulldmvonallal kiegészitve, a tremol6 kozbeiktatott
alteraciokat modositojellel tiinteti fel a kottaban.

&

fi: L’:;f >

-— & jelzett rész ismételgetése cgyszerre 16bb gyorsasiz-
gal
the repetition of the part indicated in several temgi
2t the same time

= l

=
i

— 2 mbdositas kb.-i helye
the approximate place of the modification

LV aVaV,V.}

— gyorsuld trilla

accelerating trill
24

Viltozatos eszkozei kozott a glissandok modozatait is kddolja, és megoldast talal arra, hogy
ritmikai szabadsagot teremtve kikeriilje a hangok pontos negyed, nyolcad vagy tizenhatod

értékli megszolaltatasat.

% Karai Jozsef: De profundis. Jelmagyardzat, EMB Zenemiikiado, Budapest, 2006/70.318.

24
Uo.
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— glissandok; epyszeril, szétvalo €s egymasutan indulod
formak (utobbi a szotagolas gyorsasagat is jelzi)
glissandi; simple, parting and successively starting
forms (the latter indicates the speed of the syllabifi-

cation as well)

s o o, O ® o o

kb.-i negyedek; a térbeli elrendezést figyelembe kell

venni
approximate crotchets; the arrangement in space

must alsd be taker into consideration

P o o E..r
WX ¢ BN

— kb.-i nyolcadok, tizenhatodok; az 4thuzds a ritmus
térbeli jelzésére utal '
approximate quavers, semiquavers; the crossing
through refers to the spacial indication of the
rhythm

25

A hanghatasok, a sz6lamon beliili apré mozgéasok ardnyainak helyes kialakitasahoz a 130.

zsoltarra irt korusmiinél a szerz0 javaslatot tesz a ndikari szolamok elosztasara. A szopran,

mezzoszopran €s alt szélamokat érintd négy, illetve hatszélamu divizi egyenlod felosztasa

teremtheti meg a kivant hangzast.

Javaslat a ndikar beoszidsara
Suggestion for the division of the female choir

S A

—
[~
B
1
-

{ez az zlap)

I I m I TE i1 (this is the basis)

26

A Tavaszi ujjongas zongorakiséretének kottaképi megoldasaira érdemes még egy-két

mondat erejéig kitérni. A kiséret ugyanis néhany akkordikus részt, illetve kromatikus futamot

leszamitva végig szabadon kezelt hangcsoportok finom mozgasa. A folyamatos, gyors, hol

25
Uo.
26
Uo.

79



lefelé, hol felfelé haladva kavargd félhanglépések (fekete-fehér billentylik valtakozéasa)

egymasutanja maga a tavaszi zsongas, amelyet néhany kozbe €kelt dallamfoszlany szinesit.
A2~ fehér ¢s fekete billentyiikon

/e~ észlelhetéen megitni
27
Karai jelmagyarazata tehat elengedhetetlen a hiteles eléadoi tolmacsoldshoz, részletezo
kottamelléklete értelmezd, kovetkezetes interpretaciora kényszerit. E jelrendszertdl azonban
mégsem varhato el az a pontossag, amellyel a kottaolvasd ember a hagyomanyos kottaképet
altalaban értelmezni tudja. Az aleatorikus zeneszerz6i eszkoztar hangjegyirdsanak
elnagyoltsaga torvényszerli, 4m az esetleges félreértelmezések elkeriilésére Karai igyekszik
minél pontosabban kifejezni szandékat a helyes formalds, hangszin, tempo, karakter,

kifejezésmod, dinamika, szolamaranyok, sz6lamokon beliili aranyok megteremtésére.

%7 Karai Jozsef: Tavaszi ujjongds, KMTI, Budapest. 2004/1.

80



7. OSSZEGZES: KARAI AVANTGARD KORUSMUVEINEK HELYE A
MAGYAR KORUSIRODALOMBAN

Karai Jozsef életmiive hozzavetdleg 500 zenemiivet tartalmaz, amelybdl koriilbelil 400
korusmii. Ezeken kiviil vannak elveszett, elvetett és alkalmi miivek is, amelyek nincsenek a
miujegyzékében feltiintetve.

Nézziink néhany koltét és korusmiivet: Jozsef Attila: Aldalak bival, vigalommal (nbikarra),
Rég a roghoz (férfikarra), Mikor az uccan atment (férfikarra), Csodalkozds (vegyeskarra),
Mama (vegyeskarra); Wedres Sandor: Dal az édesanydhoz, Altatodal; Garai Gabor: A4 fii, a
folyo, te meg én, Kozeleg szép nyarunk, emlékezo taj; Gazdag Erzsi: Ringato; Beney Zsuzsa:
Hajnal, Virdgsiraté; Babits Mihaly: Esti zivatar (Uj leoninuszok). Osszesen koriilbeliil 40
magyar koltd mintegy 140 verse kapott megzenésitést altala. Zsoltarok, himnuszok zenei
megfogalmazasa mellett a vilagirodalom remekei is ihletet adtak szdmara. Tobbek kozott
Petrarca, Goethe, Shelley, Browing, Jiménez, Carducci, Chr. Rosetti szovegére irt zenét,
magyar, latin, német, angol, olasz, spanyol és finn nyelveken.

Eldadasi forméak, melyekben alkotott: a capella, zongora-, orgona-, vonds-, kamara- ¢s
szimfonikus zenekari kiséretes milvek. Témai feldlelik a biblikus torténeteket, az egyhazi
iinnepeket és személyeket, az emberi érzelmeket, dramakat, a természet jelenségeit.
Gyljteményes kotetei: Konnyii gyermekkarok (1979. Zenemiikiado), Gyermek- és néikarok
(1970), Vegyeskarok (1977. Zenemiikiadd), Tizenkét spiritualé (1978. EMB), Fel nagy
oromre (Karacsonyi énekek), A tiiz csiholoi I. 1. (1971. 3 sz6laml vegyeskarok XX. szdzadi
koltdk verseire). Kottainak kiadoi kozott szerepel az Editio Musica Budapest, Akkord Music
Publishers, Edition Tonos, Dramstadt, Music Contact, Potelheim, Edition Ferrimontana,
Frankfurt, Music General, Boston, Muzgiz, Moszkva, Zen-on, Tokyo, Harmonia Ltd. Tokyo,
Jula Sol, Helsinki.

Miiveit el6adtdk Eurdpa szinte valamennyi orszagidban, Ausztralidban, az Egyesiilt
Allamokban, Japanban és Kanadaban. Felvételt készitett bel6liik tobb kiilfoldi lemezgyar és
radidtarsasag. Miivei kozel 300 kiilonb6zo lemez, magné és CD-felvételen megtalalhatoak, az
Esteéli notazasrdl tobb mint 40 felvétel késziilt.

Alkotasainak tolmacsoldsaval szdmos énekkar nyert dijat nemzetkdzi kérusversenyeken.
Karai koruskultara iranti elkotelezettsége, bdséges korusirodalma, lirai zeneszerzéi alkata
vonzd a hazai és kiilfoldi kéruskultira védelmezdi szamara, legyen sz6 professzionalis vagy
miikedvelé egyiittesekrél. Eletmiivében minden korusfajta, minden korosztily, minden

tudasszinten megtalalja a magéanak val6é miiveket.
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A korus az anyanyelve, amelynek lehetdségeit figyelembe veszi technikai megoldéasainal. A
megszolaltatas tapasztalatai, és a megértésre valo vagy befolyasoljak stilusat, kifejezésmodjat,
a bartoki-kodalyi uton jarva és késobbi utkeresésében is a karénekesek adottsagait, korusok
sajatossagait figyelembe véve kutatja az izgalmas, valtozatos lehetdségeket.

E kiemelkedéen gazdag vokalis termés késziti eld az 10j, magasabb rendii szintézis
megteremtését képviseld zenekoltdi szemléletet. Merészen kisérletezd alkotdi korszakaban is
mindvégig humanista modon igazodik az emberi természet €s az embert koriilvevd fizikai
vilaghoz. Az 1j zenei elemek ¢és elvek iranti nyitottsagot, a sajat, egyéni hang
megteremtésének vagyat bizonyitja a tizenkétfoku szerkesztés, atondlis kisérletezés,
jazzhangzas beépitése klasszikus zenemiivekbe, a harmashangzatok ujszerli hasznélata,
ismétléseken alapuld ritmikussag és szimbolumrendszer alkalmazasa.

Karai e sokrétli érdeklodés utjan jut el tehat az avantgard vilagdhoz, melyben koérusmiivészete
a szinte végtelen lehetOséget kindlo irdnyitott improvizacios kelléktar tudatos, célzott
hasznalatara épiil, kiegésziilve sajatos hangrendszerrel és harmoéniai megoldasokkal. Az
aleatorikus modszerek altal megragadott expresszivitas a ndikari Ejszaka, Virdgsiraté, a
vegyeskari De profundis, Stabat Mater, Ein Friihlingsabend, Tavaszi ujjongas (ndikarra €s
vegyeskarra is) €s a ferfikarra irddott Meeresstrand korusmiivekben taldlhaté meg. A ndikari
Ave Maris stella, Ave Maria I. és II., Wie fillt der Regen, Salve Regina, Psalm 23., Hodie
Christus natus est és a vegyeskari Alleluja a letisztult kérusmiivek olyan sora, ahol az effektek
¢s improvizacios elemek leegyszerlisodnek és beépiilnek a hagyomanyos technikdval irt, am
kifejezderejét tekintve egyenértékii kompozicioba.

Az aleatoria alkalmazasa tehat a korusmiiveket nem pusztan korszeriisitette, de segitette a
zeneszerz0 individualista expressziora vald torekvését, egyik vonulatat annak a tagabb
értelmezésii zenei gondolkodasmodnak, amely a kortdrsaknal mas és mas modszerek eldtérbe
helyezésével jutott érvényre. A zeneakadémiai mesterek altal szerzett felkésziiltséggel, az
orokolt hagyomanyokat beépitve, a korszerliség és kifejezderd kettds torekvésével teremti
meg Karai Jozsef avantgard korusmiivészetét. Olyan kompozicidkat, amelyek kiilonleges

helyet foglalnak el a XX. szdzadi magyar koérusirodalomban.
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KIEGESZITES: AZ ALEATORIKUS ZENEI RESZEK MEGVALOSITASA

Disszertaciom megirdsanak nem titkolt célja Karai Jozsef avantgard korusmiiveinek
népszerisitése — a hivatdsos énekkarokon til — olyan egyiittesek korében, mint a
zenemivészeti szakkozépiskolak, foiskolak, egyetemek korusai és a biztos intonacidval,
egységes ¢énekkari hangzéssal bird, kidolgozott zenei megformaldsra torekvé miikedveld
énekkarok korében.

A korusvezetének mindenekeltt meg kell vizsgalnia koérusa azon képességeit,
amelyek az aleatorikus részek megszolaltatdsahoz sziikségesek. Itt az apparatust, a
szOlamaranyokat és természetesen a szolamokon beliili egyéni intonacids készségeket, hangi
adottsagokat kell figyelembe venni. Hiteles és meggydz6 kozvetitdi szerepet sziikséges
vallalnia mi (zeneszerzd) és énekkar kozott azon ,,szerencsés” karnagynak, akinek egylittese
rendelkezik az elézdekben leirt képességekkel. Az 0j, a szokatlan elfogadtatasa széles korben
nem konnyl feladat, alapos eldzetes felkésziilést igényel. Az improvizacios elemeket, példaul
hangfiirtoket, glissanddkat, pontos ritmus- vagy hangmagassag-nélkiili zenei részeket, illetve
ezek egylittes fennallasat, avagy kombinacidjat a legaprobb mozzanatig ugyanigy, mint
komplexitasdban és Osszefliggésében ismerni sziikséges. Az effektek preciz bemutatisa és
azok konzekvens visszakérése a végeredmény szempontjabol elengedhetetlen, és folyamatos
ellendrzést igényel a vezényld részérdl kiillondsen akkor, amikor a sz6laman beliil is minden
énekes kiilon szolamot képvisel. Az aleatoria semmiképp sem kaosz vagy egy olyan zenei
kifejezésmod, ahol barmit tehetiink, a szabalyok és igazodasi pontok betartdsa, betartatdsa
szlikségszert.

Halas Déra Korusimprovizacio cimli doktori értekezésének alapjat Gunnar Eriksson svéd
karnagy vokalis improvizacios gyakorlatai szolgaltattak. Dolgozatdhoz sajat karvezetdi
tapasztalatait is felhasznalja, amelyeket énekkaraival, a Halasto korussal és a Soharoza
kisérleti énekegyiittessel szerzett. , Eriksson gondolatai mentén vezettik be Toth Arpad
karnagy kollégdmmal 2004-ben az amatdr ¢énekesekbdl 4allo6 Halasto koérusban a
koérusimprovizaciot itt Magyarorszagon. Eleinte csak a beéneklés részét képezték az Eriksson-
féle és az abbdl organikusan kindtt jatékok, am igen hamar a probék, és késdbb a koncertek
szerves részévé valtak. Ma mar a Halastd korus két egyenes leszarmazottja, a Csikszerda
korus €s a Soharoza kisérleti énekegyiittes teljes estés korusimprovizacids koncerteket ad a

sajat maga altal kidolgozott zenei eszkozoket alkalmazva.”*®

28 . o o s
Halas Déra: Korusimprovizacio — disszertacio, 5. o.
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Szdmomra minden kétséget kizard az az elképzelés, hogy egy ilyen improvizacios jatékokkal
tarkitott korusgyakorlatnak — legyen sz6 csak probarol vagy eldadasrol — szédmos
kiemelkedden eldnyos hozadéka van. A korust kilépteti a megszokott probafolyamatbol,
alkot6i folyamatba is bevonja ugy, hogy a kozdsen létrehozott zenemiiben az énekes
Onmagara talalhat.

E karvezetdi gyakorlat, felkésziiltség, nyitottsag és batorsag sziikséges Karai Jozsef avantgard
miiveinek méltd megszolaltatasahoz, az aleatorikus megfogalmazasu részek meggy6zo

tolmacsolasahoz is.
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KOSZONETNYILVANITAS

Dolgozatom I1étrejottében koszonettel tartozom témavezetdémnek, Lakner Tamasnak, a
Doktori Iskola oktatojanak, Vas Bencének, és az iskola vezetdjének, Somody Péternek.
Szeretném megemliteni egykori karvezetés tanaraimat, Bartfai Zsuzsannat, Kertész Attilat,
Kollar Evat. Halaval gondolok rajuk, hogy segitettek a szakma elsajatitasaban.

Koszondm férjemnek, Balintnak, a gyerekeknek Borikdnak és Cilokanak a tiirelmet és
elfogadast. Sziileimrdl sem feledkezem meg, akiknek emléke Iétem minden pillanatat 4thatja.
Edesanyam 0sztonzé személyisége, szeretete, édesapam emberi-szakmai példaja orokre
elkisér.

E sok szerencsés tényez6 azonban — a dolgozatot tekintve — mit sem érne Karai mester, Joska
bacsi nélkiil. Kivaltsagom, hogy zenéjén sziiletésem oOta formalddhattam, sziileim iranti

szeretetét, bizalmat megorokdlhettem, alkotoi elveibe, modszereibe betekintést nyerhettem.
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