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Doktori dolgozatomat Klaranak, Mildnnak és Julianak ajanlom.



Hogyan és miért?

Dolgozatom az alkotasrol szol. [rassomban az alkotist, mint esztétikai értékeket
létrehozo cselekedetet elemzem, és gyakorlom. Nemcsak a gondolatmenetem soran
késziilt miivészeti targyakat, grafikakat tekintem az alkot6i folyamat részének,
hanem magat az irast is. Mlivészeti hitvallassom szerves része, hogy nem kell
munkaimnak minden részletét a nézdre erdltetni, a mondanivaléjat ,szajba-
ragésan” ismételgetni Gjra és Ujra. Installaci6imban altalaban kisebb csoportokat
nyomtatok kiilonb6zd formakkal, anyaghasznalattal és metaforakkal. Ezeket a
csoportokat kiilonb6z6 modon egymas mellé helyezve érem el azt az 0sszjelentést,
amit az alkotassal megcélzok. A néz6 az egész munkat szemlélve vonja le maganak a
megfelel6 ilizenetet, amit az alkotas szamara jelent. Az emberi agy egy csodalatos
szerv, képes Kkis részleteket, emlékeket, szagokat és benyomasokat egybeolvasni és
egy torténetté formalni. Fontosnak tartom, hogy miiveim szemlélése soran a nézd
vagy mondhatnam olvasé helyezze egymasba a kisebb informaci6 egységeket és a

végén a szubjektiv nyelvezetbdl egy sajatos cselekményt formaljon.

ElGszo

Doktori értekezésemben két nagy témakor az id6 és az emlékezés kozotti
Osszefliggésekre keresem avalaszt. A két fogalom nagyon szorosan egymasba
fonddik, mind a kettd nagyon szubjektiv.

Keretet szabva dolgozatomnak, el8szor sziikségesnek talaltam a fogalmakat
definialni. Az id6 fogalmaval kezdem.

Mi az id6? Hogy mérjiik az id6t? Ehhez Szent Agoston fogalomrendszerét hivtam

segitségiil. Majd az id6 mérésével probaltam a definiciot megragadni. Az id6t mérni



az ember legjobban sajat magahoz viszonyitva tud, fontos eseményeket sajat

életiinkho6z, életkorunkhoz kapcsoljuk. Az emberi élet végét a halal jelenti.

Ertekezésemben a halal, mint idéméré eszkéz és mint az emlékezés fontos targya
jelenik meg. Dolgozatomban ramutatok, hogy milyen fontos szerepet jatszik a
koponya, mint a halal szimb6luma a kdézépkori ember szamara. Felhivja a figyelmet
az id6 mulasara, arra hogy az ember nem tartézkodik 6rokké ugyanabban az idében

és térben az orokké a létben.

Ertekezésemben bemutatom az egyes kulttirak és torténelmi idészakok kapcsolatat
a halal feldolgozasaval. A halal egy biztos pont mindenki életében, minden
kultiraban, minden id6ben eddig még mindenki meghalt, igy ezt a fogalmat
hasznalom, mint 0sszekotd kapocs az egyes témakorok oOsszefogasara doktori
értekezésemben. A halal tobb szinten bekovetkezd szakaszaval, ami elGszor
fizikalisan, majd emlékeinkbdl is lassan eltlinve jelenik meg vezetem le a kapcsolatot

az emlékek és az id6 témakorében.

A kutatbmunka soran nagyobb figyelmet szenteltem a fotografianak,
mint képzémiivészeti alkotdsnak, annak kialakulasanak és torténelmének, de
foleg teoriai hatterének. Ebben Roland Barthes Vildgoskamera cimi konyve
vezetett, amiben a fotografia a jelen id6 konzervalasaként jelenik meg. Az ir6 egy
fényképalbum nézegetése kozben dolgozza fel édesanyja halalat, és sajat emlékeinek
vizualis megjelenitését. Dolgozatomban tovabba arra is kerestem a valaszt, hogy
mennyit tud egy fotografia rogziteni az emberbdl vagy egy adott pillanatbdl. Képes-e
egy fénykép egy adott hangulatot, vagy éppen egy emberi tulajdonsagot atadni.
Valdban igaz-e, hogy a fényképek id6kapszulaként miikodnek.

Ertekezésemben az id6 és az emlékek tovabbi Osszefogasira egy masik fontos
eszkozt is hasznaltam, a tiikrét. A tiikér, mint fogalom és targy egyforman fontos
dolgozatomban. A tiikor rogziti a képet és az id6t. Az ember a tiikron keresztiil

szemléli 6nmagat és észleli az id6 valtozasat. A tikor segit 6nmagunkrdl egy adott
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képet kialakitani. Dolgozatomban kiilon kitérek “én kép” kialakulasanak torténetére
a tikor altal, kezdve a reneszansz Onarcképekkel egészen a mai tarsadalmunk
kozkedvelt szelfikig. A tiikrot és a fotografiat, azaz a kép rogzités kapcsolatat is
fontosnak éreztem kihangsulyozni. Itt a tiikornek kettds szerepe van. A fényképez6
gépek egyik fontos alkatrésze, amivel az adott pillanatot rogzitjiik, és maga a keép,

amit rogzitettiink tiikrozi, azaz visszaadja az adott pillanatot.

Doktori értekezésem masodik tézise az emlékezés. Az emlékek jelentését és
kialakulasuknak médjat kutatom. Ramutatok arra, hogy az emlékek és az id6
fogalomrendszere kozott szoros dsszefliggés van.

A fotografiat, mint az emlékek bemutatdsara alkalmas eszkozt, itt is sokat
hasznalom. Lee Zacharias esszéjén keresztiil mutatom be, hogy a fényképek igen is
alkalmasak az emlékek manipulalasara, vagy éppen a nehezen megfoghato id6

konzervalasara.

Walter Benjamin 1930 -ban irt esszéje, a képekben megragadhat6 aurarol adja a f6

alapgondolatot ennek a résznek.

Az utols6 témakoérben sajat munkaimrol irok. Itt féleg a dolgozatban mar
megvitatott témakoroket hasonlitom o6ssze sajat grafikdimmal. Munkaim
anyaghasznalatat és alland6sagat hozom parhuzamba. Nyomataimat nem a szokasos
feliiletekre nyomtatom, igy csak az elkészités pillanatiban léteznek. Eppen ezért
fontosnak tartom a kiillonb6z6 megjelenitési formaimnak megtargyalasat is.

Ezen kiviil elengedhetetlennek tartom a kiillonb6zd alkotéi folyamatok részletezését

is.



Bevezetés

Az olvad6 jégvidedkban kiilonb6zd életjeleneteket vagy portrékat nyomtatok
ajégre. A melegebb leveg6 hatasara a nyomat deformaldédni kezd és a
vizzel 6sszemosodva atvaltozik egy koszos felismerhetetlen técsava. Ez a
folyamat szamomra az elmulast jelenti. Az ember egész életében fél és kiiszkodik a
halallal. Nekem mindig is rettegést jelent a halal gondolata. igy megprébalom
“kidolgozni” sajat aggodalmaimat. Nem kivanok szembeszallni és lazadni. Inkabb a
megértésre torekszem. A videdkat megforditva, végtelenitve Ujra és uUjra lejatszom.
Ezzel a képeknek nemcsak az eltlinését, de az Gjrasziiletését is atélhetjiik. Az anyag
nem vész el, csak atalakul. A halalt és az ujrasziiletést nap, mint nap atéljik
kicsiben-, a sajat testiinkben, és nagyban- a vilagmindenség részeként. Testiinkben
viszonylag révidebb idd alatt tobb sejt pusztul el.

“A kérdés az, hogy azallandé korforgasban, megujulasban vagy éppen
Ujjasziiletésben ugyanazok azindividuumok maradunk-e? Valtozunk vagy
modosulunk-e a folyamat soran? Kereka koér, amin mozgunk vagy éppen egy
spiralhoz hasonlit? A kérdéseimre sajat munkdimmal keresem a valaszt. Van e
tokéletesség a vilagmindenségben? Milcho Manchevski az Esé eldtt cimi filmjében
talalkoztam ezzel a gondolatmenettel el6szor. A film harom kiilonalld, am mégis
egymasba gomolygd részbd6l all, a megtorések elegansan szétvalasztjak, am
meltdsagteljesen, lassan és nagyon szépen meégis egymasba oltik a szereplék
sorsszalait. Kapcsolatot érzek Manchevski miivészeti stilusa és a sajat Ars
Poeticam kozott. A film a strukturajat felhasznalva, annak alapgondolata koré

szerkesztettem doktori értekezésemet.

A torténet harom szalon fut, harom fejezetben; Szavak, Arcok és Képek néven.

A fejezetek mintegy egymas folytatasai, a koztiik 1évé kapcsolat az id6 és
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az események korkoros véget nem éré lancolatat tiikrozi. “ Az id6 nem hal meg, a
kor nem kerek” ez a kulcsmondata a filmnek. Mind a harom fejezetben feltiinik,
nem tolakoddan, de mégis nagyon hangsulyosan. A torténet sulya alatt néha megall
az id6 és megmerevedik. Megall egy percre, de a mindent elmosé esdé utan
folytatodik a torténet. E16szor ugy tlinik, hogy az elsé fejezet a masik kettd lezarasa,
de ha jobban figyellink, akkor rajéviink, hogy az esemény nem olyan egyszer(. A
torténet maga sem kerek, nem ott fejezddik be, ahol elkezd6dott. Megallithatatlan
megfagyott id6.

Van olyan pillanat az életben, amikor az id6 nagyon szubjektivva valik. Néha nagyon
gyors, és kovethetetlen. Van, amikor megall kiils6 trauma hatasra. Ezekben a
helyzetekben az id6t mindig magunkban hatarozzuk meg, a veliink tértént
események hatdsara. Dolgozatomban az id6, az emlék és a helyszinek
kozti 6sszefiiggésre keresem a valaszt. Az id6, ahogy mi emberek értelmezni
tudjuk minden misztériumaval egyiitt. Magam is prébalom értelmezni a halalt,
mint elmulast az id6vel. Feliilkerekedni a nem létezést6l valdé szorito

félelmen, megnyugvast talalni elmult id6k régi fényképeiben.

L. DO, avagy az ido és a létezés

[.1. Miért az id6?

Dolgozatom els§ tézisét annak szentelem, hogy meghatarozzak és értelmezzek tébb
fogalmat. Az els6 ilyen nagyobb fogalom az id6. Az id6 egy elképzelhetetlen
szlrrealisztikus valdsag, ami kdrbe vesz minket. Nem latjuk, de érzékeljiik. Egyfajta
megujulé korbeforgd energiaforras, ami beleépiil kornyezetiinkbe. Felhalmozodik

konyvekben, épiiletekben, emberitestekben. Szeretnék feliilkerekedni a fizikai
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hatarokon, megfogni a lathatatlant, megallitani az id6t vagy esetleg visszafelé
forgatni. Kiviil kertilni ebbdl a folyamatbol es tavolrdl figyelni. Mivel ennyire nehéz
megfogni és értelmezni ezt a fogalmat, igy értekezésemben mellé allitok egy masik
fogalmat is, a 1étezést. Egyfajta humanista felfogasban keresem az idd definicidjat.
Sajat szemszogembdl az “én” azaz egy biztos pont, amit mint egy arboc le tudok
tlizni a szubjektiv fogalmak halmazaban, és az “én”-hez, azaz a sajat 1étezésemhez

tudok mérni és viszonyitani mas absztrakt fogalmakat.

A Szent Agoston-i felfogasban az id6 végtelen, megfoghatatlan, szinte nem is létez6
dolog. Harom részre tagozddik, mult, jelen és jovo. Egymasbdl épiild egységek, és
ami épp oly fontos, egymastol el nem valaszthaté egységek. Az id6 és a végtelenség,

orokkévaldsag.

IDO

“Tehat mi az id6?

Ha senki nem kérdezi t6lem, akkor tudom. Ha azonban kérdezének kell
megmagyaraznom, akkor nem tudom. Mégis nagy merészen allitom: tudom,
hasemmi el nem mulnék, nem beszélhetnénk mult idorél, ha semmi nem
kovetkeznék, nyomat sem lelnénk a jovd id6ének, és ha semmi nem volna jelen,
hidnyoznék akkor ajelen id6. Amde miképpen van ez a két id8, milt és jové, ha a
mult mar nincsen a jovo pedig még nincsen? A jelen pedig, ha mindig jelen maradna,
nem zuhanna a multba, nem idd volna, hanem 6rokkévaldsag. Ha tehat a jelen csak
ugy lehet id6, ha a multba hanyatlik, miképpen mondjuk réla, hogy létezik? Hiszen
létezésének oka éppen az, hogy nem lesz. Nem mondjuk tehat valésagos idének,

csak ugy, ha arra torekszik, hogy majd ne legyen.”!

! Szent Agoston: Vallomasok, XI. konyv, 14. fejezet: A harom kiilonféle id6
http://mek.oszk.hu/04100/04187/04187.pdf letoltve 2016/11/09

Augustine of Hippo, extract from the Confessions (397 -98 CE) trans. Henry Chadwick (Oxford: Oxford University
Press, 1992) 230-32: 243.
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A harom kiilonféle id6, harom dimenziét jelent. Azt a pillanatot, amit éppen
ateliink, jelennek nevezziik. Ahogy leirom ezt a mondatot, a jelen mar el is tlinik,
atvaltozik multta. A jelent nagyon nehéz megérteni vagy mérni. Ahogy a k6zmondas
is tartja lehetetlen ugyanabba a folyoba kétszer belelépni, lehetetlen a jelent a
jelenben tartani. Tehat a jelen nem is 1étezik, csak egy fogalom a fejiinkben? Szent
Agoston szerint a harom idé csak a mi érzésiinkben van, mashol nem talalhaté. Az
embernek van jelen emlékezete a multrdl, jelen emlékezete a jelenrdl és jelen
elképzelése arrdl, ami jon. Mégis, szinte elképzelhetetlen, hogy amit most atéliink,
ami ebben az adott pillanatban torténik mar a multé. Hogy lehet mérni, megtartani
az idot, azaz igazabdl a jelent, ha nem létezik. Nincs kiterjedése. Nem a valosagat,
tartalmat mérjiilk, hanema folyamatossagat. Egy allandé mozgast. Talan ha
visszatériink a ,nem lehetugyanabba a folyoba belépni” hasonlathoz, akkor
konnyebb megérteni ezt a gondolatmenetet. Mivel az id6 és a folyo6 is allandéan
mozgasban van. Ez nemazt jelenti, hogy nem is létezik, csak megfogni,
materializalni nem lehet.

,De honnan érkezik, miféle iranybdl, s hova illan a mérni igyekvo kéz el61? Honnan?
Hat a jovobdl. Merre? A jelenen at. Hova? A multba. Tehat abbo6l, ami még nincs, azon
keresztil, aminek nincs kiterjedése, abba, ami mar nincs.”?

Az emberiség mégis méri az id6t. Nem azt, ami mar nincs, nem azt, ami még nincs, és
nem is azt, aminek nincs Kiterjedése. A jovOt, a multat és a jelent nem
tudjuk megfogni, de az id6t mégis mérjik. A lelkiinkkel, értelmiinkkel fogjuk fel a
jelent multat és jovot.“ Lelkem, tebenned mérem az id6ét. A még nem létezd jovo
fogyasa és a mar nem létez6 mult novekedése lehetetlen volna, ha csak a lélekben,

amely e folyamatot végrehajtja, haromféle cselekvés nem volna. “3

Az id6t mérjik és probaljuk megragadni a jelent, kiilonb6z6 eszkozokkel. A sajat

létezésliink szempontjab6l fontos, hogy valamilyen szinten megértsiilk és

2 Szabé Magda: Zardvizsga, Reformdtus Zsinat Iroda Sajtéosztdlya (Budapest), 1987
http://dia.pool. pim.hu/xhtml/szabo_magda/Szabo_Magda-Zarovizsga.xhtml letoltve 2016/11/09

3 Szabé Magda, Kiviil a korén, Magvet6 / Szépirodalmi, Budapest, 1982, 101 o.
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behataroljuk az id6t. Ahhoz, hogy tudjuk, kik is vagyunk valdjaban, azzal is tisztdban
kell lenniink, hogy hol vagyunk térben és iddben. A teret viszonylag egyszerilibb

értelmezniink, elég érzékszerveinkre hagyatkoznunk. Az idg kicsit mas.

[d6 és haldl, pillanat

Erwin Panofsky Idé Atya értekezésében* olvashatjuk, hogy az idének kiillonb6z6
megjelenései formai vannak a képzOémiivészetben. A kisgyermek Cupidétol, a
sajat farkat harapdal6 sarkanytdl egészen az oreg aggastyanig. A sarkany vagy kigyo
ami 6nmagaba visszamutat végtelenséget jelent, ugyanolyan korforgas, mint
a bevezetésben mar emlitett Esé el6tt cimd film szerkezete.

Az oreget 1d6 Atyaként nevezi Panofsky. Az oregség, a halal és a
koponya szimbd6luma nagyon gyakran oOsszefligg az id6 vizualis megjelenitésével.
Amint mar a bevezetdben is emlitettem, a halal szinte csak az egyetlen biztos dolog,
amit tudunk, hogy bekovetkezik életiinkben. A haladl az itteni létezésiink végét
jelenti. Ehhez viszonyitva sokkal kénnyebb elképzelniink az id§ alland6 mozgasat, a
jelen, mult és a jovoé kozotti kapcsolatot. Az egy mas kérdés, mi kovetkezik be az
itteni létezésiink soran. Ertekezésemben fontos szerepet szanok a kiilonbozé
korforgasok és korfolyamatok megértésének. Talan létezik egy parhuzam az id6
spiralis allandé mozgasa és a létezés strukturaja kozott. Visszatérve a halal
kérdésének feldolgozasahoz, dolgozatom ezen részében megvizsgalom, milyen
torténelmi hattere van a haladl szimbolikus hasznalatanak. Kiilondsen az emberi
koponya nagyon gyakran hasznalt szimbdlum.

A leg6sibb koponya kultusz emlékeit ie. 7000 kortilirdl talalhatjuk Jerikéban. A
csupasz koponyat agyagbol formaztak meg, a szemek helyére kagylot helyeztek. De
vannak hasonlé utalasok mas kulturakban is, mint példaul az indiai mitolégiaban.

Siva egyik neve Kapalin,aminek jelentése: “koponyakkal diszitett”. Itt a

4 Erwin Panofsky: Father Time. In: Studies in Iconology. New York 1939. http://www.bibl.u-
szeged.hu/jatepress/panofsky.htm letoltve 2016/11/09
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koponyafiizér szimbolizalja a vilag vég nélkiili fejlodését és folyamatos pusztulasat,
az élet és a halal elvalaszthatatlansagat.

A koponya a keresztény kulturaban is sokszor feltlinik. Az ikonografidban gyakran
talalkozunk koponyaabrazolassal Maria Magdolnatol Assisi Szent Ferencig. A rémai
Immacolata Concezione templom Coemeteriumanak, a csonttemetének mivészi
diszitése is koponyakbdl all. A kapucinusok 6sszegy(jtotték és Romaba vitték az
elhunyt kapucinus baratok csontvazat és 1793-94-ben egy egész termet ezekkel
toltottek meg. Hasonl6 termeket lathatunk Parizs katakombaiban is, illetve
Csehorszagban, Sedlec varosanak kis katolikus templomaban. A koponya és

csontvdz mondanival6ja ezeken a helyeken: “Voltam mik vagytok, lesztek mi

vagyok.”

Koponya abrazolassal Hans Holbein Kovetek cimii képen is talakozhatunk.
Jelentésiik legtobbszor: “Memento mori” - “Emlékezz a halalra”, illetve “Vanitatum
vanitas” - “Hiusagok hiusaga”. Hans Holbein kiilonlegesen elevenitette mega

koponya abrazolast. A kép 1533-ban késziilt, Jean de Dinteville es Georges de
Selve, a két francia kovet lathatd rajta. A Kévetek cimli festményen sok érdekes
idoméré és csillagaszati, tajékozodasi eszkozoket taldlhatunk. A kompozicio
nagyon misztikus. Tele van rejtett szimbdlumokkal, szamokkal, és azoknak
jelentésével. Talan a hatalmas, anamorfikusan elrejtett koponya a legfeltiin6bb els6
latasra a nézd szamara. Dinteville, a baloldali kovet megrendelésére késziilt el a kép.
Az 0O jelmondata volt a “Momento Mori”, amire a koponya valészintileg utal, de ezen
kiviil sok mas Osszefliggést is talalunk a képen beliill a koponya szimbo6lumaval.
A Memento Mori a Katolikus Nagypéntek kézponti lizenete; a halal és a feltamadas.
Aképet a festd aprilis 11-én, Nagypénteken fejezte be. Ha a képet nem
szembdl nézziikk, hanem egy megfelel6 latészoget talalunk, a koponya
plasztikusan megfestett képe jelenik meg el6ttiink. A festmény jobb oldalan allva a
meghosszabbitott horizont vonal feliil pontosan 27 fok alatt jelenik meg a halalfe;.
A 27-es szam is érdekes, ez a Szent Haromsag Haromszorosa. Ha ugyanebbdl a
nézdpontbdl szintén 27 fokkal a horizont felé emeljiik tekintetiinket, akkor Jézus
fejét latjuk, a kép tulsé sarkan a fliggony mogiil éppen csak kilatszik egy kicsiny

fesziileten. A halalnak, az iddnek és az életnek mar a reneszansz idejében is sok
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szerepe volt az emberek mindennapi életében.

1.kép.Hans Hoblein: Kovetek

Hans Hobleintél nem all messze a “Momento Mori” alapgondolata. A kévetek cimi
kép festése el6tt, negyven fametszetet készitett a halaltancrol, ami a 14. szazadban
nagyon gyakori témakor volt kolteményekben, templomi abrazoldsokban és
fametszetekben. A halal rendszerint csontvaz formajaban tancba viszi, majd sirba
kényszeriti a legkiilonb6z6bb tarsadalmi tipusok képviseldit. A

tAncmotivum kereszténység el6tti hiedelmekre utal, melyek szerint a temetSben
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éjjel tancra kelnek a halottak, de hajnalhasadasig vissza kell fekiidniiik a sirba. A
halaltanc abrazolasok allegorikusan azt mutatjak, hogy a halal el6tt minden ember
egyenld. A koponya és a csontvaz szimbdlum nyilvanvalé intelem a reneszansz
ember szamara.

A késd dkori abrazolasokban az id6 egy mas alakban is feltlinik. Fiatal férfiként
fordulopontot, azaz alkalmat is abrazolnak vele. Ez a koncepcié nagyon érdekes.
Az id6, mint Kairosz® vagyis rovid donté pillanat, amely az emberi 1ények életében
vagy avilagegyetem fejlédésében bekovetkezd fordulopontot jelzik. Az alkalom
figurajat

Ertelmezhetjiik egyenlének a Jelennel Szent Agoston id§ értekezésében.
Alkalom, pillanat, jelen, fordulépont - ez mind ugyanazt jarja koril. Az Alkalmat
eredetileg meztelen szarnyas repiild férfiként mutattak be, akinek ismertetd jele a
borotvaélen egyensulyoz6é mérleg volt az. Ez az alak késébb a tizennegyedik szazad
utan Fortuna alakjava valtozott at.

A Kairosz sz6 ellentétes masik jelentése Panofsky irdsaban az Aion, azaz
a halhatatlan és kifogyhatatlan alkotoi képesség. Ezt az alakot oroszlanfejes
és karmos hatalmas kigyoval korbefont két kezében kulcsot hordozo, ijesztd,
szarnyas alakot abrazoltak, vagy az altaldban Phanészként ismert orfikus

istenségként mutattak be. Ot is egy kigy6 gy(irtii 6vezik.

Korforgasok az id6ben

Tobb orszagban, tobb kultiraban is feltlinik az 6rokos visszatérés mitosza, mint a
korkoros id6 fogalma. Platon szerint a kozmikus teremtések és rombolasok
végtelenségig kovetik egymast. Mas 6si kulturakban is talalunk nyomot arra, hogy
mennyire fontosnak talaltak a minden évi megujulast. Szamukra ez menti meg az
emberi létezést a halaltol, a pusztulastol, azaz a semmitdl. E kulturak emberei
szamara fontos minden évben visszavaltozni olyanra, mint ahogy az alkotoik
kezébdl valaha kikertiltek. Egyes indian kultarak ezeket a tisztit6 folyamatokat

kiilonb6z6 hallucinogén anyagokkal, gombakkal, névényekkel érik el, mig mas

> Erwin Panofsky: Father Time. In: Studies in Iconology. New York 1939. http://www.bibl.u-
szeged.hu/jatepress/panofsky.htm letoltve 2016/11/09
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keresztény és nem keresztény alapu vallasok bojtoléssel. Az alapotlet ugyan az.
Elérni fizikalisan majd mentalisan is egy olyan réviiletbe, ami egy sajatos allapotot
hoz létre. Megtapasztalni a dolgok lires természetét, ahol az id6 egy kis pillanatra

talan meg is all, de aztan indul Gjra el6lrél minden.

Kisérlet az id6 tartdsitasara, avagy megfoghatjuk-e a megfoghatatlant?

Dolgozatomnak a fényképészetrdl sz6l6 részében féleg az ember és a kép kozotti
kapcsolatot kutatom. Azokra az 0sszefiliggésekre keresem a valaszt, hogyan valtozott
az emberek identitasa, 6nképe és tarsadalmi szokasai a fotografia fejlédésével. A
fényképészet Uj dolgokat tanit szamunkra. Megmutatja mit érdemes nézni, vezet
minket. Mindig is egy érzékeny hatar huzodott a fényképészet, mint miivészeti
végtermék és mint alkalmazas kozott. Egy foto az adott személyrdl vagy targyrol
nemcsak egy végtermék vagy papir fecni, hanem egyfajta hodolat is a személy,
illetve a targy felé. Fényképeket gylijteni olyan, mint az egész vilagot gy(jteni.b
Koénnyen tarolhaté idékapszuldk az egyes darabok. Altaluk olyan képet lathatunk
sajat magunkrol, amit egyébként nem. A fényképészet nem mindig felel meg a
valésagnak, konnyen megvaltoztathaté és manipulalhato, valahogy ugy, mint a
torténelem és emlékezés. James C. A. Kaufmann a Fotogrdfia és Térténelem cimii .
esszéjében a kovetkezdket irta: ,A torténelem az id6 egyik kovetkezménye, de a
fotografia az idd eltlinésének a végeredménye”’. Mivel a fényképezés szoros
osszefliggésben van az id6 témakorével és a dokumentacidval, igy fontosnak érzem
erre a témakorre visszatérni doktori dolgozatom masodik felében is, amikor az

emlékek és emlékezés témakorét targyalom.

6 A fenykepezesrol, Susan Sontag, Europa, Budapest, 2010

’ Reading into photography, Selected Essays, 1959-1980, James C. A. Kaufmann, Albuquerque : University of
New Mexico Press, ©1982. 193 o.
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KEP
I1.1. Elet - fotografia - halal

Geoffrey Batchen fototortész és kurator 2010-ben megjelent Suspended
time/Feltartott id6 ciml miivében® nagyon érdekesen gondolkodik a fotdzas
miivészetérdl. A fénykép - itt f6leg a portré abrazolasra gondol - a mult lenyomata a
jelenben. Abban a jelenben, ami mar el is mult. Egy fényképet szemlélve, keziinkbe
tartva egy iddutazast élhetiink at a mult és a jelen k6zo6tt. Az id6 mulasanak lehetiink
szemtanui. A fénykép maga nem segit, de felhivja a figyelmet az id6 természetére.
Szimultan mutatja be a létezés “ahogy volt “ és “ahogy lesz” allapotat. Attol
fliggetleniil, hogy a képen szerepld személyek élnek vagy esetleg mar meghaltak.

Roland Barthes szerint minden fotografia egy katasztrofa. Ez a felvetés talan
megvalaszolja azt a kényelmetlen érzést, amit egy régen készilt kép szemlélése
kozben érziink. Az oOsszes gondolat,ami atfut a fejiinkben a képen szerepl6
emberekrdl. Hol élhetnek most, vagy, hogy néznek ki éppen? Vajon mi az oka annak
mi az az erd, ami folyton visszahtiz minket a kép elé? Batchen szerint az id6 és annak
megértése az. Roland Barthes édesanyja elvesztése utan par évvel, a Vildgoskamera
konyvében fogalmazza meg, hogy a halal jelentése és a fényképezés miivészete
elvalaszthatatlan egymastdl. Az iré a fényképeken keresztiil probalta felidézni par
évvel azel6tt elhunyt édesanyja emlékét. A régi fotokat rendezve dobbent ra, hogy a
képek csak az adott pillanatot rogzitik, de az embert, a természetét, a mivoltat nem.
Hiba volt tobb félefajta kép egy fiatal n6rdl, valdjaban csak a testtartasat, vagy a

Y4

mosolyat adta vissza az ir6 édesanyjanak, de a természetét nem.

A megfoghatatlan foglyul ejtése.
Eza gondolatmenet szinte teljesen kiilonbozik par autentikus indian

torzs hiedelmével, miszerint a fényképezés, a fénykép készités soran az emberi 1élek

8 Suspending time : life-- photography-- death by Geoffrey Batchen; Yoshiaki Kai; Masashi Kohara; Izu Photo
Museum, Nagaizumi, Shizuoka, Japan : Izu Photo Museum : Nohara, ©2010.
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a keép fogsagaba keriil. Crazy Horse nevli Dakota indidn torzsf6ndok példaul
egyenesen meg is tiltotta, hogy réla fényképet készitsenek az akkori mesterek. Attol
félt, hogy lelkét és erejét bezarjak a két dimenzionalés papir sikba. Erdekes, hogy
1877-ben mégis megjelent egy ferrotipia,® ami allitélagosan Crazy Horse-t abrazolja,

bar egyes szakértdk szerint nem bizonyitott a torzsfénok személye.

A fényképkészitést6l nem csak az indianok féltek. Egyes dél-amerikai kultiraban
maig él a szokas, hogy spiritudlis helyeken, ami mara féleg templomokra
korlatozédik tilos a fénykép készitése. A maya
kultiraban a mai napig fellelhetd a valds félelem a
fényképezés irant. Foleg a nagyobb villanassal,
fénnyel, azaz a vakuval torténé eljaras soran.
Szerintiik a gyermekek a leginkabb veszélyeztettek,
mivel még lelkiik nem fejlédott, ki nem er6sodott
meg, igy a fotdzas soran konnyen elvalik kicsiny
testiikt6l. Minden kultiura masképp viszonyula

fényképkészitéshez.

2. kép. Crazy Horse ferrotipia

Elet/halal-kelet/nyugat

Azaz a létezés és az id6 lenyomata a fényképeken a keleti kulturakban

9 A ferrotypidkat f6leg vandor fényképészek alkalmaztak, igyekeztek olyan fényképez6 gépet szerkeszteni,
amivel nemcsak felvételt tudtak elkésziteni, hanem az el6hivast is meg tudtak oldani a helyszinen. Az eljarast
gyakran amerikai gyorsfényképnek is szoktak nevezni.
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Dolgozatomnak a japan kultiraval foglalkozé részének személyes vonatkozasa is
van. Korabban két évet toltottem Tokidban, ahol sokat tanultam az ott él6
emberektdl, megismertem gondolkodasukat, szokasaikat. Ez a két év jelent6sen
formalta vizualis izlésvilAgomat. A masik parhuzam sajat munkaim és a japan
fényképek kozott az, hogy Shin'ichi mar 1903-ban fényképeket nyomtatott olyan,
viszonylag szokatlan hordozé feliiletekre, mint a selyem vagy a keramia.

A japan kultdraban nagy jelent6séggel bir a portré foto készités. Masasbi Kohara a
Between Life and Death, Public and Private, East and West cim(
esszéjébenll fogalmazta meg az emberi arc abrazolas misztériumat. Japanban a
fotografidk az otthon emelt hazioltarokon nap mint nap 6sszekdtd kapocsként

szolgalnak élet és halal kozott.

A kép misztériuma:

Japanban a fényképezés a 19 sz. masodik felében terjedt el, amikor az orszag
egy alapvetd strukturalis valtozason ment at. A Meiji id6szakban (1868-1912)
a Tokugawa Sogunatus probalta az 6si japan hagyomanyokat mindenaron
megtartani.

Amikor az els6 nyugati hajokkal megjelent a fotokészités tudomanya a
japan tarsadalom nagyon elutasitéan fogadta. Keresztény boszorkanysagnak,
vérszivo varazslatnak tartottak. Ugy gondoltak, hogy a fényképkészités kiszivia az
életer6t az emberekbdl. “Ha egyszer az életedben lefényképeznek, akkor az
arnyékod halvanyabb lesz, ha kétszer az életedben lefényképeznek, akkor az életed
lerovidil. “ - tartotta az akkori japan mondas, s6t. “Ha harom ember egyilitt szerepel
egy fényképen akkor a kozéps6 hamarosan meghal.”ll? Ennek a mondasnak

nagyon érdekes a hattere. Annak idején, amikor az els6 dagerrotipiakat készitettek

10Suspending time : life-- photography-- death by Geoffrey Batchen; Yoshiaki Kai; Masashi Kohara; Izu Photo
Museum, Nagaizumi, Shizuoka, Japan : Izu Photo Museum : Nohara, ©2010.
11 Suspending time : life-- photography-- death by Geoffrey Batchen; Yoshiaki Kai; Masashi Kohara; Izu Photo
Museum, Nagaizumi, Shizuoka, Japan : Izu Photo Museum : Nohara, ©2010.
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a kimonokat az ellentétes iranyba kellett megkotni a megfelel6 képhez, mert ez
az eljaras az ellentétes képet mutatja. Mivel a japan kultira nagyon ragaszkodik
a hagyomanyokhoz, a kimoné visszafelé kotése eleve balszerencsét jelentett.

A dagerrotipia egy viszonylag bonyolult kémiai eljarassal készitett fénykép
eziistozott fémlemezre. Mivel, hogy a kész kép elballitasa hosszu és bonyolult volt,
igy nem csoda, hogy a kor embere tartott téle és varazslasnak alkimianak tartottak.
Még Gabriel Garcia Marquez is csodalatos torténetei kozé szévi a Szdz év magdny
cim konyvében. Melchiades az alkimiaval foglalkozé vilagjaré egy dagerrotipiai
laboratériumot nyitott Jose Arcadio Buendia hazaban.1? Ez a fajta fényképkészités a
mai értelemben nem volt sokszorosithato, ezért gyakorlatilag minden megmaradt

dagerrotipia egyedi miitargy.

Kelet

Hikoma Ueno 1862-ben Nagasaki kikot6jében sajat fényképészetet nyitott, az els6t
Japanban. Sok fontos ember megfordult ebben a stididban, tobbek kdzott Setsuzan
Momo a hires konfucionista filoz6fus egész kiséretével 1865-ben. A mester
mindenkirél készitett fotdét, kivéve a filoz6fus Momordl, aki ellenallt.
Momo Nagasakil3 utazasarol egy Nyugati kaland cim( naplot vezetett. Ebben irta le
aggalyait az emlékbe készitett fényképekrdl. Szerinte nincs értelme az
emberekrdl készitett fotoknak, csak azért készitik 6ket, hogy majd haldluk utan is
emlékezzenek arcukra, de ha kozelebb megnézziik ezeket a képeket, akkor lathatjuk,
hogy aborszinliik szirkék, arcuk halovany, testiikben sehol sincs vér. -A

dagerrotipiak fekete fehérek voltak.- [gazabdl mar a képen halottnak latszanak.

12 One hundred years of solitude, Gabriel Garcia Marquez, New York ; Evanston : Harper & Row, Publishers, 1970
13 Suspending time : life-- photography-- death by Geoffrey Batchen; Yoshiaki Kai; Masashi Kohara; Izu Photo
Museum, Nagaizumi, Shizuoka, Japan : Izu Photo Museum : Nohara, ©2010.
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Halal

Ueno utan mas hires fényképészek is megjelentek Japanban, mint Shin'ichi
Suzuki, aki mar egy Uj eljarast kovetett, amit ,,ambrotipidnak” hivtak. Mar maga az
elnevezésis nagyon érdekes. ,Ambro” gorog eredetli sz0 jelentése oOrok.
Ugyanazon eljarast ,melanotipianak” is hivjak, ami feketét jelent. Ezt a nevet
valésziniileg azeljaras miatt kapta, mert a képkészités soran, a helyszinen
livegnegativot készitettek, aminek a hatat altaldban valami fekete anyaggal
boritottak be és megforditva mutattak. Suzuki tobb képet és kisérletet végzett ezzel
az eljarassal. 1903-ban sikeriilt el6szor keramidra is nyomtatni fényképeit.
Hatvankilenc évesen elkészitette sajat halotti urnajat, ranyomtatta fényképét és
részletes onéletrajzat. Ugy rendelkezett, hogy hamvai ebben a keramiaalkotdsban
nyugodjanak és végleg a csaladi 6rokséghez tartozzanak.

Az emberi maradvanyokat mar a kozépkori Eurépaban is diszes edényekben
tartottak, s6t mives 6tvosmunkakkal diszitették egyes szentek csont ereklyéit. Igy

aztan kicsit sem

R—
,‘““u"ll"ll""" s

3. kép. “Ismeretlen férfi portréja eziist tartéban” c. 1860s, USA

23



meglepd, hogy Amerikdban a tizenkilencedik szazadban megjelentek a hajjal
vagy csontokkal diszitett fényképtarték, keretek a hozzajuk tartozé személy
fényképével. Ezt egyfajta dupla hivatkozasnak is tekinthetjiik a képen megjelen6
személy kétdimenzids leképezése és a megjelenitett testmaradvanyok kozott. Egy

lathatatlan szovetséget alkot.14

A halal masik arca

Japanban a 19. szazad végére mar nagyon népszeriivé valt a fényképkészités.
Ahogy a nyugat lassan vegyiilni kezdett a kelettel, a fotdézas is nagyobb teret
kapott. Shin'ichi Suzuki innovativ gondolkodas mddja utan mar tébbféle anyagra
is nyomtattak képeket, selyemre, papirra vagy éppen tivegre.

Japan fokozatosan nyitotta nyugat felé. Az emberek elkezdtek nyugati stilusu
ruhakat, hajviseleteket hordani, amiket fényképeken rogzitettek is. Az
ezernyolcszazas évek végi haboruk alatt mar anyugati és keleti ruhak érdekes
keverékét hasznaltak. A férfiak levagattak a fejiik tetejére halmozott l6farkat. A
hajvagas elott fényképet készitettet magukrol. Az emberek a fotokészitést
dokumentalasra kezdték hasznalni, probaltak a régi értékeket ily médon megdrizni.
Majd amikor haboruk kezdddtek, a harcba vonulok fénykép portrét készitettek
magukrol, sok csaladnak ez volt az utolsé emléke fiaikrol. A koreai haboru idején a
katonakkal egytitt fényképész haditudositokat is kiildtek a harcokba. A katonakkal
egyutt masztak a hadi arkokat, prébaltak az élet és a haldl minden pillanatat
megragadni. A fot6zas és a haladl mar Gjra 6sszefonddott. Az Gjsagok nap mint nap
kozolték a katonak képeit, a fényképészek megemelték araikat. Beindult az iizlet, a
fényképkészités lizlete, ami nap mint nap halalt k6zo6lt mikézben csak az életet

akarta rogziteni.

14 Errél szamol be Charles Sanders Pierce (1839-1914) amerikai matematikus és filozéfus és Hans Belting a
Likness and Presence: A History of the Image Before the Era of the Art cim{i munkajaban. Likeness and presence
: a history of the image before the era of art, Hans Belting, Chicago : University of Chicago Press, ©1994.
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Menekiilés a halaltél

Utazasaim soran Uj Mexico Allamban, Taos varos mellett egy érdekes templomot
talaltam. A kornyék egy kiilonleges keveréke a dél amerikai latin katolikus és a helyi
indian kultiranak. A templomnak a ,Holly Dirt” azaz a ,Szent Sdr” nevet adtak, mert
tobb csodalatos gydgyulasnak is helyszinéiil szolgalt. A templom tele volt aggatva
mankokkal és egyéb gydgyaszati segédeszkozzel, amit a mar meggyogyult emberek
hagytak ott. Ezzel is megfoghatdva tették a gyogyulas misztériumat.

Az el6csarnokban egy kiilon folyosot alakitottak ki, ahova a beteg, illetve elhunyt
emberek fényképeit helyezték. Itt lehet imadkozni értiikk. Az ott él6k szerint a
fényképeken szerepld emberekkel valé vizualis kapcsolat segit a hatékonyabb
imadkozasban. A foly6son végighaladva nagyon sokféle fényképpel talalkozhatunk,
az egészen Ujtol a mar szinte mallasnak indult papirdarabokig minden megtalalhato.
Erdekes, hogy a fényképekkel az életre akartak a figyelmet felhivni, de mégis az
anyag, azaz a papir mibenléte a halal és a mulandosag kegyetlen eljovetelét hirdette.
Minél inkabb prébalunk az élethez gorcsosen kapaszkodni, annal jobban latszik

annak mulandésaga.

4 kép Holly Dirt Templom, Uj Mexico, USA
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Ahhoz, hogy megismerjiik sajat arcunkat, valami targyra, segédeszkodzre van
szliikségiink. Ezt az igényt betoltheti egy tiikor vagy egy fénykép. Ami nagyon
érdekes, mert ez a két eszkdéz tobb ponton is Osszekapcsolodik. Példaul egy
professzionalis fényképez6gép fontos alkatrésze a tikor. De ugy is
gondolkodhatunk, hogy mind a tiikor és a fénykép is valamit tiikkroz és a benne
lathaté kép a tiikrozott formaja a valésagnak. Nem feltétleniil az igazsagot tarja fel
szamunkra.

Mind a kett6 hasznalati targyat eszkdzként hasznalhatjuk arra, hogy hasonmasunkat
meglassuk benne, igy duplikalhatjuk magunkat. Ezaltal egy kiilonos tér idé

dimenzidba keralunk.

II. Tukor

A tiikrok és a kép rogzitése, illetve bemutatasa nagyon szoros kapcsolatban allnak.
Hasznaljak a modern technikaban is, ugy, mint, orvosi endoszképok vagy akar
a modern fényképkészités tertiletén is.

Marshall McLuhan Gutenberg Galaxis'> cim(i konyvében szamol be arrél, hogy az
els6 nyomtatott kényv és maga a nyomtatds mekkora tarsadalmi, szocioldgiai
és filozofiai valtozast hozott az akkori emberek szamara. Az informaci6 és a kép
sokkal nagyobb tarsadalmi rétegnek lett elérhetd, mint valaha. Ez azt is
jelentette, hogy egyre tobb ember szembesiilt az olvasas soran, hogy problémaja van
a kisebb méretli betlikkel. Azel6tt kevesebb ember olvasott, igy a rovidlatas nem
volt annyira jelent6s. A nyomtatassal egy id6ben kezdddott el az liveggyartas és

lencsék, nagyitok fejlédése is.

1> The Gutenberg galaxy : the making of typographic man., Marshall McLuhan, [Toronto] : University of Toronto
Press, [1962]
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Onébrazolas

A szelfi sz6 angol eredetli, de mara mar beépiilt a magyar nyelvbe is.
Onarcképet jelent. 2013-ban mar hivatalosan is létezik az Oxford Szétarban.
Definicidja szerint olyan fénykép, amelyet valaki sajat magarol készit, altalaban okos
telefonnal vagy web kameraval, majd ezt egy kozosségi oldalra feltoltile. Az okos
telefonok, mint egyfajta tiikor visszaadnak, majd nyilvanossagra hoznak egy adott
képet annak készitjérol. Az mas kérdés, hogy a néz6bdl milyen érzéseket valtanak

ki az igy készitett portrék.

A portré és onarckép készités mindig is fontos része a képzoémiivészetnek. A

miivész, mint ember a sajat arcvonasait akarja megorokiteni a jovd szamara.

5.kép. szelfi

Fontos igény mutatkozott a portrék
konzervalasara, mint egy iddébeli
lezarasra. A kép, ami lehet fot6é vagy
festmény jovOt és menekiilést igér a
halaltol. Még, ha tudjuk is ez csak egy

illuzid, hisz az papir, vaszon és a

kilonbozo festékek is mulanddak.

A miivész minél inkabb prébalkozik, hogy sajat maga legyen 6narcképe altal, annal
inkabb kozelebb keriil ahhoz, hogy sajat targyava valjon. De miért is van meg

egyesekben jobban, mint masokban az a lekiizdhetetlen kényszer, hogy nap mint

16Oxford Living Dictionaries https://en.oxforddictionaries.com/definition/selfie, letoltve 16/11/10
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nap egy képet k6zoljon magardl az internetes kozosségi oldalakon keresztil? Vagy
éppen miért érezziik fontosnak betuszkolnunk magunkat egy szép tajkép vagy
épiilet elé, mikozben szinte az egész latvanyt eltakarjuk?

Ezekre a kérdésekre Kohut értekezéseiben talalhatunk némi magyarazatot.

Heinz Kohut pszichiater-pszichoanalitikusnak nagyon érdekes elmélete van a
narcizmusrol.” A narcizmust egyfajta onszeretetetként, 6nmegbecsiilésként lehet
definialni. Kohut szerint az emberek olyan narcisztikus sziikségletekkel
rendelkeznek, amelyek kielégitését masoktol varjak. Kohut létrehozott egy fogalmat
is, amit ,szelfnek” nevezett'®. A "self" ebben az esetben szakszd, mely én
élménytlinket, 6nmagunk szdmunkra megtapasztalhatd, érzékelhetd aspektusat
jelenti. Self az, aminek érezziik, gondoljuk, latjuk, azaz megéljiilk 6nmagunkat!®. A
gyermekek a szileikkel torténd interakciok 1évén tesznek szert selfre. A szelf targy
pedig az a személy, aki kielégiti a sajat szlikségleteinket.

A kolhuti eszmefuttatasban is megjelenik a tiikér, mint szimbodlum hasznalata.
Szerinte a csecsemd szamara az anya arca olyan, mint egy tiikor. Nagyon fontos,
hogy mit lat benne, mivel az elsd interakciokat egy csecsemd altalaban az
édesanyjan?0 keresztiil éli meg. Kohut szerint a self-struktirat maguk a kapcsolatok
hozzak létre. A gyermekek a self targyat, azaz szileiket a szdé legszorosabb
értelmében sajat self-jiik kiterjesztésében élik meg. Késdbbiekben ez a self-targy
mar barki lehet. Fontos, hogy a self targyak a self szolgalataban allnak, hiszen csak a
self szemszogébol 1éteznek, a self sziikséget elégitik ki. Nagyon fontos ez a korai
kapcsolat gyermek és sziild kozott. Fontos a self pozitiv visszatiikrozése a sziilok
részérdl, mert ez alapozza meg a felnovekv6é gyermek késébbi viselkedését és

szocialis kapcsolatait. Kezdetben a sziild kielégiti a gyermekek narcisztikus igényeit,

17 A narcizmus fogalmat egyébként Sigmunt Freud alkotta meg a gorog Narkisszosz mitoldgiai alakra utalva, aki
sajat tiikorképébe szeretett bele.

Kollar Jézsef: (2001) Tiikdrorszag narcisszusz (Elme- és miivészetfilozéfia az evolici6 virtual fényében). In
Evolici6 és megismerés. Szerk.: Kampis Gyorgy - Ropolyi Laszld. Budapest, 2001, Typotex. 239-255. o.

18 Heinz Kohut and the psychology of the self, Allen M Siegel, London ; New York : Routledge, 1996.

19 Ezenkiviil a self szakszd, sok nehézséget okoz a forditéknak. Probaltak személyes énre, énképre, én érzetre,
6nmagdara, s6t onndnmagara magyaritani, de mivel egyik sem takarja a jelentést igazan, ma jobbara egyszer(ien
"szelf"-nek irjak.

* The psychology of the child, Jean Piaget; Barbel Inhelder, New York, Basic Books [1969]
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elfogadasaval és szeretetével az univerzum kozepére helyezi a gyermeket. A self-
igények persze az id6 mulasaval valtoznak. A narcisztikus igények lehetnek nagyon
szélsO6ségesek is, amik mar egyfajta deformalédashoz is vezetnek. Az ilyen tipusu
problémak képezhetik alapjat a kiilonb6zd mentalis betegségeknek, skizofrénianak
is. A self, amit magunkrél képzeliink, lehet nagyon szubjektiv, néhanyunknak
ellenallhatatlan igénytlink van sajat arcunk bemutatasara. A kiilvilagtol varjuk a
visszacsatolast, szamoljuk a “like”-okat és a commenteket az internetes k6zosségi
oldalakon. A miivészettorténetben is megszamolhatatlan példat talalunk olyan

indittatasbdl 1étrehozott 6narc és portréabrazolasra. De miért pont az arc?

Az arc

,Ne nevess. En ezt komolyan gondoltam. Ha az ember szeret valakit, az arcat szereti,
és ettdl ez az arc teljesen mas lesz, mint a tobbi. - Igen, engem te az arcomrol
ismersz, és sosem ismertél masképp. Eszedbe se jutott hat, hogy az arcom nem én

vagyok. ,21

2001 szeptemberében Patric Hardison?? 6nkéntes tiizoltoként dolgozott Mississippi
allam Senatobia varosaban. Munkaja kézben leszakadt egy ég6 haz tetGszerkezete és
védofelszerelése a nagy h6 hatasara raolvadt felsd testére, és arcara. A sulyos égési
sérilés kovetkeztében elveszitette a bort a felsd testérdl, nyakarol és az arcarol.
Nem volt fiile, orra, szempillaja, szemoldoke és haja. Semmi, ami az 6 sajat egyéni
vonasait megkiilonboztette volna. Tizenharom éve telt igy, mig 2015. augusztus 14-
én atesett egy huszonhat 6raig tarto teljes arc atiiltetésen. A 26 éves brooklyni David
Rodebaugh volt a donor, aki egy biciklis balesetben hunyt el. David egész arcat

atvarrtak a 41 éves Patric koponyajara. Az arc, ami még 48 Oraja szerves része volt

David Rodebaugh identitasanak, jo par ideig hideg folyadékban allt és varta az jra

21 Milan Kundera, Halhatatlansag, Europa Kiado, 1998
22 http://www.cnn.com/2016/08/24/health/face-transplant-patrick-hardison/ letoltes 16/11/10
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felhasznalast. A mitét soran az operalé orvos keze benyult a tarté edénybe és
felemelte az arcot, ami abban a pillanataban még nem tartozott senkihez, vagy
semmihez. Csak egy él6 szovetegység volt, ami kromoszomailag Davidet igazolta, de
nemsokara Patrik U4j identitasat szolgalta. A hir bejarta a nagyobb hirportalokat a
CNN-tdl a BBC-ig. Nagyon sok képet kozoltek a két f6szerepl6rdl a balesetiik el6tt és
beavatkozd miitét utan. Ahogy a két férfi baleset el6tti portréjat néztem, valéban
volt benniink valami kozos, az arcberendezésiikben és boriik szinében is. David nem
az els6 donor volt, akit a mitétre megvizsgaltak. El6szor egy dél-amerikai
szarmazasu donort, majd egy néi arcot vettek szamitasba. Az elsd esetnél a donor

csaladtagjai alltak vissza a miitétt6l, a masodik arcot Patric utasitotta vissza?3.

) ’ & |
Courtesy of New York University Langone Medical Center

Donor: David Rodebaugh, 26, Recipient: Pat Hardison of Hardison in August 2015 after Hardison at 41, three months
of Brooklyn, N.Y., who diedina  Senatobia, Miss., before Sept. more than 70 reconstructive after his 26-hour face-transplant
bicycle accident 2001 firefighting accident surgeries. surgery.

6.kép David Rodebaugh es Pat Hardison

Az 1j arcot, ami Davidtdl Patrichoz érkezett az eredeti méret kétszeresére kellett
nyUjtaniuk a miitétet végzd szakembereknek, mert a két ember anatomiai méretei
nem egyeztek meg. A feszitéstd6l és a kiilonb6z6 beavatkozastél az Uj arc
deformalddott és Davidre emlékeztetd vonasok eltlintek. Patrik sem lehetett mar
ugyanaz, aki volt.

Torténet utéhatidsa: A mitét 2015-ben tortént, a hirek 2016-ban kezdenek
kiszivarogni az eseménnyel kapcsolatban. Patriknek balesete utan és az arcmiitéte
elott két gyermeke is sziiletett, akik 2015-ben 9, illetve 10 évesek voltak. Apjuk
eredeti arcat sosem lattak. Patrik felesége Uigy nyilatkozott, hogy probalja megszokni

férje Uj megjelenését, de nagyon nehéz belegondolni, hogy egy masik ember arcat

23 .z . P . e . sy . e .
A m(itétet végz6 szakemberek szerint a néi arc is megfelelt volna az atiltetésre, mert a késébbiekben a
szervezetben kering6 tesztoszteron képessé tette volna a néi arcot is szakall és bajusz ndvesztésére.
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viseli. Ugy gondolja, az arc az identitast képviseli, egy jelet ad a vilignak a
személyrol. Patrik esetében ez a jeladas és a személyiség egyensulya felbomlott.
Gyermekeinek is sokaig kellett alkalmazkodni apjuk felismeréséhez. Keresték a ra
emlékeztet6 vonasokat.

David édesanyja azért egyezett bele az operacioba, mert azt remélte a miitét utan
meglathatja a fia vonasait djra életre kelni. Ez azonban nem valésult tigy meg, mint
ahogy remélte, az 0 Patrik egy Kkicsit sem emlékeztette Davidre.
Sajtényilatkozataiban Patrik nem beszél Davidrdl egyaltalan, az arcot magaénak
probalja tekinteni, ezzel is tudatosan feledni akarja a multat. Valdsziniileg nagyon

nehéz lehet egy masik ember arcaval 1j életet kezdeni.?4

Arcvaksag

Az eddigi fejezetben az arc, az identitas és a self kapcsolatat targyaltam. Kutatasom
soran egy érdekes kifejezésre talaltam, az arcvaksagra. Azon tul, hogy maga az
elnevezés nagyon koltdi, tobb szempontbol nagyon érdekes is. Az arcvaksag egyfajta
betegség megnevezése, amit latinul ,prozopagnoézianak” is jegyeznek. A betegek
nem ismerik fel ismerdseiket arcukrol, s6t gyakran még sajat arcukat sem ismerik
fel a tiikorben, annak ellenére, hogy nem szenvednek latassériilésben. Ezért a
betegségért altaldban az agy egy bizonyos részének sériilése okolhato, ahol
altalaban az arcfelismeréshez sziikséges informaciék tarolédnak. Az arcvaksagban
szenveddk mas modon azonositjdk az embereket, igy példaul hangjukroél, vagy
hajviseletiikr6l. Az ilyen betegségben szenvedd embereknek altaldban az is
problémat jelent, hogy fényképrdl felismerjék rokonaikat. Az arcvaksag masik
érdekes tulajdonsaga, hogy létezik egy ugynevezett tudatalatti vonatkozasa is.
Végeztek egy kisérletet az ilyen tipusu betegségben szenveddk részvételével.

Fényképeket mutattak szamukra ismert és ismeretlen arcokrdl, persze a kép alapjan

24 http://nymag.com/daily/intelligencer/2015/11/patrick-hardison-face-transplant.html , letoltve 16/11/10

31



nem tudtak egyik arcot sem felismerni, de miiszerekkel érzékelték, hogy
szervezetilk autoném ideg rendszere reagal. A bdrellenallas mérhetden novekedett,
ha ismerds ember arcmasat mutattak.

Az arcfelismerés, ez a természetes osztalyozasi képességlink sok megfigyelés szerint
kiilonleges folyamat. Konnyen meg tudunk kilonboztetni arcokat vagy arcszer(
dolgokat mas dolgoktol, megfelel6 tapasztalattal kiillonbséget tudunk tenni a kinaiak
kozott, és képesek vagyunk sok ezer idegen kozott egy ismerds arcot megtalalni. Ez
azt jelenti, hogy az arcok viszonylag homogén ingerosztalyt képviselnek, amelyen
beliil kiillonbségeket tesziink. Arcfelismerésiink egy masik jellemzdje, hogy valahogy
egészlegesen ragadjuk meg egy- egy arc jellegét, anélkiil, hogy részleteinél sokat
id6znénk. Ezért érezziik néha ugy, hogy egy karikatura jobban hasonlit az illetdre,
mint sajat maga, vagy ez neheziti meg, hogy felismerjiik a totagast allo személy

megforditott arcat.2>

Onarckép

A reneszansz gondolkodas abbdl a neoplatonista gondolatmenetbdl eredeztethetd,
hogy az ember lelke a testébdl tiikrozddik, ebbdl kovetkezik, hogy a miveész lelke

pedig miveibdl reflektal vissza.

Az Onarckép festés igazan a reneszansz korszakban kezdett viragozni. Nagy nevek
festettek Onarcképet magukrél, mint Durer, Leonardo, Van Gogh. Rembrandt
koriilbeliil negyven onarcképet festett. Van Gogh levagott fiillel is megfestette

magat.

25 Pszicholdgia pedagdégusoknak irta N. Kollar, Katalin és Szabd, Eva,
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/2011_0001_520_pszichologia_pedagogusoknak/adatok.html,
letoltve 16/11/10
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Az onarckép festészet és a tiikor elterjedéséE nagyon szoros kapcsolatban all
egymassal. Valtozhat, hogy éppen mit neveziink tiikérnek, egy okos telefont vagy
éppen egy sima vizfeliiletet. A kiillonbség technikai és a formai megjelenitésben van.
“Mert most tiikor altal homalyosan latunk, akkor pedig szinrél-szinre; most
rész szerint van bennem az ismeret, akkor pedig ugy ismerek majd, amint én
is megismertettem.”2¢ (Korinthusibeliekhez irt I. levél 13. rész)

Mar az Okorban is megjelentek kiilonb6z6 igények és technikak az akkori
embereknek sajat képmasuk megtekintésére. Eziistbdl, rézbdl vagy bronzbol
fényesre csiszolt lemezeket hasznaltak, azonban ezek elég hamar eloxidalodtak és
csak homalyos képet mutattak. Csak kés6bb, a murandi livegmesterek munkaja
hozta meg a varva vart mindséget. Angelo Barovier?’” tengeri moszat hamuval
Otvozte az liveget, igy egy nagyon kemény és atlatszé anyagot hozott 1étre, amit
kristalynak nevezett el. Késébb ezt a kristalyt hasznaltak fel, a lap moégé 6lomlemezt
illesztettek, amire higanyt ontottek. Igy alakult ki a foncsor. A tiikér és a visszavert
képmas magikus hatast keltett, igy nem csoda, hogy hamar elterjedt a
tarsadalomban. El6szor szerzetesek vitték magukkal zarandokutakra. A tiikrot az
ereklyék mogé helyezték és azon keresztil szemlélték sajat képmasukat, majd a
zarandokutrol hazatérve talizmanként Orizték ezeket a tiikkroket. Itt a tiikrot, mint
eszkozt a szerzetesek tulmisztifikaltak. Szent targynak tekintették, mert a sajat
képmasukat és szentséggel felruhazott ereklyék képmasat egyszerre verte vissza.
Duplikalta a valosagot és egy Uj dimenzidt nyitott az idében és térben, ahol a szent
targyat és a személy egyesitette. A tiikor egy olyan eszkdzzé valt, aminek a
segitségével a szerzetes egy magasabb rend(i tulajdonsaggal ruhazhatta fel
onmagat?8. A tiikor nemcsak szent, de vilagiak szamara is konnyen elérhet6 és

nagyon kozkedvelt targy lett. A tiikkor felfedezése 4j utat nyitott a késébbi vilag

26 .
Biblia, Karoli Gaspar, 1590, Ujszévetség, Korinthusibeliekhez irt I. levél 13. rész

27

How we got to now : six innovations that made the modern world, Steven Johnson, New York : Riverhead
Books, a member of Penguin Group (USA), 2014.
28 Gutenberg is ilyen tiukroket arult zardndokoknak miel6tt a kdnyvnyomtatas kifejlesztésében elmélyiilt.
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kiszélesedéséhez. Nemcsak a gondolkodast és onértékelést, de a tudomanyokban is

hatalmas valtozast hozott. Egy kaput nyitott egy 0j univerzumba.

“2.-ami lent van, az megfelel annak, ami fent van, és ami fent van, az megfelel
annak, ami lent van, hogy az egyetlen varazslatnak miiveletét végrehajtsd.

3.- ahogy minden dolog az egybdl szarmazik, az egyetlen gondolatbd],
a természetben minden dolog atvitel az egybdl keletkezett. “2°

Tabula Smaragdina

Van valami megdébbentd abban, hogy az iiveg és a tikor gyartasa
mekkora valtozast hozott az emberiség életébe. Ugyanazon pillanatban lett képes
az emberiség  belepillantani az  Univerzumba  teleszképok  altal, a
mikroszkopikus sejtekbe nagyitd lencsék altal és sajat képmasara a tiikor altal.

A mai kor embere lrteleszk6pokkal és mas nagyhatasu tavcsovekkel szemléli a
vilagmindenséget. Olyan csillagokat vizsgalnak, amik ajelenben mar nem is
léteznek, mivel million fényévre vannak a foldt6l. Akkor a kiilonb6z6 tivegeken,
lencséken és tiikrokon keresztiil a multat nézziik, olyan, mintha egyiddgépet
hoztunk volna létre.De hogy Ilathatjuk azt, ami mar rég nincs? Hogy
fényképezhetiink olyan 1élegzetelallito képeket (rteleszképokon keresztiil, ami
talan mar évszazadokkal vagy évezredekkel ezel6tt megsziint 1étezni? Ez a kép csak

egy emlékszeri lenyomat az altalunk észlelt jelenben.

29 Tabula Smaragdina, Hamvas Bela, Eletunk konyvek, 1950, 17.0.
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III. EMLEK Fejezet:

Emlékek, igazsag, id6 és miivészetek kapcsolata a fényképeken keresztiil

Fllep Lajos gondolatmenetével kivinom a két f6 témakoron az id6t és az emlékezést
Osszeflizni. ".minden intuiciénkba vagy percepciénkba beleszél és beleolvad a
multunk, az emlékezéslink, amely nélkiill nem vehetiink réla tudomast; minden
intuicidonk vagy percepcidnk, barmily révid legyen, bizonyos ideig tart, pillanatokbdl
all, amelyeket az emlékezés kotelékének kell dsszefliznie." (Az emlékezés a miivészi
alkotdsban (1911) Fiilep Lajos) 30

Fllep Lajos volt az, aki el6szor kiilonbséget tett altalanos és miivészi emlékezet
kozott. A miivészetet a 1élek objektivizacidjaként és altala megismerhet6 szellemi
alkotasként definialta. A formak és a kompozicio az emlékezet oOntorvényl
logikajaval jonnek létre. Szerinte a miivész feladata egyes targyakat a valésagbol
kiragadni, megtisztitani az empirikus realitastol, majd Ujra felmagasztalni, hogy
Gijfajta bemutatasra mélté legyen. [gy hangsulyt fektet az emlékezet jellegére. Fiilep
Lajos az emlékezetet konstruktiv és kohéziés tulajdonsaggal ruhazza fel, ami
0sszekoti az észt és az érzelmeket. De ha az emlékezés konstruktiv, akkor azon kell
elgondolkodni, hogy mennyire jeleniti és koveti az igazsagot. Dolgozatom ezen
fejezetében az emlékek, igazsag, id6 és miivészetek kapcsolatat kutatom, mint most

is a fényképészet, mint médium és mas miivészek segitségével.

30 Keserii Katalin, (1998) Emlékezés a kortars miivészetben, Noran, Budapest,
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Felejt-e az id6?
We look the present through a rear-view mirror. We march backwards into the
future. 31

-A jelent egy visszapillanté tiikorben latjuk, hattal meneteliink a jovébe.

Az emlékek és az id6 nagyon szoros kapcsolatan all. Emlékezni igazan csak arra
tudunk, ami egyszer mar megtortént veliink. Henri Louis Bergson francia filoz6fus
szerint csak az az id§ 1étezik, amelyet az ember atél: ez az id6tartam a tudat legels6
adottsaga, az intuici6 legfontosabb targya.3? Ez az id6tartam teljesen heterogén; hol
gyorsan folyik, hol lassan, a cselekvés és a tétlenség, az élvezet és az unalom
ritmusat kovetve.

Az, hogy mikor tortént az esemény nagyban befolyasolja az emlékek élességét. A
kés6bbi benyomasokra jobban emlékeziink, mint a korabbira. Pont olyan, mint egy
visszafelé jatszott film. Az emlékezet a szervezet azon képessége, hogy eltaroljon,
megorizzen és el6hivjon informacidkat és élményeket. Az emlékezés egy komplex,
az agy szamos teriiletére kiterjed6 folyamat, amely nem csak az agy egy
meghatarozott régidjaban =zajlik. Az emlékezés folyamata harom nagyon
érdekes részre bonthatd. Kédolassal kezd6dik, majd tarolassal folytatddik és végiil

a felidézéssel zarul.

31 The Medium is the Message, Marshall McLuhan; Quentin Fiore; Jerome Agel, New York ; London ; Toronto :
Bantam Books, 1967.

32 Az Ember és az id6, Gesztesi Albert, Filozoéfiai Vitakor - Borzsonyligeti piknik, 2009
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Mi az emlékezés?

Az emlékezettan egy kiilon tudomany szakteriilete lett a mai pszicholégianak. Az
aktualis, egy bizonyos id6ben rogzitett jelen kiemelése, pontosabban a jelen
részletének hangsulyozasa, megtartasa az emlékezés lényege. Ez a "kiemelés” fiigg a
motivaciotodl, a helyzettdl, a kiemelend6 tartalomtdl, a hangulattdl, a gyakorlastol és
gyakorlottsagtol, valamint az érzékletek kozotti osszefliggésektol. Hogyan rogziil az
emlékezet az idegsejtekben?

A rovid tdvd memoria olyan elektromos mintazatokként irhaté le, amely egy
ideiglenes "aramkort" jelent az idegsejtek kozott. Ezek a sejtek zart kort alkotnak az
agykéregben, ahol az ingeriilet (elektromos jel) 8-10 idegsejten val6 athaladas utan
visszatér a kiindulasi helyre, s ismét ingerelni tudja az els6 idegsejtet. Bar a jel
kozben gyengiilt, a sejtek érzékenyebbé valtak, igy valésulhat meg az ismétlés.
Megerdsités hianyaban egy id6 utan mégis elhal a folyamat, de nem mulik el nyom
nélkiil: legkozelebb ezt az "aramkort” mar konnyebben és hosszabb ideig lehet
aktivalni. Az agykutatok ezt a jelenséget nevezik "hosszu tavi megerdsitésnek”. A
szakszer(i meghatarozas szerint: az idegsejt kapcsolat hatékonysaganak a pre- és a
posztszinaptikus sejt (a két kapcsolodo idegsejt) aktivitasabdl adodo, hosszu tava
novekedése.

A hosszu tavi memdria kialakulasa a legbonyolultabb és éppen ezért legkevésbé
ismert jelenség. Alapvetden két folyamat miikédhet, amikor egy informacié a révid
tavi memoriabol a hosszu tavi memdridba kertl. Egyrészt olyan kémiai valtozasok
kovetkezhetnek be az idegsejtekben, amelyek a megvaltozott vagy Gjonnan felépitett
molekulak szerkezetében taroljak az informaciot. Masrészt uj idegsejt kapcsolatok
(szinapszisok) alakulnak ki, s az igy létrejott Uj mintazatban tarolédhat az

informacid.33

33 http://ucsdnews.ucsd.edu/archive /newsrel/science/mccell.htm letoltve: 12/16/16
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Deja vu

Az emléknek és az idonek egy masik érdekes egybeesési pontja a Deja vu. Az a
furcsa és sokadig megmagyarazhatatlan érzés, amikor azt érezziik, hogy az adott
szituacié mar egyszer megtortént veliink, egy el6z6, rég megélt alkalommal, vagy
esetleg egy alomban. Egy olyan emocid, amikor szinte el6re tudjuk, mi lesz a
kovetkezd l1épés.

A déja vu érzésrdl altalaban azt tartjak, hogy az egyén szokatlan moédon felismeri,
amit éppen lat, igy az irodalmi elnevezést, a ,mar latott”’-at honositottak meg.
Valdjaban a déja vu érzését mar atélé emberek 84 szazaléka legalabb egy olyan déja
vu élményrdl is beszamol élete soran, ami nem vizualis, hanem akusztikus.3* Tehat a
déja vu nem korlatozodik csak a latasi csatornara, hanem tébbféle modalitason
fejez6dhet ki: déja entendu (mar hallott), déja senti (mar érzett/szagolt), déja pensé
(mar gondolt) és déja visité (mar meglatogatott/megnézett). A déja vu ezek
osszefoglalo elevezése.

A déja vu elméleteinek Findler3> négy csoportjat kiilonbozteti meg. Az egyik a testi,
illetve magikus folyamatokra helyezi a hangsulyt: szokatlan er6ket tulajdonit az
egyénnek. Ugye hallottuk mar, hogy valaki arrél szamol be, hogy a déja vu élményei
valéjaban az el6z8 életében lejatsz6dd jelenetek? [lyenkor a személy
kamatoztathatja az ,els6¢” eseményroél, avagy el6zd életbol valo tudasat a jelenre
nézve.

A déja vu elméletek masodik csoportja a sokkal prézaibb el6hivas-fokusza modell.
Példaul vegylik azt az egyént, aki sohasem sétalt adott utcan, mégis rengeteg képet
tarol mas utcakrél, melyeket valéban latott. Igy tehat részlegesen elShivja az
emléket (tipikusan a ,nem tudom hova tenni” érzés). A zavar abbdl ered, hogy
képtelen teljes egészében el6hivni az emlékezetbdl az el6zetes élményt.

A harmadik elméleti csoport a neurolégiai miikddést helyezi el6térbe, és szintén egy

3 Buck, L.A., Geers, M.B. (1967). Varieties of consciousness: . Intercorrelations. Journal of Clinical Psychiatry, 23,
151-152.

** Findler, V.N. (1998). A model based theory of déja vu and related psychological phenomena. Computer sin
Human Behavior. Vol. 14. 2, pp. 287-301.
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emlékezeti ,el6hivasi” megkozelitéssel €l. Ez a ,kettds palya elmélet”, amely a 19. és
20. szazadban nagyon népszerl volt. Eszerint akkor éliink at déja vu érzést, ha a
kiilonb6z6 idegpalyak tovabbitotta szenzoros jelek nem egyszerre érkeznek az
agykérgi teriiletekre, igy az agy félreértelmezi ezt az eseményt, és kettls
élményként regisztralja. Mivel a két palya inputja kozotti ,sziinet” csupan par
milliszekundumig tart, az els6 idegi esemény nem kodolodik, és igy nem is
emléksziink rd. Amikor végiil Osszetalalkozik a masodik idegi eseménnyel, az
ismerdsség érzetét kelti benniink, amelynek viszont nincsen meghatarozhat6 maultja.
Azt gondoljak, hogy ez a késo6i taldlkozas a szemidegbdl eredeztethetd, ezért

feltételezik azt, hogy a déja vu egy optikai- vagy latopalya-késésbdl keletkezik.

Sno és Linszen36 megpradbaltak osztalyozni a déja vu kiilonb6zd formait: els6dleges
(major) és masodlagos (minor) déja vu formakrol beszélnek. A minor déja vu
atmeneti, gyorsan keletkezik, ugy gondoljak, hogy nem patoldgias, hétkoéznapi
emlékezeti hiba. Mig a major déja vu tisztan patolédgiai eredetli, hosszan tart, és
valésziniileg kronikus sériiléseknél fordul el6, mint példaul a temporalis vagy
halantéklebeny-sériilt epilepsziasoknal.3”

A Deja vu tudomanya igazi kihivast jelent nemcsak az egyszerd emberek, hanem a

kutatdok szdmara is.

Halhatatlansag

Roland Barthes, amikor édesanyjat gyaszolta, prdobalta felidézni személyiségét régi
fényképek hasznalati targyakon keresztil. Konyvében leirja3®, hogy egyes
részletekre emlékszik csak bel6le és nem az egész mivoltara. Darabjaiban jott el

emlékezete. A fényképek és ruhadarabok segitettek felidézni emlékét. A kiilonb6z6

36 Sno, H.N,, Linszen, D.H. (1990). The déja vu experience: Remembrance of things past? American Journal of
Psychiatry, 147, 1587-1595.

37 http://www.mipszi.hu/cikk/090514-reinkarnaciotol-halanteklebenyig-avagy-deja-vu-keletkezese letoltve
12/17/16

38 Camera lucida : reflections on photography, Roland Barthes, New York : Hill and Wang, 1981.
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fotografiak lehetdséget adtak neki egy élettorténetet kiviilrél szemlélni. Mivel a
képek az egyes pillanatokat orokitették meg, igy az egésztorténet kisebb
darabokbdl allt. A kiils6 szemlél6 dontheti, el mikor melyik pillanatot tartja a
kezében. Voltaképpen feliilkerekedik az id6 fizikalis keretein. Ezzel az idézettel
kezdi torténete bekezdését: “Nor could I omit from my reflection: that I had
discovered this photograph by moving back through Time. The Greeks entered into
Death backward: what they had before them was their past. “Ami pedig azt jelenti,
hogy egy atlag fényképalbum nézeget6 a legutdbbi legijabban tértént eseménnyel
kezdi a képnézegetést és csak lassan halad visszafelé az iddvel, pont, mint ahogy a

régi gorogok is tették.

Fénykép, mint az emlékezés iranyitasa:

Ha abbdl a platéni gondolatbdl indulunk ki, hogy a miivészet az “utanzas
utanzasa”3?, akkor lassan arra is rdaeszméliink, hogy minden egyes utanzassal
messzebb keriiliink az igazsaghoz. Platon szerint az igy készitett 4j masolat, azaz a
kész mll az eredeti természeti létez6khoz képest csak egy harmadik fokon all
Arisztotelész a mivészet legkiilonb6z6bb fajtait szintén mimézisnek, utanzasnak
tekintette. Nala azonban - szemben Platénnal - az utdnzas nem kap negativ
értékhangsulyt, mert a dolgok és 1étezdk altalanos vonasait képes megragadni. A
miivész a maga modjan, a képzelGereje segitségével ,utanozza”, nem pedig masolja a
valdsagot. Ez a kérdésfeltevés hatalmas teriileteket nyit meg a kiilonb6z6 tedriak
megvitatasara. Dolgozatom ezen részén leginkabb az igazsag, mint a valdsag

megjelenitése és a mlivész kapcsolatara koncentralok az alabbi esszéken keresztiil.

39

http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/index31af.html?option=com_tanelem&id_t
anelem=492&tip=0 letoltve 06/09/2017
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Fénykép Album, Lee Zachariastol

James C.A. Kaufmann emliti ezt a torténetet a Reading Into Photography valogatott
essz€k 1959-1980 c. milivében*0. A torténet két f6hdse egy fiatal lany és a haldoklo
nagymamaja. Mindkettgjiik kiilonos érdeklddéssel bir a csaladi fényképalbum irant.
Amikor a nagymama rajott, hogy az utolso utjat teszi meg a korhazba, elkérte még
egyszer a csaladi fotéalbumot, ami az unokaja természetesen oda is adott. Aztan a
nagymama a torténet szerint révidesen meg is halt. A csaladi album a helyén
nyugodott addig a pillanatig, mig az unoka ugy érezte, hogy nem emlékszik mar a
nagymama arcara. Ugy gondolta, hogy ujra fellapozza a csaladi albumot, hogy fel
tudja eleveniteni emlékeit. Azonban észrevette, hogy majdnem az osszes kép a
nagymamaroél az albumbdl eltlint. Csak egy maradt meg, amin a nagymama még
nagyon fiatal és egy hatalmas mosollyal néz vissza az unokajara. Lee Zacharias igy
fogalmazta “egy gyonyor( lany széles napernyé mosollyal” Habar mindenki tudta,
hogy nem ez az igazsag, a nagymama nem mindig volt boldog és fiatal. A megmaradt
fénykép fellilirta az 6sszes addigi kép emlékét, és rogziilt mindenki emlékezetébe,
mint egy orok illusztracié a halott nagymamardél. Ebben az esszében a nagymama
sajatmaga jovdbeli “image-et” formalta meg tudatosan a j6v6 szamara. Nem akarta,
hogy oregként vagy betegként emlékezzenek rola. Felismerte sajat maga képességét,
hogy at tudja formalni a réla sz6l6 jové emlék képeit. Kordbban mar volt sz6 a
kiemelés technikajardl. Ebben az esetben a nagymama egyszerlien kiemelte a sajat
magarol szolo egyetlen vizualis képet. Mesterségesen formalta meg a rola szolo

vizualis emlékeket.

a0 Reading into photography : selected essays, 1959-1980, Thomas F Barrow; Shelley Armitage; William E
Tydeman, Albuquerque : University of New Mexico Press, 1982.
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Kortars miivészek emlékei alkotasaikon keresztiil

Nagyobb volument kiallitasok az emlékezés témakorben

Dolgozatom most kovetkezd részében par nagyobb kiallitast mutatok be, ami az
emlékek és emlékezés fontossigara hivja fel a kozonség figyelmét. Erdekes
megfigyelni, hogy ebben a témaban mennyi és mennyire mas tipusi munka
szlletett. Az egyik, szamomra kiemelt fontossagu kiallitast North Dakotaban, Grand
Forks varosaban. Ebben a részben kivanom tovabba bemutatni azon mivészek
munkajat, akik nagy hatassal voltak jelenlegi miivészeti palyamra. Ezen mlivészek
emlékezéssel kapcsolatos felfogasuk és mivészeti megfogalmazasuk 1j
lehetdségeket és latasmaddot biztositottak szamomra is.

Ahogy Oscar Munoz emléket allit eltlint honfitarsainak, anyagkezelésével, és
innovativ anyaghasznalataval mindig is lenyligozott. Sokat tanultam egyszerd,
monokrom képvilagatol, konceptualis miivészetétdl. Sally Mann ars poeticaja miatt

volt fontos szamomra. Mintat mutatott azzal, ahogy sajat gyermekeit portréjan fejezi

ki milivészeti 6nmagat.

Grand Forks, North Dakota, USA

A North Dakota Museum of Art 2009-ben egy nagyszabasu kiallitast szervezett
Eltiintek cimmel. Laurel Reuter, a kuratora kifejezetten kortars politikai jellegli
kiallitast hozott 1étre. A XX. szazad dél-amerikai katonai diktatirajaban eltiinteknek
allit emléket. Emberek szazai indultak munkaba reggel és délutanra nem érkeztek
haza. Eltelt par nap, par hét és a rokonok még mindig nem tudtak, ki hogyan
rabolta el Oket, élnek-e még vagy mar réges rég meghaltak. A kiallitott mlivészek
maguk is kozvetlen kapcsolatban voltak az elraboltakkal, illetve megélték a terrort,
emberrablasokat Columbidban, Urugvayban, Chilében és Argentindban. A
tizenharom miivész koziil szamomra az egyik legjelent6sebb a columbiai sziiletés(i
Oscar Munoz. Munoz ezen a kiallitason az Emlékezés Project video alkotasaval vett

részt. A videon egy szaraz betontdmbre festi vizes ecsettel
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7.kép Oscar Munoz, Emlékezés Project

az aldozatok portréit. A viz a betonr6l nagyon hamar elparolog, szinte alig tudja
a miivész befejezni a képet, mar kezdheti eldlrél. A videot végtelenitve jeleniti meg
a galéridban. A korforgds, a monoton hidbavalé ecsetvonasok, éreztetik azt
a kétségbeesettséget, amit az aldozatok rokonai érezhettek a kereséskor. Az a
tény, hogy a miivész igazi emberek arcképeit haszndlja fel, még inkdbb megrenditi
a latogatot, akaratlanul is részesei lesziink a kortlottiink zajlé eseményeknek.
A miivész nehéz politikai tarsadalmi kérdéseket feszeget és a sziszifuszi
technikai megoldasokkal még inkabb hangsulyozza az egyének,
individuumok problematikajat. Az emlékezés, az életbe tartds is egy djra és Ujra
megujulé folyamat, ami a végén mégiscsak egyre halvanyabb lesz, és a végén eltlinik,

ahogy az élet is.
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Oscar Munoz

Munoz mas munkai is a mulandésaggal foglalkoznak, alkotasai tiszavirag életliek. A
miivész mar anyagvalasztasaiban is tiikrozi az élet torékenységét és esenddségét.
Munoz megprébalja a mindennapi életben megtalalhat6 targyakat felhasznalni és
Ujra értelmezni. llyen példaul a kavé kockacukorral vagy cigaretta, tipikus kellékei a
stresszes varakozasnak, amikor nem tudjuk, hogy barataink vagy szeretteink miért
tlintek el az életiinkbdl. Kivald6 munkainak egyike az a megdobbentd tikor

installacio, aminek a Breath of life cimet adta. Az elsé pillanatban csak sok egyszer(

tukrot latunk a kiallit6 terem falaira felerdsitve.

8.kép Oscar Munoz, Breath

Y ow4

Azonban a kiallitas interaktiv, megkivanja a néz6tdl, hogy kézel menjen a tiikorhoz,
annyira kozel, hogy leheletével életre keltse az egyébként lathatatlan portré
nyomatokat a tiikor feliiletén. Ha a lélegzet mar kell6képpen elparolgott, a tiikér
Ujra a latogaté képmasat reflektalja vissza. Portrék, amelyek csak egy l1élegzetnyi

idore tlinnek fel el6ttiink. A miivész Kolumbia politikai helyzetére akarja felhivni a
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figyelmet. Arra, hogy az eltlint emberek emlékét fenntartsa a jovO nemzedék
szamara. Egy masik miivében, a Line of destiny cimii video installacioban*! egy kevés
vizet tart a markaban, amin egy férfi arcmas tiikr6zdédik vissza. Ahogy a viz lassan
kicsepeg a kezébdl, ugy tilinik el lassan az arckép is. Gyakran hasznalja sajat
arcképét, ahogy a Ndrcisz cim(i alkotasaban is, ahol Onarcképét rajzolta fel a
viztiikorre. Ebbdl egy videofilmet készitett ahol a kép a vizen, egy hétkoznapi
kornyezetben, egy mosdokagyléban keszult el. Ahogy a viz lassan folyott ki a
kagyldbdl, ugy az dnarckép is lassan egyestilt el§szor a sajat arnyékaval, majd lassan

szépen el is tlint az 6rokre.

,I was just a mother photographing her children as they were growing up. I was
exploring different subjects with them."

Csak egy anya voltam, aki a gyermekeit fényképezi, ahogy felndnek. Kiilonb6z6
témakat kutattam képeiken keresztiil.

Sally Mann

Sally Mann

Az emlékek kialakulasat masképp éljiik meg, ha felndttek vagyunk és masképp, ha
meg gyermekek. A gyermekkori emlékek mindig sokkal élénkebbek. Dolgozatomban
hangsulyt szeretnék fektetni Sally Mann munkassagara, aki féleg gyermekeit
orokitette meg fényképein. Habar nagy merészség lenne parhuzamot allitanunk
Sally Mann és sajat munkaim ko6zott, de mégis ugy érzem, sok kdézdés pont van
koztiink, és munkajabol rengeteg inspiraciot meritek. Sally Mann az Egyesiilt
Allamok egyik déli 4llamaban, Virginidban él és alkot. Talan az egyik legsikeresebb
mai kortars fotografus. Szamos nagy 0Osztondijat és Kkitlintetést kapott. Munkajat

athatja a déli kultura és életfelfogas.

41 https://www.youtube.com/watch?v=3Rpw7kSgh4U, letoltve 16/11/22
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2016 majusaban személyesen is talalkoztam vele, és meghallgatam egy el6adasat,
ahol a Hold Still cimi{ 4j konyvét mutatta be#2. Sally munkai fekete fehér fotografiak,
mivel a fekete fehér szinek segitenek a koncentracioban, az egyéb szinek csak
elvonjak a figyelmet. Hétkoznapi pillanatokat 6rokit meg, azokat emeli ki, helyezi at
egy Ujfajta miivészetté. “Art about ordinary”#3, igy jellemezte 6nmagat, ,miivészet a
hétkoéznapokrol”. Szinte egész életében egy farmon élt csaladjaval, és a kortilottiik,
veliik megeélt pillanatokat rogzitette kamerajaval. Képeinek tilnyomé részét a
gyermekeirdl rogzitett kompoziciok alkotjak. Miivei tullépnek egy aggodalmaskodo,
féltd anya fotoin. Megkérdezték téle, mennyire tudatosan kezdett el a gyermekeivel,
mint elsé szamu modellekkel dolgozni. Azt valaszolta, hogy egyaltalan nem volt
tudatos, mint fotografus miivész rengeteg képet készitett a gyerekekrdl, csak azért
mert a kozelében voltak. Az élet a farmon nagyon elszigetelte 6ket a vilagtol.
Gyermekei természetesen, de izolaltan néttek fel, képein hol ruhaban, hol anélkiil
jelennek meg, de a mindennapokhoz tartozd véres orr vagy egy bepisilt agy sem
maradt ki a fot6 sorozatai koziil. Az igy elkésziilt fényképeket késdébb elkezdte téma
szerint rendezni. Dokumentaci6jabol nétt ki az iizenet. Sally Mann fotdi nagyon
erdteljesek, tele vannak lathatatlan érzelmekkel, egy elveszett vilag illusztraci6janak
hatnak.

Sally Mann a kezdetekben csak azért készitett képeket, hogy meg6rizze a pillanatot
az id6ének. Aztan késébb, mar azt is fontosnak tartotta, hogy lizenetet mondjon a
képeivel, az lizenete a kovetkez6: “nem akarom az idét pazarolni” .

2014-ben Sally Mann egy konyvet adott ki sajat fotéival, Immediate Family cimmel,
amit Sziik csalddként lehetne leforditani**. A képek szinte csak Emmett, Virgina és

Jessie nevii gyermekeit mutatja be. A képekhez, amit még gyermekként mutatjak be

a mar felndtt koru testvéreket, mind a beleegyezésiiket adtak, talan ezt azért fontos

*2 A “hold still” az a kifejezés, amit a fotografusok akkor hasznalnak, ha a pillanatot megfelelének taldljak a
fényképezGgép elkattintasara, és nem akarjak, hogy modelljik egy kicsit is megmozduljon.

43 Hold still : a memoir with photographs, Sally Mann, New York : Little, Brown and Company, 2015.
44 Sally Mann : immediate family, Sally Mann; Reynolds Price, New York : Aperture, 2014.

46



hangsulyoznunk, mert elég sok a meztelen megjelenités. Amiért a miivésznd elég

sok negativ kritikat kapott, sokan gyermek pornografianak mindsitették*s.

&

9.kép Sally Mann, Family

Sally Mann Immediate Family konyvének utdszavat Reynolds Price irta.
Ertekezésében beszél a gyermekportré abrazolas fontossagrol, és arrél hogy ez a
miifaj még viszonylag 0j. Nem arrél van szd, hogy nem jelentek meg gyermekek a
korai festményeken vagy kisplasztikakon, de azok szinte mind a Kis Jézust vagy mas
puttokat abrazoltak. Olyan gyermekportré abrazolasok, amikor egy fontos
novekedési szakaszt dokumental a miivész és amikor modosabb sziil6k a szeretett
gyermekiik vonasait probaltdk konzervalni egy miivészeti alkotdson keresztiil,
viszonylag késdébb jelentek meg a miivészet torténelemben. A technika fejlédésével
és az amatdr fotdzas elterjedésével mar mindenki szamara elérhetové és
megszokotta valt a gyermek portré készités. Elarasztjak tarsadalmunkat az
irtézatos mennyiségli fényképek és emléktargyak. Ezek a targyak tobbféle célt
szolgalnak korilottiink. Megdrzik, és megfoghatova teszik az adott pillanatot egy

gyorsan valtozé arcrol. De elég konnyen magunk ellen is fordithatjuk 6ket , ha a

> A New York Time Magazinban, Richard B. Woodward egy nagy port kavaré cikket k6z6lt The Disturbing
Photography of Sally Mann cimmel, ami taldn annyit tesz Sally Mann undoritd képei. Az irds 1992 aprilisaban jelent
meg. Az tény, hogy Sally mlivészete a mai napig okot ad az amerikai tarsadalom priidebb felfogasu rétegeinek a
megborzongasra. http://www.nytimes.com/1992/09/27/magazine/the-disturbing-photography-of-sally-
mann.html?pagewanted=all letoltve 16/11/22
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szeretett Iény mar nem tud szerves része lenni az életiinknek. Barmilyen homalyos a
foto, biztos, hogy nagyon sokaig el kell dugni egy szekrény mélyére, ha a rajta
szereplé gyermek eltavozott. A sziiléknek és a rokonoknak elviselhetetlen a
latvanya. Meghatarozd, ahogy Sally Mann anyaként és miivészként egyszerre jelen
volt az alkotéi munkassaga alatt. Ars poeticajdban mindig is azt vallotta, hogy a
miivészetet és az anyai hivatasat sosem valasztotta el egymastdl. Szerinte egy
sikeres miivésznek lehetnek anyai ambiciéi is egyszerre, nem kell mindent
felaldozni a miivészet oltaran. Fotoival egy 0j dimenziot nyitott meg az érzelem és

az emlékezés kozotte.

You can photograph anything now. —Robert Frank

-Most mar barmirdl készithetsz fényképet

Aura a képekben

Egy kép rogzitésének kiillonb6z6 okai és céljai lehetnek. Egy fotografiai
eljarassal készitett kép nem feltétleniil csak dokumentacids jellegli, mint azt el6z6
részekben is bemutattam. Walter Benjamin német  szarmazasu
filozéfus, irodalomkritikus 1930-as években irt egyik esszéjébenaz aura

definiciojat*” bontotta ki. Véleménye szerint nemcsak a személyeknek, de a

Az hogy személyesen is hallhattam, hogy beszél fényképeirél még jobban kézelebb hozta hozzam fényképeit, taldn
féleg azért, mert én is sok fotot hasznalok sajat gyermekeimrél grafikdimban. Az egyik cikk kutatdsakor vettem észre,
hogy Sally Mann legid6sebb gyermeke 2016 juniusaban meghalt, nem sokkal az utédn, hogy én majusban élében
hallottam Sallyt beszélni. Ez a tény, teljesen Uj aspektusaban vildgitja meg eddigi munkait. Még inkdbb valdsagga valik
az id6 mulasa és az élet mulanddsaga. Valahogy Emmett portréi atértékel6dnek haldla utan. Az a sok kifejezés és
érzelem, ami képein keresztil atjott, a jelenbdl atugrott a multba, Emmett mar nem létezik kozottink.

47 http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html
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helyszineknek targyaknak és a miivészeti alkotasoknak is van aurajuk. Az aura
egyfajta energia kisugarzas. Nemcsak a test vagy a targyak, de az érzelmek, a tudatos
és tudattalan gondolatok is kivetitddnek rezgések formajaban a targyak és
miivészeti alkotasok koére. Walter Benjamin esszéjében azzal foglalkozik, hogy a
kiilonb6z6 reprodukcids eljarasok mennyiben valtoztatjdk meg egy kép aurajat.
Szerinte ha egy festményt Ujra lemasolnak, illetve megfestenek, akkor a kép még
mindig meg0rzi az aurajat, de ha nagy mennyiségben kezdik el sokszorozni (példaul
fototechnikai vagy filmtechnikai eljarasokkal), akkor a miialkotas a végén teljesen
elveszti azt. A technika és a miivészeti eljarasok nagyon sokat valtoztak az 1930-as
évek 6ta, azonban a kérdés még a mai napig nagyon korszer( és iddszerd. Nagyon
sok modern technikat és uj eljarast kezdtek el hasznalni a mai modern mivészek
alkotoi folyamatuk soran. Ha visszamegylink az ,aura” szé elemzéséhez, akkor
észrevehetjilk, hogy kiilonb6z6 antik és keleti  kultarak szakralis
geometriai illusztraciokkal abrazoltdk az aurat, azaz az energiat. A szamoknak
mindig is nagy jelent8sége volt az antik miivészetekben. Az aranymetszés a mai
napig is a kiilonb6z6 kompoziciés feladatok alapszabalya. Az aranymetszés vagy
aranyarany egy aranyrendszer, ami egyensulyt teremt a szimmetria és az
aszimmetria k6zott.

Pusztan szamokra és szamrendszerre is lebonthato.

Maga a tétel nem tdl bonyolult: aranymetszésrdl akkor beszélhetiink, ha példaul egy
két részre osztott szakasz kétrésze ugy aranylik egymashoz, mint ahogy a
nagyobbik rész aranylik a teljes szakaszhoz. Vagyis a nagyobbik rész az egész és a
kisebbik rész mértani kozéparanyosa. Puthagorasz és kovetdi szerint a valdsag
matematikai alapokon nyugszik. Az aranymetszésben a létezés egyik alaptorvényét
véltek felfedezni, ugyanis ez az arany felismerhetd a természetben is, mint példaul a
csigak meszes vazaban vagy az emberi test aranyrendszerében, a bolygok allasaban,
vagy azegyszeri brokkoli névény mintazatdban. Ha visszatériink Walter
Benjamin alapkérdéséhez - az aura a miivészetben - akkor lathatjuk, hogy ezt az
aurat, ami olyan megfoghatatlan és homalyos, talan mégis le tudjuk forditani a
szamok nyelvére. Azok a miivészeti alkotasok, amik nagyobb lenyomatot hagytak

a miivészettorténelem palettdin, mind nagyon jol komponalt, sajatos szinte
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misztikus hangulatot ébresztd miivek. Ezek egyike példaul Degas tancosno
sorozata. Lehet, hogy Puthagorsz és Walter Benjamin témafeltevése egymast fedi,
ugyan az? Vagy inkabb olyan, mint, a bevezetésben mar targyalt Esé Elott cimi film

struktiraja, azaz spiralis. “ Az id6 nem hal meg a kér nem kerek”

Uta Barth fotografiai sorozatarol “Nowhere near” (1999) cimmel megjelent egy cikk
az Artforumban 2000 januarjaban*® Margaret Sundell tollabél. Ebben a
cikkben Sundell parhuzamot allit Walter Benjamin aura elmélete és a miivész Uta

Barth altal kialakitott mlivészeti aura kozott. Barth sajatos mddon, fényképein

10. kép Uta Barth, Nowhere near

keresztil is egy nagyon erds aurat tudott 1étrehozni. A miivész sajat stadiojat és a
stadioja ablakabol megfigyelt tajképet rogzitette. Husz képet készitett tizenkét
honap alatt mas és mas szemszogbdl. Ahogy az egyik képrdl a masikra haladunk,
lassan vessziik csak észre, hogy a képeken szerepld targyakat vagy éppen a kinti
telefon pdznat mar lattuk. Ugyanazok a targyak, fliccomok, faagak jelennek meg
képrél képre, de mégis mas és mas hangulatot arasztanak. A miivész egy kivételes
érzést kozvetit képein keresztiil, amit angolul “absence-as-presence” azaz az ,ottlét

nemlétének” neveztek el.

48
Margaret Sundell, "Uta Barth’, Artforum vol. 38. no. 5. (January 2000) 114-15.
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Emlékeink részei szerepldi:

A helyszin:

Vajon miért és hogyan emlékezliink a vildgra, amiben élink. Milyen
lenyomatot hagynak az épiletek, amik kozott nap mint nap elmegyiink vagy
éppen csak almodunk, hogy valaha eljutunk. Az id6nek és az emlékeknek
szoros kapcsolata feltlinik az angol sziiletési Idris Khan munkaiban. Idris
képein London nevezetességei tlinnek fel. Sokszor a turistaknak célzott suvenir
boltokban keresi, vasarolja fel a képeslapokat a varos nevezetes épiileteirdl, mint
példaul a parlament. Ezeket digitalizalja, majd filmre el6hivja és a filmeket

egymasra rétegezve exponalja. gy egy nagyon kiilonleges hangulatu szinte kodés

11.kép Idris Khan, Pretty as a Thousand Postcards
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kompoziciot lathatunk a kész miveken. Képei fekete-fehérek, gyakran
szénrajzokhoz hasonlitanak. Idris egyfajta emlékezet vadaszatra indul, amikor
begyljti a turistak altal kozkedvelt képeket az adott épiiletekrdl. Modszerével
egyesiti a sok nézdpontot és a kiilonb6z6 benyomasokat, dsszevegyiti, majd, mint
egy végsé kép mutatja be a fényképet. Igy mint egy ,univerzalis kozép” impulzus

jelennek meg alkotasai.

Sajat munkaim és a dolgozat kapcsolata:

,Az anyag annal jobb, és alkalmasabb, minél ellenallas mentesebben tiinik el

az eszkoz eszkozlétében.”#? (Heidegger)
Az eszkoz eszkozléte:

Ertekezésem utolsé részében emlitést kell tennem sajat munkaimrél is. Ars
poeticam, problémakereséseim és megoldasaim remélhetSleg Uj megvilagitast
hoznak az eddig targyalt témakorokhoz.

Dolgozatom eddigi targyalasa kozben féleg a fényképezést elemeztem, mint {6
miivészeti médium. Ez azért is érdekes, mert a munkaimat nem kategorizalnam a
fényképek kozé, de a fotografiai elemek mégis nagy szerepet jatszanak miivészeti

tevékenységemben. Dolgozatom irdsa kozben f6leg arra kerestem a valaszt, hogy mi

49 Heidegger, M. : Az idé fogalma. Kossuth Konyvkiadd, Budapest.
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célt szolgal a fotd, mint milivészeti végtermék, és meddig tartanak annak hatarai, és
mi mddon lehet a legijabb technikai lehetdségeket kihasznalni a fényképezés soran.
A fényképezés feltalalasa oOta kétféle fotografiai gyakorlat van érvényben:
esztétikailag és technikailag is megkozelithetjiik a kész alkotasokat. Ha az esztétika
kertil el6térbe, akkor a fotéra miitargyként tekintiink, maga a kész kép lesz a
lényeges, eltiinik a képkészités mikéntje és az alkoté maga is. A masik esetben a kész
fotd a tajékozodast, az informacidszerzést szolgalja, igy esztétikai értéke helyett
inkabb az abrazolas modja valik fontossa. Azonban a képkészités soran hasznalt
eszkozok és a segitséglikkel megjelenitett kép jelentése nem valaszthatd el
egymastdél. A munkaimban a fotografiai elemeket kiilonb6z4 feliileteken jelenitem
meg, igy a médium a hordoz6 anyag is szerves része lesz a végterméknek. Fontos
arrél beszamolni, hogy mi is a végtermék maga? Mi az allaga, lizenete és a funkci6ja?
Mivel munkaimban gyakran a korforgasokrél beszélek, igy azon is el kell, hogy
gondolkodjak mi a munkaim szerepe az id6ben és térben.

Szent AgostonS° szerint az id6 6rokké valtozé és mozgasban 1évé folyamat. De ha az
id6 megall, akkor rogton at is értékelddik. Ha nem mozog, akkor 6rokkévalo. A
megallitott id6 egy metafizikai valtozason megy at. A korforgas és az allando
valtozas fontos része az életiinknek, mind az egyén, mind az egész tarsadalom
szintjén. Kérdések egész sora jelenik itt meg. Van értelme egyaltalan valami
maradandét alkotni? Es ha igen akkor a maradandé mennyire van jelen ténylegesen
a mivészetek palettajan? Hol van jelen, jobb esetben a muzeumi kollekcioban vagy
éppen a raktarban, kéztereken? Meddig maradnak fent? Ha jobban belegondolunk,
barmilyen nagyot alkotunk akarmilyen tartésnak hitt anyagbél, az az egész
idéspektrum palettdjan csak egy kis pontként jelenik meg. Szent Agoston arra a
kovetkeztetésre jut, hogy az id6, vagyis a mult és a jovd csak az emberi 1élekben

létezik. A mult az emberi emlékezetben, amikor felidézziik emlékeinket. A jovd az

>0 Szent Agoston: Vallomasok, XI. kényv, 14. fejezet: A harom kiilonféle idé
http://mek.oszk.hu/04100/04187/04187.pdf, letoltve 11/9/16
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emberi varakozasban és tervezésben, amely a jovend6 felé iranyul. Az id6
szubjektiv, mint ahogy a miivészetek is.

Az emberek memdriajaban él6 miivészeti 6sszhatas az, ami engem, mint miivészet
érdekel. Felvet6ik a kérdés, miért hasznalok olyan gyorsan megsemmisiild
anyagokat nyomataim médiumahoz, mint példaul a jég vagy a szappan. “Az id6
ordjdn csak mdsodpercek teltek el, mig te, s minden, amit jelentettél a vildgban,
tokéletesen és maradék nélkiil megsemmistil. Mitél félhetsz hdt az életben?” Mdrai
Sdndor?

Az alkotas szeretete, egy Uj forma létrehozasa egy lizenet atadasa jelenti szamomra
a miivészetet. Minden, ami engem megmozgat és remélhetéleg masokban is nyomot
hagy. Nem feltétlentil a vizualis élményszerzés csupan az elsddleges szempont, hisz
szép alkotasokat mar eddig is sokat készitettek. Amig a munkaim emléke
megmarad a néz8 memoridjaban, addig az maradando és allandé lesz, fliggetlentil
attol, hogy esetleg a nyomat a jégen mar rég elolvadt és az ott maradt festékes tocsa
is rég felszaradt mar.

A képalkotas folyamata szamomra szorosan egyiitt jar a megfelel6 hordozé feliilet
kivalasztasaval. Maga az anyag min6sége is hozzaadddik a képhez, nemcsak vizualis,
hanem konceptualis értelemben is. Sokszor maga az anyaghasznalat vezet valami 3j
fogalmi Kifejezéshez. Es itt jra az elolvadé anyagokra utalok. A szappanra, a jégre
vagy éppen kockacukorra nyomtatott portrék mas és masfajta modon oldédnak fel a
matériaban és ezzel kiilonb6zd vizualis hatast idéznek fel. A jég, ahogy olvad, a
vizben old6do szitafesték egybevalik magaval a hordozo feliiletével és érdekes
absztrakciokat és torzuldsokat jelenit meg az image-n. Az image, azaz a kép, az én
esetemben a szitazott portrék- és a hordozo feliilet a matéria, ami lehet jég, szappan
vagy egyéb anyag- egybeolvad és nem valaszthat6 el tobbé. A festék oldodik az
olvadék jég vizében, de a szappan feliiletérdl szinte egyben lecsuszik, vagy éppen
felemelkedik a viz felszinére. Valahogy Ugy, mint az arc atiiltetéses mitét
torténhetett. Az anyag szervesen valtoztatja az alkotas lizenetét. A matéria

kiilonboz6 alliteraciokat hoz létre, amire az agyunk masképp reagal kulturatol,

>l Flives Konyv, Marai Sandor, Helikon Kiado Kft, 2012
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kortél, vagy éppen iskolazottsagtol fiiggben. Igy akarva, vagy akaratlanul maga a
nézd is részeséve valik az 6sszes mlivészeti benyomasnak.

Dolgozatom irdsa okot adott sajat gondolataim feliilvizsgalatara. Toébbszor
probaltam megérteni, mit miért teszek sajat mlivészetemben és ez, hogy vetitddik ki

a megfigyel6kre. Egy kicsit olyan ez, mint a jovimondas>2.

Anyaghasznalat

Az anyaghasznalatot kifejezetten kozponti kérdésnek tartom a dolgozatom
targyalasa kdzben. Munkaim soran a kiilonb6z6 matériak nagyban befolyasolnak,
tanitanak és vezetnek miivészi alkotd folyamataimban. Kisérletezd tipusnak tartom
magam, mindig is egy vagy vezetett arra, hogy eddig meg nem latott 4j dolgokat
fedezzek fel, ami persze szinte lehetetlen>3.

Ars poeticAmban az igazi nagy valtozast és felismerést az okozta, amikor Anish
Kapoor indiai szarmazasu brit m{ivész alkotéi mddszereirdl olvastam. Szerinte két
kiilonbo6z6 alkotasi folyamat van. Az egyik, amikor a mlivész mindent eldre eltervez,
elkésziti a vazlatait, majd 1épésrdl 1épésre Kkivitelezi az adott munkat>*. Engem
Kapoor masik alkotoi folyamata fogott meg igazan. Amikor a mi az alkotasi folyamat
alatt parbeszédet kezdeményez sajat alkotojaval, igy is mondhatnank, a mi vezeti a

mivészt.

52 A minap torok szokas szerint a torok tipusu kavé ivasa utdn egy torok baratom zaccbél jovot idézett. A
bogrében lerakddott zacc mintdjabol épitette fel a torténetet. Minél tovabb nézte az 4brat, annal részletesebben
irta le az adott személy jovéjét. Allitasa szerint csak bloffolt, de valahogy mégis szinte mindenki magara ismert
kisebb nagyobb részletekben. Részigazsagokra épiti fel agyunk az egész torténetet, kiegésziti a nem hallott, de
mégis valahol tudatunkban mar rég bekddolt részletekkel. Ez a kédolt informacié benniink van, nem pedig a
jostdl ismerjiik meg. A joslas nem fekete vagy fehér, igy is vagy gy is lehet értelmezni, de mi vagyunk azok akik,
valahogy tudat alatt eldontjiik, hogy akarunk-e viszonyulni a torténethez. Az olvadé feliiletekre 1étrehozott
sorozatom erre emlékeztet.

53 Ez a vagy mar elég koran kezdett kialakulni bennem, egy televiziés miisor sordn a nyolcvanas évek végén
figyelemmel kisértem a “Tervezziink targyakat, hasznald az agyadat” palyazatot, amin persze sosem indultam,
csak maga a gondolat elb{ivolt.

54 Itt hozza kell tennem, hogy a nagyobb m{ivészek New Yorkban a mai napig is sajat asszisztens csoporttal
dolgoznak, akiknek odaadjik a felvazolt alkotds terveit, majd a csoport kivitelezi a miivet, a miivész pedig a
nevét adja hozza. Igaz ez sem 1j a nap alatt, szamtalan példat talalhatunk erre a munkamédszerre a
miivészettorténelem soran.
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12.kép Sziksz Eszter, Julia

Jég:

Az els6 nem hagyomanyos hordozoé feliilet, amire nyomtattam, a jég volt. El6szor
2009 kornyékén kezdtem Kkisérletezni vele. Grafikdimban gyakran abrazoltam a
killonboz6 formaju felhdket vagy éppen esdcseppeket, ahogy valtozatos nyomatot
hagynak a szaraz fellileteken. Ebben segitségemre féleg Marilee Salvatore és Tara
Donovan grafikai munkai voltak. A viz szamomra mindig fontos és nagyon érdekes

jelentést hordoz, egyik f6 szimbdéluma a korforgasnak. Az emberi élethez
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nélkiilozhetetlen, testiink 65-70 %-t teszi ki. Atfolyik rajtunk, megtisztit minket,
labunk alatt és fejiink folott lathatatlanul is kortl vesz benniinket.

A jégre elGszor tussal, szabadkézzel rajzoltam. Majd ezt tovabb fejlesztve, szitaval
nyomatokat készitettem. A jég természetérol 2012 telén tanultam a legtobbet, mikor
a Svédorszagi IceHotel miivész csoportjaban tervezdként és épitoként dolgoztam. A
hotel egyik szobajat faragtam ki jég és Osszetomoritett hotombokbdl. Az IceHotel
csak természetes jeget hasznal a helyi Torne foly6bol. Ez a foly6 jelenleg Eurdpa
legtisztabb vize. Az IceHotel marciusban “sziireteli” le az éves jégtermését, amit
aztan egész szezonban haszndlnak a tervezdk és a szobraszmivészek. Az
ugynevezett ,sziireteléshez” sajat tervezésl lancfiirészeket és épitkezésen mar
gyakran latott munkagépeket hasznalnak. A kora tavaszi még mindig vastag jegl
folyora a munkagépekre csatolt lancflirészeket allitanak és merdleges furassal,
illetve specialis kiemeléssel 1 tonnas jégtomboket emelnek ki. Ezeket aztan a kozeli
jégvermiikbe szallitjdk és raktarozzak>>. De miért is ilyen fontos a jég minGsége?
Nem elég csak nagyon tiszta vizet jég halmazallapotira lefagyasztani. A
mesterségesen fagyasztott jég altaldban fehér szinli a benne felhalmozédott
légbuborékoktdl. Csak az allandé mozgasban 1évé kristalytiszta viz lesz tokéletesen
atlatszo, mint az liveg. Ez a titka a gyonyori ritka erezetii jégszobroknak és egyéb
épitményeknek az IceHotelben. 2016 nyaran egy “residency-n” vettem részt
Jukkasjarviban, ahol Gjra ezekkel a ritka jéglapokkal dolgoztam. A kiilonbség feltling
a kiilonbo6z6 jegek és nyomatok kozott. Ez alkalommal a nyomatokbdl is tobb réteget

egymasra tudtam halmozni és ezaltal megfigyelni, hogyan olvadnak egymasra a

kiilonb6z6 portrék.

55 Az IceHotel nagyon tigyel arra, hogy neviik alatt megjelend termékek csak a Torne foly6 természetes jegébdl
allitjak eld. A svéd jéghotelt tobbszor felkérték kiillonb6zé reklamok helyszinének a felépitésére, tobbek kdzott a
BMW is veliik forgatott reklamvideot. A vide6 készitésére Dél-Afrikaban kertlt sor. A diszletet az IceHotel
tervez6i és épitdi készitették, azzal a kikotéssel, hogy tobb tonna jeget szallitanak a Svéd Jukkasjarvibél a dél-
afrikai Cape Townba. Az IceHotel halézat ala tartozé IceBar-ok is Torne foly6 jegébdl késziilnek a vildg minden
pontjan Angliatdl Tokidig.
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13.kép Sziksz Eszter, Cim nelkul

Szappan

A szappan, mint grafikaim hordozé feliilete, sokban emlékeztet a jégre. Itt is
olvadassal manipulalom a nyomtatott képet a feliileten. A szappant harom f6
formaban talalhatjuk, sima attetsz6, sima atlatszatlan és attetszd alapon kristalyos
valadékot mutaté szappan (természetes magszappan). En leginkabb a glicerin alapt,
sima attetsz0 és sima atlatszatlan szappant hasznalom. A szappanok az olajok és a
zsirok zsirsavjainak megfelel6 hidroxidok (natrium- vagy kalium-hidroxid) kémiai
reakcigjaval jon létre, ezt a folyamatot nevezik ,elszappanositas-nak”. Minden allati
és novényi olaj és zsir alkalmas az elszappanositasra, de a szappan végso
tulajdonsagait az olajokban 1évé zsirsavak hatirozzak meg. Es ez szamomra a
legérdekesebb attributuma az anyag mibenlétének. Zsir és olaj szarmazékbol
késziil, magat lassan feloldva tisztit meg hasonlé anyagszerkezetli  zsir és
olajszarmazékokat. Ebbdl a korfolyamatbol alakul ki a megtisztulas 6nmaga, aminek

a vége mindkét anyag megsemmistilése, a vizben feloldas altal.
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14 kep Sziksz Eszter, Emlék

Tojashé;j:

Mestervizsgam befejezése utan kezdtem el egy teljesen uj technikaval foglalkozni.
Autodidakta mddon tanultam meg a sotétkamraban foténegativokat kiilonb6zo
papirokra el6hivni. Kisérletezéseim utan mas hordozé feliileteket is kiprébaltam,
mint példaul a tojashéj. A tojashéjat egy fényérzékeny eziist alapu emulzioval
vontam be és hosszabb szaradas utan megvilagitottam. A portréképeim, amiket
hasznaltam, igy egy homoru feliileten jelentek meg, a tojashéj belsejében. Ez volt az
els6 kisérletem a haromdimenzios térbeli feliiletek nyomtatasara. Az arcvonasok
torzultak, az esetleges repedések a feliileten nagyban valtoztattak a kép min4ségét.
Hordozo6 feliiletem a tojashéj, elsddleges szimbdluma a torékenységnek és a
mulanddsagnak. Ez a sorozat inditott el a kiilonb6zd vizualis torzitasok és
elgorbitések utjan. Els6dlegesen a portréabrazolas érdekelt, az hogy a kiilonb6z6

feltiletek és anyagok, hogy befolyasoljak a rajtuk megjelenitett személyek portréjat.
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15.kép Sziksz Eszter, [d6
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Vaspor:

A vaspor hasznalata tanitott meg, hogy grafikaimat kiilonb6z6 m6don manipulaljam.
A tojashéj elinditott a torzulas altal létrehozott Uj formak ujraértelmezésére, a
vaspor pedig tovabbkisért ezen az 0j kutatasi teriileten. Vasporral is portrékat
készitettem, amiket kiilonb6z6 moddszerrel elemeire szedtem, majd sajatos
technikaval djra vissza prdbaltam allitani az eredeti allapotot, ami persze nem
sikertlt. Az 4j Image nem hasonlitott az eredeti kiindul6é formara.

Extra finom 06rlésii vasreszeléket hasznalok, amit nagy szemi szitaval nyomtatok,
els6sorban papir feliiletre. Mivel a vasreszelék nagyon konnyd por allagu, igy
viszonylag egyszerilien tudom nyomatomat manipuldlni a papiron razassal vagy
fajassal. Az igy készitett grafikdk nagyon érzékenyek, szinte csak az adott
pillanatban léteznek. Kisérletezéseim soran a papirlap ala, amin a vasreszelék iil,
magnes lapot helyeztem. Igy rogzitettem a képet a tovabbi deformalédastol.
Merdlegesen tartva a nyomat megmarad a hordozé feliileten.

Jelenleg is ezen a projkcten dolgozom. Elektromagnessel huzom a vasreszeléket a
megfelel6 helyre a papirlap alatt. Ahogy az aramkor zarul egy arckép megjelenik a

papir fellileten, amint kikapcsolom a magnest, a rajzolat eltlinik.

Glitch:

A Glitch miivészet viszonylag egy ujszerd technika, ami a digitalis képalkotassal
egylitt jelent meg a kortars miivészetek palettajan. E16szor csak egy véletlen hibanak
tlinik, majd - ha jobban belegondolunk -, egész érdekes gondolatokat és ujfajta
vizuadlis megjelenitésre ad lehetdséget. A ,glitch” jelentése: egy (altalaban
elektronikus) rendszer rovid életdi hibaja, becsip6dése. Az esztétika egy hiba
jelenségre épiil, amikor belelépiink a kép file kodolasaba és azt valamilyen formaban
atirjuk, majd djra képformatumban nyitjuk meg. Magat a képalkotast elég nehéz
szabalyozni, bar vannak kiszamithaté és ismétl6dé effektusok. A képalkotas
folyamata a digitalis térben torténik, az anyagszeriliség megfoghatatlan. Sajat

munkamban altalaban mar két, altalam elkészitett grafikat digitalizalok és ezeket a
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glitch technika segitségével mosom oOssze. Célom itt is az el6z6ekben
megfogalmazott technikakkal azonos. Valamit kicsi elemeire szétszedni, majd Ujra

osszerakni egy Uj képpé, ami nem azonos a kiindul6 portréval.

A munka megjelenitése:

Az el6z0 fejezetben mar targyaltam munkaim a pillanatszerd természetét. A jég
elolvad, a szappan szétcsuszik, a tojashéj pedig konnyen széttorik. Valahogy mégis
meg kell talalnom a megfelel6 utat a munkaim és a befogadd kozonség kozott.
Konzervalnom kell az adott effektust, amit a munkaim muland6saga okoz. Ehhez

kiilonbo6z6 digitalis technikak nyujtottak segitséget .

Video installdciok:

Az els6 vide6 installaciét 2010-ben készitettem el Memphisben, a mesterkurzusom
zar0 munkajaként. Az anyaghasznalat és a nyomatok bemutatasanak a mddja,
egyarant Uj volt szamomra. Mivel tudtam, hogy tanulmanyaim végén egy tobb hetes
kiallitason kell munkaimmal részt vennem, ezért ugy dontottem, hogy egy videdt
készitek az olvad6 jég nyomataimrol. Ez el6szor csak dokumentacids szerepet
jatszott. Azonban a felvételek készitése soran, maga a technika, azaz a vide6 készités
és vagas vezetett ra sajat munkaim Uj mondanivaléjara. A digitalis technologia
segitségével feliil tudtam kerekedni a fizikai 1ét hatarain, befolyasolni tudtam az id6
mozgasat. Ez a felismerés nagy 1épést jelentett a sajat magam altal készitett munkak
megismeréséhez. Olyan alkoté lettem, aki parbeszédet folytat sajat maga
alkotasaval, egy oda-vissza vezet6 kommunikacié alakult ki kozottiink. En
szerkesztettem a videdkat, és maga az 0j latvany nyitott meg Uj gondolatokat és
lehetdségeket szamomra, tanitott engem. A Deja-vu (2010 9;17 ) cim(i videdmban

kiillonb6z6 kisebb kor alaka jéglapokra nyomtattam a régi csaladi albumbol
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fényképeket. Olyan embereket valogattam ki, akik, igy vagy Ugy, de hozzajarultak a
jelenlegi életem alakulasahoz. A képek z6me tobb generacidora nyulnak vissza. A
kisebb meéretii jégkorok lehetdséget adtak kettd, harom vagy olykor négy kiilonb6z6
nyomat egyszeri olvadasara és annak rogzitésére. A festék nemcsak egybeolvadt és
valt egységes pocsolyava, de mivel egy vékony plexi lapon olvadtak, igy lassan
mozogni, csuszkalni is kezdtek. A vide6é vagasa kozben a filmet tobbszoérdsére
felgyorsitottam, igy a kiilonb6z8 mozgasok és olvadasok érdekes effektusokat
hoztak létre. Volt olyan nyomat, aminek a viszonylag lassabb attiinését visszafelé
jatszottam le, igy a néz6 szemtanuja lehetett valami Uj forma kialakulasnak egy

viszonylag semleges festéknyombdl.

Lentikuldris nyomatok:

Nyomataim bemutatasa kézben felmerilt bennem az igény, hogy a kétdimenzios
anyagfeliiletet valahogy aktivaljam és mozgasba hozzam, ezzel is tullépjek a szimpla
dokumentacié keretein. gy taldltam ra a munkaimhoz egyik legjobban 6sszeills 1j
digitalis technikahoz, a lentikularis nyomatokhoz.

A lentikularis nyomtatas egy olyan technoldgia, ami megelevenedik a kétdimenzios
fellileten, mozgas, mélység illuziojat kelti. Létezik egy ugynevezett valtokép formaja,
ami mas-mas perspektivabdl kell szemlélni (keziinkben tartva jobbra-balra, le-fel
dontjik, vagy a falra rogzitett kép esetén elhaladunk mellette) ahhoz, hogy
megjelenjenek a kiilonb6z6 képek, amelyek a mozgas, az attlinés, a ranagyitas... stb.
érzetét eredményezik. Az 6sszegyljtott képeket, kiilon-kiilon sik keretbe teszik, a
keret fajlokat digitalisan kombinaljak és igy jon létre a végleges fajl: ezt a folyamatot
nevezik atlapolasnak. Majd az atlapolt képeket kozvetleniil ranyomtatjak a lencse
hatso6 (sima) oldalara (ez az idealis mddszer), vagy egy kozvetett alapanyagra (ami
idealis esetben egy szintetikus anyag), amit azutan ralaminalnak a lencsére. Amikor
a lencse hatoldalat nyomtatjak, az animacids hatas egyértelmiien jobb mindség,
tisztabb, ez esetben azonban a kritikus pont az atlapolt képek ,szeleteinek” helyes
Osszedolgozasa a litografiai vagy szitanyomasi folyamat eldtt, maskiilonben az

eredmény egy ,szellemkép” vagy egy rossz mindségii kép.
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Tobb sorozatot is készitettem ezzel a technikaval.

Papirra nyomtatott sorozatok:

A konyveket nagyon szeretem, konyvkotészetet tanultam és a mai napig tanitom is.
A papir megmunkalasa, és nagyobb mennyiségben 6sszedllitasa egy 3 dimenzios
forméava, azaz konyvvé, szinte a mindennapjaim szerves része. Igy vettem észre,
hogy a papir szélével, mint egy Uj lehetséges feliilettel, szinte alig foglalkozunk. Régi
mesterek gyonyori képeket festettek a konyv aranymetszéssel diszitett szélére. Ez
adta az elsd otletet, hogy grafikdimat a papirlapok szélére nyomtassam, nem pedig a
nagyobb lapos feliiletére. Sok egyforma méretli papirlapot szeleteltem fel, majd
szorosan 0sszefogva egy homogén, nyomtathatd feliiletet kaptam. A nyomtatas utan
a lapokat ujra szétszedtem. Ez adott lehetdséget a kiilonb6zd grafikak
O0sszekeverésére, vagy deformaldsara. Az igy készitett alkotas nagyon flexibilis,
kisplasztika jellegli format alkot.

Tulmutat a kétdimenzios szerigrafiai nyomatokon, interaktiv installaciéva alakul.

16. kép Sziksz Eszter, Metaporfozis
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17.kép Sziksz Eszter, Glitch

Jelentés és mintazat, avagy:

Nem, nem tudom, mi az, amit keresek, és remélem nem is talalom meg soha.

A mi akkor él, ha a milivész képes lizenni vele, egyébként nem tobb, mint egy
dekoracids feliilet. De mirdl is akarok iizenni sajat munkaimban? Ez 6nmagam
szamara is nehéz kérdés. Az alabbiakban megpréobalom megfogalmazni.

Az alkotas egy nagyon Osszetett folyamat. Fontos tulajdonsaga a kommunikativ
jellege. Egy parbeszéd onmagaval és a kiilvilaggal. A milivész a sajat maga altal
létrehozott alkotds része. A létrehozott mii, azaz a mualkotas, maga is egész,

Onalléan is kell, hogy miik6djon, a miivész allando jelenléte nélkiil is. Az alkotasnak
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lizenete van, amit meglétével és tartalmaval is kozvetit. A kész mi egy megorokitett
lenyomata az alkoto6i életnek. Létrejottében az alkoto idejét és emlékeit is magaban
foglalja. Az alkoté az alkotasaban is tiikroz6dik, de az alkotas, amikor elkésziil,
levalik alkoto6jarol és 6nmagaban miikodik tovabb. Az alkotas folyamata, a miivészet
a mindennapi életem szerves része. Az élmény, amit a ml létrehozasakor atélek,
mindig valtozdé. Lehet érezni, amikor egy mii jobban miikédik, mint a masik. Maga az
alkotas nyelvezete pedig az esztétika.

,Ha egymas mellé teszel két fényképet, melyen kétféle arc van, mindenre felfigyelsz
ami a két arcon eltér6. De ha kétszazhuszonharom arc sorakozik egymas mellett,
egyszer csak radobbensz, hogy csupan egyetlen arcot latsz sokféle valtozatban, és
hogy olyasmi, hogy individuum, sohasem létezett. ,>¢ Milan Kundera

Grafikdim f6 motivuma gyermekeim portréja és annak kiilonb6z6 valtozatai. Hol
ilyen, hol olyan feliiletekre nyomtatom Oket. A két jol ismert arcon keresztiil
nemcsak Oket abrazolom, hanem egy kicsit sajat magam is. Mint miivész,
gyermekeimmel, modelljeimmel azonosulok munkaim sordn, az & vonasaikon
keresztiil mutatok be kiillonb6zd gondolatokat. Ez nem feltétleniil azt jelenti, hogy a
torténetek veliik torténtek, vagy esetleg kivanom, hogy veliik térténjenek meg. Erre
nagyon érdekesen René Girard mimikus elmélete mutat ra%’. Szerinte a miivészek a
vagyakat csak kolcson veszik. A vagyt, egy masik embernek ugyanarra a targyra
iranyulo6 vagya a “modell vagya” kelti fel. Az alany és a targy kozott a viszony nem
kozvetlen, ezért mindig egy haromszogrol beszéliink. A targyakon keresztil a
modell a kozvetitd, 6 az, aki vonz benniinket. Rene Girard ezt metafizikai tipusu
vagynak tekinti. Szerinte minden vagy valakinek a lénye iranti vagy. Es ezt a vagyat
végtelen természetiinek irja.

Szamomra nagyon érdekes ez a gondolatmenet, sajat miivészetemben ez a folyamat
kicsit megfordul. Gyermekeim, mar egy utanam kovetkezd generacid, igy én veliik
mar az elmeséld szemszogébdl tudok azonosulni. Valami, ami tudom, hogy utdnam

jott, az én géneimet hordozza, a sajat szokasaimra reflektal.

>6 Milan Kundera, Halhatatlansag, Eurépa Kiad6, Budapest 1998
> https://vilagmehes.wordpress.com/2009/01/21/rene-girard---a-mimetikus-elmelet/ letoltve :16/11/22
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Dolgozatom sordan sokszor el6tekeriilt a kiillonb6zd korforgasok kérdését. A
korforgasok minden szinten és méretben jelen vannak az életiinkben. Gyakran
elgondolkodtam gyermekeim arcat nézve, hogy kire és hogy hasonlitanak.
Generaciok soran mindig vannak bizonyos vonasok, amik hol erételjesebben, hol
halovanyabban jelennek meg az egyes embereken. Régi fotéalbumokat nézve
gyakran észrevehetjiikk, hogy jobban hasonlitunk tobb generacioval sziiletett

felmendnkre, mint sajat sziileinkre.

B
II

18.kép Sziksz Eszter, Cim nélkiil

Amikor papirlapok szélére kezdtem nyomtatni Milan és Julcsi képét, a sok kis papir
lehetdséget adott a képek 0sszekeverésére, mintha egy kartyapakli volna. Mikézben
0sszeraktam egy arcot a gyermekeimbdl, arra gondoltam, olyan vagyok, mint egy
szabalyokon felett all6 személy, aki eldontheti, hogy kib6l, mit akar hasznalni>®.
Végiil mar nem egy 4j emberszeri alkotast 6sszehozasa volt a célom, csupan az uj

formak osszeparositasa. A munkafolyamat alatt eltiin6dtem, hogy a szemek a két

*% Hamvas Béla Babérligetkényv cim( irdsa jutott eszembe, ahol laboratériumi keretek k6zott alkotjak meg az emberi
természetet.
Hamvas Béla Babérligetkényv Medio, Budapest, 2015
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gyermeknél mennyire azonosak, hanyszor lattam, amikor sajat magam a tiikérbe
nézek, vagy amikor nagymamam régi fényképeit nézem. A kész alkotas pedig
egyfajta glitchre emlékeztetett.

Egyik munkamnak a Glitch cimet is adtam.

Hasonlé gondolatmenet vezetett, amikor olvad6 jéggrafikakkal dolgoztam
Svédorszagban. A mar el6bb emlitett rendkiviil atlatszé jég lehet6séget adott arra,
hogy megfigyeljem, hogyan olvad el két kiillonb6zd arc vékony jégen egymasra
halmozva. A fels6 rétegre az én sajat portrémat nyomtattam, és ahogy az elolvadt
lassan tlint fel az alatta 1évd kislanyom képmasa. Julcsi arcat akkor lehetett igazan
latni, mikor az enyém mar elolvadt. Lassan az 6vé is olvadni kezdett és mind a
ketten ugyanabba a tocsaban folytunk szét.

Gyakran elgondolkodtam azon, hogy munkamo6dszerem mennyire “sziszuphoszi” .
Szinte allanddan egy kdrvonalon mozgom, feltolom a kévemet a hegyre, az legurul,
én meg Ujra és yjra felguritom mas és mas modszerrel. Mindig is érdekelt, miota
Sziszuphosz torténetét ismerem, mire gondolhatott a nagy kiraly, amikor lefelé
ment a hegyen, hogy uUjra neki induljon a nehéz és fajdalmas munkanak. Tudta-e,
hogy nincs megallas, vagy reménykedett-e megtalalni a megoldast? Atok-e vagy

aldas a miivészet?
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19.. kép Sziksz Esz-ter, Megint és megint, Ujra és Ujra, szita nyomat, 2016
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20.kép Sziksz Eszter, Folyamat, szitanyomat kockacukron, 2016

71



Osszegzés

Vége van-e?

Ertekezésem soran sok kérdésre kerestem a valaszt. Volt, amire gy gondolom
megtalaltam, volt, amire nem. Az id6t, az emlékezést, az életet, és a halalt szinte
lehetetlen megérteni, viszont azt a kényelmetlen érzést, ami az elmulassal és
valtozasokkal, azaz az oregedéssel jar, fel tudtam oldani magamban. Tul sokan
haltak meg koriilettem az utébbi idében. Féleg a fiatalon elment ismerdseim halala
gondolkodtatott el a legjobban. Ezek az emberek nem voltak tul kozel, hogy halaluk
lebénitott volna, inkabb a débbenet az, ami elgondolkodtatasra késztetett. Par évvel
ezelott készitettem egy video installaciot, egy fiatal n6i képet nyomtattam egy
jéglapra azzal a felirattal, hogy ,sosem halok meg”. E18szor az iras tiint el az olvadasi
folyamatban, majd a lany fiatalsaga torzult el, majd lassan eggyé valt a koszos
tocsaval, amit az egész alkotas eredményezett. Ezt akkor még félelmetesnek
talaltam. Mara mar mas véleménnyel vagyok a halhatatlansagrdl. ,A halal és a
halhatatlansag olyan, mint egy elvalaszthatatlan szerelmes par, akinek arca
képzeletiinkben egybeolvad a halottak arcaval az mar eleve halhatatlan.” (Kundera)
Talan nem ugy létezik, ahogy elszor elképzeltem, de mindenképpen jelen van a
mindennapi életiinkben. Kétféle halhatatlansag van, az egyik a ,kishalhatatlansag”,
ahogy Kundera is nevezte konyvében, a masik a ,nagyhalhatatlansag” A
kishalhatatlansagban azok az emberek emlékeznek rank, akikkel kapcsolatban
alltunk, legalabbis egy darabig. A nagyhalhatatlansag az, amikor olyanok is 6rzik az
ember emléket, akiket személyesen nem is ismert. [lyen a miivészek életpalyaja.
Sokat gondolkodtam, miért is készitek miivészeti alkotasokat? Talan igy akarom

magam is, gyermekeimet is halhatatlanna tenni.
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A modern eszko6zok fejlédésével, itt a kiilonbo6z6 digitalis kamerakra gondolok egyre
konnyebbé valt a halhatatlanna valas korunkban. Ki tudja mennyire lesz ez hatassal

a jové nemzedékre.
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