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Bevezetés

1995-ben a Budapest Szaxofon Kvartett megalapitasanak legfobb motivacioja
az volt, hogy mig Nyugat-Eurdpaban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban a szaxofon
kvartett formacionak és miifajnak mar kialakult hagyomanya és repertoarja volt, addig
Magyarorszadgon az a hangversenyéletben még nem létezett, illetve magyar zeneszerzok
ilyen Osszedllitasu egylittesre csak elenyészé szamli miivet komponaltak. A szaxofon,
mint hangszer ismertsége ¢és megitélése ezen idészakban nemcsak a nagykozonség, de
maguk a zeneszerzOk szamdara is legf6képpen a jazz mifajhoz kotddott, mivel
els6sorban nem klasszikus zenei, hanem jazz hangszerként tekintettek rd. A Budapest
Szaxofon Kvartett megalapitdsakor azonnal vilagossa valt az a tény, hogy a miifaj hazai
megteremtése nem korlatozddhatott a koncertpédiumon valdé megjelenésre, hanem a
repertoar fejlesztését is sziikségképpen magaban kellett foglalnia.
sziikséges legfontosabb feladatnak ezért magyar zeneszerzOk inspiralasat tartottuk uj
miivek komponalasara. Az ebben valé kozremiikodés és a folyamat megtapasztaldsa
vezetett oda, hogy disszertaciomban egy olyan témat ismertessek meg, amely
megmutatja, hogy a klasszikus szaxofon elterjedésének sajatos hazai fejlodési
folyamataban milyen szerepet jatszott a szaxofon, illetve a kvartett formacio
hangzasvilaganak a kiilonb6zé zeneszerzOkre gyakorolt hatdsa. A magyar kortéars
zeneszerzOk altal komponalt miivekben olyan sajatos megkozelitéssel talalkozhatunk,
mely egyarant érvényes a hangzasvilagra ¢és az el6adoi technikéra is.

1995 utdn egyre tobb magyar zeneszerzd ismerte meg a szaxofon kvartett
formacidban és annak hangzédsaban rejld lehetdségeket, igy a kutatdsom soran indokolt
volt az ezt kovetd idészakban keletkezett miivek tanulmanyozasa.

Munkdamban a szaxofon hangzasvilaganak bemutatdsdhoz nélkiilozhetetlen
torténeti és gyakorlati informéciok megismertetését kdvetden attekintést nytjtok az
1995 utan magyar zeneszerzok altal szaxofon kvartettre komponalt miivekrél. Ennek
soran — kiilonos tekintettel a terjedelmi korlatokra — nem célom minden egyes, ezen
idoszakban sziiletett miire kitérni, hanem kiemelem belGliik és részletesen ismertetem

azokat a szerzOket és miiveiket, amelyek véleményem szerint mind a kompozicios



technika, illetve a mivészi megkozelités szempontjabol, mind pedig eléadoi
szemszOgbdl egyéni és sajatos hangzasvilagot teremtettek. Célom elsdsorban annak az
eléadok és zeneszerzok kozotti kolecsonhatdsnak a bemutatasa, amely jelentds szerepet
Jjatszott a magyar klasszikus szaxofon irodalom sajatos fejlddésében.

A disszertaciomban lathatd idérendi torés a klasszikus szaxofon és szaxofon
kvartett miifaj magyarorszagi hianyat lattatja. Ebben az idérendi folyamatban a Bartok
¢s Kodaly miiveiben val6 szaxofonhasznalat a hangszer feltalalasa és a magyarorszagi
tradiciok megsziiletése kozott véleményem szerint mintegy hidként funkcional.

A kiemelt miivekre legfOképpen azért esett a valasztdsom, mert fontosnak
tartottam a szaxofon kvartett miifaj 1995 utan kialakult kiilonb6z6 arculatait bemutatni,
amelyek nem kotddtek sem a hangszer romantikus hagyomanyaihoz, sem az
ezredfordulon kialakult nemzetk6zi zeneszerzési iranyzatokhoz.

Kutatomunkdmat meghatdrozta, hogy két évig az Amerikai Egyesiilt
Allamokban, New Yorkban élhettem, ahol az egyik legismertebb amerikai szaxofon
professzor - Dr. Paul Cohen, a Manhattan School of Music professzora - segitett
megismertetni velem mindazokat a klasszikus szaxofon miifajjal és repertoarral
kapcsolatos forrasokat, melyek Magyarorszagon a mai napig nem érhetdek el.
Disszertaciom azon fejezeteiben, melyek nem kifejezetten a magyar vonatkozasokat
targyaljak, célom volt minél tobb olyan forrasra vald hivatkozas, illetve az azokbol
megismert informaciok atadasa, melyek Magyarorszagon fizikailag, vagy magyar
forditasban nem érhetdek el, de jelen disszertacio altal 01j ismereteket biztosithatnak a

magyar olvasok szdmara is.



I. El6zmények

A szaxofon feltaldloja: Adolphe Sax

Disszertaciomban elsésorban a szaxofon hangszercsalad feltalalasa ota eltelt
180 évben megvaltozott hangzasvilag fejléddésével, valamint magyar zeneszerzok 1995
utan szaxofon kvartettre irt kompozicioival foglalkozom, de mindezen valtozasok
megértéséhez sziikségesnek latom azokat a fobb informacidkat is leirni, melyek a XXI.
szdzadi szaxofon hangzasvilag kialakuldsdhoz vezettek. Ennek megkeriilhetetlen
alapkdve az a hangzas, ami a szaxofon feltaldlojat, a belga Adolphe Saxot' arra
Osztonozte, hogy a XIX. szdzad elsé felében egy teljesen 1j, felépitésében és
megszolalasdban is 0jitd jellegli hangszert hozzon létre. Amint megértjiik, hogy
Adolphe Saxnak mi volt az elsddleges célja a hangszer megalkotaséaval, lathatjuk azt is,
hogy miként valhatott egy 0j hangszer rendkiviil rovid id6 alatt egy széleskorben
alkalmazott, mind a zeneszerzok, mind a kdzonség korében népszerii hangszerré. Az 1.

szamu abran Adolphe Sax, a feltalalo 1athato.

1. abra: Adolphe Sax, a szaxofon feltalaloja

! A hangszer feltalaloja eredetileg Antoine-Joseph Sax névvel sziiletett, tekintettel azonban arra, hogy az
egész vilagon Adolphe Sax néven valt ismertté, a disszertacioban kovetkezetesen Adolphe Sax néven
emlitem.



Adolphe Sax, aki 1814-ben sziiletett a belgiumi Dinant varoséban,
hangszerkészitd édesapja mellett mar fiatalon elsajatitotta a hangszerek felépitésére és
az arra vonatkoz6 ismereteket, hogy egyes mechanikai alakitdsok milyen mddon
befolyasoljak a kiilonb6z6 hangszerek megszolalasat. Késobb édesapja briisszeli
hangszeriizletében is dolgozott, igy tokéletesitette tudasat a hangszerkészités terén. Sax
ugyanakkor maga is jatszott hangszereken, tobbek kozott klarinéton, igy ismerte a
hangszerkészités eléadoi szempontjait, elvarasait is. Ezek az elézmények jelentOsen
hozzéjarultak ahhoz, hogy Sax egy teljesen 1j, korszakalkotd hangszert hozzon létre.
Ahhoz, hogy megalkossa a szaxofont, igen jol kellett ismernie a kiilonb6ozé fuvos
hangszereket, a fafivosokat éppugy, mint a rézfuvosokat. Fontos megjegyezni azt is,
hogy Sax mar a szaxofon feltaldlasa eldtt tobb olyan Ujitast is bevezetett kiilonbozd
favos hangszereken, amelyek jelentds hatdssal voltak ezen hangszerek fejlddésére, de a
szaxofon megalkotasanak folyamatdra is. Ide sorolhatd a basszusklarinét, valamint a
rézfuvos ophicleide, amely utobbi hangszer meghatarozonak bizonyult a szaxofon
feltalalasaban, ugyanis Sax arr6l mintdzta az elsd szaxofont.

Sax, mint fafivés hangszerjatékos egy olyan hangszert kivant 1étrehozni, mely
a fa- és a rézfuvos hangszercsalad kozott helyezkedik el, egyesitve ezaltal a fafivosok
lagy ¢és puha hangszinét a rézfuvos hangszerek harsany és erdteljes hangzasvilagaval.
Sax otlete véleményem szerint egy gyakorld muzsikus kreativ szdndéka volt annak
érdekében, hogy a kiilonféle zenekarok (katonazenekar, fuvés egyiittes, szimfonikus
zenekar stb.) megszolaldsa gazdagodjon, hangszinben teljesebb és atiitdbb legyen. Sax
az ophicleide elnevezésii rézfuvos hangszer testére a klarinétéhoz hasonlo, igynevezett
egynyelvii nadsipos fuvokat erdsitett. A fuvoka tehdt nem fémbdl késziilt, mint a
rézfuvos hangszereknél, igy valtoztatva meg a rezgést és a hang terjedését. Ezzel az
egyszerlinek tlind 1épéssel olyan melegebb és lagyabb hangszint tudott eldallitani,
amely azel6tt elképzelhetetlen volt réztestli hangszeren. 1844-re mar a teljes
hangszercsalad otlete megfogalmazodott a feltalalo fejében. (Cohen, 1984) Sax 1846-
ban 14 altala készitett, a szaxofon csalddhoz tartozé hangszer szabadalmaztatdsat

kérvényezte.?

2 Kat Eschner: ,,The first saxophone was made of wood”, Smithsonian Magazine, 2017.03.22.,
https://www.smithsonianmag.com/smart-news/first-saxophone-made-of-wood-180962541/ Letoltés
datuma: 2021.01.06.



https://www.smithsonianmag.com/smart-news/first-saxophone-made-of-wood-180962541/

A szaxofon elterjedése a szabadalmaztatast koveto években

1845 utan a szaxofonok mar rendszeresen helyet kaptak a francia
katonazenekarokban. Sax 1846-ban szerezte meg a szabadalmat taldlmanyaira a francia
allamtol. Az ezt kovetd néhany évben nemcsak Périzsban, hanem Svéjcban,
Belgiumban, Spanyolorszadgban és Olaszorszagban is hasznalni kezdték a szaxofont. Az
egyik neves zeneszerzd, aki szintén hozzdjarult a szaxofon hangszerek
népszerisitéséhez, az olasz Gioachino Rossini volt. A forrasok szerint Ggy nyilatkozott
a szaxofonrdl, hogy ,,a legszebb hangu hangszer, amit életemben hallottam.” Annak
ellenére, hogy a XIX. szdzad masodik felében Rossini mar visszavonult az aktiv zenei
élettdl, mégis az 6 hatdsdra indult szaxofon tanszak Olaszorszagban, a bolognai
konzervatoriumban. Rossini az 1868-ban katonazenekarra irt La Corona d Ttalia cimii
miivében is hasznalt szaxofonokat. 1855 kezdetén Sax egy sajat kiadoval rendelkezett
Périzsban, amely mar ekkor nem kevesebb, mint 36 eredetileg szaxofonra irt zenemii
kottajat birtokolta a hangszer repertoarjabol. Az 1850-es évek végére a szaxofon mar
annyira elterjedt Eurdpa szerte, melyre azt megel6zden csak a sokkal hosszabb
torténelemmel biré hangszerek esetében volt példa. A neves Parizsi Zeneakadémia
(Conservatoire de Paris) ennek elismeréseként 1857. juniusaban létrehozta az elsd

szaxofon osztalyt, melynek vezetdje és tanara maga Adolphe Sax volt.

A szaxofon hangzasvilaga és annak valtozasai az elso 100 évben

A szaxofon hangszercsalad els6ként megalkotott tagja - melynek mint4jaul az
ophicleide szolgalt - a basszusszaxofon volt. Adolphe Sax az opchicleide nevii rézfuvos
hangszer testére basszusklarinét fuvokat illesztett és ily modon hozta 1étre az éltala
elképzelt hangszint. A basszusszaxofon ugyanakkor nem egyeduralkodoként létezett,
hiszen Sax néhany éven beliil a hangszercsaldd tobb, mas hangoldsu tagjat is
kifejlesztette. Ennek kdvetkeztében a szaxofon hangszine nem azonosithaté 6nmagaban
a basszusszaxofon hangszinével. A szaxofon feltaldlasat kovetd években egyrészt a
repertoar legelsé zenemiiveiben a hangszernek szant szerep, masrészt az eltérd
hangolast szaxofonok kiilonb6zd zenei formacidkban valo felhasznalasa alakitotta ki
azt a hangzasélményt, melyet mas hangszeres zenészek, illetve a kozonség elkezdett a

szaxofonhoz térsitani. Nagy kiilonbséget jelentett ugyanakkor egy nagytesti,

* Wally Horwood: Adolphe Sax, 1814-94: His life and legacy, 51.0.



nagyméretli fivokaval rendelkezd basszus szaxofon, vagy egy hozzd képest sokkal
kisebb testli, kisebb méretli favokaval megszolaltathatd altszaxofon hangja,
hangzasvilaga. A hangzaskiilonbségeket azonban nemcsak a hangszerek mérete és
hangolasa, hanem szdmos egy¢b tényezd is befolyasolta. Ilyen példaul a kiilonb6zd
anyagu fuvokak és vastagsdgu nadak kialakitasa, melyek eltéré hangzast hoznak létre.

Az egymastol eltérd hangszinek kialakulasat befolydsold tovabbi tényezd az
akusztikai kozeg is, tehat az, hogy milyen zenei kornyezetben hasznaljak a hangszert.
Amig egy szaxofon zongorakiséret mellett halkabb, lagyabb megszolalassal is képes
sz6lisztikus maradni, addig példaul egy nagylétszamu fhvoszenekarban ugyanazon
favokaval megvaldsitott jatékmod hasonld hangképzés ellenére sem tiinik ki a tobbi
hangszer koziil. A kiilonbozo stilusu zenék eldadasmoddja ugyancsak nagyban
befolyasolta a hangszeres jaték beftjasi technikdjat és ezaltal a hangszer hangszinét. A
szaxofon hangszercsalad els6 megjelenése utani évtizedekben a romantikus repertodr a
hangszin Sax altal elképzelt lagysagat kovetelte meg. Késdbb azonban a ragtime,
dixieland, bigband és kiilonb6zé jazz miifajok térhoditasaval elétérbe keriilt a
harsanyabb, foként a magasabb regiszterekben élesebb, de ezaltal jobban hallhato,
szolisztikus jellegli hangkép és eladasmod megteremtése.

A szaxofon zenekari alkalmazasanak elsé éveiben a hangszert még csupan a
klarinét szolam kiegészitdjének tekintették. A szaxofon késObbi fejlodése,
hangszinének valtozasa, zeneszerzOk altali alkalmazasa alapjaiban fliggott attol a
megkozelitéstdl, ahogyan a XIX. szdzadban a szaxofon hangszercsaladot szakmai
szempontok, példaul a hangszerek hangterjedelme alapjan megitélték. Hector Berlioz
azonban egy 1855-ben készitett, a hangszereket bemutaté tanulmanyiban nem a
klarinéttal és a tobbi fafivossal egylitt emliti a szaxofont, ami egy Ujfajta gondolkodas
kialakulasat jelzi a szaxofon megitélésében. Az emlitett tanulmanyban Berlioz a
hangszereket kiilon-kiilon, egyesével mutatja be, kezdve a vonos, illetve hiliros
hangszerekkel, majd a fafivés és rézfuvos hangszereken keresztiil az énekhangokig és
az 1itds hangszerekig. Berlioz a fivos hangszerek kozott foglalkozott a C/B/A hangoléasu
klarinétokkal, basszus klarinéttal, basszetkiirttel. Mindegyik hangszernek részletesen
abrazolja a hangterjedelmét, jelentdsebb zenekari szo6lok kottapéldain keresztiil
illusztralva a zenekarban betoltott szerepiiket, és atfogd leirast ad az adott hangszer

hasznalatarol is. A szaxofont azonban Berlioz nem a fafivds hangszerek kozott helyezi



el, hanem arrél egy kiilonallo fejezetben ir ,,Uj hangszerek” cimmel. Ebben a fejezetben
nemcsak a szaxofonokkal foglalkozik, hanem Adolphe Sax mdas hangszereivel, igy a
saxhornnal, saxotrombaval és a saxtubéval is. A szaxofonokrdl szo6l6 fejezetben emlitést
tesz a szopranind szaxofonr6l, valamint a kontrabasszus szaxofonr6l is, de a
hangterjedelmet illetden 6tféle szaxofont jeldl meg: szopran szaxofon, alt szaxofon,
tenor szaxofon, bariton szaxofon és basszus szaxofon. A kiilonféle hangoléasa
szaxofonok irott és hangz6 hangterjedelmét dbraval is illusztralja. Berlioz tanulmanya
szerint a szopran szaxofonnak irott kis H hangtol két vonalas D hangig terjed a hangja,
az alt, tenor, valamint bariton szaxofonnak irott kis H hangt6l a harom vonalas F hangig,
a basszus szaxofonnak pedig az irott kis H hangtol a harom vonalas Esz hangig. A 2.

abran Berlioz hangterjedelem-abrazolasat latjuk.
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2. abra - A szaxofon hangterjedelmének Berlioz altali abrazolasa

1941-ben megjelent Sigurd Rascher szaxofonmiivész tanulmanyanak elsd
kiadasa Top-Tones for the Saxophone Four-Octave Range cimmel, amelyben Rascher
az altszaxofon hangterjedelmét az irott kis B hangtdl az 6tvonalas C-ig dbrazolja, kiilon

fogastablazattal, tobbféle lehetoséggel.
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Ez a két tanulmany is jol érzékelteti, hogy a hangszer alkalmazasanak kezdete
utan az elsé 100 évben mintegy masfél oktavot nétt a hangszer hangterjedelme. Ez a
kivételes, mas hangszerre nem jellemzd gyors fejlddés a hangszer hangszinére is
hatéssal volt oly médon, hogy a magasabb oktavban kifejlesztett hangok a hangszertest
fels6 részének sziik furatanak okan vékonyabban, élesebben szolnak, mint az addig
megszokott hangszinek.

A hangszer hangzasvilaganak fejlodésében kiemelkedd szerepet jatszott a
repertoar alakulasa és a hangszernek a zeneszerzOk szamara jelentett szerepe is, hiszen
a zeneszerzOk el6tt is Uj lehetdséget nyitottak meg az 1) hangszercsalad altal
megjelenithetd hangulatok, mas hangszerekkel egyiitt megszo6laléo hangzasok.

A zeneszerzok elképzeléseit a gyakorlatban megszoélaltatod zenészek képességei,
valamint az altaluk képviselt eldadasmodok adott esetben ugyancsak eltéré hangszint
eredményeztek. A fent emlitettek szerint a hangszert kezdetben foként
katonazenekarokban hasznaltdk, ugyanakkor a szimfonikus zenekarokban vald
alkalmazasa is hamar elterjedt. A szaxofon megkdnnyitette a fuvola- és a
klarinétszolamok dupldzasat, ugyanis nagyobb nehézségek nélkiil elsajatithatoak voltak
rajta az emlitett hangszerekre irt sz6lamok, mig hangzasa konnyen alkalmazkodott a
kiilonbozd fafivoés hangszerekhez. A szaxofon hangszercsalddot elséként alkalmazd
zeneszerzOk, valamint az elsd, szaxofonokon jatsz6 zenészek lelkesen kisérleteztek a
hangszerrel. A négy zeneszerzé-eléadomiivész, akik els6ként irtak szaxofonra miiveket:
a kor neves szarnykiirtdose, Joseph Arban, a fuvolamiivész Jules Demersseman, a
klarinétmiivész Hyacinthe Klosé¢ és a zeneszerzé Jean-Baptiste Singelée volt, utobbi
tobb mint 30 versenymiivet komponalt kiilonb6z6 hangolasti szaxofonokra. (Ingham,
1998)

A szaxofoncsalad ugyanakkor, amint azt a Berlioz altal készitett, mar emlitett
tanulmany is jol érzékelteti, a kor elismert zeneszerzdinek a figyelmét is felkeltette. A
hivatkozott tanulmany megjelenését megeldzden, a Journal des débats c. folyodirat
1851. aprilis 13-1 szdmaban Berlioz ezt irta: ,,A hangszer méashoz nem hasonlithat6 és
kifejez6 tulajdonsadgokkal rendelkezik; a hang valddisaga ¢és szépsége, amelyet csak

akkor lehet 1étrehozni, ha valaki igazan elsajatitja a technikat.”

* Frederick Hemke: The early history of the saxophone 292.0. — (a disszertacié szerzdjének
forditasa)
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Liszt Ferenc is elismerden beszélt a szaxofonrol, amikor Joachim Jozsefnek, a
kor elismert hegediimiivészének a kovetkezoket irta: ,,A Sax 4ltal feltalalt
hangszercsalad tagjai koziil tobb (kiillondsen az alt és a tenor szaxofon) rendkiviil
hasznos lesz még a szokéasos zenekarainkban is”.?

A ma ismert repertoar alapjan feltételezhetjiik, hogy a kezdeti idékben a
szaxofon a zeneszerzok szamara inkéabb lirai hangli eszk6z volt, mintsem a virtuozitas
megtestesitdje. A XIX. szazad végére kialakult a szimfonikus zenekarokban hasznalt
azon hangszer-0sszeallitas, mely mar nem tette sziikségessé a szolamok szaxofonok
altali duplazasat. Ezen folyamat eredményeként, valamint a zeneszerzok altal szol6- és
kamaraformaciokra irt bdséges repertoar alapjan azonban lathato, hogy a szaxofon sem
mas hangszert kivaltani, sem pedig 0j hangszerként a szimfonikus zenekari repertoarba
beépiilni nem tudott annak ellenére, hogy alig par évtized alatt, kamara- és nagyzenekari
formacidban rendszeresen alkalmazott hangszerré valt.

Ezt a folyamatot az is erdsitette, hogy a szaxofon kvartett miifajt a kor hires
szaxofonmiivésze, Edward A. Lefebre vezette egyiittes mar a szdzad végén
interkontinentalis turnén népszeriisitette Amerikaban és Kanadéban. (Noyes, 2000) A
XX. szazad elsO felében a zeneszerzok leginkabb egy-egy kiilonlegesebb hangzas,
illetve hangulat megjelenitéseként irtak szaxofonszélamot a szimfonikus zenekarok
repertoarjaba tartozd miivekbe. Ez azonban ugyancsak azt eredményezte, hogy a
szaxofon inkabb sz616 hangszerként maradt fenn az utokor szdmara, mintsem a klarinét,
fuvola, vagy barmely szimfonikus zenekari fivos hangszer egyenrangii zenekari
tarsaként.

A hangszereket megszolaltaté miivészek ugyancsak hatassal voltak a szaxofon
hangszercsalad alkalmazasanak, ezaltal hangzasvilaganak alakuldsara is. Az elsé
jelentds szaxofonjatékosok - képzés hianyaban - alapvetden mdas hangszer teriiletén
megszerzett tuddsukat atemelve valtak a szaxofon virtu6éz szodlistdiva. A tobbnyire
klarinétmiivészekbdl lett szaxofonosok helyett a valddi szaxofonos nemzedékek
kialakulasa iddigényes folyamat volt. Ezalatt azonban nem sziiletett elegendé zenemii
a szaxofon szimfonikus zenekari repertodrjaban, igy a kovetkezd generaciok is a

szaxofon szolisztikus, illetve kamarazenei megszolalasat erdsitették. Az egyik példa

® Frederick Hemke: The early history of the saxophone 296.0. — (a disszertacié szerzdjének
forditasa)



12

erre Jules Demersseman francia fuvolamiivész Fantaisie sur un théme originale cimd,
1860-ban komponalt miive, mely a szaxofon megszolaltatdsat mind a hangszint, mind
a virtuozitast tekintve miivészi szintre emelte. Demersseman felismerve az akkor még
igen fiatal szaxofon hangszerben rejld lehetdségeket, alt szaxofonra egy romantikus,
hangzasvilagaban rendkiviil dallamos és egyben nagyon virtu6z miivet komponalt,
melyben a szaxofont szinte fuvolaként kezelte: gyors kromatikus skalak, regisztereken
tulmutatd futamok és romantikus dallamvildg valtakoznak a miiben. Erre az igencsak
eléremutatd zenemiire akként tekinthetlink, hogy az nagyban hozzéjarult a szaxofon
XX. szézadban elért népszerliségéhez.

A hangszer hangzasvilaganak valtozasait és fejlodését jelentdsen befolyasoltak
azok a technikai fejlesztések, melyek foként a hangszer szabadalmaztatasa utani elsé
100 évben torténtek. A megnovelt furatok és lyukak mérete, a hozzajuk fejlesztett
billentylik és azok elrendezései mind hozzédjarultak ahhoz, hogy a ma hasznalatos
szaxofonoknak joval erdteljesebb a hangjuk és magasabb regiszterekben lehet rajtuk
jatszani, mint a kezdetekben. A szaxofon irodalom egyik legfontosabb darabjat jelentd,
Jacques Ibert francia zeneszerzd altal komponalt Concertino da camera (1935) cimii
mi eléadasanak idején az alt szaxofon mar olyan hangerdvel és hangszinnel szoélalt
meg, amely minden bizonnyal nem egyezett a korai, Berlioz 4ltal hallott és alkalmazott
hangzassal.

Erdemesnek tartom megemliteni itt azt a tényt is, hogy sok hangszerjatékos
(mind klasszikus, mind jazz teriileten) szivesen kutatja fel és vasarolja meg a tobb
évtizeddel ezel6tt gyartott legendas széridk hangszereit még akkor is, ha azokon a mai
szemmel nézve meghatdroz6 billentyiik hianyoznak is. Ennek elsddleges oka maga a
hangszin, ami az el6adomiivész zenei Onkifejezésének egyik fontos eszkoze. A
szaxofon anyagédnak, lakkozasanak, eziistozésének vagy éppen aranyozasanak
vastagsaga, belsd iiregének akar csak milliméterben kifejezhetd kiilonbsége mind
hozzajarul ahhoz, hogy minden hangszernek egyedi hangja legyen.

A hangszer népszerliségének novekedésével egyre tobb hangszergyartonal
megfigyelhetd volt, hogy a szaxofonokat nemcsak az Adolphe Sax altal megalkotott
valtozatban gyartottdk, hanem szinte azonnal elkezdték azokat a technikai
fejlesztéseket, melyek a hangzasvilag moédosuldsat is eredményezték. Adolphe Sax

halala utan Ferdinand August ,,Gus” Buescher megépitette a C. G. Conn nevil
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hangszercég elsd egyenes alakll szopran szaxofonjat, és alig egy évtizeddel késébb az
Osszes neves gyarto (Conn, King, Buescher, Martin) mind egyenes, mind hajlitott nyakt
szopranszaxofont is gyartott, mely utobbitol a hangszer kevésbé nyers, nazalis hangjat
vartdk el. Francia hangszergyartd cégek szintén gyartottak hajlitott nyakua
szopranszaxofont az 1920-as években, de mind koziil az amerikai Conn és Buescher
cégek voltak a legismertebbek. Az 1920-as évek végén a Conn hangszergyartd cég a
szopranind ¢és az F hangoldsu bariton szaxofonokkal egyiitt elinditotta a késébb
feledésbe meriilt F hangoldsi mezzo-soprano szaxofon eldallitdsat, mellyel
kiteljesitették a teljes C és F hangolasu szaxofon hangszercsaladot. Ebben helyet kapott
az akkor mar népszerti C hangolasu szopran és tenor (C-melody) szaxofon is. A szopran
szaxofonok irant az 1930-as években tapasztalt gyér érdeklédés az 1960-as évek
kozepén vett fordulatot, amikor a ma is népszerii hangszergyart6 cégek (Selmer Paris,
Yanagisawa, Yamaha) megalkottdk ¢és tovabbfejlesztették modelljeiket. A hangszer
technikai €s mechanikai fejlesztéseivel (melyek magukban foglaltdk tobbek kozott a
gorgdk kialakitasat, az oktavbillentyli egyszertisitését, a billentylik felfliggesztését, fém
gylriik alkalmazasat, a billentylik parnazasat) minden hangszergyart6 cég a hangszer
konnyebb és még szebb megszolaltatdsan faradozott.

A 3,4,5. szamu abrakon harom kiilonb6z6 szaxofongyartd cég korai hangszereit
¢és azok kiilonbségeit, valamint intondcidés diagrammjat lathatjuk, mindhdrom modell

Esz hangolésu alt szaxofon.

3. dbra: Adolphe Sax alt szaxofonja Nr. 32063
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A 3. szamu abran Sax hangszerén az oldalso6 segédbillentylik pozicidja és szdma,
illetve a jobb oldali 4bran a corpuson lathat6 billentytivel fedett hanglyuk az, amely ezt

a hangszert a tobbi gyartd hangszerétdl megkiilonbozteti.

5. abra: Henri Selmer altszaxofon Nr. M 53225

Sax alt szaxofonjdhoz képest a 4. szamu &bran, a baloldali képen lathaté oldalso
segédbillentylik pozicidja és szdma is megvaltozott, valamint ugynevezett ,,gorgds"
megoldas keriilt kialakitasra a fogott egy vonalas Cisz-Disz hang eléréséhez sziikséges
billentylik k6zo6tt a kdnnyebb pozicionalas miatt. A jobb oldali képen lathatd, hogy a
corpusrol eltlint a hanglyuk kialakitasa. E10bbi 0jitas az eldado szamara fogastechnikai
konnyebbséget jelent a gorgdk hasznalatakor. A corpusrdl elhagyott hanglyuk
ugyanakkor véleményem szerint hangzdsbeli kiillonbséget is jelent, mivel a

hangszertesten elhelyezkedd lyukak megnyitdsa vagy lezardsa nyitottabb, vagy
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fedettebb hangszint eredményez. Ilyen példaul a Cisz hang megszdlaltatasa, amely {6
fogas szerint a kétvonalas oktavban semmilyen billentyli lenyomasat nem igényli, de ha
példaul olyan segédfogést haszndlunk ugyanezen hang megszolaltatasara, amely az
oktavvalto billentyli hasznalatat beleértve kilenc billentyii lenyomasat igényli, akkor a
hang hangzasanak fedettsége és intonacidja is hallhatdoan megvaltozik.

Az 5. szdmu abran a hangszertesten 1év0 billentyiik pozicidja valtozik, az egy
vonalas Cisz-Disz hangok egymas utani még konnyebb megszodlaltatasa érdekében a
gorgds billentylik egymés felé dontve pozicionaltak. A jobb oldali képen lathato
hangszertest jobb oldalanak aljan mar szintén nincs hanglyuk, a zart hangszertest pedig
szintén hatassal van a mashol kidramlo levegd altal megszdlaltatott hangra. A baloldali
abran is lathatd Cisz-Disz billentylik gorgds egymas felé pozicionalt kialakitasa
nagyban kedvez a két hang kozotti melodikus megszolaltatdsnak, mivel a sima gérgds
vagy gorgd nélkiili billentylikombinacio lenyomasakor két mozdulatot végez a kisujj,
ahogy az egyik billentytirdl a mésikra 1ép at. Ezzel szemben az egymads felé pozicionalt
billentylik kozott csak egy mozdulatra van sziikkség az ujj doélésszogének

megvaltoztatisara.

Kulonbo6z6 gyartasa szaxofonok intonaciés gorbéi

° o

+20 A
Selmer +10 ] \/' \/.\o—o—o—/\—o_‘/‘\' \’.}A—o—‘\.) 0—\

King Zephyr ": H\\ %\ /\@\.v/\//\’

10 : ,.,-\\ ,—/ '\'\
AdO]phC Sax 20 1 ," 1.;,/\/ 1S

6. abra: Selmer, King Zephyr, Adolphe Sax szaxofonok intonacids gorbéi
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A kiilonbozd kialakitdsu hangszerek altal képviselt eltérd hangzas
érzékeltetésére a 6. szamll abran egy olyan intonacids diagramot mutatok be hertzre
lebontva, amely mindhdrom feljebb emlitett szaxofonra érvényes az irott és hangzo
hangmagassag jelolésével, valamint az egyvonalas, kétvonalas és haromvonalas hangok
figyelembevételével, kiilonbségeivel. Az dbra jol érzékelteti, hogy milyen jelentds
intonécios kiilonbségek voltak az Aldolphe Sax altal készitett szaxofon - mely
jellemzden alacsony intonacidval birt - és a Selmer cég altal készitett, inkabb magas

A szaxofon hangzasvildganak alakuldsara gyakorolt befolyds szempontjabol
meg kell emliteniink két olyan korszakos eléadot, akik a szaxofongyartod cégekkel vald
egylittmiikddés soran létrehozott fejlesztéseken keresztiil, ujit6d eldadoi technikak révén,
illetve eldadomiivészeti €s oktatéi tevékenységiikon keresztiil jelentds hatést
gyakoroltak a hangszer ma ismert klasszikus hangzéasvilagara.

Sigurd Rascher a XX. szazad egyik legjelentésebb szaxofonmiivésze,
szaxofontanara, valamint egy olyan nemzetkdzi hirli szdlista volt, aki a hangszer
kialakitasdnak ¢és repertoarjanak fejlodésére rendkiviil jelentds hatast tett. A
Németorszagban sziiletett Rascher 1933-ban a politikai valtozdsok hatasara elébb
Danidba koltozott, majd ezt kovetéen az Egyesiilt Allamokban telepedett le. A
,Rascher-iskolat” német iskolanak is nevezik, de pedagdgiai hatasa legfoképpen az
Egyesiilt Allamokban terjedt el. Szélistaként a legismertebb szimfonikus zenekarokkal
(pl. Berlini Filharmonikus Zenekar) koncertezett, zeneszerzOket Uj versenymiivek
megirasara inspiralt, valamint 6 emelte be a klasszikus szaxofont a koncertpodiumok
vilagaba. (Lee, 2014) Rascher pedagogiai munkajaban, valamint miivészi karrierjében
is a lehetd legkozelebb akart maradni ahhoz a hangzasvilaghoz, amelyet Adolphe Sax a
hangszer megalkotdsakor a szaxofonoknak szant.

Marcel Mule ugyancsak kordnak egyik legjelentésebb szaxofonmiivésze, a
francia klasszikus szaxofoniskola megteremtdje, a XX. szdzad egyik legmeghatarozobb
europai szaxofon tanara volt. Mule aktiv szaxofonos tevékenységét szolista mivolta
mellett azonban inkabb az jellemezte, hogy a szaxofont, mint kamarazenei hangszert
mutatta be, illetve hangsulyozta a hangszer sokoldalusagat. Az 1920-as évektdl kezdve
rendszeresen zenélt szinhdzakban, kisérletezett a szaxofon hangzasvilaganak egyedi

kialakitasaval, megalapitotta a kor legismertebb szaxofon kvartettjét és kiszélesitette
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annak repertoarjat. Az els6 szamu francia koncertfuvos zenekar (La Garde
Républicaine) sz0l6 szaxofonosaként tovabba erdsitette azt a meggydzOdést, hogy a
szaxofon az egyik legfontosabb fuvos hangszer. (Rousseau, 2012) Koranak szdmos
elismert zeneszerz6jét inspirdlta szaxofon miivek irasara, példaul Eugene Bozza-t, vagy
Darius Milhaud-t. A klasszikus szaxofon eurdpai fejlédésében megkeriilhetetlen
fontossagu volt az a pont, amikor Mule-t kinevezték a Parizsi Zeneakadémia szaxofon
tanaravd. A pdrizsi szaxofon tanszak Mule altali Ojrainditasaval kezdddott el az a
pedagogiai folyamat, amely a tobbi eurdpai nagyvaros zenei fels6foktl oktatasi
intézményeiben folytatddott. A szaxofon hangzéasvilagaval kapcsolatban szot kell
ejtenlink e két uttérd eldadd, Sigurd Rascher és Marcel Mule palyajanak taldn
legfontosabb hatasar6l. Kijelenthetjiik, hogy a klasszikus szaxofon ma ismert
hangzasvilaga (tehat nem szamitva sem a jazz, sem a popzenei kultiraban megszolald
szaxofonokat) ezen két miivész munkassadganak koszonhetden alakult ki és kiiloniilt el.
(Ingham, 1998) Mint ahogy mas fivos hangszerek esetében (fagott, klarinét, oboa) is
tényszertien beszélhetiink kiilonbozd iskoldk hangzéasvilaganak elkiiloniilésérdl, a
klasszikus szaxofon ma ismert hangzasvilaga egyértelmiien két - a francia és az
amerikai - iskolara bonthat6 szét. Rascher mindvégig az Adolphe Sax altal elképzelt
hangzasvilaghoz maradt kozel (Lee, 2014), illetve részt vett olyan fuvokak
kialakitasaban és gyartasaban, amelyek a Sax altal hasznalt hangszerek hangzasvilagat
reprodukéljadk. Mule ugyanakkor miivészi és pedagdgiai munkdssaga részének
tekintette, hogy sajat egyéniségét is hozzaadva kialakitsa azt a hangzast, amit ma a
francia - és tobbnyire eurdpai - klasszikus szaxofon hangzasvilaganak neveziink.
Eugene Rousseau amerikai szaxofonmiivész (Marcel Mule egyik tanitvanya)
Marcel Mule: His Life & the Saxophone cimii konyvében igy ir Mule fuvoka
hasznalatarol: ,,Mule favoka hasznalatban valé preferencidgja az évek soran
megvaltozott. Koriilbeliil 1930-ig kemény gumibol késziilt fivokan jatszott. Ezutan a
kemény gumibol késziilt fuvokat a Selmer cég fémbdl késziilt fuvokajara cserélte, és
koriilbeliil 1958-ig ezt hasznalta. 1958 kortil tért vissza a keménygumi tipusra, mert gy

vélte: "A hangzas puhéabb altala"."®

® Eugene Rousseau: Marcel Mule: His life & the Saxophone 26.0.
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A két miivész palyaja teljesen kiilonbozd volt: Rascher az igazi - mas
hangszeresekkel teljesen egyenértékil - szolistat jelenitette meg a szdmara komponalt
tobb, mint 200 zenemivel (pl.: Paul Hindemith (1895-1963): Koncertdarab két
altszaxofonra (1933), Alexander Glazunov (1865-1936): Esz-dur szaxofonverseny
(1934), Jacques Ibert (1890-1962): Concertino da Camera (1935) stb.). Mule
ugyanakkor zenekari és szinhazi muzsikusként, illetve kamarazenészként a sokoldalu
szaxofonos palyajat jarta (tobbek kozott a kovetkezd zenekarokban jatszott: La Musique
de la Garde Républicaine, Opéra-Comique, Quatuor de la Garde Républicaine, Quatuor
de Saxophones de Paris, Quatuor Marcel Mule stb.). Eppen ezért a befujas technika, a
favoka hasznédlat, a vibrato kialakitdsa, valamint maganak a hangszer
megszolaltatdsanak hangzasvilaga elkiiloniilt a két miivésznél. Mig Mule inkébb a
hangszer hasznélatdnak sokoldalusagat helyezte el6térbe, Rascher sikerének és
vilaghiriivé valasdnak a kulcsa a szélsségekben rejlett: egyediilalldé mdédon négy
oktavon hasznélta a hangszert az akkori megszokott két és fél oktavos regiszter
hasznalattol eltéréen. (Rascher, 1941) Rascher hatidsara a késébbi években tobb
szaxofonmiivész is kifejlesztette a legfelsObb regiszter hasznalatat, példaul Eugene
Rousseau amerikai szaxofonmiivész is sajat ujjrendet hozott létre annak érdekében,
hogy magasabb regiszterben megkonnyitse a hangok megszolaltatasat. (Rousseau,
1978) Ez a folyamat ahhoz vezetett, hogy a miivészek a szaxofonon egyre gyakrabban
szolaltattak meg magas regisztereket, ami a szaxofonhoz tarsitott korabbi hangzas
hatérait tagitotta.

A hangzésvilag technikai és akusztikai hatterét tekintve az Adolphe Sax - és igy
Sigurd Rascher - altal hasznalt, majd altaluk elterjedt fivokak méretiikkben kisebbek,
belsd kialakitadsukban viszont iiregesebbek, teltebbek, mig a Mule 4ltal 1étrehozott és az
0 segitségével gyartott szaxofon fivokak méretiikben hosszabbak és vékonyabb testiiek.
Tekintettel arra, hogy Marcel Mule a francia Selmer, Sigurd Rascher pedig az amerikai
Buescher hangszercéghez és annak fejlesztéseihez kotddott, az emlitett hangszercégek
ujitasain keresztiil a XX. szdzadban kialakult hangkép szintén e két meghatarozo
szaxofonmiivész oroksége.

Annak megértéséhez, hogy Adolphe Sax hangzasbeli Gjitdsa miben allt, emlitést
kell tenniink néhany alapvetd akusztikai szempontrél is. Minden hangszer

megszolaltatdsa ugy torténik, hogy a hangszeren beliil az egyik irdnyban haladé hullam
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egy hatarrdl visszaverddik, és kolcsonhatasba 1€p az eredeti iranybdl érkez6 kovetkezd
hullamokkal. Az igy Ilétrejové allohullamok a levegdvel vald kapcsolat révén
kisugaroznak ¢és a hangszer megszolal. Ha egy hullam elérkezik egy kozeg hatdrahoz,
ahol megvaltoznak a terjedés feltételei, akkor a hullam egy része tovabb halad, mas
része pedig visszaverddik. A visszaverddés fazisa attdl fligg, hogy a kozeg hatara
szabad vagy rogzitett végnek mindsiil-e. A kiillonbség fontos a hangszerek hangszine
szempontjabol. Egy hang vagy hangszin gazdagsaga ugyanis leirhato6 kiilonb6z6 szamu
frekvencidk Osszegeként. A fuvos hangszerek tobbsége félig zart csének tekinthetd,
hiszen egyik vége tolcséresen nyitott, a masik végét azonban a miivész ajka lezarja
(ellentétben példaul a fuvolaval, mely akusztikai szempontbol mindkét végén nyitott
csOnek mindsiil). A nyitott végii hangszerek (mint nyitott csdvek) esetében a felhangok
frekvenciai az alaphangok egész szamu tobbszordsei. A nyitott csd hossza az alaphang
hullamhosszanak felét teszi ki, ezért pl. a fuvola atfijasa esetén az alapfrekvencia
kétszeresét, egy oktavot kapunk. A klarinét esetében a hangszer atfujasakor mar
duodecimat, az alapfrekvencia hdromszorosat kapjuk a hangszer félig zart cs6 jellege
miatt. A klarinét felhangjanak frekvencidi az alaphangénak a paratlan szdmu
tobbszordsei, azaz a klarinét esetében a felhangsor nem teljes. (Ludmany, 2021)
Emlitésre kertilt, hogy Adolphe Sax akként alkotta meg a szaxofont, hogy
fafivos hangszerekhez hasznalt fivokat helyezett réztestli hangszerre. Annak ellenére
azonban, hogy a hangszertest fémbdl késziil, a szaxofon akusztikai szempontbo6l nem a
rézfuvdos hangszerekkel, hanem a faftvosokkal (pl. klarinéttal) rokon. A szaxofon
esetében a hangkeltés eszkoze a fuvokara helyezett nad, ellentétben a rézfuvos
hangszerekkel, ahol a hang kialakitasat nad nélkiil kdzvetleniil a mlivész ajka végzi. A
szaxofon esetében tovabba annak a cs6hossznak a valtozasait, amit a kilonboz6
magassdgi hangok esetében a hanghullimoknak be kell jarniuk, szintén nem a
rézfuvosoknal alkalmazott szelepek okozzak, hanem a klarinéthoz hasonldan furatok és
billentylik. A szaxofon ugyanakkor hangzasat tekintve jelentOsen kiilonbozik a
klarinétoktdl. A fémtest, mint hangkeltd kdzeg a faanyagoktdl eltéréd mddon veri vissza
a hanghullamokat. Altalanossagban a fémek erételjesebben verik vissza a
hanghulldmokat, mint a faanyagok, igy a fatesttel rendelkezé hangszerekhez képest
erdteljesebb, élesebb, fényesebb hangzas jellemzi a fémtestli hangszereket, igy a

szaxofont is. A klarinéttdl eltéré hangzas masik jelentds oka a szaxofonok formajaban
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rejlik. A favoés hangszerek formajat tekintve megkiilonboztetiink kapos furata
(konikus), illetve hengeres (cilinderes) furati hangszereket. A szaxofon konikus
formajanak akusztikai jelentdsége abban all, hogy a kiapos formanal mar megjelennek
a paros felhangok is. Sax ujitdsa révén tehat a paros és paratlan szamu felhangok
jelenléte miatt a felhangsor a szaxofon esetében szinte teljes.

Az imént ismertetett akusztikai kitekintés segit megérteni, hogy a szaxofon
hogyan viszonyul azokhoz a hangszerekhez (faftivos, rézfavos), melyeket Adolphe Sax
sajatos modon 6tvozott és a veliik valod rokonsag ellenére miért eredményeztek az altala
alkalmazott ujitasok egy olyan hangzéasvildgot, mely a két emlitett hangszercsoport

tagjaitol is jelentdsen kiillonbozik.

II. A fuvokak, a kompoziciok és a hangszinvilag osszefiiggései

Meggy6zodésem (melyet tapasztalataim is aldtdmasztanak), hogy minden
zeneszerzd egyedi hangzasvildgot tarsit a kiilonb6zd hangszerekhez a komponalas
soran. Amennyiben példaul az eldadd ugyanazt a hangszert két, egymastol teljesen
kiilonbozd favokaval (példaul: fém, illetve kristaly) szolaltatja meg, az Aaltaluk
létrehozott hangszinnek teljesen eltérd hatasa lesz a zeneszerzd fejében megsziiletendd
kompozicio jellegére, stilusara, megszolaltatdsara vonatkozoan. Mig a fémbdl késziilt
favokaval éles, nazalis és harsany hangszint lehet megszdlaltatni, addig a kristalybol
késziilt fuvokaval meleg, tonusos, puhabb hangszint lehet elérni. Az el6bbi hangszin
képes akar egy szimfonikus zenekar hangzasa felett is kiemelkedni, mig az utobbi
inkabb egy bensdséges, intim kdzegben, azaz egy kamarazenei alkotdsban vagy sz616
megszolalasban képes egyedi hangzasra. Mivel a kiilonb6zd technikai fejlesztéseknek
¢s az eszkozoket gyartd gépek fejlédésének tulajdonithatéoan a XX. szazad vége felé
altalanossa valt a kiillonboz6 anyagbol késziilt, eltérd méretli fuvokak gyartasa, a
zeneszerzOk lehetdségei a hangszereken megszolaltathatd hangeffektek és leirt

hangzasok vonatkoztatasaban is szélesebbé valtak.

Kiilonb6zo anyagokbol késziilt fuvokak
Laikusok szaméra konnyen adodhat a feltevés, hogy a miivész személyisége,

tehetsége, eléadokészsége, miivészi kvalitdsa az, ami képes befolyasolni a hangszer
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hangszinét és ezaltal a hallgatosag élményét. Ha azonban kozelebbrdl megvizsgaljuk a
kérdést, akkor lathatjuk, hogy a miivész altal kozvetitend6 hangszin és annak kifejezd
hatasa nagyban fligg a fivokatdl, illetve a fuvoka és a nad viszonyatol, sokkal jobban,
mint annak a hangszernek a felépitésétdl, amin a miivész jatszik.

A hang mindségét tobbek kozott olyan paraméterek is meghatarozzak, mint a
favoka és a nad felso - a levegd befujasara hasznalt - része kozotti tavolsag. A szlikebb
tavolsag példaul keményebb nadat igényel, ezaltal viszont vékonyabbnak és a magas
regiszterekben élesebbnek tlinnek az eldallitott hangok. (Teal, 1963) Ha két kiilonb6zo
anyagbol (példaul: fabol és fémbdl) késziilt fuvokat hasonlitunk Gssze, a kibocsatott
hangszin kiilonbsége azonnal hallhatd lesz. Ha fémbdl késziilt fuvokat helyeziink a
hangszerre, akkor a hang sokkal erdteljesebb és fényesebb lesz, ha pedig fabol késziilt
favokaval szolal meg a szaxofon, akkor az eldallitott hang ugyan halkabb, de puhabb
¢s melegebb hangszinli is lesz tekintettel arra, hogy a fémhez képest a fa a
hanghulldmokat jobban képes elnyelni. A fémtestre helyezett bakelitbdl késziilt
favokaval megszolaltatott hangszer a fafuvos hangszerek szokdsos hangjanal
erdteljesebb, de a rézflvos hangszerek hangjanal 1agyabb hangzast képes eldallitani, igy
tehat a fémtestre helyezett egyéb anyagokbdl eldallitott fuvokak szintén eltérd hangzast
eredményeznek. A kiilonb6z6 anyagokbol (ebonit, miianyag, iiveg, fa) eldallitott
favokakra viszont egyontetiien igaz, hogy a h és a paratartalom is hatassal van rajuk,
azonban mindegyikre masképp. Mig az tivegbdl (kristalybol) készitett fuvoka ho
hatdsdra (amit maga a beftjas allit eld) természetszeriileg melegszik és igy a
hangszertestbdl kidramld hang intonacidja magasabbéd valik, addig a milanyagbol
készitett fuivoka kevésbé reagal érzékenyen a hdmérsékleti valtozasokra, ezért stabilabb
intonaciot biztosit.

Tapasztalataim azt mutatjak, hogy a kiilonb6z6 anyagtipusok hatdssal vannak a
hangszinre és a hangerdre is. A szaxofon hangszercsaladhoz kozel allo klarinétok
kezdeti fuvokainal (amelyek nagyon hasonléak a szaxofon fuvokak kialakitasahoz)
hasznalt faanyagok (példaul grenadil és rozsafa) puha szerkezetiiek, egyuttal konnyen
megmunkalhatoak és faraghatoak voltak. Mivel a szaxofon feltalalasakor a grenadil és
a rozsafa anyagot a klarinét fuvokak gyartasahoz mar hasznaltak, a szaxofon fuvokakat
is ilyen anyagokbol kezdték el késziteni. A grenadil anyag stirlisége azonban sokkal

nagyobb, mint a korabban hasznalt faanyagoké, ezért az altala kibocsatott hang is sokkal
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kiegyensulyozottabb, biztosabb, kifejezObb lett. Tekintettel arra, hogy a szaxofon
favokak készitésénél is ez az anyag keriilt eltérbe, alkalmazésa a szaxofonok esetében
(foleg a kozépso regiszterben) gazdagabb és felhangdusabb hangszint eredményezett.
A grenadil tehat nemcsak a szaxofon hangjanak mindségét, de a hangerejét is fokozta.
Ezeknek a szaxofon fuvokéknak a belsé kamraja nagyobb lett, igy sotétebb hangszint
lehetett veliik eldallitani, ami meghatarozta a hallgatosag (beleértve a zeneszerzoket is)
els6 benyomasait a hangszerrdl és a benne rejlé lehetdségekrdl. A grenadilbol késziilt
favokak falai vékonyak, ezaltal jol rezegnek, ezt a rezgést pedig felerdsiti a fuvokara
rahelyezett, a hang eldallitasdhoz elengedhetetlen tartozék, a ndd is. Ehhez képest a
mianyagbdl, fémbdl és kristalybol készitett fuvokak teljesen mashogy vezetik a hangot,
mas a rezgoképességiik és a befujt hore is teljesen mashogyan reagédlnak. Ez vezethet
intonécios eltéréshez és hangerd kiilonbséghez is a grenadilbodl készitett fivokakhoz
képest.

Sajat tapasztalatom az, hogy a kristalybol készitett fuvokanak a tobbitdl teljesen
eltérd, melegebb tonusu hangszine van, hangja kiegyenlitett és stabil, a befujt levegd
altal képz6dé hd hatdsara viszont gyorsabban melegszik, hasznédlaton kiviil pedig
hamarabb visszadll az eredeti héfokdra. A milanyagbol készitett fivoka konnyen
megszolaltathatd, azonban a falvastagsdg hidnya miatt a rezonalas erdteljesebb, a
hangszin pedig vékonyabb lesz. A fémbdl készitett fuvokak hangja altalaban véve
nagyobb, klasszikus szaxofonozashoz azonban napjainkra mar teljesen hattérbe szorult,
mig a jazz zenében hallhat6 erdteljesebb szaxofon hangzas eléréséhez tobbnyire éppen
a fémfiivokakat hasznaljak. Erdekes azonban megemliteni, hogy a XX. szazad elsd
felében még a klasszikus szaxofonozashoz is hasznaltak fémbdl késziilt fivokat, erre
példa a korabban mar emlitett francia szaxofonmiivész, Marcel Mule és az altala
alapitott Parizs Szaxofon Kvartett is, amelynek tagjai fémbdl késziilt fuvokan jatszottak
klasszikus zenét. Ezek a fuvokak altalaban méretben hosszabbak, befiivasi nyilasuk
pedig sziikebb volt a bakelit fuvokakénal. Ez a két paraméter a hang eléallitdsanal is
hallhat¢ kiilonbséget okoz.

Az 1940-es évekig a szaxofon fivokak tobbsége az Adolphe Sax altal eredetileg
gyartott fuvokak mintajara, nagy belsé kamréval késziilt a sotét tonust hangszin
eléallitdsdhoz. A jazz térhoditasaval azonban az 1940-es évektdl koriilbeliil 1960-ig

elétérbe keriilt a sziikebb belsé kamraval gyartott, ezaltal fényesebb hangszint el64llito,
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nagyobb, erdteljesebb hangi fivokak haszndlata. Amint az a 7. szamu abran is jol
latszik, az egyes fuvokak kiilsd és belsd kialakitasukban is kiilonboznek egymastol, ez

a két paraméter pedig mar alapjaiban valtoztatja meg a szaxofon hangszinét.

7. abra Kaucsuk és fém fuvokak

A klasszikus és jazz fuvoka kiilonbségei

A kovetkezOkben azt a fontos kiilonbséget szeretném bemutatni, ami a
klasszikus és a jazz szaxofonozas hangzasvilagat alapvetéen megkiilonbozteti
egymastol. Bar mindkét stilusban hasznalunk glisszandot és vibratot is, az ansatz
pozicidja az alsé ajak elhelyezkedésében kiilonboz6. Mig a klasszikus szaxofon
hangképzésénél az ajak feszes és stabil poziciot vesz fel, addig az ugynevezett jazzes
szaxofon hang képzésénél az alsé ajak pozicidja valtoztathatd, tobbnyire inkabb ernyedt
format vesz fel. Klasszikus szaxofon képzést tanult eldadonal ez a valtas bonyolult és
nehezen kivitelezhetd. A 8. szdml abran a japan Yahama hangszergyarté cég

Jol lathato, hogy a kétféle stilusti fivoka belsejében kialakitott lireg mérete
nagyban kiilonbozik egymastol. A belsd ilireg (chamber) mérete azért fontos, mert a
kibocsatott hang rezgését alapvetden valtoztatja meg a vékonyabb, illetve vastagabb

favokafal, valamint az igy a hangszertestbe d&ramld levegd siirlisége és mennyisége.

7 https://www.yamaha.com/en/musical instrument guide/saxophone/mechanism/mechanism004.html
Letoltés datuma: 2021. 03. 19.
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Belsé kamra

Légterel6 Ureg

Légterel6 Ureg Oldals6 perem

Fels6 perem

JAZZ SZAXOFON FUVOKA KLASSZIKUS SZAXOFON FUVOKA

8. abra - A Jazz és a klasszikus szaxofon fivoka kiilonbségei

A hang eldallitasat tehat alapvetden négy tényezd kombinacidja hatdrozza meg:

a) a fuvoka homlokzatanak hossza
b) anad pereme és a fuvoka pereme kozotti tdvolsag
¢) anad tipusa

d) a fuvoka belsd iiregének kialakitasa

Ebbdl az aspektusbol megkozelitve tehat a klasszikus hangképzésre kifejlesztett
szaxofon fuvoka és nad teljesen mas hangszin eléallitdsara alkalmas, mint a jazz

szaxofon hangképzésre gyartott fivoka és nad. (Ingham, 1998)

I11. A szaxofon megjelenése Magyarorszagon

Mig Nyugat-Europdban ¢és Amerikdban a szaxofon hangszercsalad a
szabadalmaztatast kovetden rendkiviil gyors fejlédésnek indult és szamos zeneszerzo
alkalmazta a szaxofont kiilonb6z6 formacidkban, a hangszer magyarorszagi
megjelenése és a zeneszerzok hangszerre adott reakcidja nem kovette azt a dinamikus
terjedési ivet, mint Nyugat-Eurépiban vagy FEszak-Amerikdban. A magyar
zeneirodalomban Bartoknal és Kodalynal talalkozhatunk eldszor a szaxofon zenekari
alkalmazasaval, Bartok Béla A fabol faragott kirdlyfi cimii miivében, mig Kodaly a

Hary Janos cimi daljatékaban szerepeltette a hangszert. Bartok és Kodaly emlitett
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zenekari miivei utdn 1989-ig Osszesen csupan tizenharom, magyar zeneszerzo altal irt
zenemi sziiletett szo0lo szaxofonra, illetve kamarazenei formacioban vald hasznalatra,
¢s mindossze hét olyan zenemiirdl tudni, amely kamaraegyiittesre (szaxofon tridra,

kvartettre, vagy kvintettre) irodott.

Bartok Béla: A fabol faragott kiralyfi - tancjaték

Bartok A fabol faragott kirdlyfi (op. 13, BB 74) cimii egyfelvonasos tancjatékat
1917-ben mutattak be a budapesti Operahdzban. A szélamkottit megfigyelve
kijelenthetjiik, hogy Bartok a szaxofonok szdméra nem egy virtudz szélamot irt, ugyanis
hangnemét és regiszterét is tekintve konnyen olvashato, kényelmesen jatszhato. A
szimfonikus zenekari szaxofonhasznalat altaldban szolisztikusabb szerephez juttatja a
szaxofonokat (pl. Muszorgszkij: Egy kiallitas képei, Ravel: Bolero), Bartok miivében
viszont kifejezetten az az érzésiink lehet, mintha vagy szandékosan nem akart volna
tobb szerepet adni a szaxofonoknak, vagy esetleg még nem ismerte volna eléggé a
szaxofonok képességeit. Ebben a darabban ugyanis a szaxofonok hangszine inkabb
beleolvad a zenekari hangzasba, semmint, hogy szélistaként kiemelkedne abbdl. Nyitott
marad a kérdés, hogy Bartok miért nem irt kés6bb semmilyen egyéb vonatkozasban
szaxofon vagy szaxofonok altal jatszhaté miivet. A Fabol faragott kiralyfiban gyonyori
hangszint jelenit meg mindkét szaxofon, a patakjelenethez tarsulnak. A szaxofon elsé
megszolalasat Lendvai Ernd zeneteoretikus (aki leginkabb Bartok-kutatasai révén valt
ismertté vilagszerte) szintén a hangszin oldalarol kozeliti meg:

A patakjelenetet magat is hasonld kettdsség tagolja: az orvénylé-zuhatagos
fészakaszok kozott nyugodtabb melodikus epizédok huzdédnak meg (42. sz., 45. sz. és
47. sz.), ezek egyszerl 4-soros dallamokat »énekelnek« a szaxofon érzéki hangszinén:
pentaton vagy erdsen pentatonikus szinezetli, népi ihletésti melddidkat, melyeknek
ereszkedd vonala a kiralyfi elcsiiggedését tiikrozi.”®

Feltételezhetjiik, hogy Bartok a parizsi utazéasai alkalméval hallhatott klasszikus
szaxofont és ez is kozrejatszott a hangszerek hasznélatdban. Véleményem szerint
Bartok tudatosan irt érzékeny hangszinii, a szimfonikus zenekari hangzasba beleilld
sz6l6t a szaxofonokra, ez pedig arra utal, hogy Périzsban klasszikus, nem pedig (csak)

jazz stilusban megszolalo szaxofont hallhatott. Erdekes tény, hogy abban az idében,

8 Lendvai Ern6 (1964): Barték dramaturgidja. Zenemiikiado Vallalat. 128. o.



26

amikor Bartok és Kodaly szaxofont hallhatott, a klasszikus szaxofonjaték technikailag
mar nagyon fejlett volt, mégis mindkét magyar szerz6 csak melodikus sz616t adott a

hangszereknek, virtu6z technikai megszolalast azonban nem.

Kodaly Zoltan: Hary Janos - daljaték (Opera)

Kodaly szaxofon hasznalata ugyancsak sok kérdést vet fel. Tobb tanulmany is
foglalkozik ezzel a témaval, de a kutatdsaim szerint nincs kézzel foghat6 bizonyiték arra
vonatkozdan, hogy Kodaly mennyire és milyen forrdsbol ismerte a klasszikus
szaxofont. Tekintettel arra, hogy tobbszor jart Parizsban, az & esetében is
feltételezhetjiikk, hogy ott hallott kiilonb6zd hangfaju szaxofonokat. Azt is
feltételezhetjiik tovabba, hogy a XX. szdzad elején kibontakoz6 dixieland zenét
(melyben szaxofonokat is elkezdtek hasznalni) is ismerhette, de nem all rendelkezésre
kell6 mennyiségli informacié annak egyértelmii megallapitdsahoz, hogy a Hary
Janosban ténylegesen mi 6sztondzte a hangszer klasszikus zenei alkalmazasara.

A szaxofonnak a darabban elfoglalt szerepe alapjan arra kovetkeztethetiink,
hogy Koddaly a szaxofon altal képviselt hangszin kiilonleges karaktere és vélhetden a
hangszernek a francia zenei kultiraval val6 azonositdsa miatt alkalmazta a szaxofont.
Dalos Anna Koddly Zoltan eszményi birodalma. A Hary Janos alakvaltasai cimii
tanulmanyaban igy fogalmaz: ,,S valdban, a Gyészinduld, az azt megel6zd francidk
induldja és Napodleon induldja (16. és 17. szam) teljes dsszhangban all a librettoval: a
harom indulé a daljaték leginkabb ironikus szakaszai kozé tartozik, s mindharom
kozvetlen moédon utal Napodleon és serege franciasagara. A Gyaszinduloban példaul a
szaxofon, mint tipikus francia — és nem belga — hangszer jelenik meg, elhangolt
formaban halljuk a Marseillaise-t, mig a francidk induldjaban az egészhangu skala
képviseli a francidk vilagat.”®

Ebbdl is kovetkeztethetiink arra, hogy Kodaly egyfajta groteszk, gunyos
felhangnak szanta az altszaxofon megszolalasat mind a hangnem, mind a karakter,
illetve a hangszin tekintetében is. A Napoleon csatdja cimil tétel kétszer szerepel a
daljatékban, a szélamkottaban 14 (Gyaszinduld) és 14/a (Napoleon dala) jelzéssel. Az

eléadomiivész szemszogébdl nézve az elsé megszolalas a szaxofonos szamdra

°  https:/zti.hu/mza/docs/A_zene_es_a nagy haboru/DalosAnna_Hary Janos.pdf Letoltés ddtuma:

2021.10.31



27

technikailag nem okoz nehézséget, a masodik megszolalast azonban Kodaly rendkiviil
kényelmetlen regiszterbe és hangnembe irta. Nem ismert, hogy a szerzé mennyire
ismerte magat a hangszert, annak hangterjedelmét, illetve nehézségeit. A masodik
megszolalas terccel alacsonyabb hangneme mindenesetre teljesen més hangszint ad a
megszolald szaxofonnak, ezért arra kovetkeztethetiink, hogy Kodaly a szaxofonnal a
karakter megjelenitését helyezte elétérbe.

Angi Istvan zeneesztéta A4 hanglejtés retorikaja Kodaly Zoltan miiveiben cimi
irasanak “Megszemélyesités Napoleon karikatirajaban” fejezetében ugyancsak azt
fejtegeti, hogy nemcsak a dallam, de a hangszin is megvaltozik a Napoleon csatdja cimi
tételben (14 és 14/a).

»Napoleon karikatarajat a csataepizdd kezdOmotivumanak groteszk maéasa
személyesiti meg. Massagaban felhagy harcias lendiiletével, és térdre hull. Nemcsak
dallama, de hangszine is megvaltozik. A harsondk és trombitak alla marcia hangvétele
atvalt gyaszinduldba, és Hary Janos foglyaként Napoleon Esz-szaxofon hangjan
sirankozik” (4ngi, 2017. 296. 0.)

Kodaly Zoltin Haryja a magyarorszadgi klasszikus szaxofon miifaj
elterjedésének egyik fontos mérfoldkove volt, de a korabeli feljegyzések alapjan
feltételezhetjiik, hogy még maga Kodaly sem elsdsorban a klasszikus zenei oldalarol
kozelitette meg a hangszert. A Hdry Janos bemutatdjanak évében Vannay Janos igy ir
A jazz zene cimil irasaban a szaxofon hangszerrdl és annak egyre fontosabb szerepérol:
,»A gordonkat, klarinétot, s6t legujabban a hegediit is az 1844-ben Sax Adolf altal
feltalalt és ma hétféle nagysagban gyartott saxofon helyettesiti, mely éppen a jazz
bandok szereplése folytan, de csak ma lett kozismertté.”"°

A fenti cikk jol mutatja azt, hogy a kor magyarorszagi gondolkodasaban a
szaxofon, mint klasszikus zenei hangszer kimaradt, arra a hangszer magyarorszagi
torténelmének kezdetétdl jazz hangszerként tekintettek annak ellenére, hogy mar a jazz
sziiletését megeldzéen, a XIX. szdzadban vilagszerte csaknem 600 mi sziiletett

szaxofonra.

' Vannay Janos: A jazz zene. Zenei szemle, X. évfolyam, 5. szam 130.o.
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Bartok és Kodaly utan - A szaxofon kamarazene kezdete Magyarorszagon

Lathatjuk, hogy Kodaly és Bartok csupan réviden megszodlaltatva, legfeljebb
egy-egy tételben szerepeltette a szaxofont, ugyanakkor szaxofonra teljes darabot
egyikiik sem alkotott.

A legelsd, magyar zeneszerzd altal szaxofonra komponalt teljes zenemiiveket
Seiber Matyas, Kodaly Zoltin ndvendéke kompondlta 1929-ben és 1932-ben 2
Jazzolettes for 2 saxophone cimmel, amelyek annak ellenére, hogy a cimiik erre utal,
nem szaxofon dudk, hanem kis 1étszam1 (2 szaxofon, harsona, trombita, iitd, zongora)
kamaraegyiittesre irt miivek. Az elsé szélamot jatszo szaxofonos szopran és tenor
szaxofon hangszereken jatszik, mig a masodik szdlamot jatszé szaxofonos 3 kiilonféle
szaxofont (bariton, szopran, alt) is megszolaltat. Maga a mii a kortars jazz-re jellemzd
hangvétellel rendelkezik, mivel Seiber miivészetére (Bartok Béla, Arnold Schonberg és
a szerialis zene mellett) hatassal volt a jazz is. Mig Kodaly Zoltantdl nem tudunk olyan
fennmaradt dokumentumrdl, mely tanusdga lehetne annak, hogy a szaxofon
hangszercsalad hangzasvilagaban latott-e és mennyiben latott 0j lehetOségeket,
tanitvanyat, Seibert mar lathatéan foglalkoztatta a Magyarorszagon még mindig Uj
hangszernek szamitd szaxofonok hangzasvilaga, illetve az addigra megjelend jazz
zenekarok ujfajta hangzasa a szimfonikus zenekarokéhoz képest. Ezt tAmasztja ald az
alabbi cikk-részlet is:

,»A jazz zenekar 01j hangszereket kombinal olyan régiekkel, amelyeken 1) médon
jatszanak, és ez a funkcid nagyban kiilonbozik a szimfonikus zenekari gyakorlattol. A
szaxofonok csalddja, a bendzsé ¢és az {ités csoport is Ujonnan hozzaadott
instrumentumok. A vibrato haszndlata és a kiilonb6zé méretli szaxofonok csoportos
alkalmazésa lagy, fatyolszerli hatast eredményezett a hangzas egészére nézve. Seiber
Osszehasonlitotta a szaxofon funkcigjat a romantikus zenekarbeli francia kiirtokével. A
szaxofont a dallamjatékban sokkal hajlékonyabbnak talalta, mint a kiirtot. Nézete
szerint a szaxofon-csaldd tipikus zart sziikfekvésti harmoniai €s parhuzamos akkordikus
mozgésa igen primitiv, &m a kozonségre nézve hatisos. Bar Seiber rabja volt a
szaxofonok altal képezhetd effektusok sokasagéanak, azért figyelmeztet arra, hogy a

hangszer jatéktechnikaja kéaros lehet a zenekari klarinétosok ,,Ansatz” -ara nézve.”!!

! Kathryn Smith Bowers: Egy varatlan fordulat Seiber Matyas palyafutdsaban (ford. Kovacs Soma)
http://www.parlando.hu/Bowers-Seiber.html Letoltés datuma: 2021.09.03.
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A leirtak alapjan megallapithatd, hogy a szaxofon ujfajta hangzasvilaga, illetve
a szaxofonok altal megszolaltathaté effektek a hangszer magyarorszagi megjelenését
kovetéen nem gyakoroltak atiitd hatdst a korabeli klasszikus miifajt képviseld
zeneszerzOkre, és mar ekkor kialakulni latszik az a tendencia, mely azt mutatja, hogy
Magyarorszagon a klasszikus miifajban a szaxofonok nem terjedtek el olyan mértékben,
mint a jazz-zenében. Magyarorszagon a szaxofonok mind a zeneszerzok
megkozelitésében, mind a koztudatban egyre inkdbb a jazz-zene szimbolumaként
jelentek meg, eltérden példaul a francia vagy belga zeneirodalomtol, ahol a klasszikus
miifajban is jelentds szamu darab sziiletett akar sz6l6 szaxofonra, akar kamarazenekari
formacidkra, de a hangszerek szimfonikus zenekari alkalmazésa is gyakoribb. Ez a
megkozelités csak évtizedekkel késdbb, a magyar kortars zenében latszik megtorni,
ahol klasszikus miifajt képviseld, illetve a klasszikus és jazz hangzasokat tudatosan
keverd zeneszerzok is hangsulyosabban alkalmazzdk azt a szamtalan hangzasbeli,

illetve technikai lehetdséget, melyek a kiilonb6z6 hangfaju szaxofonokat jellemzik.

IV. Magyar kortars zeneszerzok szaxofon kvartett miiveinek bemutatasa kiemelt

miiveken Keresztiil

Ebben a fejezetben azt a folyamatot szeretném bemutatni, ahogyan kortars
magyar zeneszerzOk a szaxofon kvartett hangzasnak koszonhetéen 1995 utan
talalkoztak a klasszikus szaxofon miifajjal. A miivek komponaldsi folyamatdban
megfigyelhetdé volt, hogy az ebben a fejezetben kiemelt zeneszerzék mindegyike
teljesen mas oldalrol taldlkozott addig a szaxofon hangszercsaladdal. Volt, aki addig
nem hallott még szaxofon kvartettet ¢l6ben megszolalni, volt, aki addig csak felvételrdl
hallott ilyen Osszeallitasu kiilfoldi egytittest, és olyan is volt, aki a klasszikus zenei
hangzasat és repertoarjat a hangszernek szinte egyaltalan nem ismerte. Ennek tiikrében
érdemes tehat megfigyelni, hogy milyen fejlédésen ment keresztiil hazankban a
hangszer klasszikus megszolaltatasanak ¢és a szaxofon kvartettre irt miivek
hangzasvilaga.

A hangzésvilagban és az el6add - zeneszerzd viszonyaban az 1995 utan
Magyarorszagon alkotott miivek sziiletését tekintve fontos megjegyezni az alabbi

jellegzetességet. Mig Nyugat-Europaban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban a XX.
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szazadban toretlentil fejlodott a szaxofon klasszikus irodalma és a klasszikus szaxofon
képzésben tanuld novendékek a kezdd szinttdl elkezdve tobbnyire rogtdn szaxofonon
jatszottak, addig Magyarorszagon a klasszikus szaxofon miifajt meghonosité zenészek
klarinét hangszeren kezdték tanulmanyaikat. Ez azért nagyon fontos kiilonbség, mert a
klarinét hangzasa, szerepe a klasszikus zenei miivekben, kezdeti oktatdsanak klasszikus
hangzasbéli gyokerei meghatarozzak az eldadd szaxofonon vald jatékanak
gondolkodasmodjat és hangképzését, mig a szaxofon hangszeren kezdd és tanulod
novendékek kizardlag a szaxofonra irott repertoarral taldlkoznak és azon keresztiil
képzik a hangjukat, kevés alkalommal, vagy sokszor egyaltalan nincs lehetdségiik
szimfonikus zenekarban zenélni, igy a hangzasképiik jellemzden nem kiilonbo6z0 tipust
hangszerekhez (vonos, rézfuvds, iitds) alkalmazkodva fejlédik és alakul ki, hanem
tobbnyire egy masik szaxofon hanghoz vagy a zongora hangszinéhez képest viszonyul.
Azért tartom fontosnak kiemelni ezt, mert a szaxofon hangzésvilag valtozasai
tekintetében jelentds szerepet jatszott az a tény, hogy 1995 utdn a magyar zeneszerzok
altal komponalt zenemiivek esetében a zeneszerzok egy olyan szaxofon kvartett
hangzasvilaggal talalkoztak miiveik komponalasakor, amely gydkereiben kiilonbozott
attol a hangzasvilagtol, amit egy kiilfoldi szaxofon kvartett altal hallottak volna.

Ezen sajatossagtol fiiggetleniil természetesen a magyar kortars szaxofonmiivek
hangzasvilagat is alapvetden befolyasoltak olyan eléadoi technikak, melyek a kiilfoldi
kortars miivek és az azokat kifejlesztd és alkalmazo kiilfoldi eldadok altal szivarogtak
a magyarorszagi eléadok repertoarjaba és hatottak ily médon a magyar zeneszerzok
altal elképzelt és megirt hangzésvilagra is. A terjedelmi korlatok okan ezen eléadoi
technikdkra e fejezetben nem térek ki, ugyanakkor a Fiiggelék 1. fejezetében azon
részletesebb leirdsa is megtalalhato.

A korabbiakban emlitetteknek megfelelden a magyar kortars szaxofonirodalom
jelentdsen sziikebb akar a nyugat-eurdpai, akar az amerikai repertodrnal. Tekintettel
arra, hogy Magyarorszagra a klasszikus szaxofon kiilfoldi irodalma nem igazan jutott
el a rendszervaltasig, a zeneszerzok maguk is legfeljebb korlatozott kiilfoldi élményeik
alapjan, vagy a kiilfoldi zenei életben mar részt vevo eléadomiivészek altal ismerték
meg a hangszercsaladban rejld 0j lehetdségeket. Szamos kompoziciot kifejezetten egy-
egy eléadodi formaciora irtak, az ezen eléadok altal alkalmazott technikék, hangzasvilag

figyelembevételével. Jelentds szerepet jatszik ebben a tekintetben a Budapest Szaxofon



31

Kvartett, mely az elsd ilyen jellegli forméci6 volt Magyarorszadgon és a szaxofoncsalad
olyan tagjait, olyan miiveket, technikdkat és hangzasvilagot is megismertették mind a
zeneszerzOkkel, mind a nagykozonséggel, melyek addig 1ényegében még nem jelentek
meg Magyarorszagon. Az egylittes szamara tobb tiz mii sziiletett, melyek listajat a
Fiiggelék 2. fejezete tartalmazza. Terjedelmi korlatok miatt jelen disszertdcionak nem
célja, hogy valamennyi, 1995 utdn sziiletett miivet bemutassa, ezért a korszak szaxofon
kvartettre irt miiveibdl 6t olyan darabot tartok fontosnak kiemelni, melyek egymastol
stilusban, megszolalasban, kompoziciés technikdban, eldéadéi technikédban és
hangzasvilagadban is teljesen eltérdek, ezért alkalmasak arra, hogy atfogd képet

nyUjtsanak az emlitett korszakban szaxofon kvartettre irt zenemiivek jellemzdirdl.

Dubrovay LaszIlo: Banat és 6rom

Dubrovay Laszl6 (1943-) — Gilanyi Gabriella muzikolégus szavaival élve — ,,a
20-21. szazad nemzedékének egyik legtermékenyebb magyar komponistdja, az
elektronikus zenei 1jit6, aki maradandoét alkotott az Gsszes hagyomanyos zenei
miifajban is — vokalis és zenekari mivek, kamaradarabok, opera, balett,
sz6lohangszeres kompoziciok sora kap helyet a szerzéi miijegyzékben. Mig az egyik
oldalrol az elektronikus zenei tapasztalatok, a hangzo viladg lehetdségeinek kikutatasa,
mas oldalrol a gyokerek felvallalasa, a hagyomanyok tisztelete jellemzd zeneszerzodi
habitusdra. Miivészi meggy6zOddése, hogy az Osszes inspirdcid, ismeret, amit az
évtizedek alatt magaba szivott, végiil megtalalta a helyét az életmiiben”.!?

A Nemzet Miivésze cimmel kitiintetett, Kossuth-dijas és Erkel Ferenc-dijas
zeneszerz$, Erdemes Miivész tanulméanyait 1972-1974 kozott Kolnben, Karlheinz
Stockhausennél végezte, ahol az elektronikus zenével, és a legjabb hangkutatasi
eredményekkel ismerkedett meg.

Dubrovay a palyafutdsa elsd éveiben foként kamaraegyiittesekre, elektronikus
egylittesekre, zongorara, zenekarra komponalt. Ezen darabok kozé tartozik Banat és
orom cimii miive, melyet 2000-ben szaxofon kvartettre komponalt.

Mivel a szerzé altal irt szaxofon kvartett nemcsak a kamaraformacié
tekintetében, de eléadodi technikdjaban is Gjitonak szamitott, ennél a fejezetnél célom

volt azt kutatni, hogy milyen Ut vezetett szdmara ahhoz a zen¢hez, a hangokrdl alkotott

12 https://mmakademia.hu/alkoto/-/record/ MMA 19986 Letoltés datuma: 2021.05.26
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egyedi képekhez, amelyekkel ezt a zenemiivet évtizedekkel késébb megkomponalta,
ugy véltem, hogy fontos ravilagitani a zeneszerz6i folyamatra is, mely meghatarozta
azt, hogy milyen hangzasvilag kialakitasara torekedett a szerz6. Hogy mennyire 0jitd
volt Dubrovay az 4ltala tanult, majd tovabbfejlesztett zenei vilaggal, azt Gilanyi
Gabriella a szerzdvel készitett interju alapjan az alabbiak szerint fogalmazza meg:!?

,»Az 1] hangkutatdsi eredmények ugy forradalmasitottdk a hangrol alkotott
képlinket, mint a hangkutatés a fizikdban a szdzad elején. Ugyanis itt is lehetdség nyilt
kiilonbozd technikai eszk6zok segitségével feltarni a hang mikrovilagat. Fel lehetett
térképezni egy hang belso életét, felépitését, frekvencia, amplitudd, hanghullamforma
(hangszin) valtozasait. A hanganalizisek sok Osszefiiggést tartak fel a zenei paraméterek
kozott. Egy hang felbontasa, szlirése kiilonb6zé modokon 1j hangmindségeket
eredményezett. Mivel a szinusz-generatorok a legegyszerilibb rezgéseket is 1étre tudtak
hozni, sajat elképzelés szerint olyan hangkeverékeket, hangspektrumot allithattunk
Ossze, amely nem létezik sem a zenei hangok birodalmdban, sem kornyezetiink
zajkészletében. Mindig, mindeniitt a cél az uj, eddig nem hallott hangmindség
létrehozasa volt, amivel kifejezési eszkozeinket gazdagithattuk j mondanivalok
kozlésére.”

Mivel a Bdnat és 6rom alkotdi folyamataban a legelsd pillanattol kezdve részt
vehettem, igy fontosnak tartom kiemelni a szerz0 hangképekkel, hangkezeléssel,
hangzasvilaggal és eléadoi technikara vonatkozoan megalkotott egyedi jelrendszerét.
Ellentétben a megszokott gyakorlattal, Dubrovay a szaxofonokat nemcsak egyben — a
szokasosan Osszedllitva -, a mindegyikre jellemzd hanggal és hangképpel késztette
megszolalasra, hanem részeire bontva (fuvoka, hangszertest) kiilon-kiilon is kifejezd
erdt ad minden megsz6lald hangszernek, feltarva ezzel a hang mikrovildgat. A csak
favokaval, vagy csak hangszertestbe fljt levegdvel megszolaltatott hangok vilaga
kiilonbozik mindattél a megszolald zenei kifejezéstdl, amit a klasszikus zenében
hagyomdnyosan alkalmazni szoktak. A hangok mikrovilagat - és igy a szerzd sajat
kompozicios technikdjat, - stilusat jellemzi az a soksziniiség is, amelyet a Bdnat és 6rom
jelrendszerében lathatunk: a zene megszolaltatdsahoz nemcsak a levegd befujas

felhasznalasdnak sokoldalusadgat, valamint a befujt levegével, a kiilonb6zo

crer

13 https://mmakademia.hu/mobil-munkassag/-/record/ MMA19986 Letoltés datuma: 2020.11.13.
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billentyiik levegd beflijas nélkiili haszndlataval, a favoka tenyérrel vald nyitasaval-
zarasaval vald kezelési modot, hanem az altalanossagban a csak egy szolamot
megszolaltatni  képes hangszerekre nem jellemz6 moédon akkordokat és
hangszinmelodidkat is meghatarozza, kihasznalja a szerzd, Gjitasaiban ezaltal teljesen
egyedi megszolalast és eszkdztaraban sajatos zenei kifejezést hoz 1étre. A kotta elsd
oldalan egyedi modon tizenét kiilonbozd eléadoi és hangtechnikai megszolalasra latunk
jelzéseket, azaz a zeneszerzd rovid idon beliil rendkiviil sok kiilonbozo és a megszokott
szaxofon-hangzastol eltérd hang megszolaltatasat irja eld: levegéhang, levegbOhang
valtoz6 hangmagassaggal; levegd nyelviitéssel; levego - flatterzunge; billentytiiitések;
ajakvibrato; visitas, fogcsuszassal a nadon szakaszosan; trillaszeriien; ajakrezgetés;
hangszerbe énekelt berregd hang; fuvokaval cstiszas; a fuvokat tenyérrel nyitni-zarni;
olyan magas, ahogy csak lehetséges; hangszinmelodia kiilonbozd fogasokkal,
hangszintrilla; nem harmonikusan felépitett akkordok, szabadon vélasztva; egy
hanghoz egy akkord hozzajatszasa; akkord egy alaphangra.

A darab két tételes. Az elso tétel szokatlan Libero/Adagio, Andante, majd ismét
Libero/Adagio tempd megjeloléssel késziilt, amely hid-formajh elsd és utolso része sok
megallassal, sikitdsokkal €s sirasszerti motivumokkal, a négyféle szaxofon egyéni
hangvételét is kihaszndlo tobbszordsen tagolt mondatszerkezetekbdl all Ossze egy
formaréssz¢, mig a kozEéprész andante jelzése liiktetés szerint nagyon lassu tempét ir eld
(pontozott negyed = 44), mintegy 60 iitemen keresztiil egy haromtagi ABA format
alkot. A szaxofon hangszerek megszolalasanak, hangzasvilaganak egyedinek mondhato
sokoldalusagat kihaszndlva a szerz6 mar a darab legelsé hangjatol kezdve szines és
egyben szokatlan megszoélalasokat tesz lehetové. A szopran szaxofon altal kezdett
zenemtl legelsd hangjai - amit a tobbi szaxofon is hasonloképpen kovet - a hangszertest
nélkiili megszolalést irja eld: a csak fuvokaval eldadott litemekhez a szerzo a ,,visitas,
fogesuszassal a nadon, szakaszosan; trillaszerlien” jelzést adja, amely hangszin
leginkabb a madarak vijjogadsdhoz hasonld. Ehhez hasonl6 szerzdi eldirassal, valamint
ezen eldadoi technika zenemii kezdésében vald hasznélatdval kutatdsaim alatt nem
taldlkoztam. Az els6é tétel elsé Libero (szabadon kezelve), valamint a tétel végén
visszatérd Libero részébe a szerz6 multifon (tobbszolami) megszolalést is ir ,,nem
harmonikusan felépitett akkordok, szabadon valasztva” eldirdssal. Ami a szerzot és

zenemiivét is kiemeli a tobbi, 1995 utdn magyar zeneszerzd altal szaxofon kvartettre irt
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darab koziil, az a mélységekig felhasznalt hangszertechnika és hangszinkezelés. Mar az
elsd tétel elején talalkozhatunk olyan jelzésekkel, ami igen ritkdnak mondhato:
,2Hangszinmelddia kiilonb6z6 fogasokkal; hangszintrilla”. A teljes jelmagyarézatot,

valamint a hangszintrilla jelzését, lathatjuk a 9. és 10. dbran.
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9. abra: Dubrovay Laszl6: Bénat és Orém - jelmagyarézat
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10. abra: Dubrovay Laszl6: Hangszinmelodia és hangszintrilla megszolaltatasanak jelzései
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A hangszinmelodia szaxofonon valé eléadasa csak kevés 20. szdzadi, a
szaxofonnak szerepet szand zenemiiben jelenik meg, Dubrovay Laszlo ennek ellenére
els6 magyar zeneszerzoként batran nyul ehhez a kifejezéeszkdzhoz is, kiegészitve a
hangszintrillaval, igy egy olyan egyedi hangzasvilagot hoz létre négy szaxofonon,
amely ebben a miifajban teljes mértékben tjitasnak szamit.

A masodik tétel az Allegro tempojelzést kapta, amely egy jatékos, virtudz trid
form4ju rond6 tétel. A tétel bevezetése ritmikus, feszes, kiszamithatd liiktetési,
melyben a szerzé ismét egy ujitdshoz nyul: a hangszertestb6l kidramlo levegdt
szolaltatja meg hang nélkiil, de mégis valtoz6 hangmagassaggal (,,levegéhang;
levegdhang valtoz6 hangmagassaggal”). Ezzel a szerzd ismét azt a sokoldaliisagot
hasznalja ki, amellyel a szaxofon hangszerek felépitésiikbdl fakadoan rendelkeznek.
Mivel a szaxofon hangszereken a klarinéttal ellentétben csak teljesen fedett billentylik
talalhatok, ezek lenyomdsanak és lyuk-takarasanak kombinacidival kiilonb6zd
magassadgu ugynevezett levegéhangokat tudunk Iétrehozni a hang tényleges
megszolaltatasa nélkiil. Ennek el6adoi technikaja igen sok levegdt igényel, hiszen minél
kevesebb billentyli fedi a lyukakat, annal tobb helyen tud a levegd egy azon pillanatban
kiaramlani anélkiil, hogy ezt a levegdaramlast szabalyozni tudnank. A rondétéma
kétszeri varialt megismétlése utan a Tridban a szerzé ismét csak a fuvokat helyezi
elétérbe. A 11. szdmu abran ennek a kezdését lathatjuk a bariton szaxofon szolam

anyagaban, amit a tobbi szaxofon is meghatarozott sorrendben kovet.
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11. abra: Dubrovay Laszl6: Banat és Orom — hangszertest nélkiili fivoka alkalmazas jelzése a bariton
szaxofon szélamban

A hangszertest nélkiili, csak fuvokaba torténd levegdbefijas teljesen mas
hangszint eredményez, mint a hagyomanyos hang eldallitasakor keletkezett hangszin.
Amikor mind a négy szaxofon mas és mas, a sajat fuvokajuk méretétdl fiiggd hangot
egyszerre szolaltat meg, egy egészen egyedi hangzasvilag keletkezik. A szerzd ehhez
még azt a rezes (foleg kiirt, de akar trombita is), de vonos hangszereknél is hasznalt

eszkozt is felhasznalja, amit szordindlasnak (hangfogés, hangtompitas) neveziink. A
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magyar etimologiai szotar szerint az olasz sordino kifejezés a sordo (jelentése: siiket)
kicsinyitett formdja a latin surdus alapjan, tehat siiketecske jelentéssel bir. A vonos és
rezes hangszerek a szordindlt hangzéast egy eszkozzel érik el, a vondsok mérettdl
figgden ugyanolyan formaju és anyagu (altaldban gumibdl késziilt) szordinodt
hasznalnak, mig a rezes hangszeresek természetesen méretben is, de sokszor anyagaban
is kiilonboz6 tompitokat hasznalnak.

A fafuvos hangszerek koziil - ritkan - az oboistdk hasznalnak szordindszerti
tomitdanyagot, a tobbi fafuvos hangszer esetében ez vagy indokolatlan, vagy
technikailag kivitelezhetetlen. Szaxofon hangszeren altaldban gyakorlasnal, a hangerd
csokkentése érdekében hasznalnak idédnként szordindt, a hangtompito koncertpédiumon
val6 hasznalatat azonban semmilyen koriilmény nem indokolja, ezért az csak kifejezett
zeneszerzOi instrukcio esetén keriil alkalmazésra.

A masodik tétel Triojanak (101. {itemtdl) alkalmazott jelrendszer szerinti
hangtompitas lényege ugyanakkor nem a hangeré csokkentése, hanem a hang
magassaganak kézzel torténd valtoztatasa. Mivel a csak fuvokan megszolaltatott hang
eleve magas, a fivoka tolcsérének tenyérrel vald takarasa (€s a fedettség valtoztatasa)
mélyebb hangot eredményez. Dubrovay Laszl6 az erre vonatkoz6 jelzésében iranyt és
ritmust is meghataroz a csak fivokaval megszolaltatott hang magassagara, elallitasara

vonatkozoan, ezt abrazolja a 12-es dbra.
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12. abra: Dubrovay Laszl6: Bénat és Orom - fuvoka nyitas-zaras, a hangmagassag véltoztatasanak
érdekében

A szerz6 a masodik tétel jelentds részében kozel negyven iitemen keresztiil a
hangszertest nélkiili, csak fuvokaval valo jatékmodot helyezi eldtérbe, ezzel is
kihasznédlva a hangzas kiilonbozdségeit. A szerzd a ra jellemzd szines és egyedi,
kiilonlegesen megszodlaltathatd eléadoi technikdkat szinte minden, egyéb fuvos
hangszerekre (trombitaverseny, fuvolaverseny stb.) és hangszercsoportokra (pl.

harmasverseny trombitdra, harsondra és tubara) irt miiveiben hasonloképpen gyakran
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hasznalja. Mivel szaxofon hangszereken az eldadok hangtompitashoz nem hasznéalnak
olyan eszkdzoket, mint a rézfivos hangszeresek, ezért Dubrovay a hangszertestrdl
levalasztott favokat, annak tenyérrel vald nyitasat-zarasat, hangmagassdganak és
hangszinének valtozasait tenyérrel valo szordinalassal hasznalja eszkozként.

A rondotéma varidlt visszatérése utan (171. ilitem) még egy lirai kozjaték
kovetkezik, amelynek anyaga az elsd tétel andante téméja, majd a visszavezetés utan
még egyszer halljuk a rondotémat ujabb szokatlan jatéktechnikai elemekkel
kombinaltan: levegd-flatterzunge, berregd hang (244. iitem). Ennek jelzését a 13. abran
lathatjuk. Ez a zeneszerzdi 0jitas az eléadd szamara igen nagy kihivast jelent, hiszen
magaban a sz4jiiregben kell olyan valtoztatast eszk6zdlni jaték kozben, amely a normal
hangot megszdlaltatd levegdbefujas mellett igen nagy mértékii nyelv és ansatz pozicid
valtoztatassal jar. Rovid coda (sir6 motivum az elsd tétel elejérol) és presto-stretta utan

fejezddik be a mii.
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13. abra: Dubrovay Lészl6: Banat és Orom - flatterzunge és berregd hang jelzései a szopran és alt
szaxofonban

Megallapithatjuk, hogy Dubrovay Lészlo a Bdnat és Orém cimil szaxofon
kvartettre irt miivében ugyanugy, mint a mas fivoshangszerekre irt versenymiiveiben a
kiterjesztett eldadoi technikdk sokasagat, addig nem hallott és nem hasznalt
hanghat4sok sokszinliségét, a megszolaltathatd hangképek teljesen 0j variansait fedezte
fel és alkalmazta. Bar a rézfivos hangszereseknél (pl. trombita hangszeren) legalabb
huszondt kiilonbozoéféle szordind is létezik, Dubrovay a hangtompitas-
hangszinvaltoztatas lehetdségét olyan hangszernél sem veti el, ahol a szordind eszkdze

kizarolag az eldado tenyere. Dubrovay Bdnat és Orom cimii miivét elhelyezve nemcsak
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a magyar-, hanem a kiilfoldi kortars zeneszerzok szaxofon kvartettre irt miivei kdzott
is, kijelenthetjiik, hogy korszakos ujitdsaival Dubrovay teljesen egyediilallot alkotott,
ilyen kiterjesztett hang- és el6adoi technikdval mas szaxofon kvartett miiben nem lehet

talalkozni.

Fekete Gyula: Keék Hold

Fekete Gyula, Erkel-, Bartok-Pasztory-, Artisjus-, Kincses Zeneszerzdi-, Philip
and Ruby Danielson (Northwestern University) -, és Faricy Zeneszerzdi (Northwestern
University) dijas zeneszerzo, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem rektorhelyettese
¢s tanszékvezetd tandra. Igen aktiv zeneszerzoi tevékenysége tobbféle zenei formaciora
is kiterjed: szolohangszeres miivek, kamarazene, zenekari miivek, vokalis darabok,
operdk, elektronikus miivek ¢és kisérézenék egyardnt jellemzik zeneszerzdi
munkdassadgat. Tanulmanyai sordn szintén széles 1atokor jellemezte, tobb Osztondij
birtokosa volt (Fulbright, Robmai Magyar Akadémia, E6tvos, Békésy Posztdoktori és
Fulbright Professzori), doktori fokozatat a chicag6i Northwestern Egyetemen (Illinois,
USA) szerezte kitiintetéssel (DMA). 1981-1989 kozott a Tomkins Enekegyiittes tagja
volt, ami meggydzddésem szerint meghatarozo jelentdséggel bir miivei egy részében a
kiilonbozd hangszinek és hangeszk6zok felhasznalasa szempontjabol. Kék Hold cimii
szaxofon kvartettre irt mlivét is els6sorban ehhez kapcsoldddan valasztottam bemutatni
disszertaciomban.

A szobanforgo szaxofon kvartett darab elsd valtozata a Chicago-i Northwestern
Egyetem (Evanston, IL, USA) doktori programja keretében késziilt 1993-ban, ezt
dolgozta 4t a szerzd 1998-ban a Budapest Szaxofon Kvartett szamara. Fekete Gyula
zeneszerzés professzora Martin William Karlins (1932-2005) volt, aki maga is
szaxofonjatékos volt. (A Northwestern Egyetemen Frederick Hemke tanitott szaxofont,
aki a XX. szazad egyik legnevesebb szaxofon professzora volt.) Ugy vélem, hogy
Fekete Gyula miivének keletkezésére, jellegére, stilusara nagy hatassal volt, hogy az
Egyesiilt Allamok egyik - klasszikus szaxofon szempontbol is - legjelentdsebb
egyetemén ismerkedett meg behatdbban a szaxofon hangszercsaladdal, és lehetdsége
volt sok nagyszerli szaxofonjatékost és kvartetteket hallgatni. A szerzovel késziilt
interjum soran Fekete Gyula igy emlékezett vissza miivének keletkezésére €s arra az

inspiraciora, amelyet az akkori szaxofonos kozeg adott szamara:
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,Rengeteg kivalo szaxofonost és szaxofon kvartettet hallgattam, ismertem meg
az egyetemen. Hangzasuk magaval ragadott, inspiraloan hatott, ezért gondoltam, hogy
magam is irok szaxofonra, kvartettre, hiszen a legjobb erdk voltak ott koriilottem. A
kvartett hangzas tobb okbdl is kiilonleges volt szamomra. Egyrészt a gyors anyagok
ereje és impulziv energidja hatott rdm, masrészt a csendesebb, liraibb anyagok puha
lagy hangzésa, néha andalitd hatdsa, lirai szépsége. A Kék Hold cimii darabban az
utobbi hatds érvényesiil. A sok kvartett, amit akkor hallottam, ezzel a hangiitéssel
kevesebbet foglalkozott, altalaban a hangosabb, virtu6zabb darabok szerepeltek nagy
szamban a kvartettek miisoran, ahol technikai virtuozitasukat tudtak csillogtatni. A hang
mindsége kevésbé jatszott fontos szerepet. En a kvartett darabomban a szaxofon
hangszerek eredeti, klasszikus hangszinének szépségét, érzékenységét, sokszinliségét
és hangulatat szerettem volna megmutatni.”’#

A disszertaciomban arra a tényre is szeretnék ravilagitani, hogy milyen fontos
Gyula is emliti, sok szaxofon kvartett, amit hallott, altalaban a hangosabb, virtuéz
darabokat részesitette elonyben, a hang mindségének, a hangszin érzékenységének
kevésbé tulajdonitottak jelentdséget. Amikor a disszertaciom témajat kivalasztottam,
akkor a folyamat sajat tapasztalatom szerinti érdekességeire szerettem volna
kutatasommal ravilagitani. Ahogy a klasszikus szaxofon egyre jobban szerepet kapott a
nagy koncerttermekben, Ugy lett egyre nagyobb az igény arra is, hogy a hangszer -
hasonléan a jazz szaxofon hangzashoz - ne egy zenekari vagy kamarazenei fafivos
hangszer érzékenységével alljon a podiumra, hanem inkédbb a rezes hangszerek
dominanciat, er6t, nagy ¢és impulziv hangzast nyajtd6 élményét hordozza magéban.
Ehhez természetesen mds favokara, sokkal harsanyabb, dinamikusabb ¢és
szolisztikusabb hangzast eredményezd hangra volt sziikség.

Eléadoi tapasztalataim alapjdn meggy6zddésem, hogy az a kiindulasi pont a
klasszikus szaxofon hangzasvilagat és igy a szaxofon kvartett egylittes hangzasat
tekintve, hogy a négy kiilonbozd méretli és hangolasi szaxofon egyiittesként
funkcionald egységes hangzésvilaga az ének, ¢és azon belill a korus megszdlalasabol
kell, hogy kiinduljon. A szopran-, alt-, tenor-, és baritonszaxofon hangszerekbdl allo

klasszikus  szaxofonkvartett feldlldss megegyezik egy korus szoélamainak

4 A disszerticio szerzbjének 2021. januar 11-én késziilt interjuja Fekete Gyula zeneszerzével
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felhasznaldsaval. A  szaxofonkvartettet gyakran nevezik a modern kor
vonosnégyesének, de ahogy a dolgozatban kiemelt szerepet kapott szaxofon kvartett
zenemilvek mindegyike eléadd technikai és kompozicid technikai kiillonbozdségiik
ellenére bizonyitja, a négy kiilonféle szaxofon egységes hangzasa a korus szopran-, alt-
, tenor-, basszus sz6lamaihoz all a legkozelebb.

Fekete Gyula kompozicioja az 1995 utan magyar zeneszerzok altal irt szaxofon
kvartett miivek koziil azzal emelkedik ki, hogy hangszin vildgit maga a zenemi
hangulata hatarozza meg és teszi evidenssé. A melankolikus, bus hangvételii Kek Hold
elképzelt vilaga mind a négy hangszer legintimebb hangjat hozza eld, melyek kiilon-
kiilon és egyiitt is az érzelmekre vannak hatissal. A kompozicié alaptechnikéja
imitacios eljarason alapul. A négy szélam fiiggetlen individuum, a darab elsé tizenhat
iitemében a szolamok ugyanazt a monologot mondjak el, de mas-mas hangrol inditva
és kiilonbozo sebességben, ritmikai szabadsaggal. A téma maga egyszer(, nagyszekund
1épésekbdl all, ami a négy szélam Osszességében egy egészhangl skala lehetdségét

villantja fel. A 14. dbran a mii f6 témajat lahatjuk.
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14. abra - Fekete Gyula: Kék hold - fétéma

Ez a hangkészlet a garancidja annak, hogy organikusan eléalljon az a fajta puha
akkord készlet, ami az egészhangu skalabol képzddik. A téma maga négy-ot litemes
egységet alkot, ami egy levegdvétellel jol frazedlhat6. Az imitdcios szerkesztés a
tizenhetedik litemnél megtorik, akkordikus gesztusokkal all meg, megszakitva a
folyondaros kozép-halk 1agy zenefolyamot. A 17-22. {itemek kozott rovid motivikus
szegmenseket taldlunk, nagyobb dinamikai hulldmzéssal, ami altal a zenei anyag
kifejez6bbé valik. A 23-32. iitem a szakasz zardsa, mely visszacsendesedik ¢és
konszonanciaval zar. A 33. iitem (33-38. iitemig tartd szakasz) ujrainditja a kezdeti

imit4ciot mas ritmikai relacioban, mélyebb regiszterben, ezt lathatjuk a 15. abran.
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15. ébra - Fekete Gyula: Kék hold - 33-34. {item

A darab folytatasa a 109. iitemig kidolgozéasnak tekinthetd, az eddig felvetett
motivumok, gesztusok tobb szinben €s emocionalis toltettel jelennek meg. Ebben a
hosszabb szakaszban kisebb ¢és nagyobb szegmensekre bontva jelennek meg
motivumok, melyek egymasra utalnak, egymasbol épitkeznek, amelyet dinamikai és
regiszter valasztassal ér el a szerzd, az akkordok szonoritasat is megvaltoztatva a
felrakdsok mindsége altal. ,,A hangszinek jelentdsen valtoznak azaltal, hogy mély,
kozép, vagy magas regiszterében szolaltatjuk meg a hangszereket. Akar ugyanaz az
akkord mas-mas jelentést kap azaltal, hogy magas, mély vagy kozép regiszterbe van
elhelyezve. Mas lélektani kifejezd erével birnak.”!> A 109. {itemt6l némileg bluesos
hatés figyelheté meg, ami a triolds liiktetés altal jelenik meg. A hatarozott blues
ritmusok kovetkezetesen szét vannak torve olyan szabad iitemek altal, amelyekben
kvintoldk és kis triolak alkalmazéasaval valik bizonytalanna a liiktetés. A 137. iitemtdl a
szerzd tudatosan lecsendesiti a hangzasvilagot, szaggatotta valik a motivum-kifejezés,
a sz6lamok 1épésrdl-lépésre magukra maradnak, a hangzéasvilag elhalvanyul, a mi
végén a szaxofonok 4ltal tartott fermata megnyugvast fejez ki, hosszl sziinet utan csak
a fennmarad6 negyedik, az alt szaxofon helyez ra egy utolsé hangot, miel6tt a végso
elmulas csendje bekovetkezik. Jol kivehetd, ahogyan a szerz6 a hangszereket tudatosan
hasznalja. Disszertdciomban azért kapott kiemelt szerepet ez a mii, mert a szaxofon
hangszinkészletének felhaszndldsi modja ¢és hangulati megkdzelitése teljesen
kiilonbozik az altaldban jelentds hangeffekt készletet és eldaddtechnikai bravurokat
kihangsulyozé modern, XXI. szazadi szaxofon kvartett miivekt6l, mely altal a hallgatok

a szaxofon klasszikus, illetve lirai megszolalasat jbol felfedezhetik egy olyan

15 A disszertaci6 szerzdjének 2021. janudr 11-én késziilt interjuja Fekete Gyula zeneszerzével
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korszakban, melyben ez a fajta hangzas a hallgatdésdg nagy része szdméra mar

ujdonsagként hat.

Vajda Gergely: Forgo

Vajda Gergely Bartok Béla - Pasztory Ditta dijas zeneszerzd, Artisjus
1973-ban, Budapesten sziiletett zenész csaladban, hangszeres tanulmanyai mellett mar
fiatalon foglalkoztatta a zeneszerzés is. Disszertdciomban targyalt Forgd cimi miive
mellett érintlegesen megemlitem, hogy az alabbi kompozicidiban foglalkoztat kiemelt
szerepben valamilyen fajta szaxofont:

Az oridascsecsemd - babopera Déry Tibor szinmiive alapjan (2001/ 2018-19)
cimii darabban B szopran és Esz altszaxofon szerepel valtasban. A Diivé cimii zenekarra
irt darabjanak 2007-es és 2010-es verzidiban egyarant Esz altszaxofont szerepeltet, mig
a Georgia Bottoms - komikus opera a mai Délrol, Mark Childress regénye alapjan
(2012-14/ 2017) ciml ¢és a From Left To Right kamaraegyiittesre (2019) cimii
miivekben egyarant B szopran ¢és Esz altszaxofon jelenik meg valtasban.

Vajda Gergely Forgo cimii miivét 1998-ban irta a Budapest Szaxofon Kvartett
felkérésére, amely felkérés semmilyen formai, tartalmi, zenei, vagy stilusbeli megkotést
nem tartalmazott. A szopran, alt, tenor és bariton szaxofonbdl all6 kvartettre irt, kozel
tizperces kompoziciéo mind hangzésvilagdban mind pedig a zeneszerzd altal pontosan
eloirt szinpadi mozgas tekintetében olyan Ujitasokat tartalmaz, amelyek tudomasom
szerint addig, szaxofont foglalkoztaté kamarazenei miiben nem létezett. A cim arra az
egyszerl, altaldban papirbol hajtogatott és gombostiivel egy hurkapalcikara rogzitett
gyermekjatékra utal, amelyre, ha rafajunk, vagy hagyjuk, hogy a sz¢él beleftijjon, akkor
korbe-korbe forog, és ha a kis szélkerék fényes papirbol késziilt, akkor ez a valtozd
sebességli forgd mozgads szemet gyonyorkodtetd fényjatékkal is tarsul. Ennek a
jelenségnek akusztikai kivetiilését az eldadok — kompozicidés szempontbol
szisztematikus, befogaddi szempontbol pedig spontdn, de folyamatosnak haté —
altalaban korkords szinpadi mozgatasa eredményezi. A zeneszerzd elképzelése tehat
nem az volt, hogy a mii egy forgathat6 szinpadon sz6laljon meg, hanem hogy maguk az
eléadok, egymasnak hattal allva, kifel¢ jatszva, illetve néha sajat tengelyiik kortl is

forogjanak, igy meghatarozott rendszer szerint kiemelve a kiilonb6z6 sz6lamok és a
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kiilonb6zd méretti €s hangszinii, hangmagassagl hangszerek megszolalasat a kozonség
szamara. A darab sordn a mozgasok sebessége, ritmikaja, valamint a jatszott zen¢hez
valo kapcsolata folyamatosan valtozik, és ez a kozonség figyelmét nem az évszadzadok
Ota hasznalt egységes, mindazonaltal statikus kamarazenei hangzdsélményre, hanem az
adott pillanatban hozzé kozel esé hangszer hangszinének kiemelésére és kozéppontba
allitasara fokuszalja. Igy valosul meg Vajda azon elképzelése, hogy egy-egy hangszer
szolisztikus megjelenése ne, vagy ne csak egy megkomponalt hangosabb dinamikai
tartomany miatt legyen érzékelhetd, hanem a négy hangszer kdzotti azonos dinamikai
tartomanyu anyag fizikai térben valo forgasabol fakado tavolsag altal is.

A zenemi eldadasat eléaddi szempontbol tehat nagyban neheziti az a nem
megszokott jatékmad is, hogy minden jatékos partitarat olvas, nem pedig csak a sajat
szolamat. Vajda elképzelése ugyanakkor nem kifejezetten bravur-technikai, hanem
els@sorban zenei és hangzéas-élménybeli kiilonlegességet takar: a mii sordn visszatérd
motivumok sokszor egy-egy akkord hosszabb megjelenésével és akdzben vald
forgassal, az akkord dinamikai tartomanyanak mozgatasaval a hallgatdosdgnak ad uj
akusztikai élményt oly modon, hogy sem a hallgatosag iiltetésén, sem a szinpad
szokvanyos kialakitdsan nem valtoztat: a forgds altal minden poziciobol minden
hallgatd ugyanazt az akusztikai élményt kapja csak mas idében. A Forgo ritmikai,
koreografiai és az egyiitt valo jaték bonyolultsdga miatt csak jatszo-partiturabol adhatd
elé. A folyamatos forgas €s a szinte sziinet nélkiili jaték miatt a kottalapok is egymas
mellett, az arccal kifelé, egymasnak hattal 4ll6 zenészek koriil elhelyezett allvanyokon
helyezkednek el. Az egyiittes szinpadi felallasa tehat abbol a szempontbdl kiilonleges,
hogy a négy jatékosnak a négy — sziikség esetén nyolc — kottadllvany altal hatarolt
teriileten beliil kell elhelyezkednie. A négy kottatartéra meghatarozott szamd,
kartonpapirra ragasztott partitira oldal, — az olvashatdsadg miatt kartonpapironként
Osszesen tiz oldal — kertil, amelyeken jaték és mozgas kozben is minden szélam a
zenészek szamara jOl lathatoan kovethetd. A kvartett térbeli mozgésat, forgdsanak
folyamatat és a jaték menetét minden jatékos barmely kottadllvany elé jutva ugyanugy
atlatja. Mivel a négy jatékos a mii eldadasakor végig egymasnak hattal helyezkedik el,
igy nem latjak egymast, nincsen lehetOségiik sem a szokdsos egymds fel¢ valo
jelzésekkel vald6 kommunikacidra, sem pedig a kamarazenében megszokott

szemkontaktusra. A forgasok, pontosabban a jatékosok altal meghatarozott irdnyokban
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megteendd 1épések ritmikajat és sebességét a szerzo a partitura sorok folott kiilon jelzi,
amely bejegyzés minden jatékosra ugyantigy értendd. Jelrendszerében a forgds iranyat
¢és ritmikdjat vagy a forgas ledllasait — a jatékosok mozdulatlansdgat — a szopran
szaxofon sz6lam felett elhelyezett balra vagy jobbra mutato, idétartamuk fiiggvényében
kisebb vagy nagyobb méretii nyilakat, vagy STOP feliratot alkalmaz. A mozdulatlansag
alatti szlinetek, koronakra vonatkozdan alkalmanként bejegyzett idétartamot a lap aljan,
a legalso, bariton szaxofon szélam alatt, mig a zenei, hangzasbeli és dinamikai
eléirasokat minden szolamsorban kiilon-kiilon is jelzi attol fiiggden, hogy az adott
kontextusban a kérdéses hangszer milyen funkcidban szerepel. A Forgo eléadasanak
nehézségét nemcsak a folyamatosan valtakozo ritmusképletek, de a gyakran valtozo
kiilonbozo liiktetések, valamint az elvagolag megjelend zenei karakterek, kotott és
szabad zenei anyagok valtakozé megjelenése is jelentik, utobbiakbdl Vajda gyakran épit
mozaikszerli egyiitthangzast. El6adoi szempontbdl igazi kihivas a darab Osszetettsége
ellenére egyértelmii formai irdnydnak megmutatdsa. A szerz¢ altal elképzelt hangzas
megvalositdsa soran tizenkétféle dinamikai jelzésre, huszfajta liiktetésre és
itemmutatora, huszonegyféle kiilonbozd karakterli zenei jelzésre, négy oldalazd
mozgasra irdnyuld, valamint két forgasra vagy helycserére iranyuld jelre és azok
tulmenden mind a négy hangszer sz6lama szolisztikus hangzast kovetel meg.

A 16. dbran mozgasra utal6 jelek és azok liiktetése, ritmikéja, a 17. abran pedig

szabad mozgasra utalo jelek figyelhetok meg a kottaban.
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16. abra: Vajda Gergely: Forgd - mozgasra utal6 jelek a 29-30-31. itemekben

(el

17. dbra: Vajda Gergely: Forg6 - szabad mozgasra utalo jelek a 103. iitemben
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A 18. édbran a mii els6 kartonlapjan elhelyezett els6 tiz oldalat és a kiillonbozo

forgéasok ritmikajanak, irdnyanak €s sebességének jelzéseit lathatjuk:
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18. abra: Vajda Gergely: Forg6 — els6 10 oldala az elsd kartonlapra felhelyezve

Mikdzben a szerz6 a mil soran tobbszor elére meghatarozott id6tartamig tartd
szlinetet jeldl a kottaban, kiilon jelentdséggel bir minden STOP felirattal ellatott iitem,
illetve fermata jelzés. Itt a szerzd kihasznalva a vizualis hatast, nemcsak az eléadok,
hanem a kozonség szamdra is kihangsulyozza a mozdulatlansdgot. Ennek példajat

lathatjuk a 19. abran.
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19. abra: Vajda Gergely: Forg6 - mozdulatlansagot kifejezé STOP feliratok, 128-132 {iteme

A fenti kottapéldaban lathatdé, ahogy a mozdulatlansag pillanatai meg-
megszakitjadk az dnmaguk tengelye koriil forgolodod zenészek tancat. Ezen hatasbol,
azaz a zenei anyag ¢és a mozgdsanyag kontrasztjara épiild, erdteljes dramaisagot
hordoz6, mintegy filmes vagasi technikat alkalmaz6 formalasbdl épiil aztan a mi
befejezd gesztusa is. Minden dramai megszakadas utan az addigi akkordikus anyagban
apr6 valtozasok, modulaciok keletkeznek, ami a kontrasztos szerkesztésen tul is
hozzéad a fesziiltség novekedéséhez, a kompozicid zaréfolyamatanak kifuttatasahoz.

A Forgo zeneileg egy specidlis passacagliaszerli anyagra épiil. A passacaglia
foként a 17. és 18. szdzadban a hangszeres irodalomban hasznalt forma, amely soran a
téma varidcios formaban az egymadstdl eltérd szolamokban is megjelenik. A
szolamokban megjelend varidciok metruma és ritmikéaja eltéré lehet, de a téma
vezérmotivuma valtozatlan marad. Vajda darabjaban az egyes hangszerek szolaméaban
megjelend hangsor ugyanaz, csupdn transzpozicion megy keresztiil, és egymadssal
imitacios viszonyba keriilve épiti fel a négy szolam egyiitthangzasat. A legato anyag,
amely a térben forgatott akkordokat adja — fdleg a felrakas miatt — hatdsaban a jazzre

emlékeztet, ezzel is a szaxofon, mint hangszer zenetorténeti fenoménjahoz kapcsolva a
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miivet. Az akkordikus anyag spiralszerii ismétlddése hatdsaban a passacaglia
tradiciojahoz kozelit, erre példa a 20. és 21. dbran a 3. és 18. litemtdl kezd6d6 szakasz,
mely tlitemek sordn a téma eldszor paratlan (ahogyan eredetileg a barokk stilustorténeti

korszakban hasznaltak), majd késébb paros liiktetésben jelenik meg.
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20-21. ébra: Vajda Gergely: Forgo - téma megjelenés paratlan, majd paros liiktetésben a 3. és

18. itemekben

A 22. abran a Forgo egy olyan mixturdja szerepel, melyben mind a négy
szaxofon mas hangrol inditja a motivumot, egyfajta tiikor-forditasban (a hangkdzok
horizontélis tiikr6zésével), de ritmikailag teljesen azonos moddon. A kiilonb6zd
motivum forditasok (tiikor, rak, tiikkorrak) a figa miivészetben, valamint a tizenkétfoku
és szeridlis zenében lelhetdek fel.

A darab fontos formaképzd eleme — amint azt fentebb, a befejezd szakasz
bemutatasakor mar emlitettem — a kontraszt. Folyamatosan hullamzo6 vagy zakatold
zenei anyagok valtakoznak hosszabb vagy rovidebb csondekkel, megszakadéasokkal,
illetve egyes zenei anyagok elvagodlag valtakoznak masokkal. A kontraszt hatasat vagy
erdsiti, vagy ellenpontozza a zenészeknek megszabott koreografia, ami a tobbszor

felbukkano6 hasonl6 zenei anyagok valtozatosabba tételéhez is hozzajarul.
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22. ébra: Vajda Gergely: Forgo, tiikorforditas mixtira 38-40. iitemek

A zenei anyag mozgassal vald kiemelésének egyik szélsdséges példaja a mii
soran nagy mértékben egylitt mozgd négy eldéado fele kozotti pozicidvaltas, mikozben
a masik két hangszeres a sajat pozicidjaban marad. Ebben az esetben a harmoniai tér is
megvaltozik, hiszen az addig hallott és latott ,,1-2-3-4” szdmu hangszerek sorrendje
megvaltozhat ,,1-3-2-4” vagy ,,3-2-1-4” sorrendre is. Az ily moédon keletkezett
hangzéskiilonbségek egyértelmiien hallhatéak a kdzonség szamara, kiilondsen példaul

az adott formacioban legmagasabb és legmélyebb hangu hangszer poziciocseréjénél.

A 23. abra kottapélddjaban a hangszerek poziciovaltasat lathatjuk:
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23. abra: Vajda Gergely: Forg6 - szopran szaxofon/tenor szaxofon, valamint alt szaxofon/bariton
szaxofon pozicio valtas

Vajda Gergely Forgoja olyan mértékben fejleszt zenei és ritmikai képességeket,
amely az altalam eddig megismert kamarazenei kompoziciokban nem volt fellelhetd. A
dolgozatomban kiemelt 6t, stilusdban, struktirdjaban, eldéadoi, illetve kompozicios
technikdjaban, hangszerhasznalatdban és hangzéasvilagaban is kiillonb6zd, egymastol
teljesen eltéré kompoziciok koziil véleményem szerint a Forgo a legkomplexebb, mind
a zeneszerzéstechnika, az eléadok elé allitott kihivasok, mind pedig a kozonségtol
megkivant figyelem szempontjabol. A hangzas és a vizudlis élmény erdsitik egymast, a
darab zenéje pedig mintegy diskurzusba keril a fizikai térrel. Annak ellenére, hogy a
darab anyaga ¢és formaja komplex, Vajdanak sikeriilt olyan hangzo feliileteket alkotnia,
amelyek a hagyomanyos darabokhoz szokott kozonség szamara teljesen Ujszerii
hangzasélményt biztositanak. Ezek az izgalmas zenei anyagok, valamint a sikeres
eléadashoz a zenészek részérdl tagadhatatlanul sziikséges virtudzitas lenyligdozo hatasa
egyszerre teszik a miivet kiilonlegessé és a szaxofon kvartett repertoar kiemelkedd

elemévé.

Horvath Balazs: Alterego

crer

képviseldje, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem egyetemi docense. A kortars zenei
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¢let allando résztvevdje zeneszerzOként és karmesterként is. Gazdag szerzoi repertoarjat
a sokszinliség jellemzi: 4tiratok, hangszerelések mellett elektronikus kompoziciok,
vokalis darabok, szolodarabok, kamarazene darabok, ensemble miivek és zenekari
darabok is fellelhetdk a fiatal zeneszerzd eddigi, mintegy szazdtven miivet tartalmazo
munkéssagaban.

A klasszikus szaxofonnal eldszor a Budapest Szaxofon Kvartett révén keriilt
kapcsolatba 1996-ban, mintegy tizenharom atirat mellett két szaxofonkvartett miivet is
komponalt szamukra: 1996-ban az Autodpalya-ledgazas cimii darabot, melyet 1999-ben
az Alterego kdvetett.

Disszertaciom korabbi részeiben mar foglalkoztam azzal a szdmomra fontos
témaval, amely a kutatdsom egyik alapjat szolgaltatta a klasszikus szaxofon hangzas
valtozasait tekintve magyar zeneszerzok szaxofon kvartettre irt miiveinek tiikrében. Az
kialakitasdban részt vett zeneszerzok hogyan, miként talalkoztak és viszonyultak a
hangszerhez, a zenemi irasakor visszanyultak-e az eredeti eldéadodi, zeneszerzoi és
hangzas felhasznalasi tradiciokhoz, vagy teljesen mas uton kozelitették meg a
szaxofonok lehetdségeit. Amint a zeneszerzOk tobbsége teljesen Uj megkozelitést
valasztott, Horvath Baldzs sem a tradiciondlis utat kdvette. Autopalya-ledgazas cimii
elsd, szaxofonkvartettre irott miivében a négy kiilonbozd szaxofont alig két oktav
terjedelemben hasznalta, a négy hangszer sokszor parban mozog ¢és a darab egészére
jellemzd a ritmika egységes felépitése. Az Alterego cimii hosszabb terjedelmii miive
ehhez képest mind hangszerhasznalatban, mind hangterjedelem hasznélatban,
kamarazenei egyiitt jatékban, hangszin- és hangzasvilagban, valamint ritmikailag is
teljesen kiilonbozo.

A 2000-ben bemutatott mii 1999-ben iroddott. Az idegen szavak szotaraban a
latin eredetii alterego szo jelentése: ,,masik én” vagy ,.,hasonmds”. Ennek megfeleléen
a darab két tételbdl all, amelyek szinte tiikorképei egymasnak. Mint ahogy a
dolgozatomban kiemelt 6t kompoziciobol tobb (Vajda Gergely: Forgo; Dubrovay
Laszlo: Banat és 6rom), ugy Horvath Balazs Alteregojanak egy része (elso tétele) is
partiturabdl jatszando az egylittjaték ritmikai szabadsdganak megtartasat konnyitendd
azzal a céllal, hogy a kamarazenei eldadasmadd térbeli és idébeli hatdsai ne sériiljenek.

Horvéth Balazs az els6 tétel cimének a Quasi Boogie-woogie cimet adta, jelezvén a
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ritmika eldadoi szabadsdganak lehetdségét a leirt tagolasok keretein beliil. A legelsd
eléadoi jelzés a kottaban a ,,senza sincronia al m. 117, ami azt a célt szolgélja, hogy a
11. iitemig minden jatékos 6nall6 individuum, témafejeit szolisztikusan bonthatja ki. A
mi alapvetd és kiilonleges jellemzdi a metrum nélkiiliség és a kamarazeneiség.

Az elsé két tétel két részbol (A rész — B rész) all, amely tétel karakterben
megegyezik a mdésodik tétellel, hangrendszer, illetve skélahasznalat tekintetében
viszont kereszt-szimmetria figyelhetd meg. Karakterét tekintve ugyanis a két tétel eleje,
valamint a két tétel mésodik fele egyezik meg, a hangrendszer tekintetében viszont az
elsd tétel elsd része a masodik tétel masodik részének felel meg, a masodik tétel elsd
része viszont az elsé tétel masodik részére reflektal. Ez maga az Alterego jatékrendszer.
Kiviilrél azonosnak tlinik, beliil viszont egymads forditottja, ez volt a szerz6 formai
koncepcidja. Horvath Baldzs szintén azon zeneszerzok kozé tartozik, aki az elsd
szaxofon kvartett darabja megirasa el6tt nem ismerte a hangszer klasszikus multjat. Ez
azért bir jelentdséggel, mert nem az akkor mar évtizedek 6ta ebben a miifajban kialakult
zeneszerzOi ¢és eldadoi technikakat, jol bevalt modern zenei trendeket kovette miive
megirasakor, hanem Uj szellemiséggel, a kamarazene el6adodi oldalat kihangsulyozva
hasznalta fel a kiilonb6z6 hangolast szaxofonokat.

A szaxofon kvartett miifaj magyarorszagi megjelenése utan keletkezett magyar
szerz6i miivek kozos jellemzdje, hogy ezen miivek szerzdinek tobbsége mar a modern
szaxofonhangzassal, eldadoi és zeneszerzéstechnikaval egyiitt taldlkozott a szaxofon
kvartett formacioval, nem képezte sem az eldadomiivészet, sem a zeneszerzés részét az
a multbéli tradicio, amely a szaxofon hangszerek Nyugat-Eurdpaban és Eszak-
Amerikéban ismert romantikus hangzasat és repertoarjat jelenitette meg.

A Horvath Balazzsal késziilt interjim'® soran a szerzd kiemelte, hogy amikor
mas hangszerre, példaul hegediire komponalt darabot, akkor ismerte mind Bartok, mind
Mozart hegedilire irt versenymiiveit. Amig ezek hangzéasvildga, a hangszer altal
tradiciova valt hangképe befolyasolta azt, amit a hangszerre kortars szerzéként
komponalt, addig a szaxofon hangszerrel és a szaxofon kvartettel, mint kamarazenei
formacidval kapcsolatban semmilyen elézetes hangképe és hangzasélménye nem volt

akkor, amikor taldlkozott ezzel a formacioval. Igy a zenemii komponalisakor a

16 A disszertacio szerzdjének 2021. januar 12-én késziilt interjuja Horvath Balazs zeneszerzével
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hangszerek akkor megismert adottsagait tudta csak figyelembe venni, a masfél
évszazados repertodr tradicidit nem.

A darab els0 tételében tobb olyan érdekességgel is taldlkozhatunk, amelyek nem
megszokottak a hagyoméanyos kamarazene miiveknél. A tétel harminchét iitembdl all,
¢s ezalatt a szopran szaxofonnak Otvenhat, az altszaxofonnak hatvanhat, a tenor
szaxofonnak negyvenharom, mig a bariton szaxofonnak hatvankilenc helyen szerepel
tagolds ¢és megallasra vald jelzés a kottdban. Ez azt jelzi, hogy a tétel nem a
hagyomdnyos formakra épiil, amelyben a szolamok mindegyike vagy bizonyos
szolamok egyiitt mozognak ¢és frazedlnak, valamint legtobbszor a basszus szélamnak
van folytonos jatékmod eldirva, hanem mind a négy hangszer kiilon individuumként
jelenik meg: sem szolisztikus, sem kisérd szerepben nem fontosabbak vagy
Iényegtelenebbek egymasnal.

Az elsd tételben zeneszerzoi elképzelés volt, hogy minden egyes litemnek sajat
karaktere legyen. Azonban amig az elsd tételben minden eléado 6nallo karaktert jelenit
meg, addig a masodik tételben mindenki eljatssza az dsszes karaktert. Ahogy korabban
mas kiemelt miinél (Vajda Gergely: Forgd) is 1ényeges szempontként mutattam be a
partiturabodl valo jaték eldnyét és egyben nehézségeit is, Horvath Baldzs miivében is
tudatos a partiturdbdl valo jaték hasznalata. Ahhoz ugyanis, hogy hallhatok legyenek a
karakterbeli imitaciok, minden sz6lamnak egységesen kell ezeket megformalni mind
ritmikailag, mind megszolalasban. Eldadoként azt tapasztaltam, hogy a szélamkottabol
valo kamarazenélés a kortars zenében sokszor ritmikai nehézségeket okoz, a
partitirabol valo jaték a tobbi szdlam kdvethetdsége altal segit az egymashoz vald
alkalmazkodasban és hozzajarul az egységes hangzashoz.

Horvath Baldzs miive kiemelt jelentdséget tulajdonit a hangzasok
kiilonbozdségeinek, mind struktirdban, mind megszolalasban. A kottdban lathatd
kiilonboz6 betiikkel jelzett részek végén talalhatd litemvonalak egy-egy zenei egység
végét jelolik, egy betli ltalaban egyféle akkordot, egyfajta hangzastipust jelent, az adott
hangzastipus tehat minden betlivel jelzett résznél megvaltozik. A kovetkezd, 24. szamu
abran a mi elsé tételében taldlhatd C, D, E betlikkel jelzett részek kezdetei lathatok,

melyek mindegyike ritmikailag és harmoniailag is egyedi hangzastipust abrazol.
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24. 4dbra: Horvath Balazs: Alterego - 1. tétel, C, D, E betilikkel tagolt részek

A hangzasok valtozasai mellett az egész elsd tétel masik f6 jellemzdje a
metrikus érzet hidnya. Egyedi zeneszerzoi technika, hogy minden szélamnak mas a
metruma. Ennek célja az litemek, imitaciok egymastol eltérd idében valo hallhatosaga.

A mi masodik tételében ismét egy kiilonleges hangzasélményt biztositd
zeneszerzOi megoldassal taldlkozhatunk. A szerzd egy kiilonleges orgonapontot
szolaltat meg, amely nem a hagyomanyos modon, egy szolamban szoélal meg, mely
tipikusan a basszus szolam, hanem egyrészt egy hang helyett két hang (C és Desz hang)
adja az orgonapont alapjat, masrészt a hangszin, regiszter, hangzas valtozasainak
elérése érdekében az orgonapont hangjait az dsszes szolamban, mind a négy hangszer
kottdjdban megjeleniti. Az orgonapont mint alaphang, a hallgatosag szdmara
hagyomdnyosan a stabilitast fejezi ki, a kiillonbozd regiszterli és megszolalasu
hangszerek mindegyikében kontinuitdsdban hallva azonban egyéni hangzastélményt ad,
mivel nemcsak a szokdsosan legmélyebb hangu hangszertdl hallhaté ez a megszolalas,
hanem mindegyik szaxofontol. Ez a modositott hangzas felboritja a hallgaté altal elvart
hangzasbéli aranyokat. A C-Desz hangok kozotti kis szekund vagy nagy szeptim
hangkoéz valahol mindig hallhatéan szol. Hallhatdo emellett egy Esz-G-B-C-Desz
hangsor is, amely megegyezik a boogie-woogie stilus alap hangsoraval. A szerzdvel
készitett interjim soran Horvath Balazs azt is kiemelte, hogy a 17. szazadi vokal-polifon
zenékhez hasonléan (ahol nem taldlunk iitemvonalakat) az Alterego kifejezése is
szabadabb lett volna iitemvonalak behatarolasa nélkiil, de a szoélamok imitacioi kozott

1évo elére és hatra csliszasok pontossdgat nem lehetett volna ilitemvonalak nélkiil
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kivitelezni. A kiilonb6z6 hangszerek kis metrumvaltasai egyiitt adnak ki egy polifon
Osszjatékot, amely a C-Desz hangkoz folyamatos orgonapontja miatt nem darabolddik
szét. Az imitdciok egylittallasara, Osszeérésére latunk példat a 118-119., 124-127

iitemekben is, amit a 25. abra illusztral.

25. abra: Horvath Balazs: Alterego - unisono ¢és egyiittallasok, 116-127. iitem

A szerzd célja az volt, hogy a mii végén az imitaciok taldlkozzanak, ennek
érdekében a sziineteket hasznalta fel a zeneszerzo: csokkentette, illetve novelte Oket.
Ennek segitségével alakulnak ki egyiitthangzasok, de a metrum itt sem fontos, mert
nincs igazi sulyérzet. Ezt kovetden a darabban egyre hosszabb hangok jelennek meg. A
darab végén a C-Desz eltiinik, a ritmusok addig-addig cstiszkalnak egymas mellé, hogy
két-két hangszer mar egylitt mozog, dsszeallnak egy ritmussa. Ugyanakkor nem egy
linearis folyamatrol besz¢liink, ahol a négy hangszer nem mozog teljesen egyiitt, itt két-
két hangszer egy idében valdé megszolalasa adja az egyiittallast. Ezt az egytittallast
lathatjuk a 26. abran.

te.

26. abra: Horvath Balazs: Alterego - egylittallasok, 150-152 titemek
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Korabban mar sz0 esett annak jelentdségérol, hogy az elsd tételt partitirabol kell
jatszani. Szerzd6i Ujitds, hogy a két tétel kottdja kiilonbozik: mig az elsd tételt
partiturabdl, addig a masodik tételt szolamkottabdl kell eléadni. A fentiek szerint a
partitura azért szlikséges, hogy pontosan lehessen kdvetni beldle a tobbi szolam ritmikai
mozgésat, ezzel ellentétben a szélamkottabdl vald jaték soran nem deriil ki a tobbi
sz6lammal fennall6 metrikus viszony. A darabban mindig felfedezhetiink valamilyen
kapcsolatot a szolamok kdzott, mégpedig egy nem metrikus viszonyt. Eléadas kozben
tehat egy olyan egyedi el6adoi készség sziikséges, amivel a jatékos egy idOben tudja a
sajat és a tobbi szolam kottajat is figyelni, gy zeneileg, mint ritmikailag.

Azt is ki kell emelni, hogy a szerepek nem vezetd szolam és kisérékre oszlanak,
foleg a masodik tétel dolgozik nagy atfedésekkel. A szaxofonkvartett repertoarban a
vonosnégyes miivekhez hasonldan a hangszerek szerepei altalaban ugyanazok (szopran
szaxofon — vezetd dallam, alt és tenor szaxofon — t6lt0 szolamok, néha motivum
ismétlésekkel és kisebb szolokkal, bariton szaxofon — basszus, continuo szerep).
Horvath Baldzs Alterego cimli miive a disszertacioban kiemelt 6t, kiilonbozd
hangzasvilagh zenemii kozott is sok tekintetben formabontd. A legszembetlinébb
egyedisége, hogy tigy alkot kamarazenét, hogy a négy kiilonbozd hangszert teljesen
egyenrangu partnerként kezeli mind hangzasban, mind pedig hangszinhasznéalatban. A
négy szaxofon mindegyike szoélista és kamarazenész is egyben, ennek a kamarazenei
egységnek a létrehozasa pedig teljesen Uj hangzasbéli megkozelitést kivan az eléadoktol

¢s a hallgatoktol egyarant.

Szentpali Roland: Concerto for Sax Quartet

Szentpéli Roland tubamiivész, zeneszerz6. Nemcsak el6addémiivészként, de
egylittesvezetoként, hangszerel6ként, valamint a mély rézfuvos hangszerek elkotelezett
interpretaldjaként is ismertté valt vilagszerte. Szinpadi sokoldalusdgat mutatja, hogy
nemcsak a klasszikus zene, hanem a konnylizene vilagaban is elismertté valt.
ZeneszerzOként kompozicidiban nemcsak a tubat, és a rézfuvos hangszereket részesiti
elényben, jelent meg miive fafivos hangszerre (példaul: Clarinet Concerto cimii miive
sz016 klarinétra és szimfonikus zenekarra) és vonds hangszerre is (példaul: Flirts cimii
miive csellora és zongorara), valamint komponalt jazzes hangvételli miivet (példaul:

Fasten Your Seatbelt cimii jazz suite-je szolé euféniumra és jazz egyiittesre),
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szimfonikus zenekari miivet (Magnificat szopran és tenor hangra, vegyeskarra,
szimfonikus zenekarra és jazz kvartettre) és balettet is Orfeusz cimmel. Miivei kdzott
tobb, kiilonbozd formacidkra irt jazzes hangvételll szerzemény is megtalalhato. Ezek
koziil kettd (Concerto for Sax Quartet, Jazz Quintet for tuba and 4 saxophones)
szaxofon kvartettre irddott, ketté (3 Dances for soprano saxophone, tuba and wind
band; Rhapsody for 3 instruments) pedig szaxofonnak szolisztikus szerepet add
kompozicié.

A Concerto for Sax Quartet cimli mi 2001-ben késziilt felkérésre. A szerzo egy
olyan harom tételes versenymii megkompondlasat tlizte ki célul, amelyben a négy
kiilonb6zd szaxofonbdl 4allé  kvartett hangzds szempontjabol tobbnyire egy
hangszerként, vagy két-két szaxofon parban szolal meg és ,,versenyez” egymassal,
illetve a zenekarral (ezaldl csupan a harmadik tételben talalhatd improvizacios rész
jelent kivételt, ahol mind a négy szaxofon egymas utan kap sz6l6 szerepet). A concerto
zenében hasznalt kifejezés eleinte (1519 koriil) olaszul annyit jelentett: Osszekot,
egyetért, megallapodik valamiben, nem pedig vetélkedik; verseng; vitatkozik, ahogy a
16. szazad végén hasznaltdk. Ez a két kiilonféle értelmezés a 16. szdzad végétdl a 18.
szazad kozepéig egymdas mellett létezett a zenében.!” A conserere ige a kozos
hangszerjatékra utal. Kezdetben nem volt ugyanis egyértelmii, hogy a kiilonb6zd
hangszercsaladok ko6zos jatéka Osszhangot eredményez a kiilonféle hangolasok és
megszolaltatdsi modok miatt. Szentpali szaxofon kvartett versenymiivének struktirdja
kapcsan azért érdemes megemliteni a concerto miifajjal kapcsolatos két fenti
megkozelitést, mert a darabot egyfeldl a versengés, ugyanakkor az egylittmiikddés is
jellemzi. A zenetorténet soran tobbféle concerto jelleget kiilonboztetiink meg, példaul
barokk concerto, concerto grosso, vagy éppen az ugynevezett klasszikus versenymii
tipusait. Szentpali zenemiive a klasszikus gyors-lassi-gyors format koveti, de a
hangszerhasznalatban, valamint a sz6l6 hangszerek — zenekar viszonylatdban nem a
hagyomdnyos utat jarja. A versenymiivek hagyomanyos értelemben féleg egyetlen
hangszer ¢és a zenekar zenei parbeszédérdl szolnak, de kettds versenyre (Johannes
Brahms: Kettdsverseny hegediire és gordonkdra - op.102), harmasversenyre (Ludwig

van Beethoven: C-dur hdarmasverseny zongoradra, hegediire és csellora - op. 56.),

17 David Dodge Boyden: When is a concerto not a concerto? — Oxford Academic, The Musical Quarterly,
Volume XLIII, Issue 2, April 1957 - a disszertaci6 szerzdjének forditasa Letdltés datuma: 2021.01.06.
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négyesversenyre (Johann Sebastian Bach: a-moll versenymii 4 csembalora BWV 1065)
¢s Otosversenyre (Antonio Vivaldi: h-moll versenymii 4 hegediire, csellora és
vonosokra - Op.3, No,10.) is talalunk példat a zenetOrténetben. Zenekari kiséretes
versenymiivet, amiben a szaxofon kvartett, mint egyiittes szolistaként szerepel, eldszor
1934-ben Germaine Tailleferre francia zeneszerzd irt Concerto grosso pour deux
pianos, quatuor de saxophones, huit voix solistes et orchestre (Versenymi 2 zongorara,
szaxofon kvartettre, 8 énekes szolistara és zenekarra) cimmel, bar ahogy a cim is
mutatja, ebben a miiben nemcsak a szaxofon kvartett volt az egyediili szolista.
Kutatasaim szerint olyan szaxofon kvartettre és zenekarra irt versenymiivet, melyben a
négy szaxofon, mint egyetlen szoélista szerepel legkorabban Calvin Hampton amerikai
zeneszerzO komponalt 1977-ben Concerto for Saxophone Quartet, Strings and
Percussion cimmel, amelyet a New York Filharmonikus Zenekar mutatott be.

Miel6tt a szaxofon - és igy a szaxofon kvartett - megszolalasanak egyik
legfontosabb jellegzetességét, a Szentpali miivéhez szervesen kapcsolddd hangzésvilag
egyediségét bemutatnam, fontosnak tartom réviden elemezni is a miivet, hiszen a szerzo
mind formdjat, mind szerkezetét tekintve egy teljesen uj megkdzelitést hozott 1étre
ebben a miivében. Szentpali zeneszerzoi korszakanak azon szakaszaban sziiletett ez a
szaxofon kvartett versenymil, amikor kompozicidiban erdsen vonzodott a jazz
miifajdhoz. Azonban mivel e versenyml megirasara a felkérés klasszikus szaxofon
képzést tanult és annak hangzasat haszndld szaxofonosoktdl érkezett, a szerzd a
klasszikus szaxofon hangszinnel taldlkozva nem tette kritériumma darabjanak
eljatszasahoz a jazz szaxofonosok altal hasznalt, a hangszint és hangzasvilagot
alapvetden meghatarozo jazz (példaul fémbdl késziilt) fivoka hasznalatat. A versenymi
a szerzonek abbol a korszakdbodl vald, amikor még nem a Kkiterjesztett technikék
alkalmazasa foglalkoztatta. Szentpali elgondolasa az volt, hogy mivel jazzes hangvételii
a versenymi, ne a klasszikus zenei format kdvesse, hiszen a darab nyelvezetében is
jazzes. Ennek a versenymiinek a miifaja tehdt szimfonikus jazz, amely irott
improvizaciot tartalmaz. A mi jazzes hangvételét alapjaiban meghatarozza, hogy a
nagy létszamu, tradicionalis szimfonikus zenekar hangszerei kdz¢é Szentpali egy jazz
tri6 formaciot (zongora, dobszerelés, nagybdgd) is beemel.

A mi els6 tétele egy tizennégy litemes bevezetéssel indul, amelyet a négy

szaxofon a zenekar nélkiil szolaltat meg, erre reflektdl a zenekar a szaxofon kvartett
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nélkiil. A harom-négy litemes felelgetések végén valojaban a 15. iitemben indul el a
téma, melyet az altszaxofon jatszik, mint egyediili sz016 hangszer. Ez a kezdés nagyon
szokatlan a klasszikus versenymiiveket tekintve. Ahelyett ugyanis, hogy a klasszikus
versenymiivek strukturajat kovetve a szolista csak a zenekar témabemutatdsa utan
sz6lalna meg, itt a négy sz0l6 hangszer zenekari kiséret nélkiil kezdi a miivet, melyhez
a zenekar csak késobb csatlakozik. Megszoélaldsaban ritmikai jaték és soksziniiség
jellemzi a tételt. A 42. iitemben indul egy zenekari groove (a groove a jazzben tartosan
ismétlédd ritmikai egységeket jelent), amely allando ritmikai képlettel alap ritmust
biztosit a szolistanak — ez esetben a szopran szaxofonnak. A mintegy két periddusnyi
egyhangszeres szolista és zenekari kozjatek utan egy egyiittallas kovetkezik be: a
szopranszaxofonhoz csatlakozik a masik harom szaxofon is, és egyiitt uniszondban
jatszak a dallamot, concertdlva a szimfonikus zenekarral. Ezutdn a kvartett ismét
zenekari kiséret nélkiil marad, de immar négy teljesen kiilonbozd ritmikai dallamot
jatszva. Megfigyelhetjiik azt is, hogy a szerzd az igen nagy apparatusra irt miiben a
zenekari hangszereket is felhasznalja teljesen azonos ritmikai megszodlalasokhoz, erre
példa a 85. iitem, ahol az el6retdrd eltolt ritmikaban a zenekar a négy szoélistdhoz

csatlakozik. Ezt a kottapéldat lathatjuk a 27. dbran.
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Véleményem szerint az emlitett példak is megerdsitik azt, hogy a concerto szo
jelentése kétértelmii: egyrészt egyfajta egymasra reflektalas szolista és zenekar kozott,
masrészt nagymértékben egyiitthangzas, egyiittallas is. A 92. iitemben fokozatosan,
el6szor zenekari tutti hangzédsban tér vissza a mi elején egy hangszertdl hallott téma,
majd tobb hangszercsoport felvaltva ismételgeti ugyanezt, beleértve parban két sz616
szaxofont is (tenor, bariton szaxofon), majd egy-egy fafivds hangszer éltal (klarinét,
fagott, basszus klarinét) fogy el mind hangzasban, mind ritmikaban a tétel: egy ilitem
szopran szaxofon megszolaldsra mar csak két klarinét és két iitdhangszer valaszol. Az
is formabontova teszi a tétel szerkesztését, hogy a klasszikus concerto szerkezet, a
fotéma-melléktéma-zarotéma megszolalas helyett a melléktéma utan a szerzo egy vj,
improvizacios részt ad a szaxofon kvartettnek, de oly modon, hogy az improvizacio
kialakulasa utan a szerz6 megvaltoztatja a szolista-zenekar viszonyat, a szerepekben is
format bont: a szaxofon kvartett kezd el ritmikus hétteret jatszani, mig a szimfonikus
zenekar kap egy elére megkomponalt, de improvizacidonak hat6 zenei anyagot. A tétel
végiil a két concertald hangszercsoport uniszono jatékaban egyesiilve ér véget.

A masodik tétel jazz ballada format (téma, improvizacio, refrén, bridge, refrén)
kovet. Par iitemes zenekari bevezetd utan megszolal a szodlista, jelen esetben egyetlen
szaxofon. Lassu, konstans tempoban halljuk az egész tételt, ritmikai valtozasok nélkiil.
A szerz0 ebben a tételben is biztosit szolisztikus megszodlalast a szaxofon kvartett mind
a négy hangszerének, de tobb olyan egyedi hangzast biztositd megszolalast is
hallhatunk, amikor parban mozognak a szaxofonok. Erre lathatunk példat a 22. iitemtdl

kezdddden is a 28. dbra kottapéldajan.
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A 61. iitemtd] egy ismétlodo refrénnel éri el a tétel a tetOpontjat, amit egy par
iitemes hangszerelési és ritmikai ritkulds utdn a szaxofon kvartett és a zenekar egyiitt
fejez be.

A harmadik tétel latin zenei stilusok személyiségjegyeit hordozza magéban:
salsa, szamba és montuno stilusban irodott. Mindharom stilus dél-amerikai eredetii. A
tétel ugyancsak a klasszikus versenymiivekhez képest szokatlan moédon kezdddik: az
altszaxofon tizenharom iitemen keresztiil a masodik tétel atvezetéseként egyediil
jatszik, mind tempoban, mind ritmikdban, mind pedig megszdlalasaban szabadon
kezelve a zenei mondanivalot. Ez a szabad, szdlisztikus jatékmod a jazz miifaj
eszkoztaraban rendszeresen el6fordul, itt a tétel elején 1évé hangok eldadasahoz
glisszando is sziikséges. (A glisszando technikarol a disszertaciom fiiggelékének 1.
fejezetében, a kiilonboz6 jatékmod technikdk bemutatasakor teszek emlitést.) Szentpali
a harmadik tétel stilusdnak a salsa montunot és a szambat vélasztotta, melyben a
szaxofonkvartett mellett hangsulyos szerepet kap a zongora, valamint a szimfonikus
zenekar titdhangszerei is. Ebbdl a harom latin stilusjegybdl a montuno a legkevésbé
kozismert. Montunonak a latin zenében a kromatikus hangokra épiild, ismétlodd
szinkOpalason alapuld ritmusképletet hivjuk.!® Minden latin zenei stilusnak egyedi
montunoja, tehat egyedi ritmusképlete van. A versenymiiben hallhaté egyedi montuno

kottapéldajat a 29. dbran lathatjuk.
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29. ébra - Szentpali Roland: Concerto - Montuno kottapélda - I1I. tétel

A disszertacioban bemutatott kivalasztott mivek koziil Szentpali miive

formailag is egyedi, hiszen a jazz irdnyvonalait kdvetve olyan elemeket hasznal (korus,

13 https://en.wikipedia.org/wiki/Montuno#cite_ref-2 Letdltés datuma: 2022.01.12.
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wamp, refrén, bridge), amelyek a klasszikus zenei formakban (példdul rond6 forma,
szonata forma) nem talalhatok. ,,A korus ez esetben egy jazzben hasznalatos kifejezés,
azt jelenti, hogy nemcsak egy eléad6 szolaltatja meg a témat, hanem tdbben egyiitt."
(Részlet a szerzdvel késziilt interjubol.'’) A wamp jelentése: bevezetés, felvezetés. A
bevezetd egy 2, 4 vagy 8 taktusos rész, amely a jatszando dal stilusjegyeit hordozza
magaban. Ezt a néhany taktusos eldjatékot sokszor egy hangszer szélaltatja meg, amibdl
kideriil a tempd, a hangnem, a zenei irdnyzat, a stilus és persze a muzsikus
felkésziiltsége is.2° A refrén ismétlést jelent, amely a zenében egy, a témanak allandoan
visszatérd formajara utal, a bridge sz6 pedig angol kifejezés, amely hidat jelent, ahogy
ez esetben a zenében is 6sszekoti a kiillonbozo ritmikai és zenei témakat.
Disszertaciom egyik célja azt a hangzasbeli kiilonbséget bemutatni, amely
egyrészt a szaxofonra sziiletett zenemiivek megszolaltatdsabol, masrészt a szaxofon
befujasi modjabol keletkezik. A hangképzés elsddleges eszkoze a fuvoka, Szentpali
miivénél is markans kiilonbséget tesz hallhatova. A szerzének nem volt kritériuma,
hogy a miivet csak kifejezetten jazz fuvokaval lehet eldadni. A szerzd szandéka a
szimfonikus zenekari hangzashoz illeszkedd, de stilusdban jazzes hangvétel volt, amit
befujas technikéval, valamint eldéadoi technikéval (példaul a klasszikus zenében
hasznalatosnal joval intenzivebb vibrato ¢és glisszandd hasznélat) el lehet érni.
Amennyiben a miivet a klasszikus zenében hasznalt fuvokéakkal adjak eld, akkor
puhabb, jellegében finomabb, ldgyabb hangszin keletkezik, mig a jazz zenét jatszd
szaxofonosok daltal hasznalt fuvokdkon eldadva sokkal harsdnyabb, ércesebb,
erdteljesebb, de hangszinében nazalisabb hangzas keletkezik. Szentpali a magyar
zeneszerzOk altal szaxofon kvartettre irt miivek kozott elséként alkalmazta azt a
kettésséget, amely a szaxofon hangszerek sajatossagat - miszerint a szaxofonok
hangzasvilagukat tekintve egyarant haszndlhatéak klasszikus és jazz zenében is -
magaban hordozza. A szimfonikus zenekar, mint klasszikus zenei formécio és a
szaxofonkvartett mint jazzes hangvételi megszolaldsra képes hangszercsoport

talalkozasa a kompozicio szdmara egyedi stilust, hangvételt és hangszinvilagot biztosit.

19 A Szentpali Rolanddal késziilt interju ideje: 2021.01.19
20 https://dollsok.freewb.hu/blues-wamp/ Letoltés datuma: 2022.01.12.
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Osszegzés

A szaxofon klasszikus zenei megjelenése ¢s fejlodése Magyarorszagon
jelentdsen eltér az ezen a téren nagy hagyomanyokat felmutatd orszagok tradicioitol.
Mig Nyugat-Eurépaban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban inkabb a kézismertté valt
szolistak erdsitették a hangszer megismerését, Magyarorszagon a kamarazene, ezen
beliil is a szaxofon kvartett miifaj megismertetése altal valt ismertt¢ Sax
hangszercsaladjanak klasszikus zenei vetiilete. A disszertaciomban szereplé magyar
szerzOk kiemelt miivei mind ennek a folyamatnak a korai szakaszaban késziiltek, ezzel
mintegy utat mutatva nemcsak a késobb keletkezett miivek szamara, hanem kialakitva
azt a hangvételt, amely sem Bartok, sem Kodaly utan nem sziiletett meg a magyar zenei
¢letben. Célom annak az egyediilallé és mind a hangvételt, mind hangszerhasznalatot,
mind pedig az eldadoi technikat tekintve sokszinii kezdetnek a bemutatasa volt, amely
megteremtette €s kialakitotta a magyarorszagi klasszikus szaxofonkvartett, de tagabb
értelemben a magyar klasszikus szaxofon ~miifaj sajatos  hangvételét.

Erdekességképpen megemlitem - globalisan nézve a szaxofon kvartett formaciot
alkalmazo kortars zenemiivek tiikrében -, hogy a zeneszerzék nagy tobbsége a négy
kiilonb6z6 méreti és megszolalast szaxofonbol allo alapfelallast alkalmazzak
miiveikben, ellenben nem tudni olyan magyar zeneszerzd altal komponalt miirél, amely
négy egyforma hangolast szaxofonra irodott. Parhuzamot vonva, kiirt kvartettre példaul
(mely altaldban azonos hangolasu hangszerekbdl all) szamtalan zenemii késziilt, négy
ugyanolyan hangolast szaxofonra irt kompoziciobol viszont kiilfoldi zeneszerzok altal
is csak kevés irddott. Tekintettel arra, hogy a magyar oktatasi rendszerben az alap
szaxofon, amelyen minden novendék tanul, az alt szaxofon, ezért a ndvendékek
mindegyike rendelkezik ezzel a hangszerrel, mig a kiegészitd hangszerek (szopran,
tenor, bariton szaxofon) sok esetben meg sem talalhatok az oktatasi intézményekben.
Minderre tekintettel pedagogia szempontbol érdemes felvetni azt a repertoarbdvitd
gondolatot, miszerint hasznos lenne a zeneszerzéket négy altszaxofonra komponalt
mivek megirasara is felkérni, igy szamottevéen tobb eléadohoz és szélesebb

kozonséghez el lehetne juttatni a felhangz6 darabokat.
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Ventzke, K./Raumberger, K. (1979): Die Saxophone, Verlag Das Musik-
instrument, Frankfurt Am Main. 84.0.

Ventzke, K./Raumberger, K. (1979): Die Saxophone, Verlag Das Musik-
instrument, Frankfurt Am Main. 85.0.

Ventzke, K./Raumberger, K. (1979): Die Saxophone, Verlag Das Musik-
instrument, Frankfurt Am Main. 86.0.

Ventzke, K./Raumberger, K. (1979): Die Saxophone, Verlag Das Musik-
instrument, Frankfurt Am Main. 83.0.

Ventzke, K./Raumberger, K. (1979): Die Saxophone, Verlag Das Musik-
instrument, Frankfurt Am Main. 20.o0.

https://www.yamaha.com/en/musical_instrument guide/saxophone/selection/

selection002.html

9. abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és 6rém, kézirat

10. abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Bdnat és 6rom, kézirat

11. abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és 6rom m, kézirat

12.
13.
14.

15.

16.
17.
18.
19.

abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és 6rém, kézirat

abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és 6rém, kézirat

abra: Fekete Gyula (1998): Kék hold, a disszertacid szerzdje altal készitett

kottapélda

abra: Fekete Gyula (1998): Kék hold, a disszertacid szerzdje altal készitett

kottapélda

abra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

abra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

abra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

abra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat
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20 - 21. 4bra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

22. 4bra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

23. abra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

24. abra: Horvath Balazs (2002): Alterego, Editio Musica Budapest

25. abra: Horvath Balazs (2002): Alterego, Editio Musica Budapest, a disszertacio
szerzdjének kiegészitésével

26. abra: Horvath Baldzs (2002): Alterego, a disszertacié szerzdje altal készitett
kottapélda

27. abra: Szentpali Roland (2018): Concerto for Sax Quartet, a disszertacid szerzdje
altal készitett kottapélda

28. abra: Szentpali Roland (2018): Concerto for Sax Quartet, a disszertacid szerzdje
altal készitett kottapélda

29. abra: Szentpali Roland (2018): Concerto for Sax Quartet, a disszertaciod szerzdje

altal készitett kottapélda
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Fiiggelék:

A fiiggelékben két olyan fejezetet tartok fontosnak megjeleniteni, amelyek szervesen
kapcsolddnak a disszertacio f6témajahoz, ugyanakkor annak egyfajta hattérinformacio
bazisat adjak meg. A kortars zenei kompozicios és eldadoi technikak, valamint a
Budapest Szaxofon Kvartett részére 1995 utan késziilt kompoziciokat tartalmazé
mijegyzek leirdsaval azonban nem kivantam megtdrni a disszertacid torténeti és
tartalmi ivét, de elengedhetetleniil fontosnak tartottam a disszertacio targyat képezd

téma részletesebb megismeréséhez.

1. Kortars zenei eléadotechnikak bemutatasa

Kiilon részt szentelnék azoknak az elmult évtizedekben kialakult eléadoi
technikdknak a bemutatasara és megkozelitésére, amelyek az altaldnos gyakorlat szerint
sziikségesek a kortars zenei eléadd miivészetben. Mindemellett a disszertdcioban
szerepld, hangsulyos szerepet kapd kompozicidkban tobb olyan zeneszerzdi ujitas is
szerepel, amelyek megvaldsitdsara a kutatasaim szerint még nem volt gyakorlat a
szinpadi zenében. Kiilfoldi egyetemek szaxofontanaraival valo, e targyhoz kotddo
eléadasok, kurzusok alkalmaval azt az Osszegzést szlirtem le, hogy bar léteznek a
lejjebb bemutatott jatékmodokon kiviil egyéb technikai modern zene eléadoi technikak
is, véleményem szerint az alabb felsorolt technikdk a leggyakrabban el6fordulo
sziikségszerliségek fels6foku intézményben tanuld didkok szdmara a mai kortars,
modern zenei tajékozottsagban vald jartassdghoz. Megszdlaltatasi modjukat a

személyes tapasztalatom alapjan probalom definidlni.

Glissando - hanghajlitas

A Glissando olasz kifejezés, sz6 szerint forditasa hajlitast, csuszast jelent. A
szaxofonra irott és hangszerelt rengeteg féle tipusu zene repetodrjaban szamtalan
lehetdséget taldlhatunk a glissando hasznalatara. A szé roviditése ,,gliss”, eléadoi

technikdjabol kétféle verzid 1étezik:

a) Ujjakkal eldallitott glissando

b) Ajakkal képzett glissando
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Az ujjakkal eléallitott glissando-t nem a fél-negyed hangos ujjrenddel, kromatikus
skala eléadaséaval tudjuk elérni, ebben az esetben is hasznalnunk kell az ajkunkat. Az
ujjrend és fogastablazat csak segitségként tud szolgdlni a hajlitott-cstisztatott hang
megszolaltatasadhoz. (Rousseau, 2013)

Az ajakkal képzett glissando viszont valdjdban nem teljesen megfeleld elnevezés,
hiszen ténylegesen nem az ajak allitja el a hajlitott-cstisztatott hangot, hanem a befujt
légaram technikdja. Természetesen az igy, ajakkal — légarammal eldallitott hajlitott-
csusztatott hang technikdjahoz hozza tartozik a szdj belsd iiregének valtoztatasa,
eléforduld példaja a glissando jatékmodnak Maurice Ravel Bolero cimii zenekari
alkotasa, amelyben mindegyik szaxofon sz6l6jat ezzel az el6adoi technikaval hallhatjuk
megszolalni.

Az ujjakkal eldallitott glissando a hangszer minden hangtartomanyéaban
hasznalhat6 technika, mig az ajakkal eldallitott glissando szinte kizardlag a hangszer
fels6 hangtartoméanyéban eldallithatd megszolaltatasi technika.

Altalanosan elfogadott, hogy a glissando hangokban kifejezett iras- és
eléadasmodja a két sz€ls6 — kezd6 és zard — hang kozott talalhatdo minden félhangra is
érvényes lehet, valamint szigortian alkalmazott rendszer szerint az sincs szabalyozva,

hogy maga a hang cstszdsa mikor, melyik pillanatban kezdddjon el.

1.2. Quarter-tone - negyedhang

A kromatikus skala félhangjai k6z¢é negyedhangokat jatszani szaxofonon
specialis ujjrendet, fogastablazatot igényel, mely kiilonb6zd hangoldsu szaxofonokon
valtozo, eltérd is lehet. Bar a hagyomanyos billentylimechanika kialakitdsat nem
ezeknek a koztes hangoknak az eléallitasara lett tervezték, a negyedhang rendszerének
kialakitdsa wjabb ¢és ujabb, mind akusztikailag, mind mechanikailag bonyolult
fogastablazatokat, ujjrendeket, ,kereszt-fogéast” (,.cross fingering”) eredményezett,
amelyek egytttal a kortars zenei el6adoéi technikak tarhazat is fejlesztették. Az
ugynevezett , kereszt-fogds” meghatarozasa azt a helyzetet jeldli, amikor a hangszeren
valo jaték kozben egy vagy tobb lefogott lyuk talalhatd egy nyitva hagyott lyuk alatt,
amely lejjebb még tovabbi nyitott lyukakat eredményez, példaul a fogott egy vonalas

fisz hangnal, amikor nem a kromatikus és nem is a ,,villa” fisz hangfogést alkalmazzuk.
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Mivel a kereszt-fogasok hatassal lehetnek a hang rezonancidjara és csokkenthetik a
harmonikus tartalmat, az altalanos fogasrenddel szemben torzithatjak is a hangszint.
Altalanossagban elmondhat6, hogy az altalanos fogasokkal szemben a negyedhangos
fogasok fedettebb és hangszinben deformaltabb hangot eredményeznek.

Mindezzel szemben az eléadod a hang eldallitdsanak valtoztatasaval (példaul
ajak vagy nyelvpozicid valtoztatds) ezeket a hangszinbeli egyenl6tlenségeket a zenei
tartalommal Osszefiiggésben minimalizalni tudja. Osszességében latnunk kell azt is,
hogy néhéany kifejezésbeli hangszin eltérés a negyedhang eldallitdsdnal egyszeriien a
hangszer sajatossdga. Habar kijelenthetd, hogy a negyedhangos megszoélaltatas a
szaxofonon nem igényel kiilonosebb technikai kdvetelményt, néhany aspektus mégis
kiilonods figyelmet érdemel. Az egyik legfontosabb szempont maga az eldadd belsd
megkiilonboztetési képességének finomitasa. Van olyan, aki egyszeriien intonacios
megkozelitéssel, csupan hallas alapjan is kiillonbséget tud tenni negyedhangok kozott.
A hagyomdnyos kromatikus skéala félhangjainak meghallasahoz viszonyitva azonban
sokkal nagyobb foku hangmagassag-érzékenység kell a pontos negyedhang

eldallitasahoz.

1.3. Growl-tone - morgo, ziimmogo hang

A growl-tone nevii technikat tobbnyire a jazz zenészek hasznaljak. Pontos
megfogalmazésa: a hangszeren valo jaték kozben egyidejlileg alkalmazott ziimmogés
vagy morgas. A szajlireg belsd valtoztatasaval — az énekesekhez hasonléan — kiilonb6z6
tonusokat, hangmagassagokat tudunk képezni. (Rousseau, 2013) A ,,growl-tone”
képzése kétféle modon torténik, egyik magaban a szajiireg eliilsé részén, mig a masik
hatrébb, a torok mélyebb részén torténik, amihez sziikség van a hangszal
igénybevételére is. Ez utobbi hangképzési és eldadasi mod inkabb a pop és rockzenében
hasznalatos. A ziimmdgés gyakorlasa konnyebb, ha eldszor a hangszertest nélkiil, csak
a pipat és a favokat hasznaljuk, és olyan hangmagassagot szeretnénk megszolaltatni,
amely magasabb, mint ami a pipa (nyakrész) — fivoka kombinaciobol eredendden
hallhat6. Ha ugyanazon a hangmagassagon szeretnénk ziimmogé hangot képezni, mint
ami a nyakrész-fuvoka hangja, akkor a hatds nem jon létre, alulintonalt zimmogésnél
pedig az alaphang mindsége ¢és intonacidja romlik. Mivel képzése kozben olyan

mechanizmust visziink végbe, mintha beleénekelnénk a hangszerbe, a szajiireg beliil
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megnagyobbodik, a torok kinyilik, igy sokkal tobb levegd egyidejii kifjasara van
sziikség, mint csak a normal hangszeres hang siiritett, preciz, a nad és a fivoka kozotti
milliméteres résbe préselt levegd utjanak szabéalyozasa esetén. Ahhoz hasonlatos ez a
folyamat, mint amikor az énekes fejhangon énekel. A ,,morgd” hang effektust leginkabb
a fogott két vonalas ,,a” hang felett érdemes hasznalni, abban a tartoméanyban érhetd el

a legtisztabban hallhat6 hatas.

1.4. Flatter-tongue - Pergd nyelv

Ez az egyik olyan technika, amely nagyon gyakran el6fordul a kortars zenei
kompoziciokban, hasznalata alapvetd fontossigi mar a fels6foktl tananyag
elvégzéséhez is. A flatter-tongue technikat kétféleképpen lehet eldallitani. Az egyik a
széjiireg eliilsd vagy kozépsO részén torténik, a masik hangszallal, torokbdl képzett
modon. A szdjlireg belso eliilsé és kozépso részén képzett pergd hatas eldallitasdhoz a
szajpadlas felsd részéhez hozzd nyomott nyelv sziikséges, erds r betli folyamatos
kimondasa kozben. Megszolaltatasa soran természetszerlileg nem szabad a fivokahoz
érni a nyelvvel, hiszen ebben az esetben a nyelv az akadalyoztatasa okan ledll. A
nyelvpergés eldallitasdhoz intenziv és siirli levegdnyomas sziikséges — ennek hianyaban
a nyelv szintén ledll. A szajiireg belso részének eliilsé és hatséd részén is lehet képezni
az ezzel a technikaval eldallitott hangot, de a legjobb eredmény érdekében a szajlireg
kozEépsd részét érdemes haszndlni. A masik eldallitdsi mod a torokbol, hangszallal
torténik, ugyanugy, ahogyan a francia nyelv képzi az ,,r” betiit. Ennek megszolaltatasa
eleve sokkal nagyobb szazalékban iitkdzik nehézségekbe, mint a szdjpadlasnal képzett
pergényelv, hiszen a francia nyelven kivill sem a magyar, sem mas nyelvek
beszédtechnikdi sem tartalmazzak ezen torokhang eldallitasat, megszolaltatasat a
hangszal folyamatos rezgetésével. A ,raccsold” hang folyamatos eldallitasahoz laza
torok és még intenzivebb, siiriibb levegd kipréselésére van sziikség. Altalanossagban
osszefoglalhatjuk, hogy barmely eldallitasi technikat vessziik figyelembe, a ,,pergd
nyelv” megszoélaltatdsa ugyan mindenki szdmara elsajatithatd technika, mégis 1étezik
olyan eredendd fiziologiai alapja is, amely mindségében hallhatd kiilonbséget tesz

kiilonboz6 eldadasok kozott.

1.5. Slap-tongue - csapott nyelv
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Eléadoi és oktatoi tapasztalatom szerint ez az egyik legnehezebben kivitelezhetd
eléadoi technika, amelynek tanitdsa, miikodési mechanizmusdnak megértése és
kivitelezése egyarant bonyolult. A ,,slap-tongue” — azaz csapott nyelv — a hangnak egy
kiilonleges megszolaltatasi technikaja, amit elsajatitani hosszu id6 kitarté munkdjaval
lehet, hosszt gyakorlés utan sem képes elsajatitani minden szaxofonjatékos, és tanitani
is csak az elvi technikat lehet, mert a nyelv mozgéskoordinacidja a szdjban beliil
torténik, amit kiviilr6l nem lehet kontrollalni. A ,,slap-tongue” hatas kétféle modon
érhet6 el: hanggal vagy hang nélkiil. Ez utobbindl a hatdsmechanizmus végeredménye
inkabb olyan lesz, mint ha csettintenénk a nyelviinkkel. Képzésének ¢és eldallitasanak
definiciojaként ugy kell meghataroznunk a folyamatot, hogy nyelviink teljes feliiletének
a nadfuvokahoz valé nyomasa kozben szivo hatést keltiink, majd az erés vakuumképzés
utan hirtelen felengedjiik nyelviinket. A nad favokahoz vald ilyen modon torténd
hirtelen visszacsapodasa altal érhetjiik el a kivant végeredményt a nyelvcsettintés
eldallitasahoz. A masik mdd, ahogyan hanggal egyiitt képezziik a csapott nyelv
technikat, amikor nyelviink teljes feliiletével hanginditast kezdeményeziink, mikdzben
természetes levegd befuvast eszkozoliink. Az igy képzett ,slap-tongue” egyszerre
hangzik csettintésnek és eldallitott hangnak egyardnt. Képzése a hangszer also
regiszterében, a legalsd hangtol felfelé elindulva a legkdnnyebb, mig a felsd, illetve
altissimo regiszterben szinte eldallithatatlan, és a fiil szdmara hallhatatlan is. Slap-
tongue hatast legkonnyebben tehat a szaxofon legalsé hangjan, az irott kis ,,bé” hangon

lehet eldéallitani.

1.6. Circulate Breathing - korlégzés

Amennyiben a korlégzés technikat sz6 szerint szeretnénk definialni, a kovetkezd
meghatdrozasra jutunk: orron at torténd levegévétel kdzben a hang megszakitas nélkiili,
szajon at torténd levegdkifujas sziinet nélkiili folyamata. A levegdvétel és kifujas
tulajdonképpen egyszerre torténd folyamata zenemiivek megszakitas nélkiili eldadasat
teszi lehetévé. A klasszikus hangszeres irodalom jonéhdny zenemiive igényli ezt a
kiilonleges technikat, ide tartozik példaul Niccolo Paganini Op.11-es Moto Perpetuo
cimii kompozicidja, mely tobb fuvos hangszer repertoarjan is szerepel. A mi a legelsé
hangtol egészen az utolso eldtti iitem elejéig, azaz 2337 hangon keresztiil nem tartalmaz

semmilyen sziinetet, ezért ennek a darabnak fivos hangszeren torténd eldadasa



70

semmilyen méas modon nem lehetséges, csak korlégzéses technikaval. A korkoros
légzéstechnika meghatarozasa gy fogalmazhaté meg, hogy a tiidébdl kiaramlo,
hangszerbe szajon at torténd levegd befuvasa kozben a szajliregben tartalékolunk
levegdt, majd mikozben csak ezt a szajiiregben tartalékolt levegét préseljiik be a
hangszerbe, az orrunkon at végzett levegdvétellel teljes értékii és mennyiségli oxigént
tudunk a tiidobe juttatni. A szajliregben a szaj felfujasaval konnyebb tobb mennyiségii
levegdt megtartani és ezutdn onnan a hangszertestbe tovabb préselni, de ennek a
technikdnak a legmagasabb szintli elsajatitisa esetén a végrehajtas és végeredmény a
kiviilallé szdmara mar észrevehetetlen. A technika tokéletes elsajatitasahoz az orron at
torténd levegdvétel minél gyorsabb végrehajtasa sziikséges. A tokéletes elsajatitas utan
a korkoros 1égzés barmikor, barmilyen gyakran végrehajthato, ezzel megkonnyitve az

eléado dolgat hosszabb frazisok eldadasanal.

1.7. Multiphonic - multifonia

A ,multiphonic” — azaz multiféonia (tobbhanglsag) — elmélete egyszerii
alapokon nyugszik: kiilonboz6 befiijastechnikakkal és fogasrendszerrel az elvileg csak
egyetlen dallam megszolaltatasara képes hangszerrel is tobbszolamusagot 1étrehozni.
Ezt a technikdt a mai modern zenében szinte mindenhol megtalaljuk mar, ezért a
hangszeres szamara kikeriilhetetlen tananyag. A hangszer sajatossagaibdl (épitésébdl,
korabol) fakadéan a kiilonbozé markdju, valamint kiilonb6z6 hangoléasa
(szopranszaxofon, altszaxofon, tenorszaxofon, baritonszaxofon) hangszereken teljesen
eltérd lehet. A fafvés hangszerek — szaxofon, klarinét, oboa, fagott, fuvola, furulya
mindegyikén lehetséges multifonia eldallitasa, képzése. Ennek a technikénak tobb
képzési modja van, példaul 10 billentyli fogasokkal, kiillonbozd ajak ,ansatz”
poziciokkal vagy hangképzési sajatossdgokkal. Napjainkig szdmos olyan kiadvéany
szliletett, amely konkrét és részletes leirast, segitséget, abrazolast ad multifénia
gyakorléasara, képzésére, eldallitasara.

Multiféonia ndddal megszolald hangszereken azonban olyan modon is
eléallithatd, ahogyan ezt rézfivos hangszereken is teszik. Azonban mindezen pontos és
részletes utmutatok, szakkonyvek és megfogalmazott eldallitasi technikak sem tudnak
szazszazalékos garanciat nyudjtani a technika elsajatitdsdhoz, mivel minden ansatz,

minden ajak, minden szajiireg, minden emberi torok, ezen feliil minden fuvoka és
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hangszer, azaz minden technikai és minden fizioldgiai 6sszetevd kiilonbozik egymastol.
Konkrétan a szaxofon hangszerekre vonatkozoan, egy szakkonyvben megfogalmazott
¢és abrazolt multifénia hangszertipustol fiiggéen is nagyban eltérhet, hiszen — bar
szazalékos ardnyban egyezik — az aktualis kottdban vagy konyvben leirt és abrazolt
akkord egy bizonyos tipusu hangszeren lett kifejlesztve, ezért mas — akar csak
milliméterekkel eltéréd — méretii és belso tliregi kialakitast hangszer esetében a befujt
levegd terjedése és igy megszolalasa is valtozo lehet. (Kientzy, 2017) Legféképpen
azonban a fizioldgiai adottsdgok hatarozzdk meg az akkordok, multifonidk képzését,
hiszen ugyanazon fogéas hasznalata két kiilonb6z0 eléadonal, két kiillonbdzd hangszeren
— vagy egy ugyanazon hangszeren is eltérd lehet. Személyes oktatdi tapasztalatom is
megerdsiti ezt: multifonia tanitdsanal, amit a sajat szaxofonommal mutatok meg a
ndvendéknek, ugyanaz a billentyli fogas nem biztos, hogy a névendék hangszerén is
kivitelezhetd. Az eltérés természetesen nem minden akkordfogasnal jelentkezik, de azt
jelzi, hogy egy-egy zenemi elsajatitdisa minden jatékos szdmadara sajat megtanulasi
modot is igényel. Fontos megjegyezni, hogy bar mind a négy altaldnosan hasznalt
szaxofon (szopran, alt, tenor, bariton) billentylirendszere azonos, mégis az azonos

multifoniak fogastechnikédja hangszerenként eltérd lehet.

1.8. Double Tongue - dupla nyelv

Ennek elsajatitdsa ,,dupla” gyorsasagl, kétszeres tempoju hanginditast tesz
lehetévé. A hagyomanyos hanginditas ,,T” betii képzését , K betli képzésével
kombinalva a nyelv eldre-hatra mozogva, mindkét iranyban hanghatast fejt ki. A ,,T”
betli képzésénél a nyelv elsd része altal a nadat a fivokahoz hozzdnyomva valojaban
elzarjuk a levegd aramlasat, a hang pedig a nyelv felengedésével — a levegd wjra
aramlasanak engedésével — keletkezik, egészen addig, amig ujra el nem zarjuk a
nyelviinkkel a hangszerbe fijt levegd aramlasat. A ,.dupla nyelv’ masik részét
hasznalva a ,,K” betli kimondésaval, a nyelv tényleges hatra hlizdsaval a nadat semmi
nem nyomja oda a fuvokahoz, igy ezaltal nincs elzdrva a befljt levegd utja. Hang
megszakitast ,,K” betlivel forditott médon tudunk elérni: a torkunkbol kiaramlo levegot
zarjuk el nyelviink hats6 — hatrafeszitett — részével. Ennek precizitdsa természetesen
sosem lehet elég pontos, hiszen a garatnal 1évd rést nagyon nehéz azonnal és teljesen

elzarni — ez adja ennek a nyelvtechnikanak az eldado6i nehézségét. Elsajatitva viszont a
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»17 ¢és ,,K” betlik valtott egymas utani hasznalata egy ,,ta-ka-ta-ka” mozgast és hangot
eredményez, amellyel dupla gyorsasdgu hang inditast tudunk Iétrehozni a hagyomanyos
szimpla ,.ti-ti” nyelvmozgas hasznalata helyett.

Oktatoi tapasztalatom az, hogy a nyelv mozgésa, sebessége szimpla vagy dupla
nyelvtechnikat alkalmazva mindenkinél fejleszthetd, de fiziologiai okokbol
mindenkinél eltéré végeredménnyel. A dupla nyelv technika elsajatitdsa soran mind
sajat eldadoi tapasztalatom alapjan, mind oktatoi tevékenységem soran sokszor
talalkoztam azzal a problémaval, hogy a nyelv til hamar elfdrad ezen technika
hasznalata kozben. Ugy tapasztaltam, hogy az erds és rovid “T” betii hasznalata hamar
elnehezedik és gorcsossé valik. Ezért az elképzelt “T” betli helyett “D” betii kimondasat
alkalmazom. Ennek oka maga a hangképzés, ugyantigy, mint az énekben és a beszédben
hasznalt zongés és zongétlen massalhangzok kiilonbsége: a nyelv pozicidja, vizszintes
¢s fiigglleges helyzete kiillonbozo a zongés €s zongétlen hangzok képzésekor. “D” betli
hasznalatanal a nyelv a nad kdzvetlen kozelében tud maradni, ezaltal nem a teljes nyelv

sulyat mozgatjuk, hanem csak a hegyét, ezaltal a faradas késébb kovetkezik be.

1.9. Ghosting - fedett hang

Ennek képzése, megjelenitése a beszédhez hasonlatos, hasonldan az alabbiakban
emlitésre keriild ,,subtone” eldllitdsdhoz. A ,.ghosting” sz6 jelentése arnyaltabbat,
fedettebbet jelent, hasonléan ahhoz, amikor a beszéd soran kiemeliink,
kihangsulyozunk bizonyos frazisokat, szavakat, majd masokat ,elnyeliink”,
jelentéktelenné tesziink. Helyes hasznalataval féleg az also regiszternél hallhatunk
jelentds valtozast a hang szinében, karakterében az ajakpozicio eltulzott elengedésével,
lazasagaval képezziik az igy eldadott hangokat, amelyek ezaltal alacsonyabb
intonécioval szélnak. A természetesen eldallitott hangokhoz képest ezzel a technikaval
tehat 1ényegében egy torzitott hangmindséget és szandékosan alacsonyabb intonaciot

hozunk 1étre.

1.10. Subtone - csillapitott hang
A subtone haszndlataval a nad rezgését csillapitjuk, megvaltoztatjuk a hang
szinét, karakterét, valtozhat vele az intonaci6 is. Kétféle modjat ismerjiik ennek a

technikdnak, az egyiknél hasznaljuk a nyelviinket, mig a masiknal nem. Ez utobbinal az
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allkapocs hatra és lefelé a nad teteje felé valdo hiuzdsaval, valamint tobb levegd
nyomassal allitjuk el6 az igy képzett hangot. A masik moddal a nyelv hasznalataval
azonnal hatdsosabb kiilonbséget tudunk tenni a normal képzett hang és a subtone kdzott.
Nyelviink nadra val6 helyezésével, nyomasaval nem éllitjuk meg a rezgést teljesen csak
részlegesen, igy féleg a hangszer legalsd hangjai lesznek fedettebbek, aminek
eléallitdsdhoz tobb és intenziv levegObefljasra van sziikség. A kortars zenében,

valamint a jazzben is szlikség van ennek a technikdnak az elsajatitasara. (Ingham, 1998)

1.11. False fingering - hamis ujjrend

Ezt a technikat alkalmazva pontosan megtervezett hangszinvaltast, intondcios
kiilonbséget tudunk eléallitani segédbillentytik, vagy a normal fogasrendhez hozzéadott
extra billentylik hasznélataval. Az ajakpozici6 és torok valtoztatasaval ellentétben az
ujjrend valtoztatasaval eldre kiszamitott valtozasokat eszkdzolhetiink abban az aktualis
hangsorban, amit az eléadott mii megkovetel az eldadotol. Egyik egyszert eldallitasi és
bizonyitasi modja, amikor a fogott A hangot jatszva a jobb kéz mindharom ujjaval
szintén lenyomjuk a billentytiket (amelyeket egyébként nem tennénk), ezzel az A hang
intonécioja kortilbeliill negyedhanggal megvaltozik. Masik példaja ennek a technikénak,
amikor a hangszer alsé tartomanyéba tartozo6 fogott egyvonalas C és Cisz hang mésodik
felhangjaval kétvonalas G, Gisz hangot tudunk eléallitani. Természetesen extra — alap
lehetdséglink van javitani, amennyiben erre sziikség van. Mivel a hangszeren 1év6 sok
billentyli rengetegféle kombinaciora ad lehetdséget, ahogy a multifénianak, tigy ennek

a technikénak a kivitelezése is kiilon fogastablazatot igényel.

1.12. Mikrotonalitas, alternativ fogasok és hangszinvaltoztatas

A mikrotonalitas definicioja a félhangok kozott elhelyezkedd hangtartomanyt
foglalja magaban, igy nevezhetjiik negyedhangos valtozasnak is. Bar maga a
mikrotonalitds nagyon jellemzd a mai modern vilagzenére, paraméterei sok vitara is
okot adnak. A mikrotonalis hangok akusztikailag a félhangok ko6z¢é esnek. Ennek
megszolaltatdsi modja alternativ ujjrendet hasznalva azon billentylik hasznalata,
amelyek az adott hanghoz nem alapvetd fontossaguak. Ezen alternativ fogasok szinte

mindegyike elérhetd mar fogastablazatokban. A szaxofon hangszer alapveten joval
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tobb hangszinvaltozasra képes, mint a tobbi fafivos hangszer. A kiilonbozd tipusu
favokak és nadak valtasaval azonnal mérhetd és rendkiviil differencidlt hangszin- és
stilusvaltast tud eszk6zolni klasszikus és jazz zenében egyarant. Ezt boviti egy igen
gazdag billentylikombinacios lehetdség, amihez az alternativ fogésok is hozzdadodnak.

A hangszinvaltoztatas (bisbigliando) eldallitasara kétféle altalanos megkozelités
létezik. Az egyik kizarolag a szaj belso lirege, az ansatz és a torok kiilon-kiilon vagy
egyiittes valtoztatasara helyezi a hangsulyt, a mésik megkdzelités viszont ezzel teljesen
eltérd moédon a hangszert csupan, mint egy eszkozt kezeli és ennek megfelelden a
hangszer szerkezetére, azaz billentyliire bizza a valtoztatdsok megszolaltatasat. Ez
utobbi azért valt elfogadottabbd mind az eldadok, mind a zeneszerzék korében, mert
szinte szaz szazalékosan eldre kiszamithaté végeredményt produkadl: egy specialis,
hangszerre (kiilonbozd hangolasti szaxofonokon kiilonb6zd billentylikombinaciok is
elé6fordulnak) és zenemiire eldre meghatarozott billentylikombinacidval a zeneszerzo
minden esetben azt a végeredményt kapja vissza az el6adotol, amit a komponalas soran
elképzelt. Az elébbi eldallitdisi modnal ezzel szemben a ,,produktum” sokkal
esetlegesebb, hiszen egyrészt az eldadd adottsagaitol is fligg, masrészt akkusztikailag
kevésbé appercipialhato. Az egyik jelentds példa ezen technikék eléadasara Luciano
Berio Sequenza cimii szaxofonra irt miivei (,,IX.b.” — alt szaxofonra, ,,VIL.b.” — szopran
szaxofonra).

Altalanosan elfogadott, hogy Alois Haba (1893-1973) cseh zeneszerzd volt az
elsd, aki részletesen és mélységében foglalkozott kompozicidiban a mikrotonalitassal.
Ennek péld4ja szaxofonra a Suite for alto saxophone solo Op.99-es 1968-ban irt
négytételes miive. A masik, szaxofonra irt kiemelkedd jelentdségli modern zenei mi,
lannis Xenakis (1922-2001) roman zeneszerzé 1987-ban szaxofon kvartettre irt XAS
cimi kompozicidja, amely a modern zene szinte 0sszes technikai elemét tartalmazza,
igy a mikrotonalitést is. Xenakis ezt a mlivét a Rascher Szaxofon Kvartettnek irta. Serge
Bertocchi francia szaxofonmiivész igy jellemezte Xenakis miivének kiemelkedd
fontossagat:

“Iannis Xenakis XA4S cimi, szaxofon kvartettre irt kompozicidja 12 évvel a mi
megirasa utan az egyik legmeghatarozobb jelentéségli zenemiivé valt a szaxofon
kvartett irodalomban. Idével meggy6zddhettink réla, hogy erre a hangszer

Osszeallitasra ez volt az elsd ,.,komoly” zenemi hires zeneszerzotdl. Ahogy kordbban
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meggyOzddhettiink rola (hasonldan a rézfuvos kvintetthez), a 20. szazadi (valamint 19.
szazadi) nagy zeneszerzok tobbsége megitélésben sokszor szoritotta be a szaxofon
repertoarjat is a népszerli és jazz tartomany kozé. Kdszonettel tartozunk Xenakisnak, az
O dicséretre mélté ,,nem komformista” hozzaallasaért, amely biztosan hozzajarult a
szaxofon kvartett mai kimagaslé miifaji megitéléséhez. Megallapithatjuk, hogy a ,,XAS”
kiadasa ota tobb kiemelkedd zeneszerzé miivével — példaul Donatoni, Cage, Dufourt,
Aperghis — is gazdagodott a szaxofon repertoar. Ezen zeneszerz6k mindegyike
felvallalta, hogy szembenéz a szaxofonkvartett miifaj eddig még kiaknazatlan

lehetéségeivel.” 2!

21 hitp://saxophonemes.fr/eng.saxophonemes.fr/XAS 2.html - a disszertacid szerzdjének forditasa
Letdltés datuma: 2022.03.10.
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1995 utan magyar zeneszerzok altal a Budapest Szaxofon Kvartett felkérésére

komponalt zenemiivek listaja (ABC sorrendben):

O© 00 I &N »n b~ W N =
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. Agdcs Katalin: Coloratura

. Borbély Mihdly: Eastern European Moments for Saxophone Quartet (2016)
. Burkali Teodor: Tetraphone

. Burkali Teodor: Chronoludium No.2.

. Dubrovay Laszl6: Banat és 6rom (2000)

. Durk6 Péter: Kvadrosaxofonia

. Fekete Gyula: Kék hold (1998)

. Gyulai Gaal Janos: Négy romantikus darab

. Horvath Balazs: Autopalya ledgazés (1996)

. Horvath Balazs: Alterego (1999)

. Kiraly Laszlo: Viragok (2003)

. Konczei Arpad: Aqua Bianca - szaxofon kvartettre és zongoréara (2015)
. Mérész Ignac: Sonatina (2014)

. Ott Rezsd: Imagination (2015)

. Pancz¢él Tamas: Fugaakadémia (2021)

. Pertis Jend: Ot kdzjaték

. Reményi Attila: Slowly and Quickly

. Rozsa Pal: Quartetto Sassofonissimo Op.327 (1998)

. Rozsa Pal: Quartetto Sassofonissimo No.2. Op.372 (2002)

. Szalai Katalin: Ot kozjaték

. Szentpali Roland: Concerto for Sax Quartet (2001)

. Szentpali Roland: Jazz-quintet tubara ¢és szaxofon kvartettre (1996)
. Szentpali Roland: When she is coming (1998)

. Tallér Zséfia: Intermezzo

. Tallér Zsofia: Tarantella - szaxofon kvartettre €s {itokre

. Tallér Zsofia: Praliné tancparkettre

. Tizkd Csaba: Kopanitsa

. Tizk6é Csaba: Moldvai népdal

. Tizko Csaba: Ruchenitsa



30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

Tilizkd Csaba: Nyitany

Tlizk6 Csaba: Largo

Tilizk6 Csaba: Széki csardasok

Tilizkd Csaba: Széki lasst

Tiizkd Csaba: Bels6-Azsia

Tilizkd Csaba: Helyzetdal

Tiizkdé Csaba: Ot elem

Vajda Gergely: Rhythm and Brass szaxofon kvartettre és rézfuvos kvintettre
Vajda Gergely: Forgd (1998)

Vukan Gyorgy: Concerto szaxofon kvartettre és vonoszenekarra

Vukan Gyorgy: Concerto szaxofon kvartettre és szimfonikus zenekarra
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1. abra: Ventzke, K. / Raumberger, K. (1979): Die Saxophone, Verlag Das
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Frankfurt Am Main. 20
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2. ébra: Berlioz, H.: A teatrise upon modern instrumentation and orchestration. Novello,
Ewer and Co. 1858. Second edition. 233.0.
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8.abra:www.yamaha.com/en/musical_instrument guide/saxophone/selection/selection

002.html

9. abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és 6rom, kézirat

10. abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és 6rom, kézirat

11. abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és 6rom, kézirat

12. abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és 6rom, kézirat

13. abra: Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és 6rom, kézirat

14. abra: Fekete Gyula (1998): Kék hold, a disszertacio szerzdje altal készitett

kottapélda
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15. abra: Fekete Gyula (1998): Kék hold, a disszertacio szerzdje altal készitett

kottapélda

16. abra: Vajda Gergely (1998): Forgo6, kézirat

17. abra: Vajda Gergely (1998): Forgo6, kézirat

18. abra: Vajda Gergely (1998): Forgo6, kézirat

19. abra: Vajda Gergely (1998): Forgo6, kézirat

20 - 21. abra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

22. 4bra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

23. abra: Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

24. abra: Horvath Balazs (2002): Alterego, Editio Musica Budapest

25. abra: Horvath Balazs (2002): Alterego, Editio Musica Budapest, a disszertacio

szerzdjének kiegészitésével

26. abra: Horvath Balazs (2002): Alterego, a disszertacio szerzdje altal készitett

kottapélda

27. abra: Szentpali Roland (2018): Concerto for Sax Quartet, a disszertacid szerzdje
altal készitett kottapélda

28. abra: Szentpali Roland (2018): Concerto for Sax Quartet, a disszertacid szerzdje
altal készitett kottapélda

29. abra: Szentpali Roland (2018): Concerto for Sax Quartet, a disszertacid szerzdje
altal készitett kottapélda
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Onéletrajz

Tizenkétszeres dijnyertes miivész (Németorszag, Japan, Olaszorszag, Magyarorszag,
Belgium), tobb mint 25 orszagban koncertezett (USA, Kanada, Japan, Dél-Korea, Qatar,
Mauritius, Oroszorszag, Izrael, Kina, Taiwan, Dé¢l-Afrika, Malaysia, Szingapur,
Thaifold, Franciaorszag, stb.). A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen, majd a Parizsi
Zeneakadémian szerzett diplomat. A Holland "Marine Band of the Royal Netherlands
Navy" 0Osztondijasa 1995-ben, majd ugyanebben az évben a WASBE IYWO
zenekaranak meghivott koncertmestere Hamamatsuban (Japan). A Budafoki Dohnanyi
Erné Szimfonikus Zenekar szoloklarinétosa 1992-6ta, a Budapest Saxophone Quartet
alapitoja és miivészeti vezetdje. Orszagos, valamint kiilfoldi (Olaszorszag, Szlovénia,
Izrael, Szlovékia, Lengyelorszag, Szerbia, USA - New York, Los Angeles, Florida -,
stb.) klarinét- és szaxofonversenyek, valamint mesterkurzusok, nyari zeneakadémidk
tanara. 2009-ben Ennio Morricone zenekaranak szaxofonosa Azsidban, Afrikaban,
Européaban. A D’Addario (USA) valamint az RZ (cseh) és a BG (francia) cég miivésze,
Artisjus dijas (2010.) 2010-t61 a Miskolci Egyetem Bartok Béla Zenemiivészeti
Intézetének szaxofon és klarinét tanara. A Nemzetkozi Klarinét Szovetség (ICA)
Magyarorszagi képviseldje, a Magyar Klarinét és Szaxofon Tarsasag elndke. Alapitdja
¢s mivészeti vezetdje a BalatonSAX Nemzetkézi Nyari Szaxofon- és Klarinét
Akadémidnak. Szolistaként 2018-ban debiitalt a New York-i Carnegie Hall-ban, az
egyetlen magyar fivos miivész, akinek harom sz616 koncertje volt a vilag legismertebb
koncerttermében. Nagy sikerrel adott szolokoncertet tobbek kozott a Katzen Art
Centerben Washington DC-ben, a Chicago Cultural Center Preston Bradley Hall-ban
Chicagoban, az Esplanade Concert Hall-ban Szingaptrban, valamint Malaysiaban,
Taiwanban, Bangkokban, Oroszorszadgban és Dél-Afrikaban is. Szepesi Bence az AGP

Agency New York exkluziv miivésze.
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Koszonetnyilvanitas

Els6sorban a sziileimnek, csaladomnak szeretnék koOszonetet mondani, mert a
disszertacid irasanak par éve csak egy rovid szakasza azoknak az évtizedeknek,
amelyek altal az 6 segitségiikkel és hitiikkel eljuthattam idaig. Koszonetet szeretnék
mondani témavezetdomnek Prof. Dr. Farkas Istvan Péter Professor Emeritusnak,
valamint mindazon tandraimnak, akik gyermekkorom ota fejlesztettek. Kdszonetet
szeretnék mondani Dr. Paul Cohennek, akinek megtiszteld baratsaga és szakmai
segitsége nélkiil ez a disszertacio sem nekem, sem a jovo szaxofonos generacidinak nem
nyUjthatna  forrdst Magyarorszagon a  klasszikus  szaxofon irodalménak
tovabbfejlodéséhez. Végiil, de nem utolséd sorban koszonom feleségemnek a soha nem

lankad¢ tiirelmét, segitségét és biztatasat a dolgozat megirasahoz.

Szepesi Gabor Bence

2022



82

Bibliografia

Angi Istvan (2017): A hanglejtés retorikdja Kodaly Zoltan alkotasaiban. Magyar Zene,
LV. évfolyam, 3. szam. 296.

Becze Szilvia (2019): Bartok Kodaly Dohnanyi. Holnap Kiadd, Budapest. 34.

Dalos Anna (2014): Koddly Zoltan eszményi birodalma. A Hary Janos alakvaltasai. A
20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum altal az MTA BTK Zenetudoményi
Intézetben, 2014. november 27-én, A zene ¢és a nagy haborti cimmel megrendezett
konferencian elhangzott eldadas szerkesztett valtozata. 5.

Cohen, P. (1984): The Magnificent Contrabass Saxophone. The Saxophone
Symposium. 6.

Dubrovay Laszl6 (2000): Banat és orom, kézirat

Fekete Gyula (1998): Kék hold, kézirat

Hemke, F. L. (1975): The Early History of the Saxophone. The University of Wisconsin,
D.M.A. 1975 Music.

Horvath Balazs (2002): Alterego, Editio Musica Budapest

Horwood, W. (2014): Adolphe Sax, 1814-94: - his life and legacy, John Heenan. 51.

Ingham, R. (1998): The Cambridge Companion to the Saxophone. Cambridge,
University Press. 37-84, 89-93, 101-132.

Kientzy, D. (2017): Les Sons Multiples Aux Saxophones. Paris, Editions Salabert. 26.

Lendvai Ernd (1964): Bartok dramaturgidja. Zenemiikiad6 Véllalat. 128.

Noyes, J. R. (2000): Edward A. Lefebre (1835-1911): Preeminent Saxophonist of the

Nineteenth Century. Diss. (D.M.A): Manhattan School of Music, New York, NY, 149.

Patrick, L. (2014): The Rascher Reader - Sigurd M. Raschér Collection, Daniel A. Reed
Library, The State University of New York at Fredonia. 98-99, 143-147, 180.

Rascher, S. M. (1941): Top-Tones for the Saxophone Four-Octave Range. New York,
Carl Fischer Inc. 19-21.

Rousseau, E. (1978): Saxophone High Tones. Shell Lake, Wisconsin: Etoile Music. 34.

Rousseau, E. (2012): Marcel Mule: His life & the Saxophone, Etoile Music. 16-32.

Rousseau, E. (2013): Saxophone Artristy in Performance & Pedagogy, Jeanné Music
Publications. 51-53.



83

Szentpali Roland (2018): Concerto for Sax Quartet, Edition Bim

Teal, L. (1963): The Art of Saxophone Playing. Evanston, IL: Summy-Birchard Co. 19.

Vajda Gergely (1998): Forgo, kézirat

Vannay Janos (1926): A jazz zene. Zenei szemle, X. évfolyam, 5. szam, 130.

Ventzke, K. / Raumberger, K. (1979): Die Saxophone, Verlag Das Musikinstrument
Frankfurt Am Main. 20.

Weiss, M. - Netti, G. (2010): The Techniques of Saxophone Playing, Barenreiter-Verlag
Karl Votterle

Weboldalak:

https://zti.hu/index.php/hu/mza/mz-20/100-dalos-magyar-zene-a-20-szazadban
http://db.zti.hu/mza_folyoirat/pdf/ZSz 1926 X 05.pdf

http://www.parlando.hu/Bowers-Seiber.html

http://www.mim.be/bass-clarinet-adolphe-sax?from_i_m=1

https://www.wired.com/2010/06/0628saxophone-patent/

https://en.wikipedia.org/wiki/Montuno#cite _ref-2
https://zti.hu/mza/docs/A_zene es a nagy haboru/DalosAnna Hary Janos.pdf

https://music.unideb.hu/sites/default/files/upload _documents/zenei akusztika 202205
01.pdf



http://db.zti.hu/mza_folyoirat/pdf/ZSz_1926_X_05.pdf
http://www.parlando.hu/Bowers-Seiber.html
http://www.mim.be/bass-clarinet-adolphe-sax?from_i_m=1
https://music.unideb.hu/sites/default/files/upload_documents/zenei_akusztika_20220501.pdf
https://music.unideb.hu/sites/default/files/upload_documents/zenei_akusztika_20220501.pdf

