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1. A Kkutatas targya

Kutatasom célja egy olyan folyamat bemutatisa, melyben a szaxofon irodalménak
kialakuldsa, majd bdviilése van fokuszban. A hangszer életben maradasdnak zaloga sajat
nyelvezetének kialakulasa, mely legegyszeriibben zenemiivek Iétrejottével valdsulhat meg.
Mivel Adolphe Sax hamar belatta ezt, felkérte zeneszerzd baratait, hogy irjanak darabokat
talalmanyara. Az ezt kovetd idoszakban — Sax haldla utan — nem volt intenziv a repertoar
fejlodése, éppen ezért érdekes az a periodus, ahol beindul a kompoziciok szaméanak
novekedése. Az 1930-as évektdl ugrasszeriien boviil a repertoar, melynek hatterében nemcsak
a hangszer felfelé iveld népszerlisége all, hanem az aktiv szaxofonmiivészek aldozatos
munkadja is, melynek kovetkezményeként tobb sz4dz 0j darab lat napvilagot. Ezt az iddszakot
vizsgalom négy miivon keresztiil 1970-ig, nagyjabol évtizedenként kiragadva egy-egy miivet,
keletkezési koriilményeit is figyelembe véve. Kiilonbozd szempontok alapjan vizsgélom,
hogy az id6 muldsaval milyen valtozas torténik a repertoarban, a zeneszerzOk és a szaxofon
kapcsolata miként alakul. A vizsgalt miivek: Glazunov Concerto in Es, Creston Sonata,
Desenclos Prélude, Cadence et Finale és Denisov Sonate. Azért ezeket valasztottam, mert az
alaprepertodr részeként a legismertebbek ¢&s legjatszottabbak kozott vannak és  jol

érzékeltethet6 altaluk a szaxofonirodalom alakulasa.

2. A kutatas modszere

A kutatds sordn a f6 hangsulyt a szaxofon-repertoar jelenlétének, fejlddésének
bemutatasara fektettem, ezért olyan forrasokat kerestem, amelyek segitségével végig tudtam
vezetni ezt, a hangszer sziiletésétdl kezdve. A konnyebb érthetdség kedvéért belevontam
azokat a torténéseket, melyek mentén létrejottek a miivek. Igyekeztem 0j uton haladni,
megvizsgalni azokat a helyeket €s idOpontokat, ahol kérdéses volt a hangszer életben
maradasa. Erdekes szempontnak bizonyult olyan hires zeneszerzéket felvonultatni, akik ha
nem is komponaltak végiil szaxofonra, mégis megérintette 6ket a hangszer, vagy érdeklddtek
iranta. Igyekeztem Adolphe Sax életébdl azokat a momentumokat kiragadni, melyek a
zeneszerzOkkel vald kapcsolatardl szolnak és otleteirdl, hogy miként népszertsitheti
talalméanyat. Megalapitotta sajat kiaddjat, hogy az altala felkért szerz6k megirt miivei ne vesszenek
el, hanem nyomtatasban maradjanak fenn az utdkor szamara is. Ennek koszonhetéen ismeriink abbol
az 1d6b6l szarmazo darabokat, melyek évrél évre latvanyosan gyarapodtak. A kiindulopont az

Adolphe Sax életében elkésziilt szaxofonmiivek 0Osszegyljtése volt. Az igy kapott szam



kutatdsom alapjaul szolgdl €s konnyebben érzékeltetheté az a hihetetlen fejlédés, ami az
altalam bemutatott 120 évben ment végbe. A Sax haldla utani iddszak sikertelenségét
probalom felfedni, valamint kiemelni azokat a pontokat, ahol ennek ellenére tovabbfejlodik az
irodalom. A szaxofon fennmaradasanak egyik fontos kulcsa a szimfonikus zenekari részvétel
volt. Az itt felsorolt mivek az 1920-as évektol késziiltek, abban az id6szakban, amikor a
dzsesszen keresztiil a hires zeneszerzdk ujra felfedezték a hangszert. Az emlitett szimfonikus
zenekari kompoziciok nagy részét jatszottam, ezért a sajat tapasztalataimat vegyitettem a
zeneszerzOk hangszerkezelésének rovid elemzésével.

A hérom hires szaxofonmiivészrél sokat lehet olvasni ugyan, mégis fontosnak
tartottam ezen a ponton belevenni kutatdsomba Marcel Mule, Cecil Leeson és Sigurd Rascher
¢letét ¢és munkassagat, azért, hogy a dolgozat tovabbi teriiletei konnyebben érthetdek legyenek
barki szdmara. Mindhdrom miivészrél elmondhatd, hogy szorgalmuk, -elhivatottsaguk,
munkassaguk nélkiil ma a szaxofon nem lenne az, amivé igy valhatott, a modern repertoar
ilyen mértékli fejlddése ilyen rovid 1d6 alatt elképzelhetetlen lett volna. Motivaciojukkal,
magas foku mivészi képességeikkel arra 0Osztondozték az ¢Eber zeneszerzoket, hogy
kihasznaljak az ismeretlen hangszer szamtalan lehetéségét. Ok harman nem csak koncertez6
miivészként hoditottak meg a vildgot, de tudasukat tovabbadtak a fiatalabb nemzedékeknek,
megteremtve ez altal a hangszer tovabbfejlodésének €s szélesebb korben vald elterjedésének
lehetdségét. Egymastol fliggetleniil kezdtek el azon dolgozni, hogy tanitvanyaiknak megfeleld
kvalitast tananyagot biztosithassanak. Atiratokat, etiidoket és szaxofonmiiveket koszonhetiink
nekik, nagy résziiket ma is hasznaljuk.

Az els6 miivet megel6zéen a szaxofon oroszorszagi helyzetét mutatom be, majd
Glazunov é€lete €s a szaxofonverseny keletkezésének koriilményei készitik el az elemzést. Az
altalam bemutatott kompoziciokat elsésorban a szaxofonozas oldalar6l kozelitem meg, nem
elsddleges a harmodniai, dallami és formai struktara értelmezése, jollehet sok esetben mégis

el6fordul. Megfigyelési szempontjaim a kdvetkezok:

e a dinamikai instrukciok eléfordulasa és a dinamikai skéla kiterjesztése
e kiilonb6z6 hanginditasok, hangstlyok haszndlata

e bonyolult jatéktechnikai passzazsok/részek vizsgalata

e ritmusok hasznélata, értelmezhetdsége

e zeneszerzOi kifejezésmod egyeb eszkozei

e hangterjedelem kihasznalasa, altissimo alkalmazasa



Ezek alapjan kristalyosodik ki az a folyamat, ami a disszertacid magjat adja. A kivalasztott
miivek tobbé-kevésbé kozos munka eredményeként jottek létre. Az daltalam felsorolt
miivészek, és a zeneszerzOk kdlcsonds egymadsra hatasa szintén egy kutatdsi szempont volt,
hiszen a jatékos tudasa, karaktere nagyban befolyasolhatta az elkésziilt mii tulajdonsagait.
Vélasztasom olyan darabokra esett, melyek eltérd iddben, kiilonb6z6 orszagokban sziilettek és
mas-mas eldadonak késziiltek. Eppen ezért az értekezés ezeken alapuld kovetkeztetései
némileg szubjektivek, mert mas miiveknél eltérd kozbenso eredményt kaptam volna, mégis az
1970-ben késziilt miivel zaruld beszamolo ugyanitt érne véget.

Az els6 mi zeneszerzdje Glazunov, orosz szarmazasu, de Périzsban irta meg miivét
1934-ben Sigurd Raschérnak. Paul Creston amerikai volt, Szontdjat baratjanak Cecil
Leesonnek dedikalta 1939-ben. A harmadik darab Alfred Desenclos Prélude, Cadence et
Finale cimii munkéja, melyet Marcel Mule-nek ajanlott és 1956-ban késziilt el. Desenclos és
Mule mindketten francidk voltak és jo baratsagot apoltak. Az utols6 mii, Edison Denisov

orosz zeneszerzO alkotasa, a Szondta, melyet Jean-Marie Londeixnek komponalt 1970-ben.

3. A kutatas eredményei

A kutatds soran egy olyan iv rajzolodott ki, melyben a repertoar gyarapodasa
szamokban kifejezve is jol kovetheté. Ennek fontos alappillére a legkorabbi eredeti
kompoziciok listaja, mely nagyjabol Gtven évet dlel fel. Atfogd képet ad a disszertacio a
repertodr novekedésérol és az 1930 és 1970 kozotti termékeny idOszakrol. A fliggelékben
kozel 500 miivet sorolok fel, mely kordbban nem szerepelt igy dsszeszedve egy helyen. Nyolc

csoportba foglaltam az 6sszegytijtott miiveket a kovetkezok szerint:

e Darabok Adolphe Sax felkérésére ¢s/vagy idejében

e Marcel Mule szamara késziilt miivek

e Marcel Mule felkérésére késziilt miivek a Parizsi Konzervatorium vizsgdira,
idérendben

e Marcel Mule kvartettjének ajanlott miivek SATB-szaxofonra

e Sigurd M. Raschérnak ajanlott kompoziciok

e A Raschér kvartettnek ir6dott opusok SATB-szaxofonra

e (Cecil Leesonnak késziilt darabok

e Cecil Leeson (1902-1989) miivei



A szaxofont tartalmaz6 zenekari miivek vizsgalata kdzben tobb esetben taldltam személyes
kotddést a zeneszerzOk és a szaxofon kozott, elézdleg ilyesmit szaxofonos témaju cikkekben,
konyvekben nem olvastam. Ez alatt a targyalt negyven év alatt maga a zene is nagy
atalakulason ment keresztiil, igy ez az egybeesés is oka volt a robbanasszerli, gyors
valtozasnak. A hatarok feszegetése elindult minden irdnyba, a hangszinek, a hangerd, a
gyorsasag fokozasa, a hanginditasok, hangsulyok, diszitések lehetdségeinek kiterjesztése
egyre nagyobb technikai és zenei tudast koveteltek a jatékosoktol. A tempok fokozasa é€s
veliik egylitt a ritmusértékek slirisodése, a hangterjedelem batrabb hasznalata akéar az also,
akar a fels6 regiszterek tekintetében szintén jol megfigyelheté a bemutatott miivek soran. A
dzsessz befolyasardl sem szabad megfeledkezniink, hiszen szamos ponton sz6lt bele a
hagyomanyos szaxofonozas ¢életébe. Gondoljunk csak a modern jatéktechnikai megoldasokra,
amelyeket eldszor a dzsesszben kezdtek alkalmazni. A disszertacioban ennek a folyamatnak a
legelejét mutatom be, hiszen Denisov miive, az utolsd altalam vizsgalt darab nyitott utat
ténylegesen a modern zene irdnyaba. Ett6l kezdve az eléadok és a zeneszerzOok is egyre
nyitottabba valtak, hogy kitagitsdk tudasukat €s lehetoségeiket. Egy teljesen 1) nyelvezet jott

létre, ennek hatasara pedig egy teljesen 0j repertodr latott napvilagot.

4. A kutatas kovetkeztetései

A szaxofon, mint fiatal hangszer sajnalatos mdédon nem rendelkezik bdséges
repertoarral a barokk-, vagy a klasszikus zenei korszakbol, éppen ezért latnunk kell azt a
lebilincseld folyamatot, mely a repertoar 1étrejottéhez vezet. A kezdetektdl jol megfigyelhetd,
hogy miként boviil a szaxofon irodalma, hogyan sziiletik egyre tobb €s tobb mii, kiket inspiral
a hangszer és/vagy jatékosa. Az irodalom alakulasat sajatos szemszogbdl kivantam bemutatni,
az éaltalam elemzett miiveken keresztiil. Ennek eredményeként egy olyan folyamatrol
szamolhatok be, melyben minden altalam vizsgalt komponens kimozdult valamilyen iranyba a
.komfort zondjabol”. A technikai lehetdségek kiterjesztésével egy izgalmas korszak veszi
kezdetét, viszonylag kedvelt téma ez a szaxofonos tarsadalomban. Szamomra azonban kihivas

volt az ezt megeldzo iddszakot vizsgalni, azt, hogy miként jutunk el a modern zene kiiszobéig.
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