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Koszonetnyilvanitas
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Bevezetés

Eletem nagyobbik részét a szaxofonnal és a szaxofonirodalom bongészésével
toltottem. Mint minden fontos dolognak, ennek is torténete van, azonban ebbdl csak
annyi a lényeges, hogy bizonyitani akartam. Bizonyitani azt, hogy az altalam
valasztott hangszernek létezik irodalma. Az emberek nagy része a szaxofont a mai
napig a dzsesszel és a konnylizenével tarsitja, szamomra mindig kihivas volt
bizonyitani, hogy létezik ezen kiviil egy masik ut is, ami szintén nagyon jelentds.
Mivel Magyarorszdgon viszonylag késén, a 2000-es évek elején kezdodott a
klasszikus szaxofonozas oktatdsa, ezért tanulmanyaimat kiilfoldon végeztem.
Addigra Ausztriaban a hangszer mar 20 éve szerepelt a felsdoktatasban. Nagyon sok
miivel ismerkedtem meg akkor, konyvtarba, kottaboltba €s koncertekre jartam,
igyekeztem minél tobb miivet megismerni. Sokat konnyitett ezen a helyzeten az
internet megjelenése, egyre tobb kompozicidohoz lehetett hozzaférni. A tanitds soran
is mindig térekedtem — ¢és torekszem ma is —, hogy ujabb €s ujabb darabokat illesszek
a kiilonbdz6 korosztalyok tanulményaiba. Igy tulajdonképpen elmondhatom, hogy a
szaxofonirodalom irdnt érzett szenvedélyem ugyanolyan erds, mint amikor
elkezdtem jatszani ezen a hangszeren. A repertoar azonban olyan jelentds
mennyiségll, hogy egy emberdltd kevés ahhoz, hogy megismerhessiik az egészet.
Eppen ezért csak egy kis szeletet mutatok be a disszertacioban is, amelyet fontosnak
tartok a hangszer, a szaxofonmiivészek ¢és a zeneszerzOk kapcsolatanak
szempontjabol.

Ahhoz, hogy a szaxofonirodalom gyarapodasanak kiilonbozé periddusait
atlathassuk, sziikséges egyuttal egy rovid torténeti attekintés is, bar dolgozatom
kozéppontjdban nem ez all. Szintén szétvalaszthatatlan a neves szaxofonmiivészek
jelenléte a repertoarbdviilés szempontjabol, valamint azért is, mert az altalam
elemzett miivek nekik irodtak. Igy az 6 életutjukat és munkassagukat is bemutatom
roviden. Ezutan kovetkeznek a szaxofonirodalom mara mar ,.klasszikusnak™ szamit6
miivei, melybdl négyet mutatok be idorendi sorrendben. Dolgozatomban a repertoar

alakulasat, valtozasat mutatom be, melyben az id6 muldsanak is fontos szerepe van.



1. Ujitasok a 19. szazadi zenei életben

A 19. szazad derekdn nagyszerli zeneszerzok nagyszerii alkotasai arasztottak
el Europat, ahol a forradalmak nemcsak a politikai életben voltak jelen, hanem a
miivészet minden teriiletén 0jitdsok szotték at a kulturalis élet megannyi szegmensét.

Mig a 18. szazadban Haydn ¢és Mozart zenéjében a szimfonikus zenekari
hangszer-0sszedllitas  egyfajta  intimitast, konnyed eleganciat  kozvetitett
hangzasaban, addig Beethoven mar ujitonak szamitott miivészi kifejezésében,
hangszerelési sajatossagaiban. Ahogy az 1d6 telt, mind tobb és tobb — kezdetben
furcsanak tlind — valtozas, Ujitas szivargott be a zenei életbe. Fontos jelentdséggel
birt akkoriban Eurdpa opera-¢lete, mely a kor kulturalis gylijtOhelye, tarsadalmi
tikkre, lathatatlan nevel6je, izlésformaloja és egyfajta fokmérdje volt zeneszerzonek
¢s hallgatonak egyarant. Franciaorszdg a romantika koranak egyik legfontosabb
fellegvaraként aktiv szerepet vallalt az jdonsadgok felvonultatasaban.

Egyike a legmerészebb francia reformereknek Hector Berlioz, akinek szdmos
korszakalkot6 vivmanyt koszonhetiink, a modern zenekar, az ujszeri hangszer-
kombinaciok, a programzene, a grandidzus szabadtéri muzsikalas, heves érzelem-
kifejezés, és a merész, addig szokatlan ritmusok terén. Hector Berlioz nagy tiszteldje
volt Beethovennek, s a kovetkezdket irta rola konyvében: ,,A zene 0j vilagat tarta
elém, mint ahogy a koltd a koltészet Gj mindenségének fatylat lebbentette fel.”’

Berlioz sokat wutazott ¢és ekozben sokat tanult, példaul a német
nagyzenekaroktol. Mikézben vezényelt, kelld0 megszallottsaggal tanulmanyozta a
hangszerek tulajdonsdgait €s nagy gondot forditott ra, hogy aprolékosan ismerje
lehetdségeiket és hataraikat. Miiveiben szivesen feszegette is ezeket €s szakitott a
hagyomanyos zenekari szolamfeldllassal, mindent bOvitett, sokszorozott. Mint a
hangszerelés elsé nagy teoretikusa, tapasztalatait a Hangszerelés tana® cimii
konyvében foglalta Ossze, mely irds a mai napig meghatdrozé irodalom mind a
zeneszerzok, mind a karmesterek szamara. Rendszeresen irt kritikdkat a Revue et

gazette musicale cimii Gijsagba és a Journale des débats-ba.

'Hector Berlioz emlékiratai I-11, ford. Farag6 Lasz16, Budapest, 1956. 91
% Hector Berlioz, Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes, Paris, 1843.



Berlioz, aki a legtobb német nagyzenekart vezényelte, dnéletrajzi miivében
leirta, hogy vannak olyan mostoha hangszerek, amelyeken a jatékosok nem tudnak
megfelelden jatszani. Ide sorol j6 néhany iitéhangszert, valamint a harfat, az
angolkiirtot és az ophikléidet’. Ez utobbi Németorszagban valojaban sosem terjedt el
igazan, inkabb a basszustubat részesitették elényben, mely hangszerrdl Berlioz is
elismeréen nyilatkozott. Foéként azt taldlta nagyszertinek, hogy hangzasa jol
illeszkedik a harsonak és a trombitdk hangszinéhez. Hangjat nemesnek nevezte,
ellentétben az ophikléid fénytelen hangjaval. Ennek ellenére utdbbit is szivesen
hasznalta, és volt is bel6lik a francia Operahdzakban. A folyamat mégis
megallithatatlan volt, és a tuba lassan kiszoritotta az ophikléidet,4 ami a 19. szazad
veégére eltlint eloszor a szimfonikus-, majd a fivoszenekarokbdl is.

Szerencsére a tubdra nem ez a sors vart, hiszen egyike azon kevés
hangszereknek, amelyek a 19. szazadban keletkeztek és a mai napig is hasznalatban
vannak.

Egy masik ilyen hangszer a szaxofon,” mely feltalalojarol, Adolphe Saxrol
kapta nevét. Adolphe Sax — valddi nevén Antoine-Joseph Sax — 1814. november 6-an
sziiletett a festdi sz€pségli Dinant varosadban, Belgiumban, ami ebben az idében
francia fennhatosag ala tartozott. Edesapja, Charles-Joseph Sax asztalos inasként
dolgozott, mellette pedig szerpenten® jatszott amatér muzsikusként. Annyira
bosszantotta kodlcsonhangszerének rossz allapota, hogy rovid tanulmanyozas utan

készitett egyet maganak. 1815-ben a Sax familia Briisszelbe kolt6zott, ekkor indult

* A francia Halary (Jean Hilaire Asté) 1821-ben szabadalmaztatta ophikléid elnevezésii hangszerét,
melynek korpusza U alakban hajlitott fém basszuskiirt, billentyiiinek szdma kilenc és tizenkettd kozott
volt, de a leggyakrabban tizenegy billentyli zarta le a hanglyukakat. Jatékosa tolcséres fémfuvokaval
tudta megszoélaltatni a hangszert. Bar szamos fajtaja elkésziilt, kiilonféle méretben és hangolasban,
legelterjedtebb a basszus ophikléid lett. Olyan neves zeneszerzok, mint Schumann, Mendelssohn,
Verdi, Wagner és Berlioz alkalmaztak miiveikben. Az ophikléid elnevezése két gordg szo
egyesitésébol jott 1étre; ophis — kigyo; kleides — billentytik.

* Franciaorszagban az 1870-es évek utan a zeneszerzék mar nem nagyon irtak ra, a darabokban
basszus és kontrabasszus szaxkiirtokkel kezdték helyettesiteni. Angliaban az 1860-as évektdl kezdve
euphoniummal valtottak ki.

3 Szamos talalgatas latott napvilagot a hangszer keletkezésével kapcsolatban. Mivel biztosat nem
tudunk, mégis az ophikléidhez kotddo tézisek tlinnek legvaldsziniibbnek. Arthur Clappé arrdl irt, hogy
Sax egy ophikléid modellbdl fejlesztette ki a szaxofont. Harry Wayne Schwartz meggy6z6déssel
allitotta, — nézetén Anthony Bainesszal osztozva — hogy a szaxofon kitalalasa véletlen volt, mert Sax,
kivancsi ember 1évén kiprobalta mi torténik, ha az ophikléidre klarinétfuvokat tesz.

8 A szerpentet — melynek jelentése: kigydé — a fuvos-, szimfonikus- és operazenekar rézfuvos
hangszereinek  basszusaként, valamint a francia katolikus templomok gregorian-ének
kiséréhangszereként hasznaltak, koriilbeliil az 1840-es évekig. Tobbek kozt M. Carafa, G. Rossini, F.
Mendelssohn €s R. Wagner is alkalmazta néhany mtivében.



utjara a csaladi vallalkozés, ahol eldszor szerpentek €s fuvoldk, késobb klarinétok,
fagottok €s rézfivos hangszerek is késziiltek.

Charles-Josephet 27-évesen az a megtiszteltetés érte, hogy 1. Vilmos kiraly’
kinevezte a holland kiralyi udvar hivatalos hangszerészévé, mely természetesen
tekintélyes anyagi tamogatassal is jart. Hamarosan j6l ismert hangszerkészitd
mesterré valt. Ezek utan nem is csoda, hogy fia mar tizéves kora koriil képes volt
bonyolult dsszeszerelési €s atalakitasi munkdk elvégzésére. Adolphe 14 évesen a
Kiralyi Enekiskoliba kezdett jarni, fuvolazni, majd klarinétozni tanult, mellette
szolfézs- €és zeneelmélet-tudasat is tokéletesitette. Sax — mint hangszerének kivalo
jatékosa — jol tudta, mik a klarinét €s basszusklarinét hianyossagai; természetes volt
tehat, hogy kisérletezett ¢s moddositasokat végzett, hogy fejleszthesse a
hangmindséget ¢és az akusztikai problémakra megoldast keressen. Legjelentdsebb
fejlesztései a fafiivos hangszerek kozott a klarinéton és a basszusklarinéton torténtek,
mely utdébbi a mai napig egyediilalld maradt. 1839-ben a francia fovarosba utazott,
hogy bemutassa Franco Dacostanak® ezt a hangszert. Ez id§ alatt ismerkedett meg
olyan miivészekkel €s zeneszerzokkel, mint Meyerbeer, Berlioz, Halévy, Kastner,
akikkel szoros kapcsolatot alakitott ki.

Nem sokkal ezutdn sziiletett meg Parizsba koltozésének gondolata. Szamos
ember Gsztondzte Ot ebben, példaul a Parizsi Opera igazgatdja, Rumigny generalis és
batyja, a francia-belga nagykovet. Théodore du Rumigny szdmos csataban harcolt
Napoleon oldalan, 1816-ban az orléans-i herceg, 1842-ben Lajos Fiilop kirdly
szarnysegédje volt. Rumigny - székimond6 inditvanyoz6 1évén - reformokat akart
bevezetni a francia katonazenekarokba, ezért meglatogatta batyjat Briisszelben 1842
nyaran, s egyuttal felkereste Adolphe Saxot is, hogy elsd kézbdl értesiilhessen az
ujitasokrol, s halhassa ij hangszereit. A szaxofon egyike volt azon hangszereknek,
amelyet Rumigny meghallgatott latogatdsa soran. Erre a taldlkozédsra emlékszik
vissza Georges Kastner, aki leirja, milyen hatdssal volt Rumigny-ra a szaxofon.

»Ez a hangszer lenyligdzte 6t a nad ¢és a rézfivos hangszer elonyds

kombinacidjaval és hangmindsége miatt, mely rendkiviil barsonyos hangzast

" 1.Vilmost németalfoldi kiralyként koronaztak meg 1815-ben, 1830-t6l azonban a belga fiiggetlenedés
kovetkeztében holland kiralyként uralkodott egészen 1840-ig.
¥ Franco Dacosta (1778-1866) a parizsi Académie royale de musique sz616 klarinétosa volt.



eredményezett.”” Rumigny tabornok ettél kezdve tamogatdja és segitéje lett Adolphe
Saxnak, aki végiil 1842-ben Parizsba helyezte at a rezidenciajat.

Ekkorra Adolphe Sax neve mar ismert volt, kdszonhetden Francois-Joseph
Fétisnek'® és mas jo nevii zenészeknek, akik Franciaorszag és Belgium zenei
kéreiben mozogtak.'' Berlioz irt'? a még szinte ismeretlen ,,jovevényrél” a Revue et
gazette musicale cimli Gjsagban. Az 1842. marcius 13-i cikk a hangszerelésrdl szol,
¢s tanulmanyaban az ophikléidrél olvashatunk. Az irds egy nagyon érdekes
bekezdést tartalmaz egy uj hangszerrdl, mely biztosan az egyik legkorabbi feljegyzés
a szaxofonrdl. Nyilvanvalo, hogy nem emliti a hangszer nevét, hiszen ez 1d6 tajt még

Adolphe Sax sem nevezte el talalmanyat. Ezt irja:

»Nemrég késziilt el a briisszeli Sax Gr becses talalmanya, mely az ophikléidnak gyonyorii
hangot kolcsonoz. Favokajat klarinét favokara cserélte, az ophikléid ilyen médon rézfiivos hangszer
naddal, a kiilonbség a rezonanciaban keresendd... Nagyon valoészinli, hogy az ,,ophicleid-a-bec”

néhany éven beliil minden napos hasznalatba keriil.”"

Berlioz reményteli gondolata azdta valosagga wvalt, hiszen manapsag
rendkiviili népszertiségnek orvend a szaxofon. Azonban ahhoz, hogy idaig juthasson,
Adolphe Saxnak komoly erdfeszitéseket kellett tennie az 1840-es évek masodik
felétdl. Hiaba volt zsenialis feltalald nagyszerti 6tletekkel, egyuttal menedzselnie is
kellett ujdonsiilt taldlmanyat, mikézben anyagi nehézségekkel és irigyekkel is
kiizdott. Mivel igen jelentds kapcsolati tOkével rendelkezett, hires zenészek,
zeneszerzOk jo ismerdse volt, kozvetleniil €s kozvetett modon is Osszekottetésbe

keriilt a szamara megfeleld emberekkel. A Revue et gazette musicale 1856-0s,

? ,This instrument impressed him by its favorable combination of a reed adapted to a brass istrument
and by its quality of sound which produced an extreme smoothness of timbre.” Fred L. Hemke, The
early history of the Saxophone, Wisconsin, 1975. 17. Hemke angol forditasat ford. a dolgozat irdja, az
eredeti szoveg Georges Kastner, Manuel de musique militaire, Paris, 1848, 235.

10 Francois-Joseph Fétis, 1833-tdl a briisszeli konzervatorium direktora, zeneszerzd, orgonista, tanar,
kritikus

" Fred L. Hemke, The early history of the Saxophone, Wisconsin, 1975. 11-17.

12 1841-ben Berlioz elinditott egy hangszerelésrél szo16 sorozatot, melynek ez a 11. cikke.

13 A valuable invention, by nature of the beautiful sound it gives to the ophicleides, is that which has
recently been made by Mr. Sax of Brussels. It involves the replacing of the mouthpiece with a clarinet
mouthpiece. The ophicleides thus become brass instruments with a reed; the difference in sonority...
Very probably the ophicleide-a-bec will come into general use in few years.” Fred L. Hemke, The
early history of the Saxophone, Wisconsin, 1975. 18. Hemke angol forditasat ford. a dolgozat irdja, az
eredeti szoveget lasd in Hector Berlioz, Revue gazette et musicales, 13. Mars 1842. 99.



novemberi szamaban megjelent,'* hogy Rossini és Vivier is latogatast tett az
iizemben. Rossini lelkes tdmogatdja volt Sax hangszereinek, az elsék egyike volt,
akik alkalmaztak azokat. Fontos szerepe volt abban, hogy Sax taldlmanyai a
Bolognai Konzervatériumba keriiljenek, és bar a szaxofon sajnos nem volt ezek
kozott, Rossini tovabbra is figyelemmel kisérte a feltalald tevékenységét.

Meyerbeer ¢lete végén i1d6zott sokat Saxndl, tanulmdnyozta a dugattyus
hangszerek fejlesztéseit. Valosziniileg a szaxofon is hatassal volt rd, mert a haldla
utan bemutatott Afrikai né cimli operajaban talalhatunk sz6lamokat ra. Altszaxofonra
¢s bariton szaxofonra i1s kompondlt, am itt még opciondlis a haszndlata,
helyettesithetd, vagy elhagyhatdé. A hangszer tetszett neki, de nem kockaztatta
darabja sikerét, amennyiben nem talilnak szaxofont, vagy szaxofonost."

Sax hangszeriizemébe elokeloségek ¢és miivészek jartak. Tudta, hogy a
szaxofont népszeriisiteni csakis stilusos, halado szellemii, jszerti miivekkel lehet.
Ezért zeneszerzd baratait kérte fel elsdként, hogy komponaljanak hangszerére.
Koziliik Georges Kastner, Joseph Arban, Hyacinthe Klosé, Jean-Baptist Singelée és
Jules Demersseman voltak a legtermékenyebbek. Ekdzben az atiratok szama is
szépen novekedett €s egyre tobben kaptak kedvet, elsésorban a klarinétosok koziil,
hogy kézbe vegyék a szaxofont. Sax létrehozta sajat kiadojat, hogy az altala felkért
szerzOk megirt miivei ne vesszenek el, hanem nyomtatisban maradjanak fenn az
utokor szamara is. Ennek koszonhetéen ismeriink abbol az 1d6bdl szarmazo
darabokat, melyek ¢évrél évre latvanyosan gyarapodtak. Kutatdsaim soran
Osszegylijtottem'® azokat az eredetileg szaxofonra irt mitveket, melyek a hangszer
sziiletésétél koriilbeliil Adophe Sax halaldig késziltek.'” Ez nagyjabol 240 darab,
mely nem tartalmazza azokat a kompozicidkat, melyeket szerzdik szaxofonra is
atirtak. Ez koriilbeliil tovabbi hiisz mii. A Sax kiad6 altal gondozott miivek koziil 68
szaxofondarabrdl tudunk, melybdl nyolcat Sax-nak ajanlottak. Ebbdl 35-6t Jean-

Baptiste Singelée komponalt, akinek minden szaxofonmiivét Sax adta ki eldszor. A

" Fred L. Hemke: id. md, 101.

'>" A basszusklarinét helyettesitheté bariton szaxofonnal, a szinpadi zenekarban pedig opcionalisan
hasznalhat¢ altszaxofon. Itt egyébként azt is jelzi a szerzd, ha nincsenek fafivosok, harméniummal is
helyettesithetéek. https://www.boosey.com/cr/music/Giacomo-Meyerbeer-L-Africaine/26058 letdltés
datuma: 2020.06.17.

'® A fiiggelékben olvashat6 az Gsszegylijtott miivek listéja.

'" A gylijtemény a kovetkezé miivek felhasznalasaval késziilt el: J.M. Londeix, 150 Years of music for
Saxophone, Cherry Hill USA, 1994. 2-285., Evette & Schaeffer kiadd nyomtatvanya, 1898., J.
Demersseman, Premier Solo, Parizs, 1866. 14.



kiadé nem csak szaxofonra komponalt darabokkal foglalkozott, késziiltek zongorara,
kiirtre, trombitéara és fivoszenekarra is miivek, de eldnyt ¢lveztek a Sax hangszereire
szerzett opusok. A miivek romantikus stilusban irddtak, a korra jellemzd, hogy 59
darab cimében szerepel a fantdzia, 25-ben a varidcid. Néhany zeneszerz6 a 19.
szdzad kedvelt opera-driait dolgozta at, de ennél is jelentdsebb szamu a solo de
concert-ek jelenléte. A miivek tobbsége altszaxofonra €és zongorara késziilt, ezt
koveti a szopran-, vagy tenorszaxofon és zongora, majd a bariton szaxofon és
zongora parositas ¢és kiilonbozd 0Osszetételli szaxofon dudk, tridk, egylittesek,
kvartettdl az oktettig, valamint tiz szaxofonig. Etlidiskolak és metodikai jegyzetek is
tartoznak az Osszegyljtott miivek koz¢, valamint taldlhatd néhany kamaradarab
szaxofonra ¢s mas fivds hangszerre. Két esetben valaszthatd orgona zongora helyett,
egy esetben valaszthaté katonazenekar ¢s egyben zenekar, melynek pontos
Osszetétele nem ismert.

Az egyik legjelentdsebb tanulmany a Georges Kastner altal irt médszertani
jegyzet, mely a szaxofon miikodésérdl, Ilehetdségeirdl szol, elsdsorban
katonazenészek szamara. Az eredetileg Méthode compléte et raisonnée de saxophone
cimli kiadvany megkozelitéleg 150-oldalas, a legalapvetobb zenei ismeretekkel
kezdddik, dudk és atiratok vannak benne az opera- és zenekari irodalombdl, valamint
két eredetileg szaxofonra komponalt darabot'® tartalmaz. A miivet 1844-1845 kozott
készitette és Adolphe Saxnak ajanlotta, aki bizonyos mértékig részt vett a
megalkotasaban, a kiadds éve 1846. Tartalmazza azt a szoveget is, melyet Sax a
szabadalommal egylitt adott le szintén 1846-ban. A szabadalom akkor 8 hangszerrdl
szolt, amibdl csak kettd volt tokéletesen kidolgozva, a basszus- €s a bariton szaxofon.

A jegyzet vége felé talalhato, hogy Adolphe Sax a kijatszhatoé hangtartomanyt
irott hdromvonalas C-ig jelzi, de hozzateszi, hogy a hdrom oktavot els6sorban
virtu6zoknak ajanlja, zenekarban inkabb a két és fél oktav hasznalatat javasolja. Sax
maga is képes volt kijatszani ezeket a hangokat, s6t be is mutatta.'”” Tehat eredeti
elképzelése ez lehetett a szaxofonrdl, sajnos azonban halalaval d&tmenetileg feledésbe

meriiltek ezek.>’

'8 Kastner: Variations faciles et brillantes, altszaxofonra és zongorara; Kastner: Sextuor, két szopran-,
egy alt-, két basszus- és egy kontrabasszus szaxofonra; mindkét darabot Adolphe Saxnak ajanlotta.

' Andreas van Zoelen: Saxophone von Adolphe Sax, Rohrblatt 34/1, 2019, 8.

2 A 73-as labjegyzetben tovabbi informacié taldlhatd ezzel kapcsolatban, tovabba a dolgozat
folyaman tobbszor emlitésre keriil a hangterjedelem ndvekedése, mint kiterjesztett technika.



1. kép basszusszaxofon 1877-bdl

Els6ként a basszusszaxofon késziilt el, melyet rogton Parizsba érkezése utan mutatott
be. Francois Habaneck, a Parizsi Opera igazgatdja partfogasaba vette Saxot, €s
bemutatot szervezett neki, ahol Daniel Auber, Fromental Halévy, Eduard Monnais,
Julie Dorus-Gras és mas jegyzett muzsikusok eldtt prezentalhatta régebbi és uj
talalmanyait. *'

A bemutatora Berlioz sajat, Chant Sacré cimli miivét irta at hat, Adolphe Sax
altal fejlesztett hangszerre, koztik C-basszusszaxofonra is. Kastner elsdként
kompondlt szolamot erre a mély hangszerre Le dernier Roi de Juda cimi
oratoriumaba 1844-ben. Ezt kovette még jO néhany darab: J. F. Halévy: Le Juif
Errant, 1852; Ambroise Thomas: Hamlet, 1868; Georges Bizet: L’ ’Arlésienne szvit,
No.1. 1872, No.2. 1879; Jules Massenet: Hérodiade, 1881 és Werther, 1892; Vincent
d’Indy: Fervaal, 1895.%

Ezek a miivek mindenképpen nagy elérelépést mutatnak a szaxofon zenei

megitélését illetden, &m meg kell allapitanunk, hogy a katonazenekarokban ennél is

! Fred L. Hemke, The early history of the Saxophone, Wisconsin, 1975. 19.
2Stephen Trier, *The professional player: the saxophone in the orchestra’ in Richard Ingham, szerk.,
The Cambridge Companion to the Saxophone, Cambridge, University Press, 1998, 101.



jelentésebb sikereket ért el a hangszer. A szaxofon szabadtéri hasznalata sokkal
kedvezObb volt mind akusztikai téren, mind pedig anyagét illetben a fatesti
fafivosokkal szemben. A fém nem érzékeny az idéjaras okozta hdingadozasra.
Kastner leirja médszertani konyvében, hogy hogyan fogalmazta meg Sax els6 Gtletét
a szaxofonnal kapcsolatban. Miutan tanulményozta a zenekarok hangszerelését és
Osszevetette a kiilonbdz6é hangzasu hangszereket, a kovetkezokre jutott:

,--. a katonazenekarokban a fafuvosok nem képesek kelld erével jatszani ahhoz, hogy
felvegyék a versenyt a rezesekkel; a szimfonikus zenekarokban pedig a vonosok képtelenek
hallhatbak maradni, ha egyidejiileg jatszanak a fuvosokkal. Mindezek nyoman
sziikségszerlinek mutatkozott egy olyan koztes fajta kigondoldsa, amely egy athidalo

megoldast ad, miikodik egyikkel is, masikkal is, nem fedi el a leglagyabb hangszereket, de
2923

nem is semmisiil meg a legerdsebb altal.
Kijelenthetd, hogy napjainkban a fivoszenekarokban teljesen egyenrangu a szaxofon
a tobbi fuvos hangszerrel, mig a szimfonikus zenekarokban a szaxofon tobbnyire
vendégként szerepel, s bar legtobbszor szolisztikus szerep jut jatékosanak, leginkabb

egy Udit6 szinfolt a koncerttermek eldadasain.

2. A szaxofon a szimfonikus zenekarban

Egy 1983-as adat szerint a zeneszerzOk tobb mint 2000 olyan operat, balettet, és
szimfonikus miivet irtak, melyben egy vagy tobb szaxofonszélam talalhato.*
Erdekes, hogy tiz évvel kés6bb, 1994-ben ez a szamadat mar 3000 fol¢ kuszik.*
Ezek koziil csak nagyon kevés az, ami 1850 és 1900 kozott irodott. F. L. Hemke
1844-t61 1899-ig Gsszesen 31 ilyen miivet sorol fel,” legalabbis ezek azok, amelyek

fennmaradtak, és nevesebb zeneszerzdk tolldbol szdrmaznak. Ezek koziil néhdny

3 the fact is that in our military orchestras the woodwinds do not have the power to compete against
our brass choir; in our symphony orchestras the strings are incapable of being heard concurrently with
the winds. Therefor it was necessary to conceive of a sort of intermediary, acting with one and the
other, which would not overwhelm the softest instruments and which would not be overwhelmed by
the strongest.” Fred L. Hemke, The early history of the Saxophone, Wisconsin, 1975. 11. Hemke
angol forditasat ford. a dolgozat irdja, az eredeti szoveg Georges Kastner, Méthode compléte et
raisonnée de saxophone, Paris, E.Troupenas et Cié., 1846, 22.

** Stephen Trier, *The professional player: the saxophone in the orchestra’ in Richard Ingham, szerk.,
The Cambridge Companion to the Saxophone, Cambridge, University Press, 1998, 101.

% Jean-Marie Londeix, 150 Years of Music for Saxophone, szerk., Bruce Ronkin, Cherry Hill,
Roncorp, 1994, vi.

2% Fred L. Hemke, The early history of the Saxophone, Wisconsin, 1975, 305-308.



példat mar felsoroltam az el6z0 fejezetben a tobbet jatszott miivek koziil; azonban
van két alkotas, melyeket érdemes megemliteni. Sajnalatos moédon ezekbdl a szerzok
kihuztdk a szaxofon szolamot, mert elégedetlenek voltak az eredménnyel. César
Franck: Hulda cimii operdja, mely 1882-1885 kozott késziilt és Camille Saint-Saéns:
La Jeunesse d’Hercule cimli szimfonikus kolteménye 1877-bol.

Erdekes lenne talalgatni, mi okozta ennek az id6szaknak a sikertelenségét. A
zeneszerzOk altalaban gyOnyorti és hatasos szolokat irtak erre a hangszerre, am
egyidejlileg minden 19. szazadi zenekari szaxofonszolamra jellemz6 modon, mély
hangfekvésben hangszerelték azokat. Nem ismerhették még teljes mértékben a
hangszer tulajdonsdgait, ¢s a benne rejld hatartalan lehetdségeket. A legmélyebb
hangok egy kupos furati favos hangszeren mindig is rendkiviil nehéznek
szamitottak, kiilonosen a halk allasokban. Tovabb rontotta a helyzetet, hogy a
hozzaérté szaxofonosok nem voltak elegen. Adolphe Sax 1857-t6l volt a Parizsi
Konzervatorium professzora, s bar 6nmagat sosem tartotta igazdn annak, szerényen
€s nagy szakértelemmel tanitgatta a katonazenészeket egészen 1870-ig, amikor
megsziint a szaxofonoktatds a Pdarizsi Konzervatoriumban. Ez természetesen
nemcsak a szimfonikus zenekari jatékra volt kedvezdtlen hatassal, de a
katonazenekari szaxofonozasnak sem tett jot. Sax levélben panaszkodott Ambroise
Thomas-nak,”’ a Parizsi Konzervatorium igazgatojanak,”® hogy lehetetlen muzsikust
talalni a zenekari feladatokra, midta a szaxofon osztaly megsziint az intézményben.
Pénziigyi okokra hivatkozva szadmoltdk fel a szakot, mert a katonai hatalom
elszegényitette az orszagot a francia-porosz haboru kdvetkeztében. Sax felajanlotta,
hogy ennek ellenére, ellenszolgaltatas nélkiil folytatja a tanitast, de Thomas nem
biztositotta tdmogatasardl, ezért a szaxofon osztaly befejezte mikddését.”’ Ennek
eredményeként egy szerencsétlen helyzet allt eld: a zeneszerzOk nem szivesen irtak a
tovabbiakban szaxofonra, mert nem lehettek benne biztosak, hogy az altaluk eldirt
hangszeren jatsszak el a szOlamot, valaszul a zenészek abbahagytdk a szaxofon-
tanulast, mert nem volt anyag, amit jatszani lehetett volna. Volt tobb olyan, mar

létezd szaxofon szolam, amelyet inkdbb atirtak mas hangszerre. Szerencsére néhany

*” Fred L. Hemke: id. mii, 254.

¥ Ambroise Thomas 1871-t6] volt a Parizsi Konzervatérium igazgatoja

% 1942-ig tartott ez az allapot, amikor Marcel Mule iranyitasaval a szaxofonozas végérvényesen
helyet kapott a Konzervatoriumban.
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lelkes zeneszerzd mégis akadt azok kozott, akik biztak az ifji hangszer jovdjében.
Ebben az iddszakban atlagosan évi egy olyan zenekari mi sziiletett, amelyben
szaxofonra is irtak szdélamot. 1900 és 1920 kozott nagyjabol ugyanannyi miibe keriilt
szaxofon, mint az ezt megel6zd fél évszazadban. 1903-ban Richard Strauss egy
rendhagyo szaxofon kvartettet alkalmazott Sinfonia Domestica cimii miivében:
szopran-, alt-, bariton-, és basszusszaxofont, még a régi C- és F-hangolasban. A
partituraban olvashatd, hogy a négy szaxofon csak legvégsd, kényszerhelyzetben

hagyhat6 el.*”

Valoszinlileg szdmolt vele, hogy adodhat olyan helyzet, amikor nem
allnak az eléadok rendelkezésére ezek a hangszerek. Manapsdg eldéfordul, hogy
kihagyjak, ha jatsszak mégis, akkor a feladatot nyilvanvaldan csak a hasznalatban
maradt B és Esz hangolasu szaxofonokkal tudjak megoldani a zenészek.

1920 ¢és 1930 kozott kétszerannyi zenekari darabban taldlkozhatunk a
szaxofonnal, mint 1900 és 1920 kozott. Minden jel arra utal, hogy a hangszer
fejlodeési folyamata megallithatatlan, népszertisége felfelé ivel, a zeneszerzoket meégis
csak foglalkoztatja ez a kiakndzatlan és ismeretlen teriilet. Bar a legtobb feljegyzés
szerint a 19. szdzad vége és a 20. szdzad eleje viszonylag csendes a szaxofon
fejlodésében, mégis van néhany vékonyka szal, amiknek mentén bizonyithat6, hogy
a hangszer partoloi harcolnak fennmaradéasaért, és megsziiletnek az elsé igen hires
zeneszerzOktol szarmazo mivek is.

Ilyen fontos ténynek szamit, hogy Franciaorszagban, a Lille-1
Konzervatoriumban elindult a szaxofonoktatas kilenc évvel azutan, hogy Adolphe
Sax-nak fel kellett adnia a tanitdst Parizsban. 1879-t61 Eugéne Gaubert kezdte
tanitani ndvendékeit, a kis létszamu osztalyban, ahol kettd és hat kozott volt a
tanitvanyok szama. Amiért mégis fontos ez a szal — a képzésen tul —, azok az év végi
vizsgaeldadasok, amelyekre minden évben koételezd darabot irtak az arra felkért
zeneszerzOk. A repertodr igy tovabb boviilt, s néhany jol sikeriilt mii azodta is
szinfoltja a szaxofonirodalomnak. Ezek a darabok még a 19. szdzad jol ismert ,,téma
és varidciok”- strukturdji miivek, melyek viszonylag egyszeri harmoéniai vazzal

birnak. Sok egyéb mellett ilyen opusok Jean Baptiste Singelée: Fantaisie sur la

3% Rijchard Strauss: Sinfonia Domestica, Ed. Bote&G.Bock, Berlin, 1904, 2. A partitiraban ez
olvashato: ,,4 Saxophone (Sopran-, Alt-; Baryton-, Bass) nur im dussersten Notfalle ad libitum”
(inC) (inF) (inF) (inC)
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somnambule (1887), és Nazaire Beeckmann: Concerto Militaire (1894) cimi
darabjai.’’

Egy masik, ennél is jelentdsebb szal Elise Hall nevéhez kothetd, aki amerikai
sziilok gyermekeként Franciaorszagban sziiletett 1853-ban. KésObb egy jo hirli
bostoni sebészhez ment feleségiil. Egy utazas alkalmaval tifuszos lett, ami a hallasa
jelentdés romlasahoz vezetett, majd férje javaslatira favos hangszeren kezdett
jatszani, hogy ne rosszabbodjon tovabb az allapota. Valasztasa a szaxofonra esett, 47
¢vesen. Férje varatlan haldla utan Bostonba ment, ahol hamarosan a kulturalis ¢€let
egyik vezetd egyénisége lett. Georges Longy’” segitségével és iranyitasaval szamos
francia zeneszerz6t kért fel arra, hogy komponaljon neki szaxofonra és zenekarra.
Aldozatos és Onzetlen miivészetpartoloként létrehozott egy 22 darabbol 4llo
gyljteményt, melyben olyan szerz6k mivei taldlhatéak, mint Charles Loeffler,
Claude Debussy, Florent Schmitt, Vincent d’Indy, André Caplet. A darabok tobbsége
nem tartalmaz bonyolult technikai passzazsokat, anndl ink4bb taldlhatunk benne
kiemelkedden hosszl iveket, melyek sokszinlien rajzoljadk meg a zenei folyamatokat.
Elise Hall zenei hagyatéka rendkiviil fontos mind zenetdrténeti, mind a szaxofon
fejlodésének szempontjabol. Annal is inkadbb, mert az 6 aktiv iddszaka egybeesett
egy Uj korszak kezdetével, mely a hangszert egy eddig ismeretlen oldalar6l mutatja
be, mégpedig a konnylizene oldalarol.

Hossz id6n keresztiil, a szdzadeld kornyékén katonazenekarok és turnézo
favos-egylittesek szolgaltattak a szorakoztatd zenét, igy 1dOrdl-idére csemegének
szamitott, ha néhany szaxofonos ,,téma ¢€s variacid- tipusu szolot jatszott, vagy kis
formaciokban ragtime valogatisokat adtak el6. Cirkuszokban, reviimilisorokban
Iéptek fel szaxofonosok bohdcnak 6ltozve, vagy fekete zenésznek maszkirozva. A
,Brown Brothers Saxophone Sextet” emberek millidival ismertette meg a hangszert
az 1920-as években. A kozonség lassan felfigyelt a hangszerre, tetszett neki, ezért
népszertivé valt. Mindenekeldtt az ujdonsdg varazsa hatott tiditden a kdzOnségre,
valamint az a tény, hogy a szaxofont viszonylag konnyli megszdlaltatni, és a

hangszeres tudast egy jo alapszinten elsajatitani. 1918-t61 kezdve olyan mérvii volt

! Fred L. Hemke, The early history of the Saxophone, Wisconsin, 1975. 362-363.

32 Georges Longy 1868-ban sziiletett, a Bostoni Szimfonikus Zenekar els6 oboistaja volt, valamint &
vezényelte azt a bostoni fivosokbdl allo amatdr tarsasagot a *Boston Orcestral Club’-ot, mellyel Elise
Hall fellépett.
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az emberek elragadtatottsdga a hangszert illetden, amelyhez képest az elektromos
gitar koriili felhajtas az 1960-as években eltorpiil.> Még ha olykor méltatlannak tiint
is a hangszerhez, hogy jelentéktelen foxtrott- és ragtime-atiratokat jatszottak rajta,
vagy megmutatkozott hétkoznapi oldala kozonséges effektek hasznalata altal — akar a
cirkuszban —, mégis ez segitette tovabb az utjan, hogy fennmaradjon, és maradando
értékeket hagyhasson hatra a késobbi évtizedekben is, nemcsak a kdnnylizenében és
a dzsesszben.

1919 ¢és 1925 kozott elindult egy ,,szaxofon-Oriilet” az Amerikai Egyesiilt
Allamokban, melynek kovetkeztében tobb mint félmillio szaxofont adtak el. 1930-ra
méar tobb mint egymillid szaxofon talalt gazdara vilagszerte’* A Buescher-cég
gyartani kezdte a ,,hazi szaxofont”, mely egy C-hangolasu tenorszaxofon volt, ezért
C-Melody névre keresztelték. Nagyszertisége abban rejlett, hogy a konnylizenei
kottak ¢énekszolamat el lehetett vele jatszani zongorakisérettel, anélkiil, hogy
transzponalni kellett volna.

Az Egyesiilt Allamok nagy szaxofonos ikonja, Rudy Wiedoeft merében
megvaltoztatta a szaxofonr6l addig kialakult képet, Gjra kivivta a hangszer iranti
tiszteletet magas szintli eldadoi képességével, tiszta jatékaval, virtuozitasaval. Szé
szerint tomegeket vonzott a koncerttermek eldaddsaira, emberek ezrei voltak
kivancsiak jatékara. Egyik tanitvanya, Rudy Vallee a kovetkezOket mondta rola:
,»Rajottem, hogy nemcsak nagyszerii miivész, de tisztaszivli, érzé egyén, aki talan
sosem volt tudataban sajat zsenialitdsanak, s nem volt tisztdban azzal, amit a vilagon
a szaxofonért és altalaban a zenéért tett.”

Felvételei, melyeket 1916-t0l kezdve készitett, nagy hatissal voltak a
hallgatosdgra, nemcsak Amerikdban, de Europaban is, felkeltette zeneszerzok,
lemezkiadok és befolydsos szakemberek figyelmét. Sajat kompozicidor — melyek
kelloképp mutatosak, s virtuozitdsuk mellett kellemes hangvételiikkel
rdadasdarabnak a legkivalobbak — ma is kedvelt darabjai a szaxofonos koncerteknek.

Tanitvanyaira muvészként mély benyomast tett, pedagdgusként inspiralta oket,

3 Harry Gee, Saxophon Soloists and their Music, 1844-1985, Bloomington, 1986. 22.

* Fred L. Hemke, The early history of the Saxophone, Wisconsin, 1975,108.

3% I realized he was not only a great artist but a lighthearted, warm individual who perhaps never
realized how great was his genius, never knew the impression he had made upon the world for the

saxophone and music in general.” in Harry Gee, Saxophon Soloists and their Music, ford. a dolgozat
ir6ja, 1844-1985, Bloomington, 1986, 25.

13



atiratai, szakkonyvei az oktatds teriiletén hianypotloak voltak abban az id6szakban.
Zenéjével, egyéniségével nagyban hozzijarult a hangszer népszeriisités€¢hez, ¢€s a
»szaxofon-driilet” kibontakozéasaban is oriasi szerepe volt.

Ezzel egyidejlileg zenetorténetileg fontos szakaszhoz érkeziink, mert a 20-as
évek elott mar a szazadfordulod t4jan éledezni kezd New Orleansban az ) zenei
stilus, a dzsessz, melyhez a szaxofon koriilbeliil 1914-t61 kezd6dden csatlakozott.
Sokan gondoljak ugy, hogy a szaxofon a dzsesszbdl gyodkerezve hoditott teret
maganak, ¢€s terjedt el aztan a klasszikus zenében is, de ez csak részben igaz — hiszen
mint lattuk — ott mar joval kordbban hasznaltdk. Ami ezt a feltevést meégis
megerdsiti, az az, hogy a dzsessz volt az a feliilet, ami mentén az egész vilag
megismerhette a hangszer magasabb szinteken kibontakozé lehetdségeit. Eurdpaba is
hamar megérkezett az 1j stilus, 1918-ban mar a ’Le Jazz Hot’ eldadasat hallgathattak
a parizsiak a varos kaszindjaban, Baby Deslys és Harry Pilcer kdzremiikodésével.
1921-ben a Billy Arnold’s Band jatszott ugyancsak Parizsban, s ez a dzsessz-
egylittes nem kisebb zeneszerzOk figyelmét vonta magara, mint Maurice Ravel,
Albert Roussel, és Florent Schmitt.’® A francia zeneszerzékben ujra feléledt a vagy,
hogy zenekari kompozicidikban hasznaljak a szaxofont, mely a tdnczenén és a jazz
muzsikan keresztiil Ujra utat tort magéanak a komolyzene iranyaba.

Vincent d’Indy a kovetkez6t mondta a zene fejlodésérdl: ,, A francia zene
azza lesz, amivé a soron kovetkezd zenész zseni tenni akarja.®’ A francia
zeneszerzOk élen jartak a szaxofon zenekarban valé alkalmazéasidban, és késObb a
sz0lo-, és kamarazene repertodr egy jelentds része is nekik koszonhetd. 1920-ra a
francia fovaros lett minden zenei tjdonsag kézpontja.

Mogyeszt Muszorgszkij (1839-1881) zongora szvitjét, az Egy kidllitds képeit
(1874), 1s francia zeneszerzd, Maurice Ravel (1875-1937), hangszerelte meg, akit
Szergej Kuszevickij kért fel erre a nemes feladatra. Ravel mellett vallalkozott még
néhdny zeneszerzd erre, de az 8 hangszerelése maradt hasznalatban, s ez az atirat
felejthetetlenné tette Muszorgszkij miivét,”® mely azota is egyike a legismertebb és

legkedveltebb szimfonikus zenekari miiveknek. Ravel az 1922-es bemutato eldtt

3% Fred L. Hemke, The early history of the Saxophone, Wisconsin, 1975, 460-461.

37 Darius Milhaud, Eletem partiturdja, ford. Justus Pal, Budapest: Zenemiikiado, 1964, 91.

¥ Viktor Hartmann festémiivész halala utan rendezett kiallitas ihlette Muszorgszkijt a mii megirasara,
az 0 képei csendiilnek fel a tételekben, melyeket az un. sétatéma kot 6ssze egymassal. A zeneszerz0 jo
baratsagban volt Hartmannal.

14



talalkozott mar a szaxofonnal, a dzsessz- egyiitteseknek koszonhetéen. A
zeneszerzOk mar a korabbi évszézadban is olyan jelzOket hasznéltak a hangszer
hangjara, mint ,telt”, ,,€des”, ,,bus”, ,,panaszos”, ,kifejezd”, ,,nemes”... Valosziniileg
Ravelnek éppen ilyen jelzék jutottak eszébe, amikor az Odon virkastély cimii tételt
kezdte hangszerelni. A tétel Il Vecchio Castello’ 6/8-0s iitemben irodott gisz-
mollban, s a tételhez tartozo instrukciok a kdvetkezok: Andantino molto cantabile e
con dolore. Ez a beiras szinte talcan kinalta a szaxofon lehetéségét. Erdekes azonban,
hogy amilyen érzékenységgel formalta meg Ravel ezt a zenei megszemélyesitést,
olyannyira nem foglalkozott a hangszer hasznalataval a maradék kilenc tételben. Ugy
tlinik, hogy leginkabb szoloszerepben latta a szaxofont, s miutan elénekelte szerepét,
megfeledkezett réla, hiszen nem volt szokvanyos a zenekarban. Az altszaxofonnal
egy trubadur énekest személyesit meg, aki épp szerenadot ad egy késdéi oran. A
kellemes kozépfekvésben irddott romancot a vibrato segitségével rendkiviil
fajdalmasan és szenvedélyesen lehet eldadni. A preliidszerli hangszeres melodiat a
fagott jatssza, mig az énekszolamot a szaxofon.

Sajat miive, a Bolero szintén az egyik legkedveltebb és legjatszottabb darab a
koncerttermek miisoran, melyet 1928-ban mutattak be a Parizsi Operaban. Ravel mar
legenddssa valt mondata a miir6l Honeggernek igy hangzik: ,.Csupan egyetlen
mestermiivet alkottam, a Bolerot; sajnos ebben nincs zene.””” A darabban
egyediilalld a zeneszerzdi Otlet, ma is a hangszerelés egyik legékesebb példdjanak
tartjak. Ravel miivében taldlkozhatunk egy egyedi hangszer-alkalmazassal; tenor-,
szopran-, €s szopranino-szaxofont irt a darabba.

Marcel Mule ¢életrajzi regényében olvashatjuk, hogy az Osbemutato
alkalmaval volt szerencséje Ravel vezénylete alatt jatszania a szopranszaxofon
szolamot. Marcel Mule és Ravel jol ismerték egymast, a bemutatd eldtt szoltak
Mule-nek, hogy sziikség van hiarom szaxofonosra. A partitira tanulmanyozasat
kovetden egyértelmii volt szamara, hogy a szopranino sz6lamot meg tudja oldani a
szopranszaxofonnal, igy elég két muzsikus is erre a feladatra. Azt, hogy Ravel miért
irt sz6lamot F-szopranino szaxofonra, senki sem tudja biztosan, talan a magas hangu
hangszerrel egy kiilonleges hangszint szeretett volna elérni, 4m nem vette

figyelembe, hogy az Adolphe Sax altal szabadalmaztatott F-szopranino szaxofon

3% Pandi, Marianne, Maurice Ravel, Budapest, Gondolat, 1978, 153.
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sosem késziilt el.*” A premier igy két szaxofonnal szélalt meg, Ravel nem firtatta,
miért igy jatszottdk a zenészek, de tény, hogy azota is ilyen modon adjak el6 a
szaxofon sz6lamokat a Bolero eléadasain.*'

Darius Milhaud (1892-1974) a Francia hatok tagja. Elsé taldlkozasa a
dzsesszel Londonban tortént, ahol szintén Billy Arnold zenekara jatszott New
Yorkbol. A zeneszerzd gyakran jart el ide, kozvetleniil a zenészek kozelébe iilt, hogy

beleolvadva az eléadas hangjaiba, elemezni tudja a hallottakat. fgy ir errdl:

it a timbre*? paratlanul finom és miivészi volt: megjelent a 1élektépé szaxofon,
a hol dramai, hol epedezé trombita, a gyakran a legmagasabb regiszterben sz616
klarinét, s a lirai harsona, mely a csdvek csusztatasaval negyedhangokat strolt a
crescendoban, s igy fokozta a kifejezést: a zongora pedig egybeflizte, 6sszefogta
ezt a sokrétii, de mégsem egyenetlen egészet, amelyet rafinaltan hangsulyozott az

iitéhangszer komplikalt ritmusa, mint valami belsé érverés, a zene ritmuséletéhez
2543

elengedhetetlen liiktetés.
Olyan nagy hatassal volt rd ez az élmény, hogy elhatarozta, ezt a ritmust és
ezt a hangzast felhaszndlja majd egy kamaradarabban, eldbb azonban meg kell
ismerkednie ennek az j zenei mifajnak a titkos diszciplindjaval. 1922-ben egy
egyesiilt allamokbeli turnéra indult, ahol New Yorkban interjit adott, s ebben
kijelentette, hogy az eurdpai zenére nagy hatassal van a dzsessz. Mivel ez 1d6 t4jt a
legtobb amerikai muzsikus nem értette a dzsessz miivészi jelentdségét, meglepddtek
ezen a kijelentésen. A szaxofon hangzasa egész biztosan mélyen megérintette, igy
nyilatkozik rola egy masik dzsessz koncert utan. ,,...a szaxofonbdl alig hallhato
panaszos nyOgést, megannyi igen sajatos hangot csalt ki”** Hazatérve
Franciaorszagba egyre inkabb foglalkoztatta, hogy kamaradarabot komponal,
dzsesszes elemek felhasznalasaval.
1923-ban keriilt bemutatéasra a Création du Monde, avagy 'A vilag teremtése’
cimli balett Parizsban, melynek szovegét Blaise Cendrars, koreografiajat Fernand

Léger készitette. A mi afrikai legenddk nyoméan meséli el a teremtés-torténetet.

0 A szopranino szaxofon Esz hangolasu valtozata létezik, igy ma ez van hasznalatban.
“I Rousseau, Eugen, Marcel Mule: His life and the Saxophone, Shell Lake, Wisconsin: Etoile, 1982,
Minnesota: Jeanné Inc., 2012, 101-102.

*2 timbre jelentése: a hang hangzasa, hangszin
“3 Darius Milhaud, Eletem partiturdja, ford. Justus Pal, Budapest, Zenemiikiado, 1964, 113.
* Milhaud, id. mii, 129.
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Milhaud igy nyilatkozik miivérdl: ,,A Création du Monde végre alkalmat adott arra,
hogy felhasznaljam a dzsessz-elemeket, amelyeket olyan alaposan tanulmanyoztam;
zenekaromat harlemi mintara allitottam 0Ossze, tizenhét szc')listébél;45 fenntartas
nélkiil alkalmaztam a dzsessz-stilust, de hozzavegyitettem valamit a klasszikusokbol
is.”** Késdbb a mii szvit valtozata is elkésziilt.

A darabban a szaxofonnak visszatérden szolisztikus szerepe van, igy nemcsak
egy impozans rovidke szolo erejéig jatszik, hanem a mi teljes egészében része a
zenének. Mivel a hangszerelésben nem szerepel bracsa szolam, a szaxofon mintegy
azt hivatott helyettesiteni, ezért gyakran eldfordul, hogy a szinpadon a vonosok kozt
foglal helyet. A zeneszerzd a hangszer lagy, éneklé hangzéasat éppligy kihasznalja — a
kozépfekvésben — mint a ritmikus, hangstlyokkal tizdelt erételjesebb karakterét. A
hangszer széleskorien tudja megmutatni sokszinliségét a kompozicioban, amely
ebben az idészakban mas zenekari miivekben nem jellemzo.

Arthur Honegger (1892-1955) szintén a Francia hatok tagja. Miiveiben a
kozérthetdségre torekedett, amely befogaddva teszi a kozonséget és a kritikus
hozzaértoket egyarant. Mlivészi szabalyat igy hatarozta meg: ,,Ha a dallam és a
ritmus rajza pontos €s nem sérti a fiilet, a kisérd disszonancidk sosem rémitik meg a
hallgatosagot.”™’” Honegger nagyon kedvelte a szaxofont, mi sem bizonyitja jobban,
mint hogy 1922-t6]1 szamos szimfonikus zenekari miivében irt szaxofonra. Ezekbdl
néhany: Skating Rink (1922); Antigone (1927); Mouvement Symphonique No.3
(1933); Johanna a maglydn (1935). Eletrajzi miivében igy nyilatkozik a hangszerrél.
»zeretném még egyszer a jovOre vonatkozo kivansagaimat elmondani. Nos,
orommel idvozoIlném, ha a szimfonikus zenekarokba bevezetnék a szaxofont és a
szaxkiirtot. Zenekaraink Osszetétele mind a mai napig a klasszikus vagy romantikus

kor jegyeit viseli magan.”*

, , Y . , . ;. , 4
A Johanna a mdglydn miifajat tekintve szinpadi oratérium, narratorokkal,®
énekes szolistdkkal, szimfonikus zenekarral, gyermekkorussal, ndikarral ¢és

vegyeskarral. Paul Claudel librettoja a torténelembdl ismert Jeanne d’Arc harcait,

45 Hangszerelés: 2 fuvola, oboa, 2 klarinét, fagott, altszaxofon, kiirt, 2 trombita, harsona,
itéhangszerek, zongora, 2 hegedi, csello, nagybogo.

6 Darius Milhaud, Eletem partiturdja, ford. Justus Pal, Budapest, Zenemiikiado, 1964, 141.

47 Arthur Honegger, Zeneszerzé vagyok, ford. Oltvanyi Imre, Budapest, Zenemtikiado, 1960, 93.

*8 Arthur Honegger, id. mii, 58.

4 Prozai el6adok
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kiildetését, halalat dolgozza fel koltdi mdédon. Monumentdlis mii, épp ezért sem
egyszeri misorra tlizni. Honegger nem kisebb feladatra vallalkozott, minthogy a
kiirtoket lecserélte harom altszaxofonra, lagyitva ezzel a hangzason, am alapvetéen a
kiirt funkciojat sokhelyiitt meghagyva a szaxofonoknak. Van néhany sz616-allas egy-
két iitem erejéig, megszemélyesit egyszer egy rokat, masszor panaszos fajdalmat
fejez ki tenutos triolakkal a maglya-jelenet eldtt, de a szerzd els6sorban a harom
szaxofon Osszhangzasat haszndlja ki. Sokszor halad példaul a korus szdlamokkal
egyltt a harom hangszer, tamogatva, erdsitve azokat. A kiirt helyettesitésére
hangsulyos harangozé effektusokat ir a szaxofonoknak, melyek hosszan vonulnak
végig a mi tobb részletében. A harom altszaxofon szélam mindegyikében
kihasznalja a hangszer lehetéségeit a legalso regiszterben a legmélyebb hangig,™ a
két felsé szolamban pedig a felsd regisztert is megszodlaltatja. Az elsé szaxofonnak a
legfels6 hangjat’' is alkalmazza, bar ad libitum lehet egy oktavval lejjebb is jatszani.
Ebbdl levonhato a kovetkeztetés, hogy Honegger jol ismerte a szaxofon lehetdségeit,
bar hasonlatosan 19. szazadi komponista elddjeihez, a harmadik sz6lamban nagyon
meély alldsokat hangszerelt. Ezt akkoriban nem tudtdk konnyen megoldani. A mi
azon kevesek koz¢é tartozik, hasonldoan Milhaud kordbban targyalt miivéhez,
amelyben a szaxofonok végigjatsszak a kompoziciot.

George Gershwin is elsdsorban korusokban gondolkozott, csak a stilus mas,
akarcsak egy Big bandben. Szimfonikus zenekari miiveiben kivétel nélkiil legalabb
harom szaxofonra irt szélamot. Az 1924-ben bemutatott Rhapsody in Blue
hangszerelését hivatalosan nem 06 végezte, de hatarozott elképzelése volt az
alkalmazand6 hangszerekrdl, st a kéziratba beleirta azoknak a zenészeknek a nevét,
akikkel dolgozni akart. A hangszerelést Ferde Groféra bizta. ,,A munkamodszer
eredeti. Ha egy-két oldal elkésziil a zongorakivonatbol, megy tovabb Grofé¢hoz, aki
némi hangszerelési utasitast is kap a zeneszerz6tol”.”> A két alt- és egy
tenorszaxofonra irodott részek egyiitt haladnak a ritmusok, hangstlyok, frazealas
tekintetében, s csak néhany iitem erejéig villannak fel egyénileg. Ilyenkor leginkabb

mas hangszerekhez csapodnak ¢és amennyiben ez sz6l6allas, gy egylitt vonulnak és

%% A legals6 hang az altszaxofonon az irott kis B, hangzé kis Desz.

31 A legfelsé hang az altszaxofonon, ami normal fogassal megszolaltathato, az irott Fisz’>’, ami
hangzo A’’-nak felel meg. A modern technikdknak koszonhetéen atfajassal ennél joval magasabb
hangok is megszolaltathatéak a hangszeren.

32 Gal Gyérgy Sandor, Amerikai rapszédia, Budapest, Gondolat, 1971. 82.
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szinezik k6zosen a rajuk bizott litemeket. Ugyanez a hangszerelési metodus az Egy
Amerikai Parizsban ¢és az I got Rhythm variacido zongorara €s zenekarra irodott
darabjaiban is, azzal a kiilonbséggel, hogy az instrumentéciot itt maga a zeneszerzo
végezte. EIObbi 1928-ban késziilt el, utobbi 1933-34-ben ¢€s batyjanak, Ira-nak
ajanlotta. A variacidban azonban harom helyett négy hangszer szerepel, tovabb
dasitva igy a harmonidkat. Hires operdjabdl, a Porgy és Bess-bol Robert Russel
Bennett készitett szvit valtozatot 1942-ben, melyben ugyancsak harom szaxofon
szerepel. Mindegyik miire jellemzd, hogy a szaxofonoknak a lirai hangzas mellett
virtuodz szerep is jut. A hanginditasok sokkal keményebbek, hangsulyosabbak, mint
az el6zéekben targyalt miivekben, a ritmusok is joval bonyolultabbak, erdsen érezteti
hatasat a dzsessz.

Nagyon jelentdsnek taldlom, hogy a szaxofon megjelenhetett elismert
zeneszerzOk népszerlivé valt szimfonikus miiveiben. Tobben koziiliikk behatobban
tanulmanyoztak, hogy kozelebb keriiljenek lehetOségeihez, voltak, akik csak
kiilonleges hangszinét felhasznéalva tjitottak a hangzason. Barhogy is gondolkodtak,
a klasszikus értelemben vett szaxofonozas fontos momentuma ez, tovabbi

létezésének forrasa.

3. A szaxofonozas mesterei

Az 1930-as ¢évek meghoztdk a klasszikus szaxofonozis varva vart
fellendiilését, elindult egy megallithatatlan folyamat, ami nem engedte tobbé, hogy a
hangszer ebben a zenei €raban a feledés homalyaba vesszen. A repertoar gyors €s
intenziv novekedése — é1én harom nagyszerli miivésszel — mas aspektusba helyezte a
szaxofonrdl ez idaig alkotott elképzeléseket. A hangszer alkalmazéasa a szimfonikus
zenekarokban tovabb gylirizott a harmincas évekbe is. Fontos megjegyezni azonban,
hogy az 1dészak termékenysége szoros Osszefiiggésben allt a kovetkezOkben
targyalni kivant szaxofonmiivészek aktiv tevékenységével.

A 20. szézad hajnaldn harom gyermek latta meg a napvilagot, akik hasonlo

feladattal érkeztek a Foldre.
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3.1 Marcel Mule

Forrasként haszndltam az amerikai szarmazasti Eugene Rousseau életrajzi
konyvét, melyet Marcel Mule-rél készitett.™

1901. jinius 24. sziiletett Marcel René Arthur Mule a franciaorszagi Aube-
ban. Hétévesen kezdett szaxofonozni édesapja hatdsara, aki amatér szaxofonos és
karmester volt. Marcel Mule hamarosan hegediilni és zongorazni is elkezdett, s
mindharom hangszeren kiemelkedden fejlodott. Bar édesapja nem akarta, hogy
zenész legyen, az évek mulasaval mégis Uigy hozta a sors, hogy fiabol hivatasos,
ismert €s elismert miivész lett.

1923-ban, mely fontos mérfoldkdé volt az éEletében, bevalasztottdk a
Koztarsasagi Katonazenekarba — La musique de la Garde Républicaine — ahol
szoloszaxofonosként tevékenykedett. Mikozben Franciaorszag-szerte folyamatosan
jatszott a zenekar tagjaként, sokat fejlodott. Leginkabb a sajat szaxofon-hangjaval
kisérletezett. Zenehallgatas kozben a vondsok és az énekesek gyakoroltak ra hatast
leginkabb, dket figyelve probalt mindig jobb €s jobb lenni. Ekdzben anyagi okokbol
¢jszakai klubokban tanczenét és dzsesszt jatszott, bar a szive mélyén mindig is
komolyzenész maradt.

Ennek a ténynek igen nagy jelentdsége van a klasszikus szaxofonozas
torténetének fejlddésében. Korabban mar tanulmanyozta a parizsi éjszakai ¢életben
tevékenykedd dzsessz-szaxofonosok jatékat, és megfigyelte, hogyan vibralnak a
szaxofonon. Bar kiilondosebben nem tetszett neki a remegds hang, mégis arra
inspiralta Ot ez az ¢lmény, hogy kifejlessze a sajat vibratojat. Mialatt €jszakanként a
konnyedebb miifajban dolgozott, a hang szinesitésére elkezdte alkalmazni ezt a
technikat, de a ,,Gardaban- ahogy az egylittes tagjai nevezték a Katonazenekart —,
sosem hasznalta.

Nemsokara tobb helyre kezdték hivni. Elsé izben Massenet Werther cimii
darabjaban jatszotta az altszaxofon szélamot a Vigopera zenekaraban. Majd az 1928—
29-es évadban megtortént az attorés. Miisorra tlizték Edouard L’Enfant balettjét, az

Evolutiont, melyben az altszaxofon egy blues-dallamot jatszik, a zeneszerzé utasitasa

53 Eugene Rousseau, Marcel Mule: His life and the Saxophone, Shell Lake, Wisconsin: Etoile, 1982,
Minnesota: Jeanné Inc., 2012, Eugene Rousseau is tanult Marcel Mule-nél, az 1960—61-es tanévben, s
mivel j6 kapcsolatuk ezutan is fenn maradt, Rousseau ugy dontott, hogy megirja a Mule életérél szolo
konyvet. Az els6 kiadas 1982-ben latott napvilagot.
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szerint nagyon megvibralva. Az elsé proban L’Enfant megkérte Mule-t, hogy jatssza
a szolot vibratoval, ugy, ahogy mar hallotta tdle dzsessz-jaték kozben is. Mule
vonakodott, de legnagyobb meglepetésére hatalmas sikert aratott a zenekar tagjainak
korében. A mellette il kiirtds meg is jegyezte, hogy igy kellene jatszania a
,Gardaban” is.>* Ett6] kezdve Marcel Mule elkezdte megfigyelni kollégai reakcibit a
munkahelyén. Néha csak egy-egy hangot vibralt meg, maskor egy egész dallamot, de
mindig nagy sikert aratott, igy arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a vibratot mindig
hasznalnia kell a zenekarban is.

Egy masik fontos momentum fliz6dik Marcel Mule nevéhez, mégpedig az,
hogy 1928-ban megalakitotta szaxofon kvartettjét, a ,,Le quatuor de la musique de la
Garde Républicaine”t.”> Bemutatkozo koncertjiik 1928. december 2-an volt,
melynek sikere arra Osztondzte Oket, hogy tovabb folytassdk a kozds munkat,
atiratokat készitsenek, koncerteket szervezzenek.’® Mivel Mule ez id6 tajt még csak
kisérletezett a vibrdtoval, a kvartettben eldszor csak négy évvel késébb, 1932-ben
kezdték haszndlni és az egyiittes hamarosan a legjobb kamara formaciok kozott
talalta magat. Szamos személyi valtozas tortént a szaxofonkvartett életében és
kétszer nevet is valtoztattak. El6szor akkor, amikor 1936-ban Marcel Mule kilépett a
,aardabol”, ekkor a ,,Le quatuor de saxophones de Paris” nevet valasztottak, majd
1951-ben Marcel Mule-r6l nevezték el a kvartettet. Bejartak Eurdpat, és egy két-
honapos turnéra mentek Kanadaba.

A harmincas évek kezdetén a kvartett-repertoar kialakulasa is elkezdddott,
Pierre Vellones szamos miivet kompondlt és irt at a kvartett szdmara. 1932-ben
Alexander Glazunov 109-es Opusat a Quartet-et, a ,,Garda” szaxofon miivészeinek
ajanlotta.”’ Néhany mii a jelentdsebbek koziil, mely szamukra késziilt: Robert
Clerisse: Cache-Cache, 1930; Gabriel Pierné: Introduction et Variations sur un

théme populaire, 1936; Jean Absil: Prémier Quatuor, Op. 31, 1937; Eugéne Bozza:

4 Eugen Rousseau, Marcel Mule: His life and the Saxophone, Shell Lake, Wisconsin: Etoile, 1982,
Minnesota: Jeanné Inc., 2012, 11.

% Az ezt megel6zé id8szakbol két kvartettrdl tudunk, melybél az egyik, egy amerikai egyiittes sokat
turnézott vilagszerte a 20. szazad elején, de kizardlag atiratokat jatszott, hiszen Osszesen harom
szaxofon kvartettre irddott darab ismeretes, Jean-Babptiste Singelée (1812—1875) tollabdl, a 19.
szazadbol.

% A kvartett tagjai a megalakulast kovetéen: Marcel Mule szopranszaxofon, René Chaligné
altszaxofon, Hippolyte Poimboeuf tenorszaxofon, Georges Chauvet baritonszaxofon.

37 A kottaban ez allt, ,,Aux artistes des saxophones de la Garde Républicaine”, azaz a , Koztarsasagi
Garda szaxofon miivészeinek”
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Andante et Scherzo, 1938; Jean Rivier: Grave et Presto, 1938; Florent Schmitt:
Quatuor, Op. 102, 1941; Claude Pascal: Quatuor, 1961, Alfred Desenclos: Quatuor,
1964.

1942-ben Claude Delvincourt keriilt a Parizsi Konzervatorium ¢€lére, €s ugy
dontott, szaxofon szakot indit az intézményben. Marcel Mule-t nevezte ki a szaxofon
osztaly ¢€lére, aki ekkor 41 éves volt. Torténelmi pillanat volt ez, tobb szempontbol
is, hiszen Adolph Sax volt az elsd, aki itt tanitott 1857—1870-ig, s azota senki nem
kapott lehetdséget, aki ezt a hangszert partfogasdba vehette volna, de valdsziniileg
nem is taldltak volna megfelelden képzett személyt erre a feladatra. Ettdl kezdve
azonban az elismert szolista, hangszerének virtudza oktatta tanitvanyait 26 éven at. A
novendékek nemes egyszertiséggel csak Mesternek szolitottak, tisztelték €s szerették,
kedvessége, bolcsessége ¢€s jatéktudasa miatt. 1968-ban vonult nyugdijba,
ugyanabban az évben, amikor a rola elnevezett szaxofonkvartett is befejezte a k6zos
munkat.

Szolokarrierje egy kiilon fejezetet érdemel, nem beszélve személyes
kapcsolatair6l a mult szdzad hires komponistdival, akik pozitivan befolyasoltak a
szaxofon irodalméanak szinvonalas fejlédését. Florent Schmitt francia zeneszerzd a
Le Temps magazin 1938. februdri szamaban a kovetkezot irta Mule-rél. ,,Marcel
Mule, a szaxofonosok kirdlya, bamulatba ejtette kozonségét kiilonleges
virtuozitasdval egy hangszeren, melyet magus-ujjaival a konnyedség ¢€s az
érzékenység csodajava valtoztat at.”>®

Els6 jegyzett miive, melyet szimfonikus zenekari kisérettel adott eld 1935-
ben, Pierre Vellones® Concerto en Fa op. 65 cimii miive volt. A majd’ 25-perces
monumentalis versenymil csodalatosan szines szaxofon szolama teljes harmoniaban
szolalt meg a zenekari kisérettel, melyet a kdzonség rendkiviil kedvezéen fogadott.

Jacques Ibert nagyszerii kritikat irt a bemutatorol, a Marianne cimii Gjsagban.®

% Marcel Mule, the king of saxophonists, astonished the audience with his extraordinary virtuosity
on an instrument which his magican’s fingers transform into a miracle of lightness and sensitivity.”
Eugen Rousseau, Marcel Mule: His life and the Saxophone, Shell Lake, Wisconsin: Etoile, 1982,
Minnesota: Jeanné Inc., 2012, 56. Az Eugene Rousseau altal franciardl angolra forditott idézetet
forditotta a dolg. irdja.

%% Pierre Vellones (1889-1939) eredeti nevén Pierre Rousseau foglalkozasat tekintve orvos volt, de
miitkedvel6 zenészként csodalta a szaxofont, és tizennyolc olyan miivet komponalt, amelyben irt is ra
szolamot. Concerto en Fa cimli mivét 1934-ben irta, és Marcel Mule-nek ajanlotta.

60 Eugen Rousseau, Marcel Mule: His life and the Saxophone, Shell Lake, Wisconsin: Etoile, 1982,
Minnesota: Jeanné Inc., 2012, 58.
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Ibert sok filmzenét irt, melyeknek felvételén Marcel Mule jatszotta a
szaxofon sz6lamot, igy gyakran talalkoztak, jol ismerték egymast. Ibert ekkor
ajanlotta fel, hogy megmutatja neki késziildben 1évé szaxofon versenyét, a
Concertino da Camerdt, melyet azonban nem neki, hanem Sigurd Raschér-nak
ajanlott. A bemutaté koriilményeit illetéen sajnos volt egy kis nézeteltérés a két
szaxofonmiivész kozott.

Mivel a foglalkoztatott, ¢és elismert zeneszerzOk nagy része ez 1d6 tajt
Parizsban ¢élt, Marcel Mule elsé kézbdl értesiilt minden ujdonsdgrol, ami a zenei
¢letben meghatarozo lehetett, ha pedig szaxofonos érdekeltségli volt az gy,
természetesen rogton tudomdsara jutott. Nem volt ez masként Glazunov
versenymiivével, a Concertoval kapcsolatban sem, amelyet a szerzd szintén Sigurd
Raschér-nak komponalt 1934-ben, de Marcel Mule az 1935-36-0s zenei évadban
mar eldéadta Parizsban, Henri Tomasi vezényletével. Tomasi neki ajanlotta Ballada
cimi kompozicidjat, melyet 1939-ben irt.

Késébb, mikor 1958-ban Mule meghivast kapott egy amerikai egyesiilt
allamokbeli turnéra a Bostoni Szimfonikusokkal, ezt a darabot is misorra tizték. A
tizenkét koncertbdl 4llo turnén a Tomasi-mii mellett elhangzott még Jacques Ibert
Concertino da Camerdja is, mely tobbek kozt New Yorkban, Washigtonban és
Bostonban is eldadasra kertiilt, Charles Miinch vezényletével. A koncertek mindeniitt
nagy sikerrel zajlottak, New Yorkban példaul négyezer ember elbtt jatszhatott a
mester. Eugen Rousseaunak adott interjujdban elmondta, hogy a turné végeztével
szamos meghivast kapott — tobbek kozt Japanba, Ausztralidba és az Egyesiilt
Allamokba —, de nem vallalta, mert nem akart tavol lenni a csaladjatol, ezen kiviil ott
volt a tanéri 4llasa is, amit szintén nem szivesen hagyott volna ott hosszabb idére.”!

Marcel Mule jol ismerte Jacques Ibert-t, Alexander Glazunovot, Henri
Tomasit, Vincent d’Indyt, Paul Bonneaut,62 Eugen Bozzat, Florent Schmittet, Alfred
Desenclos-t, Darius Milhaud-t, talalkozott Pierre Max Dubois-val, Heitor Villa-

61 Eugen Rousseau, Marcel Mule: His life and the Saxophone, Shell Lake, Wisconsin: Etoile, 1982,
Minnesota: Jeanné Inc., 2012,. 81.

62 Paul Bonneau (1918-1995) révid ideig szaxofonozni tanult Marcel Mule-nél, de a zeneszerzés volt
a f6 tevékenysége. Henri Busser-nél tanult. 1944-ben harom darabot irt szaxofonra: Piéce concertante
dans [’esprit jazz, Concerto, Suite. 1950-ben irta Caprice en forme de valse cimli miivét és a tobbihez
hasonldéan Marcel Mule-nek ajanlotta.
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Lobosszal®, gyakran dolgozott Jean Rivier-vel, Arthur Honeggerrel. Veliik és Ibert-
rel filmzenéik kapcsan talalkoztak, mindharman komponaltak filmekhez és szivesen
hasznaltdk a szaxofont, Marcel Mule pedig szivesen eljatszotta a szdlamot. Olyan
karmesterek vezénylete alatt jatszott szimfonikus zenekarban, mint Herbert von
Karajan, Maurice Ravel, Paul Paray, vagy Richard Strauss, aki sajat miivét, a
Sinfonia Domesticat vezényelte. Albert Wolff, Philippe Gaubert és Charles Miinch
iranyitasaval szolistaként 1€pett szinpadra.

Nyugdijba vonuldsa utan letette a hangszert, és Parizsbol egy csendesebb
tengerparti varoskaba, a dél-franciaorszagi Sanaryba koltozott feleségével. Néhany
nagy versenyen €s Vilagkongresszuson részt vett még ugyan, de élete hatralévd
részét inkdbb a pihenésnek szentelte. Szazadik életévében, 2001. december 19-én

tavozott kozilink.

3.2 Cecil Leeson

1902. december 16-an megsziiletett Cecil Burton Leeson, az Amerikai
Egyesiilt Allamokban talalhatd észak-dakotai Candéban. 17-évesen mérndknek
tanult az Arizonai Egyetemen, majd hirtelen érdekelni kezdte a szaxofon €s vasarolt
maganak egyet. Ez id6 tajt, ha valaki szaxofonozni akart tanulni, tobb alternativ
lehetdség allt rendelkezésére. Tanulhatott klarinétostol, vagy onképzd keretek kozott,
kiilonb6zd, erre a célra szerkesztett oktatasi segédanyagokbol és hallgathatott
lemezeket, mely ez id6 tajt elsdésorban a népszeri Rudy Wiedoeft felvételeit
jelentette. A kornyéken az egyetlen intézmény, ahol szaxofont lehetett tanulni
Ohidban volt. Az itt végzett hallgatok elérhették a B.M.* szintet. Cecil Leeson 1921-
ben kezdte tanulmanyait, €s 1925-ben szerezte diplomajat, de ezt megeldz6en mar
tanarsegédként dolgozott az egyetemen. Nagy jelent0sége volt a htszas évektol
kezdve azoknak a radidadasoknak, melyekben Leeson kiilonféle Big Bandekben
jatszott. Felléptek Buffaloban, Detroitban, Clevelandben. Ez utdbbiban szaxofont

kezdett tanitani a sajat iskoldjaban, amit Carmen Lombardo6tol vett at.

% Heitor Villa-Lobos (1887—1959), brazil zeneszerzé 1948-ban irta Fantasia op. 630-as miivét
szopranszaxofonra. A mli megirasat egy korabbi parizsi talalkozasuk ihlette, a darabot elkiildte Marcel
Mule-nek, am sajnos 6 sosem jatszotta.

%4 Bachelor of Music
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1923-ban Kalifornidba koltozott, mert elnyerte a Hollywoodi Zenei
Konzervatorium szaxofon tandri allasat. Elsd nyilvanos szereplése 1925-ben volt
Arizonaban, melyet még szdmos eldadas kovetett. Az elsé nagy sikeri koncertjét
1931-ben Hollywoodban rendezték, ahol {6 miisorszamként Francesco Magliocco
Concert Waltz® cimii darabjat jatszotta, melyet a szerz6 neki komponalt.

Torténelmi jelentdségli volt 1937. februar 5-1 fellépése, melyet a New-Yorki
Town Hallban®® tartottak. O volt az elsd szaxofonmuvész, aki ebben a
koncertteremben jatszott. Nemcsak ezért volt kivételes alkalom ez a koncert, hanem
azért is, mert a zongoranal baratja, Paul Creston foglalt helyet. Ezen a koncerten
Debussy, Glazunov, Creston, Mana-Zucca®’ eredeti, szaxofonra irt mivei, valamint
atiratok kertiltek eléadasra. Paul Creston (1906-1985) kivalo zeneszerzd volt, aki a
kovetkezdket nyilatkozta Cecil Leesonrol. ,,Cecil Leeson legnagyobb 6sztonzdje volt
a szaxofon repertodr gyarapodasanak, ¢és a leghdlasabb azért vagyok, hogy
hozzajarulhatok ehhez.”®® Creston 1937-ig csak egyetlen szaxofonra irt miivet
ajanlott baratjanak, a Swuite-et, 4m a késébbiekben Gsszesen hat® miivet irt erre a
hangszerre, melybdl harmat Cecil Leesonnek dedikalt.

A Glazunov-Concertot harom évvel kordbban, 1934-ben ajanlotta szerzdje
Sigurd M. Raschernak Parizsban, ahol ¢ és Marcel Mule is tobb izben eljatszotta.
1938. januar 13-an Cecil Leeson szimfonikus zenekari kisérettel is eldadta amerikai
premierként, a Rochesteri Filharmonikusok kozremiikodésével, José Iturbi
vezénylete alatt. Hasonldan jelentds zenekari fellépései voltak még a New-Yorki
Filharmonikusokkal, Rudolf Ganz vezényletével és a Montreali Szimfonikus
Zenekarral, Douglas Clarke iranyitasa alatt. Eppen egy eurdpai turnét tervezett,

mikor a II. Vilaghaborta k6zbeszolt €s harom évre besoroztak Chicago kornyékére.

% Francesco Magliocco: Concert Waltz, opus 109 cimii darabjat Cecil Leesonnak ajanlotta, de a mii
sajnos elveszett, mikdzben Leeson New Y orkbol Chicagoba koltozott.

5 A new yorki Town Hall épiilete 1921. januar 12-én nyitotta meg kapuit, 1500 latogaté befogadasara
tervezték.

7 Claude Debussy: Rhapsodie, 1904; Alexander Glazunov: Concerto in Es, 1934; Paul Creston: Suite
op. 6, 1935; Mana-Zucca: Walla-Kye op. 115, 1936; A két utobbi mivet a szerzék Cecil Leesonnek
ajanlottak.

6% Cecil Leeson has been the greatest stimulus for the enrichment of the saxophone repertory, and I
am most grateful for having been chosen a contributor to the repertory.” Paul Creston nyilatkozta ezt a
kozos Town Hall-ban adott koncert utan. Idézi Harry Gee, Saxophon Soloists and their Music, 1844—
1985, Bloomington: Indiana University Press, 1986, 121, ford. a dolgozat ir6ja

% Rapsodie cimii miivét eredetileg szaxofon-orgona Gsszedllitasra irta, majd elkészitette a szaxofon-
zongora valtozatot is, ezzel egyiitt hat a szaxofonra irt miiveinek szama.
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Utodlag szerezte meg az M.M.”® és a D.F.A.”' fokozatot a Chicagdi Zenei
Egyetemen, majd a Northwestern Egyetemen kezdett tanitani 1955-t6l. A
koncertezést tovabbra is folytatta, elsdsorban az Egyesiilt Allamok kozép-nyugati
teriiletein. Végiil 1961-t61 az Indiana allambeli Ball State Egyetem professzora lett,
ahol 1971-1977 kozott a Fafivods Tarsasag elnokévé valasztottdk. 1977-ben vonult
nyugdijba.

Ertékes zenetorténeti gyiijteményét a dél-dakotai Nemzeti Miizeumban 6rzik.
Megtaldlhatoak itt Adolphe Sax altal épitett szaxofon-modellek, valamint Conn,
Couesnon, Leblanc, Mahillon, Buescher, ¢s H. N. White szaxofonok. A neki ajanlott
miivek egy részének partitirai, levelezések, hangfelvételek szintén a gylijtemény

részét képezik. Cecil Leeson 1989. 4prilis 17-én halt meg.

3.3 Sigurd Manfred Rascher

1907. majus 5-én latta meg a napvilagot a németorszagi Elberfeldben, mely
ma Wuppertal része. Miutdn bekeriilt a Stuttgarti Zenemiivészeti Akadémidra,
klarinét szakon tanult Philipp Dreisbachnal, am gy dontott, inkabb a szaxofont
valasztja. Ugy gondolta, hogy sokkal tobb lehetség van ebben a hangszerben, akér a
tanc-, akar a koncerttermekben. Két évvel késobb mar harom és fél oktavnyi hangot
tudott kijatszani, az amugy két és fél oktavnyi hangot tartalmazo szaxofonon,”” nem
kis bosszisdgot okozva ezzel a német zene professzoroknak, akik meg voltak
gybzédve rola, hogy a szaxofonnak csupan két és fél oktav a hangterjedelme.”

Kezdetben kisgyerekeket tanitott zenére a Rudolf Steiner altal alapitott
Waldorf iskolaban, Berlinben.

7 Master of Music

" Doctor of Fine Arts

2 Cecil Leeson életéhez forrasként hasznaltam még: Jean-Marie, Londeix, Pour une histoire du
saxophone, Vol.Il., Internationalisation du saxophone et des saxophonistes (1900-1942), Sampzon,
Delatour France, 2020, 204-209.

" Az alapfogasok segitségével két és fél oktavnyi a szaxofon hangterjedelme, de egy bizonyos
technikanak koszonhetéen ez négy oktavnyira bdvithetd. A szaxofonon ugyanugy jatszhatoak
felhangok, mint példaul egy rézfuvos hangszeren. Ennek, és kiilonboz6 billentyli kombinacioknak
koszonhetden ki tudjuk tagitani a szokvanyos hangterjedelmet. Els6 nagy mestere ennek Sigurd M.
Raschér volt, aki Top Tones for the Saxophone [Magas hangok szaxofonra] cimili gyakorlati
utmutatojaval igyekezett elomozditani ennek a technikanak fejlédését. Marcel Mule csak késébb
sajatitotta el ennek tudasat, 1958-ban példaul mar alkalmazott magas hangokat.

" Harry Gee, Saxophon Soloists and their Music, 1844—1985, Bloomington: Indiana University Press,
1986, 139.
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Hamar hire ment tehetségének, ¢és felkérték, hogy jatssza el Edmond von
Borck op. 6-0s szaxofon Concertojat egy német zenei fesztivalon 1932-ben. Olyan
sikere volt, hogy még ebben az évben szerveztek neki egy kiilon koncertet a Berlini
Filharmonikusokkal Eugen Jochum vezényletével. A kdvetkezd év januarjaban mar a
Berlini Radi6 Zenekaraval adta el ugyanezt a miivet. Sajnos az aktudlis politikai
helyzet miatt el kellett hagynia Berlint. A szaxofont a dzsesszel szorosan
osszefliggdnek gondoltdk, a dzsesszt pedig az afroamerikaiakkal. Hidba igyekezett
mar ezidOtajt csak a klasszikus vonallal foglalkozni, mégis csomagolnia kellett.

Koppenhagéaba ment, ahol egy koncertje utan felkérték, hogy tanitson a Déan
Kirdlyi Konzervatériumban. Egy ¢évvel késébb a svédorszagi Malmoi
Konzervatoriumban is felkinaltak neki egy allast, igy a két intézményben egyidejiileg
tanitott 1938-ig. 1933-ban Rascher a strasbourgi Kortars Zene Fesztivalon vett részt,
ahol megismerkedett Marya Freunddal, aki bemutatta Jacques Ibert-nek. Ibert
meghallgatta a jatékat, majd levelezni kezdtek és nem sokkal késdbb megsziiletett a
Concertino da Camera, melynek Osbemutatdja 1935. december 11-én volt a svajci
Winterthurban.

Ezt megelézéen készilt el Glazunov versenymiive, a Concerto, melyet
szintén Sigurd Rascher inspirdlt. Ennek premierje 1934. november 26-an volt
Svédorszagban, Norrkopingben, Tord Benner vezénylete alatt. Egy nappal késobb
Lars-Erik Larsson” versenymiivének 8sbemutatdjat jatszotta ugyanott.

Glazunov Concertojat nagyjabol dtvenszer jatszotta el, tobbek kozt Osloban,
Koppenhagéaban, Ziirichben, Stockholmban, Londonban, Melbournben, Kolnben,
Minneapolisban. Raschér, miutan elhagyta Németorszdgot, jatszott Daniaban,
Svédorszdgban,  Norvégidban,  Finnorszagban, = Anglidban, = Hollandidban,
Franciaorszagban, Spanyolorszagban, Olaszorszgban, Magyarorszagon,’® az

egykori Csehszlovakidban, Lengyelorszagban, Ausztralidban, Tasmanidban, Uj-

73 Lars Erik Larsson (1908-1986), Konsert, op.14

7 Budapesten keltezte levelét 1947. november 18-4n, melyben leirja néhany eurépai nagyvarosban
eltoltott idejét és a koncertek koriilményeit. Budapestet is emliti néhany bekezdés erejéig, elsdsorban a
habor( utani varosroél és a zenei életrdl ir nagy lelkesedéssel. Annyi bizonyos, hogy egy hetet t6ltott a
magyar fovarosban, tobb koncertet is adott, melybdl az egyiken zenekarral 1épett fel.

Lee Patrick, szerk., The Rascher Reader, New York at Fredonia: Daniel A. Reed Library, 2014, 56.
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Zglandon. 1938-ban szo6lot jatszott Georges Szell vezénylete alatt az ausztraliai
Adelaide-ben.”’

Ezutan Raschér New Yorkba ment, és elhatdrozta, hogy jatszik néhany
karmesternek az Amerikai Egyesiilt Allamokban is. Els6ként Szergej Kuszevickijt, a
Bostoni Filharmonikusok vezetd karmesterét kereste fel. Kuszevickij elészor hallani
sem akart a szaxofonosr6l, de amint lehetdséget kapott a jatékra, Rascher
elkapraztatta 6t is. A karmestert lenyligozte Jacques Ibert darabja, melyet még nem
ismert, s amikor az ifju szaxofonos nevét kérdezte, Raschér nemes egyszeriiséggel a
kottara mutatott, ahol az 6 neve is szerepelt, mivel a mii neki irodott.”

1939-ben a New York-i Filharmonikusok élén Iépett szinpadra, Sir John
Barbirolli irdnyitasa alatt. Svédorszagb6l az USA-ba emigralt és New Yorkban
telepedett le. A Manhattan School of Musicban tanitott 1940 és 1942 kozott, majd ezt
kovetden az Eastman School of Musicban oktatott. Az Amerikai Egyesiilt Allamok
majdnem mindegyik vezetd zenekaraval jatszott, vilagszerte kozel 250 fellépése volt
szolistaként valamelyik szimfonikus-vagy favoszenekar élén.

1969-ben alakitotta meg szaxofon kvartettjét, a Rascheér Saxophone Quartet-
et, melyben lanya, Carnia Rascher is jatszott. Sajat elmondasa szerint azért vart ennyi
ideig a kvartettezéssel, mert nem talalt maga mell¢ még harom olyan embert, akiket
megfelelonek gondolt az egyiitt zenéléshez.

Utols6 szolo fellépése 1977-ben volt, a hetvenedik sziiletésnapjan,
kvartettj¢ben azonban még tovabb jatszott 1980-ig. Ezutan mar csak
mesterkurzusokat tartott 1994-ig. 2001. februar 25-én érte a halal, shushani

otthonaban.

3.4 Hagyaték

Osszefoglalva mindharom miivészrél elmondhaté, hogy szorgalmuk,
elhivatottsaguk, munkéssaguk nélkiill ma a szaxofon nem lenne az, amivé igy
valhatott, a modern repertodr ilyen mértékli fejlédése ilyen rovid i1dd alatt
elképzelhetetlen lett volna. Motivacidjukkal, magas fokti miivészi képességeikkel
arra Osztonozték az éber zeneszerzOket, hogy kihasznaljak az ismeretlen hangszer

szamtalan lehetdségét. A szaxofon irodalmanak fejlddése azota is toretlen, hiszen

" Thomas Liley, ’Sigurd Raschér: His Life and Legacy’, The Saxophone Symposium, Vol. 26, 2001,
4,
"8 Lee Patrick, szerk., The Raschér Reader, New York at Fredonia: Daniel A. Reed Library, 2014, 37.
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2015-ben keriilt megrendezésre a XVII. Szaxofon Vilagkongresszus Strasbourgban,
ahol hat nap alatt 350 miinek volt eurépai-, vagy 6sbemutatoja.”

Marcel Mule, Cecil Leeson ¢és Sigurd Rascher nem csak koncertezd
miivészként hoditottdk meg a vilagot, de tudasukat tovabbadtdk a fiatalabb
nemzedékeknek, megteremtve ez altal a hangszer tovabbfejlodésének ¢és szélesebb
korben valo elterjedésének lehetdségét.

Abban az idében azonban, mikor aktivan tanitottak, az oktatas teriiletén
csekély szaml szakirodalom, etiid, eldadasi darab allt rendelkezésiikre, a
moddszertani anyagok hidnyarol nem is beszélve. Egymastol fliggetlentil kezdtek el
azon dolgozni, hogy tanitvanyaiknak megfeleld kvalitdsi  tananyagot
biztosithassanak.

Sigurd Rascher és Marcel Mule is készitett atiratokat, melyek azota is
nyomtatasban vannak és szerte a vilagon tanuljak, jatsszdk a szaxofonosok ezeket. A
The Rascher Collection nagy részben Raschér atirataib6l 4ll, olyan miivekbdl,
melyeket 6 is szivesen adott el koncertjein. Szdmos gyakorlati fiizete jelent meg,
Complete Chromatic Scale Chart, New York: Carl Fischer, 24 Intermezzi, New
York: Bourne Co, 1954, altszaxofonra és zongorara, Scales, New York: McGinnis &
Marx Music, 1965, 158 Studies, London: Chappel & Co, 1955-68, Top Tones for the
Saxophone, New York: Carl Fischer, 1941-61.

Marcel Mule két fontos vonalon haladt az oktatasi-, valamint eldadasi
anyagokat illetden. Egyik jelentOs tevékenysége az atiratok készitése volt. Sorozatat,
melyet tobb flizetben jelentetett meg a Leduc kiadd, Piéces Célébres néven adta ki.
Tobbek kozt Bach, Lully, Rameau, Leclair, Tartini, Hindel, Mozart, Beethoven,
Schumann, Schubert, Mendelssohn, Weber miiveit tartalmazza szaxofonra ¢és
zongorara. Masik jelentés munkassaga e téren etlidok atirdsa fuvolardl, hegediirdl,
oboar6l. Ezek az etlidok a mai napig nagyon hasznosak és népszeriiek, egész
Eur6paban nagyrészt ezekbdl az etlid-iskolakbdl tanitanak alap-, kozép-, és
felséfokon.*® Néhany amerikai egyesiilt allamokbeli egyetemnek késziilt tanterv
tanulmanyozésa sordn is talalkoztam Mule nehezebb etlidiskolaival, ennek pontos

elterjedését €és hasznalatat illetden azonban Ujabb kutatasra lenne sziikség. Etudes

7 2018-ban Zagrabban volt a XVIII. Szaxofon Vilagkongresszus, ahol szintén hasonlé szamokrol
beszélhetiink.
%0 Kiegészitve mas, kivalo és megfelel6 szintii anyagokkal.
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Variées dans toutes les tonalités, d’aprés Dont, Mazas, Paganini, etc., Paris: Leduc,
24 Etudes faciles, d’aprés Samie, Paris: Leduc, 1942, 48 Etudes, d’aprés Ferling,
augmentées de 12 Etudes originales, Paris: Leduc, 1946, 53 Etudes, d’aprés Boehm,
Terschak, Furstenau, etc., Paris: Leduc, 1946, Exercices journaliers d’aprés
Terschak, Paris: Leduc, 1944, 18 Exercices ou études, d’aprés Berbiguier, Paris:
Leduc, 1943, 30 Grands exercices ou études, d’aprés Sousmann, Paris: Leduc, 1944,
Gammes, 3 kotetben, Paris: Leduc, 1944-46, Tablature de la gamme chromatique,
Paris: Leduc, 1943.

A Parizsi Konzervatoriumban, ahol Marcel Mule oktatott, bevett szokas volt,
hogy minden évben versenyt rendeztek, melyen elsd helyet szerezni nagy érdem volt,
¢és a késobbiek folyaman, vagy munkaba allaskor nagy elonyt jelentett, ha valaki
rendelkezett ilyen cimmel. Marcel Mule minden esztenddben felkért egy altala
nagyra tartott zeneszerz6t, hogy komponalja meg az éves vizsgadarabot, melyet
minden didknak eld kellett adni. Professzori palyafutasa alatt 25 mi késziilt el,
melyek megtalalhatoak a fliggelékben, a neki késziilt tobbi darabbal egylitt. Szintén a
fiiggelékben szerepel Cecil Leesonnak ajanlott 6sszes kompozicio, valamint Sigurd
M. Raschernak ajanlott miivek nagy része.

Cecil Leeson milvésztarsathoz hasonloan készitett atiratokat szaxofonra és
zongorara. Kreisler, Bach és Glazunov atiratai mar nincsenek nyomtatasban, amik
még megvannak, azok a Southern Music Company 1984-es kiadasaban talalhatdak
meg: Rimszkij-Korszakov: Dongo, Schubert: A méh, Glazunov: Spanyol szerendd.

Leeson sajat kompoziciokkal is biiszkélkedhet, melyeket a fliggelékben
sorolok fel, valamint készitett egy tanulmanyt a szaxofonhang 1étrehozéasarol.

A Leesonnak komponalt miivek szdma 6tven folott van, mig Raschérnak tobb
mint kétszaz miivet komponaltak. A Marcel Mule-nek ajanlott darabok szdma is
meghaladja a szazat.

Nem kétséges, hogy mindharman egész ¢letiiket ennek a nemes feladatnak

szentelték és vastagon beleirtdk neviiket a szaxofonozas egyetemes torténetébe.
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4. Glazunov: Esz-dur Szaxofonverseny

Az el6z6 fejezetben megismerkedtiink azokkal a mivészekkel, akiknek
koszonhetden a szaxofon irodalma gyors fejlddésnek indult. Most négy olyan miinek
a bemutatdsa kovetkezik, melyek fontos mérfoldkdnek szamitanak a szaxofon-
irodalomban. Ezeken a miiveken keresztiil mutatom be azt a valtozast, mely alig
negyven ¢év alatt — 1934 és 1970 kozott — ment végbe ennek a fiatal hangszernek a
népszeriivé valasa és fejlodése kovetkeztében. Elsdsorban a hangszer lehetdségeinek
kibontakozasat tirom az olvaso elé, az id6 mulasanak fliggvényében.

Az elsd targyalt mli Alekszandr Glazunov Concerto cimii darabja. Miel6tt
részletesen ratérek a versenymil keletkezési koriilményeire, fontosnak tartom
bemutatni az akkori kor Oroszorszadganak viszonyulasat a szaxofonhoz.

Jean-Marie Londeix gylijtotte 6ssze az eredetileg szaxofonra ir6dott miiveket,
melyb6l az elsé, 1971-es kiadas®' koriilbeliil egy tucat orosz zeneszerzoérdl tesz
emlitést, mig az 1994-es kiadasban®* ez a szdm mar harminc koriil mozog. Azota
elérheté mar az 4 Comprehensive Guide to the Saxophone Repertoire 1844-2012%
cimli miive is, melyben ez a szdm joval magasabb.

Az oroszok ujsagcikk formajaban olvashattak az elsé emlitésre méltod hiradast
a szaxofonrdl 1862-ben, 6t évvel azutan, hogy Adolphe Sax tanitani kezdett a Parizsi
Konzervatériumban. A szentpétervari ujsag, a Muzikaljnij Szvet™® egy kétnapos
faftivos versenyrdl szamolt be, melyet Parizsban rendeztek magas kvalitast zsiiri
jelenlétében. A versenyen Adolphe Sax ndvendékei remek eredményeket értek el
szaxofonnal. Nem sokkal ezutian a hangszer megjelent Szentpétervar kiilonbozo
katonai-, és udvari fuvoszenekaraiban, az 1860-as, 70-es években. Pontosan ebben az
idoében terjedt el a hangszer Eur6opa mas orszdgaiban is, elsdsorban
katonazenekarokban. Amilyen hamar teret nyert maginak a szaxofon
Oroszorszagban, olyan hamar nélkiilozotté is valt. Rimszkij-Korszakov példaul

egyetértett a Konzervativ Zenei Tarsasag véleményével, akik azt allitottdk, hogy a

¥1 Jean-Marie Londeix, 125 Ans de Musique Pour Saxophone, Périzs, Leduc, 1971

%2 Jean-Marie Londeix, 150 Years of Music for Saxophone, szerk., Bruce Ronkin, Cherry Hill, USA:
Roncorp, 1994

% Jean-Marie Londeix, A Comprehensive Guide to the Saxophone Repertoire 1844-2012 Bruce
Ronkin, Cherry Hill, USA: Roncorp, 2012

8 Zenei vilag, My3bkanbHblit CBeT
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szaxofon szerkezetében tokéletlen ¢és nem rendelkezik megfeleld technikai
tulajdonsagokkal és kifejezé erével.® Rimszkij-Korszakov végiil Wilhelm Vurm®®
tanacsara eltavolitotta a szaxofont a zenekarokbol. A kovetkezoket irta: ,Ez a
hangszer valdszintileg teljesen kikeriil az orosz katonai egyiittesekbdl annak okan,
hogy az éghajlati feltételek kedvezdtlenek a szaxofon szamara, mivel a kiiltéri jaték
kozben a hideg és a nyirkossag befolydsolja a harmoénidba illeszkedést és a jo

hangot.”’

J6 husz évvel késobb a szentpétervari ,,Kapella” javasolta a szaxofon osztaly
beinditasat az 1890-es években. Ebben a korai iddszakban Pjotr Arkagyev klarinétos
vezette a szaxofonoktatast, mely soran szamos atiratot jatszottak tobbek kozt Johann
Sebastian Bacht6l, Wolfgang Amadeus Mozarttél, valamint eredeti miiveket, példaul
Jean Baptiste Singelée Quartet Nr. 1 cimi kompozicidjat. Az 1917-es forradalom
utdn Alekszandr Berezsin klarinétos tanitott szaxofont a tengerészeti iskolaban 1922-
ig, melyet kdvetden nem volt hivatalos szaxofonoktatas egészen 1970-ig.

A szovjet id6szakban gy vélekedtek rola, hogy jelentéktelen hangszer, amely
csak a konnyi-, illetve a szérakoztatd zenében juthat szerephez. Mas vélekedés
szerint kapitalista hangszer, ami veszélyes és félni kell t6le.*® Megint mas tedria a
dzsesszel kototte szorosan Ossze, emiatt nem volt szivesen latott vendég. ,,Ma
dzsesszt jatszik, és holnap elarulja a hazajat.” Szerencsére a 30-as évektél kezdve
akadtak bator zeneszerzOk, mint Dunajevszkij, Sosztakovics, vagy Prokofjev, akik
zenekari miveikbe irtak szaxofonra szolamot. Erdekesség, hogy a két utdbbi

zeneszerzO Glazunov zeneszerzés-tanitvanya volt.

4.1 Glazunov, a zeneszerzo
Ahhoz, hogy Glazunovot is elhelyezhessiik ebben az iddszakban, vissza kell

térniink a 19. szizadba. Az 1870-es évek vége felé az orosz Otdk csoportja

% Stacey, Maugans, 'The History of the Saxophone in St.Petersburg, Russia’, The Saxophone
Symposium, Vol. XXVI, 2001, 53.

8 Wilhelm Vurm, a szentpétervari Konzervatorium trombita- és szarnykiirt professzora

%7 this instrument will probably soon be entirely eliminated from Russian military ensembles as a
result of climatic conditions unfavorable to the saxophone, that is, the cold and dampness while
playing the saxophone outdoors affect its harmoniousness and good tone.”, Stacey, Maugans, The
History of the Saxophone in St.Petersburg, Russia’, The Saxophone Symposium, Vol. XXVI, 2001,
53-54. A Stacy Maugans altal oroszrol angolra forditott szoveget ford. a dolgozat irdja.

$¥Stacey Maugans, id.mi, 56.

% Today he plays jazz, and tomorrow he will betray the motherland.” Stacy Maugans, id. mii, 56.
ford. a dolgozat irdja. Alekszej Alekszejevics Korabanov mondta ezt, Stacey Maugans-nal késziilt
interjujaban.
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felbomlott, majd évekkel késébb Rimszkij-Korszakov egy 1) csoportosulas kozponti
figuraja lett. Beljajev dusgazdag fakereskedd, miivészetpartold estélyeket rendezett a
hazaban, ahova mindig vondsnégyeseket hivott. igy keriilt a korbe Glazunov is, aki
az egyik vondsnégyes csellistajaként mikddott. Beljajev zenemiikiadot is alapitott,
késébb Glazunov miiveit hihetetlen gyorsasaggal adta ki, melyekbdl szép

honorariumhoz jutott a zeneszerzo.

2. kép Alexander Glazunov

A Beljajev-kor egyik f6 célja a sajatos orosz zenekultura apolasa volt, de az
Otokkel ellentétben Ok nyitottak voltak az eurdpai zenére, hallgattak példaul
Wagnert. Amiben még kiilonboznek, hogy nemcsak vokalis miiveket irtak, hanem
szimfonikus- és kamarazene-miiveket is komponaltak, kdzelebb keriiltek az eurdpai
romantikdhoz. Egyik jelentds figurdja Ljadov, Rimszkij-Korszakov tanitvanya volt.
A masik fontos személy Glazunov, aki 1865-ben sziiletett, csaladi ismeretség fiizte
Balakirevhez, aki felismerte tehetségét, tanitotta, lelkesitette. Els6é zeneszerzoi

megnyilatkozdsa 16-éves koraban tortént, mikor bemutattak /. szimfonidjat.

Mindenki nagy jovot josolt neki, Beljajev el volt ragadtatva és mindenben tdmogatta
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ot. Glazunov a Beljajev-kor megbecsiilt tagja lett. Glazunov 1906-t6l atvette a
szentpétervari Konzervatorium iranyitasat, mely kezdetben rendben miik6dott, aztan
sz¢&p sorban kihaltak melldle kollégai, elészor Rimszkij-Korszakov, aztan Ljadov is.
Oroszorszagban szerették ¢&s tisztelték, elsOsorban azért, mert a leghiresebb
konzervatoérium igazgatoja volt. 1912-13-t61 nem is nagyon maradt ideje a
kompondlasra, mert nagyon komolyan vette feladatait. Polgarhabort ¢és ¢hinség
sujtotta ezekben az idokben a lakossdgot. Nagyon sok embernek irt ajanldlevelet,
mellyel azok kenyérhez, munkahoz jutottak, sokaknak az ¢letét mentette meg igy.
Igazgatéi és tanari fizetését szétosztotta a szegény didkok kozott.”® Mint zeneszerz
nem tartottik olyan nagyra, bér elhiresiilt rola, hogy 6 az ,,orosz Brahms”.”' Miiveit
manapsag ritkdn lehet hallani koncertszinpadon, kivéve a sokat jatszott
hegedliversenyt,  valamint a  szaxofonosok  koz6tt nagyon — népszeri
szaxofonversenyét.

Glazunov a zeneszerzés legfobb elemének tartotta a polifoniat. Ha a
zongoranal bemutatott valamit, mindig kiemelte a kisérd szélamot és a kromatikat, az
emelkedd és ereszkedd meneteket, ami eldadasanak teltséget és energidval teli életet
adott.”> Soha nem a zongoranal komponalt, mindig megvarta, amig fejében osszeall a
teljes mil, utdna irta le. Gyakorlati ismeretei a hangszerek terén rendkiviil magas
szintliek voltak, példaul amikor hegediiversenyét komponalta, megtanult hegediilni.
Ezen kiviil tobb fivos hangszeren is jatszott, tobbek kozt kiirton €s klarinéton. Zenei
memoridja, képességei kiilonleges €s nagyon ritka adottsagrél tantiskodtak. Elsd
hallas utan barmilyen terjedelmii miivet vissza tudott zongorazni €s még sok évvel
késébb is emlékezett ezekre.”” Rendkiviili muzsikus volt, & magat jo karmesternek
tartotta.”* 1928-ban ment Périzsba, ahol jra komponalni kezdett. Ott folytatta, ahol
abbahagyta. Ekkor irta szaxofonmiiveit, utols6 vonosnégyesét, csell6-zongora
fantazidjat. ,Uj hazdjaban” mindosszesen 6t miivet komponalt halaldig, melyb6l

kettot szaxofonra irt.

% Dmitrij Sosztakovics, Testamentum, Dmitrij Sosztakovics emlékei, szerk. Szolomon Volkov, ford.
Pandi Marianne, Budapest: Eurdpa, 1997, 251.

o1 Dmitrij Sosztakovics, id. mi, 245.

92 Sosztakovics, id. mii, 133.

3 Sosztakovics, id. mii, 129.

9 Sosztakovics, id. mil, 246.
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4.2 A versenymii keletkezése

Marcel Mule szaxofon kvartettje 1933. december 14-én, els6 izben adta eld
Glazunov op.109-es Quartetjét az Orosz Zenei Tarsasag szervezésében. A mivet
1932-ben irta. Sigurd Rascher a nézdk kozott foglalt helyet ezen az estén €és nagy
izgalommal varta a szaxofonkvartett szinpadra 1épését. A négy szaxofon homogén
hangzdsa amulatba ejtette. A mu elhangzdsa utin a lelkes taps nemcsak az
eldadomiivészeknek szolt, de még inkabb a zeneszerzonek, aki magas, kissé hajlott
termetével, 0sz hajaval szerényen allt a k6zonség soraiban. Joindulatu mosollyal
koszonte meg az éljenzést. Glazunov életében sok tapsot kapott, azonban ez a
mostani kiildnleges volt, most a baratai iinnepelték.”

Sigurd Raschér ebben az id6ben nehezen fejezte ki magat idegen nyelven,
ezért csak megrazta Glazunov kezét, ¢és azt kérdezte, hogy jatszhat-e neki. Glazunov
erre csak annyit felelt, hogy mar 6tven éve ismeri a szaxofont, mire Rascher
konyorgdre fogta, igy Glazunov beleegyezett. Masnap a mester lakasdban voltak,
ahol a szaxofonmiivész megmutatta, mit tud a hangszerén. Jatszott lagyan, hangosan,
lent, fent, futamokat, hulldimzoan, gyongydzdéen, mire Glazunov felkidltott, hogy
csodalatos. Majd a nevét kérdezte ¢és, hogy honnan jott. Mikor Raschér megemlitette
egy versenymil lehetdségét, Glazunov allitolag igy valaszolt: ,lIgen, egy ilyen

zenésznek frni fogok egyet.””®

Megkérte Raschert, hogy néhany hét mulva latogassa
meg Ujra. Mikor visszament, a Concerto néhany részlet kivételével készen volt. Egy
délutan és egy este dolgoztak a versenymiivon, itt-ott kijavitottak egy-egy hangot,
atirtak a kadenciat, és Rascher kérésére meg is hosszabbitottak. A 22-es zipfer elott,
a nyomtatasban 4 sor nem szerepelt eredetileg a mitben. A szaxofonmiivész egyik
legnagyobb élményét élte at a k6z6s munka soran, ekkor latta utoljara a zeneszerz6t,
akinek ez volt az utolsé miive.”’

Marcel Mule régebb ota ismerte Glazunovot. Miota Périzsba koltozott,
gyakran feljart hozza. Egy masik orosz zeneszerz0, Thomas de Hartmann mutatta be

a kvartett tagjait Glazunovnak. Mivel Hartmann filmzenéiben sokat irt szaxofonra,

Glazunovnak feltlint a hangszerben rejld energia. Ezutan komponélta meg hires

% Lee Patrick, szerk., The Raschér Reader, New York at Fredonia: Daniel A. Reed Library, 2014,
291.

% Oui, for such musician I will write one”, Lee Patrick, szerk., The Raschér Reader, New York at
Fredonia: Daniel A. Reed Library, 2014, 113. ford. a dolgozat irdja,

°7 Lee Patrick, id.mi: 113—114.
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Quartetjét, melyet Mule egyiittesének ajanlott. A szaxofonverseny irdsa kozben
Glazunov megkérte Mule-t, hogy jatsszdk el egyiitt a darabot, ennek ellenére a
versenymiivét az elsé eljatszas jogaval egyiitt Sigurd Raschérnak ajanlotta.”®

Rascher megkapta a partitarat Glazunovt6l, mely 6sszesen 56 oldal volt, és
sajat keze frasdval, tintaval a kovetkezo allt a kotta elsé oldalan ,,A Mr Sigurd M.
Rascher”, vagyis Sigurd M. Raschér Urnak, a hatso oldalon pedig a datum: , 4. May
1934, Boulogne s/S. Alexander Glazunov.”””

Glazunov szaxofonversenye tobb szempontbol is kiilonleges. Nemcsak azért,
mert az egyik legkorabbi, hanem azért is, mert ezt jatsszak legtobbet. A kompozicio,
bar versenymii zenekarra, mégis sokkal inkabb tiinik kamarazenének, mint
szimfonikus miinek.

A szolistdnak kelld Ovatossaggal és megfontoltsaggal kell eldadni a
versenymiivet, minden apré zeneszerzOi utasitast betartva. Keriilni kell a tulfiitott
virtuozitast, ugyanis a darab nem ilyen jellegii. Jellemzdi a mindent athat6 liraisag,
mely mérsékelt, egyszerii kifejezésmodjaval és kifinomult nyelvezetével varazsolja
el a hallgatosagot.'® A Concerto mai fiillel hallgatva nem tartalmaz kifejezetten
gyors, virtuoz részeket. Zenéjében inkdbb a mély, érzelmekkel teli grandidzus
fokozasok tartjak életben a fesziiltséget, amit a szaxofonjatékos nagy levegdkkel és
vibrato technikaval tud jol érzékeltetni. Akkor sziiletik meg a kivalo eldadas, ha a
szOlista a lassabb részeket képes valoban a beirds szerint prezentalni, maskiilonben
elvész a darab dramai intenzitdsa. Erre azért van sziikség, mert a brilidns, virtuéz
szakaszok sem til gyorsak, a zeneszerz0 a szaxofon eme viszonylag korai
idészakéaban inkdbb a hangszer lirai, énekld oldalat allitotta kozéppontba.

A Sigurd Raschérnak ajanlott, ez id6 tajt késziilt miivek nagy részében is
érzékelhetd ez a fajta szemléletmod, bar egyszerlinek semmiképpen nem
nevezhetéek ezek a miivek, hiszen elég, ha csak a zenei eldadasmodra,
megformalasra gondolunk. Tovabba Rascheér mint az altissimo jatéktechnika kivalo

ismerdje, kiharcolta a neki késziilt miivekben ennek alkalmazésat, s ez bizony még

%8 Eugene Rousseau, Marcel Mule: His life and the Saxophone, Shell Lake, Wisconsin: Etoile, 1982,
Minnesota: Jeanné Inc., 2012, 102-103

% Lee Patrick, szerk., The Raschér Reader, New York at Fredonia: Daniel A. Reed Library, 2014,
292.

1% James C. Umble, Jean-Marie Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp Publications,

2000, 234.
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mai, felvilagosult szemmel is a nehezebben jatszhatd kategdéridba sorolja ezeket a
darabokat. Glazunov Concertdja ez alol azért kivétel, mert ebben két helyen fordul
eld altissimo hang, de be van irva, hogy ad libitum, tehat egy oktavval lejjebb is
jatszhato. Raschér kicsit nehezményezte is ezt, errél visszaemlékezéseiben ir.'”' A
kovetkezordl szamol be: Egy-két dolog megvaltozott a kéziratban, példaul a 24-es
zipfer el6tt harom iitemmel nem voltak nyolcad sziinetek, ugyanagy ugralt a dallam
oktavokban, mint az azt megel6z6 részben. Ugyanez volt a helyzet a magas
regiszterrel, eredetileg nem volt ad libitum 8va, hanem fent kellett volna jatszani.
Glazunov elmesélte Raschérnak, hogy ndla jart a ,helyi, tiszteletben allo

szaxofonjéltékos”,102 aki hallott mar Rascher tudasardl, és réviden csak ennyit flizott

, .. , e e , ., . 1
hozza: ,mi itt a parizsi iskoladban nem csindlunk ilyet.” 03

Glazunov levelet irt baratjanak, Maximilien Steinbergnek,'® korabbi
tanitvanyanak, hogy leirast adjon darabjarol.

,»A szaxofonverseny formaja nagyon tomor, és a darab teljes hossza nem tdbb

tizennyolc percnél. A vonoszenekari kiséret sok divisit tartalmaz, mely valamelyest

kompenzalja a fuvosok hianyat. A koévetkezé miiveletet gyakran hasznalom: a

nagybOgék oktavban vannak megosztva, és a felsd szolam wumisondt jatszik a
masodik cselloval. Fortéban gyakran dupliazom a vonosokat.” '%

A szaxofonversenyt nem tudtdk azonnal kiadni, Glazunov két levelet is irt

Raschernak, 1934. szeptember 2-an €s 11-én. Azt irta, hogy nem sikeriilt kiadot

191 1 ee Patrick, szerk., The Raschér Reader, New York at Fredonia: Daniel A. Reed Library, 2014,
293.

192° Glazunov told me, that the ranking local saxophone player visited him,...” Lee Patrick, szerk.,
The Rascher Reader, New York at Fredonia: Daniel A. Reed Library, 2014, 293. ford. a dolgozat
ir6ja. A helyi szaxofonos Marcel Mule volt, aki késébb maga is belatta ennek fontossagat és
megtanulta a technikat. Raschér azonban név szerint nem emliti 6t.

13 We wouldn’t do that, we have Parisian Schooling.” Lee Patrick, szerk., The Rascher Reader, New
York at Fredonia: Daniel A. Reed Library, 2014, 293. Sigurd Raschér angol forditasat ford. a dolgozat
irdja.

19 Steinberget (1883—1946) a Beljajev kor tagjai tanitottak a Szentpétervari Konzervatoriumban, majd
Rimszkij-Korszakov lanyat vette feleségiil. 1915-ben atvette apdsa helyét a Konzervatdriumban,
zeneszerzést és hangszerelést tanitott.

195 The form of the saxophone concerto is very concise, and the total duration of the work is no more
than eighteen minutes. The string orchestra accompainment contains many divisi, which in a certain
way compensates for the winds’ absence. Often, I use the following procedure: the double basses are
divided in octaves, and the top voice is in unisono with the second cellos. In the forte, I often use
doubled strings.” James C. Umble, Jean-Marie Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp
Publications, 2000, 234. ford. a dolgozat irdja

37



talalni, végill megnyerte az iigynek Alphonse Leducot, igy a mii nyomtatasba
keriilt.'*

Jean-Marie Londeix levelezésben allt Gilbert Leduc-kal, Alphonse Leduc
fiaval, hogy részleteket tudjon meg a miivel kapcsolatban. Gilbert Leduc leirta, hogy
édesapja nem volt szaxofonos, csak jol ismerte Glazunovot és ¢ is 0sztondzni akarta
egy szaxofondarab megirdsara. Az elsé kiadast — szaxofon-zongora verzié — 1936.
februar 10-én rendelték a nyomdabdl, majd néhdny héttel késébb, amikor
megérkezett, Alphonse Leduc azonnal kiildott egy példanyt Glazunovnak. Valdszinii,
hogy ez egyike volt utolsé boldog pillanatainak, mert masnap, 1936. marcius 21-én
meghalt. A foton, amit a haldlakor készitettek, latszik az irdasztala, azon pedig ott
fekszik a nyomtatott Concerto. Feltételezhetd, hogy még volt alkalma rapillantani
elézdleg.

A kotta boritojan Glazunov neve mellett egy masik név is taldlhatd, mégpedig
André Petiot-¢é. Ennek okat igyekezett Gilbert Leduc megmagyarazni Jean-Marie
Londeixnek, mely magyarazatok tényleges hatterét nem sikeriilt megtudni, igy csak a
taldlgatasokra lehet tamaszkodni. Az egyik ilyen lehetdség szerint az orosz
forradalom utan a Szovjetunidoban hoztak egy olyan rendeletet, hogy nyugati
zeneszerzOk utdn nem fizetnek jogdijakat, mire Franciaorszag valaszul szintén
megtagadta a kifizetést a Szovjetunio-béli szerzéknek. André Petiot baratja volt
Glazunovnak ¢és azért, hogy késObb ne essen el a szerz6i jogdijaktol a darab szerzdje,
rakeriilt mindkét név a boritora. Igy Glazunov kozvetett moédon mégis hozzajuthatott
a honorarrumhoz.

A masik lehetdség szerint Petiot és Glazunov jol ismerték egymast €s amikor
Glazunov nagyon gyengének érezte magat, szolt baratjanak, hogy segitsen
meghangszerelni a darabot. Ezek utdn, mint szerzdtars tarthatott jogos igényt
nevének feltiintetésére. Nem tudjuk pontosan, melyik verzié valos, lehet, hogy
mindkettében van igazsag.’”’

A mii Esz-durban ir6dott és egyetlen 0sszefiiggd tételbdl all, de harom részre

tagolhatd. A vondszenekar Osszetétele: két hegedii, bracsa, cselldo, nagybdgd, de

19 1 ee Patrick, szerk., The Raschér Reader, New York at Fredonia: Daniel A. Reed Library, 2014,
292.

197 James C. Umble, Jean-Marie Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp Publications,
2000, 235.
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minden szélam kivétel nélkiil tartalmaz divisi részeket, tehat 6sszesen 10 kiilonb6z6
vonosszdlamot szamolhatunk meg. Allegro Moderatoval indul az els6 rész 4/4-ben, a
szaxofon a 10 iitemes zenekari bevezetd utan 1ép be p dinamikan.

A dinamika az egyik vizsgalni kivant szempont, melyben a valtozas
tokéletesen kirajzolodik majd a negyedik mi targyaldsa kozben. Glazunov a
szaxofonnak Ot dinamikai lépcsét ir a darab soran: p, mp, mf, f, ff. Mig a ml
egészében folyamatosan valtozik a hangerd pianotdl fortéig, addig fortissimo
0sszesen haromszor fordul eld, az is roviden. Ezt a harom részt minden esetben
sforzato’” zarja, ebbél is érezhetd, hogy a szerz nyomatékositani szeretné ezeket.
Az els példa az 5. zipfertdl indulé g-moll zenei anyag, mely folyamatosan pulzalva
fejlodik, mig a 7-es zipfertdl elkezd gyorsulni. Az elsé négy iitemben még csak az

1
109

agogika segitségével mozditjuk meg a folyamatot, majd stringendoval ™ jutunk el a

11 .
0 V1SZ

kezdeti 112-es tempodtol 120-1g, melyben négy litemmel késdbb az incalzando
at a vivo utolso két ilitemébe. A zenekari anyagban ekdzben f dinamika szerepel,
ugyanugy sf-val a végén. Ebben a verzioban Glazunov pizzicatot kér a vondsoktol az

utolso akkordon.
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1. kottapélda Alexander Glazunov: Esz-dur Szaxofonverseny 65-66. iitem

A 24. zipfernél g-mollban megjelend figatéma a 31-es zipfernél c-mollban tér vissza

a vonoszenekarban, a szaxofon pedig csak oOtnyolcad erejéig egésziti ki ezt a

198 sforzato :Egy-egy hang vagy akkord fokozott kiemelésére, er6sebb hangsulyozasara utal6 jelzés.

1 . ; , ; ,
9 stringendo jelentése: sietve, gyorsitva
110 . : r . .

% incalzando jelentése: siirgetve, siettetve
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karakteres, lendiiletes témat ff hangerén. A 36-o0s zipfert6l a kiséretben az litem
elején sf-val talalkozunk, majd a madasodik nyolcadcsoportra a szolistanak és a
zenekarnak is ff a beirds, melyet a szaxofon hangstlyos, intenziv trilliz6 hangokkal
erdsit tovabb. Ez alatt a zenekar a figatémat jatssza. Ez a leghosszabb ff szakasz, két

utemen keresztil tart.
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2. kottapélda Alexander Glazunov: Esz-dur Szaxofonverseny 36. zipfer

A szaxofonszdlamban hétszer fordul eld a sf beiras. A dinamika fontos
szegmense a crescendok ¢és decrescendok hasznalata, melyek gyonydriien
alatamasztjak €s segitik a dallami torekvéseket, az érzelmi fokozasokat, mindig elég
1dot és teret hagyva a kibontakozasra.

A versenymil hossza nagyjabol 15 perc, de ez leginkabb az eléadotol fiigg, az
altalam ismert felvételek 13 és 15 perc kozott vannak. A darab diszitdelemei az
elokék ¢és a trilldk, ez utobbit a szerzé elOszeretettel alkalmazza a dramaisag
fokozasara, leginkabb f és ff allasokban. Glazunov sok hangsulyt irt a szaxofonnak,
melyek a kiilonb6z0 dinamikai tartomdnyokban mas-mas erdsségli hanginditést
indukalnak, ugyanakkor szinesitik és tagoljak a zenei anyagot. Talalhatunk hangsulyt
kotoiv alatt, melyek koziil néhanyat csak egyszeriien a levegd segitségével valositunk
meg, de vannak olyanok is, amiket nyelvvel elvalasztunk.

Ha egy pillanatra csak a technikai megvaldsitas szintjén vizsgaljuk a darab
nehézségét, megallapithatd, hogy nem a nehezebbek koziil valo. A beirt tempdkat
tekintve — bar taldlkozunk allegro beirdsokkal — negyed, vagy pontozott negyed
egyenld 120-szal, de a leirt hangok ritmikajat tekintve nem olyan stiri. Ha mégis
tizenhatodok tlinnek fel az elobb emlitett Osszefliggésben, az szinte mindig
kromatikat jelent a szaxofonnak. A kromatika atszovi az egész muvet. Két helyen
gyorsabb a tempd, az egyiknél negyed egyenld 132-vel, de itt sem szerepelnek
folyamatos tizenhatodok, csak a legvégén, a 46-o0s zipfer elotti litemben, egy harom

negyedig tartdé kromatikus lefutasban.
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3. kottapélda Alexander Glazunov: Esz-dur Szaxofonverseny 44-46. zipfer

A masik teriilet a kompozicio utolsé hét iiteme, az 55-6s zipfertdl kezdve. Itt a
negyed egyenld 138-as tempoval €és bar nehezebbnek tlinik, de az Esz-dur
hangnemben (ami irott C-dur a szaxofonnak) a felbontasok, a skala viszonylag kézre
allnak.""! Nem szerepelnek benne nagy ugrasok, a két oktavlépésekbdl allo részt és a
fuga induléasat leszamitva. Talan a kadencia tekinthetd egy nagyobb feladatnak ebbdl
a szempontbol, de a valdédi nehézséget a darab Osszefoglalasa €és zenei értelmezése
okozza. Az egyik legkomolyabb kihivas a versenymii soran a levegd beosztasa,
hiszen gyonyorli, nagy frazisokkal talalkozunk, melyekben nincs sziinet és csak
aprobb levegdket lehet venni. Az egyik legfarasztobb teriilet az 5. zipfertdl indul,
ahol soronként lehet egy-egy gyors levegdt venni, majd a 7-es zipfertdl 5 €s fél soron
at tartd tizenhatod-mozgas kovetkezik. Itt is lehet harom helyen egész kis levegot
venni, de az id6 nagyon kevés ra, ennek ellenére a 8-as zipfer utani 6tédik és hatodik
iitem nagy crescendoval visz fel a ff-ig, mely masfél {itemes kromatikaban gurul le
teljes hangerdn. Manapsdg mar sokan korlégzéssel oldjak meg ezt a feladatot,
szerintem viszont j6 érzés, amikor az ember tudja, hogy képes rd a hagyomanyos
moddon is. Kitlind visszajelzés az alloképesség allapotardl. Jean-Marie Londeix ennél
a szakasznal teljes 1égzést javasol.'"?

A ritmusok haszndlata vilagos, konnyen kovethetd, kevés az atkotés, ami akar
nehezithetné a megértést. Egyszerti ritmusok alkotjadk a miivet, a leghosszabb hang

egy hat negyedig tartd atkotott hang, a legkisebb egység pedig a harmincketted, mely

" A negyedik, kovetkez6 kottapéldaban ez is megfigyelhetd.

"2 Jean-Marie Londeix azt javasolta, hogy ne csak hasi 16gzést alkalmazzunk ennél a résznél, hanem
toltsiik meg a bordak alatti részt és a tiido felso részét is, egy Ggy nevezett kombinalt-, vagy teljes
légzéssel. Ez 2000.11.21-én hangzott el a kurzusan, melyet a Bécsi Zeneakadémian tartott.
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itt a kisnyujtott ritmus utolsé tizenhatodara es6é két hang, vagy a mi legvégén a két
negyedig tartd Esz-dur skalamenet lefelé, — szintén C-duar a szaxofonnak — mely
kétségteleniil a darab leggyorsabb része. Rdadasul ebben a zéaroszakaszban
talalhatjuk azt a két hangot, amely a szaxofon normal hangterjedelmén feliil

helyezkedik el az tgynevezett altissimo regiszterben, melyet eldszor kis kottaval,

masodszor ad libitum beirassal jelol a zeneszerzo.
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4. kottapélda Alexander Glazunov: Esz-dur Szaxofonverseny, utolso 9 titem
Fontos beszélni még egy kifejezd eszkdzrdl, mely a zenei csticspontoknal
mutatkozik meg. Glazunov eldszeretettel nyajtja meg a dallamivek tetején

elhelyezkedd magasabb hangok hosszat, melyet vibratoval még szinesebbé tehet az

eléado.
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5. kottapélda Alexander Glazunov: Esz-dur Szaxofonverseny 48-50. zipferig

A vibrato egyéni zenei felfogds €s izlés szerint alkalmazhat6 jatéktechnikai
eszk6z, melyet a hangszin valtozatosabbad tétele miatt hasznalunk, hasonlatosan a
vonosokhoz. Az als6 ajak finom mozgatasaval hozzuk létre a hullamz6 hangot,

intenzitdsa fligg a jatékos altal létrehozott hullamok amplitaddjatol és azok

o

stirtiségétol.
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5. Creston: Sonata

A huszadik szazad harmincas éveitdl kezdddott a szaxofonirodalom
aranykora, mikor hires zeneszerzOk olyan nagyszerti miiveket alkottak, amelyek a
mai napig meghatdrozdak maradtak a hangszer repertoarjaban. Kordbban irtam arrol,
hogy Sigurd Raschérnak és Marcel Mule-nek tobb szaz miivet komponaltak, illetve
beszamoltam arrél is, hogy az egyesiilt allamokbeli Cecil Leeson is rengeteg
er6feszitést tett annak érdekében, hogy a szaxofonra irt darabok szamat novelje.

A harmincas évek végén két jelentds szonata sziiletett, melyek amerikai
szaxofon-milvészeknek késziiltek. Az egyik Bernhard Heiden' miive 1937-b6l,
melyet Larry Tealnek ajanlott, a masik pedig Paul Creston kompozicioja, mely 1939-
ben késziilt Cecil Leeson felkérésére. Erre a szondtara a mai napig ugy tekintiink,
mint a szaxofon-zongora repertoar egyik legmeghatarozobb miivére.

Paul Creston 1906. oktoéber 10-én sziiletett New Yorkban, sziciliai
bevandorlok gyermekeként. Neve eredetileg Joseph Guttoveggio volt, majd mikor
1927-ben feleségiil vette Louise Grottot, megvaltoztatta Paul Crestonra. Nagyjabol
haszas évei kozepén kezdett foglalkozni komolyan a gondolattal, hogy zeneszerzo
lesz. Onmagit képezve Kkiteljesitette zeneszerz6i ambici6it, kdzben zongorazni és
orgonalni tanult, majd 1934-ben kinevezték a New York-i St. Malachy rémai
katolikus templom orgonistajava.''* Ekkor méar komponalt, radiémiisort vezetett,
zeneszerzEst, zongorat €s orgonat tanitott.

Creston az egyik legkiemelkeddbb amerikai komponista, tobb mint szaztven
darabot irt, melyek kozott zongoradarabok, dalok, szimfonikus zenekari-,
favoszenekari miivek, szimfonidk, kamarazene darabok is szerepelnek. Televizids
sorozatokhoz, filmekhez komponalt, az [In the American Grain cimi
dokumentumfilm zenéjéért Emmy-dijat kapott. Miiveit a vilag vezetd zenekarai €s
elismert szolistai jatszottak, még ¢letében. Kiilondsen nagyra becsiilik hozzajarulasat
a kevésbé népszeri hangszerek irodalmahoz, hiszen szivesen irt harféra,

harmonikara, marimbara, harsonara ¢€s szaxofonra. Creston hagyatékaban szdmos

'3 Bernhard Heiden (1910-2000) Paul Hindemith tanitvanya volt a berlini Hochschule fiir Musikban.
Stilusa rendkiviili modon tiikkr6zi egykori tanara zeneiségét, miiveiben egyértelmtien felismerhetok a
neoklasszicista Hindemith vonasai.
114 1967-ig t5ltétte be ezt a posztot.
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olyan lev¢l akad, amelyben a miivészek mélységes halaval koszonik meg a
szerzének, hogy miiveivel, noveli hangszeriik popularitasat. {gy volt ez a szaxofonnal
is.

Az 1930-as ¢évek elején, a hangszer els6sorban a favos- és
katonazenekarokban kapott szerepet, a szdrakoztatdé zenével ¢€s a dzsesszel
azonositottak, de sz€ép lassan ujra felfedezték a klasszikus szférdban is. Creston
egyike volt azoknak a jelentds zeneszerzoknek, akik felismerték a hangszerben rejld
lehetdségeket €s nagyban hozzajarultak a koncertrepertoar fejlddésé¢hez. Négy miivet
irt altszaxofonra €s egyet szaxofon kvartettre. 1935-ben készitette Suite op. 6 cimi
mivét, ezt kovette a mar emlitett Sonata op. 19, majd 1941-ben megirta Concerto op.
26 cimi kompoziciojat. Mindhdrom mivet szaxofonra és zongorara irta és Cecil
Leesonnak ajanlotta. Harom évtizeddel késdbb 1976-ban, Marcel Mule egykori
tanitvanydnak, Jean-Marie Londeixnek is komponalt egy szaxofon-orgona darabot
Rapsodie op. 108 cimmel. A miivet op. 108b jelzéssel szaxofon-zongora verzidban is
kiadatta, majd 1978-ban megsziiletett az ugyancsak Suite cimii, opus szam nélkiili
szaxofonkvartett darab.

1939 nyaran késziilt el a Sonata, melyet a szerzd Cecil Leesonnak dedikalt. A
bemutatora 1940. januar 9-én keriilt sor az ohioi Tiffinben, a zongoranal Josef
Wagner foglalt helyet.''> A szonata neoromantikus stilusban irodott, harom tételbél
all. A mi kottajat az amerikai Shawnee Press cég adta ki, a szerzd allampolgarsagan
tal valosziniileg ez is oka lehet annak, hogy a jol megszokott olasz, vagy francia
zenel szaknyelv helyett minden kifejezés, jelzés angol nyelven olvashato.

Fontos megemliteni a szerzd altal beirt tempojelzéseket, minthogy ezt Creston
késobb megvaltoztatta. Jean-Marie Londeix esszéi kozott olvashatdé az a fontos
jegyzet, hogy 1975. februar 24-én levelet kapott a szerz6tdl, melyben leirja, hogy az
elsé és a harmadik tétel tempobeirasai kicsit gyorsak lettek, amiért elnézést kér.''
1978-ban volt egy nagy Nemzetkozi Szaxofonverseny a franciaorszagi Gapben, ahol

Paul Creston nyilvanosan javaslatot tett a jelenlévo 0sszes szaxofonos el6tt a Sonata

135 james C. Umble ,, Jean-Marie Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp Publications,
2000, 209.

16 The tempo in the first and third movements is a little too fast. It’s my fault, I wrote 126 for the
first movement, and 160 for the third. Forgive me.” in James C. Umble ,, Jean-Marie Londeix, Master
of the Modern Saxophone, Roncorp Publications, 2000, 212.
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tempoinak megvaltoztatdsara. E szerint 6 az elso tételt legfeljebb 120-as, a masodik
tételt 60-as, a harmadik tételt 144-es tempdban képzelné el.'!’

Az el6adas modjara vonatkozo beirds az elso tételben With vigor, melynek
jelentése lendiilettel, ¢lénken. A tétel 4/4-es, hangneme kezdetben E-dur, am a
tonalitds a darab folyaman tobbnyire elmosodott. Az elsé tételben két téma
meghataroz6. Az elsé 12 iitem hosszu, melybdl az elsd tiz nagyon energikus, forte
dinamikajt, staccatok, kisnyuajtott ritmusok és hangsulyok hatdrozzak meg a feszes
karaktert. A tizedik iitemben talilhaté beiras calming''®, inkabb csak az eléaddsmod
valtozasara utal, bar ez egylitt jar egy kevés halkulassal, illetve a hangszin is
lagyabba valik. Miel6tt a masodik téma elindul, az elsd téma utolsé hdrom nyolcadan
kis lassitast kér a szerzd, mely harom hang hozza van kotve a kovetkezd részhez,
mintegy kapocsként, hogy a zenei folyamat zavartalanul aramolhasson tovabb. A
masodik téma ellentétben 4ll az elézdvel, sokkal lagyabb karakterti, hossz kotoivek,
trioladk és paranyzok gondoskodnak jellegérdl, tobbségében halk tiz litem azonos
tempoban. A zeneszerzO a tétel folyaman tobbszor jeloli, hogy vissza kell térni az

eredeti tempohoz.

"7 James C. Umble ,, Jean-Marie Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp Publications,
2000, 212.
"% megnyugodva
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To Cecil Leeson

SONATA

for Eb Alto Saxophone and Piano
PAUL CRESTON, Op.19
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6. kottapélda Paul Creston: Sonata 1. tétel 1-22. iitem

Ezt kovetden a zongora jatssza a masodik témat a jobb kézben, mig a bal kéz
elokésziti az atvezetést, melyet a 27. iitemtél a szaxofon sz6lamban hallhatunk
egészen a 34. iitemig, ahol ugy gondolhatjuk, visszatér a téma, azonban ez csak egy
amolyan kétlitemes halk megeldlegezés. A valodi visszatérés a 36. {itemben hallhato,
egyre erds0dé dinamikaval, kiegészitve uj elemekkel. Az egyetlen pont, ahol
hatarozott zarlatot érzékeliink, a zenei folyamatot lezaro plagélis kadencia Desz-
darban az 56. litem egy-én, majd a zongora hozza a masodik témat bal kézben, a
felsO regiszterben ismét az atvezetd rész foszlanyait hallhatjuk. A tétel sordn ez az
egyetlen ilyen hosszi szakasz — kilenc iitem —, ahol komfortos tonalitis-érzetiink

marad, jelen esetben Desz-darban. A 65. iitemtdl a szaxofon jatssza a masodik témat,
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mely szintén kiegésziil, ezaltal hosszabb is lesz, a hangnem itt Gjra E-dar. A 71.
taktusban lassitds van, majd az ezt kovetd {litemben egy arnyalatnyival
visszafogottabb temp6 jon, a shade slower.””” A 79. iitem masodik felétd] elindul egy
gyorsitassal egybekotott crescendo, increase gradually and regain original pace,’”’
amely két-negyednyi kiszélesités utdn visszavisz az eredeti tempohoz a 86. iitem
elejétél. A 34. iitemtdl kezdddd szakasztol a témakra kezdetben jellemzd
paraméterek mar nem érvényesek, mind a karakterek, mind a dinamikai arnyalatok
keverednek a kiilonb6zé zenei gondolatokban, a szerz6 hol egymasra rakja a
témakat, hol kiterjeszti, hol 6sszekapcsolja 6ket. A 78. litemtdl paranyzdkkal disziti a
dallamot. Ezek a diszitések nagyon gyorsak ¢s ahhoz, hogy j6l hallhatdak,
tokéletesen kijatszottak legyenek, virtu6z modon kell kezelni a hangszert. A
paranyzok kozott tobb is van, mely ,,nem esik kézre”, tehat tobb gyakorlast igényld

feladat.
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increase gradually and regain original pace

7. kottapélda Paul Creston: Sonata 1. tétel 78-81. iitem

A 86. iitemtdl elindul az els6 téma masodik felének zenei anyaga, mely
haromiitemes részekre tagolddik, mignem a harmadik harom {itemben mar hallhat6
lesz a legels6 téma, kicsit masként, eredeti hangnemben, majd a 95. {itemtdl ez vonul
tovabb nagy ivii dallamokkal, de inkdbb csak foszlanyszertien. Ez a szakasz a 111.
iitemig tart.

A 99. iitemben fortissimo dinamikéban hallhatunk egy masfél litemnyi legato
dallamot, mely szintén az elsé téma anyagabol épitkezik, azutan elindul egy oktavval
mélyebbrdl ugyantigy, de masként formalva a hangokat, eljutva a tetdpontig, mely a
haromvonalas oktavban éri el cstcsat, méghozzd haromvonalas G’ hangon. Ez
hangz6 kétvonalas ’B ’, mely nincs mar a szaxofonokon, csak atfujassal lehetséges a
megszolaltatasa. Sigurd Rascheérndl korédbban tobb informdaciot is kézoltem ezzel
kapcsolatban. A 99. litemtdl kezd6d6 négy taktus a tétel legnehezebb része technikai

szempontbol, a 103. ilitemben pedig az irott haromvonalas G’ kijatszdsa igényel

11 4 .
’ Egy arnyalatnyit lassabban.
12 wore e . . . ,
% Fokozatosan ersiteni és visszanyerni az eredeti sebességet.
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magasabb eloképzettséget. A ff hangerd €s a beirt hangstly tovabbi feladatot 16 a

jatékosra.

100

8. kottapélda Paul Creston: Sonata I. tétel 99-103. iitem

Végiil a tétel befejezd részére a 112. iitemtdl keriil sor, ahol ismét az els6 téma
masodik szakaszanak elemei jelennek meg, fortissimo dinamikéban, mely felfokozott
hangeré mar a 99. {itemtdl megfigyelhetd. Kdzben csak 6t iitem erejéig kér a szerzd
kicsit halkabb jatékot less loud, majd egy crescendoval eléri a 112. {itemet, ahonnan
— viszonylag tisztan érzékelhet6 E-dir hangnemben — mar ezzel a kirobbano
energidaval éri el az utolsé fortissimo tartott hangot, mely egy hangzo kétvonalas
’gisz’ hang.

A mii mésodik tétele 5/4-ben irddott, 47 iitem, az eldadas-mddjara vonatkozo
beiras pedig with tranquility, nyugodtan. Szerkezete varidcios formara utal. A téma a
zongoraban jelenik meg, lagy hangvételli, hosszi dallamivek formaljak az 1. és a 7.
item kozott, ahol hangneme A-dir. A 8. litemben belép a szaxofon, ez mar az elsd
variacio, ahol A-durbdl Fisz-durba vandorol a tonalitas. A szaxofonszolam elso két
¢s fél liteme teljesen megegyezik a zongora-témaban taldlhatd kezdeti titemekkel.
Mindkét szélamban megtaldlhatd az expressively utasitds, melynek jelentése
kifejezOen. Bar meghatarozott hangnemekrdl beszéliink, a szaxofon irott sz6lama,
csakugy, mint a zongoraé, eldjegyzés nélkiil all. Ellenben a hangok harmada eldtt
talalunk valamilyen moddositd jelet. A késdbbiekre is ez a fajta irasmod valt
jellemzévé.*! Az elsd varidci6 kis lassitast kovetSen lezarul a 14. iitemben két Fisz-
dar akkorddal, majd elindul a médsodik variacid, mely a 15. {itemtdl a 26. {itemig tart
megegyez0 hangnemben. A szaxofon egy kvarttal feljebb inditja a témat. Valtozas a
zongora szOlamban, hogy az eddigi akkordikus kiséret helyett a bal kézben

megjelenik egy folyamatos arpeggio-szerli tizenhatod mozgds, melyet néha

12! Ez Glazunovnal a zene jellegébdl adodéan, még jol lathatoan kiilonbozé tonalitisokra utal.
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nyolcadok ¢és triolak szakitanak meg — ilyenkor a téma foszlanyait, iveit fedezhetjiik

fel benne. A tétel tetOpontja a masodik és a harmadik varidci6 hataran lepi meg a

hallgatot, rendkiviil szenvedélyes, egyre emelkedd dallami és dinamikai elemekkel

éri el a kulminacids pontot. A harmadik varidcié kezdetén Creston kis kiszélesitést

kér, mintegy nyomatékositva a tetOpont-érzet fontossagat. A modositod jelek ismét

allandosulnak, szinte masfél iitemenként i) hangnembe keriiliink.
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9. kottapélda Paul Creston: Sonata II. tétel 23-30. iitem
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A dallam egy nagyszekunddal magasabban kezdddik, mint az el6z6 alkalommal, E-
darba érkeziink. A zongora ismét 0j szerepet kap, sebes akkordfelbontasokkal,
harmincketted-szeptolakkal, arpeggiokkal szinesiti a zenei anyagot. A varidcio
utolsd harom iitemében, mely felfoghato codettaként, csak a zongora jatszik, C-durba
érkezik meg.

Az utolso, vagyis a negyedik variacio 13 iitem hosszu €s annyiban kiilonbozik
a tobbitdl, hogy a zenei anyag itt sokkal mélyebben szdl, ereszkedd ivet mutat lefelé,
mintegy végleg megnyugtatva a folyamatot, elcsendesitve, magara hagyva a
hangokat. Erdsiti ebben az utols6 szakasz 41. ilitemétdl kezdddden négyszer
felhangzd egyilitemes motivum, mely panaszosan fel-felsohajt, egyre halkabban,
majd az utols6 két és fél litemben a hangmagassdg emelkedésnek indul és egy
decima tavolsagra jut el, mintha végérvényesen elrepiilne a messzi tavolba. A beiras
pedig ezt timogatva a kovetkezd, gradually fading away.'*

A harmadik tétel 286 iitemével a leghosszabb, és egyben a leggyorsabb is,
beirdsa with gaiety, mely azt jelenti, viddman. Rondoéformaban késziilt, hét
szakaszbol all, melyben hdrom epizod talalhat6, AB A CAD A.

Az A rész, vagyis a ronddtéma az elsé 39 iitemet foglalja magaba és 2/4-ben
irodott. Két nyolcad feliitéssel kezdddik, de az embernek inkabb 5/8-os €s 7/8-0s
¢rzete van jaték kozben, a megannyi hangsulynak kdszonhetéen, melyek a metrum
természetes sulyrendszerét felboritjak, athelyezve igy az litem-egy érzetét. Ekozben a
zongora teljesen megbizhatéan nyolcadokat jatszik a bal kézben,'” ami elvileg
erOsithetné a 2/4-es liiktetést, de mivel a hangsulyok pontosan azokon a pontokon
vannak ahol a szaxofonban, igy mégsem tapasztalunk tdmogatast. A jobb kézben
folyamatos tizenhatod-mozgas van az els6 négy iitemben, ami gyakorlatilag is
reprezentalja a 2/4-et, ezért ezen a ponton beszélhetiink egyfajta poliritmiarol. A
szaxofonszolamban megannyi pardnyz6 nyomatékositja tovabb a hangsulyokat,

124

technikai téren komoly feladat elé allitva az el6adot, ™ ahogy mar az elsd tételben is

122 fokozatosan elhalva, eltiinve, elenyészve

123 A bal kéz arpeggio-szerti nyolcadmenete szinte végigvonul az egész tételen, egyediil a 91. titemt6l
a 110. litemig tartd szakaszban van mas, illetve még egy részen a 198-as és a 244-es iitem kozott. A
basszus-szolam eleinte harmas- és kettes-likktetésii csoportok valtakozasabol all, majd késébb
szabalytalan sorrendben kdvetkeznek, hatarozott szinkopa-érzetet kozvetitve.

124 A tétel elején talaljuk a crisp beirast, jelentése ropogosan, ami lendiiletes, energikus jatékmodot
kovetel, valamint a hanginditasoknak nagyon vilagosnak kell lennitik.
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lathattuk. Itt a gyorsabb tempo, a kiilonb6zd regiszterekben vald eléfordulds és a

tobbszori megjelenés tovabb fokozzak a nehézséget.

With gaiety & =160
i

e

T |
I ¥V o § |
=

10. kottapélda Paul Creston: Sonata, az elsd ket iitem témafoszlanydanak varialt eléfordulasai a 111,

tételben
A ’B’ rész a 39. iitemtdl a 75-ig tart, otlitemes atvezetéssel kezdddik, ekkor csak a
zongora jatszik, azutan megjelenik a szaxofon mely egy lagyabb karaktert prezental,
sok tartott hanggal, melybe jol beilleszthetd a vibradto, ezzel is novelve a szakasz
érzékenységét. A gyors karakter nem vész el, am a beirt dinamika itt piano.

Ujra felcsendiil a rondétéma Desz—dirban, de most a zongoraszdlam jobb
kezében, a szaxofon pedig ugyanazt a tizenhatod menetet jatssza, mint a darab
legelején a zongora. A 88. €s a 94. iitem kozott a zongora egyediil jatszik, visszatér
D-darba, majd a ronddtéma e-mollban lesz hallhaté a szaxofonszolamban
fortissimoban, ami irott cisz-moll a szaxofonnak. A 100-as {litemt6l fokozatosan
halkul, a 106-o0s iitemtdl a szaxofon egyediil vezeti at a zenei anyagot a *C’-részhez.
A 110-es litemben indul6 epizdéd H-darban van, sokkal liraibb hangvételi, a szaxofon
hosszu legato dallamiveket jatszik nagy trioldkkal, ekozben a zongora jobb kezében
akkordok, bal kézben a visszatért nyolcadmozgas hallhat6, am ezuattal hangstlyok
nélkiil, jol Gsszekdtve.'” A szaxofon dinamikdja piano, kozben a dallamiv
emelkedését és ereszkedesét crescendoval és diminuendoval koveti. A 126. litemben
megérkeziink F-durba, majd a 138. iitemtd] Fisz-dir lesz a hangnem, azutan fisz-

moll, majd a kettd kozott irizal. A 160. iitemig tartd szakasz utolso 10 iiteme a

123 A kottaban ez olvashato a 110. iitem alsé zongora szolaméaban, well tied (Pedal), mig a felsé
szolam alatt, a pianissimo beiras mellett van a smoothly bejegyzés, vagyis siman.
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kezd6téma augmentalt kivonata. Ezt kdvetden Ujra a rondotéma hallhaté Fisz-durban.
A 180. iitemtdl egy még energikusabb, dinamikajaban eléretord, aramld rész
hallhato, sforzatokkal, gyakoribb hangstlyokkal és magas technikai kovetelményeket
tamasztd passzazzsal. EbbOl a nyolc litembdl valojadban az utolsé négy szamit
legendasan nehéznek ¢és a darab nehézsége nagyjabol megfelel a kozépfok felsd
szintjének. Ennek zar6 iitemében megjelenik egy tizenhatod kvintola, ami ebben a
tempdban mar mindenképp tekintélyes sebességlinek szamit, igy méltan bonyolult

feladat a szaxofonosnak.
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11. kottapélda Paul Creston: Sonata III. tétel 190-197. iitem

Ezt koveti egy ugyanilyen ritmus, mintegy teret adva egy uj szakasznak, mely
minden eddiginél karakteresebb, hangosabb ¢s ritmikusabb. Segitségére van a
zongoraszolam pizzicato-szeri negyedmozgasa a bal kézben, valamint az eltolt
nyolcadok a felsd szolamban. Ez a szakasz mar a ’D’ epizdd €s a 206-os iitemtdl a
245. iitemig tart. Feliitésként gyors, pontos tizenhatod-triolak gondoskodnak a feszes
jatékmodrol, mely nem el6keként funkciondl, bar tempdjabdl adododan erre is
gondolhatna az, aki csak hallgatja a zenét. Az epiz6d hangneme A-dur, mely D-darra
valtozik a kovetkezd ronddtéma induldsaval €s a tonalitds igy is marad a darab
végeig.

Itt a zongora jatssza a témat a bal kéz folytonos nyolcad ugrasai felett, majd
belép a szaxofon, ezzel atveszi a témat, mely a 262. iitemben Gjra elindul és a 270.
itemig tart. Innen egy coda veszi kezdetét, mely 17 iitemen keresztiil fokozza a
fesziiltséget parbeszédes formaban. Az elsé négy litem egyiitt van, a szaxofon
hangstlyokkal tarkitott nyolcad-mozgéssal halad a basszussal, mig a jobb kéz virtuoz
tizenhatod-menetet jatszik. Utana négy {litem zongora jon, melyre két iitem szaxofon
valaszol, megismételve a zongora két utolsd iitemének dallamat, majd ismét a

zongora indul egy egyszolamu, kétiitemes tizenhatod menettel felfelé, melybe
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belefolyik a szaxofon szintén két iitem erejéig, mely végiil egy hossza tartott
hangban allapodik meg, folyamatosan erdsddve addig, amig a zongora befejezi
ritmikus zar6 titemeit.'*®

A dinamika picit szélesebb spektrumban jelenik meg, mint Glazunov
Szaxofonversenyében, itt mar taldlkozhatunk pp beirasokkal is, illetve a fortissimok
igen gyakran fordulnak el €s akar 6t-hat litemen keresztiil tartanak. Az elsd tételben
0sszesen Otszor talalkozhatunk ezzel a dinamikéaval, mig a masodik tételben csak egy
item erejéig. A harmadik tételben négyszer szerepel, végezetiil az utolsé ff részt
felhangositja €s egy sfff beirassal talalkozunk, mely igy a darab leghangosabb része.
A mi dinamikéjara jellemzd, hogy a beirt hangerd altalaban hosszabban marad
azonos, ami diminuendoval visz halkabb tartomanyba, vagy crescendoval emelkedik
hangosabbra, igy tamogatva a zenei egységek vilagos tagolasat. Erdekesség, hogy a
szerzO legtdbbszor a piandt jeloli, fortébol is nagyjabol annyi akad, mint
fortissimobol, viszont mp csak egyetlen egyszer fordul el6 az egész mil sordn a
harmadik tételben, mf-val pedig Osszesen nyolcszor talalkozunk, melybdl négy az
utolsé tételben van.

Sforzatobol egy van az elsd tételben és tiz a harmadikban. A méasodikba nem
irt a szerzd, hiszen a tétel nyugodt karaktere meghatarozo, igy itt hangsulyokat sem
talalunk. Az elsé tételben megfigyelhetd, hogy a hangsulyok els6sorban magas
hangokra esnek, melyek altalaban hosszabban szdélnak, igy nyomatékositva azokat.
Negyedeken, atkotott negyedeken ¢€s pontozott negyedeken vannak leginkabb
hangstlyok, de néhany esetben eléfordul nyolcad-, tizenhatod- €s fé¢lhangon is. Van
egy masféliitemes motivum, mely jo példa ennek bizonyitasara. El0szor a hetedik
itemben tlinik fel és még hdromszor tér vissza ugyanezzel a ritmikaval,
hangsulyozassal. Bar a Iépések iranya is ugyanaz, a hangkoézokben eldfordul

valtozas.'”” Az els6 tétel 123 iitemében 42 hangsuly fordul el6.

126 A zongoraszélam utolso elétti titemében taldlhatjuk a kovetkezd beirast, hold back slightly, kissé
visszatartva, majd az utolso iitem in time jelzése visszazokkenti a tempot az eredeti allapotaba, igy
fokozva az erételjes befejezést.

17 A motivum megtalalhat6 a 7-8., 86-87., 112-113., 116-117. iitemekben. A 112. iitemben a 1épés
iranya csak az oktavtorés miatt valtozik meg, mert az el6z6 zenei folyamat zarohangja megegyezik a
motivum kezd6 hangjaval.

53



(v
)
Ty
e
L]
L)
|| E AR
L)
e
e
e
.
.
s =

Alto Sax

M
X

té’k;

12. Kottapélda Paul Creston: Sonata I. tétel 7-8. iitem
A harmadik vidam, élénk tétel, 89 hangsullyal, melyek sok esetben eltoljak a
liiktetést.

With gaiety

Alto Sax

P crisp

13. Kottapélda Paul Creston. Sonata I1I. tétel eleje

6. Alfred Desenclos: Prélude, Cadence et Finale

Marcel Mule 26 éves palyafutasa alatt (1942-1968), melyet a Parizsi
Konzervatorium szaxofon osztalyanak ¢€lén toltott, minden évben megkért egy
zeneszerzO0t — melyek koziil sokan baratai, kollégai voltak — hogy irjon
novendékeinek az év végi versenyre egy miivet, amit mindenkinek koételezden eld
kellett adni. Magyarorszagon vizsganak nevezziikk az évet lezar6 ilyen jellegli
eldadast, de ott valoban verseny volt és sokat ért az elsé dij. 1956-ban egy ilyen
felkérésre sziiletett Alfred Desenclos Prélude, Cadence et Finale cimli miive.

Mule ¢és Desenclos jo baratsagban voltak, olyannyira, hogy a sziiniddt is
gyakran toltotték egyiitt, csaladjaik tarsasdgaban. Desenclos 6nmagat nem tartotta
elég jonak, igy kevés Onbizalommal dolgozott. Marcel Mule szerint az a két m,
melyet szaxofonra irt kelld bizonyiték ennek ellenkezdjérdl. A szaxofonmiivész
né¢hdny mondat erejéig megemlékezik zeneszerzd baratjarol. Sajnalattal emliti, hogy
viszonylag fiatalon halt meg, igy nem allt médjaban t5bb miivet komponalni.'*®

Alfred Desenclos 1912-ben sziiletett a franciaorszagi Portelben és Parizsban
halt meg 1971-ben. Tanulmanyait a Roubaix-i Konzervatériumban kezdte, majd

felvételt nyert a Parizsi Konzervatoriumba, ahol a késdbbiekben zeneelmélet

128 Eugene Rousseau, Marcel Mule: His life & the Saxophone, Shell Lake, Wisconsin: Etoile, 1982,
Minnesota: Jeanné Inc., 2012, 104-105.
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professzorként tevékenykedett. 1942-ben megnyerte a Rémai Nagydijat,'*

amely
minden zeneszerzonek Oridsi megtiszteltetés volt, 1956-ban pedig Parizs varos
nagydijat'®® kapta. Szivesen hasznalta a hagyomanyos, tondlis nyelvezetet, nem
rajongott a szerializmusért. Leginkabb J. S. Bach, Fauré és Franck miivei inspiraltak.
Osszesen 14 opusa van, illetve vannak még filmzenékhez irt partitarai, amiket
azonban nem tartott szdmon. Adminisztrativ feladatai ¢és pedagodgiai teend6i miatt
sziiletett viszonylag kevesebb miive. Keriilte az extrém szentimentalizmust, olyan
eldadokat keresett, akik jozan, klasszikus felfogasban adtak el opusait. Szaxofonra
kompondlt miivei, Prélude, Cadence et Finale (1956) altszaxofonra és zongorara,
Quatuor de saxophones (1964) szaxofon-kvartettre.

Mivel a mii versenydarabnak késziilt, szerzdje kiilonds figyelmet forditott
arra, hogy bizonyos kritériumoknak megfeleljen. A f0bb szempontok kozott volt,
hogy a hangszer teljes terjedelmét ki kellett hasznalnia. A kényelmetlenebb also
regiszterben is szé€p, lirai dallamok kovetelik a tokéletes, kiegyenlitett jatékmodot.
Az artikulacid ugyancsak fontos szerepet kapott, hosszu /legato dallamivek ¢és
rendkiviil virtuéz staccatok is megtalalhatoak benne. Desenclos szvitként
értelmezi'' a haromrészes darabot, mely jo1 megirt, tokéletesen hangszerszerti mind
hangzasban, mind jatéktechnikailag.

A preliid jelentésébdl fakadoan is a bevezetés fontos feladatat latja el, a tétel
eldadasmodjara vonatkozd beiras a grave, sulyosan. Ez a stlyos, igen lasst kezdés
megalapozza a darab elejének kissé kodos, misztikus hangulatat, mely tizennégy
itemen keresztiill egyre fokozodik, mignem atcsap egy 0j témaba. Jean Marie

. r 144 b r ] 2
Londeix ,hangold preliidnek” nevezi ezt a részt."”

Ez azért relevans, mert az elso
négy iitemben, a zongora sz6lamban a bal kéz végig egy G hangot jatszik oktavban.
Az els6 iitem hangzo6 kis D-n indul, mely a szaxofonon a kis H hang. Ez majdnem a
legmélyebb, ez alatt mar csak egy fél hang van, amit még kijatszhat egy szaxofonos.

Mégis ez a H hang a legnehezebben megszolaltathatd az alsé hangok koziil. A

12 Grand Prix de Rome

139 Grand Prix musical de la Ville de Paris

11 James C. Umble, Jean-Marie Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp Publications,
2000, 226.

132 Londeix improvizacionak, ugynevezett Prelud-fantdzianak fogja fel. James C. Umble, Jean-Marie

Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp Publications, 2000, 226.
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zeneszerz0 nem véletleniil kezdte ezzel a megrendelésre késziilt darabot, raadasul

piano dinamikaval.

A Monsieur Marcel MULE

Professeur au Conservatoire National

PRELUDE, CADENCE ET FINALE

pour Saxophone Alto et Piano A. DESENCLOS
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14. kottapélda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale 1-15. iitem

56



A mi 12/8-ban kezdddik a szaxofonnak ¢és az els6 harom {litem mindig a targyalt frott
H-val indul, majd minden iitemre egyre jobban kitdgul hangterjedelme. A harmadik
induldsndl mar két iitemen keresztiil tagitja a zenei folyamatot, mig a kdvetkezo
szakasz mar haromiitemes lesz, de ugy, hogy a masodik litemben végig tizenhatod
kvartoladk segitik a fesziiltség kibontakozasat, mignem a harmadik {item els6 hangja a
Fisz’, azaz hangz6 kétvonalas A, mely — nem szdmitva az altissimo hangokat — a
legmagasabb a szaxofonon. Ez az iitem dallamilag ereszkedd, hogy azutan
0todszorre is elindulhasson ugyanaz a dallam H-rdl, ezittal azonban utoljara. Ez alatt
a zongoraban még mindig csak egy oktavmenet sz6l, mégpedig ereszkedd

kromatikus 1épésekben.'*

Az ezt koveto iitem egy kvinttel feljebb indul és tokéletes
transzpozicidja az el6zének, majd még egy tritonusszal feljebb folytatja, de ekkor
mar teljesen mas és zaklatottabb. Végiil a 11. iitemre eléri a 14-iitemes bevezetés
tetopontjat, ez alatt a zongora veszi at a folyamatos nyolcadmozgésos témat két iitem
erejéig, de a masodikra mar becsatlakozik a szaxofon is. Erdekes, hogy a zongora
triolakat jatszik, mert — a szaxofon sz6lammal ellentétben — a zongora 4/4-ben van
lekottazva. Az utols6 két litem visszaemlékezés-szeriien elinditja a témat utoljara, de
kis dallami és dinamikai emelkedés utan visszahanyatlik, melyet még egy kis lassitas
is fokoz, igy készitve eld az 0j anyag megjelenését, melyet ezuttal a zongora jatszik.
Kutatasom {6 célja, hogy ravilagitsak azokra a valtozasokra, amelyek a korabbi
idészakokban nem voltak jellemzéek a hangszer irodalmédban. Ilyenek példaul a
kotések, melyek viszonylag nagy hangkdzokben fentrél le és lentrdl fel is
eléfordulnak, mégpedig nagyon intenziven."’* Ezt csak megfelelé levegévezetés és
tokéletesen flexibilis szajtartas segitségével lehet megvaldsitani. Fontos megemliteni
a hangszer terjedelmének tudatos kihasznalasat az also regiszterben is. Egy mély
hanggal indul a m{i, mely aztan 6t alkalommal ismétlédik, rdadasul halkan. Fontos
még megjegyezni, hogy ezek a nehéz belépések mindig sulytalan helyen indulnak,
ezért puhan, kevés nyelvvel kell inditani. Ez sok gyakorlast igényl6 feladat, magas
szinten kell uralni hangszerét a jatékosnak.

A preliid kévetkezd 26 iiteme teljesen uj hangvételii, dertisebb motivumokkal

tarkitott, szandékos hangstulyt helyezve a trioldk és a tizenhatod-csoportok

133 A téma felépitése és tagitasa az elsd nyolc titemben. 1+1+2+3+1. Ezutan modulacié fokozza az
elérehaladast.
134 A leggyakrabban eléforduld nagyobb hangkdzok: tritonus, sziik7, szik8, n7, k6, n6
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egymasutanjara. Szinesebbé¢ teszik még a témat a paranyzok is. A zongora kezdi ezt a
15. iitemben, espressivo (kifejezéen), majd a 18. ilitem végén atveszi a szaxofon a
dallamot egy nyolcad feliitéssel, mely nyolc iitemen keresztiil fejlodik pianordl

fortéra, az irott egyvonalas oktavbol a haromvonalasba.

15. kottapélda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale 18-32. iitem

Ezutédn a zongora veszi at a fOszerepet egy kilenciitemes visszatéréssel, melybdl az
els6 hat iitem a darab elejének sz6 szerinti visszaidézése. Az utolsdé harom iitemben
pedig eldkésziti a szaxofon-kadenciat, mely a szaxofonirodalom egyik legszebb és
legfontosabb kadencidja. A 18. iitemtdl a szaxofon szolam is 4/4-be megy at €s bar
nem szamit igazan Ujdonsadgnak, mégis nehéz jol felépiteni az innen indulé nyolc
itemet, folyamatos levegdvezetéssel €s egyenletes crescendoval. Szamomra ez a
darab egyik legkifejezObb része, melyet, ha megfelelé hangszinen ad el a miivész,
minél puhibb, meleg, barsonyos hangon, akkor szivet-lelket betoltd, valoban
felfokozott, romantikus zenérol beszélhetiink. Elérkeziink a darab masodik
Htételéhez”, a kadenciahoz, mely két nagy részbdl all, az elsé a szaxofon kadenciija,
a masodik a zongoradé. A szaxofon-kadencia hdrom kiilonb6z0 részre tagolodik,

melybdl az elsd a preliid kozéprészének témafejével kezdddik.
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16. kottapélda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale kadencia eleje
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Bar ez a kadencia egyaltalan nem tartalmaz iitemvonalakat és legjellemzdbb rd a
szabadsdg, mégis megOrzi ritmikus jellegét, mely nélkiil nem is igazédn lehetne
értelmezni a hallottakat. Nagyon ldgyan, halkan kezdddik, intenzitasa nétton-nd,
kilépve ez altal a stulyos, komoly ¢€s klasszikus karakterbdl. Az elsé rész a negyedik

> ahol nagy jelentésége van az utols6 nyolcadhoz tartozd

sor végéig tart,"”
diminuendonak, am addig torekedni kell a forte hangerd betartasara. Ez a kadencia
felettébb virtudéz, mely ismét Gjitasnak szamit. A masodik rész teljes egészében
harminckettedekbdl all, ami természetesen dinamikai és tempobeli fokozason is

keresztiilhalad.
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17. kottapélda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale kadencia 4-10.sor

Ugyan accelerandora vonatkozd utasitast nem talalunk a kottdban, de 1évén

kadenciarol van szo, az eldaddas modja a jatékoson mulik. Az elsé rész végének

135 Alfred Desenclos, Prelude, Cadence et Finale, A.L. 21706,Alphonse Leduc et Cie, Périzs, 1956 A
szaxofonszolam masodik oldalan talalhaté kadenciat vettem alapul a részek meghatarozasanal. A
tagolast éppugy sorok szerint végeztem, mint az eredeti kottaban, azért mert nincsenek iitemszamok,
amikre hivatkozni tudnék.
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dinamikdjat kovetve lagyan indul az 6todik sor, a harmincketted-csoportok elsod
hangjai a preliid kozéprészének elsé négy hangjat hozzak kissé varidlva, ami a
csoportokon beliil egy oktavval lejjebb is megjelenik. Ennek megerdsitéseként az
elsé hangokon tenuto talalhat6. Majd az arpeggiok megjelenésével megallithatatlanul
eloretor a tempod — az el6addi hagyomdnyok szerint a hetedik sorra a fokozas
kovetkeztében, mar szinte hatvannegyedeket jatszik a szaxofonos —, melynek egy
megkomponalt lassitds vet véget. Korabban hasonld gyorsasagu, slriiségi
kompozicidval nem nagyon talalkozhattunk, bar a harminckettedekbdl allo passzazs
szépen kézre all, ettdl fliggetleniil eljatszasa mindenkinek nemes feladat. A
szaxofonra sokaig ugy tekintettek, mint egy énekld, kifejezd hangszerre, amin
leginkabb sz€ép dallamiveket lehet jatszani, s bar az 1930-as évek mar nagy attorést
hoztak, az 1950-es ¢évek végképp megvaltoztattdk a szaxofon irant érdeklddo
zeneszerzOk szemléletét. Kiilondsen a francia komponistak kezdték megérteni, hogy
micsoda technikai lehetdségek rejlenek ebben az instrumentumban. Ennek egyik f6
oka a Marcel Mule altal irdnyitott osztaly és a zeneszerzOk kozotti szoros kapcsolat
volt.

A kadencia harmadik része a tizedik sor végén kezdddik, karakterét az eddig
kotdivekben bovelkedd futamok helyett rovid, konkrét kezdetli hangok jellemzik,
eloszor emelkedd, azutan ereszkedd dallamokkal. A temp¢ elérehaladtaval a staccato
hangok egyre konnyedebbé valnak. A nagyobb hangk6zok azonban kettesével itt is

Ossze vannak kotve, csak Ggy, mint a korabban targyalt részekben.
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18. kottapélda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale kadencia vége'®

A zongora-kadencia a szaxofon kadencidjanak jol megkomponalt, felépitett és
kiszélesitett vége utan robban be, nagyon ritmikusan, energikusan, tempojelzéssel
ellatva. Ez is harom részre oszthatd, az els6 rész jellegzetes ritmusképlete a findléban
is hallhat6 lesz majd mindkét hangszernél. Ebben a kadencidban kiilonbozd liiktetésti

itemek talalhatoak, ami nagyban meghatarozza a szabadsag mértékét. Ezt koveti egy

136 A Leduc kiadas szaxofonszolaméban a harmadik oldal elsé és masodik soraban talalhatd ez a rész.
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kiss¢ almodozobb rész, melyet sokkal szabadabban lehet megformalni, majd ujra
visszatér fanfar-szertien az elsé téma.

A finalé gyakorlatilag a zongora-kadencidbodl folytatodik, rendkiviil ritmikus,
hatarozott modon. Gyors, virtudéz, dinamikus belépdvel indit a szaxofon, a zongora
folyamatos parbeszédben van vele, jellemz6 a staccato karakter, aztan néhany {litem
mulva a zongora haromszor négy hatvannegyedet jatszik, a szaxofon pedig harom
tizenhatod triolaval valaszol. Ez nagyon gyors ebben a tempdban, amit a zeneszerzo
pontozott negyed egyenld 84-ben hatdrozott meg. Olyan érzés, mintha a zongora €s a

szaxofon versenyezne egymassal.
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19. Kottapélda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale, a Finale 6-9. iiteme, mely a partitiura 7.

oldalan talalhato felsé harom sor
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A zongora szerepe ugyanolyan fontos, mint a szaxofoné €s legalabb annyira nehéz is.
Az tlitemmutatd folyamatosan valtozik, 12/8, 9/8, 6/8 koveti egymast, nem
meghatarozott sorrendben. Az energikus ritmikussag hangsulyok beirdsaval olykor
nyomatékot kap, olykor pedig eltolodik, ami még inkabb elére visz. A finalé 19.
iitemétdl a zongora-kadencia almodozo6 titemei kovetkeznek a szaxofonban, de olyan
hirtelen, mintha egy masik vildgba csoppennénk. A dinamika lehalkul, a zongora
pedig egész halkan jatssza a findlé els témajat, majd hét {item utan a szaxofon is
koveti. A finalé 35. iitemétdl a prelid kozépsd témaja csendiil fel ismét, varidlva,

kvartolakkal, kvintolakkal diszitve.
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20. Kottapelda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale, a szaxofonszolam 4. oldalan lévé 5-8.

sor (a Finale 35. iitemétdl)
Ez gyonyorli espressivo rész, melyet izléses vibratoval tehetiink még kifejezObbé.
Tiz ttemen Kkeresztiil tart, kiilonbozd dinamikai fokozasokkal és hirtelen
hangszinvaltozasokkal, majd a 11.-ben becsapodik a zongora kadencia elejének
ritmikdja, visszazOkkentve a hallgatdt a hangsulyokkal teli ritmikus vilagba. Két
itemmel késébb a szaxofon is jatssza ezt a sulyos témat a darab soran eldszor €s

utoljara egy litem erejéig.
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21. Kottapelda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale, a Finale, partitura 10. oldalanak

utolso sora, plusz egy titem

Majd egy tiziitemes szaxofonsz6ld jon, ezt a zongora csak néhany akkorddal
tamogatja. A darab végéhez kozeledve jon a szaxofon szdmdara technikai
szempontbol legbonyolultabb rész. Ennek az az oka, hogy hangonként,
kéthangonként kell lenyomni és felengedni az oktavvaltoét, mikozben a hangok is

valtoznak. Ez, ebben a tempdban komoly kihivast jelent.
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22. Kottapelda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale, a szaxofonszolam 5. oldal 2. soranak 2.

titeme

Ezt koveti egy 11-litemes zongoraszolo, mely a findlé kezdetét eleveniti fel egy
hangszeren. A preliid 19. iitemében szerepld téma tér most vissza, csak masfél
oktavval feljebb és forte dinamikaval. A fel- és legordiild futamokkal a teljes
szabadsag érzetét kelti, a tetopont kozeledtét hirdetve. A szaxofonszolam utolsod

oldalan ,, Un peu lent, puis en accélérant”?’ beiras olvashato, melynek jelentésége a

137 Kjcsit lassabban, majd gyorsitva
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még nagyobb fokozas elérése. A szaxofon azt a benyomast kelti, mintha egy ember
lamentalna egész lassan, majd egyre indulatosabban, egyre gyorsabban. Ebben
segitik az ugrald hangkozok, a sziikitettszeptim, a nagyszeptim, s6t még a nagynona

is, természetesen kotve.
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cresc. e accel. poco a poco
23. Kottapelda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale, a szaxofonszolam 6. oldal 2. soranak

utolso, 3.soranak elsd iiteme

A dinamika harom {iitemen keresztiil piano, majd elkezdédik a crescendoval
egybekotott accelerando, ami a kilencedik {item utols6 negyedén éri el a
csucspontjat. Ez egyben az egész mu tetdpontja, magasan sz6l, behozva ismét a
prelid kozéprészének mar jol ismert foszlanyat, melyet a legmagasabb hangon tart

ki, immaron fortissimo dinamikan.
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24. Kottapelda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale, a szaxofonszolam 6. oldal 5-6. soraban

77 7 ] 1oz . 17 ’ ’ a1
A tetéponthoz tartozo zeneszerzéi utasitds a kovetkezd: ,, large et trés déclamé”,">®

mely egy ereszkedd rubato dallammal nyugtatja meg a felborzolt kedélyeket. Eztan
mar csak egy 11-litemes befejezés marad hatra, mely a preltid jol ismert elsé témajat
tartalmazza, finoman, jatékosan kezdve, hogy aztan a nyolcadik litemben kezd6dd
er6sodeés elérje végpontjat egy haromvonalas *A’-n — hangz6 haromvonalas "C’ —,
ami opcionalisan ’Fisz’ is lehet — hangzd A’ —, végiil a darab csattandja egy
energikus, gyors staccato menet, mely a zongoraval teljesen egyszerre, unisono ér

véget.

1 . . ,
3% Szélesen és nagyon deklamalva
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25. Kottapelda Alfred Desenclos: Prelude, Cadence et Finale, a mii utolsé harom titeme

7. Edison Denisov: Sonate

Egyiszon Vasziljevics Gyeniszov,””” 1929-ben sziiletett Tomszkban,
Oroszorszagban. Edesapja radiofizikus, édesanyja orvos volt, s bar egyikiik sem
részesiilt zenei képzésben, azt szerették volna, ha fiuk zenélni kezd. Szokatlan
keresztnevét édesapja Thomas Alva Edison iranti tiszteletébdl adta fidnak. Eleinte
Edik — ahogy a legtobben hivtak Edisont — leginkdbb a matematika tudomanyat
talalta izgalmasnak, csak késobb kapott kedvet a zenetanulashoz. Tanult klarinéton,
mandolinon, hétharos gitdron, azonban a zeneelmélettuddsa hidnyos maradt.
Felvételt nyert a tomszki egyetem matematika-fizika szakara €s ezzel parhuzamosan
zongora leckéket vett a helyi zenei intézetben. Ekdzben bepillantdst nyerhetett orosz
zeneszerz&k miiveibe. , Kiilonds vonzalmat éreztem az orosz zene irant. Ugy hiszem,
Glinka wvolt, aki leginkabb lebilincselt abban az id6ben, s akinek a miiveit barki

masénal tobbet jatszottam.” '

9 Egyiszon Gyeniszov nevét innent8l magyar fonetika helyett angol fonetikaval irom, mert a
forrasanyagokban ¢és az altalanos hasznalatban is igy fordul el6.

140" I felt particular attraction to Russian music. I belive it was Glinka who captivated me most at that
time and whose works I played more often than anyone else’s.” in Jurij Holopov, Valeria Cenova,
Edison Denisov, Moszkva, Kompozitor, 1993, angolra ford. Romela Kohanovszkaja, Amszterdam,
Harwood Academic publishers, 1995, 2. ford. a dolgozat irdja
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Folyamatosan 06rl6dott a matematika és a zene kozott, végil ugy dontott,
elkiildi kompozicioit Dmitrij Sosztakovicsnak. 1950-t61 levelezni kezdtek, majd
Denisov Sosztakovics biztatasara jelentkezett a moszkvai Zenei Konzervatériumba.
Els6re nem sikertilt, de 1951-ben felvették a Konzervatérium zeneszerzés szakara,
melynek késObb ¢ maga is tandra lett 1959-t6l. A 60-as évektdl kezdve elsdsorban
énekhangra komponalt, miiveinek alapjat az orosz népzene adta.

Denisov egy olyan generacio tagja, akik a Sztdlin haldla utdni idészakban
valtak ismertté, és hoztak 0j aramlatokat az orosz zenébe. Szaxofonra hat darabot

;. 141
irt,

melyek koziil az 1970-ben komponalt Szondta cimii miive altszaxofonra és
zongorara egyediilalldé mdédon nyitott 0j utat a szaxofon-irodalomban az avantgard
kortars zene el6tt. Ez volt az elsé miive szaxofonra.

Jean-Marie Londeix 1970-ben Kabalevszkij meghivdsara a Szovjetunidoba
latogatott, ahol tobb nagyvarosban is bemutatta a szaxofon lehetdségeit, koncerteket,
eldadasokat és kurzusokat tartott. Ekozben ismerkedett meg Denisovval is, akitol
megkérdezte, hogy gondolkozott-e mar szaxofondarab irasan. A szerzdé csak annyit
kert, kiildjon neki egy kazettat, amire minden olyat felvesz, amit a hangszerén képes
megmutatni. Kiilonleges effektusok, szokatlan technikak, hangterjedelem ¢€s barmi,

amit Londeix fontosnak gondol.'*?

Néhany honap mulva elkésziilt a mi, egy
haromtételes szonata, melybdl az elsd nyitanyként értelmezhetd, a masodik egy
monolog sz6ld-szaxofonra, melyet egy virtu6z harmadik tétel kovet. Mindegyik tétel
sajat zenei nyelvezettel rendelkezik. A darab irasa kdozben még leveleztek altissimo
techikardl, negyedhangokrdl ¢és glissandokrol. Londeix az 1970-es chicagoi

143

Szaxofon Vilagkongresszuson mutatta be a kompozicidt, december 14-én.”™” Még a

"I Deux Piéces bréves (1974) Lev Mihajlov-nak, altszaxofonra és zongorara; Concerto piccolo (1977)
Jean-Marie Londeix-nek, SATB szaxofonokra (egy jatékos) és hat iitdsre; Concerto (1986-92)
bracsara, vagy altszaxofonra és zenekarra; Quintette (1991) Cl. & O. Delangle-nak, SATB szaxofon
€s zongora; Sonate pour Saxophone Alto et Violoncello (1994) Cl. Delangle-nak.

12 2001 tavaszan részt vettem egy kurzuson a bécsi Zeneakadémia hallgatdjaként az intézményben,
ahol Jean-Marie Londeix elmesélte a mii keletkezésének torténetét, innen az informacid. Egész
¢letében faradhatatlanul dolgozott a szaxofonozas népszeriisitésén, Bordeaux-ban magas szintii oktatdi
munkat végzett. A kurzus végeztével megkérdezte, hogy honnan érkeztem. Mikor elmondtam, hogy
Magyarorszagrol jottem, elmesélt egy torténetet Kodaly Zoltannal kapcsolatban. 1966-ban talalkoztak
az Egyesiilt Allamokbeli Michigan-ben, ahol Kodaly halotta 6t jatszani. Ezutan megigérte neki, hogy
komponal egy darabot, amit neki ajanl. Londeix 6rommel varta a folytatast, de sajnos zeneszerzénk a
kovetkezd évben meghalt. A torténetet nem irta le életrajzi konyvében, de egy kozos fotd orzi a
talalkozas emlékét.

143 James C. Umble, Jean-Marie Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp Publications,
2000, 222.
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premier elétt megkérdezte Denisovot a multifonidk lehetdségérdl a masodik tételben,
mire a szerz6 6rommel mondott igent.

Denisov miivére hatassal voltak az orosz klasszikus hagyomanyok, a népzene,
az amerikal dzsessz, japan ¢és nyugat-europai zenei Otletek, melyet sajatos zenei
gondolataival tarkitott. Személyesen ismerte Pierre Boulezt ¢s Luigi Nonot, kiknek
munkassaga nagyban befolyasolta zenei gondolkodasat. Londeix-szel folytatott
levelezésében leirta, hogy az orosz népdalok mellett nagy hatassal voltak r4 olyan
dzsesszmuzsikusok, mint Duke Ellington, Miles Davis, Thelonius Monk és Oscar

144
Peterson.

A darab Denisov érett idoszakabol vald, amikor a szerialis struktura, az
aleatorikus irasmod, a szokatlan hangszerhasznalat, a mikrohangk6zdk, az osszetett
ritmusszerkezetek, és a punktuélis technika'® is védjegyének szamitottak.'*® A két
sz¢Is6 tételben felvillan a 12-foka szerkesztés lehetdsége, valamint mindharom
tételben érezhetd idOnként Anton Webern és Alban Berg hatdsa, azonban ha
kozelebbrdl vizsgaljuk a 12-fokusagot, a sor nem strukturdlis alapja a miinek és
hasznalata nincs 0sszhangban a dodekafon szerkesztéssel. Londeix konyvében poszt-
szerialistanak nevezi Denisovot.'*’

Amig azoknak a hangszereknek, melyeknek tobb szdz éves az irodalmuk,
jatékosai sokszor el sem jutnak a kortars zenéig — hiszen megannyi stilus szdmos
kompozicidja koziil valogathatnak — addig a szaxofonosoknak Denisov miive ma
mar szinte klasszikusnak szamit, az azota eltelt 6tven évben irédott miivek jo része
tobbnyire bonyolultabb, elsdsorban ritmikai €s effekthasznalati szempontbol. Amikor
az ember el0szor veszi kezébe a miivet, szokatlan kottakép tarul elé. A tal str, kissé
kaotikus latvany altalaban bizalmatlansagot ébreszt a megfigyeldben. Miel6tt valaki
tanulni kezdi a Szondtat, j6, ha eldszor csak megprobalja megérteni az elsd tétel

ritmusait. Itt szokatlan itemmutatokkal taldlkozunk, példaul 5/16, 3/16, 6/16, 10/32,

144 James C. Umble, id. mii, 223.

145 A punktualis zene a szerialis zene azon 4ga, melyben a hangok paraméterei elemsorok formajaban
rogzitettek. [...] A kifejezés H. Eimerttdl szarmazik, aki K Goeyvaerts, K. Stockhausen és P. Boulez
szerialis kompozicidira alkalmazta elészor. [...] A punktualis zene kifejezést és valtozatait
(puktualizmus, pontzene stb.) 1952 utan, vilagosan meghatarozott jelentése mellett az atonalis zene
hallasélményének jelszoszer( leirasara is alkalmaztak. [...]” *punktualis zene’ szécikk in C.Dahlhaus,
H.Eggebrecht, Brockhaus Riemann Zenei Lexikon I11. kotet, Boronkay A., (szerk.) Zenemiikiado,
Budapest 1985.164-165.

146 Kolopova, V., New Grove Dictionary of Music and Musicians, ,, Denisov,Edison”,1980, 366.

147 James C.Umble, Jean-Marie Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp Publications,
2000, 223.
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11/32, 9/32, 7/16, 13/32, 14/32, 17/32, 5/32, 9/16, 10/16, 2/16, 7/32, 8/16. Ehhez
mérten a ritmusok is komoly analizélasra szorulnak, de ezt kdvetden mar gyorsan
lehet haladni.

A darab értelmezésének kdzéppontjaban sokkal inkabb a kontrasztok allnak, —
dinamikai szélsdségek, a zenei szovet valtozasai — mint a harmoéniai struktara. A
dinamika a kordbbiaktdl eltéréen nagyon széles palettan mozog, a szaxofonnak nyolc
dinamikai szint ppp-fff-ig, mig a zongoranak tiz 1épcs6, pppp-ffff-ig van a darabba
irva. Amig a korabbi idokben ir6dott miivekben a dinamikai beirdsok hagytak teret
az eléadonak — gondoljunk akar csak a barokk miivekre, ahol teljes szabadsagot
talalkozunk. A diminuendonak és crescendonak nincs olyan fontos szerepe, csak
akkor, ha a kiindulé hanger6hoz képest 1) dinamikat kér a szerzo, ellenkez6 esetben
csak a hangerén beliili halkitasrél, vagy erOsitésr6l beszélhetiink. A dinamika
erételjesen szabalyozott, mert egy-egy hangerd szint megszdlalasdnak mindig
ugyanolyannak kell lennie. Tehat egy mf dinamikénak a darab teljes terjedelmében
mindig azonosan kell sz6lnia. Ha megvizsgaljuk a miivet, nyolc dinamikai 1épcsot
szamolhatunk meg, melyeket érdemes kiilon kigyakorolni €s mindenhol ugyanagy
alkalmazni. Ez tulajdonképpen a szerialis szerkesztés egyik sikja, melyben nem a
hangmagassagokkal jatszik a szerzd, hanem a dinamikaval. A hanginditasok
lehetdségel is megsokszorozodtak, a harom tételben Gsszesen nyolc kiilonbozd
inditasi fajtat talalhatunk a szaxofon szolamban, de ugyanugy megtigyelhetjiik ezt a
zongoraban is azzal a kiilonbséggel, hogy a hang létrehozésa természetesen mas
modon torténik.

Az elso tétel szerkezeti vaza egy haromrészes forma, melyet legegyszeriibben
ABA,-sal jelolhetiink. Az els6 nagy A részben két kisebb egységet talalunk. A darab

egy haromhangti motivummal kezdddik, mely négyszer tér vissza a tétel folyaman.
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26. Kottapelda Edison Denisov: Sonate a haromhangu motivum eléforduldsai az I. tételben
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Ez a kis motivum mindig egy 0j rész kezdetét jelzi. A 26. iitemben varidltan jelenik
meg, az elsé A rész masodik kis egységét nyitja, a 42. {item a B rész kezdetét, mig a
100. iitem az utols6 A, egysé€g indulasat jeloli. A kovetkezd a zakatold6 motivum,
mely ugyanannak a hangzatnak a repeticidja és a zongordban hallhaté. A
sziineteknek Denisovnal rendkiviili jelentdsége van, a leirt hosszisdgot mindig
pontosan kell betartani. Ebben a tételben megfigyelhetd, hogy egyfajta formai
valaszfalként miikodnek a kiilonb6z6é zenei szovetek kozott, az ) anyagot mindig
megelézi egy — akdr teljes litem — sziinet, de n¢ha egy bizonyos szdveten beliil

fesziiltség-fokozo ritmikai eszkdzként funkcional.
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27. Kottapelda Edison Denisov: Sonate 1. tétel 8-13. iitem

Egy ujabb szerkezeti elemként megjelenik a harmincketted mozgas, mikor a két
hangszer harminckettedeket jatszik, csak nem egyszerre, hanem eltolva, egymast

kiegészitve, hangmozaikokként.
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28. Kottapelda Edison Denisov: Sonate I. tétel 17-18. titem

A negyedik és egyben utols6 szovet a ,zlirzavar’-motivum, mely egy lejegyzett
kadosz, kiviilrdl hallgatva leginkabb improvizativnak hat, az eléadoknak pedig

rendkiviil &ramloan, de ritmikusan kell egylitt jatszani.
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29. Kottapelda Edison Denisov: Sonate I. tétel 24. iitem

Denisov igy nyilatkozik a hasonld részekrdl: ,,A zeném idOnként hasonlit az
improvizaciora, de ez ritkan van igy. Tobb részlet kelt ilyen benyomast. Olyan, mint
egy megirt rubato, de ha valaki gondosan megnézi a partiturat, észreveszi a ritmusok
megtervezett pontossagat.”**

A kovetkezd, ,,B” rész a 42. iitemtdl a 99. iitemig tart. A 49-ben elindul egy

fejlodési folyamat, ami a 81-es litemben éri el csucspontjat. Egy viszonylag uj

%8 My music sometimes resembles improvisation, but it is rarely so. There are many fragments that
give this impression. It is like a written rubato, but if one looks at the score carefully, one notices the
calculated rhytmical precision.” Jean-Pierre Armengaud, in Entretiens avec Denisov, Editions Plume,
Parizs, 1993. in James C.Umble, Jean-Marie Londeix, Master of the Modern Saxophone, Roncorp
Publications, 2000, 224. ford. a dolgozat irdja
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komponenssel taldlkozhatunk a 61. iitemtdl, a frullato-technikdval, melyet
legegyszeriibben az ’r’ massalhangzé porgetésével magyarazhatunk.'* A 63.
itemben az als6 hangoknal alkalmazza — a hangzo kis oktav also felében —, ami

erbteljes, szokatlan, sotét hangzast eredményez, raadasul ff dinamikaban.
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30. Kottapélda Edison Denisov: Sonate I. tétel 63-64. iitem

A 65. iitemtdl kissé nyugodtabb hangvételben és halkabban folytatja utjat a tetépont
felé. A zenei anyag itt valtozik és ami korabban egy-két iitemes improvizativ
besztras volt a monoton, zakatolo litemek kozott, az most kibontakozik és kilenc,
majd Ujabb nyolc iitemen keresztiil jut el a 81-es litemben talalhato tetdpontra.
Mindkét rész tulajdonképpen egy leirt dzsessz-improvizacio, melybdl az elsé egy
izgalmasan felépitett, jo1 kovethetd rogtonzés — a végén altissimo hangokkal — mely a
hatast fokozva igy hivatott a hallgatot még jobban csigazni. A masodik pedig szintén
az also regiszterbdl indulva éri el a csticspontot hangzd kétvonalas Asz-A trillaval, de
kozben a zenei anyag technikailag nehezebb, joval gyorsabb, de ugyanugy felfelé
ivel6 dallamszerkesztéssel.

Erdekes ujits a tételben az idGaranyok megjelenése, ami tovabb neheziti a
ritmusok értelmezését. Hasonldan a trioldhoz, egy felsd vonalban talalhatéak a
szamaranyok — 5:6, 7:6, 5:4, 7:8, 6:4, 9:3, 10:8 — amelybdl az elsé szdm mindig a
ténylegesen eljatszandd hangértékeket jelenti, melyet a masodik szam altal jelzett
1déegység alatt kell megvalositani. Ez mindig az iitemmutatd nevezdjéhez aranylik,
tobbszordse, hanyada, vagy ugyanannyi. Ez a zongordban ugyanigy megjelenik
mindharom tételben, mint a szaxofonban. Lasd el6z6 kottapélda. A 82. és a 99. iitem
kozott a harmincketted mozgas a meghatarozo, egymast ingerli, sietteti — quasi
stretto — a két hangszer. Majd a 100-as litemben visszatér az A rész a haromtagu

motivummal. Ezt megeldzden a 99. iitem ismét teljes egészeben sziinet, 3/16 értékig,

mely a valtozast késziti eld. A harmadik rész, A, — szemben az elsdvel — lerévidiil 18

9 A frullatéonak két fajtija van, az egyiket a torokban képezhetjiik, (francia ,r”) a masik a nyelv
segitségével jon 1étre az ’r’ hangzoét porgetve. A nyelv hegye finoman hozzaér a szajpadlas eliilsé
részéhez. Az els6 tipus kevésbé markans. A zeneszerzOok altalaban az eldadora bizzak, hogy melyik
fajtat alkalmazzak, de el6fordul olyan eset is, amikor kiilon fel van tiintetve a szerz6 igénye. Lasd még
155. labjegyzet.
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itemre. A 106. litemben ismét elindul egy fokozas, melyben mindkét hangszer egyre
magasabban jatszik, mig végiil a szaxofon megall a hangzo kétvonalas A hangon, fff
dinamikan ¢és 23/16-on keresztiill varja, hogy a zongordval egyiitt eljusson a
végkifejletig. Az utolso iitemben a zongora tobb mint hét oktav hangterjedelemben
jatszik ffff dinamikaval. A harom tételbdl ez az elsd a legoroszosabb az erdteljes
ritmusaival, extrém dinamikakkal, disszonans hangzasaval, pillanatnyi kaoszaival és
az anarchia lehetséges elemeivel.

Megjelenik a glissando technika is, melyet Denisov a Londeix-szel valé kozos
munka hatasara illesztett a mibe. Els6 megjelenése a 36. iitemben taldlhato, de

mindharom tételben jelen van.

gliss., . .
5 36 ~—F He 4
S 30 ‘j“
NIV Lo ) [
D) mf ———

31. Kottapélda Edison Denisov: Sonate I. tétel 36. iitem

A 1II. tétel egy szokvanyosnak nem nevezhetd lassu zenei rész. A tempojelzés
lento, a negyed iités egyenld 40-nel. A kotta felett jelolések taldlhatoak
magyarazattal. Azért itt taldlhatd, mert az elsé tételben nem szerepeltek a
mikrohangk6zok, csak a masodik és harmadik tételben fordulnak eld. A hasznalatban
negyedhangoknak hivjuk 6ket €s jelolésiik szerint negyedhanggal mélyebben, vagy
magasabban, vagy haromnegyedhanggal feljebb, vagy lejjebb kell, hogy
megszolaljanak, mint eredetileg, modositas nélkiil. Ezeket vagy kiilonleges fogas-
kombinacidkkal, vagy a szajtartas korrigalasaval érhet;jiik el.

A tétel meghatdroz6 momentuma a kezdés, ugyanis az els6 megszodlalas egy, a
szaxofon altal Iétrehozott tobb hangbdl 4116 hangzat, melyet multifonianak neveziink.
Ugyantgy, mint a negyedhangoknal, kiilonféle billentyili-kombinaciok segitségével
¢s az ajak feszességének valtoztatasaval tudjuk megvalositani. A leirtak szerint p
dinamikaval kell megszolaltatni a multifoniat, azutan 5/4 értékig tartani, — nagyjabol
8 masodpercig — melyek koziil egyik sem egyszerii feladat. Erdekesség, hogy az els6
tétel utols6 hangja ugyanaz, mint a masodik tétel els6 multifonidjaban a
legmagasabb. Ez a tétel két részbdl all, AB, melybdl az A rész két kisebb egységre
tagolhat6. A kezdd hangzatot kovetden az els6 zenei gondolat ugyantgy a

haromhangli motivummal kezdddik, mint az elsd tétel elso iitemében.
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32. Kottapélda Edison Denisov: Sonate Il tétel eleje

A harmadik sor kozepén ismét megjelenik ez a motivum egy kvinttel lejjebb és kissé
szinezve, a negyedhangok beékelése miatt. Ezzel indul az A rész masodik egysége. A
B rész az 6todik sor végén kezdddik a hangzd kétvonalas, kitartott H hanggal. Ezt
egy elbeszéld rész koveti, mely nagyon halk, néhany crescendonal espressivo
beirassal. A modern, 1970 utdn irédott miivekben elterjedt a vibrato-technika
lényegesen csekélyebb mértékii hasznalata, kivéve az espressivo részeknél, ilyenkor
a kifejez0 jaték tdmogatasa végett relevans a hasznalata. A szaxofon ezutdn
tremolokat kezd jatszani nagyon halkan, de annal stirlibben. Ebben az esetben
leginkabb hangszinekrdl beszélhetiink, nem igazi, konkrét hangzasrol. Viszonylag
nagy hangkozoket kell bejarni a tremold kdzben a nagyszekundtol a bdvitettkvintig,
majd zongoraval egyiitt a kisterctél a nagyszextig. A tételben taldlunk még
portamentdkat és 1j szinfoltként megjelennek a negyedhangok, melyek a ritmikai
eltolasokkal egyiitt még inkdbb fokozzak a fesziiltséget.

A masodik tétel elsé kétharmada teljesen sz016 a szaxofonnak, a zongora csak
az utolsé harmadban csatlakozik. Igy azt gondolhatnank, hogy a sz6l16 rész alatt
teljesen szabadon jatszhat a szaxofonos, de a hanghosszusagokat és a sziineteket is
teljes precizitassal kell eldadni. Némi szabadsag mégis feltételezhetd a hallgatd
szemszOgebol, de ezek is lejegyzett valtoztatasok, a hangokat 6sszekotd. nyolcad-,
tizenhatod és harmincketted-gerendak grafikus eltorzitasaval a zeneszerzd lassitésra,

vagy gyorsitasra utasitja az eléadot.
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33. Kottapelda Edison Denisov: Sonate I1. tétel a szaxofonszolam 5. soranak részlete

73



Nagyon fontos, hogy jaték kozben érezziik a liikktetést, a folyamat eldre haladasat,
ezért célszerti inkdbb nyolcad-egységben gondolkodnunk. Tovéabbi érdekesség, hogy
nincsenek litemvonalak, se litemmutatd, igy a viszonyitas teljesen egyénivé valik. A
dinamikai spektrum itt is nagyon széles, a szaxofonnak ppp-f-ig kell jatszania, de
talalunk sf-t és fpp-t is. A tétel alapvetéen nyugodt és csendes hangvételii, olykor
mély, meditativ és kifejez0. A zongora belépése leginkabb egy lagy, pasztellszinii
alafestés hatasat kelti ppp hangerdn, olykor négyvonalas oktavbeli csilingelésekkel,
0sszemosott, hossz pedalokkal és legvégiil pppp dinamikdval. A masodik tétel
utols6 hangja a szaxofonnak hangzo A ismét, csak egy oktavval lejjebb, mint az elsé
tétel végén.

A harmadik tétel megallas nélkiil kovetkezik, hangszerelése egy dzsessz-trid
Osszeallitasra — szaxofon, zongora €s bogd — hasonlit, melybdl utobbit a zongora bal
keze személyesiti meg. A tételben sokféle dzsessz-karakter jelenik meg, erds
ritmikus  impulzusok, izoritmialso, osztinétélS], ritmikai anticipéci()klsz,
tercépitkezésti  5-0s, 6-0s, 7-es hangzatok153 , blues-t 1déz0 dallamtoredékek,

motivumok.'>*

N
R er]
P
L

N
FSer

34. Kottapelda Edison Denisov: Sonate Ill. tétel 58. iitem

130 Az 52. iitemben, l4sd 39. kottapélda

13136. kottapélda, az els6 iitem 12-szer ismétlodik.

12 34, kottapélda

133 39, kottapélda az 52. iitemté] az 54. iitem elejéig megtalalhatoak
134 35, kottapélda
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35. Kottapelda Edison Denisov: Sonate I1I. tétel 45. iitem feliitéssel

A bal kéz az induléskor azonnal a bogdt imitalja, rdadasul az eldadoi utasitas is ezt
erositi, quasi pizzicato. Az elsd nagyobb egység itt kezdddik, mindjart egy osztinatod
motivummal, ami a 13. iitemig tart. Az elsé két litemben egyediil jatszik a bal kéz,

majd a harmadikban belép a szaxofon, egy tokéletes 12 hangu sort prezentalva.

Allegro moderato 4 =126-132
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36. Kottapelda Edison Denisov: Sonate IlI. tétel 1-5. iitem

fL1RAE

A sor els6 harom hangja megegyezik az elsd ¢s masodik tételben is targyalt
haromhangti motivummal. A tétel tempodja allegro moderato, s bar litemmutatdja
végig 6/4, a stabil metrum-érzetiink még sincs biztonsagban. A hangok
csoportositasa egy-egy ritmusképleten beliil szokatlan, a szerzd {itemvonalakon
atvagva valdsitja meg elképzeléseit, mely alternativ gondolkoddsmodra utal. Denisov
zenei nyelvezetét nagyban befolydsolja a matematikdhoz fiiz6d6 személyes
kapcsolata. Lasd 36. kottapélda 4-5. iitem. A jobb kéz belépésével a 7. ilitemben
megjelennek akkordok, illetve harmas- és négyeshangzat felbontasok. A 20-as
itemben megjelenik a slap mint kiilonleges hanginditdsi technika. A masodik

nagyobb egység a 21. iitemben indul, egy Gjabb osztinatd kisérettel, melynek hangjai
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a transzponalt alapsorbol keriilnek ki. A szerz6 csak az elsé hét hangot hasznalja fel

nyolcad értékekben €s ez ismétlodik sétalo basszusként, ismét a bal kézben.
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37. Kottapelda Edison Denisov: Sonate IlI. tétel 21-22. iitem

Ez a sétalo basszus atvezet a 30. iitembe, de id6kdzben megvaltozik, letesz az
osztinatorol. A 30. iitemben viszont egy ujabb osztinatora bukkanhatunk, mely az

el6z6 hét hang tiikor forditasa.
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38. Kottapelda Edison Denisov: Sonate IlI. tétel 30. iitem

A kovetkez6 fontos szakasz a 43-as litem masodik felétdl indul, ahol egy parbeszéd
veszi kezdetét a két hangszer kozott. A 45. {item végén, a zongordban poco rubato
jelolés olvashatd, ami az 53-as iitem elsd feléig tart, de csak azokra a részekre
érvényes, amikor a zongora egyediil jatszik. K&zben egyiitt jatszanak a szaxofonnal,
ezek a részek viszont szigorGian egyszerre indulnak, nagyon ritmikusak, pontosan
egyltt kell sz6lnia minden apr6 momentumnak. Hol szvinges, hol tdncos fordulatok
teszik izgalmassa ezeket a rovid beszurdsokat. A dud és a sz6ld zongora részek
ko6zott mindig van egy pillanatnyi sziinet, mely fokozza az egyiitt kezdések hatasat,
impulzivva téve a tovabbmenéseket. Az 50-es litem végén elindul egy fokozas, mely

az 51-52. iitemek anticipalt ritmusainak segitségével, a hangmagassag folyamatos
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emelkedésével pattanésig fesziil, majd a dallam ereszkedésével egyiitt kienged az 53.

iitem elso felére, egy végso glissandoval erdsitve az érzetet.

5:6
52

i 3,/:_\ < L R | > -

, fpliefe P E FEEEEEe te g =
PEE=E—SE S e | 3
D] -

f:b\ >——-h\ > ;’-C_T)\ ?__F‘ ;/E} f e.s'pr‘;f:s;’.s‘iw
, fEEle —EE CEEEEFE = ' o
B - =

R —_ b = V_‘\ espresyvo -

chefiete FEE CEECLee g rzap
%:ﬁ — F = ‘ 3 H'I. | o

——

516

quasi gliss. a Tempa

=3

I

s e s
CETa

39. Kottapelda Edison Denisov: Sonate IlI. tétel 52-53. iitem

M¢ég ebben az iitemben elindul a harmadik nagy rész, negyedszerre is az osztinato
bevetésével a ,,bogd” szolamban. Ekdzben a jobb kéz, ami akdr a gitar szerepét is
betdlthetné, hidnyos alfakivagatokat és egyéb sziikoktavos akkordokat jatszik, ezzel
is biztositva a dzsesszes hatast. Az akkordokat olykor tizenhatod-szextola
felbontdsok szakitjdk meg, mely mozgéds a szaxofon szdlamban is felbukkan,
reagalva egymas folyamataira. Ezzel Denisov ismét improvizativ hatast kelt, mely a
darab struktirgjaban eléremutatd, haladva a végkifejlet iranyaba. A szerzd
dinamikakkal valé jatéka tovabbra is folyamatos, a hanginditdsok is allandéan
valtoznak, akdrcsak az elsd tételben, mig végiil a coda elétt egy Oriasi tetépont

kialakulasat kovethetjiik figyelemmel.
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40. Kottapelda Edison Denisov: Sonate 1. tétel 74-75. titem

Az ezt kovetd 10 itemnyi coda rendkiviil virtuéz, ismét a tizenhatod-
szextolakkal dolgozik. Nagyon halkan indul és 1épésrol-1épésre bontakozik ki egyre
jobban ¢és jobban, egyre er6sodd dinamikaval. A negyedhangok ujbol szerephez
jutnak, majd az utolso két és fél iitemben megjelenik az elsd tétel zakatoldo motivuma
a zongoraszolamban, mialatt a szaxofon ismét hangzo kétvonalas A hangon fejezi be
a mivet.

Ezek a zenei torekvések, valtozadsok Eurdpa-szerte 10 teret nyitottak a
zeneszerzOk szamadra, akik igyekeztek minden esetben kihasznélni a rendelkezésiikre
all6 akar hangszeres-, akar komponalasi lehetdségeket. A 60-as évektdl megjelentek
mar hasonlo technikdk, zeneszerzOk kisérleteztek ) hanghatdsokkal, egyik hangszer
lehetdségeit probaltak masikon alkalmazni, de teljes tudatossaggal Edison Denisov
darabja engedett teret a hangszer technikai kibontakozasanak, kdvetendé példaként
szolgalt eldadonak, zeneszerzOnek egyarant és tovabbsegitette a szaxofont a kortars
zene Uj uUtjaira. Az egész szaxofon-tdrsadalom mérfoldkdnek tekinti és nagyon

fontos, hogy a darab azo6ta az alaprepertodr részévé valt.
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Osszefoglalva a miiben eléforduld technikékat, megfigyelhetjiik, hogy néhany
kivételtdl eltekintve kordbban nem taldlkozhattunk ilyen effektusokkal, ujitasokkal.
A kivételek koz¢é tartozik a glissando, mely a dzsessz-zenében jelent meg eldszor,
igy ez mar létezd technikanak szamit, csaklagy, mint az altissimo regiszter
hasznalata, mellyel mar Glazunov Szaxofonversenmyében is taldlkozhattunk. A
frullato-szerti technika is megjelent mar korabban, szintén a dzsesszben, de ott
growlként jeldlve.”> A modern irodalomban kiilon jeldlik a kettét. Az idéaranyos
lejegyzés, a kiilonféle hanginditdsok, koztik a slap, a széls6séges dinamika,
multifonia, negyedhangok alkalmazéasa, grafikusan abrazolt gyorsitas, lassitas is 1
komponensek az eddigickhez képest. A slap’”® egy kiillonleges hanginditasi forma,
melynek perkussziv karaktere van. Sokszinii lehetdség rejlik benne az erdteljes
marcato hanginditastol kezdve a nagyon rovid hangokig, de hossz hang eleje is

lehet."’

A tremol6 is megjelenik, mely tulajdonképpen egy tovabbgondolt trilla, két
hang kozotti gyors mozgast jelent, itt a darabban kisterc, tiszta kvint, kisszext €s
nagyszext tavolsdgra 1évé hangokon kell slirlin valtani. Az alabbi tablazatban
megfigyelhetd, hogy a zeneszerz0 milyen gyakran haszndl egy-egy modern
technikat, melyik tételben alkalmazza, és milyen kombindciokban fordul eld.
Sokszor nem csak egy, hanem két, st harom technikéat is egybeolvaszt, amivel még
izgalmasabb hatast ér el. Egy-egy ilyen effektus-kombinacié felér egy ujabb
hanghatassal. Az elsd és harmadik tételben az litemszamokat jeloltem, mig a
masodikban csak a sorokat tudtam feltiintetni, iitemvonalak hijan. Erdekesség, hogy
a két szélsd tétel elejét viszonylag effektusmentesre hagyja. Az elsében, a 22.

iitemben jelenik meg eldszor az idéardnyos lejegyzés, mig a harmadik tétel elsd

effektusa a 17. litemben hallhat6 altissimo hang.

153 A growl egyfajta toroktremolo, melybe olykor keveredhetnek énekhangok is. ,,Az afro-amerikai
folklor dirty tone-jahoz hasonld intonaciés jelenség a hangszeres zenében. Sziircs6gd, brummogd
effektus, amely kiilonosen a fivosok jatékaban fordul el6 gyakran.” in Gonda Janos, Jazz, Budapest,
Zenemukiado, 1979. 510.

mely szerint az egyesiilt allamokbeli dzsessz-egyiittesekben alkalmaztak. Diszkréten, sok levegével
probaltak megvalositani, hogy imitalni tudjak a tokéletes vonos pizzicatot. Fred L. Hemke, The early
history of the Saxophone, Wisconsin, 1975. 283-284.

157 Harom fajtaja van, a ,standard slap”, a ,secco slap” és az ,open slap”. Marcus Weiss/Giorgio
Netti, The Techniques of Saxophone Playing, Bérenreiter, Kassel, 2010. 142-143.
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MODERN TECHNIKAK ES | L. TETEL |IL TETEL |IIL. TETEL
UJITASOK A NOTACIOBAN
frullato 61. _
glissando 36. 6. sor, 12.| 53. 65.
sor
idéaranyos lejegyzés 22. 24. 59. | minden 27. 31-32.
62. 74-79. | sorban 34. 36. 52-
53.
negyedhang _ 3-7.sorig | 82. 83.
9-12. sorig
grafikus ,.eltorzitas” _ 3-4-5. sor
eleje
multifonia _ 1-2. sor, 9. _
sor kozepe
tremolo _ 7-8.  sor, _
10-11. sor
altissimo 72. _ 17.
altissimo-+iddaranyos lejegyzés 73. 44.75.
glissando+iddaranyos lejegyzés 40. 7. sor 25. 29. 32-
33. 42-43.
65.
frullato+idéaranyos lejegyzes 63-64. 69. 72.
glissando+frullato 83.
tremolo+iddardnyos lejegyzés 7-8.  sor
talalkozasa
grafikus,,eltorzitas”+idéaranyos 3. sor 70. 74.
lejegyzés
negyedhang+iddaranyos lejegyzés 3-7. sor, 9- | 69. 82-83.
10. sor 12.
sor
multifénia+glissando 9. sor
negyedhang+glissando 6. sor
slap+glissando 20.
glissando+iddaranyos 84. 70. 73.
lejegyzés+frullato
glissando+slap+iddaranyos 24.26. 28.
lejegyzés
glissando+negyedhang+idéaranyos 6. sor
lejegyzés vége, 7.
sor 10. sor

slap

1. tablazat Edison Denisov: Sonate cimii miivében megtalalhatdo modern technikék és notacios

ujitasok eléfordulasai
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8. Osszegzés

A kutatds soran azt a folyamatot kivantam bemutatni, mely a hangszer
sziiletésétdl kezdve mutatja be a repertoar kialakuldsanak lépéseit az 1970-ben
elkésziilt szonataig, melyet Edison Denisov komponalt. Erdekes volt elmeriilni a
szamok birodalmaban és latni, hogy évtizedrdl-évtizedre hogyan né a kompozicidk
szama, hogy terjed el a hangszer egyre szélesebb korben. Egy ijabb kutatast lehetne
végezni, ha az elterjedést foldrajzi szempontok alapjan is figyelembe kivannank
venni, hiszen a kettd szorosan Osszefiigg, most azonban erre nem terjedt ki a
vizsgalat, csak amennyire a disszertacioban szerepld személyeket kdzvetleniil érinti.

A dolgozat magjat az a kozel negyvenéves periddus adja, mely az 1930-as
években kezdddik, rogton a dzsessz erdteljes hatdsa utan. A zeneszerzOk mindig is
ugy alkotnak, ha inspiralja 6ket valami. Ebben az esetben nagy mozgatérugo volt a
hires szaxofonosok jelenléte, akik nélkiil a szaxofon-repertodr ma nem lenne ilyen
sokszinli. Kapcsolataik, személyes kisugarzasuk jelentdsen hozzajarultak a
kompoziciok létrejottéhez, szakmai felkésziiltségiik pedig biztositék volt a sikerre.
Elkezdddhetett egy tartalmas utazas, mely mindig a kor szellemét tiikrozve kinalta a
zenel lehetdségeket. A miivészek felelosségvallaldsa a koncerteken, a tanitason, €s a
zeneszerzOkkel valdo koz0s munkdn keresztiil nyilvanult meg ¢és szerteagazod
megoldasokat kindlt. Nem volt tobbé kérdeés, hogy fennmaradhat-e a hangszer, hiszen
repertodrja minden mas hangszerénél sebesebben kezdett gyarapodni. A zeneszerzok
egyéni hangjukon tul egyre kezdeményez0bbé €s kreativabba valtak.

Ez alatt a targyalt negyven év alatt maga a zene is nagy atalakuldson ment
keresztiil, igy ez az egybeesés is oka volt a robbandsszerli, gyors valtozadsnak. A
hatarok feszegetése elindult minden irdnyba, a hangszinek, a hangerd, a gyorsasag
fokozasa, a hanginditasok, hangsulyok, diszitések lehetdségeinek kiterjesztése egyre
nagyobb tudast koveteltek a jatékosoktdl. A tempdk fokozasa ¢€s veliikk egyiitt a
ritmusértékek siirtisodése, a hangterjedelem batrabb hasznalata akar az also, akar a
felsd regiszterek tekintetében, a kiilonb6zd hanginditdsok szaméanak ndvekedése a
hozzajuk tartozd6 hanghosszusdgokkal szintén jol megfigyelhetéek az altalam
bemutatott miivek sordn. A dzsessz befolyasardl sem szabad megfeledkezniink,
hiszen szdmos ponton szolt bele a hagyomanyos szaxofonozas életébe. Gondoljunk

csak a modern technikakra, amelyeket el6szor a dzsesszben kezdtek alkalmazni.
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Ahogyan a vibrato alkalmazasa is sokat valtozott az els6 megjelenése Ota, hiszen
atalakult az izlésvilag, ugy alakultak 1épésrdl-1épésre az altalam emlitett modern
technikdk is. A disszertacioban ennek a folyamatnak a legelejét mutatom be, hiszen
Denisov miive nyitott utat ténylegesen a modern zene iranyaba. Ettdl kezdve az
eldadok és a zeneszerzOk is egyre nyitottabba valtak, hogy kitagitsdk tudasukat és
lehetdségeiket. Egy teljesen uj nyelvezet jott létre, ennek hatdsara pedig egy teljesen
Uj repertodr latott napvilagot. Mivel elemzésem csak az 1970-ig terjedd idOszak
anyagat fedi le, ezért a tovabbiakban nem all médomban folytatni ennek kifejtését,
de az bizonyos, hogy az azota eltelt 6tven év alatt még nehezebb miivek sziilettek és
ezzel egyidejileg tobb, kifinomultabb ¢és fejlettebb technikai lehetdség 4all
rendelkezésiinkre. Akar a szakirodalom tekintetében, akar az azota sziiletett
kompoziciok tartalmat vizsgélva elmondhatjuk, hogy a szaxofon irodalom a mai
napig tud Ujat nyljtani. A haromévente megrendezésre keriilé Vilagkongresszuson
pedig tobb szdz 1) mivet mutatnak be i1dérdl-idére. Ami a hangszer sziiletésekor
harminc €év alatt ment végbe, az most akar egy ¢év toredéke alatt megtorténik. 1970
Ota szdmos gyakorlati ¢és elméleti kézikonyv sziiletett, melyekben a kiterjesztett
technikdkat tanulméanyozhatjuk. Szdmomra az ezt megel6z6 iddszak alakuldsa
izgalmasabb terililetnek bizonyult, ezért valasztottam ennek vizsgéalatat. Mivel a
szaxofon-repertodr kialakuldsa, létezése, Osszetétele és Osszefliggései mindig is
nagyon érdekeltek, rendkiviil inspirdldo volt kutatomunkat végezni a kezdetektdl,
hogy miként indult el az irodalom mennyiségi fejlédése. Rengeteg id6t toltdttem
Adolph Sax 0sztonzésére késziilt miiveknek az osszegylijtésével, melyeket halalaig
bezarolag kutattam. Legaldbb ennyi id6be telt a hdrom nagy miivész — Marcel Mule,
Sigurd Rascher és Cecil Leeson — szamara irodott kompoziciok megtaldlasa is,
melyet azért tartottam fontosnak, mert nem taladlkoztam olyan forrassal, amelyben
igy egyben Osszegezve lettek volna. Amit mégis taldltam, az hidnyos volt, sot
legtobbszor csak néhdny zeneszerzdt sorolnak fel a miivészek neve mellett. Marcel
Mule és Cecil Leeson tekintetében a listat teljesnek vélem, azonban a Sigurd
Raschernak ajanlottak koziil valdszintileg nem sikeriilt minden miivet megtalalnom.
Fontos tény, hogy mind a négy altalam valasztott mi k6zo6s munka
eredményeként jott létre, az eldadok jatékukkal 6sztondztek a komponistkat, sot

tobbé-kevésbé bele is folytak a munkafolyamatba. A kutatas kozben érdekes
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Osszefliggéseket 1s felfedeztem. Glazunov tanidra volt Prokofjevnek és
Sosztakovicsnak is. Ok mind a ketten irtak zenekari miiveikbe szaxofont, annak
ellenére, hogy akkoriban a Szovjetunidoban ezt nem nézték jo szemmel. Sosztakovics
tanitotta Denisovot, aki Jean-Marie Londeix felkérésére készitette a Szonatat. Jean-
Marie Londeix Marcel Mule tanitvanya volt, akinek Glazunov a Quartet op. 109-et
ajanlotta. De vajon, ha Glazunov nem megy Parizsba, megsziiletnek-e miivei? gy,
hogy ismerjilk a szaxofondarabok keletkezésének torténetét nem tlinik tul
valoszinlinek. Eldadomiivésznek €s zeneszerzOnek tehat talalkozni kellett. De fontos
volt mesternek és tanitvanyanak a hozzaallasa is, hiszen az 4llhatatossaguk,
elhivatottsaguk nemzedékrdél-nemzedékre szallt, ugyanolyan példaként néztek fel
rajuk nyolcvan évvel ezel6tt is, akarcsak ma. De amiben egészen biztos vagyok,
hogy orokre bevonultak a hangszer torténetébe, halhatatlanna téve 6nmagukat és a

szaxofont is.
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10. Fiiggelék

10.1 Darabok Adolphe Sax felkérésére és/vagy idejéeben

Adolphe Adam (1803-1856)
Le Postillon de Longjumeau-Air — szax szolo
Quintette (185x) — 3 klarinét/ 2 szax

Adriet (18xx-18xx)
Melodie — 8 vagy 10 szax (SSAATTBBs)

Joseph Arban (1825-1889):

Caprice et Variations (1861 A. Sax-nak)
Oberto, Air varié — alt- vagy tenorszax/zg.
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Baumann (18xx-18xx)
2.8olo — altszax/zg. (Sax kiadd)
Fantaisie — altszax/zg. (Sax kiadd)

Nazaire Beeckmann (1822-1900)

Concerto Militaire, op.23. (C. Bender-nek) — altszax/zg.

Elégie op. 14/3 (L. Mayeur-nek) — altszax/zg.

Méthode de Saxph.basse; de Saxph.-baryton,; Saxph.-Alto,; Saxph.-Soprano (1847)
Meéthode compléte élémentaire et progressive (Atdolgozta és szerkesztette: H
Rawson) (1874)

2.Morceaue de concert op.17 (1888 P. Segoin-nak) —altszax/zg.

3. Morceaue de concert op.27 — altszax/zg.

Souvenir du Chateau de Waterloo, op.21 — altszax/zg.

A. Blancheteau (18xx-xxxx)
Fleur de rosée — air varié, op. 661 (1887) — altszax/zg.

Emile von Bormann (1864-1911)
Friilingsmdrchen — altszax/zg.
Suite im alten Stil — SATB szax.
Valse Impromtu — altszax/zg.

Hippolyte Borrel (1858-1930):
Au bord de I’eau — Fantaisie variée (1893) — altszax/zg.
Sous les tonnelles — Fantaisie (1893) — altszax/zg.

Pierre Bouillon (18xx-1883)

L’Auriole — Fantaise (1884) — altszax/zg.

Diavolino — Air varié — altszax/zg.

Dolcissimo — Air varié (1884) — altszax/zg.
L’Oiseau-mouche — Fantaisie-variée (1883) — altszax/zg.
Papillons — Fantaisie-variée (1885) — altszax/zg.

La Pluie d’Or — Air vairé — Bb szax/zg.

Emile Boussagol (1854-1917) Duo — altszax/klar

Victor Buot (1822-1883)

Air Varié sur ,,Le Carnevale de Venise” (1879) — altszax/zg.
Morceau d’élévation (1880) — altszax/org. v.zg.

Tirolyenne variée (1876 L. Mayeur-nek) — altszax/zg.

Léon Chic (1819-1916) Tirolyenne variée (1861 A. Sax-nak)— altszax/zg.(Sax kiado)

Charles Joseph Colin (1832-1891)
Airs Italiens — Fantaisie — Bb szax/zg.
Etudes Modernes — Bb szax/zg.
Meélodie — Bb szax/zg.

ler Solo — altszax/zg.
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2. Solo — altszax/zg.

3. Solo, 0p.40 (1884) — altszax/zg.

4. Solo, op. 44 (1884) — altszax/zg.

5. Solo (1886 J. Bertain-nek) — altszax/zg.
8 Solos — altszax/zg.

Albert Corbin (18xx-1893)

L’Aurore — Fantaisie mélodique (1887) — altszax/zg.

Beau soleil d’Espagne — Fantaisie Boléro (1887) — altszax/zg.
Canzonetta — Petite fantaisie (1887) — altszax/zg.

Elégie — Adagio (1887) — altszax/zg.

Fantaisie variée sur un theme original (1890) — altszax/zg.
Le Labrador —Fantaisie variée (1887) — altszax/zg.

Rayon d’or —Fantaisie variée (1884) — altszax/zg.

Tout le long du Rhin — Valse caprice (1890) — altszax/zg.

Napoléon Coste (1806-1883)

Fantaisie de concert — 2 szax

Regrets — Cantiléne, op.36 (1880) — Bb szax/zg.
Alphonse-Louis Couleuvrier (1848-1917)
Andante religioso nr.1 (1897) — szopranszax/zg.
Andante religioso nr.2 — altszax/zg.

Jules Cressonnois (1823-1883)

Fantaisie d’apres Mayeur — altszax/zg.

Pifférari — SATB (Sax kiad6)

Romance de Proserpine — Trio — 3 szax (Sax kiado)
Tambourin d’apres Rameau — SATB szax (Sax kiado)

L. Dassonville (18xx-19xx)
Elsida la Créole — Fantaisie berceuse concertante (1895) — altszax/zg.

Jules Demersseman (1833-1866)

Allegretto Brillante, op. 46 — altszax/zg.

Ave Maria (1865) — ének/altszax

Chant religieux, op. 45 — altszax/zg.

12 Etudes mélodiges et brillantes (1866)

Fantaisie, op. 32 (1862) — altszax/zg.

Fantaisie pastorale — Bb szax/zg.

Fantaisie pastorale — In Arcadie — Bb szax/zg.

Fantaisie sur un théme original (1860 M. Vuille-nak) — altszax/zg.
Introduction et variations sur ,,Le Carnival de Venise” — Bb szax/zg.
Sérénade, op. 33 (1862) — altszax/zg.

Solo, op.47 — altszax/zg.

ler Solo (1865) — szopranszax/zg.

ler Solo (1865) — baritonszax/zg.

ler Solo — Allegro et Allegretto (1866 M. Staps-nak) — altszax/zg. (Sax kiado)
ler Solo — Andante et Boléro (1866 C. Panne-nak) — tenorszax/zg. (Sax kiado)
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2me solo (1866) — szopranszax/zg.
2me solo — Cavatine (1866) baritonszax/zg.

Emile Durand (1830-1903)
Le biniou — szaxofon sz616
lére valse, op. 83 — Bb szax/zg.

Hippolyte Escudier (1816-1881)

6 Andantes religioso (1875) — altszax/org. v. zg.

Fantaisie ,,Carneval de Venise,” op. 7 (1875) — altszax/zg.

1l ére fantaisie originale avec variations, op. 3 (1875) — altszax/zg.
3me fantaisie avec théme et variations, op. 46 (1878) — altszax/zg.
4me fantaisie avec variations, op. 55 (1880) szopranszax/zg.

Le chant des vaux, op.48 (1878) — altszax/org. v. zg.

Les premiers pas des jeunes saxophonistes, op. 45 (25 Etld, 1877)
Nouvelle tablature du saxophone (1878)

Quatuor — Andante — SATB szax/zongora

Caryl Florio (eredeti nevén William James Robjohn) (1843-1920)
Allegro de concert — SATB szax

Introduction, Theme and Variations (1879) — altszax/zkar.
Quintet — 4 szax/zg.

Louis Ganne (1862-1923) La val fleuri — Mélodie (1888) — altszax/zg.

Paul Genin (1832-1904)

Air florentin avec variations, op. 65 (1892) — altszax/zg.

Cantiléne, op. 64 (1892) — altszax/zg.

Fantaisie sur un air florentin — altszax/zg.

Meélodie avec variations, op. 63 (1892) — altszax/zg.

Moderato, op. 57 — altszax/zg.

Polacca, op. 55 (1887) — altszax/zg.

6 Morceaux, op. 15 (1875) 1) Pastorale 2) Introduction et polacca 3) Variations sur
,Malborough”

4) Fantaisie sur ,,I1 pleut bergére 5)Fantaisie sur un théme napolitain 6) Fantaisie sur
un théme espagnol - — altszax/zg.

Solo de concours du Conservatoire, op. 13 (A. Sax-nak) — altszax/zg.

Tempo di redowa, op. 56 — altszax/zg.

Emile Jonas (1827-1905)

Priére (1861 A. Sax-nak) — SATB vagy 6 szaxofon — SAATTB
Quatuor (Sax kiadd)

Sextuor — SSAATB szax (Sax kiado)

Jean-Georges Kastner (1810-1867)

Grand Sextuor (1844) — 6 szaxofon-SAATBBs — (Sax kiado)

Méthode compléte et raisonnée de saxophone — Famille compléte et nouvelle
d’instruments de cuivre a anche (1862) — (Sax kiado)
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Variations brillantes (1847) — altszax/zg. — (Sax kiadd)

Hyacinthe Klosé (1808-1880)

Daniel d’aprés E. Depas — Fantaisie chromatique (1869) — altszax/zg.
Le désir d’apres Schubert — Fantaisie (1880) — altszax/zg.

Duettino Concertante (1876) - klar/altszax/zg.

25 Daily Exercises for Saxophone

Meéthode Compléte (1866-1910)

Semiramis — Fantaisie — altszax/zg.

Solo (1858 A. Sax-nak)

Solo (1859 Escudié- nak) — alt-vagy szopranszax sz616 (Sax kiado)
La Somnambule — Klar/altszax/zg.

Léon Kreutzer: /ére partie de Quatuor (1863) — SATB szax (Sax kiado)

Félix Ligner (18xx-18xx)
Air célébre de Stradella (1879) — altszax/zg.
Théme Suisse varié — altszax/zg.

Armand Limnander de Nieuwenhove (1814-1892): Quintette — SSATB szax (Sax
kiado)

E. Marie: La Tyrolienne — Air varié (~1884 L. Mayeur-nek) — altszax/zg.
Octave Mausion: L ’Aveu — cavatine, op. 60 (1893) — altszax/zg.

Louis Mayeur (1837-1894)

Cavatine du Barbier de Séville de Rossini (1878) — altszax/zg.

Cavatine sur La Lucie de Lammermoor de Donizetti (1869 C. Van Ackere-nek) —
altszax/zg.

Don Pasquale de Donizetti — Récréation (1878) — altszax/zg.

10 Duos — 2 szax

ler Duo concertant — 2 altszax

2er Duo concertant — 2 altszax

3er Duo concertant

Fantaisie brillante sur Lucréce Borgia de Donizetti (1877 P. Mayeur-nek) —
altszax/zg.

lére Fantaisie originale (1877) — baritonszax/zg.

Fantaisie sur Bélisario de Donizetti (1878) — altszax/zg.

Fantaisie sur Cing-Mars de Gounod (1878) — altszax/zg.

Fantaisie sur des mélodies de Cressonnois (1872) — altszax/zg.

Fantaisie sur Don Juan de Mozart (1872) — altszax/zg.

2me fantaisie sur Don Juan de Mozart (1879) — altszax/zg.

Fantaisie sur Les Noces de Jeannette de Massé (1876) — altszax/katonazkar/zg.
Fantaisie sur les Puritains de Bellini (1878) — altszax/zg.

Fantaisie sur Robert le Diable de Meyerbeer, op. 41 (1877) — altszax/zg.

La Fleurance — Caprice (1885) — altszax/zg.

Grande fantaisie brillante sur ,,Le Carnaval de Venise” (1869) — altszax/zg.
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Grande fantaisie de concert sur La Somnambule de Bellini (1878) — altszax/zg.
Grande fantaisie de concert sur Freyschiitz, op. 42 (1878) — altszax/zg.
Grande fantaisie de concert sur Rigoletto de Verdi, op. 42 (1877) — altszax/zg.
Grande fantaisie sur Norma de Bellini, op. 15 (1869) — altszax/zg.

Grande méthode compléte de saxophone (1878)

Impromtu SATB szax

Nuevo y Gran método de saxofon (1896)

Polacca — 2 Esz v. 2 Bb szax

Prélude - S-2A-T-B szax (Kvintett)

Quatuor — klar./2 altszax/bariton szax

Récréation sur des motifs de La Favorite (1877) — szopranszax/altszax/zg.
Récréation sur des motifs du Trouvére (1877) — altszax/tenorszax/zg.
Récréation sur La Favorite de Donizetti (1877) — tenorszax/zg.

Rondo Allegretto — 2 Esz v. 2 Bb szax

Rondo Allegro —2 Esz v. 2 Bb szax

Rondo Polonaise — 2 Esz v. 2 Bb szax

Solo de concert — klarinét v. altszax/zg.

Jean-Baptiste Victor Mohr (1823-1891): Iére partie de Quatuor (1864 A.Sax-nak) —
SATB szax (Sax kiado)

Jules Muldermans (18xx-18xx)
Fantaisie brillante (185x) — altszax/zg.
Fantaisie variée — altszax/zg.

Gabriel Pares (1860-1934)

Meéthode (1895)

ler solo de concert (1897) — altszax/zg.

Emile Pessard (1843-1917): Andantino, op. 36 (188x L Mayeur-nek) — altszax/zg.

Phoebe Pillevestre (1837-1903)

Duos — 2 szax v. klar./szax

Faune et Bacchante — Duo concertant (1896) — szax/klar/zg.
Idylle bretonne — ob/szax/zg.

Nocturne — Quintette — fl/ob/klar/altszax/baritonszax

Nuit d’été — Réverie (1890) — Bb szax v. Eb szax/zg.

2me Offertoire (1890) — Bb szax v. Eb szax/zg. v. org.

William James Robjohn (1843-1920)

Allegro de Concert — SATB

Introduction, Theme and Variations (1879) altszax/zkar
Quintet — 4 szax/zg.

Joseph-Pierre Sabon (1817-1893)

Autriche et Bohéme — Fantaisie — Bb szax/zg.

Les cloches bleues — Trio — ob. v. fl. v. klar./altszax/zg.
12 Etudes d’apres Bochsa

Helvétie — Trio — ob. v. fl. v. klar./altszax/zg.
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La Hongroise — Bb szax/zg.

Nocturne — Bb szax/zg.

Noél — Bb szax v. altszax/zg.

Les Pibrochs écossais — Trio — szopranszax/klar. v. ob/zg.

Victor Sambin (1834-1896)

Duo sur ’La Somnambule’ de Bellini — 2 szax: szopran-¢és tenorszax/zg.
Méthode de saxophone

5 Quatuors brillants SATB szax

30 Récréations musicales (1894) sz616 szax

Jean-Nicolas Savari (1786-1853)

Duo — Andante et allegro (M. H. Berthoud-nak) 2szax: szopréan- €s altszax, v. tenor-
¢s baritonszax (Sax kiado)

Fantaisie sur 'Le Freyschiitz’ (185x A. Aucour-nak) — altszax/zg. (Sax kiadd)

2me fantaisie sur un théme original (Col. Pinard-nak) — altszax/zg. (Sax kiadd)

3me fantaisie sur un théme original (J-B. Singelée) — Bb szax/zg. (Sax kiado)

Octuor (M. le Ct Marel-nek) 1) Moderato 2) Andante 3) Allegro — 8 szax:
SSAATTBB (Sax kiado)

Quatuor en 4 parties (M. le Gall Mellinet-nek) 1) Allegretto 2) Allegretto quasi
allegro 3) Andante quasi adagio 4) Final - SATB szax (Sax kiado)

Quintetto (M-A. Cambriels-nek) 1) Allegretto 2) Andante 3) Pastorale 4) Final — 5
szax: SSATB (Sax kiado)

Septuor (Gal Fleury-nek) — 7 szax: SSAATTB (Sax kiado)

Sextuor (M. le Col. La Piquemal-nak) — 6 szax: SSAATB (Sax kiad6)

Trio en 3 parties (M. G. Kastner-nek) 1) Allegretto 2) Andante 3) Allegro moderato
— 3 szax: SAB (Sax kiado)

Adolphe-Valentin Sellenick (1826-1893): Andante Religioso (1861) — SATB szax

Pierre Signard (1829-1901)

Air de Zelmira (1890) — Bb szax/zg.

Cavatine d’Anna Bolena (1888) — altszax/zg.
Cavatine de Mahomet (1885) — altszax/zg.
Cavatine ,, Il Turco in Italia” (1887) — Bb szax/zg.
Dolcissimo — air varié (1891) — altszax/zg.

Le vieux ménétrier (1892) — szopranszax/zg.
Turco in Italia (1887) — Bb szax/zg.

Jean-Baptiste Singelée (1812-1875) Minden miivét a Sax kiadd adta ki eldszor.
Adagio et Rondeau, op. 63 (1859) — tenorszax/zg.

Caprice, op. 80 (1862 M. Elwart-nak) — szopranszax/zg.

Concertino, op. 78 (1861 M. J. Demeur-nak) — altszax/zg.

Concerto, op. 57 (1858 Rumigny tabornoknak) — Bb szax/zg.

Concerto n° 2, op.58 (1858) — Eb szax/zg.

Duo concertant, op. 55 (1858 G. Kastner-nek) 1) Risoluto 2) Andante 3) Allegretto —
2 szax: szopran-¢s altszax/zg.

Fantaisie, op. 50 (185x Gen Fleury-nek) — Bb szax/zg.
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Fantaisie, op. 60 ( 1858 Mme de Cantades-nak) — baritonszax/zg.
Fantaisie, op. 89. (1863 M. Colbain-nek) — szopranszax/zg.
Fantaisie, op. 101 (1864) — tenorszax/zg.

Fantaisie, op. 102 (1864 M. Paulus-nak) — szopranszax/zg.
Fantasie brillante, op. 75 (1860 M. Mathieu-nek) — tenorszax/zg.
Fantaisie brillante , op. 86. (1862 M. Limnander-nek) — altszax/zg.
Fantaisie pastorale, op.56 ( 1858 Gen. Maline-nek) — Bb szax/zg.
Fantaisie sur La Siréne op.18

Fantaisie sur La Somnambule’, op. 49 (185x) Bb szax/zg.
Fantaisie sur Le Pirate, op.15

Fantaisie sur Le Pré-au-Clerc, op.24

Fantaisie sur Les Mousquetaries de la Reine, op.21

Fantaisie sur Le Vol d’Andorre, op.25

Fantaisie sur Lucie de Lammermoor, op.14

Fantaisie sur Robert de Diable, op.16

Fantaisie sur un téme suisse, op.51 (185x) — szopranszax/zg.

ler Quatuor, op. 53 (1858) 1) Andante-allegro 2) Adagio sostenuto 3) Allegro
vivace 4) Allegretto — SATB szax

Quatuor, op. 79 (186x) — SATB szax

Solo de concert, op.74 (1860 H. Litolff-nak) — altszax/zg.

2e Solo de concert, op. 77 (1861 M. Sax-nak) — baritonszax/zg.
3me Solo de concert, op. 83 (1862) — baritonszax/zg.

4me Solo de concert, op. 84 (1862 M. Savari-nak) — tenorszax/zg.
Se solo de concert, op. 91 (1863 M. Sellenick-nek) — altszax/zg.

6e solo de concert, op. 92 (1863 M. H. Klos¢) — tenorszax/zg.

7e solo de concert, op. 93 (1863 M. C. Sax) — baritonszax/zg.

8e solo de concert, 0p.99 (1864) — baritonszax/zg.

9e solo de concerto op. 100 (1864) — tenorszax/zg.

Souvenir de Savoie, op. 73 (1860 E. Mareuse-nek) — szopranszax/zg.

Ali ben Soualle (1820~1899)

Caprice (1861) — turcofon v. altszax/zg.

Grande fantaisie variée sur ,, Lucie de Lammermoor” (1861) turcofon v. altszax/zg.
Le retour — Polka (1866) — turcofon v. altszax/zg.

Souvenirs d’Irelande — turcofon v. altszax/zg.

Souvenirs de Java — turcofon v. altszax/zg.

Souvenirs de Shanghai — Loc-tee-ku-tzin — Air chinois (1861) — turcofon v.
szopranszax/zg.

John Philip Sousa (1854-1932)
Belle Mahone (1885 J. Moeremans-nak) — altszax/zg.

Ambroise Thomas (1811-1896)

Deux Chants de I’ancien Perou (1865 O. Comettant-nak) — 3 szax: ATB
Mignon — sélection — Bb szax/zg.
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10.2 Marcel Mule szamara kesziilt miivek

R. Bariller (1918-1980): Rhapsodie bretonne, 1953, altszax./zkar v. zg.
E. Barraine (1910-1999): Improvisation, 1947, altszax/zg.
A. Beaucamp(1921-1967): Tarantelle, 1946, altszax./zg.
R. Bernier (1905-1984): Hommage a Sax, 1958, altszax/zkar v. zg.
L. Beydts (1895-1953): Romanesque, 1953, altszax/zg.
E. Bigot (1888-1965): Prélude et Danses, 1961, altszax./zkar v. zg.
J.R. Blanc (1907-xxxx): Aubade et Impromtu, 0p.29, 1956, altszax/zg.
P. Bonneau (1918-1995): Caprice en forme de valse, 1950, altszax. sz616
Concerto, 1944, altszax/zkar v. zg.
Piéce concertante dans [’esprit jazz, 1944, altszax/zkar v. zg.
Suite, 1944, altszax/zkar v. zg.
R. Boutry (1932-2019): Divertimento, 1964, altszax/vondszkar v. zg.
Sérénade, 1961, altszax/zkar v. zg.
E. Bozza (1905-1991): Aria, 1936, altszax/zg.
Concertino, 1938, altszax/zkar v. zg.
Etudes caprices, 1944
Improvisation et Caprice, altszax sz616
Piéce bréve 1955, altszax sz610
Pulcinella et Scaramouche, op. 53, 1944, altszax/zg.
G. Brenta (1902-1969): Saxiana, 1962, altszax/vonoszkar/cimb./zg. v. altszax/zg.
Ch. Brown (1898-1988): Arlequinade, 1969, altszax./zg.
H. Busser (1872-1973): Au pays de Léon et de Salamanque, op. 116, 1943,
altszax/zkar v. zg.
P. Capdevielle (1906-1969): Exorcisme, 1936, altszax sz616
R. Challan (1910-1978): Concerto, 1946 altszax/zkar
M. Constant (1925-2004): Musique de concert, 1954, altszax/zkar v. zg.
R. Corniot (1901-1972): Eglogue et Danse pastorale, 1946, altszax/ zkar
J.M. Damase (1928-2013): Concertstiick, op. 16, 1950, altszax/zkar v. zg.
G. Dandelot (1895-1975): Sonatine, 1967, altszax/zg.
M. Dautremer (1906-1978): Tango et Tarantelle, 1946, altszax/zg.
F. Decruck (1896-1954): § Piéces francaises, 1943, altszax, zg.
Sonate en Ut, 1944, altszax/zg. v. zkar
N. Demuth (1898-1968): Sonata, 1955, altszax/zg.
A. Desenclos (1912-1971): Prélude, Cadence et Finale, 1956, altszax/zg.
P.M. Dubois (1930-1995): Divertissement, 1953, altszax/zkar v. zg.
Concertstiick, 1955, altszax/zkar v. zg.
V. Dyck (1882-1943): Iére Légende hébraique, 1936, altszax/zg.
2me Légende hébraique, 1936, szopranszax/zg.
J. Francaix (1912-1997): 5 Danses exotiques, 1962, altszax/zg.
M.F. Gaillard (1900-1978): Note sobre o Tejo, 1934, altszax/zg.
I. Gotkovsky (1933-): Concerto, 1966, altszax/zkar v. zg.
P. Hasquenoph (1922-1982): Concertino, op. 20, 1960, altszax/ vonoszkar v. zg.
A. Heck(1878-1947): Concertino, op. 41, 1940, altszax/zg.
G. Lacour (1932-2013): 8 Etudes brillantes, 1963
P. Lantier (1910-1998): Allegro, Arioso et Final, 1963, altszax/zg.
L. Laurent: King-saxo, 1932, altszax/dzsessz zkar v. zg.
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D. Lazarus (1898-1964): Sonate, 1949, altszax sz616
J. Leleu (1898-1979): Danse nostalgique, 1956, altszax/zg.
P. Letorey (1867-1947): Papotages, 1944, altszax/zg.
E. Lovreglio (1900-1972): Humoresque, 1962, altszax/zg.
M.de Manziarly (1899-1988): Concertino, 4 szax/zkar
E. Marc (1899-1982): Pierrot et Colombine, 1945, altszax/zg.
H. Martelli (1895-1980): Cadence, Interlude et Rondo, op. 78, 1952, altszax/zg.
Trois esquisses, op. 55, 1943, altszax/zg.
A. Massis (1893-1980): Six Etudes caprices, 1954
P Maurice (1910-1967): Tableaux de Provence, 1954-59, altszax/zkar v. zg.
J. Mazellier (1879-1959): Fantaisie ballet, 1944, altszax/zg.
Quick et Spleen, 1953, altszax/zg.
M. Meriot (1928-2003): Le Saxophoniste (Method), 1964
R. Monfeuillard (1886-1958): Deux Piéces, 1938, altszax/zg.
Cl. Pascal (1921-2017): Impromtu, 1953, altszax/zg.
Sonatine, 1948, altszax/zg.
M. Perrin (1912-1996): Réves, 1936, altszax/zg.
P. Petit (1922-2000): Andante et fileuse, 1959, altszax/zg.
P. Pierné (1874-1952): Prélude et Scherzo, 1944, altszax/zg.
Trois Piéces, altszax/zg.
R. Planel (1908-1994): Prelude et Saltarelle, 1957, altszax/zg.
J. Porret (1896-1979): Papillons-Caprice, op. 407, altszax/zg.
J. Rueff (1922-1999): Concertino, op.17, 1951-53, altszax/zkar v. zg.
J. Semler-Collery (1902-1988): Fantaisie caprice, 1965, altszax/zkar v. zg.
10 études concertantes, 1964, altszax/zg. (ad lib.)

H. Tomasi (1901-1972): Ballade, 1939, altszax/zkar v. zg.

Concerto, 1949, altszax/zkar v. zg.
A. Trebinsky (1897-1982): Concertino, op. 7, 1945, altszax/vonoszkar

Sonatine, op. 7, 1945, altszax/zg.

R. Vandelle (1895-1969): Prélude et gigue, 1958, altszax/zg.
M. Vaubourgoin (1907-1983): 6 Petites piéces, 1951, altszax/zkar v. zg.
P. Vellones (1889-1939): Concerto en Fa, op. 65, 1934, altszax/zkar v. zg.
H. Villa-Lobos (1887-1959): Fantasia, op. 630, 1948, szopranszax/3 kiirt/vonoszkar
V. Zg.

Marcel Mule felkérésére késziilt miivek a Parizsi Konzervatorium vizsgdira,
idorendben (Ezek a miivek az el6z6 felsorolasban mar szerepelnek.)

1943 H. Busser (1872-1973): Au pays de Léon et de Salamanque
1944 P. Pierné (1874-1952): Prélude et Scherzo

1945 E. Marc (1899-1982): Pierrot et Colombine

1946 M. Dautremer (1906-1978): Tango et Tarantelle

1947 E. Barraine (1910-1999): Improvisation

1948 CI. Pascal (1921-2017): Sonatine

1949 H. Tomasi (1901-1972): Concerto (1.)

1950 J.M. Damase (1928-2013): Concertstiick, op. 16

1951 J. Rueft (1922-1999): Concertino (1I-111.)

1952 H. Martelli (1895-1980): Cadence, Interlude et Rondo, op. 78

95



1953 R. Bariller (1918-1980): Rhapsodie bretonne
1954 M. Constant (1925-2004): Musique de concert
1955 P.M. Dubois (1930-1995): Concertstiick

1956 A. Desenclos (1912-1971): Prélude, Cadence et Finale
1957 R. Planel (1908-1994): Prelude et Saltarelle
1958 R. Bernier (1905-1984): Hommage a Sax

1959 P. Petit (1922-2000): Andante et fileuse

1960 P. Hasquenoph (1922-1982): Concertino, op. 20
1961 E. Bigot (1888-1965): Prélude et Danses

1962 G. Brenta (1902-1969): Saxiana

1963 P. Lantier (1910-1998): Allegro, Arioso et Final
1964 R. Boutry (1932-2019): Divertimento

1965 J. Semler-Collery (1902-1988): Fantaisie caprice
1966 1. Gotkovsky (1933-): Concerto (II-111.)

1967 G. Dandelot (1895-1975): Sonatine

Marcel Mule kvartettjének ajanlott miivek-SATB szaxofonra

J. Absil(1893-1974): ler Quatuor op. 31, 1937
Trois Piéces en Quatuor, op. 35,1938
M. Bagot (1896-1982): Saxophonie a¢ Quatre, 1975
P. Boisselet (1917-1972): Quatuor, 1946
A. Borchard (1882-1967): Fileuse
A. Borsari (1905-1999): Prélude et Choral varié, 1943
E. Bozza (1905-1991): Andante et Scherzo, 1943
Nuages, 1946
P.O.de Breville (1861-1949): Prélude, trois interludes et postlude, 1946
Ch. Brown (1898-1988): Quatuor, 1959
F.J. Brun: Fantaisie
R. Calmel (1921-1998): Concerto Grosso, 1956, SATB szax/vondszkar/iitok
Quatuor de saxophones, 1957

R. Clerisse (1899-1973): Cache-cache, 1954
F. Decruck (1896-1954): Pavane, 1933
A. Desenclos (1912-1971): Quatuor, 1964
J. Duperier (1886-1976): 3 Airs pour un soir de Mai, 1936
J. Falk (1902-1987): Prélude et fugue, 1949
S. Golestan (1875-1956): Divertissement champétre
A. Jorrand (1921-2007): Quatuor, 1956
E. Lovreglio (1900-1972): Andante, 1938

Quatuor, 1937
Cl. Pascal (1921-2017): Quatuor, 1961
G. Pierné (1863-1937): Introduction et variations sur un théme populaire, 1937
R. Planel (1908-1994): Burlesque, 1942
J. Rivier (1896-1987): Grave et Presto, 1938
J. Rueff (1922-1999): Concert en quatuor, 1955
R. Salmon (1917-2021): Prélude et Scherzo, 1956
F. Schmitt (1870-1958): Quatuor, op. 102, 1941
J. Semler-Collery (1902-1988): Arlequinade, 1950



A. Trebinsky (1897-1982): Quatuor, op. 25, 1956

10.3 Sigurd M. Rascher-nak ajanlott kompoziciok

H. Badings (1907-1987): La Malincolia, 1949, altszax./zg.
W.F. Benson (1924-2005): Cantilena, 1954, altszax./zg.
Concertino, 1955, altszax./zkar v. favoszkar v. zg.

Invocation and Dance, 1960, 2 szax: szopr./alt/litdhangszerek

J. Bentzon (1897-1951): Raconto n° 1, op. 25, 1953, altszax/fl/fg/b6g6

Introduction, Variations and Rondo, 1938, altszax/vonoszkar

E. von Borck (1906-1944): Concerto, op.6, 1932, altszax/zkar v. zg.
H.D. Brant (1913-2008): Concerto, 1941, altszax/zkar v. fl/6klar/tuba/iitok
H.L. Brehme (1904-1957): Sonata, op. 25&60, 1932-57, altszax/zg.
R.L. Caravan (1946-): Jubilate!, 1982, 8 szax: SSAATTBB:s.
Fantasy Piece, 1984, szopr.szax sz010 v. klar.
Pastorale for SMR, 1985,

E. Coates (1886-1957): Saxo-Rhapsody, 1936, altszax/zkar vagy favoszkar v. zg.

H.D. Cowell (1897-1965): Air and Scherzo, 1961, altszax/kamara zkar v. zg.
Hymn and Fuguing Tune Nr. 18, 1964, 2 szax: SA
I. Dahl (1912-1970): Concerto, 1949/53, altszax/fivoszenekar v. zg.
R. D’Alessandro  (1911-1959):  Serenade, op. 12, 1936, altszax
angolkiirt/vonoszkar v. zg.
P. Dessau (1894-1979): Suite, 1935, altszax/zg.
J.A. Douane (1891-19 xx): Capriccio, 1960, altszax/zg.
E. Dressel (1909-1972): Bagatellen, 1938, altszax/zg.
Concerto, op. 27, 1932, altszax/zkar v. zg.
Partita, 1965, altszax/zg.
Sonate, 1932, altszax/zg.
W. Eisenmann (1906-1992): Concertino, op. 69, 1962, altszax/kamara zkar
Concerto, op. 38, 1937, altszax/vonoszkar v. zg.
Duo concertante, op. 33, 1951, altszax/zg.
Movements, op. 68, 1961, altszax/zg.
Nevermore-Ballade, op. 28, altszax/zg.
F. Erickson (1923-1996): Concerto, 1960, altszax/fuvdszekar v. zg.
J. Eriksson (1872-1957): Konsert, 1960, altszax/zkar v. favoszkar
E. Gates (1914-2006): Foursome Quartet, 1957, AATB szaxofon
W.W: Glaser (1910-2006): Allegro, Cadenza e Adagio, 1950, altszax/zg.
Canto, 1970, szopranszax/vondszkar
Concertino, 1935, altszax/zkar
4 Kleine Stiicke, op. 8a, 1934, SAAT szaxofon
Kvartett, 1950, altszax/hg./bracsa/cselld
Little Quartet, 1970, altszax/hg./csello/zg.
3 Pieces, 1981, 11 szax: SSAAAATTBBBs
Quintet, 1964-77, 5 szax: SAATB
3 Sonaten im alten Stil, 1934, altszax sz6l6
Suite Nr. 3, op. 16, 1935, altszax/vonoszkar v. zg.
A.K. Glazunov (1865-1936): Concerto en Mib, 1934, altszax/vondszkar

V.
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A.G. Goodman (1920-1999): Suite, 1990, szopranszax/altszax/harfa/bogd
R. Grisoni (1922-2012): Albumblatt, op. 60, altszax/zg.
Sonatina, op. 64, altszax/zg.
Suite italienne, op. 26, altszax/zg.
A. Haba (1893-1973): Partita, op. 99, 1968, altszax sz616
W.S. Hartley (1927-2016): Aubade, 1985, 6 szax
Chamber Music, 1960, altszax/fl/ob/klar/kiirt/fag.
Octet for Saxophones, 1975, 8 szax: SAAATTBBs
The Saxophone Album, 1974, 1 szax: S+A+T+B/zg.
Contra-Piece, 2001 (S. Rascher emlékére) kontrabasszus
szax/zg.
P. Hindemith (1895-1963): Konzertstiick, 1933, 2 altszaxofonra
R. Holzmann (1910-1992): Suite, 1933, altszax/basszklar/trp/zg.
K. Husa (1921-2016): Elégie et rondeau, 1960, altszax/zkar v. zg.
J. Tbert (1890-1962): Concertino da camera, 1935, altszax/zkar
B. Israel (1951-1986): Arioso e Canzona, 1985, 6 szax: SAATBBs
W. Jacobi (1894-1972): Barcarole, 1964, 2 altszax/zg
Serenade et Allegro, 1961, altszax/zkar v. zg.
Sonata, 1932, altszax/zg.
Skizze, 1932, AATB szax
Niederdeutscher Tanz, 1932, AATB szax
H. Kaun: (1863-1932): ,,Aus den Bergen”- Suite, 1932, altszax/zg.
E.L. von Knorr (1896-1973): Chamber Concerto, altszax/zg./kamarazkar
Introduction fiir drei Saxophone, 1932, 3 szax: AAT
Sonate, 1932, altszax/zg.
E. von Koch (1910-2009): Bagatella virtuosa, 1978, altszax/zg.
Birthday music for Sigurd Raschér, 1987, 2 altszaxofonra
Cantilena, 1978, opt. Bb hangolasu szdlohangszer, kisérettel vagy anélkiil
Concerto, 1958, altszax/ vonoszkar v. zg.
Dialogue, 1975-77, 2 szax:szopran- ¢és altszaxofon
Moderato et Allegro, 1981, 11 szax: SSAAAATTBBBs
Monolog n° 4, 1975, sz616 szax
F. Koch (1923-2005): Concertino (Raschér-nak és D. Sintdnak), altszax/zkar v.
favoszkar
P.J. Korn (1922-1998): Concerto, op. 31, 1956, altszax/zkar v. zg.
J.D. Lamb (1935-): Concerto ,, Cloud Cuckoo Land”, 1970, altszax/zkar
Night music, 1956, sz616 szax.
Six barefoot Dances, 1962, 2szax: AAv. TT
Three Antique Dances, 1961, altszax/iitd
L.E. Larsson ( 1908-1986): Konsert, op. 14, 1934, altsazx/vonodszkar v. zg.
W.P. Latham (1917-2004): Concerto Grosso, 1960, S.& C. Raschér-nak, 2 szax: SA
/zkar
C. Leonard (1901-1963): Recitativo and Abracadabra, 1962, altszax/zg.
Z. Lukas (1928-2007): Rondo, op. 70, 1970
O. Macha (1922-2006): Plac saxofonu, 1968, altszax/zg.
The weeping of the Saxophone, 1968, altszax/zg.
F. Martin (1890-1974): Ballade, 1938, altszax/ vondszkar/zg/timp. v. zg.
A. Moeschinger (1897-1985): Concerto lyrique, op. 83, 1958, altszax/zkar v. zg.
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S. Osterc (1895-1961): Sonate, 1935, altszax/zg.
R. Palester (1907-1989): Concertino, 1938/78, Raschér-nak ¢és D. Pituch-nak,
altszax/vonoszkar
A.K. Russel (1932-): Particles, 1954, altszax/zg.
S.E. Tarp (1908-1994): Concertino, 1938, altszax/vondszkar
F. Tull (1934-1994): Dialogue, 1987, (S. Rascher 80-ik sziiletésnapjara), 2 szax:AT
M.W. Turkin (1926-): Sonata, 1958, altszax/zg.
W. Welander (1899-1984): Arietta, 1947, altszax/zkar v. zg.
Due pezzi ur concertino, 1963-64, altszax/zkar
M.C. Whitney (1909-1984): Introduction and Samba, 1950, altszax/favoszkar v. zg.
Rhumba, 1949, altszax/fuvoszkar v. zg.
C.A. Wirth (1912-1986): Beyond the Hills, 1965, altszax/zg.
Dark flows the River, altszax/zg.
David-Triptych, 1978, altszax/fuvdsok/iit0k
Idlewood Concerto, 1954, altszax/zkar v. zg.
Jephta, 1958, 1 szax: S+A/zkar(vonosok/zg/iit6k)
J.C. Worley (1919-1999): Claremont-Concerto, 1962, altszax/zkar v. zg.
Oneonta Quartet, 1970, AATB szax
Sonata, 1974, altszax/zg.

A Rascher kvartettnek irodott opusok-SATB szaxofonra

Bar S. Rascher csak 1980-ig volt a kvartett tagja, az itt szerepld miivek 1987-ig
vannak felsorolva. Személyes kapcsolatai a zeneszerzokkel még j6 ideig hatast
gyakoroltak az egylittes repertodrjanak alakulasara.

S. Adler (1928-): Line Drawings, 1978
G.Bialas (1907-1995): 6 Bagatellen, 1985/86
J. Boda (1922-2002): Opus, 1984
R. Borel (1944-): Fugato in F, 1976
T. Brandmiiller (1948-2012): Quatuor — Silhouetten, 1987
M. Denhoft (1955-): Gegen-Sdtze, 1984
Svolgimenti, 1986
F.Ch. Gerhard (1911-1993): Fantaisie ,, Ben venga amre”, 1970
G. Roberto (1896-1970): Quartet
W.W: Glaser (1910-2006): 4 Phantasies, 1982
R. Grisoni (1922-2012): Fiir Sigurd, op. 60
W.S. Hartley (1927-2016): Antiphonal Prelude, 1984
Solemn Postlude, 1985, SATB/Org.
Suite, 1972
Toccata Concertante, 1984-85, SATB/Org.
E. Hlobil (1901-1987): Quartetto, op. 93, 1974
M. Karkoff (1927-2013): Ernst und Spass, op. 156, 1984
Reflexionen, op. 160, 1986
T. Keuris (1946-1996): Music, 1986
E. von Koch (1910-2009): Cantilena et vivo, 1978
Miniatyrer, 1970
Saxophonia: Concerto, 1976, SATB szax/favoszkar
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N. Le Fanu (1947-): Moon over the Western Ridge, Mootwinge, 1985
Z. Lukas (1928-2007): Rondo, op. 70, 1970

M. Maros (1943-): Quartet, 1984,

K. Meyer (1943-): Quartet, op. 65a, 1986

I. Patachich (1922-1993): Quartetino, 1972

E. Raxach (1932-): Antevisperas, 1986

S-D. Sandstrom (1942-2019): Moments musicaux, 1985

R. Schollum (1913-1987): Elegie mit Unterbrechungen, op. 130, 1985
R. Starer (1924-2001): Light and Shadow, 1977, AATB szax

E. Urbanner (1936-): Emotionen, 1984

I. Xenakis (1922-2001): Xas, 1987

10.4 Cecil Leesonnak késziilt darabok

G. Anderson(1933-2001): Quartet, 1968, AATB szax.
Sarabande, 1966, tenorszax./zg.
Sonata, 1968, tenorszax./zg.
A. Bilotti (1906-1963): Sonata, 1939, altszax/zg.
B. Brindel (1912-1997): Autumnal Meditation, 1938, altszax/zg.
Suite, 1938, altszax/zg.
P. Creston (1906-1985): Concerto, op.26, 1941, altszax/zkar v. favoszkar v. zg.
Sonata, op. 19, 1939, altszax/zg.
Suite, 1935, altszax/zg.
C. Dawson: Quartet, 1968, AATB szaxofon
S. Degastyne (1930-1992): Quartet, op. 53, AATB szaxofon
Suite Rhetaise op. 26, 1961, altszax/2hg/bracsa/csello
P. Despalj (1934-): Concerto, 1966, altszax/zkar v. zg.
P.A. Grainger (1882-1961): Molly on the Shore, altszax/zg.
M. Knight (1933-2013): Concerto, 1962, altszax/vondszkar
Quartet No. 1, 1964, AATB szax
... Quartet No. 2, 1968, AATB szax
Sonata, 1964, altszax/zg.
M. Kramer (1907-1993): Waltz Allegro, 1938, altszax/zg.
Ch. Kuhn: Sonata, 1969-70, altszax/zg.
ClL Lapham (1890-1957): Concerto in Ab, altszax/zkar v. zg.
L. Lunde (1935-2019): Sonata No. 1, op. 12, 1959, C. Leeson-nek, B. Minor-nak& J
Beastman-nek, altszax/zg.
Sonata-Duet, op. 25, 1967, 2szax: AT
Sonata, op. 30, 1968, tenorszax/zg.
Sonata Nr. 2, op. 38, 1970, altszax/zg.
Suite, op. 11, 1959, SATB v. AATB szax
Mana-Zucca (1885-1981): Walla-Kye, op 115, 1936, altszax/zg.
E. Moritz (1891-1974): Concerto, op. 97, 1939, altszax/zkar
Quartet, 1962, AATB szax
Quartet, op. 181, AATB szax
Quintette, op. 99, 1940, altszax/vonosnégyes
Sonata No. 1, op. 96, 1938, altszax/zg.
Sonata No. 2, op. 103, 1940, altszax/zg.
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Sonata No. 1, 1963, tenorszax/zg.
Trio Sonata, 1963, altszax/hg./zg.
W. Presser (1916-2004): Concerto, 1965, tenorszax/kamarazkar v. zg.
Quartet, 1969, AATB szax
S. Raphling (1910-1988): Sonate Nr. 1, 1945, altszax/zg.
Sonata Nr. 2, 1969, altszax/zg.
R.W. Sherman (1921-2006): Sonata, 1966, tenorszax/zg.
Trio Sonata, 1963, hg./altszax/zg.
Variations, 1961, altszax/angolkiirt/zg.
E. Siegmeister (1909-1991): Around New York, 1939, AATB szax
L. Stein (1910-2002): Quintet, 1956, altszax/vondsnégyes
Sextet, 1958, altszax/fl/ob/klar/kiirt/fag.
Sonata, 1967, tenorszax/zg.
Suite Quartet, 1962, AATB szax
Trio Concertante, 1961, C.Leesonnek €és B. Minornek, klar (v. hg)/altszax/zg.
B.C. Tuthill (1888-1982): Concerto, op. 50, 1965, tenorszax/zkar v. zg.
Quartet, op. 52, 1966, AATB szax
Sonata, op. 20, 1939, altszax/zg.
Sonata, op. 56, 1968, tenorszax/zg.
D. van Vactor (1906-1994): Andante et Allegro, 1972, altszax/vonosnégyes
J. Weinberger (1896-1967): Concerto, 1940/69, altszax/zkar v. zg.
R. Weinhorst (1920-2010): Trio Sonata, 1963, hg/altszax/zg.

Cecil Leeson (1902-1989) miivei

The Basics of Saxophone Tone Production — A critical and Analytical Study
Concertino, 1948, altszax/fuvos- v. kamarazkar.

Concertino, 1957, altszax/favos szimfonietta v. zg.

Concerto No.1, 1947, altszax/zkar v. zg.

Concerto No. 2, 1948-60, altszax/zkar v. zg.

Concerto Nr. 3, 1952, altszax/zkar v. zg.

Concerto for Tenor Saxophone, 1960, tenorszax/zkar v. zg.

Sonata Nr. 1, 1953-79, altszax/zg.

Sonata Nr. 2, 1966, altszax/zg.

Three Children’s Pieces, 1946, altszax/zg.
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