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Bevezetés

Kosa Gyorgy (1897-1984) miivészetét az eldadodi palyam soran ismerhettem meg. A
Kinai dalok els6 sorozatanak eldéadasai kozben a dalok a szerzé mélyebb
megismerésére inspirdltak. A szakirodalomban vald elmélyiilés vilagitott ra a
zeneszerz6 miivészeti koncepcidjara, amelynek elemeivel eléadoként is azonosulni

tudok.

A zene ¢és a zenélés Kosa Gyorgy munkéssadgaban tilmutat a tiszta miivészet
feladat- és hatokorén. Személyes onmeghatarozasa és a kritika itélete megegyezik
abban, hogy az énekelt szoveg misszios szerepet tolt be, hogy a zene kiildetése
(legféképpena dalok, kantatak, oratériumok, kérusmiivek esetében) az alapul szolgilo
koltemények megmutatdsa, hitvallasigényi tartalmak kozlése. A zenemli minden
esetben az alkotd keze nyomat viseli, ott marad rajta személyiségének lenyomata.
Kosa Gyorgy miiveiben azonban legalabb ennyire fontos a kozvetités mozzanata is.
Még a legszemélyesebb alkotds mogottis kimutathatd aza kozosségilétélmény, amely
mind a kortars irodalmi szovegekbdl, mind a régebbi korokbol, értden valogatott
textusokbol sugarzik. Kompozicidiban az énekhang kiemelked6 funkcioja a szdveg
érthetdbb és dramaibb életre keltése. Az irodalmi, kulturalis hagyomannyal szembeni
miivészi aldzat, az emberi hang sz6vegk6z16 képességének zenei kiteljesitése azok az
esztetikai-etikai alapértékek, melyeken a rendkiviil sokszinli, szinvonaldban és

aranyaiban kiegyensulyozott életmii alapul.

Dalszerz6i munkassagara szoritkozva is kijelenthetd, hogy alkotoi szerepében
az értékfelmutatdst, az értékkozvetitést tartja legfontosabbnak. Szovegvalasztasanak
hatterében a huszadik szazadi magyar- ¢és vilagirodalom mély ismerete all, irodalmi
témai egyszerre reprezentaljak a kor kulturalis és mentalis-lelki kozérzetét, s elégitik

ki a zenemiivész személyes és kozOsségi meghatarozottsagl kifejezésigényét.

Koésa Gyorgy dalszerzéi életmiive slrli szovésii, kovetkezetesen és
organikusan felépitett struktira. A dalok mindegyike kiilon mikrovilag, mely az
egyéniség adott 1étallapotdhoz, idejéhez, érzelmi hangoltsdgahoz kotddik, s ennek

abrazolasaban az irodalmi és a zenei eszkOztar pontosan feltérképezhetd.



Egyoldali lenne azonban a dalforma vizsgalata, ha csupan az egyedi
miualkotasok analizisére vallalkoznank. K6sa Gyorgy életében a dalok témavélasztasa,
gyakorisaga, kulturdlis és ezen beliil zenei iizenete korszakonként médosul. Ezen
modosulasok mogott gyakran személyes élmények is allnak, igy a megkeresztelkedés
idején tudatosulo, folerésodo hitélmény; a masodik vilaghdboru és a holokauszt
szeretteinek életében is megtapasztalt tragédiaja; az ujrakezdés 1945 utani lendiilete;
a vallomasliratol a 1étbolcseleti darabokig iveld rendkiviil gazdag szépirodalmi anyag,
A személyes sors tehat egy természetes, eleve adott értelmezési keret a miivek
viszonyrendszerének, s bizonyos mértékben keletkezéstorténetének és

hatastorténetének vizsgalatdban is.

A dalok értelmezéséhez sziikséges ramutatni azon dimenziokra, melyekben a
miivek keletkeztek, amely a befogaddkhoz valé viszonyukat is meghatarozta, s

amelyekben az alkotdsok a befogadas soran elnyerik aktualis jelentésiiket.



1. Elozetes témakorok

1.1. A dal miifaja, attekintés a téma vonatkozasaban

A dalmiivészet kezdetei a szakirodalom szerint Mozart és Beethoven korara nyulnak
vissza. A miifaji kategdria igazi kibontakozasaazonban csak a 19. szazad elején, az
akkor kezd6d6 romantika koraban tortént meg. Foldrajzilag a német teriiletekhez
kotheté. A romantikus dal mufajat eredetileg nem koncerttermekbe, nem nagy
kozonség elé szantak, hanem szlik k6zonség elotti hazimuzsikalasra. Alapvetden
bensdséges-intim miifaj. A dal német teriileten a német nemzeti identitds
megtestesitdje is volt, Schubert €és Schumann alkotoi tevékenységének koszonhetden
azonban szerepe, megitélése fokozatosan megvaltozott.

A dalok alapvetden korabeli kolték verseire irddtak. A szerzék ugyanugy
megzenésitették Schiller, Goethe, Heine és Shakespeare miiveit, mint kézépszeri
koltokétis. A dalok befogadéasanal, megértésénél és igy az elemzésénél elsddleges a
tartalom, a szoveg értése és elemzése. A maganhazaknal tartott dalesteknél a 19.
szdzadban jellemzd volt, hogy a dal alapjaul szolgald verseket elsdként felolvastak.

A 19. szdzad forradalmi aramlataihoz igazodva ¢éppugy megtaldljuk a
nacionalista témakat is, mint a Szimbolizmust és a naturalizmust. A dalok
népszeriiségének egyik titka tématol fliggetleniil alapvetéen a dallamok egyszeriisége,
kozvetlen 6szintesége volt.1 Az értekezésem szempontjabol elsddleges keleti témak a
20. szazad elejétdl jelentek meg a zenemiivészetben (értsd: eurdpai zeneirodalom).
Els6ként a nagy nyilvanossagnak drvendd operdban: Puccini Pillangdkisasszonya
(1906) Nagaszakiban (Japanban) jatszodik egy 19. szazad végi elbeszélés alapjan, de
zeneileg valdjaban 19. sz4dzadi olasz zene volt.

A Tavol-Kelet kutatasa, megismerése valojaban csak ez id6 tajt kezdodott el
Eur6paban (a torténettudomany és arégi korokkal foglalkozorégészet valojaban ekkor
sziiletett meg), igy a dalok alapjatképz6 versforditasok is csak a 20. szazad elejétol

léteznek.?

! Dobak Pal: A romantikus zene térténete. Nemzeti Tankdnyvkiado, Budapest,1999. 7-8. 0.
2 Uo.



Els6ként Mahler Dal a Féldrél cimt zenekari kiséretes dalmiivében talalkozunk kinai
témaval. A mi Hans Bethge Die chinesische Flote (A kinai fuvola) cimi
verseskotetébdl kivalasztott versekre irddott. Az eredeti versek kinai klasszikusok
europai atkoltései, de hiien visszaadjak a kinai kultiranak a f61di élettel kapcsolatos
vilagat: a szenvedés és a boldogsag egységét.3

A dalokat a miifaj megjelenésétdl kezdédden zongorakisérettel adtak eld. A
zongora szerepe kezdetben alarendelt volt. Schuberttel indult meg az a valtozas,
melynek Iényege az volt, hogy az énekessel egyenrangl partner lett a zongora: 6nalld
szélamot jatszott, abrazolta a lelkidllapotot, a mii 1égkorét az eld- és utdjatékokban
ugyanugy, mint @ mii folyaman. Ugyanezt az utat folytatta Schumann is (igaz,
zongoraszdlamai mar bonyolultabbak voltak), jelentésebb valtozast Hugo Wolf
dalmiivészete hozott: a szovegabrazolas mellett a zongoranak 6nalld mondanivalot is
szant: a zongora (nala mar) kommental. Kosa Gyorgy kinai miiveiben ez jellemz6
szerepe a hangszernek. Ez a tendencia vezetett kés6bb ahhoz, hogy megjelentek a
zenekari kiséretes dalok is a 19. szazad masodik felében, amelyek végiil utat nyitottak

a dalok hangversenytermi eléaddsahoz is.

1.2. Az interpretacio dltalanos kérdései

Az ,interpretdcid” a latin ,,interpres” szobol szarmazik, melynek jelentése: tolmécs,
kozvetitd, magyarazo, kozbenjard. Az eldadomiivész feladata igy alapvetden a miivek
kozvetitése, tolmacsoldsa a befogado, a kozonség szamara.

A zenetorténetben az 0korban, majd a reneszansztol kezd6dden a romantika
koraig is talalunk kiemelkedd szdlistakat zenei 4ganként, de alapvetdena 19. szdzadig
jellemzd volt, hogy az alkoto és az el6ad6 személye azonos. A 18. szdzad vége fel¢ a
tarsadalmi valtozasokkal 6sszhangban atalakuléast figyelhetlink meg magéaban a
zenéhez valo viszonyuldsban: a szerzo és eldéado, illetve a mii és eldadas kapcsolata
ekkor valik a maihoz hasonlova. A zeneszerzd, aki immar a maga uraként probal
érvényesiilni, olyan alkotasokat komponal, melyeknek jogai 6t illetik. A zeneszerzo a

zsenikultusz 19. szdzadi megjelenésével, azaz Gjonnan raruhézott transzcendens

¥ Uo. 157-160. 0.



szerepének megfelelve eltdvolodik a hétkoznapi emberek vilagatol. A komponista
tobbé mar nem feliigyeli és iranyitja kiadott munkai hangz6 életét, igy csupén a
tokéletesedd lejegyzés segitségével remélheti, hogy értd tolmacsold segitségével
szandékai célt érnek. A 19. szdzadi hangszeres virtu6zitas, az opera kiteljesedése,
valamint a polgari életben jellemzd tarsas Osszejovetelek zenei eseményei mar
igényelték a kivald eldadoi képességet, és ezzel egyiitt megindult a mlivészeti ag
onallosoddsa a szervezett oktatassal egyiitt. Alapvetd elvaras volt az eléaddkkal
szemben, hogy felkésziiltségiikkel még a zenében nem jartas kozonséget is el tudjak
kapraztatni.

A 20. szazad folyamén szinte véglegesen kettévalt a zeneszerzd és az eléado
személye. Mivel az el6ad6 mar egy meglévo alkotast tesz ¢lményszeriivé €s nem hoz
létre 1) miveket, rendszerint nem nevezik alkotomiivésznek. Azonban az
eléadomiivészet nem mechanikus reprodukalast jelent, hanem interpretalast, amely az
eredeti mlivészi alkotas kifejezésmodjanak és hatdsanak bdvitését jelenti.

Az eldadomiivészetet onallo, egyenrangi és alkotd miivészeti agként azonban
csak lassan ismerték el. Ezt a tényt tdimasztja ald Ujfalussy Jozsef zenetorténész 1960.
aprilis 8-4n a Zenemiivészek Szakszervezete Ifjisagi Bizottsdgdnak rendezésében
tartott konferencian elhangzott beszéde A zenei eldaddé-miivészet mai feladatai
cimmel, amelyben nyiltan allast foglalt amellett, hogy az eléadomiivészet egyben
alkotomiivészet is.

,Debussy hires miive, az EQy faun délutinja* egy Mallarmé-vers ihletésébdl
sziiletett, de a Mallarmé-vers is egy Bocher-festményhez kapcsolodik, amelyet a kolto
Londonban, a National Gallery-ben latott. Ha nem vonjuk kétségbe, hogy Debussy
zenéje Onallo mivészi alkotd tevékenység eredménye, miért kellene abban
kételkedniink, hogy az interpretalé miivész — maga is egy kész alkotas Gjraformaldja

— szintén alkotd.”®

* Amii cime az idézett forrasban helyteleniil ,, Faun délutdanja” -ként szerepel.
® Szendrey-Karper Laszlo: A zenei el6adé miivészet mai feladatai.
https://www.parlando.hu/Ujfalussy607.htm Az utolsé letdltés datuma: 2022.07.01.



https://www.parlando.hu/Ujfalussy607.htm

1.2.1. Az interpreticio hagyomdanyos megkozelitései

A zeneesztétikai megkozelités az eldadas, az alkotas €s tolmacsolas kozelségére hivija
fel a figyelmet. Torténetileg a régebbi korokban a szerzd és az eldado tobbnyire egy
személy volt. A szétvalds torvényszerli volt, mivel a kozonség igényeinek
novekedésével a miivészfoglalkozasok specializalédtak, a munkamegosztas
differencidlodott. A szétvalds miatt viszont, ha az eldadomiivész pontosan akarja
tolmacsolni a mivet, akkor aprélékosan ismernie kell a szerzét és korat. A
komolyzenei eldadomiivész feladata a kottdn keresztiil felfogott zenemi
interpretalasa, a hallgatosaggal vald6 megosztasa.

Fejnberg Az eléadomiivész és a mii cimii cikkében kozvetito szereprél beszEl:
,»az eléadomiivész tolti be az alkotd és a hallgatdsag kozott a kozvetitd szerepét™.6 A
20. széazadi zenetudomany egyik legaltalanosabb elgondolasa szerint az eldadas
sziikségképpen tokéletlen megkozelitése egy rogzitett, noha megismerhetetlen
idedlnak, ami a kottaban Olt testet, ezzel szemben ugyanugy érvényes lehet az a
felvetés, amely a kottdit egy olyan képlékeny ideal sziikségképpen tokéletlen
megkozelitésének tartja, amely kizardlag a realizalas pillanataban, vagyis az eldadas
alkalmaval ismerhet6 meg.” A kotta mindenesetre a legtobb el6ado elsédleges, olykor
egyetlen forrasa. A leirt kotta teljes megvalodsitasanak igénye ugyanakkor szerzoi
elvarasis volt. Ennek els6 jeleitmar Bachnal lathatjuk. A Critische Musicusban (1737.
majus 15.) Johann Adolf Scheibe birdlja J. S. Bach szokésat, hogy kiirja a teljes
»jattkmodot”, (til) sok kidolgozott diszitéssel, mivel (szerinte) ez zavard az olvaso
szamara. Meg kell jegyezni, hogy ez a kor szokasait tekintve érthetd birdlat volt.
Beethoventdl kezdddden altalanossa valt a szerzdi utasitasok, eldadasi jelek pontos

rogzitése. A folyamat csucspontjaként a huszadik szdzadot jelolik meg a

® Az el6adomiivész és a mii, Fejnberg cikke a Szovjetszkaja Muzikdban
https://www.parlando.hu/Eloadomuvesz616.htm?fbclid=IwAR1S FDDjy6-
BdctBQoRgIVMTSaA07890y4XCXxIHO8gH WvaSFECBe0IEQ , Az utolso letdltés datuma: 2022.
07.01.azeredeticikk: Feinberg, Samuil: The Composer and the Performer. Angol ford.: Stephen
Emerson — Lenya Ryzhik. http://math.stanford.edu/~ryzhik/Feinbergl.html Az utolso letoltés datuma:
2022.07.01.

"Will Crutchfield: ,,Fashion, Conviction, and Performance Style inan Age of Revivals”, in: Nicholas
Kenyon (szerk.): Authenticity and Early Music (Oxford University Press, 1988.), 24. o.



https://www.parlando.hu/Eloadomuvesz616.htm?fbclid=IwAR1S_FDDjy6-BdctBQoRqIVMTSaA0789oy4XCXx1HO8qHiWvaSFEC8e0lEQ
https://www.parlando.hu/Eloadomuvesz616.htm?fbclid=IwAR1S_FDDjy6-BdctBQoRqIVMTSaA0789oy4XCXx1HO8qHiWvaSFEC8e0lEQ
http://math.stanford.edu/~ryzhik/Feinberg1.html

zenetorténészek. Schonberg radikalisan fogalmaz a Pierrot Lunaire elészavaban: az
el6ad6 semmit se adjon hozza (a darabhoz), ami nincsen leirva.®

A mivészetfilozofia teriilete tagabb az esztétikdéndl. Az esztétikan
hagyomanyosan a szépség €s az esztétikaitapasztalattermészetének vizsgalatat értjiik,
vagyis a mivészetfilozdfia tobb olyan egyéb kérdéssel is foglalkozik, amellyel az
esztétika tipikusan nem. A miivészetfiloz6fia hagyomanyosan négy elmélettel irja le a
mivészet szerepét, ezekbdl megérthetjiik az eldadoi feladatokat is. Az elméletek a
kovetkezok: a mimetikus elmélet, a formalizmus, az affektiv elmélet és a
kifejezéselmélet vagy expresszionizmus.

El6szor Platon Allam cimii dialogusdban fogalmazodik meg a miivészet mint
mimézis (utdnzas, dbrazolas, masolas) gondolata. Az az elképzelés tehat, hogy a
miualkotasok 1ényegiik szerinta létez6 valosagot masoljak le vagy utanozzak, valamint
hogy egy mualkotas esztétikai értéke annak a fliggvénye, hogy mennyire pontos az
elkésziilt masolat.®

A formalizmus lényege a forma, kulcsfogalmai a korvonalazatlansag és a
homalyossag. A formalista miivész valoban hivatkozhat a miialkotdsok kapcsan
bizonyos ardnyokra (példaul az aranymetszésre) ¢€s kiilonb6zd egyensulyokra, de
ezeknek a miualkotds formajara utaldé fogalmaknak a segitségével nem tudja
megragadni specialisan a miivészi forma fogalmat.10

Az affektiv elmélet szerint miialkotas nem egyéb, mint olyan targy, amelyhez
sajatosan  (tudniillik esztétikai modon) viszonyulunk. Az elmélet hivei
kiilonbozoképpen hatdrozhatjak megennek az esztétikaiviszonyulasnak a természetét.
A dont6 pont az, hogy egy sajatos viszonyulds tesz valamilyen dolgot miialkotassa, és
nem a dolog 6nmagaban rendelkezik a mualkotas statuszaval. Az elmélet egyik
legnagyobb nehézsége az, hogy a miivészettorténet szamos olyan miialkotast ismer,

melyek egyértelmiien tarsadalmi és politikai célokat szolgaltak. Az elmélet masik nagy

8 111és Szabolcs: Szabad-e interpretdlni a leirt zenemiivet? Papageno, 2019. julius 20.
https://papageno.hu/featured/2019/07/szabad-e-interpretalni-a-leirt-zenemuvet/ Az utolsé let6ltés
datuma: 2022.07.01.

° Tdzsér Janos: ,,Miivészetfilozofia”, in: Gombos Péter (szerk.): A miivészet és a kultiira
befogadasanak alapkérdései, Kaposvari Egyetem, 2015. 6-7. 0.

“Uo.9.0.
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problémaja, hogy pusztan a megfeleld beallitddas vagy viszonyulas alapjan nemigen
lehet kiilonbséget tenni egy muialkotas és valamilyen természeti szép(ség) kozott. 11

A miualkotasok kifejezés- vagy expresszionista elmélete szerint valamennyi
miialkotas bizonyos érzelmek kifejezése, vagyis amiivészitevékenységaz dnkifejezés
egy sajatos formaja.

»~Amit a mlivész tenni probal, nem mas, mint kifejezni egy adott érzelmet.
Kifejezniaztés jol kifejezniazt, ugyanazadolog. [...] Rosszul kifejezni azt, valojaban
nem a kérdéses érzelem kifejezése. Egy rossz miialkotas nem mas, mint olyan
tevékenység eredménye, melynek soran valaki megprobalt kifejezni egy adott
érzelmet, de kudarcot vallott.”12

Akar az expresszionista muvészetfelfogashoz is kapcsolhaté az orosz
Sztanyiszlavszkij (1863-1938) elmélete. Az orosz szinész, rendezd, iskolateremtd
szinésznevelo és teoretikus elméletrendszere nemcsak a szinészmesterségben ismert
és elfogadott, de az eldadomiivészet tobbi agaban is. (A dolgozatom irasat megelz6
kutatas alatt a fels6foku tincmiivészeti képzésben is talalkoztam Sztanyiszlavszkij
nevével, elméletével, de a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Karanak
interpretacioval kapcsolatos egyes oktatoi Oravazlataiban is kiemelésre keriilt.13)
Sztanyiszlavszkij torekvéseinek kdzéppontjaban a pszichologiai realizmus, a hiteles
érzelmi ujrateremtés allt. A szinészeknek a lehetd legteljesebb mértékben kellett atélni
a szinpadi helyzeteket, annak érdekében, hogy azok a valdsag hitelességével
jelenjenek meg. Ennek érdekében a szinésznek mitkddtetnie kell érzelmi emlékezetét,
azaz a probak soran ugy kell viselkednie, mintha 6 maga lenne a megjelenitendd
¢letszituacioban. Felszinre kell hoznia sajat élményeit, tapasztalatait, az ezekhez
tarsulo érzelmeket, és ezeket kell magaban rogzitenie ahhoz, hogy a bemutatni kivant
lélekallapotot megjelenithesse. Ahhoz, hogy a szinész végig tudjon menni ezen a
folyamaton, kovetkezetes elemzé munkara, és rengeteg gyakorlasra van sziikség
(Sztanyiszlavszkij szerint egy-egy eldadast akar 150-200 proba is megeldzhet, és csak

akkor szabad a k6zonség el¢ allni, ha ez a folyamat mar teljes egészében lezajlott.)

1 Uo. 12-13. 0.

12 Collingwood, Robin George (1938): The Principles of Art. Oxford: Oxford University Press. Idézi
Toézsér: in id. mii, 11. 0.

13 https://tanc.org.hu/wp/wp-content/uploads/2015/11/Bokor-Felicia_ BA 2016.pdf és
https://music.unideb.hu/sites/default/files/upload documents/a_zenei eloadas pszichologiaja_tematik
us_vazlatok 2019.doc Az utolsé letoltés datuma: 2022.07.01.



https://tanc.org.hu/wp/wp-content/uploads/2015/11/Bokor-Felicia_BA_2016.pdf
https://music.unideb.hu/sites/default/files/upload_documents/a_zenei_eloadas_pszichologiaja_tematikus_vazlatok_2019.doc
https://music.unideb.hu/sites/default/files/upload_documents/a_zenei_eloadas_pszichologiaja_tematikus_vazlatok_2019.doc

Mindezen célok érdekében Sztanyiszlavszkij szigorit munkarendet kovetelt, és
sziikségesnek tartotta a szinész testének, hangjanak és 1élekallapotanak rendszeres

fizikai, koncentracios €s improvizacios gyakorlatok végzésével valo karbantartasat. 14

1.2.2. Az interpreticio miivészetpszichologiai megkozelitése

Stacho Laszlo (1977-), a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem és a Szegedi
Tudomanyegyetem tanara, elsdsorban miivészetpszichologiat tanit eladomiivész BA
¢s MA képzésben. Zenei, nyelvészeti, pszichologiai, aktiv zenészi koncert
tapasztalataibol irta meg a zenei és eldadoi képességrol szolo cikkét.’> Gondolatai
azonban messze talmutatnak a pszichologia, miivészetpszichologia hatarain,
teljeskoriien megismerhetd azokbdl az interpretacié minden szegmense. Rendszerében
a zenei kivalosag harom pillére a zenei tuddsanyag, a figyelem és a személyiség.

Stacho Laszlo elsé helyen targyalja a zenei tudasanyag kérdését, amely
onmagaban is tobb részre bonthatd. A romantikus zeneesztétika hagyomanyai szerint
a zene bonyolultszimb6lumnyelv, amelynek révénlegmélyebb érzéseinknek is hangot
adhatunk; olyan érzéseknek, melyeket nyelvi beszamold nem képes megragadni. A
zenepszichologusok szerint a zene megértése és €lvezése azon mulik, hogy a hallott
muzsikdban mennyi szamunkra ismert mintazatot, sémat ismeriink fel, s hogy e sémak
mennyire gazdag gondolati és érzelmi tartalmakat, mennyi asszociaciot hivnak eld
benniink. (Ez a gondolatsor megjelenik a kordbban ismertetett expresszionista
miuvészetfilozofiaban és Sztanyiszlavszkij rendszerében is.) Ezek a gondolattarsitasok
alkotjak a zene jelentését (tartalmat).16

A zenei jelentés 6t alapvetd kategoriara bonthatd: a) gesztusok (veliink sziiletett
¢s tanult mozgdsmintdzatok); b) a karakterek (kozvetleniil is kifejezhetnek
érzelmeket); c) tondlis szerkezet (ennek feltardsa az el6add feladata); d) iddbeli
formaszerkezet és e) narrativ és dramai szerkezet. Fontos kiemelni, hogy ennek az 6t

kategorianak egyiitt kell jelen lennie és érvényesiilnie az el6adas soran a teljesség

 https://hu.wikipedia.org/wiki/Konsztantyin_Szergejevics_SztanyiszlavszkKij (Az utolsé letdltés
datuma:2022.07.01.) és Az ismeretlen Sztanyiszlavszij, SzinhaztudomanyiIntézet Budapest,1960.
> Stach6 Laszlo: 4 zenei képesség és az el6adémiivészi kivalésdag. Parlando,
https://www.parlando.hu/2014/2014-1/2014-1-02-Stacho2.htm#_edn2 Az utolsé let6ltés datuma:
2022.07.01.

1% Uo.
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érdekében. Negativ példaként emlitem, hogy csak a harom utolso teriiletre (tonalis-,
idébeli formai- és narrativ, dramai szerkezet) vald koncentralds, megvalositas
legfeljebb a formalista filoz6fia elgondolasat teljesiti. A mozgadsmintazatok
(gesztusok), a kozvetleniil kifejezett érzelmek (karakterek), a miiben rejlé dramai és
narrativ szerkezet, valamint a tonalis €s id6beli szerkezet megérzésének, tudasanak és
megjelenitésének a képessége alkotja az eléaddmiivész zenei tuddsanyaginak
oroszlanrészét.

A technika a zenei tartalom kifejezésének eszkoze. Ez alol a virtuozitas 6ncéli
kifejezésére szolgdldo miivek virtu6z technikai elemei jelenthetnek csak kivételt. Erre
a tudésra az eldaddmiivész elsésorban gyakorlassal és zenehallgatassal tehet szert (ez
a tudasanyag megszerzése).’

Stachd Léaszld6 rendszerének masik két pillére kimondottan mentalis-
pszichologiai jellegli. A masodik pillér a figyelem. Az odaado6 figyelem é€s 6nmagunk
megtalalasa egyrészt jelenti a figyelmiink hatékony irdnyitasat; masrészt a gyermeki
énlinkbdl szarmazo Onatadast, elmélyiilést. A szerzo szerint: ,,Ami tehat a zseniben
(akar miivészben, akar tudosban) és a gyermekben k6z0s, azaz odaadés és a figyelem
Osszpontositasanak ereje”.18 A zenész szamara az egyik legnagyobb kihivas, hogy
egyszerre legyen képes fenntartania zenei folyamatot permanensen pasztazé figyelmet
(nagy ivekben, 6sszefiiggésekbenvald gondolkozas), és ezzel egy idében minden aprd
részletnek (hangrol hangra) megfelel6 mennyiségii figyelmet szentelni.

A harmadik pillér a személyiség. A szakirodalom?® vonatkozd része az
intelligenciat, a pathémiat (atélés képessége), a jolneveltséget, az introvertaltsagot és
a szorongast emeli ki az alapvetd el6adoi habitusok koziil. Stachd Laszl6 viszont azt a
két személyiségjegyet jelolte meg, amelyek feltétleniil elonyesek az eldadd és

tevékenyseége szamara: az dnuralmat és a nyitottsagot.

" Uo. kiegészitve a 11. labjegyzettel.

8 Uo.

9 BandiSzabolcs Ajtony: ,,Zene és személyiség”, in: dr. habil. Vas Bence (szerk.): Zenepszicholdgia
tankonyv, PTMK, Zenemiivészeti Kar, Pécs, 2015. 154-156. o.
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2. Késa Gyorgy dalmiivészete

Koésa Gyorgy (1897—1984) magyar zeneszerzé szamos miifaji teriileten alkotott. frt
vondsnégyest, szimfoniat, balettet; de mlivészetében kdzponti szerepe alapvetden a
vokalis mtifajoknak van. Az operak, oratoriumok és kantatak mellett is kiemelkedik
dalirodalma: palyaja soran alegnagyobbszamban irt miifajcsoportrol van szo. A miifaj
hatarait a szerzd szélesen értelmezte: a miniatliroket ugyanugy megtalaljuk, mint a
sorozatokat vagy szolokantata igényli miiveket. Alapvetését az énekhanggal
kapcsolatban Kosa Gyorgy az alabbiakban fogalmaztameg: ,,Az énekhang a muzsika
lényegének legélobb, legtokéletesebb kifejezdje, ha valoban miivészi.”20 Célja az
énekhanggal is a kozvetités volt, a megzenésitett vers mondanivaldjanak, érzéseinek
az atadasa, sajatszavaitidézve: ,,Nem azért muzsikalok,hogy én érvényesiiljek, hanem
azért, hogy alazatos kozvetitdjévé valjak akar a zongorazott, akar a komponalt
miiveknek”.2! A textussal valdo azonosulas elsédleges kovetelménye miatt Kosa
szintén sajat szavaitidézve: a verseket megzenésitette. ,,Ha szoveget zenésitek meg,
teljesen azonosulok a szoveggel (konstrukcio, forma, atmoszféra).”??2 Ez a
megfogalmazas pontosan jelzi szamunkra a mindségi kiilonbséget és egyben a dalok
elemzésének a kiindulasi pontjat is. Az egyes vizsgalatoknal elsoként a széveganyagot
kell elemezni és értelmezni és csak azutan vizsgalhat6 az ehhez irt zenei anyag.
Fontos adalék Kosa dalelemzéseihez a komponalds szempontjabol, ahogyan az
osszefoglald szakirodalom? is jellemzi, hogy ihletetten improvizalt, sajat szavait
idézve: ,,igy komponalok, ahogy érzem, és mindig azt igyekszem Oszintén kifejezni,
amit érzek.”?* Stilusat, hangvételét pdlydja kezdetén még befolyasolta Chopin,
Debussy, Richard Strauss és Wagner (sajat bevallasa szerint is Wagner-rajong6 volt),
de mar koran szakitott a tondlis gesztussal, a dominans—tonika viszonnyal és tobbnyire

szeptimakkordokkal dolgozott. Zenéje alapvetéen expressziv, gesztusokkal telitett.

2 Kosa Anna 148. 0., idézi SzacsvaiKatalin, in: Berldsz Melinda (szerk.): Késa Gyorgy. Akkord
Kiado, Bp.2003.47. 0.

21 Kosa Anna 163.0.;u0.49. 0.

2 Uo.

% Dalos Anna: ,,Palyakép”, in: BerliszMelinda (szerk.): Késa Gyorgy. AkkordKiado, Bp. 2003. 23.
0.

2 Amikorpalyakezd6 voltam...” — Késa Gyorgy: ,,A zenében nem lehet csalni”, Muzsika, 1984.
(XXVII., 5.) 7-10. 0.
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Dalmiivészetében a témavalasztasokat altalaban az idObeliség €s a személyes
¢lmények hataroztak meg. Megzenésitette tobbek kozott Csokonai Vitéz Mihaly,
Pet6fi Sandor, Kosztolanyi Dezsé, Toth Arpad és Szabo Lorinc verseit. Nagy sikert
aratott Moricz Zsigmond gyermekverseinek megzenésitésével is. Tobb mint 300 dalt
komponalt.?

Korai dalszerzdi korszakaban, 1918 és 1924 kozott az Ady Endre-élmény a
leger6sebb. A zeneszerzd vallomésa szerint Ady koltészetében ,,rapszodikus
tomorseéggel egy-egy szo vildgokat tar fel; nem elég, hogy a zeneszerzdé k6zombos
hatteret ad a szoveghez, a verset kiegészitd, 0sszefiiggd, alkalmazkodo és mégis
zeneileg kiépitett, méltd format kell komponalnia” .26 Az Ady-kompoziciokhoz fiizott
¢szrevétele egész dalszerz61i munkéssaganak is ars poeticaja lehetne.

Azirodalmitémak szélesebb skaldja, azenei forma kovetkezetesebb kidolgozasa
jellemzia 20-as évek kozepétdl a 30-as évek végéig terjedd korszakot. Petéfi Sandor,
Erdélyi Jozsef, Toth Arpad, Kosztolanyi Dezsé szovegei mellett leginkabb Babits
Mihaly irasaira timaszkodott. Kdzrejatszottebbena Nyugatkorével, kiilonosen Babits
Mihallyal valé j6 kapcsolata, emberi és miivészi értelemben egyarant. 1938-t61 1943-
ig tart6 korszakaban folerdsodik az énekhang szerepe, tehat a sz616ének hang szerepe,
mellézi a korust, sét, a zongorakiséretes kompoziciok mellett megjelennek a
hangszerkiséret nélkiili dalok is.

Az 1940-es évek kozepétdl az 50-es évek végéig tartd idoszak (értekezésem
ebbdl a periodusbol emeli ki az 50-es évek kinai témaji kompozicioit) erésen
személyes ihletettségli dalokat eredményezett. Az énekelt vers a mas formaban
kimondhatatlan tartalmak megjelenitésére azért is alkalmas, mert a személyes kozlés
hordozdja mindig valamely mar kanonizalt, az irodalmi koztudatban jelenlévé, a
milvész-értelmiség koreiben ismert szoveg. Emellett az 50-es évek komor valdsaga
eldl biztonsagos menedéket is kindl Kosa Gyorgy szamara az irodalom és a zene
vilaga. Az 1945-6s, Jozsef Attila Kidltozds cimili versére komponalt darab zaklatott
dramaisagaval indul az Gjrakezdés idGszaka, s az 1947-es Mai proféta dtka (Ady

Endre), illetve az 1948-as Féltaimadott a tenger (Petéfi Sandor) szintén erdteljes

% Bieliczkyné Buzas Eva: Taldlkozdsom Késa Gyorggyel (1980. majus 07.), Bieliczkyné Buzés Eva:
Emlékezziink Kosa Gyorgy zeneszerzére, 2020. janius 15. https://xn--hajdtnc-lwa7t.hu/emlekezzunk-
kosa-gyorgy-zeneszerzore/ Az utolso let6ltés datuma: 2022.07.01.

% Uo.
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érzéseket, indulatokat jelenitenek meg. Az 1954-es év, ha nem is éles fordulat, de
mindenképpen a szelidebb, békét, nyugalmat, boldogsagot keresé témak sorozatat
reprezentalja a Négy Csokonai-dal és a Kinai dalok Po Csii-ji verseire ciklusaival.

Az 50-es évek vége a valsag jeleit mutatja, de sziiletnek ezutan is kiemelkedd
remekmiivek, mint a Hdrom dal Pilinszky Janos verseire és az Uj dalok Pilinszky
Janos verseire, 1961-bdl. A 60-as, 70-es évek daltermése rendkiviil témagazdag, a
szerz visszatér olyan koltdi életmiivekhez is, amelyekbdl mar korabban is valasztott
dalszoveget. Szembetlind a vilagirodalmi anyag magasabb aranya ezen évek
kompozicioiban.

A Kinai dalok Kosa Gyorgy miivészetének az akkori Osszegzése, de a
csticspontja is lehet. 1955-ben Erkel-dijat, 1963-ban Erdemes Miivész, majd 1972-ben
Kivalé6 Muvész dijat vehetett at. Tobb szerzdi estje is volt allandé miivészek
kozremitkodésével.

A versek megzenésitésnek folyamatat igy fogalmazta meg egy 1980-as
interjuban: ,,A vers gyakran olyan er6sen hat ram, hogy teljesen magaménak érzem.
Megtorténik, hogy az egész szdveget szorol-szora megzenésitem, de ha a zene
megkivanja, akkor roviditek, valtoztatok is rajta, persze a koltd intencidjat, szandékat
tiszteletben tartva. Aztan hozzaadok valamit a magam érzéseibdl is, ami kiegésziti a
ko1té mondanivalojat.” 27

A kinai koltéket €s elsésorban Po Csii-jit a véletlen folytan ismerte meg: a
masodik felesége, Stella altal, aki a kotetet megvasarolta, és az els6 dalsorozat verseit
Kosa Gyorgy leirasa szerint egylitt valasztottak. Dalait az egyszeriiség jellemzi. A
dallamok jellemzdje a szoveghez igazodds (amely akar mozaikszer( is lehet) és
recitdldas (deklamalas, recitativ melodika). A Kkiséret mdsodlagos szerepet tolt be,
alapvetden kommental és dsszekdt; hagyja érvényesiilni az énekszolamot; ugyanakkor
segiti a forma kialakulasat is. Ebben szem el6tt kell tartani egy tudatos szerz6i ént is,
a szerz0 szavait idézve: ,,Ha kdrvonalazddik bennem egy kompozicios terv, néha
honapokigvarok, mighatarozottabb alakot 6lt, és a kialakultbelsé tartalom szabja meg
a format”.28 Hangsorai akorszakbaillbek: a diatonikus, illetve pentaton skalak mellett

megtalaljuk a modalis- és a modellskalakat is. Jellemzik tovabba a kvartlépések, a

" Uo.
%8 7Zsoldos Péter: ,,Késa Gyorgy”, in: Muzsika, 1972. (XV., 4.) 12. 0.
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szekundhangzas, amelyekhez képest a terc- €s szeptim mar konszonansnak hat, és
jellemz6 az adott hangsorbol épiilé mixturak alkalmazasa is.

Kosa Gyorgy zenéjének, kiilonosen dalainak tanulmanyozasakor a szerz6 zenei
multjabol két fontos élménytis figyelembe kell venni.?? A kutatasom kezdetekor is
szembetling volt a dalok bevezetdinek 2—4 iitemes egysége, illetve az énekszolamot, a
lényeget kiemeld, hangsulyosan deklaméléo részeknél alkalmazott egyszeri
alloakkordok. A dalok bevezetdi alapvetden szorosan kapcsolddnak a dal téméjahoz,
annak kiilonféle valtozatai. Ez a fajta ravezetés, rahangolas a zongorakiséretekben a
tancokbol (balett, improvizacids tancok) ismert. Ott preparacionak hivjak, és
megfogalmazzdk a darab alapkarakterét, segitve ezzel a pontos bemutatast. Kosa
Gyorgynek ehhez kelld tapasztalata volt, hiszen palyaja kezdetén Dienes Valéria
tanccsoportjanak volt a zongorakisérdje, akikkel két évig Olaszorszagban is turnézott.

Az akkordokkal alatdmasztott deklamald kozlés a barokk zenébdl ismert
recitativo secco-ra vezethetd vissza és idézi fel. Az altalaban kevés mozgast dallam
feladataabarokk korban az esemény/torténet elbeszélése volt, ahozza kapcsolodo aria
pedig a szerepld érzelmeit, valamint a szoveg érzelmi aspektusat fejezte ki. Kosa
dalaiban — a Kinai dalok elsé sorozataban kiilondsen — a lényegi mondanivald
elmondésandl a zeneszerzd egy-két hangos dallamra valt és a kiséret mozgasa
megszlnik, all6 akkordda valik, ez a barokk recitativo secco €s a continudra
emlékeztet. Az a tény is biztosan elmondhatd, hogy Kosa Gyorgy zongoramiivészi-
eléadoi palyajanak jelentds részében barokk zenével foglalkozott. Nevéhez flizddik

Bach billentyiis miiveinek a koncertszerli eldadésa is.

# Dalos Anna: ,,Palyakép”, Szacsvai Katalin:,,Dalok, dalciklusok™ és Haldsz Péter: ,,Oratoriumok és
kantatak”, in: Berlasz Melinda (szerk.): Késa Gyorgy. Akkord Kiado, Bp.2003.11-125. o.
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3. Po Csii-ji koltészete

Po Csii-ji (angol atirasban Bai Juyi) a Ko6zépsd Tang kor (8-9. szazad)
legismertebb koltéje volt. Szegény, de miivelt csaladbol szarmazott. Igy a késSbb
jellemzo6vé valo kritikai miiveinek a népszeriisége is ennek volt koszonhetd, mivel a
kinai nép gazdasagi, tarsadalmi, politikai problémait hitelesen tudta bemutatni.
Népszeriiségének legfobb titka az egyszeriiség és a mély emberség voltak. Uj témdkat
is behozott a kinai koltészetbe: ez a csaladi koltészet és a szerelem volt. Alapvets
felfogasa szerint az irodalmi minek dsszhangban kell lennie a valésaggal 20

Versei értelmezésénél alapvetden a cimbdl kell kiindulni: ez gyakran leirja az
illet6 mii koriilményeit, aspektusait, ugyanakkor ezeknek az aspektusoknak a
megértéséhez a versek esetleges eldszavai is hozzasegitenek. A fennmaradt tobb mint
2800 vers nagy része jol datalhato, igaz, hogy az angol életrajz irdja, Arthur Waley
megjegyzi, hogy egy-két év eltérés el6fordulhat.3?

Po Csii-ji korai verseiben még nem volt meghatarozo a kritikai hangvétel,
ugyanakkor a boldog versek sem voltak jellemzéek. Egyik visszatérd témdja (a
késobbiekben is) az elvalas. Ezek a versek életeseményt irnak le (testvérektdl, késdbb
baratoktol valo elvalas) és jellemzdjiik, hogy csak késobb keletkeztek, nem az elvalas
idejében.32 A korszak lirai igénye a hszin-ti, az uj vers volt. Ezt a versformat is
elsajatitotta és magas szinten miivelte. Lényege, hogy a versekritmusata,,sima” (ping)
és a ,,gorbe” (cd) zenei tonusu szavak szabalyos valtakozasanak kell meghatarozni. A
szotagok szama a korabbi hagyomanyokat éltetve tovabbra is 6t és hét volt. Po Csii-ji
Nagy mestere volt a hires kinai rovid verseknek, négysorosoknak, amelyek minden
esetben egy-egy hangulatot orékitettek meg .3 A korszak kritikai hangvétele mellett34
annak egyik markans k6ltdi szerepét, életérzését is atvette: ez a politikatol, csaszari

udvartol valo6 elvonulas volt; de nem remeteként élt, hiszen a cselekvés jelen maradt

% L _Ejdlin: Po Csii-jiin. Po Csii-ji versei, Forditotta: Wedres Sandor, Szépirodalmi Kiado, Budapest.
1952.12. 0.

L Arthur Waley: The life and times of Po Chii-i, New York: Macmillan Company, 1949., Tébb
kiadasban is, El6sz6 alapjan.

%2 Uo. Chapter I.

% T6keiFerenc - Miklos Pal: A kinai irodalom révid térténete, Gondolat Kiado, Bp., 1960.89-114. 0.
% A paraszti nép nyomoranak bemutatisa és a palota fényf{izése. A témak Magyarorszagon a kinai
baratsigon tul is elfogadottak és tamogatottak voltak a Rakosi-korszak idején, igy lehetett ezeket
leforditani és megjelentetni. Wedres Sandor szamara pedig a mellozottsége idején megélhetést
biztositott.
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az ¢életében (a kormanyzoi feladatoknak vagy a gatépitésnek a segitése). Ehhez
nagyban hozzajarult két szamiizetése is (814, 820 koriil) amit kritikai hangt irasainak
koszonhetett. Igy jelenik meg témaként verseiben a vandorlds és a remete élet. Ezt a
magatartasterdsitette benne vilagképének valtozasais: a kinaiuniverzizmuson alapuld
konfucianizmustol eljutott a taoizmusig, majd a kinai chan buddhizmusig. Az emlitett
angol életrajzi ir6, Arthur Waley konyvének elészavaban leirja, hogy Po Csii-ji verseit
nem lehet értelmezni a kinai buddhizmus (a buddhizmus egyik aga) ismerete nélkiil. 3
Az ¢letrajzat attekintve a versek (€s mint a Kosa miivek alapjat is nézve)
értelmezéséhez ezek ismerete elengedhetetlen.

Mindharom alapvetd kinai vallasi-filozofiai irdnyzatban benne van a folyamatos
mozgas ¢és a kétpdlusu vilagkép (yin és yang €és az erre €pild ellentétparok). Az
alapveto kiilonbségaz emberi magatartasbanrejlik: amig a konfucianus eszmeaz aktiv
cselekvést hangsulyozza, addig a taoizmus a nem cselekvést (wu-wei-t) hirdette. A
wu-weinem teljes passzivitast jelent, hanem természetes, erdszak nélkiili viselkedést.
Ehhez els6ként a természetet kell alaposan megismemi, ez a szemlélédés és a pillanat
megélése. Végiil igy juthatunk el a dao-ig és oldodhatunk fel benne, amely véget vet
ennek a folyamatos mozgasnak. A szeml¢lodés, a termeszet szeretete, az érte valo
rajongas ¢s az abban vald gyonyodrkodés és a folyamatos valtozas megtalalhaté a
buddhizmusban is, ami Kinaban a taoizmus melletterdsodott megés lett meghatarozo.
A megismerésnek azonban vannak korlatai: egyrészt az egyes tanokat javarészt utdlag
irtak le (nem pontosak), jellemzdek az atfedések (egyes fogalmak masik irdnyzatban
is megjelennek csak arnyalassal) és a keleti kultarara alapveten jellemz6 a

titokzatossag, a misztérium.

% Arthur Waley: The life and times of Po Chii-i, New York: Macmillan Company, 1949., Tébb
kiadasban is, El6sz6 alapjan.
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4. Kosa Gyorgy: Kinai dalok, keletkezéstorténet

Kosa Gyorgy egy 1980-as beszélgetésében a dalok koziil kiemeli a Po Csii-ji
versei alapjan késziilt miiveit: nem csupan két dalsorozatrdl, hanem atfogd, tobb
mifajt érintd ciklusrol kell beszélni az 1954-es és az 1955-0s évben. A szerzd
elmondasa szerint: ,,masodik feleségem, Kosa Stella fedezte fel a Rozsavolgyi-boltban
a Weores Sandor forditasaban,3 szép kiadasban megjelené Po Csii-ji kotetet.
Hazahozta és mindketten nagy élvezettel olvasgattuk a gyonyorii kolteményeket. fgy
keriiltem én kapcsolatba Kinaval.”3’

Koésa Po Csii-ji-megzenésitései koziil az els6 kettd sorozat dalciklus. Az 1954-
ben irt hat dalbol all6 Kinai dalok cimii sorozat néi hangra irédott, Stellinak ajanlva:
,,E dalok sugalmazojanak, felejthetetlen el6adojanak, Stellanak 6rok szeretettel.””38 A
miivet még Stellaval mutatta be a szerz6, azonban a lemezfelvételén Stella 1955.
janudri haldla miatt baratai, Sandor Judit és Rosler Endre mitkodtek kozre.

Koésa Gyorgy még 1954-ben folytatta a Po Csii-ji versek feldolgozasat: megirta
a dalok folytatasat. Ez a kilenc kisebb miivet tartalmazé sorozat, baritonra irddott.
Lemezfelvétele 1958-ban tortént meg, Feleki Rezso eldadasaban. Kosa Gyorgy 1955-
ben irta, és még abban az évben bemutatasra keriilta Po Csii-ji kérusszvit, amely 6t
ujabb vers feldolgozasa vegyeskarra. A kinai kolt6 verseit feldolgozé sorozat utolsd
darabja egy egész estés balett lett. Ebben az Enek az 6rék banatrdl cimii verset
dolgozta fel, melynek értelmezésében segitett a forditd, Weores Sandor is. Az eredeti
mi, amelyet 15 évesen irt, a kinai koltészet egyik leghiresebb alkotasa. Témaéja a kinai
irodalomban ritkdnak szamit6 nagy szerelem. Hsziian Cung csaszar és kegyencndje
Jang Kuj-fej tragikus sorsu kapcsolatat mutatja be, amelyben meghal a kegyencnd, de
a csaszar egy taoista varazslo segitségével meg tudja 6t idézni.3® Kosa Gyorgy

maganéleti tragédidja kapcsan fordult ehhez a vershez: 1955. januar 26-an elvesztette

% Po Csii-ji versei, forditotta: Wedres Sandor, Nyersforditis és a jegyzeteketirta: Csongor Barnabas,
Szépirodalmi Kiad6, Budapest. 1952.

% Bieliczkyné Buzas Eva: Taldlkozdsom Késa Gyorggyel (1980. majus 07.), Bieliczkyné Buzas Eva:
Emlékezziink Kosa Gyorgy zeneszerzére, 2020. janius 15. https://xn--hajdtnc-lwa7t.hu/emlekezzunk-
kosa-gyorgy-zeneszerzore/ Az utolso letoltés datuma: 2022.07.01.

% Kosa Gyorgy: Kinai dalok, Editio Musica Budapest, 1955. Z 1891.

¥ Po Csii-ji versei, forditotta: Wedres Sdndor, Nyersforditis és a jegyzeteketirta: Csongor Barnabas,
Szépirodalmi Kiado, Budapest. 1952.122-123. 0.
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feleségét, Stellat.40 A Po Csii-ji versek feldolgozasai koziil valdjaban csak két mii: az
els6 (Orokké egymdsra gondolunk) és az utolsd (Enek az 6rok banatrél) témaja a

szerelem.

4.1. Kosa Gyorgy: Kinai dalok 1.

Az els6 dalsorozat (6 dal) 1954 marciusaban ir6dott, a Zenemiikiadonal 1955-
ben jelent meg. Kosa Gyorgy és Ferch Stella mutatta be.*! A masodik sorozat (9 dal)
1954 oktoberében késziilt el, 1958-ban jelent meg, 1956-ban Feleki Rezs6 és Kosa
Gyorgy mutatta be.42

A dalok elemzésénél a szoveg tartalmi mondanivaloit tirom fel, ramutatva a dal
esetleg feltarhato sziiletési koriilményeire és az egyes vallasi-filozofiai iranyzatok
képeire, magatartasaira, ¢letérzéseire. Az analizis masodik részében elemzem a
versbdl megsziiletett dalokat, vizsgilva a tartalmi és zenei elemek kapcsolatat,
bemutatva ezzel Koésa kifejezési eszk6ztarat, amit a dalok eléadasanal figyelembe kell
venni. Az alabbi elemzések elsésorban az eléadomiivész megkdzelitésébol

keletkeztek, nem pedig zenetudomanyi szempontbol, illetve részletességgel.

Az elsO sorozat hat dalt tartalmaz:

Orékké egymasra gondolunk (Ifjii leany dala)
Teli ¢j

Keresem a tavaszt

Elvalas a déli 6bolnél

Gores-fa

A holddal vandorolva

o gk~ w e

“0 Dalos Anna: Pdlyakép in: Kosa Gyorgy (szerk: Berlasz Melinda), Akkord Kiado, Bp. 2003. 36. o.
1 Kosa Gabor, Kosa Gyorgy fidnak személyes kozlése szerintaz elsé ciklusban eredetileg csak 4 dal
(Orékké egymasra gondolunk, Keresem a tavaszt, Elvalas a déli 6bélnél, A holddal vandorolva)
szerepelt, és csak roviddel késébb egészitette kia szerz6 a Téli éj és a Gores-fa cimii darabokkal a
sorozatot.

2 Kbsa Gyorgy zenemiiveinek jegyzéke, dsszeallitotta: Dalos Anna. in: Kosa Gyorgy (szerk: Berlasz
Melinda), Akkord Kiado, Bp. 2003. 186. o.
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1. Orikké egymasra gondolunk (Ifjii ledny dala)

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

A vers keletkezésének pontos idejét, szerz6i koriilményeit nem ismerjiik.
Ertelmezésénél az alcim mellett a szimbélumok adhatnak timpontot. A szdveget a
jelzett forditasban 6t négysoros gondolatra lehet bontani.

Az univerzizmusban és a taoizmusban is hasznalt yin-yang ellentétparokra és a
vilagra jellemz6 folyamatos mozgas gondolatara épiil a vers. A Nyugathoz rendelia
negativ oldalt, a hideget, a hideg id6 szimbolumaként megszemélyesiti a dért. A keleti
oldal a pozitiv, meleg: élettel teli. A két oldalban is jellemzé a szerepl6 folyamatos
mozgasa, amely szakralis jellegli: ,tizszer hozzad/feléd lengek/forgok én”. A férfi és
and égi egymasra talalasa keriil itt megfogalmazasra, ezt Weores Sandor forditasdban
a tizes szammal (a kinai kultiraban, vallasi szimbolikaban az 6rok dualitds, a mozgas
forrasa®?)jeloli. A harmadik négyes sor értelmezésében (kiilondsen Szerdahelyi Istvan
forditasat figyelembe véve**) a két szerepld elvalasztasa a hid, illetve folyo6 altal lehet
fizikalisan valos és egyben vallasi képzet is. Ezt er6siti meg Weores Sandor ismét egy
kozmologiai szimbolummal: a hetes szammal,* amely Kinaban Po Csii-ji korabanvolt
jelen indiai hatasra (buddhizmussal egyiitt): a hét éves periodus a lelki fejlédés egy -
egy szakaszat jeloli ebben a felfogasban. A hid is lehet szimbolikus: a foldi-égi szféra
hatdran taldlhato, azokat vélasztja el. A vers szemszogébdl a lanynak kell felndnie
bels6leg szerelméhez, akkor lehetnek egyiitt és boldogok teljesen. Wedres
forditasaban ezt a folyamatot a negyedik négysoros irja le, a kuszéndvényben
(folyondar) jeleniti meg a lanyt, akia fan kuszva éri el az eget és valhat beteljesiiltté,
tokéletessé kettdjiik kapcsolata. Ez utdbbiakat két boldogsag-tokéletesség szimbolum:
az Ozike ¢és a fenyd erdsiti meg. A taoista filozofidt nézve altalanos érvényl
megfogalmazas is lehet (nem szabad elfelejteni az ilyen szovegek tobbrétegi
értelmezési lehetdségét sem) az élet alapvetd célja: a dao elérése, ahol a két rész

(yin/né1 és yang /férfi) jra eggyé valik.

3 https://regi.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tkt/szim bolumtar/ch02.html#t% C3%ADz Az utolsd letdltés
datuma: 2022.07.01.

4 https://terebess.hu/keletkultinfo/pocsuji.ntml Az utolsé letoltés datuma: 2022.07.01.

4 https://regi.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tkt/szim bolumtar/ch02.html#t% C3%ADz Az utolsd letdltés
datuma: 2022.07.01.
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Analizis:

1. tablazat, Orokké egymasra gondolunk
(Ifju ledny dala)
o E-do pentaton (anhemiton) és D-egészhangt skala metszet, valamint Eisz-lokriszi
Tonalitas:
metszet
Tempo: Andante, Dolce
. eldjatek/
Tagolas: A dtvezetés | A atvezetés B dtvezetés | Av (+C)
bevezetés
. 41-
Utem: 1-2. 3-10. | 11-12. 13-20. 21-22. 23-31. 32-33. 34-40. 5
E-do
pentaton,
kombinalva
., E-do
Tonalitas: E-d6 pentaton a D- | E-do pentaton
pentaton
egészhangu
hangsor
metszetével

A darab alapveté mozgasat a L es liiktetése szabja meg, erre éplilnek a

folyamatosan felfelé toré dallamok, amelyek az égi cél elérését is szimbolizalhatjak.
Megeldlegezi ezt a kétiitemnyi bevezetd is (szerepe a tanckiséretekkel egyezden a
hangulat- és karakterteremtés), amely a késObbiekben 6sszek6t6 motivummavalik. Az
els6 két szakasz ugyanazt a dallamot hasznalja: lényegi mondanivalojuk is ugyanaz.
A zongoraszélam itt még mozgalmas és nemcsak alatamaszt, kommental vagy
osszekapcsol, hanem oOnalloan fejezi ki a pentaton hangsor hangjaibol épiild
tizenhatod-figuraciokkal az 6rok mozgast is, amely szintén felfelé tor. Erdemes
kiemelnia ,,hozzad lengek én” és a ,,feléd forgok én” soroknal az alapharmonia alatt
megjelend zongora basszusban az Aisz-pien hangot: a zeneszerzé ezaltal ad
nyomatékot e sorok mondanivaldinak. Az Aisz hang hirtelen belépése kétféleképpen
értelmezhetd: egyfeldl felfoghatjuk az eddigi tonalitdshoz képest pien-hangként,
masfeldl pedig egy masik hangsor, a D-alapt egészhangli skdla metszetének
megjelenése, hozzasimulasa az E-d6 pentaton skaldhoz, mely ilyenforman a D-t és az

Aisz-t is a két hangsor kombinacioja eredményének, az ) hangmez6 hangjainak
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tekinthetjiik. Az Eisz belépése pedig az E-d6 pentaton skdlabol egy szinte teljes
lokriszi hangsort (Eisz-lokriszi) eredményez.

A B-szakasz hangvétele tomor, kisérete is egyszerlibb: az eddig folyamatosan
mozgd-hangulatot keltd zongoraszdlam itt statikussa valik: két akkordot valtogat a
szerz0, amely felett egy egyszerlibb dallam jeleniti meg a vers harmadik egységét, az
egyesiilés akadalyat: a fizikalis (a folyo két partja) és/vagy a lelki (hétéves) tavolsagot.
A dolgozat korabbi fejezetében mar jeleztem, hogy ez akar barokk hagyomany tovabb
¢lése is lehet: a recitativo secco, amely a kulcsgondolatokat mondta el egyszer,
continuo kiséret mellett. A dalban a visszatérés igazi mestermunka: az el6z6 szakasz
énekszolamanak hosszu zdrohangja alatt a zongora basszus szélama gondoskodik a
mozgas fenntartasarol, tulajdonképp Gjrainditja a ¥4-es mozgast egy az A-szakasz
fodallama rajzolatara kicsit hasonlité motivummal, mely egyben modulacios szerepet
is betolt. Ez a kétiitemes szakasz a dal eldjatékanak ujra intonalasaval folytatodik, de
ezuttal csak egy litem hosszusagban, mely egyfajta stretto hatast kelt. A B-szakasz
tulajdonképp egy klasszikusnak vehet6 al-visszatérésbe (A,) torkollik, mely a 41.
itemtdl a ,,vagy teljesiil” szovegnél egy teljesen 0j zenei anyaggal (C) folytatodik. A
41-44. iitemben ¢éri el a dal a csucspontjat az égi egyesiilés szimbolumaként. Ez a
szakasz 4/4-es liiktetésti, mely ilyenforman is felhivja magara a figyelmet és 0jbol az
eredeti tonalitast (E-do pentaton) hordozza. Kiilon figyelmet érdemel ebben a részben
a ,,vagy” sz6 melizmatikus egyiitemnyi része, melyben az eddigi legmagasabb hang
(kétvonalas Gisz) szerepel és amely alatt a zongorakiséret, egy rendkiviil tumultdzus,
tizenhatod mozgast produkal, egymasba boml6 akkordfelbontasokkal, mely a 42.
litemben hirtelen egyetlen akkordba torkollik. A mozgas ilyen hirtelen leallitasat a
szovegindokolja: A ,teljesiil” szoveget a hallgatonak jol kell értenie, akar a barokk
recitativokban. A dramat a szerz6 azzal fokozza, hogy a 43. litemben az ,,égig ér”
gondolatot a zongora ugyanolyan siirli tizenhatodmozgasos egymasba borulé viharos
akkordfelbontasokkal festi ala, hogy ezaltal is kiemelje a dal az ,,ég” szimbolumat
jelentd legmagasabb hangjanak szamit6 Aisz-t, a B-rész zongorakiséretében a
basszusba hirtelen beugréd pien-Aiszanak talan ellenpolusaként. Az ezt kovetd részben
a zongorakiséret ,,megszelidiil”, mar csak nyolcad-mozgas van jelen, a darab végére a
sodras megnyugszik. Teljességgel a szoveg (,,hegy fején”) indokolja, hogy a dalt a
szerzd az alaphangnemként hasznalt E-d6 pentaton legmagasabb hangjan (Cisz) zarja.
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2. Télié

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

A 813-ban irt vers keletkezésével kapcsolatban mar tobb életrajzi adat 4ll
rendelkezésilinkre az el6z6hoz képest. Po Csii-ji ¢letében a 810-es évek eleje
kedvezdtlen események sorozatatjelentette: 811-ben meghaltaz édesanyja, a szokasos
haroméves gyasz most mély depressziodval tarsult életrajzirdja szerint. Ehhez Po Csii-
Ji karrierjének torése is tarsult: kritikai hanggal illette az udvart, igy szamuzetésbe
kényszeriilt. A vers ennek az idszaknak az életérzésébe ad betekintést. Alapvetden az
egyediillét, a magany fogalmazodik meg benne. A szerzo érzékeli és aprolékosan
leirja, ahogy a kiils6 élovilag megsziinik szdmara (a baratok, csalad eltlinnek mell6le).
A sajat vilaga létezik most csak szamara (amit a fagyott té]1 még sotétebbé tesz).
Annyira beszlkilt, hogy a hoesés ,zajat” is hallja (,,Cor”, ,,c6r”’). Ebben a
mikrovilagban nem csak a magany és az 6regedés érzése jelenik meg; kozottiik a nagy
létkérdések is. A buddhista tanokbol ismert mulanddsag az, amit a vers Kiemel. Az
elmulas targykore vallastorténeti szempontbol alapvetéen a buddhizmushoz
kapcsolodik.46 Az elmulas megfogalmazasat megerdsitimegaz atény is, hogy Po Csii-
Ji ekkor mar ismerte az indiai vallasi iranyzatot. HaSonloan illesztheté hozza ennek az
idészaknak a vandorlasa, remetesége is, amely szintén a buddhizmushoz, a buddhista
¢letmodhoz/tradicidhoz kapcsolhatd. A vers ezeket az érzelmi pillanatokat irja le. A
mil kétszeres megerdsitéssel zarul: Po Csii-ji az év és a nap pontos megjelolésével

érzékelteti ennek az idészaknak a hosszusagat.

4 Hamar Imre: 4 kinai buddhizmus torténete, ELTE Kelet-azsiai Tanszék — BalassiKiad6,2004. 117.
0.
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Analizis:

2. tablazat, Téli &j

Tonalitas: | Fisz-dor metszet

Tempo: Largo, Agitato, Grandioso

r to-
Ta £0 las: eléjaték | A0 | atvezetés Al atvezetés A2 | atvezetés A3 | (atvezetések) | A4 fu o
jaté
. 3- 12— 19- 24- 32- | 41
Utem: 1-2. 10-11. 18. 23. (26 és 29-31)
9. 17 22 28. 40. | 43

A mt egy dor skala-metszetre épiil, mégpedig a Fisz-dor kiilonféle (2-, 3-, 4-, 5-
hangos) metszeteire, ezen feliil e skala hangjainak 6vatos modosulasaval keletkezett
moll-metszetekre (a-moll, illetve d-moll) valamint egy distancia-elvli 6-hangos
(hexachord), majd ennek béviiléseképp egy 7-hangos (heptachord) distancia-skalara
¢épiil, alapvetéen hangnemi kitérés nélkiil. Mozaik felépitésii mi: mindossze 6t
motivumot hasznél a szerzé (a, b, ¢, d, e, motivumok, illetve ezek kisléptékii
variansait). Kozelebbi vizsgalattal kideriil, hogy a fenti motivumok egy 3 -hangos,
leginkabb egy a spanyol barokk billentyiis zenébdl ismert diszités, a Quiebro (fa-mi-
ré-mi, stb.), egy a féhangot feliilrdl, illetve alulrél korbejard 6ssejt-motivum egyfajta
mutansai, melyek ilyenformén kivaléan alkalmasak a szovegvaltozé szotagszamainak
¢s szotag-ritmikajanak megfeleld boviilésre, mutaciora. Ez a bdvithetd, néha csak két-
, vagy harom-hangterjedelmii motivum, az ¢s-sejt motivum ismétlddéseivel, egyfajta
ostinato-karakterével, a motivum-rajzolatok hasonlosagaival, a téli magany és befelé
fordulds atmoszférajat hivatott megteremteni. A verssorok gondolatait kifejezo,
boviilg-sziikiild motivumokbodl keletkezett mozaikszerli szerkesztési elv még a
bevezetés két litemét is a hangulat szolgdlataba allitotta. Batran kijelenthetjiik, hogy a
bevezetés két litemébdl épitkezik a mili, melyek mint két épitékocka, kiilon -kiilon is
eléfordulnak atvezetések gyanant. Az egyes részek kozotti atvezetések a dalban elére
haladva egyre rovidiilnek: ez a tartalom és szoveg stritésének egyik lehetséges zenei
megoldasa, a mi végére mar ezek egymassal vald atfedéseirdl is beszélhetiink. Harom
iitemben viszont figyelemre méltdan koti 6ssze a szerzd az utolso sorokat. Az Al, A3

¢s az A4-es ivek végi utolsd szdvegsort a bevezetés utols6 harom nyolcadanak
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hangjait, mozgasat alkalmazza a kiemeléshez. A darabban elére haladva a kiemelések
is egyre hangstlyosabbak: eldszor negyedmozgasban idézi a Fisz-Gisz-A 1épést,
masodjara erre hasonlitd nyolcad-negyed mozgassal dolgozik és a mi végén
megkomponalt sz¢élesitést alkalmaz. A 38. litemben megforditja a 28. iitem ritmusait.
A nyomatékositasnak még két elemét kell kiemelni a mibol: ezek az énekszolamban
talalhatoak meg. Az, érzéstfelednimértnem tanultam, hogy nagy maganyom nyugodt
lehessen?” és a ,,Kormos éjfélben négy éve ébren ezerhdromszaz éjszakat lestem.”
sorokat egy kvarttal lejjebb irta meg a szerz6. A kiséret szerepe masodlagos:
alatamasztja az énekszolamot és 0sszekoti az egyes egységeket, faktirdja némileg
hasonlatos a barokk recitativo accompagnatokéhoz.

Koésa Gyorgy kompozicids szabadsagaval élve4” kiegészitette az eredeti verset
egy-egy sorral. Ezek a sorok szoveg nélkiiliek, az ,,m” zongét kell énekelni a tonalitas
hangjait figuralva. Ezzel a kulcsgondolatok megértését, tovabb gondolasat teszi
lehetévé a hallgatd szamara.

A mi vizsgalatinal még egy fontos elemet kell kiemelni. Az egyik az

litemmutatok valtozatossaga. A nyolcad méréhdzkapcsolodo valtasok minden esetben

inkabb a szdtagszamhoz, a dallamiv leirdsahoz kapcsolddnak; ugyanakkor a % és a

%megjelenése mar a tartalom hangsulyozésat segiti el6. A korabbi nyolcad mérds,

hajlékonyabb dallamot felvaltja az egyenletes negyed vagy ketted mérd: a nagyobb
mérdérték természetesen megnagyitja a zenei idot, segitve ezzel a tartalom
nyomatékositasat. Formailag az analizisben leirtakhoz képest méasképpen értelmezve,
a zongoraszolamban kiirt piu tranquillo-t61 (29. titem) a mi végéig lehet egy 0j részt
alkotni, mivel ebben a haromféle korabbi motivum zenei anyaga mintha §sszegzése

volna az el6z06 részeknek.

47 Bieliczkyné Buzas Eva: Taldlkozdsom Késa Gyorggyel (1980. majus 07.), Bieliczkyné Buzas Eva:
Emlékezziink Késa Gydrgy zeneszerzére,2020. janius 15. https://xn--hajdinc-lwa7t.hu/emlekezzunk-
kosa-gyorgy-zeneszerzore/ Az utolso letdltés datuma: 2022.07.01.
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3. Keresem a tavaszt

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

A keltezés nélkiili vers tartalmi megkdzelitésében ebben a miiben is Po Csii-ji
¢letének, valamint a tacizmusnak és zen buddhizmusnak az ismerete segit. Kinaban a
buddhizmus a taoizmus mellett hoditott teret. Ennek gyakorlati oka az volt, hogy
tételeik szamos ponton egyeznek. [lyen a vandorlas, ameditacid, a szemlélodés. A zen
buddhizmusban a természet szeretete jelentdségteljesebb, mint a taoizmusban. Nem
csupan a megfigyelést tartja fontosnak, hanem a természetben valo feloldodast, annak
megélésétis.*8 Po Csii-jimar a 800-as évek elején megismerkedett ezzel az iranyzattal,
Chan mester kiemelkedo tanitvanyaként a természet élete részévé valt, és ezzel egyiitt
koltészetében is megjelentek a Keresem a tavaszt cimii vershez hasonl6 pillanatképek.
Cselekménye nincs a miinek, csak a pillanatnyi impressziot mutatja be.

A Csongor Barnabas - Weores Sandor altal kiadott kotetben a mii két részre
tagolhatd. Az elsé rész az els két versszak, amelyet Kosa Gyorgy megzenésitett (és
egyébkéntki is egészitett ismét), amely a pillanat megélését irja le. Majd cezaraval
elvélasztva talalunk egy harmadik versszakotis, ez a valoszintilegid6s6do Po Csii-

jiben felmeriilé gondolatokat irja le: szeretne, amig lehet, fiatal maradni.

,Ugy latszik, megoregszem. A vagyak odahagynak.
De most is béségesen Oriilok a tavasznak.
Odasiindorgok mindhez, kinél viragot sejtek,

mindegy nekem, hogy rokon, idegen, szegény, gazdag.”4°

A versszak elhagyasaa dalban nem véltoztata vers jelentésrétegein. Po Csii-jirdl
leirtdk, hogy hamar 8sziilt, igy az 6regedés igen koran foglalkoztatta. Az regedést a
kinaiak, indiaiak egyarant az €let természetes részének tartottak, nem gondoltak ra

negativan.

*® Hamar Imre: A kinai buddhizmus torténete, ELTE Kelet-dzsiai Tanszék — Balassi Kiadé, 2004. 61,
107 és 125. o.

9 Po Csii-ji versei, forditotta: Wedres Sandor, Nyersforditas és a jegyzeteketirta: Csongor Barnabas,
Szépirodalmi Kiado, Budapest. 1952., 74. o.
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Analizis:

3. tablazat, Keresem a tavaszt

Tonalitas: Cisz-sz6 pentaton (anhemiton)

- ) Z 3 Z

Utemmutato: - — -
4 4 4

Tempo, karakterjelzés: | Vivace

. Egyszeri strofikus szerkezet a két versszakkal, el6jatékkal egyiitt
Tagolas:

megismételve (2x 1+17 {item). A strofak zeneileg 2 részb6l allnak.

A dala hangsorbol felépitett mixtaranak a kiirt tremoldszerti torésébdl épiilo egy
iitemes bevezetdvel indul, amelyet Kosa Gyorgy megtart a kovetkezo hat litemben is.
Azutan a zenei anyagot nyolcadokban figuralja, majd visszatér és uralkodova valik a
jobb kéz tizenhatod mozgasa. Hangulatkeltd, alafestd a kiséret, amely egyiitt halad a
tartalommal. Az eredeti mi szabalyos négysoros versszakokbol all. Kosa Gyorgy
szerkezetileg az eredeti harmadik és negyedik sort 6sszevonta, €s a hianyz6 negyedik
sor helyére szoveg nélkiili improvizativ vokaliz-részt irt a mibe. Mar szavak sem

maradtak az 6rom kifejezésére, csak a zenei hangok. A daligy a tavasz élménynek a
teljes euforikus megélését teszi lehetdveé fokozatosan. A % -ben kezdddod dallam alatt a
korabban leirt kiséret teremt hangulatot. Az 6sszevont harmadik-negyedik sor dallama
mér% -ben lett komponalva. Ez alapvet6en gyorsabbnak hat és megerdsiti ezt az érzetet
a zongora textusanak ritkulasa is: a tizenhatodok helyett staccato nyolcadokkal
dolgozik. Az improvizativ résznél ismét visszavalt % -be, de itt egy 1d6 utan elhagyja a

balkéz nyolcad-mozgasat ¢s mar csak tizenhatodokat jatszik a zongora, kiirt
crescendoval. fgy ériink el a mii legmagasabb hangjaig (,.kétvonalas H"), ahové a
zongorista csak az egy negyeddel késobbi zardakkordot jatszva jut el (gyakorlatilag

belerohan).
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4. Elvalas a déli obolnél

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

A 825 koriil keletkezett vers nem taoista vagy zen-buddhista témat dolgoz fel,
hanem akdozépkorikinaikoltészet egyik szintén népszeriitémajat: az elvalast. Az ilyen
témaju versek jellemzdje, hogy nem akkor sziilettek, amikor valdjaban blicsuzkodtak,
hanem késObb irtdk dket. Kiilondsen népszerii volt ez a polgarhdboris iddszakban, de
késobb is fennmaradt a kinai koltészetben.

A versforma Po Csii-ji jellemz6 formaja is egyben: a négysoros, hangulatot
bemutatd versei egyediilalloak a kinai koltészetben, késébb mas koltok is utanoztak. 0
Po Csii-ji kormanyzo6i megbizatasa Hangcsou varosaban 824-ben jart le, ekkor kapta
meg Suzhou varosanak az iranyitasat. A varos a Jangce-folyd als6 szakaszéan és a
Taihu-tonal helyezkedett el. Ebbe a kornyezetbe kell elhelyezni a miivet és annak

kifejez6 mondanivaldjat: az elvalas fajdalmat.

Analizis:
4. tablazat, Elvalas a déli 6boInél

Tonalitas: Fisz-ré pentaton, H-l4 pentaton és D-dir természetes hexachord hangsor
N 2
Utemmutato: | —

4
Tempo, )

] Lento, Espressivo (Rubato)

karakterjelzés:
Tagolas: eléjaték dal Vers utojaték (keretes szerkezet)
Utem: 1-7. 8-11./12. 13-16. | 17-23.

A darab kezdete ujdonsag a sorozatban. Egyrészt a hangulatfestést a zongora és
az énekes egylitt teremtik meg. A pentaton skéala hangjaibdl felbontést jatszik a
zongorista nyitott pedallal, és ez utobbit megtartva énekel szoveg nélkiil az énekes. A
pedal zarasaval lezarul ez a rész, majd a zongora felfelé toré6 mixturdi vezetnek a

szoveges részhez. A dramaisaghoz hozzéjarul az is, hogy a szoveges rész mar més

%0 T8keiFerenc - Miklos Pal: A kinai irodalomrévid torténete, Gondolat Kiado, Bp., 1960. 114. o.
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tonalitast képvisel: az ének tonalitasa H-ré pentaton, vagyis a bevezetéhoz képest egy
kvinttel lejjebb keriilt a tonalitas centruma. Az ehhez tartoz6 kiséret pedig minddssze
kétakkord valtakozéasa. Az elsé szakasz utdna szovegeldtti mixtira dtvezetésként ujra
megismétlédik, de a ritmust a szerzé diminualja, igy a korabbi két iitemnyi
atvezetésbdl egy litem marad. Az ezutan kovetkezd masodik énekstrofa hangrol-
hangra megismétli az elsé strofa dallamat, az el6zdleg hallott két kiséréakkorddal
egyutt.

A dal és egynttal az érzelmek lezarasaként a zeneszerzd keretbe foglalva
megismétli a bevezetot, kiegészitve a szoveges rész akkordmenetével, és az ott oldas
nélkiil hagyott harmoniamenetet zarja le a pentaton hangzatokkal. Bar a bevezetd rész
¢s a dallam hangnemileg eltér, van kapcsolat kozottiik. A Fisz-ré pentaton skala,
valamint a H-ré pentaton, illetve a D-dur természetes hexachord, a k6z6s hangok

sokasaga miatt organikus zenei anyag.
5. Gorcs-fa
Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

A datum nélkiili vers cime a taoista gondolkodas egyik szimbdluma. A gorcsfa
a semmire se jO gorcsds fa, az egyéni szabadsag jelképe. Po Csii-ji magatartdsanak a
megfogalmazasa ez a mii: nem szolgalja sem a csaszart, sem kisebb urakat. A wu-wei

(,,nem cselekvés”) lirai megfogalmazasa, tarsadalmi szerepvéllalas.

(Ez a rész a tablazat egységes olvasasa érdekében maradt iiresen.)

29



Analizis:

5. tablazat, Gorcs-fa
Esz-
Desz-dur
egészhangl . C-alaptt dallamos
C-alaput dallamos | illetve C-alapt ) )
) skéla metszete . moll ¢és Desz-dir
Tonalitas: moll illetve | dallamos moll )
(@ C-ahpu . ) metszeteinek
metszetei metszeteinek
dallamos moll valtakozasa
valtakozasa
metszeteként)
- 2 3
Utemmutato: valtakozo: 2
Tempo,
L Allegretto, Sostenuto
karakterjelzés:
Tagolas: eléjaték A B Ay
Utem: 1-43. 44-69. 70-123.

A sorozat legterjedelmesebb darabja formai megoldasa egyediilallo.
Hangkészlete a darab elején még kis hangterjedelmii skalatoredékekbdl all és ha
ezekbdl indulnank ki a hangnem(ek) meghatarozasahoz, nem nézve a darab hatralevo
részeinek hangkészletét, nem kizart, hogy rogton rossz kovetkeztetéseket vonnank le.
Az egyiitemes rovid eldjaték hangkészlete tulajdonképp egy 4-hangos egészhanga
skala is lehetne és az énekszolam 6nmagaban eleinte egy F-alapu lid hangsorra (annak
elébb 5. majd 6. fokaig bdviilve) emlékeztet. KEésdbb viszont olyan hangok jonnek a
képbe a 43. litemig bezardlag (A-rész), amelyek az eddigi konkluziokkal (egész hanga
skala, lid hangsor, stb.) sehogyan sincsenek 6sszefiiggésben, legalabbis elsé latasra.
Ha azonban egész egyszerilien leltart készitiink a hangkészletrdl, a kiséretet is
beleértve, kideriil, hogy egy furcsa fenoménnel van dolgunk: egy dallamos moll
skalaval, mégpedig C-alapon, melyet a klasszikus zenében csak felfelé mozogva
alkalmazunk. Kdsa viszont kihasznalja ennek a skalanak azt a tulajdonsagat, hogy
ebben rejtve megtaldlhatd egy az Esz-re épitett egészhangu skéla metszete, illetve
szépen kivaghato beléle az F-alapt lid hangsor elsé 5 hangja is, amely nem mas, mint
a dallam els6 megjelenésének hangkészlete. A dallam felfelé boviilése a D illetve Esz

hangokkal csakis ebben a C-alapu dallamos mollban képzelhet6 el, természetesen a

funkcios hasznélatteljes kizardsaval, melyben ahangnem eléjegyzéseugyan 3b lenne,
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de amely ilyenforman csak az Esz-t, mint mddositott hangot tartalmazza. A kiséret
tobbi—sokszor csak 6thangos —motivumai, de mindenegyéb eleme is ebbdl a skalabol
vezethetok le, ennek a metszetei, beleértve a kiséret 6sszes tobbi elemét, akkordokat,
stb. is. Tulajdonképp ezért nincs 3b eldjegyzés a miiben, mivel az eléforduld Esz
hangokat a szerz6 jobbnak latta alkalmilag, mint modositott hangokat jel61ni. Ebben a
dalban is a mar ismert szerepekkel talalkozunk: az énekszolam deklamal, mig a
zongora az egyes sorokat dsszekdti vagy kommentalja. A dallamiveket a mi folyaman
a szerz0 végig mozaikszeriien hasznalja. Ak6zépsé (B) résza,,szerepvallalasé”, awu-
wei-¢, annak aleirasa. Nemcsak tonalitast valta szerz6 ekkor (a C-alapt dallamos moll
metszetei mellett a Desz-dur jelenik meg, furcsa ,,iinnepi fényt” hozva ezzel a miibe,
de szerepelnek itt még az Esz-nélkiili C-dallamos mollbdl szintén kivaldan
kimetszhet6, latszolag ,,d-moll-szerii” szakaszok a 48-50., illetve az 55-57.
iitemekben), hanemkaraktervaltasis torténik: az Allegretto konnyedsége ellenére forte
Sostenutot kér a szerzO. A zongoraszolam is kiszélesedik: a kisérészélam a nagy Desz
¢s a haromvonalas Asz tavolsagot oleli fel, mindkét kézben oktavfogassal jatszva a
hangsorbol szarmazo6 akkordokat. Egyfajta visszatérésnek érezhetd utolsé szakaszban
(70. litemtdl a végéig) a megeldzo részek hangsorai, hangkészletei, hasonld modon, a
témak eddigi feldolgozasainak modjan valtakoznak. A hangnemi dualizmus a
mondanival6 két-dimenzidssagat hivatott alatdmasztani. A 103. iitemt6] Gjra halljuk a
darab elejét, mintha még egyszer egy visszatérést hallanank. Az alaphangulat
elmélyitése itt a valodi cél, ezért halljuk ezt a részt ennyiszer ismétlddve, mint egy
keretet. A zongora utojatéka is a fo dallamot imitalja utoljara egy gydzedelmes
mixtiramenetben, forte. Az az érzésiink tamad, hogy a szerzé talan egyfajta pompaval
telve akarja lezarni ezt az egyébirant kétségektdl duzzado dalkdlteményt. A
legnagyobb meglepetés mégis a zard utolso iires kvintes staccato D-akkordja, subito
piano-ban. A mi nem hagy semmi megnyugtatd érzést maga utan. Valdjaban inkabb

lirességet a hangzo térben.
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6. A holddal vandorolva

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

Az els6 sorozat befejezd miive alapjaul szolgalo vers pontosan elhelyezhetd Po
Csii-ji életében: 818-ban irodott. Ekkor ért véget a Téli ¢j cimii vers keletkezésekor
tartd szamiizetése, amely utan visszahivtik a févarosba (819). gy részben életrajzi
vonatkozdsa is van a miinek, de a vandorlas az ekkor mar biztos alapokon nyugvéd

buddhista ismereteinek is fontos része volt.

Analizis:
6. tablazat, A holddal vandorolva

Tonalitas: Fisz-1a pentaton (anhemiton)
. . 4 2 4
Utemmutato: - - -

4 4 4
Tempo, karakterjelzés: Andante
Tagolas: eléjaték dal utojaték
Utem: 1-2. 3-36. 37-39.

A befejez6 dal az Elvalas a déli obolnél cimii tétellel egyezd megoldassal indul.
A zongora egylitemes jatéka (a motivum a dal kiséretében is megtalalhatd) utan az
énekeskovetkezik a szovegnélkiilidallammal, mely egyfajtaimprovizativ érzetetkelt.
A dallam szovése folyamatos: haromszor hasznalja fel valtozatlan formaban és
sorrendben a dallamiveket, ezzel belsd tagolast is teremt a szerzd: mintha harom
versszakkal irddott volna az eredeti vers. Ezek a ,,versszakok” egy-egy ilitemnyi
zongorajatékkal kapcsolodnak ossze. A dal végén utojaték szerepel: itt ugy tlinik,
mintha a zongora zarnd a muvet a dal elején talalhatd egyilitemes motivummal,
ellenben az énekes még folytatja, és 6 fejezi be a miivet egy szintén egyiitemes
vokalizzel. Az egyediil hangz6 Cisz zar6hang azonban nem zarast érzékeltet, hanem

zeneileg nyitott kérdéssel engedi el a hallgatot.
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4.2. Kosa Gyorgy: Kinai dalok I1.

Keletkezési koriilmények, altalanos jellemzok

Az els6 sorozat népszerliségének hatasara Kosa Gyorgy még 1954 -ben folytatia
Po Csii-ji verseinek megzenésitését. A folytatas baritonra késziilt és kilenc kisebb

mivet tartalmaz:

Fehér peonia

A zuhatagnal
Elhagyott udvarhélgy
Lant

1.

2.

3.

4,

5. Részegen koszalok Ping-Csiianban
6. A nevezetes fiizfa

7. Oreg szinésznd

8. Tavasz és vénség

9.

Bucsu a fiizfaagaktol

A miivek lemezfelvétele 1956-ban tortént meg: Feleki Rezsé énckelte, a
zeneszerzO zongorakiséretével. Nyomtatott kottaként két évvel késébb jelent meg a
Zenemiikiad6 gondozasaban.

A valtozatos témakat feldolgozo sorozatban szerepld darabok alapvetd kozos
jellemzéje anégysoros szerkezet. A Po Csii-jitelemz6 irodalomtorténeti munkak ezzel
kapcsolatban kiemelik, hogy nem csupan a Tang-korszak egyik legjellegzetesebb
irodalmi formajarol van szo, de ennek maga a kinai k61t6 volt a legnagyobb mestere. 5!
Ez a versforma a Tang-korszakban kialakult ,,4j stilus” (hszin-ti) része. A korabbi,
szabadabb stilusu (,,régi stilus”) iranyzattal ellentétben kotott szotagszam é€s
hangstlyrendszer jellemezte (a Sima-ping és a gorbe-cO szotagok szabalyos
valtakozasa a vers zeneiségét is meghataroztak) és hangulatokat 6rokitettek meg, 52

Sorszam tekintetében a népszerli négysoros mellett jellemzd volt a nyolc- és a

%! T8keiFerenc - Miklos Pal: 4 kinai irodalomrévid torténete, Gondolat Kiadé, Bp., 1960. 114. o.
%2 Uo.
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szabalytalan sorszamu vers is.3 A szdotagszamok viszont szigoruan kotottek voltak:
vagy ot, vagy hét szotagszammal lehetett ilyen versetirni. A versek kozépkori eldirasai
ezzel egyiitt a zeneiséget is meghataroztak, melyre nagy hangsulyt fektettek.>* A
kotottségek ellenére Iétrejott miialkotasokat miniatirokként vagy inkabb
epigrammaként kell értelmezni, amelyek igy a dalok vilagat és a Kosa Gyorgy altal it
teljes masodik sorozatot meghatarozta. A Dalos Anna szerkesztésében megjelent
Osszefoglald munkaban Szacsvai Katalin irdsa gyakorlatilag nem is elemzi ezeketa
miuveket, az el6z6 sorozathoz képest sokkal alacsonyabb szinvonalunak tartja,
kiilonosen azért a meglepd 1épésért, mert Késa Gyorgy az utolsé harom vers
megzenésitésénél az elsé harom dal zenei anyagat ismétli meg forditott sorrendben. 5
Ezzel a megallapitassal nem teljesen értek egyet. Egyrészt a versek alapjaiban
meghatarozzak a létrejott dalok terjedelmét, formajat, (ezt maga Kdsa Gyorgy is
hangstlyozta mas verseknél is, a teljes dalkomponalasara értelmezve ) ezért érthetd
arovidségiik; masrészta szoveghezigazodva minda dallamban és a zongorakiséretben
talalunk valtoztatasokat. A maésodik sorozat harmodniakezelése pedig szamos
ujdonsagot is hoz az els6hdz képest.

Tartalmi vonatkozasban azt is ki kell eloljaroban emelni, hogy az 6t vagy hét
szotagos négysoros versek 1ényegi mondanivaloja mindig a vers utols6 soraban (vagy
masodik felében) talalhatd meg, ezeken a pontokon a zeneszerzé nemcsak a tonalitas
valtoztatdsaval, hanem akar a szerkezet modositdsaval és a szdveg bovitésének

lehetdségével is ¢l. Ez utobbival is megerdsiti a vers mondanivaldjat.

% Uo. 90. 0.

% Csibra Zsuzsanna: Klasszikus kinaikéltészet, Pazmany Péter Katolikus Egyetem, Bolcsészet- és
TéarsadalomtudomanyiKar,2018., https://mersz.hu/dokumentum/m382kkk 4/ Az utolso letoltés
datuma: 2022.07.01.

% Szacsvai Katalin: Dalok, dalciklusok, in: BerldszMelinda (szerk): Kosa Gydrgy, Akkord Kiadé, Bp.
2003.,77.0.

% Uo.122. 0.
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1. Fehér peonia

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

A dal alapjaul szolgal6 vers pontos keletkezési idejét nem ismerjiik, viszont a
m tartalma pontosan leirja sziiletésének koriilményeit, amely alapjan elhelyezhetjiik
Po Csii-ji palyaképében. A versben a peodniahoz hasonlitja magit a koltd. Az
,udvaroncnak nevezi” fél sor meghatarozza Po Csii-ji életpalyajanak ezt a szakaszat:
a vers a csaszari udvarban toltott idészakaban keletkezett, foldrajzilag Changan
varoshoz kdthet6. Po Csii-ji 807 és 814 kozott teljesitett elsoként hivatali szolgalatot
Kina uralkodo6ja mellett. Az eredetileg négysoros vers az uj stilushoz kéthetd, ebben a
szellemben els6ként 810-t81 kezdve irt a kolté miiveket.

A peodnia, magyarul bazsar6zsa a Tang-dinasztia idején keriilt be Kina
novénykultirajaba. Népszerlindvénnyé valt, a csaszarok is rajongtak érte. Alapveten
a jolét, a bOség, és vers értelmezése szempontjabol a megbecsiilés jelképe. A versben
Po Csii-ji a fehér bazsardzsahoz hasonlitja magat. A virdgot (részben a halal
szimb6luma miatt) fagyoskdnak nevezik, holott sokkal szebb, mint a nevébdl
feltételezhetd. Ugyanigy a koltot is eldsorban csak egy ,,udvaroncnak” tartjak, pedig
munkassaga, tehetsége joval tobb volt annal. A négysoros irodalmi alkotas még egy

szojatékot is tartalmaz: a Po sz6 eleve fehéret jelent.

Analizis:
7. tablazat, Fehér peodnia

, . H-1a H-1a E-sz6 H-1a
Enekszolam tonalitas: H-1a pentaton

pentaton | pentaton | pentaton pentaton
. ] 4 4 4 4 4
Utemmutato: - - - - -

4 4 4 4 4
Tempo, karakterjelzés: Triste
Tagolas: A A B AA+C Ay
Utem: 1-4. 5-8. 9-12. 13-16.(18.) 19-24.
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A rovid dal formailag — bar litemekben lett lekottazva — kisértetiesen hasonlit
egy barokk recitativora. A zongora szerepe hasonlatos a barokk billentyiis continuo
hangszereinek szerepéhez, dallami anyagot nem, ellenben kiirt arpeggio -akkordokat
jatszik, bevezetvén az énekszolam haromiitemes blokkjait, miutan kitartva marad a
kottaban csak kotdvonalakkal jelzett mddon a blokk végéig. A szerzd ezzel a specialis
kottazassal (tehat az akkordok tjra kiirdsanak mell6zésével a kovetkezd itemekben)
jelezte az un. sustaining- (prolongacids-) pedallal valo hangmeghosszabbitast. A dalt
otrészre lehet tagolni, melyekbdl az els6 harom egyforma hossziisagu, négyiitemes, a
negyedik 4,5 itemnyi, migaz 6tddik utols6 7,5 iitemet foglal el. A blokkok struktiraja
igen hasonlod: az egyiitemnyi arpeggio-akkord (semmilyen tonalitasba nem illeszthetd
heptachordok) és a harom iitemnyi pentaton énekanyag tartozik egybe. Kiilon
figyelmetérdemel, hogy a szomorasagmegformalasahoz a szerz6 minden egyes ijabb
akkordndl a basszust egy nem definidlhato skala mentén egyre lejjebbrél kezdi és az
5. blokktol kezdve a hangzatok mar csak 3-szolamuiak és az énekszolam befejezése
utan unisono egyszolamusagig zsugorodnak a két utolsé (pp) staccato oktavban,
elérvén a darab legmélyebb hangjat, a kontra Fiszt. Mig az énekszolam hangjai jol
definialhatéan két — kozos hangokat bOven tartalmazdé — pentaton hangsorbol
meritenek, addig a zongorakiséret — kozO0s hangokat tokéletesen melldzd —
heptachordjai egy teljesen mas, idegen hangokbdl taplalkozo akusztikai teret hoznak
létre, veszik koriil az énekszolamot. Ez az akusztikai jaték is a tehetségével magara
marado koltd frusztraltsagat hivatott kifejezni (a ,tehetség” a meg-nem-értés
tengerében).

A mi harmadik sora fordulatként, vagy cstucspontként is értelmezhetd. Ebben a
koltd sajat személyét azonositja a viraggal. Kdsa ezt a csucspontot az énekszolam
legmagasabb hangjdval, az egyvonalas E (,,P0”) és a teljes név (Po Csii Ji) a miiben
csak itt el6forduld harom félkottaval fejezi ki. Ez a csticspont nem hirtelen valtas, a
zongorakiséret akkord-bontasa az el6z6 két sor folyaman a jobbkézre bizott hangok
tekintetében itt a harmadik akkordnal csak a bontas sorrendjében tér el az eldzdekétol
¢és egyiddben az énekszdlam belépésével unisono Cisz-t jatszik (10. litem).

A darab befejez6 része boviil az irodalmi mithoz képest. Szerepe a mondanivald
meger6sitése: aki nem ismeri Po Csii-jit, az csak udvaroncot lat benne. A

zongorakiséret basszusa a D-t6] fokozatosan kromatikusan éri el a tonalitds alapjat
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képezd H-t. Amegel6z6 C hangfelettegy C-F-A kvartszextakkord sz6l, mely a végén
a H-oktav-unisono-ra oldodik (kvint nélkiil), 1étrehozvan ezzel a szomortusag egyik
jellegzetes akusztikai kifejezéeszkozét, a ,,Fa-Mi” 1épést. A darab utolsé hangja, a

lefelé 1ép6 pp staccato Fisz a befejezetlenség érzetét kelti.

2. A zuhatagnadl

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

Az irodalmi mi eredeti cime ,, 4 Jiaj kolostorndl” 5" amelynek ismeretével mar
elhelyezheté a mii a szerzo életpalydjan. Po Csii-ji els6 szamiizetése idején mélytilt el
a zen-buddhizmusban, amelynek a kiemelt természetszeretete tobb volt, mint a puszta
megfigyelés. A természetben €s jelenségeiben a szemlélédéssel, meditacidoval az dsi
harmoniat élik meg a valldsi iranyzat kovetdi. Ebben a miiben a Jiian kolostornal
talalhato vizesésnél a madarak daloldsa és a zuhatag csobogasa érinti meg az embert.
A vers témaja Kosa Gyorgy Kinai dalok els6 sorozatanak a Keresem a tavaszt cimii

darabjaval egyezo életérzést 6rokit meg.

Analizis:
8. tablazat, A zuhatagnal
A-sz6 és H-A | Asz6 és H-l | Fisz-frig és A-| A-sz6 és H-l
Tonalitas: pentaton pentaton mixolid pentaton
(anhemiton) (anhemiton) egyesitett (anhemiton)
- 3
Utemmutato: -
4
Tempd,
) Allegretto
karakterjelzés:
Tagolas: elojaték/bevezetés | A (B) Ay
Utem: 1-2. 3-15. (8-15.) 16—(22) 24.

% Po Csii-ji versei, forditotta: Wedres Sadndor, Nyersforditis és a jegyzeteketirta: Csongor Barnabas,
Szépirodalmi Kiado, Budapest. 1952. 126. 0.
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A dalt két ilitemnyi, a zuhatagot imitadld, és az alaptonalitds hangjaibodl allo
figuralt el6jaték vezeti be, amely az énekszolam belépése alatt is tovabb ismétlddik. A
kovetkez6 hat itemnyi (két tripodikus iv) egység tonalitasvaltozast nem tartalmaz,
tartalmilag a szituaciot irja le: a szerz6 a zuhatagnal sétal, kovekkel jatszva és viragot
szedve.

A zen buddhizmus 1ényegét kifejez6 két sornal (8—15. iitem) a hangkdzdket
folyamatosan tagitva, a g és cisz hangokkal a pentaton hangsorok diatonikussa valnak:
egy a Fisz-rél indulo frig, illetve az A-rdl indulé mixolid hangsor szuperpozicidja,
amely ilyenforman az atfedéseivel kiadja magat a D-dur hangsort is, bar funkcios
miikddésrdl szo6 sincs, csakis hangsorokrdl, melyekbdl a kiséret felépiil.

A rész végére a hangulat fokozasara, ¢s a madarak énekének a megfestésére a
szerz0 a Keresem a tavaszt-bol mar ismert ritmusvaltast hasznal: a trioldkat tizenhatod
menetekre valtoztatta a szerz6 azutolso sorban és akiséretezzel egyidejlilega hianyos
A-mixolid hangsor metszeteként hasznalt tetratonna valt. A vers elsé elhangzésa
szerinti végpontnal E-hangon, az A-mixolid sor és ezzel egyiitt a kezdeti A-szd
pentaton ,,dominansan” zar, amely megelélegezi a folytatast is.

A daleztkovetd részének amondanivalo megerdsitése a célja, ésazel6zd dalhoz
hasonloan a kulcsgondolat megismétlésével egésziti ki a szerzd az eredetileg négy
soros verset, tovabbi harom haromiitemes ivvel (szovegileg két és fél sorral), melyben
a vers utols6 két sorat hasznalja fel szovegileg. A megismételt masodik szakaszban a
kiséret és a dallam is hangrol-hangra ugyanaz. Az egyetlen kiilonbség a zaréhang lesz,
mely ezuttal az A, vagyis a kiindulo A-sz6 pentaton alaphangja, egyfajta ,,al-tonikai”
¢lményt nytjtva. A hosszan kitartott oktavfogasos zarohang folott énekli az énekes a
zeneszerzO altal irt fél sort (,,betolt mindent!”). A két szd kiilon-kiilon egy-egy
ereszkedd kvarthangkoz (D-A és E-H) éneklésével hangzik el, melyek az alaptonalitas
hangkészletébe illeszkednek. A prolongalt A f616tt utoljara énekelt H-hang strlodasa
dramaturgiai mestermii: feladata, hogy a miivet megnyugtatas nélkiil zarja.

A természetleiras, vagyis a jelenségek (zuhatag hangja, madarak 6ssze-vissza éneke)
egymasba vegyiilésének és a meditald, kontemplald ember maganyanak egy
kiilondsen figyelemreméltd eszkdze a miiben megjelend polimetria, vagyis hogy a dal
sorai, onmagukban tekintve, a darabon végig 4/4-es ritmusképletekben jelennek meg,

mikdzben a kiséret tilnyomorészt ¥a-ben menetel. Az egyetlen kivétel a madarak
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énekét szimbolizalo tizenhatodok, melyek 2/4-es egységekben vonulnak a ¥i-es

utemekben és az ének illeszkedd soraival metrikai keresztallasban vannak.

3. Elhagyott udvarholgy

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

A harmadik dal alapjaul szolgald vers eredeti cime: Vers a hdtulsé palotardl %8
A keletkezési datum nélkiili vers tartalmat, a leirt képet ismét a cimbdl ismerjiik meg.
A csaszari udvar életébe nyujt betekintést a mii, Po Csii-ji udvarnoki idészakaban
keletkezett. A gorog kultirahoz hasonléan a miiveltebb tarsasdgot az udvarholgyek
nyujtottak a csaszarnak. Ezek a ndk kiilon lakrészben, az ugynevezett hatsé palotaban
¢ltek, fizetségiik a selyem volt. Nagy résziiket azonban a csdszar sohasem latta, igy

¢letiiket alapvetden a magany jellemezte. Ezt az érzésvilagot jeleniti meg a vers és igy

a dal is.
Analizis:
9. tablazat, Elhagyott udvarholgy
Tonalités: D-dar hexachord (infradiatonia) és C-lid, Esz-pien hanggal
Utemmutatd: % (kiséret) z (dallam)

Tempo, karakterjelzés: | Andante

Tagolas: A B Ay By (strofikus szerkezet)
Utem: 1-4. 5-9. 10-13. 14-18.

Az els6 két sor dallama a kovetkezd két sorban megismétlddik, igy strofikus
szerkezetetalakitottkia zeneszerzG. A sorokat felezi akiséret, igy a megszakitasokkal
a mi id6beli kerete IS megnétt. Az egyes strofak végén a dallam % -es liiktetésben
marad, ez is a formai tagolast segiti. Az els6 sor dallamahoz képest a méasodik sor egy
kvarttal lejjebb indul. Szintén kvartlépés jellemziaz els6 és anegyedik sor fél- és egész

sorait. A kvartlépés egyrészt a kinai zene jellemzdje (hasonlo 1épések hasznélatat az

%8 Uo. 122. 0.
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el6z6 dalban is lattuk), illetve a teljes dalban is fontos szerepet tolt be. Kdsa az elsd
sorozat 7éli éj ciml dalaban is alkalmazza a kvart hangkozt, kvarthangzatokat,
amelyekhez képest a szeptimhangk6z oldasként lesz hallhato. Ezt a hangkozt és igy az
oldast a zongoraszdlam jatssza a mi végén.

A kiséret a dalhoz igazodva szintén valtozatlanul megismétlédik, igaz, az
ismétlésnél bovitéseket is talalunk. Az alap D-dur-hexachord hangkészlethez
legeldszoregy Esz-pien hangtarsul, mellyel tulajdonképpakompozicio indul. A pien-
hangos inditas, a ,kitaszitott hang” ilyenforman azonnal kifejezi a kitaszitottsagot,
mely a vers alaptémaja, de ezt még a mi elején nem tudjuk, csak a hexachord-hangsor
megjelenésekor valik utdlag,,idegenné”. A B-részt61 (5. iitem)a D-dar-hexachord egy
C-lid hangsorral vegyiil, amely csupan egyetlen hang-boviilést, a C hang megjelenését
jelenti a D-dur-hexachordhoz képest. A C-hang szuperponaldédasa a hexachordba
tulajdonképpen eldallitja a teljes C-lid skalat, melyhez ezutan csak a 10. és a 12.
iitemben tarsul emlékeztetdiil az Esz-pien-hang. Valdjaban a darab altalanos
tonalitasat illetden ugy is fogalmazhatnank, hogy C-lid, Esz-pien-hanggal. A
zongoraszdlamnak a korabbi dalokbdl is jol ismert 6sszekotd szerepe van: a tartott
hangok folott jelenik meg az énekszolam. A madasodik stréfadban a valtozatlan
dallamhoz az eredeti kiséret oktavkettdzéssel jelenik meg: ez a mondanivalot
hangstlyozza (az udvarholgyek maganyossaga). A mi egy kvarthangzat utin Kosa
Gyorgyre jellemzden egy szeptimhangkdzzel zarul és gyakorlatilag nyitva hagyja a

muvet.

4, Lant

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

A keltezés nélkiiliirodalmimi megértéséhez Po Csii-ji egyik életrajziroja, Kwei

Chen® ad tampontokat. A kutatd szerint a vers a szamiizetés idejébdl szarmazik. Po

Csii-ji ¢életének ekkori kedvenc dolgai a konyvek, a bor, a lant és a versek voltak. A

% Kwei Chen, "Po Chu-i: People's Poet," in China Reconstructs, VVol. 4, July/August, 1953, pp. 31-5.
https://www.enotes.com/topics/po-chu/critical-essays/criticism Az utolso letoltés datuma: 2022. 07.
01.
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kinai k6lt6 ebben az idészakban olyan rendkiviili titemben alkotott, hogy nem tudta
letenni ir6eszkozét.

Jellemzd volt (kiilondsen az esds évszakban), hogy bort melegitett €s ivott az
iras el6tt.50 A mii cimad6 hangszere, a lant szintén fontos szerepldje volt ennek az
idészaknak, és a kinai irodalom egyik ,,tarsa”, allando6 kisérdje volt, valamint része a
meditacionak és megvilagosodas egyik eszkoze. Ez utobbi teljes megélése Po Csii-ji
¢letében a szamiizetés idejére helyezhetd. A vers gyakorlatilag egy szinesztézia: a
versirast ¢és lant hangjat mossa 6ssze a koltd, amely a szdmiizetés idején jellemzo

folyamatos irdst mutatja be.

Analizis:
10. tablazat, Lant
) C-re épiil6 hianyos egészhangu skala, kiegésziilve a H pien-
Tonalitas:
hanggal
. ] 6
Utemmutato: 3
Tempo, karakterjelzés: Melancolico

Hasonldan a korabbi dalok tobbségéhez, ebben is a faktira (a hangszerkiséret
¢s a verssorok) a barokk recitativo seccok mintdjat kovetik: egylitemes, néhany
hangos, pontosabbana legminimalisabb Iétez6 3 -hangos akkord-arpeggio, utana a vers
egy sora, tartott akkorddal, stb.). A pengetds huros hangszert imitalo, elsé hallasra a
distanciaelvii triton akkordfelbontas hangjait prolongacios pedal segitségével tartja a
zongorakisérd, amely folott megszolalnak a kétiitemes dallamok. A sorozat elsé és
harmadik dalahoz hasonloan a kiséret és dallamsor egyiittesen alkotjak a verssorok
tagolasi egységeit. A mi dramaturgidjanak egyik kiemelkedd pontja — hasonldan az
el6z6 dalhoz (Elhagyott udvarhilgy) — az ének H-pien-hangon valo kezdése, az iitem
hangsulyan. A dallamtéredékek latszolag egy fura 4-hangos tetraton distancia-skalat
hasznalnak, mely a dal eldrehaladtaval lefelé és felfelé is boviil. A zongorakiséret is
csak ebbdl a 4 hangbol valogat, mindig csak harmat, imitalva a lant néhdny hurjanak

latszolag céltalan pengetését. A hangsor boviilésével (C és D) valik vilagossa, hogy a

% Uo.
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dallamok alapvetden egy kihagydsos egészhangu skalat reprezentdlnak és ebben a
kontextusban valik egyértelmiivé a H-pien-hang,,szamkivetettsége”, mely tokéletesen
jelképezia kolto lelkivilagat. A drama masik kiemelkedd pontja a vers utolsé sora. A
sort a kettéspont utan egy a H-pien-hangot 0jbol exponald zongora kozjaték inditja, és
ezutan fejezi be a verset az énekes, kétszer megismételvén a kulcs-mondanivalot
(,,magatol szolal, ... magatol szolal”) elobb a tetraton imitadcid hangjain, majd
masodjara mar zongora-kozjaték nélkiill, monoton recitdld moéddon a hangsor
legmélyebb hangjan, a C-n. A kinai négysoros versek kulcsgondolatat altalaban az
utolso sorban irtak le a koltok. Ezta pontot Kosa Gyorgy is megragadta. A dalnak ezen
a ponton akar vége is lehetne. Elhangzott a kulcsgondolat. Ez a szoveg azonban arrol
sz6lt, hogy a ,,Jlant magatol szolal”. Kosa — Bach néhany hasonl6 zenei megoldéasahoz
hasonldéan—a,magatolszolal”,,goélhelyzetét” nem hagytaki. A befejezésta zongorara
bizta, mely ilyenforman végiil kéthangotjatszik: a bevezetés 3 -hangos arpeggio-janak
els6 két hangjat imitalva, az E-t és a Fisz-t, egymasra szuperponalva, calando eldadasi

utasitassal, Gjfent a befejezetlenség érzetét kozvetitve.

5. Részegen koszdalok Ping-Csiianban

Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:

Kwei Chen idézett munkajabl segitségével helyezhetd el ez a mi a koltd
¢letpalyajan. A 803-823 kozott irt versek Po Csii-ji kormanyzati szolgalati idejét fedik
le a hivatali palyafutisaban, és emellett az ,,Uj stilus” jegyében irt, elsdsorban
négysoros verseket. A versek egyik csoportja didaktikus, mig masik résziiket a
személyes 0romok verseinek nevezik. A bor Po életében elsdéként a szdmiizetés
id6szakéaban jelent meg, sajat megfogalmazasa szerint serkentének tekintette, amely
gyengitette a kinos vilag ,,kotelékeit”. Feljegyezték rola azt is, hogy nem volt nagy
ivo: mar 3-4 csésze ital is éreztette a hatasat.52 A vers egy ilyen pillanatot 6rokit meg,
A szamiizetés idejére (814-820) utalnak a versben a foldrajzi helyszinen tul a ,,magam

vagyok” és ,.fovarosiak koziil itt ragadtam egyediil” sorok.

&1 Uo.
2 Uo.
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Analizis:

11. tdblazat, Részegen koszalok Ping-Cslianban
Tonalitas: C-ré, G-1a, valamint C-sz6 (D-ré) pentaton (anhemiton)
N , 8
Utemmutato: -
4
Tempo, karakterjelzés: Allegro

A dallam szovése harom tengelyhang koré épiil. Az elsé két iitem a D, a
harmadik litem a C, a negyedik {item az F koriil szervezddik. Ezutan a zeneszerzo
megismétli ezt a folyamatot és a darab befejezésénél az A lesz a tengelyhang
Mindharom, illetve négy tengelyhang a tablazat szerinti, rokon-pentaton hangsorok
k6zos hangjai, biztositvan ezzel is a rovid dal teljességének a szerves egységét,
tomorseget.

A zongora és az énekes egyszerre indul, majd 6tletes dramaturgiaval érzékelteti
a részeg embert: a két sz6lam mozgasa nem egyszerre torténik (a k6zos kezdés utan
szétcsusznak egymastol), ugyanugy, ahogyan az ivek zarasa sem esik egybe. A
dallamok formalasa is figyelemre mélto: az ittasodés elérehaladtaval az elején még
csak nagyszekund tavolsagra mozg6, nyujtott ritmusokban vald ,,diilongélés™ késébb
szinkopalt, lefelé ugrald, ismételgetett kvart motivumokka valik, mely ilyenforman,
mondhatnank, a csuklast eleveniti meg. A négysoros vers ebben az esetben is egy zard
sorral boviil. Az eredeti ,,kedvemre van a dolog” helyett Kosa Gyorgy a ,,kedvemre
van, kedvemre van, kedvemre van a dolog. A!” sort illesztette be a miibe, amely az

elakad6 szavu, ugyanazt ismételgetd jokedvi ittast eleveniti meg.
6. A nevezetes fiizfa
Keletkezés, irodalmi vonatkozasok:
A vers keletkezését nemcsak a koltd rogzitette a vershez (822), hanem
értelmezése is megismerhetdvé valt. A hagyomanyos kinai kronolégia ciklusai

alapvetden az uralkod6 csdszar személyéhez kothetdek. A mii Csang-csing csaszar

uralkodasanak masodik évében irddott. Eredeti cime: Oreg fiizfa a Csin-cseng
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toronytol Nyugatra 83 Ez a vers is az 0j stilus jegyeinek megfeleléen sziiletett, témaja
a zen buddhizmushoz kéthetd: csendes 6rom a természet latadsaban. A flizfa a kinai
szimbolikdbanatavaszjelképeis. A versben/dalban leirt flizfa mar tobb mint 100 éves,
tobbet €lt, mint egy emberdltd (A kinai hagyomany 100 évben szab hatart az emberi

életnek.); igy az o6rok élet szimboluma is lehet.

Analizis:
12. tablazat, A nevezetes fizfa
Tonalitas: E-lokriszi metszet és D-dor metszet
. 3
Utemmutato: 2
Tempo, karakterjelzés: Grave
Tagolas: strofikus szerkezet

A négysoros verset a zeneszerz0 két strofara bontotta, és a zenei folyamatot
koronaval is megallitja. A dallam hangkészlete E-alapu hianyos (C nélkiili) lokriszi
hangsor, nevezhetjiik lokriszi metszetnek, foként a zongorakiséret basszusaként
megszolalo E, mint akusztikai bazis miatt, de amely hangsornak az utols6 hangja (D)
a masodik részben basszussa és a B-hang H-va valasaval egy D-dor hangsorra,
pontosabban metszetévé valik. Az elsd rész iitemei végén harangként hangsulyosan
(sf) megszolald basszus E-hangok elsé hallasra jfent egyfajta pien-hangélményt
nyUjtanak, de valéjaban nem azok. A két-félhangos lokriszi hangsor fajdalmas és
félelmetes akusztikai jelenségei ezek. Figyelemre méltd az énekszolam
hangterjedelme €s mozgastere: Az F-G-A hangokon mozog, mely a lokriszi metszet
(E-F-G-A-B) geometriai k6zepe és a dallam ebben is a kézponti G koriil forog. A
modulaci6 (lokriszi hangsorb6l dor hangsor) egyfajta zenei megkdonnyebbiilési
¢lmény, a korhadas, mintelmulas, mintaz 6rokkévalosagba torténd betagozddas, zenei

képe.

8 Po Csii-ji versei, forditotta: Wedres Sandor, Nyersforditis és a jegyzeteketirta: Csongor Barnabas,
SzépirodalmiKiado, Budapest. 1952.122. o.
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A sorozat harom utolso dala

A masodik sorozat harom utols6 dala tekintetében zeneileg meglepd fogast
alkalmaz a zeneszerz6. Az els6 harom dal zeneiségét hasznalja fel ismét, de forditott
sorrendben. Az Oreg szinésznd tételhez (7.) az Elhagyott udvarholgy (3.), a Tavasz és
vénséghez (8.) a Zuhatagnal (2.) és a Bucsui a fiizfaagaktol (9.) pedig a Fehér peonia
(1.) dallamat és kiséretét hasznalja fel. Az Oreg szinésznd versének eredeti cime A
kortefakert tanitvanya,%. Hsziian Cung csaszar uralkodasa alatt (712-756, tehat Po
Csii-ji kora el6tt) szervezték meg az udvarban a ,,Korte-fa kertet”, amely az els6 kinai
szinésziskola volt. Tagjai muzsikalni, énekelni és tancolni tanultak és helyet kaptak a
csaszari adminisztracioban ,,Udvari Szérakoztatasi Hivatal” néven. El6adasaikrol
ugyan nem maradt fenn részletes beszamolo, de az intézmény nevérdl évszazadokon
keresztiil "kortefakert-bélieknek" nevezték a szinészeket. A tarsulat jellemzden a
csaszar személyes oromére jatszott. Az opera szakembereit a mai napig a "Kortekert
tanitvanyai" néven emlegetik. A dalsorozat két versében a k6zos pont a felszini néi
szerepld mellett, a magany és mell6zottség érzése mindkettdjiik életében, igy a dallam
és a kiséret Ujboli hasznalata indokolt lehet. Az Oreg szinésznd tételben a
zongorakiséret szolamait bovitette ki a szerzo ritmikai variacidokkal.

A Tavasz és vénség dalrdl mar csak a téma miatt is kiilon szot kell ejteni. Az
oregedés, elmulas Po Csii-jit mar palyéja kezdetén foglalkoztatta. 802-ben, 30 évesen
mar 6sziilni kezdett, kiilon versben is megemlékezett err6l. A halalnak, elmulasnak
alapvetden tudatiban volt, az ¢€let és a transzcendencialis boldogsag részének
tekintette. Az elmulas (6regség) és fiatalsag (tavasz) egyiitt van jelen a versben, az
¢letigenléssel egylitt. Az eredeti verssorokhoz kiegészitést irt (,,én is, én is”), igy
teljesen felhasznalhatta a masodik dal zeneiségét, amelyben viszont a szoveghez
igazodo ritmikai valtoztatdsokattalalunk. A kiséretenis valtoztatott. A szovegbenrejld
ellentétparhoz (tavasz, fiatalsag és dregség, elmulas) igazitotta a zongoraszolamot. Az
elsé két sor figuracioit érintetleniil hagyta, ezek jol kifejezik a fiatalsag szarnyalasat.

Amikor a szOveganyag az Oregség témdjaba valt, akkor viszont a masodik dal

% Po Csii-ji versei, forditotta: Wedres Sdndor, Nyersforditis és a jegyzeteketirta: Csongor Barnabas,
SzépirodalmiKiado, Budapest. 1952.123. o.
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figurdcioit dsszevonja és ritmikailag is egyszerlisiti, a mii komorabba valik. A
hangzatbontasokhoz ezutan fokozatosan tér vissza (13-14. litem).

A sorozat befejez0 darabjanak témdaja az el6zd folytatdsa. A Bucsu a
flizfadgaktol cimi vers Po Csii-ji id6skori alkotasai kozé tartozik. Az irodalom 839-re
helyezi a keletkezését, ebben az évben széliités is érte a koltét. Mar 832-ben
visszavonult a nyilvanos élettdl és versei rendezésével volt elfoglalva, de emellett
folyamatosan szembesiilnie kellett sajat maga elmuldsavalis. Kétévvela szEliités elott
afogai elvesztésérdl irt verset. A befejez6é dalban az elkoszonés fogalmazodik meg A
kettds torzsii lenge fliz a szerzo kétndiismerdsét személyesitimeg: Fan Szut €s Hsziao
Mant. Az egyikdjlik az énekérdl, a masik a tancardl volt hires, és mindketten jo
baratsagban voltak Po Csii-jivel. T6liik és a fiatalsagtol koszon el a koltd, aki magat
»részeges Oregur’-nak nevezi. A dallamban ismét a szdveghez igazodd ritmikai
valtoztatasokat talalunk (negyed-triolak és augmentalt befejez6 H-hangok). Ezen feliil

a szOveganyagbol itt is kiegésziti a verset.

5. Zenei kifejezoeszkozok a két dalsorozatban

5.1.  Szoveg, prozodia, deklamacio

A két dalsorozat alapjaul szolgald versek tartalmi szempontbol valtozatos képet
mutatnak, de az alkotdsokat mélyen atszovo transzcendens vilag és a kinai koltd
¢letrajzi eseményei alapvetéen egységessé teszik a ciklusokat 6nmagukban és
egyiittesen IS, a tartalmi sokszinlis€g ezek miatt is marad egységes. A témak kozott
megtalaljuk a hagyomanyos koltoi témakat: természetpoézis (Keresem a tavaszt, A
zuhatagnal), dregség-elmulas (Téli éj, Elhagyott udvarholgy, Oreg szinésznd, Tavasz
és vénség, Biicsi a fiizfadgaktol), szerelem (Oréokké egymasra gondolunk), ars poetica
(Fehér peonia), tarsadalmi szerepvallalas (Gérces-fa). A témak, mondanivalok nem
onalloan jelennek meg. Az Orékké egymasra gondolunk cimii dalt nemcsak egy
szerelmi miiként kell értelmezni, hanem figyelembe kell venni a kinai vilagképet is,

amelyben az élet célja az Eg elérése. Az elsd sorozatban talalhato Téli éj, Elvilds a

46



déli obolnél eredeti verseit Po Csii-ji életeseményei is ihlették. Sajat életeseményt
megjelenitd zsanerkép a Részegen koszalok Ping-Csiianban (11/5).

Koésa Gyorgy két sorozatdban a vers és a dallam viszonyat vizsgalva
megallapithato, hogy nem csak egyszerimegzenésitésekrol vanszd. Az eredeti szoveg
haszndlata csak az Orékké egymdsra gondolunk (1/1.), az Elhagyottudvarhélgy (11/3)),
A nevezetes fiizfa (11/6.) és az Oreg szinésznd (11/7.) cimii dalokat jellemzi. A két
dalsorozat tovabbi miiveiben a szabad szoveghasznalat is megjelenik, de sohasem
onkényesen, hanem a darabban meghatarozott funkcioval.s®

A bévitések torténhettek az eredeti szoveganyag felhasznalasaval. Feladatuk a
mondanivald megerdsitése vagy a hangulat fokozasa. Erre példat a masodik
sorozatban talalunk: a Fehér peonia, A zuhatagnal, a Lant, a Részegen koszalok Ping-
Cstianban és a Bucsu a fiizfaagaktol cimli dalokban a négysoros versek utolso sorait
vagy részleteit ismétli meg a szerzé nyomatékositas céljabol.

Az elsd sorozat Keresem a tavaszt cimti miivében a strofak utols6 szavat ismétli
az énekes, ennek inkabb mar hangulatfokozo hatasa van. Ezt erdsiti meg az ismétlések
utdn a strofat lezar6d szoveg nélkiili vokaliz hasznalata is. Tovabbi példak ebben a
sorozatban az Elvalas a déli obdlnél és A Holddal vindorolva cimii dalokban
talalhatok. Szoveg nélkiili kiegészités egyedi példaja még, szintén az elsé sorozatbol,
a Téeli ¢ figuralt,,m” zonge éneklése, melynek feladata a hangulatkeltésen tal az azt
el6z6 mondanivalon valé elmélkedés lehetdségének megadasa.

A vers szovegrészletének elhagyasaval csak egy esetben taldlkozunk a két
sorozatban. Az elsé sorozat Keresem a tavaszt cimii dalanak alapjaul szolgalo vers
utolsé versszakat hagyta el a zeneszerzd. Ez tartalmi szempontb6l nem valtoztat a
vers/dalmondanival6jan: a zen-buddhizmustermészetszeretetét alapvetden az elso két
versszak fogalmazza meg. Az elhagyott strofa a kolté ezzel kapcsolatos személyes
érzelmeit: az Oregedés melletti életigenlését irja le, amely ebben a kultarkdrben
természetes gondolat. Az elhagyasnak azonban formai okai is lehetnek. Az els6 két
versszak még 6t Szotagszamu (magyar forditasban 10), mig az elhagyott rész eltéro,
hét szotagszamu (magyar forditasban 14), ezeket a részeket az eurdpai zenei formalas

konvencioi szerint nem lehet hagyoményos keretek koz¢é szoritani.

85 Lasd 25. labjegyzet
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Koésa Gyorgy szovegkezelésében megjelenik még az elsé sorozatban a
strofaképzés is: hosszabb terjedelmi szovegeket, a tartalmat is jol kifejezd
versszakokra bontja fel. Az Orckké egymdsra gondolunk cimii dalban (I/1.) az &t
négysoros folyamatos szoveget végiil négy versszakra bontja fel, ahol az utolso strofa
nyolc sornyi anyagot 6lel fel, és igy hoz létre zeneileg egy négysoros népdalformat
(AABA,). Az els6 sorozat masik hosszabb terjedelmii miivében, a Gorcs-faban
ugyanilyen modszerrel szabalyos dalforma szerint (ABA) alakitja at a szoveg

tagolasat, nem sértve ezzel annak mondanivaléjat. 66

5.2. Forma

Kosa Gyorgy két sorozata a klasszikus €s népzenei formak hatarait nem lépi at
ebben a két sorozatban. A dalok leggyakoribb formaja a hagyomdnyos dalforma
(ABA), a visszatérésnél esetenként varialt dallamot hasznal. Az elsé sorozatban
megjelenik még a klasszikus népdalforma (AABA,) is az els6é dalban.

A format nem a szerzdi szandék, hanem a komponalt dal alapjaul szolgalo
irodalmi miivek hataroztdk meg. Az els6 sorozatban az Orékké egymdsra gondolunk,
a Téli éj és a Gores-fa dalok nemcsak terjedelmesebbek, hanem a tartalomhoz
igazodva formailag is 9sszetettebbek. A masodik sorozat teljes egészében csak négy-
soros versekre épiil, igy alapvetden ezek elsddleges feldolgozasi forméja a strofa volt.
Mellette két miiben ismét jellemz6 a dalforma (I1/2,8) és masik két miben a

népdalforma is (II/1,9).

5.3. Dallam, énekszolam

A Kinai dalok két sorozata Kosa Gyorgy dalkompozicidés oeuvre-je egyik
legismertebb, legtobbet eldadott opusza.®’” Dallamai a kinai zenének megfeleléen
javarészt (anhemiton) pentaton dallamok, amelyeket modalis rendszerben valosit meg,

akar infradiaton viszonyok koz6tt is, a hangsorbol kivagott metszeteket alkalmazva

% Uo.
87 Kosa Gabor, Kosa Gyorgy fidnak személyes kozlése szerint.
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(példaul 11/6,9). Kosa korai zeneszerzoi idészakara jellemz6 az egyszer(, tomor és
hajlékony dallamvilag hasznalata és klasszikus zenei fordulatok kertilése.58 A magyar
népzenébdlisismert kvintvaltas kinai zenéhez igazitott Szerzdi valtozata a kvartvaltas.
Mindkét sorozatban eléfordul, az 1. kottapélda a méasodik sorozat 7. (3.) miivébol

szarmazik.
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1. kottapélda Kosa Gy.: Oreg szinészné 1-7. iitem

A klasszikus stilusra jellemz6 dominans - tonika oldas helyett jellemz6en a kvart
¢s szekundmozgasokhoz képest a terc €s a szeptimlépés jeleniti meg ugyanezt a
tartalmat. Erre példak a Téli ¢j, illetve a masodik sorozat harmadik és hatodik dalanak
fordulatai. Az alapharmoniara valo teljes visszatérés elmaradasaval tobb esetben
tallkozunk (1/6, 11/1, 2, 8, 9). Osszhatdsaban a dalok az egyszerii befejezetlenségen
tal jol illeszkednek a kinai gondolkodasmod életszemléletéhez: iddszemléletiik
mitikus, nincsenek konkrét kezdd és végpontjai az eseményeknek. Ugy is felfoghatok,
mintha nagyon régen kezd6édtek volna és a jelenben is folytatodnak vég nélkiil.

Kosa az 1928-ig tartdé masodik dalszerz6i idészakanak (jdonsdga a nagy
ambitust dallamok hasznalata, mely a két kinai dalsorozatra is jellemzd: n9 (11/5), n11
(1/1-2,11/1),n13-val (11/2) istalalkozunk. A 2. kottapélda az els6 sorozatb 6l szarmazik.
A m legdramaibb szakasza azonban nemcsak nagy ambitusa (n10), hanem szélesivii
IS egyben. A zeneszerzo sziinetekkel tagolva egyetlen zenei ivbe foglalja a koltemény

kulcsgondolatat.

8 Szacsvai K.: in: 53. 0.
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2. kottapélda Kosa Gy.: Téli ¢j 24-31. iitem

Kosa Gyorgy 1943-t6l indulo dalszerzdi korszakanak két £6 jellegzetességét is
megtalaljuk a Kinai dalok sorozatokban, az egyik a deklamal6 dallam. Az alabbi
kottapélda érdekessége, hogy szerkezete alapjan akar egy magyar, siratdé jellegii

népdalnak is megfeleltethetd (3. kottapélda).

Grave

—
o) W T 5 & ] . Vo & . 11

Fé - lig kor-hadttonk, szél-nek  ve-tett lomb, 16 - 16l le=szdll az u-tas, hogy néz-ze,

5
= "N

et et [ Lrirfe=|

I —_——r I =71 I 5 } I r B S I S 1 |

Kaj-jiian ko-rd - bél, agg fliz-fabé-long: Ta-vaszvan  Csang-Csing md - so-dik ¢é-ve.

3. kottapélda Kosa Gy.: 4 nevezetes fiizfa

A masik jellegzetesség a mozaikszerli dallamszerkesztés hasznélata. Ennek f6
ismérve a zart, kiilonallé hangképletekbdl allo egységekbdl vald épitkezés. A kis
egységeketa szerz6 pontosan kétszer egymas utan azonos sorrendben megismétli (Téli
¢j), vagy pedig permutalja (Gércs-fa).

A dallamok f¢ jellemzdje, hogy alapvetéen a tartalomhoz kapcsolodnak. A
hagyomanyos zenei gesztusnyelvhez igazodva az emelkedé dallamivek az
optimistabb, mig az ereszkedék a komorabb tartalmat jelenitik meg. Az Orékké
egymasra gondolunk felfelé ivelé dallama a tartalomhoz igazodva az Eg elérését

jeleniti meg zeneileg (4. kottapélda).
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4. kottapélda Kosa Gy.: Orékké egymasra gondolunk (Ifjii leany dala) 1-12. iitem

A masodik sorozat nyit6 dala, a Fehér peonia ennek ellentéte. A lefelé hajlo
deklamalé dallam magaban rejti a koltd ars poeticajanak 1ényegét: a tehetségét nem

becsiilik, ezért ahhoz képest alacsonyabb rangi munkat kell végeznie (5. kottapélda).
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5. kottapélda Kosa Gy.: Fehér peonia 1-9. litem

Az alapvetd zenei gesztusokhoz igazodik a hangnemek hasznalata is. Az
egyhangnemiiség az egyes hangulatok intenzitasat erdsiti, és csak a négysoros versek
megzenésitését jellemzi. Erre tipikus példa a két sorozatbdl a Zuhatagnal, Keresem a
tavaszt, Részegen koszdlok és A Holddal vandorolva cimi dalok.

A hangnem, metrum és karaktervaltas hasznalata a hangulati-tartalmi kifejezést
segiti ebben a két sorozatban is. Az Orékké egymdsra gondolunk cimii dalban a

tartalmi kulcsgondolat kiemelésére nemcsak a deklamalo dallamot, az ugynevezett
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objektiv kiséretet hasznélja fel a szerzd, hanem €l a tonalitas finom modositasanak az
eszkozeivel is. Az E-d6 pentatont mesterien 6tvozi elobb a D-egészhangh skala
metszetével, késObb pedig az Eisz-lokriszi hangsorral, kihasznalva a k6zos hangok
altal képzett megmaradd hangmezo6t. Ezutan visszatér az eredeti pentaton-alapu
tonalitasba gyakorlatilag a klasszikus formalas szabalyainak megfelel6en. Ugyanilyen
megoldasttalalunk a Gores-fa cimti dalban is, ahol az alapul hasznalt C-dallamos moll
¢s annak metszeteként értelmezett Esz-egészhangt skalatoredék a darab B-részében a
Desz-durhangsorra cserélodik (természetszertileg funkcios hatasok nélkiil), majd a dal
visszatér az eredeti tonalitasba.

A mondanivalot teszi €16bbé, kifejezobbeé a versek sorainak tagolasa a dallamba
iktatott szlinetekkel. Ez a zeneimegoldas nem ismeretlen adalirodalomban: romantika
koraban, Schubert dalaiban is talalkozunk vele. Kosa Gyorgy masodik kinai
dalsorozatinak jellemzd eszkoze. A Fehér peénia, az Elhagyott udvarhélgy, az Oreg
szinészné ésa Bucsu a fiizfaagaktol cimii dalok alapvetd karakterétez a dallamalkotasi

mod hatarozza meg.

5.4.  Enek és zongora viszonya

A zongoraszolam szerves része a muveknek, koveti a dallamok Osszes
valtozasat. A dalok, Kosa Gyorgy miivészi koncepcidjat figyelembe véve a szovegek
dramaturgiajanak fontos részei. Nem egyszeri zongorakiséretekkel talalkozunk,
hanem egyenrangl tarsként az énekes mellett a zongora kiilonféle funkciokkal
rendelkezik: hangulatot fest, atmoszférat teremt, a sorok mogotti gondolatokat fejezi
ki vagy hangsulyt ad a mondanivalonak. Szerepe van a darab bevezetésében és
lezarasban is: az el6jaték az adott dal hangulatat késziti el6, mig az utojaték lekerekiti
a dalokat, megerdsiti a tartalmi gondolat hangulatat.

Az Orokké egymasra gondolunk cimii dalban a Kosa Gyorgy dalaira jellemzo
legalapvetébb zongoraszerepekkel talalkozunk. A kottapéldaban a szerz6 altal
létrehozott versszakon beliil, a dal felénél szimmetrikusan, a bal kéz hangzat-
figuraciojautan ajobb kéz felfelé mozgo skalamenete koti ossze az 1-2. ésa 3-4. sorok
altal alkotott egységeket. A teljes szakasz végét a bevezetdben és az utdjatékban is

hasznalt motivum felhasznéalasaval, mintegy kommentarral zarja le (6. kottapélda).
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Hangulatfestésre hasznélja a szerzéa zongoraszolamota Keresem a tavaszt cimii
miiben. Az alaphangsorbol épitett mixtira tremoldszert torésébdl épiild egyiitemes
bevezetdvelinduladal. Hatdsdban a zongoravibralasa a tavasz ¢lénkségét, a természet
ujjacledését fejezi ki. A zongoratechnika szempontjabodl szigorian secco, tehat pedal
nélkiil kell jatszani. Ezt a kiséretet valtozatlanul megtartja a kovetkezd hat titemben,
majd a bal kéz nyolcadainak elhagyasaval a tizenhatod-mozgés valik uralkodéva
valtott kézre elosztva, mellyel ilyenformén dssze is koti a dal elsd két részét. A bal kéz
nyolcad-mozgasanak megsziinése és a tizenhatodok eluralkodasa a hangzas
intenzivebbé valasat eredményezi, melyet az 4ll6 mixtaratorések felfelé halado
mozgasa még tovabb fokoz. (7. kottapélda).
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7. kottapélda Kosa Gy.: Keresem a tavaszt 1-6. iitem

Koésa Gyorgy 1943-t6l kezd6do harmadik dalszerzdi korszakéanak ujdonsagai
kozé tartozott a mozaikszerii- és a deklamalo dallam mellett a zongorakiséretben az
ezzelegyiitthasznaltugynevezett,,objektiv-kiséret”. Az elnevezést Strobel fogalmazta
meg Hindemith mivészetét sszefoglalo munkajaban.®® Ennek jellemzéje, hogy a
romantikus kisérettipusok helyett kezdetben impresszionista, majd a tényleges
objektiv kiséretet jellemz0 stilizalt hangzas-szimbdlumokat hasznalnak a szerzok. A
megoldas emlékeztet a barokk korszak recitativo secco €s az ariak recitativo secco

részeinek kiséretéhez, ahol a cél a kulcsgondolat elmondésa volt egyszerli continuo

% Heinrich Strobel: Paul Hindemith., Mainz, B. Schott's Sohne, 1948. 28. o.
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kisérettel. Ennek legtipikusabb példajat az Orékké egymasra gondolunk cimi dalban
talaljuk. A 32. itemt6] kezd6d6 szakaszban nemcsak a korabbi hajlékony dallam
valtozik deklamalova, hanem vele egylitt a kiséret is. A zongoraszolamban

minddsszesen két akkordot valtogat a szerz6 (8. kottapélda).
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8. kottapélda Kosa Gy.: Orokké egymasra gondolunk (Ifjii leany dala) 22-34. iitem

Objektiv kiséret jelenik meg deklamalo dallammal a 7¢éli éj és A nevezetes fiizfa
cimii dalokban, de hajlékony dallamalattis hasznalja a szerz6 (Elvdlas a Déli 6bolnél).
A zongoraszolam a dal karakterének megvaldsitasahoz dallami vagy ritmikai
komplementer szerepet is betdlthet a két sorozatban. Az Elvalas a Déli obélnél cimi
dalban a mii elején talalhat6 hangulatfestést a zongora hangjai és az énekes vokalize

egyiitt teremtik meg (9. kottapélda).
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9. kottapélda Kosa Gy.: Elvdlas a déli 6bolnél 1-9. iitem

Ugyanigy indul A Holddal vandorolva és a masodik sorozat (ott vokaliz helyett
szoveges dallammal) 1.,4.és9. dala. Komplementer ritmusjatékot talalunk a Részegen
koszalok Ping-Csiianban cimli dalban. Az énekes és zongoraszolam egymashozképest

fokozatosan elcsuszik, ezzel is imitalva az alkoholos allapotot (10. kottapélda).
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10. kottapélda Kosa Gy.: Részegen koszalok 1-7. iitem

Az Anton Rubinstein altal a ,,zongora lelkének™ tartott pedalok hasznalataval
kiilon kell foglalkozni a két sorozatban. A dalciklusokban 6sszesen négyszer jeloli a
pedalok hasznalatat, a tobbi dalban viszont semmilyen erre utalo jelet nem talalunk.
Véleményem szerint ezeken a helyeken legfeljebb a jatékot is segitd kispedalokkal,
ugynevezett hangszinpedallal dolgozhat a zongorista. Ezt tamasztja ala az az

elfogadott nézett, hogy napjainkban mar a barokk miiveknél is ajanlott a pedal

észrevétlen haszndlata.”®

" Banky Jozsef: Rendhagyd zongora szakmédszertan, Pécsi Tudoméanyegyetem Miivészeti Kar
Zenemiuvészeti Intézet, 2019. 67. 0.
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Koésa a kottdiban sajat jelrendszerrel jeloli a jobb (zengetd) és a kozépsd
(prolongacids) pedal hasznalatat. A zengetd pedal hasznalata értelemszeriien a
felhangok 0sszecsengését eredményezi. Az Elvdlas a déli 6bolnél cimli dalban az
akkordbontas hangjait négy iitemen keresztiil kell egy pedalban tartani - erre épiil a
masodik litemben az énekes vokalize. A kettd egyiitt adjamega mii alaphangulatat, és
utojatékként hasznalva keretbe is foglalja azt (9. kottapélda).

A modern zongoran a 20. szdzadban megjelend prolongacios pedal feladata egy-
egy hang felhangok nélkiili tovabb éltetése volt. Mar Bartok Béla is hasznalta

(Mikrokozmosz egyes miivei), jelolése Kosa Gyorgynél is azonos (11. kottapélda).
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11. kottapélda Kosa Gy.: Fehér peonia 1-9.{item zongoraszdélammal

A zongoraszo6lam tartalmi kiemeld eszk6zzé is valik néhany esetben. A Téli éj
Agitato részében, majd a darabot lezard részben ugyanazt a motivumot hasznalja fel a
szerzO, azonban a ritmusokat felcseréli. Az Agitato résznél a fokozas érdekében
nyolcadokkal hozza a cisz-gisz-e fordulatot, amelyet a negyed fisz-g1épés kovet (12.
kottapélda).
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12. kottapélda Kosa Gy.: Téli éj 24-27. iitem

A visszatérésnél, a lezar6 megnyugtatast segiti a negyed cisz-gisz-e fordulat és

a nyolcadda valt fisz-g Iépés (13. kottapélda).
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13. kottapélda Kosa Gy.: Téli éj 37—-40. iitem

A tartalmikiemelés tovabbieszkdze Kosa Gyorgy Kinaidalaiban apien-hangok
hasznalata. Ezek leginkabb a zongoraszolamban jelennek meg, de eléfordul, hogy az
énekszolamban is (Lant). Erdekességiik, hogy alapvetéen ritmikailag sulyos, de
mindenképp exponalt helyen hasznalja ezeket a szerz6 (Orékké egymdsra gondohunk,
Gores-fa), néha kiilon hangsulyozasi utasitassal (sf) is ellatva (4 nevezetes fiizfa),

teljesen szembefordulva a zenei hagyomanyokkal.
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6. Osszegzés

Dolgozatom célja Kosa Gyorgy Kinai dalok ciml kétrészes dalsorozatanak
bemutatasa volt a miivészetpszichologiai megkozelitésii interpretacio szemszogébol.
Munkdmban nem Oncélisdg, hanem a szerzét 6vezd melldzottség megtdrésének
kisérlete vezérelt. Nemcsak a koncertpodiumok miisoraban taldlkozunk veliik ritkén,
hanem a részletes szakirodalmi feltaras is hidnyos.

Kosa kétrészes dalsorozata valdjaban miniatiirk sorozata. Ennek alapvetd
magyarazata a feldolgozott versek terjedelme: harom mi (Orékké egymdsra
gondolunk, Téli ¢j, Gores-fa) kivételével a dalok a jellegzetes kinai négysoros versek
feldolgozasai. Ahogy a versek, ugy a dalok is felfoghatok epigrammakként. Témajuk
valtozatos, de alapvetéen atszovi 6ket a kozépkori kinai vilagszemlélet. igy jelenik
meg a kinai taoizmus €és chan-buddhizmus szemléletén keresztiil a természet szeretete,
az ¢let nagy kérdései (élet-halal, elmulas), de taldlunk kozottiik zsdnerképet is. A
feldolgozott Po Csii-ji versek alapvetden személyes koltdi élmények lenyomatai, de
emellett magukban hordozzak a kinai koltészet sajatossagat is, igy altalanosan is
érvényesek. Megértésiik, befogadasuk azonban pontosan ezért is sszetett: nemcsak a
kolto élethelyzeteit szitkséges hozza ismerni, hanem a Tang-korszak vilagképét is.

A dalok zenei anyaganak alapja Ko6sa miivészi koncepcidjaval 6sszhangban a
versek tartalma, mondanivaldja. Ezekhez a szerz6 sajat bevallasa szerint 6sztondsen
rendelte az egyes formai- és zenei elemeket, esectenként valtoztatott az eredeti
szoveganyagon (elhagyott vagy kiegészitett). Az igy kialakitott formak alapvetden a
korabbi korszakok hagyomanyait kovetik, igy taldlkozhatunk dalformaval (ABA),
népdalforméaval (AABA) is. A miivek formajat alapvetden a feldolgozott szoveganyag
mennyisége hatdrozza meg. Ezzel magyarazhaté a két sorozat kozotti alapvetd
kiilonbség: mivel a masodik sorozat csak €s kizarolag négysoros kdlteményeket
dolgoz fel, nagyobb zenei folyamatok alapjaiban nem varhatok el az egyes daraboktol.

A két sorozat dallamvildga Koésa Gyorgy teljes zeneszerzdi arzenaljat
reprezentalja: az egyszeri hajlékony dallamok ugyantgy megtalalhatoak, mint a
mozaikszert dallamalkotas, a deklaméld dallam és nagy ambitusu dallamok is. A

dalok hangkészletei, hangnemei a kinai zenét felidézo 6tfoku dallamok, megjelenik az
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anhemiton pentatonia is. Kivételes esetekben eljutunk a diatoniaigis. A hangsorokat
azonban modalis skalakbol, azok metszeteibdl, kombinacidibol képezte Kosa Gyorgy.

A zenei fordulatok teljes mértékben a zeneszerzd egyéni kézjegyeit viselik
magukon: a klasszikus kvintlépés helyettigy jelenik meg a kinai zenéhez is jobban
illeszked6 kvartlépés, a dominans - tonika fordulat helyett pedig a kvart- és,
szekundlépések utan kovetkezo tercek- és szeptimek altal az ,,érzett oldasok™.

A zongora szerepe sem mellékes. A dallamhoz hasonléan a szoveg, a tartalom
megértését segiti. Nem egyszerii kiséretrél van szd és nem is a romantika korabol
ismert 6nallo szolammal-szoélamokkal rendelkez0 részrél. A zongora az egyes iveket
osszekoti, kommentalja, tagolja, objektivitasaval a deklamalast hangstlyozza; de
megtalaljuk a hangulatfestést ¢s fokozast is.

Eldadas szempontjabol attekintve a két sorozatot, mindenképpen ujboli
bemutatasra érdemes alkotasokrol van sz6. A nehézséget a darabok kapcsan a teljes
tartalmi megértésiik mellett a minitardk terjedelme okozhatja. Onallo teljes
miisorszamként egyediili eldadasra csak az Orékké egymdsra gondolunk, a Téli éj és
Gores-fa cimli miivek alkalmasak; a tovabbi miivek vagy sorozatban vagy pedig

vélogatas formdjaban 4lljak meg a helyiiket a szinpadon.
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7. Koszonetnyilvanitas

Szeretném koszonetemet kifejezni mindenekel6tt témavezetdimnek, Antal
Lauranak, Toth Péternek és Lakner Tamasnak, akik szakmai tudasukkal,
tirelemmel és épitd kritikdkkal segitetttk munkémat. Kiilon koszonetet
szeretnék mondani Somody Péternek a lelki timogatasaért.

Szeretném tovabba megkdszonni kollégdimnak ¢és csaladomnak, hogy
tamogattak, biztattak és lehetdvé tették, hogy elegendd iddt tudjak forditani a

disszertaciom megirdsara.
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10. Szakmai onéletrajz

Sinka Krisztina az orszag szamos jelentds magyar operatarsulatban énekelt. A
budapesti Liszt Ferenc Zeneakadémian végzett, ahol a neves operaénekesnél, Andor
Evanal tanult. Tanarai voltak tobbek kozott Békés Andrasrendezd, Komlossy Erzsébet
operaénekes és Medveczky Adam karmester. Kitiintetéssel végzett hivatasos
operaénekesként és 1995-ben megkapta a rangos Szilvassy Margit-dijat 1995-ben.
1998-ban egy elnyert 6sztondijjal a romai Santa Cecilia Zeneakadémian tanult.

Sinka Krisztina a Magyar Allami Operahazban debiitalt Puccini Bohémélet
operajanak Mimijeként. Eljatszhatta még a nemzetkozileg elismert basszus, Gregor
Jozsef mellett Donizetti Don Pasquale operajanak Norinajat, az Eotvos Péter altal
szerzettés az Oscar-dijas Szabo Istvan altal rendezett Harom névérbenIrinat, valamint
Verdi Traviatdjanak Violettajat. Kivalo szoélistaként fellépett oratoriumokban és
templomi koncerteken is, valamint turnézott operaeléadasokkal Magyarorszagon,

Romanidban, Horvatorszagban, Svajcban és Londonban.

Dijai: Szilvassy Margit-dij, Romai Magyar Akadémia Osztondij, London
Osztondij, Artisjus-dij, Fischer Annie-dij, Operabaratok Osztondija.

,»Sinka Krisztina természetadta énekesi, zeneiképességei mellett olyan kivald szinpadi
adottsagokkal is rendelkezik, melyek operaszinpadon csak ritkdn adoédnak. Képze lete
onalld, gondolat- és érzelemvilaga, megjelenitd, alakitd, karakterizald készsége
természetes és vonzo, személyiségének sugarzasa erds, magaval ragad6.” — Békeés

Andras Kossuth- és Erkel Ferenc-dijas magyar rendezé, Erdemes és Kivalé miivész.

,,Kivalo technikai képessége mellett, temperamentumos személyiség, aki szuggesztiv
zenei kifejezéerdvel rendelkezik €s nem csupan az opera, hanem oratoriuméneklésben

is megallja a helyét.” — Andor Eva Liszt Ferenc-dijas, Erdemes miivész.
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,»Sz€p ¢és kiilonleges szinli szopran hangja, eldadasmodjanak sugarzo szuggesztivitasa
minden stilusban sikerre vitte alakitasait. A Don Pasquale Norinajanak jatékos
virtuozitasa épp olyan meggy6z0 volt, mint a Bohémélet Mimijének arado koltdisége.
Tobb kortars zeneialkotasban énekelt, legjelentosebb E6tvos Péter Harom Noveér cimi
operajanak egyik fészerepevolt. Ezzel amiivel az operahdzzagrabi vendégszereplésén
is részt vett, sokoldali miivész. Rendszeresen énekelt dalokat és oratoriumokat is.
Sinka Krisztina rendkiviil figyelemre mélto tehetség.” — Medveczky Adam Liszt
Ferenc-dijas, Kossuth-dijas, Prima Primissima-dijas karmester.

»dinka Krisztina a Budapesti Opera Studio fiatal szopranja sotét, kinzo cigany
szerelemrdl énekelt, mieldtt a csardas refrénjére tdncra perdiilt. A kdzonség ovacioja
majdnem berepesztette a régi festett livegablakokat.

kamatoztatta, amelyet olyan artatlanul és egyszeriien adott eld, hogy még egy ilyen

rovid részletben is 6 volt a legcsabitobb Mimi.” — The Times, 2003. december 26.
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