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Koszonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom elsosorban témavezetomnek Dr. Keresztes Noranak, aki
végigkisérte tanulmanyaimat és e dolgozat megirdsat, valamint mindvégig
tanacsokkal és utmutatasokkal latott el. Tovabba halasan kdszondm Dr. Pap
Janos segitségét az akusztikai mérések és kiértékelésiik kapcsan; koszonom
kamarapartnerem — Szécsényi Hilda segitségét; a zeneszerzok — Balogh Maté és
Stanislava Gaji¢ kozremiikodését, a miiveiket €s valaszaikat kérdéseimre.
Koszoném Claude Delangle szaxofonmiivésznek az interjut és nem utolsod
sorban Oridsi koszonettel tartozom a csalddomnak, akik megteremtették

szdmomra e dolgozat megirdsdnak koriilményeit.

Tovabbi koszonet az Alphonse Leduc és a Gérard Billaudot Editeur kiadonak,
Balogh Maténak ¢és Stanislava Gajiénak a kottapélddk haszndlatanak

engedélyezéséért.



Személyes motivacio

A téma — mely a késobbi disszertaciom alapjava valt — egy puszta véletlennek és
a szerencsének koszonhetd. Tanulmanyaim végeztével szerettem volna a
kiilf61don megszerzett tudast és gyakorlatot itthon is folytatni, azonban ez nagy
kihivasok elé¢ allitott, hiszen nem volt olyan partner a kozelben, akivel ez
megvalosithato lett volna. Mint tudjuk, a kamarazene csapatjaték €s a csapatnak
rendszeresen kell probdlnia, taldlkoznia — csak akkor tudnak igazan egyediek és
jok lenni. Sok probalkozasom volt, hogy szaxofonosokkal kiséreljek meg itthon
is ilyen kapcsolatot teremteni, de a tdvolsag mindig feliilkerekedett terveinken
¢s nem tudtunk igazan hatékonyan dolgozni. Ekkor egy ismerdsom egy csellistat
ajanlott szdmomra (aki szintén hasonld problémakkal szembesiilt). Hosszas
gondolkodas utan belekezdtiink a k6zos munkéba, ami az elején sok nehézséggel
jart, hiszen nem volt tapasztalatunk a fuvos-vonds duodk terén, valamint a
repertoar is igen szegényesnek bizonyult. Igy kiilonbozd kutatomunkak és
egymas kiismerése utan tudtuk az igazi munkat elkezdeni, ami elinditotta az
orszag elsé szaxofon-cselld dudjat és ami ezen doktori értekezés megirasara is

0sztonzott.



I. Bevezetés

A fuvos és vonds dudk ritkasdaganak feltardsa

Kezdeti kutatdsaim megerdsitették azt a felvetést, mely szerint fivos-vonos
dudkra kevés mil irddott. Ezen gondolatom még a dudnk (szaxofon-cselld)
indulasakor fogalmazodott meg bennem, amikor szembesiiltem azzal a ténnyel,
hogy mennyire kevés irodalom talalhaté a mi 6sszeallitisunkra. Ugy éreztem,
komolyabban kellene foglalkoznom a témdval, és bebizonyitani, hogy ezek az
Osszedllitdsok remekiil hasznalhatoak egyiitt, a két kiilonb6zd hangszer
tokéletesen kiegésziti egymast, rengeteget tanulhatnak jaték kdzben a zenészek
egymastol és ezt a felfedezést szeretném minél tobb zeneszerzdvel és zenésszel
is megosztani.

Kutatisom kezdetét a repertoar feltirasara szantam. Ugy érzem, az
adatok igazan onmagukért beszélnek, mely szerint eddig 201 darab miivet
(2022.) talaltam favos-vonods dud Osszedllitasra. Ezen beliil is a fafuvéosok és
vonosok kettdse a népszertibb. Ez valészinii nem véletlen, kdszonhetéen a
hangszerek adottsdgainak. Amig egy fuvola vagy klarinét hangereje 0sszeillik
példaul egy hegedii hangerejével, addig a rézfuvosok elfedik a sz6l6
vondshangszereket. A fuvola és hegedli kettdse mar-mar népszeriinek
mondhato, hiszen erre az Osszedllitasra taldltam a legtobb miivet. A fuvola
magas hangfekvése, kellemes hangereje tokéletesen 0Osszeillik a hegedi
hangszinével. Erdekes, hogy a szaxofon vonds ,.hangszerparja” a cselld lehet,
hiszen a legtobb szaxofon-vonos dud cselloval irddott. Arra vonatkozéan nem
szeretnék kovetkeztetéseket levonni, hogy a szaxofon-hangszercsalad mely tagja
a legnépszeriibb az ilyen dudk parositasanal, hiszen sajat tapasztalataim azt
mutatjak, hogy akér az alt-, akar a szoprdnszaxofon (s természetesen a csalad
tobbi tagja is) remekiil Osszeillik a cselld hangszinévél. A szaxofonosok mar
jobban kiizdenek a hangerd problémadval, mint a tobbi fafuvds hangszer, de kelld
odafigyeléssel ez sem hatraltatd tényezd a két hangszer duodként vald

parositasanal. Az értekezés tovabbi részeiben sikeriilt bizonyitékokat is talalnom



arra vonatkozdan, hogy a szaxofon és cselld6 miért illenek egymashoz
kiilonosképp.

Osszeségében tigy gondolom a feltirt adatok alapjan, hogy van
1étjogosultsdga a flivos-vonos parositas népszeriisitésének, hiszen még kevés mii
irédott e dudk szamara és ez altal sok remek lehetdségtdl esnek el zenészek,
zeneszerzOk, tanulok, tanarok és a kozonség is. Remélem ez az iras tobbeket fog
arra inspiralni, hogy nagyobb teret engedjenek a kiilonb6z6 hangszercsaladok
dudba torténd parositdsanak, batrabban nyualjanak az ilyen jellegll
Osszedllitdsokhoz, ¢és segitségiil szolgdl a szaxofonosoknak hangszeriik
megismeréséhez egy 0j dimenzidba helyezve azt — technikai és fizikai
(akusztikai) oldalrol.

A mellékletben az altalam feltart fivos-vonds dudk repertoarjanak
kataldgusa talalhato.

Kutatasomat egy olyan rendszerre épitettem fel, mely kezdetben feltarja
a fuvds-vonds dudk repertoarjanak sziikosségét, majd ratérek specifikusan a
szaxofon-cselld kettdsére. Elsdsorban szaxofonos oldalrél mutatom be ezt a
felallast, de nem kihagyva a csellistat sem. Valaszokat kerestem zenei
érzéseimre, melyeket meg is kaptam akusztikai méréseink sordn. Lehetdségem
nyilt egy fizikussal megvizsgalni a szaxofon és a csello hangkarakterét, és
valaszt kapni arra, hogy ez a formacié miért is olyan kiilonleges a maga
lehetdségeivel. A disszertdciomban négy kamaramiivel foglalkozom, melyek
mind kortars zenemiivek, igy fontosnak éreztem érintlegesen foglalkozni a
kiterjesztett kortars szaxofon technikakkal is, Osszevetve azokat a csello
hangszineivel és szerepkoreivel. A szaxofon és cselld igazan szoros kapcsolatat
¢s lehetdségeit a mar emlitett kamaramiiveken keresztiil mutatom be, ahol a
kiindulopont az egyik legmeghatarozobb darab ezen formdaciora — Edison
Denisov szonatija altszaxofonra és csellora. Bar Denisov (1929-1996) a szd
szoros értelmében nem kortars zeneszerzd, miive mégis a Kortars
zeneirodalomhoz sorolhaté (kdszonhetéen komponalasi stilusanak, valamint a
modern technikak hasznalatanak) és alapmii a szaxofon-csello kettOsére. Ezutan
a valasztasom harom olyan darabra esett, melyeket a duonknak komponaltak a

zeneszerzOk, igy erds a személyes érintettségem is. A miivek elemzésénél



bemutatom a zeneszerzoket, a darabok torténeti és elméleti hatterét, az
Osszedllitdsukat és szerkezeti egységeiket, valamint a sajat eléadoi rutinbol
szerzett tapasztalatokat is. Fontosnak éreztem inkabb az eldaddi aspektust
elétérbe helyezni, ezzel segitve a megértést, tanuldst €s eldadast mas zenészek

szamara is.



I1. A szaxofon és a csello 6sszhangja, a

szaxofon specifikus tulajdonsagai

Akusztikai mérések Dr. Pap Janos fizikussal

Dr. Pap Jéanos zenei akusztikaval foglalkozé fizikus wvallalta, hogy a
segitségemre lesz kiilonb6zd akusztikai mérésekben, melyek segitségiil
szolgélhatnak a szaxofon és cselld kozos hangzésanak vizsgalataban. Szerettem
volna mindazon elemeket, amelyeket mi tapasztalat utjan éreztiink meg,
tudoméanyos ¢és akusztikai alapokra is helyezni, melyek alatamasztjak a
kisérletezéseimet.

Az els6 mérésekre 2019. november 28-an keriilt sor Budapesten a Régi
Zeneakadémia 4. emeleti termében. A taldlkozést sok felkésziild munka elézte
meg, ezek alapjan éllitottam Ossze, hogy miket szeretnék megmérni, mikkel
szeretnék foglalkozni, mely darab mely részleteire koncentralva és mik lesznek
azok a dolgok, amelyek altaldnossagban hasznosak lehetnek. Ezek alapjan
altszaxofonnal E. Denisov szondtdjat, szopranszaxofonnal S. Gajic Night train
cimii darabjat, majd tenorszaxofonnal Balogh Maté Rubaiyat of Omar Khayyan
unisono részek, a kdnonszerl jatékok, a kozos induldsok €s a hangszinek. Végiil
csak altszaxofonnal végeztiik a méréseket, hiszen ez 4ll legkozelebb a cselld
hangszin¢hez. Monoban kertiltek rogzitésre a felvételek, mert ezek nem zenei
felvételt szolgaltak és stereo hangot nem lehet ily modon elemezni. A méréseket
a leghangosabb dinamika felmérésével kezdtilk meg, a talvezérlés elkeriilése
érdekében.

Ezutén a hangszerek sajat hangkarakterének megallapitasa kovetkezett,
ehhez készitettiink kiilon a csellordl és a szaxofonrol is egyéni felvételeket.
Fontos volt, hogy minél tobb jellegli hang szerepeljen benne — igy a cselld
jatszott lires hurokon hangos rovid hangokat, majd utdna ugyan ezt pizzicatoban

is, majd egy haron kvint terjedelmt skalat (hurvaltds eldtt). Végiil egy
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darabrészlet kovetkezett, hogy a kiilonb6z6 hangkarakterek egyiitt szdljanak,

ezaltal lehet 6sszatlagot mérni a csell6 hangjabol.

A csello akusztikai tulajdonsagai:

A C-har alaphangjai 15-20 dB-lel gyengébbek a legerdsebb részhangoknal.
Ennek oka a hangszerméret (ami azonos a legmélyebb hang félhullam-
hosszaval) és ugyanennek a hangnak a levegdbeli hullamhossza kozotti
illesztetlenség. Azaz a hangszer teste nem erdsiti fel eléggé a kisugarzott
legmélyebb hangokat. A hangok teltségét és zengdségét a 250 Hz koriili, és a
300-500 Hz — es tartomanyba es6 formansok! okozzak. Az A-har hangjai nazalis
jellegieck. A legszebb hangi gordonkdk hangjai a 2000-3000 Hz-es
felhangtartomdnyban kiemelkedést mutatnak, ami megfelel az énekhangok
(hangfajtol fiiggetlen) énekesforméansainak. Igy a hangszer hangja képes
kiemelkedni a zenei kornyezetbdl. A csell6 hangjai vondval megszolaltatva
lassan rezegnek be — kiilondsen érvényes ez az iires hirokra — azonban a

pizzicato jaték gitarszeriien gyors berezgéseket okoz.

A vizsgalt (és megszolaltatott) gordonka berezgési iddi:

— staccato jaték tires hurokon (hdrom megszolaltatas atlaga)

C-har | 257 ms
G-hur | 221 ms
D-hur | 231 ms
A-hur 193 ms

1. tablazat — a gordonka iires hurjainak berezgési ideje (staccato)

! Formans jelentése a fizikaban: a hangszerek és az emberi beszédhang jellegzetes szinét add
rezonancias uton felerdsitett felhangtartomany (http://www .kislexikon.hu/formans.html)
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— pizzicato Uires hirokon (harom megszolaltatas atlaga)

C-har | 20 ms
G-har | 19 ms
D-hur 11 ms
A-har | 23 ms

2. tabldzat — a gordonka tires hurjainak berezgési ideje (pizzicato)

Az atlagspektrumok huironként: (gyors skala haromszor kvint terjedelemben fel
¢s le)

Formansok az adott hangszeren az 1300-2400 Hz-es tartomanyban. A
tartomany felso része megfeleltethetd az énekesformansnak. Az A-hur esetében,
ahol egy oktavot jatszottunk fel és le erdteljes felhangkiemelés volt mérhetd az
13002000 Hz-es tartomanyban, ami egyértelmilen utal a nazalitasra.
(Magyarazat a mellékelt képhez: A hangok altalaban tigy csillapodnak, hogy a
magasabb felhangok halkabbak. 500 Hz-nél nagy a kiemelés, de a felette 1évd

felhangok nem bujnak el, hanem kiemelkednek a vart értékekhez képest.)
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A szaxofon akusztikai tulajdonsagai:

Amikor Adolphe Sax 1846-ban beadta szabadalmi kérelmét a baritonszaxofonra,
abban alkot6i szandékként jelezte, hogy a vonos hangszereket kivanja potolni a
szabadtérben jatsz6 zenekarokban: ,,...hangkarakterében a vonos hangszerekkel
harmonizal, azonban naluk tobb erdvel és intenzitassal bir”.?

Arthur Benade fizikus (1925-1987) éatlagspektrum mérései (Conn-
altszaxofon) is azt jelzik, hogy a szaxofon a rézfivos hangszerekhez képest joval
kevesebb felhanggal rendelkezik. Kb. 5000 Hz felett mar alig talalunk felhangot
a cl-hl intervallumban. Ez a tulajdonsaga is kifejezi az énekhanghoz vald
kifejezett hasonlosagat. A szaxofon ,,énekld” hangszer.

A mi méréseink is az elsd, masodik és harmadik oktav tartomanyban
torténtek — sor kertiilt skalara egy oktav terjedelemben a C-dar (hangz6 Esz-dur)
skala hangjaival, majd staccato hangok. Végiil a hangszer karakterének
megmérése érdekében a szaxofonon két stilusti — egy énekld és egy agresszivabb
karakterii — improvizaciot jatszottam.

Az elsd regiszterben a hangszer hangszine ,,a” karakteri. Ezt még a
masodik oktdvban is megdrzi. Mind a hdrom oktavban 2000 Hz és 3000 Hz

kornyékén formansokat talalni, ami elsdsorban a hang kiemelését szolgalja, és

annak lehetdségét, hogy a cselld hangjaval 6sszeolvadjon.
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3. tabldzat — a szaxofon staccato hangjainak berezgési ideje
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A csello iireshiros hangjaihoz képest gyorsabb, konkrétabb megszolalasok

jellemzik a szaxofon hangjat.
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6. dbra Darabrészlet (szaxofon)

Az egyiittjaték kiilonlegességei

Mivel a szaxofon hangjai hamarabb szdlalnak meg, némi dominanciaval
rendelkeznek hanginditdsok esetében. A tokéletes Osszjatékhoz — amikor a
zeneszerzd valddi egyiittjatékot kivan — a szaxofonnak kicsi késéssel kell
inditani a hangjait. (Ennél extrémebb helyzet a gitar és a csell6 vagy a zongora-
csello egyiittjatéka, ahol a zongora és a gitar hangjai kiilondsen gyorsan: 15-25
ms alatt rezegnek be.)

A csellistanak figyelnie kell a szaxofonjatékos levegdvételeire.
Egyszerre torténd hanginditasndl a szaxofon késhet a levegdvétel miatt. (Ez
olyan esetben fordulhat eld, amikor a k6zos indulas hirtelen torténik, felkésziilés
nélkiil, direkt beintésre). Illyenkor két eset lehetséges: vagy a szaxofonos — ha
van ra médja — kordbban vesz levegdt, vagy a csellista hozza igazodva késik. Ez
nagy figyelmet és koncentraciot igényel. Mindezeket kiprobaltuk a mérések
soran is.

A két hangszert, tulajdonképpen indirekt mdédon, az énekhang, az énekld
hangkarakter koti 6ssze. A csell6 hangja valddi tenorhang, a magasban kicsit
préselt, nazalis, ami szdmos énekes hangjara jellemzd. Az altszaxofon esz—esz3

hangterjedelme a ndi énekes alt (~b2) hangterjedelmét foglalja magéba. Tehat
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leegyszeriisitve mondhatjuk, hogy egy férfias, diszkantban nazalissa valo hang
jatszik egylitt egy telt, érett, kicsit 6blos ndies hanggal a cselld-altszaxofon
duokban.

A méréseink tovabba kiterjedtek Edison Denisov: Sonata for Alto
Saxophone and Cello miivére is, ahol az egyiittjaték kiilonbozd eseteivel
foglalkoztunk. Ezek alapjan az I. tételt jatszottuk el egyben, majd ebbdl
kiilonb6zo részeket kiilon-kilon, amikkel szerettem volna oOnalldéan is
foglalkozni. Példaul teljes wunisono két litem erejéig, majd a ,,parbeszédes
résszel” foglalkoztunk, ahol ugyanaz a mozgd harmincketted ritmusa van
mindkét hangszernek, de a szaxofon 6t harmincketteddel késébb indul csak el.
A Poco piu tranquillo résszel fejeztiik be az elso tételt, ahol az egymasba olvado
trilldk voltak érdekesek szamomra. A masodik tételben egyetlen egy unisono
hang van (hangzo esz), melybdl a cselld gyorsan kitér egy negyed hanggal — ezt
megeldzve kezdtiik a felvételt, a szaxofon multifonidkig. (A multifonia egy
csodalatos fizikai jelenség, melyet nagyon nehéz megmérni féleg, ha masik
hangszer is jatszik kozben.) Emiatt mértiik meg kiilon csak a szaxofon

multifonidjat is. (Ezt a késébbiekben fogom részletesebben is taglalni.)

Megéllapithatd, hogy ezen mérések megerdsitésként szolgilnak az ¢én
téziseimre, mely szerint a fuvds és vonods hangszerek milyen nagy mértékben
képesek egymasba olvadni, vagy épp kiilonallo, egymas hangszinétdl tavol esd
moddon megszolalni. Egy dud véleményem szerint mindenképp akkor érdekes,
ha a hangszerek képesek 0Osszeolvadni €és nem 0Osszeolvadni is — mely

megvalositasadhoz a jatékosok alkalmazkodoképessége szolgal lehetdségként.
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Kiterjesztett kortars szaxofontechnikdk és ezek parositisa

cselloval, bemutatdasuk kottapéldakon keresztiil

Bar elcsépeltnek tlinhet, mégis tobb okbol fontosnak érzem, hogy a kortars
szaxofon technikakrol szo essék magyar nyelven is. Ezen egyik ok a mar emlitett
csak idegen nyelven rendelkezésre allo szakirodalom, illetve a technikdk
folyamatos fejlédése és ujak kitaldlasa, igy szerettem volna Osszefoglalni az
altalam ismert €s hasznalt technikékat, melyekrdl mar tobb szakirodalmi forras
is rendelkezésre all.

A szaxofonosok repertoarjanak legnagyobb része kortars zenébdl all, igy
mindig Ujabb és ujabb kihivasokkal kell szembenéznie egy eldadonak az
ujonnan kitalalt technikdk kapcsan. Kelld nyitottsag és elhivatottsag nélkiil
lehetetlen ezen modszerek és hangeffektusok elsajatitdsa, melyek a lehetd
legnagyobb kontrollt és flexibilitast kivanjak meg testiinktdl.

A, kiterjesztett szaxofontechnikak™ vagy a ,,modern szaxofontechnikak”
fogalmat nagyon nehéz lenne definidlni, hiszen a lehetdségek tarhiza egyre
inkabb bdviil, igy én ezt a kifejezést értem valamennyi hangra, szinre, effektre
¢s eldadoi készségre — amelyek a megszokott hangszerkezelési mddon
talmutatnak. Ide sorolhatjuk az altissimo regisztert, a korlégzést, a slap
hanginditasokat, a multifonidkat, a mikrotondlis skéaldkat, a hangszin trillakat, a
dupla nyelvet, a growl-t (éneklés és szaxofonozas egyszerre), a subtone-t és
minden olyan technikat, ami kizokkent benniinket a klasszikus el6adoi stilusbol.
Ezen mddszerek mar nem szdmitanak Gjdonsdgnak a mas hangszereken jatszo
kortars zenészek korében sem, itt a hangsuly azon van, hogy melyik technika
hogyan valosithatd meg szaxofonon. A kortars hangeffekteket jol lehet
alkalmazni akar masik hangszerekkel egyiitt is, illetve némely technika
megszolaldsa hasonlit mésik hangszerek alapvetd hangtulajdonsagaira, igy
utanzasra is alkalmazhatéak. En elsédlegesen a szaxofon-cselld parositassal
foglalkoztam, a dudnknak irédott miivek és Edison Denisov szonatija altal
vizsgaltam meg e két hangszer kapcsolatdt a modern technikakkal. Az emlitett
miiveket elemeztem ¢és megnéztem, hogy mikor hasznaljadk a szaxofon

kiterjesztett technikdit a masik hangszer utanzasara és mikor kap 6nall6 szerepet
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cselld kisérettel €s ezekben az esetekben milyen eszkozoket hasznalnak a
zeneszerzOk a cselld sz6lamaban.

A szaxofonosok nem szenvednek hianyt a kortars technikat alkalmazo
etiid kotetekben®, de sajnos kevés olyan irodalom all rendelkezésre, amely
segitene mind pedagogiai, mind pedig eldéadéi szempontbdl a technikdk
elsajatitasi folyamatdban.

1926-ban megjelent egy irds Sax-Acrobatix cimen Henri Webertdl4,
amely célzottan a kiterjesztett technikdkkal foglalkozik. Ez a legkordbbi modern
technikakrol szolo konyv, azonban ezen irds inkabb a jazz szaxofonosok altal
alkalmazott technikai megoldasokra irdnyul, eléaddi szempontbol segiti dket
rovid leiradssal, és néhany gyakorlattal szemléltetve azokat. Klasszikus
szaxofonosok szdmara megmosolyogtatd, hogy az egyes technikdk hangutanzo
nevekkel vannak elldtva, mint példaul: nydvogdas, ugatas, tiisszentés, siras,
nevetés, nyiiszités...> Azota természetesen tobb, ezzel a témaval foglalkozo
tanulmany is napvilagot latott, &m tovabbra is kevés azon miivek gylijteménye,
amelyek mind pedagogiai, mind el6adoi, mind zeneszerzéi aspektusbol
hasznélhatok lennének.

Az els6 ilyen mii Jean-Marie Londeix Hello! Mr. Sax or Parameters of
the Saxophone® cimii konyve 1989-bdl, mely egy remek 6sszefoglald a szaxofon
hang- ¢és stilusbéli sokoldaliisagarol. Ezen értekezés egyarant fontos zeneszerzok
¢s eldadok szdmara is, azonban sajnos kevés példa van benne a technikdk
elsajatitdsanak magyarazatdra, ez csupan egy ,,leltar” az elérhetd lehetdségekrol.

Egészen 2010-ig mind a szaxofonosok, mind a zeneszerzdk elsésorban
ezt a konyvet tekintették iranyadonak munkassagukhoz. Majd 21 évvel késébb
megjelent Marcus Weiss és Giorgo Netti The Techniques of Saxophone Playing’

cimii kdnyve, mely hasonléan Londeix irasahoz egy atfogo iras a fellelhetd

3 Pédaul: - Lauba [1996]
- Prati [2000]
- Dubois [1995
4 Weber [1926]
5 Eredeti megnevezések: ,,The Meow, The Sneeze, The Cry, The Laugh, The Yelp, The Bark,
The Moan, The Auto-Horn”. (forditas a dolgozat irojatol)
¢ Londeix [1989]
7 Weiss — Netti [2010]

18



kortars technikakrol, azonban tobb tanaccsal és otlettel ellatva a jatékost és a
zeneszerzOt egyarant.
A harmadik elérhetd6 konyv Jean-Denis Michat: Un Saxophone

8 cimii kiadvanya, mely sajnos csak francia nyelven jelent meg,

Contemporain
ezaltal sok szaxofonos szdmara nem ad megoldast tanagyagként valo
hasznalatban (szamomra sem).

A felsorolt irasok alapjan a fent emlitett els6 két konyv kombinaciojat
hasznaltam, természetesen kiegészitve egy-egy technikdhoz kapcsolodo egyéb

specializalddott szakirodalommal.

Altissimo

,Bar az altissimo gyakran hasznalt, mégis szamos szaxofonos szadmdara okoz
nehézséget.”® Londeix 31 évvel korabbi megallapitdsa azota sem valtozott,
hiszen a miivek nagy részében hasznaljak a harmadik és negyedik regisztert, de
a technika elsajatitasa sok gondot tud okozni. A szaxofon kromatikus
billentylizete Fisz3-ig (hangzd A2) van épitve, az utdna kovetkezd hangokat
hivjuk altissimo regiszternek G3— (hangz6 B2-), mely elsajatitdsanak ideje 1 hét
¢és 1 év kozott is lehet akar. Vannak, akik gyorsabban rédéreznek, hogyan tudjak
torkukkal elérni a teljes nyitottsagot maximalis kontrollal, viszont sokaknak ez
a folyamat lassabb ¢és tobbféle modszert kell kiprobalniuk ahhoz, hogy
megszolaljanak ezek a magas hangok. A szopranszaxofon ambitusat szext
tavolsaggal tudjuk megndvelni, alt-, tenor- és baritonszaxofonét pedig egy
oktavval is ki tudjuk bdviteni (vagy akar még néhany hanggal pluszban, mely az
eldado készségeitdl fiigg). Az altissimo regiszternél van egy specialis torok és
nyelv pozicid, amelynél leginkabb ugy érezhetjiik, hogy a nyelviink hatso részét
»feltapasztjuk” a felsd hatso fogakhoz. Ez kellemetlen érzés kezdetben, de
késobb elmulik a furcsa érzet. Mindek6zben a torkunknak maximalisan nyitott

allasban kell lennie és sok levegényomast is igényel. A legfébb, hogy nem

§ Michat [2010]
° Londeix [1989], 5. o. Eredeti szoveg: ,, Although it is commonly used, the altissimo remains
difficult for a number of saxophonist today.” (forditas a dolgozat irdjatol)
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szdjjal képezziikk a magas hangot (egyesek ugy gondoljak, hogy ha kelléen
raszoritunk vagy szinte rdharapunk a nadra, akkor az majd ugyis magasan fog
sz0lni, am ezzel két probléma is van — az egyik, hogy a szaxofonozés alapja a
laza szajtartds, a masik pedig, hogy amennyiben szijjal probaljadk a
hangmagasséagot elérni, ugy az intonacid kevésbé befolyasolhatd). Tehat nyelv-
¢s torokpozicid, laza szdj, sok levegd és az egyes hangok kiilonb6zd
fogaskombinacioja.

Altissimo hangokndl a megszolalds utan is van még néhany lehetséges
probléma, amelyeket nagyon nehéz vagy lehetetlen kezelni a nyelvpozicid miatt.
Ilyen példaul a pp dinamika, a duplanyelv, vagy a frullato (csak torok frullato
lehetséges). Hala a szaxofon adottsagainak, a felsd hangokra tobb
fogaskombinacié is lehetséges, ezért mar sok fogastablazat késziilt a
lehetdségekrdl. A legrégebbi és azdta is a legtobbet hasznalt konyvek ezen
témaban Eugéne Rousseau: Saxophone high tones'’ valamint Sigurd M.
Raschér:  Top-Tones for the Saxophone'!. Mindkét konyv tartalmaz
fogastablazatot, de ami fontosabb, Iépésrdl Iépésre felépitik az altissimo
elsajatitisanak modszerét. Az egyik legjobb gyakorlat erre a természetes
felhangok jatszasa. ,,Természetes felhangokat jatszani a szaxofonon szintén
sziikséges része az ansatz képzés és a hallas fejlesztés szempontjabol.”'2 Es ez
az alapja a torokpozicié megvaltoztatasanak is (a természetes felhangskala), igy
az altissimo regiszter hangjainak megszolaltatisara, fogaskombinaciok nélkiil.
Természetes felhang skalaknal lefogjuk a legmélyebb hangot (hangzé cisz) és
zért csbvel (tehat minden billentyli zarva marad) a torokpozicio valtasaval'?

tudjuk a felhangokat sorban jatszani. Ez a teljes felhangsor megvaldsithatd még

tovabbi négy hangon (hangzé d, esz, e, f). Az esetek legtobbjében, ha sikeriil

10 Rousseau [2002]

1 Raschér [1977]

12 Raschér [1977], 11. o. Eredeti széveg: ,,Playing natural overtones on the saxophone is also
part of the necessary ear and embouchure training.” (forditas a dolgozat ir6jatol)

13 Torokpozici6 valtasa: a torkunk alsé részét nagyra nyitjuk, mig a felsd rész zarasaval, illetve
mozgatasaval 1étrehozzuk a kiilonb6z6 hangmagassagokat. Ezt akar éneklés titjan is
megérezhetjiik ugy, ha az adott hangok éneklése kdzben a torkunkra helyezziik a keziinket és
szaxofonozas kozben is ugyan ezt a poziciot keressiik — énekhang kiadasa nélkiil.
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természetes felhangok altal megszolaltatnunk a négyvonalas oktavot, akkor az
sikeriilni fog fogaskombinaciokkal is.'*

Még egy fontos €s jo gyakorlat a szdmtalan lehetdség koziil a csak kiilon
favokan vald gyakorlds. Az altszaxofon fuvokajan egy oktav terjedelemben
tudunk hangokat jatszani, amennyiben jo a szajtartasunk és kell6en ,,hajlékony”
a torkunk is. Ezen poziciok megtaldldsa is sokban segithet a késdbbi magas
hangok konnyebb elsajatitdsdban. Az emlitett két konyvben rengeteg jol
felépitett felhang- és altissimo gyakorlatot taldlunk. Fontos megjegyeznem,
hogy az altissimohoz hasznalt torokpoziciora €s flexibilitdsra ha raéreztiink,
akkor azt mas terlileteken is tudjuk hasznositani, példaul multifonidk,

mikrotonalis hangok képzésekor.

Gyakorlatok természetes felhangokra:
Rousseau [2002] 1-6. oldal
Racher [1977] 11-18. oldal és 22-24. oldal
Altissimo gyakorlatok:
Rousseau [2002] 47-78. oldal
Racher [1977] 20-21. oldal
Fogastablazat a szaxofoncsalad négy alaphangszerére kiilon-kiilon’?:
Rousseau [2002] 37—46. oldal
Londeix [1989] 7-10. oldal
Racheér [1977] 19. oldal (nincsenek kiilon fogasok a kiilonb6zo

hangszerekre)'6

14 Természetesen a miivekben mindig megfelelé fogasokkal jatsszuk az altissimo hangokat a
biztos intonacid és gazdagabb hangszin miatt, kivéve, ha a zeneszerz6 felhanggal irta el azt
(de ez nagyon ritka eset).

15 Bér a szaxofonokon egységes fogast hasznalunk, az altissimo regiszternél tobb lehetdség van
az egyes hangok fogasara és mas lehet6ségek a hangszercsalad egyes tagjainal. Ezen kiviil
sokban befolyasolja még a hangszer tipusa és az eléad6 profizmusa is azt, hogy melyik hangra
mely fogasok fognak jol miikdni.

16 Sigurd Rachér Gigy gondolta, hogy elegendd egy, esetleg ketté fogas hangonként; és a
specialis gyakorlatokat, melyek a fogastablazat utan kovetkeznek — kell mindenkinek naponta
gyakorolnia ahhoz, hogy ne sipoljanak be a hangok és biztonsagosan megszolaljanak. Valahol
egyet tudok érteni vele, miszerint minden nap kell foglalkozni a fels6 hangokkal, még akkor is,
ha mar évek Ota biztonsdgosan megszodlalnak, viszont a mai daraboknal nagyon halasak
lehetiink, hogy ennyi lehetéségiink van valogatni a fogasok koziil, hiszen sok minden nem
lenne megoldhatd, ha csak egyféleképpen tudnank azt a hangot lefogni.
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A vonodsok ,iiveghangokon” torténd jatékat flageolemek nevezzik,
akiknek ez a technika szintén nagy kihivast jelent. Azonban a szaxofon altissimo
jatéka remekiill Osszehangolhatdo a cselld flageolet hangjaival, minddssze
intonacids nehézségeket jelent csak. Mivel egyik hangszernél sem stabil ezen
magas hangok intondcidja, igy nehéz Oket kozdsen tisztdn jatszani.

Edison Denisov altszaxofon-cselld szonatijanak elsd tételében a 19.
iitemtol induld parbeszéd folyamatosan felfelé¢ ivelé dallamvonala eléri a
flageolet és altissimo hangokat. A darab ezen részében gyorsan valtakoznak a
hangok, a kdnon 6sszefolyik a két hangszer k6zott, kisszekund és nagyszekund
1épésekbdl all — ezzel mind konnyitve az eldadok esetleges intonacids
problémait. Annyira gyorsan és magas regiszterben torténnek a hangvaltasok,
hogy a fiilnek nincs is ideje felfogni, pontosan milyen hangk6zok hallhatok a két
hangszer kozott, igy nem jonnek eld a lehetséges aprd intonécids problémak,
mégis jol kiegészitik egymadst a hangszerek hangjai. Masik esetekben, amikor a
szaxofon altissimot hasznal, a cselld6 a normal regiszterben marad, igy
megkonnyitve a szaxofonosnak a pontos intonéaciot. Tehat megallapithatjuk,
hogy a flageolet és az altissimo j6l miikodnek egyiitthangzas soran és a csello
normal hangfekvésével kisérve az altissimot is. Erdekes, hogy forditott esetet
nem taldltam a vizsgalt mlivekben, amikor a szaxofon kiséri normal regiszterben

a flageolet jatékot.

______
------

‘N

1. kottapélda E. Denisov: Sonate for altsaxophone and cello 1. 34-36. iitem,
altissimo és flageolet
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2021. jinius 15-én ismét méréseket végeztem Dr. Pap Janos fizikussal a
szaxofon kiterjesztett kortars technikaival kapcsolatosan a Régi Zeneakadémia
¢piiletében  Budapesten. A mérések sordn az altissimo  regiszter
atlagspektrumanal erdteljesebb hangerdt és 20 kHz-ig lathatd kiemelkedéseket
tapasztaltunk, mig a normal hangtartomany 15 kHz-ig volt észlelhetd.

iﬁlhmm AW | A h i

7. abra Szaxofon hangterjedelmének atlagspektruma (desz—a2 hangzo)

i,

8. abra Altissimo regiszter atlagspektruma (b2—a3 hangzd)
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Hangz6 esz hangokat mérve négy oktavon keresztiil, jol lathaté az &brakon,

ahogyan a frekvencia szinte duplazza 6nmagat.

9. abra esz hangzo hang hang 162 Hz 10. abra eszl hangzo hang hang 320 Hz
10kHz-es tartomdnyban mérve 16kHz-es tartomdnyban mérve

il

11. dbra esz2 hangzo hang hang 640 Hz 12. abra esz3 hangzo hang hang 1250 Hz
16kHz-es tartomdnyban mérve 25kHz-es tartomanyban mérve

Mikrotonalis hangok

Jean-M. Londeix konyvében még nem taldlunk tal sok informéciot a
mikrotonalis hangokkal kapcsolatosan, 6 1989-ben azt irta: ,,A szaxofonkészités
jelenlegi allapota szerint, 1/3, 1/4 és 1/5 hangokat, valamint mikrohangkzoket
nem tudunk minden szaxofonon jatszani”.!” Ettdl fiiggetleniil 1étrehozott egy
fogastablazatot, mely hangjainal kisebb lesz az intonacios kiilonbség, mint egy
félhang.'® Ehhez képest, 21 évvel késdbb Weiss és Netti'® mar sokkal atfogobb,
komplexebb képet adnak a mikrotonalis hangokrol. Konyviikben egy részletes

17 Londeix [1989], 24. o. Eredeti szdveg: ,, Because of the current state of instruments
manufacturing, 1/3, 1/4 and 1/5 tones and micro intervals can not be obtained on all
saxophones”. (forditas a dolgozat ir6jatol)

18 Londeix [1989], 24-30. o.

19 Weiss — Netti [2010]
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fogastablazat taldlhatd, de hozzateszik, hogy a mikrotonalitashoz
elengedhetetlen a j6 hallas és az intondci6 aprd valtoztatasa ansatz segitségével,
hiszen nincs tokéletes fogés, csak megkozelitd lehetdségek €s jo tudni azt is,
hogy a kiillonb6z6 szaxofon markdkhoz és tipusokhoz més-mds fogas lesz
lehetséges. Emlitettem mar az intonacid valtoztatdsat ansatz-cal, de sok olyan
negyed- vagy nyolcadhang létezik, amelyekhez valtoztatni kell a nyelv
helyzetén, vagy a fuvoka szdjban 1évd részének nagysagan is. Zeneszerzok
szdmara javasolt, hogy a mikrotondlis hangokokat minden esetben probaljak ki
szaxofonosok segitségével, hogy miikodik-e az a hang azon a dinamikan és
abban a kozegben, hiszen sokszor annyira bonyolult fogésokat kell alkalmazni,
hogy lehetetlen lenne eljatszani, valamint tudni kell, hogy bizonyos mikrotonalis
hangok csak bizonyos dinamikai szinteken tudnak megszolalni. Erre
vonatkozoan is talalunk jeloléseket Weiss és Netti fogastablazatadban, amelyben
1/8 és 1/4 hangokra bontottak a hangkdzoket.?”

Erdekes, hogy a duénknak iroédott miivekben — melyek a disszertacioban
is szerepelnek — nem haszndlnak mikrotondlis hangokat a zeneszerzok,
mindekozben Edison Denisov tokéletes természetességgel alkalmazza a
mikrotonalitast is miivében?! — kibSvitve ezzel a hangkészletet. Sok negyedhang
hallhato az Gsszes tételben €s tobb esetben egyszerre jatszik negyedhangot a
szaxofon és a csello is, kiillonosképp megnehezitve ezzel a csellistanak az
intonacidt. Szaxofonon fogaskombinicidkkal és bizonyos ansatzatallitassal
konnyebben és biztonsdgosabban kivitelezhetok a mikrotonalis hangok, mig a
csellistanak sokkal aprobb mozdulatokon mulik a negyedhangok tiszta
intondacidja, igy amikor a szaxofonnal sem hall stabil, tiszta hangokat, akkor
viszonyitasi alapja. Denisov nagy mestere volt a Kkortars technikak
hasznélatanak, igy kell6 batorsdggal és magabiztosan alkalmazza minden
miivében a kiilonbozd kiterjesztett technikakat. Erdekes szamomra, hogy a két

zeneszerzd — akikkel dolgoztunk — a mi darabjainkban nem alkalmaztak sok

20 Weiss — Netti [2010], 17-32. o.
21 Denisov, Edison [1994] Sonata for alto saxophone et violoncelle
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kortars technikat, csak elvétve talalni néhany példat, de azok sem mikrotonalis
hangok.

Dr. Pap Janossal végzett méréseink alapjan egy révid negyedhangskala
frekvenciaja a kovetkezd képpen alakul:
aszl—c2 hangzo: 419, 5 Hz; 431,3 Hz; 443,75 Hz; 458,59 Hz; 472,65 Hz; 493,75
Hz; 504 Hz; 521,1 Hz; 534,4 Hz
A negyedhangokndl csak az intondciot lehet mérni, nincs értelme
Osszehasonlitani 6ket a normal hangokkal, mivel ugyantgy viselkednek a
mikrotonalis hangok is, mint a normdl hangok, ugyanott vannak a formansok.
Ami fontos, hogy mérés nélkiil nem hatdrozhatok meg pontosan az alaphangok,

mivel nincs ,,rdhangolodva” a fiiliink.

2. kottapéla Denisov [1994] II. tétel 9-10. titem — negyedhangok
egyszerre a szaxofonnak és csellonak

Multiféniak

A multifonia nem maés, mint tobb hang egyidejii jatéka. Ez Iétrejohet
fogaskombinaciokkal, de akéar énekléssel valdo egyidejii jaték altal (de
szaxofonon ezt is egy kiilon technikanak hivjuk, err6l késdbb sz6 esik majd). Az
elsé mii, amely nagy jelentdséggel hasznélja a multifénidkat, az Edison Denisov:
Sonata for Alto Saxophone and Piano (1970, Alphonse Leduc). Azota, az elmult
Otven évben a multifonidk szerepe nagyban megvaltozott. 1zolalt hanghatasbol
Osszetett elemmé alakultak, melyek szoros kapcsolatban vannak kornyezetiikkel.
Természetesen hozza kell tenniink, hogy a mi ,,hallgatdsunk™ is megvaltozott,
ahogyan hallgatjuk ¢és ahogyan viszonyulunk ezekhez a hangokhoz, de

Osszeségében megvaltozott a zenei befogadds. Multifonidknal fontos tudnunk,
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hogy kett6-, harom- vagy akar még tobb hang sz6l egyszerre. Ezeket
fogaskombinaciokkal és nyelv-torok pozicidval tudjuk elérni, azonban lényeges,
hogy a multifébnidk csak kicsiny része szolal meg egyszerlien
fogaskombinacioval, csak néhany konnyen megszolaltathatdo multifonia 1étezik,
igy elengedhetetlen a flexibilis ansatz és a hangok eldre elképzelése és hallasa —
ez segit a pozicid gyorsabb beallitdsdban. Sokszor eléfordul, hogy a
multifonidbol — amit kér a zeneszerzd — csak kevesebb hang szdlal meg, vagy az
ellenkezdje. Ha megvannak a hangok és a megfeleld pozici6é a megszolalashoz,
akkor érdemes ,,szétosztani” a hangokat a multifénidban — ez lehet a technika
elsajatitdsanak egy modja. Ez alatt azt értem, hogy az azonos fogassal probaljuk
meg kijatszani a multifonia Gsszes hangjat egyesével. Ezzel tehetjiik igazan
pontossa €s biztossa az adott multifoniat, vagyis ekkor tudjuk igazan uralni — igy
barmikor meg tud sz6lalni, amikor sziikség van rd. ZeneszerzOknek ismételten
javasolt kiprobalniuk a miiveikbe irt multifoniak mitkodését, hiszen gyakran
elkovetett hiba, hogy a kért multifonia az eldirt dinamikai szinten nem miikodik.
Fogastablazattal tobb konyv is rendelkezik??, illetve specializalddott irdsok is
léteznek. Ebbdl a legfontosabb Daniel Kientzy?® irdsa, aki els6ként hozta 1étre
talan a legkomplexebb tanulmanyt a szaxofon multifonidival kapcsolatosan.
Multifonidval az altalam vizsgalt darabok koziil ismét csak Edison
Denisovnal taldlkozhatunk, méghozz4 szonétdjanak II. tételében. Valdjaban
csak a szaxofonnal hasznal multifoniat két helyen Gsszesen, ahol a csello
abszolut kisérd szerepet tolt be és hagyja a szaxofont érvényesiilni a

multifonidkkal, melyeknél csak aprobb hangvaltozasok taldlhatdak.

22 Weiss — Netti [2010], 63—114 o. és Londeix [1989], 32-39. o.
23 Kientzy [1982]
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A multiféonia lényege, hogy altalaban két (vagy tobb) hang linearis
kombinacioi és a részhangok egyszerre jelennek meg.?*

A multifonikus hangoknal csak méréssel lehet megmondani, milyen rezgéseket

13. abra Multifonia — nagyon bonyolult szerkezet

14. abra Normal hang, szabdlyos szerkezetii — f1

24 A linearis a matematikdban (és a fizikdban) y = ax + b fiiggvénnyel leirhat6 jelenség, ami
egyenest jelent. A linearis kombinacio két vagy tobb valtozora vonatkozik, de mindegyik
csupan elséfoku fiiggvénnyel irhato le. Jelen esetben a multifonikus hangok mf1 +-

nf2 képlettel irhatok le alapesetben, ahol m és n=0,1,2, 3....

Konkrétan tehat egy ilyen rendszerben a rendhagyo jaték (két modus kozé fujunk — gerjesztjiik
az alaphangot és az atfujt hangot is), €s szabalytalan fogasrendet hasznalunk: pl. minden lyuk
zarva, de kinyitjuk a cs6 egyharmadaban 1évo nyilast, akkor két rezgd 1€goszlopot hozunk
létre. Az egyik alaphangja f1 Hz, a masiké 2 Hz. Ilyenkor megszoélal 1, {2, f1+£2, £2-f1 (ha f2
a nagyobb), 2f1 + £2, 2f1-f2 és igy tovabb. A spektrumban ott vannak még f1 és f2 felhangjai.
Egy nagyon bonyolult hangszerkezetet kapunk, de nem szabalytalant, hanem a fenti torvény
szerint szabalyosat. Ez a variacios mod tehat a linearis kombinacid. A multifonia a fizikdban az
un. anharmonikus rezgés. — Dr. Pap Janos magyarazata

28



L

B

|
e T T T e
£P ESIES === r=sS=nnsEs

——
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4. kottapélda Denisov [1994], II. tétel 54-56. iitem, szaxofon multifoniak

A tovabbi technikakrol csak emlitésszertien kivanok irni, hiszen azok nem

igényelnek ilyen Osszetett munkat a megvaldsitasuk terén.

Hangszinfogasok, bisbigliando?’

A szaxofon természetes adottsagabol is nagyon gazdag hangszinnel rendelkezik,

azonban ezeken még tudunk valtoztatni a szijtartds és a torokpozicid

25 576 szerinti jelentése: suttogas, sutyorgas
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atallitdsaval és fogasokkal is. Szinte minden hangra 1étezik a normal fogason
kiviil alternativ fogas is, ezek segitségével tudjuk konnyedén véltoztatni a
hangok szinezetét. Vigyaznunk kell a hangszin véltoztatdsdra hasznalt
fogasokkal, mert némelyik nyolcadhang magassagban is eltérhet, amely mar a
mikrotonalis hangok k6zé sorolandd, ezért azokat szajtartassal kell korrigalni.
Ezen fogasok gyors valtasat hivjdk hangszintrilldnak, vagyis bisbigliandonak,
amely egy vagy tobb hangszinfogast hasznal. Marcus Weiss és Giorgo Netti

konyve remek fogastablazatot kinal a hangok kiilonbozé ,,szinvariacidira”.?

Glissando

Kezdetben a jazzben volt inkabb hasznalatos a mikro glissando, amely a
klasszikus szaxofonosok korében is elterjedt. A felsd regiszterben akar egy
tisztakvart tavolsdgban tudunk folyamatos glissandot jatszani, mélyebb
regiszterben ez egyre nehezebb, itt mar inkabb csak nagyszekund sikeriilhet.
Ezért szoktak a szaxofonosok hosszabb glissandok esetében akar mikrotonalis
skalat jatszani, amellyel el tudjak fedni a hangok kozti valtast és eldidézik a két
hang kozotti csuszéast. A glissandok altalaban szdjtartds €s torok-szajpadlas
mozgatasaval lehetségesek, tovabba segiteni tudunk magunknak kisebb
hangk6zok esetében a billentyiik lassi nyitasaval és zarasaval, igy konnyebb
athidalni a hirtelen hangmagassag-valtast.

Stanislava Gaji¢ Echoes of Goldenpine Woods elsé tételében — Diva —
sok glissandot hasznal mind a szaxofon, mind pedig a cselld sz6lamban. A
glissando a szaxofonnal jelenik meg a f6téma dallamaban tobbszor is, duplan
pontozott kis nyUjtott ritmuson egy oktdv hangjain keresztiil, melyet a csell6 a
kovetkez6 litemben imital, valamint kis nyujtott ritmusokon tiszta kvint
tavolsagban, melyet nem kovet imitdcid Gaji¢ darabjaban. A glissandok ebben
a miiben mindig a magas hangrol a mélyebb hang irdnyéba tartanak. Ebben a
regiszterben és hangtadvolsagban szaxofonon sajnos inkabb csak egy gyors
kromatikus skalat tudunk jatszani, melyet szaj- és toroktartasunkkal igyeksziink

egybehangzobba tenni, hogy ne egy leirt kromatikus skalat halljunk csak.

26 Weiss — Netti [2010], 37-56. o
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Természetesen a csellonak itt konnyebb helyzete van, hiszen a htron tartva az

ujjat mozgas kozben tud folyamatos glissandot 1étrehozni.
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5. kottapélda S. Gaji¢: Echoes of
Goldenpine Woods —I. Diva, 14.

titem

Growl

A szaxofonon lehetséges egyszerre jatszani €s énekelni, amely a jazz és blues
stilusokban is ismert — ez a growl’’. Az ,éneklés” leginkdbb csak egy
ziimmogésre emlékeztet torok és fej tdjékon, és sajnos nem tul hangos (p—
mp/mf). Az énekhang mozgasa fligg a szaxofon jatéktol, igy elég limitalt keretek
kozo6tt tud mozogni ez a technika, mégis kedvelt effekt kortars zenében.

Sok esetben adott hangmagassagot kell énekelni (ez kiilon jeldlve is van
a kottaban), azonban sokszor csak az effekt kedvéért irjak be a zeneszerzok —
igy volt ez Stanislava Gaji¢: Night train cimii darabjaban is. A mii megirasakor
egyeztettlink, hogy ebben a quasi cadenza részben frullato vagy growl legyen
hasznalva, hiszen, ha ugyanazon hangot énekeljiik, mint amit jatszunk, akkor
hasonl6 hatést ériink el, mint frullatoval. A jobb hallhatosdg érdekében a grow!
mellett dontottiink. Ezen technika alkalmazéasakor ebben a miiben a csello vagy
csak egy tartott hangot jatszik vagy szilinete van, hiszen ez egy kadenciaszerii
rész a szaxofonnal, lezarja a bevezetést és felkészit benniinket a kdvetkezd zenei

részre, melyet cselld sz616 indit el.

27 576 szerinti jelentése: morgas, ddrmogés
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Sajnos akusztikai méréseink soran a grow! technikat nem tudtuk megmérni

nagyon magas instabilitasa miatt.
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6. kottapélda S. Gajic: Night train, 37—42. iitem

Subtone

Szaxofonon minden dinamikai szintet kivaloan lehet megvaldsitani fortissimo-
tol egészen pianissimo-ig (pp egészen a csendig). Ezt a nagyon halk dinamikét
subtone-nak hivjuk. A subtone leginkdbb egy felhangszegény, nagyon halk
jatékmad, leginkabb az also- és a kozépregiszterben (a mély hangoknal p/pp
dinamikéan kénnyen megszolalnak az elsd felhangok ¢€s ezt szeretnénk elkertiilni).
Szaxofonon az also regiszterben nehéz igazan halk dinamikét jatszani, igy remek
lehetdség subtone-ba atmenni, amikor a darab ugy igényli. Technikdja
kétféeleképpen valdsithatd meg — az egyik moddszer, hogy elenged;jiik a fels
fogainkkal a favokat, igy nagyobb nyomads helyezddik alulrél a nadra; a masik
moddszer pedig, hogy az alsé ajaknal a fogaink helyére a nyelviinket nyomjuk,
igy puhéabb lesz a nyomas a nadon.

Kivald példa ezen dinamika gyakorlasara Christian Lauba: Balafon®® cimi

etlidje.

28 Lauba [1996] Balafon.
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Air sound

A ,levegd hangok™ igen nagy népszerliségnek orvendenek. K. Stockhausen:
Linker Augentanz®® cimii szaxofonegyiittesre irt miivében egy igen hosszl
szakaszt szant csak a levegd hangoknak. Nagyon sokféle modon lehet levegd
hangokat jatszani szaxofonon, mindegyik a hangok erdsségén €s szinezetén
valtoztat. Lehetdség van arra, hogy a fuvokat a szdjban tartva fujjunk csak
levegdt a hangszerbe, esetleg két oldalt kicsit kinyitni a széjat €s ott is engedni a
levegdt (ez megvalosithatd hang jatszasa kdzben is — side air), vagy a fivoka
kozvetleniil a szaj eldtt helyezkedik el és ebbe fujunk kiilonb6zo
magéanhangzokat, ,,vildgostdl a sotét” szinekig: ,,s” —,,sh” — ,hr” —  hro”. Ezeket
a hangzokat kiejtve a szank el6tt 1évo szaxofon felerdsiti a hangokat és effektek

Balogh Maté¢ Rubaiyat of Omar Khayyam cimli miivében minddssze
egyetlen kortars technikat haszndlt, viszont a két témarészbdl allé mi teljes B
részét erre a technikara épitette fel. A szaxofon szolamban ,half air” felirat
talalhatd pppp dinamikéval, irott g hangon. Ez azt jelenti, hogy ebben a
dinamikai tartomanyban mar csak subtone-t tudunk jatszani és ekdzben
levegésen kell a hangot megszolaltatni. En ezt csak egy lazabb szijtartassal
értem el, hiszen oldalt is lehetne engedni a leveg6t fuvas kézben, azonban ebben
a dinamikai tartomanyban az nem lenne elég stabil. Ebben a statikus anyagban

a csell6 a hangszer testén nyolcad ritmusértékeket kopog.

38 half air
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7. kottapélda Balogh Maté: Rubaiyat of Omar Khayyam, 38—39. iitem.

29 Stockhausen [1984] Linker Augentanz.
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Akusztikai méréseink soran az itt alkalmazott technika altalanossagban -29,66

dB.3?

16. abra Air sound

Fog a nadon

Igen meglepd, amikor ilyen utasitasokkal talalkozunk a kottaban, holott azt
tanultuk eddig, hogy foggal nem érhetiink a nddhoz, mert akkor az kdnnyedén
eltorik. Mégis 1étezik ez a technika, mely szerint az also ajak helyett foggal
finoman raharapunk a nadra, igy nagyon magas hangokat kaphatunk. Inkabb
csipogasra hasonlitanak ezen hangok, intonacidjuk nem behatarolhato, kismadar
hangjaira emlékeztetnek. Amennyiben fogunkat finoman hiizgaljuk fel és le a
nad feliiletén ,,vinnyogo, nyliszitd” glissando jon létre. Természetesen
befolyasolja a hangot a fuvoka szajban 1évd pozicidja és ezaltal a fogak helyzete

a nadon, valamint a harapas erejének mértéke.

30 A mérések soran hasznalt mikrofonhoz nem tartozik kalibrator, amivel abszoltt értékben
meg tudnank adni a hangok dinamikai értékeit decibelben. A miiszeriink tgy mér, hogy a
mikrofon fesziiltségben (V) mért jeléhez dB értéket tarsit. Pl. 4.472 V felel meg 10 dB-nek. Ha
a jelszint joval kisebb, akkor becstiszhatunk a negativ dB tartomanyba, de ez nem jelenti azt,
hogy a hangok a hallaskiiszob ala keriiltek. — Dr. Pap Janos magyarazata
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Billentyii zajok (key noises)

A szaxofonon relativ nagy billentylik vannak €és a hangszer teste remekiil
rezondl, ezért sokszor probléma is, hogy jaték kozben tulzottan hallani a
billentylik zajat. De ezeket a zajokat lehet iit6hangszerként is kezelni, némely
billentylihangnak fujas nélkiil is megallapithatd6 hangmagassdga van. Az effekt
pizzicato-ra emlékeztet, pp €és p dinamikén. A zeneszerzoknek azonban fontos
tudni, ha ilyen hangokat komponalnak a miivekbe, akkor a billentytiket fel kell
nyitni, mire Ujra azonos hangot tudnak kiadni, ezaltal — ha nyitast néman

képzelik el —1d6t kell hagyniuk az eléadonak a billenty(i hangtalan felnyitasara.

Trombita hang

Ez egy olyan jatékmod, amelynél nem hasznaljuk a favokat. A favokat levéve,
a pipa nyildsadba trombita szijtartdssal fijunk bele — tehat rezegtetjiik a két
ajkunkat (priiz6lés). Ezzel a modszerrel konkrét hangmagassagok jatszhatok,
csak arra kell figyelni, hogy a megszolalt hang magasabb lesz, mint az, amit

lefogtunk, igy mindig ellendrizni kell a hangmagassagot a fogéssal.

Slap

Talan az egyik legkiilonlegesebb hanginditasi mod, mely szaxofonon képezheto.
A slap’' egy er6s, hangsulyos hang, mely rovid staccaté-ként értelmezhets. A
rovid indités pillanatdban a nyelv rd van nyomva a nadra, vakuumot képez, majd
azt hirtelen elengedve 1étrejon a tipikus slap hangzas. Tovabbi érdekesség, hogy
a slap mikodhet Onalldan, illetve hanginditdsként is funkciondlhat, hiszen
hallhatd benne hangmagassidg, igy multifénidk inditdsdra is alkalmas.
Alapvetden harom tipusra bontjuk a s/ap hangokat:

1. Standard slap — tiszta hangmagassaga van €s a tipikus slap zaj is
hallhat6 benne. Normal sz4jtartassal 1étrehozhat6 nagyon révid zaj vagy normal

hanginditas, tehat csak nyelvvel hozzuk 1étre.

31 570 szerinti jelentése: csattands, csapas
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2. Secco slap — ezzel az inditassal nem fUjunk bele a hangszerbe, tehat
nincs hangmagassag, csak arnyékként hallhaté némi hang és ezt is csak nyelvvel
hozzuk létre. Kitlind példa Christian Lauba: Jungle’? cimii etlidje, melyben
normal hangok mellett sok, gyors secco slap hangokat hasznal.

3. Open slap — Az open slapnél a nyelv elengedésének pillanatdban
kinyitjuk a szdnkat, ezaltal még erdsebb, hangosabb csattands lesz hallhato,
létrehozasa a nyelv és szijtartas egylittes munkdja. mf—ff dinamikéan jatszhato,
mély hangokon a legintenzivebb.

A slap megtanuladsa szintén nem egyszerd, mert a vakuum miatt eleinte
nagyon sok nadat toriink el (amely nem tal gazdasigos), valamint a nad
rendszeresen elvagja a nyelviinket, ezért vannak pillanatok, amikor érdemes
kicsit pihentetni a tanulasi folyamatot. Azonban amikor raérez az ember, akkor
mar szerencsére sokkal kevesebb nad torik el és sokkal kevesebb a sériilés is.
Természetesen van tempo limit is, a maximalis sebesség melyet slappel tudunk
jatszani koriilbeliil negyed = 80 (tizenhatodokat jatsszuk ebben a tempdban), de

az open slap ennél sokkal lassabb, hiszen mindig nyitni kell a sz4jat.

Flatterzunge/Frullato

A frullato egy tremolo tipus, mely egy hangon jon létre. Kétféle modszerrel
valosithatd meg: az egyik a ,,valodi” frullato, amikor a nyelviink hegyével ,,rrrr”
hangot mondunk a szajpadlasunkhoz nyomva a nyelvet és kdzben figyelve arra,
hogy a fivokahoz semmiképpen se érjen hozza a nyelviink. A masik mddszer a
francia uvularis ,,R” hangz6 kiejtésére hasonlit, mely szerint a torkunkban
képezziik a ,,rrr”” hangot, mintha gargalizadlnank. A frullato nem befolyésolja az
intonaciét ¢és a szaxofon teljes terjedelmén megvalodsithatd (altissimo

regiszterben csak a torokfrullato).

32 Lauba [1996] Jungle.
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Korlégzés

Nem tartom kifejezetten kortars technikdnak, mégis a kortdrs miivekben
hasznalatos leginkabb. C. Lauba: Balafon®’ cimi etiidje a subtone-on kiviil még
ezt a technikat fejleszti igazan. A lényeg, hogy megszakitas nélkiil, folyamatosan
tudjuk a hangot tartani ugy, hogy az orrunkon 4t vesziink legevét. Mikdzben szol
a hang, a maradék levegdnket a pofazacskokba szoritjuk €és onnan préseljiik
tovabb a szaxofonba, mikdzben az orrunkon 4t levegét vesziink Ujra, igy

folytonosan sz6lhat a hang.

A modern technikak koziil ezeket tartom a legfontosabbnak és ezeken
alapszik a tobbi ujonnan kialakult effekt is. Megjegyezném, hogy az akusztikai
mérések soran fizikai szempontbo6l kiilonlegesnek bizonyult a slap illetve a
billentylik csapashangja (key noises), ahol kihasznalhat6 a 1égoszlop (és rajta a
lyukrendszer) akusztikdja, de iitds karakterrel. A legmélyén ott van a szaxofon
szaxofonos hangzdsa egy 1j dimenzioban.

Természetesen mindig vannak wjabb ¢és ijabb oOtletek szaxofonosok és
zeneszerzOk részérdl is, melyek megvalositdshoz magyarazatot kapunk a
kottdkban. Azonban fontos, hogy ezen technikdk csakis kelld nyitottsaggal és
tiirelemmel sajatithatok el ¢és olykor 1d6t kell szentelniink kisérletezési
idészakokra is, amikor kitaldlhatjuk sajat technikdinkat, melyekkel akar valami
ujat is hozhatunk hangszeriink lehetdségeinek tarhazaba.

Az 6sszehasonlitdsokbol jol latszik, hogy a zeneszerz6k még nem merik
a csellonal is alkalmazni a kortars technikakat, s6t a szaxofonnal is 6vatosan
bannak vele. Természetesen vannak kivételek — mint E. Denisov is —, akik batran
nyulnak a hangszerek adottsagaihoz, de talan kortars zenét jatszo zenekarokban
jobban megfigyelhetd, ahogyan kiakndzzak a hangszerek modern lehetdségeit a
zeneszerzOk. Kisebb appardtusnal taldn még inkabb igyekeznek megtartani a
,,8Z€p”” hangzast, mintsem a meghdkkentd effekteket.

Az akusztikai méréseink alapjan batran kijelenthetjiik, hogy a kortars technikak

hangjaiban a zajelem nétt meg. Koriilbeliil 100 év zene gyakorlata kialakitott

33 Lauba [1996] Balafon.
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egy szaxofon-hangzéasvilagot, ami most megvaltozott. Az énekszerli hangok
helyett megjelentek uj, levegds, iitésszerl, zajos, szabalytalan szerkezeti (nem
harmonikus) hangok. Ezzel megnétt a hangzasvaridciok szama, bdviiltek a
dinamikai arnyalatok. Osszességében gazdagodott a hangszerjiték, de nem
klasszikus értelemben. Természetesen az egész jelenség alapvetden szokatlan, a
hallgatosdgot meg kell tanitani a ,halldsra” €és olyan darabokat kell irni és

jatszani, amelyekben nem 6ncélu az 0 effektek hasznalata.
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II1. Szaxofon és csello parosara irodott

miuvek bemutatasa, elemzése

1. Edison Denisov: Sonata for Alto Saxophone and Cello (1994)

Elsdként az egyik legjelentdsebb szaxofon-cselld dudra irddott miivet szeretném
bemutatni, eldadoi szemszogbdl elemezni, ezzel megteremtve a jobb eldadas
lehetdségét és felkelteni az érdeklodését zenészeknek és zeneszerzoknek
egyarant.

A szaxofon az egyiittesekre irddott szeridlis zenében mar az 1930-as
¢vekben feltlint, (Schonberg: Von Heute auf Morgen [1930], Webern: Quartet
Op. 22 [1932], Berg: Lulu [1937]), mégis az egyik legfontosabb mii a hangszer
torténetében ebben a miifajban csak 1970-ben jelent meg — Edison Denisov:
Sonata for Alto Saxophone and Piano. Ez a darab nyitotta meg a modern

szaxofonozas kapujat és azota is az egyik legfontosabb miive repertodrunknak.

A zeneszerzo bemutatasa

Edison Denisov (1929-1996) egy orosz fizikus csalddba sziiletett Tomszkban,
ahol keresztnevét az amerikai Thomas Edison feltalalo és lizletemberrdl kapta.
Miel6tt elkotelezddott volna a zenének, matematikusnak tanult és csak 1946-ban
kezdte hivatalos zenei tanulmanyait Tomszkban. 1948-ban zenei érdeklodése
céljabol felkereste Gyimitrij Sosztakovicsot, akitdl 1950-ben palyavalasztasi
tanacsot kért.>* Sosztakovics egyértelmiien javasolta Denisovnak a zeneszerzdi
palyat ¢és kompozicidit folyamatosan nagyon részletes javitasokkal,
megjegyzésekkel latta el. 1951-ben megszerezte matematikus diplomdjat, és
jelentkezett a Moszkvai Konzervatoriumba. (Felvételije csak masodszorra

sikertilt, 1951-ben.) Sosztakovics javaslatara Viszarion Sebalint valasztotta

34 Kholopov [1995], 167. o.
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tanaranak, aki az egyik legjobb zeneszerzé tanar volt az akkori Szovjetunidban.
Sebalin a hagyomanyos ¢és modern kompoziciok széles skalajat elemezte
novendékeivel, olyan zeneszerzOktdl, mint: Mahler, Prokofjev, Stravinsky,
Schonberg, Berg, Webern, Hindemith. A konzervatériumban Denisov
generacioja egyik vezetd személyiségévé valt.30

A Szovjetuni6é kemény politikai nyomasa €s a miivészek elnyomdsa sok
nehézséghez vezetett Denisov életében. Zenei nyelvének megértése soran
megfigyelhetd, hogy mennyire kiilonbozik a hozzé f6ldrajzilag ugyan kozel 4llo,
am a politikai atmoszféranak kdszonhetden mégis oly tavol 1évd zeneszerzokétol
— példaul a nyugat-eurdpai kortérsa, Pierre Boulez zenei nyelvezetétdl. 1932-t61
a Szovjetunidban minden miivészeti 4g egy olyan szakszervezet iranyitdsa ala
keriilt, amely kozvetleniil a Kommunista Partnak felelt. Denisov és kortarsai két
szférdban tudtak akkoriban miikédni: Denisov hivatalos oldalon tanitott a
konzervatoriumban, ahonnan kapott fizetést és egy lakast az allamtol, mikdzben
ezzel egyidejlileg komponalt is, azonban miiveit nem értékesitették és
megtagadtdk az eldaddsukat is. Dodekafon kantatdjaért (The Sun of the Incas)
elitélték, azonban olyan zeneszerzoknek, akik politikai szempontbol elonydsebb
helyen alltak, mint példdul Rogyion Scsedrin, megengedték a tizenkétfoku
zenével valo kisérletezést.” Mégis, ez a miive jelentette szamara sajat személyes
zeneszerzOi stilusanak kiindulopontjat. Késébb ezen darabjat Eurdpa és Amerika
szerte jatszottdk olyan karmesterekkel, mint Bruno Maderna vagy Pierre Boulez
és ez a mi hozta meg szamara a hirnevet is.>8

Ezek utan Denisov nagyzenekari miivekre koncentralt és ebben az
idészakban irta meg versenymiivei nagy részét. Uj miiveit gyakran kiilfoldon
mutatta be, de a kormany rendszeresen akadalyozta kiilfoldi megbizatdsainak
teljesitését.’ A szovijet sajto sotét kdoszként jellemezte miiveit, alfeltalaloként,
tehetségtelen emberként jellemezték. Feketelistara keriilt, melynek Mihail

Szergejevics Gorbacsov reformjai vetettek véget.*?

35 Kholopov [1995], 171-175. o.

36 VanPelt [2013], 3. o.

37 VanPelt [2013], 4-5. o.

38 http://www-personal.umich.edu/~cyoungk/denisovbio.htm

39 Kholopov [1995], 20-23. o.

40 https://www.nytimes.com/1996/11/26/arts/edison-denisov-67-avant-garde-composer.html
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A sok megprobaltatas és politikai nyomads ellenére Denisov nemzetkozi
hirnévre tett szert. Olyan emberekkel dolgozhatott egyiitt, mint Daniel
Barenboim, Jurij P. Ljubimov, Jean-Marie Londeix, Auréle Nicolet, Heinz
Holliger, Eduard Brunner.

1990-1991 kozott Pierre Boulez meghivasara a parizsi IRCAM
elektronikus stidioban dolgozott, 1990-t81 a Moszkvai Kortars Zenei szovetség
elndke volt. 1994-t8] Périzsban élt, majd hosszu betegség utdn 1996-ban

Périzsban egy korhazban hunyt el.#!

A mii bemutatasa és elemzése elsddlegesen eléadoi aspektusbol

Denisov, Edison (1929-1996): Sonate for Alto Saxophone et Violoncelle (Paris,
Gerard Billaudot, 1994)
L Allegro risoluto

11. Tranquilo
111 Moderato

Edison Denisov szondtdja altszaxofonra és csellora vitathatatlanul az egyik
legjelentdsebb alkotas ezen kamaraformaciora. A szonatat Claude Delangle-nak
komponalta 1994-ben. Ez a mi kivalo példaja a szondta miifaj kortars
egy korabbi munk4jabol — Sonate pour saxophone alto et piano (1970). Minden
tételnek egy egyedi poszt-tondlis felépitése van: az elsd tétel szeridlis
kompoziciés technikat hasznal, a masodik tétel egy hosszu parbeszéd
mikrotonalis hangkészlettel, mig a harmadik tételben jazz elemeket kombinal az
el6z6 két tétel aspektusaval.
Denisov maga ezt a megjegyzést irta a kottaba az el6adok szamara:

,Cette sonate a été¢ composée pour Claude Delangle en 1994 et lui est dédice.
Les deux instruments, saxophone et violoncelle, s’assemblent parfaitement bien

tout en conservant leurs spécificités d’écriture propre.

41 http://www-personal.umich.edu/~cyoungk/denisovbio.htm
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Assez virtuose, cette sonate s’inscrit dans la continuité de celle pour saxophone
et piano composée en 1970 et en développe les idées.

Elle comporte trois mouvements, le deuxiéme étant le plus long et le plus
développé. Il s’agit d’un long dialogue entre les deux instruments ; ils y sont
traités de fagons uniformes et mélodiques tandis que dans les autres mouvements
ils sont le plus souvent superposés.

Le deuxiéme mouvement introduit souvent des quarts de tons ; le troisiéme, des

éléments de jazz.” 42

1. tétel — Allegro risoluto
Denisov nem ad meg pontos metrumszamot, kivéve — Allegro risoluto — a

tempora és eldadasmoddra vonatkozdan az elsé tételre, de megadja a tétel ajanlott
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8. kottapélda E. Denisov Sonata I. 1-4. iitem

id6tartamat (3m 30s). Sok egyiittes (koztiik mi is — Misstiq Duo) a nyolcadokat
vettiik kezdetben alapul a pontos ritmusok eljatszasa érdekében, azonban
késdbb, ahol lehetett, inkabb valtottunk a negyedekben torténd szdmoldsra. A mi
temponk negyed = 60 bpm. (tobb egyiittes tempdja: nyolcad = 160—180 bpm, de
ebben a tempoban szamomra érthetetlenné és értelmetlenné valik a mu és
gyorsabban is vége lesz, mint 3 perc 30 masodperc)

Ebben a tételben a szaxofon elsdsorban legato iveket jatszik, mig a csellista két
szerepet tolt be — hangsulyos ritmikus akkordok, hosszi hangok, valamint a

szaxofon visszhangjaként is funkciondl. Példaul az elsé négy iitem remekiil

42 Szondta altszaxofonra és cselléra 1994. oktoberében irddott Claude Delangle szdmara. A két
hangszer, a szaxofon és a csello tokéletesen illeszkednek egymashoz, mégis komponalas
kozben két nagyon kiilonbozo eszkozt igényel. A szonata elvarasaiban virtudz és folytatja az
1970-ben irt szondta altszaxofonra és zongordra mu Gtleteit. Harom tételbdl all, a masodik
tétel a leghosszabb és legfejlettebb. Egy hosszi parbeszéd talalhato benne a két hangszer
kozott, amelynek stilusa egységes és melodikus, mig a tobbi része komplexebb. A masodik
tétel emellett bevezeti a negyedhangokat is, a harmadik tétel pedig a jazz elemeit tartalmazza.
(forditas a dolgozat irdjatol)
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demonstrélja a kiilonb6z6 funkcidok megjelenését. A szaxofon egy hosszll sz616
legato motivummal [ép be, amit a masodik iitemben a csell hatdrozott, elékével
jatszott tiszta kvint akkordja tor meg.

A kontrasztos, hirtelen belépések fontos részét képezik az elsé 18
itemnek. A kovetkezd részben a cselld is /egato karakterre valt, és a dud egy
kanon részbe kezd bele. A kdnonnak folyamatosan véltakozik az litemmutatdja
(11/16, 12/16, 16/16...) és mindig csak egy tizenhatod szlinet van a
hangcsoportok kozott. A cselld kezdi a kanont, a szaxofon egy negyed és egy
tizenhatod sziinet utan imitalja. Nagyon nehéz, hogy ez a 18 {item (19-36. iitem)
sikeriiljon Ugy, hogy a két hangszer ne valtson 4t unisono ritmikdra. Segiti az
eldadast, ha pontosan tudjuk, hogy partneriinknek mikor van a sziinete igy, ha el

is tévednénk, konnyen lehet igazodni.
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poco a poco cresc.

9 kottapeldaE Demsov Sonata[ 23 29. iitem

Egy rovid atvezetdé utdn (37-39. iitem) ahol a szaxofonnak a legmagasabb
altissimo hangjai vannak a tételben, visszatérnek a csell6 ritmikus, hangstlyos

akkordjai (40—49. iitem).

10. kottapélda E. Denisov: Sonata 1. 40—42. iitem

A 49 nyito iitem utdn azt feltételezhetjiik, hogy ez a szonata texturalis varidcion
alapul, nem pedig tematikus anyagon vagy tonalitason — ahogyan ez a korabbi
korszakokban jellemz6 volt. Az 50-51. {itemek atvezetd ilitemek egy lassabb,
lirai részhez, melyben a szaxofonnél negyedhangokat hasznal (52-57. iitem —
Poco piu tranquillo),

Poco piu tranquillo
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11. kottapélda E. Denisov: Sonata 1. 52—54. iitem



majd néhany ilitem gyorsitas utdn (58—59. litem — Poco a poco piu mosso, 61—

63. litem — Poco piu agitato)

poco pii agitato
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12. kottapélda E. Denisov: Sonata 1. 61—64. iitem

ismét visszatér a kezdd tempo (64. litem) hasonlo ritmikaval és akkordokkal a
cselloban és legato motivummal a szaxofonndl. Ezt teszi még valtozatosabba a
szaxofon sok trillaja, amely a cselld szolok alatt hallhat6. Az utols6é négy iitem
felelgetés egymassal kiillonb6zo ritmusokkal (9:8, 11:8...). Az utolsé két litem
homofonnak hat, egyszerre van vége a harminckettedeknek, de a cselld ritmusa
10:8, mikdzben a szaxofon 9:8. Az utolsé ritmusképlet wunisono 5:4

harminckettedeken.
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13. kottapélda E. Denisov: Sonata 1. 76-77. iitem

Denisov matematikahoz val6 kétddése megfigyelhetd ebben a darabban is — a
szokatlan és gyakran valtozé iitemmutatok, valamint a bonyolult ritmusok altal.
Az elsé tétel 77 litemében az litemmutatd 50 alkalommal valtozik. A szokatlan
iitemmutatok (17/32, 13/32, 11/16...) gyakran fordulnak el6 a tétel soran. Az
eldadoknak nagyon fontos, hogy ragaszkodjanak a pontos ritmusok betartasahoz

¢s analizaljak a mli minden részét ahhoz, hogy megértsék, az dsszetartozo részek
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hogyan éllnak 0ssze. A kovetkez6 feladat, hogy megértsék Denisov ritmikajat —
példaul: 7:8, 9:8, 5:4... Sok ilyen jelolés lathatdé a kottdban kiillonbozo
hangértékek (harmincketted, nyolcad, tizenhatod) felett. Ezeknél sokat segit, ha
a mérdiitéseket nagyobb Iéptékben hatdrozzuk meg magunknak és ugy
probalunk meg adott idéegység alatt tobb vagy kevesebb hangot jatszani, mint

amennyi konkrétan belefér abba a ritmusba.

1. tétel — Tranquillo

Akarcsak az els6 tételben, ugy a madasodikban sem ad meg Denisov
metrondmszamot a tételre vonatkozoan. Felvételek alapjan a leggyakoribb
tempd: negyed = 48-52 bpm, azonban mi a dudnkkal ezt is picit lassabban
jatsszuk, 46 bpm. A szaxofon szélamban nagy kihivast jelent az, hogy a
legmagasabb dinamikai erdsség csak a piano, igy az altissimo regiszternél

kiilondsen kell arra figyelni, hogy ezt a dinamikat ne 1épjiik at (49-51. iitem).
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14. kottapélda E. Denisov: Sonata II. 49-52. iitem

Hangulatdban a masodik tétel drasztikusan eltér az els6tdl, hangkészlet
szempontjabol megmaradt a mikrotonalitds. A két hangszer szinte egymdsba
forrva jatszik egyiitt, egymas visszhangjai, egymas kiegészitései. A mar
megszokott nehéz ritmikai képletek (5:6, 5:4...) mégis oriasi koncentraciot
kivinnak meg mind a két féltdl, hogy a pontosan lejegyzett ritmusok
szolalhassanak meg, ugyanakkor nem szabad elvesziteni a rubato és espressivo
karaktert sem.

A csellistdinak nagyon nehéz feladata van, mivel sok negyedhang
hallhaté a szaxofon sz6lamban és a cselloban is, igy fontos, hogy a hangok
véletleniil se cslUsszanak el intonacid szempontjabol. Lényeges, hogy a
negyedhangok is tisztak legyenek, igy eleinte muszdj O6ket hangologéppel
jatszani ¢€s megtaldlni a helyes fogdsokat vagy fekvéseket. A negyedhangok
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fogasara és a multifonidk fogasara tobb konyv is kinal lehetséges alternativakat
[Londeix, Jean-Marie: Hello! Mr. SAX or Parameters of the Saxophone.
(Alphonse Leduc 1989.), Kientzy, Daniel: Les Sons Multiples aux Saxophones
(Salabert Editions 1982.), Weiss, Marcus/ Netti, Giorgio: the Techniques of
Saxophone Playing (Baerenreiter, 2010.)]. A miiben hasznalt negyedhangok és
multifonikusok nagyon nehezen szolalthathatok meg piano hangerdvel, igy sok
gyakorlast kdvetel a szaxofonostol, hogy torkat és szajat gyorsan, flexibilisen

tudja valtoztatni az adott technikai feladathoz mérten.

1II. tétel — Moderato

Claude Delangle felvétele alapjan a harmadik tétel ajanlott tempdja: negyed =
70-76. Az el6zd két tétel elemeit haszndlva a mii egészének egységesitése
valésul meg ebben a tételben. Komplex matematikai beosztas, negyedhangok,
multifonikusok és kontrasztos artikulacids elemek mind jelen vannak a zard
tételben. Jazz ihlette karakter jellemz0 ra, ellentétben az elsd két tétel jellemével.
A tétel nagy részében a cselld pizzicato nyolcad ritmust jatszik — ez a kisérd
funkcio a walking bass-re emlékeztet benniinket, ami a jazzben hasznalatos
kiséréjaték. Ennek a kiséretnek szigorGian tartania kell a liiktetést, hogy

meglegyen a groove a szaxofon sz610 alatt.

Moderato
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15. kottapélda E. Denisov: Sonata III. 1-2. iitem

A szaxofonosok szaméra a harmadik tétel talan technikailag a legnehezebb. Sok
apro glissando, frullato, negyedhang, de a pontosan leirt dallam és ritmika mégis
improvizacio jelleget kdlesondz neki. A szaxofon €s a csello kozott iddszakosan
parbeszéd jon létre — ezek a parbeszédek mindig kidolgozottak, komplex zenei
anyaggal, amit a szaxofon kezd, majd a cselld imitélja azt. Az utolsé hét ilitem

az elso két tételre reflektal — a lassabb tempd szempontjabol a masodikra (Meno
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mosso), a cselld ritmikus és hangsulyos akkordjai az elsd tétel elemeire

emlékeztetnek a szaxofon hosszu legato ivei alatt.

53 poco a poco rit. Meno mosso
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16. kottapélda E. Denisov: Sonata III. 53—60. iitem

Denisov miivében konkrét motivumokat és felépitett hangsorokat alkalmaz,
melyeket az el6adonak meg kell értenie. Gyimitrij Sosztakovics szamos
miivében hasznalja sajat zenei monogramjat DSCH (D-Eb-C-H hangok), ezt a
motivumot Denisov is gyakran alkalmazza kompozicidiban. Mig a Sonata for
Alto Saxophone and Piano 111. tétele konkrétan a DSCH motivummal indul,
addig a Sonata for Alto Saxophone and Cello mliben e motivum soha nem jelenik
meg a tételek elején. Helyette hasonld konttrral kezdi a miivet, amely mégsem

a DSCH motivumnak felel meg, azonban a miiben tobb helyen is megtalalhato
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a hires motivum, elrejtve az litemek kozott. Els6ként rogton az elsd tétel 11.

iitemében talalhatjuk meg a szaxofon sz6lamban.
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17. kottapélda Sonata for Alto 17. kottapélda Sonata for Alto
Saxophone and Cello I. tétel (hangzé C) Saxophone and Piano II1. tétel (irott Eb)
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19. kottapélda Sonata for Alto Saxophone and Cello 1. tétel, 11. iitem szaxofon szolam
(hangzo C)
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Denisov szonatdja altszaxofonra és cselléra mindenképp magas technikai, zenei
¢s kamarazenei tudast igényel. Mind a két jatékosnak otthonosan kell mozognia
a komplex ¢€s nehéz ritmikaban, flexibilisen kell tudni kezelni az litemmutato
valtasokat, vagy az épp matematikai példakra hasonlito ritmusképleteket, de a
dodekafonia is jelen kell legyen mikrotonalitdssal kardltve a zenészek
ismereteiben. A hangszer virtu6z kontrolldldsa és a kiterjesztett technikak
ismerete €s alkalmazasa nélkiil lehetetlen ezt a miivet eljatszani kottahiien, mégis
folényesen eldadva azt. Azonban, ha ez 1étrejon, akkor egy szinfoltja lehet a
koncerteknek e mli megszoélaltatasa, hiszen hidba irddott mar kozel 30 éve, még

ma is meglepd és meghdkkentd a kozonség szamara.

Interju Claude Delangle szaxofonmiivésszel

Claude Delangle-lal 2018. julius 12-én készitettem egy interjut a 18. Szaxofon
Vildgkongresszuson Zagrabban, ahol a Sonata for Alto Saxophone and Cello
keletkezésének koriilményeirdl kérdeztem, valamint véleményét a fiuvos-vonods
dudkrol.

Delangle évente szervezett taldlkozot szaxofonosok és zeneszerzok

kozott, igy talalkozott eldszor 1983-ban Edison Denisovval is. Amikor Denisov
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Périzsba ment, egyszer megkérte, hogy irjon egy Ujabb miivet szaxofonra.
Denisov nem mondott sem igent, sem pedig nemet. Hosszu ido telt el, majd az
1994-es autdbalesete utan Delangle kozbenjarasaval a francia kulturalis
miniszter repililot kiildott Moszkvaba Denisovért, hogy Parizsba szallithassék a
jobb korhazi ellatds érdekében. Denisov korhéazi tartdzkoddsa alatt Delangle
tobbszor is meglatogatta és elmondasa alapjan a masodik alkalommal (1994.
julius) Denisov azt mondta neki, hogy ir egy Ujabb szonatat szaxofonra, de
ezuttal cselloval, hiszen véleménye szerint a csello az a hangszer, ami a
legjobban passzol a szaxofon hangszinéhez. 1994. augusztusdban Delangle
elutazott a csaladjaval és mikor hazaért szeptember kozepén, készen volt a
szonata altszaxofonra és csellora. Denisov miivét a korhazi 4gyan irta és érezhetd
rajta az a harc, amit a kérhazban vivott €let és halal kozott. Denisov és Delangle
sohasem dolgoztak koézosen a darabon, hiszen ekkor mar tobb mint tiz éve
ismerték egymadst, Denisov ismerte Delangle személyiségét és szaxofonozasat.
Delangle szerint a II. tétel a legszebb, mig az 1. és II1. tétel jelenti a legnagyobb
probatételt a tempovaltasok és a nehéz ritmika miatt. A csellistadknak Oriasi
kihivds ez a mii, de a szaxofonosoknak is bédven van benne megprdbaltatas,
koszonhetden az altissimo regiszterek piano dinamikdjanak, vagy a nehéz
multifonikusoknak.

Delangle nem vélekedik tal pozitivan a favés-vondos dud
Osszedllitasokrol, véleménye szerint a hangzas ilymddon tal kevés még, tal tires,
érdemes egy zongorat is hasznalni. Abban egyetértettiink, hogy miikodhet ez a
fellalas a kortars zenében, amennyiben a zeneszerz6 megfeleloképpen tud a

formaciora irni, de az atiratokat szaxofon-vonos dudra nem preferalja.
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4. tabldzat Edison Denisov: Sonata for Alto Saxophone and Cello 1. tétel - elemzés
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5. tabldzat Edison Denisov: Sonata for Alto Saxophone and

Cello 1. tetel - elemzes
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6. tablazat Edison Denisov: Sonata for Alto Saxophone and Cello II1. tétel - elemzés
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2. Stanislava Gajié zeneszerzo mitvei a Misstiq Duo felkérésére

A tovabbi fejezetekben a repertodr fejlesztése kapcsan olyan miiveket mutatok
be, amelyek a szaxofon-csell6 dudnknak irodtak. Két zeneszerzdvel dolgoztunk
egylitt a repertodrbdvités kapcsan, egy magyar €és egy szerb szarmazastval.
Stanislava Gaji¢ szerb zeneszerzd holgy két darabot komponalt a dudnak — az
egylk mili  sajat atirata korabbi darabjabol egy igen  kiilonds
kamaradsszeallitdsbol (szopran, fuvola, nagybdgd), a masik pedig a dudnk
felkérésére irodott a 2018-as XVIII. Szaxofon Vilagkongresszusra (Zagrab,
Horvatorszag). Stanislava Gaji¢ miivei rendszerint mitologiai hattérrel
rendelkeznek, dallamvilagukban pedig er6sen magukban hordozzék a délszlav

zene elemeit.

A zeneszerzo bemutatasa

Stanislava Gaji¢ 1980-ban Szdvaszentdemeteren (Sremska Mitrovica) sziiletett.
Az Ujvidéki Miivészeti Akadémian zeneszerzést tanult Prof. Miroslav Statki¢tél
¢s Zoran Muli¢tol, majd mester- és doktori fokozatat a Belgradi Zenemiivészeti
Karon szerezte Prof. Isidora Zebeljan irdnyitasa alatt. Diakként 6sztondijat nyert
a Norvég Kiralysag Nagykovetségétdl, a Goethe Alapitvanytol és az Ujvidéki
Egyetem Tehetségek Alapitvanyatol. A  Fondacija Privrednik (Uzleti
Alapitvany) oOregdidkja, a Karadordevi¢ csalad tamogatisaval. 2007-ben
elnyerte a Vasilije Mokranjac-dijat a Spin cimii szimfonikus zenekari darabjaért,
2010-ben a Fehér Angyal érmet a Fondacija Privrednikt6l eredményeiért,
munkéssagaért. 2014-ben kompozicidja Odjeci Zutibora (Az arany fenyderdd
hangjai) els6 dijat nyert a Donica Musica nemzetkzi versenyén és ugyanezen a
versenyen a kovetkezd évben a Koridon i Tirzis darabja masodik dijat nyert.
Gaji¢ miveit Szerbidban, valamint Németorszagban, Olaszorszagban,

Argentinaban, Anglidban, Magyarorszagon, Horvatorszagban és az Egyesiilt
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Allamokban mutattak be. Jelenleg az Ujvidéki Miivészeti Akadémia

adjunktusa.*?

Stanislava Gajié¢: Echoes of Goldenpine Woods

A duodnknak irt els6 milive egy atirat sajat miivébdl, azonos cimmel — Echoes of
Goldenpine Woods - 1. DIVA, Il. Dance of the Nymphs (Az arany fenybderdd
hangjai) (2013., atirat: 2018.). A kéttételes mii eredetileg szopran, fuvola és
nagybdgd tridra késziilt, ebbdl készitett a szerzd atiratot szopranszaxofon-cselld
kettdsre. A mii az Osi szlav mitologiara épiil, mely szerint az arany fenyderdd a
divak — azaz vadleanyok, erdei lanyok — lakhelye, akik tiindérszerti Iények. Diva
(Ziva, Deva, Devena, Vesna) a tavasz és a termékenység istenndje, a reggelekért
¢s a sziiletésért felelds. Sarga és buja termetével az erdei lany megszemélyesiti
a természet tavaszi viragzo ¢életét és a sotétség utan a fény visszatérését. Ezt az
istenndt gyonyoriiként és mindig mosolyogva abrazoljak. Befolyasolni tudjak az
1ddjarast, tiizet, szelet és szarazsdgot tudnak eldidézni tdncukkal. Az elsé tétel
ennek a tiindérszerli 1énynek a megjelenitése, a masodik pedig az a kortanc,
amely hipnotikus 4llapotba hajszolja a tiindéreket.**

Az elsd tétel — Diva — tempojelzése Maestoso e appassionato. A cselld
inditja ostinato kisnyujtott majd nyolcad ritmusokkal (tisztaoktav és tisztakvint
hangk6zok), mellyel megadja a mii feszességét. Erre kapcsolddik ra a szaxofon
kezdetben az alaphanggal (hangz6 G”), majd a harmadik {itemtdl kitér ebbdl a
»tiszta” hangkoz érzetbdl, hiszen megjelennek a G-dur hangjaitol eltérd
modositott hangok (példaul D#, E#) és a szaxofon is elkezdi a feszes kisnyujtott

ritmusokat.

43 http://composers.rs/en/?page_id=2754
4 Stanislava Gaji¢ elbeszélése alapjan, a torténet Nenad Gaji¢: Slovenska Mitologija c. konyve
alapjan.

55
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20. kottapélda Stanislava Gaji¢: Echoes of Goldenpine Woods — I. Diva, 1-12. iitem

A szaxofon szoOlamat eldkék és kromatikus glissandok szinezik,

amelyeket olykor a csello is utdnoz, de alapvetden a szaxofonnal van a dallam,

a csello pedig kiséréként funkciondl. A kezdeti 5 iitemes témafejek valtasa

eldszor a 19. litemben valtozik meg, ahol a szaxofon hosszl koronas hangokat

jatszik, mikdzben a cselld tovabbra is a kezdeti ostinato ritmust és dallamot

jatssza, szintén koronakkal gazdagitva azt.

meno mosso

21. kottapélda Stanislava Gaji¢: Echoes of
Goldenpine Woods — 1. Diva, 19. iitem feliitéssel

22. kottapélda Stanislava Gaji¢: Echoes of Goldenpine Woods — 1. Diva, 20-23. iitem
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Ez a rész komoly 6sszhangot igényel a jatékosoktol, hogy a koronds
hangok valtasa egy idében torténjen meg a ritmus kiilonbozdségének ellenére is.
A 27. litemtdl 0j dallam jelenik meg a szaxofonndl, ahol 1-1 {item erejéig a
csellonak is lehetdsége van dallamot jatszani. Ezen apr6 kiemelkedések alatt a

szaxofon csupdn egy tartott hangot jatszik, nem kisér az ostinato ritmussal.
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23. kottapélda Stanislava Gaji¢: Echoes of Goldenpine Woods — 1. Diva, 27-31. iitem

Lényegében ez a harom témafej valtakozik egymas utdn a miiben, éppen
ezért is fontos, hogy eldadoi szabadsadggal érdekesebbé tegyiik a darabot.
Kezdetben nehéz volt megtalalni a jo el6adas lehetdségét ebben a tételben, de
ugy dontottiink, hogy az aprobb részeket ,,mozgatjuk meg”, vissziik elére akar
tempd gyorsitassal is, hogy ne legyen semmiképpen sem egyhangu.

A masodik tétel a nimfak tdnca — egy kortanc, amelyet a tiindérszer(i
Iények tancolnak. Két témat hasznal, a és b részek, melyek folyamatosan
ismétléddnek. Az a részt elséként a cselld6 mutatja be, majd a nyolc iitem
végeztével a szaxofon ismétli ugyanezen részt a cselld kiséretével. Innentdl
kezdve a csell6 inkabb csak kisérd szerepet tolt be, a szaxofonnal van a kortanc
dallama, mely minden visszatérésénél gyorsabb tempoban hallhat6.

A Nimfak tinca cimli tétel felépitésében hasonld az ugynevezett
»dervistanchoz”, amely az egyre gyorsuld tempdval a tancost eksztatikus
allapotba hozhatja. ,,A dervistinc egy gyonyOrli szertartds, amely
koreografidjdban megjeleniti a mavlavi dervisek vilagképét. Leglényegesebb
eleme nem lathat6. Ez az, hogy olyan élményeket hoz létre, melyek sordn a
résztvevOok atélik a mindenséggel vald egységet, szavakban kimondhatatlan
tudasra tesznek szert, hitiik er6sodik, €s személyiségiik harmonikusabba valik.
A dervistancnak szamos olyan eleme van, amely 6nmagéban is transzallapot
1étrejottét eredményezheti. Ilyen, a forgds, a zene, a monoton ritmus, a

koncentralt figyelem fenntartdsa. Mindezeket kiilon-kiilon megtalalhatjuk mas
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vallasok spiritudlis fejlodést szolgald gyakorlataiban, pszichoterapids vagy
kisérleti transzindukcidés modszerekben, de sehol mésutt nem talaljuk ezeket az
elemeket ilyen csodalatos egységben, ahol nagymértékben felerdsitik egymas

hatésat és rendkiviili élmények megtapasztalasat eredményezik.”*>

sul ponticello
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-

24. kottapélda Stanislava Gaji¢: Echoes of Goldenpine Woods — 1. Dance of the Nymphs,
1-18. iitem, a rész, téma a csellondl

Az a rész egy 5/8-os litemmutatdji nyolcadokban irodott téma. A b rész

eldszor a 24. ilitemben hallhato (6/8 iitemmutatdju, tizenhatodok), ekkor még

csak négy iitem erejéig,
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25. kottapélda Stanislava Gaji¢: Echoes of Goldenpine Woods — II. Dance of the Nymphs,
24-27. iitem

amelyet felvaltva jatszik a két hangszer, azonban a kdvetkezd megjelenésekor

(51. litem) mar csak a szaxofonnal hallhat6 a dallama.
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26. kottapélda Stanislava Gaji¢: Echoes of Goldenpine Woods — II. Dance of the Nymphs,
51-59. titem, b rész

45 http://drszabocsaba.hu/index.php/12-videok/15-keringo-dervisek
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A tételben az a és b témak ismétlodésével és a tempd fokozatos
novekedésével egy fesziilt, hajszolt allapot érezhetd, mely éppligy magaval

ragadja a hallgat6ot, mint minket el6addkat.

Stanislava Gajié: Night train

A Misstiq Duo felkérésére Stanislava Gaji¢ komponalt egy miivet a XVIIIL.
Szaxofon Vildgkongresszusra. Ez a dudja a Night Train cimet kapta, melyet egy
ir6 baratja ajanlott (a cimadas kiilonlegessége abban rejlik, hogy az ir6 éppen
egy ilyen nevill pipadohdnyt szivott és onnan jott az Gtlet, &m a zeneszerzd
gondolatai a miir6l mar korabban megvoltak). A szerzd egy kiilonleges
mozdulatsort kivant megorokiteni miivében mely magaban foglalja a haladast és
a kisiklast egyarant.

A Night Train szaxofon sz6lama szinte megegyezik Gaji¢: Utazasok és
beszélgetések ciklus Biinbano dalok cimi tételének fuvola szélamaval. A
Biinbano dalok a gorog mitoldgiabol vett témabol ihletettek, ami a
szerencsétleniil jart Orpheus mentalis allapotat irja le, aki — miutan elhagyta
kedves Euriidikéjét Hadésznal — egyediil és kétségbeesetten maradt.

A virtuéz és igényes hangszerhasznalat az egyik legvirtuézabb fuvola darabra
emlékeztet benniinket — André Jolivet: Chant de Linos*S. Ez a mii szintén gorog
mitologiai témaval rendelkezik — Linosz siratééneke, amely kozvetlen a
konyortelen Herkulessel folytatott kiizdelem utan hangzik fel. ,,Linosz éneke a
gorog antikvitasban a gyaszzene egyfajta valtozata volt: egy gyadszos sirankozas,

panaszdal — kialtasok és tancok kozé ékelve.™*’

— irta Jolivet a kotta elejére. A
mitoldgiai torténetek mellett — melyek a miivek ihletetdiiil szolgaltak — komoly
egyéb parhuzamok és hasonlosdgok vannak a miivekben. Gaji¢ nem is titkolta,
hogy Jolivet virtudz €s igényes hangszerhasznalata lenytigdzte, igy 6 is hasonlo

technikdji miivet kivant irni. Sok hasonlosagot vehetiink észre a fuvola (Jolivet)

46 Jolivet, André [1946] Chant de Linos, Paris, Alphonse Leduc.

47 Le CHANT de LINOS était, dans I’antiquité grecque, une variété de thréne: une
lamentation funébre, une complainte entrecoupée de cris et de danses.” Jolivet, André [1946]
Chant de Linos, Paris, Alphonse Leduc.

A dolgozat irojanak sajat forditasa
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¢s a szopranszaxofon (Gaji¢) szolama kozott. Foként a flatterzunge (Jolivet) és
a growl (Gaji¢) részek hasonlitanak — quasi kadencidk, valamint a sok
hangstlyos oktav ugras.

A mi két {6 részbdl all 4 és B, melyben az elsd részt tovabbi két részre
oszthatjuk fel (a és b). Ez az els rész foglalja magaban a bevezetdt (a rész) és a
,Kialtasokat” (b rész). A bevezetd tulajdonképpen cselld sz016 (a csello tritonusz
¢s tisztakvint hangkozokkel pizzicato valamint arco negyedeket jatszik),
melyeket eleinte a szaxofon ritmusszekcioként kisér két kavics Osszelitésével,
majd oktavugrasokkal kezdi a kovetkezd részt.

Stanislava Gaji¢

Jom 2018.
Soprano  ———— — f f f ] — f !
Saxophone o mp
pizz. arco v
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27. kottapélda Stanislava Gaji¢: Night train, 1-10. iitem, bevezetd

A 17. iitemben belép a szaxofon és a mar emlitett hangsulyos oktavugrasokat

jatssza, kidltasokra emlékeztetve benniinket.
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28. kottapélda Stanislava Gaji¢: Night train, 19. iitem,
szaxofon hangsulyos oktav ugrdsai

A 26. iitemtdl elindulnak az apré kadencidk, ahol a szaxofon egy lassabb

felfelé tartod skalaval elér egy magas hangot majd onnan gyors triola, kvintola,
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szextola és szeptola ritmusokkal ereszkedik ujra le. Ekdzben a csell6 leginkabb

csak kitartott hangokat jatszik. Ezt a részt tekinthetjiik a kialtasoknak.

29. kottapélda Stanislava Gaji¢: Night train, 26-30. iitem, A/b rész, kidaltasok

A B rész tulajdonképpen egy figa Cisz tondlis kozponttal, amely a
cselloval indit az 58. ilitemben. 3 {item utdn belép a szaxofon is a fuga témaval
szlikkvart hangkdzzel magasabban, nem pontos imitdcioval, de jellegében

mindenképp a fugatémat képviselve.
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30. kottapélda Stanislava Gaji¢: Night train, 58—64. iitem, B rész, fiigatéma
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Rengeteg hang szerepel ezen részben; triola, kvintola, szextola és
szeptola ritmusképletekkel, jellemzd bdszekund és kisszekund hangkozokkel,
igy a hallgatd benyomasa az, hogy 6riési a kdosz a darab ezen részében. A téma
megjelenése a 65. litemben a szaxofon felsd regiszterében dtdolgozva és bovitett
forméaban jelenik meg és szinte a mi végéig ebben a formdban van jelen
valamelyik hangszer szolaméban. A dallamvonal egyre csak felfelé tart, mig a
szaxofon eléri csucspontjat esz3 hanggal a 66. ilitemben és a 68. litemre
leereszkedik Gjra egy cisz2 hangra. 4 iitem erejéig ismét nyugalmasabb ritmusok
hallhatoak, de indul ujra a ,kaosz” és egyre csak emelkedik a dallamvonal
egészen a 80. iitemig, ahol 2 {item atvezetéssel a szaxofon €s cselld a darab elején
hallhaté hangulatot hozza vissza — a szaxofonos kavicsokkal jatszik, a csellista
pedig kvint hangk6zokkel lassan eltiinik a darabbol.

Stanislava Gaji¢-ot a mii felépitésében és zenei hangzasvilaganak
megteremtésében nagy mértékben Stanislav Vinaver (1891-1955) szerb ir6
szavai 0sztonodzték: ,,Manapsdg egy olyan vilagba lépiink, ahol a szellem
vandorol, aramlik a kdosz dinamikdjaba, a kifejezések forradalméba... kinyitunk
egy olyan teret, ahol a raboskod6 1j varazslok és sarkanyok €lnek, felszabaditva
azokat, ¢és bevessziik Oket is az egymdaskozotti mindennapi tancba,
tevékenységbe. Nem elég 1j vilagot teremteni. Az {1j vilagnak haladnia kell,
valtoznia, €lnie, hogy létezzen a sajat térvényei szerint. Az ujaknak maguknak
kell lenni a valtozas és a haladas is. Es csakis ez igazolja, ez tartja fenn az 1j
vilagot.”*

Ezen miivek alapjdn is ugy tlinhet, hogy az 06si zenék barmikor
visszatérhetnek a jelenbe ¢és valdjdban vissza is térnek. Folyamatosan
foglalkoznak a zeneszerzOk és zenészek a régi korok zenéivel és ezek az si
zenék mindig 0j utakat taldlnak maguknak, hogy a kortars torekvéseket

inspirdlva Gjra és ujra felbukkanjanak zenéinkben.

48 Vinaver [1921]

Szécsényi Hilda (Misstiq Duo) forditasa

»JlaHaC MH yJIa3uMo y IyX pa3MellTama, y IyX CTpyjama, y IMHAMHKY Xa0ca, Y PEBOIYLH]Y
H3paXKEHOra... 0TBapaMo HOBE Ojaje, I'ie Cy Ouin 3apo0JhbeHU HOBU YapOOHHMIU U 3MajeBH, U
0CJI000IUBIIY UX, OAllaMo U KUX Y OMIITH IUiec MelycoOHor nenoBamba... Huje 10BOJbHO
cTBOpHUTH HOB cBeT. HOB cBeT Mopa na ce kpehe, 1a ce Mema, 1a )KUBH, a OuBa U 1a Tpaje 1o
CBOJUM — CBOJCTBEHUM JMHAMHUYKHM OecoBuma. HoBM MOpajy OMTH: U MOKPET U MOKpeHyTo. 1
€aMo TO OIIpPaBlaBa, ¥ CaMO TO YUHH CBET .
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Stanislava Gajié: Night train és André Jolivet: Chant de Linos

osszehasonlito elemzése

Ahogyan azt mar kordbban emlitettem, Stanislava Gaji¢-ot nagyban befolyésolta
¢s inspirdlta André Jolivet Chant de Linos ciml fuvola-zongora kamaramiive.
Ezen két darab dsszehasonlitasaval lehetdség nyilik 0sszevetni és felderiteni a
hatasokat, melyek oly sokban befolyasoltdk a zeneszerzdt és az ez alapjan
1étrejovo hasonlosagokat.

André Jolivet Chant de Linos cimli miive talan az els6, amelyben egyesiil
,,magikus” és , lirai” stilusa.*’ Ezen kiviil, a darab miifajok keveréke is, amely
sirato énekeket, kidltdsokat és tancokat foglal magaba. Tonalitds szempontjabol
Okori hangzast idézve egy hat-hangt skéla az alapja: G, Asz, H, Cisz, D, F.>°
Ebbdl a hat hangbdl is a legfontosabbak: G, Cisz, D melyek a kdzéppontban
allnak.

17. abra A kvintkorén a polusok egy haromszéget zarnak be.

49 Priest [2001], 21. o.
50 https://www.allmusic.com/composition/chant-de-linos-for-flute-piano-
mc0002370705?cmpredirect
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Chant de Linos felépitése

Rész megnevezése | Utemszam Utemmutaté
Bevezeto 1-16 4/4, 6/4
Sirdm 17-33 (A-tol) 5/4
Kigltasok 34-46 (B-t8]) 3/4
Sirdm 47-58 (C-t6]) 5/4
Kidltas 59-72 (D-t61) 3/4
Kadencia 73-80 (E-tol)

Tanc (I. & IL.) 81-125, 126175 (F-t61 & L-t6l) | 7/8
Siram felidézése 176187 (R-t6l) 5/4
Kialtas 188—196 (S-tdl) 3/4
Zaré tanc 197-229 (T-t6l) 7/8

7. tablazat André Jolivet Chant de Linos felépitése

Gaji¢ egy rovidebb miivet irt, melyben sok zenei és Osszhangzattani
hasonlosagot vélhetiink felfedezni Jolivet darabjaval. Miivében a legfontosabb
hangok: G, C (csak a bevezetdben és a zar6 részben van fontos szerepiik), Cisz,
A, D. A leggyakrabban hasznalt hangk6zdk a tisztakvint, tritonusz, kisszekund,
nagyterc, bdszekund. Felfedeztem a kidltasok résznél egy skala format, melyet
a mil tovabbi részein is hasznal. Ezen skaldban kiszekundok, majd bészekundok
valtjak egymast, kezdetben csak 6t hanggal, de a késdbbiekben ezt tovabb bdviti
lefelé és felfelé iranyba is. Ezen skalavaridci6 megjelenik a késébbi fuga (tanc)
részben is, amelynek alapja a bdszekund-kisszekund skala. A kisszekund-
bdszekund/kisterc skala tulajdonképpen a bartoki 1:3 modellskala.
Utemmutatdja nem valtozik a mii sordn — végig 3/4 —, inkabb az egy iités ala esd
nagyobb ¢és gyorsabb hangcsoportokkal igyekszik a tanc rész hangulatat

megteremteni (szeptola, kvintola, szextola, triola).
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k3 (5b2) b2 b2

— k2 //
K2

19. abra Gajic kisszekund és boszekund

18. abra Gajic polusai a kvintkéron hangsora, mely hangokra a darab épiil.
Rész megnevezése Utemszam
Bevezetd — A/a rész 1-16

Bevezetd oktav ugrasok — A/a rész | 17-25

Kialtasok — A/b rész 24-57
Fuga, tanc — B rész 58-79
Atvezetés 80-81
Zaras (Bevezetd visszatérése) 82—-89

8. tablazat Stanislava Gaji¢: Night train felépitése

Osszehasonlitdas

A bevezetd 0sszehasonlitdsa

Jolivet bevezetdjének kiséretében jellemzéek a tritdbnusz hangkozok,
bdszekundok (G—Cisz, Asz—D, H-F), ezeket megerdsitve a fuvola G, Cisz és F
hangokkal trillaval kiemelkedve jelenik meg, majd siirti futamokkal hagyja el a

kozponti hangokat, raterelve a kiséretet a kovetkez6 akkord elokészitésére.
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31. kottapélda André Jolivet: Chant de Linos 1-35. iitem
Gaji¢ a bevezetdben tisztakvint és tritonusz hangkozoket hasznal (C-G, Cisz—
G), majd ezeket a polusokat megerdsitve a szaxofon az oktav ugrasait G, B, C

¢és Desz hangokon jatssza.

19 s 3 =
) > R N
i ——————— I B

19
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| 1
|

32. kottapélda Stanislava Gaji¢: Night Train példa az

oktav ugrasokra (19. iitem)
Majd a 21. iitemben a csello az oly fontos G hangrol A hangra valt, elokészitve
ezzel az A rész masodik felét. Ezen b rész a 24. iitemben kezdddik, amely a
kialtasokra (Jolivet) emlékeztetd motivumokat foglal magéban.
A Chant de Linos monoton hangvételli, széles dallamu sirdmjaira nem

talaltam utalast a Night Train cimi miiben.
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A kialtasok osszehasonlitasa
Jolivet elsd kialtasdban (34—46. {item) gyakoriak a gyors szextola-futamok, majd
az elokekkel ellatott triola-mozgasok, illetve a frullatéval jatszando hangok.

Zaklatottd valik, szaggatott parbeszéd, mialatt a kiséret tizenhatod triola
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33. kottapélda André Jolivet: Chant de Linos 36. titemtdl

£ “‘é #% T

ritmusokkal akkord felbontdsokat jatszik. Az utols6 két {litemben a fuvola
ismételt Cisz hangja eldkésziti a kovetkezd rész ) hangnemét és megteremti a
kovetkez6 rész (masodik sirdm) 0] tonalitasat’! Ez a Cisz hang — ami el6késziti

a kovetkez6 részt — erds benyomadssal van Gaji¢-ra is.

51 A tonalitas sz6 nem a legsziikebb értelmében értendd, hanem egy tdgabb értelmezésben —
kozponti szervezd er6hoz vald viszonyulasként.
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34. kottapélda André Jolivet: Chant de
Linos 47-48. iitem Cisz dtvezeto hang

A Night Train kialtasok része (A/b — 24-57. iitem) egy kisszext
hangkozzel indul (A-cselld, F-szaxofon). Ebbdl a hangkzbdl indulnak a k2—b2

skalak majd az apr6 kadenciak. Ezen kialtasok a kezdetektdl fogva élénkek,

energikusak, melyekben szextoldkat, triolakat elokékkel és growl technikéakat

hasznal. (A growl, a frullatohoz hasonl6 effektet hoz létre mas technikaval

képezve azt.) A szaxofon szolamédban felfedezhetd k2-b2 skdla végig

megfigyelhetd ezen részben (cisz-d-f-gesz-a-b-cisz-d), mikdzben a cselld A,

illetve D hangokat tart, viszonylag pici mozgastérrel, hiszen dallama csak 4 iitem

erejéig hallhato (47-50. iitem).

- T !" = 1 = T =1 1 1 1 . |
Sop. Sax.%—H—Hﬂ—'—P’—U—‘—J—H—t
2
-

35. kottapélda Stanislava Gaji¢: Night Train, 23-30. iitem, kidltasok,
K2-B2 skalak

Az 57. iitemben a szaxofon az utolsé Desz hangok ismétlésével késziti el a

kovetkezd rész tonalitasat, a cselld Cisz enharménikus hangokkal kezdi meg a
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tanc témat. Jolivet ugyanezen Cisz hangok ismétlésével készitette eld a

modulaciot és zarta le az elso kialtast.

growl

3 >
* LP te ko .f*; o | — A J ord.
g— o A be e e —

Sop. Sax. (e

Ve, o —

36. kottapélda Stanislava Gaji¢: Night Train 54-57. iitem, Desz
hangokkal valo zaras

Valojaban a Night Train bevezetdjének f6 hangja a G volt, majd attért A hangra,
illetve a kisszekund-bdszekund skalakra. A figatéma, a tanc rész j hangnemben
indul, Cisz centralitassal — itt is visszakdszon a tritonusz hangkdz, mivel a

bevezeté G polusara a Cisz tritobnusz.

A tanc Osszehasonlitasa

Jolivet a tanc (81-175. iitem) el6tt még egy siramot €s egy kialtast irt, melyet
kadencia zart le. Az elsé tanc a mill taldn legdsszetettebb része, ahol Uj
fokuszpontot taldlva, a D hang vélik kdzponti szerepldvé. A tdnc egy monoton,
liiktetd Allegro részbdl és egy lirai szakaszbol all (Meno mosso). A fuvola
kiilonallé tizenhatodokbdl, ismételt hangokbol indulva hangstulyozza a tanc
karakterét, amelynek kovetkeztében egy ritmikus transzallapotot érezhetiink.
Fontos hangjai ezen résznek: D, Esz, G, Cisz, Fisz, majd ezeken a hangokon

inditott skalakban a kisszekund és tritonusz Iépések.
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37. kottapélda André Jolivet: Chant de Linos 81-89. iitem, tanc

Gajic¢ tanca (58—79. iitem) fugaszer( felépitéssel rendelkezik Cisz tonalis
kozponttal, melyet a csell6 indit el. Harom iitem utan belép a szaxofon is a
fogatémaval szlikkvart hangkdzzel magasabban, nem pontos imitacidval, de
jellegében mindenképp a fugatémat képviselve. Sarokhangok: Cisz, F, D.

A csell6 hangsora: cisz-d-e-f-gesz-a-b-cisz-d-esz-fisz (tehat gyakori b2, k2
1épések)

A szaxofon hangsora: f-gesz-a-b-cisz-d-esz

Ezen hangsor volt meghatarozé a kialtasok részben is és fontos hangkdzként

jelenik meg a cisz—d és esz—d kisszekund Iépés.
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38. koﬁapélda Stanislava Gaji¢: Night train, 58—64. iitem, B rész, fiigatéma

6

Csucspontjat a szaxofon a 66. litemben éri el Esz hanggal, majd a 68. {itemre
ismét leereszkedik cisz hangra. Négy taktus erejéig ismét nyugodtabb,
felidézddik a bevezetd hangvétele, de jra indulnak a sliri ritmusok (triola,
kvintola, szextola, szeptola). Az egyik legkiemelkeddébb hasonlésag a két
Osszehasonlitott darab kozott, hogy a tancok artikuldcidja slriin inditott
hangcsoportokbol all, amely az erdre és az intenziv megjelenésre utal.
Hatérozottak, erdszakosak és kdoszra emlékeztetnek benniinket, mégis egy
rendszert szolgalnak — rend van a ziirzavarban. Mindekdzben felidézddnek a

siramok, kialtasok is egy-egy rovid iddszakra, de az er6 magéval ragado.

A darabok befejezése
Gaji¢ a 80. iitemtdl két {litem atvezetéssel visszahozza a mi elején hallhato
hangulatot — a szaxofonos kavicsokkal jatszik, a csellista pedig kvint

hangkozokkel lassan eltiinik a darabbol.
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39. kottapélda Stanislava Gaji¢: Night train, 79-89. iitem, befejezés

Jolivet az elsé és masodik tanc utan 0jabb sirdmot majd kialtast irt, amit egy
zarotanc vezet a mii végére. A zarotanc az elsd tancot idézi fel triolafutamokkal
és repetalt hangokkal gazdagitva azt. A parbeszéd kifulladasig megy, magasba

emelkedik és diadalmasan zarul.

Vel
*

=
3101

10. kottapélda André Jolivet: Chant de Linos, befejezés

Megmutatkozik a nagysag és az erd, mig Gaji¢ a csendes eltlinést szanta

darabjanak zar6 hangulataként.
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3. Balogh Maté zeneszerzo miive a Misstiq Duo felkérésére
»Balogh Maté (1990-) a fiatal zeneszerzd-generacié egyik legkreativabb

alkotdja.”>?

Elképesztd sikereihez nagyban hozzdjarult kivéancsisaga,
ontorvénylisége €s erds meggy6zO0désii egyénisége. Zenéjében fontos szerepet
jatszik az irodalom, a filozo6fia, a hagyomany és a modernitds. Mindezen
tényezOk egyiittese megtalalhatd a Misstiq Duonak komponalt Rubaiyat of Omar
Khayyam cimi rovid kamaramiivében is, melyet a 2018-as zagrabi Szaxofon

Vildgkongresszusra készitett.

A zeneszerzo bemutatasa

Maté Gyorott sziiletett, majd Dunatjvarosban nevelkedett muzsikus csaladban
(édesanyja zongoratandr, édesapja tlizoltézenekari karnagy). 2005-t61 a Pécsi
Miivészeti Gimnazium és Szakkozépiskolaban Gyorffy Istvan ndvendéke volt —
innen szarmazik ketténk személyes ismeretsége is — majd a budapesti
Zeneakadémia zeneszerzés szakan tanult Jeney Zoltantol, ahol 2014-ben
diplomazott. Tanult még Vidovszky Laszlotol, Wilheim Andrastol, Serei
Zsolttol és Fabio Niedertél — 2013. novemberétdl feélévig Olaszorszagban, a
trieszti Conservatorio di Musica ’Giuseppe Tartini’ 6sztondijas hallgatdja volt.
Jelenleg a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kodaly Intézetének
tandra. Maté az oktatoi munka mellett szabadidejében komponal, melynek
koszonhetden szdmos rangos elismerés tulajdonosa és versenyek dijazottja.
Tekintélyes nemzetkdzi €s hazai fesztivalokon szo6laltak mar meg kompozicioi,
mint példaul: Manifeste Festival (IRCAM-Parizs), Milano Musica, ECSA
(Briisszel), Opus Amadeus (Isztambul), Kurtag&Ungarn (Bern), Ostrava Days,
Axes Krakéw, St. Gellert Festival, Bartok Szeminarium, Korunk Zenéje,
Budapesti Tavaszi Fesztival, Café Budapest, Minifesztival stb. 2016-ban Eotvos
Péter mentoraltja volt és ugyanebben az évben Artisjus-dijjal tlintették ki. 2018-

ban Junior Prima-dijat kapott.>?

52 https://bmc.hu/hirek/balogh-mate-interju
53 https://baloghmate.com/hu/
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A mii torténeti hattere

Omar Khayyam (més néven Umar Khayyam, 1048—1131) perzsa polihisztor,
csillagasz, matematikus, filozofus és kolt6.>* Nyugaton versei tették hiressé —
The Rubaiyat of Omar Khayyam — melyeket Edward Fitzgerald (1809-1883)
angol kolté forditott le és jelentetett meg 1859-ben. Khayyam neve annyira
ismerté valt angol nyelvteriileten, hogy az 0 tiszteletére olyan szervezeteket
hoztak létre, amelyek felkeltették az érdeklédést mas perzsa koltok munkéssaga
irant is. Keleten azonban Khayyam elsdsorban tudosként, foleg csillagdszként és
matematikusként ismert, aki hozzajarult a Jalali naptar® megalkotasahoz,
valamint filoz6fiai miivei eldrevetitették az egzisztencialista és humanista
mozgalmakat. Egészen a kozelmultig Khayyamot nem ismerték el Keleten
koltdként, s6t a mai tuddsok megkérddjelezik, hogy a hires Rubaiyat-verseket 6
irta-e, mert filozofiai és koltdi munkassaga két kiilonbozo vilagképet képvisel.
Ez a latszo6lagos ellentmondés azonban megmagyardzhat6 azzal, hogy Khayyam
koltészetével személyes életérzését fejezte ki, amelyet nem akart filozofiai
beszédként megfogalmazni. Khayyamnak — bar hivé muzulman volt — az emberi
1ét fajdalmas realitdsa nem volt megmagyarazhat6 egy szeretd Istennel (amihez
a Kordn ragaszkodik), aki isteni terv szerint alkotta meg a vilagot.
Meggy6zO0dése konfliktusba sodorta a hivd muszlim jogaszokkal, ezért
nyilvanos beszédeinek szamat csokkentette €és verseit valdszinilileg sajat maga
szdmara irta belsd bizonyossagair6l. Ezek a versek — akar tudatosan, akar nem —
az iszlam el6tti perzsa zurvanizmus hitrendszerére tamaszkodnak, amelyben a
Végtelen 1d6 minden dolog megteremtdje €s iranyitdja, az emberi élet eleve
elrendeltetett (és rovid), €s az emberi sors nem megvaltoztathatd. Az egyetlen
raciondlis Ut, amely az ember szdmdra nyitva all, hogy a lehetd legjobban élvezze
az ¢életet — kiilondsen jo ital €és jO tarsasdg révén —, ¢és félretegye azokat a
gondokat, amelyek csak azt a kevés id6t pazaroljak el, amit az ember a Foldon

kapott.>

54 https://www.worldhistory.org/Omar_Khayyam/

55 Jalali naptar = irdn naptar — Iran sajat naptarat hasznal, amely valamivel pontosabb, mint a
gregorian naptar http://www.aitotours.com/aboutiran/14/iranian-calendar/default.aspx

56 https://www.worldhistory.org/Omar_Khayyam/
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Rubaiyat of Omar Khayyam

,Omar Khayyam arabul és ugynevezett Ujperzsa nyelven irta verseit. Hosszabb
kolteményei elvesztek. Tobb tudomanyos miivén kiviill — [...] — csak a
legnépszeriibb verseit, a négysoros rubai-okat — tobbes szama: Rubdiyat — drizte
meg a baratok emlékezete, illetve a sok egymasrdl masolt, rendetlen és
megbizhatatlan keleti kézirat. A rubai négysoros verset, lirai epigrammafélét
jelent és mar nagyon népszerli volt a perzsa koltészetben; Omar utdn még
népszertibb lett: mindenki utdnozta, masolta 6ket, Osszekeverte mas koltok

hasonld verseivel.””’

Mivel kérdéses, hogy a versek kéziratai kitdl szarmaznak
— az elébb emlitett probléma miatt —, az 1900-as évektol az akkori modern
europai irodalomtudomanynak izgalmas feladata volt felderiteni az ,,Omar
Khayyam-problémat”. ,,Hazankban dr. Csilik Bertalan az Omar-kérdés kit{ind

tudomanyos szakértgje...”®

Szabo Loérinc a mar emlitett Edward Fitzgerald
forditasat iiltette at magyar nyelvre — aki egyébként megtanult perzsdul annak
érdekében, hogy Omar miiveit versbe foglalja. Fitzgerald élete folyaman négy,
egymastol kissé eltérd szovegli és terjedelmii valtozatban készitette el a forditast.

A fordit6 6sszeflizte a rubaiokat és kikerekitette miivét. Szabd Lorinc is
harom forditast készitett, melyrél 6 maga ugy vélekedik, hogy az utolsé miive
az eredeti Fitzgerald Omarja, hiszen itt kihagyott mindenféle ,,idegen” anyagot
¢s teljes mértékben az angol szovegre hagyatkozott. Ez a forditds 1943-ban
keriilt kiadasba. Az id6k soran Szabd Lorinc Omar képe sokat sotétedett, a
versek fanyarabba, keményebbé valtak. Sokat felaldozott az els6 két forditas
konnyedségébdl, azonban 4tkoltései  hitelesebbek, egyszeriibbek és
intellektualisabbak lettek.>

A sokféle forditasnak tobbféle oka lehet, ami a rubaiyat értelmezésén is
mulik — az egyik amin a tuddsok vitatkoznak, hogy valdéban sz6 szerint kell-e

elfogadni a verseket, vagy pedig ,,az iszldm misztikajanak, a szOfizmusnak

allegorikus szohaszndlata szerint fejtheté meg jelentésiik (pl. a bor = az Istenhez

58 Khayyam [1943],

57 Khayyam [1943], 4.
9 Kayyam [1997], 46.

0.
0.
0.
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valo felemelkedés eksztatikus allapotanak eszkdze, a szerelem = misztikus
egyesiilés Istennel stb.)”*® A masik probléma pedig, hogy aki rubaiyat forditasba
kezd, maga is belekeveredik a miifajba és akaratlanul is hozzéteszi sajat
koltészetét, majd végiil nehéz eldonteni, hogy mi volt az eredeti szoveg. Szabd
Lérinc igy vélekedett: ,,Furcsa ez a rubdi-koltészet és ragalyos: aki foglalkozik
veliik, maga is 0sszeallit egy-két rubait és akarva nem-akarva keverni kezdi a
verseket, motivumokat.”®!

Magénak a rubai forménak metrikai képletét egyesek 0©nalld
versmértéknek tartjdk, masok szerint az egyik arab versmérték, a hazadzs
megroviditett valtozata. Képes Géza szerint a rubai nem csupan egy négysoros
vers, hanem perzsa versforma és elsdsorban ritmus, melynek semmi koze a
jambushoz.%? (A Fitzgerald-féle forditds és valamennyi abbol késziilt forditas
jambikus sorokat hasznal.) A rubai rimképletére elterjedt, hogy a harmadik sora
nem rimel, tehat rimképlete ez volna: a a x a, azonban ez mint versformara nem
jellemzd (holott altaldban igy van), de sok olyan darab is van, melyeknek mind
a négy sora egymasra rimel, tehat a rubai rimképlete: a a a a.

Balogh Maté a Misstiq Dudnak kompondlt miivéhez egyik kedvenc
rubai-at hasznalta kiindulopontként (ez a mli mottoja is), melynek nincs konkrét,

csak attételes kapcsolata a zenével — egy a sok koziil, mégis szépen mutatja a

mamoros, keleti, ,,borissza” vilagot:

For "IS" and "IS-NOT" though with Rule and Line,
And "UP-AND-DOWN" without, I could define,
Of all that one should care to fathom, I

Was never deep in anything but — Wine.
(E. Fitzgerald)®*

0 Kayyam [1997], 44. o.
6 Khayyam [1943], 5. o.
2 Kayyam [1997], 44. o.
3 Kayyam [1997], 44. o.
%4 Balogh, Maté [2018] Rubdiydt of Omar Khayydm, motto.
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Mert kutattam, mi a FOL, mi a LE,
néztem, a VAN nincs-e, a NINCS van-e,
vitt mérce, szam, ész, de soha Tudas

nem vonzott ugy, mint Kupam feneke.

(Szabé Lérinc)%

A perzsa nép kiillondsen gazdag a miivészetek terén — fantasztikus
irodalmi o6rokséget, kézmiivességet, épitészeti orokséget és kifinomult zenei
kultarat tartak fel. Iran (Perzsia) zenei fejlddése az Oskorig nyulik vissza,
Jamshid kiraly nevéhez fiizodik a zene ,,talalménya”. Az orszag torténelmének
kiilonb6z6 korszakaibol talalt téredékdokumentumok megallapitjak, hogy az
okori perzsak kifinomult zenei kulturaval rendelkeztek, a szaszanida korszak
(Kr.e. 226-651) bdséges bizonyitékai ramutattak Perzsia élénk zenei életére. Az
iszIdam megjelenésével a 7. szdzadban a perzsa zene, valamint mas perzsa
kulturalis vonasok lettek a f6 elemei annak, amit ma ,,iszlam civilizacidonak”
neveznek. A 16. szazadban a perzsa civilizdcid U0j ,,aranykora” virradt a
Szatavida-dinasztia (1499-1746) fennhatosaga alatt, majd a késdbbiek soran a
perzsa zene csupan dekorativ miivészetté valt.

Az 1920-as évek eleje Ota a perzsa zene ismét kezdett tdgabb dimenzidkat
talalni. Felmertilt a késztetés a hagyomany megdrzésére €s a strukturalis elemek
vizsgalatara. A klasszikus repertoar a szobeli hagyomanyok révén fennmaradt
okori darabokbol all — melyek alland6 zenei formakbol (igynevezett radifok) és
e kotott formakat varialé improvizaciokbol (avaz) allnak. A repertoar tobb mint
200 rovid dallammozgasbol (gushe) all, melyeket hét modalis struktarara
(dastgah) osztanak. E struktardk koziil ketté masodlagos modokbdl agazik el,
amelyeket 4vaznak hivnak. Ezt az egész testet radifnak nevezik, amelynek tobb
valtozata létezik, mindegyik egy adott mester tanitdsainak megfeleléen. A perzsa
zene nem alakitott ki szisztematikus harmoniai gyakorlatot, a zene els0sorban a
dallamon keresztiil fejlodott. Zenéje vokalis bazisu, az énekes donti el, hogy
milyen hangulatot fejezzen ki ¢és melyik dastgah kapcsoldédik ehhez a

hangulathoz. Sok esetben a szoveget is az énekes valasztja ki. Az énekest

65 Khayyam [1943], 14. o.
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legalabb egy fuvds vagy vonds hangszer, illetve legalabb egy iit6hangszeres
kiséri. Amennyiben zenekar kisér, ligyelni kell az ének elsédleges szerepének

kiemelésére.®°

Balogh Maté: Rubaiyat of Omar Khayyam

Balogh Mété miive 6sszesen hét frazisbol tevodik dssze. Maté elmondésa szerint
az érdekelte Ot ebben a darabban, hogyan lehet olyan dsszefliggd zenei anyagot
¢épiteni, amely sok kis rovidke dallami frazisbol all. Az egyes frazisok egy-egy
perzsa skalabol allnak (minden frazis masikbol, ilyen értelemben folyamatosan
moduléalnak). A sok valtas allandosul, felsorolasszerti, szinte tajképszerti lesz —
ugy, mint ahogyan a perzsa népzene is végelathatatlannak tlinhet az europai fiil
szdmara. A két hangszer kozotti kommunikéacid a makamok®” improvizéalasara
emlékeztet benniinket. A makadmok és a perzsa dallamok egyszdlamutiak, &m
ezeket a dallamokat a jatékosok csak egy koriilbeliili csontvazként hasznaljak,
néha kihagynak egy hangot, néha diszitenek egymastol fiiggetleniil.

Mat¢ darabjaban is van egy dallam, ami d/uniosno — mivel a dallamvonal
¢s a ritmusok egy sikon mozognak, azonban a két hangszer kozott elosztva, igy
komplementer ritmusok hallhatdk és a hallgatosdg nehezen érzékeli, hogy mikor
melyik hangszer jatssza a dallamot. A dallammozgésok kdzben a masik hangszer

mindig tartott hangot jatszik, esetleg rovid sziinetet. Igy jon létre egy

%6 http://www.imm.hu/hu/programs/view/68,Argavani+koncert-+-
+hagyomanyos-+irani+népzene?type=archive
https://en.wikipedia.org/wiki/Persian_traditional music?fbclid=IwAR1cUHqgxsT7tVE1tb306q
i040laaobhRPU3ttUiFaARj8mQpDok VIdDb2A , valamint

Farhat [2012] http://www.dl.edi-info.ir/An%?20Introduction%20t0%20Persian%20Music.pdf
7 Makam: klasszikus arab zene hangsora, amely kiilonleges médon 6tvézi magéban a skalat és
a dallamot. Forras: https://makam.hu/makamnet/mediatukor_bovebben.aspx?kod=16&nyelv=0
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pseudounisono dallam az A részben, mely egy példdjat az alabbi kottapéldan

szemléltetem.

41. kottapélda Balogh Maté: Rubaiyat of Omar Khayyam 1. anyag 16-23. iitem, A rész,
komplementer ritmusok, pseudounisono

Azonban van benne egy, a perzsa zenétdl teljesen fliggetlen 6tlet is, ez
pedig a statikus intermezzok — ezek a ,,mat” reprezentdljdk. Egyértelmiien
lathatd, hogy a perzsa anyag eleinte aranytalanul hosszt Maté sajat statikus
anyagéhoz képest, de ez a darab folyaman egyre inkabb megvaltozik, mignem
felborul — a legutols6 perzsa anyag mar csak egyetlen iitem, tehat feloldodik a
mil vegeére.

A statikus anyag minden elemében teljesen ellentétes a perzsa anyaggal:
csak egy hangmagassag van benne a tenorszaxofonnal (G) ami teljesen eliit a
folyamatosan moduldlo (és ilyen mddon valtozo) masik anyagtol. A cselld zaja
(kopogés a hangszer testén) szintén olyan elem, ami meghatarozza a statikus
anyagot, sajat jelleget adva neki, melyet kiegészit a ,,zajos” hang a szaxofonnal.
A darab ezen részénél a G hangot levegdsen kell megszoélaltatni, a kottaban ,,half
air”-ként van jelolve. En ezt egy lazabb szajtartassal értem el, igy nem volt
teljesen megformalva a hang, hiszen pppp dinamika az eldirt, tehat subtone-ként

csak igy lehetett biztonsagosan ezt a levegds, halk hangot elérni.
=y

38 half air
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knock on the body of the instr.
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42. kottapélda Balogh Maté: Rubaiyat of Omar Khayyam 2. anyag — statikus anyag

A darab formajaA BA’B’A” B” A’ forma, ahol az A4 (a perzsa dallam)
egyre rovidebb, a B pedig (a statikus anyag) egyre hosszabb. A két témat két
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kiilonb6z6 eléadasmdd jellemzi, az 4 rész rubato, mig a B rész giusto, amely
szintén fontos kiilonbség.

A nyolcad nem egyenld nyolcad alapvetd jelolés a perzsa zenében a
rubato jatékmaodra, ez ebben a kompozicioban is helyt kapott. A mi eléadasat

tekintve nagy kihivast jelent a miivészek szdmara, hiszen nincsen ko6zds

4 29
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42. kottapélda Balogh Maté: Rubaiyat of Omar Khayyam 1. anyag kezdete

Az ltemek mindig kiilonb6zd hosszusaguak, kiilonb6z6é metrummal
birnak, melyet szabalytalan ritmusok tarkitanak. A perzsa anyagban valdban
unisono dallamot érezhetiink, melyet két hangszer alkot meg kdzdsen, mégis
nehéz kideriteni, hogy mikor melyik hangszer jatszik, hiszen Maté
tenorszaxofont haszndlt és igy a hangszinek és magassdgok tokéletesen
egymasba olvadnak, igy nehéz kiilonbséget tenni. Fontos, hogy az eléadast
improvizativ jelleggel tegyiik, rubato, parlando modon, mégis tokéletesen
egylitt, hogy ne veszitsiik el az unisono-érzetet. A perzsa dallamokat mindig
ugyanaz a dallamu és ritmusu iitem zarja, a zar6 hangkdz mindig nagyszext.
Ugyanez az egy ilitem marad a darab legvégsd zarasara is ondalloan, a hetedik

frazisban.

7 m Tempo 1.

) o) N
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43. kottapélda Balogh Maté: Rubaiyat of Omar Khayyam 7. anyag
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Mat¢ ligyelt arra, hogy a két hangszer csakis igy mozoghat, hogy mindig
kiegészits€ék egymast a ritmusképletek, a hallgaté altal érzékelt ritmus Ggy jon
1étre, hogy az alsé és felsé szolam kozott szét vannak osztva a ritmusértékek
(komplementer ritmus), illetve, ha ez nem valosul meg, akkor az egyik sz6lam
mozog, mig a masik tartott hangot jatszik.

A statikus anyag végteleniil egyszerli a maga nemében, azonban
mondanivaldja stlyos terhet hordoz magaban. Ahogyan azt mar irtam is, a ,,mat”
szimbolizalja, a monoton, zajos, megszokott ¢letet, mely teljesen felboritja az

elmélkedd, beszelgetd, diszes, szabad dallamot, vilagot.
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9. tabldazat Balogh Mdaté: Rubaiyat of Omar Khayyam — elemzés
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IV. Osszegzés

A disszertaciom elsdsorban sajat élményeimen ¢€s tapasztalataimon alapul.
Olyan témat valasztottam, amelyr6l még nagyon kevés iras sziiletett,
Magyarorszagon még senki sem foglalkozott a t¢émaval, ezéltal kevés a fellelhetd
irodalom és kottaanyag. Teljesen 0j terepre tévedtem szaxofonosként akkor,
amikor elkezdtem csellistaval du6 formaciodban jatszani és ennek az jdonsagnak
az ize adta meg azt a kezdeti lendiiletet, hogy ezt minél tobb emberrel
megismertessem. Szerettem volna mélyebbre 4sni a két hangszer kozotti
kapcsolatban, személyes érzéseimet megmagyarazni a tudomany altal biztositott
lehetdségekkel. Tovabbra is Ugy érzem, hogy a fuvos-vonds dudk tal kicsi
aranyban szerepelnek a zenészek kamarazenei 0sszeéllitasaiban, pedig egy ilyen
jellegli Osszedllitds is gazdag hangzast tud létrehozni. Ugyanakkor nem
elhanyagolhatd a kamarazenében a személyes kapcsolatok fontossaga sem ¢és
minél kisebb létszdmli a kamaracsoport, annal konnyebben tudnak egyiitt
dolgozni és egyilitt érezni. Természetesen oOriasi élmény akar egy trid, kvartett,
kiszenekar vagy nagyzenekar tagja lenni, de személyes tapasztalataim azt
mutatjadk, hogy a kisebb létszamu egyiittes bensdségesebb hangulatot tud
teremteni a tagjai kozott és ezt tudja atadni a kozonségnek is.

Dolgozatom elsd fejezetében is arra hivom fel a figyelmet, milyen kevés
mil taldlhaté fuvos-vonds duodkra. Biztos vagyok benne, hogy az &ltalam
Osszeallitott repertoar nem tartalmaz minden miivet ezen formaciokra — hiszen
azt lehetetlen lenne Osszedllitani, kdszonhetéen a folyamatos zeneszerzoi
tevékenységeknek —, de a kiadott darabok nagy részét tartalmazza®. Meglepd,
hogy igy is milyen kevés mii sziiletett. Talan a zeneszerzék még nem 1is
gondolkodtak igazan azon, hogyan lehetne ezen két hangszercsaldd hangszereit
parositani Uigy, hogy azok a legtobbet kiadhassadk magukbdl. Nagyon sok mulik
azon, hogy egy zeneszerz6 mennyire van azon ismeretek birtokdban, hogyan
miikddnek a fuvds és vonods hangszerek kiilon-kiilon és hogyan tudjdk egymas

lehetdségeit felerdsiteni vagy elfedni. Ezen két hangszercsalad tagjai egy jo

% Minden olyan kiad6 altal kiadott miivet tartalmaz, melyeket sikeriilt felkutatnom, de
megeshet, hogy egy-két darab elkeriilte a figyelmemet.
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parositas altal képesek egymasba olvadni, egy hangszerként jatszani vagy akar
teljesen kiilon sz6lni, hatalmas tdvolsagot tartva egymastol. Ezeket a
lehetdségeket tanulnia €s éreznie kell a zeneszerzOknek és zenészeknek egyarant
— nekiink is hosszl iddbe telt, mire kiismertiik egymas hangszerét és jatékat,
hogy eldadésaink soran a legtobbet adhassuk a hallgatosagnak.

Kezdetektdl fogva éreztem, hogy a szaxofon-csell6 parosa kiemelkedik
a tobbi Osszeallitas koziil és sok, még fel nem fedezett lehetdséget tartogat
szamomra. Jaték kozben elkezdtem figyelni a csellista vondtechnikajat és
felfigyeltem arra a tényre, hogy az teljes mértékben megegyezik a fuvosok
levegdvezetésével. A vono és a levegd egy azon célt szolgalja — a hangszer
megszolaldsat és a hang iranyat, intenzitasat. Ha Ggy szaxofonozom, ahogyan a
csellista a vonot kezeli, akkor hangszereink hangja sokkal inkdbb egymasba fog
illeszkedni, képesek lesziink az Gsszeolvadasra. De emlithetnénk itt a vibrato
sokszinliségét — amelyet atvesznek egymastol a jatékosok, vagy a hanginditasok
sokféleségét — amelyek idOben és jellegben egyezhetnek vagy eltérhetnek
egymastol. Ezeket az érzéseket és megfigyeléseket lehetdségem volt egy
fizikussal is megvitatni, valamint megmérni — aki egyértelmiien megallapitotta
a méréseink sordn, hogy a két hangszert a nazalitds és az énekszerli hangzas koti
Ossze. Meéréseink soran inkabb a hangszerek egyéni hangkarakterével
foglalkoztunk azért, hogy utdna konnyebb legyen az adatokat 6sszehasonlitani
¢s ez bizonyitotta be igazdn a megérzéseinket, a jaték kdzbeni tapasztalasainkat.

Nem mehetiink el amellett, hogy a szaxofon igen népszerli hangszer a
kortars zenében, hiszen adottsagaibol fakaddan sokféle kiterjesztett technika
megszolaltatisara alkalmas. En is fontosnak éreztem, hogy szo essék
dolgozatomban a modern technikdkrol — hiszen a zeneszerzdk alkalmazzak
ezeket darabjaikban —, ismeretiikben ¢€s hasznalatukban otthonosan kell
mozognunk, ha jo szaxofonosok akarunk lenni. Emellett magyar nyelven még
nem irddott Osszefoglald iras a kortars technikakrdl szaxofonra, melyet
konnyedén alkalmazhatnanak a szaxofonos novendékek, tanarok €s miivészek.
Ebben a dolgozatban csak érintélegesen foglalkozom a témadval, roviden
mutatom be a lehetséges effekteket és modern megszolalasokat, de ez a téma

akér kiindulopontja lehet egy késObbi, bovebb kifejtést tartogatd irdsnak is.
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Amiben viszont tobbet mutat ez a része dolgozatomnak a puszta technikak
felsorolasanal az az, hogy Osszevetettem a szaxofon modern technikait
szaxofon-cselld dud darabokon keresztiil a cselld szolamaval. Megvizsgaltam,
hogy a cselld milyen szerepkorben van jelen a szaxofon kortars hangjai kdzben
¢s akusztikai méréseket is végeztiink Dr. Pap Janos fizikussal, hogy
bemutathassam, miben kiilonbozik vagy akar egyezik egy-egy modern technika
hangja a normdl hangoktol. Kutatdsaim altal vildgosan latszik, hogy a csellot
inkdbb kisérd szerepkorben haszndljdk a zeneszerzok, amig a szaxofonos
kiilonleges hangeffektjeit mutatja be, amelyekben jdonsagként leginkabb a
zajelem nétt meg. Azonban meglepd volt az is, hogy egyeldre a szaxofon-cselld
Osszedllitdsnal az Gijonnan sziiletett miivekben a csellot ,,megtartjak” klasszikus
hangszerként és a szaxofon hatérait sem feszegetik ugy, mint ahogyan azt Edison
Denisov tette.

Disszertaciomban négy miivet mutatok be — melyeket fontosnak éreztem
személyes érintettségem miatt — de a kiinduldpont egy olyan darab volt, melyet
a szaxofon-cselld dudk alapmiivének is tekinthetiink. E. Denisov szonatdja
altszaxofonra és csellora meghatarozd ezen formaciora — kottaolvasasi,
lejatszasi, eldadasi és Osszjatéki szempontbdl nagyon bonyolult és Osszetett
feladat a jatékosok szamara. Azonban, ha ezt a darabot megtanulja egy dud,
akkor az olyan mértékii 6sszehangolddast jelent a tagok szdmara, melyre csak
ritka esetekben keriil sor mas darabok altal. Egy komplex alkotéas, mely probara
teszi sz6lista és kamarazenei szerepben is az eléaddkat, a szonata miifaj kortars
innovécioja. Igazi formai hatarok nincsenek a miiben, csak kiilonb6z6 mintazata
részeket hasznal, melyek formailag nem valnak el egymastol. A dolgozatomban
leirt elemzés segit kozelebb hozni az el6addkat a miihoz, jobban megismerni a
zeneszerzOt, illetve gyakorlati segitség lehet az eldadasra vonatkozdan is.
Sikeriilt egy rovid, de tartalmas és hasznos elemzést készitenem, mely nagyban
segiti mind a tanulasi folyamatot, mind az eldadasi koncepcid kialakitasat —
melyet magam is megtapasztaltam az elemzés elkészitése soran.

A meghataroz6 ¢és fontos kiindulasi pont utan olyan miiveket dolgoztam
fel, melyek a duonk felkérésére irodtak két elismert fiatal zeneszerzotol.

Elsdként Stanislava Gaji¢ szerb zeneszerzd egy atiratat mutatom be, majd a
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Night train cimli darabjat — mely szintén mar egy kordbbi miivének
dallamvilagéara alapozza hangulatit. Mind a két darabja mitologiai hétérrel
rendelkezik és ez fellelheté a miivek hangzasaban is, de érdekesnek taldlom azt
is, ahogyan a zeneszerzd Otleteket kdlesondz egy masik kor zeneszerzdjétol,
André Jolivet-t6l. Az elemzések és kutatasok vildgossa tettek Gaji¢ egyedi
stilusat miivészetében, mely csak keveset valtozik a hangszerdsszeallitasok
fliggvényében. Hasonloképpen alkalmazza a szaxofon-cselldé dudt, mint a
zenekari hangzast vagy egy trio felallast, vagy akar ugy, mint Jolivet a fuvola-
zongora kettdsét. Miivei konnyen befogadhatok, jol jatszhatok, de talan kevésbé
aknézta ki a szaxofon-csello parosaban rejlo lehetoségeket.

Balogh Maté a fiatal magyar zeneszerzOk egyik kiemelkedd alakja.
Duonknak irt miive komoly irodalmi hattérrel rendelkezik, mely sok kutatéast
kivant meg télem, de egészen mas kontextusba helyezte ezaltal szdmomra Maté
darabjat. Az okori perzsa vilag és koltészet ihlette mili valosagszeriien teszi
hallhatova a kzonség szamadra is ezt a vilagot, mikdzben zsenidlisan alkalmazza
a tenorszaxofon és cselld azonos hangtartomanyat, igy sokszor nehéz eldonteni,
mikor ki jatszik. A pseudounisono kénnyedén Osszezavarhatja a hallgatosagot,
mikdzben a zene nem all meg, a hangszerek folyamatos mozgasban vannak. Ezt
az ,,aramlast” tori meg egy statikus anyag, amely a mai vildgot szimbolizalja. A
darab folyaman megvaltozik a két kiilonbozé karakterti anyag terjedelme, a
statikus anyag egyre hosszabb lesz, mig a perzsa zenei anyag rovidiil — ezaltal
az utols6 rész, mely a perzsa zenei anyagot tartalmazza mar csak egy iitembdl
all.

Disszertaciomban specifikusan a szaxofon ¢és cselld6 parosara
koncentraltam csak, hiszen ebben van tapasztalatom, ezen 0Osszeallitas altal
tudok hiteles lenni. Igyekeztem a darabelemzésekben is kiemelni a szaxofon
meghataroz6 szerepét ezen formacidban, hiszen a ,,vezetd” szerep leginkabb
ebben a szolamban talalhato meg, de szerettem volna megmutatni annak a
fontossagat, hogy a szaxofonosnak tokéletesen kell tudnia illeszkedni csellista
partneréhez és nem  kisér6ként tekinteni 14, hanem egyenranga
kamarapartnerként. A kiilonb6zé miivek bemutatdsa és elemzése egy széles

képet mutatott abban, hogy mennyire sok fiigg a zeneszerzok felkésziiltégétol és
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hangszerismeretétdl, valamint segitséget jelentett a darabok el6adasaban és jobb
megértésében. Bar a klasszikus szaxofon mar széles korben ismert €s elismert,
célom volt egy 0 oldalarol bemutatni a hangszeremet (ezt szolgiljdk az
akusztikai  mérések  is), illetve  megismertetni az  olvasoval
alkalmazkodoképességének  lehetdségeit. Természetesen ezt  sokban
befolyasolja a jatékos személyisége és zenei felkésziiltsége is, de egy hasonld
képességli vonos hangszeressel 1 kapukat tudnak megnyitni sajat maguk, a
hallgatosdg és a zenszerzOk eldtt is. Sajat tapasztalataimra és a kutatdsomra
tamaszkodva batran kijelenthetem, hogy a szaxofon és cselld parosa jol mitkodik
egylitt, zeneileg és hangzasban tokéletesen kiegészitik egymast és a megfeleld
darabokat felkutatva és jol eljatszva nem fog senkiben sem hidnyérzet keletkezni

egy gazdagabban megsz6lald hangszer vagy apparatus irant.
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Melleklet: Fuvos-vonos duok katalogusa

Fuvola és vonés hangszerek kettdse

Fuvola — Hegedlii duo

1.
2.

2 =2

17.
18.

19.

Bach, Carl Philipp Emanuel: Duett (1980, Amadeus Verlag)

Bach, Carl Philipp Emanuel: Zwei Duos fiir Flote und Violine oder
ander Melodieinstrumente (1952, Nagels Musikarchiv, Verlag
Bérenreiter)

Berbiguier, Benoit-Tranquille: Duo op.76 No.l. (1984, Musikverlag
Zimmermann)

Bernofsky, Lauren: Blue Monkey (2005, Theodore Presser Company)
Boismortier, Joseph Bodin de: 6 Sonaten op.51. (1968, Breitkopf &
Hartel)

Cambini, Giovanni G.: Sechs Duos op.14 (1983, Edition Kunzelmann)
Campagnoli, Bartolomeo: 3 Duette (1985, Musikverlag Zimmermann)
Csemiczky Miklos: Magam (1982, Universal Music Publishing EMB)
Devienne, Francois: 3 Duos, 8 'eme Livre fiir Flote und Violine (1988,

Edition Kneusslin Basel) (1999, Amadeus Verlag)

. Escher, Peter: Divertimento op.85. (1975, Amadeus Verlag)
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Fesch, Willem de: 30 Duette op.11. (1983, Amadeus Verlag)

Gebauer, Etienne Francois: 3 Brillante Duos (1992, Amadeus Verlag)
Genzmer, Harald: Divertissement (1962, Edition Peters)

Hess, Willy: 12 Bagatellen op.108 (1985, Amadeus Verlag)
Hoftmeister, Franz Anton: Duetto in G-Dur (ca 1786, Amadeus Verlag)
Klug, Emst: Divertimento Ticinese fiir 2 Melodieinstrumente (1963,
Edition Pegasus, Heinrichshofen’s Verlag)

Kretzschmar, Giinther: Meditation und Fuge (1952, Eres)

Lourie, Arthur Vincent: La Flute A Travers Le Violon (1935, Boosey &
Hawkes)

Maasz, Gerhard: Duo in C-Dur (1979, Moseler Verlag)
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20.

21.

22.

23.

24.
25.

26

Molique, Wilhelm Bernhard (Rampal/Gingold): Duo Concertant (1975,
International Music Company)

Pelagatti, Stefano: I/ Richiamo della Regina (2008, Bérben Edizioni
Musicali)

Poessinger, Alexander: Drei konzertante Duos fiir Flote und Violine
(2015, Amadeus Verlag)

Rolla, Alessandro: Drei Duette fiir Flote und Violine (1985, Amadeus
Verlag)

Small, Haskell: Phoenix (1986, Brixton Publications)

Takacs, Jeno: Variationen iiber ein Thema von Paisello op.107. (1980,

Verlag Doblinger)

. Tanguy, Eric: Le desir est partout (1996, Salabert Edition)
217.

Telemann, Georg Philipp: Duett in G-Dur (1979, Amadeus Verlag)

Fuvola — Bracsa duo
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28.
29.

30.

31

35.

36.

37.

38.
39.

Arnold, Malcolm: Duo (1985, Faber Music Ltd.)
Cambini, Giovanni G.: Sechs Duos op.4 fiir Flote und Viola (1994,

Amadeus Verlag)
Cannabich, Johann Christian: Sechs Duette (1963, Simrock)

. David, Johann Nepomuk: Sonate Werk 32/1 (1943, Peters Edition)
32.
33.
34.

Degen, Helmut: Sonate (1963, Anton J. Benjamin, Simrock)

Denisov, Edison: Duo (1989, Alphonse Leduc)

Devienne, Francois: Drei Duos op.5 No.3, 4 und 5 fiir Flote und Viola
(1980, Henry Litolf’s Verlag)

Devienne, Francois: Sechs konzertante Duos op.5 fiir Flote und Viola
(1982, Amadeus Verlag)

Dulon, Friedrich Ludwig: Drei Duos op. 6 Flote und Viola (2009,
Amadeus Verlag)

Genzmer, Harald: Duettino ((1986, Henry Litolf’s Verlag)

Gunzinger, Johann Peter: Kleine Suite

Hess, Willy: Duo op.89 (1977, Amadeus Verlag)



40.

41.

42.
43.

44,
45.

46.
47.
48.
49.
50.

51.

52.

Hoffmeister, Franz Anton: Drei konzertante Duos (1978, Amadeus
Verlag)

Hoftmeister, Franz Anton: Duo in F-Dur fiir Flote und Viola aus "Trois
Duos Concertants" (ca 1789/90, Peters Verlag)

Khym, Carl: Serenata (ca 1800, Amadaeus Verlag)

Kraus, Joseph Martin: Sonate fiir Fléte und Viola (1982, Musikverlag
Zimmermann)

Marteau, Henri: Partita op.42/2 (1934, Amadeus Verlag)

Michael, Frank: Sechs Miniaturen op.31 No.l. (1974, Musikverlag
Wilhelm Zimmermann)

Mieg, Peter: Duo (1977, Amadeus Verlag)

Nielsen, Carl: Faith and Hope Are Playing (Edition Wilhelm Hansen)
Pleyel, Ignaz: Drei Duos op.44 (2002, Amadeus Verlag)

Schlee, Thomas Daniel: Al/ba op.26 (1986, Editions Henry Lemonie)
Telemann, Georg Philipp (Delius): Duett in A-Dur aus "Der getreue
Musikmeister" (Edition Schott)

Telemann, Georg Philipp (Michael): Sonate in A-Dur (1979,
Musikverlag Zimmermann)

Telemann, Georg Philipp (Michel): Duetto in B-Dur aus ,, Der getreue
Musikmeister” (1981, Amadeus Verlag)

Fuvola — Csello duo

53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

Baeyens, August L.: Piranesi-Suite (1956, Metropolis Music)

Beekum, Jan van (Arr): Duette (1973, Harmonia-Hilversum)

Cambini, Giovanni G.: Sechs Sonaten (1985, Amadeus Verlag)

Carter, Elliott: Enchanted Preludes (1988, Boosey & Hawkes)

Cirri, Giovanni Battista (Malusi): Tre Duetti op.7 (Zanibon)
Connesson, Guillaume: Toccata-Nocturne (2010, Gérard Billaudot)
Cresswell, Lyell: Variations on a Theme by Charles Ives (1987, kézirat)
Danzi, Franz (de Reede): Drei Duos op.64 (1993, Amadeus Verlag)
Doehl, Friedhelm: Der Abend - Die Nacht (1977/79, Breitkopf & Hartel)
Doran, Matt: Sonatina (1969, Pillin Music)
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63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.

Dorff, Daniel: Desert Dusk (2017, Theodore Presser Company)

Farkas, Ferenc: Dialoghi (1987, Bérben)

Fiala, Josef: Duo concertante no.1 and 2 (Nova Music)

Freidlin, Jan: Duo-Partita (Musik Fabrik)

Gentile, Ada: Flash Back (1984, Ricordi)

Guignard, Eric: Schweizer Volkstinze (1972, Amadeus Verlag)
Hallgrimsson, Haflidi: Verse 1- Sea Nocturne op.4 (1975, Chester
Music)

Héameenniemi, Eero: Duo

Hess, Willy: Sonate op.142 (1996, Amadeus Verlag)

Jevtic, Ivan: Musica per Due (1989, Alphonse Leduc)

Kapustin, Nikolai: 4 Little Duo op. 156 (2014, Edition Schott)
Keusen-Nickel, Ursula: Mosaik op.9 (1993/2000 Tonger)

Minor, Ron: Aubade and Caprice (1993, Edition Hage)

Muci, Italo Ruggero: Duo (1974, Bérben)

Rosse, Francois: Modson 6, Jeux d'Eau (1986, Edition Henry Lemonie)
Schaumann, Bernd: Drei Miniaturen (1995, Verlag Dohr)

Small, Haskell: Phoenix (1989, Brixton Publications)

Shatin Allen, Judith: Gazebo Music (1983, Arsis Press)

Tanguy, Eric: Musique pour Ming (1996, Salabert)

Tann, Hilary: Llef (1988/1993, Oxford)

Uebayashi, Yuko: Suite (2009, Alphonse Leduc)

Villa-Lobos, Heitor: Assobio a Jato (1953, Southern Music Publishing)
Zender, Hans: Lo-Shu VI (1989, Bretkopf & Hartel)

Zumsteeg, Johann Rudolf: Drei Duos (2002, Amadeus Verlag)

Fuvola — Nagyb6gé duo
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89
90

. Anderson, Thomas Jefferson: Bridging and Branching (1986, Boosey &
Hawkes)

. Beynon, Jared: Chocolate Moose (1979, Editions Jobert)

. Dalby, Martin: Macpherson’s Rant (1971, Yorke Edition)

. Kesselman, Lee R.: Duo Mythologique (2010, Progress Press)



91.
92.

Lemaitre, Dominique: Nadir (1996, Editions Jobert)
Riiegg, Mathias: Two Beauties - No Beast (2010/2011, Doblinger)

Klarinét és vonos hangszerek kettése

Klarinét — Hegedii dud

1. Bentzon, Jorgen: Intermezzo Op. 24 (1934, Edition Wilhelm Hansen)

® N kv

10.

11

13.
14.
15.

16.

Berg, Gunnar: Pour Clarinette et Violon (1959, Edition S)

Bernofsky, Lauren: Blue Monkey (2005, Theodore Presser Company)
Breedon, Daniel: Duo (1977, Music Company)

Bruckmann, Ferdinand: Sonatine (1949, Edition Dohr)

Busch, Adolf: Hausmusik op.26 (Edition Breitkopf)

Fuchs, Georg Friedrich: Drei Duos op.14 (1987, Amadeus Verlag)
Gebauer, Francois-Rene: Duo Concertant op.16 No.3 (1973/2000
Breitkopf & Hartel)

Hagen, Patrick: Das geoffnete Fenster (2012, Friedrich Hofmeister
Musikverlag)

Hamilton, lain: Serenata (1955)

. Hindemith, Paul: Zwei Duette aus’Pléner Musiktag” (1932, Schott)
12.

Kondor, Adam: Schattenwelt, Schlachtfeld (1999, Editio Musica
Budapest)

Kozev, Yassen: Stalactites (1995, Henry Lemoine)

Pablo, Luis de: Soirée (1972, Salabert)

Raphael, Giinter: Kammermusik op.47 No.6. (Willy Miiller
Stiddeutscher Musikverlag)

Schuman, William: Awake Thou Wintry Earth (1986, Theodore Presser
Company)

Klarinet — Bracsa duo

17.
18.

Clarke, Rebecca: Prelude, Allegro and Pastorale (1941, Oxford)
Desvignes, Arnaud: Sleeping Lady (2013, Gérard Billaudot)

93



19.

20.
21.
22.
23.
24.
25.

26.
27.
28.
29.
30.

31.

David, Johann Nepomuk: Sonate Werk 32 Nr.4 (1948, Edition
Breitkopf)

Diethelm, Caspar: Duo op.168 (Amadeus Verlag)

Drechsel, Oliver: Sonatina serena op.26 (1997, Edition Dohr)

Jacob, Gordon: Miniature Suite (1968/2000, Breitkopf & Hartel)
Liebman, David: South Africa

Matys, Jiri: Suita (1972/73, Schott)

Michael, Frank: 6 Miniaturen op.31 No.1. (1974, Musikverlag Wilhelm
Zimmermann)

Pleyel, Ignaz (Solere): Sonata I (1985/2000 Breitkopf & Hartel)
Stockhausen, Karlheinz: Laub und Regen (1974)

Themmen, Ivana: Concept V

Tisne, Antoine: Horizons (1987, Billaudot)

Ullrich, Bernhard: Elegia, Consolazione e Marcia (2001, Trio Musik
Edition)

Zehm, Friedrich: Sechs Impromtus (1987/88, Ebenos Edition)

Klarinet — Csello duo
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32.
33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.

Bacri, Nicolas: Night Music op.73 (2001, Billaudot)

Bialas, Giinter: Sechs Duos (1995, Barenreiter)

Buteux, Claude-Francois (Bertelli): Air Varie No.I1, No. 2 (2015, Nico
Bertelli Editioni Musicali)

Calderoni, Caterina: Blades (De Profundis) (2002, Bérben)
Campana, Jose Luis: Pezzo Per Due (1989, Billaudot)

Caravan, Ronald L.: Two Duets (1996, Ethos Publications)
Connesson, Guillaume: Disco-Toccata (1994, Salabert)

Dusapin, Pascal: Ohe (1997, Salabert)

Hindemith, Paul: Ludus Minor (1944, Schott)

Kerek, Gabor: Married Couple op.207 (2011, Edition Darok)
Kortekangas, Olli: Iscrizione (1990, Fennica Gehrman)
Kropfreiter, Augustinus Franz: Duo Concertante (1988, Doblinger)
Langer, Hans-Klaus: Drei Duette (1975, Breitkopf & Hartel)



45.

46.

47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

Leyendecker, Ulrich: Zwei gegenstdindliche Etiiden (1989, Edition
Sikorski)

Lindberg, Magnus: Steamboat Bill Junior (1990, Edition Wilhelm
Hansen)

Ran, Shulamit: Private Game (1983, Theodore Press Co.)
Regteren-Altena, Lucas van: Nightly Wanderings of Beorn (1968)
Reiche, Johannes: Incontro (1998, Friedrich Hofmeister)

Schonthal, Ruth: Love Letters (1979)

Shchetinsky, Alexandre: Crosswise (1994, Billaudot)

Skempton, Howard: Lullaby (1983, Oxford)

Tate, Phyllis: Sonata (1947, Oxford)

Xenakis, lannis: Charisma (1971, Salabert)

Klarinét — Nagybogo duo

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62

Curtis, Mike (Wiebecke-Gottstein): Duo Suite on Mexican Themes
(1996/2003, Probass Musikverlag)

Curtis, Mike (Wiebecke-Gottstein): § Jazz Duos (1994/2004, Probass
Musikverlag)

Curtis, Mike (Wiebecke-Gottstein): Sketches of China (1996/2003,
Probass Musikverlag)

Curtis, Mike (Wiebecke-Gottstein): Seven Jazz and Ethnik Duos
(1996/2004, Probass Musikverlag)

Gould, Morton: Benny’s Gig (1962 G. Schirmer Inc., 8 Duos for Clarinet
and Double Bass, written for Benny Goodman)

Hindemith, Paul: Musikalisches Blumengdrtlein und Leyptziger Allerley
(1927, Schott)

Lutyens, Elisabeth: Soli op.148 (1980)

. Peruzzi, Aurelio: Duo (1993)
63.

Wiebecke-Gottstein, Andreas: Ein kleiner Haydn-Spaf3 (2003, Probass
Musikverlag)
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Szaxofon és vonos hangszerek kettdse

96

10.
11.

12.
13.

14.

15.

16.

. Adamo, Daniel A.D": Coeli et Terrae (1998/99, Gérard Billaudot) —

basszusszaxofon-nagybdgd

Balogh, Maté: Rubaiyat of Omar Khayyam (2018) — tenorszaxofon-
csello*

Bedford, Luke: Folwing the Threed (2012, Universal Edition) —
altszaxofon-csello

Bensmann, Detlef: Traumsequenzen (2002, Ries & Erler) — altszaxofon-
hegedii

Busch, Adolf (Bauch): Suite fiir Violine und Altsaxophon (1988,
Amadeus Verlag) — altszaxofon-hegedii

Canfield, David DeBoor: Duo alla Paganini (2016, Jeanné Inc.) —
altszaxofon-hegedii

Cowles, Colin: Slap 'n’ Tickle (1996, Cottage Harmony) — altszaxofon-
nagybdgd

. Darbellay, Jean-Luc: Luce, Hommage an Edison Denisov tiber die Noten

e, d, es (1997, Ricardi) altszaxofon-csello

Déjardin, Renaud. Little road trip (2014) — szopranszaxofon-cselld

Denisov, Edison: Sonate (1971, Gérard Billaudot) — altszaxofon-csello
Dubois, Pierre Max: Feu de Paille (1988, Gérard Billaudot) —
altszaxofon-hegedii

Elliott, Jonathan: Field Music: Ash (2005) — altszaxofon-csello
Engebretson, Mark: Four Short Songs: a certain sadness (1990-1991) —

altszaxofon-csello

Friedrich, Burkhard: Liezwicht (1993, Baerenreiter) — tenorszaxofon,
bracsa
Gajic, Stanislava: Echoes of Goldenpine Woods - 1. DIVA, II. Dance of

the Nymphs (2017) — szopranszaxofon-csello*

Gajic, Stanislava: Night train (2018) — szopranszaxofon-csello*



17.

18.

19.
20.

21.

22.

23.

24.

25.
26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Gubaidulina, Sofia: Duo-Sonata (1977/2018, Edition Sikorski) —

altszaxofon-csello

Hekster, Walter: Monologues & Conversation (1970/78, Donemus) —
altszaxofon-csello

Henryson, Svante: Off Pist (1996) — szopranszaxofon-cselld

Herrera, Marlon: Duo op.3 No.2 (2005, Gebr. Stark Musikverlag) —
szopranszaxofon-cselld

Huebler, Klaus K.: Nigrae Tantum (1996, Tre Media Edition)

baritonszaxofon-nagybdgd

Kapustin, Nikolai: Duett (1999, Schott) — altszaxofon-cselld
Larsen, Libby: Bid Call (2002, Oxford) — altszaxofon-csello
Liebman, David: Ode for Leo (1986, Advance Music)

szopran/tenorszaxofon-csello
Liebman, David: South Africa — szopranszaxofon-bracsa

Mansurian, Tigran: Lachrymae (1999, M. P. Belaieff)

szopranszaxofon-bracsa

Meyering, Chiel: The Ugly Howling-Monkey (1978, Donemus

baritonszaxofon-hegedii

Nyman, Michael: Double Concerto (1997, Chester Music) — altszaxofon-
csello
Raphael, Giinter: Divertimento op.74 (1952, Edition Breitkopf) —

altszaxofon-csello

Read Thomas, Augusta: Lake Reflecting Stars with Moonrise (2008) —
altszaxofon-csello

Richards, Paul: Jigsaw (2015/2017 Jeanné Inc.) — altszaxofon-cselld
Rosse, Francois: Cseallox (1993, Baerenreiter) — baritonszaxofon-csello
Schlumpf, Martin: Onyx (1989, Edition Hug) — altszaxofon-csell6
Shchetinsky, Alexandre: Crosswise (1994, Gérard Billaudot) —
altszaxofon-csello

Stallaert, Alphonse: Bestiaire (1966, Gérard Billaudot) — altszaxofon-

cselld
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36. Tizko, Csaba: Invencio (2018) — altszaxofon-csello*

37. Tizko, Csaba: Suite Misstique (2018) — szopranszaxofon-csello*

38. Twycross, Martin: Praeludium II Revisited (2012) — altszaxofon-cselld

39. Twycross: Two part inventions — Ground swell, Standing stoned (2012)
— altszaxofon-csello

40. Valk, Adriaan: Dialogue (1980, Broekmans & Van Poppel) —

altszaxofon-csello
*Misstiq Dudnak ajanlva

Egyéb flvos-vonés dudk

1. Bolle, James: Nyolc darab (1988, Editio Music Budapest) — oboa-hegedii
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Osszesen: 201 mi
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