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I. Bevezetés

Dolgozatom témajat hosszas mérlegelés utan valasztottam ki, mely téma

komplexitasaval, aktualitdsdval magaba foglalja az eddigi szakmai tevékenységeimet is.

Gyermekkorom o6ta jelen van és meghatarozo életemben mind a népzene, mind a
koéruséneklés. Mindkettét fontosnak tartom, hiszen a népzene nem mads, mint zenei
anyanyelviink, melyre a zenei tanulméanyokat és a zenei tudast lehet épiteni, illetve
nemzeti identitdsunkat erdsiti. Emellett azt is gondolom, hogy a mi nemzedékiinknek
feladata, hogy a népzene tovabbélésének a korszerli vazait, kereteit konstrualjuk és az
elkovetkezendd iddkre ezt stabilizaljuk, megszilarditsuk. A legfontosabb szdmomra a
1épcsdzetesen kihald népdalmiivészetbol egy jelenkori mitkddéképes népdalkultira
teremtése, azaz a népzenével vald ¢élményekkel teli hagyomdnyok ujraértelmezése

napjaink gondolkoddsmddjaban.

Nézépontom  szerint e cél elérésében  vannak  segitségiinkre a
népdalfeldolgozasok, amelyek elengedhetetlen eszkozei a népzenei értékek
megmentésének. Ami a népdalfeldolgozésokat illeti, a jo tolmacsolashoz
nélkiilozhetetleniil sziikséges az autentikus, eredeti népzenei repertodr minél

professzionalisabb ismerete, hiszen csak igy adhato at eszmeisége, lizenete.

A koruséneklésnek kozosségalkotd ereje van, mely értékteremtd része a
tarsadalomnak, a korus tagjai tartalmat, célt kapnak személyiségiik teljesebb
kibontakozasahoz. A tarsadalomba val6 beilleszkedéshez viszont elengedhetetlen a
kollektivitas,a populacidhoz vald pozitiv kozelités. A mai elidegenedd vilagban egyre
kevesebb résziink van abbdl az érzésbol, amelyet felmendink érezhettek, mikor példaul
a fondban daloltak, vagy egyiitt énekeltek aratddalokat. Viszont akik korusban
énekelnek, jobban megtapasztaljadk a kozosségi emoéciokat a mindennapi életben is,
hiszen a koruséneklés a személyiség formalasanak egyik legkivalébb metddusa és nem
utolsd sorban szamtalan transzferhatassal bir. A koruséneklés a kulturalis értékek

atmentésének eszkoze is.

Sokan ¢és sokféleképpen kutattak a magyar népzenét, az azdta sziiletett népzenei
ithletésii stilizalt vokalis kompozicidkat azonban ilyen szempontb6l még nem vizsgaltak.

Mar tobb mint szaz éve annak, hogy Kodaly Zoltan és Bartok Béla elkészitették elsd



olyan miiveiket, amelyekben felhasznaltak a népzene tiszta, autentikus formait, azota
pedig zeneszerzOk generacidi folytattdk ezt a megkezdett munkat: a nép egyszerii

zenéjét emelték miizenei magassagba, de megtartva azok Osi tisztasagat, értékét.

A Kodaly Zoltan és Bartok Béla utdni generacid vezéralakja egyértelmiien
Béardos Lajos, aki munkdassadgaval felvirdgoztatta a vokalis népdalfeldolgozasokat,
azonban ezekbdl a feldolgozasokbol napjainkra sok hattérbe szorult az ijabb generaciok
mivei mellett. Bardos Lajos kortarsa volt Farkas Ferenc, aki szintén szamos hasonlo
feldolgozast készitett, valamint az utanuk kovetkezd nemzedékek Karai Jozseftdl Ligeti
Gyorgyon at Szonyi Erzsébetig kivétel nélkiil foglalkoztak népzenei feldolgozasokkal,

melyek sokszor a sajat zenei nyelviikre is hatassal voltak.



I1. Népzene ¢s muzene kapcsolata

A népzene €s a miizene gyakorlatilag egymas mellett €It a kozépkortdl kezdve, de
foként a miizene gyakorolt hatast a népzenére. Az alabbi Kodaly Zoltan altal gyijtott
népdalon egyértelmlien megfigyelhetd a felette lathaté gregorian zsoltartonus. A

gregoridan dallamok hatassal voltak a népzenére, de ez viszont is igy volt.
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1. Abra: A Beatus vir gregorian dallama és a Szivdrvdany havasdn népdal

Humanizmus, emberkdzpontli szemlélet jellemezte a XV. és XVI. szazad
reneszansz korszakat. Ez az ujjasziiletés Italiaban virdgzott ki teljesen, majd ezt
kdvetden innen medialddott Eurdpa tovabbi részeire is, ahol helyi tradiciokkal, valamint
nemzeti jellegzetességekkel boviilt. 1526-ban Mohacsnal a torok tuler6tdl elszenvedett
vereség véget vetett a kulturdlis élet virdgzasanak Magyarorszdgon, visszaszorult az
udvari miivészet. Megjelentek vandorkoltok és lantosok, akik dalba foglaltdk a torok
elleni habort pusztitasait, és a végvarak dicsé harcait. gy a kor irodalménak és
zenéjének sajatos mifajava valt a historias ének, a kozépkori énekmondok
szajhagyomanyéanak folytatdjaként. A historids ének a XVI. szdzad magyar
miizenéjének mifaja, mely népi gyokerekkel rendelkezik. Ennek az o6nallé magyar
mizenei stilusnak a legjelesebb hazai miveldje a XVI. szdzadban Tinddi Lantos
Sebestyén. Az egyhdzi népénekekben éltek legtovabb a historias dallamok, melyeket
elséként Heltai Gaspar gyljtott ossze. E korszak hangszeres zenéjét pedig az
ungarescak, régi magyar tancdalok képviselték, melyek egész Eurdépaban nagy

népszeriségnek orvendtek.



Magyarorszagon a kereszténység felvételével a nyugati miizenei hatas jelen volt.
A népzene ¢és miizene mindig is hatottak egymadsra, és folyamatosan kapcsolatban is
voltak egymassal. A késObbi korszakokban is hol jobban, hol kevésbé, de kapcsolodott
a két zenei réteg egymdashoz, igy taldlhatdbak népzenei motivumok Bachnal,
Beethovennél, de igazan csak a nemzeti romantika idejétdl gyakorol szignifikans hatast
a népzene a miizenére. Ahogy mar fentebb emlitésre keriilt, miizene alatt zeneszerzok
Bach zenéjében a koraldallamok szerepét. A protestans népénekek dallama — melyekre
Bach legtobb oratoriuma is épiilt — jellemzéen Luther Méarton, Johann Walther és masok
kolteménye, de szdmos gregorian ¢és népi eredetli koraldallamot is taldlunk.
Egyszertiségiikben a népi dallamok jellegzetességei tiikrozddnek vissza, ugyanakkor
nem csak vallasos népénekeket applikalt Bach kantatdiban, hanem szamos vilagi népi
dallamot, tancritmust is alkalmazott, mint példaul a Parasztkantatiban, ahol népies
rigmusokat dolgozott fel.! Oratoriumai mellett szamos miivében fedezhetéek fel népi
tancritmusok, igy zenekari szvitjeiben, sz6l6hangszeres kompozicioiban is. Ha a XVII-
XVIIL. szazadi pastorale-okat * vagy musette-eket ° tanulméanyozzuk, akkor
megfigyelhetjiik, hogy e két miifaj a dudan vagy lanton eldadott népi zene analdgidjara

formalodik.

Az 1750-es évek kozepén 10 zenei miifajok virdgoznak, melyek szinte egész
Eurdpdban a népiességet reprezentaljak. Ilyen felviruldé zenei miifaj példaul a német
daljaték, olasz vigopera vagy akar a divertimento és a szerendd. A nép zenéje vallasos
népénekként valamint vilagi dal-, és tanczeneként €It tovabb. A géalans stilusban a
polgari izlés mind a zenétdl, mind a zenésztdl ujabb innovaciot vart el, a konnyliséget,
az egyszeriiséget és a kozérthetdséget. A XVIIIL. szazad kozepén egy olyan 0j szellemi
mozgalom kezdett kivirdgozni, mely a szazad masodik felének eurdpai kulturgjat is
determinalta. A rokoko alapgondolata a szellem szabadsaga, a racionalizmus, mely
eszme hatott a zenei életre és ebbdl fejlodik tovabb az 1j stilus, a klasszikus korszak.
Bécsben, a XVIII. szdzad masodik felében pezsgd zenei élet uralkodott, mely megannyi

alkalmat biztositott a muzsikalasra, zenélésre. Az Uri szalonokban a népi hangvétel

!'SzaBOLCSI, Bence: A vdlasziit és egyéb tanulmdnyok. Akadémiai Kiado, Budapest, 1963, 59-64. o.

% A pastorale a békés, falusi illetve pasztori életet és dalvilagot eleveniti meg. Nagyszekundos dallam,
mely a népi dallamok hangulatat idézi. Kiilonosen a XVII. és XVIII. szdzadban volt kozkedvelt, foként
Franciaorszagban kedvelték.

3 Francia pasztortanc a musette, mely a duda hangjat utanozza. Gyakori tétele a klasszikus zenekari
szviteknek.



otthonossa valt. Szinre 1éptek olyan zeneszerzék, mint Haydn, Mozart vagy Beethoven,
akik a népi és miizenei tradicidkat klasszikus magaslaton olvasztjak egybe. Tehat errdl a
korszakrél elmondhato, hogy olyan stilus, amelyben a dallam a népdalokra emlékeztetd
egyszerséggel csendill fel. Ennek az egész stilusnak a dallami fokusza szemben 4ll a
barokk polifoniaval. A korszak legfontosabb jellemzdje, hogy hidnytalanul megvalosult
a tartalom és a forma egysége, a szerzok forrd szivvel és hideg ésszel alkottak, a
szimmetria elve uralkodott, kdnnyedebb és levegdsebb volt a hangzas, valamint fontos
formaalkot6 elem volt az ismétlés €s a visszatérés, mely a népzenére is jellemz6, hiszen
a népzenének is megvan a maga strofikus jellege ismétlésekkel. A klasszika masik
jellemzd attributuma a coda-jelleg, mely sok esetben a népdalfeldolgozasokban is
fellelhetd, azaz az utolso versszak utdn még par iitemet visszaidéz a szerzé a mii korabbi

zenei anyagabol.

Az 1700-as évek vége felé kialakul a verbunkos zene, az elsd teljesen uj magyar
hangszeres zenei stilus. Bihari Janos hires ciganyprimas miivészetében viragzott ki
legteljesebben e miifaj, aki a XVIII. szazadi és annal régebbi népi dallamokat is
feldolgozott verbunkosaiban, mindezzel megalkotva egy 0j magyar stilust, valamint
tikrozve az akkori magyar lelkiiletet is. A verbunkos zene két masik nagy mestere
Csermak Antal és Lavotta Janos, akik monumentalis fordulatot idéztek el6 a nemesi
zenei érdeklodésben. Mind Bihari, mind Csermak, valamint Lavotta muvészetében is
nagy formai gazdagsagot mutat a verbunkos zene. Ez az Gjonnan megjelend tdnczene
gazdagabb szineivel, mozgékonyabb hangszeres formaival hatvanyozottabban
potencialisabb volt az ekkor nagy langgal fellobband 1) nemzeti szellem zenei
kifejezésére. * E stilus kiilfoldi zeneszerzék korében is igen népszerli volt, akik

eldszeretettel hasznaljak fel a verbunkos dallamkincset magyar vonatkozasi miiveikben.

Joseph Haydn t6bb mint harminc évig ¢élt egy magyarorszagi nemes birtokon, az
Esterhdzy csaldd hazi zenekardnak igazgatdjaként, ahol Osszesen 170 darabot irt
hazigazdainak. Ez id6 t4jt hallhaté elészor Haydn muzsikajdban a magyar zene
,z(gasa”, melyet Szabolcsi Bence is megemlit egyik tanulmanyaban.’ Eletmiivében

gyakori a népzenei eredetii dallamtipus vagy népzenei eredetii zenei anyag eléfordulasa.

* A XVIIL szazad kozepétdl kezdve a katonakat legfoképp zene segitségével verbuvaltdk, hogy nagyobb
kedvet kapjanak a vig katonaéletre. Ezért nevezték el ezt az elébb énekes, majd gazdag, hajlékony
diszitésti, tiszta hangszeres tancmuzsikat verbunkos zenének. Konnyt felismerni e stilus jellegzetes
vonasait: a bokazot, a bovitett szekund hasznalatat, a jellegzetes ritmusokat és figuraciokat, a
triolafiizéreket.

> SZABOLCSI, Bence: A vdlasziit és egyéb tanulmdnyok. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1963, 139. o.
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Hangvételének elsddleges ismérve természetesen az osztrak népies hang, foleg a bécsi
zenei dialektus, de érzékenyen kezelte a kiilonféle népzenei tradicidkat, hiszen a magyar
mellett lengyel és horvat dallamokat is asszimilal miiveibe, néha konkrét verbunkosokat
is idéz, példaul Bihari Janost6l. Haydn arra torekedett zenéjében, hogy olyan
nyelvezetet alakitson ki, mely nagy hatast gyakorol mindenféle hallgatdsagra, illetve
torekedett a zene képszeriiségre, a stilizalt hangutdnzasra. Eszterhaza rendkiviil idealis
zenei milidje, valamint népzenei kozege hatdssal voltak Haydn zenéjére, vagy, ahogy
Risk6 Kata fogalmaz tanulményaban: ,,Haydn zenei nyelvének szerves részévé valtak.”®
Tanulmanyaban a D-dur billentylis verseny ,,Rondo all’ongarese” findléja keril eld
magyar példaként, melynek dallamait a XVIII. szdzadi magyar zenei kozjatékokbol
vehette Haydn. A teljesség igénye nélkiil emlithetjiik még itt meg az Evszakok cimii

oratoriumat, mely az évszakok természeti képeit festi le, zenéje pedig alapvetden népies

gyokereken alapszik.

A klasszikus kor betet6zdje Ludwig van Beethoven, aki egyben atmenetet is
teremtett a romantika koraba. Tulajdonképpen azt is mondhatjuk, hogy Beethoven volt
Haydn ¢és Mozart miivészetének folytatdja. Kicsit mar sziiknek érezte klasszikus
elédeinek stilusat, ezért a megszokott hatdrokon is képes volt atlépni. Zenéje
bonyolultabba valt, de ettél fliggetleniil taldlunk alkotasaiban olyan miveket is,
amelyek a népies egyszerliséget, az azonnal vilagos zenei gondolatokat keresi.
Kozvetlenebbiil abrazolja az érzelmeket, megndvekszik nala a miivek terjedelme,
szerette a hirtelen hangnemvaltasokat és a motivumismételgetéseket, megnovelte a
zenekart, eldszeretettel hasznalta a vastagabb hangzésokat mind zongoran, mind
zenekaron is. A teljesség igénye nélkiil vegyiik példanak a természetet imadoé Ludwig
Oseként tekintenek. A klasszikus hagyomanyokkal szakité Gttételes miiben tobbszor is
megérezhetjiik a népzene illatat: az 1. tétel (Vidam érzések ébredése falura érkezéskor)
fotémaja egy horvat tancdallam, mig a zar6 téma stilizalt dudazene. A II1. tétel (Vidam
paraszti mulatsag) 2/4-es tridja pedig osztrak népzenei vonasokra vall. Tulajdonképpen
Beethoven egész munkassadgat végigkiséri a népzene, a népdalszerli témak
komponalasa, amelyek altal zenéjének dallamai egyszerlibbé, vilagosabba és érthetdbbé

valtak. Szamos példa koziil kiemelendé6 még kilencedik szimfoniaja, mely a szerzo

¢ http://epa.oszk.hu/02500/02557/00003/pdf/EPA02557_magyar_zene 2010_03_295-307.pdf,
2021.01.23.




mivészetének legnagyobb szabasu 6sszefoglald alkotasa, az eurdpai zenetorténet egyik
kimagaslo mirakuluma.” A szimfonia IV. tételében bontakozik ki az Oda dallama, az
Orémoda. * Az Oromoda dallama egy egyszeri és letisztult melodia, mely két
tulajdonsag a magyar népdalokrol is elmondhat6. A kérdés az, hogy Beethovennél e
hasonlosag ontudatlan, vagy valoban a magyar népzenébdl merit a szerz6. Zenetuddsok
azt allitjak, hogy nem csupan a véletlen miive. Barsi Ernd néprajzkutatd szerint
Beethovent egy magyar népies dal, Kisfaludy Sandor Magyar Sziiretelé Enek inspiralta
az Orémoda megirasakor, de kordbban mdr Szabolcsi Bence is hasonlosdgot vélt
felfedezni a két zenemi kozott mind melddiailag, mind formailag. Mindemellett Juhasz
Zoltan népzenetuddsnak is voltak meglatasai e témaval kapcsolatban, mégpedig a

kovetkezok:

Az Oromoéda legkdzelebbi magyar rokona foleg a Sippal-dobbal, de a Bis az élet sem
tavoli. A ritmus rendkiviil hasonlo, bar az Oromoéda augmentilt véltozata a kanasztanc
ritmust magyar dallamnak. A szétagszam azonos. Az Oréméda A Av B Av forméja, a
magyar karacsonyi ének A Av B C, de a 4. sor masodik fele itt is azonos a 2. soréval. A
sorzarlatok (2, 1, V) az Orémoédaban, (2, 1, 2) a magyarban, de az Ordméda 3. soranak
utolso el6tti hangja szintén 2 (a). A karacsonyi 6romrél szolo szovegtdl sem all tavol az

Orémoda szovege. A dallam egyik f6 leléhelye Pozsony megye, itt pedig Beethoven is

jart.”?

Mindezzel Beethoven miivészete atvezet a kovetkezd korszaknak, a népi hagyomanyok
fel¢ forduldé romantikanak a vilagdba. A romantika korszakat a multba fordulas, a
nemzeti tartalmak keresése jellemzi, valamint a népi kultura felfedezése. A romantikus

miifajok koziil fontos kiemelni a dalmiivészetet, mely ebben az idében bontakozott ki.'?

A zenetOrténet egyik legtartalmasabb periodusa a romantikus zene, mely
csaknem az egész XIX. szazadon végigvonuld torekvés. Ebben a korszakban €16
mivészek a szélsOségek abrdzolasara, valamint a fesziiltségkeltésre torekedtek,
atszakitjadk a hangnemek kozti hatdrokat. Nagyon kedveltek a hossz dallamivek, és a
sz€lsdséges hangulatok abrdzolasa. A zenemiivekben véltozatosabba valt a ritmika,

egyre gazdagabba és sokrétiibbé a harmdnia, valamint a hangszerelés is egyre szinesebb

srer

mely egészen Ujszer(inek hatott a szimfonikus mii keretében.

¥ Az Oromodat 1972-ben az Eurdpai Tanécs valasztotta Eurdpa himnuszavé szoveg nélkiil, az Eurdpai
Unioban hasznalt szamos kiilonb6z6 nyelv miatt.

? http://www.parlando.hu/2017/2017-3/ Karakas_Zoltan-Kisfaludy Beethoven.pdf, 2021.01.23.

' A dal egy irodalmi értékii vers megzenésitése, amelyben az énekszolam és a zongorakiséret zeneileg
egyenrangu. A dal a koltészet és a zene legteljesebb egymasra talalésa.
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lett. Akarcsak az irodalomban, a zenében is elotérbe keriilnek a nemzeti vonasok. Ezt az
idészakot az opera virdgkoranak is tekintjiik. Megsziiletett a romantikus dal (Lied),
amely a romantika korai korszakanak egyik jellemzé miifaja. Tulajdonképpen a dal
kezdeményei mar Mozartnadl és Beethovennél megjelentek, majd ez a vonulat
folytatédik tovabb a romantikdba Schuberten, Schumannon, Brahmson at egészen
Richard Straussig. A dalok terjedéséhez nagy részben a népdal irant feltdmado
érdeklddés jarult hozza. A romantikus dal miifajanak elsd jelentds és meghatarozo
mestere Franz Schubert, akinek egész zenei munkéssagara jellemzd a gazdag
dallamossag ¢s a folklor hatasa. Schubertnél a népzene nemcsak olyan dalokban jelenik
meg, mint a Harsfa (Der Lindenbaum), hanem hangszeres mivekben is, példaul az
Op.54-es Divertissement a la Hongroiseban, vagy az Op.100-as Esz-dur

zongoratrioban.

Johannes Brahms munkéssagat is athatotta a verbunkos zene dallama és
formavildga. Elmondhat6 hogy ezt a minden izében magyaros mifajt olyannyira
magaéva tette, hogy szinte anyanyelvi szinten miivelte. Erre a legszebb példa a 21
magyar tancbol allo ciklusa. Fontos néhdny szdt ejteni a cigdnyzene-magyar zene
kérdéskorérdl. A ciganyzene Bihari Janossal keriil a nyilvanossag elé, kilépve a nemesi
udvarhdzak sziikkebb kereteibol. A hazi zenélés akkoriban a nemesi kuridkon nagy
szerepet jatszott, mely mindenkor megmarad a sajat arisztokratikus, zart keretei
kozepette. A magyar ember megvetette a nyilvanos zenélést, és ezt a cigdinyokhoz vald
Jleziillésnek” tudta be. Igy a hangszeres zene teriiletét a ciganyok uraltak, &k
terjesztették el a verbunkos zenét, mellyel kezdetét vette a ciganyzene fénykora, amely a
szazad kozepétdl a népies miizene mivelésében éri el fénypontjat. Ekkoriban a
népdalgylijtemények célja, hogy a népibdl megalkossédk a népies magyar zenekulturat,
¢és ezzel egy, a népdalhoz hasonld, de miivészibb, tudatosabb miidaltermést segitsenek
el6. Tehat ebben az idében népi, népies és népszeri kozott nem tesznek kiilonbséget.
Ezt a szellemet érzékelteti az 0j, népies mudal, népies miizene, mely rovid idon beliil

hattérbe szoritotta a verbunkos zenét.

A magyar miizenében Liszt Ferenc, Erkel Ferenc, valamint Mosonyi Mihaly
miivészete tliikrozi vissza maradéktalanul a magyar romantika torténéseit és tendenciait.
Miutan Liszt Ferenc szamos népies magyar témat ismert meg, sorra alkotta meg
Magyar Rapszodiait, melyeken keresztlil a magyar zene az egész vilagon ismertté és

népszertivé valt. Magyar témaji miveiben, illetve feldolgozdsaiban azt a matériat
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hasznalta fel, amelyet akkor Magyarorszagon megismerhetett. A XIX. szdzadi miizene
jellegzetes miifaja a rapszddia, mely altaldban népzenén, népies zenén alapul. Liszt
altalanosan ismert dalokat, illetve hangszeres dallamokat vett igénybe rapszodiaihoz,
illetve ilyen dallamokat flizott egybe, melyek kozt akadt egy-egy, a parasztsag altal
megorzott népdal is. Ilyen példaul a XIII. rapszodiaban a 124. iitemben induld Akkor
szép az erdo, mikor z6ld kezdeti népdal is. Liszt maga is érdeklddott a népzene irant,
viszont sem 6, sem pedig ez a kor nem jutott el a még €16 régi magyar zené¢hez, mely
ekkora mar csak a parasztsag kozé szorult vissza. Ez id6 tajt Europaban népdal alatt a

zeneszerzOk altal népies hangvételben irt dalokat értették.

Liszt Ferenc mellett Erkel Ferenc is a verbunkos tanczenére épiild magyaros
mizenével patronalta a nemzeti romantika fellendiilését. Erkel nevéhez kotédik a
nemzeti opera megteremtése, aki ugy alkotta meg énekes illetve hangszeres miiveit,
hogy mondhatni stilussd formalta a verbunkos muzsikat. Operai magyar tartalommal,
valamint magyar verbunkos zenei elemekkel vannak telitve. Mivéssz¢ valasaban harom
varos jatszott szerepet: Pozsony, Kolozsvar és Budapest. Kolozsvari tartozkodasakor
tobbek kozott a magyar népzene is mély impulzusokat gyakorolt rd, melyrdl a

kovetkezoképpen vallott Erkel:

,»~Ami vagyok, mindent Kolozsvaron t6ltott éveimnek kdszonhetek — mondta nemegyszer. -
Ott miveltem ki magam zongoramiivésznek, ott tanultam legtobbet, ott lelkesitettek s ott
kototték szivemre a magyar zene elhanyagolt ligyét, s ott telt meg a szivem szebbnél szebb
magyar népdalok arjaval, amelyektdl nem is tudtam tobbé szabadulni, s nem is nyugodtam
meg addig, mig csak ki nem ontéttem a lelkembdl mindazt, amit mar akkor éreztem, hogy

kiéntenem kell.”!!

Ifju kordban irt Humyadi LadszIlo cimii operdjanak alapja szintén a verbunkos zene,
példaul a kozismert Meghalt a cselszové kezdetii forradalmi tomegdal énekelt népi

valtozatat Bartok Béla meg is talalta 1918-ban Szolnok megyében.

A XX. szdzadi Europaban szamos iranyzat jott 1étre, igy ebben az iddszakban a
zenei kép is jelentOsen differencialt. A tarsadalmi valtozasok, a két vildghabora,
valamint a fejlddd technika polarizalja a kor szellemi és kulturdlis arculatat. A fobb
zenei torekvések: a folklorizmus, az expresszionizmus €s a neoklasszicizmus. A

folklorizmus a parasztzenére, eredeti népi dallamokra tdmaszkodik, mely kiilonbozik a

" PETERFFY, Ida: Kis torténetek nagy zeneszerzokrél. Mora Ferenc Konyvkiado, Budapest, 1963,
201-202. o.



XIX. szazadi torekvésektol, ahol népies elemeket hasznaltak fel. Egy olyan nemzeti
arculati zenét szeretne konstrualni, amely eredeti népzenén, népdalokon, illetve népi
hangszeres zené¢ken alapszik, e cél érdekében kezdtek a folklorizmus alkotdi népdalt
gyljteni. Ezek a zeneszerzok sokat meritettek a népdal formai és szerkezeti vilagabol is
mindamellett, hogy beépitették a népzenét a miizenébe. Anglidban Ralph Vaughan
Williams, Oroszorszagban Anatolij Konsztantyinovics Ljadov, Finnorszagban Ilmari
Krohn, Roménidban Constantin Brailoiura, Ukrajnaban Filaret Kolessa gytijtott
népdalokat. Magyarorszagon ezt a tevékenységet elsoként Bartok Béla és Kodaly Zoltan

vallalta magara

A népies miizene ismert vagy ismeretlen zeneszerzé sajat alkotasa. Sok esetben
a népies mizenét népdalnak tekintették, mert el6fordult, hogy egy-egy ismert
komponista dala szdjrol-szajra terjedt el, ugyanolyan modon, mint a népdal. A Liszt
vagy Erkel éltal ,,népzeneként” kezelt dallamok tobbsége csupan a varosi dzsentri réteg
kozkedvelt dallamait takarja, igy tehat 1ényeges a kiilonbség a népdal €s a népies miidal
kozott. A népies miizene a miizene €s a népzene hataran mozog, helyezkedik el. Amig a
népdal a néppel sziiletik és a népet elkiséri térténelme folyaman, addig a népies miidal
kindtt a népi kultirabol, de nem tartozik a magas kultardhoz, annak csak a kiiszobe el6tt
allo kozéposztaly zenei manndja. A népies mudal a XIX. szdzad masodik felében
arasztotta el Magyarorszagot kéziratban a varosi ciganybandak révén, nem ugy, mint a
népdal, mely szdjrol-sz4jra hagyoméanyozodott. Bartokkal mondhatjuk, hogy ,,minden
ma ismert eurdpai népzene valamilyen miizene, jobban mondva népies miizene hatasara

9912

keletkezett.” © Bartok Béla a kovetkezOképpen hatarozza meg, hogy mit kell érteniink a

népzenén:

»A tagabb értelemben vett tulajdonképpeni népzene azokat a dalokat oleli fel, amelyeket
valamely foldrajzi szélességi fokon €16 nép ma is énekel, vagy régebben énekelt, s amelyek
az illeté nép zenei 6sztonének elemi ereji kifejez6i. Sziikebb értelemben véve, a népzene a
melodikus alkotomiivészet egésze, amely minthogy szervesen kapcsolodik valamely
népréteghez, kiilonbozo stilusi ugyan, de érzelmi elrendezés szempontjabol bizonyos

mérvii egységet mutat.”"?

12 BARTOK, Béla [szerk. Sz8118sy Andras]: Bartok Osszegyiijtott Irdsai I. Zenemiikiado, Budapest, 1966,
665. 0.
' BARTOK, Béla [szerk. Sz61lésy Andrés]: Bartok Osszegyijtott [rdsai I. Zenemiikiado, Budapest, 1966,
579. o.

10



Tehat a népzene olyan zene, melyet maga a nép alakit ki, melynek szerzoi,
keletkezési helye és ideje szinte megfoghatatlan. Nagyon egyszeriien akdr ugy is
megfogalmazhatnank, hogy a népzene és a miizene komplementer viszonyban all, tehat
ha sokszor kiilonb6z6 zenei torésvonalak mentén is, de kiegészitik egymast.

A dolgozat egyik sarkalatos kérdése, hogy egy-egy miizenei formaban hogyan
talalja meg a helyét a népdal, illetve milyen lehetdségei vannak a zeneszerzonek,
hogyha népzenét haszndl, és milyen opciok léteznek, hogy a komponista a népzenébdl
miizenét komponaljon. A népzene egyik jellemzdje a strofikus jelleg, mely a
miizenében is jelen van. Miutan a népdalnal ugyanarra a dallamra énckeljiik a
versszakokat, a szerzOnek lehetdsége van ez alapjan differencialni, a szoveg
mondanivaldjdhoz tud igazodni, vagy jobban ki tudja fejteni a dallamban rejld
harmoniai lehetdségeket akdr azzal, hogy mas harmonizalast komponal. Kodaly a
népzenei ihletésti mivek tobbségében ezen tullép, a népdalt eredeti formajaban hagyja,
de szinte mindig komponal hozza eldjatékot €s utdjatékot. A teljesség igénye nélkiil
emlithetjiik példaként legismertebb korusmiivét, az Esti dalt, illetve az olyan variacids

formdji népdalfeldolgozasokat, mint a Jelenti magat Jézus vagy a Molnar Anna.
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III. A magyar népzene nyelvjarasai, tanc-
tipusai, hangszeres zenéje és dalkulturaja

Szot kell ejteni a magyar népzene nyelvjardsairdl, tanctipusair6l, hangszeres
zenéjérol és dalkulturajarol, hiszen ez alapjan tudunk tdjékozddni az adott népdal
jellegzetességeirdl, illetve megszodlalasi formajardl. A népzenei dialektusok tiikrében

tudjuk tetten érni, hogy az autentikus jegyek felfedezhetdek-e a feldolgozasokban.

Az egyes dialektusteriiletek zenéje, tanca, szokdsa, nyelvezete illetve viselete
kiilonbozdségeket, eltéréseket mutat, hiszen mindeniitt més moédon 6rzik a szokésokat,
hagyomanyokat. Az egymadssal szomszédos néprajzi csoportok jellegzetességeik alapjan
kiilonboztethetdek meg. A magyar népzene alapvetdé vondasai tekintetében egységes, de
megmutatkoznak kiilonbségek a hagyomanyok megérzése valamint az Ujitasok
vonatkozasdban, ezért vannak vidékekre jellemzé stilusok és dallamtipusok. Az elsd
népdalgylijtések utan azt a konzekvenciat vontak le a gylijték, hogy lényegében a
magyar nyelvteriilet egyontetii. Igy volt ezzel Bartok Béla is, aki 1920 tajan atmenetileg
négy nagy dialektusteriiletet determinalt a magyar népzenében: ,,a dunantulit, a felso-
magyarorszagit (azaz a Dunatol és a Tisza kanyarulatatol északra fekvot), a nagy—

»14 Bt a felosztast Bartok Béla

alfoldit és az erdélyit — Erdélyhez szdmitva Bukovinat is.
az 1920 el6tt gylijtott régi stilusu népdalok alapjan allapitotta meg, majd késobb, ahogy
egyre tobb népzenei gyljtemény lett, lehetdség nyilott tovabbi dialektusteriiletek
elkiilonitésére. gy az elobb emlitett Bartok altal meghatarozott négy zenedialektushoz
otodikként hozzdjott a torténelmi Magyarorszdg hataran kiviil keletre elhelyezkedd

Moldva. Ezen az 6t nagy dialektusteriileten beliil pedig tovabbi kisebb dialektusok

kiilonboztethetdek meg.

A tanckultura t4ji kiilonbségeinek megallapitasara az igény mar koran felmertilt,
hiszen a tanckultura t4ji felosztasa szoros kapcsolatban all egy-egy tajegység
torténeti elérehaladas soran miikddd elhatarold és egységesitd tényezdk kollektiv
hatasanak koszonhetd. Ha a tancdialektusok taji kiilonbségeirdl szeretnénk képet kapni,

akkor figyelembe kell venni a vidékek tanczenéjének kozkeletii jellegét, a tdnczenét

'* SAROsI, Balint: Zenei anyanyelviink. Planétas Kiado & Mezégazda Kiado, Budapest, 2003, 93. o.
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szolgéltatd hangszereket és a bandak 6sszeallitasat, a tdncalkalmakat, valamint a tanccal
kapcsolatos szokasrendet is. Bizonyos t4jegységek elnevezése az illetd dialektus vagy

néprajzi csoport nevéhez alkalmazkodik.

Ahogy fentebb emlitésre keriilt, az Ot nagy dialektusteriileten beliil
kiilonboztetiink meg tovabbi kisebb dialektusokat. A Dunantulon beliil elséként
Szlavoniat fontos megemliteni, mely a Drava ¢€s a Szava kozotti teriilet Zagrab
térségétdl keletre fekszik, régi magyar neve Totorszag volt. Szerém és Verdce megye
néhéany faluja alkot itt kiilon egy zenei dialektust, ahol megkozelitéleg a dél-dunantali
zene ismérvei fedezhetdek fel. Ezen a tajegységen sok régiség 6rzodott meg az egykori
magyar egyhdzi és vilagi dalkincsbol, mely annak kdszonhetd, hogy az itteni magyarsag
sokdig elzarva ¢lt a tobbi magyar provinciatol, valamint a torok hoditas viharait talélte,
atvészelte. Az Uj stilus kevésbé jutott el ide, valamint a régi stilusu dalok koziil is csak
viszonylag kevés dunantuli tipus 6rzodott itt meg, és a karikazas, mint leanykortanc
legrégibb stilusu formai is fellelhetdek ezen a térségen. Az aldbbi Raszdallott a pava
kezdetli népdalon megfigyelhetd az ereszkedd dallam, a népi kromaticizmus és a gazdag

diszités. E dallamot Kiss Lajos gy(ijtotte a Verdce megyei Szentldszlon.
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2. abra: A Raszallott a pava kezdetii népdal

Szlavoniaval hataros Dél-Dunantal, mely Magyarorszag egyik leggazdagabb

crer

rész¢étél Somogyon és Baranyan keresztiil egészen a tolnai Volgységig, valamint észak

felé a Balatonig és a Mezofoldig hizodd nagy teriilet a Dél-Dunanttl, mely
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tulajdonképpen az egyik legfontosabb tancdialektusunk is, hiszen a magyar tancérték,
tanckincs régi rétegeinek legrégiesebb fajtait és valtozatait itt megtalaljuk. E
tancdialektus legfontosabb tipusa a kanasztanc-ugros tancfajta, de ugyanakkor nagyon
jellemzd tanctipusa a ladnykarikaz6 is. Karai Jozsef: Sdrkézi karikazo cimi
népdalfeldolgozasaban feldolgozott népdalok a DéEl-Dunantal térségérél valok. A
miiben szerepld tancdallamok hiteles interpretdlasa a szerzd dialektusokrdl valo
ismeretérdl tesz tantisagot, mivelhogy a karikazo két-, néha harom vagy tobb részbdl all.
Ha két részbdl all, akkor csardas+futo, valamint 1€po+futd, illetve ha harom részbdol épiil
fel, akkor 1épO+csardas+futd. A szerzo is tudhatta ezt, hiszen a népdalfeldolgozas harom
részbdl 4ll, az elsd részben egy 1épbt dolgozott fel, a Kisdcsénybe’ hires kislany vagyok
én kezdetli népdalt, majd a csardés rész alatt a Holtig banom a férjhez menetelem népdal
feldolgozasa szo6lal meg, végiil a futd, melyben az A pilisi kertek alatt népdal hallhato.
Mindemellett azt is nagyszeriien adja vissza a szerzd, hogy ndikarra dolgozta fel ezt a
mivét, ugyanis a karikazé ndi kortanc, amit a lanyok serdiilé koruktol tdncolhattak és
egyszolamu énekszora jartak."> A népdalfeldolgozas kozépsé dalat (Holtig bdnom a
férjhez menetelem) Olsvai Imre gytiijtotte Sarkdzbe, a Tolna megyei Decsen, amelyen

jol megfigyelhetd a kupolas dallamvonal, és tdncos liiktetés.
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3. abra: A Holtig banom a férjhezmenetelem kezdetii népdal

5 A népdalfeldolgozas érdekessége még, hogy az elsé rész itemmutatoja 5/8, melynek feltiing
jellegzetessége a magyar népzenében ritkan el6forduld aszimmetrikus ritmus, amely kozépkori énekek
egy csoportjaval mutat rokonsagot. Az ilyen aszimmetrikus ritmus a bolgar népzene bonyolult ritmusa,
melyet Bartok Béla honositott meg a miizenében, illetve Bartok szerette is ezt a bolgar ritmust. A bolgar
népzene antik, gregorian, bizanci és torok elemeket 6riz. Ezt a ritmusképletet a paros és paratlan liiktetés
valtakozésa jellemzi. A régi eurdpai miizene nem ismert mas itemeket, mint kettes vagy harmas
beosztasuakat. A magyar népzenében tulajdonképpen egy kuriozumnak szamit ez a bolgar ritmus, hiszen
kiilonboz6 kultarak érintkeznek.
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Eszaknyugat-Dunantul teriilete kevesebb tradiciot 6riz, mint a délkeleti.
Eldszeretettel éneklik az 1 stilust és a népies miidalt. Vannak azonban specifikus
hagyoméanyok, melyek csak ebben a térségben maradtak fenn, mint példaul a
korverbunk tanc, melynek sajat hangszeres zenéje van. A regolés legrégiesebb elemei is
itt mutatkoztak meg, azonban ez az egyetlen magyar teriilet, ahol nem tudtak siratot
feltarni. E térség egyik legismertebb dallama a Duna parton kezdetli Vikéar Béla altal
gyljtott népdal, melyet Vavrinecz Béla feldolgozott a Széles a Balaton egynemiikari
mivében. Ebben a népdalban az ereszkedd dallamvonal és a véltakozd litem mellett
megfigyelhetd a temperalt hangrendszerbe nem illeszkeddé hangok jeldlése is, mely a

dunantuli dallamokra kiiléndsen is jellemzo.
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4. abra: A Dunaparton van egy malom kezdeti népdal

A Dunéntulon beliil megemlitend6 még Dunazug és Csallokoz térsége, ahol
tobbnyire a dudandta-szer(i tdncdalok és az 1j stilus taldlhato meg. Ezen a teriileten
gyljtotte Kodaly Zoltdn a Haragszik a gazda kezdetii dalt, melyet Birtalan Jozsef
dolgozott fel férfikarra. A népdalt Pest megyében, Tinnyén gyiijtotte Kodaly Zoltan.
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5. abra: A Haragszik a gazda kezdetii népdal
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A masodik nagy dialektusteriilet az Eszaki sav, melyen beliil szintén tovabbi
kisebb dialektusok kiilonboztethetéek meg. Az egyik kisebb dialektusteriilet Zobor-
vidék, mely zenei hagyomanyokban a legb&velkeddbb, legrégiesebb teriilet. Itt keriiltek
eld a siratok elsddleges példanyai, valamint mai napig itt van a leggazdagabb lel6helye.
E teriilet lakodalmas dallamai szignifikansan gazdag és sajatos stilust driznek. A Zobor-
vidéket elsdsorban Kodaly Zoltdn népzenei gylijtése tette nevezetessé, hiszen itt kezdte
népzenei gyljtéseit ¢és rendszeresen vissza is tért a magyar népzene ¢északi
dialektusteriiletének erre a savjara, a magyar-szlovak nyelvhatarra, péld4jat megannyi
kutato kovette. Itt emlitendé meg Kodaly Zoltan elsé ndikari miive, a Két zoborvidéki
népdal, melyben a megszolalo népdalok errdl a teriiletrél valok. Erdekes megfigyelni,
hogy a népdalfeldolgozas legvégét kilenc szolamra komponalja Kodaly, de a kiilonleges
strukturdhoz hozzajarul az is, hogy a koérusmiivet hat szoloénekesre és négyszdlamu
korusra komponalja, mely altal egy sajatos hangzas jon létre. A feldolgozas masodik
dalaként szolal meg a Piros alma mosolyog a dombteton kezdetli népdal, melyet Kodaly
Nyitra varmegyében, Menyhe telepiilésén gyiijtott, €s melyben megfigyelhetd az

ereszked6 dallamszerkezet mellett a népi kromaticizmus is.
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6. abra: A Piros alma mosolyog kezdetii népdal

Az Eszaki sav masik kisebb dialektusteriilete a Palocvidék, mely ugyancsak a
mostani Magyarorszagnak egyik hagyomanyo6rzé tajéka. Szamottevé alfoldi pasztornota
terjedt el ezen a helyen, illetve igen bdvelkedden viragzott az 0j stilus, amellyel itt

lassubb eldadasban ¢és diszitve taldlkozhatunk. Palocfoldon a néprajzi gylijtések nagy
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mennyiségll tradiciondlis anyagot hoztak felszinre. A paldcok sajatos hagyomanya volt
a kiszehajtas, mikor is a lanyok egy menyecskeruhdba oltdztetett szalmababut vittek
végig a falun viragvasarnapkor, majd a falu hataraba érve levetkoztették a babut és a
folyoba dobtak vagy elégettek. Ezzel jelképesen megszabaditottak a telepiilést a téltdl, a
betegségektdl és mindenféle bajtol. Ezutan pedig a villdzés kovetkezett, amikor is a
lanyok flizfadgakat szedtek, és azzal csapkodtik a falu hazainak ablakait, ezzel jelezve,
hogy bekdszontott a tavasz. A Gomor varmegyei népdalok koziil kiemelkedik Kodaly
Zoltan: Harom goméri népdal cimi gyermekkari kompozicidja. A miben megszélald
Ndana, nana, Tiszanana gyermekjaték dallamat és szovegét maga Kodaly gytjtitte a

GOmor varmegyei Lice telepiilésén.
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7. abra: A Ndna, Ndana, Tiszandna kezdetii népdal

A kovetkez6 nagy dialektusteriilet az Alfold, mely a magyar népteriilet
kardinélis szegmense, a kozépkor végétdl permanensen jelentds funkcidval birt a
magyar népi kultara fejlédésében. Két kisebb dialektusteriiletrdl kell itt néhany szot
ejteni, elsdként a Kozép-Alfoldrdl, amely az 0j stilus ismertté valasanak a kozpontja,
minthogy a nyelvteriiletnek is origdja, valamint el6ljaroja a tarsadalmi innovacionak is.
Kevesebb sirato kertilt itt feljegyzésre, ugyanakkor szamos pasztornota innen keriil be
Erdélybe, a székelységhez, illetve mar korabban az északi palocvidékre. Magyarorszag
egyik legarchaikusabb dialektusa a Fels6-Tisza-vidék, ahol kiilonosképpen a tanccal
egyltt jar6 dallamokban taldlhatoak jellegzetességek, ugyanis itt jott 1étre, és innen
terjedt el a mai magyar csardds. A legmonumentalisabb antikvitadst azonban a botolo
tancok és azoknak melddiai Orzik. Sajatos verzioi alakultak itt ki a siratonak, valamint

az 0j stilus is bdvelkedden virdgzik, mely alfoldi sajatossdg. Kodaly Zoltan: Kdllai
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kettés cimii tdncballadaja négy nagykalloi népdalt 6lel fel, melyben a kettds péros tancot
aposztrofal. A miivet Kodaly zenekari és énekkari miivé dolgozta fel. A Kallai
kettésnek mind a tanca, mind pedig a dallama itt a Fels-Tisza-vidéken ¢l tovabb, ami
egykor orszagszerte ismert lehetett, ezt mutatjak 18-19. szdzadi foljegyzések is. A
tancballada els6 dallama a Feliilrél fuj az oszi szél kezdetli népdal Kodaly Zoltan

gyljtésébdl, melyet a Szatmar varmegyei Nagykallon gytijtott.
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8. abra: A Feliilrdl fiij az 6szi szél kezdetii népdal

Népzenekutatasunk nagyjai  rendkiviili jelentOséglinek tartottdk  Erdély
dialektusteriiletét a magyar népi kultira egésze és annak interetnikus kapcsolatai
aspektusabol. A magyarorszagi tdjakkal a legkozelebbi korrelacidban Kalotaszeg van,
mely Erdély leglakottabb vidéke. Zenei hagyomanyai csekélyebb régiséget oriznek,
talnyomorészt 1j stilusi dalok talalhatoak itt. Kodaly Zoltan: Ciganysirato cimu
miivében is talalhato kalotaszegi dallam, az Elmentek a ciganyok kezdetli népdal. E dalt
Bartok Béla gytijtotte Magyargyerémonostoron, Kolozs varmegyében. A népdalban egy

kiilonleges ,,Hej! Tirajlej” népies ritmikus felkialtassal is talalkozhatunk.

1 Kodaly feldolgozaséban a mii négy népdala: 1. Feliilr8l fiij az 6szi szél, 2. J6 bort arul Sirjainé,

3. Kincsem, komamasszony, 4. Nem vagyok én senkinek sem addsa. A miivet 1951-ben mutattak be, egy
évvel korabban, 1950-ben Ligeti Gyorgy is feldolgozta a Kallai kettds két dalat, a ,,Feliilrél fuj az 6szi
sz¢€l” és a ,,Nem vagyok én senkinek sem addsa” vegyeskarra.
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9. abra: Az Elmentek a ciganyok kezdetii népdal

Erdély kisebb dialektusteriilete a Mezdség, Kalotaszeg szomsédsagaban
talalhatd, mely magyar, roman ¢és szasz telepiiléseket olel fel. Bovelkedd ¢és fejlett a
tanc- és zenekultirdja. Ez a tdjegység a fenntartott megannyi erdélyi reneszansz és
barokk orokséget tovabb generalva létesitett egy jellegzetesen ujabb tanc- illetve zenei
stilust. A magyar, roman, cigany és szasz kultira interakcioja itt emelte a
legmonumentalisabbra a tanc- és zenei érték gazdagsagat. A Mezdségen teljes
mértékben keverednek a magyar €s a roman attributumok, sajatossagok a tancok
valamint a tancdallamok folytonos rotacidja altal. A legkiemelkeddbb ismérve a ,,Jaj-
n6tdk” csoportja, valamint a hangszeres tanczenében 1étrejové aszimmetrikus
kiséretritmus. Az énekes eldadasra is sok esetben hatassal voltak ezek a kiséretritmusok,
hiszen megannyiszor az énekelt dalalmokban is ugyanezek a ritmusok mutatkoznak
meg. Az 10j stilust dalok pedig lassabban eldadva ¢és diszitve hallhatdak, akarcsak a
palocoknal. Kallos Zoltan a Mezdségen gyujtotte az Amott kerekedik egy fekete felho

kezdetli népdalt Visa telepiilésén, Kolozs megyében.
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10. abra: Az Amott kerekedik kezdetii népdal
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Az antik magyar néphagyomany egyik legbdvelkeddbb leldhelye a székelység,
akik magyar nyelvli és magyar tudati népcsoport. A régi magyar népzene felkutatdsa
ennek a tajegységnek volt koszonheto, illetve itt keriilt megdrzésre az Otfokusag is.
Etnografiai aspektusbol a Székelyfold az egyik legrégebbi térsége a Karpat-
medencének. A székelység zenéjének, népdalainak a pentaton, gazdagon diszitett régi
stilus az ismertetdjegye. Ezen a tdjegységen nagy szamban taldlunk balladdkat,
siratokat, gazdag és sokszinli népzenekincset. A székelységet fOképpen Csik és
Udvarhely képviselte, ahol a magyar népzenei tradicio legbdvelkeddbb és legrégiesebb
foka talalhato. Bartok Béla, Kodaly Zoltan, Vikar Béla ¢és Lajtha Laszlo fontos
teriiletnek tartottdk ezt a dialektust a népzenekutatds perspektivajabol. Tobb
zeneszerzOt, énekest és zenei egyilittest is megihletett a gazdag székely néphagyomany.
A teljesség igénye nélkiill emelendé ki a székely népdalokra épiildé monumentalis
népdalfiizér, Kodaly Zoltan egyfelvonasos daljatéka a Székelyfono, melynek egyik {6
jellegzetessége, hogy az énekes szamok egytdl egyig népdalokbdl bontakoznak ki. A
Csik megyei Kaszonimpéren gyiijtotte Kodaly Zoltan a daljatékban is felcsendiild kérd

dalat, az Az hol én elmegyek kezdetli népdalt.
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11. abra: Az Az hol én elmegyek Kezdetii népdal
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Szintén Erdélyhez tartozd6 kisebb dialektusteriilet Bukovina. Zenei
hagyomanyaikat rendkiviili odafigyeléssel d&poltdk, gondoztdk, amely annak
koszonhetd, hogy a bukovinai székelység erds nemzetiségi kotelékkel atszott tarsadalmi
¢letet ¢lt. Ennek az erds kapocsnak kdszonhetéen a tancos szokasok sok régi székelyes
vondsat megtartotta, ugyanakkor tdnczenéjiik sokféle idegen hatast szivott magdba,
kiilondsképp német és roman impulzusokat. Az els6 tanczenei adatok Kodaly bukovinai
népzenegyljtésének koszonhetd az 1910-es években. A XVII. szdzadban kivandorolt
sz€kelyek olyan elkotelezetten és rendithetetlentil kotédtek hajdani eredetiikhdz, hogy
szinte maradéktalanul hallani lehetett mindazt az egykori dallamkincset a visszatelepiilt
bukovinai székelyektdl, amelyet Bartok ¢és Kodaly gytijtésébdl ismeriink. Kodaly:
Székelyfono daljatékaban bukovinai dallam is taladlhatd, a héaziasszony dala: Szomoru
flizfanak harmincharom daga. E népdalt maga Kodaly gyiijtotte a bukovinai Istensegits

telepiilésen.
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12. abra: A Szomoru fiizfanak kezdeti népdal

Az 6todik zenedialektus Moldva, amely a torténelmi Magyarorszag hataran
kiviil keletre helyezkedik el. Moldvai nyelvjarason beliil elészor essen néhany szo6
Gyimesrdl, hiszen szokésainak, tradicidinak régiessége alapjan Moldvahoz tartozik. A
stirtin lakott csiki és moldvai magyar telepiilésekbdl lettek a gyimesi csangok, akik

elzart koriilmények kozott éltek, ugyanakkor 6ket tarthatjuk ma a legrégiesebb magyar
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népzene hordozdinak. Hatarhelyzetiik révén tobb karpati és moldvai hatast fogadtak be,
igy létrehozva egyedi, sajatos kultarjukat. A gyimesi és moldvai dalokban ¢l leginkabb
tovabb a valamikori gazdag székely diszitésmod, mindemellett az 11 stilus rendkiviil
ritka a gyimesi énekekben. A Csik varmegyei Gyimeskdzéplok telepiilésén gytijtotte
Lajtha Laszl6 a Szaraz fabul konnyii hidat csinalni kezdetli népdalt.
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13. abra: A Szdraz fabul kezdetii népdal

Moldva tobb aspektusbol is egyediilalld és sokszinii. A legtdbb régi stilusu
népzenei elem itt talalhat6, valamint itt érte a legtobb idegen impulzus is a népzenét.
Ezen a dialektuson uj stilusu dalok szinte nem is taldlhatéak. A moldvai vokalis
népzene a messzebbi MezOséggel mutat hasonlésagot, elhatarolédva a szomszédos
Erdélytol. Mas tajegységekhez képest itt nagyobb szamban fedezhetdek fel kis ambitusu
dallamok, tovabba az énekek rendkiviil gazdag diszitéssel szolalnak meg. Nagyfoku
idegen, kiillondsen roman hatds is fellelheté a moldvai népdalokban, hiszen a
dallamokban tobb esetben taldlkozhatunk példaul bovitett szekundlépéssel, vagy akar
frig zérlattal, illetve a refrénes dalok gyakorisagaval, amelyek a roman népzenében
sajatosak. A Gyere ki, te gyongyvirag kezdetlii népdalt Jagamas Janos gyuljtotte
Ploszkucén telepiilésen, Moldvaban, és gyonyorli példdja a kiilonleges aszimmetrikus

ritmust népdaloknak.
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Gye-re ki, te gyongy-vi-rag (a), Mert fel-jott a hod-vi - lag (a), jaj.

Maj' ki-me-nek sz ott la-kom,  Csak a l4j-bim bon-go- lom, jaj.

14. abra: A Gyere ki, te gyongyvirag kezdetii népdal

Végigtekintve a magyar népzene dialektusain, nyelvjardsain azt mondhatjuk,
hogy tulajdonképpen mindegyik dialektus teriiletén minden stilus reprezentdlva van.
Ebbdl azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy népzenénk egységes a taji eltérések

ellenére is, illetve mindez a magyarsag egyiittes sajatjat mutatja.
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IV. A vizsgalt korusmiivek dalanyaganak
elemzése

Kodaly szerint ,,szdzhangu orgona a magyar népzene, mindenre van hangja a
szelid tréfatol a tragédidig.” '’ Evszazadokkal ezeltt megkezd6dott mar a magyar
népzene kutatasa, feltérképezése, mely utat enged a teriileti és népcsoportra jellemzd
egyformasagok ¢és differencidk, illetve ezek idobeli modosulasanak megismerésére és

leirasara.

Vikar Béla inditvanyozasara kezd6dott meg a népzene gylijtése, majd 6t kdvette
Lajtha Lészl6, Bartok Béla és Kodaly Zoltan, de szamos gyiijt folytatta ezt a magas
szinvonalon megkezdett munkat, a gyljtések pedig kiterjedtek a néprajz minden
teriletére. Bartok és Kodaly a gylijtés mellett az osztilyzasban, a kutatasban,
rendszerezésben, valamint a felhasznalasban is szignifikdnsat hoztak Ilétre, életiik
jelentds részét a magyar népzene kutatisara forditottak. Ok fedték fel a magyar népzene

sajatossagait, jellegzetességeit.

A magyar népdaloknak tobb rendszerezési szisztémaja van, melyek
megegyeznek abban, hogy a hasonld dallamok egymas mellé keriiljenek. A
rendszerezés elsddleges meghatarozasa az volt, hogy a magyar népdalok attribatumait,
sajatossagait alkalmazzak, tehat a dalokat meghatarozott jellegzetességek szerint
csoportositjak, kategoéridkba soroljak. Kodaly Zoltan ¢és Bartok Béla egy finn
népzenenekutatd, Ilmari Krohn altal kimunkélt rendet alkalmaztak a magyar

népdalokra.

A Kodaly-rend els6édlegesen a dallamok jellegzetességeit tartja szem elott,
illetve a kulcsfontossagu rendezd elvet a sorvégi zard hangok, a kadencidk adjak.
Kodaly elvét tovabba a sorok szotagszama, majd a ndvekvd ambitus alapozza meg.
Csaknem minden olyan népzenei kiadvanyban, mely barmiféle rendszerezdé koncepciot
applikal, fellelhetdé egy olyan kadencia rend, amely a Kodaly révén konstrualt
sorrendiséget alkalmazza. Kodaly e rendszerezést tanitvanyaira bizta, igy Jardanyi Pal

munkdjaban lelhetdek fel kiteljesedve az ¢ f6 principiumai.

17 KODALY, Zoltan: Visszatekintés 1. Zenemiikiadd, Budapest, 1964, 20.0.
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A Bartok-rend merében mas jellegli. Bartok a dallamsorok ritmikai
kiilonbozdéségének valamint egységességének vizsgalatara fordit nagy hangstlyt. E rend
a stilaris jegyek megkiilonboztetésére torekszik. Formai alapon harom nagy
stiluscsopotba kategorizalja a népdalokat: régi stilus (A), uj stilus (B) és vegyes stilus
(C). A dallamok rendszerezésének alapvetd perspektivdja a magyar, illetve idegen
eredet, keletkezés. Igy a régi stilusu és az uj stilusa népdalok csoportja tiikrozik a
magyar dallamfejlddést, amig a vegyes stilus az idegen dallamokat és a mtidalok hatésat

mutatja. A Bartok-rendet a kovetkez0 tablazatban részletesen is attekinthetjiik.
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15. abra: A Bartok-féle népzenei rendszerezés
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Bartok fontosnak tartotta a népdalok rendszerezését, és zongoramiivészi
valamint zeneszerz6i tevékenysége mellett a legtobb idejét és energidjat erre a
katalogizalasra forditotta. A kovetkezOkben a Bartok-rend szerint keriilnek elemzésre a

népdalok.'®

Jardanyi Pal tevékenysége a manapsag alkalmazott népzenei tipusrendbe
asszimilalodott. Uj rendezést dolgozott ki, mely a dallamvonalak hasonlésagat tartja
szem el6tt. Jardanyi ugy véli, hogy Kodaly és Bartok rendje kiegészitik egymast, hogy
mindkettének van eldnye és ugyanakkor hatranya is. A Kodaly-rend eldnyének tartja az
egységes elvet és a szotarszerliséget, valamint a konnyen kezelhetdséget. A Bartok-

rendet viszont nehezebben kezelhetdnek talalja, mert nem egységes és nem szotarszert.

A Kodaly, Bartok és Jardanyi révén kimunkalt rendszerek magukba hordozzék
az azonos dallamok variansainak egymas mell¢ kertilését, lehetdség szerint torténelmi,
stilaris rendben. Ezt kdvetden egy jabb rendszerezés vette kezdetét Szendrei Janka és
Dobszay Laszl6 munkdja nyoman. E tipusrend két {6 csoportra oszlik: ,,1. fécsoportjaba
a bartoki ’régi’ és ’vegyes’ osztaly dallamai tartoznak, 2. fOcsoportjaba az ’ujstilust’
népdalok. A koénnyebb kezelés érdekében mindkét focsoport a dallamok kezddsoranak
jellemzd szdtagszdma alapjan kialakitott csoportokra oszlik. Ezeken beliil talalhatok a

“stilustombok’, s azokon beliil a tipusrend alapegységei: a tipusok.”"”

1. Gyermekdalok

A magyar népi gyermekdalok vildga rendkiviil gazdag, mely mindamellett, hogy
hozzajarul a gyermek kiegyenstlyozott fejlddéséhez, Osszetetten szolgélja a kiilonféle
mivészeti agakba valo belenevelkedést is. A zene fejlddését megtaldljuk benne a par
hangnyi motivum ismételgetésétdl a szabalyos periodusig. E daloknak sajatossadga a
komplexités, a koltészet, a dallam, a ritmus és a mozgas egyiittes megjelenése. A szoveg

magabol a jatékbol fakad.

'8 http://systems.zti.hu/br/hu/browse, 2021.01.23.
' DoBszAY, Laszl6 — SZENDREL Janka: 4 magyar népdaltipusok katalégusa I. Budapest, 1988, 40. o.
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Kodaly Zoltan: Katalinka cimli gyermekkari mivében a Katalinka szallj el népi
gyermekdalt dolgozta fel, mely katicabogér-roppentdének. ,,A piros hata, fekete pettyes
repiilé bogarnak — ujjukon sétaltatva, keziik fejét himbalva vagy markukba szoritva,
majd tenyeriiket kinyitva — addig énekelnek a gyermekek, amig az szarnyat ki nem
bontja és el nem repiil.”*" E dallamot Cegléd teriiletén Sztankd Béla gytijtotte. A dal két

litemes motivumokbol 4ll, kettes liiktetésii, hangterjedelme pedig tetraton.
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Ka-ta-lin-ka szall] el jon-nek a t6 - 16 - kok, sos kat-ba tesz - nek,
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P4 T I 1 I  — | I T 1 |
7 r— I y I I 1 1 1| 1 I 1| I 1 Jr— Il 1 1l |
m I I 1 1 I | 1 I I 1 # =i I 1 1 =J =J I 1 1 i I E } i H
;-j L ;" ” LA - &
on-nan is ki - vesz-nek, im hol jéon-nek a (6 - r6-kok mind-jart f6-be 10 - nek.

16. abra: A Katalinka szallj el kezdetii gyerekdal

Kodaly gyermekkari miive mellett megtalaljuk még ezt a népdalt a 77
kétszolamu énekgyakorlat 3. dalaban is, valamint két furulyara Petres Csaba: Tarka
maddar kotetének 6. kottdjaban is felismerhetd. A 12 {itemes dalban a 8. iitemben, az 5.

litemparban torténik a valtozés, ami az aranymetsz¢s érzetét kelti.

2. Tancdallamok

A zene és a tanc az Osi kulturatol kezdve napjainkig egybefonodik, mely az
emberek kozti kommunikacionak egy része. Mindkettd az Onkifejezés, valamint a
parvalasztas nyelvezete is. ,,Zenében €s tancban, sajatos kozvetlenséggel tud kifejezddni
a kozosség izlése, ¢életmddja, temperamentuma, de hagyomanya, kimtvelt viselkedési

. , ;e ot I ‘17 ’ 21
rendszere is; attetten végiil is egész vilagnézete.”

Y DOBSZAY, Lészl6: 4 magyar dal kényve. Zenemiikiado, Budapest, 1984, 24.0.
! DOBSZAY, Léaszlo: A magyar dal konyve. Zenemiikiadd, Budapest, 1984, 153.0.
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Az Elszaladt a kemence tele pogacsaval kezdetli ugrés tancdallam refrénnel
boviil négysorossa. 1925-ben Kodély Zoltan gytijtotte e dallamot Zala megyében,

Kiskomaromba. Bardos Lajos: Kicsinyek korusa I. 15. darabjaban dolgozta fel.
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El - sza-ladt a ke - men - ce te - le po - gd - csda - wval
4 @ rm—
AP oo o to o - . 1o S N oL
| Fan) 1] | | I | = P | 1
AN —— L | | — 9] | —
D)) 4
U-td - na ment a  mes - ter, min - den di - ak - ja - wval
4 | | A | | \
e
™ S e
) ! [ 4 L4 —
Lad 1la - ba a tal-ba, lad la - ba a tal-ba, Jo lesz va-cso - ra - ra.

Osztaly: A

Hangterjedelem: 1-8 1-8 V-5 1-4

Stilus: régi

Kadencia: 1 (1) V

Hangfaj: dar

Szétagszdm: 13 13 12 6 (heteroszillabikus)

Sorok: AABC

Metrika: izometrikus

Ritmika: heteroritmikus

Eléadasmdd: tempo giusto

Utemszam: heteropodikus

Lajtha Léaszl6 1934-ben a Somogy megyei Szenna telepiilésén gyiijtotte az
A szennai lipisen kezdeti magyar népdalt. E dallam megihlette Farkas Ferencet,
valamint Kadosa Pal zeneszerzdt is. Kadosa énekhangra ¢és zongorara dolgozta fel, mig
Farkas Ferenc: Gyonygori-gyongy gyermekkari ciklusanak elsd tételébe komponalta
bele a Lajtha altal gyijtott tancdallamot Karikdzo-tanc cimmel. A dalt a valtakozo
titemek teszik izgalmassd, mert kizokkentik az énekest és a hallgatosagot a formai

sztereotipiakbol.
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A szen -na - i li - pi-sen - la - po-son

Le - e - sett a sza-la-gos Kka - la-pom,
i
I

04 | .
Q% [ [ T I-;I‘ : ; ';] & {I

Ve - gyed fol a sza-la-gos ka - la-pom.

Osztaly: B Hangterjedelem: 1-6 4-8 4-8 1-6

Stilus: 0j Kadencia: 1 (5) 2

Hangfaj: mixolid Szotagszam: 10 10 13 10 (heteroszillabikus)
Sorok: A A° A”Y A Metrika: heterometrikus

Ritmika: izoritmikus Eléadasmdd: tempo giusto

Utemszam: izopddikus

Szintén a Somogy megyei Szenna telepiilésén 1934-ben gyiijtotte Lajtha Lasz1o
a Sasat eszik az 6krom kezdetl ligyességi eszkozos tancdallamot. Eszkdzként kendot,
sepriit, botot vagy sapkat hasznaltak. ( Fejér megyében a kendd volt hasznalatos ). A
tancos az éppen adott eszkozt kapkodja ligyesen egyik kezébdl a masikba a labai alatt,
mikozben a zene egyre gyorsul. Farkas Ferenc: Gyongydri-gyongy ciklusdban ezt a

dallamot is feldolgozza a negyedik tételben Sudidrom cimmel.

3 3

m |~i| —N—1 N —N—] 2 o
S — e | ==
Sa - sat 6-szik az Ok- rom, su -did - rom, Ha jol la-kik be - ko- tom,
() p—— i 3 3 3 ~3
— . o IF 7T Il Il Il Y 2 1 |
\ ” — I
su-did-rom. Ej, haj, Sik-kol Ma- ri, Mol-nar Ma-ri, Sa-ri né-ni, su-did-rom.
Osztaly: C Hangterjedelem: IV-2 1-5 IV-5 1-5
Stilus: vegyes Kadencia: 2 (3) IV
Hangfaj: hexachord Szétagszam: 10 10 6 11 (heteroszillabikus)
Sorok: ABCD Metrika: izometrikus
Ritmika: heteroritmikus Eléadasmdd: tempo giusto

Utemszam: heteropodikus
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Sarkozre jellemzd tancdallam a lassu-karikézo, mely a legbelsé Sarkozben €lt,
valamint az itt kialakult lassa 1épd is, ami masutt egészen ismeretlen.
Ezeknek a lassu-karikdzoknak egy egészen rendkiviili ritmus a sajatossaguk: 5/8-ban
éneklik oket tanccal egyiitt. Tempodjuk nem tal gyors, eldadasmodjuk a parlando és a
tempo giusto kozott van. Taldlunk még a magyar népzenében ilyen kiilonleges ritmust
dalokat, mint példaul az 4 bolhdasi kertek alatt dallamban is az 5/8-os litemek vannak
tobbségben. A Kisdcsénybe hires kislany vagyok én kezdetli sarkozi népdal is egy lassu
1épd, mely dallamot Olsvai Imre gytijtott Decsen. Ezzel a sajatos dallal talalkozhatunk

Karai Jozsef: Sarkozi karikdzo ndikari miivének elején.
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A2 — | ——y ]
[Y) * o
Kis - 6-csény-be hi-res kis-lany  va-gyok én,
f) | [—
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be
@U P —= = oo o <
Ti - zen-nyolc szél ro - ko - lya - ba ja-rok én.
f) | I T— |
A ——F—— be——1— i E— ——
@ - be - :
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Reng is a fold, a-mer-re ¢én el - ja- rok,
0 |
A — = ———y——]
Do o o ¢~ o B B — - ——— i
[Y) T e o o
Le-gény le- gyen, a - ki-vel sz6 - ba al- lok.
Osztaly: B Hangterjedelem: 1-6 3-b7 1-b7 1-6
Stilus: 0j Kadencia: 1 (5) 1
Hangfaj: mixolid Szétagszam: 11 11 11 11 (izoszillabikus)
Sorok: ABB" A Metrika: izometrikus
Ritmika: izoritmikus Eléadasmod: tempo giusto
Utemszam: izopodikus

Az aszimmetria jelenléte elsdsorban idegen hatds a magyar népzenében. Nalunk
inkdbb a hangszeres zenében ¢l; sokszor ott is csak a kiséret ritmusdban. A gyimesi
titégardonosok jatékaban gyakran eléfordul. A gyimesi csangok régies tanctipusara, az
ugynevezett »lassu magyaros« nevil parostancra is jellemz6. Az erdélyi romansag
tancaiban felfedezhetd. Martin Gyorgy neves néptanckutato, folkldrista szerint azonban

ez a ritmusfajta nem lehet Ujkori 4tvétel a romanoktol, hanem csak egy régies
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peremteriileten megdrzott, kozmagyar hagyomany. A mez0ségi magyarok ujabban
megismert énekstiluséban is igen gyakori a 9/16, 10/16, illetve 5/8, 9/8, 10/8, ami ennek

a ritmusfajtanak szélesebb korli hagyomanyardl tanuskodik.

A Karpat-medence minden részében ismert a kandsztinc, azonban
leggyakrabban a Dél-Dunantulon fordult eld, a somogyi tancok legjellegzetesebb tipusa
ez. Egy virtuoz eszk6zos tanc a kanasztanc, melyet régebben fegyverekkel, majd késobb
mas eszkozokkel, bottal, sopriivel, tiveggel tancoltak. E tanctipus tligyességi probajanak
a lényege az eszkozok keriilgetése volt, azonban szégyent jelentett a keresztbe rakott
botot tdnc kozben érinteni vagy elragni, valamint a keresztezett botok kozotti
tigyeskedés korlatozza a dallam és ritmus bonyolultsagat, ezért ezek viszonylag
egyszeriek. A kanasztancdallamok jellegzetes 2/4-es iitembeosztasuak, tetrapodikus
sorokbol allnak. A JIT I JILIITTINI ritmus a népzenében a kanasztancritmus nevet
viseli, valamint az e ritmust tartalmaz6 dallamok a kanasztancok. A Megismerni  a
kanasz magyar népdal is egy kandsztanc, melyet 1922-ben Kodaly Zoltan gytijtott

Somogy megyében Bolhas telepiilésén.

A O 1 ! | ! i | I e —— | I
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Hiices ki, disz - nd a be rek - bél! Csak a fii le lat szik,

n I Il 1 1 ! 1 1 1 I A
e e ———— S—~—
SaBs= — e ™ ————

Ka-nasz - boj - tar bo - kor a - latt me - nyecs - ké - vel jat - szik.
Osztaly: A Hangterjedelem: 4-8 4-8 VII-7 VII-5
Stilus: régi Kadencia: 7 (5) b3
Hangfaj: la-pentaton ti pienhanggal Szotagszam: 13 14 14 14 (heteroszillabikus)
Sorok: A AYB BY Metrika: izometrikus
URitmika: izoritmikus Eléadasmod: tempo giusto

Utemszam: izopodikus
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E dalnak sok dallam- illetve egymastol kiilonb6z6 szovegvaltozatat jegyezték le a
népdalgylijtok, ezért sokszor nehéz megéllapitani, hogy egy-egy feldolgozasnak mely
valtozat a kiinduldépontja, az alapja. Ennek a dallamnak mas szovegkezdetével is
talalkozhatunk, a két leggyakoribb a Keét tyukom tavalyi és a Hiiccs ki diszno. A népdalt
tobb feldolgozasban is megtaladlhatjuk, Kodaly harom miivébe is belekomponélta: a
Bicinia Hungarica 1. fiizetének 41.dala, a Karddi notdk férfikari miivének 4. dala, és a
Hary Janos ciml daljatékba. Szervanszky Endre zongorira is feldolgozta ezt a
tancdallamot a Zongoraiskola 2. cimli tankdnyvbe, valamint Petres Csaba két furulyara

a Tarka madar kotetének 35. kottajaként.

Osi magyar népi hangszeriink a duda, melynek kuri6zuma, hogy mind a
melodia, mind a harmoénia, mind pedig a ritmus egyszerre prezentalhato a hangszeren. A
duda hangterjedelme 4ltaldban egy oktadvnyi, igy repertoarja némileg sziikknek
mondhat6. Népdalkincsiinkben taldlhatd szamos dudanoéta is bizonyitja, hogy a duda,
mint népi hangszer nagy népszertiségnek drvendett. Ezek a dallamok tobbségében paros
itemi, tanctempoju népdalok, egyszerii ritmussal. A dudanotak altaldban a
dudaritmusban eldadott tdncdallamokat jelenti. E dallamokra tovabba jellemzd, hogy kis
motivumokbol ¢épiil fel, mar két sor zart egységet alkot. Gyakran eldfordul a
dudanotaknal a duda-sorpar + refrén parositas. Ilyen dallam a Borsot vittem a malomba
népdal is, melyet Lajtha Laszlo gylijtott a Somogy megyei Kardd telepiilésen. Kodaly
Zoltan pedig a Karddi notak findléjdban dolgozta fel.
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Dijj el, dijj e, dbj, Duny-ham a - &  jol el - biji.
Osztaly: A Hangterjedelem: 4-8 3-8 1-4 VII-3
Stilus: régi Kadencia: 4 (b3) 4
Hangfaj: dor Szotagszam: 8 8 5 7 (heteroszillabikus)
Sorok: ABCD Metrika: izometrikus
Ritmika: heteroritmikus Eléadasmod: tempo giusto

Utemszam: izopodikus
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A csardas kialakulasa a 18. szazadra tehetd, mely altalaban két részbdl all: a

lassu -, és az azt kovetd friss csardasbol. E paros tancot legtobbszor a férfi és nd

Osszekapaszkodva tancolta. Bartok Béla a Békés megyei Gyula telepiilésén gytijtotte

a Sej, felszallott a kakas a megyfara kezdetl lassti csardast, melyet Maros Rudolf:

Haros felol cimii miivének els6 népdalaként dolgozott fel.
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Osztaly: B Hangterjedelem: 1-6 4-9 1-9 1-6

Stilus: 4j

Kadencia: 1 (5) 1

Hangfaj: mixolid

Szétagszam: 11 10 10 11 (heteroszillabikus)

Sorok: ABBY A"

Metrika: izometrikus

Ritmika: heteroritmikus

Eléaddasmod: tempo giusto

Utemszam: izopodikus

3. Bucsuzo, bujdoso és keserves énekek

A magyar népzenében tobb olyan dalt talalunk, amely a banatot fejezi ki, mint

példaul a siratok, a balladék, keservesek vagy bljdosdénekek. A siratd egy kotetlenebb

forma, egyszerti, minddssze néhany hangbdl all6 dallam, mig a ballada epikai-lirai

miifaj, hosszan elmondott, énekelt torténet. A keserves pedig egy szomoru, panasszal

telt, mély fajdalombol fakadd, banatos hangulatii panaszdal, melyben sajat banatukrol

énekelnek. Fiatalok, asszonyok és iddsebbek egyarant énekelték, melynek ihletdje

valamilyen banat. A keserves a siratéénekbdl alakult ki, melyet a székelység 6rzott meg.

A sirtoénekek kotetlen, recitald énekek, melyeknek szovege rogtonzott, ritmusa pedig
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beszédszerii. Hangkészlete, hangneme sokrétii: a néhany hangbdl allé daloktol egészen
a hétfokusagig talalunk siratokat. A dallamok szinte mindig ereszkedd dallamvonaluak.
Kodély Zoltdan 1910-ben Gyergyoszentmikldoson gylijtotte az Aj, sirass, édesanyam
kezdetli keservest, mely dallam kétszer is megihlette, hogy feldolgozza. Az 1910-es
évek végén a Hét zongoradarab 2. darabjaban csendiil fel a keserves, majd 1934-ben

vegyeskarra hangszerelte.
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Osztaly: A Hangterjedelem: 5-8 b3-8 b3-8 1-4
Stilus: régi Kadencia: 5 (b3) b3
Hangfaj: la-pentaton Szotagszam: 13 12 12 12 (heteroszillabikus)
Sorok: ABCD Metrika: heterometrikus
Ritmika: izoritmikus Eléaddasmod: parlando

Utemszam: izopodikus

Kisebb-nagyobb teriileteken elterjedtek illetve folklorizalodtak a bujdosoénekek
is, melyek kozeli korrelacidban vannak a kuruc kor megfeleldivel. Ezek tulajdonképpen
panaszdalok, a bujdosasra kényszeriilt ifjak érzelmeirdl, életér6l szolnak bénatos
hangvételben. A dalok tobbsége 2-3 vagy még ennél is tobb versszakbol all, valamint
jellemzdé még a sorok alacsony szotagszdma. Az Ideje bujdosdasimnak kezdetli népdalt
1907-ben Gyergyoujfalun gyiijtotte Bartok Béla, és fel is dolgozta az 1930-ban
komponalt Magyar népdalok cimii vegyeskari mlivének 2. tételében A bujdosé cimmel.

Ez az érzelmekkel telitett népdal gazdag melizmékban, mely altal arad beldle az
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érzelem, illetve egy-egy szonak felerésodik a belsd tartalma, egy érzelmi fokozodas

érezheto.
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Osztaly: C Hangterjedelem: 4-6 b3-8 4-8 1-4

Stilus: vegyes

Kadencia: 4 (b3) b7

Hangfaj: moll

Szoétagszam: 8 8 8 8 (izoszillabikus)

Sorok: ABCD

Metrika: heterometrikus

Ritmika: heteroritmikus

Eléaddsmod: parlando

Utemszam: izopodikus

Szintén egy bujdosé panaszai szolalnak meg az Erdc mellett estvéledtem kezdeti
magyar népdalban. A magyar nép szamara, valamint a magyar torténelemben nem
ismeretlen a bujdosds, az otthontalansdg. A népdal szovegét szinte koltéi magassagba
emeli mondanivaldja, lirdja és bensdsége. 1922-ben gylijtotte Kodaly ezt a népdalt az
akkori Heves (ma Nograd) megyei Paszton, viszont a dal harmadik versszaka egy 1878-
ban megjelent gyljteménybdl valé Szeged kornyékérdl. Esti dal cimen dolgozta fel
Kodaly e dallamot az 1930-as években. Gyermek-, ndikari, valamint férfi- és vegyeskari
valtozata is sziiletett, melyet szdmos nyelvre le is forditottak, és kijelenthetd, hogy
Kodaly Zoltan legismertebb és legénekeltebb feldolgozasa. A népdal els6 két soraban
ereszkedd dallamszerkezet tapasztalhaté, mig a harmadik sorban egy nagy valtozas
torténik, - mint altalaban a népdalok harmadik sordban, ahol megszdlal a mondanivald-,

felfel¢ tor a dallam. E harom dallamsorban nagy ambitusu dallamot jar be, majd az
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utols6 sorban kis mozgads van. A nagy zenemiivekben taldlkozhatunk ilyennel, -

gondolhatunk itt akar a szimfoniakra -, mikor a végén ugynevezett siiritési anyag jelenik

meg. Nincs ez masként az Erdé mellett estvéledtem népdalban sem. Kijelenthetjiik
tehat, hogy egy népdal akar képes felérni egy nagy zenemiivel is.
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Utemszam: izopodikus

Az itt bemutatott dallamok is — melyek a teljesség igény

e nélkul lettek

kivalasztva- a magyar népzene soksziniiségét tiikrozik, hiszen a népdalokban minden

benne van: az 6rom, a banat, a szerelem, az elvalas és az O0szinte haza

szeretet is. Ami

pedig az atiratokat illeti, a jo feldolgozdshoz nélkiil6zhetetleniil sziikséges az eredeti

minél megfelel6bb ismerete, mert igy adhato csak 4t igazén a hangulata,
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V. Népdal muzenei kontosben, példak a
magyar korusmuvészetbol

A magyar népzene miizenei alkalmazdsara szaz év tavlatdbol is aktualis Bartok

Béla gondolata:

»Meggy6zédésem szerint igazi, ugynevezett szlikebb értelembe vett népi dallamaink
mindegyike valdésagos mintaképe a legmagasabb rendii mivészi tokéletességnek.
Kicsinyben ugyanolyan mestermiinek tekintem, mint a nagyobb formak vilagaban egy
Bach-fugat vagy Mozart-szonatat. Az ilyen dallam klasszikus példdja egy zenei gondolat

paratlanul tomor, minden feleslegeset elkeriil kifejezésének.”*

Napjainkban, a tarsadalom urbanizal6dasa miatt a magyar népdalok elsésorban a
miizenén keresztiil jutnak el az emberekhez. Nagyon fontos, hogy egy zeneszerz6 ugy
komponalja bele miiveibe a népzenét, hogy megragadja annak lelkét, athassa teljes
lényét és viszonyulasat. Ehhez fontos elsajatitani a népzenében rejlé zenei kifejezési
eszkozoket. Sokan azt gondoljak, hogy mivel maga a téma adott, ezért nagyon konnyii
megharmonizalni népi dallamokat, ami téves elgondolas, hiszen ismerni kell az adott
népi dallam sajatossagait. Bartok Béla vélekedése: ,,Mert a lényeges az, hogy a
parasztzenének szavakkal le nem irhaté bensé karakterét vigyiik 4t a miizenénkbe, hogy
atomlessziik bele a paraszti muzsikalds levegdjét. Nem elegendd csupan
parasztzenemotivumok vagy ilyen motivumutdnzatok beleoltdsa a miizenébe: ilyesmi

w1 o s s s 2
csak kiilséséges felcifrazashoz vezetne.”>

Bartok szerint a népi dallamok haromféle mddon nyilvanulhatnak meg a

muzenében:

1. Megnyilvanulhat ugy, hogy a zeneszerzo az eredeti népi dallamot minden valtoztatas
nélkiil — esetleg kis varialassal — kisérettel latja el, valamint el6fordulhat, hogy el6- és
utdjatékot komponal hozza.

2. Masfajta megnyilvanulas, mikor népi dallam-imitaciot ,.talal ki’ a szerz6, azaz nem
autentikus dallamot hasznal fel, és ezt harmonizalja meg.

3. A harmadik megnyilvanulas, mikor a zeneszerz6 miivébdl a népzene levegdje arad,

2 UJFALUSSY, Jozsef [szerk.]: Bartok breviarium. Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1980, 429.0.
23 UIFALUSSY, Jozsef [szerk.]: BartSk brevidrium. Zenemikiadé Vallalat, Budapest, 1980, 440.0.
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azaz nem dolgoz fel népi dallamot, sem népi dallam-imitdciot, hanem ilyenkor

elmondhaté, hogy a szerzd szinte anyanyelvként ,,rendelkezik” a népi zenei nyelvvel.**

Kodaly a gyermeki I¢lekhez legkdzvetlenebbiil a gyermekjatékdalok
feldolgozasan keresztiil jut el. A jatéknak kardindlis szerepe van az ember érzelmi,
értelmi, szocialis €¢s kommunikacios képességének fejlodésében. Kodaly Zoltan hiien
tikkrozi ezt a jatékossagot a Katalinka cimii egynemiikari miivében, melyet népi
gyermekdal utdn dolgozott fel. A dal az Ugynevezett roptetd jatékokhoz tartozik. A
feldolgozas hiven adja vissza a jaték mozdulatait. A jatékossdg adja meg a mi
autentikussagat, mindezt az imitacios technika eszkozével valositja meg a szerzd, hiszen
a gyermek személyiségfejlodésében kitiintetett helye van az utdnzasnak. A harom
részbdl feléplilé miiben végig oktadvkanonnal talalkozhatunk. Kodéaly gyermek- és
noéikari kérusmiiveire jellemzd az alt sz6lam induldsa, ezzel talalkozhatunk példaul az
Angyalkertben, a Nyulacskaban, a Golya-notaban is. A Katalinka feldolgozéasaban is az
alt szélam inditja a mivet, majd egy iitem késéssel, oktav kanonnal csatlakozik a
szopran II. szolam. A legfelsd szélamot, a szoprant pedig harmadik sz6lamnak teszi
meg, amely tulajdonképpen oktdvugrassal abrazolja, hogy a bogar hol ideszall, hol

odaszall, és a gyermek mindezt eljatssza mozdulatokkal.
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17. abra: Kodaly Zoltan: Katalinka - 1-10. iitem

2 UIFALUSSY, Jozsef [szerk.]: Bartok brevidrium. Zenemiikiadé Vallalat, Budapest, 1980, 441-443.0.
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Fontos és egyben érdekes is elgondolkodni azon, hogy a népdalt miért kdnon
formajaban szolaltatja meg. A kétszoélamusagnak a legegyszeriibb formdja a kanon,
ezaltal kozel all a gyermekekhez, valamint ezzel abrazolja azt is, hogy a gyermekek
utdnozzak egymast, esetleg egymas szavaba is vagnak. Mindehhez az imitacidhoz
konnyebben hozza lehet tenni a harmadik sz6lamot, mely hosszt hangokkal téri meg a
kanonban elhangz6 mondokaszeriiséget. Tulajdonképpen kontrapunkt technika
tapasztalhatd a miiben: a monotonizmussal szembeallitja a hosszu hangokat, mellyel
ellenpontozza a zakatolast. A mii sordn megannyiszor elhangzik a ,,sz4allj” sz6, melyet a
feldolgozas legfontosabb szavanak is tarthatunk, hiszen ha a bogar széll, akkor nem éri
baj, ez a menekiilése. Ugyanakkor a ,,szallj” sz6 a mozdulatot is utdnozza, ahogy a
gyermek ezt eljatssza, széttarja karjait, mozdulataival kiséri a jatékot. Az elsd rész
végén (37-45. litem) mindharom sz6lamban hosszu tartott hangok szélalnak meg, harom
litem utan a szopran I. szélam kis tercet 1€p lefel¢, €s igy szolnak még a tartott hangok a
szolamokban hirom és fél {item erejéig, majd ezt egy litem sziinet koveti, mieldtt

megszolalna a mii masodik része.
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18. abra: Kodaly Zoltin: Katalinka - 37-45. iitem

A korusmiivet szintén ezzel a megoldassal zarja le, hosszu tartott hangokkal,
valamint a legvégére is egy iitem sziinetet komponal, melyet nagyon fontos kivarni a
mi eléadasakor, hiszen ezzel szemlélteti Kodaly a zar6 akkord utan, hogy a Katalinka
elszallt, nem tudjuk, hogy hova szallt, mi tortént vele, mert nem latjuk. Ez a sziinet
tulajdonképpen a szemlélddd gondolkodésa, melyet dinamikaval is kivaloan érzékeltet a
szerzO, hiszen a hang elvész (ppp). A szerz6 miivészi megfogalmazassal, autentikusan

adja vissza a jaték folyamatat.
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19. abra: Kodaly Zoltan: Katalinka - 59-65. iitem

Folytatolag hat olyan népdalfeldolgozas keriil bemutatidsra, melyekben
tancdallamokat haszndlnak a szerz6k. E mivekben is megtapasztalhatjuk az
autentikussagot kiilonboz6 zeneszerzdi technikakkal. Kutatdsaim soran a tdncdallamok
esetében azonban azt tapasztaltam, hogy a zeneszerzOk nem minden alkalommal
alkalmazkodtak egy-egy feldolgozds soran ahhoz, hogy az autentikus vondsokat
megtartsak. Mindezt mégsem rohatjuk fel a szerzoknek, hiszen Martin Gyorgy (1932-
1983) volt, aki a néptanckutatadsokat és gytiijtéseket olyan tudomanyos szintre emelte,
mint annak idején Bartok Béla és Kodaly Zoltan a népzenét. Ennek kovetkeztében a
néptanc tudomanyos vizsgalatarol sz6l6 konyvek 20-30 évvel ezel6tt jelentek csak meg,
igy azt gondolom, hogy ezt nem szabad szdmon kérniink a zeneszerzékon sem. A ’80-as
évek eldtt nem volt olyan igény az archaikus el6addsmodra, mint manapsag. Ettol
kezdve mar a zeneszerzOk is jobban figyeltek arra, hogy hogyan érvényesitsék az

autentikussagot.

A korusirodalom szines palettdjan taldlunk olyan egyszerlibb, kétszolamu,
kisgyermekeknek komponalt népdalfeldolgozasokat is, melyek htien tiikrozik az
autentikus vonasokat. Bardos Lajos minden korosztdly szdmdara komponalt, és
munkdjanak jelentds része kapcsolédik a magyar népzenéhez. A Kicsinyek korusa
kétszolamu gyermekkarra irt sorozata — mely 32 dalbol all, — tobbségében
népdalfeldolgozas. Az 1. fiizet népszerli 15. darabja az Elszaladt a kemence, melynek
autentikussagat két dolog adja meg: a népzenében az ¢énekes és hangszeres zene
egyiittlétekor a zene mindig eldjatékkal kezdddott. A zenekar bevezetOként eljatszott

egy versét, vagy egy rovidebb bevezetdzenét, hogy az énekes megérezze a tempdt, a
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liiktetést. Ez tapasztalhato Bardos miivében is, négy iitem eldjaték utan szolal meg a
fels6 szolamba a dallam. Az autentikussagot a kiséret adja, mely a tekerélant hangzasat,
ritmusat imitalja. Jellegzetes hangjat a kisérohurok (burdonhurok) adjak, melyek
orgonapontszeriien szolalnak meg. A hangszer esetében a bogdhur €s az ugynevezett
recsegbhur adja a sajatos ritmust €s az orgonapontot, a primhur jatssza a dallamot. Az
autentikussag tekintetében a legegyszeribb megoldast valasztja a szerzd, hiszen a
hangszer a kiséré hurokat a dallamhoz képest kvint tavolsdgban szodlaltatja meg. A

hangszer hangolhato, igy tarsitani lehet vonosokkal és fivosokkal (példaul klarinét).
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20. abra: Bardos Lajos: Elszaladt a kemence (1-18. iitem)

A karikazé a nagylednyoknak volt a jellegzetes tanca, amely egy ndi kortanc,
melybe a tancosok csak akkor csatlakozhattak be mikor mar elérték a serdiilokort. A
karikaz6t mindig  hangszerkiséret nélkiili  egyszélamu  énekszora  jartak.
Vezér eleme a dal, ezért nem a Iépések valtakozasa a lényeges, hanem a szamtalan
szovegstrofaval egymas utan sorakozo6 daloké. Egyontetii, szabalyozott tdnc a karikdzo,
mert a leanyok kor alakt, zart lanca nem ad teret egyéni rogtonzésre. A legények ezt

csak kiviilrél nézve fixirozhattak, szemlélhették. Mindezt nagyszerien adja vissza
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Farkas Ferenc: Gydngydri-gyongy ciklusaban, hiszen minden tételben karikdzohoz valo
dallamot vélogatott Gssze, és dolgozott fel. A ciklus elsd tétele a Karikazo-tanc cimet
viseli. Tobb dolog is tikrozi, hogy a szerz6 az eredeti népi hangzasra, az
autentikussagra torekedett. Rogton a tétel elején megfigyelhetjiik az als6 szélam hosszu
tartott hangjait, mint egy orgonapontot, mely f6l6tt megszolal a dallam, maga a népdal.
Mindez a duda népi hangszer jellegzetességeit igyekszik visszaadni, hiszen a dudazene
specifikussadga, hogy a dallamot orgonapont-szerii kitartott hangok kisérik. A mi fels6
szolamaban szdlal meg az egyszolamusag, mig az als6 szélamba komponalt
ellenpontként szerkesztett hiimmdgések a szemlélddd fiatalembereket illusztralja, ezzel
is utalva az autentikussagra, hogy a kortdncoknak csak szemtanui lehettek a legények.
Tulajdonképpen ez egy képszerliség, vizudlis szitudciod, melyet nagyszerli zeneszerzoi
eszkozzel fogalmaz meg hangokba Farkas Ferenc, ahogy az alsé sz6lamba komponalja
a himmogéseket. Mintha a fiuk egymasnak sugdosnanak, és mindegyik fi a maga 4ltal
kivélasztott lanyrol beszélne. Falusi kornyezetben érezhetjilk magunkat-, vizudlisan

latjuk magunk el6tt a szituaciot.

Tanclépés (Moderato ritmico)
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21. abra: Farkas Ferenc: Gyongyori- gyongy - 1. Karikdz- tanc (1-18. iitem)
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Ugyancsak ennek a sorozatnak a negyedik tétele a Sudidrom. Itt is olyan
mozzanat taldlhatd, mely az autentikussagrol tanuskodik. A tétel cime egy ligyességi
eszk6zos tancot takar. Eszkozként sepriit, botot, sapkat vagy kenddt hasznaltak. Ez a
dallam Somogy megyébdl szarmazik, ahol kend6 volt a jatékszer. A tanc 1ényege, hogy
az egyre gyorsuld zenére minél ligyesebben kell atvenni 1ab ko6zott a kenddt. Mindezt
Farkas Ferenc is tudhatta, hiszen a tétel kdzepétdl accelerando utasitast ad. A szituaciod
humoros jellegét ugy erdsiti, hogy kénon- szerli szerkesztést alkalmaz, mert a jatékos
néha az irrealitdsig gyorsuld zenét nem tudja kovetni, vagyis lemarad. A zaras tullép

ezen, hiszen a fermatanédl Osszetaldlkoznak, hogy a zenemili hatdsos befejezése
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22. abra: Farkas Ferenc: Gyongyori-gyongy — 4.Sudidrom (teljes tétel)
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Karai Jozsef: Sdrkozi karikdzo cimii ndikari népdalfeldolgozédsa szintén egy
karikdz6. Az els6 rész 1épdjeként a Kisdcsénybe’ hires kislany vagyok én kezdetli

népdalt dolgozta fel a szerzd.
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23. abra: Karai Jézsef: Sdrkozi karikdzo (1-16. iitem)

E népdalnak, valamint a feldolgozasnak is az ilitemmutatdja 5/8, melynek feltlind
jellegzetessége a magyar népzenében ritkan el6forduld aszimmetrikus ritmus.

Sarkozben alkalomszertien megtalalhatjuk az 5/8-ot, mint aszimmetridt, mely

44



valoszintileg a balkani tanckultira megtartott antikvitdsa.” Az ilyen aszimmetrikus
ritmus a bolgar népzene bonyolult ritmusa, melyet Bartok Béla eldszeretettel hasznalt,
illetve atvette a magyar miizenébe. Ezt a ritmusképletet a paros és paratlan liiktetés
valtakozasa jellemzi, tehat alapértékei 2:3 illetve 3:2 viszonyban vannak egymaéssal.
Ezekbdl az alapegységekbdl két vagy haromtagu egységek fluktualodnak, és ezen
egységekbdl sziiletnek meg az iitemek. A magyar dallamok tobbsége paros litemi,
szimmetrikus tagolast, igy a magyar népzenében tulajdonképpen egy kuridzumnak
szamit ez a bolgdr ritmus, hiszen kiilonb6zd kulturdk érintkeznek. Séarkozben a
karikazok, leanykortancok elsé része egy 1épd, melyet a lednyok elél vagy hatul
keresztezett kézfogassal, 0Osszefonodva énekeltek ¢és tancoltak. E dallamok
jellegzetessége az 5/8-os aszimmetrikus ritmus, a tripddia, valamint a 11 szdtagos
sorok.?® El8adoi ismeretekrél tantskodik Karai Jozsef feldolgozésa is, hiszen tobb
dologban is visszaadja az autentikussdgot. Ennek elso tiikre, hogy magat a népdalt
eldszor szolistdval szolaltatja meg, ugyanis az énekes lednykortancokban mindig volt
egy eldénekes, aki a tancot vezette. O eldénekelte a népdalt, majd utana folytattik

tovabb az éneket még néhanyan, végiil pedig mindenki.

A korusmi elején érdekes megfigyelni azt is, hogy két iitem bevezetd utan
szolaltatja csak meg a szolistaval a népdalt, ezzel is nagyszerlien illusztralva, hogy a
karikazokban eldszor elkezdenek Osszefonddva a lednyok egyiitt 1épni, az egész egyiitt
mozog, majd ezt kovetden szdlal meg egy valaki sz4jabol a népdal. Tehat a kisérd
sz6lamokba komponadlja bele a 1épéseket, minden szélam ugyanazt a liiktetést adja,
mely végig 2:3, ezzel érzékeltetve az egyiittmozgast, az 6sszefonodast. Ezt kovetden az
alt I. szélam énekli a népdal masodik versszakat, mig a tobbi sz6lam adja a liiktetést.
Ezzel a bravurral szintén a karikdzo tdncok eredetiségét jeleniti meg, hogy az

eléénekessel néhany leany kezd el énekelni.

2 https://www.arcanum.hu/hu/online-kiadvanyok/MagyarNeprajz-magyar-neprajz-2/vi-nepzene-neptanc-
nepi-jatek-8 ADD/a-magyar-nep-tanckulturaja-8 DF2/a-magyar-tanckincs-torteneti-retegei-8 FDB/kortanc-
8FE6/kortancaink-szomszed-nepi-kapcsolatai-902B/, 2021.01.23.

26 hitps://www.arcanum.hu/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-neprajzi-lexikon-7 I DCC/1-
7316E/lepo-7323E/, 2021.01.23.
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24. abra: Karai Jozsef: Sdarkozi karikazo (16-27. iitem)

A feldolgozas soran megszolalé harmadik versszakot mar két szolam is énekli, ezzel
visszaidézve, hogy ekkor a karikazot tancolok nagy része mar énekelt. Mindezt a
korusmiiben tovabbra is alatimasztja az als6 szolamokba komponalt 1&pd 1épései,

liiktetése. Tehat az alt sz6lam a mozgést illusztralja.
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25. abra: Karai Jozsef: Sdarkozi karikazo (28-39. iitem)

Kovetkezik a népdal negyedik strofaja, melynek elsé sorat homofon egyiitt éneklik a
szolamok. Itt a dallamba van a liiktetés, nincs 1épés, megallnak a zart korben tancold
lednyok, hiszen a kor lassan, de allanddan egy irdnyba — altaldban a nap jarasaval
megegyezden - mozog kis megtorpandsokkal. Ezt a kis megtorpandst is nagyszeriien
szerkeszti bele a feldolgozasba Karai, hogy a ,haj-ja” szotagokkal illusztralt mozgast
harom iitem erejéig kihagyja, valamint ez a harom iitem lesz egyediil homoféon
szerkesztésll, mert az eddig végigvonuld 2+3-as mozgas most nincs belekomponalva.

Ezt kdvetden Ujra visszahozza, illetve tovabb folytatodik a mozgas, de mar csak az alt

II. sz6lamban hallhatjuk a tdnclépések pulzalasat.
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26. abra: Karai Jézsef: Sdrkozi karikazo (40-51. iitem)

A kanéasztancok ritmusanak sajatossaga a JJJ ritmus, a nyolcad alapegység,
mely 2/4-es iitembeosztasu. E ritmikai csoport hasznalatos volt kiilonféle tancokhoz is,
de a kanasztancnak szinte egyediili kisérdje. Mint népi eredetli format a XVIII. szazad
mikoltészete is elsajatitotta. A kandsztanc egy eszkozds tanc, melynél eszkdzként
rendszerint botot hasznaltak. A kandsztancok ritmikajat eleveniti fel Kodaly Zoltan:
Karadi notak harmadik tételében. Kodaly nagyon figyelt arra, hogy egy-egy
feldolgozasban megszolald népdalt kiknek a szdjaba ad. Jelen esetben egy kandsztancrol
van sz0, melyet férfiak tancoltak, ezaltal férfikari feldolgozast komponalt. Az egész
tétel a hangszeres eldadast idéz vissza, a népi vonds zenekart. A hangszerszeriiség

rogton megjelenik a tétel elején a basszus szélam also tartott hangjaival, mintha a bogét
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szoOlaltatnd meg iitem egyeken a hosszi hangokkal. A basszus szélam fels¢ hangjai

pedig a bracsara emlékezteti a hallgatosagot, mint egy diivo kiséret.

Allegro con brio . = 160

T. P
¥
Meg-is-mer-ni a ka-naszt cifra ja-ra-sa-rol, U-zott fi-zott bocs-ko r-rél  ta-risz-nya-szi-ja - rol.
Bar.
Meg-is-mer-ni a ka-naszt cif ra ja-ra-sa- rol, U-zbtt fi-zott bocs-ko r-rol ta-risz-nya-szi-ja - rol.
Haj! Haj! Haj! Haj!_  Hay! Haj! Hay! Haj!_
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27. abra: Kodaly Zoltan: Karddi notak (90-93. iitem)

Néhany iitem utdn Kodaly meg is szakitja a diivé kiséretet négy litem erejéig, és egy
ellenpontos dallamot komponal a basszus szélamba, majd ujra visszahozza a diivét, de
most a bariton szélamba, a basszus szélamba pedig ujra a bogdé hosszi hangjai

szolalnak meg. Mindezekkel a szerkesztésekkel igyekszik valtozatosabbd tenni a

feldolgozast.
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28. abra: Kodaly Zoltan: Karddi notik (94-99. iitem)
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Kodaly az eklektikussagot szem eldtt tartva, két népdalt dolgoz fel a Karadi notdik
végén: Megismerni a kandszt kezdetli népdalt, majd a Borsot vittem a malomba. Az
utobbi dal tulajdonképpen egy dudanoéta, hiszen a dudanotaknal mar zart rendszert alkot

két sor is, illetve gyakran fellelhetd a duda-sorpar + refrén parositidsa, mely itt is

r 27
tapasztalhato.
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29. abra: Kodaly Zoltan: Karddi notak (107-113. iitem)

A fenti népdal litemmutatoja 4/4, mig az utobbi¢ 2/4. Tulajdonképpen a kettd kozott tul
nagy kiilonbség nem fedezhetd fel, mindossze a valtozatosabb hangstlyrendre

torekedett. A végén pedig a coda-t Gjra 4/4-be komponalja.

b P e >
(9 bha - ; »
T. \Hes? b4  am— a—— | 7 -
P" = | !
Hept! haj! He! . haj! He! |
gy
d o a - Z e . £
oYy | 2 | 1 T T T I 1 1 T T T 1]
Bar. ,l‘ \hf" bl ;f = I Il T I ¥ *’ Il Il Il T ¥
LA A 3
Me-nyces-ké - vel jat - szik. me-nyces-ké - vel jat - szik, Hej!
'ﬂ'r—r_r_—l —
I O —— Y i - I I I > - i 1 -+ 1! > > -
oI [ e e —— 5 P e C——— B
S EN_ TR T ¥ - T ¥
Me-nyecs-ké - vel jat - szik, me-nyecs-ké-vel jat - szik, Hej!
| m
p o I - - °
P . N L r 2 T F 2 r i 1| - T - T - T O
[ Fan Wi/ T rS T -~ 1 1| T I T T T 1|
E‘j’ f f } }
. haj! Hej! . haj!__ hej! _ haj!__ Hej! Haj!
~
» P b b b 0
T f i f e f g &
&I T ¥ ik 2 T T T T
| Y LS rS T P T T T 1
L/ )
_ haj! Hej! haj! hej! haj! Hej! Haj!
haj!___ haj!__ haj!_ haj!__ Haj! Haj!
} ] il I‘—\J | | “—\I m
T i & — i i —a }
ﬁ);. o — i i I i |
ll‘,\ 71 rs r r. r r r i r O
b = (o] (o] o (2]
— haj! Haj! Haj! Haj! Haj!

30. abra: Kodaly Zoltan: Karddi notik (156-163. iitem)

2" DoBszAY, Lasz16: A magyar dal kényve. Zenemikiadd, Budapest, 1984. 167. o.
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Régen dudalni csak felndtt férfiak szoktak, ndk sosem — ez is megerdsiti Kodaly

szandékat, hogy miért férfikari feldolgozast készitett, valamint utal az autentikussagra.

A népi hangszerek megszolaltatdsdnak hagyomanya segitséget ad az autentikus
eléadashoz. A koérusirodalomban szamtalan feldolgozast talalunk, mikor a népdalhoz
zongorakiséretet komponaltak. Ilyen esetekben a zongora szerepe sokféle Iehet.
Az egyik leggyakrabban eléforduld, amikor a zenekar funkcidjat tolti be a zongora
tancdallamok feldolgozasanal. Arra torekszik, hogy visszaadja a népdal el6adasmddjat,
karakterét, ritmikajat, valamint a sulyokat. E miifaj egyik kivalé darabja Maros Rudolf:
Haros felél cimli négy népdalbol allo szvitje. Az elsé népdalként egy lassu csardas
szolal meg, mig a zongora, mint egy divo-szerii kiséret tamasztja ald mindezt.
Nagyszertien megkomponalva, az autentikussdgot visszaidézve, a népi vondszenekar
kiséré hangszerei sz6lalnak meg a zongordban. A népi vondszenekaroknal a lasst diivod
esetén a kontra, a bracsa és a bogd ritmikailag egyiitt mozog, ezt is kitlinden
megtapasztalhatjuk itt. A lasstt diivd esetén egy vonohuzassal két negyed értékii hangot

legato jatszanak, melyb8l a masodik hangsulyos: 2 2¢ | mindez egy feszes hatastu

¥
v

tanczenét eredményez, amit akar jelezhetett volna a szerzd a kottaban is.
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31. abra: Maros Rudolf: Hdros feldl — 1.Sej, felszdllott a kakas (1-8. iitem)
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Maros Rudolf szvitjének harmadik tételében szintén egy csardas tancdallamot -,
valamint a zongordban megszolald diivé kiséretet fedezhetjiik fel, ahol is a feszes
csardas divo kiséretét intondlja. Rogton az elején autentikus mozzanat tapasztalhato,
ahogy felcsendiil a népdal, majd néhany iitem utan csatlakozik a zongorakiséret. A
zeneszerzO itt jelzi azt a hangszeres népzenében gyakorta hasznalt dramaturgiat,
miszerint a kiséret csak néhany iitem késéssel 1ép be. A 34. és 38. {itemben ugynevezett
felvezetéseket komponal a zongorakiséretbe, melyek tobbnyire a népdal sorok eldtt
hallhatéak. Ezek a jelenségek szintén az autentikussagot tiikrozik, hiszen a népi
zenekaroknal a hegedii jatssza mindezt, a hegediinek a diszitése ez. Valtozatossa teszi
ezt a harmadik tételt az els6 tételhez képest. Mig a szvit elsd tételének zongorajatékaba
négy egyforma negyedet kompondl a bal kézbe, addig a harmadik tételben a négy
negyedet elosztja a két kézbe.
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32. abra: Maros Rudolf: Hadros felol — 3. Haros felol (30-38. iitem)

Maros Rudolf miivéhez hasonléan Bardos Lajos: Tiszai dallamok
feldolgozasdnak masodik tételében is diivd kiséret fedezheté fel. Mig Maros e diivd

kiséretet zongorara komponalta, addig Bardos mindezt énekhangon szdlaltatja meg,
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melyet egyértelmiien a kisérd szolamokra biz. A tétel elején az alsd szolamoknak
instrukcioként odairja, hogy ,.dudolva: la, na, vagy m” hangzokkal imitalhatjadk a
hangszer hangzésat.
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33. abra: Bardos Lajos: Tiszai dallamok — 2. Hej, haldszok (1-5. iitem)

Kodaly Zoltan életmiivében valamennyi népi dallam kivételes jelentdséggel bir,
hiszen ezeket az énekeket, melodidkat mas-mas kontdsben jra és Gijra megzenésiti. A
bartoki felosztas elsd csoportja szerint hasznalja Kodaly a Székely keserves dallamat,
miszerint a népdal minden valtoztatds nélkiil — esetleg kis varidlassal — szolal meg a
feldolgozasban. Tobb példat is taldlunk Kodaly miiveiben a székely témara, melyek
koziil a legfontosabbak: a Székelyfono, Marosszéki tancok, Kadar Kata, Molnar Anna,
Székelykeservesek (zongora és korusmil), Kit kéne elvenni? és a Petéfi Sdndor versére irt
Székelyekhez. A Székelykeserves dallama elOszor az op. 1l-es Hét zongoradarab
sorozatban 1918-ban, majd 1934-ben vegyes karra irt kérusmiiben jelenik meg. A
zongoramii az 1910-ben Gyergydszentmikloson gyiijtott dallamon alapul, a korusmi
pedig ennek variansa. A zongoradarab harom str6fat ABA szerkezetben, mig a korusmi
négy strofat hasznal. A két verzidt dsszevetve feltiing, hogy a két mii alapjaul szolgalo
dallam nem egyezik meg hangrol hangra. A hangok mellett szovegbeli eltérés is van,
mert a zongorakottdba beirt elsé versszak masodik sora a ,, Mert aztan sirathatsz, ha
toled elvalok” nem egyezik meg a korusmiiben hasznalt ,, Mer aztdn sirathatsz, ha utnak
indulok” szoveggel. A zongoramiiben a szoveg megjelenése a beszédszerli eléadast
segiti. Ujabb apro eltérés a korus feldolgozas és a zongoramil kozott, hogy a
zongoraverzid6 nem az ,Aj” felkialtdssal kezdddik, hanem egy mély fekvési,
visszafogott g-moll akkorddal, mintegy balladisztikus hangulatot keltve. Szétszaggatja a
népdalsorokot a kiséret akkordjaival. Az elsé sor sotét g-molljat tovabb sotétiti a

masodik sorba Gesz-durba, majd innen athelyezi a fliggonyszerii kiséretet B-dtrba. Eles
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litkozések tapasztalhatoak, hiszen a pentaton dallam alatti diatonikus akkordok miatt ez
elkeriilhetetlen. A pentatonia és a diatonia két kiilonallé hangrendszer. A népdalokbol
hianyoznak barminemii hangsorra vagy funkciora valo torekvések, mivelhogy a

népdalok 6sztonds alkotasok, az eldadok nem rendelkeznek zenei képzettséggel.
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34, abra: Kodaly Zoltan: Székely keserves korusmii (1-4. iitem) és a Székelykeserves zongoramii (1-6.
iitem) kezdése

A koérusmiiben a népdal vokdlis eldadasanak hagyomanyaval talalkozhatunk.
Autentikusan egyszolamu dallamkultara felidézésével inditja a keservest, hiszen a
keserves, mint népdal, egy mély fajdalombol fakadd panaszos dal, melyben sajat
banatukrol énekeltek. Kodaly ezt a lelkiallapotot komponalja bele a miibe, felerdsiti ezt
az ¢lethelyzetet. A keserves nagyon személyes, bensdséges miifaj. Az eléadd sajat
magat ,,gyogyitja” vele. Itt gondolhatunk Kodaly: Esti dal cimii miivére, hiszen mindkét
feldolgozas esetében a népzene eldadasanak szolé mifajat jeleniti meg. A Székely
keserves elején férfi és n61 hangok éneklik a népdalt unisono, és itt csak a masodik sor
utan szakitja meg. Viszont ez itt sokkoloként hat, a ,,Mer aztan sirathatsz, ha utnak
indulok” utani ,,aj ” alt és basszus belépésekor az E-pentaton dallamtol teljes egészében
kiviilallo, idegen f hang, ami az indit6 e hanghoz képest nagy szeptimre van.
E alaphangon, sulytalan helyen sz6lal meg a kovetkezd ,,aj ”, majd pentaton lecsengést

hallhatunk az alaphang alatti nagy szekundon inditva. Dramaturgiailag az ,,aj "’ szotagok
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szimbolizaljak azokat, akik meghallgatjak az egyén belsd fajdalmat, akik megtudjak,
hogy el fog menni. Az 6 fajdalmuk van ide belekomponalva. Tulajdonképpen itt a belsd
érzelmek kiilsové tétele tapasztalhatd, ami az autentikus el6adasbol adodik. Ezt szeretné
itt Kodaly képszeriivé tenni, hogy belekompondlja azokat a személyeket is, akiktdl
elbucsuzik a belsé fajdalomtol szenvedd ember. Mintha latnank az arcukon, akiknek
énekli, hogy 6k ezt, hogy fogadjak, hogy 6 elmegy, ¢€s ki tudja hova. Csak azt tudhatjuk,
hogy messzire megy. A , tenger” sz0 sejteti, hogy nagyon tavolra all tovabb. A
masodik versszak dallamat csak a szopran énekli, de négy hanggal mélyebben szol,
mellyel egy bensdségesebb hatds érzékelhetd. ,, Istenem, Istenem hol lészen halalom?
Erdon-e vagy mezon, vagy pedig tengeren?” A tenger sz6 megemlitésével Kodaly
madrigalizmusra érzékeny hajlama jelenik meg, a kisérd szélamok a hompolygést
érzékeltetik. A folytatasban kérdések sora, melyet a férfi szolamok énekelnek, és egyre
jobban érzékelhetd a hullamok novekedése, mikor elérkezik a mii csicspontja, a
szopran altal megszolaltatott harmadik versszakra: ,, Tengernek nagy partja: koporsom
oldala / Tengernek mélysége: koporsom feneke, / Tenger surii habja: szemfedelem
leszen, / Tengernek zugasa: harangszom is leszen.” A magasra csap6d érzelmi
hullamokat a kisér0 szolamok és a dallam viszonya teszi fesziiltt¢ a sok szekund
surlodassal, szeptim hangkozzel.
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35. abra: Kodaly Zoltan: Székely keserves (30-34. iitem)

Ezutan Kodaly megkonditja a harangokat, ismét a madrigalizmus magasztos példajaval
talalkozhatunk. Egyszerii, de ugyanakkor nagyon is kifejezd eszkozzel teremti meg a

nyugtalansag érzetét, mégpedig ugy, hogy stlytalan helyen, a harmas liiktetés 2. iitésén
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hozza be a basszus iitem kezdése utdn a haromszolamu ,,bom” kongatast. , El is
eltemetnek az erdei vadak, / Meg is megsiratnak az ¢égi madarak.”
Fesziiltséget érzékelhetiink itt az altal, ahogy az alt és a tenor ugyanabban a
magassagban énekli a dallamot. Ezt kovetden is tapasztalhatdo a fesziiltség, ujfent
sulytalan helyen szeptim akkorddal szolal meg az ,,aj . Az utolsé sorban megjelenik az
ég és a 10ld. ,, Az erdei vadak” a f6ldon vannak a basszus szolamba komponalva, ,, Az
égi madarak” pedig fent vannak az égen a szopran szolamba. A legvégén oldodik a
fesziiltség, felvaltja a nyugalom egy dur akkorddal, mely nem egy megszokott lezaras,

hiszen a dar hangzat nem alaphelyzetben csendiil meg, hanem kvartszext forditasban.
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36. abra: Kodaly Zoltan: Székely keserves (82-89. iitem)

A korusirodalom népdalfeldolgozasai kozott szamos esetben talalunk arra példat,
amikor a mil elején a népdal wumisono szodlal meg. Kiilondsen Kodaly Zoltdn
kérusmiiveiben igen jellemz6 az unisono hasznalata. A teljesség igénye nélkiil emelnék
ki néhéany ilyen feldolgozast Kodaly miivei koziil: Piinkésdolo, Székelykeserves, Keét

zoborvideki népdal Il tétele. E miivek unisono inditasa is az autentikussag tiikre.

Bartok Béla is behatoan foglalkozott a magyar népzenével, Kodaly Zoltdnnal
egylittmiikédve. Az 1930-ban kompondlt Magyar népdalok vegyeskari miivének A
bujdoso cimet viseld tétele szintén unisono kezdddik. Az alt sz6lammal 6nmagaban
elénekelteti a népdal elsé versszakat diszitésekkel. Ezzel felidézi az autentikussagot,

hiszen a népdaléneklés egy sz6l6 miifaj, mellyel az énekes sajat magat adja ki a zene
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altal, megfogalmazza az érzelmeit. Majd az elsd strofa felcsendiilése utan — Kodaly:
Esti dal miivéhez hasonldan — belsd érzelmi hullamzasok kovetkeznek, melyeket Bartok
a zene eszkozeivel erdsit meg. Nem csak a dallamban taldlhatunk diszitettséget, hanem
a dallamot kisérd szolamokban is. Ez a diszitettség a mii soran a kozépkori gregorian
visszaemlékezésére ad alkalmat, hiszen a gergorian ének egyensulyat a szillabikus
(szotagold) és melizmatikus (a szdveg egy szotagjara tobb dallamhangot énekelnek)
éneklés metddusa teremtette meg. Bartok: 4 bujdosojdban a melizmatikussag altal egy
érzelmi fokozast érziink, mely altal jobban kifejezésre keriil a sz belso tartalma. A

dallamban megjelend melizmékat a kiséré szolamok is lekovetik, ezaltal még inkabb

feler6sodik a mil érzelmi tartalma.
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37. abra: Bartok Béla: A bujdoso (1-13. iitem)

"o

., Isten veled jo pajtasim” — ezzel erdsiti meg a tétel cimét és mondanivaldjat, hogy el
kell buajdosni. Zeneileg ezt igy emeli ki Bartok, hogy a teljes polifon textiraba ezen a

helyen homof6n részt komponal.
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Kodaly Zoltan egyik legismertebb kérusmiive az Esti dal, amely egy olyan
klasszikus szerkesztésli mii, ami ritka. A zene ¢és szdveg kapcsolatat tekintve
tobbféleképpen lehet értelmezni, hogy mirél is szol valgjaban ez a feldolgozas.
Szamomra ez a mi mind a hangok mind pedig a szoveg tekintetében tele van lelki
fajdalommal, nehézséggel, valamint a mai vildgra is sajnos jellemz6 lelki béke
keresésével. Egy ember, aki keresi a lelki békéjét. Kodaly ugy dolgozza fel az Erdo

mellett estvéledtem népdalt, hogy kiséretet komponal hozza.
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38. abra: Kodaly Zoltan: Esti dal (1-12. iitem)

A korusmt elején fokozatosan, egymas utan belépve kezdenek dudolni a szolamok (alt
I1, alt I, mezzo), a 1¢lek rezdiilései jelennek meg itt. Nem is szoveget énekelnek, hanem
csak dudolnak ,m” hangzdval, amelynek igy kiilon jelentdsége van. Legtobbszor
nincsenek megfeleld szavaink lelkiink rezdiiléseire. Egy dur akkorddal kezd6dik a mii,
de nem hagyomanyosan megszo6laltatva, nem klasszikus modon felépiilt harmashangzat
ez. A dar akkord terce egy oktavval feljebb szoélal meg, ezzel is azt szimbolizalja,
mintha az énekes kinyitna a lelkét. Erzékelni lehet a finom rezdiiléseket a 1élekben. Ezt

kovetden a szopran szolamban szo6lal meg a népdal, a mondanival6 - mikdzben az also
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szolamokban tovabbra is hosszu hangok dudoldsa hallatszik kisebb valtozasokkal,
beliilrdl jovo érzelmek, kis érzékeny rezzenésekkel. A népdal megszolalasa tobb kérdést
vet fel. E16szor is, hogy miért egy szolam énekli a dallamot? Ez egy olyan lelki allapot,
amit az ember el0szOor megprobal sajat maga beliil megoldani, nem akarja kikialtani a
nagyvilagnak. Ez magyardzza, hogy miért egy sz6lamban van a mondanivald. Valamint
a népzene eldéadasaban vannak ugynevezett sz6l6 — illetve kozdsségi miifajok. A sz6l6
miifajokhoz tartozik a népdal, melyet tobbnyire egyediil énekeltek régen a falvakban.
Jelen esetben a lélek viharaiban vagyunk, melyet csak ugy lehet atadni, ha valaki

egyediil énekli. Ez is az autentikussag egyik forméja.

A masik kérdés, ami felmeriil, hogy miért melléksulyon kezdédik a népdal?
Miért nem litem f6 hangsulyan? Az elsé két sor dallaménak a sulytalan helyen valo
inditdsa, a harmadik ¢és negyedik sor eldtti sziinetek mind a zaklatott, nyugtalan
lelkiallapotot jelzik, a fojtogatott sirds hangulatat keltik. Ezt koveti egy teljesen mas
szerkesztésti kozéprész, egy mozgalmasabbnak tiind zenei anyag. Polifén szerkesztési
elv 1ép itt €letbe, és szoveget énekel minden szélam. A polifonia a 1€lekabrazolas egy
ujabb sulyosabb dimenzidjat mutatja. Megszolitja Istent és konkrétan megfogalmazza
kérését. A szolamok egyenranguak lesznek, illetve imitacios rendben kovetik egymast.
Ez a fajta kompondlasi mod a reneszansz vokalis zene szerkesztésébdl adodik. Mint
karvezetd tobbszor tapasztaltam mar a mi eléadasa kapcsan, hogy ennek a kézépso
résznek a tempojat gyorsabbra veszik, mikdzben semmiféle zeneszerzdi utalds nem
indokolja ezt. Azt gondolom, erre gondosan itigyelni kell, hiszen a szerkesztésbol

adododan is mozgalmasabb a zenei anyag.

A népdal harmadik strofdjanak feldolgozasa hasonlod az elsé versszakhoz, de
ezuttal sokkal fragmentaltabb a dallam megjelenése, szemléltetve a mar-mar alomba
szenderiilést. Ujra stlytalan helyen szolal meg a felsé szolamban a népdal, de ezutan
mar teljesen elcsusztatja a dallamot Kodaly, és a dal sorainak folyaman is rendszeresen
megszakitja negyed szilinetekkel a szopran szolam énekét. A szaggatott dallam ismét a
zaklatottsagot mutatja, a vagyakozast lelki békére. A mii harmodniai csucspontjan egy
mollbeli hatodik fokkal meriil alomba az énekes a 31. litemben, és innen kezdve
disszonans, szoveg nélkiili pasztell-szerli akkordok jelennek meg, amivel tovabb
fokozza a lelki egyensuly elvesztésének ¢s keresésének gyotrelmét. Egy hosszas
general pauzat kovetden oldodik csak fel a zene egy G-dir akkorddal. Osszességében

elmondhat6, hogy ez a feldolgozas nem a nyugalomrol szol. Az erdd itt egy szimbolikus
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jelentéssel bir, hiszen az erdében ¢€s az ¢€letben is el lehet tévedni. Voltaképpen ez egy
belsd keresés, és Istenhez vald fohdszkodas a lelki béke megtalalasaért. Mindezt az

impulzust, zaklatottsdgot Kodaly a fent leirt zsenialis szerkesztéssel éri el.
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39. abra: Kodaly Zoltan: Esti dal (31-35. iitem)

A tovéabbiakban két kortars miibol lathatéak olyan helyek és olyan pillanatok,
melyek egyértelmiien az autentikus eldadés figyelembevételét erdsitik. Orban Gyorgy:
Magyari népdal népfeldolgozasban eldszor ami feltlinik, hogy folyton valtozik az
litemmutat6 ( 2/4, %, 4/4, 6/4 ), valamint a dallamot igyekszik aprélékosan lekottazni a
szerz6 az eldadasnak megfelelon, ekképpen megjeldlni a parlando eléadast. Ezzel is
utal a lejegyzések minden apr6 mozzanatra kitéré hagyomanyara. A mi 32. iitemének
alt és tenor szolaméban quasi trilla senza sincronita — all a kottdba, mely a remegd

hangot jelenitheti meg ezzel is utalva az autentikus eldéadasra.
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40. abra: Orban Gyorgy: Magyari népdal (32. iitem)

Toéth Péter: Elindultam szép hazambol miivében is felfedezhetéek olyan
mozzanatok, melyek az autentikussagra hivjak fel a figyelmet. A népdal elsd strofajat a
feldolgozasban szoloénekre komponalja, mellyel felidézheti az eredeti eléadast, hogy a
népdaléneklés tobbségében egy szold mifaj. Az ilyen tipusu dallamok csak bizonyos
¢lethelyzetekben, érzelmi allapotokban szélaltak meg. A bevezetd par iitem ezt kivanja
el6idézni. Tobb olyan pillanatot is talalunk a ml soran, amely homofon: ,, Bii ebédem,

bu vacsoram”, mely altal jobban tudja érvényesiteni a parlando, rubato jelleget,
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41. abra: Toth Péter: Elindultam szép hazambaol (27-30. iitem)
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A népdalok versszakai utdn mindig utdjatékot komponal a szerzd, ezekkel még jobban
erdsitve a belsd érzelmi allapotot. Kimondtam valamit, majd utdna még belegondolok,
tovabbgondolom, de mindezt mar nem szoveggel. Kodaly zeneszerzési technikdja,
hogy kiemel szavakat, és azt zenésiti meg. Toth Péter is alkalmazza ezt az eszkozt, €s
jelen esetben a ,,Jaj ” szOt zenésiti meg tobb litemen keresztiil, igy élnek tovabb a belsd
rezdiilések, mely még bensdségesebb, melyet szavakkal mar nem lehet kimondani. A

zaklatottsagot jelzi az is, hogy a ,,jaj” hangsulytalanul jon (Nézem a csillagos eget...)
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42. abra: Toth Péter: Elindultam szép hazambol (35-39. iitem)
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VL. Osszegzés

A disszertdcioban a magyar népzene autentikus miizenei megjelenésére
lathattunk példakat. A népzene és miizene szoros kapcsolatban allnak egymassal,
egyforman sziikségesek a tradiciondlis zenei 6rokség megdrzésére és apolasara. Kodaly
Zoltan azt vallja, hogy a zenei anyanyelv szerepét a népzene tolti be, melyben egy nép
multjdnak legnemesebb ¢kességei 6rzddtek meg. Minden ember szdmara nagyon fontos
a zenei anyanyelv fejlesztése, kialakitdsa, ugyanis a népdalok nemcsak a zenei- és
altalanos intelligencidt fejlesztik, hanem a szovegeken keresztiil értékrendet is
kozvetitenek, amelyek évszazadokon keresztiil hagyomanyozddtak tovabb. Rendkiviil
fontosnak tartom ennek a dallamkincsnek a megdrzését, és tovabbélésének segitését,
mert ezek az igazgyongyok, melyek az idok folyaman kikristdlyosodtak, sok esetben a
magas mivészetet képviselik, és képesek a legmélyebb lelki tartalmak kifejezésére is.
Ez a vezérgondolat motivalta dolgozatom témajat is, hiszen ennek a paratlan népzenei
dallamkincsnek a szélesebb kozonséggel valdé megismertetése a mai vilagban a
népdalfeldolgozasokon, korusmuzsikédn keresztiil lehetséges nem csak hazankban,
hanem kiilf6ldon is. Kodéaly és Bartok a sajat zenei nyelvét a népzene felfedezésének
segitségével alakitotta ki, amelyrdl kiilfoldon is megismernek minket, és fontos, hogy
mi a sajat kulturank zenéjét magunkkal vigylik mindenhova a vilagba, amely egészséges
nemzettudatunk meghatarozé alkotoeleme. Ezért is elengedhetetlen a hagyomanyok
megOrzése és apolasa, amelyek kardindlis szerepet toltenek be az emberi ¢letben, hiszen
a néphagyomanyok egy nemzet tudasanak, tapasztalatainak Osszessége, melyek egy
kultira Orzése mellett egy kozosség fennmaradasat is tdmogatjak. Gyorsan valtozé
korunkban sziikség lenne jobban ragaszkodnunk tradicidinkoz, melyek nem csak a
multbol megmaradt szokasrendszert jelentik és emlékeztetnek bennilinket a multunkra,
hanem egész jeleniinket atszovik, visszavezeti az embert Onmagahoz, valamint
tartalmazza az emberiség altal felhalmozott tudast, kifejezi a nép lelkét. Rendkiviili
bliszkeséggel kell, hogy eltoltson minket kivételes kultarkincsiink, hiszen
népzenegyijtéink az elmult 150 évben tobb mint kétszdzotvenezer népdalt gytlijtottek
Ossze ¢és rogzitettek. Ilyen mennyiségli dallamanyaggal egyediil a mi nemzetiink
rendelkezik az egész vilagon. Ezek a gyongyszemek tiikrozik torténelmiinket, nemzeti
multunkat. Amikor népdalt énekeliink, felidézziik multunkat, dseink nyelvén szélunk.

Ekkor megélhetjiik sajat identitdsunkat, és nemzetiink egységességét, ezaltal erdsitve
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lelkiinket, amely egy teljes, kiegyensulyozott emberi ¢letet fog eredményezni.
Manapsag is arra kell torekedniink, hogy ezt az egyensulyt megtartsuk, és ne valjunk
stlytalannd. Ha sulytalanna véalunk, akkor gyengiil az egyiivé tartozdsunk érzése a
joban, 6romben és banatban is. Mindezt a hagyomanyok tovabbvitelével, megdrzésével
erOsithetjiik, amely egy nagyobb koézosséghez vald tartozas hitvallasa. Nem szabad
tehat, hogy elveszitsiik identitasunkat, mert aki ezt elhagyja, mentalisan akar meg is
betegedhet. Elddeink életmodjat a hagyomdnyokkal és a kozdsséggel vald Osszhang
jellemezte. Mindez a hagyomanyos életrend — események, linnepek, szokasok -, amely
6seink fennmaraddsanak biztonsagat jelentette, elkezdett feledésbe meriilni. FéElo
belegondolni is abba, hogy mi térténne, ha ezek a szokédsok egyik pillanatrol a mésikra
eltinnének. Ezért fontos feladatunknak kell tartani ezt az Orokséget feleleveniteni,
megorizni, gyakorolni és tovabborokiteni, hiszen ez fejlédésiinkhdz is hozzdjarul, ezzel
biztositva jeleniinket és jovonket. Mindezt az értékes Ordokséget napjainkban a
népdalfeldolgozasokon keresztiil is van médunk atorokiteni, amikor a népi dallamok uj
zenei kontdsbe vannak ,,01toztetve”. A feldolgozasok célja, hogy tovabb vigyiik a
gyokereinket, e paratlan népi dallamkincset, és ezaltal egy szélesebb kozonséggel is
megismertessiik. Legfobb teenddnk, hogy korabbi nemzedékek autentikussagat érizzik,
apoljuk és tovabbadjuk. Tenniink kell tehat azért, hogy ezt a langot, - mely emberi
kozosségek létének feltétele is -, féltve Grizzilk, és ne hagyjuk kialudni. fgy képes
kialakulni egyfajta kotédés a gydkereinkkel, amelyek a késdbbiekben még inkabb
felértékelédnek, ¢és még nagyobb megbecsiiléssel adhatjuk majd tovabb
leszarmazottjainknak. Korniss Dezsd: Allegro barbaro festményével zarom e
gondolatsort, mely vizualitdsdval ad példat a tradicid tovabbélésének Ilehetséges
formaira. Tobb magyar festmény is viseli az Allegro barbaro cimet, mindkoziil a leghiresebb
Korniss Dezso alkotasa. Korniss festményét Bartok Béla egyik legismertebb és legnépszeriibb

zongoramive, az Allegro barbaro inspiralta, melyet vizualisan meg is jelenitett, ujraértelmezett,

hiszen a festményen egyszerre jelenik meg a népmiivészet és a modernizmus.
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43. abra: Korniss Dezso: Allegro barbaro cimii festménye

VII. Koszonetnyilvanitas

A dolgozat megirdsdhoz nyujtott segitségéért koszonetet szeretnék mondani
témavezetomnek, Prof. dr. Lakner Tamasnak szakmai timogatasaért, mellyel munkamat
lelkiismeretesen tamogatta. Végiil, de nem utols6 sorban koszonettel tartozom

csalddomnak a lelki tAmogatasukért.
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