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A témavalasztas indoklasa és a disszertacio targya

A zenetorténet legnagyobb zeneszerzoi nem, vagy csak egy-egy darab erejéig kom-
ponaltak klasszikus gitarra, igy a gitaros-zeneszerzOk miivei adjak repertoarunk
nagyrészét. (Solomon, 2007. 16. 0.) Az atiratkészités megadja azt a lehetdséget,
hogy klasszikus gitarosként is részesiiljiink egy sokkal szélesebb korbol vett reper-
toarbol, a kamarazene pedig boviti a lehetdségek tarhazat. (Snyder, 2006.)

A szadmos gitart tartalmazd kamarazenei Osszeallitas koziil e disszertacio a
gitartriot allitja a fokuszpontba. Ez a dontés négy gondolati alappillérre tamaszko-
dik. Az els6é gondolati alappillér, hogy a homofon szerkesztésii zenei részletekben
harom f6 szerepet kiilonithetiink el, melyek a dallam, a basszus és a harmonia. A
klasszikus zenei egyiitthangzas hossza idon keresztiil uralkodo alap- vagy épitoko-
vei — a reneszansz kortol egészen a romantikaig, majd késébb a 20-21. szazadi
iranyzatok némelyikében napjainkig fennmaradva — a terc elvii épitkezésbdl 1étre-
hozhat6 hangzatok. Az ilyen tokéletes és tokéletlen konszonancidk és tercelvil szer-
kesztésre visszavezethetd disszonancidk haszndlatanak igénye — a kiilonb6z6 ellen-
pont technikak alkalmazasanak komplexitasatol fiiggetleniil — kulcsfontossagu sze-
repet jatszott a zenei nyelvezet alakuldsaban.

Az ilyen hangzatoknak — az emberi felfogoképesség természetébdl fakadoan
— szo0lamszamtol fiiggetleniil a legmélyebb és a legmagasabb hangja lesz a hallgato
szamara, legkdnnyebben befogadhato. Ennek a jelenségnek a kovetkezménye, hogy
rengeteg zenemii keletkezett homofon® szerkesztési elveket kvetve. A zenei hie-
rarchidban legfontosabb, dallami funkcidval rendelkez6 szélam legtobbszor ezért
keriil a hangzas tetejére, a legkonnyebben hallhato regiszterbe.

A legmélyebb hang jelentdsége a felhangrendszerbdl kovetkezik, ugyanis ez
az a hang, melynek felhangjai az 6sszes magasabb hanggal, illetve azok felhangja-

ival képesek interferalni. Az akkordforditasok kiillonb6z6 hangzasélménye ebbdl a

! Homofénia alatt jelen kontextusban az olyan zenei szerkesztési elvet értem, melyben egy adott
szakaszban egyértelmii hierarchia fedezhet6 fel a sz6lamok kozt, ezaltal tagolhato a zenei anyag
egy dallamot jatszo szolamra és egy vagy tobb kiséretet jatszo szolamra. A zenemd lefolyasa alatt
a dallami és kiséreti funkcidok vandorolhatnak a szolamok kozt, sét eléfordulhatnak egy tételen be-
lil homofon és polifon szakaszok is.



fizikai jellemzobdl fakad, és emiatt kap kiemelt funkciét a legals6 hangokat jatszo
sz6lam.

A hangzas kitoltéséért felelos egyéb hangokat még a kimiivelt hallassal ren-
delkez6 zenészek jelentds része sem kiilonallo hangokként, hanem egyiitthangza-
suk kovetkeztében 1étrejott akkordokként észleli. Adja magat, hogy ezt a harom
elkiilonithetd zenei szerepkort harom hangszerre osszuk szét, azaz a gitartrio felal-
las ebbdl a szempontbol mindenképpen természetesen lekdvetheti a zene felépité-
sét.

A masodik gondolati alappillér, hogy a polifon, kontrapunktikus szerkesztés
eszkozeit kihasznalo zenei részletek esetében is hat 6nallé szolamig — hangszeren-
ként kettesével elosztva a sz6lamokat — még minden résztvevd hangszeren kezel-
het6 nehézségli zenei anyagot kapunk. A szolamok kezelésének ilyen tipusi meg-
kozelitésére olyan esetekben van sziikség, amikor minden szélam hordoz a zenei
szerkezet szempontjabdl 1ényeges zenei anyagot, és koztiik nem mutathat6 ki egy-
értelmil hierarchiabeli kiillonbség. Az ilyen tipusu polifon tételek vagy szakaszok
komplexitdsa miatt a felhasznalt sz6lamok szdma tobbnyire hat koriil mozog.

A klasszikus gitar adottsagaibol fakaddan bizonyos szempontbdl az ilyen po-
lifon tételek jelentik a legnagyobb kihivast. Az ezekben talalhaté 6nallo szolamok
artikulacidja, a koztiik talalhatdé hangerdviszonyok valtozasainak kidolgozésa, a
dallamok oktavtorés nélkiili eljatszasa és a hangok hosszusagéanak tiszteletben tar-
tasa gyakran mar harom sz6lam esetében sem lehetséges bizonyos — az el6z6 szem-
pontok valamelyikét sértd — kompromisszumok nélkiil, vagy a megvalosithatatlan-
sag hatarat surolo6 technikai megoldasok nélkiil. Két sz6lam esetében az ilyen Kivi-
telezésbeli sériilések elkeriilésére sokkal tobb eszkdz all rendelkezésre a felszaba-
dul6 technikai eréforrasok miatt. Igy a gitartrio lehetségei ugy foglaljak magukba,
akar még a hatszélamu polifon zenei anyagokat is, hogy az atirat mindsége kon-
zisztens tud maradni, €s a zenei anyagot sem kell a technikai lehetdségeknek ala-
rendelve modositani.

A harmadik gondolati alappillér, hogy a gitartrié alkalmazasanak aranya a
csak gitart alkalmaz6 kamarazenében tapasztalataim alapjan meglepden alacsony.

A duett és kvartett egyiittesek dominancidja a repertoar kutatdsa soran eredeti mu-



vek ¢és atiratok tekintetében egyarant megfigyelhetd volt szamomra, igaz, ezt az el-
toloddast nehéz egzakt médon igazolni. A hangszerek szdmanak ndvekedésével a
hangszerelési lehetéségek megnovekednek, azonban ezzel parhuzamosan a részt-
vevok szinkronizalasa egyre nehezebbé valik. A hangszer adottsagaibol és a meg-
sz6laltatds modjabol fakad, hogy a hanginditas rendkiviil direkt, szinte pontszert.
Osszehasonlitva egy vonds hangszeres egyiittessel — mely hangszereknek a hang-
inditasa idoben sokkal elnyujtottabb, indirektebb €s jobban irdnyithatd — érthetové
valik, mennyivel nehezebb az emberi észlelési kiiszob szerint is ,,egy idében” meg-
szolaltatni egy gitaros egyiittes hangjait. Emiatt a tagok szdmanak novelése expo-
nencialisan neheziti az egyiittjatékot. Tapasztalatom szerint az atiratkészitdi sza-
badsag ¢s a zenészek Osszehangolasanak szempontjait a gitartrioban lehet optima-

lizalni.

A disszertacio a modern szakirodalom tiikrében

A Klasszikus gitartriora valo atiratkészitésrol nem késziilt atfogo tanulmany. Daniel
lalkozik vele réviden. (Wolff, 1998.) Emellett értékes és témaba vagd gondolatokat
osztottak meg néhanyan egy-egy mii kapcsan, akik mas gitaros hangszercsopor-
tokra (leggyakrabban gitarkvartett, gitarduo) készitettek atiratot.

A hangszeres szaklapokban rendszeresen felmertild téma a gitaros kamaraze-
nei atiratkészités, azonban a gitartrio latszolag kiviil esik ezeknek fokuszan. (Ad-
kins, 2015., Roznawski, 2008., Woodruff, 2011., Snyder, 2003). Tekintve, hogy ez
a hangszerdsszeallitas centralis helyet foglal el a miivészi palyafutasom alakuldsa-
ban, a disszertacio témavalasztdsaban ez az elhanyagoltsag kiemelt fontossagu mo-

tivalo erdt biztositott.

A kutatas célja és modszertana

Disszertacié kozponti célja egy olyan szempontrendszer felallitasa, melyet alkal-

mazva megallapithatjuk az adott zenemiir6l, hogy potencialisan atirhato-e klasszi-



kus gitértriora, egyszersmind bemutatom a klasszikus gitartrioban rejlo lehetdsége-
ket is. A szempontrendszer részben sajat atiratok készitése nyoman, részben mas
atiratokbol levont kovetkeztetések alapjan, részben szakirodalmi tanulmanyok
alapjan sziiletett. A szempontok bemutatasa sordn mindig igyekszem egy atirattal
szemléltetni az atiratkészités soran potencidlisan felmeriild nehézségeket és megol-
dasi lehetdséget kinalni azokra.

Ugyanakkor 1éteznek olyan zenei és technikai problémak, melyeknek megol-
dasara a hangszer csak bizonyos kompromisszumok aradn — vagy esetenként egyal-
talan nem — képes. Ezekben az esetekben a darab eredeti karakterének és a zene-
szerz6 kozlési szandéknak a megdérzése nem minden mindig lehetséges. Ez 6nma-
gaban nem zarja ki az atirat elkészitését, de fontosnak tartom kiemelni a folyamat-
nak ezt a nézOpontjat is, hogy az olvasé konnyebben alkosson képet egy zenemi
atiratkészitési lehetdségeirdl.

Mivel az atiratok és relevans példak tarhaza végtelen, a doktori értekezés ke-
rete viszont adott, ezért fejezetenként csupan egy-két gitartrid-atiratrészletet muta-
tok be. A példagylijtemény magvat a sajat atiratok képezik, mely atiratok egytiton
a doktori kutatbmunka lenyomatai is képezik. Emellett szeretném megjeleniteni
Muszorgszkij, Egy kiallitas képei cimii miivének Szilvagyi Sandor-féle atiratat is,
hiszen csaknem minden a disszertdcioban felmeriilé szempontra talalhatunk benne
tokéletes példat.

A kovetkezd szempontokat fogom megvizsgalni: hangterjedelem, szolamok
szadma €s kiosztasa, gitaros idiomak, hangerd, dinamika és hanghosszusag, hangszi-

nek és hangszerelés, kiterjesztett technikak.

A disszertacio kovetkeztetései

A Klasszikus gitartriora torténd atiratkészités minden miivészeti alkotd tevékeny-
séggel rokonsagban 4ll abbdl a szempontbol, hogy a produktum sikerességének
megitélése hallgatorol hallgatora valtozhat. Az eldadomiivészeti aspektus miatt
még az eléadd sem vonhato ki ennek a megitélésnek a képletébdl. Egy nem tul
mélyen atgondolt, gyengébben sikeriilt atirat megitélését konnyedén torzithatja po-

zitiv irdnyba egy kivalo eldadomiivészeti teljesitmény.



Az éltalam Osszegyiijtott szempontok arra mindenképpen alkalmasak, hogy
az atiratkészitét egy megfontoltabb, analitikus megkozelités felé tereljék. Ugyan-
akkor a leirtak értelmezése el6adorol eldadora mutathat eltéréseket. Az eldaddmii-
vészi ambicidink, a technikai felkésziiltségiink, egy sziviinkhoz kozelebb allo darab
szeretete mind képesek befolyasolni ezeket az egzaktnak nem mondhaté kereteket.
Szeretnék minden gitartridatirat-készitésre nyitott gitarost arra biztatni, hogy a ko-
vetkezokben Osszefoglalt irdanyelvekre tekintsen ugy, mint egy olyan térképre, ame-
lyen a megjelolt 6svények mellett szdmtalan {ires terep var még felfedezésre.

A potencialis atiratra szant zenemiivet érdemes eldszor tavlati szemszogbdl
megvizsgalni. A disszertacid soran taglalt szempontrendszer minden elemén hasz-
nos eldszor feliiletesen atfuttatni a darabot, hogy a legfontosabb kérdésekre fény
deriiljon. Vannak-e extrém hangterjedelmi kdvetelmények a darabban? A darab
sz6lamainak szdma kezelhetd lesz-e a trionkkal? Vannak-e a darabban olyan moti-
vumok, melyeket akar gitar is jatszhatott volna? Hozzavetdlegesen mennyit veszit
a darab az ért¢kébol, ha az eredeti hanger6t nem tudjuk megkozeliteni? Van-e olyan
jellegzetes hangszer a miiben, amelynek hidnya poétolhatatlan {irt hagyna maga
utdn? Vannak-e olyan hangszerelési megoldasok a darabban, melyeknek helyette-
sitését érdemes kiterjesztett technikdkkal megoldani? A kérdésekre adott valaszok-
bol mar jol kérvonalazodhat, hogy milyen tipusu atirattal is allunk szemben.

Ezutan érdemes spiralszeriien egyre mélyebbre 4sni az elsd problémakorok
mentén, egyre konkrétabb kérdéseket megfogalmazva a darabbal és a potencialis
atirattal kapcsolatban: A darab ambitusdnak vannak-e periodikusan megfigyelhetd
valtozasai? Van-e lehetdségiink olyan oktavtorések alkalmazasara, amelyek nem
zavarjak meg a zenei szovet fonasat? Milyen viszonyban vannak egymassal a darab
sz6lamai? Indokolt-e sz6lamhierarchian alapuld szélamkiosztast alkalmazni, vagy
demokratikusan osszuk Oket fel egymas kozt? Vannak-e olyan zenei megoldasok a
darabban, amelyekbdl kis transzformécioval hangszerszeri elemeket tudunk fa-
ragni? Vannak-e az egyiittjaték szempontjabol kényes allasok? Vannak-e hosszan
kitartott hangok, melyeken fokozatosan erdsiteni kellene egy hangot? Az 6nallo
sz6lamok artikulacios szempontbol milyen komplexitassal rendelkeznek? Indokolt-

e vendéghangszert bevonni az egyiittesbe az erésebb zenei hatas érdekében? Van-



nak-e iités hangszerek a darabban, amelyeket a gitaron talalhato perkussziv elemek-
kel tudunk helyettesiteni? Indokolt-e egyéb eszkdzok igénybevétele valamilyen
specialis effektus 1étrehozéasara?

Ezeknek, és sok mas hasonlo kérdéseknek a megvalaszolasa tud elvezetni
azokhoz a lépésekhez, amiket meg kell tenniink egy atirat sikeres elkésziiléséig.
Ugyanakkor fontosnak tartom kiemelni, hogy ha az atirat sikerességének szempont-
jabol negativ eredményt kapunk valamelyik kérdésre, az még nem jelenti feltétlentil
azt, hogy a darab atirata halalra lenne itélve. Az eléadomiivészetnek és az alkoto-
mivészetnek ezen a hatarmezsgy¢jén kifejezetten fontos a kisérletezés, mert az 6sz-
Szes atirat és az 0sszes atir0 is egyedi, ezért a személyes preferenciak, szokasok,
praktikak és lelemények teszik majd gordiilékennyé a folyamatot. Emellett ne fél-
jink hibéazni, és ne féljlink attol, hogy helytelen atiratot hozunk létre. Gondoljunk
ugy a hatarteriileteket surold otleteinkre, mint egy autd toréstesztjére a piacra bo-
csajtas elott. Lehet, hogy a zenemii még a tesztfazisban totalkarosra torik, de az is
elképzelhetd, hogy olyan kincset talalunk, amirél magunk sem hittiik volna, hogy
jol fog miikddni.

A torésteszt analogiat olyan szempontbdl is érdemes alkalmazni, hogy a darab
kritikus pillanatainak kornyezetérdl még a teljes mi atirasa eldtt érdemes egy elo-
zetes, részleges atiratot 1étrehozni, mert igazan hiteles dontést az ilyen szakaszok
sorsardl csak azutan lehet hozni, hogy az ember ténylegesen meghallgatta azokat.
Idével egyre élesebb szemmel fogjuk tudni kivalasztani a gitartrion jol miikodo da-

rabokat, de ehhez elengedhetetlen az els6 kézbdl szerzett tapasztalat.
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