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Eloszo

Doktori értekezésem témajanak kialakuldsahoz tobb évig tartd kutatomunka, szin-
padi munka ¢és atiratkészités vezetett. Zenei tanulmanyaim kezdetétél fogva érde-
kelt a kamarazene vilaga: egyetemi éveim végére gyakorlatilag minden hangszer-
csaladdal volt lehet6ségem egyiitt dolgozni kiilonb6z6 kisebb-nagyobb kamaraze-
nei egyiittesekben. Ezeknek az éveknek koszonhetden szamos fontos tapasztalatot
szereztem: sajat hangszeremben felfedeztem olyan bovitési lehetéségeket, amelye-
ket kés6bb alkalmazhattam az atiratkészités soran. Gyakran készitettem atiratot, ki-
hasznalva hangszerem sokoldalisagat, hangszingazdagsagat, polifon jellegét.
Mindezeknek kdszonhetden kialakult bennem egy olyan attitiid, amely arra sarkall,
hogy a klasszikus gitarra mint a zenei lehetOségek tarhdzara tekintsek.

2014-ben, pécsi egyetemi éveim alatt két gitaros kollégammal, Toth Almossal
¢s Kormos Baldzzsal megalapitottunk a Venti Chiavi Gitartriot, egykori mesteriink,
Szilvagyi Sandor irdnyitasaval. A homogén — tehat azonos hangszerekbdl allo —
gitaros egyiittesek koziil kordbban is a gitartridt részesitettem elényben, mivel ez
akkori tapasztalataim szerint is a legsokoldaltibb, legjobban hasznalhat6 hangszer-
Osszeallitas volt. A trioval azonban hamar raébredtiink, hogy az egylittesre relative
kevés eredeti mii sziiletett. Elhataroztuk tehat, hogy atiratokat fogunk késziteni, és
belevagtunk a szamunkra idedlisnak tlind miivek tanulméanyozasaba, hogy ki tudjuk
bdviteni a repertodrunkat. Két tarsam ezen feliil olyan lehetdségekre is nyitott volt,
mint a nyolc hiiros gitar, a mandolin vagy az oktavgitar hasznélata. Sokat kisérle-
teztlink és dolgoztunk, hogy megismerjiik a téma Osszes lehetséges aspektusat, és
sz¢élesebb perspektivabdl tudjunk tekinteni a gitartriora vald atiratkészitésre, mint
ahogy azt tapasztaltuk a tobbi gitartriotol. Ahogy a vilaghiri hegediimiivész,
Joachim Jozsef ,,négytagh koztarsasdg”-ként hivatkozik a sajat vondsnégyesére, mi
is létrehoztuk a sajat haromtagt gitartrio-koztarsasdgunkat, torekedve arra, hogy
mindannyiunk meglatadsai megvitatasra kertiljenek. (Devich, 1985.)

Kiilfoldi versenyeken és kurzusokon rendszeres szakmai diskurzushoz vezet
az atirataink kérdése: megesett, hogy egy szamunkra kevésbé idealisnak tling atirat-
tal nyertlink versenyt, és volt, hogy egy, véleményiink szerint kiemelten jol sikeriilt

atirat miatt estiink ki a dontébol. 2018-ban a pécsi egyetemen témavezetdm, dr. Vas



Bence segitségével felvettiik az els6 CD-lemeziinket, mely szintén rengeteg tapasz-
talattal és tanulsaggal szolgalt a jovébeni atirataink formalasara nézve.

Ennek a kozel tizéves alkotd és kutatdmunkanak a gylimolcse szamtalan kiil-
foldi és hazai koncert, tiz nemzetkozi versenyhelyezés, és természetesen rengeteg
gitartrid-atirat. Emellett 2017-ben elkésziilt a szakdolgozatom, amely szintén az at-
iratkészités témakorében sziiletett. Ezek a mozzanatok vezettek el ahhoz az elkép-
zelésig, hogy atiratainkat ¢és kutatdsaimat felhasznalva doktori disszertacié forma-
jaban irjak a klasszikus gitartriora valo atiratkészitésrol.

A doktori iskolai felvételitdl kezdve egészen a disszertaciom elkésziilésének
aki akkor is biztatott, amikor egy-egy adott probléma mar-mar megoldhatatlannak
tlint. A triépartnereimmel, Almossal és Balazzsal megalmodott tridatiratok, a kozos
munka és tapasztalatok nélkiil ez a munka biztosan nem késziilt volna el. Ordk ha-
laval tartozom trionk létrehivojanak, néhai mesteriinknek, Szilvagyi Sandornak, aki
a gitartri6 olyan fantasztikus oldalait mutatta meg nekiink, amikre magunktol soha
nem bukkantunk volna. Sajnos ¢ 2021-ben elhunyt, de 6rokségiil hagyta a gitaro-
soknak Modest Muszorgszkij Egy Kidllitas Képei cimi fantasztikus gitartrio-atira-
tanak kéziratat, mely 2023-ban E6tvos Jozsef jovoltabol megjelenhetett. (Szilvagyi,
2023.) Szilvagyi Sandor 2014-ben ezzel az atirattal inditotta a tridonkat utnak, a Pro-
menad volt az elsd kozdsen eljatszott tételiink. Engem is ezzel az atirattal kezdett
inspiralni arra, hogy foglalkozni kezdjek a gitartriora valo atiratkészitéssel, és ezt
tegyem maximalis zenei al4zattal, de gitaros kreativitassal. Mindenekel6tt azzal az

ifjonti energiaval, ahogy 0 készitette az atiratokat. Neki ajanlom ezt a disszertaciot.



Bevezetés

Torténeti hatter

A barokk korban a gitar teste és hangereje sokkal kisebb volt, harom dupla és egy
szimpla hurral rendelkezett. Ezért féleg monddiadk kiséretéhez hasznaltak. A gitar-
hoz képest a lantcsalad tagjai jelentés elénnyel rendelkeztek, mivel zenekari vagy
nagyobb kamarazenei kiséretekben elsdsorban ezeket a hangszereket hasznaltak. A
pengetds hangszerek funkcidja ebben a korban a zenekarban féleg a continuo volt.
Ahogy azonban a zenekarok egyre grandiozusabbak lettek, és a harmoniavilag
egyre komplexebbé valt, a pengetdsok szerepét atvette a csembalo. Ezzel gyakor-
latilag a pengetds hangszerek allando zenekari jelenléte megsziint.

A tizennyolcadik szdzad végére alakult ki a klasszikdban hasznalatos hathu-
ros, legyezObordazatos gitar. (Wade, 2006.) Ezzel forradalmi valtozas tortént, hi-
szen jelentésen megndtt a gitar hangterjedelme és hangereje. Emellett ekkor terjed-
tek el az olyan, manapsag alapvetonek szamité dolgok, mint a korommel valé pen-
getés és a labtartd hasznalata. A gitar els6 viragkoranak mondhatjuk ezt az idésza-
kot. Am mindezen tényezdk ellenére tovabbra is belterjes volt a gitarrepertodr, na-
gyon kevés volt a nem gitaros zeneszerzo altal irt md.

Ennek tobb oka is volt. Az egyik fontos ok, hogy a gitar megszolaltatasa fel-
épitésébdl adodoan bonyolultnak tiint azon zeneszerzoknek, akik nem jatszottak
rajta korabban. A masik, hogy a klasszikus gitar dinamikai tartoméanya egyszeriien
nem tudta felvenni a versenyt a tobbi zenekari hangszerével, leginkabb kisebb kon-
certtermekben, szalonokban tudta megmutatni magat igazan. A harmadik ok, hogy
a gitar hangja a tobbi hangszerhez képest viszonylag felhangszegény volt. A t6bbi
hangszer jelentdsen elfedte, ezért alkalmatlan volt tobbek kézott a vondsokkal vald
egyiittjatékra. Mindekodzben a szimfonikus zenekar folyamatosan fejlédott: jelentd-
sen megndtt a vonosok szdma (féleg a hegediikeé), egyre elterjedtebbé valt a nagy-
b6g6 hasznélata, és allandosult a rézfivosok jelenléte. Igy a zenekar altalanos hang-
ereje megnott, €s ez az ) hangzas valt sztenderdé. A klasszikus gitar csekély dina-

mikai tartomdnya tovabbra sem kapott allando helyet benne. Mivel a zene {6 dram-



lataba, a zenekarok vildgaba egyaltalan nem tudott becsatlakozni, ezért a gitar sz¢-
lesebb korii adaptacidja nem indulhatott meg. Igy torténhetett, hogy tizennyolcadik
szazadi forradalmi hangszertorténeti fejlédésiink ellenére a kor olyan zeneszerzoi,
mint példaul Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1842)
vagy Ludwig van Beethoven (1770-1827) egyaltalan nem komponaltak a hang-
Szerre.

A huszadik szdzad némileg valtozast hozott: egyre tobb nem gitaros zene-
szerz0 fedezte fel a klasszikus gitart, és komponalt ra. Napjaink koncerttermi reper-
toarjanak szamos jelentds €s gyakran jatszott gitardarabja szarmazik kortars szerzo
tollabodl, am ezen szerzok jelentds része tovabbra is gitaros. Emellett, habar néhany
zeneszerzO felhasznélja a klasszikus gitart zenekari miivekben, altalanosagban
nincs helye a szimfonikus zenekarban.

Osszességében elmondhatd, hogy a zenetdrténet legnagyobb nem gitaros ze-
neszerzOi nem, vagy csak egy-egy darab erejéig komponaltak klasszikus gitarra, igy
a gitaros-zeneszerzOk miivei adjak repertoarunk nagyrészét. (Solomon, 2007. 16.
0.) Korunk egyik legismertebb Kklasszikus gitarosa, Julian Bream (1933-2020)
egyenesen ugy fogalmaz, hogy ,,meglehetdsen jelentéktelen” a klasszikus gitar re-
pertoar, €és habar ez talan egy ti1z06 kijelentés, sok gitdros meglatasat képviseli. (Pat-
rick, 1958.) Az atiratkészités megadja azt a Iehetdséget, hogy klasszikus gitarosként
is részesiiljiink egy sokkal szélesebb korbdl vett repertoarbol, a kamarazene pedig

boviti a lehetdségek tarhazat. (Snyder, 2006.)

Fokuszban a gitartrio

A szamos gitart tartalmazé kamarazenei 6sszeallitas koziil e disszertacio a gitartriot
allitja a fokuszpontba. Ez a dontés négy gondolati alappillérre tdimaszkodik. Az elsé
gondolati alappillér, hogy a homofon szerkesztésii zenei részletekben harom 6 sze-
repet kiilonithetiink el, melyek a dallam, a basszus és a harmonia. A klasszikus ze-
nei egyiitthangzas hosszl id6n keresztiil uralkod6 alap- vagy épitékdvei — a rene-
szansz kortol egészen a romantikdig, majd késébb a 20-21. szézadi irdnyzatok né-

melyikében napjainkig fennmaradva — a terc elvii épitkezésbdl 1étrehozhatd hang-



zatok. Az ilyen tokéletes és tokéletlen konszonanciak és tercelvii szerkesztésre visz-
szavezethetd disszonanciak hasznalatanak igénye — a kiilonb6z6 ellenpont techni-
kak alkalmazasanak komplexitasatol fliggetleniil — kulcsfontossagl szerepet jat-
szott a zenei nyelvezet alakulasaban.

Az ilyen hangzatoknak — az emberi felfogoképesség természetébdl fakadoan
— sz6lamszamtol fliggetleniil a legmélyebb és a legmagasabb hangja lesz a hallgato
szamara legkonnyebben befogadhato. Ennek a jelenségnek a kovetkezménye, hogy
rengeteg zenemii keletkezett homofon® szerkesztési elveket kovetve. A zenei hie-
rarchidban legfontosabb, dallami funkcidval rendelkez6 szélam legtobbszor ezért
keriil a hangzas tetejére, a legkonnyebben hallhato regiszterbe.

A legmélyebb hang jelentdsége a felhangrendszerbdl kovetkezik, ugyanis ez
az a hang, melynek felhangjai az 6sszes magasabb hanggal, illetve azok felhangja-
ival képesek interferalni. Az akkordforditasok kiilonbozé hangzasélménye ebbdl a
fizikai jellemzobdl fakad, és emiatt kap kiemelt funkciot a legals6 hangokat jatszo
szolam.

A hangzas kitoltéséért felelds egyéb hangokat még a kimiivelt hallassal ren-
delkezd zenészek jelentds része sem kiilonalldo hangokként, hanem egyiitthangza-
suk kovetkeztében létrejott akkordokkeént észleli. Adja magat, hogy ezt a hdrom
elkiilonithetd zenei szerepkort harom hangszerre osszuk szét, azaz a gitartrio felal-
las ebbdl a szempontbdl mindenképpen természetesen lekdvetheti a zene felépité-
sét.

A masodik gondolati alappillér, hogy a polifon, kontrapunktikus szerkesztés
eszkozeit kihasznalo zenei részletek esetében is hat 6nalld szolamig — hangszeren-
ként kettesével elosztva a sz6lamokat — még minden résztvevd hangszeren kezel-
hetd nehézségli zenei anyagot kapunk. A sz6lamok kezelésének mas tipust megkd-

zelitésére olyan esetekben van sziikség, amikor minden sz6lam hordoz a zenei szer-

! Homof6nia alatt jelen kontextusban az olyan zenei szerkesztési elvet értem, melyben egy adott
szakaszban egyértelmii hierarchia fedezhetd fel a szolamok kozt, ezaltal tagolhato a zenei anyag egy
dallamot jatszo szolamra és egy vagy tobb kiséretet jatszo szolamra. A zenemdi lefolyasa alatt a
dallami és kiséreti funkcidk vandorolhatnak a szolamok kozt, s6t el6fordulhatnak egy tételen beliil
homofon és polifon szakaszok is.



kezet szempontjabol 1ényeges zenei anyagot, €s koztilk nem mutathato ki egyér-
telml hierarchiabeli kiilonbség. Az ilyen tipustu polifon tételek vagy szakaszok
komplexitasa miatt a felhasznalt sz6lamok szama tobbnyire hat koriil mozog.

A klasszikus gitar adottsagaibol fakaddan bizonyos szempontbol az ilyen po-
lifon tételek jelentik a legnagyobb kihivéast. Az ezekben talalhaté 6nallé sz6lamok
artikulacioja, a koztiik taldlhaté hangerdviszonyok valtozasainak kidolgozasa, a
dallamok oktavtorés nélkiili eljatszasa és a hangok hosszusaganak tiszteletben tar-
tasa gyakran mar harom szolam esetében sem lehetséges bizonyos — az el6z6 szem-
pontok valamelyikét sértd — kompromisszumok nélkiil, vagy a megvalosithatatlan-
sag hatarat surold technikai megoldasok nélkiil. Két szolam esetében az ilyen kivi-
telezésbeli sériilések elkeriilésére sokkal tobb eszkoz 4ll rendelkezésre a felszaba-
dulé technikai eréforrasok miatt. Igy a gitartrié lehetdségei ugy foglaljak magukba,
akar még a hatszolamu polifon zenei anyagokat is, hogy az atirat mindsége kon-
zisztens tud maradni, és a zenei anyagot sem kell a technikai lehetdségeknek ala-
rendelve modositani.

A harmadik gondolati alappillér, hogy a gitartrié alkalmazdsanak ardnya a
csak gitart alkalmaz6 kamarazenében tapasztalataim alapjan meglepden alacsony.
A duett és kvartett egyiittesek dominancidja a repertoar kutatasa soran eredeti mi-
vek és atiratok tekintetében egyarant megfigyelhet6 volt szamomra, igaz, ezt az el-
tolodast nehéz egzakt modon igazolni. A hangszerek szamanak novekedésével a
hangszerelési lehetdségek megndvekednek, azonban ezzel parhuzamosan a részt-
vevok szinkronizélasa egyre nehezebbé valik. A hangszer adottsagaibol és a meg-
szolaltatas modjabol fakad, hogy a hanginditas rendkiviil direkt, szinte pontszer.
Osszehasonlitva egy vonds hangszeres egyiittessel — mely hangszereknek a hang-
inditasa iddben sokkal elnyujtottabb, indirektebb és jobban iranyithatd — érthetévé
valik, mennyivel nehezebb az emberi észlelési kiiszob szerint is ,,egy idében” meg-
szolaltatni egy gitaros egyiittes hangjait. Emiatt a tagok szamanak novelése expo-
nencialisan neheziti az egyiittjatékot. Tapasztalatom szerint az atiratkészitéi sza-
badsag és a zenészek 0sszehangolasanak szempontjait a gitartridban optimalizalni
sziikséges.

Végiil pedig negyedik gondolatként visszautalnék arra, hogy sajat kamaraze-

nészi palyafutdsomban a Venti Chiavi Gitértrié volt a legmeghatarozobb egyiittes,



ezért az altalam készitett és elemzett atiratok kozt kiemelt helyen szerepelnek a gi-
tartriora atirt miivek. Ebbdl kifolydlag ez az a teriilet, amibe eléadomiivészként €s
atiratkészitoként is legmélyebben elmertiltem. Erre a négy gondolati alappillére ta-

maszkodva irok disszertdciomban a kamarazenei 0sszeallitasok koziil a gitartriorol.

A kamarazene és az dtiratkészités

Disszertaciom témavalasztasanak masik fontos aspektusa a kamarazene és az atirat-
készités gitaros korokben sajnos gyakran feledésbe meriilé fejleszté ereje, mely
mind az egyéni miivészi munkankban, mind pedig az oktaté-nevelé munkankban
jelen van. A klasszikus gitar alapfoktol kezdve szolista hangszeres 1étre van beren-
dezkedve, hiszen polifon jellegébdl fakaddan nincs feltétleniil sziiksége sem zon-
gorakiséretre, sem arra, hogy részt vallaljon barmilyen kamarazenei tevékenység-
ben. Ha belegondolunk, példaul egy csellista mar az elsd zeneiskolai évektdl részt
vesz korrepeticios orakon zongoristaval, késébb pedig beiil egy vondsnégyesbe,
szimfonikus zenekarba, ¢életének legnagyobb részét atszovi a kamarazene. Mind-
ekdzben az atlagos klasszikus gitaros zeneiskoldsnak kamarazenére nagyon ritkan
van lehetdsége, zongorakorrepeticidoval pedig legkordbban altaldban a szakkdzép-
iskoldban talalkozik, 68 év hangszertanulas utan.

Kamarazenélés soran fejlédnek a szocidlis kompetencidk, a személyiség, a
résztvevok ,,megismerik a csoportdinamika tovényszeriiségeinek hatdsmechaniz-
musat”. (Kertész, 2015. 167. 0.) ,,Megtanuljak, hogyan tudnak az egyéniségiink fel-
adasa nélkiil egyiittmiikodni méasokkal.” (Devich, 1985.) ,,A k6zo6s koncepcio 1étre-
hozasa, az egyiitt megvaldsitott zenei 1d6k, szinek, dinamikai arnyalatok, belsd szo-
lamok fontos torténései, kiilonleges sulyok, artikuldciok, formdzas, karakterek
mind sok k6zds aprolékos gyakorlast igényelnek.” (Sara, 2015.) ,,Hiszen alapjaban
véve €s zenei szempontbol a kamaraegyiittes alkotd tagjai egyenranguak egymas-

sal, és ha valaki hibazik, akkor az egész szenved csorbat az egyén hibaja miatt.”



(Devich, 1985.) Emellett nem elhanyagolhatd szempont, hogy a koran és jol beve-
zetett kamarazenével szamos technikai probléma keriilhet6 el, hiszen sok esetben
meg tudjuk eldzni a koran rogziild rossz mozdulatokat, gorcsoket.?

»Sokfeéle hangszerdsszeallitasi kamarazenéhez illeszkedik jol a gitar. Tudunk
egylitt zenélni magasabb hangterjedelmii fafuvosokkal, vonosokkal, énekesekkel.
A tisztan gitar dsszeallitasti kamarazenére is van boséggel irodalmunk. A rendsze-
res kamarazenélés folyamatos és napi sziikséglete legyen minden gitar tanszaknak!
Nem csak a koz0sségépitd €s motivalo ereje miatt. A kamarazas révén a novendé-
kek belecsdppenhetnek egy sok szempontbol teljesen 1j, gazdag zenei vilagba. Egy
viszonylagosan egyszerli szolamot vezetve, a tarsaikkal kdzosen dus, komplex, bo-
nyolult szévetii zenét szolaltathatnak meg, annak katartikus ¢lményével egyiitt. Ki-
tagul a repertoar, szolistaként soha nem jatszhatndk ezeket a miiveket.” — irja ko-
runk egyik legkivalobb gitartanara, Sara Erika gitar hangszeres tanitdsmodszertani
jegyzetében a gitaros kamarazenérol. (Sara, 2015.)

Mivel klasszikus gitarosként nem képezi szerves részét munkanknak a szim-
fonikus zenekarral val6 k6z6s munka, az atiratkészités gyakran az elsd (€s sajnos
sokszor az egyetlen) id6szak, ahol talalkozik a gitaros a zenekari kottaval olyan
modon, hogy azzal aktivan dolgoznia is kell. Az atiratkészités tehat onmagaban is
egy hasznos €s hidnypotlo tevékenység a gitaros €letében, de érdemes azt is meg-
emliteni, hogy a zenekari hangszerelés megismerésének mennyi pozitiv hatasa van
a sz6loanyag megformalasara.

A klasszikus gitaros kottaképeknek a kezdetektdl fogva az egyik legnagyobb
hianyossaga a zenei értelemben vett artikulacios jelzések hasznalatanak hidnya.
Amennyiben a kottdk tartalmaznak legato, illetve staccato jelzéseket, ezek gyakor-
latilag mindig technikai kivitelezésre utalnak, és nagy szamban lehet benniik a ter-
mészetes zenei logikaval ellenkezé megoldasokra bukkanni. A kulturalt zenei

nyelvismeret kialakulasdhoz elengedhetetlen a vonds és fivos hangszerek esetében

2 Alapfoku klasszikus gitaroktatasnal gyakran felmeriild probléma, hogy a ndvendék vagy a tanar a
sok egyszolami népdalt, egyszerlibb szerkezetii darabot megunva hamar a tobbszélamu, technikai-
lag nehezebben kivitelezheté darabokra tér ra. Ha a novendék erre még technikai értelemben nincs
felkésziilve, a tobbszolamu pengetés tul korai bevezetésével kialakulhatnak olyan problémak, mint
a goresos pengetés, fesziilt csuklotartas, a htirok tépkedésének jelensége, vagy a két kéz szinkronja-
nak hidnya. Erre a problémara kindl megoldast a koran bevezetett kamarazene, hiszen igy a tanér a
didkkal dudzva technikailag egyszertien tud eljatszani zeneileg izgalmasabb muveket.
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joval valtozatosabb, és zenei szempontbol értelmesebb artikulacids jelzésekkel vald
megismerkedés. Ezen kiviil a zeneszerzok gyakran alkalmaznak olyan nagyzene-
kari megoldasokat, amelyek megfeleld ralatassal és stilusérzékkel szolohangszerre
is atiiltethetok, de a szolohangszeres kottaképbdl nem feltétleniil lennének maguk-
tol értetéddek. Ilyenek példaul a szoloszakaszok végét lezard tonikai akkordra valo
oldasok pillanataban megjelend varatlan zenekari tuttibelépések, melyek a zenei
gravitacid torvényeit lokalisan feliilirjak (Példaul: W. A. Mozart No. 9-es K.271-es
jegyzékszamu Zongoraversenyének elso par liteme). Vagy példaul egy adott moti-
vumnak a tobb hangszer kozt torténd jatéka, melynek eredményeképp egy koherens
zenei motivum tobb hangszinnel, fragmentaltan sz6lal meg (Példaul: Beethoven 3.
szimfoniajanak 45. litemtdl). Egy aktiv atiratkészité gitaros tehat nem csupan az
atiratkészités képességével gazdagabb, hanem a klasszikus gitarrepertodrhoz is
mashogy nytl hozza.

A klasszikus gitartriora valo atiratkészitésrél nem talaltam konkrét tanul-
fejezetében foglalkozik vele roviden. (Wolff, 1998.) Emellett értékes €és témaba
vagd gondolatokat osztottak meg néhényan egy-egy mii kapcsan, akik més gitaros
hangszercsoportokra (leggyakrabban gitarkvartett, gitardu6) készitettek atiratot, va-
lamint a hangszeres szaklapokban?® is rendszeresen felmeriilé téma a gitaros kama-
razenei atiratkészités. (Adkins, 2015., Roznawski, 2008., Woodruff, 2011., Snyder,
2003.)

Disszertaciomban egy olyan szempontrendszert mutatok be, melyet alkal-
mazva megallapithatjuk az adott zenemiir6l, hogy potencialisan atirhato-e klasszi-
kus gitartriora, egyszersmind bemutatom a klasszikus gitartrioban rejld lehetdsége-
ket is. A szempontrendszer részben sajat atiratok készitése nyoman, részben mas
atiratokbol levont kovetkeztetések alapjan, részben szakirodalmi tanulmanyok
alapjan sziiletett. A szempontok bemutatasa sordn mindig igyekszem egy atirattal
szemléltetni és megoldasi lehetdséget kindlni a felmeriild problémékra. Mivel az
atiratok és relevans példak tarhdza végtelen, a doktori értekezés kerete viszont
adott, ezért fejezetenként csupan egy-két gitartrio-atiratrészletet mutatok be. A pél-

dak magvat a sajat atiratok képezik, mellyel egyben be szeretném mutatni miivészi

3 Soundboard, Classical Guitar Magazine, Guitar Review
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munkamat is. Emellett szeretném megjeleniteni az eldszoban emlitett Szilvagyi
Sandor-féle Muszorgszkij-atiratot is, hiszen csaknem minden a disszertacidoban fel-
meriilé szempontra talalhatunk benne tokéletes megoldast.

A kovetkezd szempontokat fogom megvizsgalni: hangterjedelem, szélamok
szama ¢és kiosztasa, gitdros idiomak, hangerd, dinamika és hanghosszusag, hangszi-

nek és hangszerelés, kiterjesztett technikak.
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A szempontrendszer

Hangterjedelem

A gitar hangterjedelme

A sztenderd klasszikus gitar hat htrral rendelkezik, melyeknek hangolésa: E, A, D,
G, H, E. Mindig figyelembe kell venniink, hogy a gitar transzponalé hangszer,
vagyis egy oktavval lejjebb szo6l, mint ahogy a kottaban irva van.

Mivel a gitaros kottaknal, atiratokndl a gyakorlatban ezt az olvasast alkalmaz-
zuk, ezért a dolgozat folytatdsaban a hangokra mindig a gitarkottdban szerepld ne-
viikkel fogok hivatkozni. A gitar legmélyebb hangja a nagy ,,E”-hang, legmagasabb
hangja pedig az egyvonalas ,,E”-htiron fogott kétvonalas ,,H”, vagy haromvonalas
,,C”-hang, attol fiiggden, hogy a hangszerkészitd meddig bévitette ki a fogdlapot.*
(Sloane, 1976.) Napjainkban egyre inkabb elfogadotta valik, hogy a mesterhang-
szereket haromvonalas ,,C’-hanggal 1atjak el, ezért a dolgozat soran bemutatott at-
iratokban szamitasba veszem azt. Igy tehat a klasszikus gitar hagyoméanyos hang-
tartomanya harom oktav plusz kis szext.

Gitartri6 esetén — csakiigy mint az 6sszes homogeén, tehat azonos hangszerek-
bdl all6 kamaracsoportnal — kiemelt figyelmet kell forditani arra, hogy a hangszerek
azonos hangterjedelmének, €s a hangszer alapvetden mély hangz6 regiszterének
kovetkezményeképp a hangzas tal tomorré €s sotétté tud valni. Ezt a hangtarto-
manyt négy modon tudjuk kibdviteni: a hurok dthangolasaval, a hirszam novelés-

ével, a fogolap bovitésével, valamint a rokon hangszerek bevonasaval.

A hangterjedelem bovitésének lehetoségei

Az elsd, legegyszertibben kivitelezheté mddszer a hurok athangolasa. Ez a modszer

nagyon hosszu tradicidval rendelkezik, hiszen mar a bécsi klasszikus korszakbdl is

A hangnevek oktavjait nem a gitarkottdban irt, hanem hangzé magassag szerint értem.
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talalunk olyan példakat, amikor az egyszerti hathtiros gitarokat egy nagy szekund-
dal mélyebbre hangolt hatodik hurral hasznéltak.® Ezt a lehetdséget mar klasszi-
kussa valt atiratoknal is gyakran hasznaljuk. Elvben akarmilyen mélyre hangolhat-
nank, de figyelembe kell venniink a gitar menzirajat, illetve a hatodik hur vastag-
sagat ¢s feszitettségét. Ebbdl az okbol kifolyolag H-ndl mélyebbre nem érdemes
hangolni.® A legismertebb lehangolasi technika az E-htr D-re valé hangolasa. A
hurok felfelé hangolasa ezzel szemben — a hurok tulfeszitettségébdl fakado szaka-
dasvesz¢€ly miatt — joval ritkabb. Ennek ellenére szorvanyosan talalkozhatunk ilyen
darabokkal is.”

Szamos egyéb athangolés 1étezik a gyakorlatban, melyek azonban nem bévi-
tik magat a hangterjedelmet, hanem az eredeti hangtartomédnyon beliil modositjak a
hangokat. Ezek a hangolastipusok a jobb jatszhatosag okan, valamilyen tradicio
mentén, atiratkészités céljabol vagy a zeneszerzo specialis szandékai alapjan jonnek
létre. A leggyakoribb ilyen hangolastipus a G-hur Fisz-re valo hangolasa,? és az A-
har G-re valo hangolasa. Mivel a huirathangolas a legevidensebb és legkézenfek-
vObb eszkoz a gitarosok kezében, ezért a legtobb zeneszerz6 és atiratkészité — ha
hangtartomanybdvités a célja — ezt az eszkozt valasztja.

A kovetkezd két modszer a részleges fogdlapbdvités, valamint a hangszer
plusz hurokkal val6 ellatdsa. Mindkét modszerrel jelentds hangterjedelembdviilést
érhetiink el, azonban itt szdmolnunk kell azzal, hogy preparalt hangszeren fogunk
jatszani, ennélfogva a jatéktechnika bizonyos mértékig modosul. A fogolap részben
torténd kibovitése esetén a hangszerkészitd a normal hathtros gitar fogolapjat meg-
bdviti adott szamu plusz bunddal lefel¢ vagy felfelé.

A felfelé torténd fogolapbdvités esetén a hangszerkészitd altalaban a legma-
gasabb hurok (,,E” és ,,H”) alatt ndveli meg a fogdlapot felfelé, beldgatva azt a
hanglyuk f6lé. Ezzel altalaban haromvonalas ,,C” vagy ,,.D” hangig bdviilhet ki

® példaul Fernando Sor, Dionisio Aguado, Napoleon Coste egyes miiveinél
6 peida mélyebb hangolasra Roland Dyens: Traveling Sondtdja, ahol az E-hurt H-ra hangoljuk.
[ példa erre Carlo Domeniconi: Koyunbaba szvitje, mely a gitar hat harjabol négynek az athan-

golasat koveteli meg: D A D A D F-re médosul a hangolas, igy kis terccel megnd a gitaron hasznal-
hat6 hangterjedelem.

8 Gyakran el6fordul példaul a reneszansz lantatiratoknal.
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hangterjedelem,® azonban szamolnunk kell azzal az eshetéséggel is, hogy a magas

regiszterbe valo felnytlas balkézzel kényelmetlen lehet. '

Emellett a nylon hurok
olyan feszitettséget kapnak ebben a magassdgban, amelyben mar nagyon nehéz
sz¢ép képzett hangot 1étrehozni.

A lefelé torténd fogodlapbdvités esetén az alsod regiszter boviil ki plusz bun-
dokkal, és htirokkal is. Ennek a 1étezd legkisebb valtozassal jaré megoldasa, ha egy
eredetileg hat huros gitarra hetedik lengd hurt szereliink, amihez a hidon furunk egy
plusz lyukat, amibe beflizziik a hetedik hurt, és a kulcsszekrényre egy hurfeszitd
szerkezetet készitlink. Ezt a leng6 hurt esetleg fogdlappal, a kulcsszekrény folott is
ellathatjuk, de pusztan lengéhurként is hasznalhato. A bevett gyakorlat viszont a
nyolc!! vagy tizhtros gitarok kialakitasa. Ez mar a harmadik modszer, amikor a
hangszer plusz htrokkal és fogdlappal van ellatva. Ebben az esetben is boviil a fo-

golap, azonban itt a teljes nyak mentén, hiszen a cél a plusz hurok teljes birtokba

vétele. Erre nagyon sok megoldas sziiletett és sziiletik napjainkban is.

1. abra: Harom — hozzdadott hurokkal bévitett — klasszikus gitar

Az ilyen magas regisztert igénylé miivek irodtak mar a bécsi klasszikaban is: jo példa erre Luigi
Legnani Otédik Capriccioja, ahol a kezddhang rogton egy haromvonalas fogott ,,D”.

10 Az ilyen modon preparalt hangszereket legtobbszor emelt fogolappal latjak el, mellyel megkony-
nyitik a lefogast.

11 A Venti Chiavi Gitartrioval az altalanos alapfelallasunk két hathuros és egy nyolchuros gitar,
ezért valasztottuk magunknak a ,,Venti Chiavi” azaz hisz hangoldkulcs elnevezést.
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A fenti abran példaként lathatunk egy nyolchuros egy tizhtros, valamint egy
tizenkét haros gitart (1. abra). A normal hatharos hangszerhez képest altalaban a
mélyebb regiszterek felé bévitenek a hangszerkészitok, de nem példa nélkiili a ma-
gasabb hurokkal bovitett gitar sem. Az alsé hurokat gyakran nem kvartra hangoljak,
hanem skalaszertlien, ezért a hangterjedelem-bdviilés nem lesz olyan jelentds, mint
ahogy azt a hirok szamanak a novekedése jelezné. Cserébe viszont a megnoveke-
dett hangterjedelmen beliil egy rugalmasabb ujjrendezési lehetdséget kap az eldado.

Példaként egy tizhuros gitar esetén ez a boviilés igy néz ki a gyakorlatban (2. ébra).
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2. dbra: Példa tizhuros klasszikus gitar hangolasara

Lathatjuk, hogy a plusz hurok hozzdadasaval sokkal nagyobb hangtartomany
érhetd el, mint a sztenderd gitar hurathangoldsos hangterjedelem-bdvitésével.
Azonban cserébe a sokhtiros gitarok esetében az eldadonak szamos jatéktechnikai
kihivassal kell szembenéznie. Egyrészt a plusz hirok megszolaltatasat kovetden
szdmos plusz hang kezd el rezonalni, melyeket ki kell dempfelni a nem kivant szi-
multdn hangzésok elkeriilésére. Masrészt a plusz hurokkal nagyobb tavolsagokat
kell atérnie a bal kéznek, mely komoly nehézségeket okozhat egy komplexebb da-
rab esetén. Ezt az anomaliat sokszor a plusz mélyebb hurok hurtdvolsaganak csok-
kentésével probalja orvosolni a hangszerkészitd, mely azonban a jobbkéznek jelent-
het technikai kihivast.

A hangterjedelem bdvitésének negyedik eszkdze csak kamaraegyiittesekre
vonatkoztathato, ez pedig a rokon hangszerek alkalmazésa. A legevidensebb lehe-
téség lefelé boviilés esetén az akusztikus nylonhuros basszusgitar, felfelé boviilés
esetén pedig az oktavgitar hasznalata. (Sloane, 1976.) Az akusztikus basszusgitar
hangterjedelme nagyjabol harom oktav, kontra E-t6] egyvonalas E-ig tart, az oktav-
gitar hangterjedelme pedig harom oktav plusz egy kvart, kis E-t6] haromvonalas A-

ig. Ha egy gitartrioban mindkét hangszert alkalmazzuk — tehat jelen van egy akusz-
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tikus basszusgitar, egy sztenderd klasszikus gitar, illetve egy oktavgitar, a hangter-
jedelem nagyjabodl két oktavval ndé meg egy normal klasszikus gitartridhoz képest

(3. abra).
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3. abra: Kiilonbozo regiszteri klasszikusgitar variansok hangterjedelme

Erdemes megemliteni még a hangterjedelem kapcsan a basszusgitar és az ok-
tavgitar kozott elhelyezkedd specialis hangszereket, amelyek szintén a gitarcsalad
részét képezik; ezek a quintgitar, quartgitar, altgitar és a tercgitar. Ezek a hangsze-
rek nem novelik meg jobban a hangterjedelmet, mint a fent emlitett basszusgitar,
illetve oktavgitar, azonban a praktikusan lejatszhato hangterjedelmet annal inkabb.
Kisebb menzuraval, nyakkal rendelkeznek a normal klasszikus gitarhoz képest, ra-
adasul annak magas regiszterei ezeken a hangszereken sokkal kdnnyebben elérhe-
toek.

Emlitést érdemel még a capo hasznélatanak a lehetdsége, mely ugyan szigora
értelemben véve nem bdviti a hangszer hangterjedelmét, de amelynek segitségével
az iires hurok transzponalhatokkd valnak. Ennek kovetkezményeképp nemcsak a
fogdsmintazatok valtoznak, hanem a hangszer rezonans felhangjai is, mellyel vila-
gosabb hangzast érhetiink el. Ennek a lehetdségnek a kiaknazasara jo példa Diabelli
op. 62-es Grand Tridja, melyben a harom gitar harom kiilonb6z6 hangolassal —
capo nélkiil, harmadik- és 6todik érint6be helyezett capdval — szdlal meg.

Az ilyen tipusu egylittesek létrehozédsa gyakorlatilag a reneszansz consortha-

gyomany modern tovabbéléseként is értelmezhetd.'?

12 Bzek a consortok jellemzden egynemil hangszereket alkalmaztak, csak kiillonbozé méretiieket.
Példaul egy vonodsegyiittes esetén szoprangamba, altgamba, tenorgamba és basszusgamba.
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Hangterjedelemmel kapcsolatos kérdések atiratok esetében

Az atiratkészités megkezdése eldtt érdemes targyilagosan, elézetes mdodositas nél-
kiil 6sszehasonlitani a szoban forgd gitartrion rendelkezésre alldo hangterjedelmet a
darab hangterjedelmével, figyelembe véve az esetleges transzpozicios lehetdsége-
ket is.® Az esetek tilnyomo t&bbségében a rendelkezésre 4116 keret nem fogja le-
fedni a sziikséges tartomanyt, ezért két lehetdségiink van. Vagy a szkordatarat kell
hozzaigazitani az atirandé darabhoz, vagy — ha hangolassal sem lehet kiegésziteni
a hidnyz6 ambitust — oktavtorésekkel kell megoldani a két tartomany atfedését. Ez
az oktavtranszpozicid vonatkozhat egy vagy tobb szolamra, és a darab egészére
vagy csak bizonyos szakaszaira. Amennyiben egy szélam jelentds része megvalo-
sithat6 az eredeti regiszterben, Ugy érdemes a kilogo szakaszok koriil olyan értel-
mes zenei mondatokat, periddusokat vagy elkiilonitheté szakaszokat definidlni,
amelyeket — karakteriikbdl, gitaron megvalosithatd hangzasukbol vagy pusztan ta-
golasi okokbdl kifolydlag — zenei szempontbdl is érdemes lehet transzpozicidban
megszolaltatni. Az Osszefiiggd dallamvonalak megtorése keriilendd, de bizonyos
esetekben még erre is van lehetdség. A szdélamokban el6forduld oktavtoréseket a
zenei szovetre gyakorolt hatasuk alapjan 6t kategoridba csoportosithatjuk.

1. Legkevésbé a basszus funkciot betoltd szolam oktavtorései zavarjak meg a
szerkezetet, amennyiben a transzpoziciok nem eredményeznek akkordforditas-val-
tozast. Az ilyen tipust torések még olyan esetben sem feltétleniil okoznak komoly
valtozast a zenei szovetben, amikor egy zenei tagolasi szempontbol 6sszefliggo te-
riletbe kell 6ket be¢kelni. Ennek oka az, hogy a basszusban gyakran talalunk olyan
hangkozlépéseket, melyeknek dallami szerepe hattérbe szorul a funkciods szerepiik-
hoz képest. A kvart és a kvint 1épések funkcids szempontbdl felcserélhetdk, és
amennyiben nem egy szigoru imitacio része a basszusdallam, ez a két hangkozlépés
tobbi komplementer hangko6zlépés is felcserélhetd, de az eredményt mindig érde-
mes €16 zenei kontextusba agyazva probara tenni.

Szilvagyi Sandor Muszorgszkij Egy kiallitas képei atirataban, az els6 Prome-

nad tételzaro litemeiben taldlhatunk példat erre a megoldasra. (4. abra) Az atird

B A transzpozicios lehetéségek egy kovetkezo fejezetben keriilnek kifejtésre.
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megorizte a felsbb regiszterekben megszolald dallamvonal integritasat, viszont a
harom gitar szkoradura haszndlataval sem tud olyan mély hangokat megszolaltatni,
hogy a basszus az eredeti zongora valtozatban talalhaté tavolsagban maradjon a
felsé szolamoktol. Ebben az esetben ez a fajta oktavtorés az egyetlen zenei szem-
pontbol értelmes transzformacid, ami biztositja mind a jatszhatosagot, mind pedig
a darab formai integritasat. A két szolam kozotti tdvolsag esetleg megdrizhetd lett
volna mas alaphangnem-valasztassal, de az atir6 a tétel karakteréhez legmegfele-
16bb hangzast kereste. Magasabb regisztere keriilve viszont a sétamotivum nem kel-
tett volna természetes hatast. Ez a megoldas kivaléan szemlélteti, hogy az eredeti
valtozathoz torténd ragaszkodasnal olykor fontosabb a hangszer akusztikai tulaj-
donsagait figyelembe venni. [lyen mddon zenei szempontbol is elénydsebb valtozat

jon létre, mintha hangrol hangra atmésoltuk volna a darabot hdrom gitérra.
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4. dbra: Részlet Muszorgszkij, Egy kidllitds képei cimii miivének elsé Promenadjabol,

Szilvagyi Sandor dtirataban

2. A zenei szdvetet nagyobb mértékben befolyasoljak azoknak a dallamvona-

laknak a transzpozicioi, amelyek eredetileg a legmagasabb regiszterekben szoélal-
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nanak meg. Ezek a dallamvonalak a legkonnyebben hozzaférhetdk az emberi ész-
lelés szamara, ezért gyakran prioritast élveznek zeneszerzési szempontbol is, kivalt-
képp homofon szerkesztés esetén. Amennyiben az oktavtorések zeneileg értelmes
helyeken talalhatok, tigy szerkezeti sériilés nem keletkezik a zenemiiben, feltéve,
hogy a szoban forg6 dallam végig a hangz6 anyag legmagasabb sz6lama marad.
Isaac Albéniz Op. 47-es Suite esparioldjanak a ,,Sevilla” tételébol késziilt at-
iratunk esetében a tizenegyedik ilitemtdl kezd6do szakaszban a fels6 szélamot egy
oktavval mélyebbre transzponaltuk. (5. dbra) A motivum — mely a darab soran mar
harmadszor fog elkezd6dni — mar a megszoélaldsanak pillanatdban mas szinezetet
kap a kiséretben megjelend maggiore-minore valtas miatt, €s ezt a lendiiletet fel-
hasznalva a darab azonnal 4t is kanyarodik a -3 kvint tavolsagra 1évé B-durba. Az
erre a szakaszra kiterjedd oktavtranszpozicionak kettds szerepe volt. Egyrészt a B-
dur szakaszban megtalalhaté — egyébként nagyon magas fekvésben 1év6 — konnyed
hangvételi skalanak a karakterbe illeszkedd kivitelezését hivatott segiteni, masrészt

a hangnemvaltast hangstlyozza.
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5. abra: Részlet Albéniz Suite espaiioldjanak a ,,Sevilla” tételébdl.
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Ez a csere zenei szempontbdl nagy szakadéast nem hoz 1étre a zenei szévetben,
mert formailag pont egy 0j peridodus kezdetére esik. Ez a transzformacio egy szem-
1életes példa arra, amikor egy technikai jellegli probléma altal kikényszeritett val-
toztatast zenei funkcioval is el tudunk latni. fgy a darab integritisan nem esik
csorba. A valtoztatas jellege ilyen esetben inkdbb hasonlit egy interpretacios don-
tésre, hasonléan ahhoz, amikor egy hangszinjeldléssel el nem latott darabban az
eldado eldonti, hogy sotétebb vagy vildgosabb hangszint alkalmaz a kivant zenei
hatés elérésére.

3. Az el6z6 két tipust oktavtranszpozicido egyidejii alkalmazasa egyfajta
kompressziot hajt végre a zenei szoveten. Ez a beavatkozas az elézéekben emlitet-
tekhez képest nagyobb hatassal van a hangképre, hisz a tétel ambitusat nagymér-
tékben lesziikiti, de amennyiben a zenei funkciénak megfeleld relativ helyzetiiket
megorzik a szélamok, tigy ez a megoldas még mitkodoképes lehet.

Erre talalunk példat Szilvagyi Sandor Egy kidllitas képei atirataiban a Baba
Yaga kunyhdja cimii tétel 25. titemtdl kezd6do szakaszaban. (6. dbra) Muszorgszkij
a zongora valtozatban az ostinato basszus feletti jobb kézben elinditott ereszkedést
a basszushoz képesti negyedik oktavban taldlhatd nagy szext hangkoz tavolsagbol
inditja. A klasszikus gitar teljes hangterjedelme ennél egy teljes oktavval és egy kis
szekunddal kisebb, ezért értelemszertien drasztikus valtoztatast kell eszkozolni a
sz6lamok regiszterét tekintve. Az atir6 mar a tétel legelején az unisono szakaszban
¢lt a kompresszio lehetdségével, ahol a harom oktadvban megsz6lalé motivumot egy
primbe tomoritette. Ugyan ez a motivum onmagaban nem igényelne ilyen eljarast,
az atird ezzel a megoldassal lehetdvée tette a tétel késobbi szakaszaiban megjelend
motivumok szdméra, hogy az ostinato regiszterébdl kiemelkedjenek. A 25. litemtdl
kezdve az eredeti valtozatahoz képest a felsé szolam is egy oktavval mélyebben
szolal meg, de az ilyen modon két oldalrol 6sszetomdoritett megoldas is visszaadja
az eredeti valtozatban megfigyelhetd kettdsséget, melyet a konok ostinato és a zu-

hanorepiilésben siillyedd felsé szolam kontrasztja alkot.
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6. abra: Egy kiallitas képei Baba Yaga kunyhoja cimii tétel Szilvagyi Sandor atirataban

4. A zenei szempontbol megkérddjelezheté megoldasok kozé tartoznak az
olyan felsd szolamtorések, amelyek a kiséroszolamok alad kényszeritik a dallamot.
Ebben az esetben a kiilonboz6 zenei funkcidkat képviseld szélamok mar egymas-
hoz viszonyitott elhelyezkedésiiket sem tartjdk meg. Emiatt mindenképp valami-
lyen eldadoi eszkozzel torténd beavatkozas sziikséges a dallam megfeleld kieme-
1ése érdekében. Ez lehet a kiséret kitoltd szolamainak ardnytalanul halk jatéka, vagy
felhangszegény hangszinen vald megszolaltatéasa, esetleg a dallami funkcioban 1évo
sz6lam kiemelése. Mindazonaltal a belsd szolamokban elrejtett dallamokra szamos
zenei példat ismeriink, és emiatt nem teljesen elvetendd ennek az eszkdznek a hasz-
nalata sem.

Bartok Béla Urdgi kandsztancanak étiratdban ezt a megoldast alkalmaztuk a
darab kilencedik iitemétol kezdve. (7. abra) Igy a dallamot a késébbiekben — az

eredetihez hasonloan — oktavtranszpozicioba helyezve fokozni tudjuk. A tétel elsé
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szakaszaban a kiséret piano és pianissimo koriili dinamikai szinteken mozog, ezért

még a beliilre keriil6 sz6lamokat is konnyen ki lehet emelni a faktarabol.
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7. dbra: Részlet Barték Béla, Magyar képek cimii darabjanak Urégi Kandsztanc tételébdl

5. Az utolso6 kategoridba az olyan basszustoréses megoldasokat helyezhetjiik,
amelyek akkordforditas valtozast eredményeznek. Emellett ide sorolhatjuk a csu-
pan technikai kényszeriiségbol sziikséges akkordforditas valtasokat is. Vélemé-
nyem szerint az ilyen tipusu valtoztatas csak a legritkabb esetben eredményez ki-
elégitd zenei megoldast, mert a klasszikus zenében egyes akkordforditasoknak for-
maszervezd szerepe lehet. A dir és moll harmashangzatok kvartszext forditasai —
melyek egy basszuselléptetés utdn konnyedén kialakulhatnak nem kivéanatos helyen
— a leginkabb problematikus példak, mivel ezeknek a hangzatoknak az elsddleges
hasznalati kore gyakorlatilag évszazadokig valtozatlan volt. A zarlati kvartszext ak-
kordok jelentdsége zeneelméletileg és formatanilag is olyan nagy, hogy véletlen-
szer(l kialakuldsukat mindendron érdemes keriilni. Emellett kiilon figyelmet érde-
melnek azok az akkordok, melyeknek bizonyos forditasai sokaig nem voltak a zenei
koznyelv részei. Ilyenek példaul a bovitett szextes akkordok, melyeknek sokaig
csak azok a forditasaik voltak mindennapi haszndlatban, amelyekben a névado
hangkoz megfeleld hangja a basszusba kertilt. Ez két szempontbdl okozhat problé-
mat. Egyrészt ezeknek az akkordoknak egyéb forditdsait a bécsi klasszicista téte-
lekben szinte lehetetlen tigy alkalmazni, hogy az ne keltsen a kelleténél nagyobb

feltinést. Masrészt a késObbi zenékben, ahol adott pontokon kifejezetten az ilyen
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akkordok megforditdsainak fanyar, és durva hangzaséaval akartak hatast elérni, el-
veszitjiik a zenei fesziiltséget, ha az ,,alapallasi” valtozatot hasznaljuk.'*

Idedlis esetben a feldolgozandd zenemii és az aktualis egyiittes hangterjed-
elme megegyezik, de nagyon kicsi a valdszinilisége annak, hogy atiratkészit6i utunk
soran kizarolag ilyen darabokkal fogunk taldlkozni. Ilyen esetben a fentebb felso-
rolt lehetdségeket organikusan 6tvozve kell megtalalnunk azt a megoldast, amely

leginkéabb szolgélja a feldolgozandd zenemi igényeit.

Az atirat hangnemének megvdlasztasa

A hangnem kivalasztdsdnal érdemes a hangszer iires hurjai adta lehetdségekbdl ki-
indulni. A zenei funkciokat alkalmazo tételek esetében az iires basszus hurok jo
jeloltek az atirat alaphangnemének meghatarozasara, azonban érdemes ezt a zenei
funkcion alapul6 elvet egy 1épéssel tovabbgondolni. Ha az atirasra szant tétel zenei
form4jaban van dinamikailag kiemelkedd teriilet, akkor érdemes a hangszerelési
lehetdségeket arra a teriiletre optimalizalni, és ezeken a teriileteken alkalmazni a
legszélesebb hangzo regisztert a legerdteljesebb hatas elérése érdekében.

Akar egy formai szempontbdl kulcsfontossagu teriilethez, akar a darabban
leggyakrabban eléforduldé hangnemhez igazitjuk az iires hurok felosztasat, el kell
donteniink, hogy azokat a skala melyik hangjainak akarjuk megfeleltetni, hisz gyak-
ran egy zenei mondat csicspontja nem a tonikai funkcidhoz kothetd. Bizonyos ese-
tekben nem is feltétlentil a harom f6 funkciot érdemes az iires huroknak megfelel-
tetni. Egy kulcsfontossagu akkord leghatasosabb hangzasképének kialakitasa érde-
kében akar egy hangnemi szempontbol kevésbé relevans hang is képezheti az alap-
jat az tires hurok kiosztasanak.

Ezek a kiilonbozo lehetdségek sokszor rengeteg értelmes alternativanak

hagynak teret hangnemi szempontbol, de ezeket mindig érdemes litkdztetni az alta-

.....

de a szologitarra késziilt valtozatok nagy része az idealis tempd nyomasa alatt meghajolva kénytelen
a gitaron gyors tempoban természetesen lefoghatd akkordfogasok koziil valasztani a tétel 37. {item-
¢ében. Ennek kovetkeztében az Osszes ilyen valtozat sziikségszertien elvesziti a bovitett kvintszext
akkord visszaforgatott szeptim valtozatat, és annak markans hangzdsat, mely azonban a tételnek
ezen a lokalis csucspontjan majdhogynem formaalkotd szereppel bir.

24



luk meghatdrozott dallamtorési lehetdségekkel. A kiilonb6zé hangnemek kiilon-
b6z06 szo6lamoknak fognak dallami szempontb6l kedvezni, és minden esetben érde-
mes a megkdtendd kompromisszumokat ugy optimalizalni, hogy a darabnak egy
pontjaro6l se lehessen rekonstrualni — az eredeti ismerete nélkiil —, hogy az a pont
volt a kompromisszum aldozata.

Olyan miivek esetében, ahol a tételek egymads utani hangnemeinek tényleges
jelentdsége van, még ezt a szempontot is érdemes figyelembe venni. Az ilyen tébb
tételes miivek hangnemi viszonyainak megdrzése nem minden esetben lehetséges.
Szilvagyi Sandor Egy Kiallitas Képei atirataban csak az olyan tételek kozt igyeke-
zett megdrizni az egymashoz viszonyitott hangnemi kapcsolatokat, ahol az attacca
folytatds miatt annak kiemelt jelentdsége van. A mil hossza, és a darab bizonyos
tételeinek lejatszasahoz elengedhetetlen specidlis scordatura hasznalata miatt az

egész mu relativ hangnemeit gyakorlatilag Iehetetlen lett volna megérizni.

Szolamok szama és kiosztasa

A gitdrtrion vezethetd onallo szolamok

Mivel a klasszikus gitaron minden egyes hang megszolaltatasahoz a két kéz teljesen
optimalis szinkronmunkdja sziikséges, igy a szo6lamok szaménak ndvelése nagy-
mértékben csokkenti a lehetdségeinket. Emiatt az egyszerre kezelhetd 6nallo szo-
lamok szama legfeljebb négy, melyet a zenei részlet technikai osszetettsége, tem-
poja és — az lires hurok hasznalatdnak lehetdsége miatt — a hangneme is erdsen tud
befolyéasolni.'® Gitaros kamarazene esetében értelemszeriien a hangszerek szama-
nak fliggvényében gyarapodnak a megoldasi lehetdségek. Gitartrio esetében az igen
Osszetettnek szamitd hatszolamu ellenpontot alkalmazo zenei részleteket is fel lehet
osztani hangszerenként két szo6lamra. Ilyen modon az egyes hangszerek sz6lama
technikailag kezelhetd nehézségili marad, mely lehetdvé teszi a szolamonként kidol-

gozott zenei artikulaciot, és az igényes zenei megformalast.

15A gitar természetesen alkalmas arra, hogy az 0sszes hur felhasznalasaval akar hat hangos akkordot
is megszolaltassunk rajta, de hat — ellenponttani értelemben véve — 6nall6 szolam megszodlaltatasa-
nak olyan technikai korlatai vannak, melyek ezt a lehetdséget a gyakorlatban kizarjak.
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Szolamszamelemzés dtiratkészitési szempontbol

Abban az esetben, ha az atirasra szant zenemu hat vagy annal kevesebb hangszeres
szolammal rendelkezik, nagy valdsziniiséggel atmegy a sz6lamok szamanak vizs-
galatara felallitott rostdn. Azonban az ennél tobb hangszeres szélamot alkalmazo
zenemuvek szolamszamanak vizsgalatanal a zenei szdvet felépitésének vizsgalata
is elengedhetetlen. A feltlintetett szolamok szdma sokszor nem feltétleniil mérvado
annak a kérdésnek az eldontésében, hogy alkalmas-e atiratkészitésre az adott mii.
Sokkal hasznosabb a ténylegesen 6nallo szolamok szamanak vizsgalata, mivel az
egy zenemiiben talalhat6 hangszerek szamanak ndvelése nem jelenti automatikusan
az ellenponttanilag is 6nall6 sz6lamok szaméanak névekedését. A legnagyobb klasz-
szikus szimfonidk jellemzden ritkdn alkalmaznak hat 6ndlldé szélamndl tSbbet.
Gyakran talalhatunk oktav- vagy primduplazast ¢s ritmikailag leegyszertsitett szo-
lamismétléseket kiillonboz6 hangszerek kozott, valamint olykor gyakorlatilag ak-
kordikus kitoltészerepbe visszahizodd szoélamokat is. A sz6lamok szamanak vizs-
galatakor ezeknek a redukciodja utan tudunk valds képet alkotni. A kottdban jelolt
¢és a ténylegesen 0nallo szolamok szamanak kiilonbségét Beethoven Op. 55 Nr. 3-
as Eroica szimfonidja kivaldan példazza. A tétel grandidzus mivolta miatt atiratké-
szitési szempontbol nem idedlis alapanyag, de nagyszeriien szemléltethetd rajta a
fent emlitett jelenség. A partitiraban tizenkilenc kiilonb6z6 hangszeres szolam van
feltiintetve, de még a szolamok kozt dobalgatott imitaciokat tartalmazé szakaszok-
ban is — mint amilyen a 166-os {itemben kezdddik — redukalni lehet a ténylegesen

0nallo szolamok szamat Gtre. (8. abra)

26



pdolee

TR
. L 2 D ATy

Fl.

dolee |
. p e D) p poed D) 2

185
&
4

Ob. %l‘h
f
&

Clar. |

(Siby 11 £
f —— | P c-"nicel’_“‘- RN J/_‘*-\
r’_—-_-_.—-—_ . 1
N (I W2y o= e LTIy |y o2
Fag. | \":‘;"‘n
e J ) o e
cor, 1 — & — ,.“ $ é EE -
(Mib) I% P T —1 — T———————
m
&
|- . L L &
1 b = St : 5 —1 =
Viol. " f —— ofp L ofp
11 (| == e e e e e s S e e e e e e e e B e e e
% f =! = =, sESSSms==s

[r————) f m——
b i s | I —— i — S i i i
A 9 ) S— B P S S S ) S S P S S S i S r—— —— ¢ — o ——— P S S ———— —— T——— —
e. )/ — BT — T S ——— I | T - ——— I | T I T I

}
. T ——¥ ———F ———F — T —r—
Vc.e B. —— — 3 e 3 3 ¥ 3 T — 3

crer

Szolamok elosztasa a hangszerek kozott

A darab redukcidja utan a kovetkezd 1épés kikisérletezni, hogy milyen elosztasban
kapja meg a harom hangszer a sz6lamokat. Alapvetden két tipusba oszthatjuk a
szo0lameloszlasi stratégiat, melyeket gyakran — az oktavtorések alkalmazasanak
modszereihez hasonldan — egy tételen beliil is valtoztathatunk a darab igényeinek
megfelelden.

Egyrészt valaszthatunk az egyenlétlen elosztasi stratégiak koziil. Ezekben az
a k6zos, hogy valamilyen szempont mentén szandékosan prioritast €lvez egy vagy
tobb szolam. Ezekre a megoldasokra jellemzdéen a homofén szerkesztésli zenemii-
vekben van sziikség, mivel az itt talalhatd dallami szerepet bet6lté szolam altalaban
komplexitasat és hangerejét tekintve kiemelkedik a tobbi koziil. Ezért az eldado-
miivésztdl is kiemelt figyelmet, tobb raforditott technikai eréforrast igényel. Ilyen
esetben a kisérd szolamok elosztasara is tobbféle megkozelitést alkalmazhatunk a
darab karakterének, szerkezetének, komplexitasanak megfelelden.

A fennmarado szolamokat kétféle modon oszthatjuk tovabb. Egyrészt foly-

tathatjuk a prioritas alapjan torténd csoportositast. Ezt a megoldast akkor érdemes
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alkalmazni, amikor a fennmarad6 szolamok kozott valamelyik — akar a basszus,
akar valamelyik belsd szolam — rendelkezik kiilon kiemelésre érdemes tulajdonsa-
gokkal, vagy esetleg olyan technikai kihivas van benne, amely miatt érdemes teher-
mentesiteni azt a gitarszélamot, amelybe bekertil. A basszusfunkciot akkor érdemes
kiemelt prioritassal kezelni, ha a puszta harmodniai funkcios keretrendszer biztosi-
taséan tal ritmikai vagy dallami szempontbol aktivan részt vesz a darab karakterének
kialakitasaban.

Atirataink koziil Astor Piazzolla Oblivion cimii tételében alkalmazunk ilyen
felosztast a kilencedik litemtdl kezdddden. (9. abra) A darab elsé nyolc iitemében
egy haromhangos dallam ismétlédik a basszusban, és a kilencedik titemre gyiilem-
lik fel annyi fesziiltség a zenei anyagban, hogy a basszus végre kilép az ostinatobol.
Ebben a kontextusban a szélamban megjelené autentikus szekvencia — mely altala-
ban nem szamit kiilondsen érdekes kompozicids eszkdoznek — jelentds zenei ese-
ménnyé¢ valik, és kirobbantja a zenei anyagot. Ennek a jelenségnek a természetes
kiemelésére valasztottuk a prioritds alapjan torténd szolamfelosztasnak ezt a vélto-

zatat.

|

5 = - - = = -
S = ffe .= g 2f2ee,
757 I = = ! =
AN T 1 1 1
o)
0 1 'o ﬁ- - “to - . » . :. E- =
A ST I T T N E e I T 2|
\i'lll 1 | 1 1 1l I 1

p— ;_ p— p— j— p— ;_ p— pu—
7 F = F » r s T F
9 ~—
s TE 2 Pree . e, = P
45"; i j— -._L_;iill EII -
o ! ——
AL < P! J J gl
err—r [ | seFr £=p e
O S S B P R = = Lo 5
0 |
I{\VFI [ A\ T I |I T [ II 1
Ul S ¥ o 3 = — = =
é’ - - - - =y -

9. abra: Részlet Astor Piazzolla Oblivion cimii darabjabol
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A Kisér6 szolamokat ezen kiviil feloszthatjuk ,,demokratikusan” is. Ezt a meg-
oldast egyrészt akkor érdemes alkalmazni, ha a kiséré szoélamok kozt nem lehet
felfedezni egyértelmi hierarchiat, valamit akkor, ha a kiséré anyag olyan gazdag
kiilonb6z6 zenei megoldasokban, vagy olyan das akkordokat hasznal, hogy barme-
lyik egyediili sz6lam kiosztdsa egy hangszerre talzsufolt, nehézkes faktarat ered-
ményezne.

Utdbbi szélamkiosztasi elvet alkalmaztuk Manuel de Falla El amor brujoja-
nak Cancion del amor dolido tételének (1-9 litemek) atirasakor. (10. abra) Egyediil
az eredetileg alt énekesenek irt szolamot osztottuk az els6 gitarra, annak érdekében,
hogy az énekszolamra jellemz6 agogikai finomsagokat, a kiséret ritmikus zakato-
lasatol fliggetleniil, természetes mdodon tudjuk eljatszani. Rdadéasul ez a sz6lam az
eredeti kompozicidban is a tobbi szdlam kozé van hangszerelve, ezért biztositani
kell, hogy a lehetd legnagyobb intenzitassal tudjon megszolalni. Ezt szintén eldse-

giti az aszimmetrikus szolamkiosztas.
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10. abra: Részlet Manuel de Falla El amor brujojanak Cancion del amor dolido tételébol
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A kisérd szolamokban ekdzben Osszetett hangzatok és egymas mozgasatol
fiiggetlen ritmikai elemek talalhatok, melyek rdadasul széles ambitusban helyez-
kednek el. Ezeket a sz6lamokat demokratikus mdédon osztottuk tovabb. Egyrészt
azért valasztottuk ezt a megoldast, mert a széles hangterjedelemben elhelyezkedd
sok kiilonbdzd hangot tartalmaz6 akkordokat technikailag lehetetlen koncentralni
egy hangszerre, ezért mindenképp el kell osztani 6ket. Masrészt azért, mert a kisérd
szolamok harom jol elkiilonithetd ritmikai funkcidba tagolhatok, igy magatol érte-
tédik az ilyen tengely mentén valo felosztas. A kisérd szolamok egyik része folya-
matos nyolcadmozgassal biztositja a szigori zakatolast, a masik része pedig ezt
egésziti ki és kontrasztalja hosszabb hangokkal. Ezek a hosszabb hangok két {ite-
menként valtanak az litemmutatot megerdsitd €s az annak ellentmondd hemiola-
szer(i viselkedés kozott. A harmadik ritmikai elem egy gyors mozgésu atvezetd dal-
lam, mely a hemiolakbol bomlik ki. A harom elemet konnyt két hangszerre kiosz-
tani, hisz a hosszabb hangokat jatsz6 hemiolas motivum, és az atvezet6 dallam min-
dig egymast kovetik, igy lejatszhatok egy gitdron. A nyolcados mozgasos sz6lamo-
kat pedig csoportositva kioszthatjuk a harmadik gitarnak.

A szblamkiosztasi stratégiak masik csaladjaba a minden szinten demokrati-
kus kiosztési elvek tartoznak. Az ilyen kiosztasi stratégiakat harom esetben érdemes
alkalmazni. Egyrészt olyan zenemiivek atirdsakor, amelyekben a feldolgozott
anyag tisztdn haromszolamu, ezért szélamai teljesen megfeleltetheték a harom
hangszernek. Masrészt olyankor, amelyekben — legtobbszor a polifon szerkesztési
elvek miatt — a sz6lamok kozott nem fedezhet6 fel egyértelmi hierarchia. Harmad-
részt olyan esetekben, amikor a hangzas dusitdsanak szandékaval direkt kiosztjuk
ugyanazt a sz6lamot tobb gitarnak is.

Mikor az alapanyag harom szélama egy az egyben megfeleltethetd harom
hangszernek, az atirasi folyamat nagymértékben leegyszeriisodik, és a szélamok
kiosztasdnak problémakdrével nem is kell kiilondsebb mértékben foglalkoznunk.
Ilyen egyszerii adaptaciot hajtottunk végre Wolfgang Amadeus Mozart KV 439°
jegyzékszamu divertimento sorozatdnak tételeiben. A hadrom basszetkiirt szolamot
harom gitarra kiosztva technikailag nagyon kényelmesen jatszhat6 sz6lamokat ka-
punk, mely kiosztast legfeljebb a hangterjedelem és az adaptacié hangnemének

szempontjabol kell a gitdrhoz igazitani. (11. dbra)
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Divertimento
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11. abra: Részlet Wolfgang Amadeus Mozart KV 439b jegyzékszamu divertimento

sorozatanak elso tételebol

A tobb szdélamot tartalmaz6 erdsen polifon szerkesztésre tamaszkodo zene-
mivek atirasa esetében a gitartrio adottsagaibol fakadoan lehetdségiink van hang-
szerenként két szolam kiosztasaval akar hatszolamu miivek megszolaltatasara is.
Kivételes esetekben ezt meghaladd mennyiségii sz6lam kezelése is elképzelhetd, de
az ilyen miivekben jellemzden felértékelddik a kiillonbozo szolamok egyedi artiku-
lacidjanak ¢€s a kitartott hangok hosszanak jelentdsége. Tapasztalatom szerint hang-
szerenként két 6nallo szolam vezetése esetében ezeket a kihivasokat kiilondsebb —
zenei szempontbol eldnytelen — kompromisszumok megkdtése nélkiil lehet teljesi-
teni.

Atirataink koziil Johann Sebastian Bach Musikalisches Opfer cimii miivébdl
a hatszolamu Ricercare esetében alkalmaztuk ezt a megoldast. A polifon imitacios
szerkesztés miatt a darab nagy részében lehetetlen egy szélamot tobb iitemen ke-
resztiil legfontosabbként kiemelni, ezért logikailag csak a demokratikus szolamki-
osztas johet szoba. A szolamok csoportositasat tobbféleképp is végre lehet hajtani.
Logikusnak tlinik az egymas melletti szolamok pérositasa, de tapasztalatom alapjan
az ilyen szélamparokban eléforduld szélamkeresztezések €s szolamérintkezések
nem teszik praktikussa e megoldast. Sajat atiratunkban ugyancsak hangmagassagon
alapul6 parositast alkalmaztunk, de egymassal 6sszefonddo csoportositasokat ala-
kitottunk ki: az els6 és negyedik, a masodik és 6todik, a harmadik és hatodik szo-
lamokat osztottuk egy hangszerre. A kis hangk6zokre (kis szekundtol a nagy tercig)

a gitaron — lires hurok szdmbavétele nélkiil — gyakorlatilag csak egy hasznalhato
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fogasminta 1étezik, mig az ennél nagyobb hangkzok esetében mindig tobb leheto-
ség all rendelkezésre. Emiatt érdemes ezt a fajta egymasba fonodo kiosztast alkal-
mazni, mert ilyen moédon nem keriilnek egymashoz tal kozel a sz6lamok, azaz a
potencialisan kialakul6 ujjrendi problémakra mindig tobb megoldési lehetdség fog
kinalkozni.

A hangzas dusitdsanak szdndéka olyan esetekben keriilhet szoba, amikor az
eredeti alapanyag karakterébdl fakadoan nagy hangerdre van sziikség, illetve ami-
kor az eredeti anyagban is talalhatok oktavkettozéssel megerdsitett sz6lamok. Szil-
vagyi Sandor Muszorgszkij Egy kiallitas képei atiratdban erre a megoldasra talalunk
példat az ,,Odon varkastély” cimi tétel 29. iitemétSl. (12. abra) Az eredeti zongo-
ravaltozatban eddig a pillanatig a dallam csak egy szélamban volt vezetve, de ebben
az litemben a kiséret feldusulasaval egyiitt a dallam is kiegésziil egy also oktavval.
Az atir6 ennek a zenei szOvetvastagodasnak a kiemelésére valasztotta ezt a fajta
szolamfelosztast, mely egyszerre tette lehetéve a dallami oktavkettozést, és a kisé-
réanyag vastagodasat.

Fontos megemliteni, hogy ezeket a szolamkiosztasi elveket nem kell kdbe
vésett szabalyként kezelni egy tételen beliil sem. A zenei szovet, a faktlra siirlisége
vagy a darab technikai kdvetelményei befolyasolhatjak az aktualisan alkalmazott
kiosztast. Még egy hatszolamu fuga esetében is elképzelhetd, hogy egy szolam ide-
iglenesen olyan mozgasba kezd, mely egy jatékos fokuszalt figyelmét igényli, és
ilyenkor az eddig e gitaros 4ltal vezetett sz6lamot is at kell szervezniink egy masik
gitarszOlamba. Ez a felosztasvaltas zeneileg nem feltétleniil lenne indokolt, de az
eseti problémak felismerése és megoldasa minden esetben jobb hangzd élményt

eredményez, mint a szaraz logika kdvetése.
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12. dbra: Részlet Muszorgszkij Egy kidllitas képei cimii miivének ,, Odon varkastély” tételébél, Szil-

vagyi Sandor atirataban
A gitaros idiomak

Gitaros idioma alatt azokat a hangszertechnikai eszk6zoket és elemeket értem, ame-
lyek nagyon gyakran fordulnak eld a gitar technikai repertoarjaban, hangszersze-
riek, igy atiratkészités soran sokszor segitségiil tudnak szolgalni egy-egy zenei
gondolat leképezésekor. Emiatt mindenképp szerencsés tisztaban lenni a hasznéla-

tukkal gitartriora torténd atiratkészités soran is.

16 Az 8sszes a kovetkezdkben targyalt gitaros idiomanak nagyon sok valtozata és megvalositasi
formédja létezik, olyannyira, hogy 6nallé munkak sziiletnek csak a technikai kivitelezésiikrdl. Jelen
munkanak nem targya a teljeskorti bemutatasuk, csupan érintdlegesen szeretnék roluk beszélni az
atiratkészitéssel kapcsolatosan.
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Arpeggio

Az arpeggio olyan pengetéstechnika, mely soran az akkordot hangjaira bontva szo-
laltatjuk meg. Tempojat tekintve alkalmazhatjuk lasst vagy gyors mozgésu passza-
zsokndl is. Mivel nem csupan a gitar sajatja, szdmos mas hangszer is képes az ar-
peggio jatékra, atiratkészités soran gyakran egy az egyben at tudjuk emelni azt.
Ilyen esetre példa Astor Piazzolla Oblivion cimii miive, melynek soran a zenekar
kiilonb6z6 hangszerei egymas kdzott osztjak fel az arpeggiot. Sajat atiratunkban ezt

meg tudtuk oldani csupan a masodik gitar arpeggiojaval. (13. abra)
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13. abra: Részlet Astor Piazzolla Oblivion cimii miivebol

Hasznos lehet az arpeggio beemelése olyan zenei részeknél is, ahol eredetileg
nincs akkordfelbontas, azonban egy hosszl kitartott hangot kellene jatszanunk.
Példa erre Antonio Vivaldi La Primavera cim{i miivének harmadik tétele. (14. abra)

Lathatjuk, hogy a mélyvondsok és a csemballd is hosszan kitartott hangokat
jatszanak. Azonban ez gitaron sokkal gyorsabban elhalna, mint ahogy a zenei szo-
vet alapjan kivanatos lenne.'” Mér a reneszansz korszakban is 1étezé gyakorlat volt,
hogy az ilyen tipust continudt akkordfelbontassal oldottdk meg a pengetds hang-
szeresek, ezért a gitartrio-atiratban is ezt a megoldast alkalmaztuk. gy a harmonia

sem sériil, és az alsé szolamokban sem lesznek lyukak.

17 A hosszan kitartott hangok problematikajardl a ,,Hanghossziisag” cimii fejezetben fogok részle-
tesebben beszélni.
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14. abra: Részlet Antonio Vivaldi La Primavera cimii miivének harmadik tételebol

Rasgueado

A rasgueado egy olyan hangszertechnikai eszkdz, amelyet kizarolag a gitar hasznal.
Eredetét a spanyolokhoz és a flamencohoz szoktdk kotni, de torténete joval meg-
eldzi a spanyol népzenéét. (Cortés, 2012.) A rasgueado olyan akkordpengetést je-
lent, amelynek soran a jobbkéz ujjainak kiilonb6z6 kombinéacidival nem pengetjiik,
hanem pdckoljiik a htirokat. Ez az 4tlagos pengetéshez képest relative erételjesebb,
gyors impulzusszerli hangzast vagy hangzéassorozatot okoz. Megkiilonboztetiink
ritmikus, illetve nem ritmikus rasgueadokat.

Ritmikus rasgueadot atiratok készitésekor leginkabb olyan esetekben célszerii
hasznalni, amikor a zene karaktere megkdveteli a hangos, intenziv jatékot valami-
lyen akkordikus felrakasban. Egy vagy két sz6lamot rasgueaddval jatszani a tech-
nika lehetdségeibdl kifolyolag kényelmetlen, ezért elony0s, ha a zenei részletet ak-
kordszertire tudjuk ujjrendezni. Néhany esetben eléfordulhat, hogy hasonlé részek-
nél a szdlamok tokéletes athangszerelése gitarra ,,lyukas” akkordot eredményez,

amelyben a hat hurbol egyre vagy kettére nem tudunk hangot rakni. A technikai
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megvalositasbol kifolyolag e hirok sok bonyodalmat tudnak okozni, adott esetben
el is tudjak lehetetleniteni a rasgueado kivitelezését. Ezért sok esetben célszerti a
kies6 hurokra olyan hangokat irni, amelyek mar szerepelnek az akkordban egy ma-
sik oktavban.

A gitar leger6teljesebb dinamikai lehetdségeit e technikanak az alkalmazasa-
val aknazhatjuk ki, igy példaul crescendok végkifejleteként kivaldan alkalmazhato.
Fontos azonban azt is figyelembe venni, hogy milyen stilusi miirdl készitlink atira-
tot. Egy lassu alaptempodju Bach-kantataatiratnal példaul nem feltétleniil érdemes
rasgueadokat alkalmazni a csticspontokon, még akkor sem, ha az imént emlitett kri-
tériumoknak meg is felelnek, mivel a technika a robbanékonysagabol kifolyolag
szembemegy a mil hangulataval. Viszont egy spanyol, esetleg flamenco ihletettségii
miinél mindenképpen, mivel a rasgueado tdmogatja a mii zenei mondanivalojat.
Ilyen esetre jo példa Manuel De Falla EI Amor Brujo cimii miivének sajat atirata.
Az atiratbol nagyon sok példat felhozhatnék, hiszen De Falla — a spanyol nemzeti
romantikus szerz6khoz hasonléan — nagyon gyakran prébalta meg az andaluz nép-
zene sajatossagait — koztiik a flamenco gitarra jellemz6 rasgueadot — felidézni sajat
hangszerelési eszkoztaraval.

Az els0 tételben a dallamot jatszo hangszerek alatt a zongora gyors harminc-
ketted-arpeggiokat jatszik, a bracsa a csello és a klarinét pedig gyors harmincketted
mozgasokat végez felfelé. A zeneszerz6 célja egy viharos lendiiletli nagy mozgasi
energidji hangtomeg létrehozésa volt. Ezt a zenei célt a gitartrio-atiratban rasgue-
ado vagy pregnans arpeggio hasznalataval tudjuk leginkdbb megjeleniteni. (15.
abra) Ahogy az abran is lathat6, mi ugy dontottiink, hogy a harmadik gitar a ras-
gueadoval jeleniti a spanyolos zenei karaktert és a zongora viharos mozgasat, mig

az elsé gitar jatssza a dallamot, a masodik pedig arpeggiot jatszik.'8

18 A golpérol részletesebben a ,,Kiterjesztett technikdk™ cimii fejezetben fogok beszélni.
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15. abra: Részlet Manuel de Falla: El Amor Brujo cimii miivének Introducion cimii tételébél

Példa a rasgueaddra mint varatlan hatast kdlcsonzé eszkozre A. Vivaldi La
Primavera cimii miivének elsé tétele. Vivaldi itt azt irja zenei programként: ,,Ven-
gon comprendo I’aer di nero amanto. E lampi e tuoni ad annuntiarla eletti”, vagyis
,Fekete koponyeg boritja be az eget, dorgés és villamlas jelzi a kdzeledd vihart”.
Ahogy az abran lathato, ezt a viharos hatast Vivaldi a vondsszekcio gyors harminc-

kettedeivel jeleniti meg. (16. abra)
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16. abra: Reszlet A.Vivaldi: La Primavera cimii miivének elso tételebol
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Ha a gitartriéval ezt pengetéssel probalnank végrehajtani, a gyors tempo és a
pengetés karaktere miatt sokkal kevésbé robbanékony karaktert kapnank, mint amit
Vivaldi elér a vonosokkal. Erre a varatlan robbanékonysagra ad lehetdséget a ras-

gueado, ezért sajat atiratunkban ezzel az eszkdzzel ¢€ltiink. (17. abra)

17. abra: Részlet A.Vivaldi: La Primavera cimii miivének elso tételebol

A rasgueaddk masik tipusat képezik a nem ritmikus rasgueaddk, amelyet at-
iratkészitéskor a vonds vagy fuvos hangszerek kitartott hangjai helyett hasznalha-
tunk. A technika lényege, hogy alkalmazéasa kozben nem felfedezhetd semmilyen
ritmikai képlet, mivel a hangok nem metrikus rendszerbe tagozodva kovetik egy-
mast, viszont sebessége révén folyamatosnak hat. A ritmikus rasgueaddkhoz hason-
l6an itt is akkordikus felrakasra van sziikség a kivitelezéshez. Jo példa erre Manuel

De Falla Danza Ritual Del Fuego cimii tétele. (18. abra)
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18. abra: Részlet Manuel de Falla: El Amor Brujo cimii miivének

Danza Ritual Del Fuego tételébdl

Az abran lathaté modon De Falla egy piandbdl nagyon hirtelen fortéig feldagadod

akkordot szeretett volna létrehozni az als6 szolamokban, melynek nem adott konk-

rét ritmusképletet. Ezt gitartrioval tigy oldottuk meg, hogy a harmadik és a masodik

gitar a rasgueadot egymasnak adogatja. (19. abra)
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19. abra: Részlet Manuel de Falla: El Amor Brujo cimii miivének Danza Ritual Del Fuego tételébol
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Tremolo

A tremolo — habar birtokosa nem kizardlag a gitar — szintén egy nagyon hangszer-
szerl technika. Kivitelezése soran egy hosszu hangot gyakorlatilag felosztunk ren-
geteg apro hangra, és az ujjaink szinkronizalasaval, nagysebességli hangismétlése-
ket hozunk létre. A jol kivitelezett tremolo hangkaraktere gyongy6zo €s folyamatos,
a hangok hangszine egymastdl nem elkiilonithetd. Szerepe lehet a dallam vagy a
kiséret is. Kivald eszkoz, ha példaul fel szeretnénk fejleszteni egy crescendot, szinte
tartott hangérzést tudunk kivaltani a hallgatokbodl, amely hasonl6 a mar emlitett nem
ritmikus rasgueadok folyamatos hanghatasahoz. Erre egy kiilonleges példat szeret-
nék felhozni: Muszorgszkij Holtakkal a holtak nyelvén cimii tételének Szilvagyi

Sandor-féle tridatiratat.

CON MORTUIS IN LINGUA MORTUA.

Andante non troppo, con lamento.
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20. abra: részlet M.Muszorgszkij: Egy Kiallitas Kepei cimii miivének

Holtakkal a holtak nyelvén tételébol

Ahogy az abran is lathat6 (20. abra) Muszorgszkij eredetileg egy oktavtremo-
16t képzelt el a zongorista jobb kezében, mikdzben a dallamot és az akkordkiséretet
a balkéz jatssza. A tridatirat ezt a feladatot ugy oldja meg, hogy mig a masodik és
a harmadik gitar atveszi a balkéz szerepét, addig az elsé gitar leképezi a tremolot

egyhtron. (21. dbra)
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Andante ma non troppo, con lamento
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21. abra részlet M.Muszorgszkij: Egy Kiallitas Képei cimii miivének

Holtakkal a holtak nyelvén tételebol

A példa azért kiilonleges, mert az 4tird eredetileg nem nevezte meg, hogy
pontosan milyen eszkdzzel képzeli el a tremolot, a klasszikus tremolo technikat pe-
dig tul metrikusnak éreztiik a zongora tremolo idétlen gyongydzéséhez képest. igy
sok kisérletezés utan egy gyors egyhuros rasgueado technikaval 1étrehozott tremolo

mellett dontottiink, mely leginkabb leképezte az eredeti hatasat.®
Trillak

A trilla két hang gyors valtakozasat jelenti, melyet gitdron kétféle technikaval old-
hatunk meg. Az egyik a jobbkézzel, két huron pengetett valtozat, a masik pedig a
balkézzel egy huron jatszott. Mindkettdnek vannak zenei elonyei és hatranyai, és
attol fliggden hasznaljuk 6ket, hogy milyen karakterre, dinamikéra van sziikség az
adott atiratban.

A jobbkezes kéthuros trilla elénye, hogy mivel a hur a trillajaték soran folya-
matosan pengetve van, igy tetszélegesen iranyithatd a dinamika. Pregnansabb, igy
virtu6zabb részeknél, hosszan kitartott hangoknal sz6lhat elénydsen. Jo példa erre
Manuel De Falla Danza Ritual del Fuego cimt tétele. A mélyvonds szekcid a dina-
mik4jat folyamatosan valtoztava crescendokkal és decrescenddkkal hosszan trilla-

zik, ezzel egy ritmus nélkiili zsongasszeri hangélményt hozva létre. Gitartrioval ezt

Y Ezta megoldast még 2014-ben fejlesztettiik ki kozdsen Szilvagyi tandr urral. Kivald példa arra a
rugalmas ¢€s kreativ attitidre, amivel kezelte a gitdrban rejlo technikai lehetdségek atiratba vald at-
iltetését.
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a hangélményt legjobban a kéthuros trillaval tudjuk leképezni, hiszen itt folyama-
tosan sziikség van a kéthuros trilla altal biztositott dinamikai kontrollra. Az atirat-
ban ezt a zsongast az elsé és a masodik gitar hozza létre, majd pedig az 6todik

iitemben belép a harmadik gitar, fokozva a beirt fortissimo hatast. (22. abra)

Guitar 1.
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22. abra: Részlet Manuel De Falla: EI Amor Brujo c. miivének
Danza Ritual Del Fuego tételébdl

A balkezes egyhtros trilla pontszeriibb hangélményt ad, hiszen itt jobb ke-
zlinkkel egyszer pengetjiikk meg a hurt, miel6tt balkézzel megvalositjuk a mozgast.
Erre jo példa Manuel De Falla Danza del Terror cimt tétele. De Falla itt forte mar-
cato jelzéssel ellatott rovid, gyors karakter( trilldkat irt be a hegediinek ¢€s a fuvo-
lanak. Mivel minden egyes trillds hang utan van egy kiirt decrescendo, ezért nem
probléma a hang gyors elhaldsa sem. Igy a tridatiratban ezt egyhiiros trillaval oldot-

tuk meg, melyet az elsd gitar jatszik. (23. abra)

23. abra: Részlet Manuel De Falla: El Amor Brujo c.miivének Danza del Terror tételébdl
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Hangerdo, dinamika, hanghosszusdg

A zenei hang életciklusa

Egy zenei hang ¢életciklusat harom fontos részre oszthatjuk, melyek a hanginditas,
a hangtartés és a hanglezaras. Egy mindségi eredmény létrehozasahoz mindhadrom
ponton képesnek kell lenniink — a hangszer adottsagainak megfeleléen — iranyita-
sunk ald vonni a hangot. A hanginditas pillanatanak jelentdsége egyértelmii, hiszen
ez a pont a hang 1étrejottének idobeli helyét és hangerejét is szabalyozza, valamint
a hangszinérzetiinket meghatarozé paraméterek legnagyobb részére is csak ebben a
pillanatban lehetiink hatassal.

Gitaron a hang k6zEépsod részének — a hangtartas szakaszanak — irdnyitasa di-
namikai szempontjabol erésen korlatolt, hisz nem lehet megerdsiteni vagy gyengi-
teni a hangot — szemben azzal, ahogy egy fivds vagy egy vonds minden technikai
nehézség nélkiil képes a crescenddra vagy decrescendora. A gitdron reédlisan szem-
1¢1éve két lehetdségiink van a hang kozépso szakaszanak kezelésére. Az egyik le-
hetdséglink a vibrato — mellyel hangerdt nem, de hangmagassagot és hangszinérze-
tet tudunk modositani —, a masik pedig egy limitalt hasznalati korrel rendelkezd
megoldas a hang halkitasara. Ez utobbit tigy tudjuk megoldani, hogy jobb keziinket
fokozatosan a hurlabrdl inditva a pizzicato pengetéshez hasonld kéztartasba helyez-
ziik, hogy tenyérél fokozatosan eltompitsa a hiirok rezgését.

A hang végének a kezelése — amit artikulacionak hivunk a zenei szaknyelvben
— egy olyan aspektusa a gitarjatéknak, aminek jelentdsége felett gyakran elsiklunk.
Mindazonaltal a hang kezelésének e dimenzidja kiemelten fontos tud lenni a darab

karakterének megformalasaban, valamint a formatani 6sszefiiggések kiemelésében.
Hanginditas

A hangindités pillanatanak iranyitasa gitdrkamara egyiitteseknél kiemelkedden fon-
tos, ugyanis a hanginditas pontszertisége miatt komoly kihivast tud jelenteni egyes

akkordoknak egyszerre torténd megszolaltatasa. Az apr6 egyenetlenségek kompen-

zalasara egy vonds vagy fuvos egyiittesnek sokkal tobb mozgéstere van. A hang
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beusztatasanak képessége esetiinkben teljesen hidnyzik, ezért eldadomiivészi, ka-
marazenészi és atiratkészitési szempontbdl is a lehetd legjobban fel kell vértezniink
magunkat ennek a probléménak a kezelésére.

Ugyan els6 ranézésre trivialisnak tiinhet a felvetés, de képesnek kell lenniink
abban a pillanatban megszdlaltatni a hangszert, amikor az tényleg szandékunkban
all. Szologitarosként gyakran fel sem tlinik szamunkra, hogy bizonyos technikai
jellegli problémak milyen lenyomatot képesek hagyni a gitarjatékunkon. Mivel leg-
tobbszor egyediil gyakorlunk, nagyon nehéz azokra az idozitési problémakra felfi-
gyelni, amelyet egy nehezebb fekvésvaltas vagy egy bonyolultabb akkord lefogasa
tud okozni, és sz6logitaros eldadas kdzben ezek az aprd pontatlansagok nem is fel-
tétleniil okoznak feltling kizokkenést a zenei folyamatbol. Ugyanezek az apré egye-
netlenségek gitaros kamarazenei kornyezetbe dgyazva zavar6 elokéket tudnak ered-
ményezni. Ennek érdekében a kamarazenei gyakorlas sordn mindenképp figyelmet
kell szentelni a kritikus technikai elemek tempodba dgyazasara metrondm vagy sajat
magunk gyakorlasanak a felvétele és visszahallgatasa segitségével.

Kamarazenészi eszkoztarunk szempontjabol fontos kialakitani egy — az
egylittes minden tagja altal elfogadott €s érthetd — kommunikécids rendszert. Szam-
talan metakommunikacids jelzéssel €lhetiink, amivel a szandékunkat jelezhetjiik a
tarsunknak, ezek koziil csak egyet fogok megemliteni a teljesség igénye nélkiil,
mert a mogotte meghizddo elv bemutatédsa és elsajatitasa sokkal fontosabb, mint a
konkrét technika.

A tételek elején €s a nagyobb zarlatok utani Ujraindul6 zenei anyagok eseté-
tében a legkritikusabb a tagok k6zotti kommunikacio, mivel ezek azok a pillanatok,
amikor ritmikai szempontbdl légiires térbdl kell inditanunk a kdzos pengetést.
Ilyenkor érdemes egy geometriai analdgia segitségével a metrum alapegységét — a
mér6iitést — olyan szakaszként elképzelni, amely a zenei id6 szamegyenesén he-
lyezkedik el. Annak érdekében, hogy a szakasz hosszusagat pontosan definialni
tudjuk, legalabb két pontot ki kell jeldlniink a szamegyenesen. Az analogiat vissza-
forditva iddre: legalabb két pontot ki kell jeldlniink az idében az elsé kozds meg-
szolalés pillanata elétt annak érdekében, hogy pontosan meg tudjuk allapitani azt
az 1d6beli egységet, amit mérokeént fogunk értelmezni. Nagyon 6sszeszokott kama-

razenei egylittesek esetében az idében masodik megadott pontot mar a partnerek
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egymads testbeszédébdl képesek lehetnek eldre megjosolni, de minél lassabb a
tempd, minél frissebb a darab és minél fiatalabb az egyiittes, annal inkabb érdemes
ezt a bizonytalansagot kikeriilni egy pontos metrumdefinicioval.

A Venti Chiavival erre a célra kifejlesztett tempodjelzési technikaink koziil
mindegyiknek harom lépése van. Az egyik leggyakrabban alkalmazott mozdulatso-
runk a gyakorlatban a kdvetkezdképp néz ki: az elsé mozdulat egy fejlendités, mely
kijeldli az els6 id6beli pontot, a masodik pedig a pengetd ujjak hozzaérintése a hu-
rokhoz, mely nagyon pontosan kommunikélja a masodik idébeli pontot. Ezalapjan
mar konnyedén kikovetkeztethetdvé valik a harmadik pont, a kozds belépés®.

Atiratkészitési szempontbol figyelembe kell venni, hogy minél lassabb egy
tétel tempdja, és minél szabadabb a metruma, annal nehezebb lesz koordindlni a
belépéseket. Szolamkiosztasi szempontbdl bizonyos esetekben érdemes lehet azzal
kisérletezni — ha a zenei anyag logikajatol nem rugaszkodik el talzottan —, hogy
egy-egy ilyen belépést érdemes kevesebb hangszerrel megoldani, és utdlag belép-
tetni a maradék hangszereket. Az eléadomiivészi dontés €s az atiratkészités hatar-
mezsgy¢€jén taldlhatunk még egy megoldast a hasonl6 problémdkra: az akkordtoré-
seknek szintén korlatozott a zenei alkalmazhatdsaga, de amennyiben az érzékeny
belépés tobb gitaron is akkordikus jellegili, érdemes lehet azzal kisérletezni, hogy
az akkordtorés milyen hatast gyakorol a zenei szovetre. A hangok szandékos szét-
szorasanak bizonyos esetekben pozitiv hatdsa is tud lenni az eredeti zenei anyagra.
Szilvagyi Sandor Egy Kiallitas Képei atiratanak ,,Katakombak™ tételében kisérle-
teztiink az akkortorések alkalmazasaval, mivel it egyszerre két tényezd is neheziti
az egyiittes pontos megszolalasat. Egyrészt nagyon lassu a tempdja a tételnek, més-
részt szinte minden akkord koronéaval rendelkezik, igy konkrét metrumérzék kiala-

kulésarol a darab nagy részében nem beszélhetiink.

Hangeré és dinamika

2 Ezt a technikat kifejezetten a versenyeken kapott, kozds belépésekkel kapcsolatos kritikaknak
kdszonhetden fejlesztettiik ki. Olyannyira jol miikddik a gyakorlatban, hogy versenyre mertiik vinni
pl. Bartok Béla: Magyar képek cimii mivének Este a székelyekkel tételét is, holott a tétel atirata
rendkiviil érzékeny a k6zos unisonokra, belépésekre. 2018-ban, az Aschaffenburgi Nemzetkozi Gi-
tarversenyen ezzel a tétellel is megnyertiik a méasodik helyezés mellett a legjobb atirat dijat.
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A hang inditdsanak pillanatdban meghatarozhaté paraméterek koziil gyakran a
hangerd kapcsan meriil fel a legtobb kétely. A gitar a zenekari hangszerek barme-
lyikével 6sszehasonlitva elmarad a maximalis hangerd tekintetében. Ezt az elmara-
dast a gitartri6 egyiittes hangzasa valamelyest ugyan képes kompenzalni, de ebben
a versenyben elektronikus segédeszk6zok hasznalata nélkiil valdszinlileg sosem
fogjuk tudni utolérni dket. Fontos azonban észben tartani, hogy a produkcié mivé-
szi értekét, és az altala atadott érzelmi €s intellektualis toltetet nem kizardlag a hang-
erd befolyasolja. Ezért nem feltétlentil kell mindenaron a fizikai eszk6zokkel mér-
heté hangerodt hajszolnunk, sokkal inkabb a kifejtett hatasra kell fokuszalnunk.

A hangeré maximuma mellett érdemes két masik paramétert is figyelembe
venni, a hangeré minimumat, ¢€s a ketté altal kijelolt hasznalhat6 dinamikai tarto-
manyt. Ez a tartomdany a gitartri6 esetében meglehetdsen széles, és a benne meg-
mutathatd dinamikai kiilonbségeket interpretacios eszkozként hasznalva szdmos
zenemi hozzaférhetové valik a klasszikus gitarosok szamara is.

Az igy kinyilo lehetdségek ellenére érdemes az atiratkészités alapanyagénak
kivalasztasakor a realitas talajdn maradnunk. SzélsOséges kisérlet lenne példaul
Gustav Mabhler 8. szimfoniajat megprobalni atiiltetni gitartriora, hisz az eredetileg
eldirt eléadodi apparatus mérete két nagysagrenddel nagyobb, mint az atirat altal
megcélzott egyiittesé.?! Nehéz pontosan definialni, hogy hol van az a hatar, amed-
dig még érdemes nekifogni az atiratkészitésnek, de altalanossagban kijelenthet;iik,
hogy ahol az eredeti mii zenei szévetében formaalkoto vagy esztétikai szempontbol
fontos szerepet toltenek be a szélsdséges hangerdt megeélzo hangszerelési megol-
dasok, ott érdemes ezeknek a kulcspillanatoknak a kozvetlen kdrnyezetébdl egy
provizorikus atiratot késziteni, és €16 zenei kdrnyezetben kiprobalni, hogy hangzik
a részlet.

Atiratkészitési szempontbél mindenképp szerencsések azok a darabok, ame-
lyek alapkarakteréhez inkabb a visszafogottabb hangszerelés illik, ugyanis a gitar
egyik legkiilonlegesebb tulajdonsaga a tobbi hangszerrel szemben pont az, hogy

technikailag semmilyen eréfeszitést nem jelent a piano jaték. Osszehasonlitva akar

21 . . . 0 . . . 11s .
Arrél nem is beszélve, hogy a darab erdsen szovegcentrikus, és rengeteg vokalis sz6lammal ope-
ral.
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a vonos, a fuvos, de akér a billentyiis hangszerekkel is, a gitaron joval kényelme-
sebb ezt a dinamikai regisztert mindségi hangképzéssel megszolaltatni. A ,,gitaros
idiomak” cimii fejezetben emlitett Szilvagyi Sandor Egy kiallitds képei atirataban a
,Holtakkal a holtak nyelvén” tétel egy tokéletes példa arra, hogy egy piano tétel
torékeny érzékenységét mennyire konnyedén eld lehet csalni hangszeriinkbdl.

Mindazonaltal, még ha limitaltan is, de vannak lehetdségeink arra, hogy a
gitar hangerejét a lehetd legszélsOségesebb mértékben kiaknazzuk. Erre a legegy-
szeriibb lehetdséglink a minden gitarra kiosztott tobb hurt igénybe vevo akkordok
alkalmazasa. A fenti Szilvagyi Sandor-atirat ,,Kijevi Nagykapu” cimi tételében ta-
lalhatunk ennek az eszkdznek a felhasznalasara szamtalan példat.

Ilyen akkordok zenei hangzo térben vald elhelyezésénél érdemes figyelembe
venniink a hangszerek altal eldallitott fizikai értelemben vett hangnyomas noveke-
dése mellett a pszichoakusztikai hangossagérzetet is. A Bark skala fokaival repre-
zentalhato frekvenciatartomanyokat kritikus sdvoknak nevezziik. Egy ilyen kritikus
savon beliil szimultan megszo6lalo hangok egyiittes hangossagérzete a leadott akusz-
tikai energia fiiggvényében valtozik. (Zwicker, E., Flottorp, G., & Stevens, S. S.,
1957) Abban az esetben, ha a hangok tobb kritikus savban elosztva talalhatok, az
egyes savok onallo hangossagérzetei 6sszeadodnak, fliggetleniil attdl, hogy a valos
fizikai akusztikai energiabol mire lehetne kovetkeztetni. (Fletcher, H., & Munson,
W. A., 1933) Ezt a jelenséget kihaszndlva a hangnyomas fizikai értelemben vett
novelése mellett a hangzo tér kiterjesztésével is tudjuk a hangossagérzetet novelni.
A kritikus savok a legmélyebb regiszterekben szélesebbek (a Bark skala els6 ketto
foka tobb mint egy oktdv hangterjedelmil), €¢s a hangmagassag novelésével egyre
szlikiilnek, majd g’’-t6l kezdve nagyjabol kis terc szélesek maradnak a teljes hal-
lastartomanyban.?? Ezeknek a kritikus sidvoknak a hatérvonalai a valésagban nem
rogzithetdk konkrét hangmagassagokhoz, hanem az aktualisan megsz6laldé hangok
kontextusaban értelmezenddk. Ugyanakkor az egyes tartomanyok szélességét kiva-

16an szemléltetik a Bark skala konkrét frekvenciakhoz rogzitett fokai.?

22 A Bark skéla zenei szempontbol relevans fokainak felsd hatarértékei atszamitva hozzavetdleges
zenei hangmagassagra: G#, g, d’, g’, ¢>’, d#”’, g, a#”’, c#’>’, e’ >, 2>, h*>°, 47, £, g7,
a7, e, g Al

2 Egy a’’—c’’’ kis terc a Bark skala szerint ugyan két kritikus savba tartozna, de dGnmaguk kontex-
tuséban egy kritikus savon beliil talalhatok.
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A hang tartasa

A hang életciklusanak kozéps6 szakasza — a hangkitartds — az a teriilet, ahol a gi-
tarjatékos a legkisebb kontrollt tudja gyakorolni a zenei hang felett. A gitar hangja
a megpengetés pillanataban a legerésebb, utina gyorsan elhal. Atiratok készitése-
kor hamar szembesiilhetlink vele, hogy hangszeriink hangja elég rovid életii vonos,
illetve fvos tarsaihoz képest. Elonyosnek szamitanak tehat azok a darabok, me-
lyekben ritkéan fordulnak elé hosszu kitartott hangok. Ha mégis tigy dontiink, hogy
atiratot készitiink ilyen tipusu zenei anyagbol, 1étezik néhany megoldasi lehetdség,
amivel athidalhatjuk a hangkitartas problémajat. Az elsé megoldési lehetdség a fe-
jezet elején mar emlitett vibrato, mellyel jelentdsen nem tudjuk meghosszabbitani
a hangot, de némileg mégis hozzajarulunk a kitartott hangérzethez. A masodik meg-
oldasi lehetdség az olyan repetitiv technikék alkalmazasa, mint a ,,gitaros idiomak”
cimi fejezetben taglalt rasgueado, tremolo vagy a trilla. Egy jo példa erre P.1.Csaj-

kovszkij: A Diotord cimii miivének ,,Arab tanc” cimii tétele. (24. abra)
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24. abra:P.1. Csajkovszki: A Diotoré cimii miivének Arab tanc tételének részlete
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Ahogy az abran is lathatjuk, Csajkovszkij az oboa sz6lam hosszu kitartott hangjara
tobbféle dinamikat is ir. Itt a legmegfelelébb megoldasnak a tremolo jellegli egy-
hiiros rasgueado hasznalatat talaltuk.?*

Az utolsé tipusu megoldasi lehetdségként stulytalan helyen ujrapengetjiik a
tartani kivant hangunkat, miel6tt az teljesen elhalna. Erre jo példa Astor Piazzolla
Oblivion cim@ miivének atirata. A miiben az els6 hegedii sok hosszu egyenes kitar-
tott hangot jatszik a fels6 sz6lamban, melyre rdadasul Piazzolla sokszor crescendot
ir. Megprobalhatjuk vibratoval meghosszabbitani a hangot, azonban egyrészt a
tempo tal lasst ehhez a megoldashoz, masrészt pedig vibratoval biztos nem tudjuk
majd leképezni a beirt crescendot. Megprobalhatjuk tremoldval, rasgueadoval vagy
mas hasonld repetitiv mozgéassal meghosszabbitani a hangot, amely megoldana a
crescendo kérdéskorét, azonban ezeknek a mozgasoknak a hangkaraktere még a
legfinomabban megoldva is talsagosan tolakodo és széttagolt a hegedi altal 1étre-
hozott hangkarakterhez képest®. Ilyen modon arra a megoldasra jutottunk, hogy a
felsd sz6lam minden harmadik negyeden Gjrapengeti a hangot, amit lassu vibratoval
is megsegit. Ezzel tudjuk leginkabb azt az érzetet kelteni, mintha a hangerd is no-
vekedne, de az egyenes hangkarakter sem valtozna.

A hang hosszanak befolyasoldsara bizonyos szintig a pengetés iranyanak val-
toztatasa is alkalmas. Wright értekezésében a két szélsdséges pengetési irany — a
fedlappal meréleges és a fedlappal parhuzamos pengetés — kozti kiilonbséget is
vizsgalja. Azonos pengetési erd esetén elsd esetben a hang kezdeti intenzitasa joval
nagyobb, azonban nagyon hirtelen hangerdcsokkenés utan gyorsan elhal. A maso-
dik esetben joval kisebb a hang kezdeti intenzitasa, de a hang lecsengési ideje is
sokkal hosszabb. (Wright, H. 1996. 54. 0.) A pengetésirany valtoztatasa ugyanak-

kor a hangszinre is erds hatast gyakorol, igyhogy ennek a hanghossziisag-kezelési

2 gz pontosan ugyanaz a technikai elem, mint amit alkalmaztunk Muszorgszkij Egy kidllitds képei
cimii miivének ,,Holtakkal a holtak nyelvén” cimi tételében Szilvagyi Sandorral. Errdl ,,A gitaros
idiomak” cimi fejezetben beszéltem korabban.

25 Ennek ellenére sokat kisérleteztiink ezzel is, mivel a gitarosok gyakran folyamodnak ehhez a
megoldashoz az Oblivion-atirat soran. Azonban a vonos zsiri és kollégak minden esetben negativan
nyilatkoztak, mivel a repetitiv technikak annyira messze allnak hangkarakterben az Obliviontol. A
2016-os Budapesti Gitarfesztival mesterkurzusan Giampaolo Bandini Gigy nyilatkozott, hogy ebben
az esetben szinte mar groteszknek hatna egy tremolo vagy egy rasgueado, és inkdbb az ujrapenge-
téssel érdemes kisérletezni.
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eszkoznek az alkalmazasat olyan esetben érdemes alkalmazni, amikor a megvaltoz-

tatott pengetési irany altal megvaltozott hangszin is illik az adott zenei teriilethez.

Artikulacio

A hang befejezésének és a kovetkezé hanghoz vald csatlakoztatdsanak gyakorlati-
lag végtelen fokozata létezik, de atiratkészitési szempontbol elég harom relevans
fokozatra osztva targyalni 6ket: legato, tenuto €s staccato. A gitdron a hangok 6sz-
szekdtésére olyan értelemben nincs lehetdséglink, mint ahogy ezt egy fuvos vagy
vonoés hangszeres értené. Esetiikben a hang vége gyakorlatilag atmenet nélkiil csat-
lakoztathatd egy masik hang elejéhez. Klasszikus gitdron ennek a hatdsnak az el-
érésére két eszkoz all rendelkezésre, az egyhuros bal kéz kotés — raiités és elpenge-
t6s%0 — és a kéthiiros kotés.?” Ezeknek egyike sem tudja tokéletesen leképezni azt az
intenzitast, amit egy kitartott hangon crescendéra képes hangszer tud 1étrehozni, de
ennek ellenére karakterben mindkét megoldas érezhetden kiilonbozik a tenuto €s
staccato artikuaciotol. gy érdemes torekedni ennek a lehetéségnek a kiaknazasara,
amikor csak lehetdségiink adodik ra. A tenuto esetében a két hang egymashoz il-
lesztésének pillanatdban 0j hangindités torténik, ezéltal a két hang ugyan elkiiloniil
egymastol, de a tagolas pillanata egybeesik az el6z6 hang lezarasanak pillanataval.
Staccato esetében az 0j hang inditdsa mar csak az el6z0 lezarasa utan torténik meg,
igy egy rovid — kottagrafikai szempontbol nem jeldlt — sziinet keletkezik.

Az atiratkészitési folyamatban két okbdl is érdemes megvizsgalni a kivalasz-
tott alapanyagot a benne alkalmazott artikulaciok szempontjabol. A gitarkottakkal
Osszevetve a vonos, fuvos €s billentylis kottak sokkal részletgazdagabbak az arti-

kulacids jelzések tekintetében, és ezeket rendszerint ténylegesen zenei indokkal he-

lyezték el. Gitarkottakban sokszor el6fordul, hogy az ,,artikulacids jelzések” inkabb

26 Raiités sorén a mdr rezgésben 1évo hurt a bal keziink fogdlapra titésével megroviditjiik, igy az
alaphangot sziinetmentesen 6ssze tudjuk kotni egy annal magasabb hanggal. Elpengetés soran ennek
ellenkezdje torténik: a mar rezgésben 1évé hurt azzal a bal kéz ujjunkkal pengetjiik meg, amelyik
azt éppen fogja. Ilyen modon a hangot ra tudjuk kotni egy tires harra, vagy egy, az eredeti hang alatti
bundban 1év6 hangra. Ezeknek a technikdknak az az elénye, hogy a két hangot sziinetmentesen tud-
juk egymashoz kapcsolni, &m mindkettonek az a hatranya, hogy a jobbkézpengetés kihagyasaval
kontrolt veszitlink a hangerd és a hangszin f616tt.

27 A kéthiiros kotés esetében a két hang ,,sziinetmentes” Osszekotését a billentyls hangszerekhez
hasonl6an lehet megoldani: az elsé hangot 0sszeziigatjuk a masodik hanggal. Ezzel azt az illuziot
tudjuk kelteni, hogy a két hang kozott nem volt sziinet.
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csak a kiado vagy a zeneszerz6 altal javasolt technikai megoldasokra utalnak, és
emiatt valos zenei elveket nem minden esetben lehet észrevenni ezek mogott. Emi-
att nagyon tanulsagos mas hangszerekre irodott miivek artikulacios megoldéasaibol
taplalkozni és tajékozodni, mert ezeket a megoldasokat szolo és kamarazenei in-
terpretacioinkba is integralhatjuk. Az artikulacids megoldasok — gitarkottakra egy-
altalan nem jellemz6 — valtozatossagara, és ezeknek a zenei karakterre gyakorolt
hataséra kivalé példa Wolfgang Amadeus Mozart KV 439° jegyzékszamu diverti-

ment6i koziil az elsé divertimento harmadik, Adagio tétele®®. (25. 4bra)
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25. abra: Részlet Wolfgang Amadeus Mozart KV 439b jegyzékszamu divertiment0
sorozatanak Adagio tételébdl.

Az elsd nyolc litemben hat kiilonb6z6 artikuldciés mintdzatot talalhatunk a
fels6 szolamban, €s a korstilus egységessége miatt ilyen tipusu motivumokba 1ép-
ten-nyomon belelitkdzhetiink a korban keletkezett gitardarabokban is. A stilusbéli
egységesség miatt a mas hangszerek darabjaibol kinyert artikulacios otleteket szam-
talanszor tudjuk adaptélni eredeti gitirkompoziciokra is.

A masik szempont, ami miatt érdemes az artikulacidé szemszogébdl is meg-
vizsgalni egy zenemiivet, a kiilonb6zo artikuléciot alkalmazd szélamok szdma és
elosztdsa. Amennyiben a darabban felhasznalt artikulacios eszkoztar dsszetett €s
parhuzamosan tobbféle artikulaciot igényelnek a szolamok, érdemes lehet olyan
moddon csoportositani az atirand6 szoélamokat, hogy az egyféle, vagy hasonl6 arti-

kulaciot igényld szolamok kertiljenek egy jatékos keze ald az atiratban.

28 Bzt a tételt jatszottuk a 2018-as Aschaffenburgi Gitarversenyen harmadik forduldjaban is, melyen
a zstiri vegyes kritikat fogalmazott meg, épp az artikulacios kérdéseknek koszonhetéen. Mig a gita-
ros zstri tul soknak, addig a fuvos és vonos zsiiri tul kevésnek talalta ugyanazokat a tenutokat illetve
staccatokat. A gitarversenyen végiil masodik helyezést értiink el. J6 tanulsaggal szolgalt szamunkra
az atiratkészités soran hasznalt artikulaciokra vonatkozolag.
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Hangszinek, hangszerelés, tempo

A gitar hangszinei

Hangszinérzetiinket, és azt a képességet, hogy beazonositsuk, milyen hangszerrdl
van sz0, legnagyobb szazalékban a hang meginditasanak pillanatdban keletkezd
tranziensek befolyasoljak. Ezeket a tranzienseket tudjuk mddositani annak érdeké-
ben, hogy egy hangszerbdl sokféle kiillonb6z6 hangot csaljunk eld. A gitar nagyon
hangszingazdag hangszer, a gitarjatékos pedig a tobbi hangszerhez képest relative
gyorsan tud valtani a kiilonboz6 karakterti hangszinek kézott. Ennek leginkabb ja-
téktechnikai okai vannak. Hangsziniinket egyrészt a jobbkéz kormének allapota,?®
masrészt jobb keziink pengetéstechnikédja befolyasolja. Megkiilonboztetiink rahu-
zott pengetést (apoyando), valamint szabadpengetést (tirando). Az elébbivel altala-
ban egyszeriibben lehet hangosabb, markansabb hangot 1étrehozni, utdbbival pedig
egyszerilibb, vékonyabb, halkabb hangot. Természetesen ez csak nagy éaltalanossag-
ban miikddik igy, 1étezik halk apoyando €s markans tirando is, minden a gitarosok
hangszertechnikai céljaitdl és lehetdségeitdl fiigg. Emellett tudunk a csukldpozici-
onk véltoztatasaval is hangszint valtani: ha szembeforditjuk a jobbkézcsuklot a hi-
rokkal, €lesebb hangot tudunk létrehozni, ha pedig oldalra forditjuk, puhabbat. Vé-
giil pedig szintén nagy hangszinbeli valtast jelent a pengetés helyének valtoztatasa:
ha a hanglyuk f6lott kozvetleniil pengetiink, sokkal puhdbb hangszineket tudunk
kicsalni a hangszerbdl, mintha a 1dbnal pengetnénk, ahol kemény, fémes hangszint
tudunk elérni. Mind az apoyando—tirando-valtas, mind a csuklopozicio valtoztatasa,
mind pedig a pengetés helyének megvaltoztatasa hatalmas hangszinbeli valtoztatast
jelentenek a gyakorlatban, technikailag viszont egyszer(i feladat a kivitelezésiink.

Ezért tud a gitarjatékos gyorsan és konnyedén hangszint valtani.

29 K lasszikus gitaron jobb kézzel korommel pengetiink, mivel ez sokkal nagyobb hangerét, nagyobb
tempot és sokkal tobb hangszinbeli lehetdséget kinal, mintha ujjbeggyel pengetnénk a hurokat. A
hangszint jelentésen befolyasolja a kormiink élének allapota, ezért azt reszeljiik és polirozzuk. Ha
egy korom nincs megfeleléen polirozva, sokkal ,,sz6rosebb” hangszint kapunk.
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Hangszinek kezelése a trioatiratban

Gitartriora valo atiratkészités soran mindig érdemes arra torekedni, hogy hasznaljuk
a fent leirt eszk6zoket, és megprobaljuk dtemelni €s leképezni a zeneszerzo eredeti
hangszinnel kapcsolatos elképzeléseit. Egy zenekari atirat esetében példaul altala-
ban egy vagy tobb zenekari hangszert jelenitiink meg egy-egy gitarszélamon beliil.
Kiilonb6z6 zenekari hangszerek gitaron vald megjelenitésének kivalo eszkoze a kii-
16nb6z6 hangszinek hasznalata. Erre egy példa A. Vivaldi La Primavera cim{i mi-
vének masodik tétele. Vivaldi nagyon pontosan leirja, hogy mit var az egyes hang-
szerektol: a szolohegedii reprezentalja az alvé kecskepasztort (mezzoforte), a hege-
diik imitaljak a levelek és a ndvények halk suhogasat (piano), a bracsa pedig az
idénként ugatd kutyat, akihez odairja utasitasként, hogy végig hangos és ,,tépett”

legyen. (26. abra)

E quindi sul fiorito ameno prato Al caro mormorio di fronde e piante Dormel
IL CAPRARO CHE DORME 85
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26. dbra: Részlet A.Vivaldi: La Primavera cimii mitvének harmadik tételebol

Ezt gitartrioval harom kiilonb6z6 hangszinnel oldottuk meg az atiratunkban.
(27. abra) Az els6 gitar a lehet6 leglagyabb hangszinnel, befelé forditott csukloval
lyuk f616tt penget, megjelenitve az alvo kecskepasztort, és mindezt rdhtzott penge-
téssel teszi, hiszen dallamként kissé ki kell emelkednie a triobol. A masodik gitar
szabad pengetéssel, hanglyuk fol6tt 1agy hangszinnel imitalja a névénysuhogast,
igy hangerdben is kissé az elso gitar ala kiiszik. A harmadik gitar pedig egészen a
labnal, rahuzott pengetéssel ér el kemény, fémes hangszint, megjelenitve az ugato

kutyat.
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Guitar 1

Guitar 2

Guitar 3

Pp sempre

27. abra: Részlet A.Vivaldi: La Primavera cimii miivének harmadik tételébdl

Nagyobb kihivést jelenthet hangszineink sokszinliségének megjelenitésénél,
ha éppen arra kell torekedniink, hogy mindharom gitar azonos hangszinnel penges-
sen. Példaul, ha el szeretnénk jatszani az el6z6 példaként felhozott Vivaldi-darab-
nak nem csupan a masodik tételét, hanem a teljes miivet, akkor szdmos helyen ta-
lalkozunk azzal a jelenséggel, hogy a teljes vonds szekcid ugyanarra a hangszinre
torekszik, mert ez a zenei cél. Még ha sok probaval és gyakorldssal mindhdrom
pengetési technikat 6sszefésiiljiik, igy kozel ugyanazt a hangszint érjiik is el, mindig
jelen lesz a harom kiilonb6z6 hangszer sajat hangkaraktere. Trionkkal ezért egy-
részt mar a hangszervasarlasnal is tudatosan figyeltiink arra, hogy azonos tipusu
fabol (luctenyd) késziiljenek a hangszerek, kettét pedig ugyanaz a hangszerkészitd
készitett, ugyanabbol a feny6fabol. A két azonos fabol késziilt hangszer koziil az
egyik nyolchtiros a masik pedig hatharos gitarnak késziilt, €¢s még ez a differencia
is befolyasolja a hangszineket: a hathuros hangkaraktere sokkal fényesebb, intenzi-
vebb, és robbanékonyabb, mint a nyolchtirosé.*® Ezért a nyolchuros gitaros is gyak-
ran hasznal hathuros valtohangszert, ha hangszinre kifejezetten érzékeny a szo-
lambeosztas. J6 gyakorlat a hangszerek dtmeneti cseréje, amikor egy idére hang-
szert cserélve kitapasztaljuk egymas hangszerét a sajat pengetési technikankkal, és
megkeressiik, hol és hogyan kapjuk meg a cseregitaron ugyanazt a hangszint és

hangkaraktert, mint amit a sajatunkon megszoktunk.>!

30 A két plusz hir fedlapra gakorolt huzoéereje miatt a készité nem tudott olyan vékony fedlapot
késziteni, mint amilyennel a hathtiros testvére rendelkezik.

31 A gitaros kamaraversenyeken ahol nem csupan gitaros zsliri van jelen, az egyik leggyakoribb
kritika a homogén kamaraegyiittesekre nézve az indokolatlanul sokféle hangszin haszndlata. Amit
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Mindazonaltal a hangszin, mint zenei szervezderd bizonyos tételek esetében
olyan kiemelt jelentéséggel bir, hogy a zeneszerzd eredeti szandékat csak nagyon
jelentOs onreflexioval érdemes megvaltoztatni. J6 példa Igor Sztravinszkij Oktettje.
Itt abban a szerencsés helyzetben vagyunk, hogy a szerzo sajat maga irt a hangsze-
relés zenei mondanivaldoban betoltott kiemelkedd szerepérél. Ebben az esetben a
hangszerelés kulcsfontossdgi a mili “zenei targy” jellegének kihangsulyozasaban.
(Sztravinszkij, 1947.) Mivel a zeneszerzok ritkan irnak ennyire részletesen sajat
miiveikrol, leggyakrabban az atir6 feladata lesz, hogy ezt a szempontot mérlegelje.
Minél szinesebb az alapanyag eredeti hangszerelése, annal nagyobb az esélye an-

nak, hogy a hangszin kulcsszerepet jatszik a darab szerkezetében.

Hangszinbévités vendéghangszerekkel

A ,hangterjedelem” cim fejezetben emlitettem, hogy gitaros kamaracsoportok
esetén a hangzas gyakran tomorré, mattd és sotétté tud valni, mivel alapvetéen mély
hangz¢6 regiszterrel dolgozunk. Minél tobb gitarral jatszunk, ez a probléma, annal
inkabb eldtérbe keriil, igy példaul egy gitdrzenekarnal mér nélkiilozhetetlen néhany
vendéghangszer (altalaban oktavgitar, akusztikus basszusgitar vagy csello) haszna-
lata az egyiittesben, amellyel nemcsak a hangterjedelem bdviil, hanem a hangszin-
beli lehetdségek tarhaza is. A gitartrié véleményem szerint még pont azt a hang-
szermennyiséget jelenti hangszingazdagsag szempontjabol, amely jol kigondolt
hangszereléssel ¢€s tudatos hangszinvalasztassal jol miikodhet. Ha azonban a gi-
tartriora valo atiratkészités soran mégis szeretnénk és lehetdségiink van plusz hang-
szerekkel bdviteni a hangzasunkat, szamos rokonhangszert hasznalhatunk, a gita-
rosok technikai lehetdségeit figyelembe véve. Az oktavgitar hangszinei sokkal vé-

konyabbak, csilingeldbbek® a sztenderd hathuros klasszikus gitarénal, hangolasa,

egy gitaros fiil altaldban még elfogadhatd hangszingazdagsagnak tart, az egy vonds vagy egy zon-
gorista fiil szdmara mar nem toleralhat6. J6 példa erre az 2019-es év, amikor ugyanezt a Vivaldi-
atiratot harom versenyre is elvittiik. A kritikdkbol épitkezve az amerikai GFA gitarversenyre mar a
legtobbet azon dolgoztunk, hogy harmunk hangszine teljesen azonos legyen ott, ahol ezt a zenei
szovet megkivanja. Ennek a munkanak meglett a gylimdlcse, mivel a verseny szinpaddn mar olyan
érzetet sikeriilt kelteniink hangszin szempontjabol a visszajelzések alapjan, mintha harom helyett
egy gitar jatszana.

3 Az oktavgitar hatranya viszont, hogy a rovid hurok miatt hangszine gyakran kopogd, pukkano
jellegti.
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pengetéstechnikdja viszont azonos vele. Igy hasznalataval minimalis technikai
kompromisszummal tudunk hozzdadni az egyiitteshez extra hangszineket. Termé-
szetesen olyan eset is lehetséges, ha ez a bizonyos technikai kompromisszum nem
szempont a tridatirat készitésénél, mert egy vagy tobb tag is tud valtohangszercken
jatszani. Ebben az esetben bevonhatunk az egyiittesbe olyan hangszereket is, ame-
lyek ugyan a pengetds hangszercsalad tagjai, de megszdlaltatasuk technikaja nem
azonos a klasszikus gitaréval. Ilyen hangszerek péld4dul a mandolin, a bendzs6 vagy
az ukulele. Tovabbi lehetdség a nem pengetés hangszercsalad tagjainak beemelése,
amely bizonyos mértékig gazdagitani tudja az eldadast, példaul az olyan ritmus-
hangszereké, mint a csorgo a shaker vagy a rumbatok. Jelen disszertacid alapvetden
a klasszikus gitartrioval foglalkozik, igy nem targya a vendéghangszereken valo
atiratkészitési problémak feltarasa.® igy alljon itt csupan egy rovid példa a Kéjoni-
kodexbol, hogy betekintést nyerjiink a vendéghangszerek lehetdségek tarhazaba.
(28. abra)

Jl:
N[ [
TTH

28. abra: A Venti Chiavi Gitartrio koncertje

33 Tovabba ez a témakér mar a gitartri6 fogalmanak hatarait feszegeti. Személyes véleményem sze-
rint a pengetés vendéghangszerek, valamint a gitar mellett kézben elférd ritmushangszerek alkal-
manként torténd beemelése a koncertrepertoarba még belefér a gitartrio fogalmaba. Azonban egy
nem pengetds hangszer beemelése vagy az egyik gitaros allando ritmushangszerré valasa mar nem.
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Ahogy a képen is lathat6, a tételben mandolint, csorgét, egy nyolchuros és
egy hathuros gitart is hasznalunk. A tétel tancos dallamat jol kiemeli a mandolin
kicsit ¢élesebb hangszine, a ritmikus karaktert pedig aldtdmasztja a csorgd. Mivel
nincsenek hosszl legatok, ezért nem okoz problémat a mandolin hangjanak gyors
elhalasa. Kihivast jelent a mandolin nagyobb hangerejének kezelése a két klasszi-
kus gitarhoz képest, valamint hogy a minél dusabb hangzas érdekében a csérgdzo
gitaros gyakran és gyorsan kell hogy valtson a csorgd és a hangszer pengetése ko-

ZOtt.

Tempo

Atiratkészités soran elkeriilhetetlen megvizsgélni az eredeti mii szélséséges értékeit
a tempo szemszogebol is. Mind a szélsdségesen magas illetve a szélsdségesen ala-
csony tempd is rejthet akadalyokat, amelyek megnehezithetik egy jo1 mikddo atirat
készitését. Ezeknek a lekiizdési stratégidit meghatdrozzak az adott szakasz termé-
szete, illetve a hangszer adottsagai.

Ha az alapanyagban megtalalhat6 gyors tempdju szakaszok a gitaros idiomak
fejezetben targyalt mozgasformakat alkalmazzak, akkor sokkal szélesebb az a tem-
potartomany ahonnan valtoztatas nélkiil 4t lehet emelni zenei részleteket. Az ezeken
kiviil es6 technikai megoldasok esetében gyakran valamilyen kompromisszum
meghozatalara, vagy valamilyen hangszerelési otletre van sziikség, hogy megvalo-
sithatova valjon az atirat. Altalanossdgban elmondhatd, hogy azon hangszerek,
amelyeket a zeneszerzOk leggyakrabban alkalmaznak diszkant jatékra, olyan tem-
poban is tudnak jatszani, amelyet a gitarosok egyaltalan nem, vagy csak specialis
feltételekkel tudnak reprodukélni. Technikai kompromisszum lehet példaul a ko-
rabban mar kifejtett bal kéz kotések alkalmazasa gyors temp6ja szakaszoknal, mely
megoldasnak kdszonhetden sokkal gyorsabb futamok valosithatok meg. Ugyanak-
kor ennek a megoldasnak megvan az a veszélye, hogy a dinamika felett gyakorolt
iranyitas kdnnyen elveszithetd, féleg crescendot igényld zenei teriileteken, ahol ki-

fejezetten fontos lenne a jobb kéz szerepe a hangképzésben. Bizonyos esetekben
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lehetdség van arra, hogy egy eredetileg egy hangszeren megszélaldo motivumot fel-
osszunk tobb hangszer kozott, ilyen modon a hangszeren megvalosithato szeletekre
lehet bontani egy Osszefliggésében megvalosithatatlan szakaszt.

A hangszer sajatossagaibol fakado limitaciok elsdsorban a szélsdségesen
lassu tételeknél korvonalazddnak. Az ilyen tételek gyakran alkalmaznak olyan
hangszereket, amelyeknek képesek kitdlteni a rendelkezésre allo zenei teret kitartott
hangokkal.3*

Kiterjesztett technikak

Habar a Groove Lexikon szerint a kiterjesztett technika célja l1étrehozni olyan han-
gokat ¢s hangszineket, amelyek kiviil esnek a széleskorben elfogadott eléadoi sti-
lustol, sok olyan, a gitaros szakirodalom altal kiterjesztett technikdnak nevezett
elem létezik, amely mar régota széleskorben elfogadott gitaros kordkben. (Davies,
2014., Lunn, 2010.) A kiterjesztett technikdk legelsd gitaros irott megjelenésérdl
mar Dioniso Aguado (1784—-1849) neve kapcsan is beszélhetiink, aki 1837-ben
megjelent ,,Nuevo método para guitarra” c. miivében beszél eldszor arrol, hogyan
lehet még jobban kitagitani a gitartechnika hatérait (hogyan tud a gitar imitalni egy
hegediit, dobot vagy trombitat). Fernando Sor (1778-1839) pedig ezt a gondolat-
menetet folytatja a kiirt, az oboa és a harfa imitacios technikajanak lehetségeivel.

A 20. szazad hangszertechnikai tjitasaival jelentésen boviilt nemcsak a kiter-
jesztett technikdk kore, hanem a kiterjesztett technikakrol irddott tanulmanyok, ira-
sos miivek szdma is. Jelenleg sokféle kiterjesztett technikat kiilonboztethetliink meg
klasszikus gitaron.® Jelen értekezésnek a kereteibe nem illesztheté be a kiterjesztett

technikak gazdag vilagat részleteibe menden feltarni, de ezt a szertedgazo témakort

3 Az ilyen hossza hangok kitartasanak problémakore a hang tartdsa cimii fejezetben
kifejtésre kertilt.

BA kiterjesztett technikak felsorolasa bonyolult témakdr, mert a kiilonb6z6 szakanyagok mas-mas
néven hivatkoznak rajuk. Gyakran szembesiiltem azzal a problémaval, hogy mig az egyik szerz6
szerint egy adott technika , kiterjesztett”, a masik szerz6 ugyanazt a technikat a tradiciondlis gitar-
repertodrba sorolta. Végiil a Robert Allan Lunn-féle csoportositds bemutatasa mellett dontttem.
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mar szamos kivald munkaban feldolgoztak. Azonban az atiratkészités kapcsan min-
denképp célszerli emlitést tenni réluk, hiszen ha megfeleld helyen hasznaljuk dket,
jol gazdagithatjak az atiratot, illetve kisegithetik az atir6t egy-egy tradicionalisabb

technikaval nem kivitelezheté probléma esetén.

Balkez kiterjesztett technikdi

A balkezes glissando tradicionalisabb megszolaltatasa soran bal keziink ujjaival le-
fogjuk a hurokat, jobb keziinkkel megpengetjiik, majd pedig bal keziinkkel felfelé
vagy lefelé csusztatjuk Sket. Atiratkészités soran altalaban jol miikodnek a huros
hangszerek glissandoi gitaron, nagyon hasonl6 hatdst tudunk vele elérni, mint az
eredeti miiben. Példa erre Bartok Béla Magyar Képek cimii miivébél az ,,Urogi Ka-

nasztanc” cimii tétel. (29. dbra)
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29. dbra: Részlet Bartok Béla Magyar Képek cimii miivének Urdgi Kandsztanc tételébdl

Ahogy az abrén is lathato, mindkét hegedii glissandézik, az elsé hegedi felfelé, a

masodik pedig lefelé. Ezeket a glissandokat jol le lehet képezni a tridatiratban is.
A vibraténak tradiciondlis véltozata®® mellett létezik egy konnytizenei gitar-

hasznalatbol atemelt formaja is, mely soran a harokkal merdleges iranyban hajtjuk

végre a vibratot. Ennek sokkal intenzivebb ¢€s erdteljesebb hatdsa lehet, viszont az

36 B2t a valtozatot a ,hanghosszusag” cimi alfejezetben targyaltuk.
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igy 1étrejovo lebegd effekt olyan hangszerek hangzdsanak imitaléséara ad lehetdsé-
get az atiratban, mint pl. a vibrafon, melynek a hangja folyamatosan lebegésben van
tartva.

A Bi-Tone vagy ,,masodhang” azt a hangeseményt jelenti, ami a hang lefo-
géasa utan a lefogott hang és a fej kozott talalhato hurfeliileten szolaltathatd meg.
Atiratkészitésben limitalt a hasznossaga, altalaban eredeti gitarkompozicidban ta-
lalhatunk ra.%’

A bending vagy hajlitas olyan technika, amikor a hart fogolapra ranyomva a
fogolap sikjaval parhuzamosan elhtizzuk, ezzel megfeszitve a hirt. igy magasabb
hangot tudunk elérni, és koztes hangkozoket is el tudunk jatszani. A preciz haszna-
lata nagy rutint igényel, ¢és inkabb rovid hajlitas effektként hasznalhat6, mintsem
pontos negyedhangok jatékara. Olyan kortars darabok atiratanal lehet alkalmazni,
amik kifejezetten a blues stilus elemeibdl taplalkozva épitkeznek.

A ghost note kifejezést azokra a hangokra hasznaljuk, melyeknél pengetés
kozben balkeziink csupan a hur feliiletét érinti, annak teljes rezgését meggatolva.
Ennek hatdsara egy, ugyan hangmagassaggal rendelkezd, de sokkal inkabb per-
kussziv hangeseményt kapunk. Ennélfogva atiratoknal leginkabb az iitdhangszerek

imitalasara hasznaljuk.

Jobbkéz kiterjesztett technikdi

A jobb kezes glissando esetében egy balkézzel lefogott hang mellett kozvetleniil
hozzaériink a hurhoz a jobbkézkormiinkkel, majd azt végighuzzuk a huron egészen
a hurlabig. Elsésorban kortars kompoziciok atiratakor hasznaljuk.

A pizzicatonak haromféle kivitelezése l1étezik. Els tipusu kivitelezése soran
a tenyeriink ¢élével letompitjuk a hiirokat kozvetleniil a hurlab mellett, és tigy pen-
getjilk meg azokat. A masodik tipust kivitelezése, mikor a hiivelykujjunkat olyan
szO0gben helyezziik el, ahol a korom nem ér bele a htrba, csupéan az ujjbegy penget.
A harmadik tipusu kivitelezése, mikor balkézzel pontosan a bundra fogunk ra, ez-
altal az ujjbegylink mar a rezonans hurszakaszhoz ér hozza. Azt, hogy a harom

technikai megoldas koziil melyiket valasztjuk az atiratban, elsdsorban a technikai

37 p|. Villa Lobos masodik etiid.
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kornyezet hatdrozza meg. Csakagy, mint a glissando, a pizzicato is altalaban jol
atemelhetd mas huros hangszerekt6l, hiszen nagyon hasonlé hangélményt kapunk
példaul a vondsoktol. Erre jo példa Weiner Le6 I. Divertimentdjanak atirata, ahol a
miiben fellelhetd 0sszes pizzicatdt at tudtuk venni. Az abréan az elso tétel (,,J6 alapos
csardas™) kozéprésze lathatd, ahol az elsé hegedi dallamot jatszik, a tobbi vonos

pedig pizzicatoval kiséri. (30. abra)
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30. abra: Részlet Weiner Leo I.Divertimentojanak Jo alapos csardas c. tételébol

Az atiratban mindkét also gitar pizzicatot jatszik. (31. abra)
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31.dbra:Részlet Weiner Leo 1. Divertimentojanak Jo alapos csardas c. tételébol

Masik példaként Bartok Béla Este a székelyeknél cimli miivének atiratarol

szeretnék beszélni. (32. abra)
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32. abra: Részlet Bartok Béla Este a székelyeknél cimii miivébol

Ahogy az abran is lathatjuk, az eredeti zongorakottdban pianissimot ir a bal-

kéznek. Ahhoz hogy az atirat elsé gitarja a zongora jobb kezének ,,vivo scher-
zando”, ugyanakkor piano karakterét 1étre tudja hozni, a masodik-harmadik gitar
kiséretének mindenképp érdemes pizzicatot jatszania. (33. dbra) Bartok egyébként

sajat zenekari atiratdban ezt a pianissimo balkezet vondsokra hangszerelte meg,

szintén pizzicatoval.
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33. abra: Részlet Bartok Béla Este a székelyeknél cimii miivébol
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A Bartok-féle pizzicato egy teljesen mas hangkarakter az elébbiekben taglalt
pizzicatohoz képest. Ugy tudjuk létrehozni, hogy benyalunk a hur mogé egy vagy
tobb ujjal megcsipve azt, majd a hangszertesttol elhuzzuk olyan mdédon, hogy a hur
eleresztése utan visszacsapodjon a fogoélapra. Ennek készonhetden egy hangos, fé-
mes karakter(i, csattan6 hang jon 1étre. Vondshangszerek atirasa esetén szintén gya-
kori jelenség a hasznalata. Emellett j6 technika arra az esetre, ha példaul egy extrém
sforzatot szeretnénk hangsulyozni. Erre jo példa M. Muszorgszkij Baba Yaga kuny-
hoja cimi tételének Szilvagyi Sandor-féle atirata. Ahogy az eredeti kottaban is lat-
hatjuk, Muszorgszkij a harmadik nyolcadokra ir egy-egy sforzatot. (34. abra) Ha
ezt megprobaljuk gitartrioval sima apoyando pengetéssel 1étrehozni, nem érnénk el
sforzato hatast, mivel az 0sszes szolam a mély regiszterben helyezkedik el. Ezért

hasznalja itt az atir6 a bartok- pizzicatot. (35. abra)
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34. abra: Részlet példa M. Muszorgszkij Baba Yaga kunyhoja cimii tételebol
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35. dbra: Részlet Muszorgszkij Baba Yaga kunyhoja cimii tételének
Szilvagyi Sandor-féle atiratabol

Jobb kéz ,tapping” alatt azt értjiikk, amikor a balkézre tradiciondlisan is jel-
lemz6 iités-elpengetés technikai elemeket a jobbkézre is kiterjesztjiik, azaz a jobb-
kéz ujjaival a raiitiink a fogolapra, majd onnan inditjuk az elpengetést. Atiratoknél
olyan gyors ,clusterek”® esetén érdemes alkalmazni ezt a technikat, amelyeket
alapvetden érdemes lenne balkézkdtéssel megvalositani, &m ehhez til nagy a hang-
koz. Ilyenkor atirhatjuk jobb kéz tappingre az adott részt.

A tremolonak tradicionélis alkalmazasa®® mellett 1étezik egy kiterjesztett val-
tozata is, mely soran valamelyik ujjbegyiinket a hurok felszinéhez éppen csak hoz-
zéaérintve ,,sikalunk™0. Atiratok esetén akkor mikodik jol, mikor egy tremolohoz
hasonlo hatést szeretnénk elérni, melynek hangszine viszont sokkal puhabb a nor-
mal tremolohoz képest. Erre jo példa Astor Piazzolla Oblivion cimii miive, ahol az
utolso ilitemben a vondsok hosszan kitartott pianissimo hangot jatszanak zardak-
kordként. Ezen a specialis tremolon kiviil a dolgozatban targyalt egyik modszer sem
alkalmas arra, hogy igazan jol meg tudjuk valositani ezt a zenei jelenséget, hiszen

anormal pengetés gyorsan elhal, a sztenderd tremolo til konkrét, a rasgueado pedig

38 K srkorosen ismétlddd motivumok.
3 Errél a ,»gitaros idiomak” cimu fejezetben beszeltem.

0 Talan ez az egyik legtobb néven illetett kiterjesztett technika tipus, legtobben nem a tremolo,
hanem a rasgueado rokonaként szoktak ra hivatkozni. Szerettem volna azonban kovetkezetesen egy
szakanyag csoportositasat kovetni, igy maradtam a Lunn-féle valtozatnal, aki kiterjesztett tremolo-
ként hivatkozik ra.
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tul hangos hozza. Ezzel az eszkozzel viszont el tudjuk érni a kivant hatast. Mdasik

jo példa erre Kodaly Zoltan Esti dal cimii korusmiive. (36. abra)
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36. dbra: Részlet Kodaly Zoltan Esti dal cimii korusmiivébdl

Ahogy a hosszan kitartott hangok problémajanal emlitettem, az énekhangot
tartalmazé miiveknél szinte mindig felmertiil problémaként a gitdrhang gyors elha-
lasa. Az Esti dalnal raadasul, ahogy a kottaban is lathatjuk, az alt, a tenor és a basz-
szusszolam is pianon énekelnek. A gitaratiratban ezt igy oldottuk meg, hogy mig
az elsd gitar jatssza a szoprant, addig a masodik és a harmadik gitar a sikalos tre-

moloval valositjak meg a kiséretet.

Uveghangok

Az liveghangok barmilyen rezonans testen létrehozhatdk, igy a hurokon is. Barmi-
lyen olyan ponton létrehozhat6 a gitaron, amely a hurt egész szamu egyenld hosz-
szusagu részre osztja. A létrehozhato iiveghangok intenzitasa €s a 1étrehozasuk koz-
ben keletkezd zaj aranya annél kedvezodtlenebb, minél tavolabb keriiliink az alap-
hangtol. Ezért a gyakorlatban csak maximum az 6tddik felhangot tudjuk zenei ér-
telemben is hasznositani. Jobb ¢és bal kézzel is képezhetiink iiveghangot, iires €s
fogott hangokon is. A hang képzésekor a kivant ponton balkeziinkkel finoman, a
hart nem lenyomva hozzaériink a hir megfelelé pontjdhoz, és a legjobb hatas érde-
kében a megpengetés utan kozvetleniil el is engedjiik azt. A jobb kézzel képzett

iveghang esetén altaldban i-ujjal tompitjuk a hart a megfeleld helyen, és vagy az a-
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ujjal, vagy pedig p-ujjal pengetjiik meg azt, majd el is engedjiik a tompitast. Atira-
tok készitésekor csilingeld hangzas utdnzasara (pl. harangjaték) vagy olyan nagyon
magas hangok imitalasara tudjuk hasznalni, amit normal hangterjedelemben nem
érhetnénk el (példaul a fuvola vagy a piccolo hangja). Emellett leképezhetiink vele
vonos liveghangokat is. Az liveghang atirati alkalmazasara j6 példa P. 1. Csajkovsz-
Kij A Diotoré cimli miivének ,,A cukortiindér tanca” cimi tétele. A tételben nagy
szerepet kap a cseleszta, amely csengd, finom harangjatékaval idézi meg a tancolo

tiindért, mikdzben a vonodsok pizzicatdval kisérnek. (37. abra)
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37. abra: Részlet P. I. Csajkovszkij A Didtoré cimii miivének

., A cukortiindeér tanca” cimii tételébol

A sajat gitartrio-atiratban a vonos pizzicatot egyben at tudja venni a harmadik
gitar, akinek nem csupan a basszusszolamot, hanem az akkordokat is ezzel a tech-
nikéaval kell pengetnie*’. A cseleszta hangjat az elsé gitar jeleniti meg {iveghangok-
kal, mikozben a masodik gitar természetes hanggal pengeti a méasodik sz6lamot.
(38. abra) Elénye ennek a megoldasnak, hogy a pizzicato az iiveghang és a szabad-
pengetés egyiittese, egyidoben nagyon kiilonleges hangzasvilagot hoz létre, €s jol

leképezi a tétel hangulatat. Hatranya lehet, hogy a pizzicato ¢és az {iveghang egyiitt

41 Bz az eset egyébként egyben j6 példa az elsé tipusu pizzicatdra, amit a jobbkéz technikainal em-
litettem: a jobbkéz tenyerének éle tompitja le a hurokat.
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kiilonésen érzékenyek a nagy hangerdre, hiszen mindkettd relative halk technika,

igy a masodik gitarnak végig nagyon kell vigyaznia, hogy ne nyomja el dket.

. FeEfte hepe
Guitar 1 o—% I I ! = i — ﬁ:i
v natural
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38. dbra: Atiratrészlet P. I. Csajkovszkij A Dibtord cimii miivének

A cukortiindér tanca” cimii tételébdl

Perkussziv hangok

A perkussziv hangok alatt azokat a technikai eszkdzoket értjiik, melyek soran vala-
melyik keziinkkel vagy ujjunkkal valamilyen modon raiitiink a gitarra, ezzel iit6-
hangszerszerii effektet elérve. Ennélfogva atiratkészités soran leginkabb iitéhang-
szerek imitdldsara szoktuk haszndlni. A , hurrdcsapas” soran jobb keziink tenyeré-
vel vagy hiivelykujjaval titiink r4 a hurra, mely ezaltal nekicsapodik a fogdlapnak.
A ,tambura effekt” olyan technika, melynek soran jobbkézzel itiink rd a hurokra,
méghozza a hurldbhoz minél kozelebb. Ezaltal olyan perkussziv hatést ériink el,
amely soran létrejon egy jol definialhaté hangmagassag is. Az ebbdl sziiletd hang-
zas leginkabb a timpani hangjadhoz hasonlithato. A technikat kiilonb6zd jobbkézujj-
rendekkel hasznalva mas-mas hatést érhetiink el. Egyujjas raiités esetén ritmikus
impulziv hangot tudunk elérni, amely atiratoknal alkalmas konkrét ritmusképletek
leképezésére is. Ha pedig tobb ujjal titdgetjiik a hirt a hurlab mellett, akkor dobper-
géshez hasonlo effektet tudunk elérni.

A golpe eredetileg egy flamencobol atemelt technika. Megvalositisa soran
ujjbeggyel vagy korommel (esetleg keziink mas kopogasra alkalmas részeivel) ra-
iitlink a fedlapra, a harlabra, a fedlapra, az oldallapra vagy a hatlapra, kopog6 han-
got hozva létre. J6 példa erre a ,,Rasgueado” alfejezetben mar emlitett Manuel De

Falla EI Amor Brujo cimii miivének elsé tétele. De Falla a timpaninak gyors nyol-
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cad- és harminckettedmozgasokat ir. A gitartrio-atiratban a masodik gitar a nyol-
cadmozgést balkéztenyérrel a fedlapon koppantva, még a harminckettedmozgast a
jobb kéz kdrmeivel az oldallapon kopogva hozza létre. Ezéltal leképezi a timpani
itést, majd hozzéaad a zenei szovethez egy kasztanyettaszer(i hangzast is, timogatva
a darab spanyolos eredetét.

Egy masik, lagyabb karakterti golpéra példa Csajkovszkij Diotoré cimli mi-
vébol az ,,Arab tanc” tétel, ahol a csérgddobnak halkan, finoman, hiivelykujjal
(,,mit der Daumen”) kell harminckettedeket jatszani. A gitartrio-atiratban ezt ugy
oldottuk meg, hogy a masodik gitar az ujjbegyével a fedlapon halkan golpékat iit.

Az utolso perkussziv tipusu kiterjesztett technika a hurkeresztezés.*? Az alap-
technika kivitelezése soran a balkéz egy vagy két ujja atemeli az egyik hirt a mas-
ikon (barmelyik két hurral megvalosithato, de alapvetden a basszushurokndl szok-
tak alkalmazni), majd fixalja ezt a poziciot.** Ekozben a jobbkéz valamelyik szten-
derd pengetési technikaval egyszerre pengeti mindkét érintett hurt. A megszolalta-
tas soran egy érces, fémes, jellegzetes hang jon létre. Ertelemszertien a hangmagas-
sdg is valtozik, ha a nyakon lejjebb vagy feljebb végezziik az atemelést, viszont a
fej felé haladva egyre kivitelezhetetlenebb a miivelet. Atiratok soran legtobbszor a
pergddobot imitaljuk vele.** Jo példa a hurkeresztezés alkalmazasara Bartok Béla

Medvetdnc cimii tétele.* (39. abra)

42 K iilonbozé szakanyagokban talalhaté elnevezései eltéréek: leggyakrabban hasznaltak a ,,snare
drum effect” a ,,crossing string”, illetve a ,,tambor”.

43 Bz a miivelet némi iddt vesz igénybe, igy érdemes nem beleolvasztani az aktualis zenei folya-
matba, hanem valamennyi id6t hagyni az atemelésre.

a4 Emellett, ha félretessziik a pergédob-asszociaciot, és csupan lassu egyiittpengetéssel szolaltatjuk
meg az effektet, akkor viszont egy egész mas, érces, fémesen kongd hangot kapunk. J6 példa ennek
a hasznalatara Francois Kleynjans Laube du Dernier Jour (4z Utolsé Pirkadat, 1951) cim{i miivében
a masodik tétel (,,A L’Aube”) els6 par iiteme, ahol a bortonben varakozo6 elitélt a kivégzésére megy.
Itt az effekt a kivégzésre megszodlaltatott harangokat imitalja.

4 Kamarazene-versenyek és -talalkozok alkalmaval mindig igyeksziink magyar zeneszerzok maivé-
nek atiratait, illetve zenekari atiratot is vinni a szinpadra, mert az a tapasztalatunk, hogy épp az ilyen
nem tradicionalis megoldast igényld atirati problémak miatt keriilik ket a klasszikus gitaros kama-
racsoportok. Medvetdncatiratunk pont ezért volt mindig rizikos valasztas versenyanyagként, azon-
ban ugy gondolom, bizonyitja az atirat sikerét, hogy négy dobogo6s nemzetkozi helyezést is szerez-
tiink vele, koztiik az amerikai GFA kamaraversenyén, ahol zarotételként jatszottuk.
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39. abra: Részlet Bartok Béla ,, Medvetanc’ cimii tételébol.

Ahogy az abran is lathato, a Medvetanc esetében a feladatunk az volt, hogy
Bartok pergddobjat probaljuk megidézni gitaron, amelyet a hurkeresztezéssel ol-
dottunk meg a felsé szoélamban. A triikk, amit el kellett kdvetniink a keresztezés
megvalositasanak érdekében az volt, hogy a felsd szolamnak két teljes litemnyi szii-

netet adtunk, amelyben meg tudta oldani a technika el6készitését. (40. abra)
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40. dbra: Atiratrészlet Bartok Béla ,, Medvetanc” cimii tételébdl.
Eszkozok hasznalata

Elsdsorban kortars daraboknal, illetve kezeinkkel nem imitalhato specialis effektek

létrehozasakor mertil fel a specidlis eszkdzok hasznélata. Mivel étiratkészités soran
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ezeket az eszkdzoket nagyon minimalisan hasznaljuk, ezért csupan roviden szeret-
nék roluk beszélni.

A slide gytiri hasznalataval a korabban mar emlitett glissando technikat tud-
juk kiterjeszteni. Ennek az eszk6znek a segitségével olyan glissandot lehet elérni a
hangszeren, mintha nem lennének a gitaron bundok. Olyan kortars tételek atiratai-
nal lehet példaul haszndlni, ahol a szerz6 vagy fokozatmentes (bundmentes) glis-
sandokat kér, vagy ahol negyedhangokat vagy annal kisebb hangko6zoket kell pre-
cizen eltalalni. Ugyanigy specialis eszkdznek szdmitanak az olyan hétkoznapi tar-
gyak, mint példaul a kanal vagy a pingponglabda, mellyel kiilonb6z6 karakterti han-
gokat tudunk eléallitani.

Megtehetjiik, hogy valamilyen moédon preparaljuk a gitart: kasds zorejes
hangcél esetén gyufat, félbehajtott ujsagot, direkt elhangolt hangcél esetén parafa-
dugot, sordinds hangcél esetén szivacsot flizhetiink a htirok koz¢é. Ha csipeszt csip-
tetiink a hurokra, azok pengetés utan zorejszert hangot adnak ki, nagyon halvanyan
emlékeztetve a pergddobra. Ha megtalaljuk a megfeleld pozicidt, megszolaltathat-
juk a gitart nagybogévonoval, mellyel tavolrol megkozelithetjiik a vonos hangzas-
élményt. Megtehetjiik, hogy a fémhuros, akusztikus gitaron hasznalt pengetdvel
pengetjiik a hangszert, mellyel sokkal agresszivebb, keményebb hatést érhetiink el
a normal pengetésnél. Ha valaki rendelkezik a pengetd alkalmazasanak technikéja-
val, hosszantart6é gyorstempdju repeticios részeknél megprobalkozhat az alkalma-
zasaval, azonban altaldban még pianoban is elképesztden kemény lesz a hangszin,

¢és sok olyan tranziens hang kertil a zenei szovetbe, melytdl a hangzas torzul.
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Osszegzés

A klasszikus gitartriora torténd atiratkészités minden miivészeti alkotd tevékeny-
séggel rokonsagban all abbol a szempontbdl, hogy a produktum sikerességének
megitélése hallgatordl hallgatora valtozhat. Az eléadomiivészeti aspektus miatt
még az eldadd sem vonhat6 ki ennek a megitélésnek a képletébdl. Egy nem tual
mélyen atgondolt, gyengébben sikeriilt atirat megitélését konnyedén torzithatja po-
zitiv irdnyba egy kivalo eldadomiivészeti teljesitmény. Az altalam Gsszegyljtott
szempontok arra mindenképpen alkalmasak, hogy az atiratkészit6t egy megfontol-
tabb, analitikus megkozelités felé tereljek. Ugyanakkor a leirtak értelmezése eld-
adorol eloadora mutathat eltéréseket. Az eloadomiivészi ambicioink, a technikai
felkésziiltségilink, egy sziviinkhoz kozelebb allo darab szeretete mind képesek be-
folyasolni ezeket az egzaktnak nem mondhatd kereteket. Szeretnék minden gi-
tartridatirat-készitésre nyitott gitarost arra biztatni, hogy a kdvetkezdkben Gssze-
foglalt iranyelvekre tekintsen ugy, mint egy olyan térképre, amelyen a megjeldlt
Osvények mellett szamtalan iires terep var még felfedezésre.

A potencidlis atiratra szant zenemiivet érdemes eldszor tavlati szemszogbol
megvizsgalni. A disszertacid soran taglalt szempontrendszer minden elemén hasz-
nos eldszor feliiletesen atfuttatni a darabot, hogy a legfontosabb kérdésekre fény
deriiljon. Vannak-e extrém hangterjedelmi kdvetelmények a darabban? A darab
szo0lamainak szama kezelhetd lesz-e a trionkkal? Vannak-e a darabban olyan moti-
vumok, melyeket akar gitar is jatszhatott volna? Hozzavetdlegesen mennyit veszit
a darab az értékébol, ha az eredeti hangerdt nem tudjuk megkdozeliteni? Van-e olyan
jellegzetes hangszer a miiben, amelynek hidnya potolhatatlan tirt hagyna maga
utan? Vannak-e olyan hangszerelési megoldasok a darabban, melyeknek helyette-
sitését érdemes kiterjesztett technikdkkal megoldani? A kérdésekre adott valaszok-
bol mar jol korvonalazddhat, hogy milyen tipust atirattal is allunk szemben. Ezutan
érdemes spiralszeriien egyre mélyebbre asni az elsd problémakordok mentén, egyre
konkrétabb kérdéseket megfogalmazva a darabbal €s a potencidlis atirattal kapcso-
latban: A darab ambitusanak vannak-e periodikusan megfigyelhetd valtozasai?
Van-e lehetdségiink olyan oktavtorések alkalmazasara, amelyek nem zavarjdk meg

a zenei szovet fonasat? Milyen viszonyban vannak egymadssal a darab szélamai?
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Indokolt-e szo6lamhierarchian alapul6 szolamkiosztast alkalmazni, vagy demokrati-
kusan osszuk ket fel egymas kozt? Vannak-e olyan zenei megoldésok a darabban,
amelyekbdl kis transzformacidéval hangszerszeri elemeket tudunk faragni? Van-
nak-¢ az egyiittjaték szempontjabol kényes allasok? Vannak-e hosszan Kitartott
hangok, melyeken fokozatosan erdsiteni kellene egy hangot? Az 6nallo szolamok
artikulacios szempontbdl milyen komplexitassal rendelkeznek? Indokolt-e vendég-
hanszert bevonni az egyiittesbe az er0sebb zenei hatds érdekében? Vannak-e iitds
hangszerek a darabban, amelyeket a gitaron talalhato perkussziv elemekkel tudunk
helyettesiteni? Indokolt-e egyéb eszkdzok igénybevétele valamilyen specialis ef-
fektus l1étrehozéaséara?

Ezeknek, és sok més hasonld kérdéseknek a megvalaszoldsa tud elvezetni
azokhoz a lépésekhez, amiket meg kell tenniink egy atirat sikeres elkésziiléséig.
Ugyanakkor fontosnak tartom kiemelni, hogy ha az atirat sikerességének szempont-
jabol negativ eredményt kapunk valamelyik kérdésre, az még nem jelenti feltétlentil
azt, hogy a darab 4tirata haldlra lenne itélve. Az eldadomiivészetnek és az alkoto-
miivészetnek ezen a hatarmezsgy¢€jén kifejezetten fontos a kisérletezés, mert az 6sz-
szes atirat és az Osszes atiro is egyedi, ezért a személyes preferencidk, szokasok,
praktikak és lelemények teszik majd gordiilékenny¢ a folyamatot. Emellett ne fél-
junk hibazni, és ne féljlink attol, hogy helytelen atiratot hozunk Iétre. Gondoljunk
ugy a hatarteriileteket surol6 otleteinkre, mint egy auto toréstesztjére a piacra bo-
csdjtas elott. Lehet, hogy a zenemii még a tesztfazisban totalkérosra torik, de az is
elképzelhetd, hogy olyan kincset talalunk, amir6l magunk sem hittiik volna, hogy
jol fog miikodni.

A torésteszt analdgiat olyan szempontbol is érdemes alkalmazni, hogy a darab
kritikus pillanatainak kornyezetérdl még a teljes mii atirasa eldtt érdemes egy eld-
zetes, részleges atiratot 1étrehozni, mert igazan hiteles dontést az ilyen szakaszok
sorsarol csak azutan lehet hozni, hogy az ember ténylegesen meghallgatta azokat.
Id6vel egyre élesebb szemmel fogjuk tudni kivalasztani a gitartrion jol miikddo da-

rabokat, de ehhez elengedhetetlen az elsd kézbdl szerzett tapasztalat.
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Szakmai onéletrajz

Tanulmanyok

2011-2014  Pécs Tudomanyegyetem Miivészeti Kar Klasszikus hangszermii-
vész (Gitar) BA, tanarok: dr Vas Bence, Szilvagyi Sandor

2014-2016  Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Budapest Klasszikus
hangszermiivész (Gitar) MA, tanar: dr Cséki Andras

2016-2017  Pécsi Tudomanyegyetem Mivészeti Kar Zenemiivész-tanar (gitar)
MA

2017-2021  Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar Doktori Iskola

Munkahelyek

2015-2016  gitartanar, Preludium Miivészeti Iskola, Bicske
2016-2022  gitartanar, Diabelli Miivészeti Iskola, Pécs

2018-2022  gitartanar, Kontrasztok Miivészeti Iskola, Pécs
2020-2022  gitartanar, Szegedi Tudomanyegyetem, Miivészeti Kar
2023- gitartanar, Liszt Ferenc Zeneiskola, Pécs

2023- gitartanar, Pécsi Tudomanyegyetem, Miivészeti Kar

Nyelvismeret

Angol Bl 2018
Olasz B2 2010

Allandé kamarazenei egyiittes:

2014- Venti Chiavi Gitartrié (Ritter Zsofia, Toth Almos, Kormos Balazs)

2018 Els6é CD-lemez kiadasa, melynek cime: Venti Momenti
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Versenyeredmények
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2013

2015

2016

2016

2016

2016

2017

2017

2017

2018

2018

2019

2019

V1. Orszagos Andrés Segovia Gitarverseny 3. helyezés (sz06l0)

I. Balatonfiiredi Tehetségkutatd Verseny 1. helyezés

(Ritter Zsofia — Toth Almos gitarduo)

VIII. Terra Siculorum International Guitar Festival Competition
Székelyudvarhely, Roméania 3. helyezés (sz610)

Koztarsasagi Osztondij Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem

VII. Orszagos Szegedi Gitarverseny 1. helyezés (Venti Chiavi)

II. Zagreb International Guitar Festival Competition Zagrab,
Horvatorszag 2. helyezés (Venti Chiavi)

XIV. Transilvania International Guitar Festival Competition Ko-
lozsvar, Roméania 2. helyezés (Venti Chiavi)

I. Braga International Guitar Competition Braga, Portugalia 3. he-
lyezés (Venti Chiavi)

I11. Bale-Valle International Guitar Competition 1. helyezés
(Venti Chiavi)

II. Danubia Talents Nemzetk6zi Zenei Verseny 1. helyezés (Venti
Chiavi)

I11. Aschaffenburg International Chamber Music Competition with
guitar Aschaffenburg, Németorszag 2. helyezés (Venti Chiavi)
Bratislava Guitar Competition Pozsony, Szlovakia 3. helyezés
(Ritter Zsofia — Toth Almos gitarduo)

I1l. Paola Ruminelli International Chamber Music Competition
with guitar Domodossola, Olaszorszag 2. helyezés (Venti Chiavi)
I1l. International Ensemble Competition, Guitar Foundation of
America (Miami, Egyesiilt Allamok 2. helyezés (Venti Chiavi)
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