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A vonosnégyes klasszikus modelljének megsziiletése

Haydn Op.33-as vondsnégyes sorozata, mint fordulépont a kvartett irodalomban

DLA értekezés tézisei

Dolgozatom témaja, vizsgalddasom targya Joseph Haydn 1781-ben keletkezett Op.33-as,
hat vondsnégyest tartalmazo sorozata, mivel ez a ciklus — ezt mar a korabeli fogadtatas is
igazolta, s azdta a zenetudomany is igy értékeli — valodi fordulopontot jelent a kvartett irodalom
fejlodésében. 1782-es elsd megjelenése (Artaria kiado, Bécs) utdn a sorozat rogton hiressé valt és
egy éven beliil szamos 0jabb kiadas (Amszterdam, Berlin, Parizs, Lyon, London) kovette. Gyors
elterjedését, novekvo ismertségét és kdzonségsikerét a nyomtatott kiadasok mellett a kiillonb6z6
elismerd kritikdk és méltatdsok (Johann Friedrich Reichard, Carl Friedrich Cramer, Carl Philipp
Emmanuel Bach) is segitették. Egy kimondottan erre a feladatra alakult kvartett 1782-1783-ban
Németorszag kiilonb6zé varosaiban, nyilvanos hangversenytermekben ¢és maganhézakban,
palotakban jatszotta az Op.33 egyes darabjait, hozzdjarulva a ciklus, és ezen keresztiil Haydn
zeneszerzOi hirnevének elterjedéséhez.

A sorozat tobb ,,nevet” is kapott az idok folyaman, ezek egyike sem a szerz6tdl szarmazik.
A ,,Gli scherzi” név az egyes kvartettekben a hagyomanyos Meniiett helyén ujdonsagként
alkalmazott ,,Scherzo” elnevezéstu tételekre utal. A ,,Hajadon-(vagy Sziiz-) kvartettek” cim az
amszterdami kiadds cimlapjan lathatdé ndalak nyoman keletkezett, az ,,Orosz kvartettek”
elnevezés az opusz egyik darabjanak zartkor(i el6adasara (1781) utal, melyen Pal orosz
nagyherceg ¢s felesége is jelen voltak.

Kvartetteket természetesen mar korabban is komponaltak Europa szerte, maga Haydn is —
az Op.33-at megel6zéen — hat ciklust (Op.1, 2, 3, 9, 17 és 20) alkotott. Az Op.33 megjelenése
azonban — Somfai Laszlo talalo megfogalmazasa szerint — ,,a vondsnégyes miifajtorténetének
egészen kivételes pillanata, a vondsnégyes klasszikus modelljének megmintazasa”. S valdban
érzékelhetd, hogy a ciklus hamarosan ,,exemplum classicum”, a klasszika mintapéldanya lett, s

ezt mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a sorozat megjelenését kdvetden ,,ugrasszeriien megnott



azoknak a komponistaknak a szama, akik Op.l-es kvartett miivel debiitaltak, vagy Haydnnak
ajanlottdk vondsnégyeseiket, vagy csupancsak »Haydn tanitvanyoknak« mutattdk be magukat”.
(Ludwig Finscher)

Erdeklddésemet mégsem a fentebb felsorolt sikersorozat keltette fol, hanem Haydn sokat
idézett €s vitatott levélrészlete, melyben ujonnan elkésziilt kvartett-sorozatat tigy jellemzi, hogy
azok ,,4j [és] egészen kiilonleges stilusban” keletkeztek. Ezt a kijelentést mar a kortarsak és a
szakirodalom is kétféle médon magyardazza. Az egyik értelmezés szerint ez a mondat Haydn
részérdl csupan ,reklamfogas”, hogy 10j ciklusat sikeresebben tudja értékesiteni. A masik
magyarazat az, hogy az Op.33-as vonosnégyes sorozatot Haydn hosszll idon keresztiil (el6zd,
Op.20-as kvartett ciklusa és az Op.33 kozott kozel tiz év telt el) tudatosan és szisztematikusan
ugy tervezte meg, hogy a végeredmény biiszkén és ontudatosan nevezhetd ,,ujnak” és ,,egészen
kiilonlegesnek™. Célom tehat ez eldontendd kérdés vizsgalata volt, alaposan mérlegelve azokat a
szakmai, tarsadalmi és maganéleti koriilményeket, melyek az Op.33 ,,0j és kiilonleges stilusanak”™

kialakulasat befolyasol(hat)tak.

Dolgozatom Bevezetése szintén az imént vazolt eldontendé dilemmat fogalmazza meg,
ugyanakkor vildgossa teszi, hogy az értekezés alapvetden két kérdésre keresi a valaszt:

1, nevezhet6-e valoban gydkeresen jnak, €s ha igen, miben 0j az Op.33-as sorozat stilusa?

2, minek kdszonhetd, hogy a hat vondsnégyes megjelenése utan hamarosan ,,exemplum

classicum”, a ,,klasszika mintapéldanya” lett?

»AZ Op.33-as ciklus keletkezésének életrajzi vonatkozasu elézményei” cimil fejezet attekinti
azokat az életkoriilményeket és eseményeket, amelyek Haydn szakmai fejlédését befolyasoltak
abban a kereken hlsz esztendOben, amely a zeneszerzOnek az Esterhazy csaladhoz vald
elszegbdése (1761) és az Op.33-as ciklus keletkezése kozott eltelt. Képet kapunk arrdl, hogy
Haydn — aki nem szolga, hanem belsé tisztviseld volt a hercegi udvarban — szakmailag és
anyagilag mennyire megbecsiilt helyet toltott be az Esterhazy rezidencian. Megtudhatjuk mire
kotelezte 6t szerzddése, milyen miiveket komponalt ebben az iddszakban és hogy elkésziilt

miiveinek eldadasahoz milyen méretii és felkésziiltségli zenekar allt rendelkezésére.

Mivel értekezésem vonosnégyes egyiittesre komponalt ciklusrol szol, ,,a vondsnégyes miifaj

kialakuldsa és az Op.20-as kvartett-ciklus ” cimii fejezetben fontosnak talaltam Osszefoglalni azt



a fejlodési folyamatot, melyet a kvartett miifaj az Op.33 keletkezéséig megtett. Ez nem csak a
Haydnt megel6z6 mesterek (G. Ph. Telemann, K. Dittersdorf, B. Vanhall, stb.) hasonld
Osszeallitaisi miveit foglalja magédba, de Haydnnak az Op.33-at megeldz6 ciklusait is.
Nyilvanvalod, hogy Haydn korai (Op.1, 2, 3,) kvartettjeiben még a kortarsak mintai alapjan
komponalt, csak ezutan kezdett — ra oly jellemz6 modon és eredetiséggel — kisérletezni, 0j utakat
keresni. Ebben a folyamatban az Op.9 mar érezhetd elmozdulast, az Op.17 mar egyéni

koncepciot és hangot, az Op.20 pedig érett, kiforrott haydn-i stilust képvisel.

Szilard meggy6z6désem, hogy az 1782-ben megjelent Op.33-as ciklus ,,ij és kiilonleges
stilusdnak™ kialakuldsdban Haydnnak az opera mifajjal valé szoros kapcsolata a legdontobb
tényez0, ezt targyalja ,,az opera miifaj hatisa” cimi fejezet.

1766 utan Esterhazy Miklos herceg zenei érdeklddése a hangszeres- €s a kamarazene feldl
egyre inkabb az opera és (prozai) szinpadi miivek felé fordult. Haydn — udvari zeneszerzéként —
hercegi gazdaja kivansagait volt hivatva teljesiteni, igy ettdl fogva operdk, kisérozenék,
daljatékok (,,Singspiel”) komponaldsa, betanitasa, vezénylése, stb. volt a legfébb feladata
(vonatkozott ez természetesen rendkiviil nagyszamu, més zeneszerzOk altal komponalt operdkra
is, melyeket Eszterhdzan eldadtak). A Haydnra harulé ezzel kapcsolatos, ma mar szinte
elképzelhetetleniil sok és kiterjedt feladatot mutatja be a fejezet elso fele.

A szinpadi — akar prozai, akar opera — miifaj alapjat a dialogusok képezik, ezekbdl
formalodik a cselekmény. Minden szereplének egyértelmilen megformalt karaktere van, pl.
szerelmes lany és ifju, gazdag és hazasodni kivand, de mar oOregedé férfi, eszes, cserfes
szobalany, stb. A zenei karakterabrazolas az a 1ényeges kapocs, amely 0sszekoti a 18. szazadi
zeneszerzOk szinpadi ¢és tisztdn hangszeres zenéjét. Tehetséges zeneszerz6 a zenei
karakterabrazolas lehet0sége révén a szereplok jellemét hihetetlen mddon fel tudja erdsiteni.
Azért érezziik ,,beszédszerlinek” e kor hangszeres zenéjét, mert a szinpadi miifaj torténéseinek /
torvényszertiségeinek engedelmeskedik: €lesen elkiiloniilé témak (fotéma-melléktéma-zarotéma,
stb.) elokészités, fokozas, konfliktus, varatlan fordulatok, megoldas, stb.

Az opera miifajjal valdé intenziv kapcsolat hatdsa természetesen mar Haydn korabbi
hangszeres zenéjében is egyértelmiien kimutathatd, példaul az Op.33-as ciklust tiz évvel
megel6zd, az 1772-ben keletkezett Op.20-as kvartett-sorozatban. E ciklus No.2-es C-dur

vondsnégyesének Capriccio cimi lassu tételét részletesen, szamos kottapéldaval illusztralva



elemzem a fejezet masodik felében, hangstlyozottan kiemelve az opera miifajjal kimutathaté

parhuzamot.

»AZ Op.33-as ciklus keletkezési koriilményei”-t mutatja be a kovetkezd fejezet, melybdl
megtudhatjuk, hogy az 1779 elején kotott ) szerzodés alapjan Miklds herceg mar nem tiltotta
meg Haydnnak, hogy méas megrendeld szdmara is komponalhasson. A zeneszerzd ekkor mar
kapcsolatban allt a Bécsben miikodd Artaria és Tarsa céggel, amely vallalta miiveinek kiadasat és
terjesztését. Veliik allapodott meg 1781-ben uj, Op.33-as kvartett ciklusanak kiadasarol, de ezzel
majdnem egy id6ben, 1782 janudrjaban a Berlinben és Amszterdamban ugyancsak kottakiadéssal
foglalkozo6 J. J. Hummelnek is eladta a miiveket. Haydn azonban ezzel sem elégedett meg, hanem
1781. december 3-an feltehetden nyolc-kilenc (ezekbdl kettd maradt fenn) levélben kiilonb6z6
zenerajongdknak ¢és mecéndsoknak felajanlotta 1j kvartett-sorozatanak kézirassal masolt
példanyait megvételre, példanyonként hat dukatért. (Dolgozatom kiindulopontja, Haydn hires
mondata, melyben miiveit ,,4j és kiilonleges” stilus megsziiletéseként jellemzi, szintén az idézett
levelekbdl vald.)

Haydn szamitasat keresztiil huzta, hogy az Artaria cég tul hamar, mar december végén
hirdetni kezdte az 0ij sorozatot, emiatt indulatos hangu levélvaltasra keriilt sor a zeneszerzd és a
cég tulajdonosa kozott, am ez hamar elcsitult.

A fejezet végén a ciklus kiilonb6z0 elnevezéseinek forrasat mutatom be.

Somfai Laszl6 szerint a ,,tudatos rend” paratlanul ritka jelensége figyelheté meg az Op.33-
as ciklus felépitésében, ezt mutatja be ,,a ciklus felépitése” cimi fejezet.

Haydntdl szarmazé kéziratot nem ismeriink, igy nem tudhatjuk, milyen sorrendet képzelt el
o0 a cikluson beliil. Két korabeli kiadas (Artaria/Bécs, és Pleyel-Sieber/Parizs) mas-mas sorrend
szerint van elrendezve (A. van Hoboken ez utdbbit veszi alapul Katalogusaban).

A tételsorrendek szempontjabol hatirozottan logikusabb Pleyel és a Hoboken jegyzék
elrendezése, mint az Artaria kiadas sorrendje. Ebbdl kivilaglik, hogy a ,,magasrendii alkotoi
tudatossag kiilsé jele az a szinte mértani pontossaggal eltervezett arany-egyensuly, amelyet a
négy tétel sorrend-, tempo-, tonalitas-, metrum-osszefiiggése kifejez, s amelynek sokoldalu

rendje semmi esetre sem lehet véletlen.” (Somfai Lasz10) Ezt mutatja be részletesen ez a fejezet.



Dolgozatom legterjedelmesebb fejezete a ,,Miielemzések™ Osszefoglalo cimet kapta és
lényegében négy nagy részbdl all. E négy részben — az elsd, Artaria-féle sorrendet kovetve —
tételrol-tételre, szamos kottapéldaval illusztralva részletesen végigelemzem a teljes ciklust, elébb
az els6-, majd a lassu, aztan a Scherzo, végil a Finale tételeket.

A tételek részletes elemzése Soran bepillantast nyerhetiink Haydn zeneszerz6i mihelyébe.
Megkozelitd képet alkothatunk arr6l a fantasztikusan gazdag, sziporkdzoan szellemes Gtletekkel
teli, szinte kiapadhatatlan zenei fantaziardl, mely az immar negyvenéves zeneszerzo sajatja volt, s
melyet ebben az idében mar hallatlan eleganciaval és magabiztossaggal kezelt.

E rovid 0Osszefoglaloban nem vallalkozhatok a miivek részletes bemutatdsira —
dolgozatomban a Miielemzések fejezet terjedelme 73 oldal, 120 kottapéldaval —, mindazonaltal
roviden 6sszefoglalhatjuk az egyes tételtipusok kozos jellemzadit.

Az elsé tételek mindegyike szonata forma, am részletes vizsgalatuk utan lathatjuk, hogy a
Haydn kezében tokéletessé csiszolt szonitaforma milyen valtozatos formaban jelenik meg a
ciklusban. A hat (els6) tételt végigelemezve a legfeltiinébb jelenség a tematikai sziikszavisag.
Haydn kevés témabol, koncentralt motivikus munkéval is tokéletes szonatatételeket tud alkotni,
példanak okaért: a C-dar kvartett elsd tétele kés témara épiil, az Esz-dir mii nyité tételében mar
csak egyetlen témat tudunk felfedezni, mig a h-moll els6 tételben mar egyetlen egyet sem, ez a
tétel témanak szinte nem is nevezhetd motivumokbol épiil fel.

A masik altalanosan megfigyelhetd sajatossag, hogy a szonataforma részeinek egymashoz
viszonyitott aranya megvaltozik: mig korabban az expozicio és a kidolgozasi rész terjedelme
nagyjabol egyforma volt, az Op.33-ban a kidolgozasi rész terjedelme megndétt, ezaltal funkcidja
¢s jelentdsége is nagyobb sulyt kapott.

A harmadik fontos ujdonsag, hogy az atvezetd részek ¢€s figurdk atalakulnak, bizonyos
értelemben eltlinnek. Itt mar nehéz megallapitani, hol végzddik egy téma és hol kezddédik az
atvezetés, ezek észrevétleniil, organikusan illeszkednek egymashoz.

A lassu tételek formai szempontbdl a ciklus legvaltozatosabb darabjai. Mig az els tételek
mindegyike szonataforméaban irodott, a lassi tételek majdnem mind mds-mdas zenei forméat
képviselnek, csak két hasonlé talalhaté kozottiik.

Haydn kivaloan jatszott vonods hangszereken, elssorban természetesen hegedlin, de
emellett bracsan, st barytonon is. Kvartettjeinek bemutatasahoz ragyogd muzsikusok alltak

rendelkezésére, elsdsorban L. A. Tomasini, akinek kivald képessége, brilians virtuozitasa ihlette



Haydn hegediiversenyeit is. A korabbi vonosnégyes ciklusokban még nagyon gyakoriak a
hegediiverseny-tipusu tételek, melyekben a masodik hegedii — bracsa — csello egyiittese, mint
szOlistat kiséri az elsé hegediit. Az Op.33-as ciklus idejére a gyors tételekben a négy hangszer
viszonya gyoOkeresen megvaltozott, a szélamok egyenranguva valtak, am a lassu tételek
érezhetden itt is Tomasininek késziiltek; a hat tétel koziil 6t (az Esz-dar mii Largo-jat kivéve) a

Korabban mar emlitettem a ciklus felépitésének hallatlan tudatossagat. Dolgozatom 24.
oldalan talalhat6 tablazatbol kittinik, hogy a lassu tételek nem minden esetben az elso tételek utan
kovetkeznek, helyiiket az adott kvartetten beliil mindig a mi belsé egyenstlya hatarozza meg.
Barhol is kapjanak azonban helyet, a lassu tételek mindig a befelé fordulés, vagy ellenkezdleg: a
kitarulkozas, az érzelmek megjelenésének szinterei, igy mindenképpen ellenpolusai a gyors
tételeknek.

A Scherzo elnevezésii tétel megjelenése az Op.33 egyik legnagyobb ijdonsaga. A scherzo
(jelentése: tréfa, moka) szo tételcimként vald alkalmazésa a kortarsakat is meglephette, dm a
pozitiv fogadtatas bizonyitéka a ciklusra ragasztott (nem Haydntol vald) Gli scherzi elnevezés.
Kordbbi miiveiben Haydn elvétve alkalmazta mar a kifejezést, de sosem tételcimként.
Legtobbszor a tétel karakterére vonatkozo utasitdsokban taldlkozhatunk vele (pl. Allegretto
scherzando).

Az Op.33-ban taldlhato valamennyi scherzo tétel ¥4-es metrumban van, az iitemsuly-
viszonyok és a hangnemi rend tekintetében is hasonld az elrendezés, mint a haromrészes
meniiettekben. Lényeges kiilonbség azonban, hogy bar a tételek formaja ABA, a kozéprész elején
sehol sem szerepel a Trio kiiras. Ebbdl nyilvanvalova valik, hogy a szerz6 a jol elkiiloniilé harom
részt egy nagy egységnek kezeli, még sokkal inkabb, mint a hagyomanyos Da Capo-s meniiett-
forméaban. S bar ezek a tételek egyértelmiien magukon viselik a mentiettek stilusjegyeit, az j
tételcim (=,tréfa, moka”) szamtalan lehetdséget nyujt azok szabad atformalasara. Haydn ki is
hasznalja ezeket a lehetdségeket, utanozhatatlan zenei humorral és mesteri kompozicios
megoldéasokkal vardzsolja a kotott tanctételeket végteleniil szellemes, tréfas karakterdarabokka.

Haydn az Op.33-at kovetd kvartett-ciklusokban visszatért a Meniiett-Trio elnevezéshez, és
tobbé nem hasznalta a scherzo megjeldlést, részérd e tekintetben pusztan egy merész otletrdl, s

annak bator ¢és zsenidlis kisérletérdl van sz6. Ugy tlnik, a kortarsak és kovetok sem a scherzo



tételcim megjelenésében lattak a ciklus f6 korszakalkoto jelentdségét, ezt bizonyitja, hogy Mozart
hires, Haydnnak komponalt hat kvartettjében (1785) is Meniietteket irt.

Az Op.33-as ciklusban szerepld Finale tételek formai szempontboél szintén igen valtozatos
képet mutatnak, bar harom csoportban parokba oszthatok: 1, variacié (G-dur) és iker-variacio (D-
dar); 2, szonata (h-moll) és szonata-rondé (C-dur); 3, és két rondd (Esz-dur és B-dur). A rondo-
finale megjelenése mar Onmagaban Ujdonsag, hiszen Haydn az Op.33-ban alkalmazza
¢letmiivében eldszor a rondo-format utolso tételként.

Somfai Laszloé szerint ,,a kompozicido befejezése kiilonosen alkalmas arra, hogy a
hallgatosagot megtréfalja Haydn”. A ,,bucsi” Ujszerli megoldasat, mikor a darab pianissimora
halkulva ér véget, mar a korabbi vondsnégyes ciklusokban is alkalmazta, de az Op.33 szellemes
megoldasai messze talszarnyaljdk azokat. Utanozhatatlanul merész humorral szerez
meglepetéseket hangszerelési effektusokkal (pl. B-dur finale ugralé hangkozei, vagy pizzicato
befejezése, illetve Esz-dur finale cod4janak formaja); vagy a visszavezetd részek bamulatos és

varatlan fordulatokban bovelkedé megoldasaival (pl. C-dur finale).

Miel6tt roviden 6sszefoglalnank, hogy milyen ujitdsokat és kiillonlegességeket tartalmaz az
Op.33-as ciklus, mindenekel6tt le kell szogezniink, hogy Haydn ,,iij és kiilonleges stilusban”
komponalt és hirdetett opuszat nem sznoboknak, hanem értknek €s miikedveloknek ajanlotta, és
tisztdban lehetett vele, hogy remélt megrendeldi azonnal észreveszik a hamissdgot, amennyiben
onérzetes allitasa nem helytallo.

Az els6 lényeges ujitas — ami az Op.33-ban jelenik meg el6szor és egyértelmilen az
operamiifaj rahatasat jelzi — az elsé hegedii és a tobbi szdlam viszonyanak megvaltozasa. Ezekre
a kvartettekre mar nem jellemzd az a felépités, ahol az elsé hegedli dallamat kiséri a masik harom
hangszer, helyette négy egyenrangt szolamot hallunk, akik felvéaltva hol dallamot, hol pedig
kiséretet jatszanak. Kiséret €s dallam néha észrevétleniil cserél helyet, és nem lehet megallapitani,
hol csap at egyik a masikba, s ebbdl adédoan négy hangszer ugy viselkedik, mintha egy élénk
tarsalgas résztvevoi, vagy akar egy operaszinpadi jelenet szerepldi lennének.

Nem kevésbé 1ényeges ujdonsag, hogy Haydn alig alkalmaz atvezetd részeket: a periddusok
lezarasai mar magukban foglaljak a kovetkezményeket. Az atvezetés nélkiili témak szervesen

beépiilnek a darab struktarajaba, ez a sorozat egyik legf6bb jellemzdje.



Ujitasnak tekinthetjiik a scherzo-k tanctételként, valamint a rondéforma zarétételként vald
alkalmazasanak kisérletét is.

Végiil, de nem utolsé sorban kiilonlegességnek kell felfognunk a hangnemek ujszerii
szembeallitasat, aminek tekintetében ugyan Haydnt nem tekinthetjiik uttéronek (gondoljunk csak
C. Ph. E. Bach merész fordulataira), mégis a kor egyik legmodernebb zeneszerzdjének

mondhatjuk.

»Exemplum classicum” a cime dolgozatom utolso fejezetének, mely azt targyalja, miként
valt az Op.33, megjelenése utan nem sokkal Eurdpa szerte elismerten a klasszika
mintapéldanyava.

Az allandéan 1 utakat keres6 Haydn stilusfejlédését jol nyomon kovethetjik a
vonosnégyes komponalas terén, s az, hogy az Op.33-as sorozatban megalkotta a klasszikus
vondsnégyes ,,prototipusat”, nem volt elézmények nélkiil valé. Eletmiivében ezt a ciklust hat
korabbi kvartett-sorozat elézte meg, ezek egymashoz viszonyitott mindenkori tovabblépését
(stilus, tétel-elrendezés, tétel-terjedelem, stb.) mutatja be a fejezet masodik szakasza.

Mint mar Osszefoglaldo irdsom elején emlitettem, az Op.33-as ciklus sikerét és gyors
elterjedését tobb tényez6 is segitette: a gyors egymasutanban megjelend nyomtatasos kiadasok, a
kiilonbozd dicsérd meltatasok, stb. A ciklus kozonségsikerét mégis leginkabb az jelzi, hogy
rendkiviil sok, kozel harminc 4tirat keletkezett az Op.33 kiilonb6z6 darabjaibol a legkiilonfélébb

Osszeallitasu egyiittesekre.



