Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar Doktori Iskola

Ludmany Emilné
Papp Gyorgyi

A vonosnegyes klasszikus modelljének
megsziletése

Haydn Op.33-as vondsnégyes sorozata,
mint fordulopont a kvartettirodalomban

DLA értekezés

Témavezeto:

Prof. Banfalvi Béla hegediimiivész, egyetemi tanar

Teoretikus konzulens:

Prof. Dr. Kamp Salamon karnagy, egyetemi tanar

2014



Tartalomjegyzék
Bevezetés
Az Op.33-as ciklus keletkezésének életrajzi vonatkozasu elézményei
A vondsnégyes miifaj kialakulésa és az Op.20-as kvartett-ciklus
Az opera miifaj hatisa
Az Op.33-as ciklus keletkezési koriilményei
A ciklus felépitése
Miielemzések
Elsé tételek
G-dur kvartett, Nr.5 1. Vivace assai
Esz-dur kvartett, Nr.2. I. Allegro moderato
h-moll kvartett, Nr.1. I. Allegro moderato
C-dur kvartett, Nr.3. 1. Allegro moderato
D-dur kvartett, Nr.6. 1. Vivace assai
B-dur kvartett, Nr.4. I. Allegro moderato
Lassu tételek
G-dur kvartett, II. Largo e cantabile
Esz-dur kvartett, II. Largo e sostenuto
h-moll kvartett, II. Andante
C-dur kvartett, II. Adagio ma non troppo
D-dur kvartett, II. Andante
B-dur kvartett, II. Largo
A Scherzo tételek
G-dur kvartett, III. Scherzo, Allegro
Esz-dur kvartett, I1I. Scherzo, Allegro
h-moll kvartett, III. Scherzo, Allegro di molto
C-dur kvartett, III. Scherzo, Allegretto
D-dur kvartett, ITI. Scherzo, Allegretto
B-dur kvartett, I1II. Scherzo, Allegretto
Finale tételek
G-dur kvartett, IV. Allegretto
Esz-dur kvartett, IV. Presto

13
20
24
27
27
27
33
36
42
46
48
55
56
58
60
64
65
67
71
72
74
76
78
79
80
82
82
84



h-moll kvartett, IV. Presto
C-dur kvartett, IV. Rondo, Presto
D-dur kvartett, I'V. Allegretto
B-dur kvartett, IV. Presto
Osszefoglalas
Ujitasok és kiilonlegességek az Op. 33-as ciklusban
,Exemplum classicum”
Befejezés
Irodalomjegyzék
Kottapéldak jegyzéke
Képek jegyzéke

88
89
93
95
101
101
104
108
110
114
115



Bevezetes

Joseph Haydn 1781. december 3-4n kelt leveleiben — melyeket
kiilonboz6 arisztokrataknak és jomodu zenekedveldknek kiildott — szerepel
az a zenetorténészek altal sokat vitatott €s boncolgatott mondat, mely szerint
eléfizetdinek figyelmébe ajanlja ,egy hat kvartettb6l 4all6 miivét két
hegediire, bracsdra és koncertdlo gordonkara, uj, egészen kiilonleges
stilusban.” Ezt a kijelentést sokan pusztan iizleti fogasnak, mai szoval élve
reklamnak tekintik, azt allitjak, hogy a tiz évvel kordbban megjelend
Op.20-as kvartett sorozat ekkorra mar széles korben ismert volt, ezért az 0j
miivekhez flizott megjegyzés csak az érdeklddés felkeltését célozta.

Ezzel az elképzeléssel szemben Charles Rosen ,,stilus-forradalom™'-
ként definidlja az Op.33 Ujitasait, Somfai Laszlo szerint pedig a sorozat
megjelenése ,,a vonosnégyes miufajtorténetének egészen kivételes
jelentdségli pillanata, a vondsnégyes klasszikus modelljének megmintézasa.
Az Op.33 megjelenésétdl szinte egyik pillanatrol a masikra €s éppen e hat
Haydn kvartett kimutathat6 hatdsara, konszenzus jott Iétre Europa
zeneszerzOi kozott: a vondsnégyes meghatarozott kompozicios fegyelmet,
kivételes gondossdgot, a hangversenyszerli és technikai igényességii
kamarazenében az elsd helyet jelentette ezentl.”?

Haydnt a vondsnégyes ,,atyjanak” szoktdk nevezni. Az & zeneszerzoi
mithelyében sziiletik meg az a ,,bécsi-klasszikus™ stilusii vondsnégyes, amit
aztan Mozart és Beethoven szinesitenek ¢€s tokéletesitenek a maguk idejében
sajat zenei nyelvezetiikkel. ,,A haydni formak, melddiatipusok
szerkesztOelvek tobbnyire itt sziilettek. A népzene itt szivodott fel a
magasrendii zenei szovetbe. Uj tételtipusok (pl. scherzo) itt mertek
megsziiletni. A kvartett Haydn legmerészebb  kisérletezéseinek
vazlatkonyve, utikalauza. Egy-egy opusz majdnem mindig programba

foglalhatoan konkrét tovabblépés korabbi stilusatol. Ez a miifaj az Op.1-t6l

' CH. ROSEN: A4 klasszikus stilus (Zenemiikiadd Budapest, 1977) 162. o.
2 SOMFAI L.:  Joseph Haydn vonésnégyesek Op.33 Nos.1-6, Hob.IIl: 37-42 (Hungaroton
SLPX 11887-89, 1979)



103-ig kisérte, és a 77 kvartett olyan hagyaték, amelyhez hasonlot keveset
tudunk emliteni az egész zeneirodalomban.””

Az Op.33-as sorozat Haydn vonosnégyesei kozt is kiilonleges helyet
foglal el.

Dolgozatomban két alapkérdésre keresem a valaszt. Az elso:
nevezheté-e valdoban gyokeresen ujnak, és ha igen, miben ) az Op.33
sorozat stilusa? A masodik: minek koszonhetd, hogy a hat vondsnégyes
megjelenése utdn hamarosan ,exemplum classicum” a ,klasszika

mintapéldanya” lett?

Az Op.33-as ciklus keletkezésének életrajzi vonatkozdsu

elozményei

Az 1770-es évek Europajaban ,még él a féuri rezidencidk koril
viragzo zenei élet, ahol tehetdsebb fejedelmek vagy fourak teremtik meg a
gazdasagi lehetdséget ahhoz, hogy egy-egy nagytehetségii zeneszerzd vagy
zeneszerzOi csoport szabadon kisérletezhessen. Példa erre Mannheim, ahol

Karl Theodor pfalzi valasztofejedelem uralkoddsa idején a J. Stamitz*

vezette hires zenekar és zeneszerz6i kor miikodott, Fr. X. Richter,’ A. Filtz,°
I. Holzbauer,” C. G. Toeschi,® és Fr. Beck’, vagy emlithetjiik Kismartont és
Eszterhazat is, ahol Haydn miivészi fejlédése kdszonhetett sokat Esterhazy
Miklos herceg partfogasanak.”'® Tekintsiik at, milyen események
befolyésoltak Haydn szakmai fejlodését abban a kereken husz esztenddben,
amely az Esterhdzy csaladhoz val6 elszegddése (a szerzddéskotés idépontja

1761. majus 1.) és az Op.33-as sorozat keletkezése, vagyis 1781 nyér-0sz

kozott eltelt.

* SOMFAI L.: Mozart »Haydn« kvartettjei in Zenetudomdnyi Tanulmdanyok V. (Akadémiai

Kiado6 Budapest, 1961) 233.0.

Johann STAMITZ 1717-1757

Fanz Xaver RICHTER 1709-1789

Anton FILTZ 1733-1760

Ignatz HOLZBAUER 1711-1783

Carlo Giuseppe TOESCHI 1731-1788

Franz BECK 1734-1809

' SOMFAI L.: A4 bécsi klasszicizmus eldfutarai in Eurdpa zenéje I. (Népmiivelési Intézet
Budapest, 1961) 44. o.
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Mindenekel6tt fontos tudatositanunk, hogy Haydn nem szolga volt az
Esterhdzy hercegeknél, hanem hivatdsos alkalmazott, belsé tisztviseld, ,,évi
1000 gulden fizetségéhez kiilonb6z0 természetbeni juttatdsok jarultak,
tobbek kozott arannyal kivarrott kék udvari egyenruha, valamint étkezés a

tisztviselok asztaldnal.”!!

Az Esterhazy udvarban alkalmazott fizetési
rangsor jol érzékelteti, hogy Miklos herceg mennyire megbecsiilte udvari
muzsikusat. ,Megvizsgdlva a Haydn korabeli pénzek fizetdértékének
egymashoz viszonyitott aranyat, értékes informaciokat nyerhetiink: a
hercegi udvarban a joszagigazgatd ¢és a herceg haziorvosa kaptak a
legmagasabb illetményt, évi 2200 guldent. Ezutdn kovetkezett Haydn
néhdny év alatt 1000 guldenre emelked? fizetése, aki ezzel Esterhdzy herceg
harmadik legjobban fizetett alkalmazottja lett. Az eszterhdzi uradalom

legfébb birdja példanak okaért csak 800 guldent, a fderdész 900

aranyforintot, egy egyszerii szolga pedig csupan 150 aranyforintot kapott

9512

évente.

Szerzédésének egyik pontja kotelezte 6t
arra, hogy ,minden reggel és délutan
jelentkezzék a hercegnél annak megtudakolasara,
hogy sziikség van-e zenei szolgalataira.”"
Nyilvanvalé tehat, hogy a tehetséges ¢és
ambiciozus fiatal zeneszerzd szolgalatanak els6
idejében szinte soha nem sajat kedvére

komponalt, hanem hercegi gazdaja kivansagara.

Részletes szerzddésbe foglalt szamos egyéb

_ teenddje mellett — rendszeres kamarazene
1. kép: Esterhazy Miklés szolgaltatds, az ald beosztott muzsikusok,
herceg

valamint a zenei gylijtemény ¢és a hangszerek
feliigyelete, az énekesek betanitdsa — masra nem is nagyon maradhatott

ideje.

' J. WEBSTER-G. FEDER: Haydn élete és miivei (Rdzsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
18.0.

12 M. HUSS: Joseph Haydn — Klassiker zwischen Barock und Biedermeier (Edition Roetzer
Eisenstadt, 1984) 46. o.

1 J. WEBSTER-G. FEDER: Haydn élete és miivei (Rozsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
21.0.



Szolgalatanak elsé néhany évében Haydn szinte kizarolag hangszeres
muveket kompondlt, foként kamaramiiveket ¢és szimfonidkat. A
rendelkezésére allo zenekar kb. 13-15 jatékosbol allt, a tagok kozott
azonban egészen kitlind virtu6zok is helyet foglaltak. A koncertmester a
kivalo hegedils, L. A. Tomasini'* — akit még Pal Antal herceg hozott
magaval lakajként Olaszorszagbol — amellett, hogy kivételes képességii
hegediis, egyben kivalé zeneszerzd is volt, (kiilondsen baryton-hegedii-
basszus trioi jelentsek). Meg kell még emliteni J. Weigl' nevét: ez a
tehetséges csellista nyolc évig jatszott Haydn zenekaraban, majd 1769-t61 a
bécsi udvari zenekar tagja lett. Szamos versenymu keletkezett szamukra
ebben az iddszakban: 2-3 hegediliverseny, a C-dur gordonkaverseny, tovabba
kiilonboz6 koncertek nagybdgdre, kiirtre, fuvolara, fagottra. Sajnos a
versenymiivek jelentds hdanyada elveszett, de a fennmaradt koncertek
igényes zeneisége €s csillogd virtuozitasa ékesen bizonyitja, hogy a Haydn
rendelkezésére all6 zenei egyiittes milyen ragyog6 hangszeresekbdl 4llt.

Szinte a versenymiivekhez sorolhatjuk az ugyancsak ebben az
idészakban keletkezett Napszak szimfoniakat (Hob.l: 6.7.8.) is, hiszen az
egyes szoOlok eljatszasa olyan magas szintli virtuozitast igényel, hogy a
miiveket nevezhetnénk akar sinfonia concertante-nak is.

Miklés herceg kivald baryton jatékos volt,'® és az 1760-as évek
kozepétdl személyesen is csatlakozni kivant a heti rendszerességgel
megtartott kamarazenei estekhez. Ezért olyan kamaramiivek komponalasara
utasitotta udvari zeneszerzdjét, melyekben a baryton konnyen jatszhato, de
meghataroz6 szerepet tolt be. Az 1770-es évek kozepéig, tehat nagyjabdl tiz
¢v alatt Haydn 126 baryton-brdacsa-csello triot és még szamos vegyes

osszeallitasu darabot komponalt a herceg szamara.'’

" Luigi Aloysius TOMASINI 1741-1808

15 Joseph Franz WEIGL 1766-1864

'® A baryton a viola gambéhoz hasonl6, de annal nagyobb hangszer, jellemz6 ra a fogdlap
alatt kifeszitett fémhurok sora, amit a jatékos bal kezével tud pengetni, mikdzben vondval
is megszolaltatja a hangszert.

'7J. WEBSTER- G. FEDER: Haydn élete és miivei (ROzsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
21.0.



G. J. Werner'® halala utan, 1766 marciusatol Haydn lett az Esterhazy
udvar elsé karmestere, s ezutan a templomi zene kompondaldsa is az 6
feladata lett. Vokalis miivet ezt megeldzéen csak bizonyos iinnepi
alkalmakra irt, &m ettél kezdve sorra sziiletnek a nagyszabasu egyhazi
kompoziciok: a Missa Sunt bona mixta malis (Hob.XXII:5), a Missa Sancti
Nicolai (Hob.XXII:6), a Stabat mater (Hob.XX:1), a Salve regina
(Hob.XXI1IIb:2) stb."

1766-t61 Miklés herceg érdeklddése a hangszeres zene irant
érezhet6en csokkent, helyette egyre tobb operaeldadast kivant hallgatni uj
rezidencidjan. Az eszterhdzai kastélyban 1766 ¢és 1780 (az Op.33
keletkezése) kozott a hercegi udvar szamara, illetve ,,magasrangu vendégek
latogatasat kisérd tinnepségekre Haydn mintegy 20 szinpadi miivet,
(operéakat, marionett-operakat, kisérézenéket) komponalt.”*® Az a tény, hogy
hercegi gazdéja kivansaga nyoman a zeneszerz6 figyelme ,,1766-t01 kezdve
a vokalis zene felé fordul, [azt eredményezte,] hogy az expressziv mélység
igénye az egyhazi miivekben, a dramai hatas az operdkban [...] egyiittesen
OsztonzOleg hatott hangszeres zenéjére.””!

Ennek az iddszaknak a zenei terméséhez tobbek kozt kozel 30
szimfonia is hozzatartozik, melyek stilusa szintén jelentds valtozast mutat,
ez ugyancsak a szinpadi mifajjal valo kozeli kapcsolatira vezethetd vissza.
Ezek a szimfénidk hosszabbak és szenvedélyesebbek, mint a korabbiak.
Hosszt kihagyas utan ismét foglalkozik a vonosnégyes miifajaval is, hdrom
év alatt harom ciklust komponal: Op.9 (1769-70), Op.17 (1771) és Op.20
(1772).

'® Gregorius Joseph WERNER 1693-1766

1 J. WEBSTER-G. FEDER: Haydn élete és miivei (Rozsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
23.0.

2 D. BARTHA-L. SOMFAL: Haydn als Opernkappelmeister (Verlag der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften Budapest, 1960)

' J. WEBSTER-G. FEDER: Haydn élete és miivei (Rozsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
28.0.



A vonosnégyes miifaj kialakulasa és az Op.20-as kvartett-ciklus

A vondsnégyes miifajat Németorszagban G. Ph.Telemann® honositotta
meg, aki 1730-t6l quadro cimen komponalt vonods hangszerekre
négyszolamu darabokat, melyek a basszuscontinuds, szigorti szerkesztési
elveken alapuld tridszonatabol alakultak ki. A négy vonds hangszerre
komponalt miivek Dél-Németorszdgban, Ausztriaban ¢s Bohémidban (a mai
Csehorszag) lettek elészor népszertiek, Fr. Aspelmayr,” K. Dittersdorf,* J.
B. Vanhal,” F. Gassmann,”® Fr. X. Richter és még Haydn is rengeteg
négyszolamu darabot irt, amiket altaldban divertimento-nak neveztek. Ezzel
a cimmel ,,ebben az iddben a hangszeres zenét jelolték altalaban, amibe
belefért a hangszerelés, a stilus és a karakter szamtalan variacidja.”” Az
1750-es és 1780-as évek zenei stilusanak minden vetiiletében, az altalanos
cimek, fogalmak és elgondoldsok terén fejlddés tapasztalhaté a konkrét
meghatarozasok igénye felé. A kompozicidk cimei atalakultak, partitarol és
divertimentorol a konkrétabb szonatara, kvartettre modosultak [...] sot,
minden mi majdnem miifajja valt dnmagéban. Nem az eldadok szamat
adtdk hozzd a cimhez, mint példdul Divertimento a3 vagy a4, hanem a
hangszerek szama hatdrozta meg azt, mint Trio, Kvartett vagy Kvintett.”*®
J. Webster szerint az 1750-80-as intervallumbdl szarmaz6 Divertimento a
quatro cimmel ellatott darabok mar minden értelemben vonodsnégyesnek

mondhatdk, a cimiik kivételével.”

»Ezek a korai vondsnégyesek
felépitésiikben, stilusukban nagyon sokfélék: F. X. Richter Op.5-6s hat
vonosnégyesbol allo sorozatdban (1765-67) a miivek harom tételesek,

Haydn Opl. és Op.2. ciklusdban (1757-62) o6t tétel szerepel, meniiettel a

> Georg Philipp TELEMANN 1681-1767

2 Franz ASPELMAYR 1728-1786

2 Karl DITTERSDORF 1739-1799

» Johann Baptist VANHAL 1739-1813

% Florian GASSMANN 1729-1774

?” GROVE MUSIC ONLINE: String quartet (utolsé megtekintés: 2014. januér 20.)

2 J. WEBSTER: Towards a History of Viennese Chamber Music in the Early Classical
Period (Journal of the American Musicological Society) 247. o.

¥ U.o0.248. 0.



masodik ¢és negyedik helyen. Az 1769-70-ben komponalt Op.9-es
kvartettekben sziiletik meg a négytételes forma.”*°

1772-ben, az Op.20-as, Nap-kvartettek sorozat keletkezése idején a
zenei klasszika kozos nyelvezete mar kialakult, a mannheimi mesterek,”' a
Bach fiak®™ és masok™ altal elinditott valtozas nyoman mar jo néhany
meghataroz6 mii jelzi a galans stilus térhoditasat. Ennek ellenére az 1770-es
évek elején a konzervativ stilus még stabilan tartja magat a bécsi udvarban,
ahol Ch. Burney* angol zenetudos napldja szerint ,,a szazad els6 felének,
Hindelnek,*® Fuxnak®® stilusat dvezi tisztelet.”’

Haydn, bécsi tartozkodasai idején gyakran felkereste baratjat,
F. Gassmann udvari muzsikust, akit II. Jozsef csaszar éppen ebben az
iddszakban az udvari zenemiitar — legnagyobbrészt barokk kottataranak —
rendszerezésével bizott meg. Feltehetden Haydn is attekinthette ezt a régi,
kontrapunktikus anyagot, és minden bizonnyal ez a magyarazata annak,
hogy az Op.20-as sorozat darabjainak szerkezete — a jol felismerhetd és
markénsan kifejezésre jutd haydn-i originalitas és sziporkdzo otletgazdagsag
ellenére, vagy inkabb a mellett — példaul a faga-findlékban a barokk
formakat idézi. Ha ugy tetszik, egyfajta tisztelgés a régi mesterek tudasa
elétt. Ennek egyik legékesebb jele, hogy a hat kvartett koziil haromnak
(Nr.2, Nr.5 és Nr.6) az utolso tétele fuga (,,a 4, a 2, a 3 soggetti”), s emellett
jol érzékelhetd, hogy az egész ciklus gazdag, eredeti és fantaziadus zenei
anyaga milyen tudatos ¢és szigort szabalyok szerint épitkezik. Ezekben az
években kvartett-komponalasi stilusara mar joval kevésbé jellemzé az elsd
hegedli dominancidja. Nem tudhatjuk, mikor keletkeztek a mannheimi

iskoldhoz tartozo Fr. X. Richter Op.5-0s vonosnégyesei és hogy Haydn

ismerte-e ezeket, de a kovetkezd (a Richter kvartettekre vonatkozd) idézet

% PANDI M.: Hangversenykalauz III. Kamaramiivek (Hataga Sip Alapitvany Budapest,
1995) 21.0.

3! Johann Wenzel Anton STAMITZ (1717-1757) és fiai: Anton (1750-1796) és Carl (1745-
1801)

32 Carl Philipp Emanuel (1714-1788) és Johann Christian BACH (1735-1782)

* Franz Xaver RICHTER, Frantisek BENDA 1709-1786

3% Charles BURNEY 1726-1814

3 Georg Friedrich HANDEL 1685-1759

3¢ Johann Joseph FUX 1660-1741

7 SOMFAI L.: Haydn: D-diir vonésnégyes Op.20. in A hét zenemiive (Zenemiikiado
Budapest 1975/2) 31.0.
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tokéletesen raillik az Op.20-as ciklusra is. ,,Ezekben a kvartettekben mar
jelentds kisérlet torténik a hangszerek egyenrangusaganak megvalositasara:
bar a gordonka még nem jatszik jelentds szolamot, a primhegedii
egyeduralméanak vége szakadt. Az j miifaj kereteiben mindamellett a régi
stilus egyes elemeit is megtartotta a zeneszerzd, erre mutatnak a
vonosnégyesek kontrapunktikus zarotételei.”®

Az Op.20-ban is tetten érhetjiik a ,,primhegedli egyeduralmanak vége
szakadésat,” hiszen amire eddig nem volt példa, a Nr.2-es C-dur kvartett

meglepd modon cselld széloval indul, rdadasul az elsé hegedli csak akkor

1ép be a hetedik iitemben, mikor a csell6 mar eljatszotta mondanivalojat.
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1. kottapélda

Az Op.33-at megel6z6 harom kvartett-ciklust attekintve néhany dolgot
szlikséges Osszefoglalnunk:
1. Ebben a harom sorozatban kristalyosodott ki végleg a négytételes:
gyors-lassi-meniiett-gyors mintat kovetd kvartett tipus, bar a mentiett

még sok esetben megeldzi a lassu tételt.

% PANDI M.: Hangversenykalauz III: Kamaramiivek (Hatagh Sip Alapitvany Budapest,
1995) 30. o.
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2. Ezekben az opuszokban az egyes darabokat Haydn még
Divertimento, illetve Divertimento a quatro cimmel adja kozre. Az
Op.33 lesz az els6 ciklus, melynek darabjait a szerzé kvartetteknek
nevezi mar emlitett hires ajanléleveleiben. Az Op.33 megjelenése
utan, illetve annak hatdsara keletkezett vonosnégyesek szerz6i mar
mind ugyanezzel a cimmel jelentetik meg miveiket, s ez — bar
kiilséségnek tlinik — ismét a sorozat miifajtorténeti jelentdségét huzza
ala.”

3. A harom sorozatban, de fdleg az Op.20-ban megtalalhatjuk
mindazokat a vonasokat, amelyek a miifaj kés6bbi jellemzdivé valtak:
megn6tt a milvek terjedelme, az expressziv elemek megjelenésével
érzelmesebb, kifejezdbb lett — eleinte a lasst tételek — késdbb az egész
mil hangvétele. Ez abban is megmutatkozik, hogy (amire korabbi
vonosnégyesekben nem volt példa) néhany tétel tempodjelzése nem
pusztan a tempd gyorsasdgira, de a zenei tartalom kifejezésére is
utasitast ad, példaul: Un poco adagio e affettuoso (kissé lassan és
erzelmesen, Op.20 Nr.4. D-dur, 2. tétel) vagy Affettuoso e sostenuto
(érzelmesen és visszatartva, Op.20 Nr.1. Esz-dur, 3. tétel) vagy szintén

a D-dur kvartettben: Menuet alla Zingarese, vagyis Ciganyos meniiett.

Megallapithatjuk tehat, hogy az 1770-es évekre Haydn hangszeres
zengjének stilusa mindamellett, hogy az allando kisérletezés kovetkeztében
jelentdsen valtozott, nagyfoki mesterségbeli tudasrol, a magabiztos ¢és
egyéni nyelvezet megszilardulasarél, kiapadhatatlan, eredeti zenei
otletgazdagsagrol tantiskodik. O maga igy nyilatkozik errél iddsebb kordban

életrajzirdjanak, Griesingernek:*® | Hercegem meg volt elégedve

¥ Az Op.33 egy Melk-ben 6rzott kéziratan a Divertimento a quatro cim olvashato, de a
szerz0 leveleiben leirt elnevezést mégis autentikusabbnak kell elfogadnunk.

M. HUSS: Joseph Haydn — Klassiker zwischen Barock und Biedermeier (Edition Roetzer
Eisenstadt, 1984) 96. o.
Georg August GRIESINGER (1769-1845) A Haydn kutatas fontos forrasa Griesinger
kovetségi tanacsosnak — Haydn idéskori baratjanak — visszaemlékezései, aki ,, a szasz
udvar diplomatéjaként tevékenykedett Bécsben, és 6sszekotoként miikodott Haydn és a
lipcsei Breitkopf & Hértel kiad6 kozott. Nem sokkal azutan, hogy 1799-ben Haydn-nal
megismerkedett, nekilatott talalkozasaik rendszeres feljegyzéséhez, melyeket késobb
felhasznalt biografiai értekezéséhez. Ez a konyv 1810-ben jelent meg Biographische
Notizen iiber J. Haydn cimmel.”
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munkaimmal, sikerem volt, mint a zenekar vezetdjének alkalmam volt
kisérletezni, megfigyelni, hogy mi fokozza és mi gyengiti a hatast, vagyis
javitani, potolni, tordlni és merni. A vilagtél el voltam szigetelve,
kornyezetemben senki sem tehetett onmagam irant kétkedévé, és nem

gyOtorhetett, igy aztan eredetivé kellett valnom.”*!

Az opera miifaj hatdsa

Miutén ,,Pompakedveld” Miklds herceg Eszterhdzan megvalositotta a
maga ,,Versailles”-4t, egyre inkdbb az opera keriilt érdeklddésének
kozéppontjaba. A hercegi csalad tagjai csak a téli honapokat toltotték
Bécsben, az év tobbi részében Eszterhazan, az Uj kastélyban tartdézkodtak,
ahol vendégeik ¢s sajat maguk szoérakoztatdsara szamos szini eldadast

rendeztek.

2. ké:Az eszterhazai kastély; B.G. Pesci olajfestmény, 1780.

1769-t61 a herceg valamennyi nyari szezonra szinhdzi egyiittest
szerzOdtetett. ,,1772 és 1777 kozott a Carl Wahr altal vezetett hires tarsulat
vert gyokeret Eszterhazan: elsdsorban vigjatékokat és mas szorakoztatd

darabokat adtak el6, de Shakespeare tragédidinak eldadasara is

* K. GEIRINGER: Joseph Haydn (Gondolat Kiadé Budapest, 1969) 61. o.
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vallalkoztak.”* 1777-t6l ez a tarsulat Pozsonyba szerz6dott, igy az 1778-as
évadban harom masik egyiittes szerepelt Eszterhazan. ,,Az évet a Pauli—
Mayer tarsulat inditotta, janudr 24-t6l marcius 3-ig Albert Bienfait-t és
Franz Christel-t szerzddtették, akik [masokkal egyiitt] Otszemélyes
pantomim-eléadasokat tartottak, és oktober 30-an kezdte el miikodését a
Franz Diwald tarsulat.”* Eleinte joval tobb prozai darab keriilt szinre, mint
opera, valoszinli, hogy egyes prozai darabokhoz Haydn komponalt
kisérézenét. Az operaeldadasok szdma azonban évrél-évre novekedett,
,haponta Uj — viszonylag sok egy- ¢és két-felvondsos — miivet allitottak
szinpadra. Pauli és Mayer nyolc honap alatt 130 el6adast rendeztek, és csak
11 darabot ismételtek meg. Diwald és egyiittese két honap alatt 50 darabot
adtak €ld és csak harmat jatszottak el kétszer.”** 1786-ban 124-125 eléadas
(kb. kétnaponta egy!) volt, ami jol demonstrdlja Miklés herceg
csillapithatatlan igényét a miifaj irant. Ilyen koriilmények kozott
természetesen lehetetlen lett volna, hogy valamennyi zenét Haydn
komponalja, ezért Bécsbdl és — kiillonbozd ligynokok révén — egész
Europabdl szerezték be az eldadandd operakat, melyeknek legnagyobb része
természetesen vigopera, opera buffa volt. J. Webster adatai szerint ,,1776 és
1790 kozétt 13 produkcidval Cimarosa® volt az a zeneszerzd, akitdl a
legtobb  operat  jatszottdk, 6t  kovette  sorrendben  Anfossi,*
Paisiello,*Sarti**és Haydn 7-7 darabbal, tovabbi 24 (!) szerzé pedig ennél
kevesebb bemutatoval.”* Ez az elképesztd szamadat nem csak az Esterhazy
hercegi udvar, hanem egész Eurdpa lelkesedését is tiikkrzi a miifaj irant.
Minden egyes Uj opera-bemutatoval kapcsolatos feladat — kottdk
beszerzése, masolésa, az énekesek €s a zenekar betanitasa, ha a sziikség ugy

hozta: athangszerelés, az eldadds vezénylése — Haydnra harult, sét a

2 J. WEBSTER- G- FEDER: Haydn élete és miivei (Rozsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
24.0.

 H. BELITSKA-SCHOLTZ: Die Theaterpflege der Fiirsten Esterhdzy, J. Haydn in seiner
Zeit (Edition Roetzer Eisenstadt, 1982) 245. o.

#“U.o0.245. 0.

* Domenico CIMAROSA 1749-1801

4 Pasquale ANFOSSI 1727-1797

47 Giovanni PAISIELLO 1740-1816

* Giuseppe SARTI 1729-1802

¥ J. WEBSTER- G. FEDER: Haydn élete és miivei (Rozsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
26. o.
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kosztiimok és szinpadi diszletek tervének kidolgozasdban is részt kellett
vennie. ,,Az 1776 és 1790 kozotti 15 évben Osszesen 88 operaprodukcidért
felelt ily modon, ami szinte teljes idejét lefoglalta. Csak késébb, mikor egy
szinpad-tervezOt ¢és egy librettistat is szerzddtettek, engedhette meg
maganak Haydn, hogy kizarolag zenei feladatokra koncentraljon. 1777 és
1783 kozott hat, vagyis évente egy sajat szinpadi miivet komponalt.”>
Ugyanebben az idészakban harom marionett-operat is irt, ezek sajnos
elvesztek az 1779-es tlizvészben. ,Csak csodalhatjuk Haydn
teljesitOképességét, hiszen ezzel egy idében [...] 30 szimfoniat, két tucat
vonosnégyest, valamint szamos zongoraszonatdt komponalt, és tanitotta
privat ndvendékeit, akik az immar vilaghiri komponista kedvéért utaztak
Eszterhazara. E nagylizem csticspontjat az 1786-os évben érte el, amikor
Haydn 125 el6adast vezetett — ma a legszorgalmasabb karmester is alig
tudna ezt a penzumot tulszarnyalni.””!

Mivel szinte minden idejét az operaval vald elfoglaltsag toltotte ki,
nem véletlen, hogy hangszeres zenéjében is érezhetd a szinpadi miifaj
hatasa. Az opera alapjat és Iényegét a dialégusok képezik, ezekbdl alakul,
formalodik a cselekmény, amiben minden szerepld jol érzékelhetd,
egymastol elkiilonithetd karakterrel rendelkezik: szerelmes ledny ¢és ifju,
gazdag, hdzasodni kivand, oregedd férfi, cserfes szobaldny, dlnok és gonosz
bajkeverd, stb. S bar az operak librettoéi gyakran egy-egy sikeres szindarab
alapjan késziiltek — tehat a két miifaj szinpadi kifejezésben egyenlonek
mondhat6, — mégis a zenei karakterdbrdzolds lehetOsége révén egy
tehetséges zeneszerzd az opera szerepldinek egyéni jellemét hihetetlen
moédon fel tudja erdsiteni. Hogy csak néhany példat emlitsiink: a tiszta
szerelem vagyakozasat lagy dallam ¢és konszonans harmoénidk, a gonosz
alnoksagot sotét tonusti hangszerelés, disszondns hangzatok kisérik. A
szinpadi tarsalgas hangszerekre atiiltetett valtozata jelenik meg az Op.20
Nr.2-es C-dur kvartett lassu tételében, melynek megszolaldsakor akar a

szinhazi nézotéren is érezhetné magat a hallgato.

>0 J. WEBSTER- G. FEDER: Haydn élete és miivei (Rozsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
26. 0.

> M. HUSS: Joseph Haydn — Klassiker zwischen Barock und Biedermeier (Edition Roetzer
Eisenstadt, 1984) 97-98. o.
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Az Adagio tempojelzésti tétel cime Capriccio, ami azt jelenti:
szeszély. Es valoban, a tétel nem szokvanyos lassutétel-forma, felépitése az
opera miifajahoz 4all kozel. A korabeli hangszeres kamarazenében szokatlan
moédon négyiitemes, forte, drdmai unisono-val kezdddik, hasonlé modon,

mint egy opera aria zenekari bevezetdje.

Capriccio

2. kottapélda

Ezutan a csell6 arioso-ja kdvetkezik — az indité unisono dallam immar
piano dinamikéval jelenik meg, — melyet a felsé szélamok harmoniai

egyenletesen liiktetd mozgéssal kisérnek.

3. kottapélda

A 9. iitemben indul az els6 hegedi recitativo-ja, melyet a tobbi szdlam

hol unisono csatlakozéssal, hol pedig harmoniai alatdmasztassal kommental.

4. kottapélda
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A tétel elsd fele (33 ilitem) tehat hii marad a Capriccio cimhez:
jellemzé ra a kiilonboz6 részek szeszélyes valtakozasa, a dallamok
elindulnak, de megtorpannak, sokszor nem az kovetkezik, amit varnank. A
34. iitemben viszont varatlanul egy gyonyorii, 12 iitemes szopran daria
bontakozik ki az elsé hegedii sz6lamban, melyet a masik harom jatékos
hangszerének kiilonb6z6 karakterével kisér: a masodik hegedli intim
ellenszolamot, a bracsa szextolds harmoniafelbontast, a csell6 pedig a

funkciok valtasat jelz6 basszushangokat jatszik.

5. kottapélda
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Ezt kovetden a tétel befejezéséig, az eddig hasznalt elemek valtogatjak

egymast: hegedi kadencia — recitativo,

6. kottapélda

Arioso a masodik hegedili szolamban,

7. kottapélda

és unisono menetek.

8. kottapélda
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Figyelemre méltdé még a darab lezarasa, illetve a kovetkezd tétellel

valo viszonya.

= ——
AN 10] PP [] 2
Siegue subito il Menwet
Menuet
Allegretto — —_— — e
@: ‘—’"‘—%E
et i P f——xf+3}

9. kottapélda

A Capriccio tétel hangneme c-moll, tehat a 63. iitem G-dur zérlata a ¢
alap tonalitas dominans hangneme, ily modon a zarlat nyitva marad. Az
azonnali folytatasra a szerzd irasban is utasit: ,,siegue subito il Menuet”,
azaz: ,rogton kovetkezik a mentiett.” (A mentiiett C-darban van, aminek a
G-dur zarlat szintén dominans hangneme.) Ez az eljards, amit korabban
vonosnégyesekben nem alkalmaztak, szintén a megndvekedett és intenziv
opera-komponalds hatasat jelzi. A korabeli lassu-gyors kétrészes opera-
illetve koncertaridkban a két rész kozott a legtobb esetben igy komponalja
meg az atmenetet a szerzo. Ime, egy példa: Lisetta aridja Haydn I mondo

della luna cimii operajabol. (Az aria elso fele Andante tempojelzésii.)

[Preste]

= r_ _-‘Y_':F.? =]

=SS =ico=c-=c=——--=2

lo ma-1i - ziain sen mnon ho: 80 - no

eee= = ie—— ===

10. kottapélda
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Ch. Rosen megallapitasa szerint ,,[Haydn] a vigoperai stilusb6l nem
formai szabadsagot meritett (éppen neki ezt nem kellett megtanulnia),
hanem a drdmai jelentés szolgalatanak a kiilonbdzé modjait sajatitotta el.”*
Megitélésem szerint Haydn-nak az opera mifajjal valo szoros kapcsolata az
egyik legfobb tényezd, ami az Op.33-as kvartettciklus uj és kiilonleges

stilusanak kialakulésat a leginkabb befolyasolta.

Az Op.33-as ciklus keletkezési koriilményei

1779 januarjanak els6é napjan Haydn 0j szerzddést kotott Esterhazy
Miklos herceggel, melyben mar nem szerepelt az a kordbbi tilalom, hogy
miiveit Onalléan értékesithesse, vagy mdas szdmara a herceg engedélye
nélkiill kompondlhasson. Az 1) szerz0dés megkdtése valoszinlileg
kapcsolatban van azzal a ténnyel, hogy 1778-ban Ausztridban az Artaria és
Téarsa cég, amely eddig féleg miikereskedelemmel ¢és térképészettel
foglalkozott, elinditotta tevékenységét a kottanyomtatas terén is. Haydn elso
mive, mely a kiadondl 1780 éprilisaban jelent meg, egy hat darabbol allo
billentylis-szonata sorozat, melyet a kivaldan zongorazd testvérparnak,
Katharina és Marianna Auenbruggernek dedikalt. Ezt koveten, az 1780-as
években egymads utan jelentek meg Haydn miivei nyomtatasban, hatalmas
sikert aratva Bécsben ¢és Eurdpa szamos nagy varosaban. 1781 oktoberében,
majdnem tiz esztendds sziinet utan (1772-ben keletkezett az Op.20-as
kvartett sorozat) komponalt négy vondsnégyest, amit rogton felajanlott bécsi
kiadojanak, az olasz szarmazasti August Artaridnak, majd december elejére
kiegészitette tovabbi két darabbal a sorozatot, hogy az a kor szokésainak
megfelelden teljes legyen.” 1782 januarjaban ismét eladta a miiveket,
ezattal J. J. Hummelnek,™* aki Berlinben és Amszterdamban foglalkozott

kottakiadassal.>

32 CH. ROSEN: 4 klasszikus stilus (Zenemikiado Budapest, 1977) 167.0.

53 J. HAYDN: Gesammelte Briefe und Aufzeichnungen (Dénes Bartha: Kassel, 1965) 38a
levél

% Johann Julius HUMMEL 1728-1798

> CH. HEITMANN: Preface in J. Haydn: Streichquartette opus 33 (G. Henle Verlag
Miinchen, 2009) VI. old.
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Az 1780-as évekre Haydn mar Eurdpa-szerte ismert zeneszerzo,
szamithat r4, hogy barmely kiadd szivesen megjelenteti Gj miivét. O
azonban nem elégszik meg azzal, hogy Artaridnak, eddigi bécsi kiaddjanak,
¢s Hummelnek eladja a kvartetteket, hanem azoknak kézirdssal masolt
példanyait kozvetleniil is felajanlja kiilonféle ismert zenerajongodknak és
mecénasoknak, példanyonként hat dukatért.

A december 3-i datummal keltezett levelekbdl, — melyeknek csak az
alairasa szarmazik Haydntol, a tobbi részét egy munkatarsa irhatta, — kett6t
ismeriink: az egyiket Ottingen-Wallenstein hercegnek kiildte, a mésikat J. C.
Lavater™ tudds ironak Svajcba: ,,Mint a zenemiivészet magas partfogdjanak
¢s szakértdjének, batorkodom egészen 1j kvartettjeimet 2 hegediire, bracsara
¢s koncertdlo gordonkéara, hercegi Foméltésagodnak eldjegyzésre
felajanlani, tisztan masolt kéziratban, 6 dukatért. Ezeket egyfajta egészen 1j,
kiilonleges stilusban irtam, miutan 10 éve nem irtam mar ilyesmit. A magas
kiilfoldi eléfizetd urak megkapjak példanyaikat, mieldtt itt Bécsben
kézreadom azokat. Magamat magas joindulataba ajanlva, kegyes
hozzéjarulasanak reményében maradok a legmélyebb tisztelettel...””’ Ezen
a napon nyolc-kilenc hasonlo6 szévegii levelet kiildhetett el, mert 6tven dukat
joggal remélt 6sszeg elvesztését panaszolja fel kiaddjanak, Artaridnak 1782.
januar 4-én keltezett levelében.>®

Révész Dorrit ugy gondolja, ,Haydn decemberben, szoéban
allapodhatott meg Artaridval, hogy a nyomtatott kiadassal varakozik, mig a
netan jelentkezd elofizetok igényeit Haydn kéziratos masolatokkal
kielégiti.”” J. Webster szerint ,,Artaria valdsziniileg nem tudhatott arrol,
hogy Haydn 6nalldan is értékesiteni kezdi miiveit, igy jo lizletember révén,
nem varakozott sokd és hamarosan, mar 1781. december 29-én hirdetni
kezdte a Wiener Zeitung-ban, négy guldenes aron Haydn 0 kvartettjeit,

¢éspedig azzal a megjegyzéssel, hogy azokat négy hét alatt kozrebocsatja.

36 Johann Caspar LAVATER 1741-1801

7 SOMFAI L.: Joseph Haydn élete képekben és dokumentumokban (Zenemiikiadd
Budapest, 1977) 85. o.

¥ SOMFAI L.: Haydn vonésnégyesek Op.33 Nos.1-6, Hob:37-42 (Hungaroton SLPX
11887-89, 1979)

% BARTHA D.-REVESZ D.: Joseph Haydn élete dokumentumokban (Eurépa Konyvkiado
Budapest, 2008) 67. o.
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Ezzel persze joforman lehetetlenné tette Haydn maganvallalkozasat: a
kéziratos masolt példanyok arusitasat.”® Januar 4-én kelt levelében Haydn a
remélt haszon elvesztése miatt felhaborodottan tdmad Artaridnak, még azt a
mondatot is leirja, hogy ,e Iépése lehetetlenné¢ teszi tovabbi iizleti
kapcsolatainkat.”®' Két hét mulva, januar 20-4n mar baratsagosabb hangot it
meg, ligyes diplomaciai érzékkel igyekszik kiengesztelni a kiadot, akit
,»Kivaltképp nagyra becsiilt Nemzetes Uram”-nak szolit (az el6zd levél
megszolitdsa csupan ,,Monsieur!”).

,lgen banom, hogy onnek kiildott utolso levelem irasakor ugy fejembe
szallt a vér. Nem kevésbé remélem, hogy jo baratok maradunk. Annyi
bizonyos, hogy kvartettjeimet kinyomtatds végett adtam 4t Onnek, de
eszembe se jutott, hogy On ezt az ujsdgban rogvest kozhirré teszi. Most mar
igy esett, maskor mindketten dvatosabbak lesziink...”*

Egy késobbi levél tanusaga szerint igy is 16 kéziratos példany talalt
gazdara igen rovid id6 alatt, ami a kvartettek hihetetlen népszertiségét
mutatja.

A sorozat elnevezései koziil
egyik sem Haydntdl szarmazik. A
, Hajadon (Jungfern) kvartettek” cim
J. J. Hummel 1782-es amszterdami
kiadasanak cimlapjan levé allegorikus
ndalak nyoman keletkezett; a ,, Gli
scherzi” a  meniettek  scherzo
elnevezésére utal, amit itt el6szor

alkalmaz a szerz6; az ,Orosz

kvartettek” nevet pedig az eredeti

3. kép: az Op.33-as vondsnégyesek
1782-es amszterdami kiadaséanak ajanlasa alapjan —,Dedies au gran Duc
cimlapja

kiadds egy késObbi megjelenésének

de Russie” — kezdték hasznalni.

8 J. WEBSTER-G. FEDER: Haydn élete és miivei (Rozsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
29. 0.

8 BARTHA D.-REVESZ D.: Joseph Haydn élete dokumentumokban (Eurépa Kényvkiado
Budapest, 2008) 67. o.

2 U.0. 69. 0.
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Ez valosziniileg azzal a koncerttel fiigg 0ssze, amit 1781 karacsonyanak elsé
iinnepnapjan Pal orosz nagyherceg, (akit 1797-ben 1 Pal néven carra
koronaztak) és felsége, Maria Fedorovna tiszteletére, a csdszari csalad
jelenlétében rendeztek meg Bécsben, és ahol Haydn koncertmestere, Luigi
Tomasini, a kvartett-szerz6ként is rangos Franz Aspelmayr, valamint
Thaddeus Huber ¢és Haydn csellistainak egyike, Joseph Franz Weigl adtak

eld a mivet.

Gh o ‘
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4. kép: Pal orosz nagyherceg és Maria Fedorovna

A forrasok kiilonboz6 elnevezéseket hasznalnak az Op.33-as sorozat
mifaji meghatdrozasara is. A melki kéziratban a Divertimento a quatro, az
eredeti Artaria kiadasban a Quatour, elnevezés szerepel, Haydn maga pedig

a kvartetten vagy a gadro nevet hasznalja leveleiben.®

% CH. HEITMANN: Preface in J. Haydn: Streichquartetten opus 33 (G. Henle Verlag,
Miinchen, 2009) VL. old.
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A ciklus felépitese

Az Op.33-as sorozatot szemiigyre véve érdemes a nagy formatdl a
kisebbek fel¢ haladni, hogy szerkezetét teljesen megérthessiik. Tekintsiik at
el0szor az egyes miivek egymashoz vald viszonyat a sorozaton beliil.
Somfai Laszl6 szerint a ,,tudatos rend” paratlanul ritka jelensége figyelhetd
meg az Op. 33-as ciklus felépitésében. ,,Magasrendii alkotdi tudatossag
kiilsé jele az a szinte mértani pontossaggal eltervezett arany-egyensuly,
amelyet a négy tétel sorrend-, tempo-, tonalitds-, metrum-osszefiiggése
kifejez, amelynek sokoldali rendje semmi esetre sem lehet véletlen.”®

Autograf 1étezésér6l nem tudunk, igy nincs Haydntdl szarmazo
vilagos utasitdsunk a kvartettek egymast kovetd sorrendjére vonatkozoan.
Az eredeti, Artaria féle kiadasban a kvartettek a kovetkezd sorban kovetik
egymast: G-dur, Esz-dar, h-moll, C-dar, D-dar és B-dur. 1. Pleyel,* aki
személyesen is ismerte Haydnt, egy masik elgondolas szerint allitotta sorba
a kvartetteket az 1801-ben megjelent parizsi Sieber® kiadds nyoman:
h-moll, Esz-dGr, C-dur, B-dar, G-dur és D-dur. A. van Hoboken®
Katalogusaban is ebben a sorrendben szdmozza meg a darabokat,
III: 37-42-ig. L. Finscher szerint igy a ciklus teljesen vilagos rend szerint két

csoportra tagolhato.

h-moll  Allegro moderato SCHERZO Andante Finale
4/4 Allegro di molto D-dur, 6/8 Presto, 2/4
Esz-dir Allegro moderato SCHERZO Largo Finale
4/4 Allegro B-dur, 3/4 Presto, 6/8
C-dur  Allegro moderato SCHERZO Adagio Finale
4/4 Allegretto F-dur, 3/4 Presto, 2/4
B-dur Allegro moderato SCHERZO Largo Finale
4/4 Allegretto Esz-dur, 3/4 Presto, 2/4
G-dar Vivace assai Largo cantabile SCHERZO Finale
2/4 g-moll, 4/4 Allegro Allegretto, 6/8
D-dur Vivace assai Andante SCHERZO Finale
6/8 d-moll, 4/4 Allegretto Allegretto 2/4%

% SOMFAI L.: 4 klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vonoésnégyeseiben in
Zenetudomanyi tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiad6é Budapest, 1960) 352.0.

% Jgnaz Joseph Camille PLEYEL 1757-1831

% Georges-Julien SIEBER 1775-1847

7 Antony van HOBOKEN 1887-1983

% L. FINSCHER: Joseph Haydn und seine Zeit (Laaber Verlag Laaber, 2000) 409. o.
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A tablazatbol az alabbi tempd-, hangnem-, és ritmikai Osszefiiggések,
szabalyszertiségek figyelhetok meg. ,,Tempd: ha az elsé tétel nagyobb
terjedelmi, 4/4-es Allegro moderato, akkor utdna pihentetésként Scherzo
kovetkezik, ha azonban az elsé tétel Vivace assai tempoju, akkor utana
masodik tételként 4/4-es lassu tétel all. Abban az esetben, ha a lassu tétel all
a harmadik helyen, az utolso tétel mindig Presto. Azoknak a zardtételeknek,
melyek el6tt Scherzo all, a tempoja csak allegro.

Tonalitds: ha a lassu tétel az alaphangnemhez egészen kozeli
tonalitasti, vagyis dar vagy moll varidns-hangnemt, akkor a lasst tétel
kovetkezik az elsé utdn. Ha tavolabbi, rokon hangnemiir6l van szd, akkor a
lassu tétel a harmadik helyre kertil.

Ritmika: azok a lassu tételek, amelyek a harmadik helyre keriilnek,
tehat a kozonség mar faradtabb hallgatasukkor, élénkebb iitemfajtaban
allnak: 6/8, 3/4 stb. Azok a lassu tételek, melyek masodik helyen csendiilnek
fel, tehat a gyorsabb, vivace assai tempojelzésii tétel utan kovetkeznek,
4/4-es metrumuak.”®

A tételsorrendek szempontjabol okvetleniil logikusabb Pleyel és
Hoboken jegyzékének elrendezése, mint az eredeti Artaria kiadas sorrendje.
Az elsd tétel — mindig az adott kvartett intellektudlisan legérdekesebb,
leghosszabb [élegzetvételli darabja, ,,a szellemes ¢és oOtletekben gazdag

9970

miivészi kidolgozottsdg bemutatdsa,”” — mind a hat vonosnégyes esetében

szonataformaban irodott. A lassutételek — ,,a szenvedélyek és érzelmek
megvalositoi,””' — valtozatos formajuak, a meniiettek helyét felvaltjak a
scherzo elnevezésii tételek, ,,az elemi és tarsasagi tanckarakterek stilizalt
megjelenit6i.”” A zarotételekben pedig megjelenik a Haydn altal késébb
nagy elOszeretettel alkalmazott, eddig alig hasznalt rondo-forma (Esz-dur,
C-dur, B-dur kvartettek zarotételei), az eddig zarotételként nem alkalmazott
szonata-forma, variacio ¢€s kettds-variacié (h-moll, G-dar, D-dur kvartettek

zarotételei). ,,A két utolsd miiben a saroktételek litemmutatdi komplementer

% SOMFAI L.: 4 bécsi klasszicizmus elSfutarai, Haydn in Zenetiorténeti és Esztétikai
Akadémia, Eurdpa zenéje I. (Népmiivelési Intézet Budapest, 1961) 50. o.

0 L. FINSCHER: Joseph Haydn und seine Zeit (Laaber Verlag Laaber, 2000) 410.0.

U.0.410. o.

2 L. FINSCHER: Joseph Haydn und seine Zeit (Laaber Verlag Laaber, 2000) 410. o.
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helyezkednek el, tehat a G-dur kvartett elsé tételét 2/4-es, az utolso tételét
6/8-0s metrumban komponélta Haydn, mig a D-dur mi elsd tétele 6/8-ban,
zéarotétele pedig 2/4-es metrumban 411”7

Szabolcsi Bence igy ir az Op. 33 felépitésérol: ,,A vondsnégyes
egyensulya két stilaris pilléren nyugodott: a tartalmi rend és a szovésmod
aranyos rendjén. A mérsékelten mozgalmasat folytatni a nyugodtan
szemléloddvel, feloldani tdncszerli likktetésbe s végiil radupldzni a még-
mozgalmasabbal: ime, a klasszikus vondsnégyes — vagy szimfonia —
mozgasszkémaja (amely persze modosulhatott a belsd tételek sorrendi
cseréjével.)”™

Somfai Laszlo szerint ,,félreérthetetleniil azzal a tudatos torekvéssel
allunk szemben, hogy a mili egymast kovetd tételei a hallgatd éberségét
maximalisan fel tudjak fokozni, hogy az teljes koncentraltsdggal tudja
végighallgatni a kompozicidt. Ez egyben zeneszerz6i magatartas is, abszolut
tokéletességre valo torekvést is jelent.””

»[Haydn] miiveinek bels§ ardnya megteremti a ,klasszikus”
épitkezést, harmoniavilaga egyre logikusabb [...], excentricizmusa

megtartotta eredeti jellegét, de olyan egységes, nagyszabasu koncepcidt

oltott, amilyenrdl az 1760-as évek zeneszerz6i nem is almodtak.”’

L. FINSCHER: Joseph Haydn und seine Zeit (Laaber Verlag Laaber, 2000) 410. o.

" SZABOLCSI B: Haydn, a j6vé zenésze: Az utolsé vonésnégyesek in Zenetudomanyi
tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiad6 Budapest, 1960) 47. o.

7 SOMFALI L.: 4 bécsi klasszicizmus eldfutdrai, Haydn in Zenetorténeti és Esztétikai
Akadémia, Europa zenéje 1. (Népmuvelési Intézet Budapest, 1961) 50. o.

6 CH. ROSEN: 4 klasszikus stilus (Zenemiikiado Budapest, 1977) 156. o.

26



Miielemzesek

Elso tételek

Vizsgéalodasunkat az elsd tételek elemzésével kezdjiik. Bar mind a hat
tétel szondta formaban irddott, mégis sziikségesnek latszik egyenként
megvizsgalni 6ket, mert ez a nagyszabasu forma kinalja a szerz6 szamara a
legvaltozatosabb lehetdségeket a kiilonféle zenei otletek kibontasara.

A miivek sorrendjét illetden az elemzés soran a G. Henle Verlag,
Miinchen 2009 kiadast kovettem. Ennek alapjan az egyes kvartettek az elsd,
Artaria kiadas - szerinti sorrendben kdvetik egymast, de a cimben a londoni,
Pleyel-féle szamozast is feltliintettem. A kottapéldak szintén a Henle-

kiadasbol valok.

G-dur kvartett, Nr.5 1. Vivace assai

A f6téma, mely a harmadik {itemben indul, szabalyos, kétszer
négylitemes periddus, harmoéniai aldtdmasztdsa is szinte kozhelyszerlien
egyszerl: elsd két iitem I fok, 3-4. {item V fok, utana ilitemenként: VI-IV-
V7-I fok.

A szerkesztés is egyszerli: a két hangszerpar (I-II hegedi illetve
bracsa-cselld) négy iitemig parhuzamosan mozog, utina konnyedén

imitaljak egymast.
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11. kottapélda
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Ha a tétel valoban igy kezdddne, nem is lenne benne semmi

rendkiviili, Haydn tételinditasa azonban rogton meghokkenti a hallgatot:

ay Vivace assai
G o

A planissimo

12. kottapélda

Mi is torténik valdjaban? A G-dur alaphangnemhez képest két
harmoniat, egy dominansszeptimet és egy elsd fokot hallunk.” Ez a
harmoniai 1épés és azok dallami 6sszek6tdé motivuma megegyezik a fétéma
utols6 két iitemének anyagaval (lasd: 11. kottapélda). Ez a kis kétiitemes
motivum a szerz6é altal eldirtan pianissimo hangzik fel, s mire a hallgato
felocsudik meglepetésébdl, poco forte indul a f6téma.

,Mindenféle beszéd, eldadas sikerének els0 mozzanata a cim, az
inditds.”™ Ez a frappans, merész, meghokkentd inditas eleve felkelti a
hallgat6 érdeklddését, hiszen nem azt hallja, amit var. Ez a kis motivum még
kétszer jelenik meg a tétel folyaman a legvératlanabb pillanatban, célja
mindig a hallgaté figyelmének ébrentartasa.

A fétémat egy szokatlanul hosszu, 14 litemes zenei anyag koveti:
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13. kottapélda

srer

A 19. szazadi romantikus szerzok, kiilondsen Schumann nagyon kedvelte az ilyen ,,in
medias res” inditast.
® BENCEDY I.: Retorika (Tinta Kényvkiado Budapest, 2010) 23.0.
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Szerkezete annyira aszimmetrikus — tele varatlan szlkitésekkel és
bovitésekkel (2+2+1+1+3+1+1+3 {item) —, hogy mar szinte szabalyosnak
tlinik. A hosszu atvezetéssel Haydn addig csigdzza érdeklddésiinket, mig
kideriil, hogy nem is 0ij anyagot vezetett be, hiszen utdna megint a f6téma
csendiil fel, csak most tag szerkesztésben harmonizalva.

A 25. ltemtdl ismét felhangzik a fétéma ¢€s a mar ismert
aszimmetrikus, immar 16 ilitemesre bdviilt atvezetd rész, mely utdn végre
megjelenik a melléktéma, mely egyszeri harmonidival, lagy, melodikus

karakterével igazi ellentéte a fotémanak.
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14. kottapélda
A meglepetés itt sem marad el, hiszen a melléktéma els6é nyolc liteme
és az azt kovetd atvezetés merész harmoniamenete utan a melléktéma

helyett megint a f6témat halljuk, de most piano dinamikéval.
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15. kottapélda

13 ltemen keresztiil tart ez a halk, a f6téma motivum-toredékeire
épiild - ekdzben e-mollba modulalo - varakoztatas, s ekkor a legvaratlanabb
pillanatban szinte belehasit fortissimo egy B-dar szext hangzat, s ez modulal
at az elézményekhez képest rovid zarlathoz.

Ezek a wvaratlan effektusok, mint mar korabban utaltunk ra,

nyilvanval6an az opera miifaj hatdsanak koszonhetok.
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16. kottapélda

A tanulményainkbol ismert, varakozasunknak megfeleld zarotéma itt

hidnyzik, helyén egy hatiitemes harméniamenetet hallunk, mely el6késziti a

visszatérést:
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17. kottapélda

A kidolgozasi szakasz tag lehetOséget nyujt a szerzének arra, hogy az
expozicidban hasznalt négy kiillonb6z6 zenei anyagot szabadon varidlja. Ez
onmagaban is elegendd lenne, hogy varatlan fordulatokkal lepje meg a
hallgatét, Haydn azonban még a maga kordban szokatlanul merész

modulaciokkal is fokozza a meglepetést, ime két példa:
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18. kottapélda
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19. kottapélda

A tétel valamennyi sziporkazoéan szellemes, kifinomult izléssel
megoldott merész ujdonsagat lehetetlen felsorolni, még harom részletet

azonban vizsgaljunk meg. Az elsé a visszatérés elokészitése:
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20. kottapélda

Lathatjuk, hogy Haydn a 170. {itemtdl az expozicid zardé-motivumat
hasznalja fel. Ez a piano dinamikaju kétszer négy iitem Onmagaban is
meglepd modulacidkkal éri el a kivant hangnemet, de a negyedik iitem utan
beiktatott majdnem két teljes iitemnyi sziinet (174-175. taktus) csak tovabb
fokozza a varakozast. A masodik négy iitem elhangzédsa utan ismét két teljes
taktus sziinet kdvetkezik, s a hallgatd most mar teljesen biztos abban, hogy
megérkeztiink a fétémahoz. Ehelyett azonban pianissimo dinamikéaval
megint a tételt inditd tématoredék hangzik fel, s csak ezutan indul Gjra a

fotéma.
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A kovetkezd egy szokatlan, szinte Schubertig eléremutatd
hangnemvaltas. A szituacié ugyanaz, mint az expozicid 78. iitemében (16.
kottapélda): az elézmény ismét a f6téma toredékét felhasznald nyolcad
liiktetés piano dinamikaban, majd a G-durt elékészitd késleltetett domindns-
szeptim zarlat, mely utdn G-dur helyett — forte utasitidssal — egy varatlan

Esz-dur akkord kovetkezik.
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21. kottapélda

A tétel utolsd 16 iitemében a két hegedli finoman liiktetd, ereszkedd
tercmenete alatt a bracsa és a cselld felvaltva idézi a f6téma zard motivumat,
mig végil megérkeznek az alaphangnemre. Itt még egy meglepetés
kovetkezik: ismét elhangzik pianissimo a tételt indit6 motivum toredék,
majd ugyanaz, szinte még halkabban, unisono. Ha ezutdn ismétlés
kovetkezik, ugy ez a zarlat megegyezik a tétel inditasaval, tehat organikusan
illeszkedik a zenei folyamatba, ha ellenben a darab lezarul, ugy a zarlat
nyitva hagyja a tételt, ami ugyanugy a semmibe szall, ahogyan az elején a

semmib6l érkezett.
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22. kottapélda
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Esz-dur kvartett, Nr.2. I. Allegro moderato

A tétel elhangzasa utan a hallgatonak egyértelmiien és megnyugtatéan
az az érzése, hogy egy szabdlyos szondta formaju tételt hallott. A darabban a
szonata format jellemzdé harmoniai rend valdban az ezekre az évekre
kialakult szabalyok szerint éptil fel. Itt most sziikséges felidézniink Ch.
Rosen leirasat a szonata formardl, mert altalanos megallapitasai az Op.33-as
sorozat mas darabjaira is érvényesek lesznek: , A tétel a keretet és a
mindenkori alapot adé pontos tempd és tonalitds meghatarozasaval indul.
Az els0 szakasz, az expozicid két eseményt tartalmaz: a dominansba torténd
moduléciot és a végsé domindns kadenciat [...] Ezeket az eseményeket a
szerzd szandékainak megfeleld szdmu dallam kisérheti. A masodik
szakaszbol szintén két esemény emelkedik ki: az alaphangnemhez valo
9979

visszatérés és a tételt zard kadencia.

Az Esz-dur kvartett elsd tétele valojaban egyetlen témara épiil fel:

oy Allegro moderato
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23. kottapélda

Ez a négyliitemes, cantabile, pastoral jellegli dallam — a maga egyszerti
vonalaval és a legegyszeribb harmoéniai aldtdmasztassal — uralja az egész
tételt. A kovetkezd rész is kizdrdlag a téma nyolcad-két tizenhatod

motivumat hasznalja.
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24. kottapélda

" CH. ROSEN: 4 klasszikus stilus (Zenemiikiado Budapest, 1977) 138-139. o.
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Ezutan ismét elhangzik a téma valtozatlan formaban, majd egy
atvezetd rész kovetkezik, ami szintén ugyanazokbol a zenei motivumokbol

épitkezik.

25. kottapélda

A dominans (B-dir) hangnemben jelentkezd anyag fogalmaink szerint

nem nevezhetd melléktémanak:
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26. kottapélda
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Az elsé két litem a maga nyolcad liiktetésével, a két hegedliben a
fotéma ritmusat idéz6 motivumaval ki sem mozdul a dominans hangnembdl,
a 23. itemben induld elséhegedli sz6l6 sem nevezhetd dallamnak, mint
ahogy a 25-26-27. iitemek koloratirdja sem. A zenei teriilet harmoniai
funkcidja egyértelmtien a dominans hangnem megerdsitése. Az expoziciot

lezar6 négy iitem is burkolatlanul a fétéma motivikajat és ritmusat idézi:

27. kottapélda

A viszonylag hosszl kidolgozasi rész sem hoz 01j anyagot, a szerzd a
fotéma ritmus-toredékeib6dl valtozatos, modulacidokban, harmoéniakban és

ritmusjatékokban gazdag zenei teriiletet alkot.
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28. kottapélda
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A tétel befejezése is ugyanazzal a patoszmentes, jovidlis hangvétellel

torténik, amit mar az elso rész végén is hallottunk.
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29. kottapélda

A lényegében lirikus hangvételll tétel felépitése pontosan megfelel a
szonataforma kovetelményeinek, monotematikus zenei anyaga azonban
szabad, szinte improvizativ, melyben a statikus ¢és dinamikus részek

valtogatjak egymast.

h-moll kvartett, Nr.1. 1. Allegro moderato

Az Esz-dur kvartett elemzésekor mar idéztiik Ch. Rosen altaldnos
definiciojat a klasszikus szondtaformara vonatkozoan, s az ott
megfogalmazottak tokéletesen illenek a h-moll kvartett nyito tételére is, egy
mondatot kivéve: ,.ezeket az eseményeket a szerzd szdndékainak megfeleld
szami dallam kisérheti.” Az Esz-dir vondsnégyes elsdé tételének
kiilonlegessége, hogy egyetlen négylitemes melddia dallam- ¢és
ritmustoredékeibdl épitkezik.

A h-moll vondsnégyes elsd tételében Haydn ezt még tovabb redukalja:
a darab folyaman egyetlen osszefiiggd dallam sem bukkan fel. A tételt
jellemzé melodika mesteri ardany- ¢€s formaérzékkel, mozaikszeriien
Osszeillesztett, kiilonb6z6 karakterti dallam-motivumok 0Osszessége. Ch.
Rosen szavait haszndlva: ,az eseményeket a szerzé szandékainak

megfeleléen” ebben a tételben négy dallam-motivum kiséri.
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Allegro moderato
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30. kottapélda

a masodik:

a harmadik:
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32. kottapélda

¢és a negyedik, mely a prim hegedli szolamban lényegében az elsd

motivum folytatdsa, de kés6bb — mint latni fogjuk — 6nallé szerepet is kap:
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33. kottapélda
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Haydn ezeknek a zenei motivumoknak és 0sszekotd anyagoknak a
kombinalasaval alakitja ki azokat a Ch. Rosen altal emlitett harmoniai
terlileteket, melyek a szonataformat jellemzik. A tétel els6 két iiteme maris
egy igazi harmdniai meglepetés, ugyanis az elsé hegedii dallam-motivumat
a masodik hegedii nyolcad hangjai kisérik, &m a ketté Osszhangzasabol
inkabb D-duar, mint h-moll tonalitas hallhat6 ki. Ennek oka, hogy a masodik

iitemben az elsé hegedii — hangsiilyos helyen, a masodik iitésre — egy A

hangot jatszik.
Allegro moderato
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34. kottapélda
A masodik iitem kozepén a szekund hegedi a méasodik G hang utan
nem A, hanem Fisz hangra 1ép, ezzel h-moll felé forditva mégis a tonalitast,
¢s a csatlakoz6 masik két szélam mindjart meg is erdsiti a h-moll

alaphangnemet.
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35. kottapélda

A cselld szélam haromszor megismételt motivumanak A hangja
mindannyiszor surlodik, — elébb a bracsa, majd az elsd hegedii — Aisz
hangjaval, ezzel mintegy tovabb lebegtetve a tonalitast. A csellot kisérd
masik harom szoélam staccato nyolcad hangjai hangmagassagban ¢€s
dinamikdban egyarant emelkednek, majd fokozatosan dallamma valnak a
negyedik iitem végére. , Lehetetlen megallapitani, hogy a 3-4. iitemben a

hegedii hol veszi 4t a fOszerepet, és a cselld hol 1ép aldrendelt helyzetbe,
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hiszen a zenei anyag oszthatatlan egységet alkot. Minddssze az nyilvanvalg,
hogy a harmadik iitemben a hegedli kiséretként indul, és a negyedik
iitemben mint dallam zar le. Eléttiink all a klasszikus kontrapunkt igazi
megvalosulasa.”®® Az 6todik taktusban a hangszerek egymas utan lépnek be,
felépitve egy masodik foku kvintszext harmoéniat, mely végre megerdsiti az
alaphangnemet, ugyanazt a nyolcad liikktetést idézve, melyet mar a harmadik

utemben hallottunk.

36. kottapélda

Az els6 két iitem taldnyos harmonizalasat Haydn a tétel folyaman még
kétszer, de mas-mds féle modon teszi egyértelmiivé. Kihasznalva, hogy
maga a dallam mindkét hangnemben értelmezhetd, az expozicié dominans
teriiletének elején elészor D-durban mutatja be. Ez ismét varatlan fordulat,
hiszen a témat megel6z6 domindns zarlat utdn a hallgato h-mollt és nem

D-duart varna.

37. kottapélda

8% CH. ROSEN: 4 klasszikus stilus (Zenemiikiado Budapest, 1977) 163. o.
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A visszatérés pillanatdban pedig ugyanezt a hegedii melodiat mar két
hangszer kiséri, a masodik hegedii Aisz hangjaval egyértelmiivé téve a

h-moll tonalitast.

ﬁ

i

38. kottapélda

A visszatérés elsd négy iiteme szinte hangrol-hangra megegyezik a
tétel elsé négy iitemével, a folytatasban azonban a két-nyolcados imitald
motivum — a piano alapdinamikdhoz képest — forte dinamikdval szinte

berobban a hangzasba.

39. kottapélda
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Négy titemen keresztiil azonos modon — halkan elékészitve két forte
hangzat — valtoznak a harmonidk, fokozatosan bevezetve a 72. {item h-moll
indulasat megel6zd zarlatot, sot az utolso két litemben még tovabb redukalja
a mozgast a két-nyolcados motivumra, meredeken zuhand, forte — piano —
pianissimo dinamikaval. Elképesztden erds és dramai hatés!

Még egy részletet érdemes megemliteni a tételbdl, amely a hangzés
szempontjabodl figyelemre méltod. A kidolgozasi rész 7. litemétdl kezdve a
primhegedli tizenhatod figurdcidja és a tobbi szélam homofén liiktetése
egyértelmiien egy barokk concerto hangzasat idézi, bizonyitva, hogy Haydn
mindig Ujat keres6 mivészetébe milyen szervesen tud beilleszkedni az

el6zd, barokk kor zenei nyelvezete és hangzasvilaga is.

40. kottapélda
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C-dur kvartett, Nr.3. 1. Allegro moderato

Korabban mar idéztiik azt a retorikai tételt, miszerint a jo inditds az
eldadas (beszéd, szindarab, zenemi) sikerének els6 mozzanata. A C-dur

kvartett indulasanal meghokkentobbet aligha lehet elképzelni:

‘o Allegro moderato_ — )
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41. kottapélda

Mi is torténik valdjaban? Elindul két hang staccato, nyolcad
liiktetéssel, piano dinamikaban. A helyzet annyira halk és statikus, hogy a
hallgatonak szinte elére kell d6lni, hogy halljon valamit: figyelme rogton
fogva van. A masodik {itemben csatlakozik egy harmadik hang, ez 0j szin,
de lényegében még mindig nem torténik semmi, a varakozas tovabb fesziil.
A harmadik {itemben mindhdrom hangszer hirtelen erdsiteni kezdi a
hangerét. Ez a crescendo még tovabb csigadzza a fesziiltséget, éreztetvén,
hogy most mar valami torténni fog, s valoban, a negyedik iitemben — a
cselld csatlakozdsa utdn — mind a négy hangszer forte dinamikan kezd
jatszani, és megerdsiti a C-dir hangnemet.

A szbélamvezetések is érdekesek: a negyedik iitem tag fekvésbdl indul
(tutti orkesztralis hatas) a két kozépszolam végig kozépfekvésben marad, &m
az elsé hegedll virtu6z anyaga két taktus alatt két oktdvot zuhan, mig a
cselld szolam két oktavot emelkedik, s igy a négy hangszer a hatodik
iitemben sziik fekvésben, de forte dinamikéban zar. Utana fél iitem teljes

csend!
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A kovetkezd hat iitemben pontosan ugyanaz megismétlédik, csak a
tételindito C-dar utan minden atvezeté modulacio nélkiil az alaphangnem

masodik fokan, d-mollban.
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42. kottapélda

A teljes elbizonytalanitas €és varakoztatds kedvéért Haydn ugy tesz,
mintha harmadszor is nekikezdene, de hamar kideriil, hogy ez mar az igazi

C-dar megérkezését késziti elo.
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43. kottapélda

Az operai, szinpadi hatds letagadhatatlan: a hallgatd figyelmét
felkelteni, meghokkentd fordulatokkal Osszezavarni és felcsigazni, s a

feloldast a végsdkig varakoztatni: ez a szinpadi miivek kedvelt inditasa.
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Az expozici6 dominans teriiletének konnyed témdja szinte
szandékosan keriili a meglepetést, a szerz6 ezzel mintegy megkoveti a

hallgatot a tételinditds megannyi meglepetéséért.

44. kottapélda

A masodik téma finom karakterét az elsé hegedli hangjainak rdovid
elokéi fokozzdk. Ezt az effektust Haydn a tétel folyamén sokszor
alkalmazza, ett6l a darab karaktere konnyed és intim lesz.

fme néhany példa:

45. kottapélda
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46. kottapélda
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47. kottapélda

A tétel befejezése méltd a kezdéshez: varatlan meglepetés, majd
frappans feloldds. Ha a darab a kovetkezd modon® fejezédne be, a

hallgatonak nem lenne hidnyérzete, az kovetkezett, amit vartunk:
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48. kottapélda

Ehelyett a 160. {item dominans kadencidja utan lezajlik ugyanaz, mint

a darab elején, erds zarast és keretet adva a tételnek.

49. kottapélda

81 A 48. kottapélda utolso két iitemét a dolgozat szerzbje ,,komponalta”.
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D-dur kvartett, Nr.6. 1. Vivace assai

A ciklusban minddssze két kvartett van, amelynek els¢ tétele nem
meglepetéssel (Nr. 3.4.5.) vagy talannyal (Nr.1.) kezdédik. A mar elemzett
Esz-dur kvartetten kiviil a ciklus utolsd, D-dur darabjanak elso tétele szintén
keriili az extravaganciat, a meghokkentést. Tiszta, egyszerli harmoéniak,

vilagos, érthetd tagolas, konnyed, attetszé hangszerelés jellemz0 ra.

Vivace assai
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50. kottapélda

Bar a tempdjelzés gyors, mégsem érezziikk mozgalmasnak, mert a tétel
elsé 26 iitemében a pontozott negyed ¢és a negyed-nyolcad ritmusképletek
domindlnak, ami a hallgatoban féliitemes, tehat mérsékelt liiktetés érzetét
kelti. A tétel folyaman tobb alkalommal is, a cselld hosszii orgonapontja

folott, vagy az els6 hegedi kitartott hangja alatt halljuk a féliitemes

mozgast.
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51. kottapélda

46



A nyugodt Iéptékli mozgas aldl, ami a tételt jellemzi, csak két rovid

tertilet kivétel: az expozici6 27-36. liteméig terjedd rész,
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52. kottapélda

¢s ennek analdgidja a visszatérés 116-123. iitemeiben.

A kidolgozds 78. iitemétdl kezd6dd teriiletet érdemes meég
részletesebben bemutatni (lasd: 53. kottapélda).

Az idézet elején egy al-visszatérés tanti lehetiink. Eldszor valodi
visszatérésnek is érezhetnénk, hiszen a 83. iitemig hangrol-hangra
megegyezik a fotéma 5-11 {iteméig terjedd teriiletével, &m a 85. litemben
induld pianissimo dinamikaji bévitmény olyan terjedelmes (14 {item), hogy
joggal érezhetjiik még a kidolgozas részének. Csak a 99. iitemtdl csendiil fel
ujra — most mar eredeti hangnemben és hangszereléssel — igazi
visszatéréskeént a f6téma masodik fele.

A betoldott 14 iitem kiilonleges harmdniamenetével olyan érzetet kelt
benniink, mint amikor valaki beszélgetés kozben megismétli, amit eldszor
kijelentett, &m masodszor egy olyan gondolatot fiiz hozza, ami egész
mondanivaldjanak 0j értelmet, iranyt és tavlatot ad.

Ez a tétel abban kiilonbo6zik a ciklusban hallhaté masik 6t elsé tételtol,
hogy mig azokban sokszor szinte lehetetlen megallapitani, hol végzddik egy
tétma és hol kezdddik az atvezetés, itt a téma-atvezetés-melléktéma-
atvezetés-zarotéma felépitésii szonata-forma jol elkiiloniilten felismerhetd.
Az egész tétel egy konnyed, fesztelen, kedélyes tarsalgas, négy miivelt,

finom, egyenrangli ember vidam beszélgetése.
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53. kottapélda

B-dur kvartett, Nr4. I. Allegro moderato

A 4/4-ben komponalt tétel hianyos fél-iitemmel kezdédik piano
dinamikaban, az elsé hegedli orgonapontja alatt megszolalo nyolcad
liiktetéssel. A harmoénia egy domindns-szekund akkord, mely a kovetkezd
litem elso iitésén oldodik els6 foka szext akkordra, forte dinamikaban.
Mivel az ezutdn haromszor megismételt V7-1 kadencialis 1épés koziil csak a
harmadik esik igazi litemstlyra (a mésodik iitem elsd iitésére), stabil B-dur

alaptonalitas érzetlink csak itt, masfél iitem elteltével alakul ki.
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Allegro moderato
e

Violino I

Violino IT

Viola

54. kottapélda

Itt is ugyanazt a formai felépitést figyelhetjilk meg, mint a C-dar
kvartett elsd tételében: piano kezdet (a figyelem felkeltése), forte folytatas
(a figyelem megragadasa), gyors végkifejlet, utdna csend.® Ez egy ujabb

hangnemben megismétlddik, Iényegében a tétel csak ezutan kezdddik.
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55. kottapélda

Ez a tétel is a szinpadi gyakorlatban gyokerezd in medias res inditas
modszerét koveti. A domindns-szekund hangzattal valo tételkezdés az operai
recitativok kedvelt inditadsa, és mindig azt az érzetet kelti a hallgatoban,
mintha éppen abban a pillanatban kapcsolodnank be egy, mar javaban zajlo

eseménybe.

82 1tt utalunk ismét arra a retorikai alaptételre, miszerint ,,mindenféle [...] eléadas sikerének
els6 mozzanata [...] az inditas.” Lasd: 28. oldal, 78. labjegyzet
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fme egy példa az 1777-ben keletkezett Il mondo della luna cimii

operabol; Ecclitico recitativojanak kezdete az elsé felvonasban:

[Recitativo]
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56. kottapélda

Ha ezek utan szemiigyre vessziik az expozicio tonikai teriiletét, (1asd
az 55. kottapéldat), meglepddve allapithatjuk meg, hogy egyetlen fotémanak
nevezhetd dallamot, vagy akarcsak dallam-téredéket sem tartalmaz. A 4-7.
litem kozepéig szinte csak tonika-domindns valtdsokat hallunk, mikézben
egy-egy helyen a két hegedii a sajat akkordhangjat korilirja, ez azonban
nem nevezhetd dallamnak, mint ahogy a kovetkezd négy iitem torténései
sem. Miért nincs mégis hidnyérzetlink, miért érezziik kielégitdnek ezt a
dallam nélkiili fotémat?

Ennek tobb oka van. Az els6é helyen a formai aranyok tokéletes
elrendezését kell emliteniink. Az els6 négy iitem® kétszer két iitemre
bonthatd, a negyedik iitem kozepén induld kilenciitemes szakasz pedig egy
vilagosan négy egységre osztott periodust alkot. Mivel ez a tagoltsag elsod
hallasra érthetd, szinte fol sem tinik a dallam hidnya, béven kielégitének
érezziik a megjelend néhany motivumot.

A maésik ok, ami miatt nincs hidnyérzetiink az emlitett szakaszban, a
motivumok (els6 hegedii 1. és 3. {item, 7-11. iitem) és motivum-toredékek
(els6 és masodik hegedi 4-7. iitem, tutti 11-12. iitem) valtozatossagaval
magyardzhat6. Erre a teriiletre sz6 szerint raillik J. Webster megallapitasa:
»Az Op.33-at gyakran iskolapélddjanak tekintették annak, amit Haydn a
motivische Arbeit tekintetében nyujtott (amin a zenei funkcidk rugalmas
valtogatasat és a motivikus anyag dontéen homofén szolamvezetéssel
torténd  kibontasat értették.”® A B-dar kvartett elsé 13 iitemének

meghataroz6 épitéelemei: a vildgos forma, a homofon, liiktetd nyolcad

% A tétel folyaman minden formai rész iitem kdzepén indul és iitem kozepéig tart.
¥ J. WEBSTER-G. FEDER: Haydn élete és miivei (Rozsavolgyi és Tarsa Budapest, 2009)
74. o.
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ritmus, a talnyomorész tonika-dominans héarmashangzatok és néhany,
dallamnak nem nevezhetd motivum.

Négylitemnyi atvezetd modulacio utan kezdddik az expozicid
dominans teriilete, amely minden szempontbol ellentéte az eldzé résznek.
Haydn, mintha karpdtolni akarna a hallgatot: a liikkteté nyolcad mozgast
széles ivili cantabile, a tonika-dominans akkordvaltasokat kromatikus
dallamvezetés, az apr6 motivumokat drado dallamvonal valtja fel. A 21-23.

litemben még egy kanon is megjelenik a két hegedii szolaméban.

57. kottapélda
Az expozicid zard szakasza lényegében egyesiti az el6zd két nagy
teriilet jellemzdit: a ritmikus tizenhatod mozgas folott ismét megjelenik az

eldz6 itemekbdl mar ismert kanon dallam.

58. kottapélda
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A viszonylag terjedelmes kidolgozasi szakaszban improvizativ
modulacio zajlik. Az elsé hegedli folyamatos tizenhatod figuracidit
valtakozé kombinécidban, 2+1-nyolcados ritmikaval kiséri a tobbi szolam,
amit a motivische Arbeit kapcsdn mar ismeriink az expozicio 11-12.

utemébol.

59. kottapélda

A visszatérést megeldz6 szakasz torténései is figyelemre méltoak.

60. kottapélda

Kontrasztként az el6z6 mozgalmas szakaszra, a 48. litem kozepén
ismét megjelenik a tételt inditdé dominans-szekund akkord f616tti piano-forte

motivum Esz-durban, de vildgosan érezhetd, hogy ez még nem az igazi
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visszatérés. Az 50. litemben ugyanez a motivum c-moll felé modulal, de
mivel a folytatds az els6 hegediiben a melléktémat idézi, ugy érezhetjiik, a
visszatérés még jocskan varat magara. Amennyiben Haydn az 52. {itemben
az 51. litem analdgiajara, piano dinamikéban, a melléktéma motivumat
vezetné tovabb, ez a szekvencia még hosszan folytathaté lenne. Az 52.
iitemben azonban hirtelen megjelenik a valodi visszatérés, aminek

varatlansdga ismét a vigoperak fordulatait idézi.

Lathatjuk tehat, hogy a Haydn kezében tokéletessé csiszolt
szonataforma milyen valtozatos formakban jelenik meg a ciklusban. A hat
tételt végigelemezve legfeltiindbb jelenség a tematikai sziikszaviasag. Haydn
kevés témabol, koncentralt motivikus munkaval is tokéletes szonatatételeket
tud alkotni. A C-dur kvartett elsd tétele két témara épiil, az Esz-dar nyito
tételében mar csak egy témat tudunk felfedezni, mig a h-moll tétel témanak
szinte nem is nevezhetd motivumokbdl épiil fel. ,,[...] alapétletei tomorek,
az elsd pillanatban kozlésre keriilnek, és rogton érzddik rajtuk egy rejtett
belsd energia [...] Kozvetlen konfliktust exponalnak, és ennek a
konfliktusnak a teljes kimeritése és feloldasa a mii: ez Haydn gyakorlatdban
a szonata-forma.”™

A szonataforma aranyaiban jelenlevé négysorossag, a forma részeinek
egymashoz viszonyitott aranya (A megismételve, B ¢és A repriz)
Ltemperamentum, mondanivald, komponalasi technika kérdése, tehat
bepillantast enged a forman keresztil a zeneszerzd legsajatosabb
alkotdsmodjaba.”® Haydn zeneszerz6i technikajaban a kidolgozasi résznek
igen fontos szerepe van. ,,Az expozicid (nem egyszer) sovany tematikus
anyagabodl hatalmas kidolgozésok fejlddnek, amelyek néha mar majdnem

terjedelemben is meghaladjék az expoziciot.”*’

% CH. ROSEN: 4 klasszikus stilus (Zenemiikiadd Budapest, 1977) 168. o.

8 SOMFAI LASZLO: Mozart ,, Haydn - kvartettjei in Zenetudoméanyi tanulmanyok V.
(Akadémiai Kiad6 Budapest, 1961) 247. o.

¥7U. 0.248. 0.
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Hasonlitsuk 6ssze az Op.20-as és az Op.33-as sorozat elso tételeinek

felépitését Somfai Laszlo tablazatai alapjan:

Op. 20
Esz-dur 39 32, %3
C-dur = 23 # Q:.ﬁ;{i g
g-moll 94 63 ! 579 :26 1 IE
' 1
D-dur 112 113 \\\: st E
f-moll 48 36 é 51 ; ;24—a
et NIV IR T
Op. 33.
h-moll 37 21 :\j?: ; i
d
Esz-dur 32 30 \.;I A I:
C-dur 59 49 f: 46 17 é
B-dur 3l 20 / E 34 Jui
G-dur 95 86 \\.’: 0 é-;_“
P 38 42 :/154 16 i

5. kép: Somfai Laszl6 6sszehasonlité abraja

A két tablazatbol kiolvashatd, ,,hogy mig az Op.20-as kvartettekben az
expozicid ¢és a kidolgozéasi rész ardnya 1:1, addig az Op.33-as elsd
tételekben 3:2, s6t a megrovidiilt reprizhez képest ot kvartettben még
hosszabb is a kidolgozasi rész. Az elemi négysorossag-érzés tehat a
terjedelemben is szinte pontos aranyokat hoz 1étre.”™

A koncentraltsag érzetét kelti benniink az atvezetd részek és figurdk
atalakuldsa. Az Op. 20-as ciklus darabjaihoz képest ,,[...] tiz évvel kés6bb
Haydn okonomikusabb. A frazisvégek magukban foglaljak, elékészitik a
kovetkezményeket. Uj témak (vagy régi témak 1uj variansai) 1épnek fel
atvezetés nélkiil: nem szorulnak bevezetésre, hanem organikusan beépiilnek.
Ennek részben az az oka, hogy a formai tagolas szisztematikusabb lett.”"
,Ennek a formanak a szabadsaga mar nemcsak egy szeszélyes fantazia laza
keretekbe foglalt megnyilvdnulasa, amint azt az 1760-as évek néhany

darabja mutatja, hanem a teremtd képzelet logikajanak kozvetlen jatéka.””

8 SOMFAI LASZLO: Mozart ,, Haydn - kvartettjei in Zenetudomanyi tanulmanyok V.
(Akadémiai Kiado Budapest, 1961) 247. o.

¥ CH. ROSEN: 4 klasszikus stilus (Zenemiikiado Budapest, 1977) 165. o.

' U. 0.168. o.
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Lassu tételek

A lassu tételek elemzése eldtt fontos kihangsulyoznunk, hogy Haydn
kivaldan jatszott vonos hangszereken, elsésorban természetesen hegediin, de
emellett bracsan és barytonon is. Somfai Laszlo szerint a zongora csak
masodik hangszere volt, és a hegediit kezelte a legjobban,’" igy sziiletendd
miiveinek  akusztikai, hangszerelési  lehetOségeit, s6t technikai
eljatszhatosagat is ellendrizni tudta.

Azt is tudjuk, hogy kvartettjeinek bemutatasdhoz ragyogéd muzsikusok
alltak rendelkezésére, els6sorban L. A. Tomasini, akinek kivalo képességei,
brilidns virtuozitasa ihlette Haydn hegediiversenyeit is. A korabbi, Op.9-es
¢és Op.17-es kvartettekben — hasonldéan a versenymiivekhez — még kadencia
rogtonzésére” is lehetdséget biztosit a szerzd, ezt beiktatott korondk jelzik.
Ezekben a korai vondsnégyesekben még nagyon gyakori a hegediiverseny-
tipusu tétel, mikor a masodik hegedii, a bracsa és a csello egyiittese, mint
szolistat kiséri az elsé hegediit. Az Op.33-as ciklus idejére a négy hangszer
viszonya gyokeresen megvaltozott, Haydn kialakitotta a sajat ,,tarsalgasi”
stilusat, a sz6lamok egyenranguak lettek. Ez azonban csak a gyors tételekre
jellemzd, a lassu tételeket tovabbra is Tomasininek komponalta, a hat tétel

A lassu tételek formai szempontbdl az opusz legvaltozatosabb
darabjai. Mig az elsé tételek mindegyike szonata-forméban irddott, a lassu
tételek majdnem mind mas-més zenei format képviselnek, csak két hasonlo
talalhatd kozottik. Vizsgaljuk meg most Oket ilyen szempontbdl,

ugyanabban a sorrendben, ahogy az elso tételekkel tettiik.

' SOMFAI L: 4 klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben in
Zenetudomanyi Tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiadé Budapest, 1960) 318. o.
*U.0.318. 0.
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G-dur kvartett, 1. Largo e cantabile

A tétel hangneme az azonos alapu g-moll. Formdja egyszer(i, hdrom
részes ABA forma, melyhez a visszatérésben egy 12 iitemes bdvitmény
csatlakozik. A tétel kézzelfoghat6 példa a Tomasininek komponalt ,kiséretes

hegediiszolora” (Somfai L.)

61. kottapélda

Az elsé rész kétszer nyolc iitembdl all, s az alaphangnemben,
g-mollban zar. A mésodik nyolc iitem F-durba modulél, mely a B kozéprész
B-dur hangnemének, a g-moll parhuzamos darjanak dominansa.

A nyolciitemes kozéprész, majd négylitemes atvezetés utan varialtan
tér vissza az A rész elsd nyolc liteme. Harmoniamenete megegyezik a
tételinditdo litemekével, &m a 37. iitem D-dar kadencidja utdn Esz-dur
alzarlat kovetkezik, ezzel kezdddik a bovitmény.

Ez a 12 iitem a tétel eddigi motivum-toredékeinek (38-39, és 50.
iitem), valamint 0j, improvizativ anyagoknak a laza szovedéke. Harmoniai

szerepe a g-moll tonalitds érzet tobbszori megerdsitése.
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62. kottapélda

A kovetkezd rész elsd két liteme megegyezik az elsé nyolciitemes
periddus zérlatdval: pianissimo els6hegedii motivum, melyet a kovetkezd
iitemben forte unisono jatszik a teljes egylittes. Az utolso taktus oktav 1épése
utan — igazi meglepetésként — a zard, mély G hangot mind a négy jatékos
pengetve jatsza. Ez az effektus még a mai hallgatét is meghokkenti,
elképzelhetjiik hat, milyen hatassal lehetett a korabeli kozonségre.

e

63. kottapélda
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A szolamok kezelésében a tétel egyediilallo a ciklus hat lassu tétele
kozott. Minden szolam egyértelmiien meghatarozott szerepet kap: az elsd
hegedii énekli a gyonyorli dalt, a mésik harom szolam a kiséré harmonidkat
szolgéaltatja, kiilonbozd, egyre siirisodd ritmikaval: a cselldé negyed-, a
bracsa nyolcad-, a masodik hegedi tizenhatod mozgéssal. Ezek a szerepek a
tétel végéig valtozatlanok maradnak, nem keverednek, nem siirlisddnek
vagy ritkulnak, nem imitdljadk egymast. Ez a Haydn részérdl tudatos
zeneszerzOi megoldas az egész tételnek megnyugtatd kiszamithatosagot ad,

mely pihentetd kontraszt az elso tétel otlet-sziporkazasai utan.

Esz-dur kvartett, 1. Largo e sostenuto

A tétel formai szempontbdl hasonld az el6zé lassu tételhez, de nem

harom, hanem 6t részbdl all:

A(B-dar)—B(F-dur)—A var.(B-dar)—B var.(Esz-dur)—A var.(B-dur)+Coda

Az elsé A rész bemutatja a nyolciitemes meldodiat, amit elészor a

bracsa-csello kettds zengd, mély tonusaban hallhatunk.

argo e sostenuto
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64. kottapélda

Ezutén valtozatlan formaban a hegediik is eljatsszdk a periddust egy
oktavval magasabban.
Rovid, négyiitemes atvezetés utan a dominans, F-dir hangnemben

hangzik fel a karakterében gyokeresen mas B rész.
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65. kottapélda

A 21. és 23. {item forzato hangsulyai éles kontrasztban éallnak az el6z6
szakasz piano cantabile anyagéaval. Az egész részre jellemzd a hangulati
sz€ls0ség, csak az utolsd, melodikus jellegli anyag vezet vissza a tételt
indit6 lagy dallamhoz.

A visszatérd részben a két kozépszolam jatsza a kétszolamu dallamot.
A téma lényegében valtozatlan, az elsé hegedii tizenhatodokbol &llo

ellenszélama a dallam f616tt jelenti a variaciot.

66. kottapélda

A visszatér6 B rész a 40. ilitemben a szubdominans, Esz-duar
hangnemben jelentkezik, és némileg kibdviil.

A tétel végén harom hangszer (els6-, masodik hegedii és csello) egyritt
szblaltatja meg a témat, a bracsa jatssza hozza ugyanazt az ellenszolamot

egy oktavval lejjebb, mint az imént a prim hegedi.

59



A darabot hatilitemes, egyre halkul6 és megnyugvo coda zarja.

67. kottapélda

h-moll kvartett, 11. Andante

A D-darban komponalt tétel formdaja szonata-forma, sét batran
kijelenthetjiik, ,,szabalyosabb” szonata-forma, mint akarmelyik els6 tétel a
ciklusban. A tanulmanyainkbol ismert szonata-forma ,,prototipusban” az
expozicid tonikai részében egy (fétéma), dominans részében kettd
(melléktéma ¢és zarotéma) jol elkiilonithetd, karakterisztikus téma jelenik
meg. llyen jellegli format az els6 tételek kozt egyet sem talalunk, ebben az
Andante-ban viszont minden megvaldsul, amit a szonataformarol
megtanultunk.A nyolciitemes f6téma eldszor az elsé hegediiben hangzik fel,
amit aztan a cselld — lényegében valtozatlan harmonizalassal — megismétel,

igy egésziil ki a fétéma egy grandidzus, 16 tlitemes peridodussa.

]

68. kottapélda
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A dominans, A-dur teriilet elsé témaja minddssze nyolc taktus,

harmoniai szerepe a dominans hangnem megerositése.

24

69. kottapélda

A harmadik téma rendkiviil izgalmas. A 24. {itemben egyetlen é-hang
pulzal az elsé hegediiben, melyhez a kovetkezd taktusban csatlakozik a
masodik hegedli d-hangja. Ez a nagyszekund hangk6z négy és fél iitemen
keresztiil liiktet, mialatt unisono jatszik a bracsa-cselld paros. Dallamuk
aisz-hangja harom iitemen keresztiil, minden taktus elsd iitemsulyan
disszonansan fesziil a két hegedii osztinatd szekund hangkdzéhez. Ennek, és
a 28-29. iitemek kromatikus menetének fajdalmas affektusa csak a 29. iitem
masodik felében oldodik fel. A kovetkez6 nyolc taktusban a hangszer-parok
szerepet cserélnek, és a folyamat még egyszer lejatszodik. Ennek végén

alzarlat és a kadencia utan levezetés kovetkezik.
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70. kottapélda

Az imént bemutatott zenei teriilet végteleniil egyszerti eszkozokkel
mélységes fajdalmat fejez ki, s ezzel mintegy eldképe a hat évvel késdbbi
nagyszabasi kompozicid, a Megvalto utolso hét szava a keresztfan (Hob.

II1:50-56) cimii ciklus 6todik tételének (Sitio!):
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71. kottapélda

A visszatérés elokészitése €és a visszatérés pillanata annyira meglepd
€¢s a maga kordban annyira Ujszerli, hogy mindenképpen meg kell

emlitentnk.
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A fisz-mollban induld 14 iitemes kidolgozasi rész végiil Cisz-durban
zar:  mindegyik hangszer felvéltva, ereszkedve egy Cisz-dur
harmashangzatot jatszik, ezt egymésnak atadjak, a folyamat végére a faktra
négy oktadvot zuhan, majd egy koronas hangon megall a csello legalso, nagy
cisz-hangjan. Varakozds, majd egy nyolcad liiktetésti, emelkedd tutti

unisono, D-dur (!) harmashangzattal indul a visszatérés.
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72. kottapélda

Késobbi korok zeneszerz6i gyakran alkalmaztdk ezt a merész
fordulatot, amit Somfai Laszl6 ,,Beethoven stilusjegynek elkonyvelt

félhangos eltolasnak™” nevez, Haydn ebben is — mint megannyi méasban — a

legels6 uttorok koze tartozik.

% SOMFAI L.: 4 klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben in
Zenetudomanyi tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiad6é Budapest, 1961) 355.0.

63



C-dur kvartett, I11. Adagio ma non troppo

A tétel — formdjat tekintve — kidolgozas nélkiili szonata-forma. Az
F-dur hangnemii tétel els¢ nyolc iliteme a dallamilag ¢és harmodniailag

egyszerl, szerenad-szeri f6téma bemutatasa.

Adagio ma non tropp
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73. kottapélda

Rovid, modulalé atvezetés utan a dominans teriilet mas arculatd, de

nem kevésbé kedves témaval jelentkezik.

74. kottapélda

Héromiitemes, dominans-tonika I1épést ismételgetd motivum zarja a

forészt, ezutan visszamodulal F-durba.
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75. kottapélda
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Ezen a ponton akar egy ismétldjel is lehetne, hiszen a 30. taktusban
kezd6dd zenei teriilet iitemrdl ilitemre megegyezik az eddig bemutatott
anyaggal, Haydn azonban masodszor gazdag diszitésekkel latja el az elsd
hegedli sz6lamat, és minimalis mértékben a kiséretet is megvaltoztatja
anélkiil, hogy a harmoniai renden modositana.

A zar6 motivum itt is megjelenik, de utolsé liteme c-moll felé fordul.
A kovetkezd hat taktus a kromatikusan emelkedd basszus szolam folott

valtakozo szeptim-kvintszext harmoniakkal éri el az alaphangnemet.

76. kottapélda

A 65. iitemtdl indul a visszatérés, mely mar nem mozdul ki az
alaphangnembdl, s némi dallami varialassal ismét lejatszodik az expozicio

zenei folyamata.

D-dur kvartett, 11. Andante

A lirai hangvételli d-moll tétel némi melankoéliat, ugyanakkor teljes
megnyugvast sugaroz, eseményeken ¢s idén felillemelkedd, tokéletes
nyugalmi allapotot nyujt.

Milyen zeneszerzdi eszkozokkel éri ezt el Haydn? El8szor is azzal,

hogy a tétel formdja hihetetleniil nagy 1éptékii. Egyszerli, hdromtagi ABA
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forma, de ezek talalkozasa a 11. és a 31. iitemben annyira szerves, hogy az
egész tételt egyetlen nagy egységnek érezziik.
Vegyiik szemiigyre a darab elsé 14 iitemét, mivel az itt megfigyelhetd

sajatsagok és zeneszerz6i megoldasok az egész tételre jellemzdek lesznek!

Andante
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77. kottapélda

Mitdl érezziik ,,nagyléptékiinek™ ezt a tételt? Elsdsorban attol, hogy a
harmoniai torténések az egész mi folyaméan altaldban iitemenként —
néhanyszor félitemenként, de eléfordul, hogy kétiitemenként — kovetik
egymast. Szintén a ,,nagyléptékiiség” érzetét erdsiti, ugyanakkor nyugalmat
¢s iddtlen allanddsagot sugaroz az elsd hegedli hosszl, négy- és féliitemes,
pianissimo orgonapontja, mely alatt a basszus nagyobb 1éptékli hangjai és a
két kdzépszolam nyolcad legato, vagy puhan liikktetd mozgasa hallhato. Ez
az orgonapont még kétszer fordul el6 a tétel folyaman: a 18. iitemtdl harom,
a 31. iitemtdl 6t és fél(!) taktuson keresztiil szol. Mivel ilyen nagy zenei- és
1doegységek tartoznak Ossze, igy az alla breve ilitemjelzés és az andante
tempo ellenére joval lassabbnak érezziik a tételt, mint amit ezek az eldirdsok

sugallnak.
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A 45. iitem egy-kvartszext €s Ot-szeptim harméniajan egy-egy korona
jelzi az elsé hegediis szamara a cselld6 orgonapontja folott jatszhato, — a

bevezetdben mar emlitett — rogtonzott kadencia lehetdségét.
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78. kottapélda

Az utolso 6t litem hangulatat szintén az elsd hegedli sz6lam allandé dé
orgonapontja hatarozza meg, melyet az utolsé harom taktusban a csell6 is

megerdsit. A tétel végiil D-durban zar.

B-dur kvartett, 1I. Largo

A tétel formailag nagy hasonlosdgot mutat az Esz-dur kvartett lassu
tételével, hiszen ez is A (tonikai hangnem) B (dominans) A var.(tonika) B
var.(tonika) A var.(tonika) formdji. Mivel a mdasodik B rész nem
szubdominans, hanem alaphangnemben van, ezért a tételt — hangnemi
rendje alapjan — hataresetnek lehet nevezni az 6ttagh ABABA forma és a
szonata-rondo kozott. Ami miatt mégsem lehet egyértelmiien az utdobbinak
definialni, az egyszerlien az a tény, hogy a masodik B rész (vagy kozjaték)
tematikus anyaga megegyezik az elséével, mindossze a hangnemiik mas.

Az A rész nyolciitemes periddusaban az elsé hegedli szoélamaban

nemesen egyszerll dallamot hallunk, ami egy operai cavatinara® emlékeztet.

% Cavatina: [ol. Cavata kicsinyitett formaja] hangszerkiséretes lirai sz616ének a 18.-19.
szazadi operakban és oratoriumokban. Az ariatol [...] dalszerliségében és egyszert, egy-
vagy kétrészes formajaban kiilonbozik. BROCKHAUS-RIEMANN: Zenei Lexikon 1.
(Zenemikiad6 Budapest, 1983) 304. o.
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79. kottapélda

A masodik — B rész — motivikdja erdsen emlékeztet a fétéma
anyagara, a kiséret ritmikdja és foleg fakturaja miatt azonban teljesen Uj

anyagnak érezziik.

80. kottapélda

A B-dur kozjaték harmoniamenete a 19. litemben hirtelen b-mollra
sotétiil, a 20. és 21. litemekben Desz-dur felé modulal, és ott lezar. A
kovetkezd négy litemben Haydn egy merész modulacidval éri el a visszatérd

A rész Esz-dur hangnemét.
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81. kottapélda

A tétel hatralevo részében a mar bemutatott modon és hangnemekben

kovetik egymast az események. A masodik B rész analog helyén Esz-dar —

esz-moll — Gesz-dur moduldcioval taldl ismét vissza az utolsd6 A rész

Esz-dur alaphangnemébe.

PPy

82. kottapélda
Korabban mar sz6 volt a ciklus felépitésének hallatlan tudatossagarol.
A 24. oldalon talalhat6 tablazatbdl kitlinik, hogy a lassu tételek helyét a
kvartetten beliil mindig a mi belsé egyensulya hatarozza meg. A masodik
tételként szerepld lasst tételek 4/4-es metrumban, és az alaphangnemhez

kdzelebbi, azonos moll tonalitdsban hangzanak. A harmadik helyen, mikor a
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kozonség mar faradtabb hallgatasukkor, ¢lénkebb, 3/4 vagy 6/8 metrumuak,
¢s tavolabbi rokon hangnemekben szolalnak meg. Barhol is kapjanak
azonban helyet, a lassu tételek mindig a megnyugvés, a befelé¢ fordulas,
vagy ellenkezdleg: a kitarulkozas, az érzelmek megjelenésének szinterei, igy
mindenképpen ellenpolusai a gyors tételeknek. Mig azokban szinte egymast
érik a varatlan fordulatok, formai aszimmetriak, addig a lassu tételek a
pihenés percei az eldzdek utan, lirai, szerendd jellegli darabok, amik

szandékosan keriilik az események gyors torlasztasat.
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A Scherzo tételek

Haydn az Op.33-ban hasznélja el8szor 6nallo tételcimként a scherzo®”
megnevezést. Korabbi miiveiben elvétve alkalmazta mar a kifejezést, de
sosem cimként. Legtobbszor a tétel karakterére vonatkozo utasitisokban
talalkozhatunk vele (pl. Allegretto scherzando). A scherzo szo6 tételcimként
vald alkalmazasa valdszinlileg a kortarsakat is meglephette, azonban a
pozitiv fogadtatds ékes bizonyitéka a ciklusra ragasztott (nem Haydntol
szarmaz0) Gli Scherzi elnevezés.

»Szamos jelentds zenetOrténész azon a véleményen van, hogy a
scherzo elnevezés beethoveni értelemben semmiképpen sem illeti meg az
Op.33 emlitett tételeit,”* irja tanulmanyaban Somfai Lasz16. Ezt a feltevést
meglehetdsen igazsagtalannak érzem, hiszen a hat tétel — a B-dar scherzo
kivételével — sem tempdjaban, sem ritmikdjaban, sem jellegében nem
hasonlit Haydn korabbi meniiettjeihez.

Az Op.33-ban taldlhatdé valamennyi scherzo tétel 3/4-es metrumban
van, az iitemsuly-viszonyok®’ és a hangnemi rend tekintetében is hasonl6 az
elrendezés, mint a haromrészes meniiettekben. Lényeges kiilonbség
azonban, hogy bar a tételek forméja ABA, a kozéprész elején sehol sem
szerepel a trid kiiras. Ezt nagyon figyelemremélto jelzésnek érzem a szerzd
részEérél, mert igy a jol elkiiloniilé6 harom részt egy nagy egységnek kezeli,
még sokkal inkabb, mint a hagyoményos, Da Capo-s meniiett forméaban.
Joggal meriilhet fel ezek utan a kérdés: ha szinte minden egyezik, mi
indokolja a masféle elnevezést?

Véleményem szerint a valasz maganak a scherzo szonak tréfa, moka-
ként valo értelmezésében rejlik. Ha ebbdl indulunk ki és a mogotte 1€vo
onfeledten jatékos lelkiallapotra gondolunk, mindjart indokoltabbnak
érezziik ezt a cimet. Ezt tdmasztjdk alda W. Steinbeck gondolatai is: ,,A

scherzo sz6 jelentése a korabeli szohasznalatban nem csak »Scherz« (tréfa,

% Scherzo: olasz sz0, jelentése: tréfa, moka

% SOMFAI L: A klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben in
Zenetudomanyi Tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiadé Budapest, 1960) 353. o.

7 A meniiett tétel sulyviszonyai: els6 {ités-f8stly, masodik iités-melléksuly, harmadik ités-
sulytalan
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moka), hanem »Spiel« (jaték) is. Gondoljunk csak olyan kifejezésekre, mint
» ragazzi scherzano« (a gyerekek jatszanak), vagy »scherzi d’aqua« (viz-
jaték). Es valoban, éppen Haydn scherzo-iban felfedezhetd a jatéknak egy
kiilonleges momentuma, éspedig: tréfas (jatékos) jaték sajat kompozicios
anyagaval (scherzhaften Spielens mit der eigenen kompositorischen
Substanz).” *®

Arrdl se feledkezziink meg, hogy bar ezek a tételek egyértelmiien
magukon viselik a meniiettek jellemzd stilusjegyeit, az 0j tételcim, mint
latni fogjuk, szamtalan lehetdséget nytjt azok szabad atformalasara. Haydn
jocskan ¢l is ezzel a lehetdséggel, utanozhatatlan humorral és mesteri
kompoziciés megoldasokkal vardzsolja a kotott tanctételeket végteleniil

szellemes, tréfas karakterdarabokka.

G-dur kvartett, 111. Scherzo, Allegro

A G-dar mi allegro temp6ju Scherzo tétele rogton egy dsszetett zenei

tréfaval indul.
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83. kottapélda
Az els6 meglepetés, vagy inkdbb taldny a hallgatosadg szamara, hogy
vajon mi az iitemmutaté? Bar Haydn 3/4-ben irta le, de a stlyviszonyokat
tekintve, az elsd iitemeket egyértelmiien 2/4-es liiktetésben érezziik. Az
6todik titem formai bévitmény, ennek kromatikus menete sem nyujt ritmikai
fogddzot. A hatodik és hetedik iitemekben végre egyértelmiivé valik a 3/4-es
metrum, am ekkor Haydn tréfabol (scherzo!) beiktat egy teljes litem general

pausa-t, s csak ezutan hozza piano dinamikaban az V7-1 zarlatot.

% W. STEINBECK: Mozarts Scherzi, zur Beziehung zwischen Haydns Streichkvartetten
Op.33 und Mozarts Haydn kvartetten (Gesellschaft fiir Musikforschung Kéln, 1982)
211. 0.
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Ugyanezt a ritmikai jatékot — a 2/4-es és 3/4-es sulyviszonyok

valtogatasat — aknazza ki az A rész masodik felében is, példaul:
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84. kottapélda
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85. kottapélda

Az A rész tréfai utan a tétel B része meglepden egyszerti.
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86. kottapélda

Szinte iskolapélddja annak a mesteri aranyérzéknek, ahogy Haydn

tudatosan ,,adagolja” a meghokkentdt és a konvencionalist.
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Esz-dur kvartett, I11. Scherzo, Allegro

Az Esz-dur kvartett scherzo-ja — amely szintén allegro tempojelzésii —
a G-dar kvartett scherzo-janak pont ellenkezdje, hiszen ennek viddm

karakteri A részében semmi rendkiviili dolog nem torténik.
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87. kottapélda

Annal meglepébb a B rész szokatlan hangzasa. Az elsé hegedi
sz6lamanak jonéhany hangkoz 1épésénél — a Haydn feliigyelete alatt késziilt
hiteles Artaria sz6lamkiadds szerint — az induld és az érkezd hangot
ugyanazzal az ujjal kell jatszani. Ez csak cstszéassal oldhaté meg, s ezek a

glissando-k pikans, kissé ,,pityokas” hangulatot kolcsondznek a résznek.
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88. kottapélda
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Itt ismét az operai és szinpadi hatasra kell utalnunk, és a tétel
jellemzésénél sem véletleniil hasznaltam a ,,pityokas” jelz6t. Az 1774-ben
keletkezett Die Feuersbrunst cimii Singspiel-ben az egyik szerepld,
Hanswurst — kissé becsipett allapotban — aridjaban tag hangkozoket énekel,
s ezt a kiséré zenekar elsd hegedii szolama vele jatsza ugy, hogy ezeket a
nagy ugrasokat csuszassal koti Ossze, ezzel érzékeltetve az illetd enyhén

n : S

f—

3 L

89 kottapélda
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h-moll kvartett, I1l. Scherzo, Allegro di molto

Allegro di molto tempoja miatt a h-moll mii Scherzo tétele emlékeztet
legkevésbé a meniiettekre. Bar 3/4-ben jegyezte le a szerzd, sodrd lendiiletli

tempoja miatt inkabb egy-ben érezziik az iitemeket.
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90. kottapélda

A hallgatosag megtréfaldsara szdnt moka természetesen ebbdl a
tételbdl sem hianyzik. Az iménti kottapélda nyolcadik és kilencedik
iitemében megjelend fisz-gé hang unisonoval Haydn lebegteti a tonalitast:
zarhatna h-mollban is, de végiil D-darba moduldl. Ebben még nincs igazi
meglepetés, pusztan egy szellemes OoOtletként is felfoghatnank, am a
visszatérés analog helyén az unisono kezdetén a dinamika varatlanul pianora
valt, a hangmagassadg kromatikusan ereszkedni kezd, és ezzel végképp

elbizonytalanitja a hallgat6 tonalitas-érzetét.
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91. kottapélda

Az A rész tancos jellege és viszonylag nagy hangkdzoket ugrald
jatekmodja utan a B rész H-dur tonalitdsa, sima, legato jatékmodja és

skalazoé melodikaja pihentetd kontrasztot jelent.
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92. kottapélda

Mar ebben a részletben is megfigyelhetjiik, hogy a 44. iitem végén a
cselld szolamban indulo, emelkedd skalat a 47. {itemben a bracsa folytatja, s
igy ketten egyiitt egy decima terjedelmii hangkdzt jarnak be. A hangzasban
mégsem a skdla dominal, mert a két hegedii szolama gyonydriien
harmonizalja azt. Ezt az Gtletet Haydn a masodik részben tovabb fejleszti,
hiszen a csello-bracsa paros az 53. taktus utolsé hangjatél az 58. taktus
masodik hangjaig két oktavot, az els6- és masodik hegedii kettds pedig az
54. item utolsé hangjatol a 60. iitem utolsé hangjaig két és fél oktavot

skalazik végig.
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93. kottapélda
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C-dur kvartett, I1l. Scherzo, Allegretto

A C-dar kvartett Scherzo tétele szintén kontraszt-hatdsokra épiil. A
tétel elején mind a négy hangszer Onmagahoz képest a legmélyebb
fekvésben jatszik. Egyszerti dallam, tiszta harmonidk, homofén ritmus
jellemzi ezt a kicsit sotét, de mégsem komor hangvételii A részt, s ezt a
karaktert tovabb fokozza a szerzd altal kiirt sotto voce (fojtott hangon)

utasitds, ami piano, legfeljebb mezzopiano dinamikat jelent.

Scherzo

Allegretto
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94. kottapélda

A B rész ennek a karakternek pont az ellenkezdje. Végig csak a két
hegedii jatszik magas, vilagos fekvésben. RoOvid negyedek, staccato
nyolcadok, trillak hatarozzdk meg ennek a csupa fény szakasznak a jellegét,

ami szoges ellentétben all a {6 rész borongods hangulataval.
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95. kottapélda
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D-dur kvartett, 111. Scherzo, Allegretto

A D-dir mi A része kimondottan konvencionalis tancként indul,
ritmikai jatékot csak a negyedik iitemtdl sforzatokkal elére hozott

itemsulyok jelentenek.
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96. kottapélda

Anndl érdekesebb ¢és izgalmasabb a B rész, amelyet hallgatva, — bar

3/4-ben jegyezte le a szerzd — 3/2-es likktetésnek érziink.

Mivel a negyedek tempodja nem valtozik, a hallgatd hamar ra tud
érezni erre a valtasra, hiszen a harmas liikktetés megmarad. Az igazi
meglepetésre a B rész masodik felében keriil sor, ahol az elsé-hegedi ¢s a
bracsa kdnonszerli imitacidja tokéletes 3/2-es liiktetésben hangzik nyolc
litemen keresztiil, de mivel harom negyed eltoldssal jatszanak, a hallgato

metrumérzete alol teljesen kicstszik a talaj.
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B-dur kvartett, I11. Scherzo, Allegretto

A D-dur és a B-dur kvartettek Scherzo tételeinek tempodja és
karakterjegyei emlékeztetnek leginkdbb a meniiettekre. Az Op.33-as
sorozatban szerepld scherzok koziil a B-dir mii scherzo-ja az egyetlen,
amelyben semmiféle extravagans meglepetés nincs, karaktere €s allegretto

tempoja egyarant a meniiettre emlékeztet.

Scherzo
Allegretto
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99. kottapélda

Az A rész rovid hangjai és pontozott ritmusai utan a sima, legato
titemek jelentenek karakterbeli kontrasztot, melyet a B-dir hangnem

b-mollra véltasa is fokoz.

100. kottapélda

Osszefoglalva megallapithatjuk tehat, hogy az Op.33-as sorozat
Scherzo tételeiben az A és B részek mindig kontrasztokra épiilnek.
Karakteriik, hangnemiik, ritmikajuk és dallamvezetésiik is ellentétben allhat
egymdassal. A hangzasi effektusok valtogatdsa és ,,a dinamikai ellentétek
szembeadllitdsa mellett kiillonds szerep jut a faktiura meglepetésszerii, gyors

valtozasainak (pl. unisono — tobbszolamusag, polifon — homofén felrakas
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stb.). A h-moll scherzo reprizében a Beethoven-stilusjegynek elkdnyvelt
félhangos eltolassal parosul a dinamika-, felrakas- és hangszinvaltas.””

A lassabb tempojelzésii tételek inkdbb meniiett-jellegliek, a gyorsabb
tempoban allok mar tallépnek a tancon, és eléremutatnak a beethoveni
scherzokig. Somfai Laszlo szerint Beethoven kozérthetobb, ,,plebejusi”
hangjaval szemben ,Haydn scherzoiban miniatir formdba szoritott,
szeszélyesebb humort hallunk. A formadinamika véltozasa olyan sebes, hogy
a laikus publikum szdmara a »poén«-ek fele elvész, mert nem tudja kovetni
az érzelmek szeszélyes hullamzasat. Taldn minddssze nyolc masodpercnyi
id6 alatt pereg le példaul a G-dur scherzo els6 része.”'*

Haydn az Op.33-at kovetd kvartett ciklusokban visszatért a Meniiett-
Tri6 elnevezéshez, és tobbé nem hasznélta a scherzo megjelolést. Ugy tiinik,
a kortarsak és kovetok sem a scherzo tételcim megjelenésében lattak a
ciklus f6 korszakalkotd jelentdségét, ezt bizonyitja, hogy Mozart hires,
Haydnnak valaszképpen komponalt hat kvartettjében is meniietteket irt. Azt

kell mondanunk, hogy Haydn részérdl e tekintetben is egy merész oOtletrdl,

annak bator és egyben zsenidlis kisérletérdl van szo.

9 SOMFAI L: A klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben in
Zenetudomanyi tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiad6 Budapest, 1960) 355. o.

'WSOMFAL L: A4 klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben in
Zenetudomanyi tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiadé Budapest, 1960) 354. o.
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Finale tételek

G-dur kvartett, IV. Allegretto

A G-dur kvartett Finale tétele klasszikus variaciés forma. A variaciok
alapjaul szolgdlo téma egy 6/8-os liiktetésii, siciliano jellegli, kétszer
nyolciitemes dallam, melynek mindkét részét — a szerzd szandéka szerint —

meg kell ismételni.
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101. kottapélda

Az els6 variacio egyértelmlien a prim hegedlis (Tomasini!)
jutalomjatéka. Harom ¢és fél oktdv hangterjedelmet kit6ltd, gazdag
fantaziaval kidolgozott szolama behizelgden énekel a masik harom hangszer

egyenletes ¢s puhan liiktetd harmoniai folott.

102. kottapélda
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A masodik varidcioban megcserélddnek a szerepek: az eddigi
kisérOhangszerek homogén siciliano ritmikdval idézik a témat, melyhez

szinte csak kommentarként csatlakozik az els6 hegedli sz6lama.
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103. kottapélda

A harmadik variacidban érezhetjiik eldszor, hogy a témaban kiirt
ismétlgjeleknek formailag meghatarozd szerepiik van, hiszen most a

nyolciitemes periddust eldszor a bracsa, majd a cselld varialja.

104. kottapélda
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Az utolsd variacid presto tempojelzésti, s csak mikor a hetedik
iitemben az eredeti t¢éméahoz képest Haydn mas harmoniai iranyt vesz, valik
nyilvanvalova a hallgatd szaméra, hogy ez a variacio egyben egy frappans,

lendiiletes coda kezdete.

105. kottapélda

Esz-dur kvartett, 1V. Presto

Az Esz-dur kvartett presto tempojelzésii, sodrd lendiiletii utolso tétele
rondé forma. Ezt a format Haydn az Op.33-as kvartettekben alkalmazta
el0szor finale-ként, s6t ebben a ciklusban haromszor is kisérletezik vele,
hiszen a C-dar és a B-dur miivek utolso tételei is rondok. Azt is
megallapithatjuk, hogy akar az Artaria-, akar a Pleyel-féle sorrendet
vessziik alapul, az Esz-dur mi utols6 tétele az elsé rondo-finale Haydn

vonosnégyes ¢letmiivében.
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A rondotéma nagyszabasu (8+26 iitem) ABA forma, melynek részeit a

szerzO meg is ismételteti.
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106. kottapélda

Az elsé kozjaték hasonloan terjedelmes (34 iitem). Hangzasat a
hosszan tartd6 orgonapontok folott valtakozé harmoénidk ¢és a fiirge
els6hegedli szolam, karakterét pedig a masodik hegedii-bracsa-csello

o grey

egylittes rusztikus, mondhatni ,,dliv6z6” ritmikdja hatdrozza meg.
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107. kottapélda

A véltozatlan formdban megjelend rondotéma utdn a masodik

kozjatékban mar mind a négy jatékos megcsillogtathatja virtuozitasat.
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108. kottapélda

A tétel utolso 32 iiteme alapjan az Esz-dur kvartett méltan érdemelte
ki ,,a tréfa” (The joke) melléknevet. Az egész ciklusban rengeteg humoros
pillanatot tapasztalhatunk meg, de az Esz-dur finale vége valamennyit
feliilmulja.

Megfeleld elokészités utan jbol elindul a rondétéma, am az elsé A

rész elhangzasa utan egy koronas sziinet megakasztja a folyamatot. A presto
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tétel lendiiletét meghokkentd modon egy négyiitemes adagio recitativo

szakitja meg.

109. kottapélda

A korabeli kozonség a kiilonb6zé opera-findlékban  mar
hozzaszokhatott ehhez a hatashoz, itt azonban minden bizonnyal felkapta a
fejét: kvartett muzsikaban ilyenre eleddig nem volt példa. Az adagio utan
ujra felhangzik a presto ronddtéma nyolciitemes A része, am Haydn most
kétiitemenként két teljes litem sziinetet iktat kozbe. S amikor a hallgatd mar
végképp nem tudja, mire szamitson, négy teljes iitem general pausa utan —
mint amikor egy zenélddoboz szép lassan lejar és megall, — pianissimo

dinamikéval ismét felhangzik a rondotéma két elsd liteme.

110. kottapélda
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h-moll kvartett, IV. Presto

A h-moll kvartett Presto zarOtétele szonataforma. Tizenkétiitemes
fotémajat az elsOhegedii — a szerzé utasitasa szerint — végig a legalso,

G huron jatsza, s ez zeng6, mély tonust kdlcsondz a dallamnak.
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111. kottapélda

Virtu6z atvezetd rész utan a dominans melléktéma konnyed, elegans

anyaggal jelentkezik. Hasonloan grazioso a zarotéma is.
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112. kottapélda

Harmoniai és formai szempontbdl nem tartogat meglepetést a
kidolgozasi rész €s a visszatérés sem. A tétel kiilonlegessége maga a forma,
hiszen ennek a kvartettnek az elsd és a lassu tétele is szonataformaban
keletkezett. Megvizsgalva a scherzo tételt, ami természetesen nem lehet
szonataforma, egy érdekes jelenségre figyelhetlink fel. A ciklus hat scherzo
tételének hangnemi rendjét Osszehasonlitva megéllapithatjuk: egyediil a
h-moll scherzoban fordul eld, hogy a forész els6 fele domindns (parhuzamos
dur) hangnemben zar, a tobbi scherzo tételben ugyanitt tonikai zérlat

hallhat6. Ez a hangnemrend a szonataforma jellemzdje.
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C-dur kvartett, IV. Rondo, Presto

A C-dur kvartett Finaléja is szonata-rondo. Sziporkézoan virtuoz tétel,
jaték a formaval, a dinamikaval és a kontrasztokkal.

A rondétéma ritmikaja és harmoniai vaza a lehetd legegyszertibb:

(Finale)
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113. kottapélda

Az a-mollban jelentkezd kozjaték elsé felének énekld, legato

melddidja kontrasztot alkot a rondo6téma spiccato jatékmodjaval,

114. kottapélda

masodik része a téma dallamtoredékeit idézi. A kozjaték utolsd nyolc

iitemében a bracsa-cselld paros egyre halkulva, felvaltva imitalja a témat,
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majd egy teljes litem sziinet utan indul a visszatérés. A rondotéma itt

pianissimo kezdddik, de négy litem mulva subito forte-ra valt.

fefep o = =

115. kottapélda

A masodik kozjaték az alaptonalitds azonos alapt molljan, c-mollban
kezdddik. Témaja és szerkezete (melodikus indulds, fétéma-imitacio
folytatds) megegyezik az elsé kozjatékéval, terjedelme azonban joval

rovidebb.

116. kottapélda

90



Az elsd hegedii egyre halkulva késziti el6 a visszatérést, mely most a

pianissimo indulas utan két iitem mulva valt forte dinamikara.

117. kottapélda

A végso zarlat elOkészitéseként ismét a két hangszer-paros felelget
egymasnak. Tiz {itemen keresztiil, a C-dur alaptonalitdsbol ki sem
mozdulva, szinte provokativ modon ,,dobaljak” egymésnak a rondotéma

toredékeit.

nac()(parld el el

118. kottapélda
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A darab befejezése, a pianissimo dinamikaval ,,semmibe eltiind”
hangzéas az elsd tétel ,,semmibdl érkezd” érzetét idézi, s ezzel mintegy

keretbe foglalja a teljes vonosnégyest.
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119. kottapélda
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D-dur kvartett, 1V. Allegretto

A D-dur kvartett utolso tételét Somfai Laszlo ,,iker-variacionak”

nevezi.'"!

Ez azt jelenti, hogy Haydn két, egymastol jellegben &s
hangnemben eltéré témat dolgoz fel a tétel soran. Az elsé elegans elsd
hegedii dallam, alapvetden staccato kisérettel, D-dirban, a masodik polifon
szerkesztésti, legato jellegli téma d-mollban. Mind a ddr, mind a moll téma

két megismételt nyolciitemes részbdl all.

Finale
. Allegretto
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120. kottapélda

"SOMFAI L: 4 klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben in
Zenetudomanyi tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiad6é Budapest, 1960) 352. o. 68.
labjegyzet
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Haydn el6szor ugy varialja a D-dar témat, mintha csak az ismétlését

valtoztatna meg, az elso fele valtozatlan maradna.
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121. kottapélda

A moll téma egyetlen variacidja lényegében csak a szolambelépések
sorrendjét €s a faktirat valtoztatja meg, a két megismételt rész dnmagan

belil tovabb mar nem modosul.
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122. kottapélda

A dur téma masodik variacidjanak szerkezete megegyezik az elsé dur

variacioval: a téma elOszor valtozatlanul, majd ,,quasi ismétléskor” varialtan
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hangzik fel. A tételt egy egész litemes hatdssziinet utan — egy frappans

kadencia zarja forte dinamikaval.
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123. kottapélda

B-dur kvartett, IV. Presto

A B-dur kvartett presto tempojelzésti utolsé tételének formdja szintén
rondd. Terjedelmében és ABA felépitésii szerkezetében is nagyon hasonl6 az
Esz-dur kvartett Finale tételéhez, hangnemi szempontbol azonban sokkal
véltozatosabb. Rond6témaja a B-dur alaphangnemen kiviil a g-moll, F-dur,

d-moll és c-moll hangnemeket érinti.

(Finale)

124. kottapélda
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Az els6 kozjaték a B-dur alaphangnem szubdomindns hangnemében,
Esz-darban szo6lal meg. A csell6 dallamhoz kezdetben csak a két hegedu

csatlakozik.

125. kottapélda

A kozjaték masodik felében eldszor a két hegedli, majd a bracsa-csello
hangszerparos feleselget egymassal, ezt koveti az elsé téma visszatérése, de

most az elsé hegedliben.
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126. kottapélda

Rovid visszavezetés utan hangzik fel ismét a rondotéma, melynek kiirt
ismétlése egyarant alkalmat nyujt Haydnnak, hogy varidldé képességét, és

Tomasininek, hogy mesteri hegediitechnikéjat bemutathassa.
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127. kottapélda

A masodik, g-moll kozjaték hangzasat és karakterét a két belsd szolam
parhuzamosan mozg6 tizenhatod menete hatirozza meg. E mozgékony
zenei anyag folott a prim hegedli egyszert, szinte puritdn dallamot jatszik,

alatta a csell6 csak continuo-szertien jelzi a funkciok valtozasait.

128. kottapélda

97



A kozjaték utan eredeti formajaban csendiil fel a rondotéma elsé nyolc
iiteme, de a varialt ismétlés ¢és a folytatds oktavot, s6t néha két oktavot

ugralo orias tavolsagl hangkozei rendkiviil komikus hatast véltanak ki.

129. kottapélda

A 24 iitemes coda a rondotéma idézetével indul, am annak hatodik
taktusaban megtorpan. Egy litem sziinet utan ismét idézi az eldbbi téma-
toredék utolsd {litemét, egy ujabb general pausa utdn pianissimo
dinamikédban ennek augmentalt valtozatat, majd egy jabb litem sziinet utan

megismétli ennek utolso két akkordjat.
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130. kottapélda

A végletekig csigazott varakoztatast Haydn eredeti otlettel oldja fel: a
vonosnégyes minden tagja pengetni kezd, s igy hangzik el a rondétéma elso,

nyolciitemes periddusanak harmoniai vaza.
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131. kottapélda

»A  kompozicid befejezése kiilonosen alkalmas arra, hogy a
hallgatosagot megtréfalja Haydn.”'” A , bucsu” jszerti megoldasat, mikor a
darab pianisszimoéra halkulva ér véget, mar az el6z6 vondsnégyes
opuszokban is tobbszor alkalmazta, de azok szelid tréfai eltorpiilnek az
Op.33 szellemes megoldasai mellett. Utanozhatatlan humorral komponal
meglepetéseket hangszerelési effektusokkal, példdul a B-dar kvartett
pizzicato befejezésével, vagy a formalassal az Esz-dur Finale codajaban,
ahol a hallgatd mar azt sem tudja, mikor ér véget valdjaban a darab, csak

akkor mer tapsolni, mikor a zenészek mar kimentek a szinpadrol.

2SOMFAL L.: 4 klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben in
Zenetudomanyi tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiadé Budapest, 1960) 357. o.
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A humor azonban nemcsak a befejezésekben jelenik meg, hanem az
Op.33-as ciklus altaldnos stilusjegye is. A masik teriilet, ami szdmtalan
lehetdséget nytijt Haydn humordnak megnyilvanulasara, a visszavezeto rész.
A szonata formaju tételekben is talalhatunk szellemes megoldasokat, mint
példaul a G-dar kvartett elsé tételében, de leginkabb a ronddétémak
visszavezetésel bovelkednek humoros oOtletekben (lasd: C-dur finale, 115.,
117. és 118. kottapélda a 90-91. oldalakon).

Az opusz harmoniavilaga is rendkivill gazdag szellemes
megoldasokban. ,,A dar-moll muzsika legmeghokkentébb harmonikus
mozdulata talan a tonalitas félhangos elcsusztatasa.[...] Ez a Beethoven
miiveiben  gyakorivd lett fordulat Haydn 1780-as  stilusdban
gyokerezik.”'”Az  alaptonalitdas lebegtetése, egy dallam  kétféle
megharmonizaldsa, mind a megtréfalas eszkozei lesznek Haydn zeneszerzoi

miuhelyében.

'BSOMFAL L.: 4 klasszikus kvartetthangzds megsziiletése Haydn vondsnégyeseiben in
Zenetudomanyi tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiadé Budapest, 1960) 360. o.

100



Osszefoglalds

Miutan részletesen végigelemeztiikk a ciklust, tegyiik fel ujra elsd
alapkérdésiinket: valdéban uj stilusban komponalta-e Haydn az Op.33-as
sorozat darabjait? Mikdzben azonban Ujitdsokrol beszéliink, mindenekeldtt
el kell gondolkoznunk azon, vajon mit hallunk mi, mai zenehallgatok
Ujitasnak, és mit hallottak annak Haydn kortarsai?

Nikolaus Harnoncourt igy ir errdl: ,,Abbdl az eléfeltevésbdl kell
kiindulnunk, hogy a klasszikus zenét olyan zenészek jatszottdk, olyan
hallgatok hallgattdk, akik nem ismerték Schubertet és Brahmsot, hanem
sokkal inkabb a barokk ididomakbol indultak ki. Ez azt jelenti, hogy a
klasszikus zenében természetesen, sok minden megtaldlhatdé a barokk
szokincsbdl, és minden, ami a klasszikaban mas, mint a megel6z6 zenékben,
az — a kortars szemszogébdl nézve — j, érdekes, izgalmas. Ma ez egyaltalan
nem igy van: Schuberttel, Brahmsszal és minden utdnuk jové zenével a
fiilltinkben masképp halljuk a klasszika zenéjét, mint a kortars hallgatok.
Ami akkor izgalmas és 0j volt, nekiink ezerszer hallott és régi, raadasul a
kés6bbi korok harmoniai és dinamikai Ujitdsai miatt elavult. A késObbi
szépségek ismeretével elvesztettiik a klasszika eredeti szépségeire valo
spontan reagalas artatlansagat.”'®

Ugyanakkor arrol is érdemes elgondolkodnunk, vajon mit érthetett
Haydn az ajanldleveleiben leirt, ontudatos és biiszkeségre vallo ,,0j €s
kiilonleges stilus” kifejezésen?

Vizsgaljuk meg most kiilon-kiilon, hogy az Op.33-as sorozat esetében

mit is jelenthet az ,,0j”, és mit a ,,kiilonleges” kifejezés!
Ujitasok és kiilonlegességek az Op. 33-as ciklusban
Lényeges Ujitas, ami az Op.33-as kvartettekben jelenik meg eldszor:

az elsé hegedli és a tobbi szélam viszonyanak megvaltozasa. Ezekre a

kvartettekre mar nem jellemz6 az a felépités, ahol az els6-hegedli dallaméat

'N. HARNONCOURT: 4 barokktdl a klasszikaig in: A beszédszerti zene (Editio Musica
Budapest, 1988) 135-136. o.

101



kiséri a masik harom hangszer, helyette négy egyenrangu szélamot hallunk,
akik felvaltva hol dallamot, hol pedig kiséretet jatszanak, és ezt sokszor egy-
egy peridduson beliil is cserélgetik. Azt a jelenséget, amikor egy szélam
kiséretként indul és par ilitem mulva dallamként zér le, s kdzben lehetetlen
megallapitani, hol veszi at a vezetd szerepet, Ch. Rosen ,,a klasszikus
kontrapunkt megvalosulasanak™'®® nevezi. Ez az ellenpont nem akarja az
egyenldség  érzetét  kelteni, ,hangsulyozza dallam és  kiséret
megkiilonboztetését, viszont egyik atcsap a masikba.”'"A négy hangszer
Htarsalkodd™ viszonyban van egymassal, mintha egy tarsasagban lezajlo,
¢lénk beszélgetés résztvevoi, vagy akar egy operaszinpadi jelenet szerepldi
lennének.

Nem kevésbé 1ényeges tjdonsag, hogy Haydn alig alkalmaz atvezetd
részeket, amiket az Op.20-ban még megfigyelhetiink. Az Op.33-ban a
periodusok lezarasai mar magukban foglaljak a kovetkezményeket. Az
atvezetés nélkiili témak organikusan beépiilnek a darab struktarajaba, ezaltal
éri el a szerzO azt a hallatlan koncentraltsagot, ami a sorozat egyik legfébb
jellemzoje.

Természetesen Ujitdsnak tekinthetjiik a scherzo-k tanctételként valo
alkalmazasdnak kisérletét is, amit a kovetkezd kvartettjeiben mar egyszer
sem hasznal, és ugyanugy a ronddéforma megjelenését, ami az Op.33-t6l
uralkodo finaletipus lesz vonosnégyeseiben.

Kiilonlegességként elsdsorban a hangnemek merész szembeallitasat
kell felfognunk, aminek tekintetében Haydnt feltétleniil a kor legmodernebb
zeneszerzdjének mondhatjuk. Szabolecsi Bence szerint ,(felfedezi ¢és
messzemenden kiakndzza a medidns-hangnemeknek'”’ azt a vonzasat,

8 Szerinte ezeket a

amelyet nyomaban Beethoven fog hangstlyozni.
relaciokat Haydn fedezte fel elsként. Ezzel szemben Charles Rosen ezt irja
A klasszikus stilus cimi konyvében: ,Kiilonds, hogy amit ma Haydn

zenéjében sokszor a legmeglepdbbnek talalunk, az stilusanak legkevésbé

1%CH. ROSEN: 4 klasszikus stilus (Zenemiikiadd Budapest, 1977) 163. o.

1%, 0. 163. o.

"Medians: Lat.medialis, medius, jelentése: kozbiilsé (Totfalvi Istvan: Idegenszo-tar, Tinta
Konyvkiadé Budapest, 2005)

1857 ABOLCSI B.: Haydn, a jové zenésze: az utolsé vondsnégyesek in Zenetudomanyi
tanulmanyok VIII. (Akadémiai Kiadé Budapest, 1960) 47. o.

102



személyes része: tavoli hangnemek merész szembedllitdsa, varatlan
sziinetek, szabalytalan frazealds — mindez az 1750-es 60-as évek zenéjének
oroksége. Kivétel nélkiil megtalaljuk ezeket a vondsokat — talan kevésbé
Osszefiiggd, de nem egyszer még meghokkentdbb forméban — mas
zeneszerzOk miveiben, elsésorban Ph. E. Bach zenéjében. Carl Philipp
Emanuel Bach mellett Haydn 6vatos, mértéktartdé komponistanak tinik.
Hangnemi és frazirozéasbeli szertelenségei szelidnek mondhatok iddsebb
palyatarsanak stilusdhoz képest. Ami példa nélkil all, az a dramai
rendhagydsagokbdl és nagyszabast szimmetriabol sziiletett szintézis, amit
Haydn az 1770-es évek végére, illetve az 1780-as évek elejére fokozatosan
kialakitott. Klasszicizmusa mérsékelte zenéjének szertelenségeit, de semmi
esetre sem fékezte vagy szeliditette annak szabdlytalansagait. Az
excentricizmus'” tradicioja védte a »rokokd« vagy w»galans« stilus
sekélyességétol.” !

Haydn .45 ¢és kiilonleges stilusban” kompondlt opuszit nem
sznoboknak, hanem ,,ért6knek és miikedveloknek™'"" ajanlotta, és tisztaban
lehetett vele, hogy megszolitott és remélt megrendeldi azonnal észreveszik a
hamissagot, amennyiben onérzetes allitdsa nem helytalld. Ma mar tudjuk,
hogy a ciklus fogadtatasa, a kzonség €s a korabeli komponistak reagalasai,
az Eurdpa-szerte megélénkiild érdeklddés a kvartett miifaj irant mind-mind

Haydn ontudatos allitasat igazoljak.

'"Excentricitas: kiiloncség, kiilonckodés (TOTFALUSI ISTVAN: Idegenszo-tar, Tinta
Konyvkiadé Budapest, 2005)

""OCH. ROSEN: 4 klasszikus stilus (Zenemiikiado Budapest, 1977) 156-157. o.

UL, FINSCHER: Joseph Haydn und seine Zeit (Laaber Verlag Laaber, 2000) 409. o.

103



»Exemplum classicum”

Masodik alapkérdésiink: mitdl lett a sorozat megjelenése utan igen
rovid iddn beliil ,,exemplum classicum”, vagyis a klasszika mintapéldanya?

Elészor is vizsgaljuk meg, miért nevezhetiink ,klasszikusnak™” egy
vonosnégyes sorozatot! Ezzel kapcsolatban Solyom Gyorgy érdekes
gondolatait szeretném idézni: ,,Az [...] 0j stilus kétségteleniil az [...]
egyetemess€ég szamos vonasat mutatja, egy magasrendii »koznyelvét,
amelyben az altalanos-k6zos jegyek szembetiindbbek, mint a kiilonlegesek,
az egyszeriek. De ugyanakkor nem latjuk-e a véglegesség, a megszilardulas
pillanatat éppen abban, hogy a »rendkiviili«, személyes, 6nalldo fogalmazasa
stilusjegyek, egy atlagos-kozostél, mindennapostdél eltéré vonasok,
kiemelkedd mesterek miivészetében egyaltalan megjelennek, és éppen ezek
kezdik az »atlagost« — egyetemessé tagitani? Nem ott kezd-e valdban
wklasszikussa«, egész kort, egész kozosséget igazdn mélyen és intenziven
dtfogova valni a nyelv, és miivészi magatartas, amikor »elbir«, magéaba
olvaszt mar divergens, eddig ismeretlen tendencidju elemeket is? Amikor a
korabeli »sablon« nyelv, amely tobbnyire teljes miiveken at nem szolgélhat
(legalabbis kétszdz esztenddvel késdbbi hallgatdé szdmara) meglepetésekkel
dallamtipusokban, harménia-hasznalatban, formalasban — ez az atlagnyelv
egyszerre megtelik »éliikkre allitott«, a tipust a maga teljében megragado,
témaképletekkel, a tételnek vagy a teljes ciklikus rendnek immar nem
pusztan a napi hasznalatban gydkerezd, szuverén, Onmaga anyagabol
szov0do  strukturaival[...]?”""*Joseph Haydn muzsikdja a legmagasabb
szintre emelte a ,sablonos” ¢és az egyéni hang szintézisét, amivel az
Op.33-as sorozatban megalkotta a klasszikus vonosnégyes ,,prototipusat”.
Az 4llandéan Uj utakat keresd Haydn stilusfejlédését jol nyomon
kovethetjiik a vondsnégyes komponalas terén. Figyeljiikk meg, hogy jutott el
idaig, tekintsiik at roviden Somfai Laszl6 tanulmanyanak alapjan Haydn

vonosnégyeseinek fejlodési folyamatat!

"2SOLYOM GY.: 4 klasszikus szazadfordulé in Zenetudomanyi tanulményok V.
(Akadémiai Kiado Budapest, 1961) 189. o.
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Az Opl-es és Op.2-es sorozatok még rovid kis tételekbdl allnak, és
tobbnyire divertimento stilusban irodtak. Az Op.3-as ¢és Op.9-es
kvartettekben mar nagyobb jelentdséget kap az elsd tétel, terjedelme is
novekszik. Az Op.17-es ciklusban a lassu tételek mondanivaldja is
jelentdssé valik, ezért legtobbszor nem keriilnek egymas mellé, hanem
kozéjik ékelodik a mentiett. Az Op.20-as sorozatban megnd a finalé
terjedelme és jelentdsége is, altaldban koncentralt szonataforma, vagy fuga.
Az Op.33-ban a figyelem a tancritmusu tételek fel¢ fordul, az idékdzben
,megkomolyodott” meniiett mar nem tud hatdsosan kontrasztdlni, ezért

megjelennek a scherzok és a rondo-finalék.'"?

Lathatjuk tehat, hogy eldszor
az elsd tételek, aztdn a lasst- és tanctételek, majd a finalék kidolgozasaval
¢és teljesebbé tételével egy U sorozat mindig tovabblépést jelent az el6zd

ciklushoz képest. ,,Haydn, a korai bécsi klasszikus mesterek (Wagenseil,'*

Monn,'"* Werner, Reutter,''

stb.) stilusabol elindulva voltaképpen egymaga
teremtette meg az elsd igazan klasszikus magaslaton levd zenei nyelvezetet,
az évtizedeken 4t uralkodd »bécsi klasszikus« gylijtonév alatt ismert stilust,
amelyet Mozart, majd Beethoven tettek a maguk életmivével még
gazdagabba és tokéletesebbé.”!"”

Az Op.33-as vonoOsnégyesek sikerét leginkdbb a nyomtatdsos
megjelenéseken keresztiil kovethetjiik nyomon. ,,Bécsben Artaria kiadasa
1782 aprilisaban kertiilt az iizletbe, de nyomban ez utdn, majusban Hummel
mar hirdette a kvartetteket Berlinben, és egy esztendon beliil Lyonban,
Périzsban, Londonban és Amszterdamban is megjelentek.”''®

Hogy Haydn Op.33-as kvartett sorozata nagyon rdvid idon beliil
»exemplum classicum” a , klasszika mintapéldanya” lett, L. Finscher szerint
leginkdbb annak a ténynek koszonhetd, hogy sokkal szélesebb kdrben

terjedt el, mint szerzéjének barmely mas kvartett opusza ezt megelézden. ,,A

kozonségsikerhez nagyban hozzdjarultak a kiilonbozé ujsagokban

"3SOMFAI L.: Mozart »Haydn« kvartettjei in Zenetudomanyi tanulméanyok V. (Akadémiai
Kiad6 Budapest, 1961) 280. o.

"4Georg Christoph WAGENSEIL 1715-1777

5Mathias MONN 1717-1750

"5Georg REUTTER 1656- 1738

7U.0. 233. 0.

"8 SOMFAI L.: Joseph Haydn vonésnégyesek Op.33 Nos.1-6, Hoblll:37-42 (Hungaroton
SLPX 11887-89, 1979)
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megjelend elismerd kritikdk: Johann Friedrich Reichard irasa, Carl Friedrich
Cramer cikke a Magazin der Musik-ban, valamint Carl Philipp Emanuel
Bach méltatasa is.”'"’

»A hivatasos vonodsnégyes-jaték kezdeteivel is Osszefiiggésbe
hozhatjuk a sorozatot. Egy német »Reisekvartett« Ernst Schlick vezetésével,
¢s a zeneszerzO Friedrich Ludwig Benda koézremiikodésével 1782
augusztusa ¢és 1783 mdajusa kozott kiilonbozé vérosokban nyilvénos
hangversenyeken ¢s maganhazakban jatszotta Haydn 33. opuszénak
darabjait.”'* Ez a koncertkorut szintén nagymértékben hozzajarult Haydn
zeneszerzOi hirnevének eurdpai szinti elterjedéséhez és az Op.33-as
kvartettek kiilonleges, széleskorti sikeréhez.

A sorozat megjelenése utan hamarosan ,ugrasszerien megndtt
azoknak a komponistdknak a szama, akik Op.1-es kvartett miivel debiitaltak,
vagy Haydnnak ajanlottdk vonosnégyeseiket, vagy csupancsak »Haydn
tanitvanynak« (Eléve de Haydn) mutattdk be magukat. Ajanlassal vagy a
biiszke »tanitvany« titulussal jelentetett meg Op.1-et Ignaz Pleyel 1783-ban,
Anton Wranitzky 1790-ben, Joseph Eybler 1794-ben, Peter Haensel
1798-ban, Fredrik Samuel Silverstolpe és Johann Wikmanson 1801-ben.
Késobbi kvartett opusok is kovették az elsOket: Haydnnak dedikalta
vonosnégyesét Adalbert Gyrowetz, Otto Carl Erdmann Baron von Kospoth,
Johann Mederitsch, Edmund von Weber és Andreas Romberg. Angelo Maria
Benincordi 1812-ben Op. 8-as kvartettjeit a »nagy ember« (Grand homme)
emlékének ajanlotta.”' Végiil itt kell megemliteni Wolfgang Amadeus
Mozart 1782 és 1785 kozott keletkezett hat vondsnégyesét, mely 1785-ben
jelent meg a hires Haydnnak sz6l6 ajanlassal. Ebben Mozart a kvartetteket
fiainak nevezi, akiket jO baratja, a nagyhirli mester oltalmaba ajanl.
»A szokatlanul sokrétli befogadas és elismerés altal valt az Op.33 nem
csupan a »klasszikus kvartett« megtestesitdjéve, de az elsé volt azon Haydn

crer

végérvényesen definialta. Biztosan az sem véletlen, hogy az oly gazdag és

L. FINSCHER: Joseph Haydn und seine Zeit (Laaber Verlag Laaber, 2000) 410. o.

SOMFAI L.: Joseph Haydn vondsnégyesek Op.33 Nos.1-6, HobllI:37-42 (Hungaroton
SLPX 11887-89, 1979)

2L, FINSCHER: Joseph Haydn und seine Zeit (Laaber Verlag Laaber 2000) 410. o.
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szines bécsi vonosnégyes-termés éppen 1782-ben indult meg.” — irja L.
Finscher.'*

Somfai Laszl6 szerint ,,a kozonségsiker legigazibb mutatoja mégis a
legkiilonfélébb apparatusokra késziilt atiratok sokasdga. Anthony van
Hoboken Haydn jegyzéke a nyomtatast megért atiratokbol kozel harmincat
sorol fel, koztik még olyan kuriozumot is, mint példaul egy kvartett
lassttétel megszovegesitett dal-valtozata.”'>

Ez a szamos Op.33 imitaci6 tulajdonképpen 0Osztonzéleg hatott
Haydn-ra, aki a sorozat hatalmas sikere utan, mikor Eurdpa zeneszerz6i mar

mindenhol 6t utdnoztak, ismét ) utakat keresett kovetkezd, Op.50-es

Op.54-es és Op.55-0s kvartettjeiben.

1221, FINSCHER: Joseph Haydn und seine Zeit (Laaber Verlag Laaber 2000) 410. o.
BSOMFAL L.: Joseph Haydn vonésnégyesek Op.33 Nos.1-6, Hoblll:37-42 (Hungaroton
SLPX 11887-89, 1979)
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Befejezés

A 18. szazadban végbemend tarsadalmi valtozdsok nyoman
erdteljesen megvaltozott a zenét miiveld és hallgatd tarsadalmi réteg
Osszetétele. A fouri rezidenciakban ¢és szalonokban zajlé kiilonbozd
miivészeti rendezvények mellett a vagyonosodd polgéri osztily tagjai is
egyre inkabb bekapcsolddtak a zenei életbe. A hangszeres jaték orszagos
méretekben valo elterjedése a kottakiadas, a kottakereskedelem ¢és a
hangversenyé¢let fellendiilését eredményezte, a varosi polgarsag korében
pedig kialakult a ,Kenner és Liebhaber” réteg. Ez a kifejezés 1762-ben,
F. G. Fleicher'* tollabol jelent meg eldszor, ,,Oden und Lieder” cimii
gylUjteménye masodik kiadasanak el0szavaban. Jelentése: muérté és
miiélvezd, mitkedveld. '*° | Egyik sem jelent hivatdsos muzsikust, csupan a
nem hivatdsos, de a zenét szeretd, e miivészetet gyakorld kozonség kozott
tesz finom kiilonbséget. Ez a kiilonbség egyfeldl a zene dolgaiban valo
elméleti jartassagban, masfeldl technikai felkésziiltségben mutatkozik
meg.”'* Ennek a nem professzionista, zenélni kivano rétegnek hatalmas volt
az igénye a konnyen jatszhatd, egyszerli milvek irdnt, aminek a kor
zeneszerzOi igyekeztek is eleget tenni.

Haydn az Op.33-as sorozat komponalasakor mar huszadik évét toltotte
az Esterhdzy csaldd szolgdlatdban, a herceg igényeit teljes mértékben
kiszolgalta, és vezette a rezidencia zenei életét. Vondsnégyeseit azonban
nem az udvarban vald eléadasra szanta, hanem Eurdpa ,,Kennerjeinek és
Liebhabereinek” komponalta. Allandé megujulasra valo torekvésének oka
lehetett az is, hogy ¢€letét egy hercegi rezidencian, tulajdonképpen az eurdpai
kulturalis élettdl elszigetelve toltotte. A kzonséggel, akiknek ezt a miivét is
szanta, szinte sohasem taldlkozott, csak hallomasbdl tudhatott kompozicioi
sikerérol. gy sohasem fenyegette 6t az a veszély, hogy kiismerve a

kozonség igényeit, azt kiszolgalva stilusa ellaposodjon.'”” |, Haydn harom

"Friedrich Gottlob FLEICHER 1722-1806

BPERNYE A.: Eldadémiivészet és zenei kiznyelv (Zenemiikiadé Budapest, 1974) 178. o.

1U. 0. 179. o.

'SOMFAL L.: Joseph Haydn élete képekben és dokumentumokban (Zenemiikiado
Budapest, 1977) XIX o.

108



évtizeden at meg-megujuld erdfeszitéseket tett, hogy mindig valami
tokéletesebbel, hatdsosabbnak remélttel, eredetibbel jelenjék meg tavoli
kozonsége eldtt — és ekdzben akaratlanul is, tobb miifajban 6 lett az eurdpai
zenei izlés diktatora, akit szerencsésebbnek vélt nagyvarosi palyatéarsai

hamarosan utdnozni kényszeriiltek.”'**

5. kép: Joseph Haydn, L. Sechas olajfestménye 1785

,,Mein Fach ist grenzenlos,; das, was in der Musik noch geschehen kénnte,

ist weit grofSer, als das, was schon darin geschehen ist.” — Haydn

,, Az én mesterségem [lehetoségei] hatdrtalanok; az, ami a Zenében még

megtorténhet, messze tobb anndl, mint ami mar megtortént.”

SOMFAL L.: Joseph Haydn élete képekben és dokumentumokban (Zenemiikiadd
Budapest, 1977) XIX o.
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