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bevezet®s 

 

Dolgozatom t®mav§laszt§s§t az elm¼lt idŖszakban l®trehozott kºzt®ri munk§im, a vel¿k 

ºsszef¿ggŖ k²s®rletek ®s pr·b§lkoz§sok motiv§lt§k elsŖsorban, mivel a doktoriskola ut§n 

napjainkkal bez§r·lag lehetŖs®geim ¼gy alakultak, hogy a legtºbbet ®s legintenz²vebben 

kºzt®ri munk§kkal foglalkoztam.  

A k®pz®s ut§n k®pzŖmŤv®szeti ®s ®p²t®szeti p§ly§zatoknak, esetenk®nt ®p²t®szeti 

megkeres®seknek kºszºnhetŖen kezdtem el kºzt®ri projektekbe gondolkodni. A 

p§lyamunk§k kidolgoz§sa alatt a kºzt®ri mŤv®szet k¿lºnbºzŖ form§ival ker¿ltem 

kapcsolatba. A tervez®sek sor§n mindig az adott szitu§ci·knak megfelelŖ, teljesen elt®rŖ 

helyzetekre pr·b§ltam meg ¼jabb ®s ¼jabb szobr§szi v§laszokat adni. A nagyobb l®pt®kŤ 

munk§k ºsszetett probl®mafelvet®se ¼jfajta gondolkod§sm·d ®s munkam·dszer 

elsaj§t²t§s§t k²v§nta meg. A lehets®ges megold§sokat gyakran m§sodmagammal, illetve 

team-munk§ban dolgoztuk ki, ami esetenk®nt ®p²t®szek, szakir§ny¼ tervezŖk, kivitelezŖ 

v§llalkoz·k egy¿ttmŤkºd®s®vel eg®sz¿lt ki. A folyamat elsŖsorban nagyfok¼ 

alkalmazkod§st jelentett sz§momra, ahol nem saj§t alkot·i elk®pzel®seim bemutat§sa, 

hanem egy sokkal §tfog·bb szempont, nagyobb ²vŤ dolog vagy ig®ny, funkci· 

megkºzel²t®se v§lt ir§nyad·v§, amit minden esetben egy adott helysz²n, a nyilv§noss§g, a 

v§rosi t®rhaszn§lat, egysz·val a kºzt®r fogalma jelºlt ki.  

A nyilv§nos t®r sokir§ny¼ mŤv®szeti megkºzel²t®se, az elt®rŖ c®lok ®s ®rdekek 

ºsszeegyeztet®se, a k¿lºnbºzŖ munkam·dszerek elsaj§t²t§sa, a munk§k nyilv§nos 

fogadtat§sa ®s a k¿lºnbºzŖ ig®nyek figyelembev®tele sor§n sz§mtalan k®rd®s mer¿lt fel 

bennem. Mindez sz§momra a j·l megszokott mŤtermi munka ut§n egy hosszabb t§v¼ 

tanul§si folyamatot jelentett. A bennem kialakult bizonytalans§gok ®s felvetŖdºtt k®rd®sek 

miatt dºntºttem v®g¿l ¼gy, hogy a sz§momra ¼j tapasztalatk®nt jelentkezŖ t®rfogalom, a 

kºzt®r kort§rs k®pzŖmŤv®szeti vonatkoz§s§t vizsg§lom dolgozatomban. A kºzt®ri 

mŤv®szet t²pusainak felt®rk®pez®se ®s szerep®nek tanulm§nyoz§sa kºzben sz¿ks®gszerŤen 

jutottam el a public art fogalm§hoz. A terminus meghat§roz§sa mellett, igyekszem azokat 

az ir§nyokat felv§zolni, amelyek seg²tenek t§j®koz·dni a szerte§gaz· mŤv®szeti forma 

megnyilv§nul§sai kºzºtt. Az ®rtekez®s sor§n sokszor r®szletesen t§rom fel azokat a 

dilemm§kat ®s konfliktusokat, melyek jelentŖsen befoly§solj§k a public art szeml®letbeli 

v§ltoz§sait eg®szen napjainkkal bez§r·lag, elsŖsorban a mŤv®szet ®s t§rsadalom, illetve a 

nyilv§noss§g ºsszef¿gg®seire koncentr§lva.  
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Sz§mos v§lfaj kºz¿l a t§rsadalmilag elkºtelezett, szoci§lisan ®rz®keny vonulattal 

kiemeltem foglalkozom dolgozatomban, mivel ¼gy gondolom, hogy a public art 

kifejez®sform§i kºz¿l ez az ir§ny ®rinti legºsszetettebben m·don a mŤv®szeti kateg·ria 

probl®mafelvet®seit ®s m·dszereit. A kºzt®r t§rsadalmi t®rk®nt tºrt®nŖ mŤv®szeti 

®rtelmez®s®t ®s fejlŖd®s®t a magyar ®s nemzetkºzi viszonylatban egyar§nt bemutatom. 

R§mutatva arra, hogy az amerikai ®s nyugat-eur·pai p®ld§khoz k®pest a magyar gyakorlat 

a saj§tos kºr¿lm®nyeknek kºszºnhetŖen speci§lis form§kat ºlt, ®s a public art kialakul§sa 

®s kibontakoz§sa is elt®rŖ hagyom§nyokra tekint vissza haz§nkban.  

A kºzt®r sokr®tŤ (urbanisztikai, t§j®p²t®szeti, szoci§lis, politikai, geogr§fiai ®s 

antropol·giai) jelent®se ment®n rajzol·dhatnak ki azok a megkºzel²t®sek, melyek 

ir§nyad·v§ v§ltak a kºzt®ri mŤv®szet vonatkoz§s§ban. Napjainkban a nyilv§nos t®r 

komplex jelens®ge a mŤv®szi gondolkod§sm·d koherens r®sz®v® ®s m®dium§v§ v§lt, a 

mŤv®szeti k²s®rletek olyan terepek®nt szolg§l, mely a mindennapi ®letbe val· integr§l·d§st, 

a kommunik§ci·t, interakci·t tŤzi ki c®lul, ¼jradefini§lva a befogad· fogalm§t, a szerzŖ 

szerep®t, a mŤv®szet hely®t ®s ºnmeghat§roz§s§nak lehetŖs®g®t is. 

 

 

alapfogalmak 

 

MielŖtt a dolgozat t§rgyal§s§ba kezden®k fontosnak tartok n®h§ny az ²r§somban 

szereplŖ, a t®m§val kapcsolatban rendszeresen felmer¿lŖ alapkateg·ri§t tiszt§zni. A kºzt®ri 

mŤv®szet alatt a kºzt®rben megjelenŖ mŤv®szeti kifejez®sform§k ºsszess®g®t ®rtem, ami 

mag§ban foglalhatja a mur§lis mŤveket, eml®kmŤveket, a kºzt®ri szobrokat, az utcai 

mŤv®szet sz§mos v§lfaj§t ®s a public art munk§kat is. A kºzt®ri mŤv®szetet §ltal§nos 

gyŤjtŖfogalomk®nt alkalmazom a dolgozatomban att·l f¿ggetlen¿l, hogy a kºzt®ri mŤfajok 

megk¿lºnbºztet®s®re m§r sz§mos differenci§ltabb elnevez®s ®s kifejez®s ®l a 

kºzhaszn§latban. Dolgozatomban a kºzt®ri mŤv®szet ®s public art kateg·ri§j§t egym§s 

szinonim§jak®nt haszn§lom, kºvetve az angolsz§sz fogalomhaszn§latot. K¿lºn fejezetben 

t§rgyalom r®szletesen a public art magyar nyelven meghonosodott alkalmaz§s§t ®s a 

kºzt®ri mŤv®szet hazai ®rtelmez®s®t.  

A kºzt®ri szobr§szat a kºzt®ri mŤv®szetnek egy szŤkebb alkateg·ri§j§t k®pviseli. A 

fogalom al§ tartoznak az eml®kmŤvek, a d²sz²tŖ ®s reprezentat²v vagy vall§si funkci·j¼, 

auton·m mŤv®szeti alkot§sok. A mŤfajra n®zve meghat§roz·, hogy elsŖsorban a 

szobr§szati eszkºzt§r kifejez®sform§ival ®l.  
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A public art ®s a kºzt®ri mŤv®szet haszn§latakor azonban ®rdemes eml²t®st tenni 

arr·l a kronol·giai k¿lºnbs®grŖl, amely a kateg·ri§k kialakul§s§ra utal; m²g az elŖbbi 

elsŖsorban gal®ri§kon k²v¿li mŤv®szetk®nt defini§l·dik, addig az ut·bbi hosszabb t§v¼, 

korszakokon §t²velŖ hagyom§nyokra tekint vissza.  

 

 

a szobr§szat fogalmi bŖv¿l®se 

 

A public art rendk²v¿l t§g keretek kºzºtt mozog, szinte minden beletartozik, ami a 

m¼zeumokon k²v¿l, a nyilv§noss§g tereiben, a v§rosi ®s ®p²tett kºrnyezet 

viszonyrendszer®ben jºn l®tre; a kºzºss®g®p²tŖ projektektŖl eg®szen a virtu§lis mŤvekig. 

MielŖtt a mŤv®szi kifejez®sforma tºrt®neti fejlŖd®s®t felv§zoln§m, a szobr§szat fogalmi 

v§ltoz§s§n kereszt¿l pr·b§lom megkºzel²teni a terminust. M²g a szobr§szat a kreat²v 

gondolkod§s tºbb ezer ®ves hagyom§ny§t ºleli fel, addig a public art egy v§ltoz·, az elsŖ 

mŤfajhoz k®pest relat²ve Ă¼jò mŤv®szeti kifejez®sform§t jelºl, abban m®gis megegyezik 

egym§ssal a k®t fogalom, hogy esetenk®nt mindkettŖ ugyanazt a platformot, a kºzteret 

haszn§lja. A szobr§szatn§l el®g, ha az alkot§s t®rbeli, a public art-n§l el®g, ha nyilv§nos 

m§ris a gyŤjtŖfogalom al§ sorolhat·v§ v§lik, ugyanakkor ha t¼l t§gan ®rtelmezz¿k az egyes 

kateg·ri§kat, elvesz²thetik specifikuss§gukat.  

Rosalind Krauss Sculpture in the Expanded Field (1979) c²mŤ ²r§s§ban a szobr§szat 

fog§lm§nak bŖv¿l®s®t nem tºrt®neti folyamatk®nt, hanem egy logikai strukt¼r§n kereszt¿l 

mutatja be. A szobor l®nyeg®ben a XIX. sz§zad v®g®ig az eml®kmŤ logik§j§t kºveti, mely 

szerint eml®keztetŖ reprezent§ci·, meghat§rozott helyen §ll, ®s szimbolikus nyelvet besz®l. 

Ăéa szobrok tºbbnyire figurat²vok, magasba ny¼l·k, talapzatuk fontos r®sze az 

egy¿ttesnek, ez teremt kapcsolatot a val·s§gos helysz²n ®s a reprezent§lt jel kºzºtt.ò1 Az 

eml®kmŤ logika v§ltoz§s§nak szeml®letes p®ld§jak®nt eml²ti Auguste Rodin k®t szobr§t, a 

Pokol kapuj§t ®s a Balzac-eml®kmŤvet. Az egyik esetben a t¼ls§gosan szubjekt²v 

kifejez®sm·d, a m§sik esetben a funkci·veszt®s miatt, a munk§k magukon viselve az 

§tmenetis®g jeleit, vezettek §t a szobr§szat modernista korszak§ba. A szobor az§ltal, hogy 

lefel® ir§nyul, bekebelezi saj§t talapzat§t, ez§ltal ºnmag§ra utal· jelk®nt saj§t auton·mi§j§t 

nyilv§n²tja ki. Modernista ®rtelemben a kºzt®ri mŤv®szet olyan auton·m alkot§sokat jelºl, 

melyeket a t§rsadalmi val·s§gt·l f¿ggetlen mŤv®sz saj§t forma-eszt®tikai elk®pzel®se 

                                                 
1 Krauss, Rosalind E: A szobr§szat kiterjesztett tere. In Enigma, 1999, 22. sz. 99. p.   
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szerint hoz l®tre. A modernista szeml®let a szobrok t®rbelis®g®t l®nyegesen §talak²totta, 

egy idealista t®rbe emelte, amely a mŤv®sz ®s mŤ auton·mi§j§t vette alapul.  

Krauss felismerte, hogy ¼j kateg·ri§kra van sz¿ks®g a m¼zeum terein k²v¿l l®trejºtt 

az 1970-es ®vekre jellemzŖ ®p²t®szeti ®s term®szeti kºrnyezetbe integr§l·d· munk§kkal 

kapcsolatban, ez®rt egy n®gyp·lus¼ mezŖben helyezi el azokat az ¼gynevezett 

hat§reseteket, melyek a szobr§szat mŤfaj§t kit§g²tott§k. A kiterjesztett mezŖ §ltal 

meghat§rozhat·v§ v§lnak azokat a mŤvek, amelyek a modernista szobr§szat hat§rain 

t¼lmutatva, az ®p²tett ®s term®szeti kºrnyezet fizikai tereihez kºtŖdŖ, k¿lºnbºzŖ m®diumok 

®s mŤfajok ir§nt nyitott alkot§st²pusokat jelºlnek. A nem-t§j, nem-®p²t®szet ellent®tp§rja a 

t§j ®s ®p²t®szet alkotj§k azokat a p·lusokat, melyek kºzºtt az ¼j kateg·ri§k, illetve maga a 

szobr§szat is ®rtelmezhetŖv® v§lik. A mezŖben az ®p²t®szet ®s a t§j kºzºtt rajzol·dnak ki a 

helysz²nkonstrukci·k Alice Aycock, Robert Irwin ®s Mary Miss nagym®retŤ mŤvei; a t§j ®s 

nem-t§jk®nt a megjelºlt helysz²nek, mint Robert Smithson Spiral Jetty earthwork munk§ja 

®s az olyan ideiglenes mŤvek, mint Christo Running Fence; ®p²t®szeti t®rbe tºrt®nŖ 

beavatkoz§sk®nt Richard Serra ®s Sol LeWitt axiomatikus strukt¼r§i az ®p²t®szet ®s nem-

®p²t®szet kºzºtt, v®g¿l pedig maga a szobr§szat nem-t§j ®s nem-®p²t®szetk®nt hat§roz·dik 

meg. Krauss 1979-ben kifejlesztett modellje nemcsak a Ămegfoghatatlanò posztmodern ¼j 

t®rbeli kateg·ri§it pr·b§lta meg konkretiz§lni, hanem az 1970-es ®vekben keletkezett 

folyamatosan bŖv¿lŖ ®s interdiszciplin§ris ter¿leteken mŤkºdŖ nyilv§nos, kºzt®ri mŤv®szet 

¼j ir§nyait is megk²s®relte kijelºli.  

Eszerint a t®ri mŤfajok fejlŖd®s®t a XX. sz§zad m§sodik fel®ben a mŤt§rgyfogalom 

megv§ltoz§sa, a mŤvek ¼jfajta t®ribeli strukt¼r§i, l®pt®kv§lt§sa (nºvel®se), a helysz²nnel 

kialak²tott ¼jszerŤ viszonyrendszere, ®s az az alapvetŖ v§ltoz§s gener§lta, amely a jelent®st 

a mŤalkot§sb·l a kontextusban rejlŖ lehetŖs®gekbe helyezte §t. M²g a modern kor 

szobr§szat§t helyn®lk¿lis®ge, vagy a helytŖl val· f¿ggetlens®ge hat§rozta meg, addig a 

fenti p®ld§k a mŤv®szi gondolkod§s ®s kºrnyezetalak²t§s k¿lºnbºzŖ m·dszereihez vezettek 

el: a helyspecifikus, landïart-os, kontextus-tudatos, folyamatukban kiteljesedŖ, a fizikai 

teret t§rsadalmi t®rk®nt is ®rtelmezŖ mŤvekhez. A gal®ri§k ®s m¼zeumok tereitŖl elfordul· 

mŤv®szeti programok §tl®pik a magas ®s popul§ris kult¼ra kºzti hat§rokat, ¼j helysz²neket 

keresnek, elŖnybe r®szes²tik a hagyom§nyos kereteken k²v¿l esŖ szabadabb platformokat, a 

nyilv§nos tereket. A mŤv®szet a h®tkºznapok val·s§g§ba, a nyilv§noss§g tereibe pr·b§l 

utat keresni t§rsadalmi egy¿ttmŤkºd®sre ®p²tŖ, tºmegm®diumokat haszn§l·, 

dematerializ§lt, piacellenes mŤvek l®trehoz§s§val, amelyek tov§bbviszik mŤv®szet ®s ®let 

kºzel²t®s®nek avantg§rd tºrekv®seit. ĂAmikor a kºzt®r elkezd kiemelkedŖ szerepet 
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betºlteni a mŤv®szetk®sz²t®s sz²npad§n, akkor minden potenci§lis helysz²nn® v§lik az 

¼js§gt·l a nyilv§nos ®ttermekig, a bev§s§rl·kºzpontokt·l eg®szen az ®gig. A helysz²nek 

kiterjeszt®se nem csup§n egy sz®lesebb sk§l§t jelent, hanem v®g¿l is azt, hogy a mŤv®sz 

szerepe a t§rsadalomba integr§l·dik.ò2 

 

public art fogalma 

A kºvetkezŖ fejezetben a public art jelent®s®t ®s fogalm§nak differenci§l·d§s§t mutatom 

be elsŖsorban az Egyes¿lt Ćllamok ter¿let®n. V§laszt§som az®rt esett az amerikai public 

art bemutat§s§ra, mert ebben a fejŖd®si folyamatban egy®rtelmŤen kirajzol·dnak azok a 

munkam·dszerek ®s c®lok, melyek §ltal napjaink kºzt®ri mŤv®szete megkºzel²thetŖv® 

v§lik. Tov§bb§ fontosnak tartom ezt a tºrt®neti §ttekint®st, mivel megfelelŖ alapot ny¼jt a 

public art hazai kontextusban tºrt®nŖ ®rtelmez®s®hez, ®s kºvethetŖv® v§lnak azok a 

k¿lºnbs®gek is, amelyek ment®n a magyarorsz§gi mŤv®szeti gyakorlat kºrvonalaz·dik.  

A public art fogalm§t neh®z egy egys®ges ®s vil§gos defin²ci·val lefedni, ami a 

kateg·ria folyamatos v§ltoz§s§nak ®s fogalmi bŖv¿l®s®nek kºszºnhetŖ. Eredetileg a public 

art mindenki sz§m§ra korl§tlanul hozz§f®rhetŖ, kºzt®ren vagy a t§rsadalmi nyilv§noss§g 

tereiben l®trejºtt mŤveket jelºlt. A mŤv®szeti kateg·ria a hagyom§nyos ®rtelemben vett 

kºzt®ri szobr§szatot jelentette, a reprezentat²v szobrokat, az eml®kmŤveket, a dekorat²v, 

d²sz²tŖ funkci·j¼ plasztik§kat, ®p¿lethomlokzatokat, szºkŖkutakat ®s a mur§lis mŤveket 

stb. M§s ®rtelmez®sek szerint a fogalom az elsŖ §llami t§mogat§sok idej®ben sz¿letett meg 

a 60-as ®vekben, a kifejez®s val·di elterjed®se a v§rosfejleszt®si Percent for Art 

programokkal3 kapcsol·dott ºssze. Abban tal§n m®gis konszenzust lehet tal§lni, hogy 

nagyj§b·l a 1960-as ®vek m§sodik fel®ig meghat§roz§sa nem ¿tkºzºtt k¿lºnºsebb 

neh®zs®gbe ®s megkºzel²tŖleg innen dat§lhat· az a jelens®g is, hogy a mŤv®szeti 

tev®kenys®gek egyre sz®lesebb sk§l§j§t kezdi jelenteni ®s szinte minden aktivit§st felºlel, 

ami a gal®ri§k ®s m¼zeumok terein k²v¿l val·sul meg. A gyŤjtŖfogalmat m·dszertani 

meghat§rozatlans§ga ®s t¼ls§gosan t§g jelent®se miatt sok b²r§lat ®rte. A public art a 

k®pzŖmŤv®szet ter¿let®n egyfajta senki fºldj®n helyezkedik el, mivel egy olyan, szinte 

mindenre alkalmazhat· mŤv®szeti kateg·ri§t jelºl, amely megnehez²ti a fogalom tºrt®neti 

megalapoz§s§t ®s elhelyez®s®t a mŤv®szettºrt®net kontextus§ban. A public art 

                                                 
2 Jakob, Mary Jane: An Unfashionable Audience. In Lacy, Suzanne: Mapping The Terrain: New Genre Public Art. Bay Press, Seattle, 

1995. 41. p. 
3 Az §llami beruh§z§sok ºsszkºlts®g®bŖl egy sz§zal®kot public art mŤvek l®trehoz§s§ra ford²tottak. 
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jelent®sbŖv¿l®se idŖnk®nti ¼jradefini§l§s§hoz ®s kritikai feldolgoz§s§hoz vezetett. Egy 

jelentŖsebb kritikai hull§mnak kºszºnhetŖen, ami tºbb®-kev®sb® a 80-es ®vekben 

kºvetkezett be, jºtt l®tre a public art elkºtelezetts®gen alapul·, t§rsadalom-®rz®keny §ga. A 

new genre public art (ngpa) m§r konkr®t kºzºss®gekkel ®s t§rsadalmi csoportokkal, illetve 

az Ŗket kºzvetlen¿l ®rintŖ k®rd®sekkel foglalkozott a kommunik§ci· ®s egy¿ttmŤkºd®s 

lehetŖs®geit keresve. 

Napjainkban a nyilv§noss§g §ltal motiv§lt (pl. politikai, t§rsadalmi, szitu§ci·s vagy 

rel§ci·s) kort§rs mŤv®szeti kifejez®sm·dok terminol·giai megk¿lºnbºztet®s®t elsŖsorban a 

kort§rs mŤv®szetkritikai ®s elm®leti megkºzel²t®sek tett®k sz¿ks®gszerŤv®. Sok esetben az 

egym§st §tfedŖ kateg·ri§k: t§rsadalmilag elkºtelezett mŤv®szet (socially engaged art), 

kºzºss®gen alapul· mŤv®szet (community-based art), p§rbesz®des mŤv®szet (dialogic art), 

hat§rmŤv®szet (littoral art), r®szv®telen (participatory), beavatkoz§son (interventionist), 

kutat§son alapul· (research-based) vagy kollaborat²v mŤv®szet (collaborative art) kºzti 

k¿lºnbs®gek mindink§bb elmos·dnak, szinonim fogalmak l®v®n pedig egyar§nt 

alkalmazhat·ak a public art munk§k le²r§s§ra is.  

A public art meghat§roz§s§ra ®s gyakorlat§nak bemutat§s§ra sz§mos elm®leti 

megkºzel²t®s sz¿letett: Malcolm Miles a mŤv®szet ®s a v§rosok egy¿ttes regener§ci·jak®nt 

®rtelmezi fogalmat, ®s a v§rosfejleszt®s eredm®ny®nek tekinti, Jane Rendell az ®p²t®szet ®s 

mŤv®szet kºzti kateg·riak®nt defini§lja, Arlene Raven az aktivista programba illeszti, Tom 

Finkelpearl sz§mos mŤv®sz poz²ci·j§b·l vizsg§lja, Cher Krause-Knight a popul§ris, ®s 

befogad·-centrikus vonulat§t emeli ki, Miwon Kwon m·dszertani meghat§roz§s§ra tesz 

k²s®rletet, Suzanne Lacy pedig egy ¼j kateg·ria bevezet®s®vel new genre public art-k®nt 

²rja le. 

 

public art paradigm§i 

A Suzanne Lacy szerkesztette Mapping the Terrain: New Genre Public Art (1995) 

kºtet®nek elsŖ r®sz®ben a public art jelenkori tºrt®net®vel foglalkozik, amelyet a 60-as 

®vektŖl vagyis att·l az idŖszakt·l dat§l, amikor kezdetben a tradicion§lis nemzeti 

tºrt®nelmet dicsŖ²tŖ kºzt®ri eml®kmŤszobr§szatot lassan kezdik felv§ltani a korszak 

elv§r§sainak megfelelŖ public art mŤvek. Az urbaniz§ci· negat²v hat§sainak 

kik¿szºbºl®s®re ®s a nºvekvŖ szoci§lis probl®m§k orvosl§s§ra a v§rosvezetŖk felismerik, 

hogy megold§st jelenthetnek a v§rosfejleszt®si, revitaliz§ci·s programokon kereszt¿l 
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sz¿letett nagym®retŤ kºzt®ri szobrok. A kºzt®ri mŤalkot§sok ®rdek®ben jelentŖs 

finansz²roz§si kereteket hoznak l®tre, az egyik a GSA Art in Architecture Programja, 

amely kezdem®nyezte, hogy az §llami ®p²tkez®sek ºsszkºlts®g®bŖl bizonyos sz§zal®kot 

k¿lºn²tsenek el mŤv®szeti alkot§sok megval·s²t§s§ra.4
 Ezenk²v¿l sz§mos helyi ®s §llami 

Percent for Art program hasonl· c®lkitŤz®sekkel l®pett fel. A m§sik jelentŖs finansz²roz§si 

alapot a National Endowment for the Arts, a NEA k®pviselte, amely 1967-ben kidolgozza 

az Art in Public Places programj§t a m¼zeumi mŤv®szettel szemben a mindenki sz§m§ra 

hozz§f®rhetŖ kºzt®ri mŤv®szet t§mogat§s§t. Ezt az elsŖ szakaszt Miwon Kwon az Ăart in 

public spacesò (mŤv®szet a kºztereken)5 idŖszak§nak nevezi, amely nagyj§b·l a hatvanas 

®vek kºzep®tŖl a hetvenes ®vek kºzep®ig tartott. Erre az idŖszakra a kanoniz§lt 

modernizmus kºzt®ri megjelen®se volt a jellemzŖ, az absztrakt szobr§szat jelentette a 

kultur§lis reprezent§ci· halad· ®s kort§rs form§j§t.  

Ćltal§ban mŤteremben sz¿letett szobrok felnagy²tott m§solatait helyezt®k ki 

kºzterekre, ahol a helysz²n nem k¿lºnºsebben befoly§solta a mŤveket. Eltekintve a 

hatalmas m®ret- ®s ar§nynºvel®stŖl, amit a kºzt®ri szerepl®s fontos krit®rium§nak 

tekintettek. A monumentalit§s c®lja elsŖsorban az volt, hogy a szobrok megfelelŖ 

hangs¼lyt kapjanak az ®p²tett kºrnyezet vonatkoz§s§ban. (Ugyanakkor azt gondolom, hogy 

az ilyen jellegŤ munk§k pontosan l®pt®k¿knek kºszºnhetŖen maguk teremtik meg saj§t 

ter¿ket kºrnyezet¿kben.) A mŤv®szek a helysz²nt ink§bb zavar· ®s irrelev§ns t®nyezŖnek 

tartott§k a koncepci· ®s a produkci· szempontj§b·l. ErrŖl §rulkodik Alexander Calder 

hozz§§ll§sa is a La Grande Vitesse (1967) install§l§sa kapcs§n (az elsŖ NEA-program 

keret®ben megval·sult munka), mivel egy§ltal§n nem tartotta fontosnak, hogy megn®zze a 

helysz²nt mŤve fel§ll²t§sa elŖtt. Henry Moore is ugyanezt a v®lem®nyt osztotta: ĂNem 

szeretem az olyan jellegŤ megb²z§sokat, ahol meg kell n®znem, ®s gondolkodnom kell a 

helysz²nrŖl. Egyszer megk®rtek arra, hogy vegyem figyelembe a helyet, ahol majd a 

szobrom fel§ll²t§sra ker¿l, de nem ¿ltem le, hogy kifejezetten oda tervezzek valamit, 

                                                 
4 A szocializmus idŖszaka alatt 1954-tŖl haz§nkban is l®tezett az ¼gynevezett k®tezrel®kes tºrv®ny, amely elŖ²rta, hogy az §llami 

®p²t®szeti beruh§z§sok k®t ezrel®k®t mŤalkot§sok l®trehoz§s§ra kell ford²tani. Magyarorsz§gon a kora hatvanas ®vek komoly ®p²t®szeti 

fellend¿l®st hozott, ennek megfelelŖen nŖtt a kort§rs k®pzŖmŤv®szet, illetve a kºzt®ri alkot§sok s¼lya is, a t§mogat§si forma alatt 

sz¿letett mŤvek elsŖsorban dekorat²v vagy politikai ideol·gi§t t¿krºzŖ munk§k voltak. A 1989-es rendszerv§lt§s ut§n az ezrel®kes 

tºrv®nyt eltºrºlt®k, de 2005 ®s 2008 kºzºtt az Oktat§si ®s Kultur§lis Miniszt®rium feleleven²tette ezt a hagyom§nyt Magyar Universitas 

Program n®ven a kºz- ®s mag§nszf®ra egy¿ttmŤkºd®se §ltal. A magyar felsŖoktat§s ®p¿letein v®ghezvitt fejleszt®sek ºssz®rt®k®nek 1%-

§t a l®tes²tm®nyek r®sz®t k®pzŖ ¼j, kort§rs k®pzŖ- ®s iparmŤv®szeti alkot§sok l®trehoz§s§ra ford²tott§k. L§sd r®szletesebben: www.art-

universitas.hu 
5  Kwon, Miwon: Sitings of Public Art: Integration versus Intervention. In One Place After Another: Site Specificity and Locational 

Identity, MIT Press, London, 2002, 60. p. 
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ink§bb megpr·b§ltam kiv§lasztani egy megfelelŖt a m§r elk®sz¿lt vagy k®sz¿lŖ munk§im 

kºz¿l.ò6 

A modernizmus paradigm§ja a szobrokat egy olyan idealista t®rbe helyezi, amely a 

mŤv®sz ®s mŤ auton·mi§j§t veszi alapul, eszerint a mŤ egy olyan belsŖ formaeszt®tikai 

vizsg§l·d§s, kutat§s eredm®nyek®ppen jºn l®tre, ami lehetŖleg minden k¿lsŖ befoly§st·l 

mentes. Az absztrakt mŤvek kºzt®ri szerepl®se, mivel figyelmen k²v¿l hagyta a helysz²n ®s 

a kºzºns®g kontextus§t, nem hozott jelentŖs v§ltoz§st a tradicion§lis ®rtelemben vett 

kºzt®ri szobr§szathoz k®pest. A Ălegjobbnakò tartott modern mŤv®szet nyilv§nos 

megjelen®se a Ăwhite cubeò7 kºzt®ri kivonul§s§nak volt tekinthetŖ, igaz mindenki sz§m§ra 

 

 

                 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                      1. Alexander Calder: La Grande Vitesse, 1967. Grand Rapids, Michigan 

 

el®rhetŖv® v§lt a kort§rs mŤv®szet, de a szobrok nem v§ltott§k be a hozz§juk fŤzºtt 

rem®nyeket. A tervezett eszt®tikai nevelŖ k¿ldet®s¿ket sem tudt§k beteljes²teni, az 

absztrakt vizu§lis nyelvezet tov§bbra is megfoghatatlan, megkºzel²thetetlen maradt a 

sz®lesebb tºmegek sz§m§ra. A monument§lis szobrok a mŤv®szek ºnreprezent§ci·j§t 

(patron§lt st§tusz§t) hirdett®k, ®s nem igaz§n tudtak elszakadni a kºzt®ri szobr§szat azon 

tulajdons§g§t·l sem, hogy a v§rosfejlŖd®st szimboliz§l· mŤvek akarva, akaratlanul a 

mºgºtt¿k §ll· hatalmi strukt¼ra ®s finansz²roz§si tŖke erŖszimb·lumaik®nt mŤkºdjenek az 

                                                 
6 Uo. 63. p.  
7 M¼zeol·giai szakkifejez®st takar, ami sz· szerint feh®r kock§t jelent. A fogalmat elŖszºr Brien Oô Doherty haszn§lta  A  feh®r kocka: a 

gal®ria ter®nek ideol·gi§ja c²mŤ Artforumban 1976-ban megjelent cikksorozat§ban. A fogalommal az izol§ci·t, a tisztas§got hozta 

kapcsolatba, ®s az ide§lis bemutat§s eszt®tikai ®s n®zŖi ®lm®ny®t. A gal®ria az a hely, ahol a minŖs®gi mŤv®szet l§that·, ez az elgondol§s 

l®nyeg®t tekintve egy elitista ®rt®k ide§lt fogalmaz meg, melynek feladata a modernista mŤv®szet legitim§l§sa volt. 
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amerikai pl§z§kon. Mindezek a hi§nyoss§gok egy¿tt a t§mogat§si programok 

¼jragondol§s§t ®s §tfogalmaz§s§t vont§k maguk ut§n.  

A NEA ¼j, programszerŤ elv§r§sa volt 1974-ben, hogy a mŤvek valamilyen 

viszonyt alak²tsanak ki a kºrnyezet¿kkel, ez hat§rozta meg a hetvenes ®vek kºzep®n indul· 

art as public space (mŤv®szet mint kºzt®r) jellemezhetŖ m§sodik szakaszt. A hely v§lik a 

public art kulcsfogalm§v§, ®s a monol·gikus mŤteremkºzpont¼ munkam·dszert egy 

kºrnyezeti reflexi·ra ®p¿lŖ met·dus v§ltja fel, ami a helysz²nek ®s kreat²v megkºzel²t®sek 

sz®les sk§l§j§hoz vezetett. A helysz²nre fizikailag ®s konceptu§lisan is reag§l·, a kºzterek 

szociol·giai, ºkol·giai ®s tºrt®nelmi aspektusait is szem elŖtt tart·, k¿lºnbºzŖ m®diumokat 

felhaszn§l· helyspecifikus mŤvek sora jellemezte ezt a korszakot, de a t§mogat§si 

rendszerek nem felt®tlen¿l a helyspecifikus mŤvek progressz²vebb ir§ny§t tartott§k 

programad·nak, ink§bb a kºrnyezettervez®s, design ®s t§j®p²t®szet fogalmai ment®n 

jelºlt®k ki a public art sz§m§ra a kºvetendŖ utat. 

Sok kritikus az absztrakt mŤvek fizikai megkºzel²thetetlens®g®t ®s 

bej§rhatatlans§g§t hibak®nt r·tta fel, mivel v®lem®ny¿k szerint ez a hi§nyoss§g jelentŖs 

m®rt®kben g§tolta a befogad§s folyamat§t. Ă (é) a mŤbe tºrt®nŖ bel®p®s lehetŖs®ge, annak 

t®rbeli bej§rhat·s§ga azonos a mŤ hermetikus (®rtelmez®sbeli) hozz§f®rhetŖs®g®vel.ò8 A 

meg®rt®s kulcs§nak az ®lm®nyszerŤ befogad§st tartott§k, ahol egyszerre jºhet l®tre a kºzºs 

tapasztalat ®s az egy®ni v§laszreakci·. Elv§r§sk®nt fogalmaz·dott meg, hogy a munka 

olyan ter¿letet jelºljºn, ami seg²ts®get ny¼jt a nem mŤv®szet®rtŖ kºzºns®g sz§m§ra, mivel 

minden befogad· f¿ggetlen¿l att·l, hogy ismeri-e a mŤv®sz koncepci·j§t vagy sem ï k®pes 

®rz®kelni a terek ®s form§k, anyagok egym§sba kapcsol·d§s§t. Az alkot· feladata, hogy 

fokozza a tapasztalati ®szlel®st, ezzel folyamatosan valamilyen jelent®st, sz§nd®kot 

fejezzen ki, mialatt reag§l az adott helysz²nre ®s a kºrnyezet saj§toss§gaira is.  

Ebben az idŖszakban a haszn§lhat·s§g ®s az interakci· a szoci§lis ®rz®kenys®g 

egyfajta kifejezŖeszkºz®v® v§lt. Term®szetesen ennek megfelelŖen alakult a t§mogat§si 

rendszer szeml®lete is, ami abb·l a meggyŖzŖd®sbŖl fakadt, hogy a public art k®pes 

m®rs®kelni a nagyv§rosi l®ttel egy¿tt j§r· negat²v hat§sokat, ®s hozz§j§rulhat a minŖs®gi 

v§rosi ®let kialak²t§s§hoz.  

 A v§rosfejleszt®si programok keret®ben a mŤv®szek design ®s ®p²t®sz teamekkel 

kezdtek egy¿tt dolgozni, a k¿lºnbºzŖ szakter¿letekkel v®gzett kºzºs munka kollabor§ci· 

form§j§ban val·sult meg. A v§rosi kºrnyezetfejleszt®s eredm®nyek®ppen sz¿letett munk§k 

                                                 
8 Kwon 2002, 67. p.  
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elsŖsorban az ®p²tett kºrnyezet koherens folytat§sak®nt, a helyre reflekt§l·, asszimilat²v 

mŤveket jelentettek, elt®rŖen az elŖzŖ modelltŖl, ahol a szobr§szat ®s az ®p²t®szet egym§s 

mell® rendelve vagy egym§s kontrasztjak®nt jelent meg. A helysz²nhez teljesen 

alkalmazkod· kºrnyezettervez®s kºrnyezeti design-t, designorient§lt megkºzel²t®seket 

takart, mint p®ld§ul: v§rosi utcab¼torok, ®p²t®szeti elemek, funkcion§lis t§rgyak, 

pavilonok. Scott Burton public art mŤv®sz errŖl a peri·dusr·l a kºvetkezŖt nyilatkozta: 

Ăéaz ®p²t®szet, a design ®s a public art t§rsadalmi funkci·val, tartalommal rendelkezik 

(é) Val·sz²nŤ, hogy a public art v®gsŖ form§ja egyfajta szoci§lis tervez®s lesz hasonl·an 

az earthworks munk§khoz, amelyek a t§j®p²t®szet ¼j fogalm§t vezett®k be.ò9 
 

A mŤv®szek ®s programad·ik arra alapozt§k a szoci§lis felelŖss®gv§llal§s k®rd®s®t, 

hogy a nyilv§noss§g sz§m§ra fizikailag hozz§f®rhetŖ ®s ®rthetŖ mŤveiket a hasznoss§g 

elv®vel kombin§lt§k, ami sok esetben viszont szimpla haszn§lhat·s§got jelentett (pl. 

utcab¼torok eset®ben ¿lŖ ®s §rny®kol· funkci· stb.). Rosalyn Deutsche pontosan erre a 

probl®m§ra mutatott r§, mivel szerinte az ilyen fajta mŤv®szet olyannyira a 

haszn§lhat·s§gra reduk§l·dott, hogy nagyj§b·l egyenlŖnek tekintette a szoci§lis 

j·t®tem®nnyel Ăéa szoci§lis aktivit§s a haszn§lhat· t§rgyak elŖ§ll²t§s§ra korl§toz·dott, 

ami automatikusan egyet jelentett a kºzj· megteremt®s®vel.ò10  

A nyolcvanas ®vek kºzep®n egy ¼jabb kritikai hull§mnak kºszºnhetŖen bontakozik 

ki a harmadik szakasz Ăart in the public interestò (mŤv®szet a kºz ®rdek®ben)11 modellje, 

amely imm§r nemcsak a kºrnyezet fizikai komponenseit, hanem az adott hely kºzºss®g®t 

is figyelembe vette. Kwon k®t p®lda®rt®kŤ munk§n kereszt¿l mutat r§ a public art 

t§rsadalmi vonatkoz§sainak fontoss§g§ra, az egyik Richard Serra Titled Arc c²mŤ szobra, 

ami a nyilv§nos t®r mºgºtt megh¼z·d· konfliktusokat t§rta fel, a m§sik John Ahearn D®l-

Bronx-i kºzºss®g alap¼ projektje, ahol a f®lresiker¿lt reprezent§ci· vezetett a mŤv®szi 

intenci·t·l elt®rŖ kºzºss®gi ®rdekek ®rv®nyes²t®s®hez. Mindk®t konfliktus a munka 

megsemmis²t®s®vel v®gzŖdºtt, az elsŖ alkalommal nyolc ®v peresked®s ut§n mozd²tott§k el 

a szobrot az eredeti hely®rŖl, a m§sodik esetben maga az alkot· t§vol²totta el a mŤvet ºt 

nap eltelt®vel. Az esetek a NEA c®ljainak ®s m·dszer®nek ¼jabb fel¿lvizsg§lat§t 

eredm®nyezt®k, ugyanakkor a p®ld§k hozz§j§rultak ahhoz, hogy a public art ¼j 

kommunik§ci· orient§lt, kºzºss®gi alap¼ ir§nya megerŖsºdjºn.  

                                                 
9 Lacy 1995, 23. p.  
10 Kwon 2002, 69. p. 
11 Arlene Raven feminista mŤv®szettºrt®n®sz, kritikus alkotta meg: art in the public interest (1989) fogalmat. 
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Korm§nyzati r®szrŖl is megtºrt®nik annak felismer®se, hogy a public art a k¿lºnbºzŖ 

t§rsadalmi r®tegekkel tºrt®nŖ kapcsolatfelv®tel megfelelŖ eszkºze lehet. A NEA vezetŖi 

fontosnak tartott§k a kºzp®nzekbŖl finansz²rozott mŤv®szet kommunik§ci·j§t, a 

folyamatos inform§l§st ®s konzult§ci·t a mŤv®szeti projektekkel kapcsolatban. A kºzºss®g 

bevon§s§nak m®rt®ke eg®szen a dºnt®shozatal szintj®ig is elmehetett. A mŤv®szek 

felelŖss®gv§llal§sa, megegyez®sre tºrekvŖ ig®nye egyre ink§bb nŖtt a publikum ir§ny§ban, 

az alkot·k munkam·dszere a bevon§s m®rt®k®tŖl ®s m·dj§t·l f¿ggŖen r®szv®telre ®s a 

kollabor§ci·ra kezdett ®p¿lni. A public art gyakorlat§n bel¿l a n®zŖ, befogad· fogalma 

§talakul egy olyan kºzºss®g®, melynek sz¿ks®gleteirŖl, probl®m§ir·l, k²v§ns§gair·l 

k²v¿l§ll·k®nt m§r nem lehet hiteles ®s igaz kijelent®seket tenni, mindez pedig maga ut§n 

vonta a mŤv®sz megv§ltozott poz²ci·j§t is. 

A kºzºss®g®p²tŖ mŤvek egyik p®ld§ja az 1994-ben l®trejºtt Project Row Houses, 

amely Rick Lowe kºzºss®gi aktivista ºn§ll· kezdem®nyez®sŤ projektje volt. A mŤv®sz egy 

ºnmag§n t¼lmutat·, kºzºss®gre vonatkoz·, ¼j mŤv®szeti forma l®trehoz§s§t k²s®relte meg. 

C®ljai kºzt szerepelt egy olyan mŤv®szeti projekt l®trehoz§sa, ami a saj§t szŤkebb 

kºzºss®g®nek a r®sz®v® v§lhatott, ®s ami val·di szoci§lis v§ltoz§sokat gener§lt. Ennek az 

elk®pzel®snek az alapja az a 22 darab rossz §llapot¼ h§z volt, amely 1930-ban ®p¿lt 

Houston v§ros legr®gebbi, afro-amerikaiak §ltal lakott r®sz®n. A lepusztult h§zakb·l 

(melyeket eredetileg drogosoknak ®s prostitu§ltak adtak b®rbe) fel¼j²t§suk ut§n 

mŤtermeket alak²tottak ki afroamerikai mŤv®szek sz§m§ra, illetve rezidens sz§ll§sokat 

hoztak l®tre, emellett a projekt lehetŖs®get ny¼jtott arra is, hogy egyed¿l§ll· any§knak egy-

egy ®vre otthont ®s k¿lºnbºzŖ k®pz®seket biztos²tsanak. A fel¼j²tott h§zakban zajl· 

tev®kenys®gek pozit²v ®s kreat²v jelenl®t¿kkel megerŖs²tett®k a helyi kºzºss®get, az az·ta 

mŤkºdŖ nonprofit mŤv®szeti ®s kultur§lis szervezet ¼jabb ingatlanokkal ®s sz§mos 

tev®kenys®ggel bŖv²tette programj§t. 

A mŤv®szetet szint®n kºzºss®g®p²tŖ m·dszernek tekintŖ alkot§sok l®trehoz§s§ra 

k¿lºnºsen j· p®ld§k az amerikai mural painting mŤvek, melyek egy bizonyos csoport 

sz§m§ra fontos probl®m§kat, tºrt®neteket jelen²tenek meg. A festm®nyen kereszt¿l a 

r®sztvevŖk felismerhetik ºnmagukat, ami pozit²v ®s megerŖs²tŖ k®pet ny¼jt saj§t magukr·l 

®s hovatartoz§sukr·l, ez®rt a legjobb megold§s, ha a mŤ t®m§j§t a kºzºss®g hat§rozza meg, 

illetve ha a kºzºss®g maga v§lik mŤalkot§s t®m§j§v§. A kºzmŤvelŖd®si, 

kºzint®zm®nyekben, lak·telepek, iskol§k, k·rh§zak tereiben elhelyezett alkot§sok 

eredm®nyess®g®hez olykor az a nevelŖi sz§nd®k is hozz§t§rsult, hogy a mŤvek elŖseg²ts®k  

 



13 

 

2. Rick Lowe: Project Row Houses, 1994. Houston,         3. Judy Baca: Great Wall, 1974-1983. Los Angeles 

 

a kºzºs ®rt®kek kialakul§s§t, ®s hat§ssal legyenek a kºzºss®gi viselked®s egy®b form§ira 

is. Judy Baca Los Angeles-i Great Wall projektj®nek munk§latai 1974-ben kezdŖdtek, ®s 

m®g a 80-as ®vek elsŖ fel®ben is folytat·dtak. A 2754 m®ter hossz¼ fal fel¿let®n 

nyarank®nt kºzel 400 fiatal dolgozott. A gyerekek munk§j§n t¼l hozz§tartoz·ik, 

tºrt®n®szek, etnol·gusok, tud·sok, mŤv®szek egy¿ttmŤkºd®s®bŖl sz¿letett meg a 

monument§lis §br§zol§s. A vizu§lis elbesz®l®s a v§ros kisebbs®geinek szemszºg®n §t, a 

nŖk ®s a k¿lºnbºzŖ etnikum¼ n®pek tºrt®net®n kereszt¿l mes®li el Kalifornia m§sik, a 

tºrt®nelemkºnyvekbŖl kimaradt hist·ri§j§t.           

 

 

4. Judy Baca: Great Wall, 1974-1983. Los Angeles 

 

Ebben a peri·dusban a public art m§r nem az amerikai v§rosok gazdas§gi fejlŖd®s®t 

k®pezte le szimbolikusan, mint ahogyan tette ezt a mŤfaj kialakul§s§nak kezdet®n az 1960-

as ®vekben, hanem egyre ink§bb a v§rosi kºzºss®gfejleszt®s egyik eredm®nyes eszkºz®nek 

kezdett bizonyulni. B§r a Kwon-f®le m·dszertani meghat§roz§s szerint a h§rom paradigma 

logikai ®s kronol·giai fejlŖd®st mutat, ugyanakkor a kateg·ri§k napjainkban is egym§s 

mellett l®teznek a kºztereken. Hasonl·an, persze specifikusabb form§kat ºltve, ugyan¼gy 
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sz¿letnek egym§ssal p§rhuzamosan kort§rs kºzt®ri szobrok (parachute szobrok12), 

kºrnyezettervez®ssel foglalkoz· komplex mŤv®szeti megkºzel²t®sek ®s kºzºss®gi, 

egy¿ttmŤkºd®sen alapul· projektek is. A bemutatott kateg·ri§k elsŖsorban az Egyes¿lt 

Ćllamok public art-os tev®kenys®g®re ®rv®nyesek, de ¼gy gondolom, hogy egy sz®lesebb 

nemzetkºzi spektrumra vonatkoztatva, haz§nk kºzt®ri mŤv®szet®re is r®szben 

alkalmazhat·ak. 

A public art fenti perspekt²v§b·l tºrt®nŖ §ttekint®s®t erŖteljesen meghat§rozta az az 

§llami t§mogat§si rendszer, amely egyre ink§bb a kºz®rdeket ®s a kºzºss®gi, szoci§lis 

ig®nyeket vette figyelembe. Ez a fejlŖd®si ²v azokhoz a sz¿ks®gletekhez ®s probl®m§khoz 

alkalmazkodott, melyekkel a nyilv§noss§g tereiben fell®pŖ mŤv®szet szembeker¿lt, ®s 

amelyek a t§rsadalom demokratiz§l§s§nak egyfajta t®rben demonstr§l·d· konfliktusak®nt 

jelentek meg ®rtelmezŖdtek a mŤv®szeti programokban.  

 

 

intervenci· ®s reprezent§ci· 

Richard Serra Tilted Arc 

 

Jelenleg Manhattan egyik ter®t, a Federal Plaz§t dekorat²v, ®l®nkzºld sz²nŤ, szalagk®nt 

kanyarg· padok ®s a szab§lyos zºld nºv®nyekkel bor²tott f®lgºmb alak¼ dombok tagolj§k. 

Martha Schwartz t§j®p²t®sz §ltal tervezett j§t®kos ®s felhaszn§l·bar§t t®r szellemes p®ld§ja 

a design elemek ®s a mesters®ges t§j elegy®nek. Ma m§r semmi sem utal arra, hogy  

 

5-6. Ricard Serra: Titled Arc, 1981. Federal Plaza, New York  

                                                 
12 Lucy Lippard nevezte Ăparachuteò (ejtŖernyŖs szobroknak) vagy Ăplunk artò-nak (lepottyantott mŤveknek) azokat a kºzt®ri szobrokat, 

amelyek nem alak²tottak ki semmilyen kapcsolatot az adott helysz²nnel, Miwon Kwon Ăplop artò jelzŖvel illette a hasonl· jellegŤ 

monument§lis mŤveket. Ugyanakkor azt gondolom, hogy a lok§lis ®s efemer jellegŤ  projektek mellett fontos szerep¿k van a kort§rs 
¼gynevezett plop art szobroknak is, melyeknek szint®n lehet kritikai ®s megerŖs²tŖ szerep¿k a nyilv§noss§g sz§m§ra, mint p®ld§ul 

Fourth Plinth Project a Trafalgar t®ren, Anish Kapoor Cloud Gate szobra Chichag·ban, vagy Matthew Ritchie The Morning 

Line Istanbul elnevez®sŤ nagy m®retŤ, ideiglenes zen®lŖ ®p²tm®nye. 
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ugyanezen a t®ren 1981-ben egy m§sik szobrot §ll²tottak fel Richard Serra Tilted Arc c²mŤ 

corten ac®lb·l k®sz¿lt mŤv®t, amely eg®szen m§s szempontok szerint ®rtelmezte, ®s 

hat§rozta meg ugyanezt a kºzteret. A szobor 37 m®ter hosszan ®s 4 m®teres magasan 

enyh®n hajl· ²vben szelte kett® a ter¿letet ®s m®ret®bŖl ad·d·an annak §tl§that·s§g§t, 

valamint §tj§rhat·s§g§t g§tolta meg. A helyspecifikuss§g vizsg§lata szempontj§b·l 

megker¿lhetetlen mŤ fŖleg annak kºszºnheti h²rnev®t, hogy nyolc®vnyi peresked®s ut§n a 

t®r haszn§l·i ®s a kºrny®ken dolgoz·k el®rt®k azt, hogy a szobrot elmozd²ts§k eredeti 

hely®rŖl. A t®r haszn§l·i §ltal v®ghezvitt szimbolikus t®rvisszaszerz®sk®nt, illetve a magas 

mŤv®szet feletti gyŖzelemk®nt elh²res¿lt eset, a public art gyakorlat ®s a helyspecifikus 

szeml®let sz§mos hi§nyoss§g§ra ®s korl§tozotts§g§ra vil§g²tott r§, mind az alkot·i, mind a 

t§mogat·i oldalr·l. 

A szobor az akkor uralkod· tendenci§nak sz§m²t· asszimilat²v mŤt²pus ellen®ben 

sz¿letett meg, amit a kºrnyezethez teljes m®rt®kben alkalmazkod·, szinte ®szrevehetetlen 

urban design jelentett. A Tilted Arc ennek az ir§nyzatnak a radik§lis ellent®t®t k®pviselte, 

ugyanis Serra vil§gosan elutas²totta azt a sz®les kºrben elterjedt n®zetet, amely a kºzt®ri 

szobr§szatot ®p²t®szeti designk®nt alkalmazta, ki§llva a mŤfaj funkci·tlans§ga mellett. 

Serra szobra nem zºkkenŖmentes kapcsolat kialak²t§s§ra tºrekedett, hanem a 

nyilv§nos t®r leleplez®s®re, a kºrny®k t§rsadalmi megosztotts§g§ra, a kirekeszt®sre, a 

fragment§lts§gra utalt (a teret fŖleg bankok, hivatali ®p¿letek veszik kºr¿l). Mindezt egy 

olyan formai megold§ssal ®rte el, amely a Federal Plaza ºsszef¿ggŖ t®rbeli 

folyamatoss§g§t sz· szerint egy nagym®retŤ fallal szak²totta meg, hangs¼lyozva a pl§za 

funkci·tlans§g§t. ĂAz olyan munk§k, melyek korm§nyzati, v§llalati, oktat§si vagy vall§si 

int®zm®nyek keretein bel¿l val·sulnak meg, kock§zatot v§llalnak azzal, hogy az 

int®zm®nyek jelk®peik®nt ®rtelmezik majd Ŗket. (é) Ebben az esetben a mŤnek 

sz¿ks®gszerŤen ellent®tben kell §llnia azzal a korl§toz· kontextussal, amely a munk§t a 

k®rd®ses ideol·giai ®s politikai hatalom propagand§jak®nt ®rtelmezni. £n elutas²tom az 

ilyen jellegŤ ºsszef¿gg®st.ò13 Az ideol·giai ®s politikai hatalom kiszolg§l§s§nak 

legszeml®letesebb p®ld§it az ®p²t®szet hozza, Serra pontosan ennek a kapcsolatnak a 

leleplez®s®re ®s megdºnt®s®re tºrekedett, a helyspecifikuss§g n§la egyet jelentett az 

®p²t®szet ellen tºrt®nŖ kritikai beavatkoz§ssal.  

                                                 
13 Kwon 2002, 74. p. 
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Az alkot· radik§lis elk®pzel®se azonban abban az ®rtelemben t®vesztett c®lt, hogy 

kritikai beavatkoz§sa figyelmen k²v¿l hagyta a t®r haszn§l·it. A radik§lis l®p®st saj§t 

individu§lis, szerzŖi dºnt®se alapj§n hozta meg, amit nem elŖzºtt meg a helyiekkel 

folytatott kommunik§ci·. K¿lºnºs m·don kontextus ir§nti ®rz®kenys®ge ®s szociopolitikai 

®lesl§t§sa ellen®re sem sz§molt a t®r haszn§l·ival, ha gondolt is r§juk, akkor is §ltal§nos ®s 

elvont ®rtelemben tette. 

Az alkot§s §thelyez®se nem jºhetett sz·ba, mert Serra ragaszkodott a 

helyspecifikuss§g azon ®rtelmez®s®hez, amely a mŤvet ®s a helysz²nt elv§laszthatatlan 

fizikai egys®gk®nt kezeli, szobr§nak elmozd²t§sa egyet jelentett volna a t§rgy 

megsemmis²t®s®vel. Szerinte a kontextus nem csup§n a kºzt®r fizikai param®tereire ®s 

topogr§fiai t®nyezŖire vonatkozik, hanem egy sokkal t§gabb ®rtelemben vett politikai ®s 

szoci§lis jelent®sr®teg®re is kiterjed.  

Serra fizikai fogalmakkal oper§l· t§rsadalomkritikus intervenci·ja ellent®tben §llt a 

lok§lis ®rdekekkel. Azon t¼l, hogy a teret haszn§lhatatlann§ tette, a szobrot hatalmasnak ®s 

fenyegetŖnek l§tt§k a kºrny®kbeliek. A t§rgy olyan nem l®tezŖ k®pzeteket id®zett fel, hogy 

m§r-m§r nosztalgikusan gondoltak vissza a haszn§l·k arra a soha nem l®tezŖ §llapotra, 

mikor a t®ren m®g ®l®nk, ny¿zsgŖ ®let folyt. M§sok a t®r §tl§thatatlans§ga miatt a kellŖ 

biztons§g®rzetet hi§nyolt§k, mivel a mŤ odavonzotta a graffitiseket, csavarg·kat, ®s ¼gy 

v®lt®k, hogy a fal a terrorista t§mad§sok ide§lis helysz²n®v® avanzs§lja §t a teret.  

A public art vizsg§lata szempontj§b·l emblematikus ®s megker¿lhetetlen mŤ 

nemcsak az®rt fontos, mert a helyspecifikuss§g korl§tozotts§g§ra, hanem a kºzt®r egy 

sokkal t§gabb ®s sokkal bonyolultabb ®rtelmez®s®re ir§ny²totta a figyelmet. A mŤ 

elmozd²t§sa k®ts®gbe vonta a helyspecifikuss§g azon modellj®t, ami a nyilv§noss§got 

univerz§lis defin²ci·k®nt ®s konfliktusok vagy k¿lºnbºzŖs®gek n®lk¿li egynemŤ kºzegk®nt 

kezeli. Az incidens nem Richard Serra mŤv®szeti kvalit§s§t vonta k®ts®gbe, hiszen 

vil§gszerte a huszadik sz§zad egyik legfontosabb szobr§szak®nt tartj§k sz§mon, hanem 

azoknak a mŤv®szeti tºrekv®seknek a t®rnyer®s®t erŖs²tette meg, melyek a public art 

kºzºss®gi alap¼, kommunik§ci· orient§lt ir§ny§t k®pviselt®k.  

 

 

John Ahearn D®l Bronx-i bronzszobrai  

 

John Ahearn munk§iban olyan kºzºss®gekkel foglalkozik, akikkel kapcsolatban kellŖ 

ismeretanyaggal ®s tapasztalattal rendelkezik ahhoz, hogy ®let¿krŖl, h®tkºznapjaikr·l 
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hiteles k®pet ny¼jtson. A v§rosi folkl·r elemeit ºtvºzŖ ®letk®pszerŤ jeleneteivel pozit²v 

visszacsatol§st ny¼jt arr·l a kºzºss®grŖl, amelynek saj§t maga is r®sze. Sz²nes, ®lethŤ 

figurat²v szobrainak modelljeit lak·hely®nek szŤkebb kºrnyezet®bŖl v§lasztja ki, ®s direkt 

ºnt®ssel k®sz²t gipszºntv®nyeket a helyi karakterekrŖl. A negat²vºnt®s folyamat§t 

esetenk®nt egy k¿lºnleges szitu§ci· keret®ben, sz· szerint az utc§ra viszi ki, ®s egy 

kºzºss®gi akci· keret®ben v®gzi el. Az interakci·ra ®s a kollabor§ci·ra ®p¿lŖ nyilv§noss§g 

elŖtt zajl· esem®ny mag§ban hordozza a v§ltoz§s, v§ltoztat§s lehetŖs®g®t, mivel mindig 

figyelembe veszi a modelljeitŖl kapott instrukci·kat.  

MŤvei el®g meggyŖzŖek voltak ahhoz, hogy a Percent for Art program Ŗt jelºlje ki 

a D®l Bronx-i ¼j rendŖr§llom§s ®p¿lete elŖtt elhelyezendŖ szobrok l®trehoz§s§ra. Mellette 

sz·lt tov§bb§, hogy figurat²v st²lusban dolgozott, a k¿lºnbºzŖ ®p¿letek falfel¿letein 

install§lt mur§lis szobrai, reliefjei nagyon n®pszerŤek voltak a kºrny®kbeliek kºzºtt, 

emellett a kºzelben lakott ®s ismerte a helysz²n saj§tos term®szetŤ ®s n§ci·j¼ kºzºss®g®t is. 

Koncepci·j§t arra alapozta, hogy megpr·b§lt a Bronxr·l kialak²tott negat²v sztereot²pi§kon 

v§ltoztatni, melyek a gazdas§gi hanyatl§snak kºszºnhetŖen vesz®lyes ®s agressz²v helynek 

§ll²tott§k be a v§rosr®szt, amelyet drogd²lerek, bŤnºzŖk, prostitu§ltak, munkan®lk¿liek ®s 

band§k §rasztottak el. Đgy pr·b§lt meg hiteles k®pet adni a helyi afroamerikai ®s Puerto 

Rico-i kºzºss®gekrŖl, hogy h§rom a kºrny®kre jellemzŖ, sz§m§ra pozit²v karaktert 

v§lasztott modellk®nt: egy fekete tin®dzserl§nyt gºrkorcsoly§val, egy magas fekete 

f®lmeztelen f®rfit hordozhat· magn·val ®s kos§rlabd§val, ®s v®g¿l egy v®kony Puerto 

Rico-i f®rfit pitbullja mellett guggolva.  

7-9. John Ahearn: D®l-Bronxi szobrai, 1991. New York,
14

 

                                                 
14

 a szobrok jelenleg New York-i Sz·krat®sz-parkban tal§lhat·k, D®l-Bronx,  
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Az elk®sz¿lt szoborcsoport erŖs nemtetsz®s v§ltott ki az install§l§st kºvetŖen. 

Egyr®szt a hivatal oldal§r·l a bizotts§g tagjai rasszist§nak ²t®lt®k a szobrokat, a helyiek 

pedig kifejezetten azt kifog§solt§k (a mŤv®sz maga feh®r), hogy nem k®pes hŤen 

tolm§csolni a latin- ®s afroamerikaiakat. A lakosok ¼gy ®rezt®k, hogy m®ltatlan k®pet ny¼jt 

az itt ®lŖkrŖl, mivel pont a bronxi negat²v, l®zengŖ figur§kat jelen²tette meg, akiktŖl ink§bb 

·vni kellene a kºrny®ket. Szerint¿k a szobrok m®g ink§bb megerŖs²tett®k a rendŖrs®g §ltal 

vet²tett torz k®pet a helyiekrŖl, nºvelve ez§ltal is a m§r megl®vŖ fesz¿lts®get. 

A figurat²v alkot§s nem v§lt a kºzºss®g r®sz®v® ®s Ahearn ºt nap ut§n saj§t 

kºlts®g®n lebontotta a szobrokat, mivel ¼gy ®rezte, hogy az itt lak·k elutas²tott§k a 

munk§j§t (fŖk®nt a f®rfi alakok ellen emeltek kifog§st). Đgy gondolta, hogy a rendŖrs®g 

kºzels®ge negat²van befoly§solta a szobrok kontextus§t. Emellett a mŤvek nem saj§t 

t§mogat· ®s pozit²v kºrnyezet®ben val·sultak meg, mint ahogyan eddig, hanem 

lak·hely®tŖl valamennyivel t§volabb, m®g ha ez a t§vols§g csak n®h§ny lak·tºmbºt is 

jelentett.  

A konfliktusok §ltal fel®l®nk¿lt elm®leti diskurzus mindenf®lek®ppen pozit²v 

hat§ssal volt a public art fejlŖd®s®re. A szobrok kºr¿l kialakult ®l®nk vita elŖt®rbe helyezte 

a mŤv®sz felelŖss®gv§llal§s§t, (amelyet azokra is ki kell terjeszteni, akik egy¿tt ®lnek a 

mŤv®szeti produktummal), ugyanakkor felvetette annak k®rd®s®t is, hogy vajon a public art 

mŤnek pozit²v k®pet kell-e ny¼jtania arr·l a kºzºss®grŖl, amelyben megval·sul. Tov§bb§ 

pedig a fenti esetek r§mutattak arra is, hogy a kºzt®ri alkot§s hogyan foglalkozik, illetve 

hogy hogyan kellene foglalkoznia a nyilv§noss§ggal. 

 

 

a public art politikai szerepe 

 

Az eml²tett esetek a public art t§rsadalmi jelentŖs®g®t helyezt®k elŖt®rbe, kihangs¼lyozva a 

terminus t§rsadalmi funkci·j§t ®s hat§s§t. Sz§mos diskurzust ind²tottak el a public art 

alapfogalmaival ®s kritikai megkºzel²t®s®vel kapcsolatban, ¼jragondolva a kºzt®r, a 

kºzºss®g ®s a nyilv§noss§g jelent®s®t. Hasonl· m·don Rosalyn Deutsche is tºbb ²r§s§n 

kereszt¿l foglalkozik a public art-hoz szorosan kºtŖdŖ fogalmak ®rtelmez®s®vel, a public 

art politikai szerep®t hangs¼lyozva. Ennek kapcs§n Deutsche megjegyzi, hogy a t®r nem 

eleve adott, a v§rosi teret, amelyben a public art munka tal§lhat· Ă¼gy kell felfogni, ahogy 
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a mŤv®szetet ®s a mŤv®szeti int®zm®nyeket is (®rtett®k): mint t§rsadalmilag konstru§lt 

tereketò.15
 

Az Art and Public Space: Questions of Democrary c²mŤ 1998-as elŖad§s§ban 

geneal·giai megkºzel²t®sen kereszt¿l mutatta be a kºzt®r jelent®s®ben bekºvetkezett 

v§ltoz§sokat az elm¼lt ®vtizedekben. V®lem®nye szerint a kºzt®r kibogozhatatlanul 

ºsszekapcsol·dik a demokr§cia fogalm§val. ĂA kºzºss®gi (public) jelzŖnek demokratikus 

konnot§ci·i vannak. Mag§ban foglalja a ènyitotts§gotç, a èhozz§f®rhetŖs®getç, a 

èr®szv®teltç, a èbefogad§stç ®s a èfelelŖss®getç, az èemberekç sz§m§ra. A public art 

diskurzusa teh§t nemcsak a kºzt®r-fogalom fel§ll²t§s§nak tere, hanem t§gabb ®rtelemben, a 

demokr§cia fogalm§® is.ò16
 

A public art terminus korai antidemokratikus alkalmaz§s§nak azt az idŖszakot 

tekinti, mikor a v§rosfejleszt®sek kapcs§n az eszt®tika ®s haszn§lhat·s§g c²mszava alatt 

elfedt®k a t§rsadalmi probl®m§kat ®s az elnyom· viszonyokat, arra hivatkozva, hogy 

egyetemes emberi ig®nyeket szolg§lnak ki a mŤveken kereszt¿l (pl. szocializ§ci·, pihen®s, 

k®nyelem stb). A kºzt®r hagyom§nyos olvasata a t§rsadalom egys®g®n, a t§rsadalom tagjai 

§ltal osztott kºzºs ®rt®keken alapszik, ami elrejtheti a kºzt®rben jelentkezŖ konfliktusokat 

®s kiz§r§si folyamatokat. ĂA korai heroikus ®s modernista idea szerint a public art 

elkendŖzte a l®nyeges k¿lºnbs®geket, mikºzben valamif®le normat²v ®s centr§lis ide§t 

keresett a nyilv§noss§gra. L®nyeges k®rd®sk®nt mer¿lt fel a public art mŤv®szeknek ®s 

kritikusaiknak, hogy hogyan lehet olyan public art-ot kifejleszteni, amely k®pes 

gazdag²tani ezeket a k¿lºnbs®geket, mivel ezek a k¿lºnbºzŖs®gek hozz§tartoznak a kºz®let 

fogalm§hoz, egyfajta kºzºs alapot jelentenek.ò17  

A public art diskurzus sz§m§ra fontos hivatkoz§st jelent J¿rgen Habermas A 

t§rsadalmi nyilv§noss§g szerkezetv§ltoz§sa c²mŤ 1962-ben publik§lt mŤve, melyben a 

polg§ri nyilv§noss§g fogalm§nak ®s funkci·j§nak tºbb ®vsz§zados tºrt®neti vizsg§lat§ra 

v§llalkozik. Habermas nyilv§noss§gelm®lete szerint a klasszikus polg§rs§g 

kºzremŤkºd®s®vel sz¿letett meg a nyilv§noss§g, ami kºszºnhetŖen a benne zajl· vit§nak, 

eszmecser®nek ®s inform§ci·§raml§snak, szoci§lis, politikai erŖk®nt volt k®pes fell®pni. 

Elm®lete egy olyan Ăvitakºzºss®gk®ntò v§zolja fel a nyilv§noss§got, amelyben a k¿lºnf®le 

                                                 
15 A kritikai fºldrajz foglalkozik azzal, hogy mik®nt alkotja meg a teret, ®s hogyan ad neki ®rtelmet az emberi cselekv®s. A t®r nem 

semleges, passz²v geometria, hanem ink§bb §lland·an ¼jratermelŖdik a t§rsadalom ®s a t®r egym§sra hat§sa kºvetkezt®ben. A t®r, a 

t®rform§k ®s a t®r viselked®se nem a t®r Ăterm®szetiò tºrv®nyein alapulnak, hanem a kultur§lis, t§rsadalmi, politikai ®s gazdas§gi 
viszonyok hozz§k l®tre Ŗket, ezek t®rbeli term®kei. A t®r teh§t nem sz¿ks®gszerŤen, mag§t·l l®tezŖ valami, hanem tudatosan kialak²tott, 

mesters®ges konstrukci·. 
16 Z·lyom Franciska: Nyilv§noss§g, a kºzt®ri szobr§szatt·l a t§rsadalmi felelŖss®gv§llal§sig. In Szij§rt· Zsolt (szerk.) Kºz/T®r. 
Fogalmak, n®zŖpontok, megkºzel²t®sek,. Gondolat, Budapest./P®cs, 2010. 295. p  

eredeti: http://iwalewapublicspace.files.wordpress.com/2012/02/rosalyn-deutsche-_-the-question-of-_public-space_.pdf 
17 Patricia C. Phillips: Cultural Pilgrimages and Methaphoric Journeys. In. Lacy, Suzanne: Mapping the Terrain: New Genre Public Art, 
Bay Press, Seattle, 1995. 38. p. 
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t§rsadalmi konfliktusok racion§lis ®rvel®s ment®n old·dnak fel. A nyilv§noss§g egyszerre 

felt®tele ®s garanci§ja a demokr§ci§nak is, mert csak az itt folytatott vita r®v®n 

krist§lyosodhat ki a kºzv®lem®ny, az egy®n ®rdekeitŖl elvonatkoztatott kºz®rdek. A 

nyilv§noss§g akkor jºn l®tre, amikor a polg§rok r®szt vesznek a politikai vit§ban, ®s 

kinyilv§n²tj§k jogaikat az Ŗket korl§toz· autoriter hatalommal szemben.  

Habermas a kºzteret a kºzv®lem®ny-form§l§s t§rsadalmi sz²nter®nek tartotta, 

nyilv§noss§gelm®lete pedig a public art-ra vonatkoztatva seg²tett t¼ll®pni azon az ide§lon, 

ami a nyilv§nos teret a politik§n k²v¿li vagy att·l elz§rt ter¿letnek tekintette. A public art 

politikuss§ga abban nyilv§nul meg, hogy k®pes az emberek sz§m§ra teret biztos²tani a 

nyilv§nos vit§hoz vagy a politikai k¿zdelemhez. Eszerint b§rmilyen hely §talakulhat 

kºzt®rr®, amelyik elŖseg²ti ®s fenntartja a kºz®rdek ®rv®nyre jut§s§t.  

A kºzt®r hagyom§nyos olvasata az §ltal§nosan elfogadott, Ăkºzºsò ®rdekeket ®s 

®rt®keket veszi alapul, m²g a kort§rs t§rsadalmi ®s politikai elm®letek ®ppen a kºzt®rben 

fellelhetŖ ®rt®kszeml®letek, ®rdekek sokszerŤs®g®t ®s ny²lt konfliktus§t emelik ki. 

Deutsche Agoraphobia (1998) ²r§s§ban Claude Lefort, Ernesto Laclau ®s Chantal Mouffe 

radik§lis ®s plur§lis demokr§cia k®pviselŖinek elm®leteit veszi alapul gondolatmenet®hez: 

ĂA demokr§cia ®s annak kºvetkezm®nye, a nyilv§nos t®r akkor jºn l®tre, ha lemondunk a 

t§rsadalmi egys®g abszol¼t alapj§ba vetett hitrŖl.ò18 ĂChantal Mouffe ®s Ernesto Laclau azt 

hangs¼lyozz§k, hogy egy ilyen konszenzu§lis §llapot nem a t§rsadalmi nyilv§noss§g 

demokratikuss§g§t, hanem ®ppen annak ellent®t®t jelenti, mert a t§rsadalmi nyilv§noss§g a 

k¿lºnbºzŖ, egym§ssal konfliktusban l®vŖ n®zetek ®s ®rdekek k¿zdelm®nek hat§s§ra 

folyamatosan §talakul, ®s demokratikus jelleg®t ezeknek a folyamatoknak az artikul§ci·ja 

adja.ò19
 

  ĂChantal Mouffe antagonizmus fogalma a plur§lis ®s kib®k²thetetlen n®zetek 

sokas§g§t egym§s mell® rendeli, ®s a vita helyett a tov§bbi vitatkoz§s olyan form§j§ra tesz 

javaslatot, melynek nem v®gc®lja az (am¼gy illuz·rikus) egyet®rt®s, hanem amelyben az 

ºsszeegyeztethetetlen, divergens n®zetek k·rusa rezon§l. Mouffe szerint az èagonisztikus 

antagonizmusç egyfelŖl lehetŖs®get ad a v®lem®nyk¿lºnbs®gre (disszenzus), azaz a 

racion§lis vita keretein bel¿l nem feloldhat· k®rd®sek, n®zetek ºssze¿tkºz®s®re, melyet 

m§sk¿lºnben a konszenzus ï hegemonikus term®szet®bŖl ad·d·an ï eltºrºl, m§sfelŖl 

hangot ad, vagyis megsz·lal§si lehetŖs®get biztos²t azok sz§m§ra, akik §ltal§ban nem 

                                                 
18 Rosalyn Deutsche: Evictions: Art and Spatial Politics, MIT Press, Mass. London ,Cambridge, 1996. 274. p. 
19 Z·lyom 2010. 298. p. 
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szoktak megnyilv§nul§si lehetŖs®ghez jutni.ò20
 EbbŖl kifoly·lag a pluralista demokr§cia 

nemcsak a konszenzust kºveteli meg egy sor §ltal§nos politikai alapelvben, hanem az 

elt®rŖ v®lem®nyek jelenl®t®t, ®s azokat az int®zm®nyeket is, melyeken kereszt¿l az ilyen 

v®lem®nyk¿lºnbs®gek megnyilv§nulhatnak. Chantal Mouffe: A politikum visszat®r®se 

c²mŤ ²r§s§ban kifejti, hogy a modern demokr§cia saj§toss§ga a konfliktus felismer®s®ben 

®s legitim§ci·j§ban nyilv§nul meg, valamint abban, hogy elutas²tja a konfliktus 

tekint®lyelvŤ elfojt§s§t. 

A public art kritikai vonulat§ban mindez ¼gy jelentkezett, hogy a t§rsadalmi 

nyilv§noss§g eg®sz®nek megsz·l²t§sa vagy az Ăelveszett t§rsadalmi egys®gò keres®se 

helyett a mŤv®szeti gyakorlat a r®sznyilv§noss§gokra, kºzºss®gekre f·kusz§lt, ®s konkr®t 

szoci§lis helyzetek, k®rd®sfelvet®sek, probl®m§k felmutat§s§t tŤzte ki c®lul. Nem §ltal§nos 

®rv®nyŤ ®s ebbŖl ad·d·an elvonatkoztatott, absztrakt reprezent§ci·ra tºrekedett, hanem 

elŖseg²tette a nem reprezent§lt, elhallgatott t®m§k, n®zŖpontok ®s t§rsadalmi csoportok 

elŖt®rbe ker¿l®s®t, ®s hozz§j§rult az ®rdekeiket felmutat· nyilv§noss§gok megteremt®s®hez 

is.  

Rosalyn Deutsche szerint minden nyilv§nos t®r eredendŖen politikai, a konfliktus ®s 

az antagonizmus tere, mivel a nyilv§nos gondolkod§s ®s v®lem®nyek ®rv®nyre jut§sa §ltal 

jºn l®tre, csakis ennek felismer®s®vel ®rthetj¿k meg a demokratikus t®rpolitika mŤkºd®s®t. 

ĂA public art egy eszkºz, amely az§ltal teremt nyilv§noss§got, hogy embereket von be a 

politikai vit§ba, vagy ºnmaga folytat politikai k¿zdelmet.ò21 A public art szerepe a 

demokratikus vita fenntart§sa vagy elŖmozd²t§sa kell, hogy legyen, nem pedig annak 

felt®telez®snek a beteljes²t®se, hogy §ltal§noss§gban k®pes k®pviselni azt a kºzºss®get, 

amelyben l®trejºtt. Ehelyett olyan kritikai mŤv®szeti alternat²v§kat javasol, mint p®ld§ul 

Krzysztof Wodiczko Hajl®ktalan vet²t®sei vagy Hajl®ktalan J§rmŤvei ®s Hans Haacke 

Shapolsky et al c²mŤ mŤve. 

Krzysztof Wodiczko lengyel k®pzŖmŤv®sz v§rosi objektumokra, homlokzatokra, 

monument§lis eml®kmŤvekre vet²ti nagym®retŤ fot·it ®s vide·it a vil§g minden t§j§n. Sok 

esetben politikailag terhelt ®p¿leteket v§laszt, ®s azokra ¼jra®rtelmezŖ k®peket vet²t. 

Munk§i ki nem mondott t§rsadalmi konfliktusokr·l, a t§rsadalom perem®re szorult 

emberek probl®m§ir·l, traum§inak kibesz®l®s®rŖl ®s feldolgoz§s§r·l sz·lnak. 1986-t·l 

kezdve tºbb ²zben hozta l®tre t§rsadalmi kirekeszt®s k®rd®s®vel foglalkoz· The homeless 

projection c²mŤ idŖszakos kºzt®ri beavatkoz§sait, az elsŖt kifejezetten New York 

                                                 
20 Varga T¿nde: Kicsiny vil§g, utaz· emberek. A kort§rs mŤv®szet (int®zm®ny®nek) metamorf·zisai ®s ellentmond§sai. Filol·giai 

Kºzlºny 2011/4. 419. p. 
21 Z·lyom 2010. 301. p. 
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v§ros§nak aj§nlotta A Proposal for the City of New York c²mmel. A manhattani Union 

Square Park revitaliz§ci·ja kapcs§n a kºrny®k fel®rt®kelŖd®se miatt a h§tr§nyos, lecs¼szott 

®lethelyzetŤ lak·kt·l Ămegtiszt²tott§kò a v§rosr®szt, az erŖltetett marginaliz§ci· tºbb sz§z 

Ăhajl®ktalanò kilakoltat§s§val j§rt. Wodiczko kihaszn§lta, hogy a fel¼j²tott t®r m®g friss 

eml®keket Ŗriz a hajl®ktalanok §ltal kºzkedvelt parkr·l, ez®rt a t®r n®gy jellegzetes 

neoklasszicista eml®kmŤv®t v§lasztotta ki projekci·ja fel¿letek®nt. (Abraham Lincoln 

eml®kmŤ, Lafayette eml®kmŤ, George Washington eml®kmŤ, Anya gyermek®vel 

szºkŖk¼t). Az §tmenetileg kisaj§t²tott szobrokra hajl®ktalan emberek h®tkºznapi t§rgyait, 

  

 

10. Krzysztof Wodiczko: The Homeless Projection: A Proposal for the City of New York, 1986.  

11. Krzysztof Wodiczko: The Homeless Projection 2, The Soldiers and sailors Civil War Memorial, Boston, 

1986-1987. 

 

r®szleteit vet²tette: doboz, mank·, kerekessz®k ®s rongyba csavart testr®szek, melyekkel 

kieg®sz¿ltek a heroikus figur§k (k®sŖbbi munk§i eset®ben m§r nemcsak t§rgyak, hanem 

emberi alakok is megjelentek a kºzt®ri szobrokon). A szobrok szokatlan vizu§lis l§tv§nya 

k²s®rletet tett a t§rsadalmi elŖ²t®letek, a hajl®ktalanokkal szemben ®rzett idegenked®s ®s 

ellenszenv megv§ltoztat§s§ra. A vet²t®sek §ltal az elfojtott, megoldatlan probl®m§k ¼jra a 

nyilv§nos t®rre ker¿ltek, ®s kapcsolatba l®ptek a projekci·k helysz²nein megfordul· 

emberekkel, akik addig n®ma szeml®lŖi voltak a tºrt®nteknek. A r®tegez®s, az egym§sra 

f®nyk®pez®s §ltal l®trejºtt t®rbeli mont§zsokon a szem®lyes t§rgyak ®s tºrt®netek 

§tmenetileg kontrasztot alkotnak a reprezentat²v funkci·j¼ objektumok ideol·gia, 

tºrt®nelmi, hatalmi tartalm§val, kikezdve a v§rosi ®p²tm®nyek §ltal k®pviselt m§r rºgz¿lt 
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jelent®skapcsolatot. Vet²tett munk§iban a vizu§lisan erŖs l§tv§ny a provokat²v ®s 

nyugtalan²t· kritikai hangnemmel p§rosul.  

Hasonl·k®ppen a kirekesztett csoportok jelenl®t®re ®s jogaik ®rv®nyes²t®s®re tesz 

javaslatot a 80-as ®vek v®g®n kifejlesztett hajl®ktalan j§rmŤveivel. A szociodesign 

t§rgyakat az ®rintettekkel egy¿ttmŤkºdve tervezte meg hajl®ktalanok ®s menek¿ltek 

r®sz®re. A Hajl®ktalan j§rmŤ (1988) egy henger alak¼ tolhat· kocsi, tºbb funkci·s: 

alv§sra, t§rol§sra, tiszt§lkod§sra kialak²tott kism®retŤ tereket rejt mag§ban. A mened®ket 

ny¼jt· j§rmŤ haszn§l·inak mobilit§s§t seg²ti elŖ, ennek kºszºnhetŖen menhelytŖl 

f¿ggetlen²tve szabadon mozoghatnak a v§rosban szem®lyes holmijaikkal egy¿tt. A j§rmŤ 

fŖ c®lja a figyelemfelkelt®s ®s a t§rsadalmi ®rdektelens®g megbolygat§sa volt. A t§rgyakon 

kereszt¿l az utc§n ®lŖk kifejezhett®k, hogy ugyan¼gy joguk van a v§roshoz, mint mindenki 

m§snak.  

 

12. Krzysztof Wodiczko: Hajl®ktalan j§rmŤ, 1988. 

 

Hans Haacke Shapolsky et al., Manhattan Real Estate Holdings, A Real Time Social 

System c²mŤ projektje a Solomon R. Guggenheim M¼zeumban ker¿lt bemutat§sa 1971-

ben. Haacke a felk®r®st kihaszn§lva k®tes ingatlan¿gyletek fotografikus felt§r§s§ra 

v§llalkozott a ki§ll²t§son, ahol k®peket ®s dokument§ci·s anyagot mutatott be 142 

elhanyagolt ®p¿letrŖl. Az ingatlanok k®t vagy h§rom csal§d tulajdon§ban voltak, akik 

hatalmas birodalmakat halmoztak fel a nyomornegyedek h§zaib·l New Yorkban. A 

mŤv®sz olyan t®nyeket gyŤjtºtt ºssze, amely b§rki sz§m§ra rendelkez®sre §llt a New York-

i Kºzkºnyvt§rban. 
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Nyomon kºvetve a k¿lºnbºzŖ ï gyakran rejtett ï kapcsolatrendszereket ®s 

kapcsolati pontokat a tulajdonosok kºzºtt, Haacke felfedte a nyomornegyedi birodalmak 

szerkezet®t. Ez egy egyszerŤ, t§rgyilagos felt®rk®pez®se volt a b®rh§zi tulajdonoknak, 

ugyanakkor a k®pek nem hordoztak magukban sem v§dat, sem polemiz§l· hangot. A 

m¼zeum igazgat·ja Thomas Messer ¼gy dºntºtt, hogy a ki§ll²t§st m§sf®l h·nappal 

kor§bban bez§rja, amit azzal indokolt, hogy Haacke mŤve olyan munka, amely t¼ll®pett a 

mŤalkot§s semleges st§tusz§n ®s nem ®rdemli meg, hogy a m¼zeum §ltal v®detts®get 

®lvezzen. A bez§r§ssal kapcsolatban sokan arra gyanakodtak, hogy a Guggenheim 

M¼zeum kurat·riuma is benne van a k®tes ingatlan ¿gyletben, de ezt soha sem siker¿lt 

bebizony²tani. 

Rosalyn Deutsche szerint Haacke int®zm®nykritikus munk§j§nak fontos aspektusa, 

hogy k®t fajta ®p²t®szeti teret ¿tkºztetett: Ăa New York-i nyomornegyedek szeg®nys®g®t ®s 

az elŖkelŖ negyedek kirekesztŖ, luxusos èsemlegess®g®tç, a magas mŤv®szeti 

int®zm®nyeket, melyek teljesen megfeledkeznek arr·l, hogy az emberek nagy tºbbs®ge, 

kikkel ugyanazon a v§rosi t®ren osztoznak, milyen helyzetben vannak. Deutche szerint 

Haacke abb®li igyekezet®ben, hogy egym§s mell® helyezi az ®p²t®szeti strukt¼r§k §ltal 

meghat§rozott t§rsadalmi tereket, munk§j§nak tov§bbi fontos ®rtelmez®st ad.ò22 

 

helyspecifikuss§g 

A helyspecifikuss§g a public art fŖ jellemzŖi kºz® tartozik. A helyspecifikuss§g jelens®g®t 

®rintŖ kort§rs elgondol§sok sz§mos mŤv®szeti koncepci·ra vonatkoztathat·ak, ®s nem is 

besz®lhet¿nk a public art mŤvek nagy r®sz®rŖl an®lk¿l, hogy valamilyen ®rtelemben ne 

kapcsol·dn§nak e fogalomhoz. A helyspecifikuss§g aktualit§s§t kezdetben sz§mos t®nyezŖ 

egy¿ttesen hozta mŤkºd®sbe, mint a modernizmus auton·mi§j§ra, idealizmus§ra ®s helytŖl 

val· f¿ggetlens®g®re adott a kritikai v§laszreakci·, a tradicion§lis mŤfajok meghalad§sa 

ir§nyul· neoavantg§rd k²s®rletek, a kontextus jelentŖs®g®nek megnºveked®se, tov§bb§ a 

gal®riarendszeren kereszt¿l mŤkºdŖ mŤt§rgypiaccal szembeni ellen§ll§s, (ami a mŤveket 

sz§ll²that· §r¼kra reduk§lta) a mŤv®szek adekv§t reakci·ja volt az anyagtalan, 

kereskedelmi forgalomba nehezen illeszthetŖ mŤvek l®trehoz§sa.  

Miwon Kwon: One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity 

(2002) c²mŤ kºnyv®ben a public art mŤvek megkºzel²t®se kapcs§n a helyspecifikuss§g 

                                                 
22 Shapolsky et al - Hans Haacke Institutional Critique (2014. 04. 16.) 

https://www.google.hu/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=6&cad=rja&uact=8&ved=0CEIQFjAF&url=http%3A%2F%2Fewaneumann.com%2Fwebsites%2Fhaacke%2Fshapolsky.html&ei=FE5IU_CaPMeQ4gS8yYCAAQ&usg=AFQjCNHsYfFGtl9vMQn7WJdpfZR9r4S4pA&sig2=2Olyr-oFg46-_
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h§rom v§lfaj§t k¿lºnbºzteti meg: fenomenol·giait, int®zm®nyit ®s diszkurz²vat. A hely 

jelent®sbŖv¿l®s®nek kºszºnhetŖen kialakult kateg·ri§kat nem line§ris tºrt®neti fejlŖd®s 

eredm®nyek®ppen mutatja be, hanem sokszor egym§st §tfedŖ ®s sz§mos kort§rs 

gyakorlatban szimult§n mŤkºdŖ fogalmakk®nt.    

Az 1960-as ®vektŖl jellemzŖ, hogy a mŤv®szek a gal®ri§k terein bel¿li, illetve azon 

k²v¿li mŤv®szeti projektekkel kezdtek el k²s®rletezni, melyek kiakn§zt§k a mŤv®szet saj§t 

kºrnyezet®hez val· viszony§t. A szerzŖ fenomenol·giai helyspecifikuss§g alatt azt ®rti, 

mikor a munka elv§laszthatatlan kapcsolatot alak²t ki a helysz²nnel, ®s a kºrnyezet saj§tos 

fizikai tulajdons§gait, lehetŖs®geit integr§lja a mŤbe. Kwon vizsg§latai sor§n a 60-as ®vek 

minimalizmusa ®s a kort§rs nagy l®pt®kŤ mŤv®szeti projektek kºzºtt kºzvetlen kapcsolatot 

l§t, szerinte a minimalizmus kontextus-®rz®keny gondolkod§sa ºrºklŖdºtt tov§bb a mai 

nagy kiterjed®sŤ Ămegaò munk§kban. A mŤt§rgy fenomenol·giai megkºzel²t®se a 

befogad· jelenl®t®re ®p²t, aki a mŤvet mozg§s kºzben, kºzvetlen tapasztalatk®nt ®li meg. A 

tradicion§lis m®diumok (festm®ny, szobor, fot· vagy vide·) eset®ben a befogad· egy 

bizonyos t§vols§gb·l, statikus helyzetbŖl, k²v¿lrŖl tekint a mŤre, ilyenkor az ®szlel®s 

eszkºze elsŖsorban a szem. A helysz²nnel kialak²tott kapcsolatnak, illetve a nagyobb 

l®pt®kŤ munk§knak kºszºnhetŖen a l§t§s-centrikus, passz²v befogad§st egy akt²v, az eg®sz 

testre kiterjedŖ percepci·, fizikai r®szv®telre ®s mozg§sra ®p¿lŖ befogad·i helyzet v§ltja 

fel. Ăéaz ismeretelm®leti kih²v§s, ami §thelyezi a jelent®st a mŤbŖl a kontextus 

esetlegess®g®be; a r®gi kartezi§nus modellrŖl24 a testi ®szlel®s fenomenol·giai 

megkºzel²t®s®re tºrt®nŖ radik§lis §t§ll§séò25 

M²g a fenomenol·giai helyspecifikuss§g a kºrnyezeti komponensektŖl val· 

elv§laszthatatlans§gra f·kusz§lt, addig az int®zm®nyi modell k®ts®gbe vonta a m¼zeum 

semleges, hermetikus z§rts§g§t. A 70-es ®vekben a konceptu§lis mŤv®szet olyan ir§nya jºtt 

l®tre, amely kritikai viszonyt alak²tott ki mag§val a mŤveket szab§lyoz· int®zm®nnyel 

szemben. R§vil§g²tva arra, hogy a m¼zeum nem csup§n, ¼gymond, ide§lis kºrnyezete a 

mŤt§rgyaknak, hanem egy olyan ideol·giai funkci·k ®s ki§ll²t§si konvenci·k §ltal 

meghat§rozott hely is, amely hat§st gyakorol a mŤvek jelent®s®re ®s ®rt®k®re. Az 

int®zm®nykritika sz§mos form§ja arra tºrekedett, hogy leleplezze a m¼zeum ºnmaga §ltal 

k®pviselt, igaznak v®lt, objekt²v ®rt®khierarchi§j§t, azokat a mŤv®szeket korl§toz· ®s 

                                                 
24 A kartezi§nus perspektivizmust a modern kor domin§ns, sŖt teljes m®rt®kben hegem·n l§t§smodellj®nek tekintett®k, a 

k®pzŖmŤv®szetben a perspekt²va renesz§nsz felfog§s§val, a filoz·fi§ban pedig a kartezi§nus szubjekt²v racionalizmussal 

azonos²thatjunk.  
25 Miwon Kwon: Egyik helyet a m§sik helyett.. Megjegyz®sek a helyspecifikuss§gr·l. In A gyakorlatt·l a diszkurzusig. Kort§rs 

mŤv®szetelm®leti szºveggyŤjtem®ny. K®kesi Zolt§n, L§z§r Eszter, Varga T¿nde, Szoboszlai J§nos (szerk.), Magyar K®pzŖmŤv®szeti 

Egyetem K®pzŖmŤv®szet-elm®let Tansz®k, Budapest, 2012. 109. p. 
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meghat§roz· mozgat·erŖket, melyek eldºntik, hogy mi tekinthetŖ mŤv®szetnek ®s mi az, 

ami nem. M²g az int®zm®nykritika korai f§zis§ban a ki§ll²t·t®r architekt¼r§j§ba tºrt®nŖ 

k¿lºnbºzŖ beavatkoz§sokat tartott§k a leleplez®s egyik m·dj§nak, addig a nyolcvanas 

®vekben az int®zm®nyrendszer mŤkºd®s®nek felt§r§sa volt a c®l, al§§sva az 

auton·mi§jukra vonatkoz· t®veszm®ket. A mŤv®szet eg®sz infrastrukt¼r§j§val (st¼di·, 

gal®ria, m¼zeum, mŤv®szeti piac, mŤv®szeti kritika stb.) egy¿tt be§gyaz·dik egy 

t§rsadalmi, politikai ®s gazdas§gi viszonyok §ltal meghat§rozott keretbe, ami nemhogy 

izol§l, de kifejezetten nyitott ezekre a behat§sokra. Mindez lehetŖv® tette a hely 

konceptu§lis, fogalmi ®rtelmez®s®nek kit§g²t§s§t, megk®rdŖjelezve a helysz²n fizikai 

®rz®kel®sen alapul· fenomenol·giai felfog§s§t, ami a hely §rtatlans§g§val szemben egy 

kultur§lis, t§rsadalmi, politikai mechanizmusokra ®rz®keny kritikai hozz§§ll§st takart.  

Az int®zm®nykritika r§vil§g²tott a mŤ ®s a k¿lvil§g kapcsolat§nak hi§ny§ra, a 

mŤv®szeti termel®s ®s a befogad§s t¼ls§gosan exkluz²vnak ®s elitist§nak tartott form§ira. A 

mŤv®szek elŖnyben kezdt®k r®szes²teni a nyilv§nos helysz²neket (szupermarketek, 

k·rh§zak, lak·telepek, bºrtºnºk, iskola, utca stb.), a helyspcifikuss§g besziv§rgott a m®dia 

tereibe, az internet vil§g§ba, t®rbeli expanzi·ja mellett a tudom§nyos diszcipl²n§kat is 

hat·kºr®be vonta, ®s gyorsan r§hangol·dott a popul§ris t®m§kra is. Ez a szeml®let 

rendk²v¿l szerte§gaz·an, sokkal sz®lesebb t§rsadalmi ®s kultur§lis hat·sug§rban kezdett el 

mŤkºdni, ®s a mŤv®szetnek egyfajta kultur§lis tev®kenys®gk®nt tºrt®nŖ revitaliz§ci·j§hoz 

vezetett el.  

A hely ®s a mŤt§rgyak p§rhuzamos dematerializ§l·d§si folyamata jelentŖsen 

hozz§j§rult a hely diszkurz²v ®rtelmez®s®hez, ami m§r a kort§rs mŤv®szeti 

tev®kenys®gekre jellemzŖ. Az objektum alap¼ mŤveket felv§ltj§k a folyamat alap¼, 

anyagtalan, efemer munk§k ®s performat²v esem®nyek. A diszkurz²v helyspecifikuss§g 

m§r nem t®rbeli kateg·ri§t jelºl ®s nem is elŖre meghat§rozott fizikai elŖfelt®telk®nt jelenik 

meg (location), jellemzŖ r§, hogy maga a munka vagy projekt jelºli ki (site), vagyis a 

munka hozza l®tre a helyet. Az ilyen t²pus¼ mŤvek b§rhol l®trehozhat·k, vagy b§rhov§ 

utaztathat·k, a mŤ az eredeti hely®tŖl f¿ggetlen¿l is l®tezik. Ezekben az esetekben a mŤ ®s 

a helysz²ne kºzºtti viszony nem a kapcsolat maradand·s§g§ban, hanem a m¼l®kony ®s 

megism®telhetetlen helyzet®ben rejlik. A hely gyakran tartalomk®nt jelºlhet, gazdas§gi 

folyamatokat, kultur§lis vitahelyzeteket, politikai probl®m§kat, t§rsadalmi ®s szoci§lis 

k®rd®seket, kºzºss®gi vagy idŖszaki esem®nyeket, tºrt®nelmi kºr¿lm®nyeket vagy ak§r a 
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v§gy bizonyos form§it is.26
 ĂAz çanyagtalanè m®diumok (p®ld§ul elŖad§s, szimp·zium, 

workshop, vitaest) alkalmaz§sa a helyspecifikus mŤvekkel ºsszef¿gg®sben a hely olyan 

kiterjeszt®sek®nt jelenik meg, amely a t§rsadalmi kereteket, az int®zm®nyes kontextusokat, 

a gazdas§gi ®s politikai hat§sokat egyar§nt mag§ban foglalja.ò27
 

A public art vonatkoz§s§ban a diszkurz²v helyspecifikuss§g elvezetett a hely 

fogalm§nak t§rsadalmi t®rben tºrt®nŖ ®rtelmez®s®hez, eszerint a hely sokkal tºbbet jelent, 

mint egy fizikai kºrnyezet, mag§ba foglalja a hely tºrt®net®t, az ott ®lŖ etnikumot, a 

k¿lºnbºzŖ politikai okokat, hatalmi viszonyokat.  

A helyspecifikuss§g nyit§sa a nyilv§noss§g ®s a nyilv§nos helysz²nek fel® 

hozz§j§rult a kritikai mŤv®szet azon form§inak kialakul§s§hoz, melyek a t§rsadalmi ®s 

szoci§lis k®rd®sek ®s szociopolitikai t®m§k ir§nt ®rdeklŖd®st mutattak, mindez pedig dºntŖ 

jelentŖs®gŤ volt a mŤv®szet ®s a mŤv®sz t§rsadalmi szerep®nek ¼jrafogalmaz§s§ban. ĂA 

helyspecifikuss§g harmadik diszkurz²v modellje rokons§got mutat a public art fejlŖd®s®nek 

azon von§saival, amely a public art kollabor§ci·ra ®p²tŖ, kºzºss®gi probl®m§kat tematiz§l· 

mŤt²pus§nak felelt meg, melynek Suzanne Lacy a new genre public art (¼j t²pus¼ kºzt®ri 

mŤv®szet) nevet adtaé.ò28
 

 B§r Gregory Sholette mŤv®sz H²rek Seholorsz§gb·l: Aktivista mŤv®szet ®s ami 

ut§na van29
 c²mŤ ²r§s§ban hi§nyolja, hogy Kwon rendszere nem vesz tudom§st a politikai 

aktivista mŤv®szet jelentŖs®g®rŖl ®s hat§s§r·l annak ®rdek®ben, hogy a szoci§lis ®s 

politikai be§ll²totts§g¼ new genre public art mŤveket a helyspecifikuss§g tºrt®net®n 

kereszt¿l ®rtelmezze. Kwon ¼gy v®li, hogy a kilencvenes ®vek politikai aktivizmus§ban 

gyºkerezŖ kultur§lis gyakorlatok, a kºzºss®gi alap¼ eszt®tikai hagyom§nyok, az 

int®zm®nykritik§b·l kialakult konceptu§lis mŤv®szeti praxis eset®ben sz§mos kort§rs 

helyspecifikus mŤv®szettel kapcsolatos k®rd®s feltehetŖ a public art vonatkoz§s§ban ®s 

ford²tva is.30
 

  

 

new genre public art   

 

A public art m§sik tºrt®netek®nt olvashat·ak azok a feminista, baloldali politikai, 

faji ®s egy®b aktivista csoportok tev®kenys®g®bŖl form§l·d· mŤv®szeti aktivit§sok, 

                                                 
26  K®kes-L§z§r-Varga-Szoboszlai 2012. 115. p.  
27 L§z§r Eszter: Diszkurzivit§s, http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/diszkurzivitas/ (2014. 05. 16.) 
28 Perczel J¼lia: Egy indul· kºzºss®g marg·j§ra http://www.publicart-eica.hu/muvek/belso_vilagunk.117.html?pageid=11 
29 K®kes-L§z§r-Varga-Szoboszlai 2012. 141-157. p. 
30 Uo. 113. p.  

http://www.publicart-eica.hu/muvek/belso_vilagunk.117.html?pageid=11
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amelyek a promot§lt mainstream public art kºzt®ri szobraihoz ®s helyspecifikus 

install§ci·jaihoz, urban design kºrnyezettervez®seihez k®pest sokkal ink§bb a k¿lv§rosi 

peremvid®kek alternat²v levegŖj®t §rasztott§k. 

A New Genre Public Art kifejez®s a San Francisco Museum of Modern Art-ban 

tartott 1991-es szimp·zium alkalm§val mer¿lt fel elŖszºr, ahol kur§torok, mŤv®szek, 

kritikusok mutatt§k be ®s vizsg§lt§k a hasonl· munkam·dszer szerint l®trejºtt mŤveket az 

elm¼lt n®h§ny ®vtizedben. A k¿lºnbºzŖ m®diumokat haszn§l· performance, install§ci·, 

fot· vagy konceptu§lis munk§kat az elm®leti szakemberek teoretikusan a szoci§lisan 

tudatos ®s politikai mŤv®szet perspekt²v§j§ba helyezt®k, megalapozva ezzel hivatalosan is 

a new genre public art ¼j modellj®t. A fogalom k¿lºnbºzŖ mŤv®szeti poz²ci·kat foglal 

ºssze, ennek ®rtelm®ben nem egys®ges ¼j v§lfajr·l besz®lhet¿nk, hanem a 1980-as ®vekben 

domin§ns kºzt®ri mŤv®szet bizonyos form§it·l val· megk¿lºnbºztet®srŖl. 

A new genre public art egy®rtelmŤen elhat§rol·dott a public art hivatalosan 

t§mogatott vonulat§t·l, nem tekintette elŖk®p®nek a 60-as ®vek kºzep®tŖl l®trejºtt public 

art mŤveket. Sokkal ink§bb azt az avantg§rd hagyom§nyt kºvette, amely hitt a t§rsadalmi 

v§ltoz§s lehetŖs®g®ben, gyºkerei elsŖsorban a 60-as 70-es ®vek szoci§lis, kºzºss®gi 

mozgalmaiban, az akci·mŤv®szetben, a happening megnyilv§nul§saiban, a m®dia ®s a 

tºmegmŤv®szetet kiakn§z· mŤv®szeti tev®kenys®gekben tal§lhat·k meg.  

A mŤv®szeti kateg·ria egy olyan korszakban artikul§l·dott, amit ®l®nk kºz®leti 

aktivizmus jellemezett; a 60-as 70-es ®vekbeli vietn§mi h§bor¼ elleni tiltakoz§sok, 

polg§rjogi mozgalmak, az ¼jbaloldali marxizmus, az etnikumok ®s nŖk jogai®rt fell®pŖ 

szervezetek kialakul§sa. A politikai aktivit§sok l®gkºre intenz²v hat§st gyakorolt a 

mŤv®szeti elk®pzel®sekre, mivel az alkot·k kºz¿l sokan maguk is valamelyik csoport 

egyik®be tartoztak. A politikai ®s szoci§lis programmal fell®pŖ mŤv®szek hat®konys§gukat 

¼gy pr·b§lt§k nºvelni, hogy nyilv§nos helysz²neket haszn§ltak annak ®rdek®ben, hogy 

szem®lyes k®rd®seiket, saj§t identit§sukat, ®s a t§rsadalmi diskurzusb·l kiszorul· 

csoportokat ®s probl®m§ikat nyilv§nos dimenzi·ba helyezz®k (feket®k, k¿lºnbºzŖ 

etnikumok, nŖk, afroïamerikaiak, spanyol ajk¼ak, homoszexu§lisok). Az oszt§ly ®s faji 

k¿lºnbs®gekre ir§nyul· k®rd®sek, az identit§st kºz¿ggy® form§l· mŤv®szeti 

megkºzel²t®s®k mind kritikai vizsg§l·d§s eredm®nyek®ppen jºnnek l®tre, ami m§r a new 

genre public art egyik fontos m·dszer®nek tekinthetŖ. Fontos elŖzm®ny a feminista 

mozgalom megjelen®se, melyre jellemzŖ a particip§ci· ®s intervenci· kettŖse, egyar§nt 

c®ljuk volt a nyilv§noss§g kit§g²t§sa ®s a r®sztvevŖk ºntudatra ®breszt®se.  
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A k¿lºnbºzŖ mŤv®szeti programok legfontosabb eszkºze a nyilv§noss§ggal tºrt®nŖ 

min®l sz®lesebb kºrŤ kommunik§ci· volt, illetve e p§rbesz®d hat®konys§g§nak kutat§sa 

(medi§lis fel¿letetek, szºvegek, nyilv§nos fell®p®sek vagy demonstr§ci·k, kºzºss®ggel 

val· besz®lget®sek, f·rumok kereszt¿l). Az ¼j szoci§lis strat®gi§k kialakul§sa ®s a 

nyilv§noss§g kºzvetlen megsz·l²t§sa hozz§j§rult, hogy kifejlŖdjºn egyfajta ®rz®kenys®g a 

befogad·k ir§ny§ban. MegfigyelhetŖ, hogy a 90-es ®vekre ez a fajta alkot·i met·dus 

drasztikusan megnºvekszik, ugyanabban az idŖszakban az egym§s mellett mŤkºdŖ, de 

k¿lºnbºzŖ n®zŖpontokat k®pviselŖ mŤv®szek ®s csoportok hasonl· konkl¼zi·t fogalmaztak 

meg, melynek l®nyeges pontja, hogy a mŤv®szet maga kommunik§ci·, ®s a befogad·, a 

kºzºns®g vagy a nyilv§noss§g nem homog®n, hanem k¿lºnbºzŖ specifikumokra tagol·dik. 

Suzanne Lacy: Mapping The Terrain: New Genre Public Art (1995) c²mŤ kºnyv®ben 

a gyŤjtŖfogalom kºr¿li bizonytalans§got k²s®rli meg szerteoszlatni. Az egybegyŤjtºtt 

²r§soknak az a c®lja, hogy k¿lºnbºzŖ szempontok szerint, elsŖsorban az alkot·k v§laszai 

alapj§n, r§mutasson azokra a kºzºs krit®riumokra, amelyek ment®n a public art ¼j ir§nya 

kºrvonalaz·dott. A szerzŖ nem a k¿lºnbºzŖ m®diumok haszn§lata vagy a t®r tipol·gi§ja 

szerint hat§rozza meg a fogalmat, hanem a kºzºss®g, a kapcsolat ®s a politikai intenci· 

felŖl (ami ebben az esetben a 80-as, 90-es ®vekben aktu§lis kºz®leti probl®m§k ir§nti 

®rz®kenys®get takart). Lacy szerint ĂAz egy¿ttmŤkºd®sen ®s elkºtelezetts®gen alapul· 

New Genre Public Art arra haszn§lta a hagyom§nyos ®s nem hagyom§nyos mŤv®szeti 

eszkºzºket, hogy lehetŖv® tegyen egy min®l sz®lesebb kºrŤ, sokf®le nyilv§noss§ggal 

kapcsolatba l®pŖ kommunik§ci·t ®s interakci·t, m®ghozz§ olyan t®m§kkal kapcsolatban, 

amelyekben kºzvetlen¿l ®rintett volt.ò31
  

A mŤv®sz t§rsadalmi szerepv§llal§s§t m§r nem a t§rsadalom radik§lis §talak²t§s§ban 

l§tja, mint ahogyan tette ezt a klasszikus avantg§rd idej®n, ®s nem is saj§t 

mag§nszf®r§j§nak felt§r§s§val k²v§nja el®rni az ®let ®s mŤv®szet hat§rainak 

megsz¿ntet®s®t, hanem a t§rsadalom specifikumainak, probl®m§inak, alulreprezent§lt 

t®m§inak l§that·v§ t®tel®ben. A mŤv®szek ®s mŤv®szeti csoportok elt®rŖ modelleket 

fejlesztettek ki, hogy valamilyen t§rsadalmi k®rd®s, ¿gy ir§nt elkºtelezett §ll§spontot 

k®pviseljenek. Tev®kenys®g¿k abban m®gis hasonl²tott egym§sra, hogy kºzvetlen¿l 

kapcsol·dott egy adott kºzºss®ghez. Lacy szerint a public art ¼j t²pusa eset®ben a mŤv®sz 

n®gy k¿lºnbºzŖ poz²ci·t tºlthet be: mint Ătapasztalatot szerzŖò szem®ly; mint riporter, aki 

                                                 
31 Lacy 1995. 19. p. 
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az inform§ci·t ºsszegyŤjti ®s tov§bb²tja m§soknak; mint elemzŖ; ®s mint aktivista, aki a 

v§ltoz§s kataliz§tora k²v§n lenni.  

Sok eset®ben a kidolgoz§s ®s a megval·s²t§s sor§n a mŤv®szek rutinszerŤen 

egy¿ttmŤkºdtek a kºzºss®ggel, hogy hat®konyabban r®szt tudjanak venni az adott 

probl®ma felmutat§s§ban. A kºzºss®ggel val· kommunik§ci· ®s egy¿ttgondolkoz§s sor§n 

a befogad· ®s a szerzŖ szerepe teljesen §talakult. A munk§k megk¿lºnbºztetŖ karakter®hez 

hozz§j§rult, hogy maga a befogad· milyen poz²ci·t tºlt be a mŤ l®trehoz§s§nak 

folyamat§ban, illetve ut§na. Az alkot· m§r nem egy olyan n®zŖvel sz§mol, akit tudat alatt 

elk®pzel mag§nak, hanem kreat²v r®sztvevŖvel, akit az egy¿ttmŤkºd®s m®rt®k®tŖl f¿ggŖen 

ak§r munkat§rsnak vagy t§rsszerzŖnek is tekinthet. Am²g nem vizsg§lt§k a klasszikus k®sŖ 

modern n®zŖ fogalm§t, addig a mŤv®szek §ltal§ban maguknak, egym§snak, n®h§ny 

kritikusnak ®s a potenci§lis vevŖknek k®sz²tett®k mŤveiket.  

A kºzºss®ggel val· egy¿ttgondolkoz§s az emberi interakci·k sor§t nyithatja meg, 

teret engedve a v®letlennek ®s az elŖre nem l§that· esem®nyeknek. Az egy¿ttmŤkºd®sen 

alapul·, kºzºs alkot·i folyamat a mŤv®sz ®s kºzºns®g hierarchikus viszonya helyett egy 

dial·gusra ®p²tŖ mŤt²pust felt®telez.  

A mŤvek fel®p²t®s®re jellemzŖ az ideigleness®g ®s az idŖszakoss§g, a k¿lºnbºzŖ 

m®diumok haszn§lata. A munk§k kontextusf¿ggŖek, ami azt jelenti, hogy a forma ®s a 

met·dus az adott projekt sz§nd®k§t·l, hely®tŖl, materi§lis felt®teleitŖl ®s az §ltala felvetett 

k®rd®sektŖl f¿gg elsŖsorban. T§rgyi alap¼ produktum hi§ny§ban a mŤvek sok esetben 

kommunik§ci·k®nt ®s folyamatk®nt ®rtelmezŖdnek, ellent®tben az elfogadott mŤv®szeti 

konszenzussal, ami elsŖsorban a mŤv®szeti produktumra f·kusz§l. Klasszikus esetben az 

alkot· ®s a befogad· kºzºtt a mŤalkot§s jelºl ki egy helyet, amit a mŤt§rgy tºlt be, a new 

genre public art eset®ben a mŤv®sz ®s a befogad· kºzti kapcsolat tºlti ki ezt a helyet.  

A terminus megalkot·ja Suzanne Lacy munk§i az egy¿ttmŤkºd®sen ®s dial·guson 

alapul·, folyamatukban kiteljesedŖ mŤv®szeti projektek szeml®letes p®ld§inak tekinthetŖk. 

Az Oakland projektek (1991-2001) egy kºzel t²z ®vet felºlelŖ sorozat, amely install§ci·kat, 

performanszokat ®s politikai aktivista mŤveket takar. Egyik §llom§sa volt a The Roof is on 

Fire (£gŖ h§ztetŖ) (1993-94) c²mŤ performansz, amely az oaklandi fiatal afroamerikai 

kºzºss®gekkel kapcsolatban kialakult m®dia §ltal gerjesztett negat²v sztereot²pi§kon 

igyekezett v§ltoztatni. K®tsz§z kºz®piskol§s egy parkol·h§z tetej®n, §ll· aut·kban ¿lve, 

elŖre meg nem ²rt dial·gusokat adott elŖ. A sz²nes bŖrŤ kaliforniai fiatalok saj§t ®let¿krŖl, 

szem®lyesen Ŗket ®rintŖ t®m§kr·l besz®ltek: csal§d, drogok, kult¼ra, szexualit§s vagy a 

rosszul ell§tott oktat§si int®zm®nyek.  
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13-14. Suzanne Lacy: £gŖ h§ztetŖ, 1993-94. Oakland, 

 

Mintegy ezer oaklandi lakost h²vtak meg, valamint a helyi ®s orsz§gos m®dia k®pviselŖit, 

hogy hallgass§k meg (vagy, hallgass§k ki) ezeket a p§rbesz®deket. A kºzºns®g az aut·k 

kºzºtt j§rk§lva bekapcsol·dhatott a besz®lget®sekbe. A r®sztvevŖ fekete ®s latin 

tin®dzserek a besz®lget®sek kºzben kºzvetlen m·don maguk form§lhatt§k a r·luk 

kialak²tott k®pet, s ²gy fel¿l²rhatt§k a h²rszolg§ltat§sban vel¿k egy¿tt emlegetett Εrassz-

bŤnºz®stò fogalm§t. A m®dia torz ®s hamis leegyszerŤs²tŖ klis®i helyett a tizen®vesek 

kez®be ker¿lt annak lehetŖs®ge, hogy a saj§t magukr·l kialak²tott k®pet megv§ltoztass§k. 

Hasonl· m·don az esem®nyrŖl k®sz²tett dokumentumfilm is ezt a c®l szolg§lta, amely 

hitelesen igyekezett a kºzºss®get bemutatni. Ezek a dial·gusok tov§bbi 

egy¿ttmŤkºd®sekhez ®s programokhoz vezettek, tºbbek kºzt a Code 33: Emergency Clear 

the Air! (1997-1999) c²mŤ performanszhoz, amely m§r kifejezetten az oaklandi fiatalok ®s 

a helyi rendŖrs®g kºzºtti fesz¿lts®gen k²v§nt enyh²teni. A mŤvet megelŖzŖ h§rom ®ves 

elŖk®sztŖ szakasz c®lja az volt, hogy igyekezzen csºkkenteni a rendŖrs®g ellen®rz®s®t a 

helyi fiatalokkal szemben. A felvezetŖ foglalkoz§sok alatt, pedig olyan k®szs®gekkel 

ruh§zt§k fel a fiatalokat, amely seg²tette Ŗket abban, hogy a kºzºss®g ®let®ben akt²van 

r®szt tudjanak venni, ®s pr·b§lj§k meg sz®lesebb kºrben meg®rtetni saj§t ig®nyeket. A 

v®gsŖ performansz hasonl· m·don szint®n egy gar§zs tetŖn val·sult meg, ahol a 100 darab 

vºrºs, fekete ®s feh®r aut· f®nysz·r·inak reflektorf®ny®be 100 rendŖr ®s 150 fiatal vitatta 

meg 1000 megh²vott vend®g t§rsas§g§ban a bŤnºz®ssel, tekint®llyel, hatalommal ®s 

biztons§ggal kapcsolatban felmer¿lt val·s probl®m§it ®s tapasztalatait. Mialatt a tetŖn 

kºrbefut· betonperemen 30 monitor portr®filmeket sug§rzott az oaklandi fiatalokr·l. A 

Code 33 eset®ben a konfliktus m§r sokkal ki®lezettebben jelent meg, a munka nagyobb 
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hat·sug§rban k²v§nt v§ltoztatni a rendŖrs®g, a v§roslak·k ®s a politikusok v®lem®ny®n a 

fiatalokkal kapcsolatban.  

 Korai new genre public art munk§nak tekinthetŖ John Malpede performansz 

mŤv®sz Olympic Update. Homelessness in Los Angeles (Olimpiai helyzetjelent®s. A 

hajl®ktalans§g Los Angeles-ben) 1984-ben l®trehozott mŤve. Malpede munk§ss§ga alatt 

tºbb mint sz§z utcai ®s sz²nh§zi elŖad§sban reflekt§lt azokra a szociol·giai, pszichol·giai 

®s politikai erŖkre, melyek a hajl®ktalanok ®let®t befoly§solj§k ®s alak²tj§k nap mint nap. 

New Yorkban egy non-profit szervezet §ltal l®trehozott Art on the Beach (MŤv®szet a 

tengerparton) c²mŤ programsorozat keret®ben val·s²totta meg egy®ni performansz§t. 

Malpede munk§j§t a hajl®ktalanok®rt val· tenni akar§s motiv§lta, ez®rt anyaggyŤjt®s 

c®lj§b·l Los Angelesbe utazott, hogy l§ssa, mi tºrt®nik az utc§n ®lŖkkel az 1984-es 

Olimpiai J§t®kok alatt. Az Art on the Beach performansz egyfajta helyzetjelent®snek volt 

tekinthetŖ New York lakoss§ga sz§m§ra. Az install§ci· mag§ba foglalt egy monument§lis 

piros megafont, amelyet a p®nz¿gyi negyed fel® ir§ny²tottak, melyen kereszt¿l Malpede 

elmes®lte, hogy a Los Angeles-i rendŖrs®g fenyegetŖ helikopteres kºrºket tett a v§ros 

fºlºtt annak ®rdek®ben, hogy elt§vol²tsa az utc§r·l az oda nem illŖ, nem k²v§natos 

embereket, ®s megtiszt²ts§k a v§rost az olimpi§ra l§togat·k sz§m§ra. A performansz egy 

magn·ra felvett r®szlettel z§rult, amit a Los Angeles County-ban rºgz²tettek a 

hajl®ktalanok meghallgat§sakor 1984 j¼lius§ban, amelyben Ella Graham mondja el, hogy 

milyen ®rz®s neki Los Angeles nyomornegyed®ben ®lni. 

 

 

          15. John Malpede: Olimpiai helyzetjelent®s: A hajl®ktalans§g Los Angeles-ben, 1984. New York 
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Az 1984-ben alakult Border Art Workshop (BAW) San Diego-i sz®khelyŤ, 

performansz kollekt²va munk§iban elsŖsorban a mexik·i hat§rt ®rintŖ k®rd®sekkel 

foglalkozik, illeteve azt a helyzetet vizsg§lja, amely megszabja, hogy az ºsszes latin-

amerikainak a domin§ns Egyes¿lt Ćllamok kult¼r§j§nak meghat§roz· hat§sa alatt kell ®lni. 

A hat§rt egyfajta intellektu§lis territ·riumk®nt kezelt®k mŤveikben, ennek jegy®ben hozt§k 

l®tre kºzvetlen¿l az USA-mexik·i hat§ron zajlott End of the Line (1986) c²mŤ korai, 

n®pszerŤ akci·jukat. Az elŖad·k egym§ssal szemben egy hatalmas k®tnemzetis®gŤ 

asztaln§l ¿ltek, amelyet kett®szelt a hat§rvonal: mexik·iak Mexik·ban, az amerikaiak ®s 

chicanok32
 az Egyes¿lt Ćllamok t®rfel®n helyezkedtek el. A szemben ¿lŖk egym§s kez®t 

fogt§k, ®s Ăilleg§lisanò ®lelmiszert cser®ltek a Ăhat§rvonal felettò, majd v®g¿l Ăilleg§lisanò 

helyet cser®ltek egym§ssal. Guillermo Gomez-Peria a kºvetkezŖket ²rta az akci·r·l: ĂA 

mexik·i m®dia h²rk®nt sz§molt be az esem®nyrŖl, ®s benn¿nk tudatosult a helysz²n-

specifikus performansz politikai ereje. A kultur§lis aktus, ami egy ilyen politikailag tel²tett 

helysz²nen keletkezik (é) sokkal s¼lyosabb, ®s sokkal tºbb implik§ci·t hordoz, mint egy 

hasonl· gesztus az orsz§gok belsej®ben.ò33
 

Group Material (1979-1997) aktivista mŤv®szcsoport install§ci·kon, akci·kon, 

kºzt®ri beavatkoz§sokon kereszt¿l a kult¼ra ®s a politika kapcsolat§val foglalkozott. 

Konkr®t szociopolitikai t®m§kra kidolgozott ki§ll²t§saikat elsŖsorban f·rumk®nt ®s 

szitu§ci·k®nt k®pzelt®k el.  K¿lºnbºzŖ m®dium¼ ®s st²lus¼ k®pzŖmŤv®szeti alkot§sokat 

tucat§rukkal ®s m§s term®kekkel egy¿tt mutattak be, kialak²tva egy saj§tos, j·l 

felismerhetŖ ki§ll²t§s-k®sz²t®si st²lust.  

 

16-17. Group Material: "Da Zi Bao" 1982, New York 

                                                 
32 A chicano (mexik·i-amerikai) spanyolajk¼; elsŖsorban mexik·i sz§rmaz§s¼ amerikaiak.  
33 Lacy 1995. 206. p.  


