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bevezetés

Dolgozatom témavalasztasat az elmult idészakban létrehozott koztéri munkaim, a veliik
Osszefiiggd kisérletek és probalkozasok motivaltak elsdsorban, mivel a doktoriskola utan
napjainkkal bezarolag lehetOségeim gy alakultak, hogy a legtobbet és legintenzivebben
koztéri munkakkal foglalkoztam.

A képzés utan képzémiivészeti €s épitészeti palydzatoknak, esetenként épitészeti
megkereséseknek koszonhetéen kezdtem el koztéri projektekbe gondolkodni. A
palyamunkak kidolgozasa alatt a koztéri mivészet kiilonb6zo formaival keriiltem
kapcsolatba. A tervezések soran mindig az adott szituacioknak megfeleld, teljesen eltérd
helyzetekre probaltam meg ujabb és ujabb szobrdszi vélaszokat adni. A nagyobb léptékii
munkdk Osszetett problémafelvetése ujfajta gondolkodasmdéd és munkamodszer
elsajatitasat kivanta meg. A lehetséges megoldasokat gyakran masodmagammal, illetve
team-munkaban dolgoztuk ki, ami esetenként épitészek, szakiranyu tervezok, kivitelezo
vallalkozok egylittmiikddésével egésziilt ki. A folyamat elsésorban nagyfoku
alkalmazkodast jelentett szdmomra, ahol nem sajat alkotoi elképzeléseim bemutatasa,
hanem egy sokkal atfogobb szempont, nagyobb ivii dolog vagy igény, funkcid
megkozelitése valt irdnyadova, amit minden esetben egy adott helyszin, a nyilvadnossag, a
varosi térhasznalat, egyszoval a koztér fogalma jeldlt ki.

A nyilvanos tér sokirdnyl miivészeti megkozelitése, az eltérd célok és érdekek
Osszeegyeztetése, a kiilonb6z6 munkamodszerek elsajatitasa, a munkdk nyilvanos
fogadtatasa és a kiilonbozd igények figyelembevétele soran szamtalan kérdés meriilt fel
bennem. Mindez szdmomra a jol megszokott miitermi munka utdn egy hosszabb tavu
tanulasi folyamatot jelentett. A bennem kialakult bizonytalansagok és felvetddott kérdések
miatt dontdttem végiil igy, hogy a szamomra 1) tapasztalatként jelentkezd térfogalom, a
koztér kortars képzémiivészeti vonatkozasat vizsgalom dolgozatomban. A koztéri
miivészet tipusainak feltérképezése és szerepének tanulmanyozasa kdzben sziikségszeriien
jutottam el a public art fogalmahoz. A terminus meghatarozasa mellett, igyekszem azokat
az iranyokat felvdzolni, amelyek segitenek t4jékozodni a szertedgazd miivészeti forma
megnyilvanuldsai kozott. Az értekezés sordn sokszor részletesen tarom fel azokat a
dilemmakat ¢s konfliktusokat, melyek jelentdsen befolyasoljak a public art szemléletbeli
valtozasait egészen napjainkkal bezarolag, elsésorban a miivészet és tarsadalom, illetve a

nyilvanossag Osszefliggéseire koncentralva.



Szamos valfaj koziil a tarsadalmilag elkotelezett, szocialisan érzékeny vonulattal
kiemeltem foglalkozom dolgozatomban, mivel ugy gondolom, hogy a public art
kifejezésformai koziil ez az irany érinti legosszetettebben moédon a miivészeti kategoria
problémafelvetéseit és moddszereit. A koztér tarsadalmi térként torténd mivészeti
értelmezését és fejlddését a magyar és nemzetkdzi viszonylatban egyarant bemutatom.
Rémutatva arra, hogy az amerikai és nyugat-eurdpai példdkhoz képest a magyar gyakorlat
a sajatos koriilményeknek kdszonhetden specialis formakat 6lt, és a public art kialakulasa
¢és kibontakozasa is eltéré hagyomanyokra tekint vissza hazankban.

A koztér sokrétii (urbanisztikai, tajépitészeti, szocialis, politikai, geografiai és
antropologiai) jelentése mentén rajzolodhatnak ki azok a megkdzelitések, melyek
iranyadova valtak a koztéri miivészet vonatkozasaban. Napjainkban a nyilvanos tér
komplex jelensége a miivészi gondolkodasmodd koherens részévé és médiumava valt, a
mivészeti kisérletek olyan terepeként szolgal, mely a mindennapi életbe valo integralodast,
a kommunikaciodt, interakciot tiizi ki célul, ujradefinidlva a befogad6 fogalmat, a szerzo

szerepét, a miivészet helyét és Onmeghatarozasanak lehetdségét is.

alapfogalmak

Miel6tt a dolgozat targyalasaba kezdenék fontosnak tartok néhany az irdsomban
szerepld, a témaval kapcsolatban rendszeresen felmeriilé alapkategoriat tisztazni. A koztéri
miivészet alatt a koztérben megjelend mivészeti kifejezésformak Osszességét értem, ami
magaban foglalhatja a muralis miiveket, emlékmiiveket, a koztéri szobrokat, az utcai
miivészet szamos valfajat és a public art munkakat is. A koztéri miivészetet altalanos
gylijtéfogalomként alkalmazom a dolgozatomban attdl fliggetleniil, hogy a koztéri miifajok
megkiilonboztetésére mar szadmos differencialtabb elnevezés ¢€s kifejezés €l a
kozhasznalatban. Dolgozatomban a koztéri miivészet és public art kategdridjat egymas
szinonimajaként hasznalom, kdvetve az angolszasz fogalomhasznadlatot. Kiilon fejezetben
targyalom részletesen a public art magyar nyelven meghonosodott alkalmazasat és a
koztéri miivészet hazai értelmezését.

A koztéri szobrdszat a koztéri miivészetnek egy sziikebb alkategoriajat képviseli. A
fogalom alé tartoznak az emlékmiivek, a diszitd és reprezentativ vagy vallasi funkcidju,
autondm mivészeti alkotasok. A miifajra nézve meghataroz6, hogy elsdsorban a

szobraszati eszkoztar kifejezésformaival él.



A public art és a koztéri miivészet hasznalatakor azonban érdemes emlitést tenni
arrol a kronologiai kiilonbségrdl, amely a kategéridk kialakuldsara utal; mig az elébbi
elsésorban galéridkon kiviili miivészetként definidlodik, addig az utdébbi hosszabb tavi,

korszakokon ativelé hagyomanyokra tekint vissza.

a szobraszat fogalmi bdéviilése

A public art rendkiviil tdg keretek kozott mozog, szinte minden beletartozik, ami a
muzeumokon kivill, a nyilvanossdg tereiben, a varosi és épitett kornyezet
viszonyrendszerében jon 1étre; a kozosségépitd projektektdl egészen a virtudlis miivekig.
Mieldtt a miivészi kifejezésforma torténeti fejlodését felvazolndm, a szobraszat fogalmi
valtozasan keresztiil probalom megkozeliteni a terminust. Mig a szobrdszat a kreativ
gondolkodas tobb ezer éves hagyomanyat o6leli fel, addig a public art egy valtozd, az elsé
mifajhoz képest relative ,,4j” miivészeti kifejezésformat jelol, abban mégis megegyezik
egymassal a két fogalom, hogy esetenként mindkettd ugyanazt a platformot, a kozteret
hasznalja. A szobraszatnal elég, ha az alkotas térbeli, a public art-nal elég, ha nyilvanos
maris a gylijtéfogalom ala sorolhatova valik, ugyanakkor ha tal tadgan értelmezziik az egyes
kategoriakat, elveszithetik specifikussagukat.

Rosalind Krauss Sculpture in the Expanded Field (1979) cimii irasaban a szobraszat
fogalmanak boviilését nem torténeti folyamatként, hanem egy logikai strukturan keresztiil
mutatja be. A szobor lényegében a XIX. szdzad végéig az emlékmii logik4jat koveti, mely
szerint emlékeztetd reprezentacid, meghatarozott helyen all, és szimbolikus nyelvet beszél.
»-..a szobrok tobbnyire figurativok, magasba nyulok, talapzatuk fontos része az
egylittesnek, ez teremt kapcsolatot a valdésagos helyszin és a reprezentalt jel kozott.”* Az
emlékmii logika valtozasanak szemléletes példajaként emliti Auguste Rodin két szobrat, a
Pokol kapujat és a Balzac-emlékmiivet. Az egyik esetben a talsdgosan szubjektiv
kifejezésmod, a masik esetben a funkcidvesztés miatt, a munkdk magukon viselve az
atmenetiség jeleit, vezettek at a szobraszat modernista korszakaba. A szobor azaltal, hogy
lefelé iranyul, bekebelezi sajat talapzatat, ezaltal onmagara utald jelként sajat autonomiajat
nyilvanitja ki. Modernista értelemben a koztéri miivészet olyan autondém alkotasokat jelol,

melyeket a tarsadalmi valosagtol fiiggetlen miivész sajat forma-esztétikai elképzelése

! Krauss, Rosalind E: 4 szobrdszat kiterjesztett tere. In Enigma, 1999, 22. sz. 99. p.



szerint hoz 1étre. A modernista szemlélet a szobrok térbeliségét lényegesen atalakitotta,
egy idealista térbe emelte, amely a milivész €s mi autondmidjat vette alapul.

Krauss felismerte, hogy uj kategdridkra van sziikkség a miuzeum terein kiviil 1étrejott
az 1970-es évekre jellemzd épitészeti €s természeti kornyezetbe integraloddé munkakkal
kapcsolatban, ezért egy négypolusi mezdben helyezi el azokat az ugynevezett
hatareseteket, melyek a szobraszat miifajat kitagitottdk. A Kkiterjesztett mezd altal
meghatarozhatéva valnak azokat a miivek, amelyek a modernista szobraszat hatarain
talmutatva, az épitett €s természeti kornyezet fizikai tereihez k6t6do, kiilonb6zé médiumok
¢s miifajok irdnt nyitott alkotastipusokat jelolnek. A nem-t4j, nem-épitészet ellentétparja a
taj és épitészet alkotjak azokat a polusokat, melyek kozott az uj kategoridk, illetve maga a
szobraszat is értelmezhetdvé valik. A mezdben az épitészet és a taj kozott rajzoldodnak ki a
helyszinkonstrukciok Alice Aycock, Robert Irwin és Mary Miss nagyméretii miivei; a taj és
nem-tajként a megjeldlt helyszinek, mint Robert Smithson Spiral Jetty earthwork munkaja
és az olyan ideiglenes miivek, mint Christo Running Fence; épitészeti térbe torténd
beavatkozéasként Richard Serra és Sol LeWitt axiomatikus strukturai az épitészet és nem-
épitészet kozott, végiil pedig maga a szobrdszat nem-taj és nem-€pitészetként hatarozodik
meg. Krauss 1979-ben kifejlesztett modellje nemcsak a ,,megfoghatatlan” posztmodern 1j
térbeli kategoriait probalta meg konkretizalni, hanem az 1970-es években keletkezett
folyamatosan bdviild és interdiszciplinaris teriileteken miikodd nyilvanos, koztéri miivészet
Uj irdnyait is megkisérelte kijeloli.

Eszerint a téri miifajok fejlodését a XX. szazad masodik felében a mitargyfogalom
megvaltozasa, a miivek ujfajta téribeli strukturai, 1éptékvaltasa (ndvelése), a helyszinnel
kialakitott ujszerii viszonyrendszere, és az az alapvetd valtozas generalta, amely a jelentést
a miualkotasbdl a kontextusban rejld lehetdségekbe helyezte at. Mig a modern kor
szobraszatat helynélkiilisége, vagy a helytdl valo fliggetlensége hatarozta meg, addig a
fenti példak a miivészi gondolkodas és kornyezetalakitas kiilonb6zé modszereihez vezettek
el: a helyspecifikus, land-art-os, kontextus-tudatos, folyamatukban kiteljesedd, a fizikai
teret tarsadalmi térként is értelmezé miivekhez. A galéridk és miizeumok tereitdl elforduld
miivészeti programok atlépik a magas és populdris kultura kozti hatarokat, 0j helyszineket
keresnek, elénybe részesitik a hagyomanyos kereteken kiviil es6 szabadabb platformokat, a
nyilvanos tereket. A mivészet a hétkdznapok valosdgaba, a nyilvanossag tereibe probal
utat keresni tarsadalmi egylittmiikodésre  épitd, tomegmédiumokat hasznalo,
dematerializalt, piacellenes miivek 1étrehozasaval, amelyek tovabbviszik miivészet €s élet

kozelitésének avantgard torekvéseit. ,,Amikor a koztér elkezd kiemelkedd szerepet
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betdlteni a miivészetkészités szinpadan, akkor minden potencidlis helyszinné valik az
ujsagtol a nyilvanos éttermekig, a bevasarlokozpontoktol egészen az égig. A helyszinek
kiterjesztése nem csupan egy sz€lesebb skalat jelent, hanem végiil is azt, hogy a miivész

szerepe a tarsadalomba integralodik.”?

public art fogalma

A kovetkezo fejezetben a public art jelentését és fogalmanak differencialodasat mutatom
be elsésorban az Egyesiilt Allamok teriiletén. Valasztasom azért esett az amerikai public
art bemutatasara, mert ebben a fejédési folyamatban egyértelmiien kirajzolédnak azok a
munkamodszerek és célok, melyek altal napjaink koztéri miivészete megkozelithetévé
valik. Tovabba fontosnak tartom ezt a torténeti attekintést, mivel megfelel6 alapot nyujt a
public art hazai kontextusban torténé értelmezéséhez, és kovethetévé valnak azok a
kiilonbségek is, amelyek mentén a magyarorszagi miivészeti gyakorlat korvonalazodik.

A public art fogalmat nehéz egy egységes és vilagos definicioval lefedni, ami a
kategoria folyamatos valtozasanak és fogalmi boviilésének koszonhetd. Eredetileg a public
art mindenki szamara korlatlanul hozzaférhetd, koztéren vagy a tarsadalmi nyilvanossag
tereiben létrejott miveket jelolt. A mivészeti kategoria a hagyomanyos értelemben vett
koztéri szobraszatot jelentette, a reprezentativ szobrokat, az emlékmiiveket, a dekorativ,
diszitd funkcioji plasztikakat, épiilethomlokzatokat, szokdkutakat és a muralis miveket
stb. Mas értelmezések szerint a fogalom az els6 allami tamogatasok idejében sziiletett meg
a 60-as években, a kifejezés valddi elterjedése a varosfejlesztési Percent for Art
programokkal® kapcsolddott Ossze. Abban talan mégis konszenzust lehet talalni, hogy
nagyjabol a 1960-as évek masodik feléig meghatdrozasa nem {itkozott kiilonosebb
nehézségbe és megkdzelitéleg innen datalhatd az a jelenség is, hogy a mivészeti
tevékenységek egyre szélesebb skalajat kezdi jelenteni és szinte minden aktivitast feldlel,
ami a galériadk és muzeumok terein kiviil valosul meg. A gytijtéfogalmat modszertani
meghatarozatlansaga és talsagosan tag jelentése miatt sok biralat érte. A public art a
képzémiivészet teriiletén egyfajta senki foldjén helyezkedik el, mivel egy olyan, szinte
mindenre alkalmazhato mivészeti kategoriat jelol, amely megneheziti a fogalom torténeti

megalapozasat és elhelyezését a mivészettorténet kontextusaban. A public art

2 Jakob, Mary Jane: An Unfashionable Audience. In Lacy, Suzanne: Mapping The Terrain: New Genre Public Art. Bay Press, Seattle,
1995. 41. p.

% Az allami beruhazasok osszkoltségébél egy szazalékot public art miivek létrehozaséra forditottak.



jelentésboviilése idonkénti Gjradefinialasahoz és kritikai feldolgozasahoz vezetett. Egy
jelentésebb  kritikai  hullamnak koszonhetéen, ami tobbé-kevésbé a 80-es években
kovetkezett be, jott 1étre a public art elkotelezettségen alapulo, tarsadalom-érzékeny aga. A
new genre public art (ngpa) mar konkrét kozosségekkel és tarsadalmi csoportokkal, illetve
az Oket kozvetleniil érintd kérdésekkel foglalkozott a kommunikécio és egyiittmiikodés
lehetdségeit keresve.

Napjainkban a nyilvanossag altal motivalt (pl. politikai, tarsadalmi, szituacids vagy
relacios) kortars miivészeti kifejezésmodok terminologiai megkiilonbdztetését elsdsorban a
kortars miivészetkritikai és elméleti megkozelitések tették sziikségszeriivé. Sok esetben az
egymast atfed6 kategoridk: tarsadalmilag elkotelezett miivészet (socially engaged art),
kozosségen alapuld miivészet (community-based art), parbeszédes miivészet (dialogic art),
hatarmiivészet (littoral art), részvételen (participatory), beavatkozason (interventionist),
kutatason alapuld (research-based) vagy kollaborativ miivészet (collaborative art) kozti
kiilonbségek mindinkabb elmosddnak, Szinonim fogalmak 1évén pedig egyarant
alkalmazhat6ak a public art munkak leirasara is.

A public art meghatarozasara és gyakorlatanak bemutatasara szamos elméleti
megkozelités sziiletett: Malcolm Miles a miivészet és a varosok egyiittes regeneraciojaként
értelmezi fogalmat, és a varosfejlesztés eredményének tekinti, Jane Rendell az épitészet és
miivészet kozti kategoriaként definialja, Arlene Raven az aktivista programba illeszti, Tom
Finkelpearl szamos miivész pozicidjabol vizsgalja, Cher Krause-Knight a popularis, és
befogado-centrikus vonulatat emeli ki, Miwon Kwon moddszertani meghatarozasara tesz
kisérletet, Suzanne Lacy pedig egy 1) kategoria bevezetésével new genre public art-ként

irja le.

public art paradigmai

A Suzanne Lacy szerkesztette Mapping the Terrain: New Genre Public Art (1995)
kotetének elsé részében a public art jelenkori torténetével foglalkozik, amelyet a 60-as
évektdl vagyis attol az idOszaktol datal, amikor kezdetben a tradicionalis nemzeti
torténelmet dics6itd koztéri emlékmiiszobraszatot lassan kezdik felvaltani a korszak
elvardsainak megfelel6 public art miivek. Az urbanizici6 negativ hatisainak
kikiiszobolésére €s a novekvo szocialis problémak orvosldsara a varosvezetok felismerik,

hogy megoldast jelenthetnek a varosfejlesztési, revitalizacids programokon keresztiil



szliletett nagyméretli koztéri szobrok. A koztéri miialkotasok érdekében jelentds
finanszirozasi kereteket hoznak létre, az egyik a GSA Art in Architecture Programja,
amely kezdeményezte, hogy az allami épitkezések Gsszkoltségébdl bizonyos szazalékot
kiilonitsenek el miivészeti alkotasok megvaldsitasara.® Ezenkiviil szamos helyi és allami
Percent for Art program hasonl6 célkitiizésekkel 1épett fel. A masik jelentds finanszirozasi
alapot a National Endowment for the Arts, a NEA képviselte, amely 1967-ben kidolgozza
az Art in Public Places programjat a mizeumi miivészettel szemben a mindenki szamara
hozzaférhetd koztéri miivészet tamogatasat. Ezt az elsd szakaszt Miwon Kwon az ,,art in
public spaces” (miivészet a koztereken)® idészakanak nevezi, amely nagyjabol a hatvanas
évek kozepétdl a hetvenes évek kozepéig tartott. Erre az iddszakra a kanonizalt
modernizmus koztéri megjelenése VoIt a jellemz6, az absztrakt szobraszat jelentette a
kulturalis reprezentdcio haladé és kortars formajat.

Altaldban miteremben sziiletett szobrok felnagyitott masolatait helyezték Ki
kozterekre, ahol a helyszin nem kiilonosebben befolyasolta a miiveket. Eltekintve a
hatalmas méret- és aranynoveléstdl, amit a koztéri szereplés fontos kritériumanak
tekintettek. A monumentalitas célja elsésorban az volt, hogy a szobrok megfeleld
hangsulyt kapjanak az épitett kornyezet vonatkozasaban. (Ugyanakkor azt gondolom, hogy
az ilyen jellegii munkak pontosan 1éptékiiknek kdszonhetéen maguk teremtik meg sajat
teriiket kornyezetiikben.) A miivészek a helyszint inkabb zavard és irrelevans tényezének
tartottak a koncepcio és a produkcié szempontjabol. Errdl arulkodik Alexander Calder
hozzaallasa is a La Grande Vitesse (1967) installalasa kapcsan (az els6 NEA-program
keretében megvalosult munka), mivel egyaltalan nem tartotta fontosnak, hogy megnézze a
helyszint miive feldllitdsa el6tt. Henry Moore is ugyanezt a véleményt osztotta: ,,Nem
szeretem az olyan jellegii megbizasokat, ahol meg kell néznem, és gondolkodnom kell a
helyszinrdél. Egyszer megkértek arra, hogy vegyem figyelembe a helyet, ahol majd a

szobrom feléllitasra keriil, de nem {iltem le, hogy kifejezetten oda tervezzek valamit,

* A szocializmus id6északa alatt 1954-t6] hazénkban is létezett az ugynevezett kétezrelékes torvény, amely elSirta, hogy az allami
épitészeti beruhazasok két ezrelékét miialkotasok 1étrehozésara kell forditani. Magyarorszagon a kora hatvanas évek komoly épitészeti
fellendiilést hozott, ennek megfeleléen nétt a kortars képzémiivészet, illetve a koztéri alkotdsok sulya is, a tdmogatasi forma alatt
sziiletett miivek elsdsorban dekorativ vagy politikai ideoldgiat tiikkr6z6 munkdk voltak. A 1989-es rendszervaltds utan az ezrelékes
torvényt eltorolték, de 2005 és 2008 kozott az Oktatasi és Kulturalis Minisztérium felelevenitette ezt a hagyomanyt Magyar Universitas
Program néven a k6z- és maganszféra egyiittmiikodése altal. A magyar felsGoktatas épiiletein véghezvitt fejlesztések osszértékének 1%-
at a létesitmények részét képzo 1j, kortars képz6- és iparmiivészeti alkotasok létrehozasara forditottak. Lasd részletesebben: www.art-
universitas.hu

% Kwon, Miwon: Sitings of Public Art: Integration versus Intervention. In One Place After Another: Site Specificity and Locational
Identity, MIT Press, London, 2002, 60. p.



inkdbb megprobaltam kivalasztani egy megfelel6t a mar elkésziilt vagy késziil6 munkaim
kozil.”®

A modernizmus paradigmaja a szobrokat egy olyan idealista térbe helyezi, amely a
miivész ¢és ml autonomiajat veszi alapul, eszerint a mii egy olyan bels6 formaesztétikai
vizsgalddas, kutatds eredményeképpen jon 1étre, ami lehetéleg minden kiilsé befolyastol
mentes. Az absztrakt mivek koztéri szereplése, mivel figyelmen kiviil hagyta a helyszin és
a kozonség kontextusat, nem hozott jelentds valtozast a tradicionalis értelemben vett

2

koztéri szobraszathoz képest. A ,legjobbnak™ tartott modern mivészet nyilvanos

megjelenése a ,,white cube” koztéri kivonulasanak volt tekinthet6, igaz mindenki szamara

1. Alexander Calder: La Grande Vitesse, 1967. Grand Rapids, Michigan

elérhetové valt a kortars miivészet, de a szobrok nem valtottdk be a hozzajuk flizott
reményeket. A tervezett esztétikai neveld kiildetésiiket sem tudtdk beteljesiteni, az
absztrakt vizudlis nyelvezet tovabbra is megfoghatatlan, megkozelithetetlen maradt a
sz¢élesebb tomegek szdmara. A monumentélis szobrok a miivészek Onreprezentdciojat
(patronalt statuszat) hirdették, és nem igazan tudtak elszakadni a koztéri szobraszat azon
tulajdonsagatol sem, hogy a varosfejlédést szimbolizalé miivek akarva, akaratlanul a

mogottiik allo hatalmi struktira és finanszirozasi tdke erészimbdolumaiként mitkodjenek az

© Uo. 63. p.

" Miizeologiai szakkifejezést takar, ami sz6 szerint fehér kockat jelent. A fogalmat elészor Brien O’ Doherty hasznélta 4 fehér kocka: a
galéria terének ideologiaja cimii Artforumban 1976-ban megjelent cikksorozataban. A fogalommal az izolaciot, a tisztasagot hozta
kapcsolatba, ¢és az idealis bemutatds esztétikai és néz6i élményét. A galéria az a hely, ahol a minéségi miivészet lathato, ez az elgondolas

lényegét tekintve egy elitista érték idealt fogalmaz meg, melynek feladata a modernista miivészet legitimalasa volt.



amerikai plazakon. Mindezek a hianyossagok egyiitt a tamogatasi programok
ujragondolésat és atfogalmazasat vontak maguk utan.

A NEA 1j, programszerii elvarasa volt 1974-ben, hogy a miivek valamilyen
viszonyt alakitsanak ki a kornyezetiikkel, ez hatarozta meg a hetvenes évek kozepén indulo
art as public space (miivészet mint koztér) jellemezhetd masodik szakaszt. A hely valik a
public art kulcsfogalmava, és a monologikus miiteremkdzponti munkamodszert egy
kornyezeti reflexiora €épiild metodus valtja fel, ami a helyszinek és kreativ megkozelitések
széles skalajahoz vezetett. A helyszinre fizikailag és konceptualisan is reagald, a kozterek
szociologiai, 6kologiai és torténelmi aspektusait is szem el6tt tartd, kiillonb6zé médiumokat
felhasznald helyspecifikus miivek sora jellemezte ezt a korszakot, de a tamogatasi
rendszerek nem feltétlentil a helyspecifikus miivek progresszivebb irdnyat tartottak
programadonak, inkabb a kornyezettervezés, design és tajépitészet fogalmai mentén
jelolték ki a public art szamara a kdvetendo utat.

Sok kritikus az absztrakt mivek fizikai megkozelithetetlenségét és
bejarhatatlansagat hibaként rotta fel, mivel véleményiik szerint ez a hidnyossag jelentds
mértékben gatolta a befogadas folyamatat. ,, (...) a miibe torténd belépés lehetdsége, annak
térbeli bejarhatosaga azonos a mil hermetikus (értelmezésbeli) hozzaférhetdségével.”® A
megértés kulcsdnak az élményszerli befogadast tartottak, ahol egyszerre johet 1étre a kdzds
tapasztalat és az egyéni valaszreakcio. Elvarasként fogalmazddott meg, hogy a munka
olyan teriiletet jeloljon, ami segitséget ny(jt a nem miivészetérté kozonség szamara, mivel
minden befogadoé fliggetlentil att6l, hogy ismeri-e a mlivész koncepcidjat vagy sem — képes
érzékelni a terek és formak, anyagok egymasba kapcsolodasat. Az alkotd feladata, hogy
fokozza a tapasztalati észlelést, ezzel folyamatosan valamilyen jelentést, szandékot
fejezzen ki, mialatt reagal az adott helyszinre és a kdrnyezet sajatossagaira is.

Ebben az iddszakban a hasznalhatosag és az interakcid a szocidlis érzékenység
egyfajta kifejezOeszkozéveé valt. Természetesen ennek megfelelden alakult a tdmogatasi
rendszer szemlélete is, ami abbol a meggy6zddésbdl fakadt, hogy a public art képes
mérsékelni a nagyvarosi 1éttel egyiitt jard negativ hatdsokat, és hozzajarulhat a mindségi
varosi ¢let kialakitdsdhoz.

A varosfejlesztési programok keretében a miivészek design és épitész teamekkel
kezdtek egyiitt dolgozni, a kiilonb6zd szakteriiletekkel végzett k6zos munka kollaboraciod

formdjaban valosult meg. A varosi kornyezetfejlesztés eredményeképpen sziiletett munkak

8 Kwon 2002, 67. p.
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elsésorban az épitett kdrnyezet koherens folytatasaként, a helyre reflektald, asszimilativ
miveket jelentettek, eltérden az el6zé modelltdl, ahol a szobraszat és az épitészet egymas
mell¢ rendelve vagy egymas kontrasztjaként jelent meg. A helyszinhez teljesen
alkalmazkod6 kornyezettervezés kornyezeti design-t, designorientdlt megkozelitéseket
takart, mint példaul: varosi utcabutorok, épitészeti elemek, funkcionalis targyak,
pavilonok. Scott Burton public art mtivész errdl a periodusrol a kovetkezot nyilatkozta:
,...aZ €pitészet, a design és a public art tarsadalmi funkcioval, tartalommal rendelkezik
(...) Valoszini, hogy a public art végsé formaja egyfajta szocidlis tervezés lesz hasonldéan
az earthworks munkakhoz, amelyek a tajépitészet 1j fogalmat vezették be.”’

A muvészek €és programadoik arra alapoztak a szocialis feleldsségvallalas kérdését,
hogy a nyilvdnossag szamadra fizikailag hozzaférhetd és érthetd miiveiket a hasznossag
elvével kombindltdk, ami sok esetben viszont szimpla hasznalhatosagot jelentett (pl.
utcabutorok esetében iil6 és arnyékold funkcid stb.). Rosalyn Deutsche pontosan erre a
problémara mutatott rd, mivel szerinte az ilyen fajta mivészet olyannyira a
hasznalhatosagra redukalodott, hogy nagyjabol egyenlének tekintette a szocidlis
jotéteménnyel ,,...a szocidlis aktivitds a hasznalhato targyak eldéllitdsara korlatozodott,
ami automatikusan egyet jelentett a kozjo megteremtésével.”*°

A nyolcvanas évek kdzepén egy Ujabb kritikai hulldmnak kdszénhetden bontakozik
ki a harmadik szakasz ,,art in the public interest” (miivészet a koz érdekében)'* modellje,
amely immar nemcsak a kornyezet fizikai komponenseit, hanem az adott hely kozdsségét
i1s figyelembe vette. Kwon két példaértékli munkan keresztiil mutat r4 a public art
tarsadalmi vonatkozasainak fontossagara, az egyik Richard Serra Titled Arc cimii szobra,
ami a nyilvanos tér mogott meghuzodo konfliktusokat tarta fel, a masik John Ahearn Dél-
Bronx-i kozosség alapu projektje, ahol a félresikeriilt reprezentacid vezetett a miivészi
intenciotol eltérd kozosségi érdekek érvényesitéséhez. Mindkét konfliktus a munka
megsemmisitésével végzddott, az elsd alkalommal nyolc év pereskedés utan mozditottak el
a szobrot az eredeti helyérdl, a masodik esetben maga az alkotd tavolitotta el a miivet 6t
nap elteltével. Az esetek a NEA céljainak ¢és modszerének twjabb feliilvizsgalatat
eredményezték, ugyanakkor a példak hozzdjarultak ahhoz, hogy a public art U

kommunikécid orientélt, kozosségi alapu irdnya megerdsddjon.

° Lacy 1995, 23. p.
10 Kwon 2002, 69. p.
! Arlene Raven feminista miivészettorténész, kritikus alkotta meg: art in the public interest (1989) fogalmat.
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Kormanyzati részrol is megtorténik annak felismerése, hogy a public art a kiillonb6z6
tarsadalmi rétegekkel torténd kapcsolatfelvétel megfeleld eszkoze lehet. A NEA vezetoi
fontosnak tartottdk a koOzpénzekbdl finanszirozott muvészet kommunikécidjat, a
folyamatos informalast és konzultaciot a miivészeti projektekkel kapcsolatban. A kozosség
bevonasanak mértéke egészen a dontéshozatal szintjéig is elmehetett. A miivészek
felelosségvallalasa, megegyezésre torekved igénye egyre inkabb ndétt a publikum irdnyaban,
az alkotok munkamodszere a bevonds mértékétdl és modjatol fiiggden részvételre és a
kollaboraciora kezdett épiilni. A public art gyakorlatdn beliil a nézd, befogadd fogalma
atalakul egy olyan kozosségé, melynek sziikségleteirdl, problémairdl, kivansagairol
kiviilalloként mar nem lehet hiteles és igaz kijelentéseket tenni, mindez pedig maga utan
vonta a mlivész megvaltozott poziciojat is.

A ko6z0sségépité mivek egyik példaja az 1994-ben 1étrejott Project Row Houses,
amely Rick Lowe kozosségi aktivista 6nallod kezdeményezésii projektje volt. A miivész egy
Onmagan tilmutato, kozosségre vonatkozo, G miivészeti forma 1étrehozasat kisérelte meg.
Céljai kozt szerepelt egy olyan miivészeti projekt létrehozasa, ami a sajat szlikebb
kozosségének a részévé valhatott, és ami valddi szocidlis valtozasokat generalt. Ennek az
elképzelésnek az alapja az a 22 darab rossz allapoti haz volt, amely 1930-ban épiilt
Houston varos legrégebbi, afro-amerikaiak altal lakott részén. A lepusztult hazakbol
(melyeket eredetileg drogosoknak és prostitudltak adtak bérbe) felujitdsuk utan
mitermeket alakitottak ki afroamerikai miivészek szamara, illetve rezidens szallasokat
hoztak létre, emellett a projekt lehetdséget nyujtott arra is, hogy egyediilallo anyaknak egy-
egy ¢évre otthont ¢és kiilonbozd képzéseket biztositsanak. A felyjitott hazakban zajlo
tevékenységek pozitiv és kreativ jelenlétiikkel megerdsitették a helyi kdzosséget, az azdta
miik6dé nonprofit miivészeti és kulturdlis szervezet 0jabb ingatlanokkal és szadmos
tevékenységgel bdvitette programjat.

A miivészetet szintén kozosségepitd modszernek tekintd alkotidsok létrehozasara
kiilonosen jo példak az amerikai mural painting miivek, melyek egy bizonyos csoport
szamara fontos problémaékat, torténeteket jelenitenek meg. A festményen keresztiil a
résztvevok felismerhetik dnmagukat, ami pozitiv és megerdsitd képet nyudjt sajat magukrol
¢s hovatartozasukrol, ezért a legjobb megoldas, ha a mi témajat a k6zosség hatarozza meg,
illetve ha a kozosség maga valik miualkotds témdjava. A kozmiivelddési,
kozintézményekben, lakotelepek, iskoldk, koérhazak tereiben elhelyezett alkotasok

eredményességéhez olykor az a neveldi szandék is hozzatarsult, hogy a miivek eldsegitsék
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2. Rick Lowe: Project Row Houses, 1994. Houston, 3. Judy Baca: Great Wall, 1974-1983. Los Angeles

a kozos értékek kialakuldsat, és hatassal legyenek a kozosségi viselkedés egyéb formaira
is. Judy Baca Los Angeles-i Great Wall projektjének munkalatai 1974-ben kezdddtek, és
még a 80-as évek elsé felében is folytatodtak. A 2754 méter hosszi fal feliiletén
nyaranként kozel 400 fiatal dolgozott. A gyerekek munkdjan tal hozzatartozoik,
torténészek, etnologusok, tuddsok, mivészek egylittmiikodésébol sziiletett meg a
monumentalis dbrazolas. A vizudlis elbeszélés a varos kisebbségeinek szemszdogén at, a
nbk ¢és a kiillonboz6 etnikumu népek torténetén keresztiil meséli el Kalifornia masik, a

torténelemkonyvekbdl kimaradt historiajat.

4. Judy Baca: Great Wall, 1974-1983. Los Angeles

Ebben a peridodusban a public art mar nem az amerikai varosok gazdasagi fejlodését
képezte le szimbolikusan, mint ahogyan tette ezt a miifaj kialakuldsanak kezdetén az 1960-
as években, hanem egyre inkabb a varosi kozdsségfejlesztés egyik eredményes eszkdzének
kezdett bizonyulni. Bar a Kwon-féle médszertani meghatarozas szerint a harom paradigma
logikai és kronoldgiai fejlodést mutat, ugyanakkor a kategoriak napjainkban is egymas

mellett 1éteznek a koztereken. Hasonloan, persze specifikusabb formakat 6ltve, ugyanugy
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sziiletnek egymadssal parhuzamosan kortars koztéri szobrok (parachute szobrok®),
kornyezettervezéssel foglalkozd komplex mivészeti megkozelitések és kozosségi,
egylittmiikodésen alapuld projektek is. A bemutatott kategoriak elsdsorban az Egyesiilt
Allamok public art-os tevékenységére érvényesek, de ugy gondolom, hogy egy szélesebb
nemzetkézi spektrumra vonatkoztatva, hazank koztéri miivészetére is részben
alkalmazhatoak.

A public art fenti perspektivabodl torténd attekintését erdteljesen meghatarozta az az
allami tamogatasi rendszer, amely egyre inkabb a kozérdeket és a kozosségi, szocialis
igényeket vette figyelembe. Ez a fejlddési iv azokhoz a sziikségletekhez és problémakhoz
alkalmazkodott, melyekkel a nyilvanossag tereiben fellépd miivészet szembekeriilt, és
amelyek a tarsadalom demokratizdlasanak egyfajta térben demonstralodo konfliktusaként

jelentek meg értelmezddtek a miivészeti programokban.

intervencio és reprezentacio

Richard Serra Tilted Arc

Jelenleg Manhattan egyik terét, a Federal Plazat dekorativ, élénkzdld szinti, szalagként
kanyarg6 padok és a szabalyos z6ld novényekkel boritott félgomb alakti dombok tagoljak.
Martha Schwartz tajépitész altal tervezett jatékos és felhasznaldbarat tér szellemes példaja

a design elemek és a mesterséges t4j elegyének. Ma mar semmi sem utal arra, hogy

5-6. Ricard Serra: Titled Arc, 1981. Federal Plaza, New York

12 Lucy Lippard nevezte ,parachute” (ejtéernyés szobroknak) vagy ,,plunk art”-nak (lepottyantott miiveknek) azokat a koztéri szobrokat,
amelyek nem alakitottak ki semmilyen kapcsolatot az adott helyszinnel, Miwon Kwon ,,plop art” jelzével illette a hasonlo jellegii
monumentalis miiveket. Ugyanakkor azt gondolom, hogy a lokalis és efemer jellegli projektek mellett fontos szerepiik van a kortars
ugynevezett plop art szobroknak is, melyeknek szintén lehet kritikai és megerdsit szerepiik a nyilvanossag szamara, mint példaul
Fourth Plinth Project a Trafalgar téren, Anish Kapoor Cloud Gate szobra Chichagbban, vagy Matthew Ritchie The Morning
Line Istanbul elnevezésti nagy méretii, ideiglenes zenéld épitménye.
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ugyanezen a téren 1981-ben egy masik szobrot allitottak fel Richard Serra Tilted Arc cimi
corten acélbol késziilt miivét, amely egészen mas szempontok szerint értelmezte, és
hatarozta meg ugyanezt a kozteret. A szobor 37 méter hosszan és 4 méteres magasan
enyhén hajlo ivben szelte ketté a teriiletet és méretébdl adodoan annak atlathatdsagat,
valamint 4tjarhatosagat gatolta meg. A helyspecifikussag vizsgadlata szempontjabol
megkeriilhetetlen mii féleg annak kdszonheti hirnevét, hogy nyolcévnyi pereskedés utan a
tér hasznaloi és a kornyéken dolgozok elérték azt, hogy a szobrot elmozditsak eredeti
helyér6l. A tér hasznaldi altal véghezvitt szimbolikus térvisszaszerzésként, illetve a magas
mivészet feletti gydzelemként elhiresiilt eset, a public art gyakorlat és a helyspecifikus
szemlélet szamos hianyossagara és korlatozottsagara vilagitott ra, mind az alkot6i, mind a
tamogatoi oldalrol.

A szobor az akkor uralkodé tendencianak szamitd asszimilativ mitipus ellenében
szliletett meg, amit a kornyezethez teljes mértékben alkalmazkodo, szinte észrevehetetlen
urban design jelentett. A Tilted Arc ennek az iranyzatnak a radikalis ellentétét képviselte,
ugyanis Serra vildgosan elutasitotta azt a széles korben elterjedt nézetet, amely a koztéri
szobraszatot épitészeti designként alkalmazta, kiallva a miifaj funkciotlansaga mellett.

Serra szobra nem zokkendmentes kapcsolat kialakitdsira torekedett, hanem a
nyilvanos tér leleplezésére, a korny€k tarsadalmi megosztottsdgara, a kirekesztésre, a
fragmentaltsagra utalt (a teret foleg bankok, hivatali épiiletek veszik koriil). Mindezt egy
olyan formai megoldassal érte el, amely a Federal Plaza 0Osszefiiggd térbeli
folyamatossagat szo szerint egy nagyméretii fallal szakitotta meg, hangstlyozva a plaza
funkciotlansagat. ,,Az olyan munkdak, melyek kormanyzati, vallalati, oktatasi vagy vallasi
intézmények keretein beliil valosulnak meg, kockazatot vallalnak azzal, hogy az
intézmények jelképeiként értelmezik majd Oket. (...) Ebben az esetben a miinek
szlikségszerlien ellentétben kell allnia azzal a korldtozé kontextussal, amely a munkat a
kérdéses ideologiai és politikai hatalom propagandajaként értelmezni. En elutasitom az

9913

ilyen jellegli 0Osszefiiggést. Az ideoldgiai ¢€s politikai hatalom kiszolgéalasanak
legszemléletesebb példait az épitészet hozza, Serra pontosan ennek a kapcsolatnak a
leleplezésére és megdontésére torekedett, a helyspecifikussag nala egyet jelentett az

épitészet ellen torténd kritikai beavatkozassal.

13 Kwon 2002, 74. p.
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Az alkoto6 radikalis elképzelése azonban abban az értelemben tévesztett célt, hogy
kritikai beavatkozésa figyelmen kiviil hagyta a tér hasznaldit. A radikalis 1épést sajat
individualis, szerz6i dontése alapjan hozta meg, amit nem el6zott meg a helyiekkel
folytatott kommunikacio6. Kiilonos modon kontextus iranti érzékenysége és szociopolitikai
¢leslatasa ellenére sem szamolt a tér hasznéloival, ha gondolt is rajuk, akkor is altalanos €s
elvont értelemben tette.

Az alkotds athelyezése nem johetett szdba, mert Serra ragaszkodott a
helyspecifikussag azon értelmezéséhez, amely a miivet és a helyszint elvalaszthatatlan
fizikai egységként kezeli, szobranak elmozditdsa egyet jelentett volna a targy
megsemmisitésével. Szerinte a kontextus nem csupan a koztér fizikai paramétereire és
topografiai tényezdire vonatkozik, hanem egy sokkal tdgabb értelemben vett politikai és
szocialis jelentésrétegére is kiterjed.

Serra fizikai fogalmakkal operal6 tarsadalomkritikus intervencioja ellentétben allt a
lokalis érdekekkel. Azon tul, hogy a teret hasznéalhatatlanna tette, a szobrot hatalmasnak ¢és
fenyegetonek lattak a kornyékbeliek. A targy olyan nem létezd képzeteket idézett fel, hogy
mar-mar nosztalgikusan gondoltak vissza a hasznaldk arra a soha nem létezd allapotra,
mikor a téren még €lénk, nylizsgd élet folyt. Masok a tér atlathatatlansaga miatt a kelld
biztonsagérzetet hidnyoltdk, mivel a mii odavonzotta a graffitiseket, csavargokat, €és ugy
véltek, hogy a fal a terrorista tdimadasok idealis helyszinévé avanzsélja at a teret.

A public art vizsgalata szempontjabol emblematikus és megkeriilhetetlen mii
nemcsak azért fontos, mert a helyspecifikussag korlatozottsagara, hanem a koztér egy
sokkal tagabb és sokkal bonyolultabb értelmezésére irdnyitotta a figyelmet. A mi
elmozditdsa kétségbe vonta a helyspecifikussdg azon modelljét, ami a nyilvanossagot
univerzalis definicidként és konfliktusok vagy kiilonbozdségek nélkiili egynemi kozegként
kezeli. Az incidens nem Richard Serra miivészeti kvalitasat vonta kétségbe, hiszen
vilagszerte a huszadik szazad egyik legfontosabb szobraszaként tartjdk szamon, hanem
azoknak a mivészeti torekvéseknek a térnyerését erdsitette meg, melyek a public art

kozosségi alapli, kommunikécio orientalt iranyat képviselték.

John Ahearn Dél Bronx-i bronzszobrai

John Ahearn munkaiban olyan kozosségekkel foglalkozik, akikkel kapcsolatban kelld
ismeretanyaggal ¢s tapasztalattal rendelkezik ahhoz, hogy életiikrdl, hétkdznapjaikrol
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hiteles képet nyujtson. A véarosi folklor elemeit 6tvozd életképszerti jeleneteivel pozitiv
visszacsatolast nyujt arrol a kozosségrol, amelynek sajat maga is része. Szines, élethii
figurativ szobrainak modelljeit lakohelyének sziikebb kornyezetébdl valasztja ki, és direkt
ontéssel készit gipszontvényeket a helyi karakterekrél. A negativontés folyamatat
esetenként egy kiilonleges szituacid keretében, szd szerint az utcara viszi ki, és egy
kozosségi akeid keretében végzi el. Az interakciora és a kollaboraciora épiild nyilvanossag
eldtt zajlo esemény magaban hordozza a valtozas, valtoztatas lehetdségét, mivel mindig
figyelembe veszi a modelljeitdl kapott instrukcidkat.

Mivei elég meggyozbdek voltak ahhoz, hogy a Percent for Art program 6t jeldlje ki
a D¢l Bronx-i 4j rendérallomas épiilete elott elhelyezendd szobrok létrehozasara. Mellette
sz6Olt tovabba, hogy figurativ stilusban dolgozott, a kiilonb6zd épiiletek falfeliiletein
installalt muralis szobrai, reliefjei nagyon népszeriiek voltak a kornyékbeliek kozott,
Koncepcidjat arra alapozta, hogy megprobalt a Bronxrol kialakitott negativ sztereotipidkon
valtoztatni, melyek a gazdasagi hanyatlasnak kdszonhetéen veszélyes és agressziv helynek
allitottak be a varosrészt, amelyet drogdilerek, blindzdk, prostitualtak, munkanélkiiliek és
bandak arasztottak el. Ugy probalt meg hiteles képet adni a helyi afroamerikai és Puerto
Rico-i kozosségekr6l, hogy harom a kornyékre jellemzO, szamara pozitiv karaktert
valasztott modellként: egy fekete tinédzserlanyt goérkorcsolyaval, egy magas fekete
félmeztelen férfit hordozhatd magndval és kosarlabdaval, és végiil egy vékony Puerto

Rico-i férfit pitbullja mellett guggolva.

' ’ A ;__-

, RN G VRO . TR g
7-9. John Ahearn: Dél-Bronxi szobrai, 1991. New York,**

14 2 szobrok jelenleg New York-i Szokratész-parkban talalhatok, Dél-Bronx,
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Az elkésziilt szoborcsoport erds nemtetszés valtott ki az installalast kovetden.
Egyrészt a hivatal oldalardl a bizottsag tagjai rasszistanak itélték a szobrokat, a helyiek
pedig kifejezetten azt kifogasoltdk (a milivész maga fehér), hogy nem képes hiien
tolmacsolni a latin- és afroamerikaiakat. A lakosok ugy érezték, hogy méltatlan képet nyu;t
az itt ¢l6krdl, mivel pont a bronxi negativ, 1ézengd figurdkat jelenitette meg, akiktdl inkabb
ovni kellene a kornyéket. Szerintiik a szobrok még inkabb megerdsitették a rendorség altal
vetitett torz képet a helyiekrdl, novelve ezaltal is a mar meglévo fesziiltséget.

A figurativ alkotds nem valt a kozdsség részévé és Ahearn 6t nap utan sajat
koltségén lebontotta a szobrokat, mivel ugy érezte, hogy az itt lakok elutasitottadk a
munkajat (foként a férfi alakok ellen emeltek kifogast). Ugy gondolta, hogy a renddrség
kozelsége negativan befolyasolta a szobrok kontextusit. Emellett a miivek nem sajat
tamogatd ¢€s pozitiv kornyezetében valdsultak meg, mint ahogyan eddig, hanem
lakéhelyétdl valamennyivel tdvolabb, még ha ez a tavolsag csak néhany lakotombét is
jelentett.

A konfliktusok altal felélénkiilt elméleti diskurzus mindenféleképpen pozitiv
hatassal volt a public art fejlddésére. A szobrok koriil kialakult €lénk vita el6térbe helyezte
a mivész felel6sségvallalasat, (amelyet azokra is ki kell terjeszteni, akik egyiitt élnek a
miivészeti produktummal), ugyanakkor felvetette annak kérdését is, hogy vajon a public art
miinek pozitiv képet kell-e nyljtania arrdl a kdzosségrol, amelyben megvalosul. Tovabba
pedig a fenti esetek ramutattak arra is, hogy a koztéri alkotas hogyan foglalkozik, illetve
hogy hogyan kellene foglalkoznia a nyilvanossaggal.

a public art politikai szerepe

Az emlitett esetek a public art tarsadalmi jelentoségét helyezték eldtérbe, kihangstulyozva a
terminus tarsadalmi funkcidjat és hatdsat. Szamos diskurzust inditottak el a public art
alapfogalmaival és kritikai megkozelitésével kapcsolatban, Ujragondolva a koztér, a
kozosség és a nyilvanossag jelentését. Hasonl6 modon Rosalyn Deutsche is tobb irasan
keresztiil foglalkozik a public art-hoz szorosan kotddé fogalmak értelmezésével, a public
art politikai szerepét hangstlyozva. Ennek kapcsan Deutsche megjegyzi, hogy a tér nem

eleve adott, a varosi teret, amelyben a public art munka talalhat6 ,,ugy kell felfogni, ahogy
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a mivészetet és a mivészeti intézményeket is (értették): mint tarsadalmilag konstrualt
tereket”.

Az Art and Public Space: Questions of Democrary cimii 1998-as el6adasaban
genealdgiai megkozelitésen keresztiil mutatta be a koztér jelentésében bekovetkezett
valtozasokat az elmult évtizedekben. Véleménye szerint a koztér kibogozhatatlanul
Osszekapcsolodik a demokracia fogalmaval. ,,A kozosségi (public) jelzének demokratikus
konnotaciéi vannak. Magéaban foglalja a w»nyitottsagot«, a »hozzaférhetéséget«, a
»részvételt«, a »befogadast« és a »feleldsséget«, az »emberek« szamara. A public art
diskurzusa tehat nemcsak a koztér-fogalom felallitasanak tere, hanem tagabb értelemben, a
demokracia fogalmaé is.”™

A public art terminus korai antidemokratikus alkalmazasanak azt az idGszakot
tekinti, mikor a vérosfejlesztések kapcsan az esztétika és hasznalhatdsdg cimszava alatt
elfedték a tarsadalmi problémakat és az elnyomod viszonyokat, arra hivatkozva, hogy
egyetemes emberi igényeket szolgalnak ki a miiveken keresztiil (pl. szocializacid, pihenés,
kényelem stb). A koztér hagyomanyos olvasata a tarsadalom egységén, a tarsadalom tagjai
altal osztott kozos értékeken alapszik, ami elrejtheti a kdztérben jelentkezd konfliktusokat
¢és kizarasi folyamatokat. ,,A korai heroikus €s modernista idea szerint a public art
elkendbézte a lényeges kiilonbségeket, mikdzben valamiféle normativ és centralis ideat
keresett a nyilvanossagra. Lényeges kérdésként meriilt fel a public art miivészeknek és
kritikusaiknak, hogy hogyan lehet olyan public art-ot kifejleszteni, amely képes
gazdagitani ezeket a kiilonbségeket, mivel ezek a kiilonbozdségek hozzatartoznak a kozélet
fogalmahoz, egyfajta k6zos alapot jelentenek.”"’

A public art diskurzus szdmara fontos hivatkozést jelent Jirgen Habermas A
tarsadalmi nyilvanossag szerkezetvaltozdasa cimii 1962-ben publikalt miive, melyben a
polgari nyilvanossag fogalmanak és funkcidjanak tobb évszdzados torténeti vizsgalatira
vallalkozik. ~Habermas nyilvanossagelmélete szerint a  klasszikus  polgarsag
kozremiikddésével sziiletett meg a nyilvanossag, ami kdszonhetden a benne zajlo vitanak,

eszmecserének ¢s informacidaramlasnak, szocialis, politikai er6ként volt képes fellépni.

Elmélete egy olyan ,,vitakdzdsségként” vazolja fel a nyilvanossagot, amelyben a kiilonféle

15 A kritikai foldrajz foglalkozik azzal, hogy miként alkotja meg a teret, és hogyan ad neki értelmet az emberi cselekvés. A tér nem
semleges, passziv geometria, hanem inkabb allanddan ujratermelddik a tarsadalom és a tér egymasra hatasa kovetkeztében. A tér, a
térformak és a tér viselkedése nem a tér ,természeti” torvényein alapulnak, hanem a kulturalis, tarsadalmi, politikai és gazdasagi
viszonyok hozzak létre 6ket, ezek térbeli termékei. A tér tehat nem sziikségszerlien, magatol 1étez6 valami, hanem tudatosan kialakitott,
mesterséges konstrukcio.

16 76lyom Franciska: Nyilvanossag, a koztéri szobraszattol a tarsadalmi felelésségvallalasig. In Szijartd Zsolt (szerk.) Koz/Tér.
Fogalmak, nézépontok, megkozelitések,. Gondolat, Budapest./Pécs, 2010. 295. p

eredeti: http://iwalewapublicspace.files.wordpress.com/2012/02/rosalyn-deutsche-_-the-question-of-_public-space_.pdf

Y7 patricia C. Phillips: Cultural Pilgrimages and Methaphoric Journeys. In. Lacy, Suzanne: Mapping the Terrain: New Genre Public Art,
Bay Press, Seattle, 1995. 38. p.
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tarsadalmi konfliktusok racionalis érvelés mentén oldddnak fel. A nyilvanossag egyszerre
feltétele ¢és garancidja a demokracidnak is, mert csak az itt folytatott vita révén
kristalyosodhat ki a kozvélemény, az egyén érdekeitél elvonatkoztatott kozérdek. A
nyilvanossag akkor jon létre, amikor a polgarok részt vesznek a politikai vitdban, és
kinyilvanitjak jogaikat az 6ket korlatozo autoriter hatalommal szemben.

Habermas a kozteret a kozvélemény-formalas tarsadalmi szinterének tartotta,
nyilvanossagelmélete pedig a public art-ra vonatkoztatva segitett tillépni azon az ideélon,
ami a nyilvanos teret a politikan kiviili vagy attol elzart tertiletnek tekintette. A public art
politikussaga abban nyilvanul meg, hogy képes az emberek szdmara teret biztositani a
nyilvanos vitdhoz vagy a politikai kiizdelemhez. Eszerint barmilyen hely &talakulhat
koztérré, amelyik eldsegiti és fenntartja a kozérdek érvényre jutdsat.

A koztér hagyomdnyos olvasata az altalanosan elfogadott, ,.k6z0s” érdekeket és
értékeket veszi alapul, mig a kortars tarsadalmi és politikai elméletek éppen a koztérben
fellelheté értékszemléletek, érdekek sokszertiségét és nyilt konfliktusat emelik ki.
Deutsche Agoraphobia (1998) irasaban Claude Lefort, Ernesto Laclau és Chantal Mouffe
radikalis és pluralis demokracia képviseldinek elméleteit veszi alapul gondolatmenetéhez:
»A demokricia és annak kovetkezménye, a nyilvanos tér akkor jon 1étre, ha lemondunk a
tarsadalmi egység abszolut alapjaba vetett hitr6l.”*® ,.Chantal Mouffe és Ernesto Laclau azt
hangsulyozzak, hogy egy ilyen konszenzualis allapot nem a tarsadalmi nyilvanossag
demokratikussagat, hanem éppen annak ellentétét jelenti, mert a tarsadalmi nyilvanossag a
kiilonb6z6, egymassal konfliktusban 1év0 nézetek ¢€s érdekek kiizdelmének hatasara
folyamatosan atalakul, és demokratikus jellegét ezeknek a folyamatoknak az artikulacidja
adja.”"®

,»Chantal Mouffe antagonizmus fogalma a plurdlis és kibékithetetlen nézetek
sokasagat egymas mellé rendeli, €s a vita helyett a tovabbi vitatkozas olyan forméjara tesz
javaslatot, melynek nem végcélja az (amugy illuzérikus) egyetértés, hanem amelyben az
Osszeegyeztethetetlen, divergens nézetek korusa rezonal. Mouffe szerint az »agonisztikus
antagonizmus« egyfeldl lehetéséget ad a véleménykiilonbségre (disszenzus), azaz a
raciondlis vita keretein beliill nem feloldhatd kérdések, nézetek Osszeiitkozésére, melyet
maskiilonben a konszenzus — hegemonikus természetébdl addédoan — eltordl, masfeldl

hangot ad, vagyis megszolalasi lehetGséget biztosit azok szamara, akik altalaban nem

'8 Rosalyn Deutsche: Evictions: Art and Spatial Politics, MIT Press, Mass. London ,Cambridge, 1996. 274. p.
19 Z6lyom 2010. 298. p.
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szoktak megnyilvanulasi lehetdséghez jutni.”® Ebbdl kifolydlag a pluralista demokracia
nemcsak a konszenzust koveteli meg egy sor altalanos politikai alapelvben, hanem az
eltéré vélemények jelenlétét, és azokat az intézményeket is, melyeken keresztiil az ilyen
véleménykiilonbségek megnyilvanulhatnak. Chantal Mouffe: A4 politikum visszatérése
cimi irdsaban kifejti, hogy a modern demokracia sajatossadga a konfliktus felismerésében
tekintélyelvii elfojtasat.

A public art kritikai vonulatdban mindez ugy jelentkezett, hogy a tarsadalmi
nyilvanossag egészének megszolitasa vagy az ,elveszett tarsadalmi egység” keresése
helyett a miivészeti gyakorlat a résznyilvanossagokra, kozosségekre fokuszalt, és konkrét
szocialis helyzetek, kérdésfelvetések, problémak felmutatasat tlizte ki célul. Nem altalanos
érvényli és ebbdl adodoan elvonatkoztatott, absztrakt reprezentaciora torekedett, hanem
elésegitette a nem reprezentalt, elhallgatott témak, nézépontok és tarsadalmi csoportok
elétérbe kertilését, €s hozzajarult az érdekeiket felmutatd nyilvanossdgok megteremtéséhez
is.

Rosalyn Deutsche szerint minden nyilvanos tér eredendden politikai, a konfliktus és
az antagonizmus tere, mivel a nyilvanos gondolkodas és vélemények érvényre jutasa altal
jOn létre, csakis ennek felismerésével €rthetjiik meg a demokratikus térpolitika miikodéseét.
,»A public art egy eszkoz, amely azaltal teremt nyilvanossagot, hogy embereket von be a
politikai vitaba, vagy onmaga folytat politikai kiizdelmet.”” A public art szerepe a
demokratikus vita fenntartdsa vagy elémozditasa kell, hogy legyen, nem pedig annak
feltételezésnek a beteljesitése, hogy altaldnossagban képes képviselni azt a kozosséget,
amelyben létrejott. Ehelyett olyan kritikai milivészeti alternativakat javasol, mint példaul
Krzysztof Wodiczko Hajléktalan vetitései vagy Hajléktalan Jarmiivei és Hans Haacke
Shapolsky et al cim{i mive.

Krzysztof Wodiczko lengyel képzémiivész varosi objektumokra, homlokzatokra,
monumentalis emlékmiivekre vetiti nagyméretii fotoit és videodit a vilag minden tajan. Sok
esetben politikailag terhelt épiileteket valaszt, és azokra ujraértelmezd képeket vetit.
Munkai ki nem mondott tarsadalmi konfliktusokrél, a tarsadalom peremére szorult
emberek problémairdl, traumdinak kibeszélésérdl és feldolgozasardl szolnak. 1986-t6l
kezdve tobb izben hozta 1étre tarsadalmi kirekesztés kérdésével foglalkozo The homeless

projection cimii id6szakos koztéri beavatkozasait, az els6t kifejezetten New York

® Varga Tiinde: Kicsiny vildg, utazé emberek. A kortdrs miivészet (intézményének) metamorfozisai és ellentmonddsai. Filologiai
Ko6zlony 2011/4. 419. p.
2 Z6lyom 2010. 301. p.
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varosanak ajanlotta A Proposal for the City of New York cimmel. A manhattani Union
Square Park revitalizacidja kapcsan a kornyék felértékelédése miatt a hatranyos, lecstiszott
¢lethelyzetti lakoktol ,,megtisztitottak™ a varosrészt, az erdltetett marginalizacid tobb szaz
,hajléktalan” kilakoltatdsaval jart. Wodiczko kihasznalta, hogy a felgjitott tér még friss
emlékeket Oriz a hajléktalanok altal kozkedvelt parkrol, ezért a tér négy jellegzetes
neoklasszicista emlékmiivét valasztotta ki projekcioja felilleteként. (Abraham Lincoln
emlékmii, Lafayette emlékmili, George Washington emlékmii, Anya gyermekével

szokokut). Az atmenetileg kisajatitott Szobrokra hajléktalan emberek hétk6znapi targyait,

10. Krzysztof Wodiczko: The Homeless Projection: A Proposal for the City of New York, 1986.
11. Krzysztof Wodiczko: The Homeless Projection 2, The Soldiers and sailors Civil War Memorial, Boston,
1986-1987.

részleteit vetitette: doboz, manko, kerekesszék és rongyba csavart testrészek, melyekkel
kiegésziiltek a heroikus figurdk (késdbbi munkai esetében mar nemcsak targyak, hanem
emberi alakok is megjelentek a koztéri szobrokon). A szobrok szokatlan vizualis latvanya
kisérletet tett a tarsadalmi elditéletek, a hajléktalanokkal szemben érzett idegenkedés és
ellenszenv megvaltoztatasara. A vetitések altal az elfojtott, megoldatlan problémak ujra a
nyilvanos térre kerliltek, és kapcsolatba 1éptek a projekciok helyszinein megforduld
emberekkel, akik addig néma szemlél6i voltak a torténteknek. A rétegezés, az egymasra
fényképezés altal 1étrejott térbeli montdzsokon a személyes targyak és torténetek
atmenetileg kontrasztot alkotnak a reprezentativ funkcidju objektumok ideoldgia,

torténelmi, hatalmi tartalméval, kikezdve a vérosi épitmények éltal képviselt mar rogziilt
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jelentéskapcsolatot. Vetitett munkaiban a vizudlisan erds latvdny a provokativ és
nyugtalanit6 kritikai hangnemmel parosul.

Hasonloképpen a Kirekesztett csoportok jelenlétére és jogaik érvényesitésére tesz
javaslatot a 80-as évek végén Kkifejlesztett hajléktalan jarmiiveivel. A szociodesign
targyakat az érintettekkel egyiittmiikodve tervezte meg hajléktalanok €s menekiiltek
részére. A Hajléktalan jarmii (1988) egy henger alaka tolhaté kocsi, tobb funkcios:
alvésra, tarolasra, tisztdlkodasra kialakitott kisméretli tereket rejt magadban. A menedéket
nyujtd jarmi hasznaldinak mobilitasat segiti eld, ennek koszonhetden menhelytdl
fiiggetlenitve szabadon mozoghatnak a varosban személyes holmijaikkal egyiitt. A jarmi
6 célja a figyelemfelkeltés és a tarsadalmi érdektelenség megbolygatasa volt. A targyakon
keresztiil az utcan €16k kifejezhették, hogy ugyanigy joguk van a varoshoz, mint mindenki

masnak.

12. Krzysztof Wodiczko: Hajléktalan jarmai, 1988.

Hans Haacke Shapolsky et al., Manhattan Real Estate Holdings, A Real Time Social
System cimii projektje a Solomon R. Guggenheim Muzeumban keriilt bemutatasa 1971-
ben. Haacke a felkérést kihasznilva kétes ingatlaniigyletek fotografikus feltarasara
vallalkozott a kiallitason, ahol képeket ¢és dokumenticids anyagot mutatott be 142
elhanyagolt épiiletrél. Az ingatlanok két vagy hirom csalad tulajdondban voltak, akik
hatalmas birodalmakat halmoztak fel a nyomornegyedek hazaib6l New Yorkban. A
miivész olyan tényeket gylijtott 6ssze, amely barki szdmara rendelkezésre allt a New York-

1 Kozkonyvtarban.
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Nyomon kovetve a kiilonb6z6 — gyakran rejtett — kapcsolatrendszereket és
kapcsolati pontokat a tulajdonosok kozott, Haacke felfedte a nyomornegyedi birodalmak
szerkezetét. Ez egy egyszerl, targyilagos feltérképezése volt a bérhazi tulajdonoknak,
ugyanakkor a képek nem hordoztak magukban sem vadat, sem polemizal6 hangot. A
muzeum igazgatdja Thomas Messer ugy dontdtt, hogy a kiallitast masfél honappal
korabban bezarja, amit azzal indokolt, hogy Haacke miive olyan munka, amely tullépett a
miualkotds semleges statuszan és nem érdemli meg, hogy a muzeum altal védettséget
¢lvezzen. A bezéarassal kapcsolatban sokan arra gyanakodtak, hogy a Guggenheim
Miuzeum kuratériuma is benne van a kétes ingatlan tigyletben, de ezt soha sem sikeriilt
bebizonyitani.

Rosalyn Deutsche szerint Haacke intézménykritikus munkdjanak fontos aspektusa,
hogy két fajta épitészeti teret iitkoztetett: ,,a New York-i nyomornegyedek szegénységét és
az eldkeld negyedek kirekesztd, luxusos »semlegességét«, a magas miivészeti
intézményeket, melyek teljesen megfeledkeznek arrél, hogy az emberek nagy tobbsége,
kikkel ugyanazon a varosi téren osztoznak, milyen helyzetben vannak. Deutche szerint
Haacke abbéli igyekezetében, hogy egymas mellé helyezi az épitészeti struktarak altal

meghatarozott tarsadalmi tereket, munkajanak tovabbi fontos értelmezést ad.””

helyspecifikussag

A helyspecifikussag a public art {6 jellemzoi koz¢ tartozik. A helyspecifikussag jelenségét
érintd kortars elgondolasok szamos miivészeti koncepciora vonatkoztathatoak, és nem is
beszélhetiink a public art miivek nagy részér6l anélkiil, hogy valamilyen értelemben ne
kapcsolodnanak e fogalomhoz. A helyspecifikussag aktualitasat kezdetben szamos tényez6
egylittesen hozta mitkddésbe, mint a modernizmus autonémidjara, idealizmusara és helytdl
valod fiiggetlenségére adott a kritikai valaszreakcid, a tradiciondlis miifajok meghaladasa
iranyuld neoavantgard kisérletek, a kontextus jelentéségének megndvekedése, tovabba a
galériarendszeren keresztiil mikodé miitdrgypiaccal szembeni ellenéllas, (ami a miveket
szallithatd arakra redukalta) a milivészek adekvat reakcidja volt az anyagtalan,
kereskedelmi forgalomba nehezen illesztheté miivek 1étrehozésa.

Miwon Kwon: One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity

(2002) cimii kényvében a public art miivek megkozelitése kapcsan a helyspecifikussag

22 shapolsky et al - Hans Haacke Institutional Critique (2014. 04. 16.)
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harom valfajat kiilonbozteti meg: fenomenoldgiait, intézményit és diszkurzivat. A hely
jelentésboviilésének koszonhetden kialakult kategoriakat nem linearis torténeti fejlédés
eredményeképpen mutatja be, hanem sokszor egymast atfed6 és szamos Kkortars
gyakorlatban szimultan miik6d6 fogalmakként.

Az 1960-as évektdl jellemzd, hogy a miivészek a galériak terein beliili, illetve azon
kiviili miivészeti projektekkel kezdtek el kisérletezni, melyek kiaknaztak a miivészet sajat
kornyezetéhez valo viszonyat. A szerzé fenomenologiai helyspecifikussag alatt azt érti,
mikor a munka elvalaszthatatlan kapcsolatot alakit ki a helyszinnel, és a kornyezet sajatos
fizikai tulajdonsagait, lehetéségeit integralja a miibe. Kwon vizsgalatai soran a 60-as évek
minimalizmusa ¢és a kortars nagy 1éptékii miivészeti projektek kozott kdzvetlen kapesolatot
lat, szerinte a minimalizmus kontextus-érzékeny gondolkodasa 6roklodott tovabb a mai
nagy Kkiterjedésli ,,mega” munkdkban. A miitargy fenomenologiai megkozelitése a
befogado jelenlétére épit, aki a miivet mozgas kozben, kdzvetlen tapasztalatként éli meg. A
tradicionalis médiumok (festmény, szobor, fotd6 vagy vided) esetében a befogadd egy
bizonyos tavolsagbdl, statikus helyzetbdl, kiviilrél tekint a miire, ilyenkor az észlelés
eszkoze elsdsorban a szem. A helyszinnel kialakitott kapcsolatnak, illetve a nagyobb
1éptékit munkaknak koszonhetden a latas-centrikus, passziv befogadast egy aktiv, az egész
testre kiterjedd percepcio, fizikai részvételre €s mozgasra épiilé befogadoi helyzet valtja
fel. ,,...az ismeretelméleti kihivas, ami 4thelyezi a jelentést a milib6l a kontextus
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esetlegességébe; a régi kartezianus modellr6l** a testi észlelés fenomenologiai

megkozelitésére torténd radikalis atallas...”*

Mig a fenomenologiai helyspecifikussdg a kornyezeti komponensektdl valo
elvalaszthatatlansagra fokuszalt, addig az intézményi modell kétségbe vonta a muzeum
semleges, hermetikus zartsagat. A 70-es években a konceptualis miivészet olyan irdnya jott
létre, amely kritikai viszonyt alakitott ki magaval a miiveket szabalyozd intézménnyel
szemben. Ravilagitva arra, hogy a muzeum nem csupan, igymond, idealis kornyezete a
mitargyaknak, hanem egy olyan ideologiai funkciok és kiallitasi konvenciok 4ltal
meghatdrozott hely is, amely hatast gyakorol a miivek jelentésére ¢és értékére. Az

intézménykritika szamos formdja arra torekedett, hogy leleplezze a mizeum 6nmaga altal

képviselt, igaznak vélt, objektiv értékhierarchiajat, azokat a miivészeket korlatozo és

2 A Kartezianus perspektivizmust a modern kor domindns, s6t teljes mértékben hegemon latasmodelljének tekintették, a
képzomiivészetben a perspektiva reneszansz felfogasaval, a filozofidban pedig a kartezianus szubjektiv racionalizmussal
azonosithatjunk.

% Miwon Kwon: Egyik helyet a mdsik helyett.. Megjegyzések a helyspecifikussagrol. In A gyakorlattdl a diszkurzusig. Kortdrs
miivészetelméleti szoveggyiijtemény. Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Varga Tiinde, Szoboszlai Janos (szerk.), Magyar Képzémiivészeti
Egyetem Képzémiivészet-elmélet Tanszék, Budapest, 2012. 109. p.
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meghatdroz6 mozgatoéerdket, melyek eldontik, hogy mi tekintheté miivészetnek és mi az,
ami nem. Mig az intézménykritika korai fazisaban a kiallitotér architekturdjaba torténd
kiilonbozé beavatkozasokat tartottdk a leleplezés egyik modjanak, addig a nyolcvanas
években az intézményrendszer mukodésének feltardsa volt a cél, alddsva az
autondémidjukra vonatkozd téveszméket. A miivészet egész infrastruktirdjaval (stadio,
galéria, muzeum, mivészeti piac, miivészeti kritika stb.) egyiitt bedgyazodik egy
tarsadalmi, politikai és gazdasagi viszonyok altal meghatarozott keretbe, ami nemhogy
izolal, de kifejezetten nyitott ezekre a behatdsokra. Mindez lehetévé tette a hely
konceptualis, fogalmi értelmezésének kitagitasat, megkérddjelezve a helyszin fizikai
érzékelésen alapuld fenomenologiai felfogasat, ami a hely artatlansdgaval szemben egy
kulturalis, tarsadalmi, politikai mechanizmusokra érzékeny kritikai hozzaallast takart.

Az intézménykritika ravildgitott a mii és a kiilvildg kapcsolatdnak hidnyara, a
mivészeti termelés €s a befogadas tulsdgosan exkluzivnak és elitistanak tartott formdira. A
mivészek elényben kezdték részesiteni a nyilvanos helyszineket (szupermarketek,
korhazak, lakotelepek, bortonok, iskola, utca stb.), a helyspcifikussag beszivargott a média
tereibe, az internet vilagdba, térbeli expanzidja mellett a tudomanyos diszciplindkat is
hatokorébe vonta, €s gyorsan rahangolodott a populdris témdkra is. Ez a szemlélet
rendkiviil szertedgazoan, sokkal szélesebb tarsadalmi és kulturdlis hatosugarban kezdett el
miikddni, és a miivészetnek egyfajta kulturalis tevékenységként torténd revitalizacidjahoz
vezetett el.

A hely és a mitargyak parhuzamos dematerializalodéasi folyamata jelentOsen
hozzdjarult a hely diszkurziv értelmezéséhez, ami mar a kortars miivészeti
tevékenységekre jellemz6. Az objektum alapti miiveket felvaltjdk a folyamat alapu,
anyagtalan, efemer munkék és performativ események. A diszkurziv helyspecifikussag
mar nem térbeli kategoriat jeldl és nem is elére meghatarozott fizikai eléfeltételként jelenik
meg (location), jellemzd ra, hogy maga a munka vagy projekt jeloli ki (site), vagyis a
munka hozza 1étre a helyet. Az ilyen tipust miivek barhol létrehozhatdk, vagy barhova
utaztathatok, a mii az eredeti helyétdl fiiggetlentil is 1étezik. Ezekben az esetekben a mii és
a helyszine kozotti viszony nem a kapcsolat maradandosagéban, hanem a mulékony és
megismételhetetlen helyzetében rejlik. A hely gyakran tartalomként jel6lhet, gazdasagi
folyamatokat, kulturdlis vitahelyzeteket, politikai problémakat, tdrsadalmi €s szocialis

kérdéseket, kdzosségi vagy idészaki eseményeket, torténelmi koriilményeket vagy akar a
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vagy bizonyos formadit is.”® ,Az «anyagtalan» médiumok (példaul eldadas, szimpdzium,
workshop, vitaest) alkalmazasa a helyspecifikus miivekkel dsszefliggésben a hely olyan
kiterjesztéseként jelenik meg, amely a tarsadalmi kereteket, az intézményes kontextusokat,
a gazdasagi és politikai hatasokat egyarant magaban foglalja.”*

A public art vonatkozasaban a diszkurziv helyspecifikussag elvezetett a hely
fogalmanak tarsadalmi térben torténd értelmezéséhez, eszerint a hely sokkal tobbet jelent,
mint egy fizikai kérnyezet, magaba foglalja a hely torténetét, az ott ¢él6 etnikumot, a
kiilonb6z6 politikai okokat, hatalmi viszonyokat.

A helyspecifikussag nyitasa a nyilvanossag és a nyilvanos helyszinek felé
hozzajarult a kritikai miivészet azon formainak kialakuldsahoz, melyek a tarsadalmi és
szocialis kérdések és szociopolitikai témak irant érdeklddést mutattak, mindez pedig dontd
jelentdségli volt a miivészet és a miivész tarsadalmi szerepének Ujrafogalmazéasaban. ,,A
helyspecifikussag harmadik diszkurziv modellje rokonsagot mutat a public art fejlédésének
azon vonasaival, amely a public art kollaboraciora épitd, kozosségi problémakat tematizald
miitipusanak felelt meg, melynek Suzanne Lacy a new genre public art (G tipust koztéri
miivészet) nevet adta....”?

Bar Gregory Sholette miivész Hirek Seholorszaghbol: Aktivista miivészet és ami
utana van® cimii irasaban hidnyolja, hogy Kwon rendszere nem vesz tudomast a politikai
aktivista miivészet jelentdségérdl és hatdsarol annak érdekében, hogy a szocidlis és
politikai beéllitottsdgn new genre public art miiveket a helyspecifikussag torténetén
keresztiil értelmezze. Kwon ugy véli, hogy a kilencvenes évek politikai aktivizmusaban
gyokerezé kulturdlis gyakorlatok, a kozosségi alapu esztétikai hagyomanyok, az
intézménykritikabol kialakult konceptudlis miivészeti praxis esetében szdmos kortars

helyspecifikus miivészettel kapcsolatos kérdés feltehetd a public art vonatkozasaban és

forditva is.*°

new genre public art

A public art masik torténeteként olvashatdéak azok a feminista, baloldali politikai,

faji és egyéb aktivista csoportok tevékenységébdl formalodd miivészeti aktivitasok,

% Kékes-Lazar-Varga-Szoboszlai 2012. 115. p.
%" Lazar Eszter: Diszkurzivitas, http://tranzit.org/curatorialdictionary/index. php/szotar/diszkurzivitas/ (2014. 05. 16.)

%8 perczel Julia: Egy indulé kozosség margdjdra hitp:/iwww.publicart-gica.hu/muvek/belso_vilagunk.117.html?pageid=11
2 Kékes-Lazar-Varga-Szoboszlai 2012. 141-157. p.
% Uo. 113. p.
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amelyek a promotalt mainstream public art koztéri szobraihoz ¢és helyspecifikus
installaciojaihoz, urban design kdrnyezettervezéseihez képest sokkal inkabb a kiilvarosi
peremvidékek alternativ levegdjét arasztottak.

A New Genre Public Art kifejezés a San Francisco Museum of Modern Art-ban
tartott 1991-es szimpdzium alkalméaval meriilt fel elészor, ahol kuratorok, miivészek,
kritikusok mutattak be és vizsgaltdk a hasonld6 munkamodszer szerint 1étrejott miiveket az
elmult néhany évtizedben. A kiilonb6zé médiumokat hasznaldé performance, installacio,
fot6 vagy konceptudlis munkdkat az elméleti szakemberek teoretikusan a szocialisan
tudatos ¢és politikai miivészet perspektivajaba helyezték, megalapozva ezzel hivatalosan is
a new genre public art uj modelljét. A fogalom kiillonb6zé muvészeti pozicidkat foglal
Ossze, ennek értelmében nem egységes 11j valfajrol beszélhetiink, hanem a 1980-as években
dominéns koztéri miivészet bizonyos formaitdl valé megkiilonboztetésrol.

A new genre public art egyértelmiien elhatarolédott a public art hivatalosan
tamogatott vonulatatol, nem tekintette eloképének a 60-as évek kozepétdl 1étrejott public
art mtiveket. Sokkal inkabb azt az avantgard hagyomanyt kovette, amely hitt a tarsadalmi
valtozas lehetdségében, gyokerei elsdsorban a 60-as 70-es évek szocidlis, kozdsségi
mozgalmaiban, az akciomiivészetben, a happening megnyilvanulasaiban, a média és a
tomegmiivészetet kiaknazd miivészeti tevékenységekben talalhatok meg.

A miivészeti kategoéria egy olyan korszakban artikulalodott, amit élénk kozéleti
aktivizmus jellemezett; a 60-as 70-es évekbeli vietnami haboru elleni tiltakozasok,
polgarjogi mozgalmak, az ujbaloldali marxizmus, az etnikumok és ndk jogaiért fellépd
szervezetek kialakuldsa. A politikai aktivitdsok légkore intenziv hatdst gyakorolt a
mivészeti elképzelésekre, mivel az alkotok koziil sokan maguk is valamelyik csoport
egyikébe tartoztak. A politikai és szocialis programmal fellépd miivészek hatékonysagukat
ugy probaltak novelni, hogy nyilvanos helyszineket hasznaltak annak érdekében, hogy
személyes kérdéseiket, sajat identitasukat, ¢és a tarsadalmi diskurzusbdl kiszoruld
csoportokat és problémaikat nyilvanos dimenzidba helyezzék (feketék, kiilonbozo
etnikumok, ndk, afro—amerikaiak, spanyol ajkuak, homoszexualisok). Az osztaly és faji
kiilonbségekre iranyuld kérdések, az identitdst koziiggyé formalé miivészeti
megkozelitésék mind kritikai vizsgalddas eredményeképpen jonnek létre, ami mar a new
genre public art egyik fontos moddszerének tekinthetd. Fontos elézmény a feminista
mozgalom megjelenése, melyre jellemzd a participacié és intervencio kettdse, egyarant

céljuk volt a nyilvanossag kitagitasa és a résztvevok ontudatra ébresztése.
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A kiilonboz6 miivészeti programok legfontosabb eszkdze a nyilvanossaggal torténd
minél szélesebb korti kommunikacié volt, illetve e parbeszéd hatékonysaganak kutatasa
(medialis feliiletetek, szovegek, nyilvanos fellépések vagy demonstraciok, kozosséggel
valo beszélgetések, forumok keresztiil). Az 0j szocidlis stratégiak kialakuldsa ¢és a
nyilvanossag kozvetlen megszolitdsa hozzajarult, hogy kifejlédjon egyfajta érzékenység a
befogadok iranyaban. Megfigyelhetd, hogy a 90-es évekre ez a fajta alkotéi metddus
drasztikusan megnovekszik, ugyanabban az iddszakban az egymas mellett miikodo, de
kiilonboz6 nézdpontokat képviseld miivészek és csoportok hasonld konkluziot fogalmaztak
meg, melynek lényeges pontja, hogy a miivészet maga kommunikacio, és a befogado, a
kozonség vagy a nyilvanossdg nem homogén, hanem kiilonb6z0 specifikumokra tagolodik.

Suzanne Lacy: Mapping The Terrain: New Genre Public Art (1995) cim{ kényvében
a gyljtéfogalom koriili bizonytalansdgot kisérli meg szerteoszlatni. Az egybegylijtott
irasoknak az a célja, hogy kiilonb6z6 szempontok szerint, elsdsorban az alkotok vélaszai
alapjan, ramutasson azokra a kozos kritériumokra, amelyek mentén a public art 0j irdnya
korvonalazddott. A szerzd nem a kiilonb6zé médiumok haszndlata vagy a tér tipologidja
szerint hatdrozza meg a fogalmat, hanem a k6zdsség, a kapcsolat és a politikai intencid
felél (ami ebben az esetben a 80-as, 90-es években aktudlis kozéleti problémak iranti
érzékenységet takart). Lacy szerint ,,Az egyiittmiikodésen és elkotelezettségen alapuld
New Genre Public Art arra hasznélta a hagyomanyos és nem hagyomanyos miivészeti
eszkozoket, hogy lehetévé tegyen egy minél szélesebb korii, sokféle nyilvanossaggal
kapcsolatba 1ép6 kommunikéciot €s interakciot, méghozza olyan témakkal kapcsolatban,
amelyekben kozvetleniil érintett volt.”

A miivész tarsadalmi szerepvallalasat mar nem a tarsadalom radikalis atalakitasdban
latja, mint ahogyan tette ezt a klasszikus avantgard idején, és nem is sajat
maganszférajanak feltardsaval kivanja elémi az ¢élet ¢és miivészet hatarainak
megsziintetését, hanem a tarsadalom specifikumainak, problémainak, alulreprezentalt
témainak lathatova tételében. A miivészek €s miivészeti csoportok eltéré modelleket
fejlesztettek ki, hogy valamilyen tarsadalmi kérdés, iigy irant elkotelezett allaspontot
képviseljenek. Tevékenységiik abban mégis hasonlitott egymasra, hogy kozvetleniil
kapcsolddott egy adott kozosséghez. Lacy szerint a public art 4j tipusa esetében a miivész

négy kiilonb6zd pozicidt tolthet be: mint ,tapasztalatot szerzd” személy; mint riporter, aki

% Lacy 1995. 19. p.
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az informéciot dsszegyljti és tovabbitja masoknak; mint elemz6; és mint aktivista, aki a
valtozas katalizatora kivan lenni.

Sok esetében a kidolgozds és a megvalositas soran a miivészek rutinszeriien
egyittmikodtek a kozosséggel, hogy hatékonyabban részt tudjanak venni az adott
probléma felmutatasaban. A kozosséggel valé kommunikécio és egyiittgondolkozas soran
a befogado és a szerzo szerepe teljesen atalakult. A munkak megkiilonboztetd karakteréhez
hozzajarult, hogy maga a befogaddo milyen poziciét tolt be a mi 1étrehozasanak
folyamataban, illetve utana. Az alkoté mar nem egy olyan nézével szamol, akit tudat alatt
elképzel maganak, hanem kreativ résztvevével, akit az egytittmiikodés mértékétdl fiiggden
akar munkatarsnak vagy tarsszerzonek is tekinthet. Amig nem vizsgaltak a klasszikus kés6
modern nézé fogalmat, addig a miivészek altalaban maguknak, egymasnak, néhany
kritikusnak és a potencialis vevoknek készitették miveiket.

A kozosséggel vald egyiittgondolkozas az emberi interakciok sorat nyithatja meg,
teret engedve a véletlennek és az elére nem lathaté eseményeknek. Az egyiittmiikodésen
alapulo, k6zos alkotoi folyamat a miivész és kdzonség hierarchikus viszonya helyett egy
dialdgusra épité mitipust feltételez.

A mivek felépitésére jellemzd az ideiglenesség ¢s az iddszakossag, a kiilonbozo
médiumok hasznélata. A munkak kontextusfiiggdek, ami azt jelenti, hogy a forma és a
metodus az adott projekt szandékatol, helyétdl, materidlis feltételeitdl és az altala felvetett
kérdésektdl fiigg elsdsorban. Targyi alapu produktum hidnyaban a miivek sok esetben
kommunikécioként és folyamatként értelmezddnek, ellentétben az elfogadott miivészeti
konszenzussal, ami els6sorban a miivészeti produktumra fokuszal. Klasszikus esetben az
alkoto és a befogado6 kozott a miialkotas jelol ki egy helyet, amit a mitargy tolt be, a new
genre public art esetében a miivész és a befogado kozti kapcsolat tolti ki ezt a helyet.

A terminus megalkotdja Suzanne Lacy munkdi az egyiittmiikodésen és dialdoguson
alapul6, folyamatukban kiteljesedé miivészeti projektek szemléletes példainak tekinthetok.
Az Oakland projektek (1991-2001) egy kozel tiz évet fel6leld sorozat, amely installaciokat,
performanszokat €s politikai aktivista miiveket takar. Egyik allomasa volt a The Roof is on
Fire (Eg6 hdzteté) (1993-94) cimii performansz, amely az oaklandi fiatal afroamerikai
kozosségekkel kapcsolatban kialakult média altal gerjesztett negativ sztereotipiakon
igyekezett valtoztatni. Kétszaz kozépiskolas egy parkolohaz tetején, allé autdkban iilve,
elére meg nem irt dialogusokat adott el6. A szines bori kaliforniai fiatalok sajat életiikr6l,
személyesen Oket érintd témakrol beszéltek: csalad, drogok, kultira, szexualitas vagy a

rosszul ellatott oktatdsi intézmények.
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13-14. Suzanne Lacy: £g6 hdztetd, 1993-94. Oakland,

Mintegy ezer oaklandi lakost hivtak meg, valamint a helyi és orszagos média képviseldit,
hogy hallgassak meg (vagy, hallgassak ki) ezeket a parbeszédeket. A kdzonség az autdok
kozott jarkalva bekapcsolodhatott a beszélgetésekbe. A résztvevd fekete és latin
tinédzserek a beszélgetések kozben kozvetlen médon maguk formalhattdk a roluk
kialakitott képet, s igy feliilirhattdk a hirszolgaltatasban veliik egylitt emlegetett , rassz-
biinozést” fogalmat. A média torz és hamis leegyszeriisitd kliséi helyett a tizenévesek
kezébe keriilt annak lehetdsége, hogy a sajat magukrol kialakitott képet megvaltoztassak.
Hasonl6 modon az eseményrdl készitett dokumentumfilm is ezt a cél szolgalta, amely
hitelesen igyekezett a kozosséget bemutatni. Ezek a  dialogusok tovabbi
egyiittmikodésekhez és programokhoz vezettek, tobbek kozt a Code 33: Emergency Clear
the Air! (1997-1999) cimii performanszhoz, amely mar kifejezetten az oaklandi fiatalok és
a helyi rendérség kozotti fesziiltségen kivant enyhiteni. A miivet megel6z6 harom éves
elokésztd szakasz célja az volt, hogy igyekezzen csokkenteni a renddérség ellenérzését a
helyi fiatalokkal szemben. A felvezetd foglalkozasok alatt, pedig olyan készségekkel
ruhaztak fel a fiatalokat, amely segitette 6ket abban, hogy a kozosség életében aktivan
részt tudjanak venni, és probaljak meg szélesebb korben megértetni sajat igényeket. A
végsO performansz hasonlé mddon szintén egy garazs tetdn valdsult meg, ahol a 100 darab
voros, fekete és fehér autd fényszoroinak reflektorfényébe 100 renddr és 150 fiatal vitatta
meg 1000 meghivott vendég tarsasagadban a bilindzéssel, tekintéllyel, hatalommal és
biztonsaggal kapcsolatban felmeriilt valos problémait és tapasztalatait. Mialatt a tetén
korbefutd betonperemen 30 monitor portréfilmeket sugarzott az oaklandi fiatalokrol. A

Code 33 esetében a konfliktus mar sokkal kiélezettebben jelent meg, a munka nagyobb
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hatésugarban kivant valtoztatni a renddrség, a varoslakok és a politikusok véleményén a
fiatalokkal kapcsolatban.

Korai new genre public art munkdnak tekinthetd John Malpede performansz
miivész Olympic Update. Homelessness in Los Angeles (Olimpiai helyzetjelentés. A
hajléktalansdag Los Angeles-ben) 1984-ben létrehozott miive. Malpede munkassaga alatt
tobb mint szaz utcai és szinhazi eléadasban reflektalt azokra a szociologiai, pszicholdgiai
¢s politikai erdkre, melyek a hajléktalanok életét befolyasoljak és alakitjak nap mint nap.
New Yorkban egy non-profit szervezet altal létrehozott Art on the Beach (Miivészet a
tengerparton) cimli programsorozat keretében valdsitotta meg egyéni performanszat.
Malpede munkdjat a hajléktalanokért valod tenni akards motivalta, ezért anyaggytjtés
céljabol Los Angelesbe utazott, hogy lassa, mi torténik az utcan élékkel az 1984-es
Olimpiai Jatékok alatt. Az Art on the Beach performansz egyfajta helyzetjelentésnek volt
tekinthetd New York lakossdga szdmara. Az installacio magaba foglalt egy monumentalis
piros megafont, amelyet a pénziigyi negyed felé iranyitottak, melyen keresztiill Malpede
elmesélte, hogy a Los Angeles-i renddrség fenyegetd helikopteres koroket tett a varos
folott annak érdekében, hogy eltavolitsa az utcardl az oda nem ill6, nem kivanatos
embereket, és megtisztitsak a varost az olimpiara latogatok szamara. A performansz egy
magnoéra felvett részlettel zarult, amit a Los Angeles County-ban rogzitettek a
hajléktalanok meghallgatdsakor 1984 juliusdban, amelyben Ella Graham mondja el, hogy

milyen érzés neki Los Angeles nyomornegyedében élni.
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Az 1984-ben alakult Border Art Workshop (BAW) San Diego-i székhelyt,
performansz kollektiva munkéiban elsésorban a mexikoi hatart érint6 kérdésekkel
foglalkozik, illeteve azt a helyzetet vizsgalja, amely megszabja, hogy az Osszes latin-
amerikainak a dominans Egyesiilt Allamok kulturajanak meghatarozo hatésa alatt kell élni.
A hatért egyfajta intellektudlis territoriumként kezelték miiveikben, ennek jegyében hoztak
1étre kozvetleniil az USA-mexikoi hataron zajlott End of the Line (1986) cimii Kkorai,
népszerii akciojukat. Az eléadok egymassal szemben egy hatalmas kétnemzetiségli
asztalnal iltek, amelyet kettészelt a hatarvonal: mexikoiak Mexikoban, az amerikaiak és
chicanok® az Egyesiilt Allamok térfelén helyezkedtek el. A szemben iildk egymas kezét
fogtak, és ,.illegalisan” élelmiszert cseréltek a ,,hatarvonal felett”, majd végiil ,,illegalisan”
helyet cseréltek egymassal. Guillermo Gomez-Peria a kovetkezoket irta az akciorol: ,,A
mexikoi média hirként szdmolt be az eseményrdl, és benniink tudatosult a helyszin-
specifikus performansz politikai ereje. A kulturalis aktus, ami egy ilyen politikailag telitett
helyszinen keletkezik (...) sokkal stlyosabb, és sokkal tobb implik4ciot hordoz, mint egy
hasonl6 gesztus az orszagok belsejében.”*

Group Material (1979-1997) aktivista miivészcsoport installaciokon, akcidkon,
koztéri beavatkozasokon keresztiil a kultira és a politika kapcsolataval foglalkozott.
Konkrét szociopolitikai témdakra kidolgozott kidllitdsaikat e