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1. ELOSZO

Doktori értekezésem szempontjabol fontosnak tartom, hogy szamot adjak a vizsga-
lando teriiletrdl, a témavalasztasrdl, a problémafelvetésrdl €s az ahhoz vezetd Utrol. Al-
kotdi szemszOgbol vizsgalva az egyik legfontosabb kérdés, hogy mit jelent tudomanyos,
mivészetelméleti €s alkotoi szempontbol a gesztusfestészet. Ezen a vizualis formanyel-
ven keresztiil tudok reflektalni a koriilottiink 1évé jelenségekre, és ugyanakkor a gesz-
tusfestészet adta zart belsé vilagba tudok visszahizédni mint alkot6 €s tudom keresni a
benne rejldé formai, tartalmi, emocionalis kivetiilések lehetdségeit. Mint érzd 1ény, mint
individuum viszonyulok a gesztusfestészetben rejlé absztrakt vizualizaciohoz, és kuta-
tom, hogy a szinek, a formdk, a térrendszerek, a feliiletek a vdsznon mitdl lesznek sza-
momra a gesztusfestészet elsddleges megjelenitési formai. Az évek soran sikeriilt az al-
kotoi staciok mellett egyre mélyebben vizsgalni a kutatott téma elméleti-tartalmi vonat-
kozasait. Az ilyen modon szerzett (j ismeretek, felismerések, problémafelvetések csak
mindinkabb megerdsitették bennem az értekezés témajanak relevancidjat. Relevans, de
nem csak szamomra az, mivel a dolgozatban vizsgalt teriiletek halmazain keresztiil ju-
tok el a felismerésig, a kérdésfelvetésig, az argumentacios rendszer felallitasaig.

Reflexiokbdl épitkezem olyan modon, mint egy kijelentésre torténd reakcid, mint az
onmagunkban felmeriilé elmélkedésekre adott valaszreakciok, problémafelvetések és
lehetséges megoldasok, allitasok. Az argumentécios rendszer felallitasat a miért cimii
kérdésekre adott valaszokbdl épitem fel. Mi is tulajdonképpen az, hogy festdi gesztus-
rendszer? Az interdiszciplinaritds jegyében vizsgalodva relevans-e az absztrakcioval,
pontosabban a festdi absztrakcioval parhuzamban vizsgalni a festdi gesztusrendszert? A
festdi anyaghaszndlat, tehat a fakturdk és a matéridk jelenléte; az empirikus tapasztala-
saimon kiviil, vajon mennyire van jelen a kutatott t¢éma kérdéskorében?

A kutatdsaim soran torekszem a percepcidra tdmaszkodd empirikus élmények tudo-
manyos feldolgozésara. A kutatasra forditott idében szdmos meghataroz6 ¢lmény befo-
lyasolt. Elsoként, tobb jelentds esemény keriilt el6 az emlékeimbdl amik abszolut hatés-
sal voltak az egész alkot6i palyamra, és ily modon egyébként nem véletleniil, sokkal
inkabb direkt hatasként, jelen dolgozat témavalasztasara is, mivel ezek a korai élmény-

foszlanyok, ¢lménytoredékek, valgjaban mint a betonozott alap, oly hangsullyal vannak



bennem jelen a mai napig. Gondolok itt példaul 76lg-Molnar Zoltan, ' nyari tihanyi mi-
vésztelepen végzett munkaira, vagy akar gondolhatnék az elsé anyagkisérleteimre még
a Képzoémiivészeti Gimnaziumbol, ahol igazan fiatalon és kifejezetten szabad szellemi-
ségben jatszottam (homo ludens), és kerestem a hatdraimat, tagitottam a lehetdségeimet.
Mivészetelméleti, miivészettorténeti kutatdsaim-olvasmanyaim soran a vizsgalt téma-
hoz kapcsoloddan Clement Greenberg 2 is meghatarozo ¢lménnyel hatott ram, igy tobb-
szor is hivatkozok majd ra az értekezésben. A szakirodalmat szisztematikusan épitem
fel, és kiilon részekre bontom a hivatkozott és a felhasznalt tartalmakat. Kiilon szerepel-
tetem az online forrasok Osszességét, torekedve a relevans megjelenitésre. Napjaink di-
gitalis kutatési lehetdségei mellett, hangsulyt kell fektetni az analoég kutatasi modszerta-

nokra is.

1 [1asd: 3.fejezet, 6.bekezdés]

2 [lasd: 2.fejezet, 1.bekezdés, 2.1.fejezet, 1.bekezdés, 2.2.fejezet, 6.bekezdés]



2. BEVEZETO

A gesztusfestészet a mult szazad kozepe tajan jelent meg, elsdsorban az Amerikai
Egyesiilt Allamokban valt meghatirozova, és az absztrakt expresszionizmus gytijt6fo-
galma ala tartozd festészeti irdnyzatként definialhatdé. Az absztrakt expresszionizmus
kifejezést elsOként Alfred Barr hasznalta 1929-ben Kandinszkij improvizacioi [I.kép,
Kandinszkij: Improvizicié 28. (masodik verzié), 1912] kapcsan, azonban a fogalom csak az
1950-es években terjedt el igazan, Clement Greenberg javaslatara. Kandinszkij szerint a
absztrakt festészet a legnehezebb, mert azt kdveteli meg, hogy tokéletesen tudjunk raj-
zolni, és hogy fokozott érzékenységgel tudjunk a szinekhez és a formakhoz viszonyulni.
Az absztrakt festészet azt a megfogalmazast kivanja, ahogy az érzelmeket a koltd veti
papirra. Véleményem szerint Kandinszkijnak tokéletesen igaza van ebben, mivel a for-
mak, a szinek és azok alkalmazdsai modjanak ismerete és a kelld érzékenység, alazat
nélkiil nem lehet jo absztrakt miivet 1étrehozni. Greenberg elmélete szerint az absztrakt
festészet egyfajta tiszta festészet, amely mentes mindentdl ami nem elidegenithetetleniil
a festészet sajatja, ugy mint narrativa vagy figurativitds. Greenberg a festmény sik jelle-
gét, kétdimenzionalitasat hatarozza meg mint abszolut festészeti, de azt is leszogezi,
hogy ezt a hatast nem sziikségszerlien csak az absztrakt festészet valthatja ki. Ugyanak-
kor ez volna az absztrakt festészet elsddleges célja, nem pedig az dbrazolas és a targyi-
sdg kizarasa. “Az absztrakcio vagy a nonfigurativitas 6nmagaban nem bizonyult a fes-
tomiivészet onkritikajahoz elengedhetetleniil sziikséges momentumnak, még ha olyan
kivalo miivészek gondoltdk is ezt, mint Kandinszkij vagy Mondrian. Sem a reprezenta-
cio, sem az abrazoldas nem gatolja meg a festomiivészet egyediségének kibontakozdsat,
az abrazolt dolgok keltette asszociaciok teszik ezt.” 3 Ezek az asszociaciok pedig az ér-
telmezés szempontjabol mar a befogadora terelik a fokuszt, hogy miként is hat az abszt-
rakt mi a nézére, miként valtoztatja a szemléletét, és hogy milyen viszony &ll fenn a
mil, annak alkotdja és a befogad6 kozt. Dolgozatomban a festdi gesztusrendszerek ér-
telmezésén keresztiil erre a kérdésre keresem a valaszt, az empirikus tapasztalds bazi-

san.

3 Clement Greenberg, Modernista festészet, [1960] Laokoon Miivészetfilozofiai Folydirat. 7. szam, 3.old., 3.bek.,
http://laokoon.c3.hu/dok/greenberg/12.modernista_festeszet.pdf let6ltve: 2017.12.06.



Fontosnak tartom, hogy még itt a bevezetOben emlitést tegyek az absztrakt festészet
amerikai €és eurdpai viszonyara, hogy véleményem szerint miként, és hogyan kapott
egyre nagyobb hangsulyt az absztrakt expresszionizmus Eurdépaban a 40-es, 50-es évek-
t6] kezdve. Ebben Oriasi szerepe volt egyrészt a kor meghatarozé miivészetelméleti iro-
janak, Greenbergnek, masrészt Peggy Guggenheimnek, a kor egyik kiemelkedd gytijto-
jének, galeristdjanak, illetve nem utols6 sorban a kort Europaban uralé masodik vilag-
héaborts politikai, hatalmi, haborts viszonyoknak. Az Eurdpa nagy részét atszovo totali-
tarius naci €s kommunista diktatorikus elnyomo rendszer gyakorlatilag iildozte és meg-
vetette az absztrakt miivészet legkisebb csirajat is. A nacik konkrétan elfajzottnak vélte
az absztrakt milivészek megnyilvanuldsait. Hitler az absztraktot jelentés hidnyosnak,
tartalom nélkiilinek, lazadonak, ideologia mentesnek itélte meg, és ezaltal veszélyesnek,
iild6zenddnek tartotta. Szerinte minden, ami nem az elfajzott felsobbrendiiség elvét, ta-
nat hirdeti, az elpusztitando, s mint hogy az absztrakt miivészet nem a proletariatus
problémadinak a megoldasaval foglalkozott, tiltotta, ildozotté valt. Ilyen mddon kezdett
mindinkabb eltolodni Amerika felé az absztrakt, mint szabad Onkifejezd iranyzat, és
gyakorlatilag a 40-es években New York, azon beliil is a nem figuralis festmények mu-
zeuma (Museum of non-objectives) valt az absztrakt festok fellegvarava. Ezek az 0 ira-
nyok, az europai iskoldkat feliilird kényszerként jelennek meg, mivel az europai miivé-
szeknek le is kell vetkdzniiik az addigi dogmékat €s valami olyan totalisan uj itmutatast
adni a miivészeten keresztiil, ami nem hébortkhoz és diktatiirdkhoz, nem elnyoméshoz
¢s halalhoz vezet. A magyarorszagi miivészekre a masodik vildghadboru utan, korabbi
tanulmanyaimra ¢és olvasméanyaimra hivatkozva, véleményem szerint nem is annyira az
Européban akkor mar jelen 1évo infromel (formatlan) festészeti iranyzat, vagy a colour-
field (szinmez®) festészet hatott elsdsorban, hanem sokkal inkébb a absztrakt expresszi-
onizmus meditativabb, kalligrafikus irdnya befolyasolta munkéssagukat. Parhuzamot
vélek felfedezni a naci miivészetmegitélés eredményeiben, illetve a késdbb teret nyerd
szocreal abrazolasok kozott. A kommunista ideologia miivészetelméleti megitélése, a
harom T (tirt, tiltott, tAmogatott), nem esik messze ezektdl. “Horvath Gyorgy” 4 irta
meg ezt a 45-utani magyar képzoémiivészeti helyzetet és annak politikai vonatkozasait.

Gyakorlatilag, Acz¢él Gyorgy kommunista kultarpolitikdjaval, a szocredllal szemben fo-

4 Horvath Gyorgy, [2015], 4 miivészek bevonulasa, A képzémiivészet politikai irdanyitasanak és igazgatasdanak térté-
nete 1945 - 1992, Corvina Kiado6, Budapest



galmazodik meg a magyar miivészekben az absztrakt vonal. Sziikség volt egy erds, pro-
pozicionalis mlivészeti erdre, egy markans ellensulyra, melynek legjelentdsebb képvise-
161 Bernath Aurél, Bortnyik Sandor bizonyos korszakai, vagy példaul Kiss Istvan szob-

raszmivész voltak.

2.1. GESZTUSFESTESZET

A gesztusfestészet mint megfogalmazas, kozponti eleme az értekezésnek, fontosnak
tartom, annak a hagyomanyos értelemben vett meghatarozasat is. A sz6 az angol action
painting 3, azaz akciofestészet kifejezésbol ered. Az 1940-es évektdl datalhatod, mint az
absztrakt expresszionizmus egyik festészeti technikdja, amelynek Oseként a sziirrealis-
tak automatikus irasat ¢ tekinthetjiik. Latni fogjuk a dolgozatban, hogy szamos teriilet
meriil fel a kutatds soran melyekben a gesztusnak mint fogalomnak kulcsszerepe van.
Mint ahogy emlitettem Barr és Greenberg kapcsan az absztrakt expresszionizmust, a
gesztusfestészet vagy mas néven action painting, az absztrakt expresszionizmus egyik
festészeti technikajaként valt ismertté az 1940-es évektdl. Az Amerikai Egyesiilt Alla-
mokbol induld action painting-et azaz akciofestészetet egy intuitiv, leginkabb a spontan
mozdulatsorokbol 4l16, a festd kezét a belso fesziiltség erejének vezérlésével 1étrehozott
festdi lenyomatokkal azonosithatjuk. Egyfajta elemi belsd erdkkel bir6 indulatos kinyi-
latkozas. Az ilyen mivekre jellemzd az erds dramaisag és hogy egészen konkrétan lat-
hatéva valnak a festmény keletkezési folyamatai. A gesztusfestészet tekintetében emlit-
hetnénk az 1950-es és 1960-as években legaktivabb New York-i amerikai iskolat, mely-
nek talan a legkiemelkeddébb alakja Jackson Pollock, 7 de ide tartozik Arshile Gorky,
Franc Kleine, Willem de Kooning, illetve szdmos magyar és eurdpai vonatkozasai is
vannak az irdnyzatnak, mint példaul Antoni Tapies, Georges Mathieu, Hans Hartung,

Jean Raine, Kassak Lajos, Kokas Ignac, Kondor Béla, Nadler Istvan, Pierre Soulages. 8

5 [lasd: 2.2.fejezet, 8.bekezdés, 3.fejezet, 2.bekezdés, 3.2.fejezet, 1.bekezdés]
6 [1asd: a fejezet 3.bekezdésében]

7[lasd: 2.2.fejezet, 7.-8.bekezdés, 3.fejezet, 1.-2.-3.bekezdés, 3.2.fejezet, 1.bekezdés, 3.3.fejezet, 2.bekezdés, 5.2.fe-
jezet, 1.bekezdés]

8 (abc) sorrendben



A dolgozat témajahoz kapcsolodva a kutatds szempontjabodl, és a személyes vonatkoza-
sok okan is meg kell emliteni Bullas Jozsefet, Hencze Tamdas, Klimo Karolyt, Tolg-Mol-
ndr Zoltant, Szabados Arpddot, mivel 6k vagy tanitottak vagy jelent6s mértékben hatot-
tak a sajat alkoto tevékenységemre. A késdbbiekben az emlitett magyar miivészek koziil
néhannyal részletesebben is fogok foglalkozni.

Mar itt ezen a ponton felmeriil a kérdés, hogy miért valasztjuk le a gesztusfestészetet
kiilon irdnyzatként, mikdzben minden alkotoi folyamatnak, stilusnak vagy irdnyzatnak,
alapveto része a gesztus maga. Az egyik legdsibb ¢€s talan a legismertebb formdja az ab-
razolasnak, a japan festészet, amelynek szdmos aga, irdnyzata l1étezik (mint példaul a
monokrom tusfestészet, a kalligrafia, a tajfestészet, a hatalmas csatajelenetek figuralis
kompozicioi, a ndvényi ornamentikak és az dsszetett geometrikus formak) és meghata-
rozé esztétikumként van jelen a mai napig. Az 0Osi japan festészet eredete visszanyulik
egészen a prehisztorikus idokig. A kalligrafiat, amelyet a gesztusfestészet szempontjabol
elengedhetetlen emliteni, a Tavol-Keleten és az arab kultaraban is a zenével és az iroda-
lommal tarsitjak, mint a szépirds miivészetét. A kalligrafiai gesztus tehat az ecsettel valod
irds mivészeteként is definialhato.

Hipotézisem szerint, barmilyen stilust is legyen a festmény, keletkezzen az barme-
lyik korban, amennyiben azt feltételezziik, hogy magas muvészi értékkel bir, vélelmez-
hetd, hogy tiszta alkotoi kinyilatkozas, gesztikulalas folyamata altal jott 1étre és ezaltal
annak tartalmatol eltekintve is egyfajta belso fesziiltség, a non verbalis kommunikacio °
részeként sziiletett meg. A gesztusfestészet Osének a sziirrealistak automatikus irdsat is
szoktak tekinteni, amely parhuzamba helyezhetd a kalligrafiaval. Az automatikus irds 10
meghatdrozasa kapcsan idézem Hegyi Lorandot: "4 fogalom André Breton sziirrealista
miivésztol szarmazik, s a sziirrealista mozgalom egyik legfontosabb alapelve volt. A
freudi pszichoanalitikus modszerbodl sziirte le Breton azt a kovetkeztetést, hogy a miive-
szetben a tudatalatti kozvetlen, kontrollalatlan, spontan kivetitésével nagyfoku esztétikai
szabadsag valosithato meg. Az automatikus iras segitsegével a miivész mindenfajta gat-
las, esztétikai és etikai konvencio nélkiil tarhatja fel a psziché rejtett tartalmait. Breton

és a sziirrealistdk a freudizmus és a marxizmus osszekapcsoldsaval torekedtek a modern

9 [lasd: 3.1. fejezet, 2.bekezdés]

10 T14sd: a fejezet 1.bekezdésében]



személyiség egyéni és kollektiv felszabaditasdra; s ebben a naiv heroikus elképzelésben
az automatikus iras a maximalis miivészi szabadsag megvalositasanak eszkozéve valt.
1945 utdan ez a modszer atkeriilt az amerikai absztrakt expresszionizmus szemléletébe, ...
kiilonésen az akciofestészetben valt ismét fontos alapelvé ...” ! Az automatikus irés el-
vét kovette az automatikus rajz, [IL.kép, André Messon, Automatikus iras, 1924] melynek 1¢-
nyegét Breton a freudi pszichoanalitikus mddszerbdl sziirte le, miszerint nagyfoku esz-
tétikai szabadsag érhetd el a miivészetben, a tudatalatti kontrollalatlan, spontan kivetité-
sével. A szabad képzettarsitason alapuld, minden agyi mechanizmus kizarasaval torténd
gondolatok leirasat jelenti a mlivészetben az automatikus rajz. Az automatizmus techni-
kainak tekinthetjlik a kiilonb6zd, a hagyomanyostol eltéré képalkotoi eljarasokat, igy a
kaparas, a dorzsolés, a tépés, a vagas, a hajtas, az égetés, a roncsolas, gyljtonéven meg-
fogalmazva a décollage technikdkat. (Zarojelben jegyezném meg, hogy a ezzel a téma-
korrel 2004-ben kezdtem foglalkozni, mivel a Magyar Képzomiivészeti Egyetemen a
Fest6 szak mellett végeztem el a Tanar szakot, ahol a “décollage technikakbdl” irtam a
diplomadolgozatomat.) A kiilonb6z6 festészettechnikai eljarasokra, technikdkra a keé-
sObbiekben részletesebben is kitérek. Ezek a technikak, technologidk lehetdvé tették a
vasznon vagy mas hordozon, feliileten, a direkt és drasztikus feliiletmodositasokon ke-
resztiil, a véletlenszeri formdk és alakzatok halmazanak létrejottét. Ezek a feliileti kép-
z0dmények meghokkentoek, meglepdek, és Breton szavaval élve, “Onkényesek”. [gazan
itt tudunk parhuzamot vonni az automatikus irds-rajz és a sziirrealizmus kozt, mivel
ezek a meghatarozasok abszolut illenek a sziirrealista gondolkodas metodusara. Lautré-
amont talalo, a sziirrealista képszerkesztésre tett idézetével €lve, “Szép, mint a varrégép
¢s az eserny0 taldlkozésa a boncasztalon” 12. Visszatérve az el6z6 bekezdésben felvetett
hipotézisre, az empirikus €lményeimbdl, a muzeumlatogatasaim soran tett megismeré-
sekbdl és felismerésekbdl, illetve a kortdrsaim miitermeiben tett latogatasok soran szer-
zett tapasztalatokbol vélem felismerni azt az dsszefliggést, amely az anyaghasznalat mi-
noségével és a festdi gesztusrendszer mezdinek Gsszemosasaval alkot kdzds nevezot.
Ezeket a relevancidkat, marmint az anyagszertiséget, az anyaghasznalatot, magat az

anyagot, illetve a festi gesztust és a személyes gesztusrendszert és azok egymdashoz

1 Hegyi Lorand, [1989] Utak az avantgardbol, Jelenkor Kiado, Pécs,179-180.0ld.

12 Lautréamont, Maldoror énekei, hatodik ének, harmadik bekezdés, forditotta: Bognar Robert, https://mek.oszk.hu/
04200/04274/04274 htm letoltve: 2020.01.18.



https://mek.oszk.hu/04200/04274/04274.htm
https://mek.oszk.hu/04200/04274/04274.htm

vald viszonyait 1ényeges Osszefliggéseit a faktura 13 cimill fejezetben fejtem ki részlete-

sebben.

2.2. SZEMELYES VONATKOZASOK

Az alkotdi szemszdg mint megfogalmazas a dolgozatban szandékolt, és ebbdl ado-
ddan kozponti szerepe van az értekezés szempontjabol, mivel jelen dolgozatban alkotd-
ként viszonyulok mindenhez, és egy sajatos, kortars szemléletli, festészet orientalt né-
z&pontbol kivanom az irasmii targyat is vizsgalni. En festémiivész vagyok, akként gon-
dolkodom ¢és fogalmazok, de természetesen a kognitivitas, a diszciplinaritas és inter-
diszciplinaritds vonatkozas, kitekintés, szerves része a dolgozatomnak. Természetesen a
tudomanyos vizsgalati mdodszerek alkalmazasa, szerves része kell legyen az értekezés-
nek. Mindezek figyelembevételével kivanok korrekt képet alkotni a téma fontossagarol,
amely szdmomra, aktiv kortars képzOmiivészként a gesztusfestészethez tartozd legfon-
tosabb problematikat bontja ki: a gesztusrendszereken beliili, a mi feliiletén megjelend
faktirak és matériak jelentdségét. Matéria mint feliilet, annak térbeli kiterjedése, feliileti
kezelése, annak az alkotdval €s a képpel vald viszonya.

A matéria, tobb megkozelitésbdl is vizsgalhatd, definialhato fogalom. Deduktiv kuta-
tasi modszertan alapjan jutottam el a matéridhoz mint fogalomhoz, mint a gesztusfesté-
szeten beliili vizsgalando problematikdhoz. Képzémiivészeti értelemben a matéria mint
eszk0z, mint anyag van jelen ¢€s ilyen értelemben vizsgaljuk. Minden, a képzémiivészeti
eszkoztarban ismereteink szerint fellelheté matéria dnmagéban, és azok gyakorlatilag
végtelen szamu 6sszekombinalasaval egyiitt értelmezhetd €s az értekezés szempontjabol
akként, tehat “egyszerli” anyagként tekintiink rd. Ez az ut, az egyik lehetséges és a leg-
relevansabb megkdzelitése a fogalomnak, azonban nyilvanvaléan nem lehet ennyire
egyoldali a problémakdr vizsgalata, kutatasa. Elrugaszkodva a festmény feliiletén fizi-
kai valojdban megjelend matéria megismerésétdl, a sz6 maga, egy masik értelmezésbol
nézve definidlhaté az anyagelvii tarsadalmi szemlélettel, mely megkozelités okan emli-

teni kell a filozofiai hattér fontossagat.

13 [1asd: 5.fejezet]
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Ismereteim szerint, gnoszeoldgiai szempontbol tobb filozofiai hattér, tobb filozofiai
megkozelités 1étezik a matéria fogalmi definialasara. Ezek kozil én kettét vizsgalok,
amelyeknél az egyik nézOpontbol a megismerhetéség kérdése meriil fel, a masik szem-
1¢élet szerint pedig a vildg megismerhetdségének az dsszességével jellemezhetd a maté-
ria, ¢s ide kothetd a valldsossag, a hit kérdése. Az empirian alapulé megkozelitése a
dolgoknak kizarja a hitet mint a megismerés forrasat, ugyanis véleményem szerint, csak
a sajat tapasztalataink, felismeréseink utjan juthatunk el a kdvetkeztetésekig, tehat csak-
is az onnon belséd rendszeriink altal, értelmezhet;jiik, kritizalhatjuk a format, csak ezen az
empirikus uton tehetjiik azt magunkéva.

Az elsé nézdpont, a megismerhetdség kérdéskorének vonatkozéasiban, vizsgalhato,
hogy egyaltalan megismerhetd-e a vilag anyagisaga, tehat minden és mindaz ami koriil-
vesz benniinket, €és azokat matériaként definidlva az anyagelvii tarsadalmi értelmezésbe
poziciondlva tekintlink ra. Filozofiai értelemben harom féle tudast kiilonboztetiink meg,
az ismertség altali tudast, a képesség altali tudast, és a propoziciondlis tudast, azaz a ki-
jelentés alapu tudast. A vilag anyagisaganak a megismerése az érzékelés (latas, hallas,
tapintas, szaglas, izlelés) altal torténik meg, de a tudas altal fogjuk fel, értelmezziik azt,
és helyezziik el a sajat tapasztaldsainkhoz képest megfeleld helyre. A klasszikus dualiz-
mus szerint az anyag €s a szellem mint két 6nallo szubsztancia 1étezik, €és az egyik nincs
jelen a masik nélkiil. A materidlis dolgok térben és idOben léteznek, tehat fizikai kiterje-
désiik van, mig a lelki szubsztancia nem megfoghatdé modon van csak jelen, arra sokkal
inkabb jellemzd a gondolkodas, a befogadas, az értelmezés képessége.

A masodik nézOpont, tehat a vallas, a hit oldalardl vizsgéalodva kijelenthetjiik, hogy
minden ami nem konkrétan leirhatd, minden, ami megmagyardzhatatlan, az a vallas, a
hitvildg szintjén helyezkedik el, mivel igy probalunk értelmet, konkrétumot allitani az
ismeretlen mogé és megmagyarazni azt. Az ateizmus a materidlis vildghoz tartozik, és
egyediiliként all szemben az 6t vilagvallassal. Ebbe a filozofikus oldalrdl valdo megkdze-
litésbe mélyebben nem meriilok, el mivel nem gondolndm helyén valonak, mar csak
azért sem, mert mint ennek a fejezetnek az elején is irtam, ‘‘jelen dolgozatban alkoto-
ként viszonyulok mindenhez, és egy sajdtos, kortars szemléletii, festészet orientalt nézo-

pontbol kivainom az irasmii targyat is vizsgalni” 4. En miivészként nem teremtek, ha-

14 Sajat idézet, [lasd: 2.2.fejezet, 1.bekezdés]
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nem alkotok, és igy a meglévd dolgokbdl, matériakbol hozok 1étre egy 1 szubsztanciat.
A kiilonb6z6 anyagokban végtelen szamu megjelenitési mod lehetdsége rejlik. Az anya-
gok egymassal valo kolcsonhatasa okan nincs két egyforma feliilet, ezaltal végtelen a
vizualis élményt nyajtd fakturdk varidnsa. Az anyagok, a feliiletek Osszefiiggéseiben
kimerithetetlen a paletta. Nagy hangsulyt kell kapjon, a kisérletez6 ember, a kisérletezo
szemlélet jelenléte. A tudas, a tapasztalas és a megismerés, az 0 0sszefiiggések felfede-
zésének és elsajatitdsanak az igénye kell hogy vezéreljen. Ezt a szemléletet, ez a fajta
tudatos hozzaallas, természetesen nem tud létezni a massziv alapok nélkiili individuum-
ban. Fontosnak vélem kijelenti azt, hogy a tradicionalis miivészeti akadémista tudas is-
merete, elsajatitdsa nélkiilozhetetlen az 6nallo alkotoi attitlid kialakitdsdban. Cennino
Cennini XIV. szdzadi olasz fest0 irja a “Trattato della pittura”, a festészet tudomanya
cimii kdnyvének negyedik fejezetében, Christiana J. Herringham forditasa alapjan: “The
foundation of the art and the beginning of all these labours of the hand is drawing and
colouring” 15, azaz a miivészet alapja és minden alkotdi tevékenységnek a kezdete a
rajzolas ¢és a festés tudomanya.

Csak azokat a formakat tudjuk absztrahdlni, amiket ismeriink, és véleményem szerint
pont a gesztusfestészet az, amihez a legbiztosabb kézre és a legtobb ismeretre van sziik-
ség ahhoz, hogy jelentds festdi absztrakciot hozzunk létre. A festdiség fogalmat Green-
berg is hasznélja, Wolfflin-t6l veszi at, aki a barokk festészet vizsgalata soran dolgozta
ki a 'das Malerische' kategoriat. A fogalom a festd kézjegyének lathatova valasat, gesz-
tus értékii megnyilatkozasat jelenti, az ecsetkezelés, az alakzatok, a konttrok, a szinke-
zelés tekintetében, de egészen direkt modon is, példaul ujjlenyomatok, késnyomok
meghagyasaval hivja fel a figyelmet a megalkotott jellegre. A festdiség melldzi az éles,
zart formakat, helyette spontaneitas, dinamikus ritmika jellemzi ezt az abrazolasmodot.
Greenberg ez alapjan az absztrakt expresszionizmust festi absztrakcioként definialta. A
festoi absztrakcio ellenpontja a zart absztrakcid, amelyben dontden lehatarolt, gyakran
geometriai formak dominalnak. Tanulmanyaim kezdetén a gesztusrendszerek 6sztonbol
fakado kivetiilésének a formavilagéra, és annak részben narrativ médon torténd megje-

lenitésére koncentraltam. Az absztrakcion beliili narrativ gesztus formanyelv megjeleni-

15 The Book of the Art of Cennino Cennini, Translated from the Italian, with Notes on Mediaeval Art Methods by
Christiana J. Herringham, London: George Allen, Ruskin House, https://warburg.-sas.ac.uk/pdf/cnh925b2209242 .pdf
letoltve: 2017.10.23. 51.0ld., 4.fejezet
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tése magaban hordozza a kozérthetd, konkrét formai értelmezéseket, amely eldsegitheti
a befogadas lehetdségét. Szamomra a miialkotas értelmezhetdségének, befogadasanak a
problematikdja is kozponti helyen szerepelt az alkotdi stacidkon beliil, ugyanis az ap-
percipialhatdsadg szempontjabdl vizsgalva fontos megfigyelési teriiletek a kép feliiletén
megjelend faktirarendszerek, a festészetben megjelend hagyomanyos illetve kevésbé
hasznalatos anyagok sokrétli alkalmazasai, és az ez altal 1étrehozott rétegzddések, felii-
leti kivetiilések. Jelentdsége van a gazdag feliilet-kialakitasnak, az 0Osszeslrlis6dd
anyagrendszereknek és ezeknek a szinte mar téri élményt nyajtd kitliremkedéseknek,
repedéseknek, dsszefolyasoknak a tartalommal, az emocionalis kivetiiléssel alkalmazott
kontextusanak. Antoni Tapies 2013-as madridi gylijteményes kiallitdsdnak kritikdjaban
irta Ben Wiedel-Kaufmann, hogy “megfigyelheto egyfajta érzéki orom azzal kapcsolat-
ban, ahogyan a homokszemcsék a festékben iilnek.” ¢ Ez az érzéki 6rom, és az alkotoi
kinyilatkozds minden rezzenése itatja at a sokrétii, anyagokban gazdag feliileteket. An-
toni Tapies miiveiben is fontosak a festdi gesztusok, bar 6t leginkabb az anyag-faktura
festészet legismertebb alakjaként tartjuk szdmon. [IILkép, Antoni Tapies, Great Painting,
1959] Tapies festménye, melynek eredeti cime; Gran Pintura, hiien reprezentalja Tapies
anyagokhoz val6 viszonyat. A mii diskal a homokban, melyet a festékkel kot meg és
helyenként szalmat vagy ehhez hasonl6 természetes anyagokkal vegyiti azt. A festmény
a masodik vildghdbori borzalmaira reflektalva jelenit meg boris hangulatot, visszafo-
gott, fold szineiben is az anyatermészetre és annak magabdl fakado szépségére utal. Ta-
pies ugy vélte, hogy a szépséget ¢s a tisztasagot a nem vart helyeken leljiik meg. Ebbol
a gondolatbdl is arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy a megismerés ¢€s a felismerés, az
eszkozrendszereink és azok tudatos alkalmazasa, az anyagdsszefiiggések tekintetében
relevans és sziikségszerl. A dolgozatom téméajanak tekintetében elengedhetetlen a befo-
gadas érzékenységének a megléte, a korilottiink 1évo anyagok iranti vagy €s azok sajat
vilagunkba val6é beemelése. Szamomra a tobb rétegli, ugyanazon anyagbol létrehozott
feliilet a legtobb esetben nyersnek, iiresnek, megmunkalatlannak hat. Ezt tekintsiik egy
személyes problémanak, és nyilvanvaloan ez egy okozata annak, ahogyan én az anya-
gokkal banok. Természetes igényként jelenik meg bennem a mii feliileti felépitésének a

létrehozasa. Az anyaghasznalatban gazdag feliiletek szinte 1¢élegeznek, mélységiik van,

16 https://abstracteritical.com/article/antoni-tapies/index.html letoltve: 2017.10.15.
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komplex teret alkotnak és magukba rantanak mint az ¢é16 anyagszovetek, molekularis
egyseégek, 1€legzd, formalodo végelathatatlan terek.

Lényeges vizsgalati szempont a mii 1étrejottének a folyamata, kiindulva a gondolat-
tol, a felhasznalt anyagokon at, egészen a mii végleges allapotaig. Percepciokbdl épitke-
zem, tehat észlelem és befogadom a koriilottem 1évé dolgokat, majd tovabblépek azo-
kon és 1j jelentéstartalommal ruhdzom fel dket. Ezaltal a percepcio altal torekszem a
tudatossagra, az érzéki informaciok megértésére. A mii keletkezésének fazisai feldl te-
kintve jelentdsnek vélem a mi kiilonbozé allapotainak valtozasait, kiilonos tekintettel az
alkot6 és a md, illetve a mii és az alkot6 kolcsonhatasainak aspektusabol vizsgalva. Mi-
ként hat a mii az alkotdra a festési folyamat alatt, és az alkoté miként alakitja a miivet?
Ez egy alland6 korforgas, ahogy a miivész €s a mii oda-vissza diskural egymassal. Hi-
potézisem szerint a kiillonbozd festészeti, ipari anyagok, illetve a kiilonbozd festészeti
technikdk anyagszintli ismeretének, és magas szintli hasznalatanak kulcsfontossagu sze-
repe van a mi létrejottében. Torekszem Osszefonddni mindazzal, amit igazan értek és
ismerek. Ez visszautal arra a gondolatra is, hogy eldszor ismerntink kell a format, hogy
aztan lebonthassuk azt. E16bb meg kell ismerjiik az anyagot és annak Osszefliggéseit,
hogy aztan azt egy kovetkezd fazisba emeljiik, attranszformaljuk a festmény dimenzio-
jéba, ¢és itt utalnék, a dolgozat gerincét képezd kutatdsi mddszertan konkluzidjaként
megfogalmazhato reflexids rendszerre. Szamos vizsgalando tényezd hatdrozza meg a
miivész szempontjabol azt, hogy milyen anyagokkal hozza 1étre a miivet. Els6sorban
talan az adott korszak a legmeghatarozobb; azaz hogy milyen eszk6zok allnak rendelke-
zésre. Hiszen felfedezhetilink 0j és 0j Osszefiiggéseket anyagok kozott, 1étrehozhatunk 1)
¢és 1j viszonyrendszereket, mégis van egy adott eszkoztar, ami bar folyton valtozik,
adott keretek kozé szorit benniinket. Tobbféle megkdzelités vagy nézOpont szerint is
vizsgalhatoak, azonban Gondoljunk csak a dsember altal létrehozott barlangrajzokra
(amik létrejohettek abrazolo, tanitd vagy mas szandekbol is), a kozépkori szerzetesek
eszkozeire amelyekkel a szines, diszes inicialékat alkottak meg, €s gondoljunk Jackson
Pollock XX. szdzadi amerikai absztrakt expresszionista miivész ipari kannas festékeire,
technikai eljarasaira. Ezeket a megéllapitasokat olvasmanyaimra és kutatdsaimra ala-
pozva irom le. Jackson Pollock anyaghasznélatara, eszkozeinek sokszinliségére viszont

az olvasottakon kiviil szdmos korabeli mozgdkép 4ll rendelkezésre az online térben, igy
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ezekre is batran hivatkozom. “Video hivatkozasok” 7 Korunk, tarsadalmunk linearisan
fejlédik, és ezaltal minden tovabbfolyik a megszokott medrébdl. Ugy a kutatds mod-
szertani eszkdzok, mint ahogy a festészetben hasznalatos anyagok, eszkdzok egyarant.
Kijelenthetjiik, hogy meghataroz az adott kor, azonban ugyanannyira meghataroz6 az
individuum is. A lehetdségek barki szamara adottak, viszont csak kevesen hasznaljak azt
az adott Osszefliggéseknek megfelelden. A kisérletezd szemlélet az alkotoi 1ét elenged-
hetetlen része kell hogy legyen, amelybdl természetes modon jonnek létre a véletlensze-
ri felismerések. Ezeket a véletlenszertien létrehozott anyagdsszefiiggéseket azutan mar
direkt mdédon, tudatosan alkalmazva kell beépiteni az eszkdztarunkba. A gesztusfesté-
szeten beliil is elkiilonithetéek az action painting, az automatizmus, a tasizmus, vagy
akar a kalligrafia, mondhatnank ugy is, hogy a tudatossagot kizaro teljes spontaneitas
mellett megfigyelhetd egyfajta rendkeresés a gesztusokban, példaul Jackson Pollocknal
is, aki igy fogalmazott: “amikor benne vagyok a festményemben, nem zavar hogy mit
csinalok.” 18 [IV.kép, Jackson Pollock a miitermében fest. Long Island, New York, 1950.] Nem
zavar hogy mit csindlok, ugyanis abban a pillanatban csak én és a kép vagyok, minden

mas megsziinik és ez a mii ¢s az alkot6 kozti tokéletes szimbiozis.

17 https://www.youtube.com/watch?v=HoRQA2KdgBM letdltve: 2020.02.05. https:/www.youtube.com/watch?
v=1U19VOF4qfs letdltve: 2020.02.05.

18 Elizabeth Frank, [1983], Jackson Pollock, Abbeville Press, 68.0ld.
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3. A FESTOI GESZTUSRENDSZER MEGHATAROZASA

Felmeriil a kérdés, hogy mit is értlink egészen pontosan a festdi gesztusrendszer alatt.
Ez a meghatarozas csupan az absztrakcion beliili formanyelvre, vagy pedig minden a
festészetben eldforduld alkotdi megfogalmazasra érthetd, mint példaul az ecsetkezelés,
a feliiletkialakitas. Véleményem szerint minden tipusti miivészi kinyilatkozas a kép fe-
lilletén az valamilyen fajta fest6i gesztusrendszernek mondhatd, attdl fiiggetleniil, hogy
az abrazolo jellegli narrativ megfogalmazas, nonfigurativ vagy akar absztrakt. Leopold
Zahn szerint az absztrakt festd nem a természet mintdjara dolgozik, hanem gy hozza
1étre alkotdsait, mint maga a természet, és szerinte az absztrakt miivész kérdéseket intéz
a természethez, annak utdnzasa helyett. Ilyen modon a fent emlitett meghatarozas; a fes-
td1 gesztusrendszer, komplexitasaban értelmezendd és ugyanannyira vonatkozik akar
Vincent van Gogh sajatos vonalhalézatara mint Jackson Pollock csorgatott feliileteire
[V.kép, Jackson Pollock, Number 1 (Lavander Mist), 1950.]. Arra probalok ravilagitani, hogy a
stilustol, a tartalomtdl vagy akar az anyagtol fiiggetleniil is vonatkoztathaté a festdi
gesztusrendszer mindenre, ami az alkotoi szandékkal egyidejiileg megmutatkozik a
festmény feliiletén.

Jackson Pollock a miiveit spontan, automatikus méodon, az action painting 1 meto-
dusaban hozta 1étre, legalabbis az 1940-es évektdl kezdve. Korai munkaira még nem
volt jellemzd ez a fajta csorgatott, csopdgtetett, frocskolt festési mod, mely oly jellegze-
tessé ¢és kozismertté tette 6t. Ez a mddszer emlékeztet a sziirrealistak automatikus mod-
szerére, illetve annak tovabbfejlesztésére. Egy automatizalt festési mod, mely alapjaul
az automatikus iras-rajz szolgal és Pollock sajat bevallasa szerint sem szeretett rajzokat,
vazlatokat késziteni, sokkal inkabb rogton, a belsd intuicidk azonnali kivetitésére tore-
kedett. Nehéz megallapitani, hogy mennyire tudatos, vagy éppen mennyire spontan egy-
egy gesztus, egy-egy festdi megnyilvanuléds a vasznon, az azonban bizonyos, hogy Pol-
lock is mindamellett amiket irtam, egy ellendrzott automatizmus szerint dolgozott.
Amennyire csak lehetett, irdnyitotta a festési folyamatot, iranyitott minden mozdulatot,
minden festékmennyiséget, és minden egyes festékcsepp ily modon tudatosan keriilhe-

tett a vaszonra. Benne ¢élt a képeiben és velilk mozgott az alkotas kozben, tehat talan ra

19 [1asd: 2.1.fejezet, 1.bekezdés, 3.fejezet, 2.bekezdés, 3.2.fejezet, 1.bekezdés]
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kivaltképp igaz lehet amikor arrol irtam 20, hogy hogyan hatunk egymasra a fest-
ménnyel. Egylitt 1¢legziink, és egyiitt sziiletlink meg minden alkotasunkkal. Ez egy ki-
valtsdgos szimbidzis a miivész és a mil kozott. Egyszeri és megismételhetetlen allapot,
egy transzcendens jelenlét.

Furcsa lehet talan Vincent van Goghot és Jackson Pollockot példaként egyiitt emlite-
ni, szdmomra azonban kézenfekvd. Tipikusan, mint altaldban a kozépiskolas kortarsaim
a 90-es években, Van Gogh miivészetét majmolva kezdtiink a miivészettel, az alkotassal
foglalkozni (lenyligdozott Van Gogh ecsetkezelése, vonalainak, ecsetnyomainak hullam-
zasa, dinamikéja), és Pollock pedig mar egyetemista koromban volt szdmomra meghata-
roz6 élmény a szabad festdi kinyilatkozéas okan. Akkor még nem értettem igazan, hogy
milyen 0sszefiiggések rejlenek az automatizalt festdi gesztusrendszerekben, csak kapir-
galtam a felszint, és erdteljesen fokuszaltam a sajat alkoté1 mondanivaldom megismeré-
sére. Az alkot6i 1ét a folyamatos Utkeresésrdl, az onismeret fejlesztésérdl szol és mind-
ehhez az alkotds maga az eszkdz. Van Gogh is sajat Gtja keresésének rabja volt, kereste
a megfeleld szint, a megfeleld fényt. Korabban emlitettem a japan festészet hatasat a
gesztusfestészetre és altalaban véve is a képzOmiivészetre. Van Goghra is nagy hatassal
volt a japan festészet, €s vonalvezetésén, a konkrét, tiszta forméak hatarozott elvalaszta-
san ez érz6dik is. Eletmiive meghatarozo volt a elkovetkez6 generaciok stilusaira.

A festék és a miivész viszonya illetve az alkotéi megfogalmazas kapcsan idézem
James Elkinst, aki a What Painting Is cimi{i konyvében igy ir: “a festék a vasznon meg-
orokiti a legfinomabb és a legfesziiltebb gesztusokat, elarulja hogy a miivész allt, iilt,
vagy guggolt mikozben alkotott. A festék egy olyan eszkoz amivel megjelenithetoek a
miivész mozdulatai, illetve a testének és gondolatainak a lenyomatai is.” 2! Itt ismét az
egyediségre hivnam fel a figyelmet. Ahogy Elkins is irja, minden rezzenésiink benne
van a feliiletben, mégpedig abban a feliiletben, ami a matériaban talalhato feliilet, és ez
a feliilet pedig nem mads, mint a faktra. A faktira jelentdsége pedig az én olvasatombol
nézve, oriasi hangsulyt kap, ugyanis az értelmezés szempontjabol, a tartalmi mondani-

valon, és a koloritokon til, az fejez ki mindent. A faktura gyiijti magéba az legaprobb

20 [1asd: 2.2.fejezet, 8.bekezdés] Nem zavar hogy mit csindlok, ugyanis abban a pillanatban csak én és a kép vagyok,
minden mads megsziinik és ez a mii és az alkoto kozti tokéletes szimbiozis.

21 James Elkins, [2000], What Painting Is, Routledge, New York, London, 5.old., 1.bek.
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mikroszkopikus szemcséket, rezzenéseket, ecset és bdrdarabokat, illetve gyakorlatilag
minden egyebet.

A bevezetében emlitettem Antoni Tapies-t 22, és utaltam a mdasodik vilaghaboruas
szornyl élmények kivaltotta hatasra, mely jelen volt az 1945 utdni eurdpai festdnemze-
dek attitlidjében, ami jelen esetben azért fontos, mert erre az id0szakra tehetd az Art In-
formel, azaz formatlansag, mint irdnyzat megjelenése, amely egyfajta 01j europai abszt-
rakt festészetnek tekinthetd. Karel Appelnak, a stilus egyik képviseldjének a festményen
is jol lathaté a formatlansagra, az absztrakciora vald torekvés, ahogy az alakok, a nap és
a madarak megjelennek a vasznon.

Antoni Tapies az egyedi, kiilonleges és burjanzé anyaghasznalata miatt hatott rdm
kivaltképp. Ot tartjak az informel festészet legkiemelkeddbb alakjanak, és véleményem
szerint, a sajatos festoi palettaja miatt emelkedett ki a eurdpai absztrakt expresszionistak
kozil. Miivészetére gy is tekinthetiink, mint egy tokéletes kapcsolatra a materiélis vi-
laggal. Szamomra 6 az a miivész, aki igazan kifejezi az anyagoknak és a textiraknak a
szeretetét. Tapies az anyagot teljes valgjaban €s tomegében hasznalta és jelenitette meg.
Arra gondolok, hogy a képei lattan valéban megjelenik eldttiink az anyag valddi anya-
giassaga, valodi formaja. A tobbnyire nagyméretli vdsznai nyugtatdan, meditativan hat-
nak a szemlélore. Vasznain az anyagokat dramai mddon zzza, tépazza, bontja ki vagy
pont hogy csak sejtelmesen, finoman simitja és mutatja meg. Technikdja kiilonleges,
plextolt (ragasztot), gipszet, homokot, kotéldarabokat, foldet, sarat, cementet, festékeket
hasznalt. A festékek leginkabb ipari jellegii, testes, stirli anyagok voltak, amiket kevert
is a természetes matériakkal. Egyszerre épitette fel a rétegeket és kaparta is vissza azo-
kat. Alkotasain megfigyelhetd a folyamatos konstrukci6 és destrukci6 is egyben.

A fest0i gesztusrendszerek értelmezése, €és egyaltalan, Tapies kapcsan, az Art In-
formel a gondolatisaga okan, nem kihagyhat6. Az art informel, ami sz6 szerint format-
lansagot jelent, a masodik vildghdboru utani eurdpai, azon belill is elsdésorban a parizsi
absztrakt expresszionista festd nemzedék meghatarozo ideologidja volt. Szakitani akar-
tak az addigi konkrét formaisaggal, a kép hagyomanyos értelembe vett képként kezelé-
sével, tul akartak 1épni a vaszon adta kereteken, kilépni a képtérbdl, és elrugaszkodni a

megszokott, bevalt formaisagtol, az addig hasznalt, akar elcsépelt geometriai, perspekti-

22[1asd: 2.1.fejezet, 1.bekezdés, 2.2.fejezet, 6.bekezdés, 3.fejezet, 5.bekezdés, 5.2.fejezet, 4.bekezdés]
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vikus szerkesztési elvektdl. A festdi paletta mint egy hatarok nélkiili lehetdségek tarha-
zaként jelent meg eldttiik, és az alkotoi szabadsag gatlastalan szarnyalasa, az addigi
konvenciok figyelmen kiviil hagyasa repitette ezt a fiatal festd generaciot a matéridk
fergeteges vildgaba. Az art informel képviseldinek a hdboraval, a lelki valsaggal és a
miuvészetlikkel kapcsolatos Gsszefliggéseirdl a kovetkezot olvashatjuk: “A fizikai és a
tiszta formaban megtestesiilt képzeletbeli-metafizikai valosag helyett egy harmadik terii-
let érdekelte oket: a masodik vilaghaborut tulélt ember belsd, lelki valosaga. A festo-
vasznat e megtépazott lélek finom rezdiiléseinek kozvetlen szinteréve tették.” 23 A gesz-
tusértelmezés tag fogalmi rendszerébe tartozik a festdi gesztus is, amely véleményem
szerint szervesen Osszefligg a faktralis rendszerek, a matériak vizsgélataval. Arra gon-
dolok, hogy a festdi gesztusrendszert a fogalom komplexitasan beliil kell vizsgalni és
értelmezni. A festdi gesztusok nem csak a gesztusfestészet tekintetében értelmezhetdek,
mivel a miialkotasok feliiletén megjelend faktirak, a vonalvezetés, az ecsetkezelés min-
dig az adott festészeti irdnyzat, az adott alkoto sajatos stilusjegyeit hordozza. A matéria
és a faktura 2* targykorét kiilon fejezetekben fogom az értekezés tovabbi részében kifej-
teni.

A gesztus maga az egyediség, mégpedig olyan értelemben, hogy a festményen meg-
figyelhetd egyedi €s egyszeri formak, anyagok, feliiletek meghatadrozzak annak alkotojat
¢s tartalmat. “A miialkotasban a miivész ugy rendezi el a természetben latott jelensége-
ket, hogy a festmény minden részlete a mondanivalo minél vilagosabb kifejezését szol-
galja. A latott jelenségek ilyen iranyu tudatos attétele nélkiil nincs miivészet. A miialko-
tas egyik alapfeltétele a miivészi atiras, atalakitas.” 25 Nincs két tokéletesen egyforma
mozdulat, mint ahogy nincs két tokéletesen egyforma vonal vagy pont sem. Minden
mozdulatunkkal, gesztusunkkal jat, egyedit €s megismételhetetlent hozunk 1étre. A ma-
tériat is az egyenletbe emelve, az, az alkoto cselekvés értett €s tanult eszkozéveé valik.

Az értekezés bevezetd részében emlitettem a kalligrdfiat 26 mint a gesztusfestészet,

illetve egyaltalan mint a festészet dsére utalast, azonban eleddig nem esett sz6 a hierog-

23 https://artportal.hu/lexikon-szocikk/informel/ letdltve: 2019.12.27.

24 [1asd: 4. és 5. fejezet]
25 Dr. Maksai Laszl6 [1976], Miialkotasok elemzése, Tankonyvkiado, 110-112. old.

26 [lasd: 2.1.fejezet, 2.bekezdés, 2.2.fejezet, 8.bekezdés]
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lifakrol és a oOkori egyiptomi kultira ilyen moda emlitésérdl. Jelentésége a dolgozat
szempontjabol abban rejlik (hasonloképpen a kalligrafidhoz), hogy az egyiptomi nyelv
fejlédése rendelkezik a leghosszabb irdsos emlékkel és annak fejlédéstorténete, jelentés-
tartalma a gesztussal mint vizualis formanyelvvel hozhat6 kapcsolatba. A hieroglif jelek
az egyiptomi papok gyorsirasanak (amelyet foként papiruszra irtak) az esztétizalobb és
joval bonyolultabb, dsszetettebb, nehezen dekddolhatd forméja. Az egyiptomi nyelvkul-
turdban tobb irasmadd is parhuzamosan fejlodott, és végiil a gorog kultara hatas alatt tel-
jesedett ki az ugynevezett démotikus kéziras, amely az akkor ismert leggyorsabb, leg-
ismertebb irasmodda valt. Az irnokok, vésnokok szamara sokkal fontosabb volt az esz-
tétikum, mint az értelmezhetdség, ily mdédon valamelyest szabadon alakithatova valhat-
tak a képi és irasjelek, illetve azok szimbolumrendszere. Kihangsulyoznam a gondolko-
dasukban rejld vizualizacios jelentdséget, mint szamukra f6 szempontot. Ilyen modon
értelmezve, szamomra parhuzamba helyezhetd mind a hieroglif formanyelv, mind a kal-
ligrafikus vonal és foltkultura, és a festészetben jelen 1évé gesztus formarendszer. Al-
laspontom szerint az absztrakt gesztus formanyelv szimbolik4ja visszavezethetd mind-

ezekre a tavoli, esztétikumot el6térbe helyezd vizualis dbrazolasokra.
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3.1. GESZTIKULACIO, GESZTUS

A festdi gesztusrendszer egy tdg gondolati, fogalmi kor részeként értendd. A geszti-
kulacié mint mozdulatsor, a kommunikacioban az Onkifejezés kiilonb6zd formainak
megjelenitési metodusaként értelmezheté. Allaspontom szerint a gesztusnak minden
érzékelhetd ingerhez koze van, €s annak elemi része kell hogy legyen. A gesztikulacid
minden formdja elemezhetd, és a kozlésre vald tekintettel nagy jelentdséggel bir. A
gesztus, a gesztikulacio a gondolat keletkezését koveti.

A gesztusok, és a gesztikulaciok altalanos fogalmi meghatarozasat kutatva szembe-
tlind, hogy sehol sem tarsitjak azt, a miivészi szandék kinyilatkoztatdsaval, holott véle-
ményem szerint annak elemi része kell hogy legyen. Nem is lehet masképp. Itt vissza-
kapcsolnék az értekezés alapfelvetéséhez, miszerint a festdi gesztusrendszerek értelme-
zése esdsorban a faktiran és a matérian keresztiil tehetd teheté meg, azonban a geszti-
kulécio, az altalanos értelembe vett emberi, alkotdéi mozdulat gesztusok ugyanugy be-
épiilnek a kép feliiletébe. Ezek a félreértelmezhetetlen jelek, lenyomatok, festdi stilusje-
gyek gy vannak jelen a festményen, mint az §sszemaszatolt ujjunk lenyomata egy pa-
pirdarabon. “A non verbalitas elvalaszthatatlan emberi lényiinktol, igy a kommunikdci-
onktol is. Természetes modon hasznaljuk, gesztikuldalunk keziinkkel, mozgatjuk a testiin-
ket, kapcsolatot épitiink a szemiinkkel. A gesztusoknak azonban jelentésiik van: részben
fiziologiai, tehat testiink mitkodésébol adodoan, részben pedig a tdarsadalmi konszen-
zusbol, a tradiciok konvenciojabol kovetkezoen.” 27 A gesztusok kifejezhetnek belso fe-
szlltségeket, gondolatokat, érzelmeket. A kommunikacié elméleten beliil a non verbalis
- azaz nem beszéd altali - csatornak meghatdrozasa szerint a gesztusok: “A nonverbalis
kommunikacio alatt gyakran a gesztusnyelvet értik. Bar a non verbalitas sokkal tagabb
fogalom, s a gesztusokon kiviil mas jeleket is értiink alatta, értheto, hogy altalaban a
kéz, fej, karok mozgasat tekintik gesztusnak, dsszetett mozgasukat gesztikuldacionak. Egy
résziik tudatos jelzés, nagyobb hanyadban azonban olyan tudattalan mozgasrol van szo,
amely kiséri kozléseinket.” 28 Hagyomanyos értelemben valamilyen kozlési forméval

tarsithat6 a gesztikulacid €és ha ebbdl indulunk ki, nyilvanval6, hogy az alkotés is egy

/tananyagok/komm elm/2 a nonverblis kommunikei.html letdltve: 2018.07.07.

komm elm/224 gesztusok.html let6ltve: 2018.07.07.
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kozlési forma. Nem verbalis, nem direkt kommunikaciora utald, annal sokkal tobb, ma-
gasztosabb, mondhatni egyedi és megismételhetetlen kommunikacios forma. Gondol-
junk csak bele, hogy milyen egyediek a kiilonb6z6 alkotok ecsetkezelései, mozdulatai a
kép feliiletén és egyaltalan, az alkotashoz kapcsolodd gesztus formanyelviik. Ezek
mondhatni egyediek és megismételhetetlenek. Uveges Gabor, PhD értekezésében igy ir
a XIX. szazadi festészeti latasmodrol, a formak deformalasarol és az emlékezetbdl fes-
tésrdl, “...Van Gogh torzitasokat; szabad ecsetjarast és eksztatikus gesztusokat alkal-
mazo modszere az emberi lélek tartalmainak kifejezésére.” 29 tovabba itt emliteném meg
a mozgasmiivészet és a gesztus viszonyat, mely Sebestény Ferenc DLA értekezésében
olvashat6: “A (tanc)mozdulat teret formal, mely — az értelmezés fiiggvényében — nem-
csak a test hatarfeliiletei dltal bejart volument jelenti, hanem kiterjed a testen tul — a
gesztusok, a tekintet, a jelenlét iranyitott energiai révén — hatarozott tavolsagra, vagy
akar a vegtelen, kiterjesztett térbe.” 30 Bar az egyes alkotdi formanyelveken beliil ab-
szolut azonossag figyelheté meg, ugyanazon alkoté egy-egy alkotdsat vizsgalva azon-
ban az egyediség a miivon beliil is jelen van. A stilusjegyek egyértelmiivé tehetik az al-
kotot, €s az egy-egy mivon beliili egyediség az megkérddjelezhetetlen, nem reprodu-
kalhat6. Az egyedi anyaghasznalat és az egyedi stilus kizarhatja a modorossagot, bar
bizonyos esetekben a modorossag is stilusjeggyé valahat. A kutatasmodszertan kovet-
keztében implicit és explicit format ismeriink, és eszerint vizsgalom a targyat, azonban
a dolgozat szempontjabdl nagyobb hangsulyt helyezek az implicit forma targyaldsara,
mivel a dolgozat szempontjabol ez a relevansabb.

Ugy vélem, hogy minél anyagszeriibb egy festmény, annél egyértelmiibbek a stilus-
jegyek. A rétegzett feliilleteken a matéridk gazdagsdgaban duskalva sokkal szembetii-
nébbek a gesztusjegyek, a miivész konkrét mozdulatai. Moholy-Nagy Laszlo igy fo-
galmazott: “Az anyagokkal valo intenziv foglalkozas noveli biztonsagunkat az érzelmi
elmeények terén.” 31 Ez a gondolat is az anyag és az ember kozotti kdlcsonhatésra, refle-
xiora utal. A zenének mint miifajnak, az intuitiv kinyilatkozasban és az alkoto6i folyama-

tok fazisaiban kiemelt szerepe van ¢€s talan kivaltképp igaz ez az absztrakt festoi kitarul-

29 Uveges Gabor PhD [2007], Uj Parhuzamok az épitészeti és képzémiivészeti formaalkotdsban, PhD értekezés.
10.0ld., 3.bek.

30 Sebestény Ferenc DLA [2012], Tér és mozgas Osszefiiggéseinek elméleti és kisérleti vizsgalata, gyakorlati alkalma-
zdsa az épitészképzésben, DLA értekezés. 15.0ld., 4.bek.

31 Moholy-Nagy Laszl6 [1972], Az anyagtol az épitészetig, 31.0ld., Corvina Kiad6, Budapest
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kozas tekintetében. Ahogy Moholy-Nagy parhuzamot von az alkotds anyagszeriisége és
az azzal valo érzelmi kapcsolat biztonsdga kozott, tigy szeretnék hangsulyt fektetni a
zene szerepére az alkotasban, és azon beliil is els6sorban az alkotoi folyamatra, az alko-
toi akcidra hatassal levd zenei inspirdciokra. A zene mint érzelmi élmény jelenik meg a
vasznon ¢és személyes tapasztaléds altal is kijelenthetem, hogy nagy jelentdséggel bir, hat
az alkotora ¢€s ezaltal hat a miire, befolyasolhatja, alakithatja azt. A képzomiivészet és a
zene kozott szoros, egymasra oda-vissza hatdo megtermékenyitd, kivirdgoztatd kapcsolat
all fenn. Zenét hallgatok iras kdzben, zenét hallgatok festés kozben a miiteremben és
ezzel a nagy tObbség igy van, én legalabbis a miitermi latogatasaim, élményeim alatt ezt
tapasztaltam. Ha picit elmeriiliink a miivészettorténetben, szinte mindenhol megjelenik
a zene, ¢és annak jelent0sége a képzOmiivészetre, és persze forditva is. Egészen egysze-
riien fogalmazva, a zene ugy hat a képzOmiivészetre, ahogy a képzOmiivészet hat a ze-
nére. A zene-kép illetve a kép-zene leképezés dsszefonddik és a végtelen felé nyit, a ze-
nei gesztusban ¢&s a festdi gesztusban egy kozos érzelmi behataroltsag van jelen. A csend
hangja a zenében olyan, mint a fehér alapon fehér négyzet a képzémiivészetben.

Gondoljunk Debussy-re, akinek a barati tarsasaga képzdmiivészekbol és zenészekbol
allt, és ily modon gyakorlatilag a festd baratok képei késztették komponalésra 6t, hatott
rd ugyanakkor a keleti kultirdk motivumrendszerei, vagy akar a japan fametszetek apro
részletei, s ezeket mind igyekezett megzenésiteni. Muszorgszkij, Egy kiallitds képei
cimll darabjat is festmények ihlették. Ugyanigy példaként allhat itt Nadler Istvan kép-
zOmuvész, akinek a miivészetében a festdi gesztus zeneiségének nagy szerepe van. Fel-
meriil a kérdés, hogy hogyan lehet példaul a zene megfoghatatlan folyékonysagat, rit-
mikajat, fesziiltségét megorokiteni a vasznon, egy gyakorlatilag statikus “targyon”?
Nadler valasza erre a kérdésre a Hommage a Ligeti Gyorgy 80 cimi kiallitdsa a M-
csarnokban, mely kiéllitdsnak akar csak a meghivon lathato laza ritmikdju, lendiiletes
szines ecsetvonasok, az emlitett kérdést valaszoljak meg. Nadler miivészete ebben az
id6szakban erdsen kapcsolatot mutatott a kalligrafiaval és a korabbi konstruktiv jellege
helyett most sokkal erdteljesebben mutatkoznak meg papirképein a szabad gesztusok, a
formak laza egymadsra épitése.

Farkas Adam szobraszmiivész szerint a szobraszat az a formak filozo6fiaja, irodalma,

festészete, zenéje. Ezt a gondolatot nyugodtan at is kavarhatnank, minden irdnybol,
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minden egyiitthatoval ugyanugy léte van. A festészet a folyékony zenei strukturdkat
rendezi at és azokat az anyagban jeleniti meg. Arthur Schopenhauer szavaival élve,
minden miivészeti 4g a zene allapotara torekszik. A zenét a legabsztraktabb kifejezési
formaként aposztrofalhatjuk. Paul Klee szerint a ritmust hallani, latni és érezni tudjuk.
Paul Klee, Bach fugak inspiracidjara festett képe példaul a [VI.kép, Paul Klee, Fugue in
Red, 1921.], ami egy szabadon értelmezhetd kottaként vizualizalhato. Klee maga is ze-
nélt, hegediilt és zenekarban is jatszott, ilyen mdédon abszolut hatasmechanizmus alla-
pithatd meg a miivészetében. Palydja korai szakaszan foleg akvarellel dolgozott és a
zene volt a legfobb inspiracios forrasa. Vizudlis jelekké alakitotta a zenei ritmikékat, a
zenei képleteket. Ugy festett, mintha zenélt volna. A gesztusai, gesztikulaciéi az alkotas
alatt egy zenemivet jatszhattak le és a képein egy Bach vagy egy Mozart mii lenyoma-
tai lehettek jelen, a szellemiségében legalabbis biztosan. Nadler Istvan sajat allitasa sze-
rint, életpalydjan Bartok Béla hatdsara fordult a népmiivészeti formavildghoz, hatott ra
John Cage, Ligeti Gyorgy, illetve példaul Kurtag Gyorgy segitségével figyelt fel a gre-
gorian énekek mogotti kiillonds zenei szerkezetekre €s ily modon emelte be a forma és a
szinvilagaba a zene altal keletkezett impulzusokat, 10keteket. Nadler Istvan miivészetét
vizsgalva eldkeriil Vidovszky Laszl6 is, aki példaul ram is jelentés mértékben hatott,
ugyanis a PTE MK Doktori Iskoldban szerencsém volt részt venni egy fél éves (kompo-
zicioelmélet) kurzusan. Ennek hatasara mélyiiltem el a hanghullamok okozta rezgések
absztrakt megjelenitésében. Az el6z6 bekezdésben irtam Paul Klee zenei kapcsolatarol,
¢s a kompozicidelmélet kapcsan felmeriilt bennem, hogy a zenei kompoziciok értése,
olvasasa hatassal van a képzomiivészeti gondolkodas, komponalas rendszerére is. Klee
sem véletleniil alkalmazta és helyezte el tokéletesen a formakat a kompozicioiban, egy
milliméter pontosnak mondhatd, matematikai tisztasagi rendszert épitett fel, amely
rendszer a zenei alapokbodl taplalkozott. Visszatérve Vidovszky Laszlohoz, és a kompo-
zicioelmélethez, a Pécsi Tudomanyegyetem Doktori Iskolajaban egyiitt zajlott a zené-
szekkel és a képzoémiivészekkel (mint ahogy egyébként a doktori oktatasi rendszer fel
van ott Pécsen épitve) ez a kurzus. Elsére bevallom furcsanak tiint kiilonb6z6 zenemii-
vészekkel egyiitt hallgatni az eldadasokat és egyiitt referalni a problémafelvetésekre, de

késdbb rajottem ennek hatalmas elényére és nyitottsagara.
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Vidovszky Laszlo Professor Emeritus, zeneszerzo, egyetemi tanar eléadasaira, mint
elsé éves doktorandusz hallgattam. A kurzus témédja a kompozicidelmélet volt, mely el-
sOsorban a zenemuvészeti, zeneelméleti vonatkozasokkal foglalkozott, de én mint kép-
zOmlvész, erre a problémara, tehat a komponalasra, a repeticidra, az ismételt permuta-
ciora igyekeztem reflektalni és képzOmuivészeti alkotasba, kisérletbe iiltetni. Ezt a fo-
lyamatot egy alkotoi szerialis gondolkodas kisérleteként fogtam fel. Iranyitott és ellen-
Orzott koriilmények kozott végeztem a kisérletet. A repeticio képzOmiivészeti megjeleni-
tésének lehetséges megoldasaként egy szerialis képalkotdi meddtusra gondoltam, és arra
a kovetkeztetésre jutottam, hogy az esetlegesség €s a tudatossag viszonyrendszerét fo-
gom vizsgalni. Elsddleges szempont a faktara ¢s a feliilet, a gesztusrendszer hanghulla-
mok okozta valtozasainak megfigyelése és elemzése. Ez a kisérlet a szinesztézia tudo-
manyanak egy apro szeletébe engedett betekintést, és egy olyan szerialis alkotasi fo-
lyamatot mutatott be, melynek sordn a véletlenszer(i, spontan, esetleges és kozben ira-
nyitott folyamatokat, a gesztus, a faktura és a feliilet viszonyait vizsgaltam a zene, pon-
tosabban a hanghullamok altal. A kisérlet technologiai leirdsa: Egy hangszoro fejet ko-
tottem Ossze harom lejatszd egységgel és egy erdsitovel. Egy lemezjatszo, egy kazettas
magno és egy CD lejatszd. A hangszord kor alakt volt és egy feketére festett alul szige-
telt fadobozban volt elhelyezve, hogy a hanghullamok csak felfel¢ irdnyulhassanak. Egy
fehér, 25%25cm-es pauszpapirt erésitettem a tetejére korben ragasztdszalaggal, hogy a
hanghulldmok szétterjedését megakadalyozzam. A hanghulldmok altal keltett feliileti
rezgések ravetiiltek a kifeszitett pauszpapirra és mozgasba hoztak azt. Egységnyi, pon-
tosan kimért, pipettaval csepegtetett folyékony festéket, tust ontdttem a hordoz6 feliilet-
re, még nyugalmi allapotaban, majd bekapcsoltam az adott zenét 4llandé hangerdvel. A
hangerdt 50%-os pozicidban hataroztam meg, mert ezen a hangerdsségen mar jelentd-
sen kimutathat6 volt a pauszpapir feliiletén a rezgés. A hordozo feliileten a hanghulla-
mok altal keltett rezgések hatdsara a festék is azonnal mozgésba kezdett, és spontan,
véletlenszertien kialakitott formakat, gesztusrendszereket hozott 1étre. A kisérlet kezdeti
stadiumaban is megfigyelhetéek voltak bizonyos azonossagok, az ellendrzott koriilmé-
nyek mellett, valtozok nélkiil 1étrehozott hangképek, hangfestmények, hanggesztus le-
nyomatok kozott. Az alapszineket, a pirost, a sargat és a kéket, egy-egy bizonyos zené-

hez rendeltem, és ezeket aztan kevertem is egymadssal, marmint ugyanarra a hordozéra
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tobbféle zenét is igymond ravetittettem, illetve a hanghullamok 4ltal rarezegtettem. Eb-
bol ugy véltem akkor, hogy 1étre fog jonni egyfajta értelmezhetd, kimutathatd, mérhetd
rendszer, lesznek azonossagok és torvényszeriiségek a kisérletben. Kiilon érdekesnek,
izgalmasnak gondoltam ezeknek az absztrakcidknak egy kitalalt, megkomponalt rend-
szer alapu elrendezését a prezentalasi folyamatban. A szineket €s a zenét is emociokhoz
kapcsoljuk. Felmeriil a kérdés, hogy a kiillonb6z6 zenei stilusok altal 1étrejovo rezgések,
vajon kiilonboz6 absztrakt formakat hoznak-e 1étre, vagy pedig a rezgésektdl fiiggetle-
niil, ugyanaz az absztrakcid jon-e 1étre? Ezek a kérdések foglalkoztattak akkor, és ebbdl
a felvetésbdl indult a kisérlet. Haromféle zenét hasznaltam fel, és ezeket a kiillonbdzo
zeneli stilusokat rendeltem hozza a szinekhez, hogy vizudlisan is kifejezésre juttathatdak
legyenek a zenei kiilonbségek. Kérdéses volt, €s folyton dilemmaval kiizdéttem, hogy
vajon lesz-e barmilyen kimutathat6 eltérés vagy azonossag, egyaltalan lesz-e barmilyen
eredménye a kisérletnek. Felmertiilt bennem az is, hogy semmilyen kiilonbség sem lesz
lathaté a hordozon példaul egy Bach-mii és egy Jazz stilusii zeneszam lejatszésa alatt
létrejott hanghullamok hatasara generalodott rezgések altal 1étrehozott absztrakcid ko-
zo6tt. Egy masik roppant izgalmas kérdés is foglalkoztatott, hogy vajon a befogadéban
érzékelhetden lesz-e valami kimutathatd azonosulés a kép és a zene kozott. Arra gondo-
lok, hogy az egy bizonyos zenét kedveld személy vajon az altala kedvelt zene altal 1étre-
jott absztrakciot ugyanugy pozitivan fogja-e befogadni. Tudatosan megtervezett és ira-
nyitott koriilmények kozott jott 1étre sok, egymashoz nagyon hasonld hangkép, amelye-
ken a tudatossag és az iranyitottsag ellenére is kifejezetten a spontaneitasra utald gesz-
tusrendszerek voltak megfigyelhetok. Az iranyitott tényezdk ellenére is a hanghulldmok
altal keltett feliileti rezgések, gyakorlatilag teljesen spontan mdodon hoztak létre gesztus-
rendszereket a feliileten. A zenét, igy kozvetett modon a hanghulldmokat én iranyitottam
abszolut koordinalt koriilmények kozott, maga a gesztusrendszer, ami a hullamok altal
jott 1étre, az teljesen spontan, esetleges és véletlenszerti volt. Nem tudtam korrekt azo-
nossagot kimutatni, igy a kisérlet konkluzidja az lett, hogy bar minden az ellendrzésem
¢€s az iranyitasom alatt allt, a hullamok képi kivetiilése mar egy 6nalld szubsztancia lett.

[VILKkép, PAF, Szeriilis kisérlet 1, fazisfoto 2014.], [VIILkép, PAF, Szerialis kisérlet 2, fazisfoté
2014.]
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3.2. GESZTUS ES AKCIO, ABSZTRAKCIO, ABRAZOLAS

A fest6i gesztusnak az akcioval, pontosabban az alkotdi akcidé meghatarozasaval
olyan szempontbdl van jelentdsége, hogy a festési folyamat maga mint akci6 értendd és
mint olyan, szerves része a folyamatnak, és részese a végeredménynek. A gesztikulacio,
illetve a gesztus mint alkotéi mozdulat egy cselekvés. Ha csak onmaganal a mualkotés-
nal mint targynal maradunk, annak létrehozédsa a miivész altal egy akcidsorozat része
kellett, hogy legyen. Van az alkotd, van egy impulzus, egy hatas, van egy szikra vagy
barmi ami a folyamatot, az akcidt elinditja, és 1étrejon a gesztusmozdulatok sora, mely a
festés maga, és ilyen modon ez akcidonak értendd. Jackson Pollock is tobbszor emlitette
interjikban is, hogy szdmara a festés folyamata a legfontosabb, tehat az alkotd akcio.
Az alkot6 akcidja az anyagokkal a feliileten. Az action painting, tehat az akcidfestészet
mint ahogy a nevében is benne van, pont errdl szol. Pollock példaul a festés folyamata-
ban a testének a gesztusaira, a testének a hatdsmechanizmusaira koncentralt. Gyakorlati-
lag olyan ez, mint egy performance, egy személyes, 6nall6 performance a miitermi ma-
ganyban, holott persze tudjuk, hogy a performance kifejezes ilyen forméaban talan még-
sem felel meg erre, mivel igy nincs meg hozza a kdozonség.

Van egy feldl tehat az a fajta akcio, amikor én mint miivész egyediil a miitermemben
alkotok és igy jon létre a maganyos akcio folyamata, amit hivjunk ugy, hogy self per-
formance. Masrészrdl viszont ott van az a fajta akcid, ami direkt modon, tervezetten és
nyilvanosan parosul a festési vagy barmilyen mas alkotdi folyamattal, ezt hivjuk per-
formance-nak. Az értekezés témakorénél maradva, meg kell emliteni Yves Klein nagy
sikerli performance-ait. Akcio és festészet, ahogy €16 modellek meztelen festett testének
lenyomatai jottek 1étre a vasznon, és ugyanilyen akciod, ahogyan Klein az égetett képeit
hozta létre. Ezek persze részben eltérnek attol amirdl a dolgozat szol, illetve amiért az
akciot mint folyamatot ide kapcsoltam, de bizonyosan meg kellett emlitenem, mint egy-
fajta parhuzam, egyfajta gesztusmiivészeti parhuzam. Anyag, eszkéz, ember, gesztus
parhuzam, ami az akcidban, a folyamatban csticsosodik ki. Ez a kicsucsosodas, egy le-
nyomatként keletkezik, ami pedig mar ugyanugy lehet a mlivésznek a kivetitése. Ez a
kivetités pedig a miivész eszkozei €s felhaszndlt anyagai altal jon létre. Hangsulyozni

sziikséges a technologia és az anyag viszonyat, illetve a miivészt mint eszkozt, ugyanis
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a miivész maga is eszk6zz¢é valik ebben az egyenletben. Az anyaghasznalat, az anyag-
szerliség, és azok reflexiodi vetililnek ki a miivészben, €s ezaltal a képen.

Altaldnos értelmezés szerint, az absztrakcioval a lényeges elemek kiemelését, és a
kevésbé fontos elemek elhagyésat tarsitjuk. Az absztrakt szo jelentése szerint elvont,
formabonto, a realisztikus dbrazolas hianya jellemzo ra. A kifejezést gyakran tarsitjuk a
mialkotasok feliiletén megfigyelhetd kiilonbozo festészeti anyagok, matéridk megjele-
nésével, azok nem hagyomanyos moddon torténd alkalmazasaval. Az absztrakcio, az
egyeditdl valo elvonatkoztatés, elvonas. A gondolkodasunk, a megismerésiink folyama-
ta, és az érzékelésiink altal emeljiik ki a formdk tiszta és lecsupaszitott 1ényegét. Véle-
ményem szerint, az absztrakt festészet az abrazolni kivant dolgok 1ényegét ragadja meg.
Az absztrakt festészet képes az ember és a természet, a 1élekben végbemend és a konk-
rétan, fizikailag is érzé¢kelhetd jelenségek ellentétét megragadni, tehat magat a keletke-
z¢s folyamatat, a valtozast bemutatni. Heinrich Liitzeler szerint, az absztrakt kép nem
csak meg akar jelenni eldttiink, hanem ¢€Ini akar benniink.

Ketté kell valasztani a probléma targyalasat, mivel tigy gondolom, hogy minden va-
l6sag leképezése absztrakcid, tehat ugyanigy absztrakcid egy fa naturalisztikus megfes-
tése, mint ahogy annak a fanak nem konkrétan felismerhetd modon torténd adaptacioja.
A valosag abrazoléasa is absztrahalds, mert amit létrehozunk, az mar keresztiil ment a
sajat belsé szlironkon és ezaltal egy leképezéssé valt. Gondoljunk csak bele, hogy
mennyire egyszerl ravagni, egy olyan milalkotasra vagy akar barmire amit nem tudunk
azonnal értelmezni, hogy absztrakt. Ez a kifejezés ilyen modon valamelyest bagatelliza-
lodott, mert a hétkoznapi €letben hajlamosak vagyunk annak a meghatarozasara hasz-
nalni, amit nem értiink. Arra probalok ravildgitani, hogy a valdsdg minden esetben mas
az abrazolt képnél, legyen az festmény, fotd, szobor vagy egy grafika, és teljesen mind-
egy, hogy a valosag leképezésén egy haromszoget, egy vonalat, egy tajképet egy portrét
vagy barmi mast értiink. Példaul egy Edgar Degas festményre (gondolhatunk barmelyik
balettozo alakjara) nem feltétleniil mondanank hogy absztrakt, pedig szerintem ugyan-
annyira az, mint egy Pablo Picasso rajz, amire mar inkabb hasznalnank ezt a jelz6t,
vagy még inkdbb talan egy Paul Klée alkotas, mely szineiben és geometrikus formavi-
lagaban is utal a cimre és az 4brazolni kivant képre, ugyanakkor ha nem olvasnank a

cimet, barmire asszocialhatndnk. Degas impresszionista stilusi balettozd alakjai, a
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kompozici6 és az abrazolas valdsdgosnak mondhatd, egyértelmii a kép értelmezése a
néz0 szamara, azonban ezek a képek is egy egyszeri, megismételhetetlen absztrahalast
mutatnak, Degas szlirdjén keresztiil 1atjuk a figurdkat és a jelenteket. Picasso sird ndi fej
rajza egy kifejezetten torz és anatomiailag abszurd portré abrazolds, mondhatni egy
gyorsan feldobott, vazlatos absztrakt. Ha egészen egyszerlien probalnank fogalmazni,
azt mondhatnank, hogy az absztrakcio6 is abrazol, és az abrazolés is absztrakcid, azon-
ban ez korant sem ennyire egyszerii. Az absztrakcidé mint folyamat, mind kognitiv, mind
l1élektani, mind pedig logikai szempontbdl igen bonyolult. Lényegét tekintve ugy lehet-
ne megfogalmazni, hogy képesek vagyunk az észlelést, érzékelést meghaladd mddon
értelmezni a koriilottiink 1évd dolgokat, vagy éppen azokat a dolgokat, amik benniink
vannak. Percepcioink altal viszonyulunk és reflektalunk mindenre ami koriilvesz, és az
ismereteink, tanulmanyaink altal rendelkezésre allo eszkozeinket felhasznalva hozzuk
létre azok 10j olvasatat. Ez nem egy passziv, hanem egy aktiv folyamat, és emiatt van a
kutatdsmodszertanomnak a kézéppontjaba a reflexivitas.

Ismereteink szerint, a legkorabbi az dsember absztrakcidja, amit sarral, folddel, ko-
zuzalékkal, pigmenttel, vérrel kent a sziklara. Ezek az 6si abrazolasok is a vizualisan
érzékelt kiilsé vilagnak a belsd absztrakcion keresztiil torténd megdrokitései. Elég, ha
csak megnézziik a Willendorfi Vénusz szobrot, ami nem egy realisztikus abrazolas,
sokkal inkabb egy idealizalt, absztrahalt ndalakot jelenit meg és ily mdodon tekinthetd
absztrakt alkotasnak. A valdsagban oly pici, minddssze 11,1 centiméter és mégis, mo-

numentalisnak hat.
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3.3. ABSZTRAKT IRANYOK

Az absztrakt miivészetnek sokféle meghatidrozédsa van, mint példaul nonfigurativ
miivészet, abszolit miivészet, konkrét miivészet, vagy akar targyatlan miivészet. Amiota
az absztrakt festészetet, mint miivészettorténeti kategoriat emlitik, vagy elfogadast,
vagy pedig tagadast valt ki. Erthetd a reakciok sokszintisége, mivel egy alapvetSen ne-
hezebben befogadhat6 értelmezési tartomanyt fed le ez a fogalmi kor. Az absztrakt exp-
resszionizmus jellemzéen a masodik vildghdboru alatt-utan kialakuld muvészeti
irannyal tarsithatd, amelyet mas mas néven akcidfestészetnek is hinak. Ez az alkotdi
irany elsésorban a mlivész mélyebb, lelki rétegeit kutatja. Ennek a kornak a miivészeit
minden tekintetben meghatarozza a habort utani allapot és az abbol vald tovabblépés,
az Uj utak keresése, a kényszer ¢és a korlatozott lehetdségek hozzédk meg igazén a festé-
szettechnikai fejlédést, az 1) anyagok, 0j (sajat készitésil) eszk6zok beemelését a festé-
szeti technikdk, festészeti technologiak kozé. Elsésorban arra gondolok, hogy ebben az
1dészakban szdmos 1j anyagkisérlet figyelhetd meg a kor miivészeinél. Az akkori euro-
pai festokre nagy hatassal volt az amerikai iskola és Peggy Guggenheim gyiijteménye,
melyet a a mésodik vildghabort utani parizsi kiallitdson ismerhettek meg. Tobbek ko-
zOtt ettdl a kiallitastol inspiralodva indult meg az 01j eurdpai absztrakt irany, mely pro-
balt elszakadni minden addigi konvenciotol. Nicolas de Sta€l anyagszerti (vastagon ré-
tegzett, erés fakturalitast) tajképre utalo, geometrikus, foltszerli, mondhatni colourfield
jellegli négyzet és téglalap blokkokbol épitett képei az 1950-es évekbdl jol példazzak az
imént emlitett gondolatot. Hasonlé szinfolt mezdk, blokkok, szinharmoénia kisérletek
figyelhetéek meg az angol Patrick Heron ebben az idészakban készitett alkotasain is.
Ezek a strin felvitt szinblokkok késobb erdsen redukalédtak Heron miivein, és szinte
csak két-harom szinmezdben tornyosultak ki. Mindkettejiiknél megfigyelhetd Mark
Rothko hatédsa. A kisérletezés, az 0j anyagok, szin dsszefliggések, forma harmonidk és
diszharmoénidk keresése volt a jellemzd erre a masodik vilaghabort utani korszakra,
amely ilyen szempontbol tokéletes taptalajt biztositott a miivészeknek.

Az absztrakt gondolkodas a képalkotas szempontjabdl tallépett a hagyomanyos kép-
szerkesztési metddusokon, a hagyoméanyos képmezd értelmezésen, a kompozicios tor-

vényszertiségeken €s teljesen atértelmezte az anyagszertiség, a faktra, a textura és a
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matéria fogalmat. Az optikai és figurativ latvanyelvli szerkesztés helyett a tiszta képi-
ség, a nonfigurativ abrdzolas 1&p elétérbe. Az alkotéasi folyamat maga egyfajta energia-
aramlas, és i) modon a miivész szellemi energidinak az egysége, konstrukcidja jelenik
meg a képfeliileten. Jackson Pollock példaul azt vallotta magardl, hogy amikor fest, ak-
kor fizikalisan is és szellemileg is benne van a képben, ugyanakkor viszont nincs telje-
sen tudtdban annak, hogy mit “tesz” a feliileten. Azt, hogy valdjaban mi tortént a képfe-
liileten, sajat bevallasa szerint is csak késobb érti meg. Ez az alkoto attitlid egyfajta tisz-
ta szellemi kivetiilésre ad lehetdséget. Mark Rothko is egyértelmiien kijelentette, hogy
6t csakis kizarolag az emberi érzelmek kifejezése érdekli. Rothko, és Barnett Newman
is a letisztult szinfolt, szinmez6 vagy ahogy mar emlitettem "colourfield” festményeik-
kel elutasitottak a kép ikonszerli vagy szimbolikus dbrazolasi kovetelményeit és kizaro-
lag a szinek hasznélatara szoritkoztak.

Dietmar Elger kissé talan tilzoéan negativ szinben tiinteti fel az abrazolo festészetet
amikor igy fogalmaz: “Minden festészeti stilus egyuttal absztrakcio is. Valojaban az ab-
razolo festészet sohasem képes az onallosagra: a valosagbol lesziirt kitalacio marad,
amely utal a valosagra és megkisérli abrazolni azt - az abrazolo festészet azonban so-
sem lehet maga a valdsag. ... A valosagban minden festett valosdagabrazolas egy termé-
szetbeli mintarol készitett illusztracio, és ezért egyidejiileg a minta absztrakcioja is.” 32
Ez a megfogalmazas lényegében arra utal, hogy pusztan énmagunkbdl kiindulni, és a
bels6 energiak, a lelki kivetiilések tiszta képi megfogalmazasa sokkal bonyolultabb, és
kifinomultabb annal, mint hogy a konkrétumot abrazoljuk.

Az emlités szempontjabol implicit targyalom a kiillonb6z6 miivészeti korszakokat,
iranyokat, azonban vannak olyanok, amelyek a dolgozat szempontjabodl relevéans, expli-
cit tartalmak. A gesztusfestészethez kapcsolododan vizsgalva az absztrakcid targykorét,
meg kell azonban emliteni a lirai absztrakcio; a geometrikus absztrakcio; az absztrakt
expresszionizmus; az op art; a konstruktivizmus; a kubizmus; a futurizmus; a tasizmus;
az informel fogalmat. A De Stijl mozgalom, azon beliil is a mozgalom alapitdja, Theo
van Doesburg vezette be az Art Concret azaz konkrét miivészet fogalmat. Doesburg sze-
rint mivel semmi sem valdsagosabb mint egy vonal, egy szin, vagy egy feliilet, ezért

konkrét miivészetrdl beszéliink, nem pedig absztraktrol. Ezek koziil a fogalmak koziil

32 Dietmar Elger [2009], Absztrakt miivészet, Taschen
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néhanyrol mar korabban is esett sz6, azonban ebben a fejezetben kivanom egyiitt, tomo-
ren bemutatni Oket.

A lirai absztrakt és a geometrikus absztrakt, vagy mas néven konstruktivista irany
tekinthetd kezdetnek, az egyetemes miivészettorténeten beliili absztrakt értelmezés te-
ségre, a ritmikdra “mint a zenében” koncentrald irany a lirai, amely talan a legdekorati-
vabb az Osszes absztrakt vonatkozas tekintetében. Ez abbdl is fakad, hogy a lirai megfo-
galmazas kozéppontjaban a lirai “én” all, aki a mlivész maga és annak belsd, szubjektiv
énje. Lényege a miivészi Onfeltaras, a tiszta miivészi onkifejezés folyamata, tehat a lirai
absztrakt nem torekszik mas tartalomra, csupan a miivészi “én” kozlésére, utalva a ter-
mészet €s az ember egylényegliségére. Az irany, fontos szerepet jatszott a 40-50-es évek
francia festészetében. Bazaine szerint, aki az irdnyzat kialakitoinak egyike volt a fiatal
francia miivészek koziil, mint példaul Lapicque, Pignon, Manessier, a targynak mint ob-
jektumnak el kell tlinnie, hogy mint forma szilardulhasson meg. Elméleti tevékenységiik
¢s muveik, nagy hatassal voltak a 60-as évek elején Molnar Sandor, Bak Imre, Nadler
Istvan, Hortobagyi Endre, illetve Deim P4l munkéssagara is. A lirai absztrakt ellenpont-
ja a tudatosan szerkesztett, mértani forméakat alkalmazd, geometrizal6 latdsmaod, amely
gyakorlatilag a konstruktivista irany, a geometrikus absztrakt. Legjelesebb képviseldik
az orosz Tatlin, vagy Pevsner, illetve a holland Piet Mondrian. Szemben a lirai absztrakt
Osztonszerl kifejezésmaddjaval, itt nem véletlenszeriien alakitjdk a feliiletet, sokkal in-
kabb tervezett, szerkesztett, gondosan megtervezett formak €s szinek egységérdl van
sz6. A geometrikus absztrakton beliil tobb iranyzat is megjelent, igy a neoplaszticizmus,
a konstruktivizmus, a szuprematizmus, a radiantizmus, illetve az abstraction-création.
Az vilagosan latszik, hogy az absztrakt miivészet értelmezésének nagyon tag és sokféle
meghatarozasa 1étezik. Doesburg példdul konkrétan szembe ment az absztrakt miivészet
meghatdrozasaval, melyet az Art Concret kidltvanyaban fogalmazott meg pontrol pontra
szedve. Olyanokrol ir, mint példaul, hogy a festményt csak plasztikus elemekbdl, feliile-
tekbdl és szinekbdl lehet 0sszeallitani, vagy hogy a festés technikaja legyen mechanikus
jellegli, hogy a a kép egyetlen eleme sem jelenthet tobbet mint 6nmaga ¢és hogy ki kell
zarni a liraisagot, a dramaisagot, a szimbolizmust és hasonldkat. Ezzel én nem teljesen

értek egyet, mivel a mli nem csak 6nmagaért van, a miivet nem dnmagéért hozzuk 1étre,
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a miivész szemszdgébdl nézve sokkal fontosabb a megalkotas folyamata, mint maga a
1étrejott mi. Ha kizdrnank minden érzelmiséget, minden bels6 hatdst amit nyilvdn nem
is lehet, liressé valna a mi. Bernath Auréllal sem értek egyet, aki azt irja 1960 koril egy
felindult gondolatmenetében: “... amig egy szdzadvégi naturalista vagy impresszionista
képhez nehezen megszerezheto tudas kellett, az absztrakt miivészet ezt nélkiilozhette.” 33
Szerintem az absztrakcidhoz nagyfoku szakmai ismeret sziikséges, egészen egyszertien,
ismerniink kell a format, hogy aztdn lebonthassuk azt. Ismerniink kell a technikat, a
technologiat, a festészettechnikai eljarasokat, az abrazolas és a perspektiva a kompozi-
ci6 alapvetd szabalyait, hogy aztan sajat képlinkre formalhassuk és lebonthassuk azt.

A fent emlitett gondolatmenetek a dolgozat szempontjabdl azért fontosak, mert a ma-
tériak és a fakturdk viszonylatdbol nézve a kisérletezés, az 0jitd szandék, a kérnyeze-
tiink vizsgalata és az eszk6zok, anyagok, technikék ismerete, felhasznalasa, az alkoto
folyamatba transzformaldsa nélkiilozhetetlen része a gondolkodasunknak. Transzcen-
dens vizsgalatok utjan tudunk eljutni a kérdésfelvetésig, a megallapitasig, és az empiri-
kus élmények segitségével érkeziink meg a reflexiohoz. En mint képzémiivész, én mint
az értekezés szerzdje, a transzcendens megkdzelités mellett szamos sajat élményt fel-
hasznalva vonok le kovetkeztetéseket. A palyam eddigi szakaszaban ért kiilsé hatasok,
személyes élmények befolyasoljak a latasmodom, a témahoz kapcsolddo reflexiom. Ha-
tottak rdm a mestereim, a kortarsaim, a miivész baratok és el6dok, igy példaul tobbek
kozott Tolg-Molnar Zoltan is, akivel mint képzomiivésszel, elséként a Magyar Képzo-
miivészeti Egyetem tihanyi miivésztelepén talalkoztam elsds egyetemista koromban. O
nem volt a mesterem, viszont sokat beszélgettiink és hatottak rdm gondolatai a miivé-
szetrdl, és habitusa, alkoté6 modszere. Meghatarozo6 volt, amikor Tihanyban munka koz-
ben lathattam a mestert. A miivésztelep egyik eldugott részében egy régi, nyitott falu
pajtaépiiletben a foldet kapargatta, negativ formékat vajt ki a talajba, és azokba fekete
bitument ontott és alakitotta a feliileteiket. Ezek az alkotd életképek a “Miiteremnaplo
2004 - 20177 34 cimli albumaban is fellelhetoek, amelyet tobbek kozott Radnoti Sandor

I3

mutatott be. Tolg-Molnar “...kevés szint felvonultato festészete elvont, ontorvényi, sa-

jat formakat teremto nonfigurativ kifejezéesmodda valik, alkotasai karcoltak, falszeriiek.

33 Bernath Aurél, [1974], Kisebb vilagok (naplo). Szépirodalmi Konyvkiado, Bp., 42.-43. old.

34 Tolg-Molnar Zoltan, [2004], 6. emelet, Miteremnapld 2004 - 2017, Nalors Grafika, Vac
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E miivek meggyotort, barazdalt feliileteik, horzsoltsaguk révén A. Tapies munkdait is
megidézik...” 35 Talan ez volt szamomra az els6 olyan ¢lmény, ahol racsodalkoztam
arra, hogy mennyi mindent 1étrehozhatunk mint miivész, mennyi kiaknazatlan teriilet
van még, és mennyi izgalmas anyag és feliilet var rank, egyaltalan, rajottem, hogy ki
kell 1épjek a sajat kereteimbdl, €s ki kell mozduljak a hagyomanyos képi térbol. Ennek
hatasara kezdtem aztan el festett, feszitett csipke feliileteket 1étrehozni, majd a vasznat
alakitani, kitolni a térbe. Ezek amolyan formazott feliiletek voltak, és nagyon élveztem
ezt a fajta jatékot a lehetdségekkel. Egy végtelen paletta all minden miivész rendelkezé-
sére, a kérdés az, hogy ki mennyire meri azt felfedezni és hasznalni. Nyilvan azért meg-
hataroz a kozeg, a kor, a lehetdségek, mivel folyton 0j és Gjabb anyagok ¢s eszkozok
keriilhetnek eldtérbe és jelenhetnek meg a palettan. Az ismert dolgokkal valo kisérlete-
z¢&s Utjan jon létre 1j, €s csak ugy. Masképp nem megy. Sziikkség van a percepciora, a
megismerésre és az elidegenedésre, és ebbdl johet 1étre valami 11j, valami olyan, ami
aztan Ujbol tovabbvisz benniinket és igy megy tovabb a korforgés.

Az egyetemen Klim6 Karoly volt a mesterem, aki 6sztonzden hatott ram. Klimé mii-
vészetével konnyen azonosulni tudtam. Lirai absztrakcioi, képeinek felépitettsége, gesz-
tusrendszerei, tiszta festdisége inspiraltak és visszaigazoltdk mindazt, amit akkor mint
alkotd csindltam. Palyajat a valtozatos képszerkesztés €és anyaghasznalat jellemzi. Az
anyaghasznalat tehat nala is igen hangsulyos. Legyen sz vaszonfestményrdl vagy papir
alapti munkarol, ¢ is folyton kisérletezett. Hasznal papirt, rongyot, fat, (fizikai valojuk-
ban) mint képi alkotéelemek, a hagyomanyos festékek mellett. Az égetett, gytirt vagy
roncsolt feliiletei leginkabb a kollazs munkaiban figyelhetdek meg. Klimo mellett sokat
konzultaltam Kis To6th Ferenccel is, aki rendszeresen bejott hozzam az egyetemen a mii-
termembe. Nem véletlen, hogy azokkal a mesterekkel talaltam meg a k6z6s hangot, akik
hangsulyt fektettek a kép valddi anyagszeriiségére, a matériara €s a gesztusrendszerekre,
akikre jellemzd volt a kisérletezés és a nyitottsag. Kis Toth érdeklddési kore a muralidk
¢és a festészet hatarmezsgyéjén mozog, ezért is értettiik meg egymast az alkotoi proble-
matikdk terén. Képeinek a feliiletei tobzodnak a faktirdk varidnsaiban. Vaskos, vakolt
alapokat hoz létre amelyeken érzékeny gesztusokkal alakitja ki a finom részleteket.

Naéla tényleg nagyon vékony hatdr huzodik a hagyomanyos értelembe vett tablaképfes-

35 https://artportal.hu/lexikon-muvesz/tolg-molnar-zoltan-1104/ let6ltve: 2020.01.09.
34


https://artportal.hu/lexikon-muvesz/tolg-molnar-zoltan-1104/

tészet €s a muralidk kozott. A drothalo is tobbszor megjelenik mint beépitett anyag.
Amennyire bravurosan ¢és sokrétiien banik a matériakkal és a feliiletbe karcolt, kapart,
vajt gesztusrendszerekkel, annyira mélyek képeinek szimbolikus abrai, témai. Miiveinek
értelmezése szempontjabdl azonban véleményem szerint a legnagyobb jelentdsége,

hangsulya a matérianak van.
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4. MATERIA

A matéria az tulajdonképpen maga az anyag, és minden anyagnak megvan az a sajat
tulajdonsdga, ami csak 6nmagéra vonatkozik. René Bergert idézve: “A miivészetben te-
hat az anyag soha nem korlatozodik arra, hogy a forma hordozoja legyen csupan. Egy-
szerre vad és engedelmes, ellenszegiil és enged a miivész akaratanak, aki végeredmény-
ben nem legyozni akarja, hanem dsszhangot kivan teremteni vele. Ha kozombosen vagy
zsarnok modon banik az anyaggal, az csak tires formdval vagy némasdaggal valaszol.
Mindenekelott tiszteletben kell tartani ahhoz, hogy az élet is belekoltozzék. Az egyetemes
miivészettorténet nagy leckéje: nincs olyan nagy mii, melynek alkotdja ne tartotta volna
tiszteletben az anyagat.” 3¢ Berger sorai jol mutatjdk, hogy harmoniat, egyensulyt kell
taldlnunk az anyaggal, tehat a miivész nem csak 6dnmagéaval, hanem a materialis ele-
mekkel is 6sszhangban kell hogy legyen.

A vilagegyetem mindig egyensulyra torekszik. Altalanossagba véve is megfogal-
mazhatjuk azt, hogy egy allando, harmonikus vagy éppen diszharmonikus, egyensulyi
allapotra toreksziink. Fontos a dolgok, a valtozok kontrapontozasa. Egyensulyi allapotra
toreksziink, azonban ebben nem feltétleniil sziikségszerli a harmonia, ezért is emlitettem
a diszharmoniat. Gondoljunk csak példaul az egyik legismertebb magyar kortars zene-
szerz0, Kurtag Gyorgy darabjainak diszharmoéniaira. Kontrapontozés, mint harmoénia-
diszharmonia, és azokra onmagukra vald torekvés, illetve pont ellenkezdleg (vagy ép-
pen ezekbdl fakadoan) a kettd egyiittese altal 1étrejott harmonikus megfogalmazas. A
harmoénia a mai, hétkdznapi olvasatdban Osszhangot jelent, kiegyensulyozott aranyos-
sagra utal, mondhatni, hogy az alkot4ds maga, tehat a mii, az a mii elemeinek az egybe-
hangolasara, a kifinomult megkomponalasara utal, legyen az akar zenei, szobraszati,
festészeti vagy barmilyen képzOmiivészeti, épitészeti alkotds. Ahogy a harmoniét rend-
ként, egy ardnyos, kiegyensulyozott rendszerként értelmezziik, rogton eldkeriil a kétely,
illetve a dilemma ¢és a kérdésfelvetés, hogy akkor példaul az absztrakt miivészetekben (a
modern ¢s avantgard) torekvések nem pont ezzel a harmoniaval mentek szembe? A
formatlansaggal, a formabontassal torekedtek a diszharmonia megteremtésére, illetve

ezzel a diszharmonikus rendszerrel hoztdk 1étre sajat harmoéniajukat, amely mar egy 1j

36 René Berger, [1984], 4 festészet felfedezése, A latas miivészete, Gondolat Kiado, 87.0ld.
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kontextusra utal. A tarsmiivészetek kozti Osszefonodas is a reflexivitas jelentdségét
hangsulyozza. Miként hozhatunk létre Ujat, ha nem ismerjiik kellden azt, amibdl meg-
formazhatjuk azt. Mire is probalok utalni? Pontosan arra, ami a dolgozat 1ényegében is
benn kell hogy legyen, mégpedig a reflexivitasra. Hogyan és miként viszonyulok az is-
meretkehez, az adott anyagismeretekhez, hogy hogyan hat rdm a kdrnyezetem, és hogy
miként torekszem arra, hogy minél tobb felismerésre tegyek szert ezekbol az adekvaci-
0kbol. A megforméazhatdsdg mint szohasznélat nem véletlen, ugyanis akarcsak egy szo-
bor tomegét, a festmény feliiletének apro rezdiiléseit is megformazottnak tekinthetjik.
Formalodik az ecset, az ujjunk, a keziink, a kép- és feliiletalkotoi eszkozeink, illetve
nem utols6 sorban az anyag altal.

Minden festményt anyaggal ruhdzunk fel. A bevezeto fejezetben mar tettem emlitést
a matéria mint fogalom 37 értelmezésének a lehetdségeire, és hogy az értekezésben elso-
sorban milyen szempontbok kivanom azt vizsgalni. Anyaggal ruhazzuk fel a festményt
olyan értelemben, hogy mindaz amit a miivészek fizikélisan a képalkotasra, annak felii-
leti kialakitasara és a tartalom kifejezésére hasznalnak, azok folyton megujulé és valto-
70, hatartalan modon 6tvozhetd, és keverhetd anyagosszetételek. A leghagyomanyosabb
eszkozoktdl kezdve a festészettdl (hagyomanyos értelembe) tavol allo technikakon at
gyakorlatilag csak a képzelet szabta hatarokig.

Két bekezdéssel feljebb tettem emlitést az épitészetre, nem véletleniil. Személyes
kotédésem is van épitészet irant, és ezaltal abszolut belsdségesen élem meg azt, ahogy a
képzémiivészet az épitészettel Osszeolvad. Ez a két teriilet sem képzelhetd el egymas
nélkiil, mint ahogy altalanossagba véve dsszekapcsolddnak a képzomiivészeti, épitészeti
vagy akar az iparmiivészeti agazatok. Ez a gondolatmenet nagyon tavolra visz, ezért
nem kivanok belefolyni jobban, csupan annyit emlitenék meg, hogy a képzomiuivészetek
kiilon alltak a tobbi miivészeti vagy tudamanyagtol. A hét szabad miivészetek kozott
sem szerepelt, amir6l Martianus Capella 33 irt elsdként a késé Okorban. Az elképzelés
szerint, ezek a mlivészeti és tudomanyteriiletek voltak azok, amelyek a szabad emberhez
méltoak. A képzédmivészet nem tartozott kozejiik, holott példaul a zenemiivészet igen.

De hogy visszatérjek az eredeti gondolatmenethez, az épitészet és a képzdémiivészet

37 [lasd: 2.2 fejezet, 2.bekezdés]

38 Martianus Capella, [Kr.u.V.szazad], De Nuptiis Philologiae Et Mercurii Et De Septem Artibus Liberalibus Libri
Novem IX., Kilenc kdnyv Mercurius és Philologia hazassagarol és a hét szabad miivészetrol.
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személyes megkdzelitésbdl valo vizsgalatahoz, az 6sember lakohelyéiil szolgdlo barlang
nélkiil nem lennének barlangrajzok sem. El6bb jon Iétre a sziikség generalta épiilet, la-
kohely. A képzémiivészet pedig kiszolgalja az igényeket, els6sorban az esztétikumot,
vagy a reprezentaciot, de nem gondolnam, hogy olyan médon funkcionalis, mint aho-
gyan példaul az épitészetre gondolunk. Ez a tertiilet is egy kiilon disszertacio témaja le-
hetne, és oriasi a szakirodalma. En ezt a hatdsmechanizmusok, a viszonyitasi szempon-
tok okan vélem fontosnak. A képzémiivészeti gondolkodas jelentdsége kapcsan, Molnar
Csaba DLA ¢épitész igy fogalmaz: “A rajzos gondolkodas az épitész sajatos és kiilonle-
ges képessége, csakis ennek segitségével tudja igazan kifejezni gondolatait. A rajzolas
és a modellezés az alkoto ember tanitasanak és tanulasanak valamint a minket koriiléle-
16 vilag megismerésének eszkozei, amelyek fejlesztik a kreativ és intuitiv képességeket.”
39 Molnar is, a megismerésnek, a befogaddsnak, az értelmezésnek, €s az érzékelt, kuta-
tott dolgok feldolgozasanak jelentdségére, illetve a miivészetek kdzos pontjaira hivja fel
a figyelmet. Kordbban mar hivatkoztam Uveges Gabor képzémiivész PhD értekezésére,
melyben az épitészet €és a képzomiivészet parhuzamait vizsgalja, €s igy ir errdl a parhu-
zamrol: “Mig a tobbi miivészeti ag kapcsolata dattételes és végso lényegi azonossdaguk
ellenére sajatos nyelviik élesen elvalasztja oket egymastol, addig épitészet és képzomii-
vészet kapcsolatanak kiilonlegessége abban dll, hogy a XX.szazadban a geometrikus
absztrakcio szelleme és nyelve direkt modon kéti oket ossze.” 40

Visszatérve a matéridhoz és a korabbi gondolatmenethez, a festmény tartalmatol itt
most elrugaszkodva tehat az anyagbdl épitjiik a mondanival6t, az anyagbol hozzuk 1étre
a feliiletet. Az absztrakt irdnyok megjelenésével sziiletett meg az igény az alkotdi esz-
koztar bovitésére. Elotérbe keriilt a miivészek kisérletezd, a format lebontd és Gjraértel-
mez0 attitiidje, eldtérbe keriilt maga az anyag, amit gyarunk, amit formazunk, amit ala-
kitunk, ami alakit minket €s amit csak ugy felkeniink a vaszonra, lekaparjuk onnan,
majd Ujra felrakjuk. Tobbféle anyagot, anyagmegkdzelitést ismeriink 41, de én csak ket-
tore koncentralok, és azon beliil is csak egyet jarok koriil, a dolgozat szempontjabol re-

levans, materialista anyagszemléletet. Anyag, ami szerteagazo, kiilonbozo fizikai- ké-

39 Molnar Csaba DLA, [2019], “HID” - lebegé konstrukcio, BME, Rajzi Tanszéki Kiadvany, Budapest.

40 Uveges Gébor, [2007], Uj parhuzamok az épitészeti és képzémiivészeti formaalkotdsban, PhD értekezés tézisei,
2.0ld., 2.bek.

41 [1asd: 2.2fejezet, 3.-4.bekezdés]
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miai tulajdonsaga van, keverjiik, szinezziik, épitkeziink vele a feliileten, teret alakitunk
ki, formakat hatarozunk meg altala. Anyag, amit reakcidba Iéptetiink mas anyaggal,
anyag, ami az alkot6 énben hatarozottan jelen van. Anyagok mint papir, vaszon, farost,
fém, olaj, zomanc, higitd, lakk, porfesték, pigment, kréta, ceruza, miigyanta, gipsz, ho-
mok, tus, tinta. Technoldgiai szempontbol pedig olyanok jutnak eszembe, mint: kasiro-
zott, feszitett, kollazs, roncsolt, égetett, Ontott, formazott, ragasztott, mintazott, kent,
nyomtatott, atfestett, rétegzett, visszakapart, felépitett. A matéria gyakorlatilag életre

kel, reflexivitasok jonnek létre, és ezaltal sziiletik meg maga a faktira.
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5. FAKTURA

Ebben a fejezetben foglalkozok a fakturan beliil a kiilonb6z6 festészettechnikai elja-
rasokkal, a festészeti anyagokkal eszkozokkel, a festészettechnikai hattérrel. ElStérbe
kivanom helyezni az ipari anyagok jelenlétét és jelentdségét, ugyanis véleményem sze-
rint nagy hatdssal van rank, és eszkoztarunkra is a kor amiben éliink, a foldrajzi elhe-
lyezkedésiink, s6t még tarsadalmi helyzetiink is. Ezen tényezdk kolcsonhatisai révén
viszonyulunk magunkhoz, és ahhoz, ami Gjat ebbdl Iétrehozunk. A faktaraval ugy fog-
lalkozom, mint képzdmuvészeti fogalommal, tehat az értelmezés szempontjabdl mint
képzémiivészeti vonatkozasu feliilettel, azon belill is elsdsorban (sajat magambdl kiin-
dulva) a festészeti feliiletekkel. Ez a fajta személyesség abbol ered, hogy én képzémii-
vészként gondolkodom és akként cselekszem, akként irok, barmennyire is hangsulyosan
torekszem a kutatasmoddszertani szabalyok betartasara, és az elmélyiilt, alazatos vizsga-
lati metodusokra, a képzOmiivészeti vonatkozasl személyessége ¢és ilyen modu elfogult-
saga az értekezés témajanak adott.

A festészetben a faktira a feliiletkezelésre, a kidolgozottsagra, az ecsetkezelésre, a
szemmel lathato vagy éppen a csak tapinthat6 anyagszeri feliiletekre utal. A faktira 4l-
tal figyelhet6 meg leginkabb az egyedi festdi jelleg. A faktira az anyag anyagszertisége,
mondhatjuk, hogy az anyag a faktraban manifesztalodik. A festészeti megkozelitést
preferdlom, azonban hogy egy zenei Osszehasonlitassal €ljek, a dolgozatban egyébként
is tObbszor éltem zenei hasonlatokkal 42, a fakturat egy zenei miiben a dallamok szové-
sével, a ritmikéval, a zenei hangstlyokkal, vagy akar a hangszereléssel is azonosithat-
juk. A faktira Iényegében lehet egy értelmezési forma, egy megkozelitése a befogadas-
nak. Rdadésul az a fajta vizudlis érzékelés, az a fajta elsd impulzus ami példaul egy
festmény megtekintésénél elsOként éri a nézot, az a faktirak szempontjabol igen jelen-
tds, mivel mint inger hat rank, befolyasol benniinket az értelmezésben, befogadasban.
Hatvanyozottan igaz ez egy olyan miire, ahol tegyiik fel, hogy absztrakt formék, abszt-
rakt gesztusrendszerek kavarognak a feliileten, kiilonb6z6, izgalmasnal izgalmasabb
kidolgozottsagban. Mire figyeliink egy ilyen képnél? Bizonyosan sok mindenre, és bi-

zonyosan egyéntdl fligg, hogy kire mi hat a leginkabb, azonban a feliilet kidolgozottsa-

42 [1asd: 3.1.fejezet, 3.-4.bekezdések]
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ga, bonyolultsaga, az anyagok komponalt rendszere, felépitettsége és rétegzettsége, ki-
keriilhetetlen szempont az értelmezésnél. Az, hogy melyik miivész milyen anyagokat
hasznalt és mikor és miért, és milyen Osszefliggésekben tette mindazt, sok mindent
meghatdrozhat. Els6sorban olyan eszkozoket és anyagokat hasznalunk, amelyek alapve-
téen jelen vannak az adott korban és az adott helyen. Visszakanyarodva az érzékelés és
a befogadas teriiletére, a fakturat a legtobb esetben ugy érzékeljiik, hogy megtapintjuk a
feliiletet, azonban egy festmény feliiletének esetében legtobbszor a szemiinkre kell ha-
gyatkoznunk. Latjuk az ecsetkezelést, de ezen feliil, amennyiben az relevans, érzékelhe-
t0 a kiilonbozo anyagok jelenléte is a feliileten. Az egy anyagbol 1étrehozott feliilet is
hordozhat magéaban fakturalis jelleget, azonban én elsdsorban a tobb anyagbdl, vegyes
technikaval megfogalmazott feliiletkezelést részesitem elényben. Az gesztusfaktira ér-
telmezésének szempontjabdl fel lehet allitani kiilonb6z6 megfigyelési értékeket. Szem-
pontok lehetnek példaul, hogy milyen feliiletre, azaz alapra vagy hordozéra késziil (fa,
farost, rétegelt lemez, vaszon, papir, liveg, fémlemez), hogy milyen, a kozmegegyezés-
ben elfogadott hagyomanyos festészeti anyaggal vagy anyagokkal (olaj, tempera, akva-
rell, akril, stb.) késziil, és ez pedig egy kovetkezd valtozo is lehet, hogy egy-vagy tobb
anyagbol késziil, hogy hany rétegbdl épiil fel (a rétegek kozti anyagvaltozok, anyag vas-
tagsagok, kotdanyagok szerepe), illetve, hogy milyen, a kozmegegyezésben nem szerep-
16 technikaval (ipari anyagok, ipari festékek, lakkok, és szdmos, gyakorlatilag barmi-
lyen természetes és mesterséges anyag), anyaghasznalattal parosul a mi feliilete. Mi
az ,ami ebbdl vildgosan kiolvashatd, ami véleményem szerint meghatarozza, hogy kép-
zOmiivészetileg mit is jelent a faktira? Onmagaban meghatirozhatja a mii jelentéstar-
talmat, a ml korat, a mi alkotojat, leirhatja az miivész konkrét stilusjegyeit, meghata-
rozhat formakat és viszonyrendszereket a festék, az alkot6 és az anyag, a matéria kozott.
Ebbdl a megallapitasbol viszont az is egyértelmi, hogy a festdi gesztusok nem csak a
gesztusfestészet tekintetében értelmezhetdek, mivel a miialkotasok feliiletén megjelend
faktarak, a vonalvezetés, az ecsetkezelés mindig az adott festészeti iranyzat, az adott
alkoto sajatos stilusjegyeit hordozza. Ennek a problematikanak a vizsgalatat a fejlodés-
torténet is indokolja. Szamos kiilonbozo festészeti technika létezik, amelyek egzakt mo-
don leirhatéak. Azok kialakuldsa, torténete vizsgalhatd, én azonban ugy gondolom,

hogy korunk nem szab hatarokat ezen technikak szabad felhasznéalasanak, és ezeknek az
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Uj anyagokkal vald vegyitésének. Ilyen mddon a festdi paletta hatartalannak mondhato.
A természetben vagy akar az iparban eléforduld anyaghalmazok mind alkalmazhat6ak

egy-egy festészettechnikai eljaras soran.

5.1. FESTESZETI ANYAGOK, TECHNIKAK KIALAKULASA ES FEJLODESE

Barmilyen festészeti technikardl legyen szo, bizonyos, hogy a pigmentnek, azaz a
porfestéknek jelentds szerepe van benne. A kortars festészet tekintetében is meghataro-
z6ak a nyers pigmentek a faktarak kialakitasanal és a feliileti rétegz6dések tekintetében.
Gondoljunk csak az dskori barlangrajzokra, ahol ismereteink szerint elsoként jelent meg
a természetben eléforduld pigmentanyagok miivészi szintli hasznalata. Az Gsember
alapvetden a foldszineket hasznalta illetve kalcitot és sarat, azonban meglepden széles
skalan mozgott a szinpalettan (okker, mangan, vords fold, vasoxid, faszén) és mindeze-
ket a kornyezetébdl nyert anyagokbdl allitotta eld, amelyeket zsirral vagy vérrel kotott
meg. Az értekezés szempontjabol indifferens a festészettorténettel parhuzamosan fejlo-
dod festészettechnikai eljarasok mély értelmezése, a relevancidk szempontjabol azonban
az ipari anyagok tekintetében indokolt, és erre a kovetkezd fejezetben ki is térek részle-
tesebben. Azonban hogy mégis hogyan jutott el a festészettechnika a jelen szintre, kép-
zOmilvészeti vonatkozasbol, muszdj emlités szintjén foglalkozni a legaltalanosabb festé-
szeti eljaras kialakulasaval. Itt elsdsorban a koztudatban is a leginkabb jelen 1€vo6, ha-
gyomanyos olaj-vaszon technikara, pontosabban az olajfesték kialakuldsara gondolok.

Egy a XII. szdzadban ¢élt Theophilus nevil szerzetes, festd, Schedula diversarum arti-
um cimi tankonyvében taldlhatunk elséként utalast az olajra mint festoszerre, azonban
egészen a XV. szdzadig csak mint a tempera festék, olajtartalmu részeként hasznaltdk. A
festészet alapja, egészen a XIX. szazadig a festék elkészitésének a tudomanya volt,
ugyanis a mivésznek maganak kellett elkészitenie a kivant szineket, anyagokat, amig
meg nem jelentek az eltarthato, tarolhatod tubusos, eldre kikevert festékek. A hires fla-
mand festdt, Jan van Eyck-et tartjdk az olajfesték feltalalojanak, ugyanis 6 jott ra arra,
hogyan lassitsa az olajfesték szaradasat a pigmenthez adott lenolajjal és lakkal. Ezt az

eljarast fejlesztette tovabb a XVI. szazadban a velencei Vecellio di Gregorio Tiziano,
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majd a XVII. szdzadban ezt tokéletesitette és alkotta meg a ma is hasznalatos olajfesté-
kek alapjat Rembrandt Van Rijn és Peter Paul Rubens. Az olaj-vaszon technika a tartos-
sadganal, a nem tul bonyolult alkalmazasanal, a presztizsénél és a nemességénél fogva
vélhetéen mindig is a legkedveltebb ¢és a legelfogadottabb festészeti eljaras lesz. Azon-
ban hogyha ettdl elrugaszkodunk, és sokkal nyitottabban allunk az alkotoi utkereséseink
¢s lehetdségeink felé, akkor felfedezhetjiik azt a végtelen Kanaant, ami az anyaggazdag-
sag okan eldttiink all, és ebben az anyagbdvelkedésben megsziinnek az addig esetleg
fennalld hatarok, 1étrejonnek 0j értelmezési formak, felfedeziink 0j 6sszefliggéseket, és
ezek altal ismét szamos 1j alkotoi problematika és kérdés vetddik fel, amelyeket immar

a kiilonb6z6 matéridk sszefiiggéseinek konkluzidjaként dolgozunk fel.

5.2. IPARI ANYAGOK A FESTESZETBEN

A XX. szdzadban tovabb bdviil a festészeti paletta: megjelenik az igény az ipari fes-
Jackson Pollock csurgatott vasznainak megsziiletése, valdjadban mar Pablo Picasso is
kisérletezett az ipari festékekkel az 1910-es évek elején. Ezek a festékek nyilvanvaldan
joval olcsébbak voltak, hiszen nagy feliiletekre tervezték oket. Az ipari festék és a kép-
zOmiivészet egylittmitkodésével tehat megsziinik a festék pénzbeli értékének és esztéti-
kai értékének kapcsolata. Az ipari festékek 0j rangja Gjfajta anyagszeriiséget biztosit a
festménynek, foleg a II. vilaghaboru utani amerikai festészetben. Az autogyartastol kol-
csOnzott fijos technika, a fémes festékek hasznalata megsokszorozza az absztrakt fel-
szin hatésait., gondoljunk csak Frank Stella "Aluminium Paintings" sorozatara. [IX.kép,
Frank Stella, Alkyd paint on canvas, 1936] A zomancfestéket példaul Robert Rauschenberg
alkalmazta eldszor alapozatlan vaszonra, amely a az 1960-as években a minimalista fes-
tészet szamara mar bevett eljaras lesz. [X.kép, Robert Rauschenberg, Red Interior, 1954]

James Elkins szerint a festészet egyszerlien csak kémia. A vasznon alkalmazott kii-
16nb6z6 anyagok, vegyiiletek ismerete €s azok megfeleld aranyu keverése. Szerinte a
festmény egy példa a viz és a ko, illetve a kémia kapcsolatara, mivel minden alkotas

alapja a viz, a k6 (annak 0sszezzott matériai) €s a kiilonboz6 vegyszerek. Ez a megal-
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lapitas is utal arra a gondolatmenetre, miszerint a miivésznek értenie kellett a kémiahoz,
ismernie kellett a kiilonféle vegyszereket, anyagokat ahhoz, hogy alkotni tudjon. Ezzel
szemben manapsag ez nem feltétleniil van igy, elkényelmesedtiink, mivel mindenhez
amire csak sziikségiink van, konnyedén hozzaférhetiink.

Egy festmény értelmezésével kapcsolatban arrdl ir Elkins, hogy van egy mélyebb
kapcsolat is a festmény és a kémia, illetve annak appercipialhatosaga kozott; a miivész
olvasataban egyfajta “spiritualis, meditativ’ kémia, mivel hasznalja, valamelyest ismeri
¢s keveri az anyagokat de nem laboratoriumi szinten. A befogado, a mukritikus csak vi-
zualisan érzékeli a miivet, és a legtobb esetben még csak soha 6ssze sem keni az ujjat
semmilyen festékkel, tehat nem lehet meg benne az a fajta érzékelés ami a miivész ese-
tében jelen van.

Talan Joseph Beuys volt az, aki igazan radikalisan megvaltoztatta addigi elképzelé-
seket a képzémiivészetben hasznalatos anyagok terén. Személyes élményekbdl fakado-
an kezdett el Beuys zsirt, viaszt, filcet, mézet hasznalni. Antonie Tapies bator és kisérle-
tez6 volt az anyaghasznalat terén. [XI.kép, Antoni Tapies, Reg and String 1967] Miivei lattan
a homokra, a foldre, a nyers erdre, a robosztus feliiletekre, a repedezett falszeri moti-
vumokra, a nagy, vastag és tomegében megfoghato gesztusokra asszocidlunk. A homok
¢s a fold, a pigment ¢és a plextol mint kétdanyag ilyen hangsulyos hasznalatar6l a ma-
gyarorszagi kortars viszonylatban, Kis Toth Ferenc 43 munkai jutnak eszembe, akit mar
a személyes vonatkozdsaim kapcsan emlitettem. Ahogy nala is hangstlyos és talan
mondhatjuk, hogy helyenként szokatlan anyaghasznalat figyelhetd meg, ez a fajta szem-
l¢let korunk kortars miivészeire sok esetben hatvanyozottan igaz. Az ipari anyagok tér-
nyerésével, és a technologia rohamos fejlédésével parhuzamosan megfigyelhetd, hogy
szinte naponta valtozo technikdk €s eljarasmodok jelennek meg. Tarsadalmunkban ezek
a valtozok oly modon naprakészen kovethetdek, hogy gyakorlatilag csak kapkodjuk a
fejlinket, hogy mi torténik koriilottiink, és probalunk jelen lenni, alkalmazni és feldol-
gozni a megujulo lehetdségeket. Nem kivanok részletesen kitérni a digitalis technologi-
ak vilagara, de tény, hogy jelen van nem csak altalanossagban a képzémiivészetben, ha-
nem szerves része a festészetnek is. Ma mar szinte elképzelhetetlen egy-egy digitélis,

mozgod, hangos, interaktiv vagy barmilyen gépies alkotas nélkiil elképzelni még egy fes-

43 [1asd: 3.3.fejezet, 7.bekezdés]
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tészeti tarlatot is. A festészet és a digitalis vildg taldlkozésa is végtelen lehetdséget biz-
tosit, szamos fiatal kortars festd tobzodik ezekben a terekben, azonban és maradnék a
dolgozat vezérfonaldnal, a gesztusoknal, a faktiraknal és a matéridknal. Amik viszont
szamomra egy koherens kapcsolati pontot jelentenek a digitalizacio és a festészet ko-
z0tt, azok a témavezetomnek, Valko Laszlo 44 mesternek a digitalis kollazs vegyes tech-
nikaval késziilt festményei. Ezeken a miiveken Valko bravuros médon alkalmazza a ra-
festés, a kitakaras, a kollazsozas, a digitalis vagas és komponalas lehetdségeit. Mély tar-
talommal, jelentéssel bird képein nem elsdsorban a technologia megoldasokat élteti,
azonban akaratlanul is jelen vannak a feliileten az izgalmas gytirddések, rétegzodések a
raragasztott nyomtatott figurdk, formak, alakok nyoman. A kdlcsonhatasok és a reflexi-
vitdsok természetesen Valkonal is megjelennek, és nala kifejezett hangsulyt kap a kor-
nyezetiink védelme, a fenntarthatosag problematikaja, 1ényegében, a fenntarthato valo-
sag fogalma. Visszakanyarodva az ipari anyagok jelentdségére, megjelenésiik és elterje-
désiik, szamos tényezdvel kothetd 6ssze. Barmennyire is konvencionalis, nagyon fontos
szempont a miivészek szdmara a festékek, €s a kiilonbozé mas festészeti anyagok be-
szerzésének és meglétének a kérdése. A nagyobb kiszerelésii festékek, és azokon beliil
is féleg az ipari, vagy ipari jellegli festészeti anyagok sokkal gazdasagosabbak és ezaltal
kedveltebbek. A felhasznélas szempontjabol is lehet, hogy egyszeriibbek mint a régi ha-
gyomanyos technikak anyagai, azonban nagyfoku ismeretet igényel ezeknek az eszko-
zoknek a haszndlata is. Arra probalok ravilagitani, hogy a festészet, és altalaban véve a
miuvészet sem fliggetlen a tarsadalomtol, nem fliggetlen az id6tdl, a helytdl. Topografiai,
¢s tarsadalmi relevanciak figyelhetéek meg. Az ipari anyagok hasznalata magéval hozta
a képzémiivészetben a kiillonboz6 médiumok, megfogalmazasi formak, a megszokott
festészeti formatumtol eltéré mialkotasok megjelenését. Kitagultak a festészet hatarte-
riletei €s jelen korunkban a hagyomanyos tablaképfestészet, vagy egyaltalan a hagyo-
manyos festészeti formak szinte mar divatjamultnak szamitanak. Az anyagok éltalanos
felhasznalasa tullépett 6nmagén ¢€s tullépett azon, hogy roncsoljuk a feliiletet, és hogy
forméazzuk a vasznat. Minden individuum sajat maganak alakithatja ki, formalhatja az

eszkdzhasznalatat. Ez a folyamat, ez a formanyelv a mdsodik vilaghdaboru utani ido-

44 [tovabbiakban: Valko], [lasd: 8.fejezet, 3.bekezdés]
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szaktol 45 kezdett megnyilni és kibontakozni. Az absztrakt miivészek olyan anyagdssze-
fliggéseket, és sajat eszkdzrendszereket kezdtek alkalmazni, ami addig nem volt jellem-
z0. Létrejottek az egyedi alkotd eszkdzok, amikkel szabadon ki tudtak fejezni, szabadon
meg tudtdk fogalmazni a sajat gesztusrendszereiket, sajat formavilagukat, sajat feliilet-
kezelésiiket. Olyan eszkozokre gondolok, amiket a miivész maganak szerkesztett dssze,
nem készen szerezte be, hanem fabrikalta, mint példaul Hans Hartung magéanak Ossze-
rakott ecsetei. Altalaban jellemz6 volt, a kor sajatossaga okan is, hogy a kiilonbozé felii-
letalakito targyakat a miivészek maguk hoztak 1étre, ezzel is bovitve és izgalmassa téve
a faktlra alakuldsat. Ha példaul belegondolunk, hogy Tapies vastagon felvitt, homokban
duskalo feliiletei mennyire alakithatéak egy hagyomanyos ecsettel, bizonyosan érzékel-
jik, hogy semennyire. Az anyagok kezelésének, az anyagok sokszinli alkalmazasanak a
tekintetében ha Pierre Soulagesra gondolunk, szembe6tld, hogy hanyféleképpen képes
megjeleniteni a feketét. Eveken, sot évtizedeken 4t varialja a fekete festékek, anyagok, a
fekete szin Osszefiiggéseinek a formajat. Soulages kivalo példa arra, hogy a faktura je-
lentéségre felhivjuk a figyelmet. A fekete festdjeként is aposztrofalt Soulages feliiletei
végtelennek hatnak és ugy hasznélja az anyagot, oly médon varilja a képfelszint, hogy
a feketét képes végtelen szinlivé és rettentd mozgalmassa tenni. Nagyméretli fekete fe-
lilletei bevonzzanak ¢€s arra késztetnek, hogy érintsilk meg azt, hogy valjunk annak ré-
szeséve.

A modern miivésznek ismernie kell az anyagot, azok Osszefiiggéseit, és sziikséges
egyfajta elmélyiiltebb filozofiai megkozelitése a dolgoknak €s a viszonyrendszereknek,
de ugyanakkor rendkiviil fontos, hogy ismerje az anyagok kémidjat, a vegyiiletek rend-
szerét és reakcidit. Ehhez a fajta gondolkodashoz a kisérletezés, és eztaltal maga a meg-
ismerés folyamata elengedhetetlen. Azt, hogy hogyan és mikor és milyen Osszefiiggé-
sekben fog két vagy tobb anyag reakcioba 1épni egymassal, azt nekem meg kell ismer-
nem. Mikozben kdnnyedén utanajarhatunk, hogy az olajfestéket hogyan kell elkésziteni
¢s hasznalni, arra nem taldlunk utmutatot, hogy a kiilonb6z6 modern anyagok milyen
Osszefiiggésben, milyen rendszerben haszndlhatéoak. Empirikusan kell megismerni, és

hasznalni az eszkdzeinket.

45 [asd: 2.fejezet, 2.bekezdés, 3.fejezet, 5.bekezdés]
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6. SAJAT FESTOI GESZTUSRENDSZEREM

Munkaimban nagy hangsulyt kap az anyaghasznalat. Egyfajta kiilonleges vonzoda-
som van a kiilonféle festészeti és attol eltérd de abba beilleszthetd anyagokhoz. Ez a
kapcsolat régre vezethetd vissza, egészen a kozépiskolai tanulményaimig. A Budapesti
Képzémiivészeti Gimnaziumban (Kisképzd) bérdiszmiives szakra jartam, ami nagy ha-
tassal volt ram. Erdeklédésem kozéppontjaban mindig is a festészet allt, azonban a bér-
diszmulvesség altal tagult a latdismodom ¢€s kezdett kibontakozni az anyagok irdnti szere-
tetem. Mar az akkori rajzos-festészeti tanulmanyaim soran is igyekeztem minél tobbféle
feliiletet 1étrehozni a rajzokon, a festményeken és probaltam vadul kisérletezni a kiilon-
b6zd technikakkal. Sosem voltam képes csak egy anyaggal dolgozni, mindig is megvolt
bennem az igény, hogy keverjem az eszkozoket, a matériakat. [XIL.kép, PAF, cim nélkiil,
figura tanulmany 1998kériil] Mar a hagyomanyos akadémista porté és aktabrazolasoknal is
hasznaltam példaul ipari falfestékeket és vegyitettem azokat a grafittal, a szénnel, a
pasztellel, illetve kollazs jelleggel ragasztottam bele a feliiletbe papirokat és mas anya-
gokat is. Gyakorlatilag ezzel a kisérletez6 latasmoddal indultam el azon az alkoto6 tton,
ami linearisan végigvezethetd és eljut a mai napig, végigvive szdmos allomason és
anyaghalmazon.

A jelentds gondolkodésbeli valtozas és a szabad alkotoi kiteljesedés igazan akkor
kovetkezett be, amikor bekeriiltem a Magyar Képzdmiivészeti Egyetemre és ott gyakor-
latilag korlatok és belsé gatlasok nélkiil tudtam kibontakozni a festészetben. Elso éves
egyetemistaként az addigi figuralis tanulmanyoktdl tovabblépve kezdett egyre markan-
sabban érdekelni az absztrakt dbrazolds, a forma, a feliilet, az anyag. Ekkor kezdtem el
eldszor nagy mennyiségben ipari anyagokat alkalmazni a munkdimon, mivel nagy mé-
retben ¢és sok anyaggal dolgoztam viszonylag gyors munkamodszerrel, ami magéval
hozta ezt a fajta technologiai ujitast. Azokat az energidkat, azt a lendiiletet ami akkor
bennem volt és amit ki akartam magambdl adni, méasképp nem lehetett megvalodsitani.
Tubusos festékekkel, hagyomanyos ecsetekkel és technikakkal ez nem miikodott,
ugyanis higabb, folydsabb, nagy kiszerelésii egységekre volt sziikségem, amiket gyor-

san és kifejezéen tudok alkalmazni. Széles ipari ecsetek és nagy kannas, dobozos ipari
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festékek. Ezekkel az anyagokkal és eszkdzokkel szarnyalni kezdtem és fokozatosan ta-
gitottam ¢€s tdgitom a mai napig ezt a fajta palettat.

Ebben az idészakban kezdett kialakulni az a kisérletez6-alkoto attitid, ami elenged-
hetetlen része a festészettechnikai eljarasaimnak. Sokféle matéria izgat a kiilonboz6 fes-
tékeken kiviil is, de ezek 6nalld szubsztanciaként nem alljak meg a helyiiket a vasznon.
Arra gondolok, hogy szervesen kell 6sszekapcsolni mindent, a festék kémiajaval.

Klimo Karoly 46 Mester festd osztalydba jartam a Magyar KépzOdmiivészeti Egyete-
men ¢és lehetdségem volt 6t éven keresztiil 6nallo, megkotések nélkiili alkoté munkara.
Ez az iddszak, mint a legtobb hallgaté szamara, nekem is az utkeresésrol szolt. Az Ep-
reskertben dolgoztam, atjartam mas szakokra, leginkdbb a szobraszokhoz, igy volt lehe-
toslégem gipsszel, faval, fémmel is dolgozni és ezeket a festmény terébe manifesztalni.
A sz06 szoros értelmében ziiztam az anyagokat, amely gondolat, hasonlat lehet a mester-
kiallitdsom cimére, a Zuzott Terekre. Visszatekintve uigy gondolom, hogy elsdsorban az
anyag vezérelte minden alkot6i megnyilvanuldsom, ami ma mar sokkal t6bb tudatosag-
gal és direkt komponalt formai elemmel illetve tudatos anyaghasznalattal bir, de erre
majd késobb térek ki bévebben.

Az anyaghasznalat szempontjabol nagy jelentdséggel bir a hordozo feliilet, tehat an-
nak helyes megvalasztasa is hangsulyos szempont. Méret, technika, hordozofeliilet,
anyaghasznalat; ezek a meghatarozasok mindig egylitt jarnak. Nem mindegy, hogy pa-
pirra, vaszonra, rétegelt lemezre, farostlemezre, fémlemezre vagy barmi masra, mekko-
ra méretben és milyen anyagokkal dolgozunk. Egyetemi tanulméanyaim alatt nagyon sok
ehhez a problémahoz kapcsolodo tanulmanyt, kisérletet végeztem. Mindig is foglalkoz-
tatott a festmény sikjabol valo kilépés, persze nem dombormiiszeriien, de mégis annél
jobban, mint amennyire a festékredok emelkednek ki a feliiletbdl. Volt példaul egy
olyan sorozatom, ahol kifejezetten a vaszon térbe valo kilépésével foglalkoztam. Olyan
vakkeretet, vakramat készitettem, amelyekbdl merdlegesen alltak ki fa merevitések,
amelyeken keresztiil azutan a vasznat felfeszitettem, igy érve el egyfajta térbeli kitii-
remkedést a sikbol. [XIIL.kép, PAF, Meghivlak "térkisérletek” 2002] Ez persze némileg tavol
all a fakturalis feliilettomegektdl, azonban fontosnak vélem mint allomads, az alkotoi sta-

ciokon belul.

46 [1asd: 3.3.fejezet, 7.bekezdés]
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Amikor a hagyomanyos tubusos olajfestékek helyett az ipari zomancfestékeket kezd-
tem alkalmazni, teljesen felszabadultam és folyton azt kerestem, hogy mit mivel kever-
jek, mi mivel hogyan és miként 1ép reakcioba a hordoz6 feliileten. A reakcid alatt elso-
sorban azt értem, ahogyan példaul taszitjdk egymast a vizes bazisu és a vegyszeres
anyagok, vagy éppen ahogy két kiilonb6z6 olddszeres anyag konkrét reakcioba lép
egymassal a feliileten. Remek példa erre példaul a 2016-0s sorozataim [XIV.kép, PAF,
Oxidation L., 2016], [XV.kép, PAF, Pure, 2016], [XVLkép, PAF, Smashed Lines, 2016] néhany da-
rabja, ahol az oldoszeres szintelen higito és a bronzarany lakk spray ugy Iépett egymas-
sal reakcidba a szaradas alatt a vaszon feliiletén, hogy zoldes arnyalata szinek valtak ki
az anyagokbol, mely egy oxidacios folyamat eredménye.

Az ipari anyagokat a legtobb esetben természetes anyagokkal keverem ¢és a vegyes
technika mint meghatarozas alatt a tobb anyag hasznalatdnak 6sszességét értem. Termé-
szetes anyagok, mint homok, fold, fakéreg, novényi részek (falevél, tilevél) és hason-
16k. Ezek koziil ami folyamatosan jelen van az eszkdzhasznalatomban, az a fold és a
homok. Kordbban, az egyetemi évek alatt sokat kisérleteztem dombormuszerii festmé-
nyek, nagy épitett objektek 1étrehozasaval, amelyekben vastag anyagfeliileteket szinez-
tem, formaztam és applikaltam beléjiik kiilonféle anyagokat, targyakat. [XVILkép, PAF,
Bajza utca, 2001] Ezeknél a miiveknél kifejezetten a feliileti formaalakitas izgatott. Zsa-
kos csemperagasztot szineztem porfestékekkel, kevertem Ossze vizzel és spaklikkal ken-
tem a vastag, merev, épitett sikszerli faszerkezetekbe. [XVIILkép, PAF, A Gresham Palota
egy darabja, 2002] Ezek nagy méretli objektek voltak, a szinezett csemperagasztd képsik-
ban maradasa érdekében, merevitd-tartd halot feszitettem a képtér belsejébe. A festmény
¢s a szobor vagy dombormii hatarteriiletén mozogtam ezekkel a miivekkel, mivel jelen-
tésen kiléptem a képsikbol a térbe, €s applikalt elemekkel szinesitettem a feliiletet. A
hataraimat kerestem ¢€s azt, hogy meddig tudok elmenni az extrém anyagdsszetételek-
kel. Ebben a szinte mar rendszertelennek tiind tobzodasban bolyongtam, amikor realiza-
lodott bennem, hogy ez rengeteg, egészen egyszertien tul sok.

A szakmai szakzsargon szerint, a rossz festményt is meg kell festeni, nem lehet anél-
kiil konkliziot levonni és elére haladni, hogy nem csinaljuk meg mindazt, ami benniink
van, nem ¢ljiilk meg mindazt, amibdl aztdn miivet hozunk létre. Le kellett tisztulnom,

tudtam. Ehhez a felismeréshez kellett mindaz a kaosz, ami addig jellemzett. Akkoriban
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ezt ugy neveztem, hogy jatszom az anyagokkal. Ma sincs ez masképp, kiegészitve az-
zal, hogy ez egy nagyon komoly és tudatos jaték (homo ludens).

Amikor 2014-ben Pécsen megkezdtem a doktori tanulmanyaimat, parhuzamosan
dolgoztam a doktori iskola miitermében és a budapesti sajat miitermemben. Az addigi
megszokott kozegbdl valod kiszakadas €és az 01j miiterem kihasznaldsa okan, mindig elére
megtervezett koncepcidval utaztam Pécsre, és koncentraltan fokuszaltam arra, amit meg
akartam valositani. Ezt azért tartom fontosnak, mert egyben jelentett ez szdmomra el6-
relépést €és kihivast is. Pécsen kezdtem el nagy méretli, két méteres vastag vasznakra
dolgozni. [XIX.kép, PAF, Duality II., 2015], [XX.kép, PAF, Duality IV., 2015] Ezeket a feliilete-
ket masképp kezeltem, a festékrétegeket mas technikdval alakitottam ki a vasznon.
Olyan eszkozoket kezdtem hasznalni, amelyekkel nagy, lendiiletes gesztusokat tudtam
kialakitani a feliileten. Az alap rétegeken itt jelentek meg el6szér geometrikussagra uta-
16 motivumok, vertikalis egyenesek, azonban ezek még nagy, energikus gesztus feliile-
tek voltak, a lirai absztrakcid sajatossagaival. Ihletett a tér, a kozeg. Festészetem fontos
eleme a feliiletképzés, az elfedés, a takaras, az atlathatdsag a rétegek kozott illetve a ré-
tegzddések finom érzékeltetése, maga a faktira, és mindez az erételjes gesztusokkal pa-
rositva kap igazan jelentdséget.

Pécsen a Széchenyi Téren a Nador Galéridban 2014 augusztusaban rendeztiink egy
onallo kiallitast a munkaimbol, amelyet tobb kapcsoldodo program is kisért. Ezen a kial-
litdson latott festményeken és installativ elemeken megfigyelhetd volt, hogy egyre érzé-
kenyebb, finomabb gesztusrendszerek bujtak meg a kitdrési pontok kozott, a messzirdl
nézve valamelyest homogénnek tiing feliiletekben is. Egy-egy képen beliil, egy konkrét
gesztusra helyezddott a hangsuly, amely gesztus koriil szdmos hasonld volumenti gesz-
tusrendszer volt megfigyelhetd, csupan valamelyest tompabb, visszafogottabb megfo-
galmazasban, erdsitve ezzel is a konkrét, kozponti gesztus jelentdségét. Az alkalmazott
rétegek épitettsége megtervezett és tudatos volt mar akkor is, bar ez a tudatos épitkezés
az ¢évek alatt folyamatosan erdsodik. Az akkori, 2013-14-es idészakban, kiilonbozo
anyagokat (kiilonb6z6 bazisu és tipusu festékeket) festettem egymasra és ezaltal épiilt
fel egy-egy feliilet, amit kdzben visszatorléssel vagy visszaoldassal alakitottam és a fe-

lilletek kialakitasa szempontjabol nagyon fontos szerepe volt az idének is, mivel a felii-
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letek szaradasi idejének kihasznalasaval kiilon valtozokat emeltem be a festmény alko-
tasanak folyamataba.

Mint ahogy az el6z6 bekezdésben emlitettem, a tdblaképek mellett tobb installacio-
val is késziiltem a kiallitasra. A galéria adta hatalmas terek inspiracigjara sziilettek meg
a festett milanyag probababak, amelyek feliilete erdteljesen festett volt és szinvilaguk-
ban, gesztusrendszeriikben a tablaképek vizualis vilagara reflektaltak. Itt 6sszekapcso-
l6dott a divat és képzOmiivészet. Egy magyar divattervezdvel kdzosen voltak olyan pro-
jektjeink, melyben az én képzOmuvészeti vilagom jelent meg az egyedi tervezésii ruha-
kon, targyakon. Az egyediség és a megismételhetetlenség mint kdozponti motivum volt
jelen ezeknél az alkotasoknal. A kidllitds kozponti eleme egy nagyméretii egybefiiggd
“gesztusvonal” volt, amely végigfutott, végigkavargott a kiallitotér nyers beton, vas és
téglaszerkezetein. A gesztusvonal alatt egy 150 centiméter széles és 100 méter hosszu
egybefliggd véaszongorgeteget értek, amely valoban egészben lett megfestve mint egy
oriasi Osszefiiggd végtelennek hatd tiszta gesztus. [XXI.kép, PAF, Nador Galéria, Pécs, rész-
let a kiallitasbol, 2015] Ezek az installativ elemek abszolut az adott tér hatasara jottek 1étre,
a tér altal inspiralt kiegészitd elemei voltak a kiallitadsnak, amelyek ravezették a nézot a
falakon 16g6 festmények belsd fesziiltséget teremtd festdi formavildgara. Mint ahogy a
dolgozatomban mar tobb helyen is utaltam ra, a kisérletezés mint alapvetd festoi hozza-
allas, Iényeges része az ilyen fajta absztrakt formavildggal, koloritokkal és anyagokkal
¢épitkezd alkotdi mechanizmusnak.

A kiilonb6z6 anyagokat mar a palyam kezdete 6ta valtozatosan hasznaltam és rész-
ben ez ad egyfajta egyediséget a tartalmon tul, a munkdimnak. A képek feliiletén felépi-
tett gesztusrendszerek izgalmas, mély bels6 vildga, bels6 térrendszere, a rétegek egy-
masra rakddasa okan, a szinek egymasra hatasa és attetszosége vagy éppen fedése okan,
illetve a rétegek szadma révén jon létre. A szinek és a formak elfedik, feliilirjak, kitakar-
Jjék, erdsitik egymast, fesziiltséget teremtenek a feliileten, harcot vivnak egymassal, mi-
kozben egy végtelennek hatd rend jon létre a kvadratikus forma adta feliileten beliil. A
gesztus maga a festészetem legfobb eleme, az mint a lelki tartalmak, mint az emdcidk
anyagi, absztrakt manifesztacidja jelenik meg. A fent emlitett kiallitas koncepcidja kap-
csén idézek az artPortal egyik cikkébdl: “PAF pécsi kiallitasanak vezérfonalat a feste-

szetének sajatossagaibol taplalkozo installativ miitargyak jelentik. A kiallitotérbe loga-

51



tott hat oldalukon festett kockak, azaz “gesztusdobozok”, a gesztusokba oltoztetett pro-
bababak, illetve a megfestett drapéria. Ezek térbelive teszik,, kibontjdk azt a festoi vila-
got, az a suritményt, amellyel PAF tablaképein talalkozunk.” 47

Alkoto tevékenységemre nem jellemz6 a performativitds, azonban voltak olyan kial-
litasok, események, ahol megjelent az akcidomiivészet mint performativ megnyilvanulas.
Ezek minden esetben egy-egy konkrét festészeti anyag, egy-egy tematikus iddszaknak a
szin, anyag ¢és formavilagdhoz szorosan kapcsolddod, azt kihangsulyozo, azt erdsitd és
arra szervesen raépiild, tudatosan megkomponalt eseménysor volt. Fontosnak tartom
hangsulyozni az egyediségiiket, és az az épitkezési folyamatot, ahogyan ezek az akciok,
ezek az események egymasra épiiltek, €s minden esetben a mintegy plusz elemként vol-
tak jelen a festmények mellett. A Nador Galéridban rendezett kiallitas alatti perfor-
mance, egy Yves Klein altal inspirdlt hommage volt. [XXIL.kép, PAF, Nador Galéria, Pécs,
részlet a performance-bél, 2015] Az ¢l0 modellen festett nagyméretii, latvanyos ruha kék
szinekkel val6 megfestése egy akciomiivészeti cselekmény folyamdn, megidézte sza-
momra azt az allapotot, ahogy a miteremben a festményeket készitem, és 1¢lekben
Osszekapcsolta a miitermi alkot6i magany jelenlétét a nyilvanos és mégis nagyon belso-
séges alkotoi kinyilatkozassal. Itt is fontos hangsulyozni a performance tudatossagat,
megtervezettségét. Minél spontdnabbnak hat az akcid, a cselekmény, minden bizonnyal
annal tudatosabban felépitett. Arra probalok utalni, hogy gyakorlatilag minden apré
eleme, mozdulata, pillanat a performance-nak, szigorGan meg volt tervezve, tudatosan
fel volt épitve.

Minden, amirdl az értekezésben irok, kapcsolodik annak kozponti problematikaja-
hoz, az anyaghoz, a faktirdhoz és annak alkalmazédsdhoz, megjelenitéséhez. Igyekszem
ravilagitani arra, hogy mennyire sokszintien alkalmazzuk az eszkozoket, az anyagokat, a
feltileteket, €és hogy mennyire Osszefiiggnek egymassal a kiilonbozd felhasznaldsi mo-
dok, a kiilonboz6 festészeti lehetdségek, iranyok. Szerencsés esetben az alkoto tobzodik
a végtelen tarhazaban, amely szamara adott a festdi, miitermi, alkotoi kdzegben. Tobzo-
dik és épitkezik, befogad, megismer ¢és felismer anyagosszefiiggéseket, értelmezi €s ki-
probalja azokat, kisérletezik veliik, és Osszefliggéseket von le beldliik, ezaltal alkotva

Gjat és folyton 1ij és ij lehetdségek tarhazat nyitva meg ezzel. Eveken 4t foglalkoztatott

47 https://artportal.hu/program/pinter-andras-ferenc-paf-19559/ letoltés: 2019.11.16.
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a figuralis jegyek, elemek gesztus formarendszerbe torténd beillesztése. A korai tanul-
manyaimon kiviil, nem jellemz6 ram a figurativitas, a direkt abrazolo, narrativ jelleg,
azonban még a doktori iskola elején, pont ezt a problematikat kutattam, amely aztan be
kellett latnom, hogy egyfajta kényszerként volt csupan jelen és sikeriilt tallépnem rajta.
Elhagytam minden konkrét, konnyen értelmezhetd formai elemet €s csak a tiszta gesz-
tussal, a térrel, az anyaggal, a feliilettel foglalkoztam és ma is leginkabb ez izgat.

2019 majusaban nyilt “F(R)ACTURE cimii killitdisom anyaga is efelé a irany felé
mutat. Toth Ditta esztéta, doktorjeldlt [tovabbiakban: Ditta] megnyitd szdvegét idézem a
kiallitasrol: “PAF szisztematikusan dolgozta ki miiveinek absztrakt kifejezésmodjat,
melynek sajatos nyelvezete egyrészt konstruktiv formai megkozelitéseken nyugszik, de
ugyanakkor gesztusalapu expresszionizmus is jellemzi. Ennek a sajatosan kevert képi
nyelvezetnek mar allandosulni latszik a vizuadlis és technikai eszkoztara. ... Az anyagi-
sag szinrevitele torténik a vasznakon. Vagyis hogy a képsikra keriilt festék a sajat mate-
rialis jellegét mutatja be, csakis onmagardl tesz allitasokat, azaz anyagként stiriisodik,
rétegzodik, repedezik, szinekbe rendezodik.” 48 Ahogy ebben a szdvegben is olvashato,
egyértelmiivé valik az anyagisag szerepe, jelenléte a gesztusrendszerekben. Izgalmasan
fogalmaz Ditta, amikor a festék materidlis valgjardl és annak a vasznon valé megjelené-
sérol tesz tantibizonysagot. Frdekes megfigyelni azt, ahogy egy kritikus fogalmaz a
festmények anyagisagarol, szellemérdl, kézzel foghato és értelmezhetd fakturalitasarol.
Jelen vannak a szovegben a percepciok altali értelmezés ismérvei. Egyetértek az idézet-
ben felmeriild kritikai megfogalmazasokkal. Az absztrakt kifejezésmod egyarant utal a
képsik belsd és a kiilso jegyeire. A festékek és a kiilonb6z6é anyagok a vasznon nem
akarnak anndl tobbe mutatni, anndl tobbet lattatni, mint amik val6jaban. Nem mester-
kéltek, €s nincsenek egyediil, ugyanis egy hatalmas halmaz részei, mely halmaz az én
személyes eszkOztaram, az én sajat belsé anyagi valom, és a materialis anyagi résztve-
vok Osszességét jelenti. A festék dnmagaban “csak” egy anyag, egy eszkoz, de azt on-
magan tal vizsgéalva és mas-mas viszonyrendszerekbe helyezve, mas és mas anyagokkal
vegyitve lehet igazdn kibontani és egy sokkal nagyobb spektrumu skalan lattatni. Kii-

16nboz6 ald és felé rendelt viszonyok alakulnak ki a vdsznon, mikdzben a gesztusok

48 Toth Ditta esztéta, doktorjelolt megnyitd szovege a 2019.04.26-an nyilt f(r)acture cimii PAF kiallitasrol. Megjelent:
https://www.prae.hu/article/10980-f-r-aktura/?fbclid=IwAR199TgsOKALOAS56ydCkzK 114K zyggrzwS2wz0t]JQg-
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kozti rétegek felépiilnek, és ezekben a rétegekben a kiilonb6zd mindségli anyagok ref-
lektalnak egymasra, fliiggnek egymastol a sziniik, a feliiletiik vagy €ppen az anyagmi-
lyenségiik, funkciojuk okan. A vaszon feliiletének, és anyagszeriiségének a vizsgalatanal
is megfigyelhetd tehat a reflexivitas fogalma.

“Az idonkeént hozzakevert, vagy rdszort homoktol, szemcséktol egyenetlen felszint
kap, masképpen tori meg a fényt, haptikus, vagyis tapintassal kapcsolatos tulajdonsdago-
kat is felvesz. Tehat egy erdteljes anyagisag uralja a miiveket: a festék stirti massza, a
vaszon vastag és idonkent latszik a szovete, a feliilet mas anyagoktol is kitiiremkedik,
kiilonbozo anyagfolyamatok szinterévé valik. A festék mint formatlan, formalhato és
konkrét anyag, és a szinhatasokkal felfokozott geometrikus kompozicios alap kiilonos
fesziiltséget teremtenek, sot, bar nem abrazolo miivészetrol van szo, mégis fellépnek az-
zal az igénnyel, hogy, valamifajta jelentést is tarsitsunk a latottakhoz. ... Tehat azzal,
hogy a figyelmiinket az anyag természetének a megértésere iranyitjuk, kézben meg is
haladjuk azt, mert a miivek tulmutatnak ezen.” 49 Az erdteljes anyagisag eluralkodésat
jol érzékeltetik a festékszovet, a kitiiremkedd anyagfolyamatok szintere, és a formalhaté
festék megfogalmazasok. Ditta irdsa jol ravilagit az anyag, a feliilet, és a tartalom har-
monikus és torvényszerli viszonyara €s azok jelentdségére. Valoban nem 4brazolé mi-
vészetrdl van sz6, a narrativ jelentéstartalmak nincsenek jelen, azonban az 6nall6 gesz-
tusfeliiletek, illetve a mély és izgalmas fakturalis elemek az anyagosszefiiggésekkel tar-
sitva mar dnmaguktol fogva jelentéssel birnak, ugyanis véleményem szerint ezekben a
felliletekben nyersen és tisztan, mindenféle felesleges forma- vagy motivumelemtol
mentesen benne van mindaz, ami az alkot6 valos Iénye, az alkoté 6nndn materidlis jel-
lege. Abafay-Dedk Csillag és Koliis Lajos miivészeti ird paros, Tilizvonalban cimmel
irodott kritikajukban igy fogalmaznak a festdi gesztusrendszereimrdl, a formavilag te-
kintetében: “A szinfoltok és szinsavok, érzelmes tonusok expressziv ritmikajaban, a ko-
tetlen és intuitiv formakban, vibralo vonalhalozatokban transzcendens (misztériumot
megidézo) konturokat fedezhetiink fel. A képi strukturak — belso fesziiltségiik, érzelmi
toltésiik ellenére — a széttarto vonalakat, festékpaszmdkat geometrikus egységbe foglal-

Jjak, egyuttal a kepi feliiletet dinamizaljak. ... Absztrakt alkotasokat latunk ugyan, de

49 Toth Ditta esztéta megnyitd szovege a 2019.04.26-an nyilt f(r)acture cimi PAF kiallitasrol. Megjelent: https://
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PAF zabolatlannak tiino, mégis fegyelmezett, kontrasztos képi épitkezési modja, a képi
feliilet szindinamizmusa, a széttarto alakzatok rendje és formai-szerkezeti Osszetettsége
a nézot meditaciora osztonzi, arra, hogy gondolja tovabb az egyedi szinek, vonalak kap-
csolatat, helyzetét, magikus erejét. ... Kovetkezetesen alkalmazza, felhasznadlja a feste-
kek eltéro szinvisszaadasat (reflexiojat), amely a szemcseméretbol adodik. A porfesté-
ken, pigmenteken, homokon tul féemszemcséket is beépit képeibe, ezzel a haromdimenzi-
0s hatast is erositve” 30 Jelen idézetben sz esik a nézd szerepérdl, ami befogadas
szempontjabol értendd, és azért tartom mindezt fontosnak, mert véleményem szerint
nem sziikséges a szemlélében egy kezdeti, elsé ingert meginditani példaul azzal, hogy
egy cim alapjan probalja a miivet megkdzeliteni. ettdl el kell vagy el lehet rugaszkodni,
legalabbis az én esetemben mindenképp, mivel a cimeknek az értelmezés szempontjabol

semmilyen jelentdségiik sincsen.

50 Abafay-Dedk Csillag és Koliis Lajos kritikdja a 2019.04.26-an nyilt f(r)acture cimii PAF kiallitasrol. Megjelent:
https://www.ujmuveszet.hu/2019/05/tuzvonalban/?tbclid=IwAR2QmGynJUpTuY Y 7raPY QwinXBIKb64E _7-
ma4E Mh Erdm4gfEQ letoltve: 2019.05.23.
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7. MESTERMUNKA, ZUZOTT TEREK

“Zuzni, mint térni vagy zuzni, mint “megdolgozni” az anyagot? Joggal meriil fel
benniink a kérdeés. Szép anyanyelviink drnyalt kifejezésrendszere jelen esetben csak tam-
pontot tud adni... Foleg PAF redundans koloritia mellett. (...) Bevezetomben a festoi
valtozdsokat tidvozlom tiszta szivvel. Amikor jo aranyban keveredik a tanult ismeretek-
bol taplalkozo kognitiv eszkozkészlet s az egyéni, ugymond egyedi hangvétel, amikor
stilus és nem unalomig ismételt modorossag fesziil az alkotoban, s ez az egészséges
elegy jelenik meg PAF zuzott téri valojaban.” 51 Véleményem szerint az én alkotoi hoz-
zaallasom, habitusom kizarja a modorossag lehetéségét, mivel megallas nélkiil hajt az 0]
lehetdségek iranti vagy és a meglévd technikak tovabbérlelése, finomitdsa. Nem akarok
legyokerezni egy jol bevalt technikanal, alkalmazasi modnal, abban nem latok perspek-
tivat. Hiszem, hogy alkotoként is tovabb kell Iépniink, az Gjat kell keresniink mind tar-
talmi, mind technikai, mind pedig megvaldsithatosagi szempontbol nézve. En ezt a fajta
alkot6i szemléletet egy folytonos korforgasként élem meg, amelyben a miivészi tudatos-
sag a tartalom oldalarol, és az anyagelvii kisérletezé szemlélet fut egymassal parhuza-
mosan korbe korbe, és arra kdzben folyamatosan kiilonb6zd valtozok és elemek tapad-
nak. Ezt vizualisan egy modellként is elképzelhetjiik, mint egy 6rvényld végtelen fo-
lyam ami a kiils6é tényezok, hatasok okan az allandé megujulas kényszerével van ellat-
va.

Mestermunkam a 29 festménybdl allo, Zazott Terek / Crushed Spaces cimii kiallitas,
amely Budapesten, az Art.Salon : Téarsalgé Galériaban volt bemutatva 2016. februar 11.
- 2016. aprilis 15. kozott. A kiallitott 29 mii egy reprezentativ valogatas abbol a kozel 50
alkotasbol, amelyek a doktori tanulméanyaim negyedik és 6todik félévében késziiltek. A
kiallitas kuratorai Dr. Borsos Mihaly és Maté Zso6ti doktorandusz voltak, a megnyiton
Prof. Colin Foster DLA habil mondott beszédet. A mestermunka, mint jelentds, repre-
zentativ alkotas létrehozasaval, annak gondolataval mar a doktori tanulmdnyaim meg-
kezdésével egy idoben kezdtem el foglalkozni. Maga a gondolat foglalkoztatott, hogy
mi lesz majd az a jelentés mii, amely kiemelked6 modon fogja reprezentdlni a munkas-

sagomat. Idézet a Doktori Szabalyzat ide vonatkozo részébdl: “A mestermunka nagylép-

51 Borsos Mihaly, [2016], PAF - Pintér Andras Ferenc, Zuzott Terek, Crushed Spaces, Kossuth Kiado, Budapest,
5.0ld., 1.bek.
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tékii, érett miialkotas, amely a jel6lt korabbi munkadit meghaladja, 6nadllo szellemi miive-
szeti felfogast bizonyit és kivitelezése magas szintii mesterségbeli tudast mutat fel. A
mestermunka lehet egy mii, sorozat, egyéni kiallitas vagy kozteriileten megvalositott
nyilvanos munka, mestermunka bemutatoja vagy egyéb nyilvanossagra hozatali forma.”
52 Ennek a megfogalmazasnak a tudatdban dontottem ugy, hogy egy muegylittes, egy
kiallitas lesz maga a mestermunka ami kell 6nall6 szellemi, tudoméanyos és miivészi
felfogast, felkésziiltséget mutat az eddigi alkotdi palyam tekintetében. A koncepci6 az
imént emlitett okokra is visszavezethetd, miszerint olyan jelentds alkotast vagy alkota-
sok Osszességét akartam létrehozni és reprezentalni, amely vagy amelyek kell6 hang-
sullyal és mélységgel birnak mind az 6nélld alkoto6i oldalrdl, mind pedig az 6nalld tu-
domanyos mélységii kutatdi tevékenység oldalarél. Nehezen lehetett volna egy konkrét
mivet kiemelni és mestermunkaként definidlni, ezt a megkozelitést eleve tul direkt fo-
lyamatnak véltem. Alkoto6i habitusombol fakadodan is, a megkozelitoleg évi 50 festmény
létrehozasa okdn, illetve a jol kirajzolodo alkotoi, onkifejezdi, tartalmi valtozasok okén,
evidenciaként fogalmazddott meg bennem a mestermunka lényege, mint egy jol kérvo-
nalazodo alkotodi stacid, egy aktudlis allapot 29 festményen keresztiil torténd bemutata-
sa, mely véleményem szerint értelmezhetdvé teszi azt az utat, amelyet a doktori tanul-
manyaim harom éve alatt bejartam. Mivel a mestermunka a Doktori Iskola tulajdonat
képezi a 29 kidllitott miitargybol hdrom festményt valasztottam ki, és ezeket atadtam a
Doktori Iskola részére. [XXIILkép, PAF, Silver Hole, 2015], [XXIV.kép, PAF, Between VIIL.,
2016], [ XXV.kép, PAF, Smashed Lines, 2016].

Nagy hangsulyt fektettem a mesterkiallitisom dokumentélasara is. A fotd reproduk-
ciok mellett professzionalis videdanyag késziilt a kiallitdsrdl és nem utolsoé sorban, a
Kossuth Kiadé gondozasaban megjelent egy monografia a kiallitott munkakbol, mely-
nek cime PAF 3. Az albumot szerkesztette, €s az eldszot irta, Dr. Borsos Mihdly. A
konyvben két tanulmany olvashat6d, Nemes Gabor PhD, okleveles épitészmérnok, egye-
temi docens és Dr. Varadi Péter PhD tollabol.

A kiallitas teljes anyaga hiien mutatja be és siiriti egységbe a doktori iskolas évek
alatt felhalmozott motivumrendszereket, anyaghasznalatokat, és egy olyan letisztult ké-

pet mutat, mely szinte harsdnyabban tivolt mint bArmelyik korabbi koloritokban daskalo

52 http://www.art.pte.hu/doktori_iskola/szabalyzatok 2.old, IIl.pont, letdltve: 2016.06.28.
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festékkitorés a feliileten. Ugy gondolom, hogy megnyugodtak a formék és harmoéniéba
keriilt mindaz (az anyagok, a feliilet, a kompozicio, a szinek, a tér) , amivel mindeddig a
pontig kiiszkddtem. A harsany koloritokat és a vulkanikus erével kitord gesztusokat fel-
valtotta a tiszta, nagyrészt fehér, sziirke és eziistds arnyalatokkal megmunkalt gazdag
feliilet, amely érzékelhetd volt a teljes kiallitott anyagon, holott még megmutatkoztak a
korabbi idészakok vad szinei. Ezeken a sorozatokon mar érzékelhetéek a geometrikus
vonzodasok, kocka, négyzet, vertikalis vonalak, konkrét hatarokkal kitakart feliiletek.
Szamomra ezek a képek oly mdédon sugaroznak erdt, dinamikat, illetve ugy vonzzanak
be a képtérbe, hogy kdzben néma nyugalommal tekintenek ram. Primer igényként jelent
meg bennem a belsd lenyugvas a csend kivetitése és a vasznon valé megjelenitése, a
mar korabbrdl ismert jelképrendszereim, koloritjaim, formaim és tereim viszonyrend-
szereiben, azok transzformalt teljességében. A kozel egy éves elmélyiilt szellemi- alko-
toi tevékenység végeredményeként 1étrejott miiegylittes minden tekintetben a tovabblé-
pése a korabbi, els@sorban az 6sztonbdl fakado belsd kivetiilések alkotdi megfogalma-
zasanak. Az anyagi dolgok itt mar homogenitasukban jelennek meg. Nem kell iivolte-
nem ahhoz, hogy mindenki ram figyeljen. Dr. Nemes Gébor igy fogalmaz errdl a gon-

6

dolatmenetrdl a 2016-os PAF III. monografidban: “PAF gesztusrendszerének szinbeli
meghatarozottsagaban is figyelemre mélto valtozasok figyelhetoek meg legujabb mun-
kaiban. Természetesen mostani miivei kapcsan is egyetérthetiink Bereczky Loranddal,
amikor igy ir: “Es a szinek! Pintér Andrds Ferenc miivészetének egyik domindns jellem-
zoje a szinek szakmai és szellemi jelenlétének telitaldalata.” A korabbi festmények szinvi-
lagahoz merten joval redukaltabb kolorittal festi meg legujabb képeit. Majdhogynem
eltiinnek vagy alarendelt szerepbe kényszeriilnek a kékek, lilak és tiirkizek, a vords és
fekete verittas os dramajat intellektualisan hitvos acélsziirkék, jozan és foldszagu bar-
nak egymassal vagy metszo sargaval vivott csatai valtjak. Egyszersmind megallapithato,

crer

kon,; mintha egyfajta értékdus monokromitas kikotoje felé hajozna a PAF-i gesztusvilag

53

A kidllitott miiegyiittesnek sugéaroznia kell annak az alkotdi periddusnak minden

mozzanatat, fejlédési ivét, mely alatt a miivek megsziilettek. Ezen tilmenden, a korabbi

53 Borsos Mihaly, [2016], PAF - Pintér Andras Ferenc, Zuzott Terek, Crushed Spaces, Kossuth Kiado, Budapest,
11.0ld., 4.bek.
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alkotoi idészakok is fontosak, mivel azok motivumrendszerei, ikonografikus elemei,
szerkezeti megoldasai, formaalkoto térrendszerei mind tovabbgondolva egy érettebb,
letisztultabb, finomodott €s attranszformalt valoésagként jelennek meg az 1j miiveken.
Ehhez a gondolatkorhdz illeszkedve idézem Dr. Varadi Péter PhD sorait a PAF ¢és a tér-
1d6 nyugalma cimi irasabol: “A klasszikus euklideszi tér hosszusag, szélesség és mély-
seg dimenzioi az idodimenzioval kiegésziilve nem csak azt hatarozzak meg, hogy valami
hol van jelen, hanem azt is, hogy mikor. PAF alkotasaiban a teret a szin és a forma, az
idot pedig a miivészi alkotds folyamata testesiti meg. A miivek fo kérdése az, hogy a
megjelend térbeli strukturak és az alkotas idobeli folyamata hogy viszonyulnak egymads-
hoz és a koriilottiink lévo vilaghoz. A miivekben a szin- és formavilag létrehozasat az
idobeli kidolgozottsag emeli miivészi tokélyre.” 54

A miivek altalanossagban véve is kapcsolatban vannak nemcsak egymassal, de az
Osszes korilottiink 1évo dologgal is. A befogado és az alkotd is konstans viszonyban van
a muvel. A mesterkiallitas rendezésénél kiilondsen fontos szerepet kapott a miivek kozti
parbeszéd. Nem a semmibdl sziiletnek a gesztusok, a faktirédk, a térrendszerek és nem a
véletlen alakitja a koloritrendszereket sem, hanem azok Osszefiiggésként, reflexioként, a
gondolatok és az érzelmek tudatos tovabbfolyasaként jelennek meg. Természetes miivé-
szi igényként jelenik meg a sikbol kitiiremkedo plasztikussag illetve a vakrama téri ki-
terjesztése, amely altal a tér nem zarul le, sokkal inkabb folyik tovabb a végtelenségig.
A vészon hordozon a festékfeliiletek, az iranyitott folyasok, a visszatorlések, a geomet-
rikus vonalak és formarendszerek a valds képi mezd széleinél 1évo legombolyitett téren
keresztiil folynak tovabb és alakulnak 10j értelmezési formava a kovetkezo feliileten.

A mesterkiallitdisom anyaganak elsd darabja a Balance II. cimii kisméretli vaszon-
festmény volt, amely gyakorlatilag egy fordulépont elsé elemeként értelmezhetd. Ez a
mi a kiindulopontja a teljes kiallitds anyaganak és annak a kozel masfél éves alkotoi
periddusnak, amely ezt az idészakot jellemezte. Ekkor kezdett hattérbe szorulni az er6-
teljes, eruptiv, koloritokban gazdag spontan onkifejezés és egyre inkabb haladtam a mi-
vészileg sokkal tartalmasabb tér, forma, faktira, matéria, és a szinek tervezettebb vi-
szonyrendszereinek megjelenitése felé. A szineim atalakultak, letisztultta és vildgosabba

valtak. Mas forma illetve feliiletkultaraval rajzolodnak ki a csdppet sem halkuld gesz-

54 Borsos Mihaly, [2016], PAF - Pintér Andras Ferenc, Zuzott Terek, Crushed Spaces, Kossuth Kiado, Budapest,
63.0ld., 2.bek.
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tusrendszerek. Kisérleteztem az egészen vildgos szinek, mint példaul a sziirke, a fehér
¢€s az eziist 0sszehangoldsaval és strukturalis megjelenitésével. Fokozatosan bomlottak
le a vad koloritok és vették at azok helyét a letisztultan harsany szinek. A gesztusok ki-
simultabbak, aszélesebbek, hatarozottabbak és nagy iviiek, erdteljes geometriai struktu-
raltsag jellemzi 6ket. “Ebben a vilagban az idé a kordabbiakhoz képest lelassul, a tempo
szemlélodobb, nyugodtabb lesz.” 55

A fejezet zaré gondolataként Maté Zsofia kurator, esztéta, a kiallitdshoz irt gondola-
taibol idézek: “PAF tarlata, a miivész Pécsi Tudomanyegyetemen végzett doktori képzé-
set lezaro mesterkiallitas, amelynek festészeti anyaga a lirai- és a geometriai absztrak-
cio vegyitésére tett izgalmas kisérlet. Korabbi munkait harsany kolorit, valtozatos faktu-
ra jellemezte. A gesztusfestészet PAF szamara az esetlegesség és a tudatossag, a kaosz
és a harmonia kozti hatarvonal keresésének, vagy még inkabb folytonos elmozditasanak
kifejezési formdjava valt az évek sordan. Elénk szinekkel és térrétegekkel telitett képei
végiil tisztulni kezdtek, a miiveken egyre hangsulyosabb szerephez juto geometriai alak-
zatok dltal. A mostani kiallitasra szant festmények elegans szinvilagu, letisztult struktu-
raju vaszonképek, amelyek immar nem csupan az alkoto lelki kivetiiléseiként meghata-
rozhato gesztusrendszerekként mitkodnek. Habar a miivek tovabbra is a festék anyagsze-
rusegeének, onallosaganak biivoletében élnek, elmozdulnak az altalanossag felé a formai
onreflexio eszkozével.”

Gesztus és geometria, PAF festészetének koordinatai. Dr. Nemes Gébor irdsa a Zu-
zott Terek cimii mesterkiallitdsrol megjelent konyvben. “Pintér Andras Ferenc (PAF)
vallaltan gesztusfesto. Miivei alapja a dada-sziirrealista automatikus alkotas eszményé-
bl eredo, a tudatalattit felszinre segito, 6sztonos és Oszinte cselekvés, melyet a “gesz-
tus” fogalmaval ir le a szakirodalom. A PAF-i “gesztus” tokéletesen példazza Jean Mi-
otte hipotézisét, miszerint. “A festés cselekvés, az ember belsé vilaga altal vezérelt moz-
gassorozat.” PAF gesztusai eroteljesek és energikusak, dramaiak de nem teatralisak, a
nagy elédtol Jackson Pollocktol kolcsonozve a szavakat: “a miivész a belso vilagot,
maskent szolva az energiat, a mozgast és a belso eroket fejezi ki’

Az energia kulcsszo PAF festészetének értelmezésében, a gesztusaibol aramlo képi

energia a festmény terén tul is hat kézegre és befogadora egyarant. Pontosan latja azt

55 Borsos Mihaly, [2016], PAF - Pintér Andras Ferenc, Zuzott Terek, Crushed Spaces, Kossuth Kiado, Budapest,
63.0ld., 5.bek.
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Dr. Ocsovai Dora, amikor igy ir: “0sztonos érzékkel képes az onmagaban és sajat uni-
verzumaban rejlo dsszes energia festészeti leképezésére.” PAF gesztusaiban a gesztus-
festés “hagyomanyos” technikainak szinte teljes tarhazat viszontlatjuk, a széles és len-
diiletes ecsetvonasok, a csurgatott vagy cseppentett festeknyomok, a dorzsélt és kapart
feliiletek mindazonaltal egységes és egyedi képi vilagga szilardulnak képein.” 56 Ezek az
elemzések is pontosan arra utalnak, amire a dolgozatomban is probaltam ravilagitani,
mégpedig az 6sztonds alkotdi folyamatok rendszerének jelentdségére. A tudatosan va-
lasztott anyagok, eszk6zok, €s azok tudatos hasznalata, irdnyitdsa melletti 6sztonos fo-
lyamatok jelenléte.

A képtérben megjelend geometriai viszonyokrdl ezt irja Dr. Nemes Gabor: “A konst-
ruktiv alkotoi modszer az alkotas folyamatanak tudatos, értelem vezérelte oldalat hang-
sulyozza: “ A négyzet nem tudatalatti forma. Az intuitiv értelem teremtménye. Az uj mii-
veszet arca 0. A négyzet élo, kiralyi gyermek. A miivészetben a tiszta teremtés elso lépé-
se. A négyzet elott csak naiv deformaciok léteztek, és masolatok a természet utan.” - irja
errél Kazimir Malevics.” 57

A formak, a szinek, a terek és egyaltalan a jelentéstartalom valtozasair6l, az alkotoi
periddusaim kiilonb6zd korszakainak tekintetében irt Dr. Nemes Gébor elemzést. Ezek
a megfigyelések, kivaldan ramutatnak arra, hogy hogyan kapcsolédnak Ossze az elsd
latasra kiilonbozoének tiind alkotoi staciok, a festmények, melyek bar folyton jelentds
szin-forma-anyag valtozdson mennek keresztiil, 1ényegében abszolit azonosithatoak
egymassal, mindig megfigyelhetéek kozos pontok a képfeliileten.

“PAF korabbi miivein is fedezhettiink fel geometrizalo elemeket, a 2013-as Gesture
cimii képének vazkockdi, vagy a szintén 2013-as Hidden Time és a 2012-es Lili cimii
képeken megjelend kor-oramotivumok a szabad gesztus és kotott geometrikus forma ko-
rai kontrapunktalis szerkesztésmodjaként is értelmezhetoek. [XXVIL.kép, PAF, Gesture,
2013], [XXVILkép, PAF, Hidden Time, 2013], [XXVIILkép, PAF, Lili, 2012] Mostani festménye-
in ugyanakkor a konstruktiv forma mdr meghatarozo képi elemmé valik, a gesztussal

egyenrangu plasztikai jellée: megjelenik és egyre hangsulyosabba valik az egyenes kon-

56 Borsos Mihaly, [2016], PAF - Pintér Andras Ferenc, Zuzott Terek, Crushed Spaces, Kossuth Kiad6, Budapest,
11.-14.01d.

57 Borsos Mihaly, [2016], PAF - Pintér Andras Ferenc, Zuzott Terek, Crushed Spaces, Kossuth Kiad6, Budapest,
11.-14.0ld.

61



tur mint festékfeliileti hatar - példa ra a Between-sorozat -, a képeken immdron éles vo-
nalak futnak, iranyokat jelélve, konstrualva, mindazonaltal dekonstrualva is a képi
geometriat (Tension-sorozat). A Gold Cube aranyban csillogo kockdja ugyan még axo-
nometrikus terilluzio lenyomata, de hamarosan mar csak sikka és négyzetté redukalodik
e latszati valosag (Silver Hole, Vertical I.). [ XXIX.kép, PAF, Between II., 2015], [XXX.kép,
PAF, Tension 1., 2015], [XXXI.kép, PAF, Gold Cube, 2015], [XXXII.kép, PAF, Vertical 1., 2015] A
fenti gondolatokat osszegezve és a miiveket értékelve bizton dllithato, hogy PAF képei-
nek szuverén szubjektivitasa megfelel Schlegel a jo miivészettel szemben felallitott kove-
telményének: “lényegszeriien individualisan érvényes és mégis sziikségszeriien igaz”.
Borsos Mihaly irja: “ PAF festomiivészi palydja minden szépségét és krizisét megélve

2999

fest es fest... Szandéka a képalkotas.
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8. OSSZEGZES

A festdi gesztusrendszerek vizsgalatanak elsésorban a fakturdkon €s a matéridkon
keresztiil torténd értelmezésének véleményem szerint van 1étjogosultsaga. A festd oncé-
It kommunikacioja zsdkutca, ugyanakkor teret kell adni a szabad miivészi onkifejezés
kinyilatkoztatdsanak. Descartes szerint, az €értelem az embernek a velesziiletett adottsa-
ga, és egyben minden ismeretének végso forrasa is. Ezzel Descartes a gondolkodas me-
netére, jelentdségére utal, miszerint ne fogadjuk el a dolgokat olyannak amilyenek, ha-
nem inkabb kételkedjiink azokban és kérddjelezziik meg azokat. Szerinte mindenben
kételkedhetiink, csak éppen abban nem, hogy kételkediink. Ezzel arra probalok ravilagi-
tani, hogy mennyire fontos a tudatossag ¢s a kételyek jelenléte a gondolkodasban is leg-
alabb annyira, mint az alkotasban.

Az dncélu kommunikacid és szabad miivészi kifejezés dilemmajanak a feloldasa kol-
csOnhatdsadban értelmezhetd. Az oncélil alkotdi kommunikacid zsdkutcdja alatt arra
gondolok, hogy a XXI. szazad miivésze az alkotdsaiban nem hagyatkozhat pusztan az
emocionalis intuiciokra, mar nem elegenddek a tudatossagot kizard spontan alkotoi ki-
vetiilések, még az absztrakcion beliili formanyelvnek is tartalommal kell birnia, tudato-
san felépitettnek kell lennie és a miivészi onkifejezésnek mintegy abszolut direkt, értett
¢s szakmailag megkérddjelezhetetlen mdodon kell az alkotasban koncentraldédnia. Az 6n-
céli miivészi kifejezés helyett sokkal inkébb sziikséges, és elengedhetetlen az érzékeny
reagalas készsége. Erzékeny, finom, konstruktiv vagy destruktiv modu reagalas minden-
re ami koriildttiink van, mindenre, ami az alkoto6i individuumot koriilveszi. Festoként,
egyfajta dialektikus kdlcsonhatasban vagyok mindennel, de leginkabb énmagammal és
az alkotas kozben pedig ugyaniigy mindennel kdlcsonhatasban vagyok, de leginkabb a
miuvel. A miivel vald belsé kommunikécio altal pedig 1étrejon a miivész tokéletes belso-
harmoénidja. A tudatos, elemz6, folyton kérdéseket feltevd, gondolkodo alkotoi attitiid-
nek a hidnya vezet a zsdkutcéhoz.

Az onkifejezes, a technikdk és az anyagok szdmomra mind olyan eszk6zok, amelyek
altal tartalommal tudom megtdlteni a miivet. En altaluk tudom kifejezésre juttatni a bel-
sO érzékenységem, a belso fesziiltségem. Az anyagok, a kiilonb6zd érzékenységli maté-

ridk altal reflektalok a bennem keletkezd problémakra. Nem tarsadalmi, vagy politikai
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aktualitasok foglalkoztatnak, hanem az egyszertii és tiszta anyagok szerkezete, belsd vi-
laga, és azok Osszefliggései. Nincs narrativa, azonban ez nem azt jelenti, hogy a kép
csupan onmagéért vald lenne, és nem is azt jelenti, hogy csak a puszta oncélu festoi ki-
nyilatkozas jelenne meg a vasznon. Szdmomra, a konkrét narrativ tartalomnal joval ma-
gasztosabb festészeti megfogalmazas, a fenntarthaté miivészet kontinuitasa. Az anyagok
egymasra hatasa érdekel, illetve az, hogy én hogyan reflektalok rajuk, hogy én hogyan
kommunikalok veliik, és hogy én mit hozok létre altaluk. Mindez a forditott irdnyba is
igaz, azaz hogy mindezek, tehat a mii és maguk az anyagok hogyan hatnak ram, és hogy
altaluk én mint alkotd hogyan valtozom. Professor Emeritus Valko Laszl6 mester, aki a
témavezetdm, tamogatta minden alkotdi megnyilvanulasom és lidvozolte az anyagokra
adott reflexioim jelenlétét. Valko izgalmasan reflektal a kor nyujtotta megujulo techni-
kékra, lehetSségekre. Erzékenyen reagal miivein keresztiil a kornyezetvédelem proble-
matikdjara, és ezaltal a fenntarthat6 fejlddés gondolatara. Ahogy én taplalkozom a maté-
ridk természetes voltabol, 6 gy laviroz a modern anyagok, eszkdzok tarhazdban.

A XX. szazad masodik felében hattérbe szorult a figurativ festészet és ezzel egy 1do-
ben szdmos 1) anyag jelent meg a festészet eszkoztaraban, amely Osszefliggés ugy ér-
telmezhetd, hogy ha a mii nem narrativ abrazolas, akkor kénytelenek vagyunk az anya-
gokra, formakra, gesztusokra és azok egymashoz vald viszonyaira koncentralni. A kisér-
letezésnek és a megujulas belsé kényszerének kell domindlnia ahhoz, hogy a miivész ne
valljon gépies alkotova és hogy ne sablonszeri miliveket hozzon létre. Folytonos kol-
csonhatasban kell lenniink mindennel, és a reflexidink altal kell 1étrehoznunk a sajat vi-
szonyrendszeriinket. Hipotézisem szerint kiilonb6z6 képpen, de meghataroz benniinket
a kor, a kornyezet, az aktualis tarsadalmi-politikai allapotok, az individuumunk, és an-
nak elhelyezkedése a jelenben. Mindez folyamatos korforgasként hat rank és alakitja
reflexidinkat, késztet az allandé megujuldsra, melynek kovetkeztében természetesnek
vessziik, hogy alkotunk. Minden ember a sajat szintjén alkot. Alkotunk jokat is rossza-
kat is, de bizonyosan kijelenthetjiik, hogy a megujulas kényszerével tessziikk mindezt,
mivel igy reflektdlunk mindarra, ami benniinket koriilvesz. El kell fogadnunk a helyiin-
ket a vilagban, de gy kell elfogadnunk azt, hogy kozben feltessziik a kérdést, hogy mit
is akarunk? Miért is csindlom azt amit csindlok? Ezek a kérdések, kételyek is a gondol-

kodés, az alkotd gondolkodas fontossagat hangstlyozzak. Kolcsonhatasi viszonyok ala-
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kitanak, ahogyan én hatok valamire, az ugyanugy hat radm vissza. Megallapitdsaimat
tudatos, és megvizsgalt érvek mentén, szelekcio €s szegmentacio segitségével hozom. A
szelekcidim egyfajta belso tiikorként intuitiv médon vannak jelen, mig a szegmentécio,
az adott elemek ¢és valtozok széttagolasa révén kap helyet. Az anyag és a faktlra vizsga-
latdhoz, elemzéséhez ezek a szempontok €s modszerek mentén jutok el. Kognitiv mo-
don reagalok a kiilsé €s a belso tényezdkre, a percepcid altal fogadom be mindazt, majd
a reflexiéim mentén fogalmazom meg, és alakitom a sajat képemre. Egy kozponti ten-
gely mentén az €n, az egyén szerepel, aki folyamatos kdlcsonhatasban van mindennel
ami kortilotte, €s ami benne van. Ez a kdlcsonhatds mechanizmus van jelen az alkotas
folyamataban, és az észlelés, a befogadas, a megértés fazisaiban is. Az érzékektdl kiin-
dulva a felfogason, az 6sszehasonlitason, a kovetkeztetésen at értelmezem az intellektus
tilkrében a targyat. Onmagunk, és ezaltal egy téma, egy probléma vizsgalata is pont
olyan, mint egy kép elemzése. Tekinthetek ra beliilrdl is, és tekinthetek ra kiviilrdl is,
nézhetem tobb szemszogbdl is, és azt fogom latni, hogy mindig mast és mast mutat,
pont ugy, mint amikor egy optikéaval kozelitek (zoom) valamihez. A kiilonb6z6 vizsgéla-
ti szempontok, €s értelmezési modok itt kapnak igazan szerepet. A rengeteg nézdpont, a
rengeteg aspektus mentén haladva az egyén, az “én” szerepe mindig az egyenlet koze-
pén marad, mert a koré rendezddik minden. Ugyanazt latjuk, ugyanazt nézziik, és mégis
mindig masképp értelmezziik azt a valtozok, a kiilonbozé szempontok és sok mas té-
nyez6 okan, tehat az alkotds minden pillanatban mast és mast képes lattatni, minden pil-
lanatban masképp tud hatni. A személyes megkozelitéstdl elrugaszkodva is, vélemé-
nyem szerint a dolgozat szempontjabol koherens értelmezés az, hogy ebben a kontinui-
tds halmazban ami koriilvesz benniinket, az individuum 4ltal megfogalmazott egyedi-

ség, ¢s megismételhetetlenség marad a fejlédésiink kulcsa.
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Libri Novem IX., Kilenc kényv Mercurius és Philologia hazassagarol és a hét szabad miivészetrol.
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- Mattis Teutsch Janos, [2015], A magyar festészet mesterei, Kossuth Kiadd, Budapest

- Martin Schuster, [2005], Miiveszetlélektan, Képi kommunikacio - Kreativitas - Esztétika, Panem Kiado

- Mester Béla és Perecz Laszlo, [2004], Kozelitések a magyar filozofia torténetéhez, Recepcio és Kreativitas,
Aron Kiado, Budapest

- Miklos Pal, [1973], 4 sarkany szeme. Bevezetés a kinai piktura ikonogrdafiagjaba. Corvina Kiado, Budapest
- Miklés Pal, [1996], Tus és ecset. Liget Mithely Kiadd, Budapest

+ Nadler Istvan, [1993], Istvan Nadler, AL Galeire Gerlinde Walz

- Nadler Istvan, [2008], Nddler - Ligeti, Jaffa Kiad6, Budapest

- Nicolas Bourriaud, [2007], Relacicesztétika, Miicsarnok Kiad6, Budapest

- Pierre Restany, [1993], Absztrakt expresszionizmus, Corvina Kiado, Budapest

- Pinczehelyi, [1998], Ismétlések / Repetitions, A Janus Pannonius Mizeum Miivészeti Kiadvanya, Pécs

- Popper Péter, [1995], Altaldnos pszicholégia, Rejtjel Kiadé, Budapest

- Popper Péter, [1981], 4 bels6 utak kényve, Magvetd Kiadd, Budapest

- René Descartes, [2012], 4 Lélek szenvedélyei és mas irasok, L'Harmattan Kiadd

- René Descartes, [1994], Elmélkedeések az elsd filozofiarol, Atlantisz Kiad6, Budapest

+ Rudolf Arnheim, [2004], 4 vizudlis élmény. Az alkoto latas pszichologidja, Aldus Kiadd, Budapest

- Valké Laszl6, [2013], Miivek 1973 - 2013, szerk: Kovacs Orsolya, Zsolnay Orokségkezeld Nonprofit Kft.,

Pécs
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10.2.2. FELHASZNALT ONLINE SZAKIRODALOM

- Erwin Panofsky, [2011], 4 jelentés a vizualis miivészetekben, Tanulmanyok, ELTE BTK Miivészettorténeti

Intézet, Budapest, forras: http://arthist.elte.hu/TAMOP 412/3 4 panofsky.pdf
letoltve: 2020.01.13.

+ https://artportal.hu/magazin/cserba-janos-kepzenemuveszet-debussy-a-zene-es-a-muveszetek-cimu-kial-

litasrol/

letoltve: 2019.07.21.

- http://balkon.art/1998-2007/balkon05_07_08/07bodor.html
letoltve: 2019.02.07.

+ https://books.google.hu/books?id=2NNb9bUe4bIC&printsec=frontcover&hl=hu#v=onepage&q&f=false

letoltve: 2018.07.29.

- https://www.britannica.com/biography/Jackson-Pollock
letoltve: 2018.07.29.

- https://www.britannica.com/science/abstraction

letoltve: 2018.07.26.

- http://dla.epitesz.bme.hu/appendfiles/218-VagiJanos_ert.pdf
letoltve: 2019.11.12.

- https://revart.eoldal.hu/cikkek/kortars-muveszek/nadler-istvan.html
letoltve: 2019.07.15.

- http://old.tok.elte.hu/tarstud/fogalomeskep/kotet3/antik.pdf
letSltve: 2019.11.09.

- http://www.barkaonline.hu/kepzmveszet/4684-hencze-tamas-kiallitasarol
letoltve: 2019.07.14.

- http://www.gyenes62.hu/gyenes_vizmuz_kor.pdf
letoltve: 2019.07.21.

- http://www.mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.php?mid=56294a0b37adc&tax=
let6ltve: 2020.01.06.

+ https://www.tate.org.uk
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11. FUGGELEK

11.1. KEPJEGYZEK

L. kép

Kandinszkij: Improvizécid 28. (masodik verzid), 1912, olaj, vaszon, 111,4x162,1 cm, Solomon R. Guggenheim Muze-

um, New York.

forras: https:/www.guggenheim.org/artwork/1861
let6ltve: 2018.07.09.

II. kép
André Messon: Automatikus iras, 1924, tus, papir, 23,5x20,6 cm, MOMA, New York.
forras: ?

letoltve: 2018.07.10.
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https://www.guggenheim.org/artwork/1861
https://www.moma.org/collection/works/38201?date_begin=Pre-1850&date_end=2018&locale=en&page=1&q=automatic+drawing&with_images=1
https://www.moma.org/collection/works/38201?date_begin=Pre-1850&date_end=2018&locale=en&page=1&q=automatic+drawing&with_images=1

1L kép

Antoni Tapies: Great Painting, 1958, olaj, homok, vaszon, 199,3x261,6 cm, Solomon R. Guggenheim Muzeum, New
York.

forrés: https://www.guggenheim.org/artwork/4037

letoltve: 2018.07.24.

- IV.kép
Jackson Pollock a miitermében fest. Long Island, New York, 1950. A fotét Hans Namuth készitette, aki filmet is forga-
tott Pollockrol.
forrés: : i i i -
letoltve: 2018.07.26.

7


https://www.guggenheim.org/artwork/4037
https://www.britannica.com/biography/Jackson-Pollock

- V.kép

Jackson Pollock: Number 1 (Lavender Mist), 1950, olaj, zomancfesték, aluminiumfesték, vaszon, 221x299,7 cm, Ailsa
Mellon Bruce gytlijtemény, National Gallery of Art, Washington.

forras: https://www.nga.gov/collection/highlights/pollock-number-1-1950-lavender-mist.html

letoltve: 2018.08. 02.

TN
:

_ X
" -‘5. ‘ & .»'
B . ' y

- VL kép
Paul Klee: Fugue in Red, 1921, 24,4x31,5 cm., Zentrum Paul Klee, Bern, Switzerland.

forras: https://www.dailyartmagazine.com/passing-time-with-klee-demonstrating-temporality-in-visual-art/

letoltve: 2020.02.13.
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https://www.nga.gov/collection/highlights/pollock-number-1-1950-lavender-mist.html
https://www.dailyartmagazine.com/passing-time-with-klee-demonstrating-temporality-in-visual-art/

- VIL kép

PAF: Szerialis kisérlet 1, fazisfoto, 2014.

forrés: sajat

+ VIIL kép

PAF: Szerialis kisérlet 2, fazisfoto, 2014.

forras: sajat
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IX. kép

Frank Stella: Six Mile Botton, 1936, Alkyd paint on canvas, 300x182,2 cm, TATE Collection.
forras: https: tate.or art/aj rks/stella-six-mile-bottom-t01552

letoltve: 2020.01.11.

- X.kép

Robert Rauschenberg: Red Interior, 1954, Combine: oil, fabric, and newspaper on canvas, with plastic, wood, metal,

and porcelain pulley, pebbles and string, 142,9x156,2x6,7 cm, Private Collection.

forras: https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/red-interior
let6ltve: 2020.01.11.
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https://www.tate.org.uk/art/artworks/stella-six-mile-bottom-t01552
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/red-interior

- XI. kép

Antoni Tapies: Reg and String, 1967, oil and sand on cardboard, mounted on canvas,106,7x74,9 cm, Solomon R. Gug-

genheim Foundation Hannelore B. and Rudolph B. Schulhof Collection.
forras: https://www.guggenheim.org/artwork/14072
letoltve: 2020.01.11.

- XIIL. kép
PAF: Cim nélkiil, figura tanulméany 1998 koriil, papir, ceruza, kréta, festék, ragaszto, papir, 100x70 cm, Sajat tulajdon.

forras: sajat
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https://www.guggenheim.org/artwork/14072

XIII. kép
PAF: Meghivlak “térkisérlet”, 2002, vegyes technika, falap, fémdarabok, targyak, festék, 85x85 x45cm, Sajat tulajdon.

forras: sajat

XIV. kép
PAF: Oxidation I., 2016, vaszon, vegyes technika, lakk, zomancfesték, festékspray, pigment, homok, 200x50 cm, Sajat
tulajdon.

forras: sajat
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XV
PAF: Pure, 2016, vaszon, vegyes technika, lakk, zomancfesték, festékspray, pigment, homok, 50x50 cm, Sajat tulaj-

don.

forras: sajat

XVL kép
PAF: Smashed Lines, 2016, vaszon, vegyes technika, lakk, zomancfesték, festékspray, pigment, homok, 100x200 cm,
Sajat tulajdon.

forras: sajat
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XVII. kép
PAF: Bajza utca, 2001, vegyes technika, zomancfesték, fa elemek, fém elemek, ontdttvas forma, 140x100x40 cm,

Sajat tulajdon.

forras: sajat

XVIII. kép
PAF: A Gresham Palota egy darabja, 2002, vegyes technika, zomancfesték, fa elemek, csemperagasztod, pigment,
csempe, 100x80cm, Sajat tulajdon.

forras: sajat
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XIX. kép
PAF: Duality II., 2015, vaszon, vegyes technika, lakk, zomancfesték, festékspray, pigment, homok, 100x200 cm, Sajat

tulajdon.

forras: sajat

XX. kép
PAF: Duality IV., 2015, vaszon, vegyes technika, lakk, zomancfesték, festékspray, pigment, homok, 100x200 cm, Sajat
tulajdon.

forras: sajat
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XXI. kép
PAF: Nador Galéria, Pécs, részlet a kiallitasbol, 2015.

forras: sajat
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XXII. kép
PAF: Nador Galéria, Pécs, részlet a performancebol, 2015.

forrés: sajat

+ XXIII. kép
PAF: Silver Hole, 2015, vegyes technika, vaszon, 100x200 cm, PTE MK DI gytijteménye.

forras: sajat
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XXIV. kép
PAF: Between VIIIL., 2016, vegyes technika, vaszon, 50x125 cm, Magantulajdon.

forrés: sajat

XXV. kép
PAF: Smashed Lines. 2016, vegyes technika, vaszon, 100x200 cm, PTE MK DI gyi{ijteménye.

forrés: sajat
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+ XXVL kép
PAF: Gesture, 2013, vegyes technika, fatabla, 100x50 cm, Magantulajdon.

forras: sajat

+ XXVILI. kép
PAF: Hidden Time, 2013, vegyes technika, fatabla, 100x50 cm, Magantulajdon.

forras: sajat
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+ XXVIII. kép
PAF: Lili, 2012, vegyes technika, fatabla, 100x100 cm, Magantulajdon.

forras: sajat

- XXIX. kép

PAF: Between II., 2015, vegyes technika, vaszon, 50x125 cm, Magantulajdon.

forras: sajat
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+ XXX. kép
PAF: Tension I., 2015, vegyes technika, vaszon, 60x60 cm, Sajat tulajdon.

forras: sajat

- XXXI. kép
PAF: Gold Cube, 2015, vegyes technika, vaszon, 100x200 cm, Sajat tulajdon.

forras: sajat
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« XXXII. kép
PAF: Vertical 1., 2015, vegyes technika, vaszon, 90x90 cm, Magantulajdon.

forrés: sajat
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12. KOSZONETNYILVANITAS

Szeretném koszonetemet nyilvanitani Professor Emeritus Valko Laszl6 festémiivész-
nek a témavezetéséért, és a PTE MK Doktori Iskola vezetésének a tdmogatasaért. Ko-

szOndm csaladomnak is a tiirelmet és a segitséget.

Pintér Andras Ferenc / PAF
Budapest, 2020.
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