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1. Elészo

Az operamiifaj kifejezéeroben, dramai
mondanivaloban hihetetleniil sokrétii lehetéségeket
kinal, midaltal mindmaig megorizte, és mindig is

meg6rzi majd aktualitdsat.!

A kortars opera virdgkorat €li; ez a gyakran ujraértelmezett és folyamatosan atalakulé miifaj a
mai napig meghatarozo6 szerepldje a vilag opera- és koncertszinpadainak. Bar a komolyzenei
koncertre, operaba, szinhazba jards mindig is elokeld szorakozasnak szamitott, a miifajt
Oszintén €rtd €s szeretd kozonség szama egyre csokken, az avatatlanokat pedig nehéz ujonnan
megnyerni. Az opera halalat is sokan félve vetitik eldre; Peter Sellars amerikai operarendezd
mondta egy New York-i operaworkshop alkalméval — ahol Kkorrepetitorként
kozremiikodtem — , hogy ha nem lesz képes megujulni a miifaj, par évtizeden beliil tires hazak
elott fogunk jatszani, majd végleg lehuzhatjuk a rolot.

Személyes tapasztalatbol mondhatom, hogy az operaba jaro kozonség szélesebb rétege
szamara a legvonzobb eldéadasok maig a toretlen népszertiségli, mar klasszikus repertoar részét
képezd ismert operdk, lehetdleg korhli jelmezekkel, diszlettel és klasszikus rendezésben.
Természetesen az alkotasnak és a valtozasnak nem lehet hatart szabni; a mai zeneszerzok,
rendezdk ¢€s latvanytervezok le akarnak térni a bejart utakrol és mindenképp ujat szeretnének
mondani, a miiveknek tovabbi, még kiaknéazatlan jelentéstartalmakat adni.

A Magyar Allami Operahaz és a Staatstheater Augsburg korrepetitoraként szakmai
érdeklédésem kozéppontjaban a zenés szinhazi miifajok allnak. Munkam soran folyamatosan
lehetéségem adodik Gjabb és Gjabb miiveket megismerni €és megtanulni. Eddigi palyafutasom
soran nagyon érdekes — és megosztd6 — projekteknek voltam részese, vagy csak szem- és
fiiltanuja. Sok példat lattam a kiilonb6z6é miifajok és miivészeti stilusok 6tvozésére, amelyekbdl
igen izgalmas produkciok kerekedtek ki. Egyre gyakoribb példaul a videomiivészet
belecsempészése az eldadasokba, ami, ha nem oncélu, megfeleld tehetséggel és aranyérzékkel
parosulva valdoban hozza tud adni a rendezéshez, a zene hangulatdhoz ¢és a darab
mondanivaldjahoz, tovabbi dimenzidkkal kiegészitve a szinpadon latottakat és hallottakat.

Jelenlegi munkahelyemen, az augsburgi Staatstheaterben csak az idei, 2021/2022-es

¢vadban harom opera-eléadasnak valt szerves részévé a virtudlis vildg. A Titus kegyelme

! Cseicsner Ofilia: Interju Gyongydsi Levente zeneszerzével. A golyakalifa eldadasainak kisérdfiizete.
Magyar Allami Operahaz, 2005.



amellett, hogy a rendezés a Ceausescu-diktatiirdba helyezte a cselekményt, videovetitésekkel
illusztralta a szereplok belsé harcait. Faust és Margarethe szerelmi torténetét a mai korba
helyezve mozivasznon lathattdk a nézdk parhuzamosan a szinpadi jatékkal, s6t 3D-s
szemiivegek segitségével alaszallhattak Orfedval az alvilagba is. (Személyesen ez utobbit mar
erds tulzasnak éreztem.) Az emlitett Titusz-eléadashoz hasonldéan gyakori a klasszikus opera
volt erre a budapesti Operahdz koncentracios taborban megjelenitett hajléktalan Jancsija és
Juliskaja.

A kiilonb6zo korszakok és stilusok keveredése egy klasszikus miivon beliil a zenében
is megjelenhet, ha valaki meglatja a helyzetben a lehetdséget, és mer €lni vele. A finn
Savonlinnai Operafesztivalon alkalmam volt részt venni a Stockholmi Opera Don Giovanni-
el0adasan, ahol az eredeti csembalora vagy fortepiandra szant continuo szélamot zongoran,
kifejezetten modern, dzsesszes akkordokkal és alafesté improvizacidkkal gazdagitotta a
billentylis — szerintem zsenialisan. A budapesti Operahaz utazo6 produkcidjanak késziilt Figaro
hazassagat kis Besetzunggal; vondsnégyes €s fafuvosok mellett szaxofonnal, két keyboarddal,
kiilonbozo iitdhangszerekkel adtuk elé Magyarorszag kiilonb6zd szinhazaiban; a grofné
masodik, hires C-dar aridja példaul dobfelszerelés hozzaadasaval gyakorlatilag igazi
rockzeneszamma alakult. A produkcid természetesen megosztotta a kozonséget, sokan
szentségtorésnek tartottdk az athangszerelést. Ezek a megoldéasok jo példak arra, hogyan lehet
uj keretbe foglalni egy jol ismert, klasszikus miivet, és Ujraértelmezni egy tobb évszazados
hagyomanyt, mikézben a darab lényege és mondanivaldja egyaltalan nem sériil.

Korrepetitorként folyamatosan kapcsolatba keriilok szamos kortars operaval is. A
teljesség igénye nélkiil az Operahdzban az aldbbi miivek elkésziileteiben, betanitdsaban,
szinpadra allitasdban, koncertszerii, illetve szcenirozott eldadasaiban vettem eddig részt:
Gyongydsi Levente: 4 golyakalifa, Lenday Kamillo: A4 tisztességtudo urilany, Ligeti Gyorgy:
Le grande macabre, Madarasz Ivan: Utolso keringd, Petrovics Emil: C’est la guerre,
Lysistrate, Philip Glass: Veszedelmes éden, Gian Carlo Menotti: A telefon, Einojuhani
Rautavaara: A4 bdnya, Giampaolo Testoni: Fantasio, Fortunio. Osbemutatok: Gyongyosi
Levente: 4 Mester és Margarita, Mezei Gabor Péter: A ravatallal szemben, Tallér Zsofia:
Leander és Lenszirom, Vajda Janos: 4 képzelt beteg, avagy ofelsége komédiasa, Varga Judit:
Szerelem. Természetesen nagy €rdeklddéssel kovettem ebben az idészakban az Operahaz olyan
egyéb kortars operabemutatoit is, melyekben ugyan nem voltam aktiv kézremiik6do, de a
probakat és eldadasokat kiviilrdl figyelemmel kisértem. (E6tvos Péter: Senza sangue, Love and

Other Demons, Kenessey JenO: Az arany meg az asszony, Ranki Gyorgy: Pomadeé kiraly uj



ruhdja, Selmeczi Gyorgy: Spiritisztak, Szokolay Sandor: Veérndasz, Toth Péter: Toték, Vajda
Janos: Mario és a vardazslo, Thomas Adés: A vihar, Ferruccio Busoni: Doktor Faust, Jake
Heggie: Ments meg, Uram!, Aribert Reimann: Lear.) Tovabba az augsburgi Staatstheaterben
Bernhard Lang: Das Ende der Schépfung cimii operajanak az dsbemutatot elokészito teljes
munkafolyamatéanak, valamint keyboard jatékosként az eldadasainak is részese lehettem.

Bar azt nem merem allitani, hogy pusztan az emlitett miivek listaja alapjan atfogo
ralatasom nyilt volna a kortars operatermés o iranyzataira — hisz a szertedgaz6 miifaj és a
hatalmas repertoar ezt szinte lehetetlenné is teszi —, de kialakult bennem egy szubjektiv kép az
egyes iranyvonalakkal kapcsolatban, igy fogant meg bennem a gondolat, hogy disszertaciom
témajaul az eddig viszonylag feltérképezetlen magyar kortars opera egyik szamomra kedves és
fontos darabjaval foglalkozzam.

A magyar kortars zene nemzetkozileg méltan elismert harom oriasa: Ligeti Gyorgy,
Kurtag Gyorgy és Eotvos Péter modernista, avantgard, 0j utak felé mutato irdnyzatai mellett
jelen van Magyarorszagon egy visszaforduld zenei gondolkodast képviselé vonal, mely a
zenetOrténet meghatarozo tobb szaz éves tradicidibol, ismertté valt stilusaibol, valamint a
populéris zenébdl meritve ujra a tonalis dallamossagot helyezi el6térbe. Ehhez az irdnyzathoz
tartozik a ,,Négyek” zeneszerzoi csoport, melynek tagjai Vajda Janos, Selmeczi Gyorgy, Orban
Gyorgy ¢és Csemiczky Miklos, valamint 6todikként a hasonld zeneszerz6i gondolkodast
képviseld — Orban-tanitvany — Gyongyosi Levente, akinek eklektikus, 0sszegz0 muvészete
magaba olvaszt minden altala értékesnek és érdekesnek vélt zenei elemet. Ugy tud valami
teljesen Gjat 1étrehozni, hogy kdzben a raismerés érzését kelti a hallgatoban.

Véleményem szerint ez az egyfeldl nagyon tradicionalis, masrészrdl viszont minden
ujat és értékeset integrald gondolkodas a végletekig eltavolodott rétegmiifajok egymas felé
kozelitésének egy lehetséges utja. A komoly- és konnytizene régdta kettészakadt vilagaban
kulcsot adhat a komolyzenében esetleg tajékozatlanabb hallgaté kezébe, aki ez utan a
befogadhatébb, emészthetobb zenei ¢lmény utdn talan a hagyomdnyosabb, klasszikusabb
el0adasokat is nyitottabb fiillel és szivvel, nagyobb tolerancidval fogadja majd. Az Operahazon
beliil is megoszlanak a vélemények arrol, hogy be lehet-e hozni kdnnyebb miifajokat, esetleg
musicaleket, elektronikus hangszereket, erdsitést a nagy multu és hagyomanyu intézmény falai
kozé. De miért is ne lehetne ezekkel a lehetdségekkel €lni? Gyongyosi zenéje gyonydrt példa
erre; nem itélkezik, hanem a konnytizenét a komolyzene hagyoményaival és komplexitasaval
otvozve emeli be miiveibe: operaiban a konnytizenei €s a klasszikus szakaszok 6sszeolvadnak,

egyenranguva valnak. A szerzé masodik, miifajat tekintve opera-musical megjeldléssel illetett



zenés szinpadi mive 4 Mester és Margarita a komoly- €s konnylizene hatarmezsgyéjén
mozogva dnmagaban is a kiilonb6z6 miifajok kdzotti elmosodast példazza.

Gyongyosi Levente A4 golyakalifa cimli operajaval a 2016/2017-es szezonban
talalkoztam eldszor: az Operahaz 2017. jnius 19-én a MagyarFeszt keretén beliil, koncertszerti
el0adasban tlizte miisorara. A mi rendkiviil izgalmas sokszinlisége, valamint a zeneszerzd
nagyon komplex, ugyanakkor konnyen befogadhat6 és fiilbemaszo zenéje rogton magaval
ragadott. Hangvételét — a korabbi évtizedek forradalmi elddeitdl eltéréen — az emlitett
visszafel¢ fordulas jellemzi; a nagykozonség altal ismert és szeretett stilusok és nyelvek
kimerithetetlen tarhdzaként, valamint a neotonalitas €s eklekticizmus iskolapéldajaként idedlis
témara leltem benne disszertdciomhoz.

Gyongydsi nagyon Oriilt, amikor megkerestem disszertacidtervem Gtletével,
felajanlotta a segitségét, és szivesen adott valaszt a dolgozatirast elokészité kérdéseimre.
Szerencsémre GyoOngyosi Levente izig-vérig 21. szdzadi zeneszerzd, aki tudatosan ¢l az
internet €s a szocialis média adta lehetdségekkel; honlapjan Osszegyljtott kritikak, interjuk
talalhatok, szamos miive megnézhetd, meghallgathatd a YouTube-on. El§ zeneszerzével
foglalkozni egyfeldl igen halas feladat, ugyanis az embernek lehetdsége nyilik kérdéseket
feltenni, interjut késziteni, eszmét cserélni; masfeldl nem all rendelkezésére olyan mennyiségii
szakirodalom, mint a mar klasszikus repertoarral rendelkez6 szerzok esetében, valamint nincs
lehetdsége az 1d6 tavlatabol tekinteni a miivekre, €s megtigyelni, hogyan valik — vagy nem
valik — egy adott szerz6 miive az ismert €s jatszott repertodr részEve.

A magyar kortdrs zene egyre tobb zenetuddst vonz; sorban jelennek meg a
disszertaciok, értekezések és elemzések — elsdsorban Ligeti, Kurtag és E6tvos miivészetérdl —
nemcsak magyarul, hanem angol, francia és német nyelven is. Ugyanakkor a magyar kortars
operaval kapcsolatban igen kevés a szakirodalom. Gyongyodsi Leventérdl sem jelent meg eddig
monografikus igényl tanulmany, igy elsdsorban a miiveivel kapcsolatos, foként elektronikus
formaban megjelent kritikdkra, ujsagcikkekre, interjukra timaszkodhattam. Kiindulasi alapot
nyujtott még a kortarsaihoz és a kozvetlen zenei elédeihez kapcsolddo irodalom, amely segitett
a valasztott mii tagabb kontextusba helyezésében.

Disszertaciomban azt a témat probalom koriiljarni, hogy Gydngyosi Levente operaja és
az altala képviselt kompozicids elvek hogyan illeszkednek az eddigi, nemzetkozileg is elismert
magyar kortars zeneszerzok fobb iranyzataihoz, illetve mennyiben kovetik a magyar és
nemzetkozi operai tradiciokat. Irasom gerincét képezi A gédlyakalifa zenei eszkdztaranak
részletes feltérképezése: az opera részeinek konkrét kategorizaldsa a benniik fellelhetd

kiilonbozo stilusok szerint. Szot ejtek tovabba az opera szinpadra allitdsanak koriilményeirdl,



az eredeti Babits-regényr6l, valamint a kortas operdk betanitasanak nehézségeirdl — a

korrepetitor nézOpontjabol.



2. Elézmények, kortars zenei kontextus

2.1. A kortars zene magyar Oriasai

A kortars magyar zeneszerzés nemzetkozileg is legelismertebb és legmeghatarozobb alakjai
Ligeti Gyorgy (1923-2006), Kurtdag Gyorgy (1926) és Eotvos Péter (1944). Sikereiket szamos
kiilfoldi dij, elismerés és tiszteletbeli tagsag jelzi. Kurtdg Gyorgy, akinek miiveit folyamatosan
jatsszak New Yorktol Parizsig, talan a legnagyobb €16 zeneszerzoként van jelen a kdztudatban.
Els6é operajat a milanoi Teatro alla Scala mutatta be 2018. november 15-én. A Fin de partie
Samuel Beckett azonos cimii dramaja nyomén késziilt. Az opera alcime ,,scenes et
monologues”, azaz jelenetek ¢és monologok; a szoveg korilbelil fele keriilt csak
megzenésitésre, az azonban valtoztatas nélkiil. A szenzaciészamba mend bemutatot Oriasi
nemzetkozi érdeklddés Ovezte: a milandi Scala és az amszterdami Holland Nemzeti Opera
szinte minden komolyabb sajtoorganum emlitést tett rola. A miirdl olyan nagy presztizsii lapok
jelentettek meg kritikat, mint a New York Times, a Frankfurter Allgemeine Zeitung, a Guardian
vagy a Le Monde.

A premiert a mifajban paratlanul hosszl és aprolékos munkafolyamatok el6zték meg.
Maga Kurtag hét éven keresztiil dolgozott a miivon — Osszehasonlitasképp Rossini par
¢vszazaddal kordbban ugyanennek a szinhdznak néhany hét alatt komponalta meg operait —,
amelyet ezutan a kivalasztott négy énekesbdl allo ensemble tovabbi két éven keresztiil probalt
Arnaud Arbet korrepetitor €s zenei asszisztens, valamint Kurtdg iranyitasa alatt a Budapest
Music Centerben. A zeneszerzé az eldadoi szabadsagnak szinte teret sem hagyva latta el a
legaprolékosabb utasitdsokkal az eléadokat. Az énekesek mar a szinpadi probak megkezdése
el6tt betéve tudtak a miivet, melyet Markus Stenz, a majdani premier karmestere és az Obudai
Danubia Zenekar kozremiikodésével koncertszertien eld is adtak. A hagyomanyostdl ennyire
eltérd probafolyamat, a rendelkezésre allo anyagi fedezet és fizikai apparatus is a piedesztalra
emelt zeneszerzd kivételezett helyzetét mutatja.

Kurtag zenéjét a védjegyévé valt miniatlir formdkban valé gondolkodas jellemzi;
mondanivaldjat a leglényegesebbre redukdlja, minden egyes hangja mogott tobbrétegii
jelentéstartalom rejtézik. Rendkiviil eredeti zeneszerzd, ugyanakkor tonalitdson tali zenei
nyelvezetében a teljes zenetorténet lenyomata felfedezhetd. Fazekas Gergely igy fogalmaz a

Fin de partie-val kapcsolatban:



Kurtdg Gyodrgy zenéje intenziven él a négyszaz éves miifaj szdmos, jol ismert
eszkozével és kifejezetten tradiciondlis darabnak tekinthetd, amennyiben nem
valamiféle posztpolgarokat pukkasztd posztmodern antioperarol van sz6, hanem
olyan miirél, amely természetes mddon illeszkedik a hagyomanyba. Vildgosan
hallhato, hogy Kurtagnak szamos konkrét modellje volt: Monteverdi a szoveg-
zene viszony kialakitdsadban, Muszorgszkij a dramai erd és az atmoszféra
megteremtésében, Debussy a francia deklamécioban és a dramai eszkdzok
o6konomikus hasznalatdban, és talan még a kései Verdi, a Falstaff Verdije is ott
van a hattérben néhany komikus elemben. Mindez nem jelenti, hogy a Fin de
partie ne lenne kivételes, és kivételesen eredeti darab, szinte minden

szempontbol.>

A 20. szdzad masodik felének avantgard oriasai, Stockhausen és Boulez mellett kap helyet
Kurtag palyatarsa €s legjobb baratja, Ligeti Gyorgy. Egyetlen operdjat 1978-ban irta. Az azota
vilaghirtivé valt Le grand macabre koncertszerii eléadasat 2017-ben az Operahéaz is miisorra
tlizte; a probafolyamatokban volt szerencsém nekem is részt venni. ,,Ligeti Gyorgy avantgard,
kifejezetten modern zeneszerzo volt, aki a zene nyelvének megujitasaért talan mindenkinél
tobbet tett a 20. szazad masodik felében” — emlékezett meg a zeneszerzordl annak halalakor
Fischer Ivan karmester. Maga Ligeti igy nyilatkozik: ,,Nem alkalmazkodom semmihez, még
az avantgardhoz sem.” A fiatalon nyugatra emigralt, szerialis és elektronikus zenén
szocializalddott zeneszerzonek késobb a hihetetleniil bonyolult, masszaszeri minimalista zenei
szovetek €s repetitiv mozgéasformak valtak védjegyéveé; megalkotta a mikropolifonia fogalmat.
Elképesztd népszertiségre tett szert; miiveivel ontudatlanul még a komolyzenében jaratlan,
legszélesebb nagykozonség is szembe talalkozik: ikonikus zenei részleteit Stanley Kubrick
filmrendezé a 2001 Urodiisszeia, a Ragyogds és a Tdgra zdrt szemek cimi filmjeihez hasznalta
fel, s6t zenéje felcsendiil példaul Tim Burton Charlie és a csokigyar cimii filmjében is.

A mai nemzetkozi €lvonalbeli zeneszerzok oszlopos tagja tovabba Eotvos Péter, aki
Kurtagtol és Ligetitol eltéréen szamos szinpadi miivet alkotott: eddig Osszesen tizenharom
operat €s kamaraoperat, melyek koziil szcenirozva tobbet az Operahédz is miisorra tlizott; ott

toltott korrepetitori éveim alatt a Senza sangue és a Love and other Demons keriilt bemutatasra.

2 Fazekas Gergely (2018): Kurtag, a legnagyobb Beckett-forditd. Négynegyed. Letdltés datuma: 2022. 09.
01. https://444.hu/2018/12/01/kurtag-a-legnagyobb-beckett-fordito

3 Index/MTI. 2006.06.12. Letdltés datuma: 2022. 09. 01.

https://index.hu/kultur/klassz/ligeti0612/
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»dzerintem az opera mifaja kész csoda — hihetetlen, hogy négyszaz éve valaki tokéletesen
raérzett az erejére €s azota is létezik™ — nyilatkozta Edtvos Péter.

Eo6tvos zeneszerz6i munkassaga mellett karmesteri palyafutasaval is kivivta magénak a
vilaghirt; a legnevesebb operahdzakban ¢€s a legnagyobb fesztivalokon vezényel rendszeresen,
valamint mesterkurzusokat tart. Ligetihez hasonléan a kordbban az elektronikus zene irant

érdeklddd Eotvost a dirigalas terelte a szimfonikus gondolkodas felé.

Tulajdonképpen ez a mai napig egy belsd konfliktusként él bennem: nagyon
sajnalom, hogy az elektronikus zene és a komolyzene kozott nem jott 1ére fzio
sem hangzasban, sem pedig zenei gondolkoddsmodban. Az elektronika elment a
popba, a szimfonikus zene pedig nagyon vigyazott arra, hogy minél kevesebb
hatas sziir6djon be ebbdl az iranybdl. Raadasul idékdzben meg is szlintek azok a
hangszerek vagy elektronikus hangszinek, amikre akkoriban komponaltam. Ezt
ugy kiiszoboltem ki, hogy akusztikus hangszerekkel igyekeztem kikeverni azt a
hangszint, amit elektronikaban megtapasztaltam — mint egy festd, aki pontosan
tudja, hogyan kell hat szinbdl Iétrehozni egy bizonyosat. Példaul egy zongora- és
vibrafonhangzast kutyultam Ossze, hogy megkapjam azt a hangszint, amit
korabban A hdarom noévér cimi operamba beleirtam. Ez vezetett el a fuzids

gondolkodasom kialakuldsdhoz.’

Kurtaggal ellentétben Eotvos lathatdlag nagyon szivesen ad interjut. 75. sziiletésnapja
alkalmabdl az E6tvos Péter Alapitvany jovoltabol készitett dokumentumfilmjében elmondja,
hogy az immar tobb mint husz évtizedes dirigensi palydja juttatta olyan tudas birtokaba,
amelynek nyoméan kompozicioi is a nagyobb formatumok fazisdhoz érkeztek, szamos operaval

és koncertdarabbal.

Most értem el arra a fokra, hogy professzionalis szakembernek érezzem magam.
Zeneszerzoként nagyon sokat profitdlok abbodl, hogy karmester vagyok. Az én
zeném nagyon beszédes. Ugy is mondhatnam: az én beszédem nagyon zenés; a

beszéd szdmomra nagyon kozel all a zenémhez. Ez a legfontosabb szamomra,

* Molnar Fanni (2022): Menekiiltem eldliik, hogy véletleniil se essek ismétlésbe. Interju Edtvos Péter
zeneszerzével. MUPA Bart6k Tavasz Magazin. 2022/6. Letdltés datuma: 2022. 09. 01.
https://issuu.com/mupabudapest/docs/bartok tavasz magazin 2022/6

5 Szasz Emese (2021): Gyerekkoromtol fogva a szituacidteremtés érdekelt. Interjii Edtvos Péterrel. BMC
honlapja. Letoltés datuma: 2022. 09. 01.

https://bmc.hu/hirek/eotvos-peter-interju
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hogy olyan zenét tudok kompondlni, ami természetesen mindig az opera felé

visz.®

Operainak nemcsak témavalasztasa reflektdl a mai vilagra, de librettoi alapjaul is gyakran
valaszt kortars szoveget. Feldolgozott mar jelentds, kanonizalt irodalmi miiveket (Csehov,
Marquez, Genet), és irt operat meghatarozd kortars irok szdvegeire (Tony Kushner, Albert
Ostermaier, Roland Schimmelpfennig, Jon Fosse, Krasznahorkai Lasz16).” ,Minden opera
képviseli és kozvetiti azt a kort, amelyikben irtdk, és az én operaim akkor képesek a
legteljesebb {izenetet atadni a mai korrdl a késObbi generacioknak, ha a szdvegiik is kortars
alapanyagbol szdrmazik” — nyilatkozta a zeneszerz6.® Legujabb operajat, a Sleeplesst 2021.
november 28-an mutatta be a berlini Staatsoper. A bemutatdt szamos jelentds német lap

méltatta hasabjain.’

2.2. Gyongyosi és a neotonalis ,,Négyek”

De akkor hol is helyezkedik el a kortars komolyzene palettdjan Gyongydsi Levente?
Beszélgetéseink alkalmaval elmondta, hogy szdméra a zene két fontos paraméterbdl all:
0sztonbol ¢€s intellektualitasbol. Ha ezek nem jarnak kéz a kézben, a zene lényege sériil.
Gyongydsi szerint példaul a darmstadti iskola tudoményossaga és nem zenei volta sokakban
visszatetszést kelt: ,,Lehet, hogy nagyon nagy koponyak talaltak ki, de pont az hidnyzik beldle
legtobbszor — tisztelet a kivételnek —, ami igazan zenévé teszi a zenét. (...) Attol szeret az ember
bizonyos zenéket, amitdl rdismer benniik sajat magara. (...) Ami emberileg szimpatikus a
zenében, azt hallgatjuk szivesen.”!” A természetes zenei folyamatoktol, a tonalitastol valod
elfordulas a szétesettség érzetét kelti. Hidba a tokéletesen megszerkesztett zenei rendszer (pl.
dodekafonia), ha ahhoz a hallgatd érzelmileg nem tud kapcsolodni. Selmeczi Gyorgy

zeneszerz0 szerint ez elkeriilhetetleniil a visszafelé fordulast hozza magaval:

6 péter Eétvos 75 — Documentary. Letdltés datuma: 2022. 09. 01.
https://www.youtube.com/watch?v=AhC6CA0DdP0&t=1104s

" Ebtvos Péter honlapja. Letdltés datuma: 2022. 09. 01.
https://eotvospeter.com/wp-content/uploads/2019/08/cv_hu.pdf

$ Deak Zsuzsanna (2022): Almatlansag. Librarius. Letoltés datuma: 2022. 09. 01.
https://librarius.hu/2022/04/09/almatlansag-eotvos-peter-felkavaroan-gyonyoru-operaja/

° Brug, Manuel (2021): Muttermord unter der Mittelgrite. Welt. Letoltés datuma: 2022. 09. 01.
https://www.welt.de/kultur/article235343394/Berliner-Staatsoper-Urauffuehrung-von-Peter-Eoetvoes-
Sleepless-Muttermord-unter-der-Mittelgraete.html

10 Részlet a disszertdciomhoz készitett interjumbol Gyongydsi Leventével, 1. szama melléklet.
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Arra, hogy visszafordulunk, nincs valaszom. Ez, elkoptatott széval: belsd
kényszer. Annak kényszere, hogy jol érezziik magunkat a bériinkben, s hogy a
sz6 legnemesebb és legtermészetesebb értelmében muzsikaljunk. Azt, hogy
megrekediink, természetesnek tartom. Nincs példa a zenetorténetben ilyen
visszafordulasra. Soha nem kényszeritette még ilyesmire a szerzoket a

zenetdrténet (vagy egyaltalan a torténelem) folyamata.'!

A talintellektualizalas ellenhatasaként, ennek a visszaforduldsnak a jegyében jott 1étre az
tgynevezett neotonalis irdnyzat. Csengery Kristof igy ir a ,,Négyek”, illetve most mar ,,Otok”

zeneszerzOi csoportosulasrol:

Csemiczky Miklos (1954), Selmeczi Gyorgy (1952), Orban Gyorgy (1947) és
Vajda Janos (1949) régota ugy ¢l a magyar kozonség és a muzsikus szakma
tudatdban, mint a ,Négyek” néven ismert alkotokdzosség — négy olyan
zeneszerzo, akik nemcsak termékeny személyes kapcsolatot apolnak egymassal,
de kompoziciés gondolkodasuk is sok rokon vonast mutat. Hozzajuk csatlakozott
immar jo par éve egy naluk jelentOsen fiatalabb 6todik, akinek jovoltabol a
Négyek csoportja immar a magyar Otdkké valtozott: Gydngydsi Levente (1975),
aki Selmeczihez és Orbanhoz hasonldéan Erdély sziilotte, igy otiik koziil harom
zeneszerzo esetében ez a torténelmi-kulturalis hattér is kozos nevezd és szellemi

dsszekotd kapocs. 2

crer

zeneszerzOképzést a nyugati iranyelvekhez képest Iényegesen konzervativabb ¢és
akadémikusabb megkozelités jellemezte. Az erdélyi muzsikus ndvendékeknek nem adatott
meg a széles kort ralatas a vilag aktualis, modern zenei irdnyzataira; de szerinte épp ez a
bezartsag kényszeritette 6ket a hagyomanyok és a szakmai 6rokség megismerésére.' Selmeczi,

aki a bukaresti miivészképzd elvégzése utan Budapestre, majd Parizsba keriilt, atmenetileg

' Hollos Maté (1997): Az életmii fele. Zeneszerzéportrék beszélgetésekben. AKKORD Zenei Kiadd Kft.,
1997. Letoltés datuma: 2022. 09. 01. https://www.parlando.hu/2022/2022-2/Selmeczi_Gyorgy-70.htm

12 Csengery Kristof, (2015): Mikor megyek Galicia felé. Zenekar. 2015. 12. 07. Letdltés datuma: 2022. 09.
0l1.
https://honvedferfikar.hu/mikor-mentem-galicia-fele-i-koncert-csengery-kristof-kritikaja-a-zenekar-cimu-
ujsagbol/

13 Hollos Maté (1997): Az életmii fele. Zeneszerzéportrék beszélgetésekben. AKKORD Zenei Kiadd Kft.,
1997. Letoltés datuma: 2022. 09. 01. https://www.parlando.hu/2022/2022-2/Selmeczi_Gyorgy-70.htm
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maga is az avantgard iranyzat lelkes kovetdjévé valt, és olyan er0sen avantgard darabokat
komponalt, mint pl. a Teatro per musica vagy a Il. vondsnégyes. Az 01j szemlélet szembenallasa
a szdmara oly fontos tradicid €s szakmaisag eszméjével végiil kiabranduldshoz vezetett.
Az avantgard tartalmi, intellektudlis értelemben kevesebbet nyujtott, mint az a tradicio,
amelynek érzésem szerint még kimerithetetlen tartalékai voltak.”'* A fiatal erdélyi zeneszerzo
generacio fejlodésére a zenetorténeti tradicid mélyrehatd ismerete mellett nagyon nagy hatassal
volt a folklér, a magyar népzenekutatds és ennek megfeleléen a vokalitas elsddleges szerepe,
valamint elkezdett beszivarogni a kortars zene és az azzal 6sszefliggd hangszeres €s szerzoi
kutatomunka. Mindemellett kialakult egy szerz6kbol és eldadokbol 4ll6 szoros szakmai barati
kor, melynek hatdsara olyan kisérleti zenei miithelyek jottek létre, mint a Stadio 51 és a
bukaresti Petéfi Haz Bartok Klubja.

A Négyek kozil Orban Gyorgy — Gyongyosi Levente zeneakadémiai
zeneszerzéstanara, azaz gyakorlatilag kozvetlen szellemi elddje — is ugyanebbdl az erdélyi
zeneszerzOi kozegbdl keriilt ki; Gyongyosi Ot tekinti az egyik legnagyobb €16 magyar
zeneszerzOnek. Foleg korusos darabjaiban lehet réamutatni az olyan jellemzo
,,orbanizmusokra”, mint a finom ir6niaval atitatott zenei szovetek vagy a filmzenés elemek. A4

Mester és Margaritaban is szamos ilyen teriilet fellelhetd.

Meg kell jegyeznem, nem elsésorban Orban Gyorgy személye volt hatassal ram,
hanem a koérusmiivei. Negyedéves zeneakadémista koromban egy tanszaki
koncerten szembesiiltem Orban egy korusmiivével, és elementaris élmény volt,
hogy Kodaly orszagaban valaki tud gy korusra irni, hogy nem kodalyos, de

mégis ott érzem benne a kodalyi hagyomanyt. '3

Orban Gyorgy sajat elmondasa szerint husz éve vagyott egy opera megirasara. Legelso operaja
— Pikko Hertzeg és Jutka Perzsi — 0sbemutatojara végiil 2000-ben kertilt sor. A hetvenperces,
vonoszenekarra irt kisoperat Orban 6t hét alatt komponalta, a mii librettojat maga irta.

,Passiomnak, kardcsonyi oratériumomnak és néhany dalciklusomnak is €n irtam a szovegét.

“Hollos Maté (1997): Az életmii fele. ZeneszerzOportrék beszélgetésekben. AKKORD Zenei Kiado Kft.,
1997. Letoltés datuma: 2022. 09. 01.

https://www.parlando.hu/2022/2022-2/Selmeczi_Gyorgy-70.htm

15 Ortutay Réka (2018): Szerzéi est 2018. A Budafoki Dohnanyi Zenekar Hangolé Magazinja. Letdltés
datuma: 2022. 09. 01.

https://gyongyosilevente.hu/kritika/szerzoi-est-2018-ortutay-reka-interjuja
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Borzalmasan megszoktam ezt a régmult idokben oly természetes, nagy 6romet okozé alkotoi

916

allapotot, hogy egyszerre sziiletik a zene és a vers”'°® — nyilatkozta.

A kolozsvari bemutatot Selmeczi vezényelte, aki szerint ,,Orban Gyorgy alkotdsa nem

a megszokott értelmezésben kortars mii, hiszen zenéje posztromantikus, figyelembe veszi az

opera &stoposzait, dallamos, slageres hangzasu”.!” Maga Orban igy nyilatkozik operajanak

zenei vilagarol: ,,A jaték a stilusokkal nem szandékos. Az igaz, hogy hajlamos vagyok a zenei
mindenevésre, és nagyon széles az a stilusspektrum, amit imadok. Ezért az lenne
természetellenes, ha ez nem tiikr6z6dne valamiképpen abban a muzsikdban, amit irok.” Orban

sajat megfogalmazasa szerint ,,lubickol” a tonalitasban:

A tonalitas, ez a Fo6ldon és a naprendszeriinkben tdliink fiiggetleniil 1étez6
hangnemrend alapvetéen meghatarozza az ember zenei vilagat. Nem Iehet
levaltani a sokkal kisebb jelent6ségli atonalitassal, mert az csak szinezi ezt a
vilagot. Schonberg, aki azt hitte, hogy a dodekafonia megalkotasaval
meghosszabbitja a német zene prioritasat még szaz évvel, nem tudhatta, hogy az
atonalitas lassan a krimik alafestdé zenéjeként kot ki, mint a szorongast igen
érzékletesen kifejezo effektus. Bevallom, a gonosz szereploket az én zenémben
is gyakran ez a hangzas jellemzi. Az elmult tobb mint fél évszazad kisérletezései
utan ugy szerzi vissza a tonalis zene a jelentdségét, hogy az igazabdl sosem sziint
meg. A tanitvanyaim még inkabb flirdenek benne. Mellettiik én csak egy szomora
atonalis fickd vagyok. Nagyon sok id0sebb baratom megrott azért, hogy multbeli
zenei idiomakat hasznalok, és hogy nem vagyok kortars zeneszerzo. Pedig az

vagyok, de még mennyire!'®

Orban masodik operdja, a Biivolet 6t évvel késobb, 2005-ben késziilt el. Német G. Istvan igy

jellemzi a mii zenéjét a Muzsika cimi folyoirat hasabjain:

16 Borocz Laszlo, (2000): Eldl megy a mii (Orban Gydrgy zeneszerzd). Magyar Narancs, 2000. 04. 17.
Letoltés datuma: 2022. 09. 01.
https://magyarnarancs.hu/lelek/elol_ megy a mu orban_ gyorgy zeneszerzo-57344

17 Sarany Orsolya, (2017): Magyar ésoperdk a kolozsvari szinpadon. Szabadsag, 2017. 05. 08. Letdltés
datuma: 2022. 09. 01.

http://szabadsag.ro/-/magyar-osoperak-kolozsvari-szinpadon

¥ Borocz Laszlo, (2000): El1l megy a mii (Orban Gyorgy zeneszerzd). Magyar Narancs, 2000.04.17.
Letoltés datuma: 2022. 09. 01.
https://magyarnarancs.hw/lelek/elol_megy a mu orban gyorgy zeneszerzo-57344
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Vannak neobarokk modorban megirt al-tragikus szakaszai, minduntalan visszatér
egy kifejezetten és nyilvan szandékosan vézna Bach-invencio toredéke, varatlan
fordulatként tancok 1is el6bukkannak, mint az Otvenes évek stilusat
1déz0 valsetto vagy a lehengerléen ironikus Tsardas: A komoly és kdnnyii zenés
szinpadi miifajok, intonaciok kozotti lavirozds mar a Pikkobol is ismert, a

Biivélet pedig zenei koncepciojat tekintve az el6z6 opera folytatasa. '

Selmeczi Gyorgy — Orbannal ellentétben — gazdagon kibontakoztatta tehetségét a zenés
szinhazi miifajokban; 12 miivet komponalt ebben a kategoéridban. Spiritisztdk cimli operajat a
Magyar Allami Operahdz mutatta be 2014-ben. Selmeczi nyilatkozata szerint csak a

tradiciokhoz hii, konnyen befogadhatd zenének van jovoje:

En borzaszt6 erésen ragaszkodom az operatorténeti tradiciohoz. Vagyis tgy irok
operat, hogy a sajat munkassagomat levezetem zenei 6rokségembdl. Az elmult
harminc évemnek talan a legfobb tapasztalata, hogy operat csak ugy érdemes irni,
ha van egyfajta gesztusk6zosség a kozonséggel. Azt gondolom, hogy az emberek
akkor szeretnek operaba jarni, ha bizonyos mar hallott és latott motivumokkal
talalkoznak és ahhoz képest 0j az, amit latnak. Operaszeriiség nélkiil nem
érdemes operat irni. (...) Olykor kifogéas velem szemben, hogy nem vagyok elég
kortars vagy avantgard, de én azt gondolom, hogy most élek, tehat kortars

vagyok.?’

Az Operahaz 2020/2021-es évadéaban kertilt sor Vajda Janos: 4 képzelt beteg cimli operajanak
Osbemutatdjara. Gyongyosihez €s Orbanhoz hasonloan Vajda is szamos zenei utalast hasznal

a preklasszikusoktol a mai popularis miifajokig.

Vajda Janos zenéje (...) bejarja a reneszansz o6ta eltelt zenei vilag nagy teriiletének
nem kis részét. Gondosan megmutatja kiilonb6z6 korok zenei stilusait, kiilonos

bizsergést érez az ember, amikor kideriil, mennyire nyitott a popularis miifajok

¥ Németh G. Istvan, (2005): Kis estélyi szatira posztmodern szabéssal. Biivolet — Orban Gyorgy
kisoperajanak ésbemutatdja. Muzsika, 48. 5. Letoltés datuma: 2022. 09. 01.
http://epa.oszk.hu/00800/00835/00089/1774.html

20 Kényves-Téth Zsuzsanna, (2018): ,,Operaszertiség nélkiil nem érdemes operat irni”. Fidelio, 2018.
01.03. Letoltés datuma: 2022. 09. 01.
https://fidelio.hu/zenes-szinhaz/selmeczi-gyorgy-operaszeruseg-nelkul-nem-erdemes-operat-irni-3166.html
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iranyaba is. A jazzen at a Denevéren keresztiil Satie-ig vagy Lullyig rengeteg

mindent megidéz.!

A torténeti hatteret — Moliere, Lully és XVI. Lajos vilagat — hlien tiikr6zendd, rendkiviil erds a
miben a francia barokk vonal. Rovid bevezetd jelenet utan a barokk francia nyitany tipikus
pontozott forészével csendiil fel az opera nyitanya: a tiszta moll harménidkat a zeneszerzo
kisszekund-surlodasokkal dusitja és szinezi disszondnssa. Ez a zene tér vissza késobb az elsd
felvonas végén is, Dr. Purg6 és Teofil innepélyes bejovetelekor. A Leonce és Lénaban is van
egy bevonulasi jelenet, ahol Vajda szintén az adott kor adekvat — jelen esetben a romantika —
zenei tarsitasat alkalmazza; a kirdlyi udvar bevonuldsahoz az Aida-indulot idézi fel. Ez a
bevonulés aztdn rakként hatrald zenével kivonulassa alakul at.

Vajda leggyakrabban jatszott miivét, a Mario és a varazslot rendszeresen szinpadra
tlizik a kiilonboz6é hazai zenés szinhdzak. A mivet Tallian Tibor a Muzsikaban megjelent
irasdban Leoncavallo: Bajazzok cimii operajahoz hasonlitja; mindkét mi italiai kisvarosi
miliében jatszodik, valamint mindkettd a ,,szinhaz a szinhdzban” dramaturgiai hatasfokozo
eszkozével é1.22

A Négyek negyedik tagja, Csemiczky Miklos szdmos kamarazenei és korusmiive
mellett ez idaig egyetlen operat irt: A brémai muzsikusok cimii meseopera az eredeti Grimm-

crcr

gyermekzene volna. Ezekben az operai figurakban mar a gyerekek is raismerhetnek rokonokra,

ismerdsokre, baratokra, s ha ez bekdvetkezik, akkor a darab a helyére kertilt”?

— nyilatkozta
miuvével kapcsolatban a zeneszerzo.

Gyongy0sit ars poeticdja €s zeneszerzOi attitlidje egyértelmiien hozzakapcsolja a
Négyek zeneszerzoi csoportjahoz; az ismert zenékre €s stilusokra torténd utalasok, a klasszikus
operai hagyomanyok tovabbvitele, a konnylizenei stilusok integralasa, valamint els6sorban az
érzelmek megcélzasa, azaz a hallgatésag megorvendeztetése ismert €s szeretett melddiakkal
ko6z6s nevezd mind az 6t komponista zeneszerzoi nyelvezetében.

Amig Ligeti, Kurtag és Eotvos miivészetiikkel 1), még jaratlan utakat kerestek, illetve a

modernitds vonalan haladtak tovabb, addig Gyongyosi és a hozza hasonlo kompozicios elveket

21 Balogh Endre, (2020): Az operaban még él a magyar posztmodern. Letdltés datuma: 2022. 09. 01.
https://pirkheimer.prae.hu/10394-az-operaban-meg-el-a-magyar-posztmodern/

22 Tallian Tibor (2002). A fiiggéség akardsa, Muzsika, 45. 7. Letdltés datuma: 2022. 09. 01.
http://epa.oszk.hu/00800/00835/00055/812.html

23 A Nemzeti Filharmonikusok honlapja. Letdltés datuma: 2022. 09. 01.
https://www.filharmonikusok.hu/muvek/a-bremai-muzsikusok/
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vallo kozvetlen elddei a kozérthetdséghez kanyarodnak vissza: a dallamoshoz, az ismerdshoz,
a neotondlishoz. Mindkét iranyzat képviseldi 6sztonds alkotoként tekintenek magukra, akiknek
miuvészete eldtanulmanyok nélkiil is, onmaga szépségéért és tartalmaért élvezhetd. ,,Az
okossagommal nem megyek semmire. Ha tudom, hogy valamit hogyan kell megcsinalni, ilyen
forma lesz, ilyen varidciok vagy ilyen szisztéma, akkor rendszerint nem irom meg” — mondja
Kurtag arra utalva, hogy nala a formalasban a spontaneitas jatszik meghatarozo szerepet.?*
Ugyanakkor miivei megértéséhez szinte csak maga a zeneszerzo tud utat mutatni. Hollerung

Gabor igy fogalmaz ezzel kapcsolatban a vele késziilt interjimban:

Kurtag Gyorgyre lehet mondani, hogy 6 a legnagyobb zeneszerzok egyike, de 6
maga ragaszkodik ahhoz, hogy hetekig kelljen vele beszélgetnie annak, aki a
mivét eldéadja, mert a zenei nyelve annyira szornyen egyedi, hogy rajta kiviil
senki sem ¢érti meg. Ha O egyszer nem lesz koztiink, rohamosan és
exponencialisan fog csokkenni a dolgot értdk, és még jobban a dolgot befogadni

képesek szdma. Marpedig most sincsenek sokan.?

Eotvos Péter szerint a zenehallgatonak egyaltalan nincs sziiksége eldtanulméanyokra és
szofisztikalt zenei gondolkodasra a kortars zene megértéséhez. ,,K6z0s tapasztalatunk a
kollégaimmal, hogy imadunk gyerekeknek ¢&s laikusoknak jatszani. Mert a zenét
nem érteni kell, hanem rédkapcsolddni arra a hullamhosszra, ami az eldadé feldl érkezik. Az
intellektus ebben gatat képezhet” — nyilatkozza.?®

A Bartokon és a klasszikus hangzason és tonalitason tullépd, uj utakon jaré ,,modern”,
nemzetkozileg elismert, a vilag koncerttermeinek ¢lvonaldba tartozo irdnyzatnak és a
neotonalis, popularis, magyar nyelvhez és tradiciokhoz kapcsolodd vonalnak megvan a maga
helye ¢és kozonsége, mindkettd a kortars komolyzenei paletta rendkiviili sokszinliségét

gazdagitja.

24 Dalos Anna (2016): A forma kérdései Kurtag Gyorgy miivészetében. Magyar Zene. LIV/2. 214. Letdltés
datuma: 2022. 09. 01. http://real.mtak.hu/44891/1/Dalos_Kurtag MZ.pdf

25 Részlet a disszertaciomhoz készitett interjimbol Hollerung Gaborral, 2. szamt melléklet.

26 Sz4sz Emese (2021): Gyerekkoromtdl fogva a szituacidteremtés érdekelt. Interjii E6tvos Péterrel. BMC
honlapja. Letoltés datuma: 2022. 09. 01. https://bmc.hu/hirek/eotvos-peter-interju
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3. Gyongyosi Levente palyaja és operainak helye a zeneszerzo életmiivében

Gyongydsi Levente 1975-ben sziiletett Kolozsvaron. 1989 novemberében, a romaniai
forradalom eldtt egy honappal telepiilt csalddjaval Magyarorszagra, ahol felvételt nyert a
Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola zeneszerzés és zongora szakara. Zeneszerzésre
Fekete Gyor Istvan, zongorara Schweitzer Katalin tanitotta. Még kozépiskolas koraban, 1992-
ben mutatta be Sinfonietta cimi zenekari mivét a Bartok Konzervatérium zenekara Szabd
Tibor, az iskola igazgatdja vezényletével a Zeneakadémian. 1993-ban felvették a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem zeneszerzés szakanak II. évfolyamara, Orban Gyorgy osztalyaba, ahol
1999-ben diplomazott kivalé mindsitéssel. Ugyanez év oOta tagja continuo jatékosként a
Vashegyi Gyorgy altal vezetett Orfeo Kamarazenekarnak, valamint rendszeresen zongorazik a
Purcell Koérus prébain is. 2002 és 2010 kozott tanarsegédként partituraolvasast, hangszerelést
€s zeneszerzést tanitott a Zeneakadémian, majd a 2011/2012-es tanévben szintén zeneszerzést
a Weiner Led Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban. 2012 6ta szamos nemzetkozi korusverseny
zstrijének tagja. 2012 ota a pécsi Pannon Filharmonikus Zenekar, valamint 2018 otaa
Budafoki Dohnanyi Zenekar rezidens zeneszerzdje.?’

Els6 komoly zeneszerzdi sikereként 2000-ben A golyakalifa cimi kétfelvonasos
operajaval II. dijat nyert a Magyar Allami Operahaz millenniumi operapalyazatan. A darabot
az Operahdz 2015-ben mutatta be Vashegyi Gyorgy vezényletével, Harangi Maria
rendezésében. Gyongydsi masodik — mifajat tekintve opera-musicalként megjelolt —
operdjanak, 4 Mester es Margaritanak az 6sbemutatdjara 2017-ben, a miskolci Bartokplusz
Operafesztivalon, koncertszerti eldadas keretében kertilt sor. A bemutatdt a Budafoki Dohnédnyi
Zenekar ¢lén Hollerung Gabor vezényelte. A hanyattatott sorsu mil szcenirozott, operahazi
bemutatdja tobbszér maradt el az utolsé pillanatban; 2019-ben elébb az Eiffel-csarnok
késedelmes ataddsa, majd a COVID-19 pandémia kitdrése hitusitotta meg az eldadasokat. A
szinpadi 6sbemutatora végiil 2021. februar 13-an keriilhetett sor live stream formajaban az
Eiffel Mithelycsarnokban; a rendezés Szente Vajk miive, az el6adast az Operahdz Zenekaranak
¢lén ismételten Hollerung Gabor vezényelte.

Ez a két zenés szinpadi mii szépen keretezi Gyongydsi Levente eddigi palyafutasat.
Miveinek listajat attekintve szembetlinik a vokalis miivek, elsdsorban a kérusmiivek

dominanciaja.

27 Forrés: https://gyongyosilevente.hu/oneletrajz. Letdltés datuma: 2022. 09. 01.
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Engem igazabdl nagyon sokan tartanak koruszeneszerzonek, mert a
koérusdarabok teszik ki az életmiivem legnagyobb részét. (...) Orban Gyorgyhoz
jartam a Zeneakadémian, aki ma Magyarorszag legjobb koérusszerzéje Kocsar
Miklos mellett. O volt olyan szemérmes, hogy nem mutatott sajat darabokat.
Aztan negyedik éves egyetemistaként hallottam egy koncertet, ahol elénekelték
az egyik darabjat, és nagyon megfogott. Kodaly és Bartok utan nagyon nehéz
kéruszenét irni Magyarorszagon, mert azt a fajta stilust 6k meglehetosen
kimeritették. Barki, aki Magyarorszagon koérusmiivet ir, hozzajuk viszonyul
valamilyen formaban. Azért volt elementaris élmény Orban darabja, mert
mindéssze masfél perc alatt egy teljes univerzum szoélalt meg benne. Egy
kérusmiinek pont az a 1ényege, hogy nagyon rovid id6 alatt 1étrehozzon egy kis

vilagot.?®

A 38 noi karra €s a szintén 38 vegyes karra irt korusmii mellett kantatak, oratériumok, dalok,
kamaramiivek, szimfonikus miivek, versenymiivek, valamint konnytlizenei alkotasok ¢és
alkalmazott zenemiivek sorakoznak Gyongyosi kompozicidinak listajan.

Gyongydsi tobb vele késziilt interjuban is emliti, hogy zeneszerzoi stilusara leginkabb
Mozart, Verdi, Puccini, Bartok és a barokk bizonyos aspektusai, konnylizenei oldalrdl pedig
Sting és az Aerosmith nyomta ra bélyegét, mig formailag meglehetésen konzervativ médon
komponal. Az 6rok érvényl, klasszikus megoldasok hive, melyeket probal a mai kor és a mai
hallgat6 szamara érthetéen megfogalmazni.

Zenekar ¢és Hollerung Gabor felkérésére komponalta. A mii meglehetésen rendhagyo
Osszeallitasu: a szamos kiilonleges litbhangszer mellett szintetizator is szerepel benne, melynek
alkalmazasat komoly tanulmanyok és munkalatok elézték meg. A szimfonidban tovabba
leanykar és férfikar is helyet kap, melyek a mii végére csatlakoznak egymashoz, és kozds
korussa alakulva népzenei motivumokkal atitatott, a capella iméaval zarjdk a mivet. ,,Az az
igazsadg, hogy kevés népzenei gydkerem van, nem tanultam soha, misztikus kdd Ovezi
szdmomra, igy hat ritkan hasznalom; akkor, ha a zenét egy magasabb dimenzidba szeretném

emelni. Es ez egy ilyen pillanat volt.”?

28 Mag6 Karoly, (2018): Gydngydsi Leventétdl ,,csak” azt varjak, hogy teljesen ujat és zsenidlisat irjon.
Origo, 2018.12.05. Letoltés datuma: 2022. 09. 01.
https://www.origo.hu/kultura/20181205-interju-gyongyosi-levente-zeneszerzovel.html

2 Ortutay Réka, (2018): Szerzdi est 2018. A Budafoki Dohnanyi Zenekar Hangolé Magazinja Letdltés
datuma: 2022. 09. 01. https://gyongyosilevente.hu/kritika/szerzoi-est-2018-ortutay-reka-interjuja
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Ez a gyakorlat a két operdban is megjelenik: A golyakalifa és A Mester és Margarita is a
torténetet kvazi kommentalo, lassu korustétellel zarul, de mig az elsé a capella, az utdbbi
fokozatosan elfogyo, elektronikus zenekari kisérettel szolal meg. A III. szimfénia végén
szintén szerepet kap az énekhang: ezuttal szopran szolista szolal meg zenekari kisérettel.
Mindkét szimfonia végének szovegét Jozsef Attila versei adjak.

Maga Gyongyosi 4 Mester és Margaritat tartja eddigi legfontosabb és legizgalmasabb
muvének. Ez a hibrid szinpadi mi érdekes kisérlet: félig opera, félig pedig musical, illetve
rockopera keveréke. A darab a zenei és stilisztikai utalasok kimerithetetlen tarhéza; a
legkiilonfélébb stilusok lelhetdek fel benne teljesen organikus egységben, és a szerzo a lehetd
legtermészetesebb modon 1€p at egyikbdl a masikba. A szamtalan kiilonb6z6 zenei utalas koziil
— népdal, mozgalmi dal, swing, boogie woogie, filmzene, klezmer — a mozarti hangvétel,
valamint a kénnylizenei vonal, azon beliil is a Woland személyéhez kapcsolodd rockzene a
legerésebb; ez a két polus dramaturgiai elemként is funkcional a darabban. A 30-as évek
Moszkvajaban jatsz6do torténetben a rockzene a szabadsag szimboluma, mig a Mester és
Margarita a tisztasagot, artatlansagot és Oszinteséget testesitik meg.

Gyongyosi jelenleg az MMA haroméves palyazatdnak 2019-es nyerteseként egy
nyolcvanperces oratérium komponalasan dolgozik. A mi librettdjat Visky Andrés, a
Kolozsvari Magyar Szinhaz vezet$ dramaturgja, valamint Kiss Judit Agnes irja Madach: Az
ember tragédidja cimii miive nyoman, annak szovegét atdolgozva és korunk nyelvezetéhez
igazitva. ,,A kétfelvonasos szcenikus oratorium dramaturgidja jelentosen eltér alapanyagatol,
Madach Imre dramajatol, ugyanis egy olyan 0j szerepld is szerepel benne, aki Madachnal nem
volt jelen: egy gyermekangyal, akivel az Ur kozosen teremti a vilagot. fgy a mii 5 énekes
f8szerepet tartalmaz.”3° A darabot szintén a Budafoki Dohnanyi Zenekar és Hollerung Géabor
fogjak bemutatni.

»A Mesterrel eljutottam egy hatarpontra, ami utdn annyi minden érdekes dolog

19931

torténhetne, és akkor most el kell donteni, hogy merre induljak. Ez nem egyszerti™' — allitja

Gyongyosi.

30 MMA honlapja. Letdltés ddtuma: 2022. 09. 01.
https://osztondij.mma-mmki.hu/hirek-esemenyek/kesz-az-ember-tragediaja-oratorium-elso-20-perce-3887
31 Részlet a disszertaciomhoz késziilt interjumbol Gydngydsi Leventével, 1asd. 1. szamt melléklet.
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4. A golyakalifa keletkezése és szinpadra allitasa, az opera szerepldi és hangfajai

4.1. A golyakalifa keletkezése és szinpadra allitasa

A golyakalifa els6 felvonasa 1999-ben Gyongyosi Levente diplomakoncertjének részeként
hangzott fel eldszor a Zeneakadémian. A teljes mii a Magyar Allami Operahéz felkérésére, az
Operahaz, a Nemzeti Kulturalis Ordkség Minisztériuma és a Magyar Millennium
Emlékbizottsag altal kozosen kiirt 2000. évi operapalyazatra késziilt el, ahol az egész estés
operak kategoéridban II. dijat nyert. Az els6 dijat Bozay Attila: Az ot utolso szin cimii operaja
nyerte, melyet az Operahdz azonnal be is mutatott. A golyakalifa szinpadra allitdsara csak
évekkel késdbb keriilt sor.

A Babits-kisregény feldolgozasanak otletét Levente jobaratja, Dinyés Daniel vetette fel.
Gyongydsinek rogton megtetszettek az irodalmi miiben rejld lehetdségek: az atvaltozas, a
személyiség kibontakozasa és meghasonldsa, a személyes konfliktusokbdl fakadd tragikus
végkifejlet — mindez klasszikus operatémat nyujtott szdmara. Maga a torténet elég dramaiatlan,
hisz a lélek belsejében jatszodd szenvedéstorténetet nehéz szinpadon megjeleniteni. Viszont
remekiil ki lehet fejezni kiilonb6z6 zenei eszkozokkel a kiilonbozé érzelmi vilagokat, a fény-
sOtétség, €let-halal, égi-foldi szerelem ellentétparokat. A lelki sikon zajlo torténéseket Balla
Zsofia librettoja foglalta szilard dramaturgiai keretbe ¢és formalta konkrét szinpadi
eseményekke, lehetdségeket teremtve a kiilonbozo jelenetekre, aridkra, egyiittesekre.

A szoveg atdolgozasaval kapcsolatban Gyongyosit zeneakadémiai zeneszerzéstanara,
Orban Gyorgy iranyitotta Balla Zsofia koltonohoz, aki eldszor 6dzkodott a feladattol, hisz
szamos verseskotettel a hata mogott egy operalibrettdé megirdsa merdben Ujfajta kihivast
jelentett szamara. A varhat6 nehézségek miatt meg is probalta elterelni Leventét ettdl a tématol.

Balla Zsofia a jelenetek kialakitasa kdzben végig hlien kovette a regény dramaturgiajat
¢s nyelvezetét. A szerepldk jellemz6 széfordulatai mellett kiilonbozoé Babits-versrészleteket,
Carmina Burana-szovegeket és sajat kolteményeit is beemelte a dramaba. A szerzéparos
gyakorlatilag kéz a kézben haladt az irdssal; még késziilt a librettd, amikor Levente mar
komponalta a zenét a frissen elkésziilt szovegrészekhez. Balla Zsofia igy nyilatkozott a k6zos

munkarol:

Rendkiviili moédon szerettem ezt a munkat, és nagyon élveztem Levente zenéjét.
En is feldobtam neki labdakat, és az elkésziilt zenei anyagokat mindig

megbeszéltilk, mindenben megegyeztiink. Rengeteg otlete volt, és semmit nem
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akart kihagyni. Ha két alternativ jelenet koziil mindkét valtozat tetszett neki,

dontés helyett inkabb belekomponalta mindkettdt a darabba.?

Az opera pontosan koveti a regény felépitését: 11 jelenetbdl all, amelyek tabloszertien kovetik
egymast. Gyongyosi eredetileg egyfelvonasosra tervezte a miivet, de az végiil kindtte eldre
megszabott kereteit. A kései Verdi-operakbdl ellesett dramaturgiai szerkezeteket probalta meg
kovetni; vannak ugyan a miiben kisebb aridk, jelenetek, egyiittesek, de a zartszdmos szerkezet
felbomlik. A zeneszerzé sajat fiatal koranak és tapasztalatlansdganak rovasara irja, hogy a fébb
ariak ¢és jelenetek elsddleges megkomponalasa és azok zenei motivumvilaganak egyértelmi
kialakitasa helyett az operat a legelejérdl kezdte el irni, emiatt féleg a darab elején a kelleténél
lazabb a forma. Amikor a vége felé kozeledve rajott, hogy szilardabb szerkezetre lesz sziikség,
kisebb ariakat, chansonokat komponalt a miibe, amelyek inkdbb Mozart zartszdmos
operaszerkezeteire emlékeztetnek. A masodik felvonas — mely koriilbeliil két évvel az elsd utan
késziilt el — igy koncentraltabb, 1ényegre torobb lett az elsonél.

A teljes eldadas elso alkalommal 2001. oktober 23-an a Millenaris Teatrumban, félig
szcenizalt eléadasban hangzott fel az Operahdz szoélistdi és a Budafoki Dohnanyi Ermnd
Szimfonikus Zenekar eldadasaban, Vashegyi Gyorgy vezényletével. Az Operahdz 2005. majus
28-an Harangi Maria rendezésében mutatta be A golyakalifat, amelybdl végiil hat nagy sikert,
telthazas eldadasra keriilt sor. A rendez6 palyajanak meghatarozo6 eleme volt ez a produkcio,
mely a diplomaszerzést kovetden elsd 6nallé operahazi munkdja volt: Harangi igy emlékszik

vissza:

Szerencsés helyzet, hogy a szerzokkel: Leventével és Zsofiaval abszolut elsé
kézbdl lehetett értekezni mindenrdl, és mindent meg lehetett veliik vitatni.
Leventének nagyon hatarozott szinpadi elképzelései voltak bizonyos jelenetekkel
kapcsolatban; ennek a kottdban is nyoma volt. (...) Olyan szerzdi instrukcioi
voltak, amiket kifejezetten jo volt figyelembe venni, mivel segitették az

értelmezést.’

2008-ban a Kolozsvari Allami Magyar Opera is miisorara tiizte a darabot Selmeczi Gyorgy

rendezésében, aki Kolozsvari naplé®* cimili 6sszefoglald kotetében igy emlékszik vissza az

32 Részlet a disszertaciomhoz késziilt interjubol Balla Zsofiaval, 3. szamt melléklet.
33 Részlet a disszertaciomhoz késziilt interjimbol Harangi Mériaval, 4. szamu melléklet.
3% Selmeczi Gyorgy (2020): Kolozsvari naplé — Irdsok az opera vildgabdl. Kolozsvari Operabaratok Kore
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eseményre: ,,Az el6adas a legmagasabb héfokon valosult meg. A latvany lehengerld, az énekes
szinészi alakitasok egytdl egyig harminc évem legszuggesztivebb megnyilatkozasai. Ezért
érdemes ¢élni egy szinhazi embernek.”’ Az eldadasokat Selmeczi mellett Horvath Jozsef
vezényelte.

Ezutan a legkozelebbi, ez idaig az utolso, koncertszerli eldadasra 2017-ben a
MagyarFeszt évadanak keretein beliil, Gjra az Operahdzban keriilt sor; a Dohnanyi Ernd
Szimfonikus Zenekart ez alkalommal Hollerung Gabor dirigalta, a szdlistak koziil tobben az

Osbemutatd szerepldi koziil kertiltek ki.

4.2. A golyakalifa szereploi és hangfajai

A partitiraban a mi szerepldi a szinpadi elhelyezésnek és a torténetnek megfeleléen harom
csoportra vannak osztva. A bal térfélen helyezkedik el Elemér vilaga, a jobb térfélen az Inasé.
A bal szinpadf¢l szerepldi: Tabory Elemér (bariton vagy tenor), Apa (basszus), Anya (szopran),
Kishug (gyerekszopran), Szobaldny (szopran), Etelka (szopran), Emmy, Etelka nagynénje
(szopran), Gondolas (tenor), Osztalyvezetd tandr (tenor) és Hadnagy (néma szerep). A jobb
szinpadfél szerepldi: Inas (bariton), Mester (basszus), Mesterné (mezzoszopran), I. Segéd
(tenor), II. Segéd (kontratenor), a Mesterné gyereke (gyerekhang), Pincér (tenor), valamint Két
renddr (néma szerepek). A két térfél kozott, mintegy azokat 6sszekdtve helyezkedik el Sylvia
(mezzoszopran). A babjatékban 6t prozai szerepld vesz részt: Kikialtd, Kalifa, Nagyvezir,
Golya ur és Golya asszonysag.

A partitira szerint az Apat és a Mestert, az Anyat €s a Mesternét, az Osztalyfonokot, az
I. Segédet ¢és a Pincért, a II. Segédet és a Hadnagyot, Etelkat és Sylviat, valamint a két
gyerekszereplot lehetdség szerint ugyanaz a személy jatszhatja, valamint egyéb 6sszevonasok
is elképzelhetok.

A szerepl6-0sszevonasok koziil egyediil az Etelka—Sylvia parositas nem valosult meg
eddig; ennek elsésorban hangtechnikai akadalyai lehetnek — a két szerepld kiilonboz6 fachhoz
tartozik —, valamint dramaturgiai és rendezésbeli okok is htizoédhatnak a hattérben: Etelka csak
Elemér vilagaban létezik, mig Sylvia szabadon jarkal a két vildg kozott. S mig Elemér

személyiségének sotét oldalat is kiilon szerepld testesiti meg, addig a nd tiszta és ziillott oldalat

35 Kolozsvari Magyar Opera honlapja. 2021. 02. 17. Letdltés datuma: 2022. 09. 01.
https://magyaropera.ro/hirek/gyongyosi-levente-a-golyakalifa.
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is egyértelmiibb kiilon abrazolni. A korus az érettségizé fiukat, az utcanépet, a gondolasokat és

Velence népét jeleniti meg. A torténet Budapesten és Velencében, a 20. szdzad elején jatszodik.
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5. A Babits-regény rovid bemutatasa, irodalmi és pszichoanalitikus vonatkozasai,

valamint az opera librettoja

Mindannyiunknak vannak almai arr6l, hogy milyenné szeretnénk valni, mit
szeretnénk elérni az életben, hova szeretnénk utazni. Ugyanakkor vannak
félelmeink is. Tudjuk, mit szeretnénk elkeriilni az életben, milyenek nem
szeretnénk lenni. De mi torténik, ha ezek az érzések 6nallo életre kelnek, és
elveszitjiik felettiik a kontrollt? Mi torténik, ha partra vetett halként vergddiink
az dlom-ébrenlét, a fény-arnyék, a tiindoklés-bukas 6rok korforgasaban? Ennek
szemléletes példaja Babits 4 golyakalifa cimii regénye, mely egy mesei motivum,
a szazadvég kiilonds, aranyosan kodos 1égkorét meghatarozo értékvesztés és
elidegenedés, a kort urald iranyzatok, valamint az akkor még gyermekcip6ben

jaro pszichoanalizis és dlomfejtés eredményeinek mesteri egymasra taldldsa.*®

5.1. A Babits-regény

Babits regényének forrasa Wilhelm Hauff (1802-1827) német ir6 Der Kalif Storch cimi
meséje, mely Az ezeregy éjszaka meséinek kotetében talalhato. A torténetben a kalifa a mutabor
latin sz6 (jelentése: meg fogok valtozni) segitségével golyava valtozik, de mivel elfelejti a
varazsszot, golyaalakjaban reked, mignem egy barat segitségével sikeriill a jelszot ujra
kideritenie, igy visszavaltoznia emberré. A Babits-regényben tobb ponton is konkrét utalas
torténik a mesére: ,,Olyan volt minden, mintha mér tudtam volna egyszer, és most nem jutna
eszembe. (...) Mint a mesebeli kalifa, aki gblyava valtozott, és elfeledte a varazsszot, amivel
emberré visszavaltozhat.” ,,Szegény, szegény golyakalifa!l Most mar Tabory Elemér volt a
golyakalifa.”

A regény fohose, Tabory Elemér magas tarsadalmi rétegbol, szeretd csaladbol szarmazé
fiatalember, akire elvileg fényes j6v6 var. Am amikor éjjelente aludni tér, almaban egy masik,
egy rettenetes, az dvével ellentétes vilagban talalja magat, ahol 6 a szegény, nehéz sorsu Inas.
Ugyanakkor az Inas szamara Elemér élete az alombéli. A két alak élete egyre jobban
Osszekapcsolodik, ¢és Elemér egyre kevésbé lesz ura sajat ¢életének. Végiil ugy probal
szabadulni alterego6jatol, hogy szerelme, Etelka tanacsara elhatarozza: Inas mivoltaban

ongyilkos lesz — am ezzel elpusztitja sajat magat is.

36 Ortutay Réka, (2018): Szerzdi est 2018. A Budafoki Dohnanyi Zenekar Hangolé Magazinja. Letdltés
datuma: 2022. 09. 01. https://bdz.hu/wp-content/uploads/2019/10/hangolo17-internet.pdf
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A golyakalifa a korabeli divatos irodalmi €s pszichologiai irdnyzatokat magéba
olvasztva tobb jelentésréteggel bir. Az ir6 minden bizonnyal ismerte Sigmund Freud (1856—
1939) munkassagat; egy alomfejtéssel foglalkozé publikacidja az Esszék és tanulmanyok cimi
kotetben megtalalhatd. Amikor a regényben Elemér alomfejtéssel kapcsolatos konyveket
kolcsonéz ki tanara konyvtarabol, Babits konkrétan utal a témat akkoriban kutato
pszichologusokra.

Freud elmélete szerint az egyénben (Ich) az elfojtott vagyakat és érzéseket hordozo
tudatalatti (Es), valamint a tarsadalmi és erkolcsi normakért felelds szuperegd (iiber Ich)
folyamatosan harcol egymassal. A tudatalatti tokéletes kitorési lehetdsége az alom; ez a helyzet
Tabory Elemér esetében is, akinek alméban személyisége 0sszemosddik negativ alteregojaval,
az Inassal. Edgar Allan Poe (1809—-1849) novellait Babits forditotta el6szor magyarra Groteszk
és arabeszk cimmel. Ezek az irasok lathatoan nyomot hagytak benne, de A golyakalifa a
szecesszios irodalomban oly népszerli misztikus és horrorisztikus vonasokat is magaban
foglalja. A regény f6 vonala a horror gyakori elemére, a Doppelgdinger jelenségére épiil. A sz6
hasonmast jelent, mely a fOszerepld0 parhuzamos, tobbnyire negativ €njét testesiti meg
skizofrénia, elmezavar, vagy akar csak kettds €let formdjaban. Hasznalatara szamos hires
példat talalhatunk a korabeli irodalomban: példaul Heinrich Heine: Der Doppelgdinger, E. T.
A. Hoffmann: A4 hasonmads, Az 6rdog badjitala, Homokember, Dosztojevszkij: Hasonmds,
Adalbert von Chamisso: Schlemihl Péter kiilonos torténete, Hans Christian Andersen: Az
arnyék, Nyikolaj Vasziljevics Gogol: Az orr, Az arckép, A Nyevszkij Proszpekt, Alekszandr
Blok koltészete, Edgar Allan Poe: William Wilson, Robert Louis Stevenson: Dr. Jekyll és Mr.
Hyde, Oscar Wilde: Dorian Gray arcképe.

A golyakalifaban a testi atvaltozas a Iélek és a személyiség atvaltozasat szimbolizalja.
,»S ezek voltak életem leggydtrelmesebb percei. A golyakalifa percei” — mondja Elemér. Ahogy
a cselekmény fokozatosan kibontakozik, egyre kevésbé valaszthato el egymastol Elemér és az
Inas alakja, a torténet egyre gyorsabban valt at egyik €letébdl a masikba, mig végiil egyik
végzete automatikusan a masikét is magaval hozza. Az utolso fejezetben Babits egy Moricz
Zsigmondnak sz016 fiktiv levéllel kvazi valosagossa valtoztatja a torténetet, ezzel a korban

A regénnyel kapcsolatban szamtalan elemzés latott napvilagot. Kemenes Géfin Laszlo

A tudatos és tudattalan kiizdelme® cimii tanulmanyaban a torténetet pszichoanalitikus

37 Kemes Géfin Laszl6 (1998): Erotika a XX. szdzadi magyar regényben. Kortars Kiadé, Budapest. Letdltés
datuma: 2022. 09. 01. https://mek.oszk.hu/05800/05820/05820.pdf
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szempontbol vizsgalja, Elemér tragédidja szerinte az elfojtott szexualis vagyakban gyokerezik.
Ronay Lészlo Babits, Bergson, Freud®® cimii irasaban a filozofia és a pszichologia oldalarol
kozeliti meg a regényt. Minél jobban kiizdiink a tudatalattink ellen, az annal jobban veszi at az
iranyitast életiink folott. A kiizdelemben Elemér lesiillyed az Inas szintjére. ,,Az ellenség, akit
magunkkal hordunk, igazan gydzhetetlen” — mondja ki Elemér. Babics Andrea A golyakalifa

39

nehany szerkezeti sajatossaga ciml publikacidjaban a regény tarsadalmi vonatkozésait

targyalja: milyen sorsa jutna ugyanaz az ember teljesen kiilonbdzd életkoriilmények kozott.*

5.2. A libretto

A regény és az opera is tizenegy részbdl all, de a két mii cselekménye nem halad kdzvetleniil
kéz a kézben. Balla Zsofia tobb ponton is valtoztatott az eredeti torténeten a szinpadra
allithatosag érdekében még az elsd koncertszerti eldadas utan is. ,,A Millenérison volt egy
koncertbemutatd, ahol végig tudtam hallgatni a darabot. Itt-ott hosszinak talaltuk, igy hat
roviditettiink rajta. Uj szoveget irtam a zarokorus régebbi szovege helyett, és jobban az opera

motivumanyagahoz kotottem™!

— nyilatkozta nekem a kolté. Mig a regényben csak emlités
szintjén kap helyet A golyakalifa eredeti meséje, addig az operaban prdzai jelenetként
illeszkedik az elsd felvonas Majalis jelenetébe a babjatékosok eldadasaként.

A regényben és az operaban is dramaturgiailag Sylvia személye kapcsolja dssze a két
ellentétes vilagot. ,Egyetlen egészséges, teljes személyisége van a torténetnek: Sylvia, az
oromlany. Ez mar Gyongyosi Levente €s Balla Zsofia talallmanya. Sylviaban sejlik fel az a
testi-lelki egység, a tudatossag €s az 6sztondsség azon harmoniaja, amelyre az ellenpéldazat
tanulsagat megértve mi is torekedhetiink” — nyilatkozta Harangi Méria rendez0 az operahazi

eléadasok kiséréfiizetének hasabjain. ,,En tudom a varazsszot” — mondja Sylvia Elemérnek, aki

A golyakalifa meséjében sajat torténetét véli felfedezni. Késobb a Garniszallo-beli

38 Ronai Laszl6 (1984): Babits, Bergson, Freud. Irodalomtérténet. 16/66. évf. 3. szam. Letdltés datuma:
2022. 09.01.

http://epa.niif.hu/02500/02518/00239/pdf/EPA02518 irodalomtortenet 1984 03 666-676.pdf

39 Babics Andrea (1992): A golyakalifa néhany szerkezeti sajatossaga. Irodalomtirténet. 1992/73 évf. 1.
Szam. Letoltés datuma: 2022. 09. 01.
http://epa.oszk.hu/02500/02518/00262/pdf/EPA02518_irodalomtortenet 1992 01 040-055.pdf

40 A regény kiilonbdzo jelentésrétegeinek felvazolasahoz Ortutay Réka cikkét hasznaltam fel segitségiil: A
golyakalifa. Egy atvaltozas motivuma az Ezeregy éjszaka meséit6l a modern operaig. Hangolo. 2017. tavaszi
szam, 5—11. Letoltés datuma: 2022. 09. 01.
https://issuu.com/budafokidohnanyizenekar/docs/hangolo17_internet

! Részlet a disszertaciomhoz késziilt interjumbol Balla Zsofiaval, 3. szamu melléklet.
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szexjelenetben Elemér a valosagban, az Inas dlmaban van egyiitt Sylviaval, €¢s mig egyiknek
irtozatos, masiknak kedves az €lmény. Hang és szinpadtechnika tekintetében kulcsfontossag
megoldas Gyongyosi részérdl, hogy a személyiség két oldalat az operaban két énekes testesiti
meg: Elemért tenor vagy magasabb hangu bariton, az Inast mélyebb hangt bariton énekli. Ily
modon lehetséges, hogy a két szerepld duettet énekelhessen egymassal, méghozza olyan
dramaturgiai pillanatokban, amikor mindketten ugyanazt akarjdk: hogy ne valtozzanak at
tobbé.

Gyongyosi igy mesélt nekem a Balla Zsofiaval k6z6s munkarél: ,,Ha most utdlag
belegondolok, nagyon nagy szerencsém volt Balla Zso6fidval, mert ez nem tilsdgosan dramai
sztori. Hogy ennyi szinpadi esemény lett ebbdl €s ennyire szilard szerkezetet lehetett beldle

épiteni, az mind neki kdszonhetd.”*?

42 Részlet a disszertaciomhoz készitett interjimbol Gydngydsi Leventével, 1. szamti melléklet.
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6. A golyakalifa zenei eszkoztara; az eklekticizmus és a Kiilonb6zo stilusok

hasznalatanak feltérképezése

Ebben a fejezetben konkrét példakon keresztiill mutatom be A golyakalifat at- és atszovo
mozartos, bartokos és verdis zenei nyelvezetek és eszk6zok, valamint a beatzene alapelemének
szisztematikus hasznalatat. Megkisérlem tovabba 0Osszegylijteni a kiilonbozd szereplok,
események, hangulatok kovetkezetesen végigvitt vezérmotivumait, ezek hangnemi,
hangszerelési, tempobeli jellegzetességeit, valamint — a teljesség igénye nélkiil — feltérképezni
¢s felmutatni 4 golyakalifaban igen nagy szamban megtalalhat6 egyéb, konkrét zenékre vagy
miufajokra és/vagy stiluskorszakokra torténd utalasokat.

A golyakalifa hallhatdéan olyan fiatal zeneszerzo alkotésa, aki nagyvonaltan uralja és
jatszi konnyedséggel hasznalja a kiilonb6z6 zenei korszakok stilusait. A mii rendkiviil pozitiv
fogadtatasra lelt mind a kritikusok, mind a k6zonség korében, habar tobben kifogasoltak, hogy
az ismert zenei stilusok hadéban egyelére nem vélik felfedezni a zeneszerzd sajat hangjat.

43 _ irja Halasz Péter az Elet

,Gyongydsi mintha torekedne is arra, hogy ne legyen sajat arca
és Irodalomban megjelent kritikajaban. Németh G. Istvan a kolozsvari bemutaté utan igy
fogalmaz: ,,4 golyakalifa zenéje eklektikus — ez nem csak az én véleményem, mérvado

kolozsvari  zeneszerzd-szaktekintély —megallapitasat — idéztem.>*

Hollerung  Gabor
karmesternek, aki Gyongy0si szamos miivét bemutatta, valamint 4 miiveket is rendelt tdle,
eltérd a véleménye; szerinte Gyongydsi Levente maga a két 1abon jard, megtestesiilt kollektiv
emlékezet. ,,A kollektiv emlékezet mechanizmusa a 20. szdzad masodik felében jelenik meg,
amikor a zeneszerzd akarva-akaratlan olyat ir, amire mar valahonnan raismeriink.”*>

A tekintélyes dramaturg és esztéta, Fodor Géza igy fogalmazta meg benyomasait A

golyakalifa bemutatojat kovetden a Muzsika cimii folyoirat hasabjain:

Gyongyosi Levente els0 operdjanak, A golyakalifanak bemutatoja fontos
esemény a magyar operairodalom és operajatszas torténetében. A ’60-as évek

eleje, a C’est la guerre 1962-es és a Vérnasz 1964-es bemutatasa 6ta nem robbant

# Halasz Péter, (2005): A golyakalifa — koncertszerii eldads az MR 6. Studiéjaban, Elet és Irodalom, 2000. 18.
Letoltés: 2022. 09. 01.

https://www.es.hu/old/0018/kritika.htm

4 Németh G. Istvan (2008): Kritika-kisérlet A golyakalifa orszdgos bemutat6jarol. Szabadsdg, 2008.03.19.
Letoltés: 2022. 09. 01.

http://archivum?2.szabadsag.ro/szabadsag/servlet/szabadsag/template/print,PrintScreen.vim/id/7846/ma
inarticle/false
45 Részlet a disszertaciomhoz késziilt interjtmbol Hollerung Gaborral, 2. szdmt melléklet.
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ki ilyen hazai operaszerzodi tehetség magyar operaszinpadon. (...) Nem annyira
szakmaisag vagy izlés, mint inkabb esztétikai vilagnézet kérdése, hogy (az
ugynevezett posztmodern korban) ezt az elvszerlien vallalt retro-zenét valaki
elfogadja-e vagy elutasitja, torténetileg legitimnek vagy anakronisztikusnak
tartja, A golyakalifat a mar régen igencsak kérdéses operamiifaj egyik lehetséges
megoldasanak vagy bravuros pszeudo-operanak tekinti. A darabon Iehet
vitatkozni, de a zeneszerzd par excellence operai tehetségét vitatni aligha — A
golyakalifa mindenekel6tt kaprazatosan tehetséges opera. Szerzdje a
fiatalsagahoz képest ijesztéen kész operakomponista, félényesen-invenciézusan

uralja és virtuézan kezeli az operai idiomakat.*¢

Gyongydsi Levente elmondasa szerint sajat zeneszerzoi stilusanak fejlodésére, valamint A
golyakalifa zenei nyelvezetének kialakitasara Mozart, Verdi és Bartok miivészete gyakorolta a
karaktereinek megjelenitéséhez pedig a mozartihoz és bartokihoz hasonld ,,intonédcidkat”
hasznal: ilyenek példaul Mozartnal az Ej kiralyn6je, Don Giovanni, valamint Papageno, illetve
Bartoknal az éjszaka zenéje vagy a barbaro, vagy a polimodalisan kromatikus részek. Szerzdje
A golyakalifat inkabb ,,0sztondarabnak™ tekinti, ugyanakkor szdmos kompozicids elemet
tudatosan hasznal benne; a kovetkezetes motivikus szerkesztés, a kiilonb6zo zenei kéznyelvek
konzekvens alkalmazasa, valamint a karakterek vilagosan megformalt zenei arcéle alapos
tervezésrdl arulkodik. Ugyanakkor a polimodalis kromatizmus alkalmazasa lathatdéan
tudatalatti Bartok-beszivargés, hisz a szerzd beszélgetéseink alkalmaval sosem emlitette.
Elmesélte viszont, hogy Magyarorszagra koltozése utan kozépiskolds koraban, azaz
legfogékonyabb éveiben folyton Bartokot hallgatott.4”

Mar az opera preludiuma eldrevetiti az allandé ambivalenciat, a jol ismert ,,idealis és
torz”, ,,alom és valdsag”, ,,j0 €s rossz” ellentétparokat. Elemér a jo oldalt, az idilli és
problémamentes vilagot testesiti meg; 0vé a barokkizmusokkal tarkitott mozarti zene: a
melodikus, dertis dir hangzas, a koloratrak, a concertalé ritmusfiguraciok, valamint a virtuéz
tizenhatod menetek. Ezzel a pozitiv, optimista hangzéasvilaggal keriil szembe az Inas, akinek
valosaga bartoki barbaro-szerti, groteszk, toredezett, mechanikus effektusokkal jelenik meg.
A két kiilonb6z6 dimenzio hangszerelése is jelentdsen eltér egymastol: mig Elemér tertileteire

a mozarti zenekar tipikus Osszetétele jellemz0d, azaz a vonoskar mellett két oboa, két fagott, két

4 Fodor Géza, (2000): A tehetség iinnepe az Operahazban — A golyakalifa bemutatdja. Muzsika, 48. 8.
Letoltés: 2022.08.01. https://epa.oszk.hu/00800/00835/00092/1859.html
47 Lasd: 6.2. fejezet és 1. szamu melléklet: Interja Gyongydsi Leventével
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kiirt, két trombita és timpani, addig az Inas részeinél mély rezek, kiilonboz6 iitbhangszerek és
elektronikus hangszerek szolalnak meg. Mindkét zenei vilag az egész operara érvényes
vezérmotivumokat general, melyeket Gyongy0si konstrukcios eszkozként hasznal az egymast
kovetd jelenetek felépitésénél. Az emlitett hdrom zeneszerzd stilusan kiviil eldszeretettel
hasznalja a konnylizenébdl jol ismert Ta-dur—Fa-dar—Do-dar diplagélis zarlatot, amelyet a
tartalmilag legpozitivabb teriileteken (Etelka megjelenése, szerelem) alkalmaz.

Az opera az eredeti Babits-regény 11 fejezetéhez hasonldan 11 zart jelenetbdl épiil fel:

I. felvonas I1. felvonas

Preludio V. A leleplezés

I. Polgéarhaz, veranda VI. Velence, hotelszoba
II. Az asztalosmiihely VII. Kavéhazi kozjaték
II1. Majalis VIII. Velence
Kozjaték: A golyakalifa IX. Kavehazi szerelem
II1. Majalis (folytatas) X. Szerelmi kettds

IV. Garniszall6 XI. Finalé

6.1. Mozart A golyakalifaban

Gyongydsi Levente az 0sszes zeneszerzd koziil Mozart életmiivét szereti €s ismeri a legjobban:
»amit a legjobban szeretek Mozartban, azok a kis szabalytalansagok, fricskak; amikor valami
nagyon varatlan dolog torténik ahhoz képest, ahogyan az abban a korban megszokott volt” —
mondja a vele készitett interjimban.*® Mindkét operajaban vilagosan ra lehet mutatni a mozarti
hatdsokra a mozgasformakban, tempojelzésekben, tempokezelésben, valamint a dramai
épitkezésben — elsésorban a findlék esetében. Természetesen még a kevésbé vajt fiili
zenehallgatd szamara is végig vildgos, hogy nem Mozartot hall: a varatlan hangnemvaltasok,
a dusan felrakott akkordok és merész disszonancidk, valamint a szokatlan ritmika joval késdbbi
zenei korszakrol arulkodik. 4 golyakalifa Elemér idedlis vilagat megfestd részei mellett
tipikusan mozarti stilusjegyek jellemzéek Gyongyodsi masodik operajanak, azaz opera-
musicaljének, 4 Mester és Margaritanak két cimszerepldjére is, akik szintén a tisztasagot,

artatlansagot €s Oszinteséget testesitik meg.

48 Részlet a disszertacidomhoz késziilt interjimbol Gyongyosi Leventével, 1. szamt melléklet.
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A golyakalifa elsd jelenete (Polgarhaz, veranda) a Szobalany ariettdjaval indul; a
vidam, izgatottan pezsgd Allegro con brio rész H-durban csendiil fel, metruma a zenekari
bevezetoben 3/4, a szodlista belépésétdl altalaban 4/4. A tempojelzés, a konnyed, légies
hangvétel, a hangszerelés és a zenekar virtudz, tizenhatodos figuracidi rogton a concertok és
divertimentok univerzumaéba repitik a hallgatot. A Szobalany koloratirait hallgatva az Ej

kiralyndjének alakja sejlik fel lelki szemeink elott.

1. példa: A Szobalany ariettdja (zongorakivonat 5. oldal, 94-100. {item)

Bar a jelenetet a tobbszor is visszatéré H-dur hangnem keretezi, Elemér mindig bés iranyba
viszi el a tonalitast, mintegy kissé bearnyékolva az idillt; megszolalasaikor B-, Asz- és Esz-dur
jelenik meg. Ez utolag visszanézve talan mar sotét oldalat vetiti eldre, €s azt is jelentheti, hogy
6 eleve kilog ebbdl az idilli miliobol.

Mozart hatdsa a dramai épitkezésben is megjelenik: a VI. jelenetben (Velence,
hotelszoba) Elemér ariaja (,,Ezért menekiilok...”) a tipikus mozarti finalék struktarajat koveti:
ahogy no a cselekmény dramai fesziiltsége, gy lendiil meg Iépcsdzetesen a tempd és dasul a
zenei anyag. A rovid moderato és sostenuto szakaszt, mintegy recitativo accompagnatot koveti
a gyors Allegro rész, ahol a fortepianokkal, sforzatokkal és schwellerekkel ellatott vondsok
el0szor unisono jatszanak, majd ahogy a szélamok kiilonvalnak és fokozatosan stirtisodnek,
egyre tobb faftivos és kiirt kapcsolddik be a jatékba. Ennek a szakasznak a végén egy disperato
el0adasi instrukcidval ellatott haromiitemes kiallas general pausdba torkollik, amit zakatolo
Piu allegro kovet. A tempoviszonyok sajatossagai mellett az aria hangneme raadasul a dramai
Mozartot fémjelz6é d-mollban van. A karakter, a tempok és a stretta lovaglos ritmusfiguracioja
Antonio és a harom intrikus bejovetelére emlékeztet a Figaro hdzassaganak 11. final€jabol —
habar annak hangneme Esz-dur. A kép végén (a 251. iitemtdl) a lefelé 1épo tartott basszus
hangok, a hegedik szinkopdi, a fortepianok és a lefelé futkoso kis tizenhatod-motivumok

szintén Mozart kelléktarabol szarmaznak. A 259-262. iitemben Mozart igazi dramai hangja

crer
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tonik4jahoz és domindnsdhoz hozzaadott vendéghangokkal. A hangszerelés is tipikusan

Mozartra jellemzd: a timpani és trombitak unisono mozognak:
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2. példa: A dramai Mozart megidézése (zongorakivonat 141. oldal, 259-262. iitem)*

Bar az aria 1épcsozetes felépitése egyértelmiien a mozarti findlék logikajara épiil, az opera
dramai csucspontja esetében dramaturgiailag mar egyaltalan nem stimmel az egyezés. Mozart
buffo operainak final¢ja ugyanis mindig tuttiba torkollik; a zenei anyag striisodésével és
gyorsulasaval egyre tobb szerepld kapcsolodik be a dramaba, és ezeket a terlileteket altalaban
a kdosz, konfliktus, kétségbeesés €s veszekedés jellemzi. 4 golyakalifaban ez a dramaturgiai
csucspont talan a Leleplezés (V. jelenet) lehetne, amely Gyongydsinél viszont mar a 2. felvonas
nyitojelenete. Az els6 felvonds findléja ezzel szemben ,,oneman show”; egy big banddel kisért
nagyrevii-szam, amelyrdl majd a késdbbiekben ejtek szot.

Az elébbi Mozart-példanal emlitett V1. jelenet (Velence, hotelszoba) legvégén jelenik
meg eldszor Etelka alakja. Ennek a teriiletnek a zenéje mar konkrétan utal a Figaro
hazassagara, azon beliil is a I1. felvonas final¢janak 9. jelenetére, amikor a Grof és a Grofné
legnagyobb meglepetésére Cherubino helyett Susanna jon ki a gardrobbol. Mindkét teriilet
tartalmilag a feszililt varakozéas pillanatat jeleniti meg. A tempojelzés szinte azonos:
Gyongydsinél Poco andante, mig Mozartnal Molto andante; ezenkiviil a bés hangnem (Desz-
dar, illetve Gesz-dur), a harmas metrum ¢€s a hangszerelés is megegyezik. A zenekarban
mindkét esetben kiirtok és vonosok jatszanak. Ahogy Elemér megpillantja Etelkat és énekelni
kezd, a zene fokozatosan kivilagosodik; a Desz-durbol lassan Asz-dur lesz, a végzetszeri

kiirtmotivumot pedig atveszik a fafuvédsok, majd a vonosok staccato.

4 A példa partitararészlete az 5. szamu mellékletben lathato.
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3. példa: Etelka megjelenése (zongorakivonat, 143. oldal, 306-314. iitem)*°

Szintén mozarti utanérzést kelt a X. jelenet (Szerelmi kettds) végén Etelka ,,bosszariaja”
(,Nézd, Elemér...”), mely szintén d-mollban, Mozart legdramaibb hangjan szélal meg:
Gyongyosi szélséséges dinamikai kontrasztokkal és sforzatokkal idézi meg A vardzsfuvola (Ej
kiralyndje), a Don Giovanni (Commendatore, Donna Elvira) és a d-moll zongoraverseny
vilagat. Az ¢énekszolo alatt a zenekar visszafojtott pianoja Etelka diihos kirohanésait
alatdmasztva a kozjatékoknal fortissimoban tor ki. Az énekszolam tdg hangkdzugrasait

hallgatva Donna Elvira hires ,, Ah! Chi mi dice mai” kezdetl arigja is felrémlik a hallgatoban.
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4. példa: Etelka ,,bossziaridjanak” két részlete (zongorakivonat, 192. oldal, 204-213. iitem""

¢€s 193. oldal 227-229. {item)

30 A példa partitararészlete a 6. szamu mellékletben lathato.
1 A példa partitararészlete a 7. szamu mellékletben lathato.



6.2. Bartok A gélyakalifiban

Gyongydsi

talalkozas:

A golyakalifan a mozartizmusok mellett valoban Bartdk hatasa érezhetd leginkabb; az opera

A kolozsvari bemutatd sziinetében spontan koézvélemény-kutatidsra adtam a
fejem. Arra az elso latasra értelmezhetetlen véleményre bukkantam, miszerint az
a baj A gdlyakalifaval, hogy Gyongydsi nem Bartok. A mérhetetlen
cinikussagéaban is komolyan veend6 megallapitas igaz. Nagyon is az. Gyongydsi
nem Bartok, hiszen nemcsak Bartok zenéjét idézi meg lefegyverzo
kozvetlenséggel, hanem a legtagabb értelemben vett boldog békeidok

orokérvényii partitiiraibol olloz.>

35

szamara rendkiviill meghatdrozd zenei élményt jelentett a Bartok miiveivel valo

Bartokkal el0szor tizennégy éves koromban taldlkoztam, amikor atjottiink
Magyarorszagra. Romaniaban nem lehetett Bartokot jatszani, tanulmanyozni.
Mar az els6 talalkozas teljesen beszippantott; forradalminak talaltam. Egy éven
at csak Bartokot hallgattam. Nagyon er0s a stilusa, de viszonylag konnyi
utanozni. Teljesen beépiilt a zenei nyelvembe, és ha mar nem is akarom utanozni,

egyik-masik hangulat, fordulat, idioma néha eld szokott jénni.>?

tele van tipikusan bartoki stilusjegyekkel. Mar a ml Preludiojdban felhangzik az Inas kés6bbi

f6 motivuma, mely egyértelmiien Bartok zenéjébdl taplalkozik; intonacidja a barbaro,

hangkészlete pedig az 1-5-6s modellskalara emlékeztet. Ez az éles, agressziv zenei anyag

Elemér idilli képe utan szinte a semmibdl robban be és alapozza meg a II. jelenet

(Asztalosmiihely) hangzasvilagat. A témat el6szor a fafivosok mutatjak be, majd a mély rezek

¢s Ut6hangszerek is bekapcsolédnak a folyamatba. A tempojelzés Allegro tempestoso, a

dinamika végig fortissimo, minden egyes hang felett kovetkezetesen ott a marcato jel, és az

iitemek utolsé hangjan a sforzato.

52 Németh G. Istvan (2008): Kritika-kisérlet A golyakalifa orszagos bemutatojarél. Szabadsdg, 2008. 03. 19.

Letoltés: 2022. 09. 01.
http://archivum?2.szabadsag.ro/szabadsag/servlet/szabadsag/template/print,PrintScreen.vm/id/7846/mainarti

cle/false

33Ortutay Réka, (2018): Szerzéi est 2018. A Budafoki Dohnanyi Zenekar Hangolo Magazinja. 2018. 09.
06. Letoltés: 2022. 09. 01. https://gyongyosilevente.hu/kritika/szerzoi-est-2018-ortutay-reka-interjuja
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5. példa: Az asztalosmiihely-jelenet kezdete (zongorakivonat 30. oldal, 3—12. iitem)>*

A tétel elsO részében az asztalosmiihely lakoi el6szor nem is énekelnek, hanem prozaban
nyilvanulnak meg olyan eldadasi instrukciokkal, mint ,,visitva”, ,iivoltve”, ,,ginyosan”. A
Mester, a Mesterné €s az Inasok egyidejii kiabalasa a kédoszt jeleniti meg; megkomponalt
aleatoria. Ehhez a kdoszhoz csatlakoznak a legkiilonfélébb iitdhangszerek és a Hammond-
orgona improvizativ, virtudz jatéka. ,,A nyerseséget, a legjobb értelemben vett 6si brutalitast
nagyon szeretem Bartok zenéjében; ami megjelenik példaul az 1. és 2. zongoraversenyben is.
Szerintem ez a legférfiasabb, ,,legmacsobb” zene a vilagon™ — allitja Gyongyosi.>

A foleg az Inas viladgara jellemzd bartoki teriiletek hangszerelése a teljesen ellentétes
tartalomnak megfelelden élesen kiilonbozik Elemér jeleneteitdl: a mozarti zenekar korabbi
deriis hangzasat itt felvaltja a brutalitas, a melodikus anyagokat a hangos, iitésszert effektusok.
Gyongydsi ezeken a helyeken litbhangszereket is batran alkalmaz: a timpani mellett két kisdob
¢s nagydob is jatszik.

Bar maga Gyongyosi nem emlitette, bartoki stilusjegy gyanant felfedezhetd operajaban a
népzenei eredetli polimodalis kromaticizmus — melynek lényegét Bartok maga a Harvard-
el6adasokban fejti ki.’® Amikor az Inas almodozik, karakterének lirai és melodikus oldala
mutatkozik meg. (,,Almomban nem ver senki sem...”) Az egymassal részben unisono, vagy
parhuzamosan fut6 szélamok eldjegyzéseinek valtozésai, a moddositott és a fohangok

egyiitthangzéasa olyan érzetet kelt, mintha kiilonb6z6 modalis skalak futnanak egyszerre. Az

3% A példa partitirarészlete a 8. szamu mellékletben l4thato.

35 Részlet a disszertaciomhoz késziilt interjimbol Gydngydsi Leventével, 1. szamti melléklet.

3¢ Bartok Béla (1942-43): Harvard-el6addsok in Tallian Tibor szerk.: Bartok Béla irasai I. kotet, 161-184.
Zenemikiado. 1989. Budapest
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Inas E-dur (majd a négyliitemes egység végén az azonos alapti mollba hajld) dallama alatt a

zenekari sz6lamban az e-frig dominal.

Allegm dopplo movimento J 126

>
HE— bt b = by e e
=¥ L‘d:F:J——o'—vf!vbt;‘: :', e o ":E_H—._—val
A1 - mom-bs'— nem ver seneki - sem, 4 - mom-ba'— j6 ta-nu-16  va-gyok, fu - jom a lec - két, Ggy— hi-szem.. Mi éll a kinyv-be? . Mé&r— nem tu-dom...

Allegro, doppio movimento J: 126
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6. példa: Polimodalitas ,,E” alaphanggal (zongorakivonat 52. oldal, 256-259. iitem)

Ugyanerre a jelenségre tovabbi példa talalhato a Majalis jelenet folytatasdban: a karakter az
elobbihez nagyon hasonld; a modalitds alaphangja itt H, a zenekar dur akkordokkal
megharmonizalt kisérete fol6tt az Inas moll dallamot énekel (,,Istenem, édes istenem...”). Ez —
a moll dallamhang dur akkorddal torténé megharmonizaldsa — nagyon jellemz6 Bartdkra, és

bevallottan a népzenébdl jon.>’
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7. példa: Polimodalitas ,,H alaphanggal (zongorakivonat 94. oldal, 102—105. iitem)

Az egész muben a legegyértelmiibb bartoki utalds a IV. jelenetben taladlhato: a Garniszallo
szexjelenetének zenéje egy az egyben A csodalatos mandarin hajszajat eleveniti fel. A két
teriilet a szinpadi torténéseket tekintve is tokéletesen rimel egymasra. ,,Most az vagyok, aki
vagyok: magammal és a masikkal egy.” Bar ez a mondat Elemér szdjabol hangzik el, a kezdeti
idillnek itt mar nyoma sincs; ez a zene mar nem az 6vé, hanem az Inasé. Mig a Hajsza a zenei
felvezetés (a hegediik tartott tremoldja €s a fafuvosok virtuoz jatéka folott a két harsona

egymast kiegészitd hires szoloallasa) kovetkezményeként eleve magas dinamikadn, quasi

37 Bartok Béla (1942-43): Harvard-eléaddsok in Tallidn Tibor szerk.: Bartok Béla irasai I. ktet, 161-184.
Zenemikiado. 1989. Budapest
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tuttival kezdddik, addig Gyongyosi ,,hajszaja” visszafogottabban, csak vondsokkal indul,
tempojelzése Moderato, sempre accelerando, azaz az egész teriilet folyamatosan gyorsul.
Nincs eldjegyzés, de a hangkészlet €s a tonalitas fisz-moll-szerti. A b6gd, majd a csello ostinato
nyolcadmozgésara jatszanak ra a kiilonallo szigetenként felrakott, egymas utan belépd és
egymasnak felelgetd hangszercsoportok: a mély vondsok, a hegediik, a faftuvosok, a rezek és a
Hammond-orgona. Mindekozben kérlelhetetleniil tolja a ritmust a nagydob (akarcsak
Bartoknal), ehhez nyolcadonként eltolva csatlakozik a cintdnyér, majd az 0Osszes tobbi
iitéhangszer is. Egyre gyorsul, dusul és hangosodik az anyag, majd az utols6 négy iitemben a
felfelé szalad6 tizenhatodcsoportok készitik eld a nagy csticspontot, melyet végiil a kiirt felfelé
csuszd glissandoi jelenitenek meg. (Az operairodalomban egyébként nagyon hasonlo példa
ugyanebben a tartalmi kontextusban a kiirt-glissandok hasznalata Richard Strauss
Rozsalovagjanak bevezetésében.) A glissandok utani tartott hangok alatt a teljes zenekar
szimultan, azonos ritmust, rangatozasszeri effektusokat hallat, ami egyébként hasonld zenei
anyag majd ahhoz, amivel Gyongydsi az opera végén a gyilkossagot is megjeleniti, és ahol

szintén a két személy eggyé valasa torténik meg, csak teljesen mas kontextusban.
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8. példa: A Garniszallo-beli szexjelenet indulasa (zongorakivonat, 100. oldal, 194-201. iitem)

Hatra van még a felvonasbol a szerelmi eksztazis, ez is kétszer hajtogatva,
cirkuszi és szentimentalis keringéhangok, A csoddlatos mandarin erotikus
hajszajat persziflalo osztinatok, az aktust grafikus hitellel kozvetité energikus-

groteszk hangismétlések juttatnak el a gyonyor tiszta dar akkordjaig, ami a
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partitara 1élegzetelallitban pontos-éles vagasainak egyikével attiinik az Inas

korabbrol ismert dlomzenéjébe.*®
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9. példa: A szexjelenet csucspontja (zongorakivonat, 102. oldal, 227-232. {item)
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10. példa: A gyilkossag (zongorakivonat 204. oldal)

38 Tallian Tibor (2005): ...keressed magad, keress engem... Gydngydsi Levente: A golyakalifa. Muzsika,48/7.
Letoltés: 2022. 09. 01. http://www.epa.oszk.hu/00800/00835/00091/1840.html
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11. példa: A szexjelenet lecsengése, atvaltas az Inas alomzenéjébe (zongorakivonat 103. oldal 244-251.

iitem). Mint az Inas melodikus teriileteinél altalaban, a polimodalitas itt is tetten érhetd.

6.3. Verdi 4 gélyakalifiban

Verdi hatasa elsésorban a nagy zenei egylittesekben és bizonyos jelenetek dramaturgiai
felépitésében mutatkozik meg. A mozarti modellel ellentétben a verdis szakaszokra nem a
fokozatos fejlédés, hanem a hirtelen dramai kitorés jellemzd. A tipikusan ,,verdis” jelenet
visszafogottan indul, szinte kézzelfoghato a fesziiltség, az ember ereiben megfagy a vér — erre
szinte minden atmenet nélkiil, elementaris erdvel robban be a drama. Ezekben a kitorésekben
egyszeri zenei anyagok, pici motivumok ismétlddnek sulykoldéan. Szamtalan példa talalhato a
kovetd c-moll ,,Oh, infamia orribile” kezdetli kérusrész. Ilyen teriilet 4 golyakalifaban a
Babjaték utan visszatérd I11. jelenet (Majalis folytatdsa), amikor a két foszerepld felismeri
egymasban 6nmagat. A zenekari dinamika hdromszoros pianissimordl indul; a mélyvondsok
szOnyege folott Elemér és az Inas (fenuto, senza vibrato) kanonszeriien egymas szavaba vagva,
ugyanazon a hangon ugyanazokat a szavakat mondjak. Erre robban be fortissimoban, teljesen
varatlanul a 9/8-os Vivacissimo, melynek hangszerelése tutti: teljes vondskar, fak, rezek és
timpani. A vondskar és a fagottok a tobbi hangszer nyolcadmozgésara tizenhatod-figuraciokat
jatszanak, és ez a kis motivum egyre jobban atveszi az uralmat. A tempo is tovabb fokozddik:

"’

a vivacissimotol eljutunk a Piu prestoig. ,,Jaj, ez én vagyok!” — hajtogatja a két alak ugyanazt

a motivumot elészor kanonban, majd teljesen szinkronban.
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12. példa: Elemér és az Inas egymasra ismerése (zongorakivonat 86. oldal, 1-6. iitem)>

A duetthez késébb Sylvia is csatlakozik (,,0, de furcsan beszél...”). A dinamika folyton
visszaesik pianora, de csak azért, hogy aztan par iitem alatt Gjra fortissimoig emelkedhessen.
,Ha megadna Isten a varazsszot, visszavaltozhatnék végre dnmagamma” — énekli végiil
Elemér, mikdzben a zenekarban hatalmas fokozas megy végbe, az énekszélamban pedig
bovitett akkordfelbontds rajzolddik ki, majd az utolsd szdétag utan mintha elvagtdk volna:
general pausa kovetkezik, ismét megall a levegd. Ezt kdvetden egy teljesen 1j, behizelgd
zenével 1ép a szinre Sylvia.

Tovabbi egyértelmii Verdi-utalas a VII. jelenet (Kévéhazi kozjaték) levezetése, amely
gyakorlatilag a Monterone-jelenet végének hasonmasa Verdi Rigolettojabol. A hangsulyozott
basszus lemenetel, a hangszerelés és a sz€élsOséges dramai karakter gyakorlatilag teljesen
megegyezik. Talan az egyetlen kis kiilonbség a hangszerelésben, hogy mig Gyongyosinél a
basszusmenetet a fagottok, a tuba, a csell6- és bdgdszolam mellett a harsondk is
megtamogatjak, addig a Verdi-valtozatban a harom harsona végig Desz-dur akkordot
ismételget. Kis ritmusfiguraciobeli kiilonbség pedig, hogy amig Verdinél kizarolag
nyolcadmozgés megy, addig Gyongyosinél a magas fivosok €s a magas vonosok lefelé 1épd
tizenhatodos tercmenetekkel dusitjdk a zenei anyagot. A GyoOngydsi-részlet hangneme

egyébként D-dur, metruma 6/8, tempojelzése Presto; a Verdi-részlet viszont Desz-dur, 3/4,

39 A példa partitararészlete a 9. szamu mellékletben lathato.
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valamint Vivace, majd Piu mosso. A tempok tigy aranylanak egyméshoz, hogy a 6/8 nyolcada

megegyezik a 3/4 negyedével.

Z
N.B. Si cala perun istanteTa tela
a fine di mutare la scena.

42313

13. példa: A Monterone-jelenet vége, Verdi: Rigoletto®
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14. példa: A Kavéhazi kdzjaték verdis levezetése (zongorakivonat 158. oldal, 279-284. iitem)®!

Tovéabbi példa a tipikus Verdi-dramaturgiara Etelka — egyébként kifejezetten mozartos —
bosszuaridjanak strettaja a X. jelenetben (Szerelmi kettds). ,,Nem érdemel kiméletet!” — énekli
Etelka piano, ma risoluto. Ez a harom iitem a fesziilt varakozas jegyében telik: a kitartott,
koronas ,,A” hang mintegy kérddjelként funkcional, megall a dominanson; ezt kovetden indul
el a vonosok pizzicatoival a 6/8-0os Presto a drdmai mozarti d-mollban. Ez a teriilet szinte
hasonmasa Amelia, Riccardo €s Renato tercettjének Verdi Az dlarcosbal cimli operajabol: a
zenei karakter, a d-moll hangnem, a tempojelzés, a metrum ¢€s a hangszerelés is gyakorlatilag

teljesen megegyezik.

0 A példa partitararészlete a 10. szimu mellékletben lathato.
1 A példa partitirarészlete a 11. szimu mellékletben lathato.
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15. példa: Amelia és Riccardo duettje, Verdi: Az dlarcosbal
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16. példa: Etelka bosszuariajanak strettaja (zongorakivonat, 193. oldal, 227-234. {item)

Az emlitett zenei €s motivikus jellegzetességek mellett a szerkezeti felépités is az idés Verdi
stilusjegyeit 1dézi (Otello, Falstaff); az egymasba ativel0 jelenetekre inkabb a végigkomponalt
felvonas egységes zenei folyamata jellemzd. Gyongydsi elmondasa szerint az opera masodik
felénél kezdte ugy €rezni, hogy jobb lenne szilardabb szerkezetbe dnteni a zenei anyagot, ezért

kis ariakat, chansonokat illesztett bele; igy egy-egy nagyobb egységen beliil megtalalhatok a

zart szamok csirai is, ami viszont mar inkdbb a Mozart operakra jellemzo.
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6.4. Beatzene A golyakalifdban

Meghatarozd, amit az ember gyerekkoraban hallgat, mert észrevétleniil épiil be a
zenei vilagaba. Nalam ilyenek voltak az Illés-lemezek, kiilondsen a Keresem a
szot cimii Illés-szam els¢ harom akkordja. Szamomra ez a kissé kozhelyes
harmoéniasor a legmélyebb, legbensdségesebb érzelmeket jelenti, a szerclem
apotedzisat, és ennck megfelelden hasznalom is. Erre sokaig nem ébredtem ra, de

egy ideje megprobalom tudatosan és a leheté legvéltozatosabban alkalmazni.®

Gyongydsi Levente még kolozsvari gyermekéveiben ismerkedett meg az Illés-egyiittes
szamaival. A Keresem a szét cimii dal kezdte, az ,,0, én még nem tudom, hogy fogjak hozza”
alatti Ta-dar, Fa-dur és Do-dur akkordkapcsolat — a reneszanszbol 6rokolt diplagalis zarlat,
amely egyszersmind a beatzene egyik legtipikusabb harmodniai fordulata — zenéjében azota is
a legpozitivabb jelentéstartalmakkal mutat szoros 6sszefonodast. A4 golyakalifaban szintén az
Etelkahoz kapcsolddo szerelem és szenvedély pillanataira van fenntartva ez a harmoniamenet,
mely GyOngyosi szavaival élve ,,a csoda, a pozitiv emberi logika, maga a szépség. (...) A
konnylizene pontosan az ellentéte annak a bizonyos modernista, hideg és érzelemmentes
logikénak, amirdl beszéltem. Elképesztd energia van abban a harom akkordban; nem véletlentil

akar annyi gyerek rockzenész lenni”.%3
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17. példa: A beatzene emblematikus Ta—Fa—D¢ dir akkordkapcsolata

Ez az emblematikus harmoniamenet legeldszor a VI. jelenet végén (Velence, hotelszoba)
jelenik meg, amikor Elemér el6szor pillantja meg Etelkat. A motivum Desz-darban, am kissé
alteralva hangzik fel: a ,,Ta” helyén a Cesz-durban Esz helyett Desz, a ,,F4” helyén Gesz-dur

helyett terchelyettesitéssel esz-moll szerepel, és a masodik két akkord forditasban jelenik meg

62 Kiss Eszter Veronika (2020): Mozarttdl az Aerosmith-ig. Orszagiit, 2020. 03. 26. Letdltés: 2022. 09. 01.
https://orszagut.com/interju/mozarttol-az-aerosmithig-199
63 Részlet a disszertaciomhoz késziilt interjumbol Gydngydsi Leventével, 1. szama melléklet.
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(T4-Fa-Do helyett tehat Ta-re-Do%). Az énekszolamot kiegészitve vondskar, a klarinétok és
a fagott mutatja be. ,,Micsoda gyonyort lany megy ott!” — énekli Elemér vondskar, klarinét és
fagott kiséretével.
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18. példa: Etelka megjelenése (zongorakivonat 143. oldal, 315-316. iitem)

A X. jelenet (Szerelmi kettds) 176. {itemétdl egy-egy litem general pausa kdzott szintén Desz-
darban, a ,,F4” helyén méar rendes Gesz-durral énekli Elemér utoljara a motivumot: ,,Maradj
orokre énvelem!” Ezt kovetéen a jelenet legvégén a mar emlitett, hangvételében,
hangszerelésében, dinamikdjdban és ritmusfiguracidiban mozartos, bizonyos dramaturgiai
szempontbol verdis bosszuariajaban ezzel a harom akkorddal hajszolja Etelka a halalba
Elemért. A jelenet 258. iitemében induld fokozas a 268. iitemnél az emlitett harmoniamenetbe
torkollik, mely immar utoljara, de még egyértelmiibben, teljes pompajaban hangzik fel:
»Szabadulj meg tdle, legyél az enyém” — kérleli Etelka Elemért; a hangszerelés teljes tutti,
harfaval és timpanival. Alul és feliil D-orgonapont k6zott a C-G-D motivum egyértelmiien

kirajzolddik a zenekari szolamokban.
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19. példa: Az Illés-motivum kiteljesedése (zongorakivonat 195. oldal, 268-276. iitem)
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6.5. ,,Vezérmotivumok” A golyakalifdban

Ezen dolgozat irasakor abban a kivételesen szerencsés helyzetben volt részem, hogy operaja
elemzéséhez maga a zeneszerzd nyujtott szamomra segitséget. A kovetkezo részben targyalt,
egy-egy konkrét szerepléhdz, érzelemhez vagy valamilyen torténéshez kapcsolddd zenei
motivumok tobbsége kovetkezetesen visszakdszon a miben. Ezeket a motivumokat
beszélgetéseink alkalmaval maga Gyongyosi Levente nevezte el, am a végsd elnevezések

altalaban nem azonnal, hanem a k6z0s elemzés folyamataban sziilettek meg.

6.5.1. Elvagyodasmotivum

crer

egy akkordként (Fisz-dur) tisznak be halkan a vonésok, a fak ¢és a kiirtok. Ez a kis indit6 dallam
érzelmes, szentimentalis hangulataban, hangnemi és karakterbeli bizonytalansagérzetében,
valamint hangszerelésében és ritmusképletében is a Trisztdan és Izolda kezdetére emlékeztet.
Ez a zene az Inas ,,elvagyddasmotivuma”, az opera Preludiojanak indit6 motivuma, mely a
szerzO elmondasa szerint a legelsé elkésziilt dallam az operabol. Az Inas személye majd a II.
jelenetben (Asztalosmiihely) tlinik fel eldszor; a torténet szerint almabol ébred, amelyben

Elemér vilagat latja — aki viszont épp alomra hajtja a fejét, hogy alteregdja felébredhessen —,

crer

crer

vonosokkal és fuvosokkal gazdagon alatamasztva. Amig a bevezetd Fisz-dur-szerti, addig a
masik emlitett példa annak enharmonikus Gesz-dur valtozata, mely ennél a résznél a gazdagabb
felrakéas miatt valéban dusabb, bés hangnem érzetét kelti.

Ugyanebbdl a dallambol épiil fel az opera epilogusszerii zarotétele, amelyben a korus
gyakorlatilag kommentalja a torténetet: ,,Ne mondj le semmir6l. Minden lemondas egy kis
halal.” A korustételt megelézve maganyos szoloklarinét mutatja be ujra a dallamot a
mélyvonosok kitartott hangt, diszkrét kisérete folott. (Ez a rész egyébként hianyzik az
operahazi el0adasbdl, talan szinpadilag nem talaltak megfeleld megjelenitenivalot hozza.) Ezt
kovetden indul a korustétel; par litemes zenekari bevezetdje hangnemileg még nem annyira
meghatarozhat6, de mar cisz-moll érzetli. A zaroképben, bar csak harom kereszt az eldjegyzés,

tovabbra is cisz-moll az alaphangnem, a befejezés pedig egyértelmiien h-moll — az opera
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kozponti hangneme, melyr6l majd a késdbbiekben ejtek szot. A korus és a zenekar végig
teljesen unisono mozog, ezért — bar a teljes vonoskar, majd a csticspontnal a teljes favoskar is

jatszik — a zene mégis a capella érzetét kelti.
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22. példa: A zarokorus kezddhangjai (zongorakivonat 205. oldal)

6.5.2. Verésmotivum

A ,,verésmotivum” az egyik legjellegzetesebb és legkdnnyebben felidézhet téma az egész

operaban, tovabba a legbrutalisabb az 6sszes motivikusan visszatéro zenei anyag koziil. Ahhoz

a vad, barbaro intonacioju zenei vilaghoz tartozik, amelyet a fejezet korabbi — az opera bartoki
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elemeit targyald — részében mar érintettem.®* Ez a zenei anyag eldszor a Preludidban hangzik
fel, az Inas vildganak legfobb motivuma, és az egész Asztalosmiihely-jelenetet végigkiséri
(lasd: 5. kottapélda). Az opera ebben a fejezetben targyalt tobbi vezérmotivumaval ellentétben
ez az anyag soha nem valtozik, nem alakul t, és mindig vildgosan felismerhetd: ugyanaz a
hangszerelés, a karakter és ugyanazok a lefelé futkosé tizenhatod-figuraciok, csak néha kicsit
mas hangokkal. A verés burkoltan akkor is folyamatosan jelen van, amikor tettlegesen nem
torténik meg: az Inas valosdgaban ¢és Elemérnek az Inassal kapcsolatos 4almaiban,
gondolataiban — csak ami az egyiknek rémalom, az a masiknak valosag.

A VI. jelenetben (Velence, hotelszoba) jon el az a pillanat, amikor Elemér végiil
idegileg teljesen 6sszeomlik; nem birja tovabb elviselni az életet, és d6rokre szabadulni akar az
Inastol. Kitartott egyvonalas E hangja alatt (,,Ah!”’) a 281. {itemtdl a rezeskar teljes pompéajaban
mutatja fel a motivumot. Elemér kifordul 6nmagabol, kétségbeesésében ki akarja vetni magat
az ablakon, mire a motivum szintén a feje tetejére all: a 302. iitemben kivételesen lentrdl tor

felfelé.

Feroce J::ze Largo J:sa

23. példa: Elemér ki akar ugrani az ablakon (zongorakivonat: 143. oldal, 304. iitem)

A verésmotivum a gyilkossag megjelenitésébe is belekeveredik,® ott viszont mas ritmussal,

negyed kvartolakkal, kvazi augmentélva jelenik meg.

6.5.3. Az Etelka-motivum

Etelka a VI. jelenet (Velence, hotelszoba) végén jelenik meg el0szor; ekkor pillantja meg
Elemér. Felbukkand alakjahoz hasonldan zenei motivuma is még épphogy csak felvillan. A
jelenet 307. iitemében a valceres, pontozott ritmusu, fuvésokkal tercmozgasban bemutatott

témafejjel gyakorlatilag Richard Strauss is ,,bekdszon” a miibe.

64 Lasd: 6.2. fejezet.
65 Lasd: 10. példa.
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24. példa: Etelka megjelenése (zongorakivonat: 143. oldal, 306-307. {item)

Amikor Etelka bemutatkozik Elemérnek, a teljes, kis kétiitemes motivumot a klarinétok és a
harfa szélaltatjak meg a 352-353. {itemben. Késébb, a jelenet legutolsé6 mondata alatt (,,Maga
mivel foglalkozik, Elemér?”’) a 375-376. litemben a fuvoldk mutatjak be jra; Etelka motivuma

itt mar — Gyongydsi szavaival €élve — ,,tenyérbemaszoan direkt”.
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25. példa: A ,tenyérbemaszéan direkt” Etelka-motivum (zongorakivonat 146. oldal, 375-376. iitem)

Ahogyan a pokolra vezetd ut is jo szandékkal van kikovezve, ugy teszi lassan tonkre
szerelmével Etelka Elemért. A X. jelenetben (Szerelmi kettds) Etelka nagyjelenetének elején
eltorzitva jelenik meg a motivum, hisz amit mond, az is torz és hamis; alakoskodo kerteléssel
probalja meg befolyasolni Elemért, és ravenni az Inas elpusztitasara. Negédes énekét a 103.
itemtol a csello- és bogdszélam pizzicatoi folott két szolohegedli behizelgd tercelése
kommentalja, majd késobb ugyanilyen alattomosan kdszon vissza a motivum a 141. iitemtdl,
csak mar gazdagabban hangszerelve €s a basszus folyamatos nyolcadmozgasaval alatamasztva.

Ez a teriilet a felvezetdje Etelka korabban emlitett, az Ej kiralyn6jét idéz6 rendkiviil mozartos

crer
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26. példa: Az eltorzitott Etelka-motivum (zongorakivonat: 188. oldal, 103—109. {item)
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6.5.4. Sylvia-motivumok; A és B motivum

Sylvia a III. jelenet végén (Majalis) 1€p a szinre eldszér egy harom akkordbol allo,
emblematikus harmoniafordulattal. Személyével Gj vilag tarul fel Elemér eldtt: egy ismeretlen,
izgalmas, titkos univerzum. A fafuvésok €s a kiirtok altal bemutatott, teljes litemekig kitartott
akkordok hangvétele €s kromatikaja Gjra teljesen egyértelmiien utal a Trisztan-motivumra,
ugyanakkor belekeriil mar valami dzsesszes izvilag; példdul az utols6 harmonia sixte ajoutée-
s, illetve a 2. egy undecim akkord. Ez méar a szazadfordulos szalonvilag zenéje, mintegy azt
sugallva hogy Sylvia egy konnytivért teremtés. A plagalis irdnya harom kitartott akkordot a

kiirtok €s a fafuvosok szolaltatjak meg.
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27. példa: Sylvia A-motivuma (zongorakivonat: 81. oldal, 273-275. iitem)

Ehhez a motivumhoz hangulatilag nagyon hasonl6 harmoniasor jelenik meg a IV. jelenet
(Garniszallo) elején, kadenciaszert, szolisztikus fafuvos allasokkal diszitve.

Sylvia masik, karakterében teljesen eltérd, a késdbbiekben gyakran megjelend és
folyamatosan valtoz6 B-motivuma nem sokkal a mar emlitett A-motivum bevezetd akkordjai
utdn hangzik fel elészor. ,,On egyediil van, Pubikdm?” — szolitja meg Elemért. Ez a B-motivum,
egy tipikusan keringds, konnytizenei, kavéhazi stilusi finom zene, mely az el6z6hoz képest
mar sokkal egyértelmiibben és konzekvensebben kapcsolodik Sylvia személyéhez. Legelso
megjelenése alkalmaval a fuvola és a vondskar mutatja be. Késobb a legkiilonb6zébb, de
mindig egyértelmiien felismerhetd formakban gyakran tér majd vissza.

Erdekes, hogy Gyongy6si mindkét kozponti ndalakjanak motivuma valcerszerd;

gyakorlatilag ezzel szimbolizalja, hogy a két alak valojaban egy t6rdl fakad.
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28. példa: Sylvia B-motivuma (zongorakivonat 81. oldal, 283-284. {item)

30
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A golyakalifa Kozjaték utani II1. jelenet folytatdsanak 98. iitemétdl hangzik fel Gijra a motivum
a vonoskarban még mindig piano, de az eredeti megjelenéshez mérten kicsit dusabban felrakva.
,Magara vartam...” — énekli csébitoan Sylvia. Megjelenik a fagott és a klarinét is, melynek
hangja — legalabbis Bartok ota — 6sszekapcsolddik a csalogatassal, valamint a cselld konnyed,
virtudz tizenhatodos jatékaval teszi még izgalmasabba és mozgalmasabba a zenei anyagot.
Késbébb, a Garniszallo-jelenet legelején a 122. iitemtdl Gjra felhangzik a motivum; a
kétiitemes zenei egységet Sylvia szavai szakitjak félbe: ,,Fél télem, édes?”, majd egy 30
iitemes, folyamatosan fejlodo, dusuld zenei szakasz kiteljesedéseként a 151. iitemtdl teljes
pompdjaban, szenvedélyessé transzformalva, tutti hangzik fel a valcer. Amikor nem sokkal
ezutan, a 160. ilitemtdl Sylvia és Elemér Glelkezni €s csokoldzni kezd, folyamatosan ez a
motivum szdl, a szenvedélyességet immar groteszkiil elttilozva: a tempojelzés Allegro vivace,
a dinamika fortissimo, valamint a vondsokhoz minden sulyos iitésre staccato, marcato jeldlésii

akkordokkal csatlakozik a teljes fafuvéskar és a négy kiirt.
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29. példa: A Sylvia B-motivum szenvedélyes, tutti valtozata (zongorakivonat: 97. oldal, 151-152)%
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30. példa: A Sylvia B-motivum groteszk, elttiilzott valtozata (zongorakivonat: 98. oldal, 160—164. iitem)

Amikor az Inas felébredve visszaemlékszik almara, és érzelmeit ecseteli a torténtekkel
kapcsolatban — ami valdjdban Elemérrel tortént meg — a zenekarban folyamatosan fel-
felbukkan a motivum, majd a 287. iitemt6l, amikor az Inas azt mondja: ,,megéreztem

boldogan”, ujra a szenvedélyes, tutti valtozat bontakozik ki.

% A példa partitararészlete a 12. szimu mellékletben lathato.
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6.5.5. Uldozésmotivum

Az ildézésmotivum a VII. jelenet (Velencei kozjaték) utolsé szakaszaban jelenik meg, amikor
a szokott Inast megtalalja, és lopassal vadolja meg a Mester és a II. Segéd. ,,Itt van! Itt van!
Nala van! Rajtakaptam!” — ordibalja a II. Segéd a Presto tempdjelzésii, vad stretta kezdetén.
A II. Segéd hangfajat tekintve a kiilonleges kontratenor, amely hangszin a barokktol kezdve
altalaban a tisztasag ¢€s artatlansag megjelenitdje. Gyongydsinél viszont pont az ellenkezdje: a
magas tonus itt nyilvan szandékosan inkabb visitod, idegesitd és nagyon ellenszenves. A
szerepld lefelé ugro oktavlépésekben énekel, azaz gyakorlatilag mintha kiabalna; ezt a formulat
veszi at unisonoban a teljes zenekar. Ez a zenei anyag is a verést szimbolizalja, amelybdl
fokozatosan alakul ki az {ildozés: ,,Tolvaj! Fogjak meg! Rendor!” — harsogjdk kanonban a
Mester és a II. Segéd. Az iildozésmotivum az alap verésmotivumhoz képest sokkal

kezdetlegesebb és primitivebb, a jelenet végére teljesen atveszi az uralmat.

II. Segéd
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31. példa: Az iildézésmotivum (zongorakivonat: 154. oldal)

Nagyon érdekes, hogy az ezt kdvetd zenei teriilet (a 252. iitemtdl) majdnem sz6 szerint
megegyezik Etelka mar tobbszor emlitett bosszariaszeri kinyilatkoztatdsaval: a tempo
ugyanaz, a hangszerelés ugyanaz, mindkét rész metruma 6/8, valamint mindkettd hangneme a
dramai mozarti d-moll (lasd: 16. kottapélda). Etelka elobb burkoltan buzditja Elemért az Inas
megdlésére, majd konkrétan ki is mondja: ,,0ld meg az Inast!”; ez is egyfajta iilddzés, vagyis
a két teriilet dramaturgiailag és tartalmilag is mélyen 6sszefligg. Ennek a jelenetnek a legvégén
hangzik fel a Verdivel kapcsolatban mar emlitett, szinte sz6 szerint idézett Monterone-jelenet
vége a hangsulyozott, lefelé¢ 1épdeld rezesmenettel, melyet Gyongydsi ebben a kontextusban
kiss¢ parodisztikusan idéz (lasd: 14. kottapélda). A zeneszerzd véleménye szerint ezek a

legjobb részei az operanak; szerinte mindig is a gyors zenei anyagok komponalasa ment neki

legjobban.
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6.5.6. Radismerésmotivum

A két altereg6 kettds megzenésitésének koszonhetden lehetségessé valik, ami a regényben nem
torténhetett meg: a fohos két énje duettet énekel egymassal. Elemér €s az Inas a III. jelenet
(Majalis) Kozjaték utani folytatdsaban talalkozik eldszor és ismeri fel Gnmagat a masikban. A
Lraismerésmotivum” a 14. iitemben jelenik meg, majd azutdn késébb gyakran és
dramaturgiailag konzekvensen tér vissza. Ez a kicsit sotét, reneszanszot 1déz6 kétiitemes kis
zenei egység hasonlit az Illés-harmoniasorhoz (lasd: 17. kottapélda); két plagalis f6lépés van
benne, majd a végén egy autentikus alzarlat, F-dar B basszussal (Fa-dar)-C-dar (Do-dur)-G-
dar (Szo-dur)-A-dar (La-dar), amely kovetkezetesen hangzik fel a raismeréssel kapcsolatos
pillanatokban. A hangszerelés teljes fafuvoskar, vondskar €s timpani. Az anyag kovetkezd
megjelenése ugyanennek a jelenetnek a 37. ilitemétdl (,,csak holtan, csak holtan) trioldkkal
megspékelve és az echo-effektek miatt érzetében még inkdbb reneszanszosan: a hangszerelés
az elso litemben az alapmegjelenéssel azonos, a dinamika forte, majd a méasodik iitem piano,
amelyben csak a vondskar marad benn. Ezutdn az 55. iitemtdl Gjra az eredeti forma csendiil fel:
,O, ez én voltam itt!”, majd a 70. litemtdl, mar Sylviaval kiegésziilt tercettben, szintén
triolasitva, de ezuttal nem repeticios, hanem melodikus figuracioval, teljes tutti felrakasban és

fortissimo dinamikaval.
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33. példa: A raismerésmotivum reneszanszos, echds valtozata (zongorakivonat: 89. oldal, 36—38. iitem)
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34. példa: A raismerésmotivum fortissimo kiteljesedése (zongorakivonat: 92. oldal). Itt kimarad a fent

emlitett F4-D6-Sz6-La-dar akkordkapcsolat 3. akkordja

6.5.7. Alommotivum

Az dlommotivum egy transzcendentalis, az dlom és valosag hataranak elmosddasat megjelenitd
alomzene, amely mindig H-darban vagy h-mollban fordul el6. Az {ild6zéshez hasonldan tiszta
oktavokbol all, &m az alaphang ez esetben természetesen a ,,H”. Sajat elmondasa szerint a H-
dar 1ényeges ¢€s kedvelt hangnem Gyongydsi Levente szamara, €s elOszeretettel hasznalja. 4
golyakalifanak szintén kozponti hangneme a ,,H”, az opera ezzel a tonalitassal zarul, sot
valojaban ezzel is indul, bar kiirt el6jegyzés a mii elején még nincs. (A 20. szdzad remekmiivei
kozott fontos szerepe van a H alapu hangsorok kiilonleges hangzéasvilaganak: Bartok
hegediiversenye h-mollban kezdddik kicsit doros szinezettel, valamint Sztravinszkij
Menyegzoje legvégének hatalmas harangozasa is H-dor, cisz-szel megspékelve.) Az elsé
jelenet (Polgarhaz, Veranda) legvége lassan H-durra alakul, amikor Elemér elalszik: a nagyon
lasst, keringdszerti 3/4-es zenei anyag mintha ringatast szimbolizalna. Az litemegyeket a csello
¢€s a bogo jatssza, a hegedik €s bracsak pedig ismételt kitartott akkordjaikkal a méasodik iitésre
jonnek be. Ehhez a puha, 4lmosité alaphoz par iitem erejéig felvaltva tarsulnak a fagottok, a
klarinét a trombitaval, majd a kiirtok.

Elemér dlomba szenderiilése még csak megeldlegezett utalas; az Alommotivum késdébb,
az Inas Garniszallo-jelenetbéli ariajanak zenekari kiséretében jelenik meg eldszor igazan,
amikor a Sylviaval kapcsolatos almarol énekel. Ez a kis kétlitemes egység ismétlodik az aria
elsé része alatt, 0sszesen hatszor. A H-hangok mell¢ az iitemegyekre felvaltva A-dur majd gisz-

moll akkordok csatlakoznak.
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(Fény a padon. Az Inas, aki mintha rigdsra vagy dramiitésre riadna fol, boldogan mondja:)
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35. példa: Az alommotivum megjelenése (zongorakivonat: 103. oldal, 248-255. {item)

6.6. A golyakalifa egyéb, eddig nem targyalt zenei stilusrétegei

A fejezet eddigi részében az opera egészét behalozo, szisztematikusan hasznalt zenei nyelvek
és eszkozok, valamint a konzekvensen visszatéro motivikus elemek el6fordulasait kiséreltem
meg Osszegylijteni. A fentieken kiviil mas zenei korszakokra és stilusokra vald utalasokat is
talalhatunk a miiben, amelyeket a kdvetkezékben néhany példaval megprobalok szemléltetni.

A III. jelenet (Majalis) f6 zenei anyaga egyértelmiien a késd barokk concertok €s kantatak
hangzésvilagat felelevenitd stilusgyakorlat; a C-dar, 9/8-ados Allegretto vivace tételben a
kiilonb6zé hangszercsoportok egymadssal viddman versengd jatékanak Ilehetiink fiiltanui,
melynek mixtiras harmoniameneteit reneszanszos utdérzeés teszi még szinesebbé: szubtonalis
fordulatok, valamint a frazisvégek némelyikén plagalis zéarlatok hallhatok. A legfontosabb
szerephez jutd, timpanival megtdmogatott, virtudz trombitaszélam a fafuvosokkal felelget,

majd az anyagot a vonoskar is atveszi, végiil becsatlakozik a korus.
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36. példa: A Majalis-jelenet indulasa (zongorakivonat 63. oldal)

A Majalis-jelenetbe be¢kelddott prozai Babjaték kisérdzenéje reneszansz consortzene, amelyet

furulyaegytittes ad el6. Az ,,alom az dlomban”, azaz itt szindarab a szindarabban egy teljesen

kiilonallo, szinte az operatol és annak zenei vilagatol fiiggetlen tétel.

A reneszansz nekem mindig is az elveszett paradicsomot jelentette. Persze a
Babjaték egy reneszansz stilusgyakorlat mar magat az egyiittest tekintve is: hat
furulya jatszik benne. Pont akkoriban hallgattam Claude Le Jeune-madrigalokat.
Ezekbe mar lehet tenni hangszereket is; a vokalis egyiittes sz6lamait kopulazzak

furulyak, elképesztden jol szol. A furulyaegyiittes tlete biztosan innen jott.’

A furulyak mellett egy csello és egy csorgddob is helyet kap a kis szinpadi egyiittesben. A
prozai betétek kozott ot tételt ad eld a hangszercsoport; ezek koziil az elsé harom reneszansz
utanzat, a negyedik cirkuszi zenét vagy verklit imitalo, rendkiviil groteszk keringd, az 6todik

pedig egy fura, eltolt ritmusu indulo.

67 Részlet a disszertaciomhoz késziilt interjimbol Gydngydsi Leventével, 1asd: 1. melléklet.
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37. példa: A Babjaték furulyaegyiittesének els6 szama (zongorakivonat 82. oldal)

A Garniszallo-jelenet végén talalhaté Chanson az els6 felvonas finaléjanak szerepét tolti be. A
zeneszerzO bevallasa szerint sem tartalmilag, sem motivikailag nem fiigg O0ssze sem az
elozményekkel, sem a kovetkezményekkel; kizardlag a hatasvadéaszat kedvéért kertilt bele az
operaba. Sylvia nagyreviiszama négyiitemes tutti bevezetdvel indul; mig az elsé versszakot
csak elektromos gitar €s Hammond-orgona kiséri, addig a masodik versszakhoz mar komplett
dobfelszerelés ¢és tartott vonds akkordok csatlakoznak, majd a refrén masodik ismétlésekor tor
ki az igazi big band hangzés, a teljes rezeskar tombolasaval (lasd 13. szamu melléklet: a
Chanson tutti kiteljesedése.)

A VI. jelenet (Velence, hotelszoba) bevezetdjének végén felhangzik egy tipikus, szinte
elcsépelt olasz slagermotivum, amelyet par iitemmel késobb a Gondolds dala kovet. A
humoros, abszurd szdvegii, am zeneileg egyszerti, 6/8-o0s, g-moll majd a végén tipikusan G-
darba valté gondoladalt csupan egy szal gitar kiséri. A gondolés dala idérdl iddre félbeszakitja

Elemért, utoljara mar csak a G-dar szakasszal.

38. példa: A gondoladal tipikus bevezet6je (zongorakivonat: 129. oldal)
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A IX. jelenetben (Kavéhazi szerelem) 0j elemként megjelenik a tango, mely az egész tételt
végigkiséri. Sylvia énekét a Chansonhoz hasonldan itt is elektromos gitar €s szintetizator kiséri.
Ezt a hangszert korabban az 1. szimfoniaban haszndlta Gyongyosi, alkalmazasat komoly
elétanulményok eldzték meg. A Sylvia dalat kovetd zenekari kdzjatékban jazzes trombitaszolo,
majd improvizativ, bartoki csalogatoszerii szolo klarinétallas kovetkezik. A jelenet végén
ugyanez a tango az Inas €és Sylvia prozajanak alafestd zenéjeként mar dusan hangszerelve,
favos szoloallasokkal tér vissza. A dinamika és a hangszerelés szinte az Oriiletig fokozodik,
mikdzben a két szerepld az ilitemegyekre kiabalja: ,,a tdnc!” A tétel a tipikus, lefelé mend,

jellegzetes ritmust tangézarlat szétszabdalt és egészhangu skalava torzitott karikatarajaval

zarul.
(& (Kialszik a két kbrvonal. Teljes sitét, gyors fény a mdsik oldalon.)
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39. példa: A tangd lezarasa (zongorakivonat 182. oldal)
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7. Személyes tapasztalataim Gyongyosi Levente operainak, valamint a kortars operak

korrepetalasanak nehézségeivel kapcsolatban

Bar Gyongyosi Levente neve régota ismert szamomra, operaival csak 2017-ben talalkoztam
el0szor — addigra mar tobb kortars opera betanitdsaval a hatam mogott. Amikor az Operahaz
ebben az évadban koncertszerli eldadasban musorara tiizte 4 golyakalifat, alkalmam nyilt tobb
szereplé betanitasaban is segitséget nyujtani. Altalanosan elmondhatd, hogy a kortars zenei
kottakép igen részletes; Hollerung Géabor az altalam készitett interjuban sokat beszél a zenei
koznyelv hidnyardl €s az eldadok és alkotok kozotti egyre taguld ollorol, mint e jelenség
okarol.®® Az alkotok egyre kevésbé biznak az interpretalok kottaértésében, ezért elképesztd
részletességgel irnak bele mindent a partitiraba, amirdl feltételezik, hogy azok figyelmét
esetleg elkertilheti. Mas kérdés, hogy ez a rendkiviili részletesség végsé soron megneheziti az
eléadok dolgat; a tulkontrollaltsagra valo torekvés feszélyezheti az eléadot és akadalyozhatja
a zene természetes aramlasat. Mar Bartoknal is el6fordul, hogy gyakorlatilag par hangonként
ir ki 0 metronomszamokat, amelyeket aztan eldadoként maga sem tart be.

Erdekes volt A Mester és Margarita zongoras, majd zenekari probain megfigyelni,
hogy az elmélet és a gyakorlat nem mindig jart kéz a kézben: a nagyzenekarral nem feltétlentil
mukodtek az elére kigondolt, aprélékosan beirt tempojelzések. Hollerung és Gyongyosi
tobbszor is vitaba keveredett ennek kapcsan; a karmester néha a zeneszerzo utasitasai ellen
ment, arra hivatkozva, hogy a gyakorlat egyszertien feliilirja az elméletet, és bizonyos dolgokat
a hangszerszeriiség €s a zenekari hangzas magatol tesz helyre.

Ugyanez fokozottan érvényes a darabban hemzsegd agogikai kilengések és apro
sziinetjelek, elsdsorban a dzsesszes, swinges, offbeatszerii ritmusok esetében; ha az énekes
minden utasitast betart, szinte mar mesterségesen toredezettnek, magyartalannak tiinik az
interpretacid. Hollerung ilyen esetekben, bar mindig megkdvetelte a pontos ritmust, mégis
inkabb a legato eldadasmod €s a nagyobb ivek Osszefogasanak iranyaba mozditotta az énekest;
igy sokkal természetesebb lett a prozodia és hitelesebb az eldadas. A sok vita ellenére végiil
mindketten elégedettek voltak a hangz6 eredménnyel. Azt hiszem, egyszeriien arr6l van szo,
hogy a tulsagosan pontos notacio leolvasasa nem feltétleniil adja vissza az eredeti szerzoi
szandékot; inkabb egyfajta gorcsdsséget general az eldadasban. Azt gondolom, hogy ezek a

miuvek tobb szempontbol is az emberi teljesitoképesség hatarait feszegetik; kiilonleges

68 Részlet a disszertaciomhoz késziilt interjimbol Hollerung Gaborral, 2. szama melléklet.
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technikak ismeretét, rendkiviili fizikai és szellemi alloképességet igényelnek, valamint a
betanulasuk is hosszadalmas ¢és rendkiviil 6sszetett folyamat.

Mig Kurtag miveit a minimalizmus €s a tokéletesség jegyében kompondlja, addig
Gyongydsire a millido hang burjanzasa, esetlegesen a formai aranyok felboruldsa ¢és az
appercipidlhatd hosszusagok tallépése jellemzd. A hangok tengerében fokozottan harul a
korrepetitorra az énekes szamdra leghasznosabb ¢és leglényegesebb jatszanivalok
felismerésének feladata. Meg kell talalni azokat a tdimpontokat, amelyek alapjan az énekes
tajékozodni tud majd a zenekari szovet folott, és kezdOhangjat lefiilelheti. Nemegyszer
eléfordult olyan eset is, hogy a korrepetitorok a szinpad mellett felallitott keyboard mell6l
segitettek az énekeseknek a hangok megtalalasat még az eldadasok alatt is. Ez tortént példaul
Szokolay Sandor Hamlet és Aribert Reimann Lear cimii operai esetében.

A kortars zeneszerzok elOszeretettel hasznalnak olyan hangszeres vagy elektronikus
effektusokat, amelyeket lehetetlen visszaadni zongoran. Ilyenkor a korrepetitor kénytelen
minden kreativitasat latba vetni, és eszkoztarat kiilonféle hangadasokkal kibdviteni; példaul
iitdhangszereket tapsoldssal, kopogassal vagy egy hangnembe ill6 hang repetalasaval
megszolaltani.

Problematikus teriilet a kortars operak esetében a zongorakivonat készitése is.
Tapasztalatom szerint gyakran nem maga a zeneszerzO késziti a zongorakivonatot, hanem
kiszervezi valakinek a munkat. A kivonat készit6i — nem csak a modern operakban, de féleg
ott jellemz6 — megprobalnak minden zenekari szolamot a kottaba préselni, igy annak pontos
lejatszasa lehetetlen, de szerencsére felesleges is. Nem ritka, hogy a hangszerelés siirlisége
miatt az anyag harom, esetleg négy sorban van leirva. Ilyen esetekben, amikor a
zongoraszolamot ,,lejatszhatatlannak” itéljiik, a korrepetitornak kell eldontenie, hogy ebbdl a
hangkavalkadbol mi a legfontosabb, melyik hangszeres szélam valos segitség az énekes
szamara, illetve elengedhetetleniil fontos, hogy hallhat és felismerhetd legyen, akar a rendezés
szempontjabol.

A legfontosabb elem, amelynek mindig pontosnak kell lennie: a ritmus. Ezutdn
kovetkezik a karakterek visszaaddsa és a zenekari effektusok lehetdség szerinti imitalasa, és
persze az, hogy felismerhet6 legyen a hangnem és az egyes hangszerszélamok, amelyekhez az
énekes intonalni tud. A konkrét hangok szerepe tapasztalatom szerint szinte 1ényegtelen. Nem
ritka eset, hogy annyira bonyolult a zenekari szovet, hogy az énekeseknek a szolokorrepeticiok
alkalmaval csak a sajat szolamukat jatsszuk, esetleg egy fiktiv, konszonans harmonizalassal
korbefonva, ami még biztosabba teszi az intonaciot, a ritmust €s a kivant karaktert. Ha stabilan

megvan a belépés, és az énekes mar elég jol uralja a sajat szoélamat, akkor lehet hozzaadni a
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zenekari anyaghoz a ,,zavard tényezoket”, amelyek az énekesek fiilét — tul koran beemelve —
tévitra térithetik. Végeredményben annyira jol kell tudniuk a sz6lamot, hogy barmit hallanak
(vagy épp nem hallanak), biztonsadgban érezzék magukat. Persze minél bonyolultabb a zene és
minél inkabb szdmolni kell, annal kiszolgaltatottabbak a karmesternek, aki remélhetdleg figyel
rajuk, és vilagosan beinti Oket.

A talbonyolitott zongorakivonatok esetében tovabbi nehézséget okoz a kottaird
programok kovetkezetlen hasznédlata. A gép természetesen figyelmen kiviil hagyja a
hangnembeli és harmoniai 6sszefliggéseket, igy nem ritka, hogy a hangzasban viszonylag
egyszerii dolgok a legnyakatekertebb enharmonikus valtozatokban vannak Ileirva. A
korrepetitorok a kottaikat altalaban a végletekig kidekoraljak, mindenki a sajat igényei szerint.
Raadasul valamiért minden kottdban vannak hibdk — ugy tlnik, ez kivédhetetlen. Mindig
minden valtozasra eldre felhivjuk a sajat figyelmiinket: a tempd-, metrum-, kulcs- vagy
elojegyzésvaltast akar kiilonbozo szinekkel, vildgosan jeloliink. Ha nem szinte blattolhatéan
egyszeri dologrol van szo, mindenképpen érdemes beirni a kottdba a harmoniai elemzést.
Amennyiben nincsenek mar eleve feltlintetve, jeldljiik a kiilonb6z0 hangszercsoportokat
(fafuvoésok, rezek, vonoskar, tutti) €s a hangszeres szolokat. Mindig irjuk be a karmester {itéseit
is, hogy egy adott teriiletet oszt-e, egyben, kettdben, négyben vezényli-e, illetve a kiallasokat,
rubatékat vagy egyéb interpreticiobeli varhato torténéseket. Altalaban az induld
énekszolamokat is jeloljik, valamint a szolokorrepeticid gyakorlati folyamatanak
zOkkenOmentességét, eldsegitve, hogy egy lezarult szakasz utan egy adott szerepld a
zongorakivonat szerint hanyadik oldalon fog ujra énekelni. Még nehezebb a dolgunk, ha olyan
miuvet gyakorlunk, amelybdl még nem késziilt hangfelvétel; ilyenkor csak a kottaképre
tamaszkodhatunk, hiszen semmilyen elézetes hangzasélmény nem konnyiti meg a munkankat.
Ez esetben valahogyan megprobaljuk kitalalni, hogy melyik szélam fogja segiteni az énekes
belépését.

Gyongydsi Levente ebbdl a szempontbdl zsenidlis megoldassal rukkolt eld: sajat maga
felvette a teljes A Mester és Margaritat; feljatszotta zongoran az 0sszes zenekari szélamot, és
felénekelte savonként az dsszes énekszolamot. Az eldzetes elektronikus midifelvétel készitése
nem ritka a zeneszerzok esetében, de tobbnyire az énekszdlamot is gépi hanggal helyettesitik.
Gyongydsi a sajat hangfelvétellel nagyban megkonnyitette a korrepetitorok €s az énekesek
dolgat. Eldadasmodban, agogika és kifejezés terén is konkrétan meg tudta mutatni eldzetes
elképzeléseit — az mas kérdés, hogy a legtobb énekesnek mindezek ellenére is rendkiviil nehéz
dolga volt a betanulassal, els6sorban a ritmika terén. Gyongydsi mindkét operdjaban rendkiviil

fontos szerepe van a pontos ritmusnak, ezért az énekeseknek a sajat, szép hangjukban valo
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tobzddas helyett inkabb hangszeres fejjel kellett gondolkodniuk. Fdleg a dzsesszes, swinges,
offbeat ritmusok esetében volt altalanos hiba a pontatlansdg, a ritmusok elkenése vagy
kisimitasa. Ugyanakkor Levente mindig nyitott volt az esetleges valtoztatasokra; ha egy énekes
vagy zenekari jatékos nehézségekbe {itkozott az interpretacid soran, kdzosen keresték meg a
megoldast. A kurtdgi precizitassal szemben inkdbb ez a fajta — orbani — rugalmassag az
altalanosan jellemzo.

Mig A golyakalifaval csak a darab koncertszerti feltjitasakor kertiltem kapcsolatba, 4
Mester és Margarita esetében mar a teljes munkafolyamat részese lehettem. Meghatarozé
¢lmény volt szamomra, hogy a zeneszerzovel szorosan egylittmiitkodve, a szoéld6korrepeticioktol
kezdve a zenei és rendelkezd probakon at a zenekari jatékig a produkciéo minden szakaszaban

részt vehettem.
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8. Osszegzés

A kortars zene magyar nagysagai, a vilaghirii és nemzetkdzi szinten oOriasi népszeriiségnek
orvendd Ligeti, Kurtag és Eotvos 1) utakat keresd zenei irdnyzatai mellett a 60-as években
Erdélyben és Magyarorszagon elindult egy a tradicionalitds és a folklor, a tonalitas és a
modalitas felé visszaforduld zenei gondolkodas, melynek kovetdi a neotonalis ,,Négyek” -ként
valtak ismertté. Orban, Selmeczi, Vajda és Csemiczky zenei 6rokségéhez kapcsolodik egy
generacioval késobb Gyongydsi munkassaga, akinek ,,eklektikus” zeneszerzoi stilusa kollektiv
emlékezetként egyesiti magaban a klasszikus zene tobb szdz éves hagyomdanyait, valamint a
mai popularis zenét. A zenehallgatd érzelmeinek megcélzasa, azaz ismert €s szeretett
melodiakkal valé megorvendeztetése kozds nevezd mind az 6t komponista zenei
nyelvezetében.

A hérom zeneszerzé Orids: Ligeti, Kurtag ¢és EOtvos nemzetkozi sikeréhez
nyilvanvaléan nemzetkoziségiik is hozzdjarul; bar eredetileg mindharman Erdélybol
szarmaznak, huzamosabb ideig kiilf6ldon ¢€ltek és alkottak. Ha csak az ebben a dolgozatban is
emlitett operakat nézziik, a Love and other Demons nyelve angol, a Fin de partie-¢ francia, a
Le grand macabre-é német, a Senza sangue-¢é pedig olasz. Az emlitett Négyek, illetve Otok
miuvészete azonban egyértelmiien Magyarorszaghoz kapcsolodik; operaik is — Selmeczi olasz
Spiritisti cimll miivét leszdmitva — magyar nyelviiek.

Mig Ligeti, Kurtag és Eotvos miivészetiikkel ), még jaratlan utakat kerestek, illetve a
modernitds szellemében haladtak tovabb, addig Gyongyosi €s a Négyek a kozérthetdséghez
kanyarodnak vissza: a dallamoshoz, az ismerdshdz, a neotonalishoz. Mindkét iranyzat
képviseldi ugy tekintenek magukra, mint akik elsOsorban 0sztonosen alkotnak; zenéjiiket a
kozonség 6nmaga szépségeért, kiillondsebb elétanulmanyok nélkiil megértheti és befogadhatja.
Nyilvanvaléan a nemzetkozileg elismert €s a vilag koncerttermeinek élvonaldba tartozé
haladébb szemléletii irdnyzatnak, €s a neotonalis, popularis, magyar nyelvhez ¢€s tradiciokhoz
kapcsolddo, visszafordulobb vonalnak is megvan a maga helye és kozonsége, mindketto a
kortars komolyzenei paletta rendkiviili sokszinliségét gazdagitja.

Tovabbi vizsgalodas targyat képezhetné, hogy a kozos erdélyi gyokerek mily modon
jelennek meg zeneszerzok gondolkodasaban és miivészetében, valamint kiilon disszertaciot
¢rdemelne az a tény is, hogy valamennyi fent emlitett zeneszerzd Bartokot tekinti legfontosabb
elddjének, zenei atyjanak ¢és fO kiindulasi pontjanak. Ezért is lenne izgalmas feladat

Osszegyljteni, hogy Bartok zenéje és stilusjegyei miként jelennek meg a nyolc zeneszerzd
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¢letmiivében. Ennek részletes feltarasa €s bemutatasa azonban mar egy masik dolgozat témaja

lehetne.
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9. Koszonetnyilvanitas

Szeretnék koszonetet mondani témavezetdmnek, Keresztes Noranak dolgozatom megirasaban
nyujtott nélkiilozhetetlen segitségéért €s minden részletre kiterjedd figyelméért, valamint
Hadas Miklésnak Utmutatasaiért és hasznos tanéacsaiért. Koszonettel tartozom Hollerung
Gabornak, Balla Zs6fidnak és Harangi Marianak az irdsom alapjat képez6 interjukért, valamint
halaval tartozom Gyongyosi Leventének, aki munkam kezdetén tobb konzultacio erejéig

készségesen a rendelkezésemre allt.
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11. Mellékletek

1. szamu melléklet

BESZELGETES GYONGYOSI LEVENTEVEL, 2017. 09. 13. DERYNE KAVEZO,
BUDAPEST

— Milyen zenét irsz? Meg tudnad fogalmazni?

GYL: Magyarorszagon, de valdjaban az egész vilagon van egy nagyon jellegzetes
szembenallas a kortars zenei ¢életben: az ugynevezett avantgard korszaka a 90-es évek elejéig
tartott, amire mintegy ellenhatasként megjelent egy furcsa 0j hullam. A darmstadti iskola®
tudomanyossagat sokan megelégelték. Lehet, hogy nagyon nagy koponyak talaltak ki, de pont
az hianyzik beldle legtobbszor — tisztelet a kivételnek —, ami igazdn zenévé teszi a zenét.

A zene szerintem két paraméterbdl all: intellektusbol és 6sztonbdl. Bach az, aki ezt a
kettot a legfantasztikusabban tudja egyesiteni. Felépiti a varat, a katedralist — ezzel elsdsorban
a formdra és a szerkezetre gondolok. Ha nem lenne rendben az épitmény, nem lenne ilyen
elképeszten erdteljes a zenéje. Ugyanakkor nala mindig buli van, tanc van. Az §szt6n az, amit
a 90 éves kubai bacsi is tud, pedig soha életében nem latott kottat. Ez az, amitdl a zene mélyebb
lesz, mint a beszéd, vagy gyakorlatilag az ember 0sszes talalmanya. Természetes dolog, hogy
a romantikat a modernistak tilsdgosan érzelgdsnek talaltdk, am ami ennek ellenében alakult ki,
az hideg lett, szivtelen és lelketlen. Nem matematikat akarok hallani zene helyett.

A lényeg az, hogy ¢én a sajat stilusomat mindezek ellenében prébalom megfogalmazni.
Ennek  rengeteg  veszélye  van. Minket  ,,neotonalisnak”, ,,neomodalisnak”,
,heoromantikusnak”, ,,neobarokknak”, azaz mindig valami ,,neonak” neveznek. Ez azért
veszélyes, mert ez a stilus alapvetéen — nem szégyen talan kimondani — arra épiil, hogy mar
meglevo €s megirt zenei anyagokbdl probal tjat kihozni.

Vannak nagyon fontos mérfoldkovek, mint Gorecki 3. szimfonigja,’’ amit

neoklasszikus miinek szoktak nevezni. Vagy ott van Penderecki’!, aki ultramodern, avantgard

8 Az 50-es és 60-as években a németorszagi Darmstadt varosaban évente megrendezett Internationale
Ferienkurse fiir Neue Musik nyari kortars zenei fesztival. Elsdsorban a szerialis zenével kisérletezo,
emblematikus tagjai kozott olyan nevek szerepelnek, mint John Cage, Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez,
Luciano Berio ¢és Ligeti Gyorgy.

0 Henryk Mikolaj Gérecki (1933-2010) lengyel zeneszerzd, az avantgard vezetd alakja.

" Krzysztof Eugeniusz Penderecki (1933-2020) lengyel zeneszerzé és karmester.
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szerzObdl lett hatalmas fordulattal neoromantikus. Azt hiszem, a modernistak nagyon utéaljak
is Ot ezért. Ez a stilus mar meglévd hozzavalokbol foz; ezért van az, hogy ezek a zenék
allanddan ,,olyan, mint hogyha” érzeteket keltenek, amire konnyli rémondani, hogy ,,ez olyan,
mint az”, csak rosszabb. Mindig akkor vagyok a legboldogabb, ha valaki azt mondja, hogy ez
olyan ,,gyongydsis”; ami azt jelenti, hogy vannak stilusjegyek, amirdl én jutok eszébe. Hogy
elfogynak a hangok vagy vége lesz a zenének, hogy nincs hova fejlédni: hiilyeség. Még sok-
sok milliard lehetdsége van annak, ahogyan a hangokat egymas mellé lehet tenni, a 1ényeg az,
hogy a meglévokbdl kijon-e valami ujfajta stilusvilag. Nagyon titokzatos dolog, hogy ez mitol
jon létre. Britten a legjobb példa erre: minden hangja olyan, mintha méar valaki megirta volna,
mégis teljesen Osszetéveszthetetlen. De vajon mit6l? Benne van az angol hagyomény, a
romantika, de valahogy mégis minden hangja eredeti, vagy legalabbis tigy van talalva, hogy az

olyan ,,brittenes”.

— Kik hatottak rad legjobban? Kik azok a zeneszerzok, akik munkai

jelentéségteljesek az életedben?

GYL: Mozart mindenekel6tt. A legtdbbet szerintem Mozartot hallgattam ¢€letemben, és a
legjobban Mozart életmiivét ismerem mindenkié koziil. Ez valdsziniileg azért is van igy, mert
lelkileg-emberileg is 6 all hozzam a legkdzelebb. Szeleburdi mivészlélek, aki egyik naprol a
masikra ¢€l. Hihetetlen, hogy egy ilyen szertelen fickod neveltetése €s sajat zsenialis tehetsége
egylittes kovetkezményeként hogyan tudott ilyen rendkiviil egységes, nagyon rendezett zenei
nyelvet létrehozni. Ennek ellenére, amit mégis a legjobban szeretek Mozartban, azok a kis
szabalytalansagok, fricskdk; amikor valami nagyon vératlan dolog torténik ahhoz képest,
ahogyan az abban a korban megszokott volt. Mozart mindig kitalal valamit, amitél hanyatt
vagddom; egy ,ronaldds” cselt. Az operaimnak szerintem zeneileg Mozart az elsddleges
szereploje. Nagyon jol ra tudok mutatni a mozgasformédkban, a tempodjelzésekben, a
tempokezelésben, valamint a dramai épitkezésben. Ahogy egy findlém felépiil, az biztosan tdle
jon.

Verdi a masik, az ellenpélda. O nagyon mélyrél indul, megir vagy negyven operat, mig
az els6 igazan nagyszertvel, a Rigolettoval el6jon. Ezek utan viszont mindegyik operaja
remekmii, sOt a végén, Oregkoraban is képes valami teljesen eredetit kitalalni. Szoktak
mondani, hogy Verdi miivei linearisan egyre jobbak, de ezzel én nem feltétleniil értek egyet.
Azért az Otello és a Falstaff nagyon rendben van, mindketté hihetetleniil magasrendl és

eredeti.
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Bartokot 14 éves koromig egyaltalan nem ismertem. Kolozsvari vagyok, ¢s mikor 14
évesen atjottlink Magyarorszagra, akkor kezdtem el Bartokot hallgatni a Konziban; akkor volt
egy bartokos korszakom. Bartok stilusat nem nehéz utdnozni, viszont nehéz a stilusaban jot
irni, mert bar konnyen adja magat, feliiletes jegyei konnyen reprodukalhatdk, mégis nagyon
komplex, tobbrétegii. A golyakalifa is tele van bartokos elemekkel. Elég, ha csak példaul a
szexjelenetre gondolok, amely hatdrozottan Mandarin-os jegyeket mutat.

A golyakalifa szempontjabdl is ez a harom zeneszerzd, Mozart, Verdi és Bartok a
legfontosabb. Mostandban Haydn és Monteverdi is fontos lett nekem, de 6k akkoriban még
nem alltak hozzam annyira kozel. Persze Bachot is mondhatnam, de 6 mindig komoly
frusztracidk forrasa is, hisz a zenéje emberfelettien, szinte ijesztden tokéletes. Annyira jol

csindl mindent, hogy az ember szoba sem mer elegyedni vele.

— A Zeneakadémian Orban Gyorgy osztalyaban tanultil zeneszerzést. O mennyire

meghatarozo az életedben?

GYL: A Zeneakadémian végzds koromban hallottam az elsé Orban-kérusmiivet életemben.
Soha nem hozott be 6rédra sajat darabot, egyszerlien nem mutatta meg oket nekiink. Nagyon
szemérmes, €s ez nagyon tetszett nekem. Mostanaban ugy gondolom, igazan hozhatott volna!
Szerintem én azdta sokkal jobban magaméva tettem ezt a stilust, mint azt valaha gondoltam
volna. Azt hiszem, nagyon jol ra lehet mutatni nalam az orbanizmusokra, féleg a
koérusdarabjaimban. De 4 Mester és Margarita is tele van veliilk — az a finom ironia, a filmzenés
elemek, vagy a sok moll akkord egymas utan. Erdekes, hogy mostandban mar egészen masfajta
zenéket ir, mint régebben. A legnagyobb €160 magyar zeneszerzonek 6t tartom. Attol szeret az
ember bizonyos zenéket, amitdl raismer benniik sajat magara. Ami emberileg szimpatikus a

zenében, azt hallgatjuk szivesen.

— A Kkiilonb6z6 zenei stilusok egyideji hasznalata, a konnyiizene integralasa
mennyire volt tudatos szamodra A golyakalifa komponalasakor? Ez utobbinal

elsésorban a Chansonra gondolok.

GYL: Megmondom 0szintén: a Chanson tétel szerintem nagyon kilog a darabbol. Olyan
szempontbol iiresnek érzem, hogy csak azért van ott, hogy a kozonség tapsoljon a végén. Nem
szerves, hanem egyszer csak bejon egy dizdz és elénekel egy szdmot. De ez valdjaban egy
opera seria. Még csak nem is semiseria! A golyakalifaban nagyon kevés a buffo elem. Kicsit
a Mester talporog benne néha, de alapvetden ez egy komoly darab. Vagyis hogy kertil a képbe

az elso felvonas végén egy ilyen bombasztikus jelenet? Mint szdmot, egyébként szeretem. A
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Mester és Margaritdban pont az volt a feladat, hogy ugy irjak konnytizenéket, hogy azok oda
stimmeljenek.

A legfontosabb nekem mindig az, hogy egy zene milyen érzelmi hatést kelt. Nagyon
nehéz egy szinpadi mii, mert hidba jo a zene, attél még nem biztos, hogy életre kel a torténet.
A lényeg, hogy a figurdk elkezdenek-e figuraként viselkedni, vagy megmaradnak az oratorium
lesz beldle figura. Végiil is mitdl jo egy zenés szinpadi ma? Att6l, hogy a figurak
kovetkezetesen ugyantgy viselkednek benne zeneileg. Rogton rajossz, hogy ez a zene az 6veé.
Nem mondom, hogy vezérmotivum, mert az egyfajta technika, Mozart alig hasznal ilyesmit. A
Don Giovanniban is 0sszesen kétszer jon a kdszobor hires motivuma, de attdl az még nem
vezérmotivum. Wagner tudatosan at- meg atszovi ezekkel az egész miivet, és ez nagyon jol is
mukodik, mert nagyon karakterisztikusak a motivumai. De egy operaban akkor is remekiil

mukodik egy jellegzetes motivum, ha csak meg van penditve, mint példaul a Carmenben.
— Hogyan esett a valasztasod a Babits-regényre mint operatémara?

GYL: Abban biztos voltam, hogy operat akarok irni a diplomamra. Epp elkezdtem
gondolkodni a téman, mikor Dinyés Dani baratom felvetette az otletet, hogy itt ez a Babits-
kisregény, amit épp most olvasott; milyen remek operatéma lehetne beldle. Rogton elolvastam
€s nagyon megtetszett. Ma mar nem valasztanam, hisz a Iélek belsejében jatszodo

szenvedéstorténetet nagyon nehéz szinpadon abrazolni.

— Ugyanakkor a Kiilonb6zo érzelmi viligokat mégis remekiil meg lehet mutatni

zenei eszkozokkel, hisz a miiben minden van: fény, sotétség, halal, szerelem.

GYL: Egi és foldi szerelem. A legjobb az egészben ez a két polus; tejesen kiilonbozé zenét
lehet hozzajuk irni. Ha most utodlag belegondolok, nagyon nagy szerencsém volt Balla
Zso6fiaval, mert ez nem tulsagosan dramai sztori. Hogy ennyi szinpadi esemény lett ebbdl, és
ennyire szilard szerkezetet lehetett beldle épiteni, az mind neki kdszonhetd. Dramaturgiai
szempontbol még csak most kezdem kapiskalni, hogy mit6l miikodik jol egy szinpadi torténet,
de akkoriban még egyaltalan fogalmam sem volt errdl.

Amikor komponaltam, nagyon bele tudtam magam €Ini a miibe. Ez nagyon félelmetes
volt, tekintve, hogy hogyan végzddik a torténet. Tele vagyunk ilyen magikus hiedelmekkel,
hogy ha én megzenésitem a halalt, akkor biztosan meg fogok halni. Mostanra mar ugy érzem,

hogy ez terapia is tud lenni. Ha 6 ott meghal, akkor én talélem.
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Mikor kész lett A Mester és Margarita, elmentem Goéczan Judit dramaturghoz, aki
darabjaira szedte az egészet. Persze nem zeneileg, hanem szovegileg. Borzaszto, hogy mennyi
mindenre kell gondolni! Hogy A4 golyakalifa nem egységes, az els6sorban annak kdszonheto,
hogy nagyon gyorsan kellett komponalni; Zs6fia még irta a méasodik felvonast, amikor én mar
komponéltam az elsot.

Szerintem operat hasonloképpen kell irni, mint egy jo forgatokdnyvet: magat a torténést
egy mondatban 6ssze kell tudni foglalni. Példdul: a kis hobbitok elviszik a gytrtit a tlizbe, igy
sikeriil megmenteniiik a vilagot. Zsoéfia szerintem nagyszerti munkat végzett, bizonyos
helyzeteket nagyon jol megteremtett. Megvannak a lehetdségek kis aridkra, jelenetekre. En
ehhez keveset tettem hozza, nekem ez inkabb egy 6sztondarab. Ami tudatos benne, az a j6 oldal
Mozarttal valo azonositasa. Tele van barokkizmusokkal; nem is lehet sokszor szétvalasztani,
hogy ez most Mozart vagy késé barokk. Az egész elsd jelenet hangvétele a koloratirakkal,
darakkordokkal, a formalassal nyilvanvaléan onnan szarmazik. A rossz oldalt Bartokkal lehet
azonositani; alfa-akkordok, 1-5-6s modellskaladk, barbaro hangvétel. A jelenetépitkezésem
részben Mozarttdl, részben Verditol szarmazik.

Amirél még szot kell ejtenem zeneileg, az az ,, O, én még nem tudom, hogy fogjak
hozzd " az 1l1és-zenekar hires dala. Az egész beatzenének a legtipikusabb harom akkordja a
Ta-dur, Fa-duar és D6-dar. Nem tudom, miért pont ez, és hogy ez hogyan alakult ki. Valdjaban
ez egy reneszansz behatas, ¢s még plagalis iranyba is megy. Hogy hogy keveredett ez ide, hogy
lett gyakorlatilag minden konnytizenének ez a legalapvetobb harom akkordja, nos, ez nem tal
jol visszakovethetd. En mindenesetre még Kolozsvéron lattam az Ezek a fiatalok cimii T11és-
filmet, és annyira megfogott ez a dal ezzel a harom akkorddal, hogy szamomra évtizedekre
meghatarozta a pozitiv jelentéstartalmakhoz vald szoros kapcsolodast. A golyakalifaban is a
legpozitivabb pillanatokra van fenntartva ez a fordulat; ez a csoda, a pozitiv emberi logika,
maga a szepseg.

Tehat tegyiilk még egyszer tisztaba: vannak a mozartizmusok, amik megjelennek a
hangszerelésben. Ezeken a helyeken mozarti zenekart hasznéalok: 2 oboa, 2 fagott, 2 kiirt, 2
trombita, timpani és vondsok. Idetartozik az idillt bemutatd elsé jelentet, majd a velencei
jelentet eleje és Etelka megjelenése. Az egész masodik jelenet az Inas aridja elott Bartokbol
taplalkozik. A nyerseséget, a legjobb értelemben vett 6si brutalitdst nagyon szeretem Bartok
zengjében; ami megjelenik példaul az 1. és 2. zongoraversenyben is. Szerintem ez a

legférfiasabb, ,,legmacsobb” zene a vildgon. Verdi elsésorban az egyiitteseknél és a

2 Az lllés-egyiittes Keresem a sz6t cimii népszerii szama, mely 1969-ben jelent meg.
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jelenetépitkezéseknél jelenik meg; ahogy példaul egy hisztérikus, dramai pillanat egyszer csak
kitor. Ilyen az a jelenet, mikor Elemér és az Inas egymasra ismernek. Ezt nem Mozart talalta
ki, ezt Verdi tudta a vilagon a legjobban: megfagy a vér, minden pianissimo, és egyszer csak
valami elementaris erdvel kitér a drama, melyben nagyon egyszeri zenei anyagok, pici

motivumok jonnek sulykolosan ismételgetve.

— A Babjaték, mely kvazi szindarab a szindarabban, reneszansz Kisérozenét kapott.

Kozel all hozzad ez az idoszak is?

GYL: A reneszansz nekem mindig is az elveszett paradicsomot jelentette. Persze, a Babjaték
egy reneszansz stilusgyakorlat mar magat az egyiittest tekintve is: hat furulya jatszik benne.
Pont akkoriban hallgattam Claude Le Jeune’3-madrigalokat. Ezekbe mar lehet tenni
hangszereket is; a vokalis egyiittes szolamait kopulazzak furulyak, marha jol szol. A
furulyaegytittes Otlete biztosan innen jott.

Volt egy Palestrina-korszakom is. Csodalatos zene az 6v¢; a lehetd legmagasabb rendii
¢s legkifinomultabb polifonia, amelynek olyan szigoru szabalyai vannak, hogy nem tud akarki
ilyen stilusban irni. 1999-t6l kezdve Vashegyi Gyorgy is meghatdrozd szerepet jatszik az
¢letemben, azdta jatszom a Orfeo Zenekarban. Csupa elképesztd zenével foglalkozunk.
Szerintem a barokknal jobb zenei korszak valdsziniileg nincs. Par emberrel megteremtenti,
amiben az egész vildg benne van. Volt egy barokk korszakom, amikor rengeteg Héndelt,
Purcellt, Rameau-t hallgattam. Ez utobbi 4 Mester és Margaritara is kihatott, amiben vannak
kifejezetten rameau-s részek. Az egész barokkon beliil is a francia barokk rendkiviil izgalmas
¢€s nagyon ¢érzéki zene. Nagyon kiilonbozik mindentdl, amit ezen a kontinensen abban a 100
évben irtak. Rameau-nal szebb szerelmes zenét senki nem irt; Mozart az egyetlen, aki a

kozelében jar.
— Mik a tovabbi tervid? Milyen munkak, zenék foglalkoztatnak mostanaban?

GYL: Jott egy-két uj irdny, ami elsdsorban a konnylizenével kapcsolatos. A feleségemmel
elmentiink New Y orkba harom évvel ezel6tt, €s adta magat a kérdés, hogy milyen programokat
szervezziink, milyen eldadasokat nézziink meg. Végiil is egy Broadway-musical és egy
Aerosmith-koncert mellett dontottiink. Az Operahdz fantomjat néztiik meg, ami elképesztden
profi volt, operai hangt énekesekkel, akik hihetetlen dolgokat tudtak. Pompas volt a latvany,

nagyszeri a rendezés... és féliddben eljottink. Ugy éreztem, nem birok még egy kiirt-

3 Claude Le Jeune (1528/30-1600) francia zeneszerzo.
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glisszandot elviselni. Még azt sem mondhatom, hogy rossz volt a zene, mert nagyon profi volt,
csak nagyon, nagyon giccses. Konzekvensen ugyanugy jelennek meg benne bizonyos zenei
elemek, amelyek mar 50 éve is rég unalmasak voltak, hisz még Puccini hasznalta dket eredeti
modon. Az eldadas alatt végig az volt az érzésem, hogy valahogy rosszul loptak. A rockzene a
reneszansztol lopott, de az nem ciki, mert az egyaltalan nincs még elhasznalva. Ezek meg
Puccinitdl loptak, ami kinos, mert Puccini, nem sokkal korabban, szdzszor jobban csinalta,
mint Webber. Mindezek utdn elmentiink az Aerosmith-koncertre, ami életem egyik legnagyobb
¢lménye volt! Kijott a szinpadra 6t oreg csoka; Steven Tyler mar elmult vagy hetvenéves, de
olyan show-t csinalt, hogy a hideg borsozott a hatamon. Minden mozzanata kidolgozott,
ugyanakkor teljesen autentikus volt. Ugy mozog, énekel és interpretal, ahogy azt kell:
egyszertien tokéletes. Es ehhez jon hozza a zene, ami szamomra sokkal izgalmasabb, mint egy
atlagos rockzene. Vannak benne olyan csavarok, amitdl jobb, érdekesebb, mint példaul a Guns
N’ Roses vagy a Rolling Stones; olyan kevert stilusok, kromatikak és modulaciés korok, amik
egyébkeént elképzelhetetlenek egy rockszamban. A legjobb lemeziik, a Get a Grip 93-ban jelent
meg; agyonhallgattam.

A konnylizene nagyon izgat, ugy érzem, dolgom van vele. Nagyon szivesen alapitanék
egy egylittest. A Mesterrel eljutottam egy hatarpontra, ami utan annyi minden érdekes dolog
torténhetne, és akkor most el kell donteni, hogy merre induljak. Ez nem egyszerii. A
konnylizene pontosan az ellentéte annak a bizonyos modernista hideg €s érzelemmentes
logikénak, amirdl beszéltem. Elképesztd energia van abban a harom akkordban; nem véletlentil

akar annyi gyerek rockzenész lenni.
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2. szamu melléklet
Beszélgetés Hollerung Gaborral, BDZ Probaterme, 2017. 09. 13.
— Honnan ered ez a gyiimolcs6z6 miivészi kapcsolat Leventével?

Leventével akkor keriiltem el6szor kapcsolatba, mikor A golyakalifat 2001-ben bemutattuk a
Dohnényi Zenekarral, Vashegyi Gyorgy vezényletével a Millenarison. Utdna nem sokkal én is
elvezényeltem egy félidonyi valogatadst a darabbdl. Ezt kovetéen 2006-ban kérésemre
komponalta az 56-os évfordulon bemutatott Istenkép’ cimii oratériumot, majd 2008-ban az 1.
szimfoniat.”> A legnagyobb rendelésem a 2017-ben bemutatott A Mester és Margarita opera.
elsonek. Ezek mellett hallottam sok mas miivét; a korusmiiveibdl jo parat ismerek, valamint az
utésversenyt,”’ amit terveim szerint el6 is fogunk adni.

A ko6z0s munkdk sordn baratsagba keveredtem Leventével. Sokszor hivtam
korusversenyek zsiirijébe, korbevittem a vilagban: Kindba, Amerikaba. Az igazi forduldpont a
mi viszonyunkban az 1. szimfonia volt, ami a nem programzenei vagy szoveges, hanem tisztan
zeneil miivei koziil a legerdsebb szamomra. Ez egy példamutatd 6sszegzés, amitdl nem is tud
szabadulni, hisz t6bbszér megismételte ezt a darabot, ezt a logikat. Tulajdonképpen az olyan
kis ballépéseinek is, mint a Szorényi-szimfonia,’® pontosan ugyanaz a felépitése tételrdl tételre,
¢€s ugyanaz a kicsengése is. Egyfeldl van benne egy mérhetetlen stabil dramaturgiai logika,

masrészt pedig van egy nagyon vildgos zenei nyelvezete.

— Hol helyeznéd el Leventét a kortars zenei palettan? Hogyan hataroznad meg zenei

stilusat?

74 Istenkép, kantata 1956 emlékére. Keletkezés éve: 2006, Hollerung Gabor megrendelésére. Bemutato:
Zeneakadémia, 2006. 10. 23.

752006, Hollerung Gabor megrendelésére. Osbemutato helye és ideje: Miivészetek Palotaja, 2009. 11. 21.
76 T11. (Sziiletés) szimfonia. Keletkezési év: 2013. Osbemutaté helye és ideje: Miivészetek Palotaja, 2013.
09. 05.

77 Sinfonia Concertante — 4 {itdjatékosra és zenekarra, az Amadinda Utdegyiittes és a Pannon
Filharmonikusok megrendelésére. Keletkezési év: 2013. Osbemutat6 helye és ideje: Pécs, Kodaly Kézpont,
2013. 11. 14.

81V. (Az I11és szekerén) szimfonia. Keletkezési év: 2015. Osbemutaté helye és ideje: Zeneakadémia, 2015.
04. 18.
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HG: Gyongyosi Levente maga a megtestesiilt kollektiv emlékezet. A kollektiv emlékezet
mechanizmusa a 20. szdzad masodik felében jelenik meg, amikor a zeneszerzd akarva-
akaratlan olyat ir, amire mar valahonnan raismeriink. A zene bels6 1ényegébdl fakado
szabalyok tartjak ossze; feszit, old, elindul, megall. Erre a mechanizmusra épiil az eurdpai zene
torténete. Nincs okunk €s nincs esélylink ettdl a megszabadulni.

A két vilaghdboru utdn megvaltozott a kollektiv emlékezet funkcidja. Hogy néhany
egészen érdekes példat mondjak: az induld a zenetorténet 20. szazadi fordulopontjaig egy
pozitiv, oromteli zenei gondolat volt, amihez biztonsagérzet kapcsolddott. Ezutan viszont
megvaltozott a jelentése; hirtelen a borzalomnak, a gyilkolasnak lett a szimboluma. A kollektiv
emlékezet is folyton valtozik; 0j idiomak és szimbolumok alakulnak ki. Borzasztéan
megerdsodott példaul a protestans koral funkcioja, lasd: Egy katona torténete. Megjelenik a
hazassagnal, szimbolizalja a kozdsséghez vald tartozést, hogy fogjuk meg egymas kezét,
testvérek vagyunk. Megjelennek a nemzeti hangok, amivel mar a romantika is kisérletezett.
Rengeteg orosz, olasz, spanyol zenét irnak — tehat nem a sajat zenét, hanem valami mast,
aminek vonz6 a sajatos karaktere. Kialakul szamos olyan zenei gondolat, eszme, karakter,
forma, dallamvilag, harmonizécio, ami rautal és relativ konkrét dsszefliggést teremt valami
massal. A raismerésnek biztos tartalma van, ami valamilyen konkrét zenei karaktert tesz
szdmunkra felismerhetévé, és amit akar szovegben is meg tudunk fogalmazni.

Levente ebbdl a szempontbol egy rendkiviili figura, vilagité személyiség. Egyrészt mert
szOrnyen tehetséges, masrészt Oszinte és elementaris viszony fiizi ezekhez a kiilonb6zo
karakterekhez, raismerésekhez, szimbolumokhoz. Ott van benne borzasztd erésen a pop ¢és rock
vonal is. Hibatlan aranyérzékkel, teljesen zavartalanul, a legnagyobb természetességgel
kozlekedik a kiilonbozdé zenei nyelvek kozott. Nincs benne gorcs, hogy hogyan keriil az
egyikbdl a masikba, €és hogy keriil a csizma az asztalra.

A 60. sziiletésnapomra kiadott A megérthetd zene’® sorozatom Levente Istenkép cimii
oratdriumarol szold részében pont errél van szd. Sorra veszem ezeket a fellelhetdé zenei
nyelveket — Hacsaturjan Kardtancéatol kezdve a Mdaria-himnuszig — és hogy ezeket hogyan és
miért hasznalja. A Gyongyosi-€életmli nagy részét is ismerem; par darabjat nem, de a fobb
miuveit igen.

Azért érdekes ez az életmili, mert mar 4 golyakalifdban egy egyéni nyelv és egy hihetetleniil
érdekes zenei vilag fedezheto fel, €s ez egyre csak erdsodik. Az I. szimfonidban tulajdonképpen

még egyetlen karakter sem ennyire direkt raismerés. Van benne boldogsag, 6rjongés, szexualis

% Egy megérthetd zenész, kiado: Interkultur Hungaria Kft., 2014.



81

aktus, gyotrédés, rémalmok, Gsszeomlds és megtisztulas. Es a végén — ami Levente egyik
legnagyobb tudasa — ugy képes a darabot befejezni, hogy olyan mértékben egyszerusiti le,
amire senki mas nem képes. A rengeteg bonyodalom utdn — megéllek, én vagyok, nem én
vagyok, skizofrén vagyok — a végén egyszer csak ott allunk és azt mondjuk: szeretlek, éljiik
tal, valahogy majd csak lesz. Es ezt valami olyan természetességgel képes kimondani, aminek
csucspéldaja az I. szimfonia.

Szamomra Levente életmiivében az a kozponti dolog, ahogy a kiilonb6z0 zenei
nyelvekkel, intonaciokkal béanik. Mozartnal talalunk bizonyos emblematikus opera-
fészerepléket: ilyenek az Ej Kiralynéje, Don Giovanni, Sarastro vagy Papageno. Mind-mind
olyan meghatarozo karakterek, melyekre Mozart ezer darabjaban ismeriink ra. A bartoki
¢letmiiben is megtalalunk ilyen intonéacidkat: ilyenek a harbaro, a mandarin és a groteszk, az
¢jszaka zenéje, és persze a folklorizmus. Ezek azért érdekesek, mert Mozartnal is és Bartoknal
is egy karakterben meg tudjuk fogalmazni ezeket az intonacidkat; egy ember k0szon vissza a
Pragai szimfoniaban, a d-moll zongoraversenyben és a g-moll vondsnégyesben. Raismeriink
az operahdsre, raismeriink az adott helyzetre.

Leventénél is bizonyos értelemben ilyen intonaciok ragadhatok meg. Minden miivében
megtalalhatoak a lehet-nem lehet, jo-rossz, értelmes-értelmetlen, sotét-vilagos ellentétparok.
Egy nagy zeneszerzot az jellemez, ahogy ezekkel a karakterekkel banni tud. Azok a
komponistak nem lettek népszeriiek a 20. szazadban, akik csak struktiradkban, technikakban,
tovabbfejlesztésekben, azaz csak a zene bizonyos elemeiben gondolkodtak; példaul csak a
dallamra, csak a ritmusra vagy csak a hangszinre helyezték a hangsulyt — szdmomra ez a
legveszélyesebb; nincs annal szornyiibb, mint amikor 6rakig hangszinek rohangalnak a fiiliink
koriil, és nincs semmi kapaszkoddpont.

Ezzel az intonacioelmélettel megérthetd Levente miiveiben a zenei karakterek
konzekvencidja, egymashoz vald viszonya. Ebben a rendszerben relativ nagy biztonsaggal
lehet mozogni; lehet benne €lni, félni, sirni, meghalni, foltdmadni. Ebbdl a szempontbol egy
posztromantikus zenei gondolkodas, hisz Goethe Faustja 6ta nem tudunk att6l a kérdéstol
elvonatkoztatni, hogy létezik-e az emberi létnek értelme. Ha nem magyarok lennénk, Madach
Az ember tragédidja a vilagirodalom egyik kulcsmiive lenne. Mivel Goethe Faustja németiil
irodott, ezért aztan az egész vilag ebbdl indul ki. A teremtd erénket, sajat alkotomunkankat a
legmagasabbra taksaljuk, viszont ez automatikusan kétségekkel, blinnel, istenkaromlassal jar;
enélkiil a vilagot nem lehet megismerni, megtapasztalni. Amit meg akarunk fogalmazni, az
tapasztalas nélkiil, szlizi élettel nem teremthetd meg. Az a kérdés, vajon ezek utan lehet-e még

megbocsatast nyerni? Elkarhozunk vagy megdicsdiiliink? A Faust is errdl szol. Fiatalon azt
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irja Goethe, hogy elkarhozunk. Oregen, hogy mégis megbocsatast nyeriink. Ez a kulcskérdés,
amivel megteremtédik a romantika maga. Ezek a kérdések mar felmeriilnek Bachnal és
Schiitznél is; minden szdveges €s nem széveges zenében benne vannak. A tridenti zsinat utan
minden ember biinds, mert nem irt egyhdzi zenét. Azaz irt, csak nem olyat, ami az egyhaz
szdmara elfogadhato, hanem olyat, amivel sajat maga érzi ugy, hogy aldoz az urnak. De az mar
biin, tiltott dolog, sokaig nem is jatszhat6 el templomokban.

Ezek ugyanazok a kérdések, mint a romantikaban, csak a romantika kihegyezi 6ket a jo
meg a rossz 6rok ellentétére; az 6rdogre €s az istenre, az alkotdra €s a pusztitora. Erre épiti fol
zenei gondolkodasat iszonyatos konzekvensen, legyen sz6 akar Lisztrol, akar Mahlerrdl vagy
Beethovenrdl. Mozart azért mas, mert 6 a zseni tavolsagaval mosolyog le rank. O folveti ezeket
a dolgokat, de mosolyogva foléttiik all.

Levente ennek a folyamatnak azért érdekes szerepldje, mert egy a romantikussagat szégyelld
¢s titkolni akaro, elgépiesedett, mérhetetlen modon popularizalodott, és az értékek tekintetében
meglehetdsen instabilla valt korszakban a lehetd legnagyobb természetességgel maszkal a
dolgok kozott. Ezt szornyen rosszul viseli a vilag. Ez a dolgok kozotti természetes ide-oda
lépkedés maga a tehetség; a romantika és szamos zenei koznyelv egyidejii hasznalatanak nyilt
vallalasa. Ez egy rendkiviili tett, amelynek nyilvanvaldéan nem a jelenkor lesz a gazdaja.

Nagy siker volt 4 Mester és Margarita bemutatoja, de azért hatul a szakmai berkekben azt
mondtak, nincs igazan sajat zenei karaktere, hidnyzik beldle az egyéniség. Ezzel én egyaltalan
nem tudok egyetérteni. Ma a legnagyobb egyéniségek azt tartom, aki képes ebben az
informaciotomegben, ebben az értékkiilonbségben, ebben a hit- és gondolatvilag-tengerben
ugy eligazodni, hogy kvazi mindent toleral, mindenben lat értéket. Ami neki jo, azt elfogadja,
ami nem, azzal nem kiizd. Ez a képesség ma a legegészségesebb ¢és legreménykeltobb. Ha az
emberiség valahogy fenn tud maradni, akkor csak ilyen attitliddel. Levente stilusat ebbdl a
szempontbol lehet eklektikusnak is nevezni, csak az eklektika a talajtalanok diszciplinaja. A
vildgon minden eklektikus, hiszen egyiitt szol tobbfajta zene, egyiitt van hegy és volgy, egylitt
vannak muszlimok, keresztények és zsidok. A vilag kiilonb6zé dolgai kdzott valo tajékozodas
képessége, €s ennek a felhasznalasa az, amit egyesek eklektikussagnak neveznek. Mert mit ér
az a zeneszerzO, aki ir egy zenei stilusban, de azt 6nmagén kiviil senki nem érti? Kurtag
Gyorgyre lehet mondani, hogy 6 a legnagyobb zeneszerzok egyike, de 6 maga ragaszkodik
ahhoz, hogy hetekig kelljen vele beszélgetnie annak, aki a mtivét eléadja, mert a zenei nyelve
annyira szornyen egyedi, hogy rajta kiviil senki sem érti meg. Ha 6 egyszer nem lesz koztiink,
rohamosan ¢és exponencialisan fog csokkenni a dolgot értdk, €s még jobban a dolgot befogadni

képesek szdma. Marpedig most sincsenek sokan. Mi az érték? Az a nyelv, amit senki nem ért



83

meg, de szornyen logikus, vagy az, amely integralja magaba mindazt, ami az emberek fejében

amugy is ott van?

— Milyen nehézségekkel talaltad magad szemben Levente miiveinek interpretalasakor?
A Mester és Margarita probain is emlitetted, hogy bizonyos helyeken Levente

nyilvanvaldan teljesen mast gondol, mint amit leirt.

HG: Az a rengeteg hang! De ez a téma messzire vezet, ugyanis itt a koznyelv hidnyardl van
sz0, pontosabban a taguld ollérol alkotd ¢és eldadd kozott. Az alkotd legerdsebb
kommunikécidja a notacié. Nézziik meg példaul Bach kottaképét, mi van benne? Csak hangok,
mégis elo tudtak adni. Egyrészt azért, mert féleg maga Bach adta eld. Masrészt, ha el6 is adtak,
akkor is tudtak, hogyan kell el6adni. Bach egy Vivaldi-kottatdl sem ijedt meg, mert akkor is
pontosan értette, hogy mirdl van sz6, és hogy ami nincs odairva, azt hogyan kell értelmezni.
Hol van szabadsag, hol nincs, hol hangosabb, hol halkabb, hol improvizalunk, hol nem, hol
diszitiink, hol nem, és igy tovabb. A romantikaban ez fokozatosan elkezd romlani. Az abszolut
fordulépont Mabhler, aki karmester is, tehat a bejegyzéseinek kétharmada az ostoba zenekar
okén sziiletik. Elkezdi dirigalni a darabjat és latja, hogy ezek a szerencsétlenek itt sietnek, ott
késnek, itt ezt csindljak, ott azt csindljak, ez til hangos, az tal kevés. Ezért mikor beirja a
kottaba, hogy ,,nicht schleppen”, akkor biztos, hogy a zenekar el akar kezdeni lassulni, ha
,nicht eilen”, akkor meg gyorsulni. Ebbdl a szempontbdl kialakul egy 1) kommunikécio,
amely mar az el6adodi gyakorlat retardaltsaganak a kompenzacioja. Mert az eléadoi gyakorlat
mindig egyre tavolabb lesz az alkotoi szdndéktol. Elkezdddik az olyan jelek beirasa, ami
tulajdonképpen egyfajta alkotoi gorces, figyelemfelhivas; sohasem identikus a jelzés azzal, amit
igazan mondani akar, csupan a szerzo abbéli félelme, hogy az eléadd nem vesz észre valamit,
ami fontos. Ebbdl a szempontbdl a kommunikaciéd egyre kilatastalanabba valik, mert a miivész
az instrukciok tomegében elkezdi nem latni a fatdl az erddt. Elvesziti a batorsagat és a
képességét, hogy a dolgok altal leirt valos tartalmat €s kohéziot felismerje, €s azokat szolgalja
fliggetlentil att6l, hogy a szerz6 mit ir ki.

Ebbdl a szempontbol én szérnyen magabiztos vagyok, mert egyrészt jO tanaraim voltak,
masrészt elmondhatatlanul nagy repertodr van a fejemben. Tizenvalahany-ezer lemezem van
otthon, ¢s mindent meghallgatok, hogy legyen atfog6 képem. Az, hogy az ember tajékozddni
tudjon egy nyelvben, nagyrészt mennyiségi kérdés. Harom Haydn-szimfoniabol és két
vonosnégyesbdl nem lehet a stilust megismerni. Minimum 70-80 szimfonidbol és 20
vonosnégyesbdl talan mar igen. Az megint mas kérdés, hogy az azonossagokat egymassal

szemben képesek vagyunk-e felismerni. E téren is az eléadé-miivészet nagyon messzire keriilt
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az alkotomiivészettdl, és ugy gondolom, hogy az egyetlen esélye a balansznak, hogy az eléado
vallalja azt a feleldsséget, hogy elolvassa a kottat, és akar a szerzo vélt vagy valos gorcseivel
szemben felismeri a tényleges tartalmat. Az alkot6 elsddlegesen nincs tisztdban a sajat maga
logikéjaval. Schonberg tisztdban volt vele, meg is ette a fene. Bartok nem ugy gondolkodott,
hogy ha onnan hidnyzik egy hang, akkor azt most beépitem ide, hanem hallotta, hogy minek
kell kovetkeznie. Levente ebbdl a szempontbdl is nagyon érdekes, mert egy darabig
vitatkoztam vele par dologrol, de 6 csak mosolygott, hogy j6 az igy, hisz nem lehet mas. Ebbol
nem volt konfliktus kozottlink. Persze, aki sok kortars zenét jatszik, mint én, az latja a szerzok
kozos stresszeit. Kétségbeesetten probalnak valamit leirni, amire nekiink az a dolgunk, hogy
megfejtsiik. Es amikor el6tiinik a kiilonb6z6 dolgok hasonlésaga, akkor az ember rajon, hogy
valojaban mi all a hattérben, és mi mit jelent. Ebbdl a szempontbdl Levente kottaiban elég
konnyt tdjékozodni. Az a nehéz benne, hogy iszonyl sok a hang. Nem banik baratsagosan az
emberi teljesitoképességgel, de azért a dolog eljatszhatd. Nehéz miivek ezek, nem is jatsszak
sokan. Az 1. szimfonia rettenetesen nehéz volt nekiink, mikor el0szor jatszottuk, és hihetetlen
mennyiségli probat igényelt. De végiil megsziiletett, €s Levente el volt biivolve. De lathatéan
nehéz volt ezt a sokféleséget, ennyi sikot megmutatni.

A rengeteg Gyongyosi-mil interpretalasa utan 4 golyakalifa olyan hihetetleniil egyszeri volt
most szdmomra, hogy nem is hittem el. Annyira logikus, annyira vildgos! Az megint mas
kérdés, hogy mind a ketten megallapitottuk, hogy ha ezt Gjrairné, akkor par dolgon valtoztatni
kellene. Redundancidk vannak a darabban, elpazarolt percek, megallt dramaturgiai folyamatok.
Tehat mindaz, amit 6sztondsen iszonyu jol felépitett, annak sajat maga gatat is szabott. De hat

istenem, huszonharom éves volt.
— A Mesterben ilyesmit mar nem éreztél?

HG: Hazudnék, ha most 4 Mesterrdl teljes biztonsdggal tudnék 0Osszképet mondani.
Emberfeletti volt, amit miiveltiink; a zenekarral gyakorlatilag négy nap alatt raktuk 6ssze. Az
el0adas eldtt két nappal kaptuk meg az elso felvonas findléjat. Sosem birtam elolvasni 4 Mester
és Margaritat — az olvasassal amugy is hadilabon alltam egész ¢letemben. Beszélni szeretek,
de amugy sem a gondolkoddsmodom, sem a zenéhez val6 viszonyom nem verbalis. Ezért nem
olvastam el, de a bemutatd utan megnéztem azt a tizrészes orosz sorozatot, ami kozel all a
Bulgakov-regényhez, ¢s mindenki szerint hiien és kifinomultan képes abrazolni a regény
rétegeit. Azt hiszem, hogy egészen pazar, amit Levente ebbdl a torténetbdl kihozott. Bar a
dramaturgiat masokra bizta, lathatdéan egyrészt beleszolt, masrészt hallgatott azokra, akik neki

ebben tanacsot adtak. Hihetetlen jol érezte azt, hogy mely karakterek €s mely intondciok
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egymasra tételével épitse fel a miivet. Ez teljesen organikus a darabban. Roppant izgalmas volt
a munka, az ember habzsolta ezt a mennyiségli zenét és a rengeteg Otletet. Idegbajt kaptam
Leventétol, aki nem volt képes ebben a folyamatban segitséget nyjtani; csak hatraltatott, hogy
ez két metronomszammal gyorsabb, az meg eggyel lassabb. Ki is zavartam egyszer a probarol.
Persze, az eldadas utan azt mondta, nagyon jok voltak a tempok, foleg a relaciok. Kidertilt,
hogy ami az ostoba midifajlokon keresztiil benne ¢lt, az egy fals, virtualis dolog; valdjaban a
hangzo térben dertilt ki, hogy mi milyen tempdban ¢l meg igazabol.

Agysejtpusztitdé volt az az egy hét, de hihetetleniil élveztem, és azt kell mondanom,
hogy ez egy nagyon komoly, elképesztéen jo darab. Hogy ez a viladg alkalmas-e ezzel valamit
kezdeni, azt nem tudom, de reméljiik, hogy a kicsinyesség €s a hétkoznapi jelentéktelenség
kényszere nem fogja gatolni a mii szarnyalasat. Azzal, amit Kesselyak Gergely mondott a
miskolci dsbemutatd végén, hogy ez egy torténelmi pillanat, maximalisan egyetértek. Nagyon
biliszke vagyok, hogy én adhattam a kezd6 16kést egy ilyen nagyszabasu dologhoz, és hogy
Levente ebbe bele mert vagni, €s végigesinalta. Ez az O iszonyatos tehetségének ¢és
sokszinliségének a megnyilvanulasa. Aki nem tudja ezt befogadni, az magara vessen, az
Onmagat zarja ki beldle.

Ha Levente itt iilne, most mosolyogna ezen az egészen, de neki nem ez a dolga, 6 a kollektiv
emlékezetével nem tud beszélgetni. Az a nagy dolog, a nagy erény, mikor valakibdl hianyzik
az a retardaltsag, stressz, besziikiiltség és gorcs, amely ezeknek a folyamatoknak a természetes
folyasat ijedten kontrollalja. Tehat leir valamit, és rajon, hogy ,,jézusom, ezt mar leirtdk, ez
olyan, mint a nem-tudom-mi”. Leventét ez egyaltalan nem érdekli, és nem is mindig tudja. A
nyiregyhazi korusproban példaul egy kulcsfontossagti dolog tortént: a korus volt a legerdsebb
tolmacsoloja a par excellence karaktereknek, egy gospelnek vagy egy tomegdalnak; és hogy
stilisztikailag mi micsoda, arrdl sokszor nem volt véleménye Leventének. Dobbenten figyelte,
hogy ,,tényleg”! Mar nem emlékszem pontosan, hogy mik voltak ezek, de tigy jottiink haza,
hogy hihetetlen, hogy ezekre a dolgokra 6 egyaltalan nem gondolt. Persze ez nem is az 6 dolga.
Az 6 dolga az, hogy megirja. Nagyon fontos tudassal kell rendelkeznie az eldadd-miivészetnek,
hogy képes legyen arra, hogy egy leirt kottabol kivegye a logikat, sszefiiggéseket, ellentéteket.
Hogy raismerjen a szerzd6i akaratokra, €s ne a technikai megvalositas szintjén maradjon.

Ezek a nagy kérdések. En annak szenteltem az életemet, hogy tanitsam ezeket a dolgokat,
mert voltak olyan tanaraim, mint a Pernye Andras, aki egy egész elképesztd személyiség volt
annak megfejtésében, hogy a zene hogyan képes elementaris érzelmekkel és elementaris

ellentétekkel fantasztikus dolgokat megmutatni, €s hogy a zenei nyelv mitdl valtozik. Mitdl
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érzi valaki azt, hogy valami egybetartozik, mit tart kéznyelvnek, mitél idegen valami.

Leventében benne €l az a hihetetlen mennyiségli zene, amit végighallgatott.
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3. szamu melléklet
Beszélgetés Balla Zsofiaval, 2019. majus 15. Dunapark Kavéhaz és Etterem
— Hogyan érte a felkérés a libretto megirasara?

Orban Gyorgy iranyitotta hozzam Leventét, hogyha mindenaron Babitsot szeretne, én irjak
neki szovegkonyvet. El6szor picit 6dzkodtam a feladattol, hisz szdmos verseskotettel a hatam
mogott librettoval még sosem probalkoztam. A golyakalifa az Operahaz palyazatara késziilt, és
az egész estés muvek koziil a masodik lett. Az elsé dijat Bozay Attila: Az 6t utolso szin cimi
operdja nyerte, melyet az Operahdz azonnal be is mutatott. 4 golyakalifa szinpadra allitasara
csak évekkel késobb keriilt sor. Az Operahazban csupan hat eldadast ért meg, ami a
koltségeket, a betanitast és a belefektetett munkat tekintve szamomra érthetetlen; ha mar ekkora

energiaval 1étrehoztunk valamit, utana sokkal jobban kellett volna hasznositani.
— Milyen volt a k6zo6s munka az alkotéi stabbal?

Nagyon jol tudtunk egyiitt dolgozni annak idején Harangi Maria rendezdvel és Cseicsner Otilia
dramaturggal. Egy dolog ellen azonban nem sikeriilt elég hatékonyan tiltakoznom: volt egy
szerep-félreértelmezés, ami az én szandékaimnak ellentmond; Sylvia alakja nem egy utcai
prostitualt, hanem egy kis kdvéhazi dizéz. Szerettem volna pontositani ezt a dolgot. Ez egy
Iényeges kiilonbség, amit aztan a kolozsvari eléadas mar masképp kezelt. Sylvia megjelenitése
az operahazi bemutaton szamomra visszataszito volt. A szinpadi 6lelkezést csak jelzésszertien
szabad megmutatni; az érzelem hevét lehet érzékeltetni anélkiil is, hogy kozonségessé valjon
vagy az emberben a kukkolas érzését keltse. Ordmlanyként dbrazolni szerintem sulyos hiba
volt, raadasul a kor kavéhazi vilidgahoz és Babitshoz is jobban illik diz6zként. En sem

véletlentil irtam neki egy sanzont.
— Hogyan zajlott a kozos munka Leventével?

Nagyon j6 élmény volt. Rendkiviili médon szerettem ezt a munkat és nagyon ¢élveztem Levente
zenéjét. En is feldobtam neki labdéakat, és az elkésziilt zenei anyagokat mindig megbeszéltiik,
mindenben megegyeztiink. Rengeteg Otlete volt Leventének és semmit sem akart kihagyni. Ha
két alternativ jelenet koziil mindkét valtozat tetszett neki, dontés helyett belekomponalta
mindkettdt, emiatt tilméretezett lett a forma. A formaérzék, az aranyérzék, hogy mi a tal sok,
kérdéses a miiben. A bevezetd nagyon hosszu, aztan a reggeli jelenet is nehezen bontakozik ki.
Van még egy-két vonatkozas, amit szerintem az i1d6 bizonyos értelemben atalakitott vagy

korrigalt volna. Levente 4 golyakalifa komponalasakor még nagyon fiatal volt; a pusztito lelki
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gyotrodést nem ismerhette, még nem volt belsd tapasztalata errdl. Ezeket az aprosagokat

egyébkeént a kritika is jelezte anélkiil, hogy kétségtelen tehetségét vitatnank.
— Mennyire volt nehéz egy prézai miivet zenés szinpadra atiiltetni?

Ugyeltem arra, hogy bizonyos motivumok visszakdszonjenek a szovegben, hogy legyenek
visszatérési pontok, de a cselekmény szovése teljesen a babitsi. Szerettem volna minél
szorosabban ratapadni a regényre, €s igyekeztem kovetni a regény szohasznalatat amellett,
hogy ki kellett talalnom a helyszineket, és hogy hogyan lehet ezt a két parhuzamos é¢letet
megjeleniteni a szinpadon. Ezt egyébként két operahaz két kiilonféle modon oldotta meg. En
osztott szinpadot képzeltem el, amelyen az épp aktudlis részen gyulnak ki a fények, mig a masik
sOtétbe borul. Van egy pillanat, mikor a kavéhazi tiikorablakon Elemér és az Inas egymasra
szegezi a tekintetét; ekkor mindkét térfél kivildgosodik. Kellett taldlnom egy pillanatot, ahol
onmagukra bukkannak, és ez a szerelmi pillanat. A két alaknak itt szinte 0ssze kell olvadnia.
Szerettem volna bizonyos belsé szerepdsszefliggéseket megjeleniteni, hisz a foszerepld
almaban sajat alakjaibol és jellemeibdl teremti meg a masik vilagot. Ezeknek az alakoknak
szintén kettds személyisége van, ahogyan mindannyiunkban lakozik egy finomabb ¢és egy
durvabb Iény. Oriilnék egy eldadasnak, ami ugy valdsulna meg, hogy nem csak a két foszerepld
tilkr6z0dne egymasban, hanem a mellékszereplok is. Ezeket az Osszefliggéseket zeneileg is
jobban meg lehetett volna jeleniteni. Mikor a két alaknal egymads jellegzetes szignaljai,
motivumai, hangnemei jelennek meg, az igazi drdma zenei eszk6zok segitségével jon 1étre. A

szinpadi jelenetek, parbeszédek csak fogddzok.
— Hogyan jott a prézai ,,szinhaz a szinhazban” otlete?

Ez egy shakespeare-i minta, az igynevezett egérfogd jelenet. Nekem ez abban segitett, hogy
megmagyarazzam A golyakalifa cimet, és amire Babits utal ezzel. Szerepet jatszunk, és nem
tudunk visszatérni a valdésagba, mert elfelejtettiik a varazsszot. Ezért talaltam ki azt, hogy
mindketten egy ligetben a két kiillonb6z0 oldalrdl arra jarva meglatjak a babosokat. Addig
allnak ott és nézik dket, mig kideriil, hogy elfelejtették a varazsszot. Ezutan a mese kiuszik, és
halad tovabb az opera cselekménye. Ugy kellett megoldani, hogy ne maradjon az emberben a
befejezetlenség érzése a kalifa €s a nagyvezér torténetével kapcsolatban. Ez inkébb csak egy
kis prézai kozjaték, ami segit értelmezni a torténetet; kitekintés az ablakon egy masik vilagba,

¢s vissza. Kiviil all az eléadason, mint egy kis erkély az Operahdz épiiletén.
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— Mit gondol Babitsrol? Hol helyezné el A golyakalifat az irodalomtorténeti

palettan?

Babits csodalatos, méltanyos €s nagyszeri ember volt. Nagyon kevés hibatlan erkolcsti nagy
irot tudunk, 6 az egyik. Kiilonosen egy olyan nehéz idészakban, mint a két haboru kozott és a
masodik vilaghaboru elején. Nagyon nagy hive vagyok, foként a verseinek és az esszéinek. Az
essz€i paratlanul okosak €s jok, a versei pedig gyonyoriek és mélyek, rendkiviil erételjesek.
Ez a két kiemelked6 miifaja, nem a préza. Levente miive a Babits-regényhez sokat hozzatett.
Ahogy Babits a szecesszids szazadfordulon elgondolja ezt a merev szembedllitast a két én
kozott, hibaja a konyvnek. Ugyanakkor varazslatosan, meseszeriien szovogeti a torténetet.
Annak ellenére, hogy nagyon demokratikus szellemii ember volt, szigoriian osztalyszempontok
alapjan azt a szemléletet érvényesiti, hogy a szegény, a tanulatlan, a faragatlan mindenképpen
arosszabbik én. Erre az ¢€let sokszor racafol. Persze rengeteget szamit, ha valaki miivelt, tanult,
de a tarsadalmi statusz nem feltétleniil jelent jobb mindséget. A sotét és a tisztatalan
gondolatokat Babits az Inassal azonositotta, mig Elemér vilaga idealis és fennkolt. Ez a babitsi
oOtlet nemcsak a korszak freudi felfedezésén alapul, hanem nagyon mélyen koze van az ember-
¢s lélekismerethez is. Hogy tarsadalmi osztalyok szerint osztdlyozza és mindségi jelzokkel
ruhéazza fel a szerepldit, ezen egy picit korrigalni akartam; hisz ez nem ilyen egyszerii, hogy
van benniink egy vadallat és van benniink egy szent. Persze ez is igaz lehet, de itt nagyon kozel
all egymashoz ez a két alak, kis csuszas van csak koztiikk. Nem biztos, hogy az egyik egészen
gonosz, ¢s a masik sem hibatlanul jo. Ennél finomabb és bonyolultabb az ¢let. Az Inas egy
kidolgozatlanabb ,,lriigyalak”, egy ,rosszat dlmodtam” alak, akit én megprébaltam picit
feljebb nyomni, ezért ez a masodik én nagyobb szerepet kapott. Van benne egyfajta érzékiség,
¢letorom, folszabadultsag. Elemér a félénkebb és az elvont, aki nem tudja, melyik vildgban van
pontosan ¢és hogyan talal magara. Kinlodik az alombéli identitdsaval, a masik énjével. Az Inas
talal egy kis diz6zt, egy tarsadalmilag elérhetd ndt, Elemér pedig megismeri Etelkat, akit istenit
¢s maga folé emel, és aki nem érti ezt az egész kettdsséget. Nagyon rossz tandcsot ad
Elemérnek, mert az ember a hasonmasaval 6nmagat is megoli. Nem oOlhetjiik ki magunkbol

ugy a masik éniinket, hogy bele ne pusztulnank.
— Valtoztatna valamin utélag?

Nem mertem nagyon belenytlni az alaptorténetbe, de lehet, hogy ma mar itt-ott valtoztatnék.
Ez az els6é librettom, teljesen magamra voltam hagyva. Probaltam dramairdktol tanulni,

amennyire lehet. A mai napig picit bant a formai talterjedtsége a miinek €s az aranytalansagok,
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amit aztan terhemre is rott a kritika — teljesen jogosan. Az anyagot késdbb mar érettebb kézzel
¢s érettebb fejjel meg lehetett volna huizni a cselekmény sériilése nélkiil. Mindig térekedni kell
a tomoritésre, hogy egy pillanatig se iiljon le az el6adas. Az irodalomban is a huzés legtobbszor

jot tesz az anyagnak.
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4. szamu melléklet
Beszélgetés Harangi Mariaval, 2018. 05. 20. Erkel Szinhaz
— Hogyan talalkoztal A golyakalifaval?

Ez a produkcié szamomra nagyon meghataroz6 volt akkoriban, de a palyam egészének is
fontos allomdasa, mert a diplomaszerzés utan ez volt az elsé 6nallé operahazi munkam. Kiilon
kihivas volt, hogy nem az operairodalom valamelyik jol ismert darabjat, hanem egy kortars
muvet kellett megrendeznem. El6z6leg hallottam A4 gdlyakalifa félig szcenirozott
koncertbemutatdjat a Millenarison, és mar akkor erdsen hatott ram — nagyon megtetszett a
darab. Olyan kortars zene ez, ami elsé hallasra miikodik; semmilyen szempontbdl nem okoz

gondot a befogadasa, s6t megszeretni is konnyti volt.
— Milyen volt a k6zo6s munka az alkotéi stabbal?

Szerencsés helyzet, hogy a szerzokkel, Leventével és Zsotfiaval abszolut els6 kézbdl lehetett
értekezni mindenrdl, és mindent meg lehetett veliikk vitatni. Leventének nagyon hatarozott
szinpadi elképzelései voltak bizonyos jelenetekkel kapcsolatban, ennek a kottdban is nyoma
volt. Elmondta, hogy a fényeket, a vilagitast nagyon fontosnak tartja, és elképzeléseit is
megosztotta velem, illetve a diszlettervezd Csikos Attilaval. Olyan szerzoi instrukcidi voltak,
amiket kifejezetten jo volt figyelembe venni, mivel segitették az értelmezést. Az olyan kisebb
karakterszerepeken kiviil, mint a mesterék vagy a sziilok, egy alapvetden fiatal garda kapott
szerepet a darabban. Halas feladat volt veliik dolgozni, nagyon szerették csinalni. Mindkét
szereposztas kivalo volt zeneileg €és szinészileg is, mikdozben egészen mas-mas szinekkel,
mélységekkel, hangsulyokkal jelentek meg a karakterek a kiilonb6z0 személyiségli énekes

szinészek tolmacsolasaban.

— Milyen kihivasokat rejtett a darab szinpadra allitasa? Hogyan alakult ki a

szinpadkép?

Mir 6nmagéaban a zene is meghatarozo ¢lmeny volt, de a torténet is er0sen befolyésolta a
vizidimat. Mikor a diszlettervezdvel, Csikos Attilaval eldszor letiltiink beszélni, mondtam neki,
hogy egy olyan latvanyendszert szeretnék, amiben megjelenithetdk a felvillané dlomképszeri
jelenések, attinések az egyik vilagbol a masikba. Attila klasszikus megoldasként egy
tobbrétegli tiillrendszert talalt ki: a tiilloket rétegenként megfestették, igy a meg-, illetve

.....

izgalmas, megfoghatatlan kolt6i tér alakult ki a szinpadon, amely azt az illuziot keltette, hogy
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a tudat kiilonb6z6é szintjeit megelevenitd vilagokban jarkalunk ide-oda. Kiilon szakmai
elismerést jelentett, hogy Fodor Géza®® kritikdjaban a diszletet mint az eldadas egyik erényét
kiilon kiemelte; vagyis Attilanak tényleg sikeriilt a darab 1ényegéhez illeszkedd teret és
diszletet kialakitania. A tiillrétegek kozott kiilonbozé magassagu emelvényeken alakitottuk ki
az egyes helyszineket. Fentebb voltak Elemér ébrenléti €életének szinterei, ugyanott a velencei
hotelszoba, az Inas jeleneteit pedig a szinpadszinten jatszottuk. A Mester lakasat egy
pincehelyiség reprezentalta, aminek sotét mélységét egy magasra felhelyezett pinceablak
teremtette meg. Ahogy az opera cselekménye szovogeti a szalakat, ahogy elmosodik a hatar
alom ¢és valosag kozott, ugy a helyszinek is Osszemosodtak. A festett tiillos megoldas is
csodaszépen miikodott az egyes szintek szétvalasztasara. A Majalis hatteréiil egy arnysziluett
szolgalt; mintha egy korabeli szdzadfordul6s arnyszinhdz lenne. Ebbe szépen illeszkedett a
marionett babszinhaz kis kocsija. A golydk beszélgetésétdl kezdve az egész jelenet a
szinpadszintre notte ki magat. Ezek jol kitalalt €s jol miikodo, szépen megvalosult szinpadi
megoldasok voltak. Csodaszépek voltak Nagy Viki jelmezei, foleg a velencei maszkos
rémképek; Elemér megbomlo tudatanak latomasos felvillandsai emlékezetesek szamomra. Az
¢brenléthez, a tudatos szinthez egy formailag merevebb, zart jelmezrendszer tarsult, mig az
alomvilagban barnas-sziirkés foldi szinvilaggal abrazolt, bogarszerii 1ények jelentek meg.

Kiilon fontosnak éreztem az opera egyetlen prozai szerepét, a Kikialtoét. Emlékszem,
egyértelmi volt, hogy mar a szereposztas is lizenetérték kell legyen; nagy volument, stlyos
személyiségli szinészt kerestiink ra. Igy esett a valasztas Kulka Janosra. O nagyon szerette ezt
a szerepet, €s kifejezetten meghatotta, hogy az Operahaz szinpadan jatszhat prozai szinészként.
Koszonhetéen Levente ¢€s Zsofia dramaturgiai munkajanak, a Babits-regény librettéva
alakitdsa mesterien sikeriilt. Az egyszerli babszinhazi mesemondobdl az operaban jatékmester
lett, aki a torténetet mint egy példazatot tarta elénk. Hogy ez prozai szerepként sziiletett meg,
szintén hatasos és hangsulyos dramaturgiai fogasnak bizonyult. A Kikialté figurdja halasan
adta magat kulcsfontossagu jelenetek rendez6i megoldasaihoz is.

A hangszerelés egyik érdekessége, hogy a szimfonikus zenekar mellett helyett kapott
az arokban egy rockzenekar is, ami az operakdzonség szamara mindenképp Ujszerti szint
jelentett. Persze, mint minden szokatlan megolddsnak, ennek is voltak ellenldbasai a nézék
kozott. Sokaknak az sem tetszett, hogy a Sylvia nevili prostitualt tancaval ér véget az elsd
felvonas, hianyos 6ltézetli balett-tancosok kiséretében. Szerintem nagyon szép megoldasa és

lezarasa ez a revii az els6 felvonasnak, és utana nagyon jol tovabb lehetett vezetni Sylvia

80 Fodor Géza (1943-2008) dramaturg, esztéta, egyetemi docens.
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karakterét a két fia kozott. Mindketten taldlkoznak Sylviaval a regényben, de az operaban ez a
két talalkozas Ossze lett gyuarva, a két jelenet Osszeért, a kétféle élmény — a zenei
megfogalmazasnak koszonhetden — egyidejiileg tudott megnyilvanulni. Egyértelmiien fontos
csucspontja az operanak a sajat magaval duetthelyzetben meghasonlo, két alakban jelen 1évo

fohos €s Sylvia jelenete, valamint a felvonast zaro6 finalé.

— Vailtozott azota a hozzaallasod a miihoz? Van olyan rész esetleg, amit ma mar

mashogy oldanal meg?

Arra emlékszem, hogy a 2. felvonas elején volt egy kis intermezzoszerli zenei egység, amivel
nem tudtam mit kezdeni, és Levente sem nagyon tudta megmagyarazni. Hosszan szdl egy
bevezetd zenekari anyag, és azt még Fodor Géza is megemliti a kritikdjaban, hogy amit ott
megjelenitettiink a Kikidltoval és a meghasadt személyiségii fohdssel, annak nem sok koze volt
a megszolald zenéhez. Annak ellenére, hogy ott volt a szerzd, ezt a részt valahogy nem sikertilt
megfejteni. Nem tudom, hogy ma hogyan oldandm meg, de valdsziniileg nem valasztanam le
a kovetkezo jelenetrdl, azaz az Inas vilagarol. De akkoriban nem volt hozza j6 megoldasom.
Nem mertem zart fliggény elott jatszani, pedig lehet, hogy azt kellett volna, hogy kicsit

visszarazddjunk az eléadéas hangulataba a sziinet utan.
— Hogyan fogadta a kozonség a darabot?

Fodor Géza ,,a tehetség diadalaként” laudalta a miivet €s az eldadast kritikajaban. Az operai
kozonség atlagos Osszetételéhez képest sokkal tobb fiatal (gimnazistak, egyetemistak) jott el
megnézni a darabot. Ok nagyon szerették az el6adast, racsodalkoztak a zenei megoldasokra,
tetszett nekik az Operdban Gjszerlinek szamitd hangzasvilag, és nyilvan komoly vonzerd volt
szamukra a babitsi tematika: a fiatal fiu 1¢lektani megkdzelitésti torténete. Azdta sem értem,
hogy miért nincs repertodron, hisz remekiil mitkddne még irodalmi ismertetoként is. Ezzel az
eldadassal nagyon jol meg lehetne fogni az ifjisagi korosztalyt a miifajnak. Hanyatott sorst
volt az eléadas. Mint a kortars operakat altalaban, ezt is négy el6adas utan levették a szinrdl.
Majd a kovetkezd évadban ujra kitlizték par eldadasra, minimalis szinpadi probaval.
Emlékszem, hetekig szorongtam a gondolattol, hogy fog ez ennyi kihagyés utan ujra 6sszeallni,
elsésorban technikai szempontb6l. Nem volt egyszerli, €s sajnos nem is tudtuk semmilyen
szempontbol a bemutatd szinvonalat elérni. Egy ilyen komplex eldadasnak tobb idére van
sziiksége az Osszeéréshez ¢és a felyjitashoz egyarant annak érdekében, hogy megfeleld

hatasfokon tudjon miikédni.
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6. szamu melléklet

3. kottapélda: Etelka megjelenése, VI. jelenet, partitara 511-512. oldal
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7. szamu melléklet

4. kottapélda: Etelka ,,bosszuaridjanak” részlete, X. jelenet, partitiira 687-689. oldal
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8. szamu melléklet

5. kottapélda: Az asztalosmiihely-jelenet kezdete, II. jelenet, partitira 100—101. oldal

100 II. JELENET
Az asztalosmiihely

Jobboldalt sitét asztalosmithely, magas ablakokkal. A II. Segéd az ablakpdriednyra tert zsebtiikor elstt, derékig mezteleniil borotvilkozik. Elstte
vas mosdédllviny lavérral, jobbra borotva-fens szij, haszndlja. Pamacsolja az dlldt, régi borotvival kapirgdlja magdt. A Mester, a Mesterné és
I Segéd kedltsgeti a durva fadgyban feievs Inast, akin egy Ipokréc van. Az 1. Segéd belenig az Inasha, aki dsszerdndul.
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9. szamu melléklet

12. kottapélda: Elemér és az Inas egymasra ismerése, II1. jelenet (folytatas), 302—303. oldal

302
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11éklet

/4
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letto, paritara 68—69. oldal

igo

R

i

A Monterone-jelenet vége, Verd

13. kottapélda

Al [|Aall] | [Aomll] [ A bt AR AIGALLA LD Atete 1
Adiitl | A | A gaLL | AgiL A ,) AR ATTST 1
el | [Aqudl] | [AomLll | AL AloLH Aol WL AfTSTe wsabld [
At At Agad L] Agalt] AR AGLARLL AT wdail "y
Attt Al | AslL| ALl ARLH AlGaLLA ML ATTeTe wsalld |H9A k
AssLH | [noaldL] Ashll AQLEL ARHARLL Aot wsallh HENA WLl
Awld >¢¢T AL | A rEr> NN A f W HEA Nl
Messdd| (neadl | nohldd]| Aopll AQLL | ASALLANLL ATre wdatld rrieih Aot
frmi irﬁ. AL ASLL AL AGRLLA REL ATTeTe A 1 >. 18
Al [l | [AWLL | AsLL AL || AlGaLiA| BEL Attote wsalld HHA Aol
ALEH [ [ASHH | (AW | AsttiAed || AeaLL A R ATTSTS j b Asl ()
Awasd | [Aa | |AgRLLL| Aol >1,; ARH AT wsalld (TR
Aasll | {Aautl [ [ AL ASRLLL A RH AleRLIA WL » amall) t“»>
A A U Awl A AR ATTSTR " T
Adusdd | (Ad | A Asall Alall Aleadl A Bl » Tahn xw,.
At (M Ao Asill AR AlGLIA b amih ITTTeA et
A AL AL Al AR QLA L ATte wsalih (Treh Kol
AU | (A | AGEH | Aol ASLLLI Alepd LA UL ATTSTR A TA o
AL | A | AL | Agall] Asill ) AN At 4 TeA Al
iFT AL AL | AL AL [ gLl A RLL ArreT wddbid 1 !
AL | (AL | (AL AMLL AGLLL AGMLA RLL ATTSTS I\ 11 L
Al ALLH [ AL A ..>l0._!. > AR A » r7 A L
AL | [ At | Aot | ASSEH AL | [ AGALLA R ATTeTe waalLh Te (A
At AL | A omLH [ AdLL A IeLLAGa A UL ATTeTe waall] ik
N oW
b ) b | o
N <

N——

c 4 & 48 $ Bz R OB 4 s

EEEREE IR

viE.

-ror!)

ve.

-to!

1 n
llLl -4
]
M- 4+
H M
I... e
'
]ﬁq
(I
BRSS! r
) ]
LJ.. e
¢ gl
3
£
]

A Wl As AR H
A . AL A Al
Awialll A H At AlSH
A AMANNLL ARL AR
Al Al Amll
A Ul A t n A H A
A il A A L ALl A t
At Aol AqL | AqLL
A H A .> ..r> Al
Al A s._¢..> il
Aiallll AqlaiNg A >¢;J
At AslaAdipil A Al
Al Adlraill ANH AN
Al AslpiAnail ARH AR
Aislll| AelpiAgL Alpll Ale
A L At AR AR
At AUl AR AR
Adiail| A ARl Al
]
A 4l A A AR Aedl
or et 1 i Ul Aql
el et e
rusllf A | A
Agili] ApAGLRLL A A
A H (A AR L
2 .
- © :
i 3¢ 8

113960



106

=

vuota

[

-

vuota

vuota

£  vuota

<t

bz

T
Sor
v &

- =
- -

= §

-

=

s

=

283‘-__
£
}

a
_—P_-

113960

==
=
L g

[ Tell'

_

-

B = F r? .:

I !

of [0 oS0 1 |l ju u 0 U 1

SENIEEIE S REN

AR I d # & @

N e AN e s e gl AN BN e NEs  BE B
o L.

Ob.
Clar.
in Do
Fag
in Mib,
Corni
inLab (|#
i [8
baf
imb
Timp l
Gr.C
Viol
V-le
Ve.




11. szamu melléklet
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14. kottapélda: A Kéavéhazi kozjaték verdis levezetése, VII. jelenet, partitara 572—573. oldal
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12. Szakmai életrajz

Tanulményok:

2014-2017

2012-2014

2004-2006

2003-2004

1998-2003

1990-1998

Munkahelyek:

MIKO SZILVIA
zongoramiivész, korrepetitor

Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar, Doktori Iskola

Bard College Conservatory of Music, Annandale-on-Hudson, NY, USA
Collaborative Piano Fellowship Program
Prof. Frank Corliss

Master of Arts kitlintetéses diploma zongoramiivész, -tanar szakon
Liszt Ferenc Zenemiivészei Egyetem, Budapest
Prof. Jando Jend, Szokolay Balazs, Wagner Rita, Gulyas Marta

Universitit Mozarteum Salzburg, Ausztria
Prof. Rohmann Imre

Bachelor of Arts diploma zongoratanar, kamaramiivész szakon Tanarképzo
Intézet, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Budapest
Prof. Hargitai Imre

Budapesti Zeneakadémia, Kivételes Tehetségek Osztalya
Prof. Eckhardt Gabor

e 2020 korrepetitor a Staatstheater Augsburgban, Németorszagban

e 2014-2020 korrepetitor a Magyar Allami Operahazban, 2019-t5] szabadisz6
eldadomiivészként

e 2012-2014 ,Collaborative Pianist” a Bard College Conservatory of Music
egyetemen, New York, USA

e 2007-2012 kozott zongoratanar €s zongorakisérd a budapesti Britannica International

Schoolban, a Solti Gyorgy Zeneiskoladban és a Jardanyi Pal Zeneiskolaban
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Egyéb szakami tapasztalat:

e 2016: korrepetitor a Budapesti Wagner-napokon, 4 nibelung gytiriije produkcioban
e 2015: korrepetitor a Miipa Budapest R. Strauss: Daphné ¢és Friendenstag
produkcidiban, Kocsis Zoltan vezényletével

Zenekari gyakorlat:

e 2014-2020 a Magyar Allami Operahaz Zenekaranak allado billentytis kisegitéje
(zongora, cseleszta, csembal6, keyboard)

e 20042012 a MAV Szimfonikus Zenekar allado billentyiis kisegitéje (zongora,
cseleszta, csembalo, keyboard)

Nyari akadémidk:

e 2014: korrepetitor a Sejong International Music Festivalon, Philadelphia, PA, USA

e 2012: korrepetitor a Pécsi Zenei Napokon Barati Kristof, Barsony Péter, Vardai Istvan
¢s Rivka Golani mesterkurzusain

e 2013: ,,Collaborative Piano Fellow” az Aspen Music Festival and Schoolban, CO,
USA

Dijak és 6sztondijak:

e Virginia Pleasants/Gayle Ross Award a legjobb zongoristanak jaro dij a 37. Civic
Morning Musicals énekversenyen
2013, Syracuse, NY, USA
e New Horizon Fellowship 6sztondij, Aspen Music Festival and School
e 2013, Aspen, CO, USA
e 2. Nemzetkozi Zongoraverseny Liszt Ferenc Emlékére — 3. dij
2007, Pécs
e Budapesti Foldes Andor Zongoraverseny — 3. dij
2005, Budapest



