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Eloszo

Dolgozatom a festordl sz6l, aki belelép a sajat képébe, mert meg akarja érteni azt, ami bent
van, részese akar lenni az allandd, 6rokos torténéseknek. A festordl, aki sajat magat festi,
igy kivan lattatva 14t6 lenni és megmaradni. A festordl, aki keresi az 6rokrészét, ami idok
elottrél valé és kozos masokkal, hogy megérthesse azt, ami egyedi benne és
megkiilonbozteti a tobbi festotdl. A festérol, aki meg akarja tudni azt, hogy honnan jonnek
a képek, meg akarja fejteni, hogy miért vannak és meg akarja taldlni a fest6t, aki 6t is
festette.

Festd vagyok, ezért elsosorban a festészet érdekel. A festészeten belill is az
aktdbrdzolds, az Ondbrazolds, az Onakt festészete. Dolgozatomban az O©ndbrazolds
kérdéskorével foglalkoztam, arra a kérdésre kerestem a vélaszt, hogy miért festi a festd
Onmagat, ami egy sor tovdbbi kérdést vont maga utdn. A pszicholdgia, a filozéfia, az
esztétika, fizika, és még szdmos tudomdnyteriilet szamomra fontos felfedezéseit hivtam
segitségiil az irdsomban felmeriild6 kérdések megvélaszoldsdra, valamint munkdim
ideoldgiai, ontoldgiai hatterének megteremtésére. Bar nem vagyok e tudomanyteriiletek
egyikének sem szakértdje, ugy gondoltam, hogy feltétleniil sziikséges bemutatnom azokat
a szovegeket, tudomanyos felfedezéseket, amelyek disszerticiom szempontjabol fontosak
lehetnek, €s aldtdmasztjdk képeim témavalasztisat. A mialkotdsok interdiszciplindris
médon vald interpretdldsa a mai miivészeti irdsok alapkovetelménye. Ma, Thomas
MckEvilley szerint ez korunkban a legkevésbé sem torténeti: ,.biologiai és fiziologiai
tudomdnyok is fontosak a miivészet megértésében, sot, a mii ilyen értelmezését a klasszikus
miivészettorténeti (miifaji, formai, ikonogrdfiai stb.) vizsgdloddsi szempontok mellett a mii
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njelentéssel telitése”, megismerése és interpretdldsa egyik eszkozének tartja.
Belting A miivészet vége? cimll vitairatdban (1983) is dgy latta, hogy: ,, a miivészet
torténete osszefiigg a tobbi tudomdnnyal, hiszen maga a miivészet is Osszefiigg a tobbi

1.7 A miivészet az egyik legésibb tevékenység, amiben egyszerre

emberi tevékenységge
jelenik meg a teremté miivész szubjektuma valamint a koriilotte levd vilag, és aminek
megértéséhez vissza kell menni a gondolkodas és az alakul6 ontudat eldtorténetéhez.

Az elsd fejezetben, az én tudat kialakuldsdban arra keresem a vélaszt, hogy mikortdl

beszélhetiink Onészlelésrdl ami ,;magdnak az emberi vildgon-létnek (etre-au-monde) a

! Keserii Katalin: Emlékezés a kortdrs miivészetben. Noran, Budapest, 1998. 6. o. A tovabbiakban: Keserii,
1998.
2 Vo.



lényegi jellemzdje”, mikort6l tudjuk, hogy vagyunk és, hogy azok, akik vagyunk, mi
vagyunk? Piaget ugy gondolta, hogy a hagyoményos filozo6fiai ismeretelmélet
alapkérdéseire valaszt kaphatunk, ha megvizsgaljuk, hogy hogyan bontakoznak ki a
tuddsformdk a gyermekeknél.* Ezért az én, az Snmegismerés folyamatit a gyermek
fejlodési szakaszain keresztiil probédltam bemutatni, addig a pontig a mikor felismeri
Onmagat (a tiikorben) és meg tudja magat kiilonboztetni masoktdl. Hogy megismerjiik,
felismerjiilk magunkat sziikségiink van a madsikra. A madsik arca a tiikor, selftdrgyként
szolgdl szamunkra, amiben megldthatjuk onmagunkat. A csecsemd szdmdra az anya a
tiikor, olyannd fog valni, amilyennek l4tja magét az anyja arcan keresztiil.”

A tiikor reprezentétor, a miivész szimboluma Gide szerint, aki azt reméli, hogy 6nnon
miiveibél megismerheti igaz 6nmagat.® Leonardo példaul, azt gondolja sajit, azaz festd
elméjérol, hogy egy tiikkor: “mely mindig olyan sziniire vdltozik, mint az dltala tiikrozott
tdrgy, ugyanannyi képet tartalmaz, ahdny dolog van elétte”.” A mésodik, a Tiikor-stddium,
mint az én funkciojdnak kialakitoja. Tiikor és a miivész, avagy tiikor a megismerés, az
éntdgitas szolgdlataban cimi részben a Lacan, Godel, Kohut, Girard megismerésre
vonatkozé elméleteivel, valamint a tiikornek a festészetben betoltott szerepeivel
foglalkoztam. A tiikor metaférdjanak a vizsgdlata sordn kirajzolddott eléttem az a tézis,
miszerint az eredeti latvany és a tiikkrozott kép nem feltétleniil tekinthetok egymads
megfeleldinek, vagyis a tiikor nem feltétleniil mond igazat. Példaul Bertamini a Venus
tiikorrel képek kapcsan megdllapitja, hogy optikai torzitds torténik, mert a tiikkorbe nézo
nem magdt, hanem a fest6t l4tja a fizikai torvények szerint. Tintoretto Vulcanus rajtakapja
Marsot és Vénuszt festményén a valds jelenet és a tiikkorkép eltérésével pedig, mar az
egyidejiiség jelenségét is megkérddjelezi. A tiikor visszatiikroz, megjelenik benne a
hasonmasunk, duplikditumunk. A mivész azéltal, hogy belép a tiikor terébe és feltarja
annak rejtett dimenzioit, rajta keresztiil a tiikor az 6nmegismerés, a rejtézkodés, tér-ido-

jelentés tagitas valamint az elidegenedés eszkdzévé vilik.

3 Kortars Miivészetelméletek: Aurice Merleau - Ponty és az észlelés fenomenologidja.
URL:http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/index.php?option=com_tanelem&id_tanelem=896&tip=0

A letoltés ideje: 2013. november 09.

* Jean Piaget-Birbel Inhelder: Gyermeklélektan. Osiris, Budapest, 1999. 19. o.

> Winnicott D. W. (1967): Mirror-role of the mother and family in child development. In: P. Lomas

(Ed.), The Predicament of the Family: A Psycho-Analytical Symposium (26-33). London: Hogarth. 33. o. In:
Mary Target: A kotédés reprezentdcidja siilyos személyiségzavarban szenvedd betegeknél.

URL: http://www.c3.hu/scripta/thalassa/98/1/3target.htm A letoltés ideje: 2013. november 23.

%S. Nagy Katalin: Onarcképek. A miivész szerepvdltozdsai. Palatinus, Budapest, 2001. 6. 0. a tovabbiakban:
S. Nagy, 2001.

" Kollar J6zsef: Tiikirorszdg Narcissusai. 253. o. In: Kampis Gyorgy, Ropolyi Lészl6 szerk. Evoliicié és
megismerés. A 9. Magyar Kognitiv Tudomdnyi konferencia eléaddsai. Typotex, 2001. A tovabbiakban:
Kollar, 2001.



A koriilottiink 1évé  vildg sokféleségét alkoté dolgokat és eseményeket, hogy
megérthessiik, 4t kell vezetniink azokat idegrendszeriink sziirérendszerén. Hogy
megformalja és kifejezze ennek a redukalt érzékelésnek a tartalmat, az ember kifejlesztette
- és folyamatosan finomitja- azokat a jelrendszereket®, amelyeket nyelvnek neveziink. Az
ember a nyelv megteremtésével értelmezhetd format adott a 1étezd valdsdgnak. A
disszertaci6 harmadik , A kifejezés eszkozei: a kép, a sz6 és az irds” cimill részében a
kiilonbozd kifejezési formdkat veszem goércsd ald, elészor a nyelv és a dolgok
Osszefonoddsarol irok, majd a nyelv alakuldsa kapcsdn Ramus hasonlésdgokra épiild
nyelvtanérél, ezutdn Port-Royalrdl, aki a jelold €s jelentett Osszekapcsoldsa révén a jelek
bindris diszpoziciojat hatdrozta meg. Majd a dolgok és szavak szétvdldsa kapcsan
Hoderlin, Mallarmé, Artaud ellendiskurzusar6l, amiben azt hirdetik, hogy vissza kell
térniink a nyelv eredeti, szimbdlikus funkciéjdhoz. Ugyanezt a gondolatot fejti ki Roland
Barthes A szerzo haldldban, ahol a szoveg, mint egy szovet onmagatdl fonddik és nincs
sziiksége ehhez tobbé szerzdre. Végiil a tudattalan megnyilvanuldsairdl, a képi gondolatok,
teremt0 latomdasok fontossdgardl irok Michael Faraday fizikus felfedezése kapcsén.
Azonban a vizidk, a latomésok, a képi gondolatok igazi termdtalajra a képzomiivészetben
fognak talélni.

Veldzquez Az udvarholgyek cimli képe a festészet teologidja, az &brazolas
abrazolasanak ritusat mutatja be, az alkotds 6rok szertartdsat. A festd az idézetek 4ltal 1€p
be a mitikus idébe. Az ismétlés a folfoghatdsag eszkozeként jelenik meg miivein, a
tapasztalatrogzités szolgalatdban funkciondl, tehat a funkcidja a visszautalds, amelyben a
jel a jelolot idézi fel annak idézojeleként. A negyedik, a Szent és profdn ido, ritudlék ciml
fejezetben keresem az ember orok részét, ami az iinnepekben, a szertartdsokban, a
mitoszokban, az extatikus dllapotokat el6idéz0 kiilonféle szerek hasznalatdval, az alkotds
ritudléja altal djra és ujra felidézhetd. ,, A szent ido lényegénél fogva visszafordithato;
voltaképpen mitikus ido, amelyet 1ijbol jelenvalovd tesznek. % Példdul a természeti népek
teremtési szertartisaiban, ahol a kozmogénia megismétlésével visszatérnek a valdsdg
forrasaihoz. Az élet dallandésdga és datvdltozdsa wugyanakkor megjelenithetd a
misztériumdramak €16 péld4jdban, a misében. A ritudlis dldozati haldl, az els6 és egyszeri,
orok torténés megidézhetd Jerzy Grotowski Ritudlis Szinhdzaban, a misztériumdramakban,

Hermann Nitsch: Orgia- Misztérium Szinhdzdban. A kiilonféle narkotikumok példaul a

8 A modern grammatika, a nyelvet jelrendszernek tekinti. Minden jelentéskiilonbséget vagy azonossdgot
formdlis jelekre, illetoleg azok viszonyaira vezet vissza. In: Zsilka Janos: Nyelvi rendszer és valosdg.
Akadémia, Budapest, 1971. 13. o. A tovdbbiakban: Zsilka, 1971.

® Mircea Eliade: A szent és a profin. Eurépa Konyvkiadé, Budapest, 1996, 61.0.



meszkalin nyujtotta ldtomdsok, viziok éltal le lehet gy6zni minden téri és idOkorlatot €s
meg lehet élni az élet transzcendencidjat. Anfonin Artaud miutan részt vett a Peyotl
gyogytancdban, a mexikéi tarahumara indidnok hegyeiben, részletesen beszamolt, arrél
hogy, hogyan lehet eljutni az 6rokkévaldsag pillanatdhoz az idében, behatolni az elvontba,
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amit 6 lényegnek nevezett. ,,Minden alkotds archetipusa a vildg teremtése.
Pollock a hatalmas kiteritett vdsznon lejtett ritudlis tdnccal egybekotott festdi akcidiban
minden alkalommal felelevenitette a teremtés Osi aktusat.

Az ember az 0rok részét a kozos tetteiben Orzi, ugyanakkor meg akarja 6rokiteni azt is,
ami egyedi benne. Az 6todik, Az Onmegjelenités igénye cimii részben arra keresem a
véalaszt, hogy milyen 6roktdl val6 igény készteti az embert arra, hogy dbrdzolja dnmagét.
Az ember til akarja magat €lni, ezért sz6lnak a haldl legy6zésérdl, a megmaradasrol az
emberiség legdsibb emlékei a Kr.e. 7000 koriil keletkezett jerikoi koponydk, amelyeket
kiegészités, formazas, festés révén megprobaltak az élok képeivé tenni. A megmaraddsra
tettek kisérletet a miivészek akkor is, amikor eldszor kézjegyiikkel 1attdk el alkotdsaikat,
hiszen a ,,valdsdgos jelenlét” fogalma szoros kapcsolatban 4ll a jel-aldirasokkal."! A mii
szignaldsaval egyuttal a mivészi alkotds egyediségébe vetett hitérdl is tantbizonysagot
tettek. A szignaturdnak egy masik valtozata a festd figurdlis jelenléte, amikor a miivében
megjelenik az alkotd. Megorokiti magat a nagy reneszdnszkori megrendeléseken, vallasos,
fogadalmi képeken, kordnak tanidja lesz, megmutatja azt, amit latni kell, vagy csak
ginyosan kimosolyog a Palazzo Ducale egyik frizébdl. Amikor a szignatiira kinyilvdnitja a
paternitdst (szerzoség), akkor névvel jeloli a miivésznek a miivével valo kapcsolatdt, az apa
és fia kapcsolatdnak mintdjdra — ami oOsszhangban van azzal, hogy a quattrocento
idészakdban a nemzés fogalmdnak szokészletével jelolik a miivészi alkotds folyamatdt."> Az
alkotds, nemzés, teremtés sordn a muvész pedig Istennek képzelheti magat. Az ember,
hogy hitelesen meg tudja Orokiteni magat, keresi a hiteles képet, Isten ,képének
lenyomatit” (Teremtés konyve 33,4).° Krisztus személyének definicidja a rémaiak
szOkincsébdl eredeztethetd, olyan szavakat vettek at, amik eredetileg maszkot és szerepet
jelentettek. Jézus két természetet egyesitett magdban, amikor a lathatatlan Isten maszkjat
viselte. E a maszk lenyomata ldthaté a kenddkon, ami még életében mintdzddott a

viselGjérdl és ez a maszk sejlik at Diirer és Mantegna 6narcképein is.

'9°S. Nagy, 2001. 8. o.

"' Daniel Arasse: Miivész a miiben. Typotex, Budapest, 2012. 49. o. A tovabbiakban: Arasse, 2012.
12 Arasse, 2012. 50.0.

'’ Hans Belting: A hiteles kép. Képvitdk mint hitvitdk. Atlantisz, Budapest, 2009. 94.-95. o.



Az alkotés folytonos visszaemlékezés. Fiilep Lajos szerint ,,minden intuicionkba vagy
projekcionkba  beleszol és beleolvad a miltunk, az emlékezésiink”."* A gorogok
Mnémosziinét, az emlékezet megtestesitdjét a mizsdk anyjanak tekintették. Az emlékezés
akdrcsak a képzelet képi természetli. A Kozos képek. Az aktdbrdazolds konvencioi cimi,
hatodik fejezetben keresem azokat a kozos képeket, amik évszdzadok Ota
mindannyiunknak ugyanazt jelentik, ezért nagyon mélyen kell gyokerezniiik, veliink
sziiletettnek kell lenniiik. A k6zos képek, archetipusok az emberi jellemek tiikrozodései és
ezeket mintaképeket haszndljuk akkor, amikor a benniink lakozé Istent, uralkodét, hdst
akarjuk megjeleniteni. Az archetipusok kozos torténeteinkben, a mitoszokban €s mesékben
Oltenek testet, amelyek leirjdk azt is, hogy, az dsi mozgéasformdkbol hogyan keletkezett a
fizikai, anyagi vildg."” Ezekre az archetipusokra, egy elképzelt rendre, rendszerre
emlékezve tudtdk a gorogok is ismereteiket megorizni, rendszerezni, az tjakat értelmezni.
Ok az alapveté geometriai viszonyokat, amelyek sziikségesek voltak ahhoz, hogy szép
figurdt tudjanak konstrudlni kdnomnak nevezték, Villard de Honnecourt pedig az
univerzalis szabdlyokat az 1230- koriil késziilt Vdzlatkonyvébe rogzitette és sémakkal
hatdrozta meg a dolgok lényegét. A miivészetben fontos az emlékezet gyakorldsa, a jol
bevélt mozdulatok, kompozicidk, formak djraélesztése. Igy haszndlta fel, vette 4t Manet a
Reggeli a szabadban cimii festményéhez Marcantonio Raimondi Parisz itélete 1515 koriili
metszetén 1évo jobb oldali harmas csoport kompoziciés sémdjat. Vannak testhelyzetek,
amelyeket szinte mindenki ismételt, aki az akt dbrdzoldsanak szentelte a miivészetét, és
amelyek majdhogynem az ideogrammak rangjara emelkedtek. Ilyen a fekvo akt dbrdzolasa,
ami Giorgionetdl eredeztethetd €s felhaszndlta Tiziano, Manet, Modigliani, Matisse, Tom
Wesselmann és még sokan mdasok, mert igy gondoltdk, hogy ez a forma potencidlisan
tartalmazta azt, amit ki akartak vele fejezni. Példdul, amikor Manet eltiintette a
perspektivat, sikban festette meg és a nézdokkel szembe forditotta Olympidjat, akkor
Gombrich szemtand-elve szerint jart el, vagyis ugy akarta dbrdzolni a jelenetet, hogy a
nézének olyan érzése legyen, mintha ott lenne.'® Akik a néi testben egy harmonikus
természeti rend szimbolumadt keresték Praxitelész Knidoszi Aphroditéjahoz fordultak, akik
szenvedés, szenvedélyek, és az eksztizist kivantdk megjeleniteni Szkopasz Menddjanak

kicsavarodott testét elevenitették fel. A mivészek, akik az aktot valasztottak muvészetiik

14 Keserii, 1998. 14. o.

15 Paul A. Laviolette: Az Ssrobbandson til. Alexandra, Pécs, 2004. 15. o. A tovabbiakban: Laviolette, 2004.
16 Ernst Gombrich, Dieder Eribon: Mirél szélnak a képek? Balassi, Budapest, 1999. 75. o. A tovabbiakban:
Gombrich - Eribon, 1999.



témdjaként hittek abban, hogy taldlhatnak olyan format, amely onmagaban j6. ,,Sokan
ennél tovdbb mentek, és gy vélték, hogy az aktban lehet megtaldlni a lényegi forma
legnagyobb kiézos osztdjdt.”"”

A kovetkezd, hetedik fejezet a Szerepjdaték. A miivész, mint médium a fenomén
onmegteremtd képességérol szol és azokrol a szerepekrdl, amelyekben megjelenik
eldttiink. Szerepeinket készen kapjuk, archetipikusan reagdlunk valakire vagy valamire egy
tipikus mindig ismétlddd szitudciéban. A mimezisz, a magikus azonosulds sordn pedig
jelenvalova tehetjiilk ezeket a belénk vésett szerepeket, egy masik személy helyébe
Iéphetiink, 4atvehetjiilk kiilsé tulajdonsdgait, megismételhetjiik tetteit, feléleszthetjiik

vagyait. 18

Ahogy végigtekintiink a miuvészettorténetben megjelenitett szerepeken,
felvetddik a kérdés, hogy a mivészek taldljdk ki a szerepeket, vagy a szerepek alakitjak
Oket? Amikor a tarsadalomban egy miivész szdmdra egy szerep kialakul, az befolydssal
lesz arra, hogy mit varnak az emberek a milivésztol és a miivészek tanitvanyai folytatni
fogjdk a hagyomdnyt. Gombrich azonban nem hisz a ,korszellemben”, a kollektiv
szellemben. Szerinte a miivész mindig egyén marad, aki alkot."”” Akire hatdssal van a kor,
amiben é€l, de aki tul is 1€pi, feliilmilja és egyben eldre is viszi a kordnak muvészetét. Az
alkotémiivész gyakorta tetszeleg a Teremté szerepében. Michelangelo Addm teremtésén az
Isten és Addm szimmetridja altal keltett tiikorhatés ,,Isten képévé” emeli Addmot. Kardos
Botond Teremtésén mar nem szerepel Isten, a miivésznek kell megteremtenie onmagat. A
mivészi-szerep abrazoldsanak egy végletes példdja Michelangelonak az Utolso itélet
freskdjdn Szent Bertalan lenytizott borén lithaté Onarcképe. A miivész legenddja a test
legenddjava lesz, akkor, amikor az isteni rivélissal folytatott versengés azzal ér véget, hogy
a miivész elveszti a testét. *° Amikor a miivész a sajét testén és a sajat testével 4llit eld
képeket, akkor a megtestesités problémdjara keres megolddst, ami mindig is a képek
problémadja volt. Orlan plasztikai miitéteket hajtat végre az arcan, s igy maga teremti a
sajat testét eszményi képekben ujjd, a tokéletes forma megtaldlasdhoz pedig a Zeuxis féle
gyakorlatot vdlasztja. A test nem veliink sziiletett, természettdl adott, hanem torténelmileg
konstrudlt entitdsa az egyénnek. A History Portraits/ Old Masters (1988-1990) sorozatan

Cindy Sherman sajét testét egyfajta Uj effigiesként haszndlja, s a torténelmi kosztiimok

révén a fikcioét a fotografiardl visszavezeti a régebbi festményekre. A sajit test ndla csupdn

"7 Clark, 1986. 333. 0.

'8 René Girard: A mimetikus elmélet URL: http://vilagmehes.wordpress.com/2009/01/21/rene-girard-
%E2%80%93-a-mimetikus-elmelet/ A letoltés ideje: 2013. november 24.

" Gombrich - Eribon, 1999. 156. o.

* Michelangelo az isteni miivészkiildetést a Teremtéssel val konfliktusként éli meg, Isten biintetésétdl tart,
amiért mértékteleniil és rosszul élt teremtd tehetségével. In: Arasse 2012. 145. o.



egy funkcid, mely iires, és kitdlthetd tirsadalmi ,identitdshelyeket”, ruhaként felolthetd
szerepeket jelenit meg egy bizonyos torténelmi, tarsadalmi kontextusban.

,» Cindy Sherman nyomdn és hatdsdra 0 is belebiijik kiilonbozo klisékbe, de szemben az
eloképpel, nem oldodik fel ezekben a helyzetekben, inkabb megsokszorozza magdt, s noi
nézoponti olvasatdt nyijtia a jol ismert ikonogrdfiai sémdknak. NOi tekintettel néz a
mosakodo, fiirdozo, toriilkozo noi aktokra, s a festo és modellje azonossdgadbol, festi meg

. . . , »21
oket, mint oOnarcképeket.

A  mivészettorténet egyes alkotdsai az inspirdciok
kimerithetetlen kutjaként tarulnak fel elottem. ,,Fontos, hogy az dbrdzolds sordn az ember
el tudja fogadni az archetipikus emberi helyzeteket, hogy vonzoddsait vagy ellenszenvét
ezekkel kapcsolatban kinyilvdanithassa. Lényegesnek tiinik az is, hogy mennyire vagyunk
képesek belehelyezkedni ezekbe a szitudciokba és az is, hogy ez a szerepjdték milyen
fesziiltségekkel jdr, milyen interferencidk jonnek létre az archaikus, vagy megszentelt

torténeti jelentés és a jelen, esetleg koltészetmentes formdja kozott. »22

Cagnacci,
Veldzquez, Renoir, Vallotton, Bonnard, Ferenczy, Csernus, Konkoly képei is alapvetd
emberi torténéseket jelenitenek meg, amelyek arra inspiréltak, hogy én is készitsem el a
sajat valtozatomat ezekhez. Az utolsd, nyolcadik fejezetben a sajait munkamdédszeremrol
irok, arr6l, hogy mit és hogyan veszek at a miivészettorténetbdl jol ismert, szamomra
fontos, jelentéssel biré miialkotasokbdl. Ha érdekel egy téma, keresek hozza tokéletes
kifejezési format. Atveszek bedllitasokat, kiérlelt kompozicidkat. Azt a festészeti médszert
kovetem, amelyet elottem oly sokan haszndltak az eszményi kifejezési forma
megtaldlasdnak érdekében. Biztonsagot keresek az idilli képek vildgdban, ezért részt
vettem az idedlis forma felkutatdsdnak folyamatiban, amellyel annyian kisérleteztek, €s
amely az 6sidoktol kezdve végigkisérte az ember torténetét, amelyhez mindig hozzaadott
valamit a sajat kordbdl és ezt a biztonsdgot, az 6rok 1étezés biztonsagat megtaldltam az
aktban. Abban az aktban, amely a természet tokéletes része, s bar az altala, az ember altal
teremtett vildg eltavolitotta 6t ezen Os rész€tdl, de mindig visszavagyik oda.

»AZ én szemem a harmonidra és univerzdlis rendre nyilik ki. Az intimitds testi
megjelenitése sem szolgdl mds célt, mint annak az érzékeltetését, elfogadtatdsdt, hogy a
miivészet az életrol és onmagdrol is szol, hogy a testi valamint transzcendentdlis

mindségek a miivészetben is 1igy tartoznak dssze, mint egy olelésben.

! Andrds Edit irdsa Matis Rita képeirdl. In: Andras Edit: Kulturdlis dtoltozés. Miivészet a szocializmus
romjain. Argumentum, Budapest, 2009. 67. o. A tovabbiakban: Andras, 2009.

22 Aknai Tamds: Nincs is részkérdés, nincs részfeladat...Mdtis Rita festé. Portré. Echo, Kritikai szemle, Pécs,
2006/2. 13 — 15. o. A tovdbbiakban: Aknai, 2006/2.

» Aknai Tamds riportja. In: Aknai, 2006/2. 15. o.



1.,,En tudat” kialakuldsa

,, Létrejottének koriilményeli, feltdrdsdra tett kisérletek:

Egyelore még kiderithetetlen, hogy a szubsztancia attribiituma egzisztdlta az anyagot, mert
imdgora vdgyott, ezért imaget hozott létre maga koriil, vagy az image teremtette. EI6bb
volt és csak azutdn vdgytak rd, vagy elobb vdgytak rd s csak azutdn létezett. Evett és
meghizott, vagy elobb volt kovér s csak azutdn evett. Kisértetiesen hasonlot gydrtott, ami
kisérdjévé s egyben kisértdjévé is vdlt, vagy a kisértésbdl sziiletett.”**

A festével kezdem, azzal, amikor tudatdra ébredt egyediségének, mert ekkor énjének
sziir6jén keresztiil latta meg a koriilotte 1évé mdssigot. Eszlelése egy eseménnyel
kezdodott, azzal, amikor festeni kezdett. El6szor csak vazlatok jelentek meg a vadsznan,
majd felsejlett a kép, az 6 képe, ami kiilonbozott a tobbi festd képétdl. Az ido
eldrehaladtdval valtoztak a festd arcvondsai, mert arciban megjelentek mds arcok képei,
amelyek atformaltdk a festd képét, igy téve ismét idOtlenné azt.

Merleau-Ponty szaméra mindig is az észlelés jelenteti a filoz6fia alapproblémadjat. ,,Az
észlelés azonban ndla nem egy transzcendentdlis ego konstitiiciojdnak eredményeképpen
dll elo, és nem is valamilyen szubjektum-objektum viszonyként, hanem magdnak az emberi

b

vildgon-létnek (etre-au-monde) a lényegi jellemzoje.’ * Husserlnek a Krizis-konyvben
kifejtett tudomany-felfogdsaval egybehangzdan, az észlelés nem masodlagos a vildg
teoretikus megismeréséhez képest és nem is egy akarati allasfoglalds eredménye, hanem az
az ontolégiai alap, amelyrél minden aktus levalik, és amelyet minden aktus eléfeltételez. ™
A vilag dolgait nem kiviilrdl érjiik el, nem egy utélagos torténés soran vezettetiink be
kozéjiik, hanem a dolgok csak azért adottak szamunkra valahogyan, mert mar mindig is
kozottiik, veliik egyiitt 1éteziink. Az észlelés teljes halmaz, amelyben nincsenek distinkt
pontok és egységek, hanem az egész egyszerre mozog: nem egy készen adott, hanem egy
allanddan alakuléban levd vildg. Nincs egy kimerevitett vildg, a tirgyak a szemiink elott
formalédnak meg, az érzékek maguk hozzdk létre a targyat, az értelmek szakadatlanul
alakuléban vannak. A linedris perspektiva, a levegd-perspektiva mar a geometrizalds (“‘a

természet matematizdldsa”) eredményeképpen jon létre: az emberi vildgban nem igy

jelennek meg a targyak. ,,Az észlelés fenomenologidja a vildgon- valo megtestesiilt

>* Mitis Rita: Hiisevé Vénusz. JPTE Mesteriskola, Z4r6 dolgozat, 1995. 1. o.
%> Kortars Mitvészetelméletek: Aurice Merleau- Ponty és az észlelés fenomenologidja.
URL:http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/index.php?option=com_tanelem&id_tanelem=896&tip=0
21% letoltés ideje: 2013. november 09.
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szubjektum felol gondolja el a vildgot. Ahhoz, hogy a vildg feltdrulhasson, mindig is a
vildgban kell valamilyen poziciot elfoglalnunk. »al

A testnek, mint ,fizikai testnek” az észlelése magdnak az emberi testnek mint
észlelésrendszernek az észlelésén alapul, amely valamennyi propriocepcids észlelésben
mint lehetoség €és ténylegesség jelen van. Ez a megkiilonboztetés- a fizikai test és az
észlelésrendszerként felfogott testegész kozott- szolgdl alapjdul annak a kiillonbségtételnek,
amely szerint mds a fizikai test (Korper, testalkat), €és mas a tapasztalati vagy atélt, azaz
észlelt test (Leib, test vagy testegész).”

Amennyiben az emberi test észlelésrendszer a szé sajitos értelmében, annyiban
egyszerre képes arra, hogy valamit 6nmagan kiviil felfogjon, illetve arra, hogy dnmagat,
mint létezét és észlelot felfogja. A két felfogdsi moéd koziil az elsét nevezhetjik a
voltaképpeni értelemben észlelésnek, percepcionak, az utébbit azonban Onészlelésnek,
propriocepcionak. ,,Mindkét esetben alkalmazhatjuk az észlelés husserli értelemben vett
moddlis elméletét. A propriocepcio mérvado felfogdsa szerint a propriocepciéo nemcsak
kiséri a percepcid valamennyi instancidjdt, hanem azokat egyenesen megalapozza.”

Mikortdl van 6nészlelés? Mikortdl tudjuk, hogy vagyunk és, hogy azok, akik vagyunk,
Mi vagyunk?

Piaget ugy gondolta, hogy a hagyoményos filozéfiai ismeretelmélet alapkérdéseire
valaszt kaphatunk, ha megvizsgaljuk, hogy hogyan bontakoznak ki a tuddsformdk a
gyermekeknél. *’ Ha megértjiik azt, hogy miben kiilonbozik egy egyéves és egy négyéves
gyermek gondolkoddsmddja, akkor sok mindent megtudunk arrdl, hogy egyaltaldn mi az,
hogy ,tudds” és ,megismerés”. Piaget szerint az emberi tudds teljes mértékben a
tapasztalatok és tanulds végeredménye. *' Kezdetben még nem alakul ki az érzékszervi-
mozgésos asszimildcidés sémdk rendszere, ami a cselekvés valamiféle logikdjahoz vezet,
ami megszervezi a valdsagot, 1étrehozza a cselekvés nagy kategoéridit, az dllandé targy, a
tér, az 1d0 és az oksdg sémadit. Ezt a kezdeti szakaszt J. M. Baldwin ,,adualizmusnak”

32 c oo o T > .
nevezte. ~“Ebben a szakaszban még semmiféle én-tudat nem 1étezik, nincs semmiféle hatar

27
Uo.

* Husserl: Otédik elmélkedés. 2000. 1asd: Mezei Baldzs: Az emberi test modilis elmélete. In: Kortdrs
fenomenoldgiai tanulmanyok: A szubjektum problémdja. Viladgossag konyvek 1. 2004. 182. 0. A
tovabbiakban: Mezei, 2004.

% 0’ Shaughnessy 1995, 176. o. In: Mezei, 2004. 179-180. o.

% Jean Piaget-Birbel Inhelder: Gyermeklélektan. Osiris, Budapest, 1999. 19. o. A tovabbiakban: Piaget -
Inhelder, 1999.

' Uo.

7 Piaget - Inhelder, 1999. 26. o.
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a belsd vildg és az élmények vildga, a kiilsO realitds kozott. Freud ebben a szakaszban
narcizmusrdl besz€lt, de nem ismerte fel eléggé, hogy Narcissus nélkiili narcizmusrél van
sz6. 7Hiszen ez a kezdeti vildg teljesen sajdt testre és sajdt cselekvésre sszpontosul azzal
az egocentrizmussal, amely éppannyira teljes, mint amennyire nincs tudatiban 6nmagéanak
(az én tudatdnak hidnya miatt). Anna Freud azéta az én és a masik kozotti kezdeti
differencidlatlansig értelmében pontositotta a ,,primer narcizmus fogalmat”. 34

Baldwin ugy vélekedik, hogy az én és az énkép kisgyermekkortdl egyiitt alakul ki,
szoros egymadsrahatdsban, mikozben folyamatosan reflektdlnak egymdasra. A gyermek
kezdetben sajat onmagat nem tudja megkiilonboztetni masokétdl, bar tudja, hogy 1éteznek
masok, de csak ,,vazlatoknak™ képzeli Oket. '\ fejlddés adott szintjén megérti, hogy
madsok éppugy rendelkeznek onmagukrdl alkotott képpel, sajat ,,self”’-fel, mint 6, majd
sajat énképét belevetiti masokéba. Ez nem csak azt eredményezi, hogy magasabb szinten
érti meg sajat énképe €s a masoké kozotti kiilonbséget, hanem a proszocidlis érzelmek
keletkezéséhez vezet, mivel ily modon a sajat és a masok énképe (selfje) egyenrangiva
valik. De a folyamat sordn a gyermek nemcsak azt ismeri fel, hogy mésok is rendelkeznek
énképpel, hanem az utdnzas révén 0 maga is beépiti sajat énképébe masok tapasztalatait.

Az utdnzis altal a szemiotikai funkcié kétfajta eszkozt hoz 1étre: a szimbolumokat,
amelyek ,motivéltak”, tehat bar elkiiloniild jelolok, némileg hasonlék ahhoz, amit
jelentenek, és a jeleket, amelyek Onkényesek vagy egyezményesek. A szimbdlumokat,
minthogy motivalt jelolok, az egyén kialakithatja csak a maga szdmara is. A jel viszont,
Iévén konvenciondlis eredetii, sziikségszerlien kollektiv: a gyermek szdmara az utdnzds
kozvetiti, de egyuttal kiils6 mintdkat sajétit el; igaz, hogy a maga mdédjan mindjart
megmunkdlja azokat.*®

Az én és a kiilvilag kiilonvaldsanak folyamata két fonalon halad. Az egyik, hogy a
csecsemd belsd vazlatot alakit ki sajat testérél, mozgdsarol, amely a viselkedésének a
szabdlyozdsahoz elengedhetetlen. Ezt a belsd vézlatot nevezziik testsémdnak. A masik
fonal, amely az Onmagunkrol valo tapasztalatok rendszerezéséhez vezet, tarsas
torténésekbdl szovodik. Az én és a kiilvilag kiilonvéalasztdsaban a személyiség felfedezése
egy mdsik embernek a kozvetitésével torténik. ,,Hét honapos korii gyerek szeme elott az

apja folyamatosan nyitja-csukja a sajdt tenyerét. A gyermek érdeklodéssel nézi, nem

3 Uo.

* Uo.

3 Bretherton, 1991. In: Vajda Zsuzsanna: A gyermek pszicholdgiai fejlédése. Helikon, Budapest 1999. 94. o.
A tovibbiakban: Vajda, 1999.

% Piaget - Inhelder, 1999. 55. o.
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utanozza. Két hét milva az apa észreveszi, hogy a gyermek kézjdtékai kozott megjelent
ugyanez a gesztus. Ekkor ismét nyitja-csukja a tenyerét a gyermek elott. A gyermek most
mdr kovetni tudja a mintdt: Sajdt gesztusdt utdnozza mds személy kozvetitésével. Ez a
jelenség a cirkuldris reakciok kérébe tartozik”.”’

Lewis (1990) a kisgyermek szocidlis fejlodésével kapcsolatos 0Osszefoglald
tanulmdanyaban arra hivja fel a figyelmet, hogy a szocidlis képességek kialakuldsét sejtetd
viselkedés (utdnzas, a sziilé viselkedésének figyelése ijesztd helyzetekben stb.) az élet els6
hénapjaiban egyszerlibb funkcidknak és nem az énrdl valé tudasnak vagy a masok mentalis
allapotara vonatkozé kovetkeztetéseknek a terméke. Az identitds egyszeriibb fajtdja
filogenetikusan is jelen van a tudatossdg kialakuldsa elott. Az embergyermek
fejlodésében megkiillonboztethetd az egzisztencidlis identitds szintje. Ez elemi fokon azt
jelenti, hogy a csecsemd megkiilonbozteti magat a kiilvilagtdl - Sternt kovetve Lewis
elfogadja, hogy a tudas feltehetden mar kordn, hdrom hénapos kor koriil kialakul. Késobb,
az elsd életév sordn sajat magira nézve is létrejon a targyallandésdg tudata, illetve a
harmadik szinten, tizenhat-tizennyolc hénapos kora koriil a gyermek mér tudatdban van
sajat 1étezésének. Ezt jelzi az énre vonatkozé személyes névmdsok megjelenése, valamint a
sajat testi allapotardl valé megjegyzések: ,,€hes vagyok™, ,.enyém a baba” stb. 39

Az én fejlodésének vannak olyan jelei, amelyek a Kkilvildg szdmara is
megtapasztalhatok. Mar Darwin felfigyelt sajat gyermekének a tiikorképre adott
reakciGjara. * Az els6 rendszeres megfigyelés 1957-ben Dixon nevéhez fliz8dik, aki dgy
taldlta, hogy négy, hat, kilenc illetve tizenkét honapos csecsemOk masként és mdsként
reagélnak sajat tikkorképiikre, és kelld alatamasztas nélkiil ugyan, de ugy vélte, hogy az
egyéves gyermekek mdr felismerik magukat a tiikorben. */ Az onfelismerés koriilményeinek
€s idOpontjanak meghatarozasat az elsoként Amsterdam (1972) altal alkalmazott rizsfolt-
kisérletek tették lehetdvé: a kutatok azt akartdk kideriteni, mennyi idés kortdl kezdve
nyilvdnval6 a gyermek szdmdra, hogy onmagat latja a tikkorben. 2 Am ha ezzel egyidejlileg
bepirositott orrat is megfogja, az mar azt a tudast tiikkrozi, hogy az orra kiilonben nem piros

szinli. A kisgyermek onmagardl valé tuddsanak ezt a szintjét Amsterdam hisz-huszonnégy

37 Mérei Ferenc-V. Binét Agnes: Gyermeklélektan. Medicina, Budapest, 2006. 62. o. A tovabbiakban: Mérei-
Binét, 2006

¥ Vajda, 1999. 103. o.

¥ Uo.

0 Damon- Hart, 1988. In: Vajda, 1999. 99. o.

* Uo.

* Vajda, 1999. 99. o.
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hoénapos korban regisztralja, vagyis Dixonnal és Darwinnal ellentétben nem az elsd, hanem
a masodik életévhez kozeli idOpontot dllapitott meg.

Az én keletkezése a pszichoanalizis szerint a gyermek a sziiléi kornyezettel vald
feltételezett konfliktusa, az ellenkez6 neml sziil6 irdnt érzett nemi vagy miatti
féltékenységi drama kovetkezménye, amely minden egyes egyednél lezajlik. A nemi vagy
az életmotivumként milkddd narcisztikus libido irdnyultsdganak harmadik fazisa. Freud
feltételezése szerint a kisgyermek valddi szexudlis vonzalmat érez ellenkezd nemi sziiléje
irant. ¥ Addig, amig a libido sajat testére irdnyult nem volt fontos a kiilvildg, jelentésége
csak most, a harmadik szakaszban n6 meg, hiszen a nemi élvezethez partnerre van sziikség.
Ekkor vetiil ki a libidin6zus viagy a testen kiviilire, valamely targyra, amely a
pszichoanalizis széhaszndlatiban személy is lehet. Az eredetileg fiuk fejlodését nyomon
kovetd modell szerint a vagyteljesiilésnek utjat dllja az apa, és az ellene irdnyulé harag
blintudatot, félelmet és szorongést kelt. Végiil a gyermeknek be kell latnia, hogy
mindenképpen gyengébbnek bizonyul, és a céljat csak ugy érheti el, ha az apahoz
hasonlévd valik. Az apdval vald azonosulds torekvésében I1étrejon a viselkedési
szabdlyokat képviseld felettes én, a realitds szempontjait kozvetitd én pedig kivalik az
Osvalami - az iddtlen, nem felejtd, az egymadsnak ellentmond6 vdagyakat is hordozé
eredendd Osztontartaly - masszdjabol.

Freud érzelmi targyvalasztisnak nevezte azt, amikor a ,libido” attevédik a
narcisztikus énrél a sziilék személyére. ** Freuddal ellentétben, Hartmann és Rapaport Ggy
vélte, hogy az én fiiggetlen a libid6tol, ezeknek a targykapcsolatoknak a megjelenését ugy
értelmezik, mint a masikt6l megkiilonboztetett én és az érzelmek targyava valé masik

kettés kialakuldsat.

J. M. Baldwin mar régéta hangsilyozta az utdnzds szerepét az én
kialakitdsaban, ami bizonyitja az ego €s az alter kialakuldsdnak Osszefiiggését és egymast
kiegészits voltat.

Az énrdl és a masikrdl vald tudds nagyjabdl egyszerre alakul ki. Csak akkor tudom,
hogy én vagyok, ha tudom, hogy van madsik.

Az elmult két évtized ugynevezett ,tudatelmélet” kutatdsai abbdl a feltételezésbdl
indultak ki, hogy sajat mentdlis dallapotaink, lelki folyamataink megértése minden

bizonnyal parhuzamos azzal, ahogyan masok lelki folyamatait megértjiik. Miként Whiten

Osszefoglalo tanulmanyaban ramutat, a tudatelmélet kutatasidban nem elhanyagolhat6 az a

* Vajda, 1999. 96. o.

* Piaget - Inhelder, 1999. 29. o.
* Uo.

* Uo.
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feltételezés, amely szerint az emberi intelligencia keletkezésében taldn az jatszotta a
legfébb szerepet, hogy az egyének kovetkeztetni tudtak mds egyének mentalis
allapotaira.”” Bretherton (1991) is tgy véli, hogy az elsé év végén a sziilének vald
mutogatds, kozos megfigyelés és tekintetvaltds, a kozos referencia, illetve a szocidlis
referencia annak a jele, hogy a gyermek mar mentalis allapotokat tulajdonit 6nmagénak és
masoknak, kezdi megérteni, hogy egyik tudat dsszekapcsolhat6 a mésikkal. 8

Henry Wallon érvelése (1971) logikai jellegii: az én elkiiloniilésével egy iddben kell
elkiiloniilnie a nem-énnek, hiszen csak a ,,nem-én” 1éte teszi meghatdrozéva, hogy mi az
én."”? Hasonl6 nézeteket képvisel a fiatalon elhunyt orosz tudés, Vigotszkij, akit mostandban
kezd ujra felfedezni az amerikai pszicholégia. Vigotszkij szerint a ,,gyermek ugyanazokat a
viselkedésformakat kezdi sajdtmagira vonatkoztatva alkalmazni, amelyeket el6zdleg
madsok alkalmaztak vele kapcsolatban. Vigotszkij és Wallon kozott a kiilonbség abban van,
hogy Vigotszkij szerint minden, ami belsOvé valik a magasabb pszichikus funkcidkban,
valamikor ,kiils6” volt, vagyis a magasabb pszichikus funkciok teljes egészében szocidlis
eredetiieck. Az ember Onmagdhoz viszonyuldsa (énképe) annak tiikkr6z6dése, hogyan
viszonyulnak hozz4 mésok. >’

A masikat Lévinas a descartes-1 Meditdciok végtelenség fogalmaval hatdrozza meg,
amely definicié szerint a gondolkodoban meghaladja a sajat idedtumdt: ,, A mdsikat
megszolitani azt jelenti, kifejezodését felfogni, kifejezodésében a mdsik minden
pillanatdban tillépi azt az idedt, amelyet a gondolkodds kialakithat réla.” ' A radikalis
kiilonbségtevés a magam és a masik kozott éppen azzal azonos, hogy lehetetlen a magam
€s a masik egymdshoz rendeltségébdl kikeriilni. A madsikhoz fiz6d6 kapcsolat nem
valamilyen sziikséglet kielégitése, hanem vagy. A vigy a magam és a madsik kozotti
végtelen tdvolsdgot méri, ennek okdbdl nevezhetd vagynak. A mdasikban a magassag és a
fenség nyilvanul meg, arcan 4ttéinik az Ur orcdja. A mésikra irdnyulé kérdés abbél az
okbdl artikuldlhatatlan, mert a mésik tekintélye a rd irdnyulé kérdést nem, kizdrdlag a

hozza intézett kérdést engedélyezi. ,,A magam és a mdsik viszonya metafizikai

4 Whiten - Perner, 1991. In: Vajda, 1999. 100. o.

* Vajda, 1999. 100. o.

¥ Vajda, 1999. 95. o.

% Uo.

3! Utasi Csilla: F rieburgi anziksz. Jelenkor, 1999. oktéber,
URL:http://www.c3.hu/scripta/jelenkor/1999/10/utasi.htm A letoltés ideje: 2013. november 11.
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aszimmetria: annak radikdlis képtelensége, hogy magamat kiviilrol ldssam és a mdsikrol e
kiviiliség alapjdn szoljak, ennél fogva a totalizdlds lehetoségének képtelensége. 32

A kognitiv pszicholdgia sajatos médon éppen a jellegzetesen hermeneutikai miifaj, a
narrativum integraldsiaval kindl megoldast az emberi transztendencia problémaéjéara: eszerint
éniink léte illuzid, voltaképpen csak torténetek vannak, amelyeket onmagunknak meséliink
onmagunkrdl. Az elmélet legjelentdsebb képviseldje az amerikai filoz6fus, Daniel Dennett.
Dennett szerint (1991) az én az Onmagardl elbeszélt torténetek sokasdganak ,,virtudlis
silypontja”.”® Eniink koherencidja, vagy amit annak érziink, kiviilrél, magukbél a
torténetekbdl szarmazik. Dennett allaspontjat - a kulturalis szempontot is bekapcsolva -
Bruner is elfogadja: ,,Megprobdltam vildgossd tenni, hogy a selfjeink nem a tudatossdg
elszigetelt magvai, amelyek a fejbe vannak bezdrva, hanem minden személynek ,,osztottak”
egyet. A selfek nem is a jelenre vdlaszolnak: a torténelmi koriilményekbol is értelmet

nyernek, amelyek formdt adnak az oket létrehozo kultirdnak.”*

52

Uo.
>3 Bruner, 1990. 138. o. In: Vajda, 1999. 92. o.
54

Uo.
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2. Tiikor-stadium, mint az én funkciéjanak kialakitéja

Tiikor és a miivész, avagy tiikkor a megismerés, az éntagitas szolgalataban

Az én a személy mentdlis reprezentdcidja a sajat tulajdonsdgairdl, tarsas szerepeirdl,
multbéli  tapasztalatairél, jovébeli céljairél. Onmagunkrél valé tapasztalatoknak,
ismereteknek a rendszere: a testiinkrdl, képességeinkrdl, élményeinkrdl megdrzott tudas.
Az én-tudat kialakuldsa személyiségfejlodés eredménye, szerepjaték, szocializacid
eredménye, az emberi koOlcsonhatdsok sordn jon létre. A tiikorkép felismerése az én
felismerése. A tiikorkép, az arckép maga az ember. Az ember hasonmdsa a benne rejld
masodik én. Narkisszosz mitosza a gorogoknél az énszeretet allegéridja, a modern
énkozpontu, én (On)-tudatra ébredt ember szdmdra azonban meghasonlds 6nmagaval, az
elidegenedés kifejezddése. A mlivész szimb6luma Gide szerint, aki azt reméli, hogy 6nnon
miiveibdl megismerheti igaz onmagat, de kénytelen radobbenni, hogy képtelen megragadni
onnon lényegét, mert amit 1at nem egyéb iires tiikorképnél (viztiikornél). >

Aki a viztiikorbe pillant, eloszor onkénteleniil a sajat képét l1atja. Aki ellatogat sajat
magdhoz, megkockaztatja, hogy taldlkozik 6nmagaval. A tiikor nem hizeleg, pontosan azt
mutatja, aki belenéz, vagyis azt az arcot, amelyet soha nem mutatunk meg a vildgnak, mert
a perszondnk, a szinész dlarca mogé rejtjikk. A tiikkor azonban az dlarc mogott van, és az
igazi arcot mutatja meg.56

Frida Kahlo sajat magit nézi a tiikorben.
Barmikor nézi az arcat, mindig ugyanolyan, nem
valtozik az id6ben, orok, akarcsak az istenek, a faradk,
a szentek arca. Mozdulatlan, gesztusmentes arca koriil
torténések, az €lete eseményei, ahogy megsziili sajat
magat, ahogy szeret, szenved, és ahogy lassan elmuilik.

E beliilr8] téplalkozé torténéseket a cadavre exquis®

szelleme lengi 4t. Az 0 arca a tiikkdr mogotti arc, a
e i T ey - o .
mozdulatlansdgba zart esszencia, amit nem tOor meg, 7. gbra Frida Kahlo: Két Frida 1939.

, , Collection of the Moderno, Mexico ci
nem rombol szét az id6 folyasa. f Y

'S, Nagy Katalin: Onarcképek. A miivész szerepvdltozdsai. Palatinus, Budapest, 2001. 6. 0. a tovdbbiakban:
S. Nagy, 2001.

%% C.G. Jung: Az archetipusok és a kollektiv tudattalan. Scolar, Budapest, 2011. 26. 0. A tovdbbiakban: Jung,
2011.

37 Cadavre exquis francia jelentése: pompds hulla. Egy sziirrealista jdték elnevezése. Ennek lényege, hogy a
szovegek vagy rajzok "vakon" jottek létre, illetve taldlomra vdltogatta egymdst rajz és szoveg.
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Rembrandt van Rijn nézi magat a tiikorben, ahogy valtoznak arcvondsai, egyre
mélyebbé vélnak az idoben, mig végiil, ami megmarad az a lényeg. Arca tiikor, amelyben
egy torténet, az élete jatszodik. Houbraken szerint
Rembrandmak egészen kiilonos vizualis
emlékezoképessége volt, olyan emlékezOképesség,
amely meg tudja Orizni bdrmely mozdulatnak
barmelyik fazisét, jellem és kifejezéssémdkat, vissza
tudja tiikkrozni, és fel tudja haszndlni ezeket a
miivészetében.”® Szaméra a csinyasag, a szegénység,
az Oregség nem abszurd, hanem létiinkkel jar6
jelenség, elkeriilhetetlen, ,természetes” és csak ha

minden biiszkeség kiiiriil beldliink, akkor vagyunk

2. dbra Rembrandi: Onarckép, 1668- képesek valamilyen szellemi sugdrzds befogadészira.59
1669, Wallraf-Richartz Museum, Koln g oynprandr  utolsé  1668-69-es  Kolnben  taldlhaté
onarcképére a leltarozasndl azt irtdk, hogy oOregasszony portré. A vastagon, husszeriien
megfestett onportré hatterében Terminus isten elmozdithatatlan, hatarko, kéz és 1abnélkiili
alakja tlinik fel a s6tét hattérbdl, amint termindlja az id6t, behatarolja a 1étezést. Rembrandt
miutdn elvesztette azokat, akik fontosak voltak szdmdra: Hendrickjét és fiat, Tituszt, még
egyszer visszanéz, és ginyosan rank mosolyog, ,.nincs mdr sok idé hdtra”.*°
Albrecht Diirer szentként ugyanakkor emberként all

a tiikkorrel szemben egy olyan kor hatardn, amikor kezd az
ember magara maradni. 1500-ban késziilt onarcképén az
ikonokra jellemzd bedllitdssal, kéztartissal, de mar
személyes jegyekkel felruhdzva ugyanakkor 4tszellemiilt,
isteni pillantassal tekint le rank. Panofsky portré-
meghatdrozasdnak miszerint: ,,Az embert gy kell
bemutatni, mint akin keresztiil Isten iizen, akin keresztiil

Isten ldthato” igen taldlé példaja Diirer 1500-ban késziilt

onportréja. ,, A festo tigy konstrudlja meg az arcdt, mintha
» 61

Isten tiikorképeként akarnd azt megragadni.

3. dbra Diirer: Onarckép
szormekabdtban, 1500.
Althe Pinakothek, Miinchen

% E.H. Gombrich: Miivészet és illiizié. Gondolat, 1972. 313. o.
% Kenneth Clark: Az akz. Corvina, 1986. 327. o.

% Bacsé Béla: Arc-Kép, Adalékok a portré miivészetelméletéhez. A Bolcsész Akadémia el6addsa, PTE BTK,
2013. december 5. 18h.

® Hans Belting: A hiteles kép. Atlantisz, 2009. 160. 0. A tovabbiakban: Belting, 2009.
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A reneszansz festészetére jellemzo, hogy lenyomatok, mintdk alapjan készitettek képeket.
Sziikségiik volt arra, hogy megismerjék a dolgok sémadit, ezért hasznaltak Villard 1230
koriil késziilt vazlatgylijteményét. Villard 33 pergamenbdl dll6 vazlatgylijteményében a
dolgok ,,vdzat”, ,allvanyzatat” rajzolta meg, amely meghatdrozza a dolgok ,,lényegét”.
Diirer parnédkat rajzolt, amin kereste sajat arcanak lenyomatét, lerajzolta sajat benyomddott
arcanak masat, tiiktirképét.62

Vincent Van Gogh hol ferde szemmetszésii buddhista szerzetesként, transzcendens
nyugalmat drasztva, hol ferde szemmel, de mar
depressziv letortséget mutatva, hol akarater6tol
duzzadva, hol elveszetten, hol Oriilten, levagott
fillel”® néz veliink farkasszemet. Ilyeneknek
latta magat a tiikorben. Onarcképein az
extatikus €s depressziv szélsOségek kozotti
kedélyingadozdsok Gastaut francia
epilleptologus szerint az epillepszidnak voltak
kijszijnhet(')’ek64, K. Jasperso. és kovetoi

ugyanezeket a kérisméket a szkizofrénia korébe

soroltdk. © Hans Georg Zapotoczky, Van Gogh

4. dbra Van Gogh: Onarckép bekitozitt fllel és homdlydllapotai cim tanulméanyaban

pipdval, 1889. Block-gydjtemény, Chicago ramutatott, hogy a miivész betegségtiinetei,
illetve 1888 és 1890 kozott festett egyes alkotdsainak jellegzetes stiluselemei, a korok,
félkorok, csillagszerli képzédmények, cakkok stb. szembetlind hasonldsidgot mutatnak a
migrénesek optikai benyomdsaival, az epilepszidsok temporalis rohamaiban késziilt
képeivel. % Az italtdl feler6sodott epillepszids tiineteken és a tartds alultaplaltsagbol eredd
latomdsokon tdl lehetséges, hogy rikité szineiben, perspektivikus torzitdsaiban, elhajlé

vonalaiban, szuggessziv tekintetében nem maga a betegség, hanem a betegséggel vald

2 Uo. Egy kovetkezd fejezet témdja az is lehetne, hogy mitSl jé egy portré, egy énportré. Bacsé Béla
eldaddsdan Hans Beltingre utalva kifejtette, hogy a portré lehet csak hasonlo, a modell mdsoldsa, kiilsé
Jjegyeinek lenyomata, mintdja, de lehet valami, ami ezen tillmutat, amiben nem a kiilsd jegyek, hanem a hatds
mintdi mutatkoznak meg. A jo portréndl nem azt kérdezziik, hogy hasonlit e a modellre, hanem azt, hogy mit
mutat. A jo onarckép tillmutat onmagdn.

8 A levdgott fiil a matador gydzelmi jelképe, amellyel egy kivdlasztott hilgyet ajandékoz meg. Nem zdrhaté
ki, hogy a miivész fiilcimpalevdgdsdnak pszichotikus inditékdt a bikaviadalrol szdrmazo emlékképeibol
meritette. In: Simké Alfréd, Hans Georg Zapotoczky: Van Gogh patogrdfidja Print-X, 2003.35. 0. A
tovabbiakban: Simké - Zapotoczky, 2003.

% Simk6 - Zapotoczky, 2003. 22-23. o.

% Uo.

5 Simké - Zapotoczky, 2003. 25. o.

19



heroikus kiizdelem, az életet jelentd miivészi kifejezésért folytatott harc jelenik meg,
amelyben minden egyes alkotds a gy0zelem egy-egy Ujabb tantusagtétele.

A tiikor, a tértagitds, illuzidkeltés eszkozeként jelenik meg a Venus tiikorrel képeken
€s még szamos modell tiikorrel dbrazoldson. Bertamini egy tucat tiikrot dbrazold képet
megvizsgalt példaul Diego De Veldzquez: Venus tiikorrel festményét is, amelyen a festd
tobbet kivan megmutatni a modellbdl, valamint kontaktust kivdn teremteni a nézd és a
modell kozott, ezért jelenitette meg a modell arcat a tiikorben. Bertamini tanulmanyt irt a
Venusz-effektusrol®’, az észleléssel kapcsolatos pszicholdgiai jelenségrél. A nézé a
tilkkrot tarté személyrdl feltételezi, hogy az a tiikorben magat nézi, holott ez fizikailag
lehetetlen. Az 4dltaldnos félreértést az okozza, hogy a vizudlis érzékelésben a perspektiva
torvényeit figyelmen kiviil hagytdk. A reprodukcié kettds: a képen a tiikor (mint targy), az
eredeti és a tiikkorkép egyiittesen szerepel, az dbrazolt tiikkorbdl virtudlis személy néz vissza.
Két hibat allapithatunk meg a jelenséggel kapcsolatban: optikai és pszicholdgiai jellegiit.
Az elsO esetben puszta félreértés, optikai torzitds, nem egyértelmil perspektiva-informacio,
(pl. tobb enyészpont) okozza a félreértést, masodik esetben maga a tiikkor vezeti téves tutra a
tekintetet, pszicholdgiai illazidt kelt. A tiikkorbe nézés csak latszélagos és csupdn a nézd
szempontjdbol valosul meg; a tiikkorbe nézd nem magat, hanem a fest6t litja a fizikai
torvények szerint. A legtdbb esetben a tiikkorkép tul nagy, a festd nem vette figyelembe, a
modell és a tiikkor kozotti tdvolsagot. A nézdben nagyfoku tolerancia alakult ki a jelenség
természetességét, torz voltat illetden, hiszen a megkérdezettek tobbsége szerint Oket, vagyis

a nézét figyelik a tiikorbdl.%

Mirror

5. dbra Vénusz hatds: Vénusz
valojdban a festot nézi (B).
A képen viszont a nézot (A).

6. dbra Veldzquez: Venus tiikorrel, 1644-1648.
National Gallery, London

67 Bertamini, M. Latto, R. Spooner, A. (2003). The Venus effect: people's understanding of mirror reflections
in paintings. URL: http://www liv.ac.uk/~marcob/Publications/BLS2003.pdf A letoltés ideje: 2013.
november 29.

% Uo.
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Hasonl6 paradoxonnal van dolgunk Johannes Gumpp 1425-
ben késziilt rotunda Onarcképén. A képen a festd héttal all, tdle
balra nagyméretli portréja latszik a tiikorben, jobbra, a virtudlis
festdvdsznon szinte ugyanez a kép megismétlodik, vagyis hamis
latszat mentén festodik a portreé.

A tiikor jelezhet 1dot, eldrevetitheti a torténéseket, iizenhet
rajta keresztiil a festd, elmondhatja véleményét, erkolcsi

kovetkeztetést, tanulsidgot kozvetithet. Ilyen szerepe lehet

7. dbra Johannes Gumpp:
Onarckép 1646.
Uffizi Galéria, Firenze

Tintoretto: Vulcanus rajtakapja Marsot és Vénuszt cimli 1550 koriil késziilt képén Mars

tilkor-pajzsanak. A kép azt a komikus jelenetet mutatja, amikor Vulcanus beront a szerelmi

fészekbe, ahol Vénusz az agyon fekszik, a szeretd Mars pedig az asztal ald bujik. A

festmény Vulcanust egy mozdulat kozben mutatja, amint a megcsalds bizonyitékat keresve

felemeli Vénusz szemérmérdl a kendot, egyik térde mér az d4gyon, mésik laba még a foldon

van. Mars tiikor-pajzsa kapcsan Daniel Arasse emlékeztet Aeneas pajzsara, amelynek sima

feliilete Roma eljovendd dicsdségét tiikrozte. % A torténések hatterében Mars tilkor-pajzsa

meséli tovdbb a torténetet. A jovObeli képen Vulcanus mindkét ldba az dgyon van

szerelemre készen és a noi bajtdl megittasulva, Vénusz dombja dltal megvezetve

elfelejtkezik a néhany perccel korabbi hazassagtorésrol.

8. dbra Tintoretto: Vulcanus rajtakapja Marsot és Vénuszt, 1550 koriil.

Alte Pinakothek, Miinchen

% Daniel Arasse: Festménytaldnyok. Tipotex, Budapest, 2010. 16. 0. A tovdbbiakban: Arasse, 2010.
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A reneszansz filozéfus Pico della Mirandola szerint a szavakkal nem csak
reprezentédlni, hanem cselekedni is lehet: a tiikkor nem csupan passziv kozvetitd, hanem
aktivan alakitja a vildgot. ”’ Leonardo szerint a festd legjobb tandra a tiikkor: ,,mivel a tikor
feliiletén sok tekintetben gy jelennek meg a dolgok, mint a festett képen”. Leonardo azt
gondolja sajat, azaz festd elméjérdl, hogy egy tiikkor, "mely mindig olyan sziniire vdltozik,
mint az dltala tiikrozott tdrgy, ugyanannyi képet tartalmaz, ahdny dolog van eldite”. ”!
Michelangelo: Addm teremtésén a Sixtus —kdpolna mennyezeti freskéjan megfesti Istent,
aki mutatéujjaval megteremti Addmot. Az Isten és Addm szimmetridja altal keltett
tiikkorhatas ,,Isten képévé” emeli Addmot, s ezzel az isteni Iényeg részévé teszi.”> Descartes
szerint onnon elméje tiikkrében a tudat tokéletesen latja magat és Istent”, Hume vildgossa
teszi, hogy a percepcié-nyaldbokon til nem merészkedhetiink, ,,az én csak az elme-folyam
virtudlis medre, a camera obscura faldn felbukkano mozgoképek szisztematikus rendjének
drnyéknézdje, az onmaga szdmdra ldthatatlan belsé szem”.* A Godel-tétel végképp
ravil4git arra, hogy a konzisztencia megdvasa esetén a formdlis rendszerek Ontiikrozése
sziikségképpen korlatozott. A rendszeren beliil valaszthaté nézépontok, valamint a vilagot
kiviilrdl tiikr6z6 téren €s idon kiviil elfoglalt perspektiva helyett az evolicids szemlélet a
Természetanya szemszogébol meséli el djra a széprdl, jordl, igazrél kordbban mar
szamtalanszor elmondott torténetet. Az evolucids rendszer godeli tikkre az intenciondlis
hozz4aéllast a mérnoki tervezés sordn sikeresen felhaszndlé ember és az 4ltala hasznalt
szimb6lumrendszer. A Természetanya az ember szdjaba adja a szavakat, hogy a koltok és a
mérnokok révén a természetes szelekcid ,,dicsOségét zengje”. Az ember hosszi ideig,
ahova csak nézett, mindenhol magét litta, aztan (az oksagi magyardzatnak a Skinner-doboz
labirintusdba vezetd utjat végigjarva) sehol sem. 7

Dennett azt ajanlja, hogy tegylink ugy, mintha mindeniitt a magunk tiikorképébe
,botlandnk”, és ennek segitségével ereszkedjiink le a pontos predikciét lehetévé tevd
fizikai alapallds hiivosébe. 76 Alberti A festészetrdl cimli miivében irja, hogy a virdgga

véaltozott Narcissus taldlta fel a festészetet, mely nem egyéb, mint ,, magunkhoz olelni a

" Kollar J6zsef: Tiikirorszdg Narcissusai. 253. o. In: Kampis Gyorgy, Ropolyi Laszl6 szerk. Evoliici és
megismerés. A 9. Magyar Kognitiv Tudomdnyi konferencia eléaddsai. Typotex, 2001. A tovabbiakban:
Kollar, 2001.

' Uo.

Z Daniel Arrase: Miivész a miiben. Analitikus ikonogrdfiai esszék. Typotex, 2012. 140. o.

o

7 Kolldr, 2001. 239 - 253. o.

76 Kolldr, 2001. 252 - 253. o.
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forrds vizének tiikrét””’ A forrds vizébe azért vagyunk szerelmesek, mert sajit
tilkorképiinket latjuk benne. ,,Elménk intencionalitdsdt egy virtudlis gép szimuldlja, amely
azoknak a mémeknek’® készonheti 1étét, amiket agyunk hardverére telepit(ett) az evoliici.
A szabad és fiiggetlen személyiséget, akit az europaiak szeretnek megpillantani ontudatuk
titkrében, nem mds, mint a gének és mémek dltal generdlt illiizio. Ma mdr sok ,,kolto” és
,mérnok” tudja ezt, mégis legféltettebb kincsiink maradt a rendszerbol valokilépés
mdmora. Egyre bonyolultabb tiikorrendszereink (skinneri?) labirintusdban bolyongva
maradunk, akik voltunk: Tiikororszdg narcissusai. 19

Lacan nézetei szerint roppant ambivalens az én viszonya a sajat narcizmusa és
targykapcsolatai kozott. * A tiikor-stadium drama dontSen befolyédsolja az én 6nmagéahoz
valé viszonyét, narcizmusat is, mint példaul, hogy hamis imagokat, képeket rogzit benne.
Az én nem képzelheti el magét olyannak, amilyennek akarja, mielott tiikkorbe nézne,
nincsen képe magérdl, lehet hogy fehérnek, amorfnak, vagy otfejiinek €s haromorrunak
képzelte volna magat, a tiikorkép azonban rogzit egy allanddsult képet két dimenzidban,
lehatdrol, - ez vagyok én, és nem mds -, egy j6l meghatdrozhaté korvonalat ad az én
testének, megmutatja hol vannak a hatarai, hogyan, és milyen vonalakkal jott 1étre a kép a
tilkorben. Ugyanakkor nem mutatja a lelkidllapotat, nem mutat meg a beliil-b0l semmit,
csak a kiviil-t rogziti, igy az én mdr a kezdetekkor hamis képet rogzit 5Gnmagardl magaban,
€s ez sziikségszeriien magéaval hozza az elidegenedést, aktivalja mar kora gyermekkorban a
halalosztont, €s beinditja a destrukcids, szadisztikus vonalakat.®! "A tiikér-stadium Lacan

szerint a hatodiktol a tizennyolcadik honapig tart, s lényege, hogy a gyermek sajdt testét,

7 Kolldr, 2001. 253. o.

" Dawkins szerint a szelekcié alapegysége nem a faj, nem is a csoport, de nem is az egyén. Az alapegység a
gén, az oroklédés egysége. Igy az ember akdresak az dllatok és a novények is egyfajta nilélégép, a
génkomplexek tiilélogépei. A gének legfontosabb tulajdonsdgdnak azt tekinti, hogy képesek onmagukat
madsolni. Természetesen azok replikdtorok (mdsologépek) maradnak fenn, azoknak kedvez a természetes
szelekcio, melyek tilélogépeket épitenek maguknak. A nyelv és kultiira révén a természetben kiilonleges
helyet elfoglalo ember egy uj replikdtor hordozdja lesz. Ennek a kulturdlis génnek adja Dawkins a mém
nevet, a mimézis azaz az utdnzds sz0 alapjdn. In: Az onzd géntdl az ateizmusig- Richard Dawkins
munkdssdga URL: http://www.darwins.hu/file/hirlev_2.pdf A letdltés ideje: 2013. december 2.

7 Kolldr, 2001. 253. o.

80 Czapéry Veronika: Ndrcizmus- elméletek és a tiikor stadium drdma.

URL: http://czaparyveronika.wordpress.com/2013/03/16/840/ A letoltés ideje:2013. december 7. A
tovabbiakban: Czapary, 2013.

81 A primer ndrcizmus fogalma, amellyel az analitikus tan az e pillanatnak megfeleld libidindlis inveszticiot
Jjeloli, a mi felfogdsunk értelmében arra utal, hogy a tan feltaldloi mélységesen tudatdban voltak a szemantika
lappangdsainak. De megvildgitia azt a dinamikus ellentétet is, amelyet eme libido és a szexudlis libido kozott
probdltak meg feltdrni az elsé analitikusok, midon a rombolo osztonokre, sot a haldlosztonre hivatkoztak,
hogy megmagyardzzdk a ndrcisztikus libido nyilvanvalo kapcsolatdt az én (jé) elidegenito funkcidjdaval, az
agresszivitdast, amely elotor beldle a mdsikkal valo minden viszonyban, legyen az akdr a legszamaritdnusabb
segitség.”" Jacques Lacan: A tiikor stddium, mint az én funkcidjdnak kialakitéja. Thalassa 1993/2 In:
Czapdry, 2013.
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amely még koordindlatlan, amely folott nincs még kontrollja, mégis egészként érzékell,
azonosulva tiikorképével ugyaniigy, ahogyan az anya testével és mds gyerekek testével
azonosul. Lacan szerint ez a primér, kozvetlen, Osszeolvado azonosulds mdr maga az
elidegenedés."

Freud szerint az én felkindlkozik az dsvalaminek szerelmi targyul, ehhez onmagat
tdrgyként, harmadikként kell kezelnie, ez hozza meg a végsd elidegenedést, az én
visszavonhatatlan véaltozdson megy keresztiil, a test, tudat és az imago6 fogsdgdban van. A
tilkorkép megpillantdsatdl fogva az én igazoldsdra torekszik, és hol mashol, a kiilvilagban
szeretné megtaldlni a gyogyirt a csalddasra, ettdl kezdve rogziilt tereket akar adni a
gondolatoknak is a tilkorképhez hasonldan, racionalizdl, leegyszerisit, "négyszégesit".83

Salomé nézetei alapjan a narcizmus kreativ viszonyt létesit ember és targy €s a targy és
a realitds kozott. "A primér ndrcisztikus identitds létrejotte egy olyan esemény, amikor a
csecsemo az autoerotizmus anydval 0sszezdrulo periodusa utdn egy kiilso hatdsra, az anya
vdgyaiban megjelend eloidejii apa létének megérzésére épitve sajdtjaként leképezi, tiikrozi
az anyai vdgyak konstrukciojdt. A nyelv (a referencia lehetosége) pontosan erre a
radikdlisan, heteronoman retorikai elso strukturdltsagra kapaszkodva, vagy éppen azt
elhdritva, elfojtva épiil ki, "a primér ndrcizmus spekuldris viszonya elkeriilhetetleniil
visszatéro instancidjdvd valik a nyelv "bizonytalan dgencidjdanak”. 84

Az anya arca tiikor a csecsemd szamdra, ezért nagyon fontos, hogy mit l1at benne,
hiszen késdbb olyanna fog vélni. A csecsemod alapvetd sziikséglete, hogy a targy tudatdban
lelje meg sajat tudatat, intenciondlis dllapotat. A csecsemO szdmdra ennek a képzetnek az
internalizacidja valdsitja meg az anyai ,tartalmazdst”, amelyr6l Winnicott azt éllitotta,
hogy ,,visszatiikrozi a csecsemdnek a csecsemd sajdt szelfjét”>. Winnicort igy irt: ,,Mit ldt

a csecsemo, amikor az anyja arcdra néz?...rendszerint az anya is a csecsemore néz és

ahogyan néz, az kapcsolatban van azzal amit ott ldt...(de mi van akkor, ha) az anya a sajdt

82 Er6s Ferenc: Jacques Lacan, avagy a vdgy tragédidja. Thalassa 1992/2 36-37. o. In: Czapéry, 2013.

% Uo. A sajat test targyként val6 kezeléshez hozzakapcsol6dik Hars Gyorgy Péter tanulmanya A mediiza
tiikre eltorott cimen, amiben Ndrcisszus, Medusa és Orpha mitoldgiai alakjainak részletes elemzése sordn
kitér a lacani Tiikor stddium-dramadra is és érdekes felfedezéseket tesz a tér mint testen kiviildllé anyagra
vonatkozdan: "Lacanndl elsosorban a szemantizdlt tér az, ami a tiikorstddiumot a valodi mimikrivel
osszekoti, a téri szemantika azonban mindkét esetben mdsképp szervezodik. A kérdés ugyanis az, hogy
Jjelentéként vagy jelentettként artikuldlodik-e az egyed/egyén a térviszonyokban. A tiikorstadiumndl a
Jelentettet, mint jelentettet onmagdnak egy kiilso jelentoben valo folismerése hozza létre."

(Hdrs, 1998. 108. o.)

% Bokay Antal: Onéletrajz és szelf-fogalom a dekonstrukci6 és pszichoanalizis hatdran. kézirat, idézi:
Czapary, 2013.

8 Winnicott D. W. (1967): Mirror-role of the mother and family in child development. In: P. Lomas
(Ed.), The Predicament of the Family: A Psycho-Analytical Symposium (26-33). London: Hogarth. 33. o. In:
Mary Target: A kotédés reprezentdcioja silyos személyiségzavarban szenvedd betegeknél.

URL: http://www.c3.hu/scripta/thalassa/98/1/3target.htm A let6ltés ideje: 2013. november 23.
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hangulatat tiikrozi vissza, vagy ami rosszabb, sajdt elhdritdsdnak merevségét...Egymdsra
néznek, és nem ldtjak onmagukat...ami ldthato az az anya arca. "8 Bz a kép valik a
csirdjjava a szelfen belill egy iildoz6 hangnak, amely idegen és befogadhatatlan.
Elkeseredett vagyakozas kezdddik a szeparécié irdnt egy autoném identitds 1étrehozasanak
reményében. Ez az identitds azonban tragikus médon egy olyan mentélis dllapot koré
szervezddik, amely képtelen visszatiikkrozni a gyermek valtozd érzéseit és gondolatait,
hiszen az a mdsik (a gondozd) korai reprezentdcidjara €piil, ahelyett, hogy a madsik dltal
latott gondolkodo és szervezo szelfre épiilne. Az anya e funkcidjanak sikertelensége ahhoz
vezet, hogy a csecsemd kétségbeesett kereséshez kezd azért, hogy megtaldlja az egyiitt
létrehozott gondolatok és intenziv érzések tartalmazasdnak madsfajta dtjait. Minél inkdbb
probalkozik az egyén azzal, hogy sajat maga legyen, anndl kozelebb keriil, ahhoz, hogy
sajat targyava valjon, 1€vén, hogy a targy szelf-struktirdjanak szerves része. Az én-érzés
(self-hood) élménye csak ugy érhetd el, ha az illetd taldl valakit, akire a szelfben lakozé
masik kivetithetd. */

Heinz Kohut neoanalitikus szerzd szerint a selfstruktdrat maguk a kapcsolatok hozzdk
létre. A kohuti gondolatmenet alapja az az elképzelés, mely szerint az emberek olyan
narcisztikus (énkozponti) sziikségletekkel rendelkeznek, melyeknek kielégitését masoktol
varjak. A szerz0 selftdrgy kifejezést alkotta meg annak a személynek a jelolésére, aki
kielégiti a belsO sziikségleteinket. Kora gyermekkorunkban a selftargyakat (a sziileinket) a
sz06 legszorosabb értelmében a sajat selfiink kiterjesztéseként éljiilk meg. A késObbiek soran
a selftargy barmely személyt jelentheti, &m abban a formdban, ahogyan ot a sajdt self-
stuktiirankban megéljiik. *° A selftargyak tovabbra is a self szolgdlataban éllnak, hiszen
csak a self szemszogébdl 1éteznek, €s a self sziikségleteit elégitik ki. Kohut szerint a
gyermek a sziileivel torténd interakcidk révén tesz szert selfre. A sziilok a tiikkr6zés fontos
szerepét latjak el, ami abban 4ll, hogy, hogy pozitiv, empétids és elfogadé médon kezelik a
gyermekiiket. A tiikkr6zés a gyermek narcisztikus igényeit elégiti ki, hiszen ez - legaldbbis
atmenetileg - az univerzum kozepébe helyezi 6t. A tiikkr6zés nem csak gyermekkorunkban,
hanem egész életiink sordn Oridsi szerepet jatszik emberi kapcsolatainkban. A gyermekkor

elmultaval més személyektdl ugyanazt a tikkrozést varjuk, amit egykor sziileinktdl. Kohut

% Uo.
¥ Uo.
% Charles S. Carver - Michael F. Scheier: Személyiségpszicholégia. Osiris, 1998. 282. o.
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szeretetfogalma a felnOttkori tiikkrozéshez kapcsolddik, amelyben két ember selftargyként
szolgal egymas szdméra.®

René Girard az 0Osszehasonlité irodalom professzora, a mimetikus elmélet
megfogalmazéja, nagy eurdpai irék miiveinek kozos jegyeit kutatta. Eszrevette, hogy
szerepldik egy olyan kapcsolati miikodési mod szerint fejlddnek, amely azonos minden
ir6ndl. Léteznek tehat ,,pszicholdgiai torvények”, ahogy Marcel Proust mondand. % René
Girard ezeknek a regényirdk 4ltal oly jol leirt torvényeknek, ennek a miikodésnek az
alapjat bontja ki, és fogalmazza meg: ez a vagy mimetikus természete. A girard-i empirikus
kutatdsokat a tiikorneuronok 1996-os felfedezése helyezte természettudoményos alapokra.
A tiikorneuronok biztositiak az emberek kozotti kohéziot azdltal, hogy lehetové teszik a
kommunikdciot, és az empdtia beiktatdasdval egy hullamhosszra hangolnak minket. Az agy
titkorneuronoknak nevezett sejtjei visszatiikrozik a kiilsé vildgot. Akkor lépnek miikodésbe,
amikor végrehajtunk egy cselekvést, és amikor megfigyeliink valakit, aki éppen végrehajt
egy cselekvést. A tiikorneuronok felfedezése meghozta a tudomdnyos bizonyitékdt annak,
hogy agyunk szdmos — taldn minden — részébe beépiilt tiikorneuron-rendszeriink felfogja a
megfigyelt mdsik ember szdndékdt vagy vdgydt, és ugy kezdi el utdnozni, hogy
»letapogatja” a mdsik fél azon agyteriileteinek a mintdjdat, amelyek megsziilték ezt a
szdandékot vagy vagyat. »91

Salomé a narcizmusrdl irt tanulménydban az alkotast tartja az egyetlen ,,kibivénak”,
amiben az én tobbé-kevésbé ki tudja élni narcizmusat, de még olyankor is, ha Osztonei
nincsenek kielégitve, csak bizonyos ideig tudja szublimdlni energidit és az alkotdsba
absztrahdlni, igy mindig libik6kdznia kell megbetegedés (neurézis) és a miivészi
kreativitdsban val6 kiélés kozott. "Az egészséges, sértetlen ndrcizmusban a transzubjektiv
erok miikodésbe jonnek: a kreativitasban a vdgy beteljesitésén keresztiil megtorténik
magdtol a cél, hogy személyiségiink mélyrétege egyesiiljon a totalitdssal, mivel ezekkel az
impulzusokkal csak a kreativitds tud kapcsolatba keriilni.” 92

Narcisszus tiikorképe a szenvedés és haldl torténete, és az Onmegismerésé is. A
fajdalom aran ismeri meg magat. Hiszen a joslat igy hangzott eredetileg: hogy Narcisszus
akkor lesz hosszu életii, ha nem ismeri meg 6onmagat. Taldn az emberi 1ények is hosszi
életliek lennének, ha ,, orokre a tudattalanban” maradndnak és a tudattalanbdl nem

emelkedett volna ki a tudat, valosziniileg akkor nem is 1éteznének? Tudjuk, hogy amint a

¥ Uo.
* Uo.
! Uo.
%2 Salomé, 1964, 28. o. Idézi: Czapary, 2013.
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tudat 1étrejon, beindul vele az onreflexid, a visszafelé hat6 1d6 és a destrukcids haldl 6sztén
is. Lacan szerint a tudattalan a nyelv szintjén azzal szembesit, ami a vagy helye, a hiany,
hogy a mdsiknak nincs mdsikja.”> Viszont a reprezenticiék szinpaddn, ami a nyelven
keresztiil jon létre, az én megtaldlhatja az idoleges felolddst a miivészeten, a targyi
reprezentdcidkon, jelolokon keresztiil. "Az alanynak alanyhoz forduldsdban, amelyet mint
lehetoséget fenntartunk, a pszichoanalizis elkisérheti a pdcienst az "ez vagy Te"
eksztatikus hatdrdig, ahol feltdrul szdmdra sorsa halandé mivoltdnak rejtjele, de nem
pusztan a mi analitikusi praxisunk hatalmdn miilik, hogy elvezessiik ot addig a pillanatig,

ahol megkezdédik az igazi utazds.” **

% Salomé, 1964, 28. o. Idézi: Czapary, 2013.
94
Uo.
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3. A kifejezés eszkozei: a kép, a sz6 és az iras

Ahhoz, hogy a bioldgiai tulélés sikeriiljon, a szuperelme szuperérzékszervei dltal felfogott
eseményeket és dolgokat keresztiil kell vezetni az agy és az idegrendszer sziirOrendszerén.
Ami a gépezet tilsé oldaldn kijon, abbdl csak egy olyan tudat épiilhet fel, amely a
segitségiinkre lesz abban, hogy életben maradjunk ennek a kiilonds bolygénak a felszinén.
Hogy megformadlja és kifejezze ennek a redukalt érzékelésnek a tartalmat, az ember
kifejlesztette - és folyamatosan finomitja- azokat a jelrendszereket’”, amelyeket nyelvnek
neveziink. Minden egyes ember egyazon idében a kedvezményezettje €s az dldozata a
nyelvi hagyomdnynak, amelybe belesziiletik- kedvezményezettje, mert a nyelv révén férhet
hozza a méas emberek 4ltal Osszegylijtott tapasztalatokhoz, és édldozata, hiszen a nyelv
erdsiti meg abban a hitében, hogy a redukalt érzékelés az egyetlen érzékelési mod, a nyelv
zavarja meg valdsagérzetét annyira, hogy kénytelen feltételezéseit tényként, szavait
tényleges dolgokként értékelni.”

Addm nevet adott a dolgoknak. Isten volt a teremté. O lett az alkot6. Addm azzal, hogy
nevén nevezte a dolgokat, megalkotta a nyelvet. Az altala alkotott nyelvben bele akarta irni
magit a dolgok képébe, igy kivant emléket d&llitani ©Onndn képmdsanak, hogy

7
fennmaradhasson.’

Odiisszeusznak azt {gérik a szirének, hogy dalukban jovové
valtoztatjdk multbéli hostetteit. A nyelv jovot igér, menekvést a haldltél, de ugyanuigy,
ahogy a szirének éneke ez is csak csabitds, ondmitds, illdzié a haldllal szemben. A halél
eldl menekiill Borges hose is, akinek kivégzése pillanatdban Isten ad még egy évnyi
talélést, hogy elkezdett miivét befejezhesse. A mii egy drdma, amelyben valdjdban minden
ismétlodik, a darab (még megirdsra vard) vége szordl szora elismétli a (mar megirt) kezdd
sorokat. ,,Hladik az ismétlés nagy labirintusdt irja meg, olyan szavakkal, melyeket Istenen
kiviil soha senki mds nem fog kibetiizni, a nyelv labirintusdt, amely megkettozodik és
visszatiikrozi onmagadt.” %

~Helyszin: A szoba, dgy és falak. A cselekedet intimitdsdra szerkesztett sivdr hely, ahol

nincs ceziira. A sorokat a testnyildsokba behatolé vdgyak inditjik el. Az erekcio sordn a

szem megtelik vérrel, megduzzad, kidiilled, majd egy benyomulo ujj formdjdat veszi fel.

% A modern grammatika, a nyelvet jelrendszernek tekinti. Minden jelentéskiilonbséget vagy azonossdgot
formdlis jelekre, illetoleg azok viszonyaira vezet vissza. In: Zsilka Janos: Nyelvi rendszer és valosdg.
Akadémia, Budapest, 1971. 13. o. A tovabbiakban: Zsilka, 1971.
% Aldous Huxley: Az érzékelés kapui. Szukits, Debrecen, 2002. 23. o.
1 Ebben az estben is csak egy metafordrdl beszélhetiink. In: Michel Foucault: Nyelv a végtelenhez. Latin
9Bgetﬁk, Debrecen, 2000. 63. o. A tovabbiakban: Foucault, 2000/1.
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Egyszerre méh és fallosz, kiméletlen Kiméra, amelyet nem kimélnek sajdt ldtomdsai. A
pont- a félelem, Don Juan ajtajdan kopogtato koember. Az a pont ahol a mondat megreked,
mert a vdagyak folyamdt dthasitja a csapda fogazata.
L.P. a szerveket a falra helyezte. Rendezte sorait. Sordiszek, levdlt cselekedetek,
szovirdgok. Mindegyikojiiket nevén nevezte, impregndlta a teret nyitott konyvvé a
vildgra. »99

A nyelv és a dolgok Osszefonddésa egy kozos térben mindenképpen az irds abszolut
elsdbbségét tételezi fel. Ez az els6bbség uralta az egész reneszanszt, és kétségkiviil az
egész nyugati kultira nagy eseménye volt. A nyomddészat, a keleti kéziratok Eurépaba
érkezése, a vallasos szovegek interpretdcidjanak elsobbsége az egyhdzi hagyomanyokkal
és tekintéllyel szemben- mind arrél tandskodik, hogy nyugaton az Irds alapveté fontossdgu
helyet foglal el. A nyelv természete etté] kezdve az irdsbeliség; amikor Addm el8szor adott
nevet az dllatoknak, egyszerlien csak elolvasta a lathaté és csendes ismertetdjegyeket. A
Torvényt a Tébldkra biztdk, nem pedig az emberek emlékezetére, és az igazi Beszéd egy
konyvben taldlhatd. Vigenere és Duret azt mondjdk-meg lehetésen hasonléan fogalmazva-,
hogy az irds mindig megeldzte a beszélt nyelvet, marmint a természetben, de taldin még az

O Mert nagyon is lehetséges, hogy Babel eldtt, az Ozonviz eldtt

emberi tudatban is."
létezett a természetben ismertetdjegyek egyfajta irdsa, és a betiijelek talan kozvetlen
hatalmat gyakoroltak a dolgok folott, vonzottdk, vagy taszitottdk Oket, megjelenitették
tulajdonsagaikat, erényeiket és titkaikat. A kezdetben természeti irds, ennek néhany
ezoterikus eleme és foleg a Kabbala fennakadt az emlékezet rostdjan, és igyekszik
Ujjééleszteni a régdta szunnyado erdket. A XVI. szdzad ezoterikdja irasbeli jelenség, nem
pedig szébeli.

Els6é formdjaban a nyelv, amikor maga Isten adta az embereknek, az abszolit bizonyos
és attetsz0 dolgok jele volt, mert rdjuk hasonlitott, ahogy az erd bele van irva az oroszlan
testébe, a kirdlyi rang pedig a sas tekintetébe, ahogy a bolygdk befolyédsa ugyancsak rd van
irva az emberek homlokdra, mégpedig hasonlésdg formdjdban. A neveket azokra a
dolgokra tették ra, amelyeket jeloltek. Ezen attetsz0ség az embereket biintetendd elpusztult

Bébelben.'"!

% Mitis Rita: Ritmus. Vdgykédok. Folyamatok, szervi mozgdsok melyek dolgokkd koviilnek. 2006.

10 Blaise de Vigenere: Traité des chiffres (Paris, 1587), 1-2 o.,; Claude Duret: Trésor de I’historie des
langues, 19-20. o. In: Michael Foucault: A szavak és a dolgok. Osiris, Budapest, 2000/2. 58. 0. A
tovabbiakban: Foucault, 2000/2.

" Foucault, 2000/2. 55. o.
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Mivel Isten nem akarta, hogy a Bdbeli biintetés ne maradjon meg az emberek
emlékezetében; mivel a nyelv arra szolgélt, hogy Isten és népe Oszdvetségét beszélje el;
végiil pedig mivel Isten ezen a nyelven fordult mindazokhoz, akik meghallgattak. A héber
tehdt romjaiban hordozza az elsédleges megnevezés ismertetéjegyeit. Es e szavak,
amelyeket elsének Addm mondott ki az 4llatokat megjelolendd, legaldbb is részben
fennmaradt. "Ekképp a golydt, amelyet annyira dicsérnek az anydk és apdk irdnti jo
hajlandosdgdért, a héber Chasiddnak nevezték, azaz josziviinek, irgalmasnak,
Jjoindulatiinak... A Susnak elnevezett lovat a Hasas igével illették, jollehet ez az ige nem a
lobdl van levezetve, hanem azt jelenti emelkedni, mert valamennyi négyldbii dllat kozott a
o a biiszke és derekas, amint Job irja a 39. fejezetben 102

A nyelvvel és a jelentéssel foglalkoz6 tudomanyok hangsilyozzdk az érzet és a
hangzas kozotti kapcsolat fontossagat. Az Osi nyelveken irédott szovegek megfejtését
gyakran segitik olyan kulcsok, mint példdul egyes jelek elo6forduldsdnak gyakorisaga, vagy
mas jelek, szimbdlumok, hangzasok és érzetek kozotti ,.kapcsolatok™. Champollionnak
1821-ben az adta a kulcsot a hieroglifak megfejtéséhez, hogy a Rosette-i kovon (valamint
mds irdsos emlékeken) gorogiil és kétféle egyiptomi irdssal ott szerepelt Ptolemaiosz,
Kleopdtra és Nagy Sdndor neve. A harom névben Champollion 0sszesen tizennégy jel
val6szinl olvasatét taldlta meg. 103

A nyelv a hasonlésdgok és szignatirdk nagy felosztdsainak része. Kovetkezésképpen a
nyelvet is a természet részeként kell tanulmanyozni. Elemei csakigy, mint az dallatok,
novények és csillagok, rokonsdggal, megfeleléssel, és meghatdrozott analdgidkkal
rendelkeznek. Ramus két részre osztotta a nyelvtandt. Az elsé részt az etimoldgidnak
aldozta, ami nem azt jelenti, hogy itt kereste volna a szavak eredendd értelmét, am itt
kereste a betiik, szétagok és teljes szavak belsé ,tulajdonsigait”. A madasodik rész
foglalkozott a szintaxissal'®: célja volt, hogy oktassa ,a szavak és tulajdonsdgaik
épitményét” és ,,majdnem teljes egészében a tulajdonsdgaik megfelelésében és kdlcsonds
kozosségében allt, ahogy a név megfelel a masik névnek vagy az igének, a melléknév
minden szénak, amely mellé teszik, a kotdsz6 pedig az egymds mellé tett dolgok

iének.’ v 7, ami, van é , jatszik itt szer I zentald
rendjének.”'® A nyelv nem az, ami, mert van értelme, nem jatszik itt szerepet reprezentald

tartalma, amely olyan nagyon fontos lesz a XVII. és XVIII. szdzadi nyelvtaniroknak,

192 Claude Duret: Trésor de I’historie des langues (Kéln, 1613) 40. o. In: Foucault, 2000/2. 55.-56. o.

103 Arthur Koestler: A teremtés. Eurépa, Budapest, 1998. 236. o. A tovabbiakban: Koestler, 1998.

1% A hagyomdnyos leiré grammatikdnak két része van: az elsé rész targyalja a széalalkokat: morfolégia; a
mdsodik rész a szoalakok jelentésével (szemantikdjdval) foglalkozik: szintaxis. In: Zsilka, 1971. 13. o.

195 p Ramus: Grammaire (Périzs, 1572), 3. és 125-126. o. In: Foucault, 2000. 54. o.
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vezérfonalul szolgdlva analiziseikben. A szavak szétagokat csoportositanak, a szétagok
pedig betiiket, mivel ezekben vannak elhelyezve az erények, amelyek kozelitik Oket
egymashoz és tavolitjdk Oket egymastdl, pontosan ugy, ahogy a viligban az
ismertetdjegyek taszitjdk vagy vonzzak egymast.

A sztoicizmus Ota a nyugati viligban a jelek rendszere hdrmas, mert
megkiilonboztették a jelentot, a jelentettet és az ,,esetet”. A XVII. szazadtdl viszont a jelek
diszpoziciéja kettés (bindris) lesz, mert Port-Royal majd jelentd é&s jelentett
osszekapesoldsat hatdrozza meg. ‘% A reneszdnszban a szervez6dés més képet mutat,
sokkal bonyolultabbat; hdrmas, mivel folhivja a figyelmet az ismertetdjegyek formai
tartomdnydra, a tartalomra, amelyet az elObbiek jeleznek, valamint a hasonldsdgokra,
amelyek az ismertetd jegyeket a jelzett dolgokhoz kotik; de mivel a hasonldsiag a jelek
formdja s egyszersmind tartalma, e felosztds harom kiilonbozé eleme egyetlen alakzatta
olvad Ossze.

A XVIIL szazadtdl kezdve azt kérdezik, miképp kotddhet egy jel ahhoz, amit jelent. E
kérdésre a klasszikus kor majd a reprezentacié elemzésével felel, a modern gondolkodés
pedig az értelem és a jelentés elemzésével fog felelni. Am éppen ezért a nyelv nem lesz
semmi egyéb, mint a reprezenticid egyedi esete (a klasszikusokndl), vagy a jelentésé
(szamunkra). 107

A nyelv €s a vildg mély egylivé tartozdsanak vége. Az iras elsddlegessége megsziinik.
Akkor tlnik el az egyenletes réteg, ahol a ldrott és az olvasott, a lathat6 és kimondhat6 a
végtelenségig keresztezik egymast. A dolgok és szavak szétvalnak. A szem rendeltetése a
l14t4s és csakis a latds lesz; a fiilé viszont a hallds csupan...A nyelv miivészete valamiféle
»jelzés” lett-valamit jelentett, €s ugyanakkor e valami koriil jeleket helyezett el: tehat a
megnevezés mivészete lett, majd ramutaté és diszitd megkettézddése révén ugyanakkor
meg is kototte e neveket, magaba zarta, elrejtette, mas nevekkel jelolte meg, amelyek az
emlitett jelentései, masodlagos jelei, alakzatai, retorikai appardtusa voltak. Marpedig az
egész XIX. szdzadtdl mostandig - Hoderlintél Mallarméig és Atonin Artaud-ig - az
irodalom csak annyiban létezett autoném moédon, csak annyiban valt le minden mas
nyelvrél teljes meghatarozottsdggal, amennyiben egyfajta ,ellendiskurzust” alkotott,
ekképp térve vissza a nyelv reprezentdlé vagy jelold funkcidjatdl a XVI. szdzad ota

elfeledett nyers 1étéig. 108

106 Foucault, 2000/2. 62. o.
197 Foucault, 2000/2. 62.-63. o
108 Foucault, 2000/2. 63.-64. o.
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Egy nyelvként atélt és bejart nyelv belsejében, végletekig feszitett lehetdségeinek
jatékdban nem egyéb nyer bizonysiagot, minthogy az ember ,,véges”, €s minden lehetséges
beszéd tetOpontjara jutva nem a sajat legbensejéhez érkezik, hanem annak peremére, ami
hatdrolja: abba a tartomdnyba ahol a haldl kisért, ahol a gondolkodés kialszik, az eredet
igérete pedig a végtelenbe hétral. Az irodalom ezen 1étmddjdnak olyan miivekben kellett
leleplezddniiik, mint Artaud-é vagy Raymond Rousselé és pontosan olyan embereknek
kellett e 1étmddot leleplezni, mint 0k. Artaudnél a diskurzusként elutasitott €s az iitkozés
plasztikus erdszakossdgdban visszafogadott nyelv a kidltdsra, a megkinzott testre, a
gondolkodds, a hus és a vér anyagszerliségére utal; Russelnél pedig egy rendszeresen
vezérelt véletlen dltal porrad zizott nyelv szinte a végtelenben tovatlinve beszéEli el a halal
ismétlédését és a megkettézott eredetek rejtélyét. /%

A nyelvben van szimbolikus funkcié: 4m a babeli sorscsapds 6ta nem kereshetd-ritka
kivételtdl eltekintve''- magukban a szavakban, hanem inkdbb magaban a nyelv 1étében, a
vildg totalitdsdhoz vald totdlis viszonydban, terének és a kozmosz helyeinek ¢és
alakzatainak keresztezddésében.

A vildgot fogalmaink segitségével , konstrudljuk”, amit a tarsadalmi és az egyéni tudat
sémadi, tipizaldsi alakzatai formalnak. Kant volt az elsd, aki észrevette, hogy az emberi
megismerés a priori fogalmai (sémai és kategdridi) segitségével konstrudlja ugyan a
vildgot, de ez a ,teremtés” csak értelmezd formdkat ad a 1étezd Valéségnak.111 Amikor
megsziiletiink mar készen kapjuk a megfejtéseket, még miel6tt megismerhetnénk a vilagot
mar utraval6ul kapott értelmezési sémak segitenek benniinket abban, hogy el ne téved;iink,
de ugyanakkor ezek a sémdk bevisznek minket a sajat ttvesztdikbe, mert megmondjak
nekiink, hogy hogyan lassuk azt, amivel taldlkozunk. Ilyen segitd €s ttvesztd is egyben a
nyelv. ,,A nyelv , kezelhetové” konstrudlja a valosdgot, mert a névadds nyelvi aktusdt a
tdrggyd tevés sziikséglete mozgatja: igy kezelem, tehdt ilyen.”'’? Konstrudl egy kezelhetd
valdsdgot, mikozben eltakarja az eredetit.

Roman Jacobson, egy kortdrs nyelvész szerint: ,, A nyelv nemcsak egész
gondolkoddképességiink alapja, de a félreértések kiinduldpontia is.”' A jelek a
gondolkodds sziikséges tdmaszai. A mdasokkal megosztott gondolat (a kommunikacid

szintje), és a mdsokkal megosztani kivdant gondolat (a megfogalmazds szintje) szamara

1% Foucault, 2000/2. 428. o.

10 pyret: i.m. In: Foucault, 2000/2. 57. o.

T Almési Mikl6s: Antiesztétika. T-Twins, Budapest, 1992. 59. o. A tovabbiakban: Almasi, 1992.
"2 Almési, 1992. 60. o.

'3 Roman Jacobson- Idézi: Hadamard, 97. o. In: Koestler, 1998. 218. o.
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legalkalmasabb jelrendszer valéban a nyelv, de a belsd gondolkodds, kivalt a kreativ
folyamatok, hajlamosak mds, a nyelvnél hatékonyabb, kevésbé szabalyozott, és tobb
szabadsdgot, dinamizmust enged6 formdkat onteni.'™

., Sz0veg annyit tesz, mint Szovet... A szovetben, azt a nemzoelvet hangsiilyozzuk, hogy
a szoveg folytonos dsszefonoddsokon keresztiil alakul és dolgozza ki onmagdt; a
szubjektum elveszve ebben a szovetben - ebben a szovedékben - feloldodik, mint a pok,

#1135 Barthes szerint téves az a

amely maga is elbomlik hdlojanak konstruktiv vdladékdban.
gyakorlat, hogy a szerz6 uralja a Mivet, mert igy bezérja, végpontot ad neki €s egyben
meg is magyardzza azt. A jelenlegi kultira irodalomképe a szerzd koré épiil, személye,
torténete, izlése szenvedélyei koré. Baudelaire életmiive nem mads, mint Baudelaire, az
ember kudarca, Van Gogh életmiive sajat oriiltsége, Csajkovszkijé pedig a biinei.''® A
szerzO helyett a nyelvnek kellene beszélnie, a szovegnek végtelen szovetté kellene vélnia,
mindig mdas szovegek kolcsonvett szavaibdl, motivumaibdl kellene éllnia, rengeteg
kiilonboz6 jelentésnek kellene 1éteznie benne egymds mellett vagy egymads utan.

A nyelv féluton van a természet lathaté alakzatai és az ezoterikus diskurzus titkos
megfelelései kozott. Feldarabolt, a sajat természete ellenére felosztott és megrontott
természet ez, amely elvesztette elsOdleges atlatszosdgat; titkot hordoz magédban, dm a
felszinen annak ismertetdjegyeit, amit mondani akar.

A képi gondolkodds az elme miikodésének primitivebb forméja a fogalmindl, amelyet
a faj és az egyed fejlodése sordn megeldz. A gyermekek vildga hallatlan élénkségli és
szinességli képek forgataga, melyekhez képest a felndttekéi sziirke, faké drnyak csupan. Az
eidetikus tipusi memodria - kevés kivételtol eltekintve - a perceptudlis €s érzelmi
mentalitdsbol a fogalmi, a szimbolikus vildgba val6 atmenetben minden jel szerint
jovatehetetleniil elveszett. Az datlagos feln6tt emlékképei sokkal feliiletesebbek és
vazlatosabbak, mint gondolndnk; amikor azt hissziik, hogy birjuk valamely dolog vizudlis
képét, a legtobb esetben csupdn fogalmi kapcsolatok &ltal egybefogott, leegyszertsitett
perceptudlis sémakkal rendelkeziink. H7

A tudattalan megnyilatkozdasait a képek jellemzik - legyen szé dlomrdl, hipnagdgikus
félalomrodl, pszichotikusok hallucinédciéirél vagy a miivészek ,,vizi6irdl”. A ,latnok”

proféta inkdbb a képek, semmint a szavak embere, s a legnagyobb bok, amit a szavakkal

114
Uo.

15 Roland Barthes: A szoveg orome. Osiris, Budapest, 1996. 114. o. A tovabbiakban: Barthes, 1996.

116 Barthes, 1996. 51. o.

"7 Koestler, 1998. 719. o.
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kereskedoknek mondhatunk, ha szemléletes stilusokrol, képi gondolatokrdl vagy ldttato
erejiikrél aradozunk. A teremtd latomdsok j6 példdja Michael Faraday, minden idOk
legnagyobb fizikusanak esete, aki meglatta a magnest koriilvevo erdket és az elektromos
aramot, mint térbeli gorbéket - egyébként 6 adta nekik az erdvonal nevet - s ezek olyan
valésdgosak voltak képzeletében, mintha tapinthaté szildrd anyagbdl volnanak. Ilyen
erovonalakkal at - meg 4tszOve litta a Vildgegyetemet - vagy inkdbb vékony csoveket
képzelt, amelyekben a sugdr-vibrdciok vagy energiasugdrzdsok terjedhetnek. A hajlitott,
ives csovek- amelyek ,,ugy jelentek meg eldtte, mint dolgok™ — képe szinte hihetetleniil
gylimolcsozonek bizonyult, ez vezette Faradayt arra, hogy elvesse az éter l1étezésének
gondolatat, s kijelentse, hogy a fény nem mas, mint elektromagneses sugarzds. Felfedezése
még fantasztikusabb annak tudatdban, hogy Faraday nem rendelkezett semmiféle
matematikai képzettséggel vagy tehetséggel, marpedig a matematikat a fizika
nélkiilozhetetlen  eszkozének  szokds  tekinteni.  Faradayrél —tartott, 1881-es
emlékbeszédében Helmholtz - maga is a szdzad egyik legkiemelkedobb matematikusa €s
fizikusa - megjegyezte: "A legnagyobb mértékben elképeszto, hogy mily igen sok, a
legmagasabb szintii matematikai analizist feltételezo és megkivano dltaldnos tételt és
modszeres kovetkeztetést fedezett fel puszta megérzés iitjan és 0Osztonds biztonsdggal,
egyetlen matematikai formula alkalmazdsa nélkiil. » 18

Az ember nevet adott a dolgoknak és igy behatarolta 6ket, majd a nevekkel teletlizdelt
falak szoritdsdban taldlta magéit. Almaban képek jelentek meg, litomdsok, melyeken
keresztiil visszajuthatott minden dolgok eredetéhez, a szavak nélkiili, még jelzOkkel nem
illetett, megrontatlan vilaghoz.

Mivel az ember akkor sziiletett, amikor a nyelv szétszérodésra itéltetett, az ember nem

akkor szorédik-e szét, amikor a nyelv ismét 6sszeall?

18 Kendall, J, 1955. 138. o. In: Koestler, 1998. 214. o.
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4. Szent és profan idé, ritualék

»Ez a hely ldtszolag egyszerti, a vegytiszta kolcsonosség jellemzo rd: egy képet néziink,
ahonnan a festo minket néz. Egyszeri farkasszem ez, egymdst meglepo, keresztezo
tekintet...A festo csak azért néz felénk, mert a modellje helyén vagyunk. Mi, nézok tudjuk
ezt. Ez a tekintet Osszegytijt és kitaszit minket, és olyasmit tesz a helyiinkre, ami mdr régota

"9 Veldzquez: Az udvarhélgyek cimii képén a festé a

elottiink ott volt: magdt a modellt.
képbdl néz kifelé, szemlélodésének targya folyamatosam valtozik az id6ben, valtoztatja

formdjat, arculatat, azonossagét, minket néz a mitikus, véltozatlan id6bdl.

9. dbra Veldzquez: Az udvarholgyek
1656-1657. Prado, Madrid

A teremtés ritudléja megismételhetd, Gjbdl jelenvalova tehetd az alkotds folyamatdban,
altala atléphetiink a szokdsos iddtartambdl a szent idobe. A szent id6 nem ,,folyik™, hanem
onmagat hordoz6é ,tartam”, amit nem befolydsol az ,iddtartam”. ,,Ontologiai,
, parmenidészi ido, amely mindig ugyanaz marad, nem vdltozik, nem miilik el. »120

A szokdsos id6t, a profan idOtartamot, amelyben az emberi 1étezés zajlik, csak a
mitikus események Orok jelene teszi lehetdvé. A szent, mitikus 1d6 az egzisztencialis,

torténelmi 1d6t is megalapozza, mert annak mintdja. ,,Példdul: csak az in illo tempore

tortént isteni hierogdmia tette lehetové az emberek szexudlis egyesiilését. Az istennek az

" Michel Foucault: A szavak és a dolgok. Osiris, Budapest, 2000, 22. 0. A tovébbiakban: Foucault, 2000.
12" Mircea Eliade: A szent és a profdn. Eurépa, Budapest, 1996, 61-62. o. A tovabbiakban: Eliade, 1996.
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istennovel valo egyesiilése idon kiviili pillanatban, orok jelenben torténik; az emberek
egyesiilései, amennyiben nem ritudlis egyesiilések, a profdn idoben torténnek. »i2l

A gorogok ismerték az ,,0rok visszatérés” mitoszat, és a késobbi korok filoz6fusai
Ujbol és ujbol kiterjesztették a korkoros id6 fogalmat. ,, A hires platoni meghatdrozds
szerint az ido, amely az égi szférdk dtalakuldsdt hatdrozza meg és méri, a mozdulatlan
orokkévalosdg mozgo képe, amely orokkévalosdgot korkoros mozgdsban utdnozza. 122 A
kozmikus teremtések €s romboldsok végtelenségig kovetik egymast.

A primitiv és 6si tarsadalmak valldsos embere szdmara a valdsdg forrdsaihoz vald
,,O0rokos visszatérés” menti meg az emberi 1étezést a semmitdl €s a halaltél. Szadmukra a
vildg minden évben megiijul, minden iuj évben visszanyeri eredeti szentségét, vagyis
olyannd vélik, amilyenként alkotdja kezébdl kikeriilt. Az észak-amerikai Oslakok
kiilonbozé nyelveiben a ,,vildg” szo6t (a kozmoszt) az ,,év” értelmében is haszndljdk. A
jokutok azt mondjdk: ,,a vildg elmulik”, amikor azt akarjdk kifejezni, hogy elmult egy év.
Szokincsiikben szoros Osszefiiggés van a vildg €s a kozmikus 1d6 kozott, mert szamukra
mindegyik isteni alkotds. A kozmosz és az id0 kapcsolata szent épitményeikben is
kifejezddik, kunyhdik a vildgmindenséget jelképezik. A dakotdk ezt mondjik: ,,az év kor a
vilag koriil”, vagyis szent kunyhéjuk koriil, amely imago mundi.'”

Indidban is az oltaremelés a kozmogonia megismétlése. A hdromszazhatvan
sovénytégla az év hdaromszdzhatvan ¢é&jszakdjanak felel meg, a héaromszazhatvan
yvajuszmanti-tégla, pedig a hiaromszazhatvan napnak. Minden oltdremeléssel a vilagot
teremtik 0jj4, ugyanakkor létrehozzdk, felépitik az évet is, meggyogyitidk az idot a
teremtés dltal.’*

Hasonl6 id@szimbolizmus szévi 4t a jeruzsdlemi templom kozmoldgiai
jelképrendszerét. Josephus Flavius szerint az asztalon 1évo tizenkét kenyér az év tizenkét
hoénapjat, a hetvenagu gyertyatarté pedig a dekdtumot jelentette (vagyis a hét bolygo
tizesekbe torténd allatdvi beosztdsit). A templom a vildg tiikkorképe volt, tereiben is a

foldet és a mennyet jelképezte. Hermann Usener érdeme, hogy a templum és tempus kozott

bebizonyitotta az etimoldgiai rokonsdgot: mindkét sz6t a ,,metszés, keresztezddés”

121 Eljade, 1996. 81. o.
122 Eliade, 1996. 102. o.
123 Werner Miiller: Die blaue Hiitte. Wiesbaden 1954, 133. o. 14sd: Eliade, 1996. 66. o.
124
Uo.
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fogalmabol rnalgyarzizval.125 Késobbi vizsgalatok tovabb pontositottdk ezt a felfedezést: ,,A
templum a térbeli, a tempus az idébeli kifejezést jelenti egy tér-idobeli latotérben.” 126

Templum és tempus szorosan 6sszefonodik. A ,,megszentelt térben” ritusok altal Gjbdl
€s ujbol megidézhetdé a ,szent id0”. Az iinnep mindig az eredet idejében jatszodik,
amelyben a mitikus eseményt ijbol megjelenitik. Az ausztrdliai arunta torzs az évenként
megismétlodo totemszertartasuk - az intichiuma — soran azt az utat koveti, amelyet a klan
Ose a mitikus idében (altcheringa, sz6 szerint ,,dlomido”) jelolt ki. Elidéznek azokon a
helyeken, amelyen 6siik is elid6zott, €s megismétlik ,,az idobeli” tetteit. Az egész szertartas
alatt koplalnak, nem viselnek fegyvereket, és tartozkodnak feleségiik vagy mas klanok
tagjainak a megérintésétdl. Teljesen aldmeriilnek ,,az dlomidébe”.'?’

Az élet allandésagat és atvaltozasat megjelenitd misztériumdramak €16 példdja a mise.
A mise sordn vildgon kiviili és idOtlen aktusként dldozzdk fel Krisztust, 6 pedig ujra
feltimad Aatvaltozott szubsztancidkban. A ritudlis dldozati haldl nem a torténelmi
események ismétlése, hanem az elsd és egyszeri, 6rok torténés. A mise élménye ezért az
élet transztendencidjanak megélése, amely minden téri és iddkorlatot legyéz. Ez az
orokkévaldsag pillanata az idSben.'?

Ma maér a kozosséget nem hatdrozzdk meg a vallds, a mitosz hagyomdnyos formadi.
Mindennek kovetkeztében azt a sokkot, amely a maszkjai mogott rejlé ember (autentikus)
pszichikai rétegeit kikezdené, sokkal nehezebb elérni, mint egykor, emellett pedig ma mar
a kozosségi azonosulds a mitosszal, azaz az egyéni igazsag identifikdldsa az altalanossal,
lehetetlen. ,,De akkor mi lehetséges ma? Eloszor is a szembesiilés a mitosszal az
azonosulads helyett, vagyis az, hogy egyéni tapasztalatainknak és mindannak a megorzése
mellett, ami a kor tapasztalata és szelleme benniink, megkiséreljiik a mitoszban valo
megtestesiilést, azt, hogy magunkra hiizzuk a mitosz ,,borét”, amely ugyan nem illik rdnk
pontosan, dm éppen azdltal megismerhetjiik problémdink viszonylagossdgdt a ,,gyokerek”
szempontjabol és a , gyokerek” viszonylagossdgdt a mi perspektivankbol.” 129 Jerzy
Grotowski (1933-1999) a huszadik szdzad legnagyobb szinhdzi djitdja a szinhdzat latta a
provokécié helyének, ahol levetjiik életben hordott maszkjainkat, hadat {izeniink

onmagunknak, ahol latdsmddunk, érzéseink sztereotipidit megtorjiik, lemeztelenedve,

'3 H. Usener: Gotternamen. 2. kiad. Bonn 1920, 191. skk. l4sd: Eliade, 1996. 67. o.

126 Werner Miiller: Kreis und Kreuz. Berlin 1938, 39.; vo. tovabba 33. skk. lasd: Eliade, 1996. 67. o.

127 R J. Gillen: The Native Tribes of Central Australia. 2. kiad., London 1938, 170. skk. lasd: : Eliade, 1996.
78. o.

18 v, C.G.Jung: Az dtvdltozds szimboluma a misében. In: A nyugati és keleti valldsok lélektandrol. Scolar,
Budapest, 2005. 121. o.

' Jerzy Grotowski: Szinhdz és ritudlé, Szovegek 1965-1969. Kalligram, Pozsony, 2009. 19. 0. A
tovabbiakban: Grotowski, 2009.
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csupaszsagunkban feldldozzuk magunkat valaminek, amit rendkiviil nehéz meghatéarozni,
de amiben benne van Erdsz is, Caritas is. Azt a szinhazat kereste, amit elfelejtettiink, azt a
szinhdzat, amelyben a szinészet ,test altali gyonds”. A miivészet dsrégi formdjat kivanta
el6hivni, amikor a ritus és a miivészi alkotds egy és ugyanaz volt. ,,Azt mondhatndm- s ez
nem egyszertien metafora-, hogy vissza akarunk jutni a Bdbel tornya elotti idokre, s
feltdrni, ami akkor volt. Az ember eloszor a kiilonbséget ldtja meg, késobb azonban azt is,
ami a kiilonbség eldtt volt.”'>°

Foként a keleti szinhdz rendelkezik ritudlis struktdraval, amiben nem egyéb, mint a
hagyomany éltal meghatdrozott, minden eldaddsdban valtozatlanul megismételt artikulalt
jelek szertartdsa folyik. Ezeket a jeleket az emberi szervezet organikus folyamataibodl
hivjak eld, hiszen a morfémdk azok az impulzusok, amelyek a test belsejébdl fakadnak,
hogy taldlkozzanak a kiilsével. Ha eltlinik a gondolat és az érzés, a test és a Iélek, a tudat és
a tudatalatti, a tisztanl4tds és az 0szton, a szex €s az ész kettOssége: az aktust megvaldsitd
szinész eljutott a teljességhez. Artaud atlényegiilésrol ,,kozmikus transzrdl” beszél, abban a
korban, amikor az ég, megfosztva hagyomanyos lak6it6l, 6nmaga lesz a kultusz targyava.

Antonin Artaud (1896-1948) nevét a hatvanas években felkapta a vildg. A
szinhazesztétikdban, a koltészetben, a pszicholdgidban vagy akdr kabitoszerkultuszban €s a
szexudlis szabadsdg kérdéseiben az amerikai €s nyugat-eurdpai fiatal nemzedékre nagy
hatast gyakorolt. Artaud megtestesitette mindazt, amit Baudelaire, Lautrémont, Nietzsche,
Holderlin  képviselt. Messianizmusa korunk egyik legszenvedélyesebben vitatott
problémadja, az Oriiltség természetének kérdését példazza. Narkdzisa- mar joval a vitdk mai
jelentdsége elott- kifejezte a kabitdszerkultusz ellentmonddésait. Okkultizmusa (a kabala, az
alkimia, az asztroldgia irdnti szenvedélye) a transzcendens filozéfidk 1j keleti divatjaval
csengett 0Ossze. A hermafrodita-1étezésrol sz6l6 irdsai a homoszexualitds bonyolult
kérdéskoréhez szolgaltak adalékul. A legfontosabb azonban az azonossdga volt Van
Goghgal, a festOvel, aki még Artaudnal is latvanyosabban testesitette meg annak a
mivésznek a maganyossdgat, akit eredetisége, individualizmusa €s életeszményei miatt
kirekesztenek a tarsadalombdl. A mitosz lényege tehdt ebbdl az Osszetett Artaud-képbol
fakad. Az image-bol, amely egy meggyotort, kifosztott arcot mutat, kiviil az Idon, a Téren

€s a Torvényen, amint épp arra késziil, hogy dtcsisszon a mésik oldalra. A ,,mésik oldalra”,

0 Dan Sullivan: A prophet of the far out comes to Orange Coun. Los Angeles Times, Sunday, October 2,
1983, Calendar, p. 1, 42. In: Grotowski, 2009. 196. o.
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amely nagyon is izgatja a fantdzidnkat, s amelyet Artaud tdalsdgosan gyakran
bekalandozott.

Artaud egész é€lete kiizdelem volt, agyhartyagyulladast, oroklott vérbajt €s ,,rendkiviili
ideggyengeséget” kapott tutravaléul. Mar a Jacques Riviére-nek, a Nouvelle Revue
Frangaise szerkesztdjének irt levelében is a szellem elviselhetetlen betegségérol,
gondolatainak kiszolgéltatottsdgardl panaszkodik, s arrdl, hogy nem tudja, lesz-e ereje
ellendllni a teljes megsemmisiilésnek.®! | El§ torzé vagyok”-irja és utolsé mentsvérként
fedezi fel azt a helyet a vildgon, ahol még €l a Peyotl gyogytdnca, a mexikoi tarahumara
indidnok hegyeiben. A peyotl az Echinocactus Williamsii nevli mexikoéi kaktusz teje,
amelybol fozetet vagy port készitenek. Kisértetiesen hasonlit Aldous Huxley angol
regényir6 meszkalinjara, erdteljesen és tartdsan ingerli az agykéreg latasteriiletét, és
rendkiviil éles, szines viziékat idéz el8. Artaud igy irta le a Peyotl-tdnc ritudléjat’”?:
»Odafonn az irdatlan hegység lépcsozetes lejtoin kort épitettek. Az asszonyok mdr javaban
ott térdeltek metatéik, kokddjaik mellett, modszeres kiméletlenséggel kavargattdl a
Peyotlot. Aztan a kor kozepén mdglydt gyijtottak...Napkozben két kecskegiddt vagtak le.
Tiidejiik és sziviik, most ott remegett az esti szélben egy keresztalakiira faragott,
lecsupaszitott fatorzsre fiizve. Napkelet felé tiz kiilonbozé nagysdgu, de szimmetrikusan
elhelyezett keresztet sziirtak a foldbe, és mindegyikra tiikrit erdsitettek...Eppen tiz kereszt
volt, tiz, mint ahogy tiz a Peyotl ldthatatlan urainak szdma is Sierrdban. E tiz kozott van a
természet Him- Lényege, amit az indidnok San Ignacionak hivnak, és a nosténye, akit pedig
San Nicolasnak! A korrel hatdros teriilet lelki senki foldje volt, egyetlen indidn sem
merészkedett volna oda; azt beszélik, hogyha egy maddr foléje téved, nyomban lezuhan, a
terhes né pedig, aki beteszi a ldbdt, érzi, hogy hasdban bomldsnak indul a magzat.”">> A
vildgegyetem torténetérol is elmond valamit ez a két nap kozé, a lemend és felkelo égitest
kozé zdrt tanckor. A vardzslok akkor lépnek a korbe, amikor a nap leszdll, s a hatszdz
csengettytivel megrakott tdncos ekkor ereszti szélnek prérifarkas kidltdsdat. A tancos belép,
majd kilép, s kozben mégsem hagyja el a kort. Szdndékosan behatol a Gonoszba... Hol
belép, hol kilép:” Kilépni nappal, az elsé napszakban kell”, ahogy az ember Hasonmdsa
mondja az egyiptomi Halottak konyvében. Mert a tdncos, a betegségbe, a korba hatolvan,
olyan utazdsra vdllalkozik, olyan aldmeriilésre, amelynek célja, hogy ismét KIJUSSON A

NAPVILAGRA. A horogkereszt dgainak irdnydt kivetve, mindig jobbrél balra forog, és

131 Antonin Artaud: A konyortelen szinhdz. Gondolat, Budapest, 1985. 12. o. A tovabbiakban: Artaud, 1985.
132 Artaud, 1985. 246-252. o.
133 UO.
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feliilrol lefelé...Tiz kereszt dll a korben, tiz tiikor. Egy gerenda, rajta hdrom vardzslo. Négy
papi segéd (két férfi és két nd). Rajtuk kiviil csak az epilepszids tdncos van a korben, meg
én, akinek a kedvéért a szertartds folyik. A hdrom vardzslo mindegyikének labdndl lyuk
tdatong, ennek mélyén alszik az Anyagban, vagyis a Kézzelfoghatoban a Természet Himje és
Nosténye. A Peyotl hermafrodita gyokere jelképezi oket (dltaldnosan elfogadott, hogy a
Peyotl egyesitett noi és férfi nemi szervre emlékeztet). A szdjdaval lefelé forditott fa-vagy
agyagedénnyel fedett lyuk meglehetos pontossdaggal jelképezi a vildgegyetem gombjét. A
vardzslok az edényre fektetett reszelo-fa hangszeren megszolaltatjik a két principium
egységét és kiilonbozoségét, dtemelve oket ezdltal az Elvontba, vagyis a Lényegbe. Kozben
pedig odalent a két testet oltott principium az Anyagban, vagyis a Kézzelfoghatoban pihen.
A vardzslok egész éjszaka hdromszog alaku, kiilonos mozdulatokkal szelik dt meg dt a
levegot, hogy helyredllitsdk az elveszett Osszefiiggéseket. A két nap kozotti tizenkét
szakaszban folyik a szertartds. Es a kor fesztelen teriiletén beliil ott kering a tiz koriil
minden: a tdncosok, a vardzslok, a hangszereik...Amikor nagy nehezen magamhoz tértem,
odatdmogattak a kereszthez, hogy betetézzék a gyogyito szertartdst: ez abbdl dll, hogy a
vardzslok a beteg fején rezegtetik meg a reszelo fat. Kiilonos szavakat mormoltak felettem,
s kozben vizzel permeteztek be, majd egymadst is hevesen frocsolni kezdték, mert a
kukoricaszesz és a peyotl keveréke kezdte megtenni a hatdsdt...A Peyotl-tanc lényege nem
mds mint, a reszelo-fa, ez az idoben pdcolt fadarab, amely titokzatos sokat szivott magdba
a foldben. Ebben a feszesre hajlitott faban rejlik a ritus gyogyitdsdnak a titka...Lefektettek
a foldre, hogy ram hulljon a ritus, hogy a tiiz, a dalok, a kidltdsok, a tdnc, az egész éjszaka
folottem forogjon, mint valami élo, emberi boltozat. Hatott, persze, hogy hatott rdm
mindez, a forgo boltozat, a kidltdsokbol, hangsiilyokbol, lépésekbol, dalokbol dllo
kézzelfoghato kelléktdr. De mindennél fontosabb volt az a visszatéro benyomds, hogy

mindenekfolott, mindezen til van valami, rejlik még valami: a Lényeg.”

10. dbra Antonin Artaud:
Onarckép 1947.
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fit [

11. dbra Jackson Pollock
action painting

Jackson Pollock 1947-t0] késziilt munkdi inditottdk el azt a technikat, mely méltan
tette Ot hiressé vildgszerte: a drippinget,(csorgatdst, csopogtetést) vagyis a zomancfesték
kozvetlen felhordédsat a foldon vizszintesen kiteritett vdszonra. Ez a mdédszer tokéletesen
megfelelt Pollock metafizikai igényének: annak az égetd vagynak, hogy kiliritse a festés
cselekményét. Modszere kifejlesztésében, tudattalan, nem ellendrzott gesztusai elérésében
megerdsitést taldlt C. G. Jung kollektiv tudattalanra vonatkozé irdsaiban, melyekben a
tudattalan szimbdélumok igazi kulturdlis megnyilvdnuldsai k6z6s multunknak, s ontudatlan
allapotban ezek a mélyebb tuddasteriiletek felszinre hivhatéak. ,,Elfogadom azt a tényt, hogy
az utobbi szdz év meghatdrozo festészete Franciaorszdgban jott létre...Kiilonosen érdekel
az a felfogdsuk, mely szerint a miivészet forrdsa a tudattalan.”-mondta a festdé egy

interjiban, 1944-ben."**

Pollock tudattalan démonjainak felszinrehozdsdban segitett egy
pszichoterdpiai kezelés melyen 1939-ben vett részt, s melyhez jungidnus analitikust
valasztott maganak. Pollock érdeklddott a primitiv miivészet irdnt, foglalkoztatta John
Graham ,primitiv ember” Ontudatlan alkot6folyamatdra vonatkozé irdsa: ,,Meg kellene
érteniink, hogy a nem tudatos elme is kész alkotdsra, hogy tdrhdza, valamint forrdsa a

» 135 pollock kereste a

miiltnak és a jovonek, az eronek és minden egyéb tuddsnak is...
véletlen misztériumat, az ihletettség legmagasabb fokat miivei megvaldsitisdban, amit a
gesztusok ritudlis felhorddsanak folyamataban taldlt meg. A dripping- technika emlékeztet
a navajo-indidnok ritusdra, melynek soran a megszentelt foldet festékanyaggal jelolték ki.

Ez a szertartds szellemi forrdsnak is tekinthetd, hiszen a navajokndl a festés ,,nem

134 Irving Sandler: The Triumph of American Painting. Harper&Row Publ.,N.Y,1970. 106. o. In: Aknai
Tamas: Egyetemes miivészettorténet 1945-1980 . Dial6g Campus, Budapest-Pécs, 2001. 108. 0. A
tovabbiakban: Aknai, 2001.

" John Graham frdsa 1937-ben Primitivek miivészete és Picasso cimmel jelent meg a Magazine of Art-ban.
In : Aknai, 2001. 108. o.
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technikai” sziikségletként, hanem az aldozat helyének kijelolésével ritudlis cselekményként
jelenik meg.136 Pollock szamara a festészet folyamata, ritudléja a fontos, ebben a ritudlis
folyamatban egész testével részt vesz, a kép részévé vdlik azzal, hogy a hatalmas fekvd
vaszon koriil és benne mozog. Extatikus, deliriumos 4llapotban hagyja, hogy vigye a festék
csurgdsanak lendiilete. A gravitacid, a festék viszkdzus dramlésa, a felszivodas és a tudatos
irdnyitas alakitja a vonalak végtelen halgjat. Ebben az él0, 1€legzd szovetben a festd
mozgdsa euférikus, mintha egy szertartdsi tdncot jelenitene meg, amely olykor irdnyithat6
s a megszokott ritudlét koveti, olykor 6ndll6 életre kel, s elvisz ,,mélységeink Osvényei”

felé.

13. dbra Hermann Nitsch’s action Three-day
Spectacle 1984. Prinzendorf

Az élet linnepély, a 1ét szentségének iinnepe, amelyben a miivészet a 1ét papjava valik.
Vallasa 0sztonvallas. Herman Nitsch: Orgia - Misztérium Szinhdzanak célja a személyiség
orgiasztikus, misztikus dton torténd djraélesztése, a Dionysos misztériumokhoz hasonldan.
A megfeszitett Krisztus a tudatalattiba szamtizott Dionysos. Részlet az akciobdl: ,,Meztelen

fiatal férfiakat kotoznek fel a fesziiletre, hogy azutdn vérrel itassdk Oket. A helyszinen

136 Aknai, 2001. 112. o.
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levdgott dllatok zsigerei a férfiak lagyékdra keriilnek, érintkezésbe hozva élot és élettelent,
de egyardnt kiszolgdltatott testeket.” A ritusok kettdssége (a kereszten valé haldl
szertartdsdnak azonositdsa a szexudlis aktussal) az emberi természet kettdsségére utal:
megdicséiilése az isteni eredetre, lealacsonyitdsa a gyilkoldsra valé hajlaméra.'”’
Prinzendorfi ritudlis akcidjan, a haldl és az életigenlés egybekapcsolasdval kivéanta
meghaladni a kereszténység egyoldalian aszketikus szemléletét (és életgyakorlatat),
mikozben a szdzad egyre kizdrélagosabban pragmatikus, instrumentalizalt, technicista
életvitelén is igyekezett tillépni. O is akdrcsak Nietzsche keresi az wj embert, aki az élet
teljességét hordozza; az Oseredeti, a barbdr, a kultira 4ltal meg nem rontott egészet.
Nietzsche: Ubermensche az erkolcsileg és értelmileg autoném, értékteremtd ember, Isten
emberi megfeleldje; az, amivé torténelmileg vallnunk kell. Hiszen, - mint Nietzsche itja-
Isten meghalt: csak az ember adhat bnmagédnak értékeket, erre a feladatra az atlagember, a

1. 2 2 o1z 2 1
,hyilvdnosan védekezd latszatember” képtelen. 38

Az Orgia-Misztérium Szinhdz egyfeldl
Nietzsche (s persze Artaud) gondolatait eleveniti fel termékeny és alkoté médon - masfeldl
pedig a kortars mulvészet azon irdnyzataihoz kapcsolédik, amelyeknek eleve nem volt
kozilk a szinhdz mifajdhoz. Elsésorban az akcidfestészet és a gesztusfestészet
irdnyzatdhoz, amikor is a kész mii elvdlaszthatatlan a festés folyamatatol (aktusatol), sot
bizonyos esetekben maga az aktus valik mivé. Jackson Pollock, Franz Kline, Georges
Mathieu, Yves Klein vagy De Kooning miivészete alapvetéen megvéltoztatta (kitagitotta) a
festészet fogalmat, s részben a happening, majd a fluxus és performance miifajainak
megsziiletését segitette eld. Az dtvenes évek végén és a hatvanas évek elején Ausztridban
ezzel parhuzamosan sziiletett meg az tigynevezett bécsi akcionizmus. Ami az akcionistdkat
mindenki mastol megkiilonboztette, azt Nitsch igy fogalmazta meg: ,,koz0s volt benniink,
hogy a képzomiivészetet szinhdzi, drdmai torténéssé tdgitottuk, idobeni eseménnyé.
Mindnydjunk szdmdra alapveto igény volt, hogy felkutassuk az érzéki észlelés elemi
terepeit, a kifejezésmiivészetet, hogy megkiizdjiink a tabukkal és mindazzal, amit tabuvd
tettek, kiprobdljuk az erotikusan, szexudlisan szélsoséges dllapotokat, a sebesiilésekkel és a

haldllal egyiitt."'*

7 Hermann Nitsch: A drdma, mint létiinnep. In: Métis Rita: Maszk, Lefejezés, Arc, Lefejezés. J.P.T.E., Zar6
dolgozat, 1992. 13. o. kézirat

"% Lendvai L. Ferenc, Nyiri J. Krist6f: A filozdfia rivid torténete. A Véddktol Wittgensteinig. Kossuth,
Budapest, 1974. 191. o.

139 Foldényi F. Laszl6 esszéje: Misztériumjdték Prinzendorfbél. Hermann Nitsch Budapesten. Elet és
Irodalom, URL: http://www.es.hu/old/9927/publi000.htm A let6ltés ideje: 2014. februdr 10.
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»Break on through to the other side” Ginsberg beat-nemzedéke a szer hatdsa alatt
,Uvélti” a Doors egyiittes daldt és leveti magardl a tdrsadalmi elvardsok béklydit, 4télve
emberi természete kiteljesedését, a testiségében megnyilvanuld, 0sztonds massiagot €s
tancol, ahogy a szaturnalidk orgidin, ahogy a karnevalokon, ahogy Dioniiszosz is, Dadvid is
a frigyszekrény elott, és ahogy Jézus is, amint az egyik kései apokrif evangéliumban
emlitik.'*’

Az egyik fiatal brit pszichidternek - aki jelenleg Kanaddban dolgozik - véletleniil
feltlint a meszkalin és az adrenalin vegyi felépitésének hasonl6sdga. Tovabbi kutatdsok
soran kideriilt, hogy az anyarozsbdl kivont kiilondsen erds hallucinogén anyag, a lizergsav
szerkezetét tekintve biokémiai kapcsolatban all az eldbbiekkel. Ezt kovetden felfedezték,
hogy az andemokrom, amely az adrenalin bomlasi terméke, tobb olyan szimptémat képes
eldidézni, amelyeket meszkalinos befolyasoltsdg alatt figyeltek meg. Az andenokrom
azonban vélhetdleg spontdin moddon jelenik meg az emberi testben. Mas szoval:
valamennyien képesek vagyunk arra, hogy kitermeljiink egy bizonyos anyagot, amelyrodl
ismeretes, hogy kis mennyiségben is képes jelentésen megvaltoztatni a tudatéllapotot.'*!
Az agyhoz szdmos enzimrendszer tartozik, amelyek feladata a szerv mikodésének
koordindldsa. Ezen enzimek koziil néhdny az agysejtekbe eljutd gluk6z mennyiségét
szabdlyozza. A meszkalin lelassitja ezeket, ezdltal a megszokottndl kisebb mennyiségii
glukoz all az alland6 cukorigénnyel bird szerv rendelkezésére. Extatikus allapotot érhetiink
el bojtoléssel, hiszen ilyenkor kevesebb cukor jut a szervezetbe, ami mérsékli az agy
bioldgiai hatékonysdgat. Ezenkiviil, mivel vitaminhidnyt okoz, kivonja a vérkeringésbdl a
ldtomasos élmények ismert inhibitordt, a nikotinsavat. A Szent Antal megkisértésérol
készitett ezernyi kép a korldtozott étrend és az ingermentes kornyezet hatdsossaganak
bizonyitéka. Az onkinzds a paradicsom kapuja lehet.

Philippe de Félice a Poisons Sacrés, Ivresses Divines cimii munkdjaban kifejti a vallés
€s a kiilonboz0 szerek alkalmazdsa kozott id6tlen idok 6ta meglévo kapcesolatot. Szerinte a
toxikus anyagok valldsi célbdl torténd fogyasztasa ,.dltaldnosnak tekintheto jelenség.. a
vildag valamennyi valldsdval kapcsolatosan megfigyelheto, a primitiv népeknél ugyaniigy,
mint a civilizdcié magasabb szintjeire jutott embercsoportokndl.”'* A Texas és Eszak-

Wiscosin kozott é16 indidn torzsek egy csoportja az Amerikai Oslakosok Egyhazihoz

"0 Grotowski, 2009. 169. o.

'*I Humphry Osmond és John Smythies: Schizophrenia: A New Approach. Journal of Mental Science, vol
XCVIII, 1952. aprilis 1asd: Aldous Huxley: Az érzékelés kapui. Szukits, Debrecen, 2002. 11. 0. A
tovabbiakban: Huxley, 2002.

' Huxley, 2002. 66. o.
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tartozik, ahhoz a szektdhoz, amelynek legfontosabb ritusa az Oskeresztényeknél is meglévo
tinnepség, a Szeretet Fesztivdlja, ahol a megszentelt kenyér €s bor helyett a hivok peyotl-
szeletkéket kapnak. Ezek az indidnok Isten kiilonleges ajandékédnak tekintik a kaktuszt,
hatdsait pedig a szentlélek munkélkodasaval azonositjak.

Minden, amit a tudat ellenp6lusaihoz tett latogatdsunk sordn latunk, tiindokléen
ragyog, és mintha fényt sugidrozna ki magabdl. A szineket oly intenzivnek latjuk, mint a
val6 életben soha. Az emberi faj a szinérzékelés teriiletén, hatalmas fejlédésen ment
keresztiil, ami luxus, és tulélése szempontjabdl szinte folosleges. Homérosz irdsaibol
kideriil, hogy a trdjai hdbord hdsei a szinek beazonositisdnak és felismerésének
tekintetében nem sokkal kiilonboztek a méhektol. A méheknek pedig elég néhany szin
felismerése ahhoz, hogy ,.elvegyék a tavasz friss sziizeinek értatlansagat”.'*> Meszkalin
hatdsa alatt a vizudlis impressziok felfokozddnak, lecsokken a tér irdnti érdeklddés; az id6
szinte teljes egészében 1ényegtelenné vilik. ,,Odakint” vagy ,,idebent”, mindkét vildgban, a
belsdben és a kiilsdben is, egyszerre, vagy egymast kovetden lehetiink. Vilagossa vélik a
puszta 1ét, az egonélkiiliség utolsé stddiumaban el6térbe keriil a ,,misztikus bolcsesség”,
hogy minden benne van minden mads egyébben, hogy gyakorlatilag minden egy és
ugyanaz, az emberi elme képes érzékelni mindent, ami egy adott pillanatban az
univerzumban lejatszodik. A legtobb ember kizdr6lag a meszkalin hatdsa alatt veszi azt
észre, amit a miivész minden koriilmények kozott 1at, azt hogy, a koriilottik 1€vo vilag
targyai €16 hieroglifak, melyek mindegyike a 1ét esszencidjanak rejtélyét fejezik ki.

Veldzquez festett egy képet, a képen 6nmagét is dbrazolta a miitermében, ez lehetett
akar az Escorial egyik szalonjdban is, amint éppen két személyt, IV. Fiilop kirdlyt és a
kirdlynét festi, akiket Marguerite infansnd figyel, udvarholgyek, kisérok, udvaroncok és
t6rpék tarsasdgaban.'** (9. dbra) A kirdly és a kirdlyné a kép horizontjaban van, tikorbél
néznek kifelé. A tiikor semmit sem mutat abbol, ami egy térben van vele, a szerepe az
hogy, azt mutassa, amit mutatnia kell, vagyis a kirdlyi par 4ltala legyen jelenlévOként
feltételezve. A kép perspektivikus felépitése szerint a kirdly az abszolut l4tds egyetlen
birtokosa. A kirdly tekintetében, a horizontjdban senki sem osztozhat, kivéve minket, a
nézoket. A kirdly jelenléte szervezi azt, amit latunk, de ez a jelenlét nem lesz helyhez

kothetd, elillan, mint egy t'L'lktjrkép.145 Tehat a lathatatlan (valami, ami nem targya a mi

'3 Huxley, 2002. 27. o.
14 Foucault, 2000. 27. o.
> Daniel Arasse: Festménytaldnyok. Tipotex, Budapest, 2010. 188.-197. o. A tovdbbiakban: Arasse, 2010.
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A tikorkép 1igy teszi a kép

érzéki megismerésiinknek) szervezi a l4that6t.*
mindenldtdjava, Istenné a kirdlyt, a 1étrehozas képessége viszont a festd kezében van, aki a
kirdlyt képviseli. Beléptetve magat a képbe, Veldzquez a sajat dicsOségét hirdeti, a festoét,
akit kitiintettek a Szent-Jakab kereszttel és aki egy kirdlyi fenség tarsasdgaban dbrazolhatta
magat. Luca Gioradano elnevezte A csaldd portréjat a ,festészet teoldgidjanak”.
Valészinti, hogy Veldzquez atfestette az eredeti képet, s igy lett A csaldd portréjabdl a
»festészet teoldgidja”. T A tér nyitott, az dbrdzolds minden eleme megtaldlhaté benne,
képeivel, eszkozeivel, az dbrazolast létrehozd gesztusokkal, a festé kimerevetitett

mozdulatidval. A kép az &4brazolds dbrdzoldsdnak ritusdt mutatja be, az alkotds Orok

szertartdsit, ami megismételhetd s igy az idOben tjrateremthetd.

1 Ranttal szélva: valami, ami, jéllehet meghatdrozatlan maradt, meghatdrozhaté lesz a jelenségek

sokfélesége dltal, és a tudatos észlelés egységének korolldriumdt alkotja. In: Arasse, 2010. 194. o.

" Manuela Mena Marques szerint ugyanazon a vdsznon két egymdskivetd vltozata van” A csaldd
portréjdnak’. Az elsé vdltozatrol a festd és dllvdnya hidnyoztak, a helyiikre, ahogy a rontgensugarak
elemzése mutatta, festett egy fiatal férfit, aki az infdnsna felé fordul és egy parancsnoki pdlcdnak tiiné tdrgyat
mutat neki. A kép akkor még, hivatalos, nyilvdanos festménynek késziilt. Fiti 6rokos hidnydban és
Franciaorszdggal vivott hdboru kontetextusdban IV. Fiilop elhatdrozta, hogy elfogadja idésebb ldnya Mdria-
Terézia infdnsnd hdzassdgdt XIV. Lajossal, és Margitot teszi meg tronorokosnek. A kép ekkor a” Monarchia
allegoridja volt. Aztdn, 1657. november 20-dn megsziiletett Filipe Prospero, aki rogton a tron fiti orokosévé
vdlik, s ezzel ,,A csaldd portréja” funkciojdt veszti. 1659-t61 Margit infdnsno a csdszdr jegyese, az év
novemberében Veldzquez pedig megkapja a Szent Jakab-rend voros keresztjét. Ekkor veszi eld iijra a képet és
aktualizdlja, azaz rdfesti magdt. Igy vdlik a nyilvdnos mii privdt festménnyé. In: Arasse, 2010. 198.-200. o.
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5. Az 6nmegjelenités igénye

Az emberek Simmel szerint leginkdbb kétféle dolgot szeretnének egyszerre: kiilonbozni
mdsoktdl, és hasonulni, hasonlatossd vdlni mdsokhoz.”"** Az onarckép arra ad lehetOséget
a milvésznek, hogy egyszerre mutassa meg azt, amiben kiilonbozik masoktol, és amiben
hasonlit masokhoz, az individuélis és a kozosségi jegyeit.

Az emberi test mi magunk vagyunk, €s ez mindazokra a dolgokra emlékeztet minket,
amelyeket magunkkal szeretnénk tenni; mi pedig mindenekel6tt megorokiteni szeretnénk
rnalgunkalt.149

A kép tiléli az alkotojdt. André Malraux irja: ,,minden mii kihivds a haldl ellen » 130
A miivész Onabrazoldsdnak igénye végigkiséri az ember, a miivész torténetét. A legelso
afrikai €s szibériai sziklarajzok, az almirai és lascaux-i barlang festményei, a legrégebbi
falképek ugyanerrdl szdlnak. Az &skori hitvildg szerint barmely lény-ember, allat-
alakjanak képben valé6 megorokitése €élové, megidézhetové teszi az alakot, altala a
kézzelfoghat6 valdsdgos dallapot felevenithetd, életre kelthetd. A haldl legy6zhetd, a
képekben biztosithaté az orokkévaldsag, a foldi 1€t dtmenetisége, id6 altali korlatozottsdga
csaknem végtelenné tagithato.

Az emberiség kevés olyan kép birtokaban van, amelyek régebbiek lennének a Kr.e.
7000 koriil keletkezett jerikoi koponydknal. Ezek annyiban képek, hogy mészréteggel
vontdk be és kifestették dket. A koponydk a haldl képei, amelyeket kiegészités, formazas,
festés révén megprobaltak az élok képeivé tenni. Ez a holttest effigies-z€ valtoztatésa,
ahogy a rémaiak kés6bb nevezték a hasonmdst vagy a képmdst."”' Az egykori test igy
onmaga képévé valtozott. A képalkotdssal a természet rendjét allitottdk vissza: djra a
tarsadalmi kapcsolatokban val6 jelenléthez sziikséges statuszhoz juttatva a kozosség halott
tagjait. Jerikoi koponydk kapcsén fogalmazza meg Macho hogy, ha az enyészetben arcukat
vesztett valodi koponydkon megformazassal és festéssel rekonstrualjuk az arcot, akkor

egyittal szocidlis jelként dtruhdzhaté és manipuldlhaté arc folott is rendelkeziink.””> Ha

'8 S. Nagy Katalin: Onarcképek. A miivész szerepvdltozdsai. Palatinus, Budapest, 2001. 9. 0. A tovabbiakban
S. Nagy, 2001.

¥ Kenneth Clark: Az Akt. Tanulmdny az eszményi formdrdl. Corvina, Budapest, 1986. 18. 0. A
tovabbiakban: Clark, 1986.

130'S. Nagy, 2001. 10. o.

51 Kiilonésen Cicerdndl. A rémai halotti kultuszhoz és annak képhaszndlatdhoz. 1d. C. Belting-Thm:
Imagines Maiorum. In: Reallexikon fiir Antike und Christentum. 17. k. 1995. 995. In: Hans Belting: Kép -
Antropologia. Képtudomdnyi vdzlatok. Kijarat, Budapest, 2003. 169. o. A tovabbiakban: Belting, 2003.

152 Macho: Notizen zur Verlarvungsgeshichte der menschlichen Mimik. Kaum 2. 1986. 87. o. In: Hans
Belting, 2003. 39. o.
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halottaikat €él0nek tekintették, az a halottak szellemeit mindig is magdban hordoz6 csalad
fennmaraddsat jelentette. Az elddok képei, egyfajta ,,rogzitett emlékezetként” megvontak a
halalté] a maradandésdg leromboldsdnak jogat.'

Az emberiség legels6 képi alkotdsa a legenda szerint egy arnyékot abrazolt. Plinius
szerint a festészetet egy fiatal korinthoszi lany talalta fel, amikor korberajzolta kedvese
arnyékat, mieldtt a férfi csatdba indult volna. Az arnyék a valdsdg indexe volt, mégis
magdban hordozta a képek szdméra lényegi jelentSséggel biré tavollétet.'>*

A miivészek kézjegyiikkel lattak el az alkotdsaikat, igy akartak neviikkel fennmaradni.
A mi szigndldsa a milvészi alkotds egyediségébe vetett hit. Gordogorszagban mér egyes
milvészek szignaltdk a vazdikat, de a miivész, ahogyan mi azt elképzeljiik, aki alairja a
miiveket Giotro koratél szamitjuk.'” Le. VL sz. kdzepén a szdmoszi épitész és szobrész,
Theodorosz ,,csodédlatos hasonlosdgardl hiressé valt” bronz Onarcképet Ontétt, amit az
onbecsiilés biztos jelének tartunk. 156

Az érett itdliai reneszdnszban némely maganjellegli arcképen a V.V. felirat l4thato,
amelyet vivens vivonak olvastak, tehat: ,,még életében az élonek (festett)”157. A portrét
tehat a test €letében festették. Mivel a test halandd, csak azok szamara marad fenn, akik
eleven pillantast vetnek a képre. Ezt mar Leon Battista Albert is kimondja festészetrol irt
traktatusdban: ,,S bizonyos, hogy annak az arcmdsa, aki mdr nem él, a festmény révén
hosszii életet é1.”"°% A festészet tehdt a portréban a haléllal packdzé emlékképként szolgal.
Az eleven, a személyiség Osszetéveszthetetlenségét reprezentdlé arc a haldl anonim arca
elott vélik az individudlis élet kifejez0désévé. Az é€letet ugyanakkor az életben betoltott
szerepek jelentik. Ennek bizonyitéka az Uffiziben taldlhaté elveszett portrétdibla

mozgathatd fedele,15 ?

melyrdl iires szemgodrével egy fehér maszk néz rank. A fedélen
taldlhat6 felirat a hozza tartozé portréra és a megfestett személyre vonatkozhatott. Sua
cuique persona avagy ,mindenkinek sajat dlarcot”. Ez a kifejezés a persona antik
fogalmanak a kett6sségére utal, név szerint az édlarcra és a szerepre, melyet az egyes ember

ugy tolt be a tdrsadalomban, mint szinész a szinhdzban. A persona fogalma méar Cicerondl

'3 C. Einstein: Aphorismes méthodiques. Document Nr. 1. Paris, 1929. In: Belting, 2003. 170. o.
13 Belting, 2003. 224. o.
155 Brnst Gombrich, Dieder Eribon: Mirél szélnak a képek? Balassi, Budapest, 1999. 77. o. A tovabbiakban:
Gombrich, Eribon, 1999.
13 R. Wittkover, M. Wittkover: A Szaturnusz jegyében. A miivész személyisége az dkortdl a francia
forradalomig. Osiris, Budapest 1999. 20. o. A tovabbiakban: R. Wittkover, M. Wittkover, 1999.
::Z L. B. Alberti: A festészetrél Budapest, 1997. Mésodik konyv, 25. 93. In: Belting, 2003. 154. o.
Uo.
19 Belting, 2003. 155. o.
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160

is egyarant jelenthet alarcot és arcot. *~ Rotterdami Erasmus nézetei szerint pedig az élet

olyan szinjaték, amelyben mindenki felvesz egy dlarcot és jitssza a szerepét.m

Machiavelli is kidolgozza a maga szubjektum elméletét,’®

163
k.

ami Castiglione ,£€n

mivészetébe” 0Osszegzddi Gottfried Boehm mutatott r4d azokra a retorikai

164 A7 nuomo

véltoztatdsokra, amelyek az itdliai portréfestészet kidolgozdsaba belejatszottak.
singolare (az egyes ember), szenvedély és temperamentum tekintetében olyan
individuumnak tartja magat, amelynek jelleme kiillonbozd, csak az individuum altal
Osszeegyeztethetd szerepeket jatszva alakul ki. A reneszdnsz gondolkodds abbdl a
neoplatonista hitbdl szarmazott, hogy az ember lelke a testében tiikrozodik, ennek
folyomdnyaként a miivész lelke a miivében.'® A XVII. szdzadban is visszatéré, s6t a
modern pszicholégia kontosében ismét felbukkand elképzelés, hogy a festdé mindig
onmagdt festi elszor Cosimo de Medici fejtette ki.'®® 1436-ban Alberti: A festészetrdl
cimi értekezésében irja, hogy a miivész masodik istennek fogja fel magét.167

A kozépkori kultuszkép valsdga kell ahhoz, hogy a reneszansz elhozhassa az uj
mivészeszményt, az intellektudlis, alkot6 miivészét. Lorenzo Ghiberti megirja az elsd
miivész onéletrajzot 1455-ben.’”® Az iré6 megfigyelSként tekint végig sajit magén a
torténelemben €s a torténelem részeként fogja fel azt. A reneszdnszban sziiletnek az elsd
Onarckép abrazoldsok. A fest0k sorra bukkannak fel a megrendelt festményen,
jelenlétiikkel hitelesitve azokat. Az alkot6 megjelenitett teste is szignatira egy fajtdja.
Sandro Boticelli a latogatok koziil tekint ki rank a Kirdlyok imdddsdan, Masaccio
megfestette Onportréjat Alberti és Brunelleschi tarsasigidban a Brancacci kdpolna
freskdjan. Ez egyfajta dokumentum a kor nagy miivészeirdl ugyandigy, mint Raffaello
Athéni iskoldja. Filippo Lippi szintén megorokitette magat a Brancacci kdpolna freskéjan.
A festd azzal, hogy belefestette magat a jelenetbe annak részesévé is valt, mint Pierro della
Francesca a Krisztus feltdmaddsdn. A mivész szembdl, hatravetett fejjel, alvd katonaként

abrazolta magat, egyikeként Krisztus 6rz8inek.'®

1% Belting, 2003. 154. o.

161 UO.

162 UO.

163 UO.

1% A. Heller: Der Mensch in der Renaissance. Koln, 1982. 220. o. In: Hans Belting, 2003. 154. o.
165 R. Wittkover, M. Wittkover, 1999. 138. o.

166 R. Wittkover, M. Wittkover, 1999. 139. o.

167 R. Wittkover, M. Wittkover, 1999. 144. o.

168 UO.

169 Gallery: Inserted self-portrait, URL: http://en.wikipedia.org/wiki/Self-portrait A letoltés ideje: 2014.
januér 11.

49



14. dbra Sandro Boticelli: Kirdlyok imdddsa, 1574. 15. dbra Boticelli
Uffizi, Firenze

16. dbra Masaccio dnportréja a Brancacci kdpolna 17. dbra Filippo Lippi
freskojdan. 1424. Santa Maria del Carmine, Firenze onarcképe a Brancacci
kdpolna freskojdn 1481.

18. dbra Pierro della Francesca: Krisztus 19. dbra Krisztus feltdmaddsa
feltamaddsa, 1463. Sansepolcro részlet
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21. dbra Andrea Mantegna:

Onarckép, Krisztus bemutatdsa a
templomban részlet

L P

20. dbra Andrea Mantegna: Krisztus bemutatdsa a templomban,
1465-66, Gemdildegalerie, Berlin

Andrea Mantegna: Krisztus bemutatdsa a templomban fogadalmi kép, amelyet
Mantegna az els6 gyermekének sziiletése utdn festett és a kép két szélén 1évd arcban
felismerhetjiik a festot magat és felesége Nicolosia Bellini, Giovanni Bellini lanyénak
portréjat. A kép magidnmegrendelésre késziilt, ez a magyardzata annak, hogy a szent
témdju dbrizoldsok keretérdl a festd beléphetett a képbe. De ez nem tehetd meg anélkiil,
hogy ne kiilonboztesse meg a két portré statusat a tobbi szereplotdl. Mantegna és felesége
arca hatdrozottan kisebb, mint a szent alakoké; ezzel az ardnytalansdggal a fest6 lejjebb
helyezte el magukat a hierarchidban. Mindketten egy irdnyba, a képbdl kifelé néznek,
tekintetiik elforduldsa elszigeteli 6ket a jelenetté].'””

A miivész, ha éppen nem fest Onarcképet, akkor megjelenik a miivén, mert a
torténések résztvevojévé kivan valni. Bruegel: Hdrom kirdlyok imdddsa cimii képének bal
sarkdban a katonak eldtt megjelend sotét kabdtos, szakdllas alak nagyon hasonlit azokra a
képekre, melyeket a néhai festé onarcképeinek gyanitottak, kiilondsen a Falusi lakodalom
tarsasdgaban az asztal végén, jobb oldalon iil6 férfihoz. Ez az alak olyan, mint amilyeneket
Mantegna is csusztatott a képei szélére; egyfajta rejtett alairds. A festd a miivében a mil
tantjava valik.'"" O a fennséges fekete kirdly parja, tekintete a f0 alak, Gdspdr felé
irdnyitja a miénket. (Itdlidban az elsd fekete kirdlyt Mantegna festette, a mantovai mérkiné
magankdpolndja szdmdra készitett Hdromkirdlyokon). Gdspdr az egyetlen, aki még lat a

harom kirdlyok koziil, ezért ¢ lesz a nézok kozvetitdje, megmutatja, amit latni kell, Isten

" Daniel Arasse: Miivész a miiben. Typotex, Budapest, 2012. 54-55. 0. A tovabbiakban: Arasse, 2012.
"I Daniel Arasse: Festménytaldnyok. Typotex, Budapest, 2010. 90. o. A tovabbiakban: Arasse, 2010.
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beteljesiilt emberré véldsat, ami ,.egy teljes testben tortént meg, melynek minden része
1”‘172

megvan, amibdl egy ember 4l

23. dbra Hdrom kirdlyok
imdddsa részlet

22. dbra Id. Pieter Bruegel: Hdrom kirdlyok
imdddsa, 1564. National Gallery, London

25.dbra Falusi lakodalom
részlet

24. dbra Id. Pieter Bruegel: Falusi lakodalom, 1568 koriil,
Kunsthistorishes Museum, Bécs

172 Arasse, 2010. 79.-80. o.
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A kortars miivészeket is felettébb foglalkoztatja az 6nabrazolds kérdése, mely egyben
ondefinici6 is, mivel az Onarcképek az Onértelmezés, a sajat identitdsnak explicit
megfogalmazdsai. Taldn az emberben rejld sokféle ént kivanjadk megragadni, a kiilonbdzd
élethelyzetekben mds és mds vdlik domindnssd, mig, a masik addig elenyészik, héttérbe
szorul. Az Onarcképek nemcsak pusztin specidlis fajtdi a portréknak, mivel minden
Oondbrazoldas egyben vallomds is, fel- és kitdrulkozds, a miivész sajit identitdsdnak

egyértelmil vizudlis megfogalmazasa. Ezért az onarcképek felfoghatok képzomiivészeti ars

poeticdknak.

26. dbra Lucian Freud: Reflection (Self-portrait), 27. dbra Lucian Freud: Reflection (Self-
1985 Private Collection portrait), 2002. Private Collection

Az ,,06n” vagyis az ,,én” 6nmagdban valé objektum. JEn”, »magam” visszahat6, mind
alany, mind targy lehet. Emlék és képzelet tevékenységiink f6 objektuma az én. Nicolai
Hartmann szerint: ,, A személyiség az egyes emberek eminensen a vildgra nyilé belsd
lényege”, ' 1étezésének értelemtartalma, éthossza, értéktartama.

A Platontol Hegelig szerepet jatsz6 meghatdrozds szerint a mimészisz képi
megjelenités, a képben és képen 4t torténé megjelenités.””* A mimészisz sordn valami
megjelenik, jelenvaléva vdlik, jelenvalovd tétetik, ugyanakkor bizonyos mértékig

visszafogott, hidnyzik a kép éltal teljesen soha meg nem ragadott. A megjelenitésen it a

képmds egy eredetit jelenit meg, mikozben éppen képmds volta kdvetkeztében visszatartja

173, Nagy, 2001. 10. o.

1% John Sallis: Mimészisz és a miivészet vége. 1998. jilius-augusztus , 7 - 12. o.

URL: emc.elte.hu/~pinter/szoveg/Sallis. Mimeszisz pdf . A letoltés ideje: 2013. november 21.
A tovabbiakban: Sallis, 1998.
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az eredetit, s nyitva hagyja a kiilonbséget. A mimészisz ald van vetve a jelenlét
kovetelményeinek, ugyanakkor a kép strukturdjabol eredden, a képmas és az eredeti
kozotti kiilonbség zarja ki eleve a teljes jelenlét lehetdségét. Ugyanis, ha képes volna az
eredetit teljesen jelenvalova tenni - 1ényegi strukturélis okokndl fogva - nem volna tébbé
mimetikus megjelenités. Bizonytalansagandl fogva az dnmegsemmisités, az 6nmagan valo
taljutds felé tart. Hegel két mimészisz fogalmat haszndl.”” Az egyik a (Nachahmung),
amely csak formdlis utdnzdsa annak, ami pusztin csak jelen van a természet egyes
dolgaiban. A masik a magasabb rendii utinzas, amelyben nem puszta formakrdl van szo,
amely nem pusztan formadlis, olyan, amelyben 1ényeges szerepet kap bizonyos tartalom. A
mimészisz mélyebb erdteljesebb formdjadnak megnevezésére a darstellen (az angol present)
kifejezést haszndlja. A mimészisz gorog meghatdrozasat, mely szerint: a miivészet,
lényegét illetoen, mimetikus, igy olvashatjuk Hegel djrafogalmazdsiban: a miivészet az
igazsdg érzéki megjelenitése, és mint ilyen, a legmélyebb értelemben mimetikus.'”

A miivészet nem ,hasonl6t” akar csindlni, hanem magdval a teremtéssel akar
versenyre kelni. A leghiresebb mitosz, amelyben az a gondolat kristdlyosodik ki, hogy a
miivészetnek nemcsak utdnzd-abrazold, hanem még sokkal inkdbb teremto hatalma van:
Pygmalion torténete. Ovidius Pygmalionja az a szobrész, aki szive szerint valé ndt akar
mintdzni, és aztdn beleszeret a sajat kezével megformélt szoborba. Azt kéri Aphroditétdl,
hogy olyan menyasszonya legyen, mint a szobor, az istennd pedig €10 testté vardzsolja a
hideg marvanyt. '”” Lucian Freud itja: ,,A beteljesiilés pillanata sohasem kivetkezik be a
miialkotds megteremtése sordn. Erzi az ember az igéretét, amig tart a teremtés aktusa, de
eltiinik lassanként, ahogy a mii egyre inkdbb kozeledik a befejezéséhez. Mert akkor jon rd a
festo igazdn, hogy megint csak képet festett. Addig szinte az volt a vakmerd reménye, hogy
életre kel majd a képe.”'™ A legnagyobb varazslé, Leonardo da Vinci pedig himnuszban
tinnepelte a mivész teremtd hatalmat. A festészettel foglakozé miivében a Paragoné-ban
azt allitja, hogy a festd ,,az emberek és dolgok hatalmas ura”. ,,Ha azt akarja, hogy szépet
lassanak és beleszeressenek abba, amit ldtnak, hatalmdban dll, megteremtheti; ha azt
akarja, hogy szornyii dolgokat ldssanak, amelyek félelmet ébresztenek, bolondok,

. L . ” r” 4 v 2 z . 5179
nevetségesek vagy szanalmasak - akkor is 6, a festo az Ur, 6vé a mdgikus hatalom!

175 Qallis, 1998.7 - 12. o.

176 Sallis, 1998. 7. o.

TE. H. Gombrich: Miivészet és illiizié. Gondolat, Budapest, 1972. 93. 0. A tovabbiakban: Gombrich, 1972.
18 Gombrich, 1972. 83.-84. o.

1% Gombrich, 1972. 95. o.
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Oscar Wide: Dorian Gray arcképe - a festmény hatalmérdl szol, ami 6rok fiatalsdgot ad
annak akit dbrdzol, cserébe viszont oda kell szegeznie lelkét az 6rdog oltardhoz.

A madr kordbban emlitett, Jerikoban kidsott kb. hétezer éves képmadsok, a legrégibb
ismert portrék szinte azt mondhatnank: a Pygmalion monda forditottjai. Mert a monda
szerint a képmads kelt életre; ezekben a jerikdi esetekben viszont az €l6 ember kapott
képmdést a haldla utin. A milivész szdmdra a koponya volt a modell."™ A potlék, a
helyettesités inkabb madgikus rina lehet, mint naturalista 4brdzolds. Egy sematikusan
megrajzolt szempar elegendd lehet, hogy elriassza a gonosz szellemeket. A primitiv
milvészetben gyakran kardltve egyiitt jar a kinos, aprélékos pontossag az dbrazoldsnak
pusztin a leglényegesebbre valé redukcidjaval. Azt is hihetnénk, hogy egyszeriisitési
torekvésben a ,,pygmalion hatalmdba” vetett hit kovetkezményeit latjuk. Mert, ha az
abrazolas egyértelmli a teremtéssel, akkor van valami biztositék is azzal a hatalommal
szemben, amely konnyen kicsuszik az ellendrzésiink alol. A vildgban mindeniitt vannak
képmdsokrol szol6 torténetek, amelyeket meg kellett lancolni, nehogy 0Onszdntukbol
mozogni kezdjenek, és torténetek olyan miivészekrol, festokrdl, akik nem merték elvégezni
az utolsé simitdst miivilkon, mert csak igy akadalyozhattdk meg, hogy a miivek életre
keljenek."™ Ernst Kris és Otto Kurz a miivészetrdl és miivészekrél sz616 konyvében, azt
mutatja be, hogy az ilyenfajta félelmek nagyon reélisak lehettek.> Ezekben az
anekdotdkban eldttiink 4ll a miivész, aki képes a részletekbdl a valdsagnal is teljesebbet €s
szebbet alkotni, aki alkotdsdval nemcsak az értelem nélkiili dllatot csapja be,183 hanem a
masik embert is a latvany kelepcéjébe csalja. A milivész hol Isten eszkoze, hol pedig az, aki
maga alkot ugy, mintha Isten tenné latasat mindent athatéva. Az anekdoték tehat egyszerre
szolgdlnak arra, hogy igaz €s hitelt érdemlé médon mutassanak rd a miivészre, aki olyan
képességekkel rendelkezik, mint senki mds, méaskor a torténetek Ugy mutatjdk be az
alkotét, hogy az a késébbiekben nevetség tirgydva teheti, vagy éppen leleplezheti 6ket.'®

Azért oly fontos az anekdota vagy a naplébejegyzés, mert eldrulja a miivész szandékat,

megtudjuk, hogy abbdl mi valésult meg és mi nem: vegyiik példaul Delacroix napldjdnak

'* Gombrich, 1972. 107. o.

**! Gombrich, 1972. 108. o.

182 .

" Utalds Zeuxis festményére, amin olyan jol sikeriilt megfestenie a sz616t, hogy a madarak rdszdlltak. In:
Uo.
184 Ernst Kris - Otto Kurz: Die Legende vom Kiinstler. Ein geschichtlicher Versuch. Krystall Verlag, Wien,
1934. In: Bacsé Béla: A miivész az anekdota és a mii. Korunk, III. évfolyam 2010/5 22. o. URL:

http://korunk.org/letoltlapok/zj_Korunk2010majus.pdf A letoltés ideje: 2014. janudr 3.
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két egymast kovetd napja’lt.185 1847 januérjdban az oly kedvelt Rubens képeirdl késziilt
metszeteket szemléli. A tetszés és az elutasitds megjegyzéseinek eldsoroldsa nélkiil is
kitlinik, hogy mit tart kovetésre méltonak, és mit utasit el, mi az, amiben szamara Rubens
mérvadd, s mi az, amiben nem, sét, a kovetkez0 bejegyzés azt is eldrulja, miért fordult
Rubens vadészat-képeihez. 1847. janudr 26-4an azt irja: ,,A vdgtaté arabokon dolgoztam.”
(Csak a helyzet bonyolultsagdnak megértéséhez emliti meg a szerz6 Bacso Béla, hogy
Theodor Hetzer Rubens-el6addsiaban majd éppen Delacroix naplofeljegyzései alapjan
mutat rd Rubens képkonstrukcidjanak sajatossdgéra, azaz a miivész miivét a kései miivész
méltatdsa is elfogadottd és egy sajidtos irdnyban értelmezhetdvé teheti a
miivészettorténetben.)'®® A miivész miive leginkdbb mdés miivészek viszonylatdban
sziiletik, legyen az pozitiv vagy éppen negativ viszonylat.

A hiteles kép kérdéskorével foglalkozik Hans Belting a Jézus dbrazoldasok kapcsan.
Hogyan lehet dbrdzolni valakit, akit senki sem ismert, csak az irds emlékezik meg réla.
Hogyan tud testet Olteni az Ige?- teszi fel a kérdést az ird. Fiziognomikdjanak alapitod
iratdban a svijci lelkész, Johann Caspar Lavater kitért Krisztus fiziognémidjara is,
amelyet- a felviligosodds kordnak kellds kozepén- valtozatlanul 6smodellnek tekintett az
emberi arc értelmezésében.’”” A hiteles arc keresésében régi mintdkhoz nyultak vissza.
Ebben az Osszefliggésben kulcsszovegnek szdmit Theodor Anagnosz (vagy Lector) V1.

szazad elejér6l szarmazo o i .,

egyhaztorténetének  egyik
passzusa.]&g A szerzd
beszdmol egy festordl, aki
Krisztust Zeusz
mintdjara”(en taxei Dios)
abrazolta. Zeusz - tipus

utdnzdsa rég bevett gyakorlat

volt. Rémaban a trénon ilé 28, dbra Conservator, Santa Pudenziana-bazilika mozaikja, 402-417,
Roma

185 Eugéne Delacroix napldja. Ford. Faludi Jdnos. Képzomivészeti Alap, Bp. 1963.

In: Bacs6é Béla: A miivész az anekdota és a mi. Korunk, III. évfolyam 2010/5 21. o. URL:
http://korunk.org/letoltlapok/zj_Korunk2010majus.pdf A letoltés ideje: 2014. janudr 3.

136 v, Theodor Hetzer: Rubens und Rembrandt (1934). Miéander Kunstverlag, Mittenwald, 1984.164. In:
Uo.

'8" Hans Belting: A hiteles kép. Képvitdk mint hitvitdk. Atlantisz, Budapest, 2009. 61. o. A tovabbiakban:
Belting, 2009.

81, D. Breckenridge: The Numismatic Iconography of Justinian II, American Numismatic Society, New
York 1959. 58. o. In: Belting, 2009. 61. o.
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Pantokritor Krisztust az Oliimposz egykori urdnak, Zeusznak az analdgidjara jelenitette
meg a Santa Pudenziana-bazilika I. Ince pdpa (402-417) altal készitetett apszismozaikja.
Az alak ,,Conservator” mellékneve a kapitdliumi Jupiter egyik jelzdje volt, s e szimbolikus
leszdarmazds hangsilyozdséval Krisztus diadalat jelképezi az oliimposzi isten felett.'®
Krisztusnak mindkét természetet, az emberit és az istenit egy személyben kell
megtestesitenie. A gordg teolégusok olyan fogalmakat alkalmaztak e személyre, amely
eredetileg az arcot és maszkot egyarant jelentett. ,, A maszkfogalom nyelvi sikon arra a
paradoxonra utal, hogy Krisztus Egyetlen, noha egyardnt reprezentdl Istent és embert,
hasonléan ahhoz és mégis eltéroen attol, ahogy a szinész egyetlen figurdban kapcsolja
ossze szerepet és szereplot: Krisztus - ha ugy tetszik- ember mivoltdban isten maszkjdt
viselte.”'® A rémaiaknak két fogalmuk volt az arcra, melyek egyike sem volt
alkalmazhat6 az dlarcra: a hordozdjat természetes modon azonositd arcot jelold facies,
valamint a megindult, kifejezé mimikaju arcot jelold vulrus.” A latin persona szo, mondja
Boethius ugyanazt jelenti, mint a gorog hiiposztaszisz (latinul substancia )12 A gorogoknek
a személyre kiilon fogalmuk volt (prosdpon) mig a latinoknak csak a persona allt
rendelkezésére, amely egyuttal maszkot is jelentett. A problémat azonban csak novelte,
hogy a hiiposztaszisz a gorogoknél két dolgot is jelentett, mégpedig egyrészt a személyt,
megkiilonboztetve a lényegtdl (uszia), masrészt a szubsztancidt, megkiilonboztetve a
személytol. A mdésodik esetben, mondja Boethius a hiiposztaszisz egyet jelentett a
szubsztancidval, a proszdpon viszont a személy szinonimdja volt.””  Két
Osszeegyeztethetetlen természet ,,egybeolvaddasdbol” (copulatione) ,egyetlen személy”
keletkezett."* Az arc” gorog fogalmiat konnyebb volt Osszekapcsolni a
személyfogalommal, mint a maszk latin fogalmat. Az arc ugyanis mindig egyszeri,
ugyanugy, ahogy a személy is egyszeri, és semmi masra nem redukdlhat6. A személynek
ugyszolvan egyazon arca van, melyrdl felismerhetd. A maszk viszont elvileg valtogathato.
Ha az archoz hasonl6an értelmezték, a dolog a latinban igen nehézkes volt, mert latinul

csak facies-r0l lehetett beszélni, ahogyan késobb Roméban az ,,igazi ikont” nevezték.'”

189 {0,

10 Belting, 2009. 62.-63. o.

Y A szerzd a vultust az akardsbdl, illetve a kifejezni akardsbdl, a facatiest pedig a csindldsbdl, illetve az
alkotdsbol vezeti le: kifejezésnek és fiziognomidnak ez a megkiilonboztetése egészen a kozépkorig tartotta
magdt. In: Belting, 2009. 107. o.

192 Belting, 2009. 108. o.

193 g

1% Boethius 78. 80. o. In: Belting, 2009. 108.-109. o.

'3 Belting, 2009. 111. o.
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Kiilon tipust képeznek a romai halotti maszkok, melyek a gorogoknél ismeretlenek voltak.
Kiilonlegességiikre utal mar az is, hogy sem arcnak, sem maszknak nem nevezték oket,
hanem imago’nak.lg ° BEzeket is szinészek viselték, de nem szinhazban, hanem allami
temetéseken. A halotti maszkok lenyomata a halott természetes arcanak (facies) forméjat
orizte.””” A Krisztus lenyomatokat (Veronika kenddje, Torinoi lepel- Krisztus teljes alakos,
mindkét oldalat megorokitd lenyomata) ugy tartottdk, hogy ,,nem emberkéz alkotta” Oket,
hanem mechanikus &tvitellel vagy égi kozbeavatkozds révén keletkeztek. Ily médon a
Szent Pdl altal alkotott teoldgiai fogalmat a ,,megdicsdiilt testet” minden tovabbi nélkiil
kiterjesztették egy olyan testnyomra, amelyet lényege szerint eleve nem alkothatott
emberkéz.'”® A Fid ,visszfénye” az isteni ragyogdsnak (doxa), ,lenyomata” a képe
»alapjaul” szolgdl6 isteni ,,lényegnek” (substancia). A lathaté Fid ,,a ldthatatlan Isten
képe” (Kol 1,15). Jdnos evangéliuma igy idézi Jézust: ,,Aki engem ldtott, ldtta az Atydt”
(Jn 14.,9). Kelemen elso levelében, mely még az apostoli iratok sordba tartozik, a szerzo
beszél a Teremtés konyvének hires helyérdl, mely szerint Isten ,,a maga képmdsara”
teremtette az embert, amit igy mutat be, hogy Isten a maga , képének lenyomatat” alkotta
meg (33,4)."”” E leirds csak dgy értelmezhetd, hogy egy Osképrdl késziilt képmds vagy
replika.”” A megtestesiilés tana szerint Isten hiis-vér testbe sziiletett, amely késébb érvként
szolgélt e test abrazolhatésagdhoz is.

A megtestesiilés aktusdban Isten emberi képet oOltott. Diirer: Onarckép
szormekabdtban, 1500-ban késziilt képén a miivész Krisztusként dbrazolta magét. (3. dbra)
Diirer csak miivészete altal, vagy ahogy a kép felirata mondja, “’sajat szineivel” tudta
meggydzden képrevinni az arcét. Portréjaban olyan szintetikus arcot probélt megrajzolni,
amely tilmutat a puszta fiziognémiai hasonlésdgon. Eszményi sémékba rajzolta bele az
arcvondsokat, abszolut szépséget tart fel benne, amely igy nem szoritkozott csupan az
abrazolt hus-vér emberre. Az Istenhez val6 hasonldsag a Diirer arcahoz val6é hasonlésagon
sejlik at. A mereven frontdlis tekintet, és az ikonokra jellemzd végtelenbe hatold pillantas
révén még erdteljesebbé valik a festmény Krisztus —analdgidja. Diirernek abban, hogy
Istenhez hasonlénak dbrazolta magéit az lehetett fontos, hogy a mivészi Onarcképet,

amelyet a német miivészetben elsként valdsitott meg, egy dskép kereséseként teologiailag

19 1 L.Flower: Ancestor masks and aristocratic power in Roman culture.Oxford, 1996. In: Belting, 2009.
107. o.
197 o,
1% Belting, 2009. 81. 0.
Zz A Jaubert: Epitre aux Corinhiens. Clément de Rome, Périzs, 2000. In: Belting, 2009. 94.-95. o.
Uo.
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is megalapozza.201 Mantegna: Ecce Homo miivén, a meggyotort Krisztus képében a festd
arcvondsai jelennek meg. Feltlind a hasonldsdg, ha 6sszevetjiik a Gonzanga csaldd részére
készitett freské egyik oszlopanak frizével, amelybdl a festd gunyoros portréja tiinik eld. A
vadlok kozott megjelend Kriszrusnak ugyanaz a szemoldoke, tdskds szeme, torott orra,
szdja, mint a festOnek. A festd olyannak festi meg Krisztust, amilyennek elképzeli, és

olyannak képzeli, mint amilyennek sajit magat latja.

2825 ﬁ, . éﬁ *3’

29. dbra Andrea Mantegna 30. dbra Andrea Mantegna: Ecce Homo
groteszk onarcképe, 1465 koriil, 1500. Jacquemart-André Museum, Paris

Palazzo Ducale, Mantua

.Onmagunkat csak 1igy ismerhetjiik meg, ha az onmagunkrol kialakitott képet
szemléljiik”- mondja Luis Marin: Portraiture, Mask and Death cimii tanulme’lnya.202 Marin
a tizenhetedik szdzad portréfestészetét vizsgdlja, s megdllapitja, hogy a kor esztétikdja a
portrét dupla reprezentdcionak tartotta: az ént (Ego-t) reprezentdld arc reprezenticidjaként.
Az igazi j6 portré azért igazi, mert a reprezentdlhatatlan 1ényeget is megmutatja, mely az
abrazolt személy egyéniségének kulcsa, s a diskurzus igazi targya.

Giovanni Bellini 6ndbrazoldsit a Noé részegségén, életnek valamiféle 6sszegzéseként,
végso elszamoldsaként foghatjuk fel, amelyrdl Rona Goffen azt irja, hogy a festd ,,vizudlis

203

testamentumdnak™ zaradéka.”” Ez az egyik utols6 miive, mér elmult nyolcvan éves,

! Belting, 2009. 159.-161. o.

221, Marin: Portraiture, Mask and Death. In: Art Press No 177. In: Szoboszlai Jénos: En-jdtékok (I.)
Tiikorfiird6 folydirat. 1996/1. 24. o. URL: http://www.torokfurdo.org/index.php/inforaktar/folyoirat/14
A letdltés idépontja: 2013. szeptember 2.
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amikor magit, mint Noét ,minden atydk atyjat” foldon fekvd, dlomtél bddult
oregemberként dbrdzolja. A Noé részegsége az egyetlen alkotds Bellini életmiivében,
amelyhez az Otestamentumbdl vett torténetbél meritett ihletet. A teremtés konyvébol
abrazolt jelenetben a fekvo Noét utddai veszik koriil, kozépen Kdm é€s fivérei. Jdfet befedi
Noé meztelen testét, a blinds Kdm pedig arra inti, hogy ismét fedje ki azt. Kdm vezeti a
tekintetiinket, altala l4tjuk a lemeztelenitett testet. ,, Bizonyos utolso miivek (...) a sziiletés
érzetét keltik. Es a sziiletés egyenlé a meztelenséggel.””® Bellini idés kordra jut el a
meztelenség dbrazoldsdhoz, de ez a meztelenség - amiért ma modernnek tekintjik —
elvdlaszthatatlan a kép személyes jellegétol, att6l, hogy a festd megfestett valamit
magabdl. Megfestett valamit magabdl, ugyanakkor a kontdrok Osszemosdsaval,
elhalvanyitdsaval, amelyektdl a test attetszOvé vélik, hagy felsejleni valami mast, hogy azt
is 14tni engedje, amit elrejt. Noé histéridja felidézi az antik istent, Bacchust,’” aki Indiabol
hazatérve arra tanitja az embereket, hogy emeljenek oltart, mutassanak be iinnepi dldozatot
az isteneknek -, Noé a barkabol partra szdllva maga is oltart emel, hogy dldozatot mutasson
be az Orokkévalénak. Noé részegsége, a Bacchusi mamor egyarant isteni kinyilatkoztatdsra
ad alkalmat a festonek, aki e szerepekbe bujik.

E szerep 1ényege az ,.éIni vagyas”, az ecset pedig e vagy vigaszt nyujté eszkoze,
hiszen a festmény koloritjan keresztiil lehetdvé valik, hogy a festd testet Oltson valaki

madsban és megmaradjon.

31. dbra Giovanni Bellini: Noé részegsége 1506-1510 koriil, Besancon, Musée des Beaux-Arts

2% G Picon: Admirable tremblement du temps. Genf, 1970. 28 — 29. o. In: Arasse, 2012. 98. o.
205 Arasse, 2012. 116. o.
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6. Kozos képek. Az aktabrazolas konvencioi

Minden miivészet eredete az emberi elmében, annak vildgra valé reagdlasaiban és nem a
l4that6 vildgban keresendd. A megismerés, Platon nézetei szerint, a 1élek visszaemlékezése
(anamnézisz) az idedk tarsasdgaban eltoltott idOre, azaz arra az allapotra, amikor a test még
nem sziiletett meg. Platon is felteszi a kérdést, mint a filozéfia torténetében annyian, hogy
vajon hogyan tesziink szert A4ltalanos ismeretekre, ha érzékeink csak egyedi
benyomésokkal szolgdlnak. Altaldnos fogalmaink nem szdrmazhatnak az egyéni
megismerésbol, hiszen a megismerés mar feltételezi az ltalanos fogalmakat.*® A tudatunk
torténelmi €s egyéni szempontbdl is az Ostudattalansag sotétjébol €s félhomdlyabol
fejlodott ki. Mar joval az éntudat létezését megel6zden is voltak pszichés folyamatok és
funkciok. A ,,gondolkodds” mar azel6tt is megvolt, mielétt az ember azt mondta:
. Tudatdban vagyok annak, hogy gondolkodom”.**" Ebben a fejezetben olyan kérdésekre
keresem a vélaszt, hogy, honnan szdrmaznak a mindenki szdmdra mdr ismert dltaldnos
fogalmaink, mi az, ami kozos benniink, €s hogy, honnan jonnek a kozos képeink,
amelyeket minduntalan ismételiink.

A tudattalanb6l meghatdroz6 hatdsok indulnak ki, amelyek - kozvetitéstol fiiggetleniil
- minden egyes egyénben hasonld, st ugyanolyan élményekhez és képi lenyomatokhoz
vezetnek. Jerzy Grotowski szerint ezeket a képi lenyomatokat maga a sziikségelet hozta
l1étre, amely kiilonb6z6 korokban és kultirdkban kozos, a kozos szdlak, motivumok altal
fejez6dik ki*® Ezeket az Osképszerli motivumokat, bizonyos mitolégiai témakat,
amelyekhez hatdrozott jelentés fonddott Jung elnevezte archetz’pusoknak.2 09

Az archetipus fogalma elvalaszthatatlanul egyiitt jar a kollektiv tudattalan
elgondoldsaval, mivel a kollektiv tudattalan a psziché azon része, amely az archetipusokat
tartalmazza. A kollektiv tudattalan annyiban kiillonbozik a személyes tudattalantdl, hogy
nem a személyes tapasztalatoknak koszonheti 1étét. A kollektiv tudattalan tartalmai
sohasem voltak tudatosak és ezért sohasem az egyén tett szert rajuk, hanem teljes
mértékben orokolte oket. Az archetipusok, bizonyos formék a pszichében, amelyek mindig

és mindeniitt fellelhetdek. Az 0sztonds viselkedés alapmintazatai, Oroklott képek. A

206 1 endvai L. Ferenc, Nyiri J. Kristof: A filozdfia révid torténete, a Véddktol Wittgensteinig Kossuth,
Budapest, 1974. 60. o. A tovdbbiakban: Lendvai, Nyiri, 1974.

27 C.G. Jung: Az archetipusok és a kollektiv tudattalan. Scolar, Budapest, 2011. 271 — 272. o.

A tovédbbiakban: Jung, 2011.

28 Jerzy Grotowski: Szinhdz és ritudlé, Szivegek 1965-1969. Kalligram, Pozsony, 2009. 167. o.
tovabbiakban Grotowski, 2009.

% Jung, 2011. 69. o.
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mitolégiakutatds ezeket ,,motivumok’-nak nevezi*'’; a primitiv népek pszicholdgidjédban
Lévy Bruhl a ,représentations collectives” kifejezést hasznéljaﬂ], az Osszehasonlitd
vallastudomany teriiletén Hubert és Mauss a ,.képzeleti kategéridk” fogalmaként hatarozza
meg”'?. Adolf Bastian pedig mdr régen ,elementdris” vagy ,,6sgondolatok”-nak nevezte
Sket.>"

Az archetipusok tulajdonképpen személyiség részek, olyan hangulatok, késztetések,
reakciok, amelyek Osid6k 6ta benniink vannak és a mitoszokban, mesékben élednek fel,
Oltenek emberi, isteni vagy dllati alakot. Tehat az archetipusok megjelenési formdja a
mitosz €s a mese, amelyekben a tudattalan tartalmak keriilnek felszinre. A primitiv
emberek vilagfelfogdsdban, a természeti jelenségekben, a napszakok véltozdsaiban, egy
Isten, egy hés sorsdnak kell megjelennie, amelyeknek az emberek lelkében kell lakoznia.*'*
A mitoszok kozelebbrol megvizsgdlva nem csupdn szdrakoztaté torténetek, a benne
szerepld istenek kiillonbozd cselekedetei és jellemzd tulajdonsdgai a természet egy sor
alapelvének metaforikus 4brdzoldsai. Magasan fejlett tudomdnyos elmélettel allunk
szemben, amely leirja, hogyan jott létre az 6si mozgédsformékbdl a fizikai, anyagi vildg.?"
A mitoszok megalkotdi reakcio-diffizios kozeget vialasztottak a fizikai 1étezés Osi
hordozdjdul. Az a reakcié-diffizids éter, amely ugy tiinik, ezek az okori teremtésmitoszok
és titkos tanok megrajzoltak, er6sen emlékeztet a kvantumfizikanak az 1970-es évek
kozepén kidolgozott, szubkvantum-kinetikdnak nevezett 4j médszertani eljardséra.”'®

A szamunkra adott vildgot probaljuk érthetdvé, értelmelmezhetévé tenni. Viszonyitasi
pontokat keresiink. JOl bejarhat6 utakat alakitunk ki magunknak, hogy eligazodhassunk a

mindennapokban, de mindekozben figyeliink azokra a szokdsokra, normdkra, amik a

210 Jung, 2011. 51. o.

21 0.

212y,

213 {y4.

" Jung, 2011. 13-14. o.

215 paul A. Laviolette: Az Ssrobbandson tiil. Alexandra, Pécs, 2004. 15. o. A tovabbiakban: Laviolette, 2004.

2% A szubkvantum-kinetika minden atomokat alkoté részecskét és energiakvantumot hulldmtermészetii
koncentrdcioeloszldsi mintdzatnak tekint, amelyek oOnmaguktol szervezddnek oOssze a folyamatos
dtalakuldsban 1évo éterben, és amelyek reakciokinetikdjdt az osszefoglaloan G-modell néven emlegetett ot
reakcio-diffiizios egyenlettel lehet jellemezni. Magdt az elméleti megkozelitést a Briisszeldtor nevii, a
Briisszeli Szabadegyetem az 1960-as évek kozepén elvégzett szdamitogéppel szimuldlt reakcio-diffiizios
rendszerelemzési  kutatds  inspirdlta. Az  djsziilott  istenfii  dtvitt  értelemben  egy  helyi
»koncentrdcioingadozdst” vagy az éter egy ,csipetnyi” megvdltozdsdt jelenti, fizikai értelemben ez
megfelelne a térben spontdn megjelend, rendkiviil szerény kis energialokéseknek. A gyermek sziiletése,
novekedése és végiil hatalomra jutdsdnak drdmdja, amirdl ezek a mitoszok szolnak, pontosan leirjdk, hogyan
novekszik ez a kicsiny energiacsomdsodds méretében, hogyan dll ellen a kaotikus kornyezetében keletkezett,
vele versenyzé tobbi koncentrdcidingadozds hatdsdnak, mig végiil szubatomos dimenzioju, teljes méretii
dllohullam-mintdzattd fejlédik. A fizika nyelvén szélva, a hulldm onmaga dltal létrehozott, atomok alkoto
elemi részecskéjévé vdlik. In: Laviolette, 2004. 21 -23. o.
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koriilottiink 1€vo vildgot dthatjak. Sémak €s kategoridk segitségével adunk formét a 1étezd
valosagnak. Megkonstrudljuk a vildgunkat. A cselekedetek €s a dolgok megismerése elott

madr valamilyen interpretacios keret birtokdban vagyunk és nyelvi egységeinken keresztiil

dekodoljuk a kiilonb6zo jelenségeket. Megnevezziik, - kiemelilk, semlegesitiink,
eltiintetiink - ezaltal vildgunk nemcsak megmutatkozik, de ujrakonstrudlédik is.

Funkcidjuk szerint osztidlyozzuk a dolgokat, targgyd tessziik a haszndlhatésag érdekében.
A miuvészet ,csindlt” vildga csak latszatra all szembe a valdsdggal: az ,igazit” is
fogalmaink szerint konstrudljuk. Vildgértelmezésiinket a tarsadalmi és az egyéni tudat
sémdi és tipizalasi alakzatai formaljak.”"” A koznapi vildgkonstrukei6 is mimetikus jellegi,
csakhogy az ,,utdnzds” nem a ,,dolgokbdl magukbdl” indul ki, hanem készen kapott nyelvi,
gondolati, képi egységeket, mitologémdkat vesziink at. Ez a vildg hasonlatos a platoni

vildghoz, hiszen nem a nyers valésdggal éllunk szemben, csak a falakra vetiilo

1218 1'219

drnyékokkal”"°, a koznapi ideologémak belénk vetitett képeive

Az ideologémdk, szimbolikus értelmi vildgok, minden ember szdméra valami olyasmit
kozvetitenek, ami nem kozvetlen a valdsigban meglévé dolgokhoz kothetd, de mégis
olyan idedlis irdnytli lehetéségét hordjadk magukban, ami tilmutathat a hétkoznapi vilag
elsddleges jelentéstartomzinyalin.220 Az egyéni tudat mitoszainak furcsa viszonya van a
tényekhez: a tények mindig toredékesek, onmaguktdl nem rakédnak dssze egéssz€, ahhoz a
mitosz (ideologéma) kitdanyagéra van sziikség.*' Ilyen szimbolikus vildg a miivészetek
vildga, amelyben a kozvetités, az utalds és a konstrudlds jatssza a dontd szerepet.

Minden abrazolds konvenciokra épiil. Hiszen a miivek és értelmezések valamint
jelentések kapcsolatidt a konvencionalitds elve hatdrozza meg: a miivek értelmezésének

gyakorlata, vagyis azt a folyamat, amelynek keretében a nézok jelentéseket rendelnek a

képek mellé, szabdlyrendszereken keresztiil miikodik.?*? Ezt az elbzetes tudast, ,,szellemi

27 Almési Mikl6s: Antiesztétika. T-Twins, Budapest, 1992. 58 - 59. o. A tovabbiakban: Almadsi, 1992.

18 A hasonlat szerint egy barlang mélyén, a kijdratnak hdtat forditva olyan rabok vannak gyermekkoruktol

fogva leldncolva, akik nem tudnak a kijdrat felé fordulni. Hdatuk mogott alacsony fal hizodik, amely mogott
tiz ég. A fal mellett kiilonféle targyakat, szobrokat mozgatnak emberek, s a leldncolt rabok csupdn e tdargyak
drnyait ldtjdk, s csak az drnyakat tartjdk valosdgosnak: semmit sem tudnak a tiz dltal megvildgitott
szobrokrdl, s nincs sejtésiik a barlangon kiviili napfényes, tarka szinekben pompdzo vildgrol. A filozofus azt
dllitja, hogy mindazok, akik az érzékelhetd kozmoszt tekintik igazi, végso adottsdgnak, s nem tudnak az idedk
valédi vildgdrol, hasonlok a barlangban leldncolt emberekhez. In: Platon: Az dllam. In: III. tétel. Platon
ismeretelmélete és ontologidja. URL: http://www.avkf.hu/dok/Prof_Dr_Turay_Alfred_03_Platonl.pdf A
letoltés ideje: 2014. 4prilis 13.

*1” Almdsi, 1992. 65. o.

** Bohdr Andrds: Antopoldgia és etikai vdzlatok. URL: http://mek.oszk.hu/00000/00085/html/nter2006.htm
A letoltés ideje: 2014. aprilis 9.

2! Berger,P.,Luckmann, Th.:(1966) The Social Construction of Reality. New York In: Almési, 1992. 63.

2 Takats J6zsef: IsmerGs idegen terep. URL: http://www jelenkor.net/archivum/cikk/1577/az-irodalom-
kulpolitikusa, A letoltés ideje: 2014. 4prilis 9.
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diszpoziciénak” nevezziik, amit mindnydjan automatikusan végrehajtunk akkor, ha régi
milveket néziink, s amik nélkiil nem tudnénk ,,0lvasni” a bayeux-i falikdrpitot sem, hiszen
zavarna szdmos ,.eltérése a realitastél”.*> Zangwill brit neuropszicholgus irja: , Még a
legegyszertibb figura reprodukdldsa is bonyolult pszichologiai szempontbol. Ez a folyamat
lényegében konstruktiv vagy rekonstruktiv jellegii, és kisérleti alanyaink esetében a
reprodukciot foként verbdlis vagy geometriai formuldk segitsége kizvetitette” "

Constable jellemzése szerint a tdjképfestészet tulajdonképpen a természet
térvényeinek kutatdsa.*”> Gombrich médositja ezt a megallapitést: a fest valéjdban nem a
fizikai vildgnak a természetét kutatja, hanem azt, hogy mi magunk hogyan reagdlunk erre
a fizikai vildagra. Arra kivancsi, hogy hogyan képes az emberi elme arra, hogy regisztrélja,
nem is annyira a latvany egyes elemeit, hanem a koztiik 16v6 viszonylatokat. **° Hiszen,
ami a retinahdrtydn megjelenik, az 6sszevissza ugrdlé fényes pontok ziirzavara; ez ingerli
azokat az érzdidegeket, amelyek tovéabbitjdk az iizenetet az agy felé. Viszont amit mi
latunk, az mar egy dllando, stabil vildg. Ezt a vildgot mi hoztuk létre, akarcsak a
mivészetet, amihez kellett azon képességiink, hogy fel tudjuk ismerni az azonossagokat a
varidciékon keresztiil. >’

A miivésznek a valosdg utdnzdsdhoz, a képalkotdshoz sémdkra volt és van sziiksége.
Az Okoriak kdnonnak nevezték azokat az alapvetd geometriai viszonyokat, amelyeket a
mivésznek ismernie kellett ahhoz, hogy életszert, sz€p figurat tudjon konstrudlni. Az
univerzalis szabdlyokat, sémdkat Villard de Honnecourt 1230- Kkoriil késziilt
Vazlatkonyvébe rogzitette. Villard ugyanigy, mint a kinai vagy a modern rajzkonyvek, azt
tanitja meg, hogy hogyan rajzoljunk ,.embert”, ,dallatot” vagy ,épiiletet” barmilyen
Osszefiiggésben is legyen rd sziikségiink. A reneszansz miivészek is elengedhetetlennek
tartottdk azt, hogy ismerjék a dolgok sémadit, felépitését, struktirajat. Mert valamiképpen
még a mi ,,struktdra” fogalmunk is, mely szerint van valami ,allvanyzat” vagy ,,vaz”,

amely meghatdrozza a dolgok lényegét, azt tiikkr6zi, hogy sémadra van sziikségiink, amibe

belefogjuk a valtozo vildg végtelen sokféleségf’:t.228

3 E. H. Gombrich: Miivészet és illiizié. Gondolat, Budapest, 1972. 66 — 67. 0. A tovabbiakban: Gombrich,
1972.

22* Gombrich, 1972. 75. o.

22 Gombrich, 1972. 55 - 56. o.

226 UO.

227 Gombrich, 1972. 56 - 57. o.

228 Gombrich, 1972. 147. o.
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Inform4cidink tdroldsét is a sémarendszer irdnyitja. Nem ugy rogzitjiik emlékeinket,
mint a kamera. Nem csak egyszerlien mésolatokat készitiink réluk, hanem atszerkesztjiik
€s ujraszerkesztjiik, sematizdljuk Oket. Emlékeinket is konstrudljuk, élményeinkbdl
kivonjuk a kulcsmozzanatokat, és csak azokat taroljuk. Multra vonatkoz6é emlékeinket
sokszor olyan érzelmekkel €s ismeretekkel torzitjuk el, amelyek az adott multbeli esemény
idopontjdban nem voltak jelen. Strités, fontos dolgok kiemelése, az emlékek tovabb
épitése jellemz6 emlékeink kezelésére.*”

A miuvészeknek a dolgok ,,nyelvét kell megtanulnia”, és ,,ha lehet megtaldlni a hozzd
illo grammatikdt”.230 A miivésznek el kell raktdroznia emlékezetében minél tobb olyasmit,
amit mi ,,sémdnak” neveziink; ezek kozott pedig Hogart egészen bizonyos, hogy nagyon

elékeld helyet szant a ,jellem- és kifejezéssémédknak™ !

Vasari Ggy hitte tandja sajat
kordban a miivészet tokéletesedésének. Alldspontja szerint: - a fejlédés, a torténelem
lez4rult, a jovO nem tartalmaz 0j lehetdségeket a miivész szamara, 1ényegében csak tartalmi
varidciok képzelhetSk el

A muvészek alkalmazkodnak ahhoz, amit masok mar elértek; utanozzak muveiket,
vagy kivéalogatjdk és kombindljadk a szépség kiilonféle elemeit. Constable vildgosan
kifejtette: ,,nagyon tudatlan mestere volt annak a miivésznek, aki csak onmagdtol
tanult.”* Constable szerint sincs miivészet, utdnzas nélkiil, hagyoményos sémédk nélkiil,
természetesen azzal az igénnyel, hogy a miivész kisérletezhessen. A miivészet torténete
tehat dlland6 haladés torténete, ahol az egyik miivész eredményeit felhaszndlja és kiboviti
a masik. Constable masolatsorozatot készitett a XVIII. szdzadi tdjképfestd Alexander
Cozens rajzkonyve nyoman; Cozens ugyanis kiadott tanitvdnyai szdméra egy ,,felhd-séma”
sorozatot.**

Lecoq de Boisbaudran, a XIX. szazadi Franciaorszdg egyik leghatdsosabb

mivészettorténésze, nem gydzte hangsilyozni az emlékezet gyakorldsdnak fontossagat. A

* Ulrich Neisser amerikai kognitiv tudds volt az, aki Bartlettet kivetéen tijabb bizonyitékot taldlt annak

aldtamasztasdra, hogy az emberi emlékezet sematikus és rekonstruktiv. A Watergate-iigyben John Dean
emlékeit vizsgdlta, illetve hogy egyetemistdk mennyire pontosan emlékeznek a Challanger tirhajo
katasztrofdjdval kapcsolatos eseményekre. Neisser levonta azt a kovetkeztetést, hogy az informdciok
rogzitését a sémarendszer irdnyitja, amely dt is alakulhat az informdciok hatdsdra. In: Daniel L. Schacter: Az
emlékezet hét biine. Hogyan felejt és emlékszik az elme? HVG Konyvek, Budapest, 2002. 20. 0. A
tovabbiakban: Daniel L. Schacter, 2002.

> Gombrich, 1972. 315 - 316. o.

81y,

32 Vasari dlldspontja elsésorban Michelangelo miivészetére vonatkozik, aki tiilszdrnyalta antik elédeit azzal,
hogy egy alvo Cupidot mintdzott, ami mdr antik szoborként keriilt be a miikereskedelembe. In: Radné6ti
Sandor: Hamisitds. Magvet0, Budapest, 1995. 19. o. A tovadbbiakban : Radnéti, 1995.

> Gombrich, 1972. 166. o.

24 5.
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festészet nyelve azéltal gyarapodik, hogy 1j szavakat teremt. De az a nyelv, amely csupa Uj
szObodl és egészen Uj nyelvtanbdl dllna, semmiben sem kiilonboznék a halandzsat61.>
Manet-nak Reggeli a szabadban cimil festménye, a naturalizmusnak ez a merész hdstette
nem egy Pdarizs kornyéki epizédb6l indult ki, amint ezt a nézOkozonség
megbotrankozasaban elképzelte, hanem Raffaello korének egyik metszetébol.
Marcantonio Raimondi: Parisz itélete. 1515 koriili metszetén 1év0 jobb oldali harmas
csoport kompoziciés sémdjat vette at Manet. A Raimondi: Parisz itélete metszetének
mesteri kompozicidjat pedig nem kisebb miivészettorténész hangsilyozza, mint Fréart de

Chambray. 236

32. dbra Marcantonio Raimondi: Parisz itélete. 1515 koriil,
Szépmiivészeti Miizeum, Budapest

—— - o < P
33. dbra Edouard Manet: Reggeli a szabadban, 1863.
Musée d’Orsay, Pdrizs

25 Gombrich, 1972. 292.-294. o.
236 UO.
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A miivészek felhaszndltdk egymads jol bevalt mozdulatait. Michelangelo, aki kevés
oromét lelte a ndi testben, mégis nagy hatédssal volt a Venus —kép alakuldsira, formai
invencidi annyira lenyligozték a kortarsait, hogy testhelyzetei varatlan Osszefiiggésekben
tértek vissza miveikben. Példaul Bronzino: A szenvedély allegoridjdn; ami mintha a
Medici-kori elegancia esszencidja volna, valasztékos, karcsi és hlivosen buja; cikcakkos

testtartdsa pedig Krisztus holttestébdl szarmazik, a firenzei dom Pietdjdarél.>’

_— A o

B e

34. dbra Michelangelo Buonarotti: Pieta, 35. dbra Agnolo Bronzino: A szenvedély

1550-koriil, Museo dell’Opera del Duomo, allegoridja, 1545. National Gallery, London
Firenze

238 A meztelen

Az aktot, mint miivészi formdt a gorogok hoztdk létre az V. szdzadban.
emberi test a miivészet kozponti témdajava valt, a festészet legfontosabb korszakaiban az
akt ihlette a legnagyobb miiveket. Taldn azért fordultak az akt felé annyian, mert benne
lattdk az eszményi forma megtestesiilését, amely a sémdk, szépségjegyek megannyi

Venus a vagybdl sziiletett, a tokéletesség utani vagy hivta életre. Platon a Lakomdban
mondatja az egyik vendéggel, hogy két Aphrodité van, akiket & Eginek és Kizinségesnek

nevez. Ennek a két Aphroditének is voltak eloképei; jellegzetes formdi, amelyek a kétfajta

prehisztorikus ndéképbdl alakultak ki. Az Oskori barlangok dis idomu szobrocskai,

37 Kenneth Clark: Az Akt. Tanulmdny az eszményi formdrol. Corvina, Budapest, 1986. 133. - 135.0. A
tovabbiakban: Clark, 1986.
% Clark, 1986. 15. o.
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melyeken kihangsilyoztdk a ndi attribitumokat, termékenységszimbdlumok voltak. A
Kiiklddok mdrvdnyidoljaiban pedig a szabdlytalan emberi testet mér geometrikus
rendszerbe foglaltdk. Platon példdjat kovetve e két dbrazolast nevezhetnénk Novényi és
Kristdly Aphroditénak, késébb a Venus Coelestis és a Venus Naturalis nevet kaptak.”® A
vagy a benniink 1évo életprincipium, amely egyuttal gyotrd és mértéktelen is tud lenni, a
milalkotdsokban keresett enyhiilést; az eurdpai miivészek orokosen visszatérd torekvése
pedig arra irdnyult, hogy Venust a kozonségesbdl égivé emelje. A két alapkoncepcio,
azonban sohasem sziint meg, a két Venus kozotti kiillonbség igen csekéllyé valt, mert
hordoztdk egymads tulajdonsagait. Boticelli: Venusa, akit ,,a gondolat kristdlytengere és
orokkévalosdga sziilt7** kecses mozdulataival érzékiséget araszt. Rubens szilard format,
sulyt és mozgést adott a testeinek. ,, Mille peintres sont morts -mondta Diderot - sans avoir

24l Rubens az

senti la chair” (Ezrével halnak meg festok anélkiil, hogy érezték volna a hiist).
érzékiség festdje érezte a hust. Venusdnak, silya van, ami a foldhoz koti, ugyanakkor
atjarja az €ltetd fény, a ragyogas, az égi felé 4hitozik. Platon a maga két istenndjét megtette
anydnak és lanyénak; a reneszéansz filozéfusok, jobb érzékkel, felismerték, hogy ikrek.>*?
Poliikleitosz az idészamitasunk elotti 4. szdzadban kidolgozta egyensilyeszményét: a
sulypont az egyik ldbon van, a mésik 14b meghajlitva, a vallak és a karok a csip6tdl és a
ldbaktol eltérd tengelyen dllnak. A kontraposztot férfialakok szdmadra talélta ki, de a no6i
akt, kés6bb nagyobb hasznot huizott beldle; mert ez az egyensilyi elrendezés dnmagétdl
kontrasztot teremtett az egyik csipOnek a mell gombjéig felszokkend ive és a nyugalomban
1évo oldal hosszu, lagy hulldmzasa kozt; a n6i akt mind a mai napig ennek a csodalatos
formaegyensulynak koszonheti tekintélyét. Praxitelész 330 koriil készitette a Knidoszi
Aphroditét, ezt az eszményi alkotést, amely eleget tesz a miivészet elvont harmdnidinak. A
csalad égi 4gdhoz tartozik. A sajat kordban tigy beszéltek réla, mintha lehengerld szépségi
eleven nd volna, de igazsag szerint mégsem Praxitelész: Knidoszi Aphroditéja, hanem a két
hirneves hellenisztikus szobor a Medici Venus és a Capitoliumi Aphrodité leszarmazottjai a
XIX. szdzadi Venus 4brazoldsok. Mindketten a praxitelészi gondolat véltozatai, de egy
lényeges kiilonbséggel: a Knidoszi csak a rituédlis fiirdovel gondol, amelybe belépni késziil,
a Capitoliumi pedig mar pézol. A pdz, tudatos miivészet tudatos terméke és barmikor

alakult is ki, a legteljesebb megolddsa az antik miivészetben bizonyos formai

problémaéknak, amelyeket a meztelen ndi test tdmaszt. A legszembetlindbb formai véltozas,

2% Clark, 1986. 77 — 78. o.
240 Clark, 1986. 80. o.

241 UO.

22 Clark, 1986. 80. o.
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amit a Knidoszi Aphroditéhoz képest végrehajtottak, az hogy, a ,,szabad” oldalan 1évd kar

mar nem a kontosét tartja, hanem behajlik a test koré, igy adva stabilitdst és tomorséget a

testnek.>*

36. dbra Praxitelész: Knidoszi 37. dbra Capitoliumi 38. dbra Medici Venus,
Aphrodité, i.e. 350 k. Vatikdn, Aphrodité, Vatikdn, Hellenisztikus, Uffizi,Firenze
Roma Roma

Az elsO val6sdgos meztelen emberpart Masaccio alkotta meg akkor, amikor az arnyék
megfestése mellett dontott 1428-ban.*** A Brancacci csalad kapolndjdban festett Kivizetés a
paradicsombdl freskéjan Addm és Eva alakja valédi test latszatat kelti, a hatuk mogott
megjelend vetett arnyéknak koszonhetden. A test akkor vélik valésagossd, ha Dante

"*megjelenik a képen. A kép a megtévesztés technoldgidjaval

szavaival: "A nap ellenzoje
€lové vilt, ugyanakkor Masaccio emberpérja valdsdgossdga révén halando lett. A vildgban
ragjuk var6 halaluk felé 1épkednek, azért kell képet késziteni réluk, hogy emlékezziink
rajuk.

Vannak testhelyzetek, amelyeket szinte mindenki ismételt, aki az akt dbrdzoldsdnak

szentelte a miivészetét, és amelyek majdhogynem az ideogrammdk rangjara emelkedtek.

> Clark, 1986.90.91. o.

2 Nem Masaccio alkalmazta elséként a vetett drnyékokat, hanem az dkori gorég-rémai festk, ahogy azt a
Pompeiben feltdrt freskok is bizonyitjdak. Tény viszont, hogy az itdliai alkotok koziil 6 volt az elso, aki — akdr
onmagdtol, akdr az okori festmények alapjdn — haszndlta ezt az eljdrdst. In: Bodé Mihdly: A festészet, mint
nyelvjdték. Typotex, Budapest, 2013. 35. o. A tovabbiakban: Bodé, 2013.

*¥ Dante: Isteni szinjdték. Purgatérium I1I. 16-18. o. In: Hans Belting: Kép - Antropoldgia. Képtudomdnyi
vdzlatok. Kijarat, Budapest, 2003. 238. o. A tovdbbiakban: Hans Belting, 2003.
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Ilyen a fekvd akt dbrazoldsa. A rank maradt bizonyitékok alapjédn bizvast elmondhatjuk,
hogy a klasszikus velencei akt Giorgione taldlmédnya, vagyis az ¢ vélasztotta el6szor a kép
6nallé témdjanak az aktot.>*® Giorgione Venusa nem antik. Meztelen né heverd alakja,
egyetlen hires Okori mialkotdsnak sem volt targya, csak a bacchikus szarkofdgok
szogleteiben szerepel néha. Nem hellénforma ez, hidnyzik bel6le az antik 4brazolasok
ritmusa, sulya, nehézkedése. A mozdulatdban van még valami gétikus, amit megerdsit
hasdnak szelid domboroddésa, €s talan végsd soron azok a meztelen menyasszonyalakok a
valodi elddei, amelyeket hagyomdnyosan rafestettek a 15. szdzadi kelengyeldddk

247
oldalara.

A meztelen nd abrdzoldsanak hagyomanya Giorgone: Alvé Venuszdval kezdddott, a
kép hazassdgi ajandéknak késziilt. Tizianonak volt honnan ihletet meritenie, hiszen jol
ismerte a képet, mert Giorgone 1510-ben bekovetkezett haldla utdn 6 fejezte be, vagy

alakitotta 4t.%*8

Giorgone: Alvé Vénusza formailag zart, olyan, mint egy burkaba takar6dzé
bimbd; mellei és nyakanak alapja egy hegyesszogli haromszog formaba irhaté. Tizianonal

a bimbo kinyilt, a szlizies forma felbomlott; a mellek és a nyak befoglalé formdja csaknem

28 pierro di Cosimo: Mars és Venusa a Boticelli féle Mars és Venus parodizdcidja. Pierro di Cosimonak ez a
fekvé Venusa minden bizonnyal az elsé fekvd meztelen nd, akit festményen dbrdzoltak. Tiz évvel kordbban
késziilt, mint Giorgione:Drezdai Venusa, de a képnek nem ondllo témdja az akt. In: Daniel Arasse: Miivész a
miiben. Typotex, 2012. 80. o. A tovdbbiakban: Arasse, 2012.

1A lddafedelekre festett akt firenzei szokds volt a 15. szdzadban. Valészinii ez lehetett az elddje a Vénusz
dbrdzoldsoknak. In: Daniel Arasse: Festménytaldnyok. Typotex, Budapest, 2010. 148. o. A tovabbiakban:
Arasse, 2010.

** Arasse, 2010. 132 - 133. 0.
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egyenld oldalivd valtozott. A drezdai Vénusz testének gotikus, zart vonaldval,
szemérmesen lezart szemével az anyagi vildg folébe emelkedik, dtadja helyét a tizian6i
hivogat6 pillantdsnak, az ,.itt €s most”-ban val6 reneszansz kielégiilésnek; Giorgione Alvo

Venusa égi, Tiziano Urbindi Venusdval pedig Venus Naturalis birodalmaban vagyunk.”*

40. dbra Tiziano: Urbinoi Vénusz, 1538, Uffizi, Firenze

Giorgone egy tajkép elé helyezte a még szemérmes noi alakot, aki lehetett nimfa vagy
akar Vénusz. Tiziano negyedszaz évvel késobb felébresztette a nét és egy velencei palota
agyéba helyezte €s ndla mar nem lehet tudni, hogy ez a ndalak Vénusz vagy kurtizan. Ez a
kétértelmiiség is felkelthette Manet figyelmét.

Manet felhaszndlta a sajat céljaira Tizianot, azt jelzi, hogy a kép alkalmas volt egy
ilyen kisajatitdsra, hogy potencidlisan tartalmazta azt, amit Manet latott benne.”° Michael
Fried szerint az 1860-as években Manet a festészet ,.elsdédleges konvencidjan” dolgozott:
azon az elven, miszerint a kép arra van, hogy nézziik.”’ Igyekszik, mondja Fried Ggy
csindlni, hogy a festmény feliiletének minden darabja szembenézzen a nézdvel. Ezt nevezi
a Manet festészetére jellemzo facigness™*-nek. Ezt ugy éri el, hogy eltiinteti a teret, a
perspektivdt. A kihivé erotikdn kiviil, ami még felkeltette Manet figyelmét az Urbinoi

Vénusz irant az a kiillonos téri abrazolas volt, valamiféle atmenet a térbol a sikba. Az elotér,

** Clark, 1986. 118.-119. o.

20" Arasse, 2010. 159.-160. o

> Arasse, 2010. 155. o.

22 A facigness a kép és a nézdje szembesiilése egymdssal. In: Uo.
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ahol Vénusz fekszik az dgyon és a hittér, ahol a szolgdlok felemelik a firenzei

,szarkofagladat™?

, nem egymads folytatdsai, nem lehet 4tmenni egyikbdl a masikba. Két,
egymas mellé helyezett hely van, amelyet csupdn a kép felszine kot Ossze. A hattér a
ladaval, miben valdészinii Vénusz levetett ruhdit tették, egyfajta kép a képben. A kép hatsé
része perspektivikusan van dbrdzolva, de ennek a perspektivikus térnek az 4gy nem része.
Szemiinket a héts6 térbe vezeti a perspektiva, de az agy egy ,.koztes térben van”, nem
madshol, mint a vdszon felszinén, sikban. Ezt vette észre Manet és haszndlta fel a sajat

céljaira. >

41. dbra Eduard Manet: Olympia 1863, Musée d’Orsay, Pdrizs

A reneszansz O6ta Manet: Olympidja volt az elsd, hogy egy aktfestmény val6sdgos not
valoszerli kornyezetben dbrazolt. Olympia egy személyiség portréja és a koriilotte 1€vo
botrdny is bizonyitja, hogy az Ujitds sohasem volt fajdalommentes. A képpel kapcsolatos
ellendllds, oka az volt, hogy nem tartotta tiszteletben a szalonfestészetben érvényesitett
tabukat. Manet modelljét nem antik istennd, s még csak nem is bukott n6 vagy tarsadalmon
kiviili kurtizdn képében dbrazolta, hanem Ontudatos, jol azonosithatd prostitudlt képében,
aki tisztaban van sajat szexudlis hatalmaval. Igy nem csak a szexualizalt testet tarta fel az
erotika mogiill, de a férfitekintetnek felkindlt targyiasitott ndi testet is hatalmi

Osszefiiggésbe helyezte. Rdadasul még a hattérben meghizddo, s a kapitalizmus kezdetén

3 Az ifjii menyasszony ldddjdt ,,szarkofdgldddnak” nevezték. A szarkofdg gorog eredetii sz6 (testemésztd),

mai jelentése kékoporso. Szarkofdg litosz néven a gorogok egy asszoszi mészkofajt neveztek, amelyben a
holtak teteme gyorsan elporladt.” A szarkofdg-né! A hiisevé né!” In: In: Arasse, 2010. 150. o.
»* Arasse, 2010. 157. o.
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még kispolgari szemérmességgel kezelt arucserét, fogyasztist és a pénzt is behozta a
kordbban elleplezett férfi ndi viszonylatba. Amikor a korabeli kritika Olympidt ndstény
gorillanak titullja akkor ezt a nyilvanvalv4 tett testiséget, szexualitdst timadja.>
Modigliani folytatta az aktibrizolds tobb évszdzados hagyomanyat. Erzéseket,
érzelmeket forditott le vonalakra és tomegekre, s a formdk leegyszerlisitésének nagyon

tiszta szigordt az emberi alak dicsoitésének szolgalataba allitotta.

42. dbra Amedeo odigliani: Voros akt, 1917. Magdngytijtemény, Mildno

A szé€pség és a geometria Osszekapcsoldsa a gorogoktdl ered, hiszen 6k a tokéletes
forma keresése sordn mar felismerték, hogy az ovilis, az ellipszoid €s a gombformak, mind
megtaldlhatéak a noi testen €s kiemelik annak szépségét. Szépségfelfogasunk pedig
mélyen Osszefiigg a rendrél és a formdardl alkotott legrégebbi fogalmainkkal. >

Modigliani vagy akar Matisse az akt leegyszerlsitése, absztrahdldsa sordn eljutott a
forma esszencidjdhoz. Ezt a 1ényegi format haszndljdk fel késobb a miivészek a teremtés
eszkozeként. A huszadik szdzad emberének roppant kiterjedt tapasztalata van a testi
életrdl, szimbdlumai bonyolultabb mintat kdvetnek, igy hat jéval bonyolultabb analégidak
meriilnek fel a tudata mélyén. Tom Wesselmann: Nagy Amerikai Akt 1. képén az
aktdbrazolds konvencidinak elemei egyszerre, slritett véltozatban jelennek meg. A Nagy
Amerikai Akt folé ragasztott, tdjképet abrazolé fotd Giorgione: Alvé Vénusza mogott

megjelend tdjra emlékeztet. Az el6térben megfestett geometrikus mintdzatd szOnyeg,

3 Clark, Timothy James 1999. The Painting of Modern Life. Paris in the Art of Manet and his Followers.
Princeton, Princeton University Press. In: Andras Edit: Kulturdlis dtoltozés. Miivészet a szocializmus
romjain. Argumentum, Budapest, 2009. 140. o. A tovdbbiakban : Andris Edit, 2009.

¢ Clark, 1986. 341. o.
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valamint a sziluett szerlien megfestett test Matisse képeit 1dézi. A kép helyét és idejét,
pedig az amerikai z4szl6 odafestése jelzi. Wesselmann vonzddasa a ,, mlinemnek”™ sz6l. Az
anyagok és a tartalmak viszont a hagyomdnyos tematikatdl val6 erdteljes szakitdsrol

vallanak.?’

43. dbra Tom Wesselmann: Great American Nude 1., 1961.
Private Collection

Renoir koztudottan rajongott a ndi testért, elmonddsa szerint: ,.e nélkiil aligha lett
volna belolem festo".”258 Negyvenéves kora elott kevés aktot festett és azokat is nagy
sziinetekkel. Az elsd, amely hirnévre tett szert, a San Paul6-i mizeumban lathatd Fiirdo no
majompincsivel. A testtartdst a Knidoszi Aphrodité (36. dbra) egy metszetérdl vette, a
megyvildgitas és a latdsmod Courbet: Miitermébdl ered. Courbet, mint minden forradalmar
realista, kotddik a hagyomdnyokhoz, de kritikusai szerint, aktjai alig tobbek modellrdl
késziilt tanulmanyokndl. Ezek az idOben tavol eso forrasok jelzik, hogy milyen problémék
foglalkoztattdk Renoirt fél életén keresztiil: hogyan adja meg a néi testnek a teljesség és a

rend ama jellegét, amelyet a gorogok fedeztek fel, €s hogyan kapcsolja 6ssze a rendet a test

has-vér valdsdganak érzékeltetésével. A Fiirdé né majompincsivel, mégsem egyesiti

»7 Aknai Tamis: Egyetemes miivészettorténet 1945-1980. Dialég Campus, 2001. 242. 0. A tovébbiakban:
Aknai, 2001.
¥ Clark, 1986. 163. o.
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maradéktalanul ezt a két OsszetevOt. Az antik poz til nyilvanvald, Courbet foldhoz
259

kotottsége pedig nem fejezi ki Renoir derlis vérmérsékletét.

44. dbra Courbet: 45.dbra Auguste Renoir: Fiirdo no
Miiterem (részlet), majompincsivel, 1870. Sdo Paulo, Brazilia
1855. Louvre, Pdrizs

Renoir akarcsak Praxitelész, Giorgone, Ingres, és még sokan masok miivészetiikkel
aldoztak Venus oltaran. Egy modell sz€p és ligyes megjelenitésén til mindannyian kerestek
valamit, ami a kordbbi miivek emlékeibdl, személyes érzésiik sziikségleteibol taplalkozott,
amig eljutottak Venus Naturalisig. Bar kiilon utakon jartak, kozos szdlak flizték Oket
egymashoz, ugyanazzal a hittel fordultak Venus felé, amelynek kdszonhetden a ndi testet
egy harmonikus természeti rend szimbolumdnak 14ttak. 260

Az akt ugyanakkor lehet az érzelmek: szenvedés, szenvedélyek, az eksztizis kifejezdje
is. A gorog festok, szobraszok mar koran felismerték azokat a mozdulatokat, amelyek a
testi féktelenség kifejezésén tul spiritudlis felszabaduldst vagy felemelkedést is tiikroztek.

Ezt az eksztazist Dioniiszosz linnepein lehetett elérni, a thiirszosz*®! koriili tanccal, amit

% Uo.

> Clark, 1986. 165. o.

261 Thiirszosz: Dioniiszosz hiveinek szél8inddval és repkénnyel diszitett botja. In: Kisokos — Valldsok
istenei, alapit6i, mitolégiai nevei — MEK, URL: http://mek.niif.hu/00000/00056/html1/276.htm, A letdltés
ideje: 2014. 4prilis 3.
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vagy a bacchdnsnék vagy a Néreiddk™*

jartak. A bacchandlidk a szarkofdgok
legkedveltebb motivumaivd valtak, mert megmutattak, hogy a haldl mindossze a 1élek
athaladdsa egy kevésbé szilard elemen, amelyben a test emlékét nem a sulya és méltosaga,
hanem az érzékiségben rejlé orome tartja ébren.’®> Mozdulataikb6l szexualitds dradt,
bizonyos mértékben kivontdk magukat a racionalitds, a hatalom fennhatdsaga aldl,
megkérddjelezve minden torvényszerliséget és megeldlegezve az eljovendd szalbaldsaigot.264

Az eksztatikus aktokban valamilyen irraciondlis hatalom széllta meg a testet, tehat
nem a legrovidebb, legcéltudatosabb mddon lendiil egyik ponttél a madsikig, hanem
szokken és rang, hatraveti magét, mintha megprébalna kiszabadulni a graviticié kegyetlen
torvényei aldl. Szkopasz: Mencidjénak265teste kétszer is megcsavarodik, hétravetett feje
ehhez még egy harmadik csavart is hozzétesz. A testhez simulé drapéria az egyik oldalon
illedelmesen takar, a madsik oldalon viszont anndl érzékibben mutatja meg a tdncos
meztelen lagyékat. Az antik szobriszat e érzéki darabja fedetlen szemérmével az indiai
szobrdszat bujasdgaval rokon.”®® Szkopasz: Menddjanak kicsavart, megszallott mozdulata
oroklodott és éledt fel Rubens: a Medici Mdria partraszdlldsa cimi képek Menddjaiban.
Rubens hulldmzé testi Menddja pedig Delacroix: Sardanapal haldla®® cimii képén, az
assziriai kirdly egyik szeretjének figurdjaban jelenik meg ujra. A kirdly 4gyasanak
erOszakkal hétrafeszitett teste, a szenvedést, a haldl kozeledtének extatikus pillanatdt
mutatja, azt a pillanatot, amikor még ellendll a test, miel6tt végleg Osszecsuklana. Mindkét
esetben a tengelyek kolcsonhatésa, a fesziiltségek egyensulya és a domborulatok ritmikus

folyamatossaga fontos, végletes igazsdgot hordoz.

262 Néreiddk: Néreusz és Dorisz ldnyai, nimféik In: Uo.

263 Clark, 1986. 262. o.

264 Michael Foucault: A szeszualitds torténete. A tudds akardsa. Atlantisz, 1996. 10 -11. o. A tovabbiakban:
Foucault, 1996.

285 Menddok: Dioniiszoszt kisérd, elragadtatott bakkhdnsnék. In: Kisokos — Vall4sok istenei, alapitoi,
mitolégiai nevei — MEK

266 Clark, 1986. 266. o.

267 Sardanapal assziriai uralkodo, aki mikor Média helytartéja Arbakes Kr. e. 883. Ninivét megostromolta

inkdbb feldldozta onmagdt és hiveit, minthogy behddoljon az ellenségnek. Kislexikon
URL:http://www kislexikon.hu/sardanapal.html#ixzz2xpP5STNYv A letoltés ideje: 2014. 4prilis 3.
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46. dbra Peter Paul Rubens: Medici 47. dbra Eugéne Delacroix:

Mdria partraszdlldsa Marseille-ben Sardanapal haldla (részlet), 1827.
(részlet), 1622-1625, Louvre, Pdrizs Louvre, Pdrizs

A szent és a profan eksztdzis kozott nagyon vékony volt a vélasztévonal, de soha
olyan vékony, mint a XVI. szdzad elejének nyugtalan éveiben. Coreggio a pogany testi
szerelem koltdje, mint formdiban, mint lelkiiletében az ellenreformacié miivészetét

268 Mitoldgiai témdji aktjaiban visszatér a Dioniiszoszi jelképekhez és

elélegezte meg.
Gjraéleszti Szkopasz: Menddjanak extatikus formavilagat. Ejszakai mamor erotikus
légkorében, ahol 16 megadja magat Jupiter felhds olelésének, a kielégiilt vagyat jeleniti
meg. Io korvonala mintha csak az extdzis mintdja volna, egyesiti egy mendd hétravetett
fejét és egy Néreida meztelen lagyékit. A gyonyor pillanatdnak abrdzoldsdval azokat a
kultarakat 1dézi, amelyek ars eroticdval 1attdk el magukat. Az ars eroticdban ugyanis az
igazsdgot magdbol a gyonyorbdl, a gyakorlatként felfogott és élményként megélt

gyonyorbél vezetik le.**

*%% Clark, 1986. 184. o.

269 Kindra, Japdnra, Romdra, az arab-muzulmdn tarsadalmakra jellemzo, hogy ars eroticdval ldttdk el
magukat. A gyonyorben elsésorban a gyonyort keresik, meg akarjdk ismerni intenzitdsdt, sajdtos mindségét,
idotartamdt, azt, hogy miképpen sugdrozza be az egész testet és lelket; sot: ezt a tuddst azutdn visszavezetik
magdra a szexudlis gyakorlatra, méghozzd azért, hogy hatdsdt felerésitendd mintegy beliilrdl dolgozzdk meg
a szexualitdst. In: Foucault, 1996. 60. o.
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49. dbra Henri Matisse: Tdnc, 1910. Ermitdzs, Leningrdd

48. dbra Antonio Allegri da
Corregio: Jupiter és lo, 1531.
Kunsthistorisches Museum,
Bécs

Az extatikus mivészet a tanccal, a Dioniiszoszi rituadlékkal kezdodott. A ritualis
tdncjelenetek dbrazoldsa a VI. szdzad kozepétdl bukkan fel a gorog vazdkon. Henri Matisse
két nagy dekorativ képén az 1909- es kortdncdn és az 1910- es tdncdn ujjraéled ez a
motivum. Matisse olyan ihletett szenvedéllyel festette, ami csak ritkan tort rd és e két kép
elevenebben kozvetiti a dioniiszoszi mamor érzését, mint bairmely miialkotds a reneszinsz
Ota. Matisse azt allitotta, farand01270 ritmusaibdl és taglejtéseibdl meritett, valamint
Isadora Duncan kifinomult Oriiletei is kozrejdtszottak az Onkiviilet mozdulatainak ily
tokéletes megjelenitéséhez. Ugyanakkor nagy hatdssal voltak képeire a VI. szdzadi
vazdkon szerepld alakok szigoru sziluettjei, a tdncosok tényleges mozdulatai is.””! Matisse
végletekig leegyszeriisitett, dekorativ, lebegd figurdiban felelevenitette a dioniiszoszi

miivészet alapritmusait, felszinre hozta az extatikus akt lényegét.

2 Farandol: provance-i kortdnc, amelyben a ldbak a kezeknek engedelmeskednek. In: UniCafe Magazin: A
kor. URL: http://www.unicafe.hu/korseta/a-kor/ A letoltés ideje: 2014. dprilis 6.
! Clark, 1986. 293. o.
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A meztelen test bizonyos eszmék vagy érzelmi dllapotok kozlésén keresztiil nyert
emlékezetes format. A miivészek, akik az aktot vdlasztottdk miivészetiik témdjaként hittek
abban, hogy taldlhatnak olyan formét, amely odnmagaban j6. ,,Sokan ennél tovabb mentek,
és ugy vélték, hogy az aktban lehet megtaldlni a lényegi forma legnagyobb kozos

f o 9272
osztojat.

272 Clark, 1986. 333. o.
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7. Szerepjaték. A Miivész, mint médium

A hdj apoteozisa: ,,Az leszek, ami lenni akarok, az vagyok, ami vagyok.”

A fenomén aki ldtvdnyosan elgondolja az anyagot, mert 0vé a képesség annak dllando
létrehozdsdra. A tulajdonsdga nélkiili tulajdonos, akit az élvezet vezet annak
felismeréséhez, amiben létezni kénytelen s ez a kényelem. A sors, amibe sziiletett, az
eszményitett esemény szintere, ahol az idé csak silymérd, s az alakithatosdg a mérce,
mértéke s egyben értéke. A testetoltott mindeniitt jelenvaldosdg. A mozgds valik Médiummad,
haszndlati céli anyaggd, amiben a haszndlat a cél, Miianyaggd. Amelyben az archetipusok
a folyamat lenyomatai, konnyen eléhiizhato, kimerithetetlen lehetoségek. Egymdsba
miitheto plasztikdk, az anyag orok fiatalsdagdt biztosito plasztikai miitétek. Tartosak, mert
megtaldltik az élet vizét, mint Pandora az oOrok evésre kdrhoztatott, akinek minden

alkalommal iiritenie kell. "

50. dbra Kardos Botond: Erschaffung. 2008. december 21.

3 Matis Rita: Hiisevd Vénusz. J.P.T.E Mesteriskola, Zar6 dolgozat, 1995. 5-6. o.
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,A primitiv  gondolkoddsban a dolgok, élolények és események- szdmunkra
felfoghatatlan modon- lehetnek onmaguk, és egyidejiileg valami mds is”7

Még a legolcsobb, hatdsvadasz thriller altal felkorbacsolt érzelmek is a foldalatti vilag
legdsibb jatszmdibol; egyik személy vagy targy mdésikkd valé atalakuldsabdl szarmazé
helyettesitési emocidk. A nézok megtapasztalta harag és félelem mdsvalaki részérdl atélt
indulat, s a vériinkbe draml6é adrenalin voltaképpen azért valasztédik ki, hogy ezt a
madsvalakit ldssa el a kiizdelemhez sziikséges tobblet- energidval- mitkodik a mdgikus
azonosulds.’”

René Girard a mimetikus elmélet megfogalmazdja szerint vagyainkat kdlcson vessziik.
Viégyunkat mindig egy mdsik embernek ugyanarra a targyra irdnyulé vagya —a ,,modell”
vagya- kelti fel. Mivel az alany és a targy kozotti viszony nem kozvetlen: mindig egy
haromszogrol beszélhetiink. A targyakon keresztiil a modell a ,,kozvetit6”, 6 az, aki vonz
benniinket. René Girard a vigyat metafizikai természetiinek mindsiti, és azt mondja, hogy
amennyiben a vigy tobb mint sziikséglet, ,,minden vdgy valakinek a lénye irdnti vagy”, a
kozvetitonek tulajdonitott teljesség utdni vagyakozds. Ezért ellentétben a sziikséglettel a
vagy végtelen természetli. A mimézis mint tudattalan utdnzds a mdsik, vagyis a modell
kiilonboz6 aspektusaira vonatkozhat: kiils6 megjelenésére, kiemelt tulajdonsdgaira, 1ényére
€s a modell vagydnak az egészére.276

Valgjéban ez a psziché - amelyet az indiai filoz6fidban ,,magasabb” tudatnak neveznek
- annak felel meg amit a nyugatiak ,,tudattalan”-ként ismernek. Ez az arnyék alakja, amely
minden olyat megszemélyesit, amit az egyén nem ismer el, €s ami még mindig — kézvetlen
vagy kozvetett médon — foltolul benne, tehat példaul a kisebbrendiiségi vonésok és egyéb
osszeegyeztethetetlen tendencidk. 2’

Egy archetipust ugy definidlhatunk, mint magatartdsunk azon velesziiletett lehetdségét,
amely az emberiség torténelmének folyaman vagy még kordbban kifejlodott. Az emberek
archetipikusan reagalnak valakire vagy valamire egy tipikus mindig ismétlddd
szitudcioban. Az anya archetipikusan reagél a fidra vagy a lanydra, az apa ugyanezt teszi.
Egy férfi archetipikusan reagdl a ndé viszonylatdban és forditva. Azt nem tudjuk, hogy

pontosan hogyan alakult ki az archetipikus viselkedés. Talan kezdetben az archetipus egyik

polusa az emberi individuumban volt, a mdsik polus rajta kiviil, példaul az egyik

7 1 évy-Briihl, 1926. 76. 0. In: Koestler, 1998. 409. o.

215 Arthur Koestler: A teremtés. Eurépa, Budapest, 1998. 408. o. A tovabbiakban: Koestler, 1998.

%76 René Girard: A mimetikus elmélet URL: http://vilagmehes.wordpress.com/2009/01/21/rene-girard-
9%E2%80%93-a-mimetikus-elmelet/ A letoltés ideje: 2013. november 24.

71 C. G.Jung:Az archetipusok és a kollektiv tudattalan. Scolar, Budapest, 2011. 273. -275. 0. A
tovdbbiakban: Jung, 2011.
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embertarsaban volt megtaldlhat6. Ezzel szemben az emberi pszicholégidban, ahogyan
torténelmi idék 6ta ismerjiik mindkét pélus ugyanabban az individuumban taldlhaté. Ugy
sziiletiink, hogy az archetipus mindkét pélusa benniink van. A gyermek anyai viselkedést
valt ki az anydban, ami feltételezi az anyai viselkedés lehet6ségét minden nében, vagyis
feltételezi azt a lehetOséget, hogy a gyermek mar bennfoglaltatik az alnya’lbaln.278

Annyi archetipus létezik, amennyi tipikus helyzet az életben. A végtelen szamu
ismétlodés véste be ezeket a tapasztalatokat a pszichés alkatunkba, mégpedig nem képi
formaban, amelyet valamilyen tartalom tolt meg, hanem el6szor csak tartalom nélkiili
formaként, amely a felfogds és cselekvés bizonyos tipusdnak puszta lehetdségét jeleniti
meg. Ha olyan dolog torténik az életben, amely megfelel egy archetipusnak, akkor az
aktivizalodik, és olyan kényszeritd erdvel 1€p fel, mint egy 6sztonds reakcid, szembeszall
az értelemmel és az akarattal, vagy olyan konfliktust hiv eld, amely kéros mértékig, azaz
neur6zisig fokozédik. >’

Az archetipusok cselekvd személyiségekként jelennek meg az dlmokban és a
fantazidkban. Maga a folyamat az archetipusok egy masik fajtdjdban zajlik, amelyet
altalanossagban a vdltozds archetipusainak nevezhetnénk. Ezek nem személyiségek, hanem
sokkal inkabb jellemzd helyzetek, helyek, eszk6zok, moédok stb.; amelyek a valtozas
mindenkori jellegét szimbolizdljak. Ahogyan a személyiségek, ugy ezek az archetipusok is
valddi és igazi szimbolumok, amelyek nem értelmezhetéek kimeritéen sem mint jelek, sem
mint allegéridk. Sokkal inkdbb valédi szimbélumok, mivel tobbértelmiiek, sokat sejtetdek
€s végso soron kimerithetetlenek. Ezen kiviil 1ényegiiknél fogva paradox természetiiek,
ahogyan az alkimistak ” senex et iuvenis simul’-nak (Egyszerre vénnek és fiatalnak) tartjak
a szellemet.”*

Atviltozéssal az alkimistdk a kémiai anyagok 4talakuldsdban taldlkoztak. Ha tehdt az
ember meg akart valtozni, akkor kiviil, az anyagban fedezte fel a valtozast, amelynek

4.9

atalakuldsa mintegy igy sz6l hozza:” én vagyok az dtvaltozas”, és néhdnyan olyan okosak
voltak, hogy tudtdk:” az én véltozdsom ez, &m nem én alakulok at személyesen, hanem egy

halandé alakul at egy halhatatlannd bennem, amely abbdl a haland6bdl bontakozik ki, aki

78 Adolf Guggenbiihl-Craig: Az archetipus szétvdldsa. Stellium, 2012. jin. 24.
URL:http://www.stelliumpress.hu/adolf-guggenbuhl-craig-az-archetipus-szetvalasa/ A letoltés idépontja:
2014. februar 17.

* Jung, 2011. 56.-57. o.

0 Jung, 2011. 44. o.
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én vagyok, kibontakozik és sajat €letére ébred, beszdll a napbédrkaba, s taldn engem is
magéval visz. !

A kollektiv tudattalan minden, csak nem zart személyes rendszer, hanem minden
emberben azonos, és igy mindenkiben eleve meglévd, személyiség feletti, altalanos lelki
alapot képez. En vagyok az objektuma minden szubjektumnak szokvanyos tudatom teljes
forditottjdban, ahol e helyett szubjektum vagyok, amelynek objektumai vannak. A
megszokott viligba annyira beleolvadok, hogy konnyedén elfelejtem, ki vagyok valdjaban.
Nagyszerl kifejezés erre az allapotra az ,,6nmagéba val6 beleveszettség”. Ezért kell tudni,
kik vagyunk. ***

Gyakori eset a persondval val6é azonosulds, az alkalmazkodasi rendszer vagy mddszer,
amelynek révén a vildggal érintkeziink. Igy csaknem minden foglalkozdsnak megvan a
maga jellegzetes perszondja. Napjainkban konnyti ezeket a dolgokat tanulméanyozni, mert a
nyilvdnossdg szereplOirél késziilt képeket gyakran lathatjuk a sajtoban. A vildg
kikényszerit bizonyos magatartdst, a perszondlis emberek, pedig igyekeznek megfelelni
ezeknek az elvardsoknak. Ennek csak az a veszélye, hogy az ember azonosul a
perszonaval, valahogy ugy, mint a tanar a konyvvel, vagy a tenor a hangjaval. Abban az
esetben, ha ez megtorténik, akkor az ember mdr csak a sajit életrajzaban szerepld
eseményeket €éli meg. Nem tud mar egyetlen egyszerli tettet sem végrehajtani. Hiszen
minden meg van irva. Déianeira inget sz0 Héraklésznek Nesszosz vérével atitatott
fondlb6l. A mérgezett ing Héraklész borébe ég és kétségbeesett elhatarozdsara van
sziikség, hogy letépje testér0l a Nesszosz-inget, s belépjen a hallhatatlansdg tiizének
emésztd langjai kozé, hogy azzd véljon, ami valdjdban, Istenné. Némi tdlzdssal azt is
mondhatndnk, hogy az a perszona, ami nem vagyunk, hanem amir6l mi magunk azt
gondoljuk, és masok is azt gondoljak, hogy az vagyunk. Mindenesetre nagy kisértés, hogy
az ember az legyen, aminek ldtszik, mert a perszéna gyakran készpénzzel fizet.”*

A miivész — akdrcsak, a tobbiek- szerepeiben all eldttiink. Ilyen vagyok, ilyennek
mutatom magam, ilyennek szeretném, ha latnatok, mesélik az Onarcképek. Jatszom, azt
jatszom, hogy ez én vagyok, ez az az én vagyok, amilyennek Te kell, hogy lass, s ha kell
atalakitom onmagam. A muvész atvaltozasait az onarcképek kovetik a legszemlélhetobben.

Azonban nemcsak a persona, a személyiség vdltozik, hanem véltoznak a miivész

1 Jung, 2011. 136.-137. o.
2 Jung: 2011. 28. o.
* Jung, 2011. 126.-127. o.
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tarsadalmi szerepei is, a tarsadalom elvéardsai, a presztizs, a status. A tarsadalmi
metamorfézisokat is kitiinden példdzzak az onarcképek.”

A festdé a szimbdlumok egységes nyelvén mondja el, hogy itt jartam és ez tortént
velem. Caravaggio: Ddvid Gdlidt fejével cimi, egyik legutolsé 1609-10-ben késziilt képén
Golidr fejeként onmagat portretizalta, legy6zottként, halottként ,,aki mar nem vagyok”.
Caravaggio  akkori  asszisztensérOl-szeret0jér6l mintdzta Ddvidot, ugyanakkor
felfedezhetOk benne a fiatalkori még ,tiszta” Caravaggio vondsai is. A festmény a 1élek
angyali és démoni oldaldnak kiizdelmét mutatja be. ,,Az aldzat megoli a biiszkeséget”
olvashat6 a kardon, amivel Ddvid legydzte a Gonoszt. Az emberben zajlé belsé drama

tiikorképe lett ez az alkotés.”*

51. abra Caravaggio: Ddvid Gdlidt fejével, 1610.
Galleria Borghese, Roma

A miuvészi-szerep dbrdzoldsdnak egy végletes példdja Michelangelonak az Utolso
itélet freskdjan Szent Bertalan lenyuizott borén lathaté onarcképe. A feltimadas utdn borét
visszakap6 apostol felmutatja a kést, amely martirrd tette, mig a masik kezével a lenyuzott
borén lecsiingd, elhalt kezekkel dbrazolt festét a miivészet martirjaként mutatja be. A

lenyizott boron lathaté arckép Marsyasra, a szatirra emlékeztet, aki fuvolajatékaval

% S Nagy Katalin: Onarcképek. A miivész szerepvdltozdsai. Palatinus, Budapest, 2001. 7. o.
% Bacs6 Béla: Arc-Kép, Adalékok a portré miivészetelméletéhez. A Bolcsész Akadémia eldaddsa, PTE BTK,
2013. december 5. 18h.

84



alulmaradt az Apolloval folytatott miivészi versengésben, ezért rettenetes biintetés vart ra.
A versengés soran akarcsak Dante, Michelangelo is a koltéi fikcid szabadsagéra
hivatkozik, ami 6t is felszabaditja a teolégiai igazsdgokkal valé versengés alol.”®® A
miivész legenddja a test legenddjava lesz, amikor az isteni rivdlissal folytatott versengés

azzal ér véget, hogy a mlivész elveszti a testét.

52. dbra Michelangelo: Utolso itélet részlet,
Sixtusi-kdpolna, Roma

A miivészek taldljdk ki a szerepeket, vagy a szerepek alakitjdk d&ket? Abban a
kérdésben, hogy miivészek teremtik e meg a miifajokat, vagy pedig annak felelnek meg a
mivészek, amit varnak tolik- Gombrich szerint mindig a visszahatas helyzete 4ll eld. Ezt
nevezi dialektikanak. Amikor a tarsadalomban egy miivész szamara egy szerep kialakul, az
befolydssal lesz arra, hogy mit varnak az emberek a miivésztdl és a miivészek tanitvanyai
folytatni fogjdk a hagyoményt. Gombrich azonban nem hisz a ,, korszellemben”, a kollektiv
szellemben. Szerinte a miivész mindig egyén marad, aki alkot. Ugyanakkor azt is vallja,
hogy nem vagyunk kozosségileg determindltak, természetesen hat rank a k6zosség. Damier

mondta: ,legyiink korunk gyermekei” és mit vélaszolt erre Ingres: ,,De, ha a kor téviton

2 Dante: Isteni szinjdték. Paradicsom I. 19-21. o. In: Hans Belting: Kép —Antropoldgia. Képtudomdnyi
vdzlatok. Kijarat, Budapest, 2003. 242. o. A tovdbbiakban: Belting, 2003.
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ja’lr?”287 A meghatdroz6 miivészek véltoztatnak a tdrsadalmi elvardsokon, mindig eldre
visznek, Ujat keresnek. Mozart irja egy levelében: ,, itt minden szimfonia gyors tétellel

kezdodik, én tehdt lassu bevezeto tétellel kezdek.*®® Az Ujitasndl természetesen szamolni
kell azzal, ami a kor levegdjében van. A miivész hatdst akar elérni, ezt a szépség
keresésével vagy éppen a csunyasdggal, a furcsasaggal, a meghokkentéssel érheti el. De
bizonyos mértékben mindenki igyekszik tetszeni.

»A fikcid vildga és a vald vildg egymdssal kolcsonds horizont-viszonyba vannak
rendelve: a vildgot, mint a fikcié horizontjat foghatjuk fel, és a fikciét, mint a vilag
horizontjat.” ** A vilagot a mimetikus és a konstrukci6s elv mozgatja. Oromet okozhat, ha
valami ,,mds” és, ha valami ,,ugyanaz, tehat hasonlit az eredetire. A képmads élvezete vég
allomds, csirdjdban benne van az érdeknélkiili tetsz€s mozzanata.

A testi szépség utdni diogenészi kutatdsunk sordn 0sztonds vagyunk nem az utdnzas,
hanem a javitds. Ez része a mi gorog orokségiinknek, €s Arisztotelész fogalmazta meg
szokott latszélagos egyszerliségével: ,, A milivészet- mondja- befejezi, amit a természet
nem tudott végbevinni. A miivészet a természet megvaldsitatlan céljait hozza a
tudomdsunkra.”®®® A kritikai felfogds szerint az idedlis értelmezése abbél a vélekedésbél
indul ki, hogy noha egészében véve semmilyen egyedi test sem kielégitd, szamos alak
koziil a miivészet, ki tudja vélasztani a tokéletes részeket, és ezeket aztan tokéletes egésszé
illesztheti Ossze. Plinius szerint ezt az eljarast alkalmazta Zeuxisz, amikor Aphroditéjat az
ot szép kroténi szizbdl szerkesztette egybe, és ezt tandcsolta Alberti is az antik utdni vilag
elso festészeti értekezésében, a Della Pitturdban (a festészetrdl). Diirer oddig megy, hogy
azt mondja, ,.két-hdromszazat” is ve’:gigvizsgzilt.zg1

Orlan, amikor &toperdltatta magat, akkor a Zeuxis féle gyakorlatot vdlasztotta a
tokéletes forma megtaldldsa érdekében, ezért kiilonb6z6 korok hires modelljeit,
szépségidedljait egyesitette az arcan. Az orrdhoz a fontainableau iskola hires Diana szobréat
véalasztotta modelliil, szdja Boucher: Eurdpdja lett, a homlokat Mona Lisdt6l kdlcsonozte,

alla modellje Boticelli: Venusa, szeméé Gerome: Pyschéje volt. Orlan szdméra a

27 Brnst Gombrich, Dieder Eribon: Mirdl szolnak a képek? Balassi, Budapest, 1999. 156. o. A tovabbiakban:
Gombrich - Eribon, 1999.

288 Gombrich - Eribon, 1999. 161. o.

% Stierle, Karlheinz: Text als Handlung-Perspektive einer systematischer Literaturwissenschaft. 1975.
Frankfurt Idézi: Jauss, H. R.: Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik. 1982, Frankfurt 206. o.
In: Almési Miklés: Anti-Esztétika Sétdk a miivészetfilozdfidk labirintusdban. T-Twins, 1992. 51. 0. A
tovabbiakban: Almasi, 1992.

%0 Kenneth Clark: Az Akt. Tanulmdny az eszményi formdrol. Corvina, Budapest, 1986.23. 0. A
tovabbiakban: Clark, 1986.

#! Clark, 1986. 23. o.
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prototipusok kivalasztdsa tdlmutatott az idedlis szépség megtaldlasdn, a kifejezés
érdekében felhasznélta a modellek torténelmi és mitoldgiai jelentését is. Diana vadasz
istennd, agressziv kalandornd, aki nem hajlandé aldvetni magét a férfiaknak, Europa
hagyta magét elrabolni egy madsik kontinensre, egy ismeretlen jovObe, Psyche a szeretet a
lelki szépség megtestesiilése, Venus része az Orlan mitosznak, 8 kapcsolja Ossze a
termékenységet és a kreativitdst, Mona Lisa androgyn személy, aki lehet, hogy magat
Leonardot abrazolta. Orlan médiuma a sajat husa, amely a néi szerepek megjelenitésének
szinpaddvd valt. Sajat hisbavdgd szobraszatdval parhuzamot kivant vonni a valldsi
vértanusdg és korunk szenvedése a szépség- plasztikai sebészet kozott. Testét milalkotassa
véaltoztatta, sajat bore valt az alkotds feliiletévé. Orlan egyszerre volt szubjektum és
objektum, szinész és rendezd, passziv beteg és aktiv szervezd az dtalakitdsban, amelyben a

miivész személye maga a miivészet.””

53. dbra Orlan kidllitds, 2013. Moscow Museum & Exibition Centre the Manege, Moscow

*? Barbara Rose: Orlan: Is it art? Orlan and the transgressive act. Art in Amerika 1993. februdr 83 -125. o.
URL:http://www.stanford.edu/class/history34q/readings/Orlan/Orlan2.html A letoltés ideje: 2014. janudr 8.
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Orlan ,,alkotasdval” kozel hozta a miivészetet és a tudomdnyt, valamint felkidltdjelévé
valt a test szdmdra jovobeni fenyegetést jelentd, a géntechnika éltal igért, gépszerlien
tokéletes test utdni vdgyakozds eszményének. A fenyegetés abban rejlik, hogy a képet
testté teszi, amivel a kép és mindazon dolgok kozotti kiilonbség megsziintetésére tor,
amibdl a kép all. A test 20. szdzadban uralkodé ideologikus konstrukcidjat a test biologiai
megkonstrudlasdnak kisértése valtja fel. Természet és kép régi konfliktusa ) formdban
ismétlddik meg. A testet olyan képekben akarjuk djbol megteremteni, amelyben dnmagat
teljesiti be az egészség, fiatalsdg és halhatatlansdg eszménye. A ,,vildgnak, mint képeknek
a meghdditasa”, amirdl Heidegger besz€l, ezzel le is zarulna. A képekben ,,az ember azért

R . o .z Loz 2 e o2 s14 2
a pozicidért kiizd”, amibdl sajat mércéjét kényszeriti rd a vilagra. 93

54. dbra Scenes from the operating room during Orlan’s 7th plastic surgical operation
entitled New York Omnipresence. November 21. 1993.

Az ember sajat magardl mar joval azeldtt készitett képeket, mint ahogy irni kezdett
volna magar6l. Ahol ember jelenik meg a képeken ott testeket dbrdzolnak. A ,.testre, mint
tirgyra vonatkoz6 hiedelmek sziikségszerlien tartoztak hozz4d az azokat elgondold,
megtestesiilt énhez. Danto ebbdl aztin arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy ,,az Snmagunkrol
alkotott barmely kép hamis, ha nem vessziik figyelembe a tényt, hogy ez csak egy kép”. Az
emberrdl alkotott képek tematikusan masok, mint a testrdl készitett képek. Ez utobbiak

azokat a megjelenitd testeket mutatjdk, amelyben az ember Onmagit testesiti meg, és

3 Belting, 2003. 124. o.
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szerepeit jatssza. Olyan megjelend testiink van, amelyben sajat magunkat in corpore ahhoz
hasonl6éan dbrizoljuk, ahogyan magunkat dbrdzolni szeretnénk, amikor sajat magunkat in
effigie szemléljiik.”* Az emberdbrdzoldsok torténete a test dbrdzoldsa volt, amelyben a
test egy szocidlis 1ény hordoz6janak szerepét kapta meg. Ebben rejlik a 1€t és a latszat
kettossége, amely nem csak test és szerep kozott lelhetd fel, hanem magén a testen is.
Hanna Arendt szerint ,,El6nek lenni annyit tesz, hogy az embert 5nmaga megmutatdsanak
vagya hajtja. Az él6lények szinészként jelennek meg a szamukra feléllitott szinpadon.”
Egy olyan testben Adolf Portmann zooldgus szerint, amelyben beliilrdl mindenki ugyan
olyan és amelynek csak kiviilr6l vagyunk autentikus megjelenésiink birtokdban.**’

Ujabb gyakorlat, hogy a miivészek sajdt testiiket hasznéljak a miivészet médiumaként,
arra enged kovetkeztetni, hogy ez a képviselet in corpore éppen a testrdl alkotott elveszett
képekre reagdl. A miivész sajat testén és a sajat testével allit eld képeket, a milivész
mindezzel a megtestesités problémdjara keres megoldast, amely mindig is a képek
problémadja volt.?°

A testnek a miialkotds anyagaként valé haszndlatidban a test és tudat viszonyanak,
illetve a személyiség fogalmanak megvaltozasa jatszott dontd szerepet, mely a 20. szdzad
elejére nyulik vissza. Sigmund Freud tudattalanrdl sz616 tanai kezdték dtalakitani a test és
tudat értelmezését. Mely szerint a tudattalan az ész ellendrzése aldl kibujva befolyasolja az
ember cselekedeteit, forradalmian véltoztatta meg a test, a tudat és a viselkedés
kapcsolatanak értelmezését. Az egyén kordbbi szilard pozicidjanak, vildg feletti uralkod6
pozicidjanak madsik elbizonytalanitdja Friedrich Nietzsche, aki az embert befejezetlen
teremtménynek, ,,még meghatarozatlan allatnak™ (noch nicht festgestelltes Tier) titulalta.
Tanai befolyasoltdk a szdzadelejei szocioldgidt, antropologiat egészen Arnold Gehlenig.
»Mivel az ember befejezetlen biologiai lény, aki nincs otthon a természetben, a
szocializdcio  folyamata alatt az intézmények és kultira védoernydjét igényli
menedékiil”.*” E felfogds szerint a kultdra egyfajta ,,tehermentesités” (Entlastung). Azt a
gondolatot, hogy a tarsadalmi viselkedés inkdbb nyugszik az int€ézményessé valo kulturalis
szabdlyozdson, mintsem az 0sztonods kontrollon, szintén Freud vetette fel eldszor, s

ramutat, hogy a tirsadalmi léthez sziikséges tilalmaknak sdlyos 1élektani 4ra is van.*”®

4 Belting, 2003. 101.-102. o.

*® H. Arendt: The life of the mind. New York, 1971. 26. skk. In: Belting, 2003. 103. o.

2% Belting, 2003. 105. 0.

*7B. S. Turner, 1997. i.m. 10. 0. In: Sturc Janos: A heroikus ego lebontdsa. Magyar Képzémiivészeti
Egyetem, Budapest 2006. 12. o. A tovédbbiakban: Sturc, 2006.

*® Sigmund Freud: Totem és tabu Goncol Kiad6, Budapest, 1913. In: Sturc, 2006. 12. o.
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A 20. szdzad végének miivészei a test mulanddsdgénak, esendoségének,
instabilitdsdnak kérdéseire koncentraltak €s a kortars filozofia, lingvisztika, dsszehasonlitd
irodalomtorténet, pszichoanalizis, kultdratan, s végiil a miivészettorténet képviseldivel
parhuzamosan érzékelték, hogy a test nem sziiletett, természettdl adott, hanem
torténelmileg konstrudlt entitdsa az egyénnek. A tarsadalmi testet a nyelv hozza létre, a test
elsddleges metafordja és eszkoze a tdrsadalom Onérzékelésének. A fizikai test ugyanis
egyfajta hatdr a bioldgia €s a tarsadalom, az 6szton €s a normak kozott. A jelen teoretikusai
ennek megfelelden a testet a tarsadalommal, a tobbi emberi testtel, embertarsainkkal vald
parbeszédben alakuld, folyamatosa vdltozo jelzorendszerként értelmezik.””

A kép soha nem csak az, aminek allitja magat, a valdsag leképezése, még akkor sem,
ha a valésig idedjat képezi le™ Azokhoz a gondolati tartalmakhoz és
gondolkoddsmédokhoz hasonlit, amelyekben az ember kérdései eldl keresi az oltalmat,
még ha ez a kozos tévedés menedéke is. Mivel a kép értelme az ember esetében a
megtestesitésben rejlik, nem csodédlkozhatunk azon, hogy a kép ezt az értelmet csak a
szerepek folytonosan valtoz6 cseréje révén tudja betolteni, hiszen a megtestesités még
mindig arra késztet, hogy egzisztenciankrél megbizonyosodjunk. Még magukban a
digitalis médiumokban is kialakul a megtestesités kényszere, amikor az emberi felhasznédld
cselekedni vagy beszélni akar az interneten. Ez megteheti a virtudlis testekben, az
avatarnak nevezett alakokban. Az indiai mitolégidban Visnu isten az tUgynevezett
avatarokban tiz kiilsnb6z8 médon testesiilt meg a foldon.>"!

Cindy Sherman retrospektiv kidllitdsdn Berlinben a miivésznd volt lathaté az 6sszes
fotén, mindegyiken mdas személyként, egyszerre szerzOjeként és targyaként képeinek.
Sherman 6nmagardl ugy készit felvételeket, mint ,,aki - Ribauld szavaival- mindig valaki
mds”. A sajat test ndla csupdn egy funkcid, mely iires, és Kkitolthetd tarsadalmi
»identitdshelyeket”, ruhaként felolthetd szerepeket jelenit meg egy bizonyos torténelmi,
tdrsadalmi kontextusban. A test ndla a személyes identitds kirekesztésével jelenik meg,
amit a kozosségi identitdssal helyettesitve kapcsol a tarsadalmi kontextushoz. Cindy
Sherman mondja: ,,Nem hiszem, hogy valaha is onmagam lennék, kivéve, ha teljesen

egyediil vagyok. Az életemet egy edzoterepnek ldtom, mivel jdatszom dllandoan; kiilonbozo

% Sturc, 2006. 11. o.

3% Utalds Platon ideatandra. Mely szerint az idedk az igazi, a legvalésdgosabb létezdk; az egyedi targyak, a
tapasztalati-érzéki vildg tdrgyai az idedknak mintegy drnyképei, tokéletlen lenyomatai. A miivészet Platon
szerint nem épiiletes, a miivészet destrudl, mivel az anyagi dolgok lemdsoldsdval, tehdt voltaképpen az idedk
drnyképeinek lemdsoldsdval a legsildnyabb mesterséget miiveli: az utdnzat utdnzatdt késziti el. In: Lendvai L.
Ferenc, Nyiri J. Kristof: A filozdfia rovid torténete. A Véddktol Wittgensteinig. Kossuth, Budapest, 1974. 59 -
61. 0.

! Belting, 2003. 125. o.
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modon, kiilonbozo embereknek, hogy iigy torténjenek a dolgok, ahogyan akarom, s 1gy
viselkedjenek velem, ahogyan akarom, hogy viselkedjenek. »302

A kidllitott képekrdl els6 latdsra azt gondolndnk, hogy Cindy Sherman portréi.
Csakhogy a portré a személy €s kép kozotti hasonlésagon alapul, s ezen fotokon megjelend
arcok nagyon is kiilonboznek egymastdl. Artur C. Danto mutat ré arra,’” hogy
amennyiben Sherman egy miive magdnyosan lenne kidllitva, akkor logikusan adédna ez a
kovetkeztetés: a miinek Cindy Sherman a targya. Viszont, ha a sorozatot szemléljiik,
felvetiil a kérdés: Melyik Cindy Sherman igazi arca? Ha e képek egymadsmellettisége
értelmezi az alkotdsokat, akkor azok targya a kozottiik 1€vo kiillonbségben és azonossdgban
keresendO: s ez egy noi test transzfigurdcioja, dtalakuldsa. Danto érvelése szerint a fotd
nem médiuma Shermannek, hanem eszkoz arra, hogy bemutassa médiumat: onmagdt, a
sajdt testét, azonban az igazi énhez nem enged kozel, azt egyszer sem pillanthatjuk meg,
mert elbujik eldliink a tomegkultdra, magaskultira mintdiba, szerepeibe. »304

Michael Foucault tanulmanya, A biintetés feltételezi ,, a test politikai invesztdldsdt”, s
ezzel elhelyezi a testet, mint a hatalom és tudds targyéat (annak osszes vonatkozdsaval
egylitt) egy olyan Osszefiiggés-hdléban, amelyben a test az individuum képviseldjeként
jelenik meg. A ki vagyok én? Klasszikus kérdésre adott valaszok kozott feltétleniil ott
szerepel tehdt ez is: én a testem (is) vagyok.’ A test, mely az egyén jele: formalhat6. A
mivész ezt az adottsigdt maximdlisan haszndlja, s eljatszik a test és a személy
azonossagaval, nem-azonossdgaval. Masik egyénként, madsik individuumként tud
megjelenni, amit egyszertien a képének (testének) dtalakitasaval ér el.

Cindy Sherman bedllitisaiban megtaldljuk a tobb évszdzados mialkotdsok
Ujraalkotdsaban rejld, magara a miivészet hagyomdnyaira és folyamatara iranyul6 reflexiot.
Latjuk, ahogy (miivészet) torténetiinkbe belemdaszik. Osszeszedi a kellékeket, berendezi a
terepet €s bedllitdsaiban a valtoztatdsokkal jatszik. Jatéka mar, mar a megtévesztés
fokozatait érinti. A History Portraits/ Old Masters (1988-1990) esetében Cindy Sherman
sajat testét egyfajta 1j effigiesként haszndlja, s a torténelmi kosztimok révén a fikciot a
fotografiardl visszavezeti a régebbi festményekre. A torténelmi alakok bdrébe bujas

azonban a személyiség teljes feladasaval jar. Ezek a bedllitdsok egyfajta stilusreflexioként

392 E1s Barents: An interview with C. Sherman In: Cindy Sherman, Amsterdam, 1982. In: Szoboszlai Janos:
En-jcite’kok (1.) Tukorfiirdd foly6irat. 1996/1. 21 - 22. o. A tovédbbiakban: Szoboszlai, 1996/1.

URL: http://www.torokfurdo.org/index.php/inforaktar/folyoirat/14 A let6ltés id6pontja: 2013. szeptember 2.
3% A. C. Danto: Cindy Sherman, In: The Nation, 15/22, 1987, 134.-137. o. In: Szoboszlai, 1996/1. 22. o.

394 Els Barents: An interview with C. Sherman In: Cindy Sherman, Amsterdam, 1982. In: Szoboszlai 1996/1.
21-22. 0.

% M. Foucault: Feliigyelet és biintetés, Gondolat, 1990. In: Szoboszlai, 1996/1. 23. o.
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is értelmezhetdek, amiket 0j tartalommal, plusz jelentéssel tolt meg. Jean Fouquet hires
Madonna- képének tujraalkotdsakor a ,,mell-implantitum” kihangsulyozza a Fouquet- kép
erotikus tartalmat, érzékiségét és felhivja a figyelmet az eredeti kép alig rejtett 1ényegére,
mellyel az a korban megengedett testiség-hatdrokat feszegeti.’”® A test szinrevitele,
amelynek referencidja nagyon is bizonytalan marad, médiumként egyszerre homalyositja el
az ujabb fotografiat és a régi festészetet. Ezdltal bizonyosodik be, hogy a technikai képek
sem vezetnek ki az érzékelés és hit azon labirintusabdl, amelyben egykor minden emberi
kép 1étrejott.’”” Cindy Sherman ikonikus mivészettorténeti néfigurdkat életre keltd
,onarcképei” foglalkoznak leginkdbb a ndi 0sok megidézésével és a velik vald
identifikaci6 kérdésével. Sherman sokkal inkdbb reprezenticids klisékre koncentral,
semmint feltétel nélkiili azonosuldsra, ami a kordbbi generécié attitiidjét jellemezte. A ndi
sorsok irdnti érdeklodés és a nd torténeti megjelenitése, illetve a hagyomdanyos

modelleknek a ndi identitds megkonstrudldsdban jatszott szerepének kérdése vetddik fel
308

muvein.

55. dbra Cindy Sherman: Cim nélkiil, No. 224, 56. dbra Cindy Sherman: Cim nélkiil, No. 216,
1990. 1989.

3% Somhegyi Zoltan: A bedllitds kidllitdsa. Cindy Sherman retrospektiv kidllitdsa Berlinben. Balkon 2007/7
URL: http://www.balkon.hu/2007/2007_7_8/12sherman.html A letoltés ideje: 2013. majus 8.

7 Belting, 2003. 127.-128. o.

39 Andras Edit: Kulturdlis dtoltézés. Miivészet a szocializmus romjain. Argumentum, Budapest, 2009. 63.-
64. 0. A tovabbiakban : Andras, 2009.
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Nonek sziiletni annyit jelentett, mint belesziiletni egy kijelolt és koriilhatarolt térbe,
amely a férfiak fennhat6saga alatt 4ll. A gydmkodds leleményes elviselésének dra volt: A
no6 énje kettéhasadt. A NOnek szakadatlanul figyelnie kell onmagat, szinte dllanddan egyiitt
kell élnie énképével. Igy végiil is a benne rejlé megfigyeldt és a megfigyelés alanydt a n6i
személyazonossidga két alapvetd, de mindig kiilonallo alkotdelemének tekinti. A nd
megfigyeld énje ugy banik megfigyelt énjével, hogy nyilvanvalova tegye masok szamadra,
milyen bandsmédra tart szamot teljes énje.*”’

Foldényi F. Ldszlo®"” irja csak a madsik jelenlétével valhatunk teljessé. A madsik, aki
jelen esetben a szerelem alanyét és targyat képezd férfi lehetne, akit az elbeszéld minden
elbeszélésében keres és kovet, nincs jelen ebben a ndi individualitds- torténetben. Sherman
nem kesereg a férfi hidnydn, 6 maga helyezkedik bele a férfi nézdépontjaba, akié a
mivészet torténetében a hajdani hatalmi hierarchia masik pélusan a 14t6, a birtokld, az
alkotd, a fényképezdgépet haszndlé nézOpontja volt. Sherman narrativijaban elvész a
hierarchia. O férfi és nd kozott egyenjogiisagot hirdet, melynek feltétele paradox médon
egyfajta”’szimbolikus” kasztracié lenne. (Foldényi kifejezésével élve, ndla a ,,férfi kasztralt
nd”, és a ,,né kasztralt férfi”)’'!.

Walter Benjamin’™'? mér kozel sziz esztendeje arra intett, hogy végtelen reprodukci6 a
mii, a miivészet, ami az ember deszakralizdciéjdhoz is vezet. Altala a miitirggyal egyiitt az
ember konnyen gyari futdszalagra keriilhet, elvesztvén az ,,itt €s most”, a 1ét egyediségének
és egyszeriségének fennkolt tapasztalatit, az emberi €let szentségének tapasztalatat, melyet
0 az ,,aura” fogalom koriiljarasdval kisérelt meg felvizolni.

A kortars vizudlis kultdra teoretikusai azt taglaljdk napjainkban, hogy az 4j évezred
kezdetén mit tudunk kezdeni a technikai médiumok altal at- meg &atszott vildgunkban, a
vizudlis informacidkkal telitett ,,vizudlis kultirdban”, a tomegmédia altal megsokszorozott
,,KépOzon szituécié”313tapasztalatéval. E ,képozon-szituicié”, mely —Baudrillard
kifejezésével élve- ,,szimulakrumokkal”, vagyis utdnzatokkal, hamis mésodpéldanyokkal

teliti a vilagunkat, ugy tlnik, Onmagunktdl, emberi mivoltunktdl, az Onazonossig

lehetéségétdl tavolit el minket. A személyes identitds kérdését kulturdlis tapasztalatta

% John Berger: Mindennapi képeink. Corvina, Budapest, 1990. 48.-49. 0. A tovabbiakban: Berger, 1990.
319 Esldényi F. Lasz16: Légy az drnyékom. Enciklopédia, Budapest, 2002. In: Hazas Nikoletta: Kézelrdl
tdavolra és kozelre. Cindy Sherman és Sophie Calle. Lettre, 69. szam 2008. nyar
http://epa.oszk.hu/00000/00012/00053/hazas.htm A letoltés ideje: 2014 janudr 21. A tovabbiakban: Hazas,
2008.

311 Uo.

312w, Benjamin: A miialkotds a technikai sokszorosithatosdg kordban, In: Angelus Novus, 301-334. o. In:
Hazas, 2008.

1 V6. Eifert Anna: A heterogén kép. In: Visual Culture, Ludwig Mizeum, 2005. 175. o. In: Hazas, 2008.
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tdgitja, mely minden jel szerint a mai, dgynevezett vizudlis, vagyis vizudlis informacidk
altal dominalt kultdra egyik leguniverzalisabb antropoldgiai tapasztalata. A konceptudlis
fotografia alkalmasnak bizonyul egyfajta klasszikus miiveltségeszmény €s a kortars vizudlis
kultira altal meghatarozott formanyelv taldlkoztatdsara is.

A narrativ azonossdg314kifejezés azt jelenti, hogy az Onazonossidg nem egyszer €s
mindenkorra birtokolt sajatos jegyek vagy tulajdonsidgok egyiittese, hanem egy folyamat,
mely idében véltozd és torténetenként elmesélhetd. Erre taldlja ki Ricoeur az ipszeitds
kifejezést, mely megengedi, hogy vondsaink, jellemiink, meggydzddéseink vdltozasa
ellenére Onmagunk maradjunk. (Az egységes torténet keretei kozott elmondott én-
elbeszélésre természetesen vonatkoznak mindazok a jellemzOk, amelyek a fiktiv
torténetmonddsra allnak, ideértve a szovegvaltozatokat is.) Torténetet, ahogyan azt a
klasszikus miivészet hagyomdanyaibdl is jol ismerjiik, képek, események sorozatdval is el
lehet mondani: a nyelvi elbeszél6 logikat szimuldlé képsorozatok képesek élni ezzel a
lehetdséggel.

A képek helye természetesen az ember. Hogy ez miért olyan természetes? Mert az
ember a képek természetes helye, mintegy a képek €l0 szerve. Az ember az daltala
jelentéssel felruhdzott képek kiillonbozdsége révén olyan kulturdlis 1ényként mutatkozik
meg, amelyet nem lehet kizarélag biologiai fogalmakkal leirni. Benniink jonnek létre a
képek, hiszen az észlelés analitikus miivelet, mely sordn vizudlis adatokat, ingereket
vesziink fel. Ez viszont szintézisbe torkollik, s csak ebben jon l1étre a kép, mint ,,alak”.
Ezért lehet a kép kizardlag antropoldgiai fogalom, amelynek manapsdg technikai vagy
esztétikai fogalmakkal szemben kell megallni a helyét. A kép medidlis tapasztalata (az
aktudlis képtechnikdra adott reakci6 altal) kulturalis gyakorlat, éppen ezért nem a technikai
tudasban gyokerezik, hanem a konszenzuson é&s autoritdson alapul. A kollektiv
emlékezetben megdrzik a helyiiket, mert birtokdban vagyunk annak a veliink sziiletett és
folyamatosan gyakorolt képességnek, hogy megorizziik a kép és médium kozotti Osi
Osszjaték folotti attekintést.”'> A képek helye az ember, hiszen 0 raktdrozza el és 6 is hozza
1étre a képeket. Orlan miivészetének viszont médiuma is az ember, a miivész sajat teste,
alkotdsdanak hordozé feliilete az arca, a sajat bore, melynek atformaldsaval jon 1étre az

alkotas.

3 A vizudlis azonossdg” kifejezés- melyet Tomka Bedta: A kulturdlis azonossdg poétikdja cimii, 2007-es
tanulmdnydra hivatkozva haszndl Hdzas Nikoletta - a narrativ azonossdg ricoeuri fogalmdnak vizudlis
kontextusban haszndlt megfeleldje. In: Hazas, 2008.

’3 Belting, 2003. 67.-69. o.
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A modernitdsban a muzeum olyan képek menedékévé valt, amelyek elvesztették a
vildgban elfoglalt helyiiket és azt a miivészet helyére cserélték. Kordbban a helyek a
kultirdk szinonimadi voltak. A helyek a legrégebbi felfogds szerint, Pierre Nora szavaival,

316 Ma viszont inkabb emlékezetben 16vé

az emlékezet helyei voltak (lieux de mémoire).
helyekké valnak. Marc Augé: Non-Lieux cimli konyvében az eldrehaladott modernségben,
amelyet surmodernitének hiv, az atvitelek terei valtottak le a rogzitett helyek foldrajzat. Az
egykori foldrajzi helyek terébe a kommunikécié terei 1épnek. Az dj helyek kozlekedési
rendszere - érvel a szerzd - a vilagot koriilvevo hdldzatok iizenetkdzvetitd rendszereiben éri
el tetépontjat.’'’ Az alkotdsok ki vannak szolgiltatva a reprezenticié dj valfajainak.
Példaul Cindy Sherman torténelmi arcképeinek médiumava a viszon helyett a fot6 vélt, s a
bedllitasok kidllitdsdnak helyszine ugyanigy a muizeum lett, mint a mivész
szerepjatékaihoz alapul szolgdlé eredeti festményeké, €s a mivész aki beoltozik a

képeknek, tehdt sajat magdn keresztil mutatja be azokat, vdlik az emlékezetben 1évo

helyekké, a miivészet helyeivé. A fotografia igy lesz a vildg majdnem veszendébe ment,

hermetikus értelmének emlékezete.

57. dbra Cindy Sherman: Torténelmi arcképek kidllitasa, 2012. Museum of Modern Art, New York

318 p_ Nora: Zwischen Geschichte und Geddichtnis. Berlin, 1990. 11. o. In: Belting, 2003. 71.-72. o.
7 Augé: Pour une antropologie des mondes contemporains. 44. o. In: Belting, 2003. 72. o.
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Mara a kultira végtelenné vélt. Miutdn megszakitottuk sajat folyamatossdgunkat a
modernista forradalmi aktusban, teljes egésziinkben a kultirdn kiviil rekedtiink, ezért most
az egész eldttiink van - szabadon, ahonnan csak tetszik, valaszthatunk idézeteket,
mikdzben semmiféle hierarchia vagy 6sszefiiggés nem kot minket. Az idézetek igézetek és
arra valdk, hogy 4ltaluk egyiittmiikddjiink honfitdrsainkkal, akik szintén mds korokbol,
stilusokbdl és paradigmdkbol vett idézetekkel fegyverkeztek fel, hogy azzal kdpraztassanak
el minket. Egy egységes kultira torvényszeriien kapcsolddik egy torténelemhez - ebbdl
kovetkezOen az emberi kapcsolatok nem szabadok, hanem sors ltal rendezettek. Nalunk
hasonl6é veszély nem fenyeget: barki barmilyen viszonyba keriilhet barkivel. Szabadon
valogathatjuk viszonyainkat és képeinket, s ezt a szabadsigot maga a kolldzselv

biztositja.*'®

3! Tvajlo Dicsev: Hat izé a posztmodernrél. In: Krasztev Péter szerk.: A mutdns egzotikuma. Bolgdr
posztmodern esszék. Orpheus, Budapest, 2000. 18. o.
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8. Fest6 és modell ugyanaz.

A nagy elédok hatasa képeimre

LA jelenkori miivészeti alkotdsok a személyiség szerkezetének kiilso megnyilvanuldsai, a
Jelenkori személyiségek pedig a miivészi alkotdsok belso leképezodései. Ez persze nemcsak
rémito, de felszabadito is egyben: ebbol a nézépontbol az ént (mint érdekes személyiséget)
generdlo kognitiv folyamatoknak éppen 1igy része az agy és a test, mint egyebek mellett a
mitalkotdsok. A korszak szemén dt korunk hose (mint izgalmasan reprezentdlo személyiség)
a szintén érdekesen reprezentdlo miialkotdsokkal valo interakcioknak koszonheti esztétikai
értelemben veit eredetiségét.”™" A miivészet modellje az én és forditva, a személyiségek és
a mualkotdsok egyiitt alakulnak. A miialkotasok és az ének kolcsondsen teremtik egymast,
a miivészet torténete a személyiségé is egyben.

Ahogy mdasokban bennem is megfogalmazddik a vagy, hogy kilépjek dnmagambdl,
hogy kiszabaduljak a sajat testembdl, hogy més személyiség legyek, vagy legalabb kiviilrol
Idssam 6nmagamat. A miivész szerepeket jatszhat, jelmezekkel, bedllitdsokkal, amikben a
szinész és a rendezd is maga a miivész, aki a milvészettorténet hatalmas kelléktarabol
kénye-kedve szerint valogathat.

En az aktban, az aktfestészetben taldltam meg a tokéletes kifejezési format. Ha
végigtekintek a meztelen emberi test dbrazolasanak torténetén, szamomra a lehetdségek
tdrhaza nyilik meg. Amikor kitaldlok egy témét, keresek hozza egy idedlis megjelenitési
médot. Atveszek bedllitdsokat, kiérlelt kompozicidkat. Ha felmeriil egy-egy festészeti
probléma, segitségiil hivom a szdmomra fontos festoket és az dltaluk hasznalt festészeti
megolddsokat alkalmazom a képeimen. Ez a mddszer abban az értelemben mimészisz,
hogy jelenvalovd tesz valami mar meglévot, ugyanakkor csak utal egy kordbbi képre,
hiszen a festd (jelen esetben én), hozza teszi sajat magét, és ezzel egyiitt mindent, ami vele
torténik. Mds mivek ilyen irdnyd felhaszndldsa lehet idézet, pastiche, historizalo,
retrospektiv tjjaélesztés.

Festményeimen én szerepelek néhol tobb kiaddsban, néhol masokkal egyiitt,
dolgozatom kordbbi fejezetei ezért is szoltak az 6ndbrazolas igényérdl, arrdl hogy a festok
miért 6rokitik meg magukat a képeiken. Nekem is sokszor felteszik a kérdést, hogy miért

festem magam? Frida Kahlot idézve: ,,Azért festem magam, mert olyan gyakran vagyok

319 Kollar Jézsef : ,,En dllok minden fiilke- fényében” Naturalizalt miivészetfilozéfia
URL:http://www.c3.hu/~prophil/profi052/kollar.html A letoltés ideje: 2013. julius 20.
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egyediil, s magamat ismerem a legjobbaln”320

, ez a kijelentés akdr vonatkozhatna életem
egy idOszakdra és az abban az idoszakban késziilt képekre is. A kérdés megvélaszolasdhoz
a tovabbiakban idézni szeretném mesteremet, aki munkdimon keresztiil lehet, hogy jobban
ismer, mint én sajit magamat. Konkoly Gyula szerint ez a fajta 6ndbrazolés ,,egy abszoliit
személyes viselkedés, ami a sajat maga dllapotdra vonatkozik. 321 pgldanak hoz két nagy
onarcképfestot. Az egyik Cézanne a masik Rembrandt, akik latszolag nagyon tavol esnek
egymastol és az én képeimtdl is. ,, Cézanne egy anti impresszionista festo volt, ami mozog
azt nem birta lefesteni, mert marha lassan festett, és egy igen, abszolit elgondolt és

1.73%2 Bzért lefestette a

végteleniil komplikdlt dolgot valdsitott meg a lefestett tdargyak dlta
Mont Sainte-Victoiret, festett almés csendéleteket és még volt valaki a képein, 6 maga.
»Minden tizedik csendélet utdn lefestette onmagdt abszolit ugyanabban a nagyon biztos,
nagyon stabil —képzémiivészeti feldlldsban.” >  Konkoly Gyula 4llitdsa szerint
munkamoédszeremnek koze van a Cézannei viselkedéshez hiszen, mint a kiallitas-
megnyitén elhangzott: ,, Sajdt magdt is pont ugy festi le mint bdrki, bdrmi mdst. »324
Rembrandt nagyon sokszor megorokitette magat, amikor ,.egy élet dllapota jol vagy
rosszul kialakult, akkor egyszer csak fogta magdt leiilt a tiikor elé, és lefestette magdt, hogy

2325

a franc egye meg, itt tartunk most éppen. Konkoly elmondésa szerint az én képeimbol

is kideriil, hogy éppen valakivel egyiitt élek, vagy nem. ,,Az, hogy egy dllapotrol van szo,
mint Rembrandtndl, ez is ebben a dologban benne van. »326

Disszertaciomban a kozos képekrol, az eloképekrdl irtam. Most a dolgozatom befejezd
részében, arrdl szeretnék irni, hogy ezeket az eloképeket hogyan haszndlom fel a sajt
munkdimban. A festmények létrej6ttérdl, a munka folyamatardl probédlok egy atfogd képet
adni a szavak nyelvén, (bar az én kifejezési formdm nyilvanvaléan inkdbb a festészet) €s
fotékon mutatom be, hasonlitom 0Ossze az eloképeket és a sajit munkdimat. Az
Osszehasonlitdshoz, képeim elemzéséhez olykor segitségiil hivok miivészettorténészeket,

akik értd modon irtak a munkdimrdl. Eldszor a Festo és modellje képet szeretném

bemutatni, aminek kapcsan Andrds Edit azt irta: ,,A festo és modellje képtipust a megelozo

320 Andrea Kettenmann: Frida Kahlo Taschen, Vincze Kiadé, 2011. 18. o.

32! Konkoly Gyula, Munkdcsy-dijas festémiivész kidllitds megnyité beszéde, Budapest, Start Galéria, 2006.
janudr 9. In: Matis Rita katal6gus 2006.
322 (5
0.
> Yo.
2 Yo.
* Uo.
326 Uo.
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generdciok tevékenysége révén mdr szabadon birtokba vett oOnazonossig és a
visszaforditott tekintet miivészi ontudata jellemzi. »327

A Festé és modellje (59. dbra) képemhez az inspirdciét Veldzquez Venus tiikorrel (58.
abra) képe adta. A hatakt és a tiikkorkép - ami megmutatja, el6lrdl is a modellt, aki ennek
kovetkeztében kontaktust tud 1étesiteni a nézdvel - egyiittes szerepeltetését izgalmasnak
taldltam. A Venus és a tiikor dbrdzoldsok kapcsan mar kordbban irtam a Venus hatdsrol
(5. abra), vagyis arrdl, hogy a modell, jelen esetben Venus nem lathatja magét a tiikkorben, a
fizika torvényei szerint helyette a festonek kellene ott megjelennie, ugyanakkor a lefestett
tiikkorkép is joval nagyobb a valésdgosndl. Sajat valtozatomon behoztam a képbe a festot,
aki sajatmagét latja a tiikorben - a tiikorkép jelen esetben is nagyobb anndl, mint amit a
festd lathat magardl - és aki a kanapén fekvé modellt festi, aki szintén a festd, vagyis én
vagyok. ,,Mdtis Rita onmagdt sokszorozza meg. A vdszon a forrds tiikre, a rajta megjeleno
kép maga az elérhetetlenség. Ezt a helyzetet, alak és képmds szembeforditdsdt, festmény,
festo és nézo poziciojdnak kiilonbozoségét, dm személyének azonossdgdt Mdtis Rita tigy
jeleniti meg, hogy tekintetét kolcsonadja, szemét behelyettesiti egy tole fiiggetlen, mégis
dltala irdnyitott kamerdnak.”*® A két kép kompoziciéja, a hdrom alak 4ltali hdrmas
tagoldsa hasonld, viszont az én véltozatom a Veldzquez kép tiikorképe. A spanyol festd
képén sotét és vilagos feliiletek véltakoznak, Venus testének fehérségét a sotétbarna hattér
€s a sotét, sziirkéskék drapéria emeli ki. Sajat alkotdsomat, a Festé és modellje képet
valOrokre épitettem. Hideg—meleg ellentéteket, komplementer szineket hasznaltam. Venus
a tiikorrel képén Veldzquez valtogatja az alla prima vérbd festésmoddot és a finom
laztrozést. Venus testét éttetsz6, egymdsra festett rétegekbdl épiti fel. En a ,,Festd és
modelljén” nem alkalmaztam a lazidros festésmodot. A virdgos polo, a virdgos kanapé €s a
mintds tapéta aprélékossdgat a nagy monokrom feliiletekkel (ablak és a padlo feliilete)
ellensilyoztam. Veldzquez a sotét-vildgos kontrasztjaval hozza létre a teret. Az én képem
kevésbé térszerli, inkdbb stilizdlt, dekorativ, amelyben a szinekkel befestett sikokat
rendezem el a sajat nézOpontom szerint, és amihez Félix Vallotton festésmoddjat, nagy,
tiszta, dekorativ feliileteit haszndltam fogddzoként. Végiil a Festo és modellje képre
vonatkozdan ismét Vdrkonyi Gyorgytol idézek: ,,Egymdssal verseng redlis, virtudlis és

imagindrius kép, de mivel mindegyik festékbol van (tehdt csalds), a szerepek nem

327 Andras Edit: Kulturdlis dtoltozés. Mivészet a szocializmus romjain. Argumentum, Budapest, 2009. 68. o.
A tovabbiakban: Andras, 2009.
28 Varkonyi Gyorgy: Narcisszosz szeme Mozgé Vilag, 2007/8. 57-58. o.
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egyértelmiiek. Aligha dontheto el, hogy melyik az “igazi”: a festo, a modell, a tiikorkép, az
alterego? Kép-mds, mds-kép. »329

Guido Cagnacci Kleopdtra haldla cimi képét két valtozatban is megfestette. Az 1660-
ban késziilt véltozaton csak Kleopdtra l4that6 a trénon, kdbult dllapotban, karja koriil a
kigyoval. A korabbi 1658-as Kleopdtra haldldn (60. dbra) a tronusabdl aléltan eldredolo
kirdlynét hat szolgdlé veszi koriil. Cagnacci mindkét képéhez ugyanazt a modellt
vdalasztotta és ugyanugy kabult nyugodt arckifejezéssel, festette meg Oket, a kigydmarast
kovetden, ez a bdodult szinte extatikus, boldog dllapot azonban merdben ellentétes a
kobramards altali haldl tiineteivel.™* En nem csak egy torténet elmesélésének lehetdsége
miatt tartottam €rdekesnek, megfestésre mélténak ezt a sokalakos kompoziciét, hanem a
kép szerepldi elsd latdsra egy modell megtobbszordzéseinek tlintek a szdmomra, valdszinii
Cagnacci csupan hasonlé karakterli modellekkel dolgozott. ,Mdtisnak, egyebekben
azonban a modell megsokszorozott azonossdga a legkomolyabb jelentéstani sziikséglet. Itt

’

is az ,én” a sztereotip fGszerepld.” ' A sajat véltozatomat gy készitettem, hogy
lefot6ztam magam az eredeti kép szerepl6ihez hasonlé pézokban, majd ezeket, a fotokat
montiroztam 0Ossze egy, az eloképre emlékeztetd jelenetté. Némelyik mozdulatot
tuljatszottam, mert fotézas kozben beugrottak a miivészettorténetbdl jol ismert mintdk,
mint példaul a jobb sz€ls6 imadkozé alakomndl a goétikus madonnédkra emlékeztetd S
vonal. Cagnacci képe megfestésénél térbeli hatds keltésére torekedett, ezért Kleopdtra
tronusat elforditotta balra, és az 6t koriilvevd szolgédldkat atlésan helyezte el, a sz€ls6 alak
tekintete a kozponti figura felé viszi a miénket. A plaszticitast, a haromdimenzids hatdst
még fokozta azzal, hogy alakjait a barokkra jellemzé sotét hattér elé helyezte. En a
Kleopdtra haldla (61. dbra) cimii képemen ezt a barokk kompoziciét megvaltoztattam,

szimmetridra torekedtem, s 1igy Kleopdtra tréonusat kozépre helyeztem és

szembeforditottam a nézdkkel, és tgy helyeztem koré a szolgdldkat, hogy testilk minél

329 {Jo.
30 Az én vdltozatomon mdr nem szerepel a kigyd. Christofer Schéifer a Trieri Egyetem térténész professzora
szerint nem valoszinii, hogy Kleopdtra kigyoméreggel kovetett el ongyilkossdgot. Dietrich Mebs német
toxikologus szerint a kigyomards dltali haldl lassi és fdjdalmas, hdnydssal, hasmenéssel, 1égzési
elégtelenséggel jdr. Kleopdtra kivételes szépség volt, miért vdlasztotta volna a kobramards dltali fdjdalmas,
eltorzito haldlt. Cassius Dio romai torténész 200 évvel Kleopdtra haldla utdn irta, hogy a kirdlynd lassii
fdjdalommentes haldllal halt meg, ami szintén ellentmond a kigyomards dltali haldl tiineteinek. Schdfer
megvizsgdlta az dsi alexandriai szovegeket, amelyekbdl kideriilt, hogy az egyiptomiak sokat tudtak a
mérgekrdl és az egyik papirusz emliti, hogy Kleopdtra haszndlta is ezeket. Valoszinii, hogy a kirdlynd haldldt
egy opium wolfsbane (sasvirdg vagy farkasfii) és biirok keverékébdl késziilt ital okozta. Christoph Schéfer:
Kleopatra. Wissenschaftliche Buchegesellschaft, Damstadt 2006. In: Rosella Lorenzi: Cleopatra killed by
drug coctail? Discovery News, 2. nov.27. URL: http://news.discovery.com/history/ancient-egypt/cleopatra-
poison-death.htm A let6ltés ideje: 2014. februar 25.

31 Aknai Tamés: A szelektiv androgén receptor és az 6 moduldtorai. Echo, Kritikai szemle, Pécs, 07/1. 26 —
28. 0.

100



nagyobb feliilete lathato legyen, ezaltal sokkal sikszer(ibb lett, mint az eredeti valtozat. A
sik hatdst még fokozta, hogy a megvilagitott testek és a vildgos hattér kozott nagyon
csekély a tonuskiilonbség. A teret csak a takardsok €s a méretbeli kiilonbségek jelzik. Ha a
két mi térbeliségét kellene jellemeznem, akkor Cagnacci képe egy polikrom
szoborcsoporthoz hasonlatos, az én munkdm inkdbb egy festett dombormii hatdsat kelti.
Cagnacci alakjait jobb oldalrdl vildgitotta meg, a rajtuk megjelend vetett arnyékokkal is a
plaszticitdsukat hangsilyozta. Az én klonjaimra balrél jon a fény, nem szerepel rajtuk
vetett arnyék, testiiket élénk egymds mellé helyezett szinfoltokbdl épitettem fel. Ezek a
szinfoltok elvaltak egymdstol és nem képezték egy egységes test latszatat, ezért zold fold
lazirral kentem be Oket, ami tompitotta €s Osszefogta a szineket. A hattérben szerepld
fiiggbny is apré szinfoltokbdl 4ll, amit dgy tudtam elkiiloniteni az alakoktdl, hogy
megfestésénél air-brush technikat alkalmaztam, igy ez a feliilet halvany, éttetsz6 hatdsu lett
szemben a testeknek az olajfestés technikdjabol adodo zsiros, tomor hatdsaval.

A kovetkezd vdlasztdsom Pierre Bonnardra esett (62. abra). Rengeteg fiirddszobai
jelenetet festett, nagyon szinesen. Alakjait legtobbszor tigy helyezte el ezekben a terekben,
hogy hatulrdl kapjak a fényt és igy vildgos, sargds fénykoszorud vette dket koriil, arnyékban
1évd testiiket, pedig élénk, tiszta, keveretlen szinek egymasmellé és egymdsra helyezésével
toltotte ki. Ez a tiszta szinekbdl épitkezd festésmod pont megfelelt nekem ahhoz, hogy
izgalmassa tegyem a sajat fiirdészobai valtozatomat, a Fdraszto ez a délutdnt (63. 4bra).
A festményhez nyersanyagul szolgédlé fotdkat itt is magam készitettem sajat magamrol. A
hatakthoz megkozelitdleg szemmagassdgban helyeztem el a fényképezdgépet, viszont a
fiirdékddban 1évo valtozatomhoz fel kellett emelni a gépet, hogy az is lathaté lehessen.
Tehat a két kép két nézOpontbdl késziilt és ezeket kellett elhelyeznem gy egy térben, hogy
ne tlinjon fel ez az optikai csalds. Az én fiirdészobdmban is a szereplOknek hattal jon a
fény, mint Bonnard jelenetiben, igy rajtuk gyakorolhattam az ellenfényben 1évé alakok
festését. A hatakt megfestésénél a tiszta szinekbdl 4ll6 szinfoltok egymds mellé helyezésén
kiviil szines lazirokat is alkalmaztam, hogy tompitsam a szineket és igy egységessé,
Osszefiiggdvé tegyem a feliiletet. A kadban 1évd viz megfestéséhez air-brush technikét
hasznaltam, mert festékszordssal attetszobb, 1élegzobb feliiletet tudtam elérni. A fehér
fiirddszobat atlatszo, szines lazirok egymadsra festésével tettem napsiitottévé, reflexekben
gazdagga. gy lett az én fiirdészobam is szines, akdrcsak Bonnardé.

A Betshabe fiirdoje (65. dbra) ciml képemet Csernus Tibor Betszabéja (64. é4bra)
ihlette. Csernus festészete gyakran visszanyult a mitolégiai €s valldsos témakhoz, amiket

“kerettémaként haszndlt, mert a primér megformdlds, alkalmassa vadlt a matéria miivészi
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értelmezésére, ijraformdldsdra® ™ A 16t  dbrazolhatésdgdnak orok  problimaja
foglalkoztatta, ezt probalta visszaadni a mitermében bedllitott szinpadias, erds
gesztusokkal telitett, drdmai szituicidiban, aminek megjelenitéséhez ,,valasztott

tradiciékhoz**?

nyult vissza. A nagy el6dok alkotéfolyamataba vald képzeletbeli, gondolati
belehelyezkedésérdl ezt mondta: ,, Végso soron azt keresem, hogy a tdargyak és kozottem, a
kompozicié és kozottem ugyanazt a viszonyt létesitsem, mint amit e Mesterek (akik
ugyanugy festok, mint én) kerestek létesiteni a tdrgyak és onmaguk, kompoziciok és
onmaguk kozott. Egyszertien csak dlmodni akartam a sorsukat, és az dlmon dt
rekonstrudlni az dltaluk megtett utat.”* A jelentéssel telitett patoszformdk, gesztusok,
formatoposzok felélesztéséhez, megjelenitéséhez a legalkalmasabbnak a caravaggistak
képalkoté mechanizmuséanak djraidézése bizonyult. Caravaggio képeinek hatdsara feliilrol,
oldalrél vilagitotta meg figurdit®>, aminek kivetkeztében a testeken élesen elvéltak a sotét
€s vildgos részek és igy azok plasztikusan jelentek meg, emelkednek ki a sétét hattérbdl,
vagy vesztek el abban. Caravaggio képeihez hasonléan Csernus munkdin is az 6ndrnyékok
extrém modon sotétek €s sok helyen szinte beleolvadnak a fényszegény hattérbe. Csernus
Betszabé képén a viz megfestése ejtett amulatba, ami szinte a szemiink el6tt folyik, néhol
plasztikusan kiemelkedik, elvalik a testtdl, néhol &ttetszéen egybeolvad vele. A sajt
véaltozatomhoz én is a miitermemben készitettem magamrol a fotdkat, a jelenetet pedig a
szoba bal sarkdba elhelyezett reflektorral vildgitottam meg. Csernusnidl a figurdk
egymashoz vald kotddését a kompozicid logikdja hatdrozza meg. Az ¢ atlés, mozgalmas
kompozicigjaval szemben én a két figuram egymdsmellé helyezésével a szimmetriabol
ad6dé nyugalmat kerestem. A kép hatterében 1év0 festoallvanyt fiiggbleges tengely mentén
tilkkroztem, azzal, hogy dupldn szerepeltettem a festészet e fontos kellékét a képen, az
ismétlodés, az dllanddsag latszatat kivantam kelteni. Ugyanakkor kiilonbséget is tettem
kozottiik, dgy, hogy a jobb oldalit kidolgoztam, a baloldalon 1évét csak vazlatosan
festettem meg. A héttérben szerepld sotét paraviant nem tiikkroztem, hanem a kép jobb

oldalan, majd kozépen szerepeltettem, itt a jobb oldali alak megvildgitott testfelének

32 Németh Lajos: Csernus Tibor és a kép. In: Varga Zsuzsa szerk.: Csernus Tibor katalégus. Helikon,
Budapest 2000. 32 -33. o. A tovdbbiakban: Németh, 2000.

33 Csernus vdlasztott tradicié kirét Caravaggio, a caravaggistdk, a ndpolyi festék, Veldzquez, tehdt a
tenebrosi”, a ,,luminosi” festok nagy csoportja alkotja. Képein nem csak Caravaggio és Veldzquez
kompozicios szisztémdja, a tenebrosi festok fény-drnyék traktdldsa éled iijjd, hanem mindezzel szintetizdlja a
Manet-i festoiség, tiszta vizualitds vivmdnyait is. In: Németh, 2000. 28. o.

340,

335 Valészinii, hogy Caravaggio nem haszndlt sem sotét helyiségeket, sem intenziv megvildgositdsokat csak
sotétebbre festette az drnyékokat. A félhomdlyra emlékezteto megvildgitdsok miatt stilusdt tenebrizmusnak
szoktdk nevezni, de az ,,erds fények”miatt régebben luminizmusként is emlegették. In: Bodé Mihdly: A
festészet mint nyelvjdték. Cimabuétdl Caravaggioig. Typotex, Budapest, 2013. 164. o.
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kiemelése lett a feladata. A két figura megfestésénél kétfajta festésmodot haszndltam. Az
oldalrél megvilagitottndl egy realisztikusabb, szdrazabb festésmdddal jobban ki tudtam
emelni a test plaszticitdsat, valamint a viz folydsat val6saghiibb médon vissza tudtam adni.
A masik, az ellenfényben 1év0 figurat egymas mellé és egymadsra festett tiszta szinfoltokbdl
épitettem fel, gydrtam Ossze. A két figura, a sotét és a vildgos igy lettek egymas ellentétei,
ugyanakkor egymadsrautaltsdguk révén egymads kiegészitdi is.

Félix Vallotton 1905-ben festett Le Repos des modeéles (66. dbra) cimili zsdnerképének
bensdséges hangulata, amelyen egy néi pdros intim viszonyét elevenitette meg, arra
sarkallt, hogy magamat helyettesitsem a jelenet szereplOivel €s elkészitsem a sajdt
valtozatomat, aminek az eredetihez hasonléan a Pihenés cimet adtam (67. adbra). Vallotton
képének kozepén, egy dgyon helyezte el két szerepldjét, akiket a mogéjiik festett tiikorben,
ismét megjelenitett. A tiikorrel ugyanakkor kinyitotta a teret, lathatéva tette a képekkel
diszitett polgdri szobabelsd szembe 1év6, drnyékos faldt. En tovabb egyszeriisitettem,
lezartam ezt a szimmetrikus kompoziciét, maradt a két szerepld valamint a tiikorben sotét
€s vilagos, monokrém hattér elott megjelend tiikkorképiik. A kompozicié rekonstrudlasahoz
magam készitettem fotokat magamrol és a két, az eredeti szereplok viszonyat legjobban
visszaadd fotét montiroztam 6ssze. Vallotton is hasznélta képei megfestéséhez azokat a
fekete-fehér fényképeket, amiket bedllitasairdl készitett. Le Repos des modeles cimii
festményének idotlenségét, végtelen nyugalmat a hideg, tort szinekkel, nagyon pontos,
széaraz realizmussal megfestett formdk, valamint a hattér nagy, dekorativ, sziirkés tonusu
feliiletei adjdk. A Pihenésen én a testek megfestésénél féleg meleg szineket hasznédltam és
az eloképtdl eltéréen tiszta szinek lazidrjaibol épitettem fel azokat. A hatteret is az
egymasra festett, szines lazurok attetszo rétegei alkotjdk. Vallotton ndalakjai befelé a kép
sikja felé fordulnak. Az én valtozatomon a jobb oldali iil6 alak kinéz a képbdl, megbontja
annak bensdséges nyugalmat.

A Nagy fiirdozok (68. dbra) 1885-t6l 1887-ig foglalkoztatta Renoirt. Ezek a bdjos
teremtések a tokéletes természetesség és spontaneitds ldtszatdval iildogélnek a
patakparton, szdritkoznak vagy frocskolik egymdst. A klasszikus normdndl valamivel
vaskosabbak, és az drkddia egészséges légkorét drasztjak. Rubens modelljeitol eltéroen
boriik sohasem vet ruhaszerti rdncokat és redoket, hanem szorosan illeszkedik hozzdjuk,
mint az dllatok bunddja. Meztelenségiik magdtol értetodo elfogaddsaban taldn a

reneszdnsz ota festett minden mds aktndl gorogebbek, és a legkozelebb vannak az igazsdg
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és az eszmény kozotti antik egyensiily megvalo’sz’tciscihoz.3 % Amikor parommal és egy
ismerdsiinkkel elmentiink fotézni a Hermann-t6 partjara, akkor ez a kép lebegett lelki
szemeim el6tt. Nagyon sok fotd késziilt, amibdl a Megtisztuldst (69. dbra) vélasztottam,
mert taldn itt jelentek meg a leinkdbb a Renoir képeken is szereplO feszes, szoborszeri
formak, amelyek kiemelkedtek a természeti kornyezetiikbdl, de ugyanakkor annak a tajnak
a részei maradtak, amely burokként dlelte Oket koriil. Renoir fiird6z6 aktjai meleg, sargas
testiikkel beleilleszkednek az aranysdrgds tdjba. Az én fiird6z6im elkiiloniilnek a
kornyezetiiktdl, ezért kiilon is festettem Oket. Miutdn felrajzoltam a két alakot,
leragasztottam Oket maszkol6 foélidval, hogy szabadon tudjam festeni a hatteret. A viz
feliiletét akril festékkel, széles, Osszefiiggd ecsetvondsokkal jelenitettem meg, a kép jobb
felsd sarkdban 1€vé tavirézsdkat pedig akril festékkel fujtam. A hattér befejezése utdn
nekidlltam a figurdk felépitésének. A testek megfestésénél alkalmaztam a lazirozas
technikdjat, aminek nagy mestere Ingres volt, és akinek A valpiconi fiirdozojét a munka
sordn sokszor eldvettem, hogy kifigyeljem festése fortélyait. Képemen, a Megtisztuldson a
Monet tavirdzsés festményeire emlékeztetd hattér, a 1ét tere arra szolgél, hogy korbevegye,
tisztdn lathatéva tegye az embert.

Festo és modell erdoben képemet (71. dbra) Ferenczy Kdroly 1904-es Festo és modell
erdoben festménye ihlette (70. dbra). Ferenczy Kdroly az egyik kedvenc festom, képeinek
nem az ikonografiai tartalma, hanem a belsd, festéi élete a jelentds, melyekben sajat
jelenlétének eszkozeit tarja fel, és amelyeken keresztiil felsejlik ennek az &lland6

allapotnak a képszerli nyugalma. ,,Manet csendjé”—hez337

hasonlithat6 ez a kifelé
beszédtelen képvilag. Ferenczy Fest6 és modell erdoben képén kétfajta, egy
impresszionista és egy dekorativ, szecesszios latdismod keveredik, ami két részre osztja a
latvanyt. A nap fénye a lombok z6ldjén szlirédik &t, a szines foltokbdl felépitett, széttordelt
hattér elvdlik az el6tér félhomdlydba megfestett alakok nagy, Osszefiiggd, dekorativ
szinfoltjaitdl és igy a testek €rzéki tapinthatésidga megmarad. Ferenczy képén a festd hattal
all és megérinti a piros ruhds modellt.**® Szakralitdst sugall a festd kinyujtott, szinte 4ld6

jobb keze, amely egyfajta teremtés - 6vas gesztusként értelmezhetd. Az én valtozatomon a

festd €s a modell meztelen, mindketten a kép sikjaban a nézdékkel szemben dllnak, s ez a

336 Kenneth Clark: Az akt. Tanulmdny az eszményi formdrdl. Corvina, Budapest, 1986. 165. 0. A
tovabbiakban: Clark, 1986.

337 Rubin James Henry: Manet’s Silence and thePoetics of Bougquets. Cambridge (MA, USA),1994. In:
Keserii Katalin: A miivészet Ferenczy Kdroly kordban. In: Boros Judit, Plesznivy Edit szerk.: Ferenczy
Kadroly katalogus. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2011. 8. o. A tovdbbiakban: Boros, Plesznivy, 2011.
3 A modell arcvondsaiban viszontldtjuk a fiatalabb kdrtyavetd cigdnyldnyt a Cigdnyok I. cimii festményérdl,
hiszen mindkét alak modellje Eszter, a nagybdnyai cigdnyldny volt. In: Boros, Plesznivy, 2011. 223. o.
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fajta kitdrulkozas a legitim voyerizmus tdrgyava teszi oket. A modell bedllitdsa utal a XVI.
szdzadi misztikus elragadtatottsdgukban megjelenitett Szz. Sebestyén édbrazoldsok
kiszolgaltatott pdézdra. A fanak szegezett felemelt kard test erotikus érzetet kelt a
szemléloben, a vagy targya ugyanakkor védtelen dldozat pézaban jelenik meg. A festd
mozdulata sem egyértelmii, egyardnt lehet 6vo, védd vagy az dldozat felett 4ll6, feldldozo.
A lekotozott test szimbolizédlja a sz€pség, a gyonyor, az igazsag feldldozdsat idillikus
kornyezetbe agyazva. A modell fényben 4all6, plasztikusan megfestett alakjat szembe
allitottam a festé fauve moddon, szines sikokbdl felépitett testével, igy egy képen beliil
iitkztettem a Ferenczy féle latdsmédot a Nyolcak festSi torekvéseivel.”*” A festé alakjanak
megfestésénél nagy hatdssal volt rdm a Nyolcak kidllitdsa, azon beliil is: Tihanyi Lajos,
Por Bertalan, Kenstok Kdroly kubista formakra épiilo dbrazolasmodja valamint Cigdny
Dezso, Berény Robert, Orbdn Dezsé expressziv, fesziiltségekkel teli, kemény szinvildga. A
festdt azonos ténusértékll szinekkel festettem meg, mint a hatterében szerepld tdjat, igy alig
valik el att6l, a jelenet részvevdje ugyan, de megprobal kihatralni abbdl, hogy a természet
része lehessen. A szépség a természet része, martiromsaga pedig a reneszansz egységes
vildga utani vagy metafordja.

Konkoly Gyula 2005-ben festett Nehéz mdjusi férfisors ciml képének (72. dbra) festdi
megoldésait hasznaltam fel a legutébb késziilt Pihené az avarban képemen (73. 4bra).
Konkoly képe a Nehéz mdjusi férfisors is egy utalds, Szinyei Merse Pdl Majdlisénak
Ujrafogalmazdsa, jelenbe dllitdsa. , Konkoly Gyuldt a tdj nem kizdrolag, mint optikai

2340

latvdny érdekli, hanem mint kanonizdlt festoi tdrgy. Képén a nagybdnyai plein-air

festészet, az impresszionista tdj 4brdzolds hagyomdnyai i{rédnak at korunk nyelvére.
Konkoly Gyula szavait idézve:”Szive szerint mindenki impresszionista képeket festene.”*’!
A Nehéz mdjusi férfisorson a tdj totdlis dbrazoldsanak lehetetlenségét hidalja 4t annak
végsokig vald leegyszeriisitésével, elemeire bontdsdval. Impresszionista, pointilista
festésmod hagyomdnyait haszndlja fel, alakitja at, forditja le a vizualitds mai nyelvére,

idézve a sokszorosito technikdk termékeit, a szita nyomatok rasztereinek sik, plakatszer(i

3 Ferenczy Kdroly tudatosan a I’art pour I'art hive. A nagybdnyai festSiskola gondolkoddsmddjdt jol

kifejezik Benedetto Croce filozofus szavai: ,, Megldtni annyi, mint kifejezi, és semmi mds ( se tobb, se
kevesebb), mint kifejezni. A kép semmi mds nem akar lenni, mint kép - ez az akadémikus felfogdsmodhoz
képest forradalmi, a Nyolcakhoz viszonyitva azonban konzervativ gondolat. Fiilep Lajos a Nyolcak
miivészetének egyik életre hivdja azt irta: ,, A miivészet nemcsak beleérzés, belso éniink kivetitése, hanem
anndl tobb, olyan valami, aminek funkcidja, jelentdsége van.” In: Passuth Krisztina: A nyolcak festészete.
Corvina, Budapest, 1967. 19 — 20. o. A tovabbiakban: Passuth, 1967.

30 Révész Emese: Figura, histdria, tdj. Figurativitds Konkoly Gyula festészetében. In: Konkoly Gyula szerk.:
Konkoly Gyula katalogus. St.art Galéria, Budapest, 2009. 24. o. A tovédbbiakban: Konkoly, 2009.

3! Keserii Katalin: ,, Benne voltunk a vildgidében. Uj Miivészet 91/10. In: Konkoly, 2009.
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vilagit. Konkoly festményének szerepldi is maiak, a képek alapanyagdul internetes
oldalakrdl letoltott fiirdézok fotdi szolgaltak. A tér érzékeltetése céljabol ezeknek a
fotoknak a nagysdgaval jatszik, a kozeli és a tavoli alakok nagy, tilz6 méretbeli
megkiilonboztetésével kitdgitja a teret, valamint a modellek egymds elé helyezésébdl
adodo takardsokkal pedig elhiteti ennek a térnek valdszertiségét. A figurdk Osszefiiggo,
szines, naturalista modon megfestett feliilete elvalik a hattér apré részekre tordelt sikjatol
és igy a festd térbe hozza, szinte tapinthatova teszi a jelenet szerepldit. A Pihend az
avarban képem alapjaul szolgdld fotét parom készitette tavaly augusztusban, a Mecsek
Rotary-sétdnydnak egyik lankds volgyében. A tobb szaz fotd koziil valasztasom kiilonds
térérzete miatt esett erre a képre. A fotéon ugy fekiidtiink a domboldalon, mint egy
rovargytjteményben az egymas folé tlizott kis lepkék. Nem valtoztattam az eredeti foto
kompoziciéjan. Miutdn felrajzoltam a harom figurét, letakartam Oket maszkol6 folidval és
nekidlltam a hattér megfestésének. Az avart akril festékkel, tobb rétegben, erdteljes
gesztusokkal, kevert és tiszta szinek egymas mellé és egymdsra helyezett foltjaibol
épitettem fel. A hattér megfestése utan a figurdkrdl eltavolitottam a foliat €s olajfestékkel,
naturalista médon jelenitettem meg azokat. Megfestésiik sordn a szines foltokbdl épitkezd
festésmodot és a lazurozést egyiitt szerepeltettem. Ezen a képen az ember és az eszményi
létmdbdjanak keretéiil szolgdlo t4) megjelenitéséhez a mesterem daltal haszndlt, a valésdgnak
a festészet nyélvére atirt, illizidkeltd eszkozeit, képi sémadit alkalmaztam.

,A miivészet annak tjjdteremtése, ami Orok, fiiggetlen minden vdltozdstol és

99342

esetlegességétol, fiiggetlen idotol és tértol tehdt: a lényeg (...) ujjdteremtése. Részt

venni e fantasztikus kalandban az az élmény pedig semmihez sem foghato.

32 E 19-20. szdzad forduldjdrdl szdrmazé miivészetfogalom, Stanislaw Przybyszewski Confiteorja (1899) az
Ifjii Lengyelorszdg mozgalom manifesztuma volt. In: Keserii Katalin: A miivészet Ferenczy Kdroly kordban.
In: Boros, Plesznivy, 2011. 16. o.
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58. dbra Diego Veldzquez: Venus tiikorrel, 1644-1648 National Gallery, London

59.dbra Mdtis Rita: Festo és modellje, 2006.
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.61. dbra Mdtis Rita: Kleopdtra haldla, 2006.
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62. dbra Pierre Bonnard: Nude in the
bath, 1917. Privat Collection

63. dbra Mdtis Rita: Fdraszto ez a délutdn, 2006.
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64. dbra Csernus Tibor: Betszabé, 1988.

65. dbra Mdtis Rita: Betshabe fiirddje, 2006.
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66.dbra Félix Vallotton: Le Repos des modeéles, 1905. Kunstmuseum Winterthur, Winterthour

67.dbra Mdtis Rita: Pihenés, 2006.
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68. dbra Auguste Renoir: A nagy fiirdézok, 1887. Philadelphia Museum of Art, Philadelphia

69. dbra Mdtis Rita: Megtisztulds, 2010.
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70. dbra Ferenczy Kdroly: Festd és modell erddben,
1904. Magdntulajdonban

71. dbra Mdtis Rita: Festd és modellje erdében, 201 1.
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73. dbra Madtis Rita: Pihend az avarban, 2014.
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Koszonetnyilvanitas

Minden tudds, miivész embernek sarkalatos fordulépont a szakmai pdlyafutdsidban a
doktori disszertacid elkészitése, amelyben mintegy 0sszegzddik mindaz az elméleti tudas
€s szakmai-gyakorlati tapasztalat, amelyre addigi életitja sordn szert tett. Minden doktori
értekezés cimlapjdn egy név dll, azonban mindenki, aki mar megalkotta a maga ,,nagy
miivét” tudja, hogy ez csak erds tdmogatédssal a hiata mogott hozhat6 1étre, mert kiilonben
hétkoznapi feladataink és életiink elsodornak benniinket, és energidinkat nem tudjuk az
alkotdsra 6sszpontositani.

Eppen azért — és nem mert egy bevett forma igy kivénja - eziton szeretnék szivbol
koszonetet mondani azoknak, akik segitségiikkel, tdmogatasukkal hozzdjarultak ahhoz,
hogy ez a doktori értekezés megsziilethessen. Mindenekeldtt paromnak, Bebesi Gyorgynek,
a Bolcsészkar docensének, aki tudomdnyos munkdban jaratos ember 1évén rengeteget
segitett az akadémiai formak betartdsaban, €s a pontos hivatkozasi rendszer elsajatitdsaban,
és ,Isten ostoraként” allt mellettem akkor is, amikor ugy éreztem, hogy lelkileg
megroppanok a feladat sulya alatt. Amrein Anna kozépiskolai tanarnak, unokatestvéremnek
a technikai, informatikai segitséget koOszonom, amellyel kozremtkodott a képek
szerkesztésben és a dolgozat végleges formaba Ontésében. Képeim lelkes gylijtdjének és
kival6 baratnémnek, Badai Monika mérnok-tandrnak a szoveg kiméletleniil alapos
korrektirdjaért vagyok halas. Aknai Tamds miuvészettorténész professzor miiveimrol,
kiallitdsaimrél 1{rt tanulményai, recenzidi sokat segitettek a dolgozat tudoményos
koncepciéjanak kimunkaldsdban, és koszonom Nyilas Mdrta docensnek, konzulensemnek
a jOindulatd tamogatdsat is. Lieber Erzsébetnek a Kaposvari Egyetem dékdnjanak,
tanszékvezetomnek pedig azért lehetek halds, mert megértette veliink a munka fontossdgat
€s sziikségességét, és végig rajta tartotta az alkotds folyamatdn a szemét.

A munka kozvetlen megsziiletéséhez nytjtott segitségen til, mint utaltam ré4, ebben a
dolgozatban, és a hozzd kapcsolodd kidllitdsban egy életmlii eddigi szakaszai
osszegzGdnek. Igy mindenképpen koszonetemet kell kifejeznem Keserii  Ilona
professzorasszonynak, aki az egyetemen volt a mesterem, és 1étrehozta azokat a férumokat,
melyek keretei kozott egykori és jelenlegi didkjai miivészi - tudomédnyos munkat
végezhetnek, és doktori fokozatot szerezhetnek. Kiilon hédlds vagyok a posztgradudlis
képzésben akkori mesteremnek, Konkoly Gyuldnak, akitdl rengeteget tanultam a szakmai
mesterfogdsairél, €s dontdéen hatdrozta meg miivészi zsdneremet és vildglatisomat,
valamint jelenlegi feleségének, Horvdth Juditnak, akivel szamos k6zos munka és feladat

alakitotta, formalta miivészi egyéniségiinket.
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Roézsa Gyula: Egyhetes Kritika, Mozg6 Vilag 2005. oktober XXXI. évfolyam 10. szdm

Muladi Brigitta: Orok Téma?, Elet és Irodalom 2005. nov.18. /46. szam

Dr. Romvéry Ferenc: Kortars Miivészet/ Pécs, Alexandra kiad6 2005.

Aknai Tamds: Nincs is részkérdés...Echo/ Pécsi Kritikai Szemle 2006/2.

Muladi Brigitta: Létképek (Térlat), Elet és Irodalom 2006. jilius. 7./ 27. szdm

Szabé Noémi: Tavolsagtarté valésaghiiség, Uj Miivészet 2006. dprilis XVIL évfolyam 4.
szam

Aknai Tamds: A szelektiv androgén receptor €s...Echo/ Pécsi Kritikai Szemle 2007/1.

Viarkonyi Gyorgy: Narcisszosz szeme, Mozgé Vildg 2007./8.

Szinerd — Léptékvaltas 1. 2. 3. PTE MK Képzomiivészeti Doktori Iskola kiadvanya 2007.

Aknai Tamas: Afféle katakomba ez... Echo/ Pécsi Kritikai Szemle 2007/4, 22 — 25. o.

Muladi Brigitta: Mosolygé Mona Lisa IIL., Uj Miivészet 2008. nyér/1. XIX.évf. 5-6. szam

Erték, Miivészet, Mecenatiira. Ot év. kétszaz kiallitds. 500 alkotémiivész, Volksbank Zirt.
kiadvéanya 2008.

Aknai Tamaés: Kell ez a nyelv? , Echo/ Pécsi Kritikai Szemle 2008/3.

Volgyi kortars gytijtemény, Volgyi Miklos és Skonda Mdria kiadvénya 2008.

Andrés Edit: Kulturdlis 4t61tozés. Miivészet a szocializmus romjain, 2009. /Argumentum
kiadd/ 65, 67-68. oldal

Bebessi Karoly: A miivészpalya vonzereje, Dundntili Napl6 2009 szept. 4. XX.évf. 241.

szam

129



Szarvas Andrea: 2x2 Szinerd- Léptékvaltis 4: tablaképnél nagyobb festmények,
Uj Miivészet 2009. szeptember XX. évfolyam 9. szam

Johan van Dam: Kihivas a méretekben, Szinerd- Léptékvaltas 4. PTE MK Doktori Iskola
kiadvéanya 2009.

Bordacs Andrea: A tekintet hatalma. Szemkontaktus €s testbeszéd a képzdmiivészetben,
Uj Miivészet 2010. februar XXI. évf.2. szam 20. oldal

Cseri Laszl6: Pécs 2010. A Varos Mindorokre a Pécs 2010, Eurépa Kulturélis Févarosa
program kiadvanya

Szinerd- Léptékvaltas 5. PTE MK Képzomiuvészeti Doktori Iskola Kiadvéanya 2010.

Debreceni Boglarka: Strandlevelek, torokfiirdd, bikinivonal, Ijj Miivészet
2011. augusztusXXII. évf. 8. szdm

Takacs Gébor: Fiirdéélet a kortars miivészek szemével, Magyar Fiirdéélet, Volgyi-Skonda
kortar gyiijtok kiadvanya, 2011.

Mihely Workshop 1991- 2012, PTE MK Doktori Iskola kiadvanya, 2012.

Muladi Brigitta: Idilli (kor) képek, Uj Miivészet 2012. nydr XXIIL évf. 07-08. szdm

Takacs Gébor: Friss levego és a kortars miivészet, Ki a szabadba! Volgyi-Skonda kortérs
gyljtok és Virdg Judit Kortars Galéria kiadvéanya, 2012.

Takacs Gébor: Képek és példaképek, Példa-kép, Volgyi-Skonda kortars gyiijtok
kiadvéanya, 2013.

Videofilmek:

1991. ,, Pusztdba ki dllt ott” vided animacid

1991. ,, kék” vide6 animacid

Performance:

1998. ,, Utokép” Pécsi Galéria kiallitdszard performance
1990. ,, Csak” Pécsi Galéria kidllitasnyité performance

1991. Pécsi Miivészetek Haza tetOtéri performance

1992. Ernst Mizeum kidllitdszar6 performance
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Eloadasok:

1992. ,, Utazds” cimi tutjaték, Pécsi Nemzeti Szinhdz, Kamara terem

1993. ,, Problémdk Konyve” €16 klip mix a Kispdl és a Borz egyiittes kozremiikodésével,
Nevelési Kozpont,

Budapest, Pet6fi Csarnok ,, Problémdk Konyve”

1994. ,, Pszicho” €16 klip a Music Trouvée egyiittes kozremiikodésével

Diszlet és latvanyterv:

Karol Wojtila (IL. Janos Pal pdpa): ,, A mi Urunk festéje” cimill darabjanak diszlet és

latvanyterve. Rendez6: Szikora Jdnos.
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