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Bevezetés

A disszertacid tényleges, de mivészi modszerekkel is felidézhet6 kilsé és belsé terek hataran
vandorolva keres fel helyeket és helyzeteket, amik valamely alkotoi szandék érvényesitésének
kifejezésének igenyét a feladatnak megfelel6 vizualis médium megtalalasaval kapcsoljak
0ssze. Adatokat keres, melyek a tapasztalattal ellenérizhet6, valdsagos szin-terek kulisszai kozt
szlletnek meg, de alkalmasak arra, hogy a kozlésvaggyal telitett, kreativ alkotoi szandékot a
benne rejt6zo, a targyinal és tapasztalatinal kotetlenebb gondolati s pszichés kiterjedésekkel
Osszefuggésbe hozzdk. Az alkot6i folyamat nem anyagi termeészetii hanyadanak
megragadasar6l van sz6 ebben az 0Osszefliggésrendszerben, melyet a belsé torténések
lenyomataiként keletkezé alkotasok és a nyomukban keletkez6 befogaddi képzetek tarnak fel.
A disszertacié annak az alkot6i szandéknak szegddik a nyoméaba, mely terekben gondolkodik,
érez és cselekszik, és amely igényt tart arra is, hogy latogatokat hivhasson ezekbe a terekbe.
Terekbdl indul ki, illetve topografiai kotottségektdl mentesilo tereket rendel az elszakaddsok
vagy felulemelkedések érzelmekkel és viziokkal telit6dé elinditasahoz. Arra a folyamatra
figyel az értekezés, amelyben az alkot6 altal észlelt térbeli minéségek ideoldgiai, percepcids,
emocionalis és szamos mas motivum bekapcsolddasanak kovetkeztében egymasra
kopirozodnak, szétvéalnak, rendezédnek vagy lesznek rendetlenségiikben érdekesse. Az ,,0j
val6sag” megalkotasanak, létrehozasanak Ujabb egységeiként és bizonyitékaként. Megkisérel
kovetkezetesen figyelemmel lenni a ,,rendezés” mindségére, és a vizualis minéségektsl nem
fuggetlen lélektani rétegzettség alkalomszeriien mas-mas tartalmaira.

A dolgozat szerkezeti alapjait a haroméves DLA-s alkotoOi idészak szolgaltatta. Ez alatt a
folyamat alatt érlelt témak esszészertien fiizédnek 0ssze a sajat alkotasokra adott reflexidkkal
és az alkotdsokhoz vezet6 inspiraciokkal. Ekdzben kulonbdzoé perspektivak, példaul filozofiai
és pszichologia szempontok is megjelennek a témara valo érzékennyé tétel céljabol. Targyalom
az emberek kozti viszonyokban jellemzé kotodések és kapcsolodasok alakitasanak eszkdzeként
a kozelség és a tavolsag szabalyozasanak mechanizmusait, melyek az emberi észlelésben a
»KUls6 és ,bels6” kategdriainak kialakulasat mozgatjdk. Ezek a munkaimon a
megszemélyesitett formak kapcsolddasainak meghatarozasara gyakran szerepeltek is mint
képrendez6 elvek. Tovabba képzémiivészeti példakkal is illusztralom a témat, toébbek kdzott
Fred Sandbacknek és Olafur Eliasonnak egyes alkotasit kilon kiemelve, ugyanis ezeken a
munkékon keresztul a belsé és a kiilsé terek hatara a mialkotas észlelésének folyamataban
érhet6 tetten. Azzal, hogy magara az észlelési aktusra iranyitjdk a figyelmet, e munkék
érzékennyé teszik a befogadodt az észlelés egyedi jellegére, és emiatt a kiils6 és belsé terek
hataranak szubjektivitasa is hangsulyosabba valik. A szubjektivitas kérdését azért emelem ki,
mert alkotoként a hatarok tagitasanak igényéhez is alkalmazhatdé, ami szamomra szintén
fontos szempont volt. Az alkotdi folyamat soran is szem el6tt tartottam azt a gondolatot, hogy
az egyedi igényeket tudatositva azokhoz ill6 tereket lehet rendelni, illetve a meglévéket at
lehet alakitani, ha sziikséges.

Osszességében a tér észlelésének individualis jellegét hangstlyozom, melyben a kiils6 és belsé
terek differencialdsat egyfajta identitdsképzésként fogom fel. Tovébba az (1) egyéni
tajékozddas, (2) helykeresés és (3) a sajat tér kialakitasa folyamataban mint pszichés, az
anyagi vilagban realizal6dé folyamatban a fazisoktdl fliggéen a kiilsé avagy belsé térként valo
azonositasok kozott képlékeny hatarokat érzékelek. Altalaban véve azt gondolom, hogy tudatos



dontésekkel befolyasolhatjuk az észlelési szitudcidkat, alakithatjuk azokat, legyen sz0
mualkotasrol, vagy akar mas életbeli helyzetrél is. Ennek a gondolatnak a szimbdluma
szdmomra a vonal hasznélata, ugyanis valasztasok rajzolodnak ki altala.

1.T4jékozodas/ helykeresés

A héroméves DLA-s idoszak tapasztalatait kezdem sorra venni a kovetkezékben, kitérve
azokra a benyomasokra és szempontokra, melyeknek kdszénhetéen az érzékelésem és alkotoi
onkifejezésem érzeékenyebbe valt. Az érzékennye tételt azoknak az 6sszefliggeseknek a
felfedezésén keresztil éltem meg, melyek a személyes életem szin-tereinek az alkotasokban,
illetve az alkotdi folyamat alatti dontéshozatalban val6 visszatiikrozédésben nyilvanultak meg.
Ennek részletesebb Kkifejtését a motivacioim megvilagitasaval kezdeném.

Milyen szempontokat érvényesit dontéshozatalaiban az alkotd a kreativ folyamat soran?
Hogyan valaszt témat, és miért éppen annak ad teret, aminek az adott pillanatban teret ad?
Milyen szadndék jatszik szerepet az alkoto ilyen dontéseiben? Milyen befolyéssal van az alkotd
személyes élete az alkoto6i folyamat soran az alkotashoz sziikséges motivaciok alakuldsara?
Hogyan befolyasoljak az alkotét a terek, melyekben az alkot6i folyamat jatszodik? Mi
tikrozodik ezekbol a folyamatokbol vissza az alkotdsokban? llyen és hasonld témak
foglalkoztattak a kutatas és anyaggyiijtés els6 fazisaban. Kérdésfelvetéseim 0sszességében arra
a pszichés jelenség letapogatasara iranyultak, melyet egyrészt az alkotd személyes valdsaga,
masrészt a vilaghol érzékelt tartalmak és harmadrészt ebb6l a munkaiban tudatosan vagy tudat
alatt leképzodo tartalmak kozti kapcsolatban véltem felfedezni és ebbdél kifolydlag az alkotasi
folyamatnak a tudatosan vélaszthatd és befolyasolhato részének a tisztzasara. Kozelebbrol a
kilsé és a bels6 valdsagok kapcsolata érdekelt, az egymasra hatas és atjaras koztilk, mely az
észlelés és ennek tartalmainak tudatositasaval felfejtheto.

A tudat, hogy az alkotasok valamilyen mddon tikrozik az alkotdjukat foglalkoztatd
tartalmakat, hiszen azok tudatosan és/vagy tudat alatt leképzédnek a munkékban, orientacios
pontként szolgalt a sajat motivacidim visszakovetésében. Amikor elkészilt a munka, akkor
mint egy tukrét véve, megvizsgaltam azt abbdl a szempontbdl is, hogy a tudatalattim lehet6ség
szerint milyen tartalmakat kozol &ltala, és megprobaltam az alkotdi folyamat soran
Iényegesnek tiné dontési helyzeteket felidezni. A munkékon keresztili tikorképkeresés és
onreflexiv magatartas mellett l1ényeges elem volt az alkotéi folyamatban tovabba, hogy
kdzelebb kerlljek 6nmagamhoz is az alkotas altal. Ez egyfajta célkitiizésként lebegett el6ttem,
és az alkotésba is szerettem volna beleszéni oly modon, hogy tudatosan alakitsam a folyamatot
ebben az iranyban. Végcélként pedig ezen elemek gyakorlasaval ©nazonos munkak
létrehozasat tiiztem ki. Kérdés volt a munka soran, hogy milyen eszkozokkel és hogyan
fejlesszem a véasznon alakuld folyamatokat, a méar ismert és szinte automatikusan addodo
impulziv hozzaallason tal. Ezt javarészt igyekeztem azzal, a korabbi miivészetterapias
tanulmanyaim soran magaméva tett modszertani gondolattal megvalaszolni, hogy olyan tereket
alakitsak ki a munkaimban, amelyekben jél érzem magam. Egyszeriien hangzik, mégis nagy
kihivast jelentett ez szdmomra minden egyes alkotoi aktus alkalméval, hiszen 6szintén
parbeszédbe kellett fogjak ehhez a belsé vilagommal. Raadasul jo6 néhany témanak utana
kellett jarjak, hogy véleményt formalhassak réla vizualisan. Példaul megallapitasokat kellett
tegyek a jelen allapotomra vonatkozdlag, megjelenést, format kellett kdlcsondzzek a kivant
tartalmaknak és varatlan témak, amelyek korabbi élményekkel kapcsolatban is felbukkantak



helyenként. Igy probaltam a képtéren, vagy azon tallépve is akar helyet talalni ezeknek
tartalmaknak, illetve vizudlis ,0tleteknek”, majd idével rendet teremteni koztik, és
osszefuggéscsoportokat kialakitva egy-egy munkaba rendezni 6ket.

Ehhez az ,.eljarashoz”, a térrél alkotott elképzeléseimhez Ujabb és Ujabb irodalmakra figyeltem
fel a filozofia terlletérol, melyek a témaval kapcsolatban segitettek egyfajta ,,fokozatos
érzékenységet” kialakitani: hogy ezaltal még kozelebb keriiljek a sajat vilagomhoz,
keresgéltem és rogzitettem érzéseket, gondolatokat, latvanyokat, amelyek hozzam kozel
allonak tiintek, illetve amelyekkel kapcsolatot tudtam teremteni. Korunk felgyorsult jelenének
az ember érzékenységét erésen kihivo dinamizmuséaval szemben az egyéni id6- és térigény
érvenyességére szerettem volna rairdnyitani a figyelmet.

A mi korunk a tér korszakaként foghatdé fel: ,,az azonos idejiiségnek, az egymashoz
rendelésnek, a kozelinek és a tavolinak, az egymas mellettinek és a szétszortnak a korszakat
éljuk”* — mondja Michel Foucault. Igaz, a tér* problematikajat nyelvileg megjeleniteni igen
nagy kihivds, és az erre vonatkozd elméletek is szinte kdvethetetlenll szertedgazdan
viszonyulnak a kérdéshez. Hiszen ha nyelvileg akarunk térelméleteket kifejezni, akkor az
nagyon igenyes fogalmi meghatarozasokat kovetel, ugyanakkor egy nyelvektol fliggetlen

! FOUCAULT, Michel: Von anderen Raumen in Raumtheorie, Grundlagentexte aus Philosophie und
Kulturwissenschaften, Hrsg. von Jérg DUNNE und Stephan GUNZEL, Suhrkamp Taschenbuch,
Wissenschaft 1800, 2006, 317.

2,,A tér az anyag létezési formdja, az anyagi targyak kolcsénds helyzeteinek halmaza. Sziikebb
értelemben az emberi tapasztalat szerint a harom irny — el6re-hétra, balra-jobbra, fel-le — ltal kifeszitett
helyek 0Osszessége. Téagabb értelemben Kiterjeszthetjik az anyagi Iétez6k idobeli Iétezését is leird
helyzetekre (térid6). Még tovabb kiterjeszthetjiik altalaban kompakt, azaz a makromegfigyels, az ember
altal lathatatlanul kicsi Gjabb térbeli iranyok hozzdadaséval n-dimenzids terekre. A tér, a targyak, anyagi
testek befogadasara azok Iétezésétsl fuggetlenil 1étezé és alkalmas ,,lres hely” fogalmat az antikvitasban
valészintleg nem ismerték. Arisztotelész irdsaiban (Fizika) példaul nyoma sincs ennek a fogalomnak,
ott csak test létezik, a test helyét Ugy hatarozza meg, mint a sz6ban forgé testet koriilvevé mas testek
feluletét. A hely egy testnek egy masik testhez valé viszonya, és igy egyben az egész vildghoz is
viszonyitott helyzete; ahol nincs test, ott hely sincs; a tér mint az dsszes hely gydjtéfogalma, szdméra
logikailag értelmetlen. Ezt a helyzetet elsésorban a vakuum fogalménak bevezetése valtoztatta meg a
késé kozépkorban, az 1640-es és 50-es években E. Toricelli és O. von Guericke kisérletei nyoman,
illetve az a felismerés, hogy a vilag joval tdgabb (s6t végtelen), mint az arisztotelészi-ptolemaioszi
vilagképet elfogadva feltételezhets. Ha a vilag végtelen, azaz nincs kdzéppontja, akkor az abszolut hely
és az abszolut mozgéas fogalmai erésen kérdésessé valnak. Mindkét problémara Isaac Newton adott
megoldast az abszoldt tér fogalménak bevezetésével, és noha maga nem tartotta ezt a megoldast
tokéletesnek, ill. véglegesnek, az 6 felfogasara épllé Gj vilagképet mar a kortarsak is ,,newtoninak”
nevezték. Elsésorban Immanuel Kant munkéssaganak koszonhetd (aki a teret a priori, vellink sziiletett
szemléleti kategorianak tartotta), hogy ez a newtoni fizikéara épil6 vilagkép a sziik tudomanyos, fizikusi
kodzosségen kivil is meggyokeresedett. A szazadfordulon el6szor a pozitivistdk (példaul Ernst Mach)
voltak az els6k, akik kovetkezetesen elvetették az abszolut tér fogalmét (lévén az nem szigordan
empirikus, hanem elméleti kategéria), bar a problémékra adott pozitivista vilaszok sem a fizikan belil
nem valtak uralkoddva, sem a mai tudomanyelmélet nem tartja a pozitivista programot kivitelezhetének.
A. Einstein Mach kritikajanak hatdsara ugyan, de kozel sem pozitivista mddon adott megoldast a
kérdésre, altalanos relativitdselmélete szerint a tér szerkezetét (gorblletét) a benne [évé anyag
(mennyisége) hatarozza meg, amely tehat a newtoni abszolut tér elvetése, azonban a tér ndla nemcsak
hogy metafizikai konstrukcié, hanem, Iévén tulajdonsagai kifejezetten és mérhetéen az anyag
tulajdonségaitol fliggenek, egészen valdsigos dolog. A teret egészen fizikai tArggyé tette, amely hatasok
kivaltdsara és elszenvedésére egyarant képes.” (forras:Wikipedia, C. F. von Weizsécker: Valogatott
tanulményok. Gondolat, Bp., 1980. ISBN 963-280-753-7 . 15-23. 0., ford. Csermék Kalman.)



kapcsolatrendszert is, ha a lényeget meg akarjuk ragadni. Az erre vonatkozé nyelvi
radikalizmus kezdete a ,nyelvi fordulatra” (linguistic turn) vezethet6 vissza, amellyel
kapcsolatban Fritz Mauthner megéllapitotta, hogy a ,.térrél alkotott elképzelésiink nem mas,
mint a nyelv egy fajtaja”.* A tér fogalmanak megértésében a torténeti fejlodésbeli hatterek
segithetnek. Gyakorlatilag Descartes ,,tér” és ,,hely” Gjkori fogalomhasznélatanak bevezetése
inditotta el a nyelv teriiletén a térelméletek fejlédesét. A ,,tér” és ,hely” szavak hasznalata két
kilonbdzo térelméleti pozicidt demonstral: az egyik egy abszollt territoridlis kotodést
feltételez, a masik esetében pedig egy viszonylagos elhelyezkedésbél indulunk ki. Ezek a jelen
térelméleti diszkusszidkban is jelentés szerepet jatszanak. Ugyanakkor differencialtabban van
ma mar jelen a térr6l val6 gondolkodas, attol figgdéen, hogy melyik tudomanyég targyalja a
fogalmat, hogy a filoz6fia, a médiatudomanyok, a tarsadalom-, a politikatudomanyok vagy épp
az esztétika. A nem-euklideszi geometria, illetve a tér-id6 relativista felfogdsa a fizikabol a
legbefolydsosabb  elméleteknek  szamitottak a stabil h&romdimenziés térfelfogas
megrenditésére. Ezekbdl az impulzusokbdl notték ki aztdn magukat azok a 20. szazadi
térelméletek a tarsadalom- és szellemtudoméanyok tertiletén, melyek 0j modelleket kindlnak a
tér felfogasahoz, jollehet a tér fizikai és tarsadalmi relativitdsanak parhuzamba allitdsa nem
egészen problémamentes. Ennélfogva két oldali vizsgalddas valt érvényesse: egyfelél a
tarsadalmi, kulturalis és esztétikai tériségnek a modellalasa, masfelsl pedig, ezt megelézéen a
térkoncepciok eredetének fogalomkritikai fellilvizsgélata.

A jelen dolgozat nem vallalkozik a lehetséges térkoncepciok teljes korii bemutatasara. A
lehetéségek kozll egy aspektushoz, a tér fenomenoldgiai megkozelitéséhez, és ezen belil
Gaston Bachelard térfelfogasahoz, a kiils6-és belsé terek viszonylatanak érzékletesebbé
tételehez viszont jol illeszkedik, ezért erre kitérnék. A fenomenoldgia része a filozofidnak. Az
emberi létezés és megismerés lényegének a sajat tapasztalatokbol vald levezetésével
foglalkozik. Leirasai azt mutatjak, hogy milyen is az ember és melyek egzisztencidjanak az
Osszetevoi. A fenomenoldgia fogalomrendszerében az észlelés és a testiség mellett a tériség is
kilonosen jelentés kategoriat képvisel. Itt a térnek nem a newtoni, azaz abszolut értelemben
véve van jelentosége, hanem sokkal inkabb egy élménytérrél van sz6, mely a megélés
szubjektiv, viszonylagos jellegét helyezi el6térbe. Ennek a leirasara a ,,tér” szé helyett talan a
Jtériség” a legalkalmasabb. A tapasztalati tériséget a fenomenolégia a topoldgiéra ®
tamaszkodva fogalmazza meg. Topoldgiai terekrél szamol be, melyek az 1950-es évektél
Gaston Bachelard, Martin Heidegger és Maurice Merleau-Ponty irasaiban tudatosan
alkalmazasra keriuilnek. A topoldgiai tér-gondolkodas egy francia és egy német felfogasban
differencialodik. A francia felfogas, melyet tdbbek kozt Bachelard képvisel, az Gjabb
geometriai modellekre és a relativitiselméletre tdmaszkodik, mig a német topoldgia
Heideggerrel az élén a ,helyet” az élévilag funkcidjaval egyitt mint lakhelyet vagy otthont
hatarozza meg. Gaston Bachelard, francia filozéfus 1957-ben megjelent La poétique de
I’espace vagyis A tér poétikaja’ cimii konyve a topoanalizis médszerét alkalmazza koltgi

* Fritz Mauthner, Raum, in: F. M., Rationalismus bis Zweck. Wérterbuch der Philosphie. Neue Beitrége
zu einer Kritik der Sprache, Bd. 3, Leipzig, 1924 (1910), S. 6-20, 17

®A topoldgia (régiesen: helyzetgeometria) a matematikénak az a részterillete, amelyik az alakzatoknak
a folytonos (vagyis szakitas, lyukasztas stb. nélkiili) deforméciék — nyQjtasok, csavarasok sth. — kdzben
is megmaradé (invarians) tulajdonsagaival foglalkozik. A topologikus tér a topoldgia alapfogalma, a
matematikai struktdrék egy fajtaja, 1ényegében a mérhet6 tér fogalmanak altalanositasa. A fogalmat — bar
nem egészen a mai formajéban — Felix Hausdorff vezette be 1914-ben. (Wikipedia, 2014.08.14)

" Gaston Bachelard, La pooétique de I‘espace, Presses Universitaires de France 1958.



muivek interpretaciojahoz, hogy feltarja tértapasztalasunk poétikjat. A bachelard-i
fenomenoldgiai vizsgalddas a boldogsag helyeivel kapcsolatos fiktiv terekkel, koltéi képekkel
operdl, és a topofilia elnevezést kapta. Bachelard topoanalizise a XX. szdzadi filozofia egyik
legfontosabb hozzajaruldsa volt ahhoz a kérdéskorhdz, amit a ,.téri fordulat” (spatial turn)
fogalmaval irnak le manapsag a tarsadalom- és humantudomanyok vilagaban. Bachelard azt
hangsulyozza, hogy a multra vonatkozd emlékezet alapvetéen térbeli, és nem idébeli
természetit mivel az emlékezet nem emlékezhet a bergsoni eértelemben vett id6beli
folyamatokra, csakis azoknak térbeli rogzuléseire —, igy nem lehet kérdéses, hogy a kollektiv
emlékezet, s igy mindennem® modern torténeti diszciplina szdméra is irdnyadé a francia
filozofus tézise. A tér arra vald Bachelard szerint, hogy megszamlalhatatlan bugyraiban
Osszestritve 6rizze az idét. A ,,haz” kiemelt szimbdlum szamara: ,,...a hdz az egyik legerésebb
Osszetartd er6 az ember gondolatai, emlékei és almai kozo6tt, melyek az abrdndozas mentén
szervezédnek egységbe” - vallja. Bachelard ,,A tér poétikaja” cimii konyvében a hazat a
pincétdl a padlasig gondolatban bejarva, szinte a sajat testlinkon keresztiil is érzékeltetve a
Iényegét, egy organizmust tar elénk, melyben a falaktdl kezdve egészen a teté funkciojaig,
megszemélyesitett emberi életként bontakozik ki a h&z valésaga. Ebben a poétikus
érzékenységi térben az ird a kiils6 és a belsé viszonylatainak a targyaléasara is kitér. A kiils6 és
a bels6 terminusai a toredezettség vitdjat elevenitik fel: a pozitiv és a negativ dialektikajét,
mely hasonl6an az igenhez és a nemhez, az ellentétességét hangsulyozzak. A létezés vagy a
nem létezés keérdéskoréhez is kapcsolhatd mindez a gondolatisagét illetéen. Mindenesetre a
szétvélasztasrol szdl, melynek a legmélyebb (izenete a geometridban gyokerezik, hiszen a
geometria az, ami teret ad a gondolatoknak — vallja Bachelard.® A kiilsé és a belss, a kint és a
bent ellentétessége mogott a nyitott és a zart metaforai allnak, melyek egész rendszereket
képesek modellezni. A zart és a nyitott pozicidi geometriai elképzeléseket, strukturékat
takarnak. Ezeket az elképzeléseket Bachelard kapcsolatba hozza Jean Hyppolite az egyik
eléadasaban elhangzott gondolataival. Hyppolite a tagadas struktirajat vizsgalta, kiilonbséget
téve a negécio és a lemondas tagadasi formai kozt.® Az egyik szembeallit, mint egy ellentétpar,
a masik felold, elold, kiiktat, megsziintetve a feszlltséget, az ellentétpart megsemmisitve.
Ebben a kutatdsdban a kilsé és a bels6 mitoszabol eredeztette a gondolatmenetét, amikor
megéllapitotta, hogy a kils6 és a belsé fogalmainak kialakulasaban az elidegenedés
jelenségének kiemelt szerep jut. Hiszen az oppozici6 mogott, ami a kilsé és a belsé
fogalmaiban formalisan mutatkozik meg, tartalmilag eltavolodas, is meghtzodhat. Mar az
egyszerii geometriai szembeallitds is egyfajta agresszivitast sugaroz, mivel a formalis
szembenallas nem tud nyugalmi helyzetbe kertlni. Mar csak az ,,ittlét” és az ,,ottlét” is, mint
egy tompabb analdgidja a kilsé és a belso ellentétparjanak, kiillénbdzé lehetdséget rajzol meg.
Viszont az ember a létezést szeretné megragadhatdva tenni, és mikozben fixal, le akarja gy6zni
a helyzetet, folé akar kertlni ennek a dialektikanak, egyesiteni akar. F6lé emelkedni az itt és ott
lehetéségének, egy abszolutum érvényességével. A helyzetmeghatarozas eszkozeként hasznalt
hatarozdszavaknak egy alig kontrollalhaté értelmi meghatarozottsag hatalmat kolcsonzi. A
gondolkodas ennek eredményeképp dogmatizalddik a nyelvi kifejezokészség visszahatasa
miatt. Példaul. a ,,jelen-1ét” szObsszetételében min van a hangsuly pontosan? A ,jelenen”,
vagy a ,,léten”? Rogzitsuk a kifejezés egyik vagy a masik felét: ekkor kilonbdz6 helyzeteket

8 Gaston Bachelard, Poetik des Raumes, ford. Kurt Leonhard, Frankfurt am Main: Fischer 1987, in Raumtheorie,
Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften, Hrsg. von Jorg Diunne und Stephan Giinzel,
Suhrkamp Taschenbuch, Wissenschaft 1800, 2006, 170.

® Jean Hyppolite, Gesprochener Kommentar zur Verneinung Freuds, in La Psychoanalyse I (1956) 35.



irnak le, és igy egyutt gyengitik egymast. Persze vannak koltok, akik ismernek kiutat ezekbél a
Hlétleird Utvesztokbol”, példaul a francia Jean Tardieu, amikor azt irja: ,,Ahhoz, hogy elérébb
jussak, megfordulok magam koriil, mint egy forgészélben laké mozdulatlan”,*® vagy mashol:
.De beliil mar nincsenek hatarok!”.* Soha nem éri el a 1ét a centrumat, mely a kozepe koré
rendezédve egy spiralformaju mozgas formajaban csupan kozelit. Nem engedi ez a
spiralformaju 1ét, hogy rogziljon az ember, mivel mozgasban tart a végtelenség miatt. Minden
kifejezés felold egy fixaciot, és minden kifejezés egy Ujabb kifejezést indukal, és igy a lét
folyamatos kifejezédésekben nyilvanul meg.

Persze, ha a pszichol6gia tapasztalatait a filozéfia is kamatoztatni szeretné, akkor hatarozottan
diskurzivnak kell lennie, és meg kell kérddjeleznie a geometriai szemlélet latszdlagos
evidencijat. Amikor kozeledik az ember a létezési kdzéppontjdhoz, soha nem lehet biztos
annak a helyzetében. Van, hogy egyszeriien ugy érzi, hogy a mozgéas kdzben a létezése
szivében van, maskor pedig, ha 6nmagan ,kivil van”, akkor érzi leginkabb a létezését. De
van, hogy Ugy eérzi, mintha a létezés ,kivil lenne bezéarva”. Lathatjuk, hogy a koltészet
jelenségtana megengedi nekink, hogy az emberi létezés felszinét tanulmanyozzuk. Azt a
tertletet, amely az egyénit a masikétdl elvélasztja. A nyelv a nyilt és a zart dialektikajat
magaban hordozza. A jelentése alapjan zarodik és a koltoi kifejezési lehetosége altal kinyilik.
Nem lehet radikdlisan azt mondani, hogy az emberi létezés a létezés kétértelmiiségével
dolognak, amely a létezés felszinén mozog. Azt vallja, hogy az ember a nyitasi és zarasi
mozgasok kozott mintegy félig nyitott 1étezoként van jelen.

1. kép. Marton Eniké, Kint is, bent is. 2012. Olaj vaszon, 70 x 50 cm. Rovaniemi.

Tul a kdltészeten a ,,mintegy félig nyitott 1étezoként valo jelenlétet” a vizuélis alkot6i folyamat

191 e Témoin invisible. In Jean Tardieu, Le fleuve caché. Poesie 1938-1961, kiadta Georges E. Clancier,
Paris, Gallimard Poesie 1968. 50.
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kdzben is kilondsen jol lehet érzékelni (1. kép). Hiszen a jelenségvilagban, a ,.felszinen”, a
»hataron” érintkezik az alkoto a belsé vilagaval, és ez a hatarvonal az alkotas. A képen lathato
ablakkeretszerii, sotétkék forma kitekintést ad egy Gjabb térbe, ugyanakkor el is hatérol attol,
hiszen perspektivikus tekintetben a nézé az el6térben marad, tavol a képtér keretein belll zajlo
torténéstol, igy egyben nyit is egy Ujabb tér felé a kép, de az elhatéarolas lehetdségére is utal.

En kisérletezd mddon két vilag 6sszeegyeztetésével foglalkoztam. Az egyik, amelyik kozel
volt, a mésik amelyik tavol. Amelyik kozel volt, azt bels6ként éltem meg, amelyik tavol azt
kilsoként. Vizualisan ez az el6ttes és mogottes, a megjelenésében dominans és visszafogott,
hideg és meleg, a sOtét és vilagos szinkontrasztok és ezekhez hasonld ellentétparok
szerepeltetésével fejez6dott ki. De valtakoztak is a helyzetek, és a szerepek Ujra meg Ujra
felcserélodtek a belso és kilso, a kozeli és tavoli érzékletek kozt. Az is el6fordult, hogy amit
épp kozelinek éltem meg, az fizikailag igen tavol volt, csak belsé élményként létezett. Volt,
hogy 0OsszecsUsztak a val6sagsikok, és terek egymasra vetiltek, vagy csak egyszeriien
Osszekeveredtek a kozeli és a tavoli, a maskor kilsé és a belsének érzékelt terek képei, a
hatarok fellazultak, vandoroltak, mint ahogyan én magam is utazasaim alkalmaval. El6fordult,
hogy cél volt a kilsé és belsé terek kozott huzodo hatarok Kkitagitasa, Uj terek bevétele
reményében, és volt, hogy a koncentralas kerilt elétérbe, és a korabbi hatarok kiiktatasara tett
préba felerésitette a veszélyérzetet, igy Ujra befelé iranyulé koncentraciora 6sztonzott. Ezek a
bels6 élmények kilsé helyekkel Osszefiiggésben olyan alkotasokat hivtak életre, melyek
tartalmilag a kozeledésrol, tavolodasrol, helykeresesrél, megbomlott harmonia utani 6n-
Ujraszervezésrol mesélnek: ezt a cimadasuk is megerdésiti (2. kép).

2. kép . Mérton Eniké, Helykeresés. 2009. Akril, vaszon, 210 x 180 cm. Pécs

A cimeket Osszetett szavak toredékei adjak (,.fel”, ,le”, ,at”, ,,szét”, ,0ssze” stb.), melyek
utalhatnak egy sz6 elé-, avagy utdtagjara is. Nem egyértelmt a jelentésiik, ugyanis tobbféle
modon Kkiegészithetéek a képzeletben. Tobbnyire el6szavak, mint egy-egy gondolatinditd
képsor, amely nem teljes torténetet akar elmesélni, hanem egy folyamatnak csak egy szeletére
koncentrdl. Ez a nyitottsdg egyfajta szabadsagot is ad a nézének és egérutat az alkotdnak,



azaltal, hogy nem kell egy irasbeli kifejezésbe egy az egyben becsomagolnia azt, amit a kép
takargat, vagy épp bontogat — tampontot, iranyt ugyanakkor mégis kinal. Orientacids fazisnak
is nevezhetném ezt az id6szakot, mely (j formakat keresve a belsé és kiilsé viszonyok kozti
lehetséges Uj rend megtaléldsan kisérletezett. A vizudlis onkifejezés terén az erdeklédésem
vegyesen érzelmi-intellektualis mdédon vandorolt a fent leirt érzékletek kozott, és keresett
kilonféle formakat, melyek ezeket az élményeket tematizéljdk. Kulonosen jol illeszked6
élmény volt ez alatt az idészak alatt az Olafur Eliassontdl*? latott kiéllitas Berlinben. ,,Az
érzékelésre és észlelésre apellalé és egyben elanyagtalanitott miivészet” — igy vélekedtem
Eliasson ,,Innen Stadt AulRen” (,,Bel-varos-kivul) cimii nagyszabasu, onallo kiallitasardl, mely
2010 &prilis 28 es augusztus 9-e kozdtt volt latogathatd a berlini Martin Gropius Bauban. A
kiallitds témajaban, rendezési szempontjaiban és altaldban a munkakban visszatiikrdz6do
gondolatisagaban olyan szempontrendszer érvényesulését véltem felfedezni, melyek engem is
foglalkoztatnak. Az én médiumom ugyan javareszt mas, mégis hasonlonak érzem tébb ponton
is az érdeklodesi tertiletet. A kiallitas bemutatasa olyan fobb témékat vet fel, mint: a belsé és
kiils6 terek viszonydnak egyeztetése, az észlelés mibenlétének koriiljarasa, az ,,alkoto-alkotas-
befogadd” harmas rendszerének Ujragondolasa, a tértagitas, illetve az észlelés hatarainak
letapogatasa.

A kiallitds cime ,,Innen Stadt Aullen” egy széjatek, korulbelil annyit tesz, mint ,,bel-véros-
Kivil”, vagy ha a kifejezés hangzasat értelmezzik, akkor ,,belsé a kiilsé helyett” formulaval
adhatjuk vissza. Jatékos megfogalmazasédban pedig igen precizen jeldli a szavak mogott
megbUvd munka a szabad, a nézé6t dnkisérletezésre invitald tematika fokuszat. A munkakban a
varos és annak tere megélésével kapcsolatos belsé és a kiilsé viszonyokra kérdez ra, a latogato
érzékelését aktivalva, ebbdl a célbdl tobb szinten és forméban szélitja meg a befogadot. A
kiallitds rendezési korilményeirél elmondhat6, hogy a Martin Gropius Bau nem rendelkezik
egy 6nallo kuratori csapattal, igy lehetévé valt, hogy Eliasson maga hivja meg ennek a
szerepkornek a betoltésére Daniel Birnbaum mikritikus-kuratort, munkatarsat, hogy kuilsés
kuratorként vele egyittmikddve dolgozzanak a kiallitason. Eliasson sajat bevallasa szerint
igen szimpatikus is volt szamara a Martin Gropius Bau kinalta helyzet, ugyanis nyitott, a
nagyobb muizeumi intézmények érdekkdzpontisagaval ellentétben a miivésznek nagy foku
szabadsagot kinalo, ugyanakkor elismert intézménnyel lehetett dolga. Elve e lehetéséggel,
helyspecifikus kidllitast sikerult létrehoznia, mely a miivésznek a véroshoz vald viszonyat
igyekszik tematizalni. Ennek a viszonynak sok komponensi, rétegzett mintdzata van. Ez
megnyilvanul mar a helyszinvalasztas egyedi jellegében is. Helyileg ugyanis nemcsak a Martin
Gropius Bau éplletét vette igénybe Eliasson, hanem a kiallitotér falain kivil a varos sok mas
kilonbdz6 pontja is be volt vonva a rendezvénybe. Bizonyos értelemben a varos egésze egy

12 Az alkotd, Olafur Eliasson, izlandi sziilsk gyermekeként 1967-ben sziiletett Koppenhégaban. 1989 és
1995 kozott a Déan Kiralyi Miivészeti Akadémia hallgat6ja. 1994-ben Berlinbe koltoz6tt, azéta itt él és
dolgozik. 1995-ben sajat nevén studidt alapit Berlinben. A studié ,.téri kisérletek laborjaként” mikddik
egy épitészekbdl, mivészettdrténészekbdl, mivészekbsl és tuddsokbdl all6 csapat kdzremikodésével.
2009-ben a berlini Universitat der Kiinste professzoraként intézményt hoz létre ,,Raumexperimente”
elnevezéssel. Itt a hallgatoival egyitt valtozatos médiumokkal kisérletezve az alkot6i érzékenységet
trenirozzék kulonféle terekben és kontextusokban. Szamos, foként kdztéri projekt fiizédik a nevéhez,
kdziluk néhany: a Dén Pavilon installacidja az 50. Velencei Biennalén (The blind pavilion), 2003; The
weather project, Tate Modern, London, 2003; The Serpentin Pavilion, Kjetil Thorsen norvég épitésszel
kdzbsen, London, 2007; Take your time: Olafur Eliasson, Museum of Modern Art, San Francisco, 2008;
The New York City Waterfalls, 2009.
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nagy kiallitotérré valtozott a kiallitas idejére, hiszen az egész varosra kiterjesztette Eliasson az
altala kezdeményezett lehetséges észlelési és kiallitasi szituaciét. Nem véletlenul tortént ez,
hiszen Eliasson és Daniel Birnbaum egylttmiikddésének célja, hogy a belsé és a kiilsé valdsag
kozti tapasztalatcserét a kiallitas felépitésének bemutatasa szintjén is megjelenitsék, és igy a
miivészetet az emberekért és az emberek kozt érvényesithessék.”® Amit el akartak érni, az az,
hogy a muzeum belsejét egy val0sag-gépezetté valtoztassak, a mizeum falain tali részt pedig
egy reflexios térré. Ez azért is érdekes, mert hagyomanyos felfogas szerint a mdzeum tere, azaz
a belsé tér az, amelyet reflexiora szant térként definialunk, és kevésbé mint akcids teret fogunk
fel. Mi az ereddje annak a vagynak, hogy egy aktiv belsé és egy reflexiv kilsé teret
teremtsenek, kérdezett r& Mark Wigley épitész az Eliasonnal folytatott interju alkalmaval. A
miivész valasza erre az volt, hogy az 6 felfogasaban kiilsé és belsé egymasba szévodve jelenik
meg, még akkor is, ha a nyelvi kifejezés szintjén nehéz elvonatkoztatni az abban targyiasitott
fogalmaktol, és egy megélt, érzett belsdrél és atélt kiilsérol beszélni.

Kilénbdz6 projekteket valdsitott meg a kiallitds keretei kozott, ezek ismertetésétél nem
tekinthetek el:

3. kép. Olafur Eliasson, Berliner Treibholz. 2010. Berlin

A varos kilonbdz6 pontjainak kozterein hatalmas faronkoket helyezett el, és hagyott ott egy
idére, amelyek mintha esetlegesen kikdtve, példaul egy hatalmas arviz kévetkezményeképp a
varosban landoltak volna, és kerlltek ezaltal eredeti kontextusuktol megfosztva egy oda nem
ill6 szitudcidba (3. kép). A latvannyal konfrontdlédva az arra jard a megszokottol eltérét
vehetett észre. A valtozast regisztralok megddbbenhettek akar és feltehették maguknak vagy
egymasnak a kérdést, hogy hogyan is kerllt ide ez a farénk? Mi a célja ennek, miért van itt, €s
meddig? A reakcidk érdekesek lehettek. Mindenesetre azok, akik észrevették a valtozast, akar
csak egy par masodpercig is foglalkoztak vele, aztan lehet hogy elengedték, vagy észre se
vették, esetleg valamilyen reakcidt kivaltott bel6liik Barhogyan is, de az illeték képzeletiikben
az adott kornyezet megszokott képéhez egy Uj, mas kontextust is elkezdtek hozzarendelni. A

B QOlafur Eliasson: Innen Stadt Auen, Kéln, Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, 2010, 260.

% u.0. 262.
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kordbbi tapasztalataikhoz a megfigyelés eszkdzével Uj osszefliggéseket kezdtek keresni,
mikozben az eredeti rendszerik és az 0j kozott kiegészitéseket igyekeztek létrehozni. A
megfigyelés eszkozét mindekdzben a ,kisérletez6” alkotd és annak csapata is hasznalja, de
kivalrol, megannyi megfigyelési szitudcidt indukalva ezzel az Ujabb tapasztaldshoz: eszkdz és
cel is a munkaban a tértagitas.

4. kép. Olafur Eliasson, Your new bike (Mifa). 2010. Berlin

Egy masik munka alkalmaval kerékparokat kotott ki kilonb6z6 szabadtéri helyszinekre a
varosban, melyeknek killoi helyére kor formdju tlkroket szerelt, amelyek a bicikli
kornyezetében taldlhatd targyi valdsdg részleteit adtdk vissza (4. kép). A tikdr tobb
munkajaban felhasznalt elem a kidllitdson, szimbolikusan is, példaul oly maddon, hogy a
mivész tikrot tart a vilagnak, a mualkotas a tarsadalomban zajl6 folyamatokat, illetve ott
fellelhet6 jelenségeket visszatlikrozi, de aktivan, a maga targyi valdésagaban is kihasznalva a
tlkrozes kornyezetre vald reflektalo jellegét is.

5. kép. Olafur Eliasson, Innen Stadt Ausse. 2010. Berlin.
Szintén varosban zajlé projekt volt, ahol egy teherautd oldaldra a rakodotér sikjaval

megegyez6 méretii tukrot szerelt az alkotd, mellyel a belvarosban utazva, folytonosan valtozo
képet tiikroztek vissza a kdrnyezetrdl, ahol épp elhaladtak (5. kép). Kézben kameréval kisérte
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6ket egy maésik autd, az ennek segitsegevel készitett felvételekbdl pedig egy megvéagott
videofilmet vetitettek a mazeum belterében. Ezen a videdn keverednek a képkivagasok,
melyeket a ,,val6” varosképek és a teheraut6 oldalan feszil6 tukor altal visszavert varosképek
alkotnak, amelyek az auté mozgasanak és a lampaknal valé varakozéasanak valtakozasa miatt
folyton valtoztak. igy gyakran nem beazonosithatd, hogy épp melyiket is latjuk. Egy kis idébe
telik, amire rajon a nézé, hogy mi és hogyan is torténik a képernyon, kdzben elvezi a tikor
kinalta és a ,val6s” kép valtakozva egymasba cslszd, majd szétvald ritmusat. Az
elbizonytalanitas eleme a munkénak, de nem hagyja ennyiben, egyben utanjarasra is sarkall.
Szinte lebilincsel a latvany, holott hétkdznapi utcajelenetekrol van szo6 (az egykori Kelet-Berlin
terlletén talalhatd Straussberger Platz korforgalma, vagy a kreuzbergi Kottbusser Tor
kornyékének képei valnak beazonosithatova a hdesésben), a trikkds jelenetsor a valdsag
megkérdojelezésével mégis a kritikai érzéket élezi. Az elképzelés maga is izgalmassa teszi a
munkat, hogy a jarmi kilsé felszine tiikroz vissza egy belvarosi képet, ami kilszin-kilszini
talalkozasat is jelenti- ugyanakkor a jarmi a varos része is, a kulsében 6 a bels6, és mégis 6
teszi sajat maga részéve a kiilsé kdrnyezetét annak visszatiikrozése altal.

6. kép. Olafur Eliasson, Mercury window. 2010. Berlin.

A reflexiv jelleg a Martin Gropius Bau belsé terében a falra installalt viztukrét imitalo, hajlitott
tikros munkaban is megjelenik (6. kép). Az elétte elmenét darabokra szedve tiikrozi vissza,
tovabb haladva Ujra dsszedllitja, majd ismeét szétszedi, mintha ténylegesen egy hullamzo
vizfelszinben latnank magunkat. A munka egy idében valtozd képet kozvetit rélunk, mely a
magunkrél alkotott képet valtozd formaban tlkrozi. Az alkotast itt sem csupan az objekt
jelenti, amelyet az alkoto6 létrehozott, és installalt a térben, hanem ezen tulmenden az a hatas,
amelyet a nézének a sajat magara vald visszautalas, az énkép visszatikrdzése jelent, és egyben
az érzékelés mikéntjérol valo sajat tapasztalatszerzése, amelyhez a munka hozzasegiti.
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7. kép. Olafur Eliasson, Your blind movement. 2010. Berlin.

Osszekotés vonal nélkili térben, hatarok nélkil, kontarok nélkiil, vezérelv nélkil, vezérfonal
nélkil, gerinc nélkul, tartds nélkul, tartossagmentesen, tengelymentesen, orientacio nélkil, test
nélkdl, forma nélkal, Gres térben... ,,Hol vagyok?” - kérdezheti magatdl a latogaté az
érzékelésének besziikiilése hatdsara az epulet belsejében megrendezett flisttermekben, melyek
szines fénnyel vannak a mennyezetrél megvilagitva (7. kép). A geometriai értelemben definialt
tértél eltéréen a fiistszobakba belépve elvesziti a latogatdé a hagyomanyos tajékozodasi
képességét, nem lat falakat, vonalakat, megsziinik a termélység érzékelhet6sege, rakényszerl
hogy ezen informéciok hidnyaban torténé elbizonytalanitds utdn mas orientacios rendszert
alakitson ki maga szdmara. Méghozza a szinekét. Ugyanis a szinterek hatarai kilénbdzéek az
egyes termek kinalta tértagolastol, a kod pedig tébb termen keresztiil mindent athat. Az ide
belépo elsé reakcidja az elbizonytalanodas, majdhogynem le akar Ulni a foldre, hogy valami
biztonsagot taldlhasson, aztan mikor elkezdi megszokni a helyzetet, akkor felébred a
kivancsisaga is hogy tovabbmenjen, és felfedezzen, ugyanis szokatlansaguk mellett van valami
csabitdan szép is ezekben a szines kddrétegekben. Kihivas kiigazodni ebben a térben, melyben
Ggy érezhetjuk: egyedil maradtunk, megfosztva alapveté tajékozddasi képességlinktél. A
kdrnyezetlink megszokott észlelésetol eltéro, az alkoto altal elidézett helyzettel van dolgunk.
Hianyoznak a kontlrok, a vonalak a kiilénbdz6 falsikok talalkozésainak helyén, a térmélység,
a tér kiterjedése, nagysaga elbizonytalanitéan végtelennek tiiik. Ez a végtelenségérzet, amelyet
a latvany kivalt, megszdlitja a bennink létez6 végtelent is. A kint és a bent hatéarai szinte
eltinnek, ha elfogadjuk ezt a helyzetet. Ha elfogadtuk és tovabb merlink menni, Gjabb
tapasztalatszerz6 szituacidra adunk esélyt magunknak. A jelenség esztétikus volta miatt a
tapasztalatszerz6 szituacioval egydtt arra is 0sztokélve érezhetjuk magunkat, hogy merjunk
kisérletezni, hiszen van valami hihetetlendl felszabadito is abban, amikor a szines kddterek
végtelenseégeének sikeresen dtadva magunkat élvezni tudjuk a tapasztalast: a szivarvany szinte
minden egyes szinét azok atmeneteivel felvonultatva, egyenként legalabb 10-15 méteres
korzetekben is akér, élvezhetjik az egyes szinek rank gyakorolt hatasat, és donthetiink, melyik
szintérben mennyire hosszan szeretnénk idézni, engedhetjik a ,,szinflrdézés” élményében
feloldodni magunkat.

Ha belemerllink kozelebbrél a ,szinterek” témaba, lathatjuk, hogy ennél a munk&nal is
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kapcsolddik Eliasson a ,,fény” tematikahoz, melyet méas alkotasaiban is koruljar. A fény, a tér
és a szin kapcsolatban allnak egymassal oly mddon, hogy a szinek a fény kilénb6z6
megjelenési formai, mindéségei. Energidk, melyek az elektromégneses rezgések korébe
tartoznak. Fizikai alapon, térben terjednek a fényhullamok, melyek kozvetitik o6ket. A
szinérzékelés és a tér erzekelése dsszefugg, kdlcsondsen befolyasoljdk egymast. Szineket egy
adott térbeni helyzetben észlellink. A térbeli helyzet tulajdonségai megvaltoztathatjak az egyes
szinek észlelésének és feldolgozasanak mindségét. (A linearis perspektiva atlépésének oka is
ez egyben, Matisse kdrnyezetében mar a szin dinamikai lehetéségei adtdk a tér potencidljait,
nem kellett illuzionisztikus eszkdzokkel élniuk.) A kontextusfiiggéség témajaban példaul a
kovetkezoképp: a kontextus hatasara egy szin el6fordulasa adott jelentéstartalommal
kapcsolhat6 0ssze, mig egy masik kontextus hatasara, melyben ugyanaz a szin el6fordul, méar
mas lesz az ,,0ssz-kép” megitélése. Hozza kell tenni, hogy a természetben egyedil csak egy
szin szinte soha nem fordul el6, csakis méas szinek kdzott, beagyazva. Eliassonnak a fent leirt
munkaja esetében arrdl is lehet sz, hogy ha egy egységnek vesszik a fényt, akkor annak
szintereit az anyagi Vvilag szintjén a soksziniiségben valé szétnyilasaként is értelmezhetjik.
Azéltal pedig, hogy korbevezet az atmenetes szintereken mint kilénbdzé mindségeken,
megmutatja a lehetséges mindségeknek szinte teljes spektrumat, persze szimbolikusan, a szines
emlékezetiink asszociécios lehetéségei mentén. Feltdltekezhetiink szines energiaval a tér egyik
vagy masik részében, és nagy dozisban engedhetjuk magunkra a szinzuhanyt. Valoszintinek
tartom, hogy az indiai szin tnnepén is, ahol egymasra szorjak a pigmenteket az inneplok,
részben hasonld élményben lehet részik, példaul azaltal, hogy egész testiikkel kapcsolatba
kertilnek a szinek nyujtotta élménnyel.

8. kép. Olafur Eliasson, Mikroskop. 2010. Berlin.

A kaleidoszkop mintdjara miikddé hatalmas, hatszogu, feszitett tikros foliaszerkezet belsejébe
Iépve, Ujra a Kint/bent, kilsé-belsévé tételének témajara kapunk egy variaciot (8. kép), méas
forméban azonban, mint az el6bb emlitett szines fény-kodtereken athaladva. Ez alkalommal a
Gropius Bau kultérbe valo kitekintést enged6 ablakszerkezete van kiemelve, és az éplilet tobbi
része a tlkorfoliaval van burkolva egy Eliasson altal kifejlesztett geometrikus térben. A munka
beltlrol él, a latogatd a tukros feluletek kozt talalja magéat, ha belép a térbe, a valés mennyezeti
ablakszerkezet és ég latvanyat sokszorozottan és végtelenive tébb irdnyba is érzékeli maga
koral, mellette még sajat maga és a tdbbi latogat6 valddi, illetve tiikdrképeit. A gondolatisaga
érdekes ennek a csarnoknak, a latvany kaleidoszkdp-trilkkkje hamar leleplezhets. Az az
utanérzés erds benne, ahogyan a kilsé teret a belsével 6sszekotve tapasztalhatjuk. Kézelebbrél
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egy tér a térben, vagy szerkezet a szerkezetben alapon, a konstrukcié egy darab fellleten
megnyilik az ég felé, ezaltal teremtve kapcsolatot a kiils6 térrel. Ablakot nyit belllrél kifelé,
oly moédon, hogy a beltérben felfogja a kiils6t, raadasul visszatiikrozve sokszorosan annak
latvanyéat — a tikrozés egy végtelen tér illuziojat kelti —, elvégtelenedik ezzel a belsé tér maga
is. Igy vesz fel kapcsolatot egymassal és keriil kiilsé és belsé tér kozel egymashoz a munkaban.
Nyitas, kitekintés, Kipillantés és a kiilsé végtelensegének a belsében valo reflektalésa, ezaltal a
bels6 kitagitasa, illetve egy belll rekonstrualt végtelenérzet — ezek az egyuttesen érvényesilo
szempontok ebben a munkaban.

Az alkoto hatterének befolyasold hatésa a miivészetében a kdvetkez6 pontokon ragadhaté meg:
dan-izlandi szarmazasa révén az északi természeti kornyezettel kapcsolatos tapasztalatai
mélyen beléivodhattak. A t&j eérzéki-esztétikai jellegzetességei, a fényviszonyok specialitasa
olyan tartalmak, melyek munkainak tobbségével kapcsolatba hozhatdk. A jellemzé fényhiany
adott évszakban, vagy le nem mené nap ideje, a jellegzetes természeti erék és azok esztétikai
karakterjegyei melyek uralkodnak ott, és foglalkoztatjak az alkotasain keresztll is tovabb.
Tovabba a tény, hogy jobbara egy szarmazasatél kiilonbdzo, harmadik orszagban él, magaban
hordja azt a potenciélt, hogy a kapcsolodast, az atjarhatdsdgot ezek kozott a kilénbdzé
életterek kozt észlelje és tematizéalja. Ugy vélem, hogy mindez jol letapogathatd azokban a
munkaiban, amelyeken visszanyul a természeti er6khtz, példaul a naphoz vagy a folyéhoz. A
féenyt vagy példaul a vizet alkotdi vizsgalddasai targyava teszi, és egyben munkai
médiumaikeént is szolgalnak idénként ezek. Mivel barhol a vilagban fellelhet6 vagy legalabbis
értelmezhet6 témabeli motivum a fény és a viz is, elmondhato, hogy egyetemes, nyelvek folotti
jelrendszerrel dolgozik Eliasson, ezaltal a kommunikaciot nemzetektol fuggetlen alapokra
helyezi. Eliasson a munkairdl fontosnak tartja megallapitani, hogy az észlelésnek a kisérleti
modelljein dolgozik, és nem magan az észlelésen.

Eliasson ezt a vizualis nyelvet differencialja aztan tovabb az idébeliséggel és a
kontextualitassal operdlva, melyek aztan az érzékelés egyediségére vezetnek rd, megérkezvén
az altalanostdl az egyediig. Ezt ugy teszi, hogy altalanos jelrendszerrel kommunikal, és a
teremtett érzékelési szituacioban az egyedi megélésre tereli a figyelmet. Ennél fogva az ember
érzékelésének és észlelésének kutatdsdval foglalkozd tudoméanyok tapasztalatai, illetve kortars
filozéfiai allasfoglalasok is visszatikrozédnek munkaiban. Ilyen peldaul az érzékeléshez fizott
gondolata is: ezen azt a szellemiséget latom atsziirédni, melyet példaul Franz Xaver Baier a
,Der Raum” cimii munkajaban ugy fogalmaz meg, hogy a dolgok valddi megélését nem
korlatozhatjuk az érzékszerveink altal felfoghatd informaciohalmazra, hanem sokkal inkébb
egész lénylnkkel vald észlelesrol és érzékelesrol kellene, hogy beszéljunk, amolyan
»e0zisztencidlis érzékelés- és észlelésrol”. Eliasson ezt Ggy fejezi ki, hogy az emberre
onmagéra utal vissza a munkjaval. Ez torténik reflexiv, tukrés munkai altal is példaul, vagy
azokban a munkékban, amelyekben a kils6-belsé hatarait hol elmossa, hol pedig eltorli és
Gjragondolasra készteti a latogatot, hogy létrehozza a sajat tapasztalasa altal a sajat rendszerét,
mely altal egy 6nallo, aktiv részt vallalé ember szellemiségének alakitdsdhoz jarul hozza, ily
modon kozelebb vive 6t 6nmagéhoz. A munkainak az érzékelése, észlelése folyaman, Gjra meg
Ujra visszavezeti 6nmagahoz a latogatdt, mikozben filozofiai és pszicholdgiai érveket hoz, igy
a mivészet és a tudomany tapasztalatait egydiittesen hasznalja fel. De mivel sok szinten
kommunikal a kidllitas, ett6l 6sszességében tizijatékszerii hatés is keletkezik, amelynek a
végeredményeképp megtéveszté a hatar a valos élet és a miivészet kapcsolatdban. Hogy
pontosan hol kezdddik, és hol is ér véget a munka, elgondolkodtatd, hiszen a foldtol az égig, a
kiltértol a beltérig, a muzeumon kivil esé varosi helyszinektol a mizeum belsejének épitészeti
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teréig, a személyes gondolati terektsl kils6é targyi referenciapontokig, mitargytdl az
érzékelésen keresztil a leghétkdznapibb utcai jelenetig valtozatos térbejardsokat tehetett a
latogatd. De lehet térbereplilésrol is beszélni, ha a gondolatainkat képiesitjik, hiszen olyan
kdnnyedén tereli a figyelmet az egyik vonatkoztatasi ponttol a mésikig. Kérdés helyenként,
hogy az a téri élmény, amelyet a munkai nyujtanak, a precizen kiérlelt technika megjelenésével
mennyiben a miivészet vilaganak sajatja, vagy éppenséggel egy természettudomanyos
muzeumban is elhelyezhet6 lenne-e. Kétségtelenll spekulativ helyenként az eszkdz, amellyel
dolgozik, és formailag kdzeli rokona egy kivalo tudomanyos-technicista latvanyossagnak, de
hogy itt az attrakcié milyen hatast is akar kivaltani, az a nézére van bizva és mondjuk az
amulatba ejtés - még ha jelen is van - nem a fogyasztoi vilag célkitiizéseit koveti. Ennélfogva
nem a kritikatlan fogyasztasra 6sztondz, hanem kilénbozé szinten és forméaban kommunikalva,
akar mondhatjuk agy is, hogy a fogyasztoi tarsadalom dnleleplezé kritikdjat gyakorolva, tesz
érzékenyebbé a kornyezetiink észlelésére.

Mit old meg ezzel egy miivész, illetve milyen tarsadalmi folyamatokhoz jarul hozzd? -
kérdezhetnénk. Az emberiség globalis problémait természetesen nem oldja meg, de Gernot
Bdhme gondolataival élve, nem is az a dolga, hiszen: ,,A kdrnyezeti problémak a tarsadalmilag
szervez6doé természeti viszonyoknak a krizise. Ebbol kifolydlag elsésorban a politika, a
kornyezetvédelem a jog és a technika szintjén oldhat6k meg”." Igaz, ebben a problémakérben
az egyes embernek sem Kisebb a része, igy a felelossége sem: ,, A kornyezeti problémak
alapvetéen az embernek az 6nmagahoz valé kapcsolataban gyodkereznek. A tavolsagtartd és
eszkozként kezel6 magatartas, amit az ember a kiils6 természettel szemben tandsit, ugyanigy
gyakorolja 6nmagaval, a sajat lenyével szemben is. Ha természettudatrdl akarunk beszélni,
akkor az elsésorban arr6l szdél, hogy az ember a természethez valé odatartozasarol
megfeledkezett”.*® Ha pedig ez igy van, akkor feladat emlékeztetni magunkat énmagunkra
akér azaltal, hogy a természeti l1ényegiinkre, és a kozosre utalunk. Eliasson a miivészet szintjén
hozzéjarul az emberek tudatszintjének felemeléséhez annyiban, hogy visszavezeti az alkotas
altal 6nmagukhoz o6ket, ahol az elbizonytalanitas és amitas utan egy Ujraorientalddasra
0sztondz, melynek kovetkeztében az orientacids rendszer Ujraszervezédése, az 6nszervezodés,
a tudatosulas és a felel6sségteljes magatartas felé lehet elmozdulni. Egy lépéssel kdzelebb
magunkhoz, a magunkban 1évé természet felfedezése altal. A visszatérés 6nmagunkhoz pedig
segithet hidat verni a természettel megromlott viszonyunk terén is, ezzel a magunk részérol
hozzajarulvan a globalis szituacié minéségének javulasahoz is.

Eliasson folyamatosan reflektalé és tudatos, konzekvens fellépése, vilagos és hatarozott
esztétikai formaba oOntott, hely- és idospecifikus megfogalmazasai egy-egy téma kapcsan
egyedivé teszik 6t, és izgalmassa alkotasait. Ugyanakkor munkassaga, ahogyan az
kommunikal, nem 0j, még ha igen korszerii is a marketingje és rendkivili figyelmet kap a
kortars miivészetben. Olyan més mivészettorténeti referencidkkal is kapcsolatba hozhato a
kommunikacios formdjanak kialakulasa, mint példaul a konstruktivista miivészetbsl kindvo
német ZERO' vagy a francia GRAV csoport technicista kinetikus érdeklédése, Robert Irwin®®

1> Gernot Béhme, Die Natur vor uns. ,,Naturphilosophie in pragmatischer Hinsicht”, Zug/Svajc, Die
Graue Edition 2002, 258.

18 Gernot Béhme, Die Natur vor uns. ,,Naturphilosophie in pragmatischer Hinsicht”, Zug/Svajc, Die
Graue Edition 2002, 259.

7 Anette Kuhn: ZERO. Eine Avantgarde der sechziger Jahre. Propylaen, Frankfurt am Main / Berlin
1991
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az észleléssel, latassal foglalkozo térinstallacioi, vagy még kozelebbrsl James Turell™

észlelésével kapcsolatos munkéassaga.

a fény

2. Személyes tér

Eliasson kiallitasa térérzékeltetés szempontjabdl inspiralé volt, és elgondolkodtatonak
bizonyult, bar megjelenésbeli dimenziodi hianyérzetet valtottak ki belélem, és raddbbentettek,
hogy a sajat munkdimban a személyes terek Kkialakitasanak intenzitasara kell
dsszpontositanom. Intenziv, beleérzésre, gondolkodasra alkalmas térképzeteket szerettem
volna eléhivni, Ggy, hogy a befogadas, a nézés soran mélyebb rétegek, Ujabb dimenzidk is
feltarulhassanak, ezaltal segitve az elmélyulést. Ezeknek a munkéknak a bazisat ,,bels6”, avagy
személyes gondolati és pszichés terek és a ,kils6”, kornyezeti terek egyeztetése adja. A
»belsé” foként érzelmi alapu reflexidkat jelentett az engem épp aktualisan foglalkoztatd
kérdésekkel kapcsolatban, mig a ,,kils6” az adott vagy a vagyott tartozkodasi helyeimnek
megfelel6 természeti és épitett kdrnyezet esztétikai minéségeire utalt.

Véleményem szerint a személyes igényeknek megfelel6 hely/helyzet megtaldlasa/kialakitasa az
alkotoi folyamat sordn nem mell6zheti az igényes és 6észinte reflektalasi képesseg fenntartasat.
Ennek a fenntartdsdhoz pedig egy folyamatos, intenziv térélmény is tarsul. Az intenziv
térélmény fenntartdsa pedig csak Ugy lehetséges, ha folyamatos a kommunikacio az
individudlis igények és a kuls6é ,helyek” kozott, hogy az egyén helyzete a kdrnyezetben
megfelel6 lehessen. Az egyedileg valtozé igények valtozé kornyezetet is jelenthetnek.
Mésrészrél az 6nazonossag intenzitassal, azaz intenziv megéléssel jar egydtt. Hogy ez mire
vonatkozik? Barmi lehet a targya, a figyelem minésége és ,,dozisa” jatssza a fészerepet a
kialakuldséban. Az élmény pedig az ebbdl fakado jelenségben mutatkozik meg. A munkaim
intenzitasanak novelését a szinintenzitasuk fokozasan kezdtem elsésorban, méghozza azaltal,
hogy az addigi vizes bazisu festékek helyett bevezettem az olaj hasznalatat, és a szindinamika
torvényeit nagyobb tudatossaggal kezdtem el hasznélni, mikdzben szabadon kisérleteztem a
szinkeveréssel és a szinakkordok dsszeéllitasaval.

Elképzelésem szerint az intenzivitds élményéhez vAaltozo, véltoztathatd terek, illetve
térérzékelések tartoznak. Ennek megfeleléen olyan térélményeket gyiijtok, melyek mint ,,szin-
terek” az alkotasokon keresztll nyomon kdvethetéek.

9. kép. Marton Eniké, Szin-akkord. 2012. Gouache, fa, 3 x 10 x 2 cm. Rovaniemi.

18 awrence Weschler: Seeing is forgetting the name of the thing one sees. Over thirty years of
conversations with Robert Irwin. University of California Press, 2008 (els6 kiadas: Seeing Is Forgetting
the Name of the Thing One Sees: A Life of Contemporary Artist Robert Irwin, 1982)

19 http://jamesturrell.com
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A szinkeverés soran belsé igény alapjan, illetve a valds életben, , kivil” talalt szin-harmoniakat
hasznalok fel a munkakban (9. kép). Keresem a kapcsolddast, mikézben ezekbe a szin-inger-
élményekbe belemerilok, érzesek, asszocidciok formajaban. Ezek olyan vizualis élmények,
melyek nyoman a kivancsisag és a vonzalom alapjan az alkotdi folyamat elindul, majd az
alkotas soran mar valds ideji dialégus zajlik az anyag és az alkoté kodzott. A valds térbeli
orientaciéo mindenesetre a szellemi, pszichés orientacioval dsszefliggésben visszatikrdzédik az
alkotasokon. Példaul az az igényem, hogy az egész teret ,,bejarjam”, érvényes a képtérre is.
Vagy ha ki szeretném tagitani a sajat hataraimat, akkor az alkotas szintjén is bevonok Uj
dimenziokat, példaul a meglévé ,kereteken talmegyek”, Uj sikot szerepeltetek, kilépek a térbe,
Uj anyagot kezdek hasznalni, akér a festészettdl idegennek tiiné médiumot (10. kép).

10. kép. Marton Enikd, Hely és lakoja. 2010. Akril, olaj, folia, vaszon, 180 x 210 cm. Pécs.

Mindekdzben még mindig csak ,egy” képet épitek, de azt igyekszem az aktuélis
felkésziltségemmel 6sszhangban egy vagy tobb perspektivaban lattatni.

Ha foglalkoztat egy vizualis probléma, akkor el6bb-utdbb megtalalom annak a lelki
vonatkozasu hatterét, ami az 6sszhang miatt fontos magammal szemben. Erre egy elég
nyilvanval6 példa: a ,,hatarok” mint atfogo téma, mely visszatér6 téma a személyes életemben
is kiilonbdzo perspektivakbol. Igy az életbeli élményekkel parhuzamosan a munkaimban is,
egy-vagy tobb olyan szempontot dolgozok fel, melyek a ,hatarb6l” mint f6 témabdl
eredeztethetéek. llyenek:  ,hatar tagitasa”, ,kuls6-belsé terek hataran”, ,védelem”,
»helykeresés”, ,,Uj hatarok meghuzasa”, ,,orientacio a térben”. Ezek valos dontési helyzetekben
vald tajékozodassal jarnak, rdadasul meghatarozott fizikai ,,hatterekkel” avagy ,,szinterekkel”
kapcsolodnak 6ssze.
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11. kép. Marton Eniké, Szin-tér. 2012. Olaj véaszon, 140 x 100 cm. Pécs.

,.Szin-tér”

Munkaim a sikban és a térben vald gondolkodéasnak a hataran helyeket keresnek fel, melyeket
bels6 pszichés folyamatok ,,szineznek” (11. kép). Az alkotas soran dnreflexiv modon az emberi
kapcsolatok dinamikajabol és az ezeket Kisér6 érzelmi allapotokbdl szarmazo feldolgozasi
vagy taldlkozik egy aszociativ, szimbolikus transzformalasi késztetéssel, mely Kkifejezesi
forméjaban a tobbnézopontlsagot valasztja és az ember természeti és konstrualt kdrnyezetének
esztétikai minoésegeivel ugyanugy dialégusba 1ép, mint a gondolati terek kinalta vonalas
struktirakkal és geometrikus elképzelésekkel. Az altalam észlelt gondolati, pszichés és valos
terek kapcsolodasi lehetéségeit esztétikai vonatkozasu temakon keresztul kdzvetitem, igy valik
munkaim targyaul a ,személyes szinharmoniak”, az ,orientacio”, a ,helykeresés”, az
»aranyok”, az ,.egyensuly” a ,tér-adas”, a ,tértagitas” és egyben a ,hatarok” kérdése a ,,szin-
terek” valtozatos kulisszai kozott.

Mit valtanak ki belélem a terek, melyekben tartdzkodom, és mire késztetnek? Minek a
szinterei epp ezek? Milyen folyamatoknak a helyszinei, és milyen érzékelések kapcsolddnak
hozzajuk? Az épitészeti terek példaul az ember vedelméll és elete eseményeinek véalasztott
szintereiul szolgalnak. Muterem, lakés, nyilvanos talalkozasra szolgéalo helyek — ezek mind
életterek, és az ezekhez fiiz6d6 kapcsolatom, akér csak az esztétikai erdeklédés szintjén, de
visszatiikrozédnek az alkotdsaimban. Maga az alkotas aktusa a feldolgozésnak, a psziches
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folyamatoknak a szintere. De a fogalomképzeés, vizualizalas szintjén is foglalkoztatnak a terek
mint gondolati vagy imaginativ terek, illetve féként a két tér kozti kapcsolat kialakitasa. Elet és
halal, egyik tér és a masik tér, de leginkdbb a kett6 kozti atjaras biztositasa a témam. Ez
létsziikséglet, abban az dsszefliggésben, hogy olyan helyen legyek képzeletben, ahol jol érzem
magam, ahova illek, ahol komfortérzetem van. Ha pedig az nincs meg egy helyen, akkor
mindent megtegyek annak érdekében, hogy javitsak a helyzetemen, hogy megteremtsem azt.
A helykeresés folyamata az egyik térbol a masik térbe vald atjutassal, tértagitassal parosul. Az
atjaras, a kapcsolat biztositasa egyik térbdl a masikba szamomra az életet, a folytonossagot
jelenti, az aramlast biztositja. A tudas kdzben az el6z6 és a kdvetkezo térrél is megvan.

Egyik és méasik tér — mindez a kullénbdz6ség témajat is felveti, és a kapcsolddasi pont kérdését
is megnyithatja. Hogyan allapitom meg a massagot, ha nem azaltal, hogy kideritem, az
azonossag érvényes-e? Osszehasonlitast végzek, és ahhoz informaciot gyiijtok, ha fel akarok
mérni valamit. Kutatnom kell ahhoz, hogy megéllapitasokat tehessek. Teret tagitok, ezzel
tagitom a sajat hataraimat. A festészet tablaképhagyomanyainak kereteit feszegetem az alkotas
alatt a valos térbeli helykeresésemmel.

A ,,szin-tér-tagitashoz” (a palettam szinvélasztékanak gazdagitdsdhoz) egy masik szinten pedig
Ggy jutottam el, hogy a szinharmoniakat vizsgaltam. Egyedi szinharméniak megtalalasat
tztem ki célul. Johannes Itten, weimari bauhausbeli szeminariumain mar foglalkozott azzal a
feladattal, hogy ravezesse a diakjait a szinvalasztasuk és a személyes karakterjegyeik kozti
osszefiiggésekre. En a keresésben tobbféle mddszert szerepeltettem, igy a miivészetterapiaban
ismert ,,messpainting” gyakorlatot, illetve a Johannes Ittent6l atvett szinkeverési lehetéségek
kiaknazasat is. Ugy vettem észre, hogy minnél tobbet talalok, annal izgalmasabb szamomra az
alkotés, hiszen ezzel ugy érezhettem minden egyes alkalommal, hogy bévil a ,,palettdm”, egy-
egy Ujabb megoldasi stratégiat integralhatok alkotdi eszkoztaramba. Eszrevettem tovabba,
hogy a harmdnia bennem nem akkor jon létre, ha egyszeriien alkalmazom a mar ismertet,
hanem mindig akkor, amikor tovabb akarok lépni, Ujabb dolgokat keresni. Ezt pedig Ugy értem
el, hogy a ,,szokatlant” vetettem be, ami kihivéast jelentett. Példaul egy - az addigi kontextusba
nem ill6 - Ujonnan kikevert szint, ami egyfajta irriticioként hatott ram elészor, és az
integracioja kihivést jelenthetett. Elkezdtem érdeklédni azok irant a latvanyok irant, amelyek a
»-nem harmonikus” vagy ,tulzas” kategoriait képviselték azelétt szamomra, mint példaul a
giccsként érzékelt latvanyok. Hogy adott idében mit érzek én harmonikusnak, vagy mi jelent
vizualisan Kkihivast, természetesen szubjektiv. Ennélfogva az olvasé szamara ennek a
folyamatnak a demonstracidja nehéz. Errél a magam részér6l az egy adott allapotombdl a
kdvetkezo allapotba vald eljutas kozti érdeklodésemet tikrdzo vizualis reflexiok bemutatasaval
és a személyes megélés kommentarjaival adhatok csak szamot.

Az Ujabb ,,szinterek” bevétele igényének a hatterében biografiai parhuzam is all. Az évekig
tarté muncheni, majd berlini tartézkodasom a kordbbi Magyarorszagon szocializalt életemhez
képest tdgabb perspektivaji helyzetet hozott magaval. Ez a szamomra markans tapasztalat az
integraci6 fogalméaval vald tobb szintii foglalkozast vonta magéval. A témat alaposan
korbejarva, az integrécids folyamatok kilonféle staddiumait megismervén egy joél begyakorolt
jelenséggé valt ez az életemben. Ennélfogva az érzékenységem az alkotoi folyamataim soran
igen aktiv ebben az irdnyban. Nem feltétlenil oly mddon, hogy mindent mindennel
dsszefliggésbe akarok hozni, de az anyagokkal val6 banasmddban és belsé logikajat illetéen a
gondolkodasomnak és az észlelési mechanizmusaimnak egyfajta torekvéseként hasznalom e
fogalmat.
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3. Emberi kapcsolatok a geometrikus festészet metaforaiban

A kozeledés és tavolodas szabalyozasa, a kilonféle terek kiilsoként és bels6ként valé megélése
felveti a hatar témajat is. A hatar helyzetét, szerepét,szabalyozast, az orientacié fontossagat
fogom a kovetkez6 1épésben értelmezni.

A korabbi fejezetben Bachelard &ltal bemutatott nyitasi és zarasi mozgésokhoz hasonléan irja
le a pszicholdgia is azokat a folyamatokat, melyek az embernek mas emberekhez, illetve
dolgokhoz fiiz6d6 viszonyaiban nyilvanulnak meg. A szimbidzist és a szeparéciét a
pszichologia két pdlus kozti tavolsag szabalyozasanak jelenségeként mutatja be, melyet a
kapcsolatokban a folyton ismétl6dé kozelités és tavolodas jellemez. A pszicholdgiai kdzelség
és tdvolsag minden interperszonalis kapcsolatban téma. Tudatosan vagy tudat alatt, naponta
szabélyozzuk a tavolsdgot az embertarsainkkal valé kapcsolatainkban mind pszichés, mind
fizikai szinten. Az emberektsl valé tavolsag/emberekhez vald kdzelség szabalyozéasanak
képességére szikségink van ahhoz, hogy a veluk vald kommunikacié goérdulékenyen
mehessen végbe.

A kozelség és tavolsadg szabalyozasa a felnéttkorban két allapoti polus: a szeparécid és a
szimbidzis kozotti mozgassal jellemezheté. Ez a kovetkezéképpen rekonstrualhaté Maurizio
Peciccia?® nyomén: a szimbidzis és a szeparacié egymassal integralt egységben él az
egészséges embernél, gy, ahogy az elektromagneses hullamok a fotonokkal a fényben
egyseget alkotnak. M. Peciccia pszichodinamikus hipotézise szerint €l bennink egy
szimbiotikus és egy szeparalt én, ezek mint kiilonbdzé kifejezédési formai az énnek, két
kilonbdz6 szempontot jelenitenek meg az éniinkkel kapcsolatban. Stern kutatasai szerint az
jszulott, az élete elsé napjatdl kezdve két allapot kdzott ingazik: az anyaval valé szimbiozis és
a téle valo levalas allapotai kozott. A szimbidzis és a szeparacio allapota a pszichés fejlédés
két oldalat képez. M. Peciccia feltételezése szerint a felnétt éniink is két dimenzidban él: az
egyik a tudatalatti szimbiotikus, ahol a beleérzés és az identifikacio az uralkodd, a masik pedig
a szeparacio dimenzidja, ahol a tudatos kilénvalas, a magat a masikkal valé szembehelyezés
allapota jellemz6. Ha mindkét dimenzid kdlcsondsen integralt a személyiségiinkben, akkor egy
egységes énrdl beszélhetlink. Minden egyes emberi talalkozasnal, egy ,,kulonallo énként” allok
egy masik kuldn allo énnel szemben, és ekként cserélek informaciokat. De nem csak a tudatos
és egyben szeparédlt énem szintjén, hanem tudat alatt is cserélédnek informaciok, a
szimbiotikus dimenzidban, és a masik akkor a szimbiotikus énem tukrévé is valik, benne Gjra
magamra taldlok. Ebben a tikorképben gyakorlatilag egy képet talalok. Annél fogva, hogy a
szimbiotikus és a szepardlt énem egy egységet alkot, egy olyan kép kozvetitédik felém a
masiktol, mely részben kiilonbozik télem, és részben tartalmaz is engem. Igy a talalkozés soran
egy olyan képet kapok magamroél, mely részben kilénbdzik télem, amely kép megfelel annak,
ahogyan a masik lat engem, és ami a szimbiotikus tapasztalatcserét is tiikrdzi, mellyel a masik
ajandékoz meg (Jaspers).?* igy tud az ember 4tvaltozni egy taldlkozas soran, és egyben
ugyanaz maradni.

Az affektiv és a kognitiv szintek fejlédésére is nagy hatassal van a tudatalatti, szimbiotikus

2 pas progressive therapeutische Spiegelbild, Forum fir Kunsttherapie, Doppelnummer 1 /2, 14
Jahrgang, 2001.

! Das progressive therapeutische Spiegelbild in Forum fiir Kunsttherapie, Doppelnummer 1 /2, 14
Jahrgang, 2001.
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éniink fejlédése, tovabba ez jelenik meg példaul az almok szintjén, és a szimbdélumok
kialakuldsdban is nagy szerepe van. A szimbiotikus résziinknek kdszonhetjiik a mivészetet is,
e nélkil nem létezne azonosulas.

Emberi kapcsolataim és az altaluk kinalt szimbiotikus és szeparacids élmények nagyban
hatassal vannak az alkotasaimra. Az alkotasokban visszatikrozodik a masokkal valo
parbeszédem (12. kép). Minden megesett parbeszéd egy lehetéség, inspiracié forrasa lehet,
példaul a dinamika szempontjabdl. Mi magunk a masik ember, avagy az alkotas tiikrében is
megjeleniink. A megismerhet6ség hatasfoka a sajat magunknak megengedett lehet6ségek
beteljestlésével aranyos.

12. kép. Marton Enikd, Hosszl tavu turizmus és kdvetkezményei (-eltdvolodés). 2011. Olaj, vaszon, 130 x 150 cm.
Pécs.

A terek és helyek mélyebb rétegeiben, illetve azokon keresztil az azok mogott 1étezé ember és
annak kapcsolatai, illetve szervezédései foglalkoztatnak. Ezek a kapcsolddési folyamatok mind
valamilyen kontextusban zajlanak le, idében és térben meghatarozottan. A valds terek,
melyeket észleliink, mind emberi talalkozasok szinhelyéil is szolgéalnak. Ezzel a gondolattal
figyeltem az elmdlt harom év sordn a varosok koztereit, éplleteit, azok részleteit és
részleteinek egymashoz vald viszonyat. Megfigyeléseim eredményeként megszemélyesitett
geometrikus elemek valtak két vagy tobb dolog taldlkozési szitudcidjanak jelzoivé.
Talélkozasok és események folyamata képez6dott le a munkékban. Attél fliggéen milyen
helyzetben, lelkiallapotban, energiaszinten és idében voltam, dolgoztam fel az anyaggal valo
dialogus soran a torténéseket, benyoméasokat. A mozgalmas személyes hattérallapot ranyomta
bélyegét a munkakra is. 1d6érél idére mind kivilrél, mind belllrél Ujraorientalédasra és az
onszervezés gyakorlatara volt szikségem. Ez edzette a reflektalasi képességemet a Kkiilsé
helyszineknek és eseményeknek a belsé6 allapotommal val6 harmonizalasara.
Visszatukrozodtek ennek a folyamatnak a kovetkeztében természeti kornyezet, épitészeti
kornyezet, szogek, élek vonalai és fellletek, dsszetartdsok és elcsuszasok, széthizésok és
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atalakulasok folyamatai. A matematikai pszicholdgia, vagy a pszichofizika® teriiletével is
rokonitani tudom eljaraséban ezt a tipusu alkotdi attitiidét, oly modon hogy a fizikai vilag
megfigyeléseihez rendeztem képi modelleket, egyfajta egyeni értelmezéskent. A geometriai
fogalmak szdmomra megfeleltethetonek tiintek egyes pszichés folyamatnak is, igy
gyakorlatilag az eltolas, az elforgatas stb. momentumat az egyik embernek a méasik emberhez
viszonyitott cselekedeteként azonositottam magam szamara (13-15. kép). igy vélasztottam
matematikai formékat, példaul a haromszdget, szerepeltettem a vasznon és alakitottam ki egy
viszonyrendszert, melynek a belsé dinamikéja, strukturalodasa megfeleltetheté volt egy adott
valos sikon is megélt kapcsolati rendszerrel.

13. kép. Marton Eniké, Koz6tt. 2010. Olaj vaszon, 100 x 120 cm. Essen.

22 A pszichofizika a fizikai vilag és annak mentalis leképezése kozott viszonyt vizsgalé tudomanyteriilet.
A 19. szdzad sordn a lelki jelenségek preciz, természettudoményos modszerekkel torténé
tanulméanyozésanak fontos eszkdzéveé valt a mérés, amely lehet6vé tette a megfigyelt jelenségek
matematizalasat. A reflexmikodések (példaul reakcididék) vizsgalata mellett az érzékelés
tanulményozasa jarult hozza a pszichofizika kialakuldsahoz, amely ma is a kisérleti pszicholdgia fontos
részét képezi.
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15. kép. Marton Enikd, Kétfelé. 2010. Olaj vaszon, 120 x 100 cm. Pécs.

A pszicholdgiai értelemben vett kdzelség és tavolsag szabalyozdsdnak mechanizmusaval par
éve a mivészetterapids tanulmanyaim ideje alatt keriiltem tudatosan kapcsolatba. Akkor ezt
altaldban véve valo életben, az emberi kapcsolatok kozti eligazodasra hasznéltam fel. Késébb
ennek a jelenségnek a felfogédsa kiegészilt a fizika mas terlletérol szarmazo leirassal. Az
utobbi években pedig a DLA-s id6szak alatt ez a ttma még mindig jelen volt, és mint egy alap-
orientacios rendszert, erre kezdtem el felfizni az épp aktudlisan foglalkoztatd témaékat.
Gyakorlatilag elkezdtem vizualis nyelvezetbe atultetni azt, ami a pszichologia teriletérol
szdrmazo felfogasom volt a tapasztalatok minéségét illetéen. Minden egyes munka soran
megprobaltam minél pontosabban meghatarozni az engem foglalkoztat6 tartalmakat, azokat
elemekre bontani, és rendszerezni a képtéeren.
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.Koztes terekként” fogalmazta meg Luce Irigaray?® az emberi kapcsolatok, talalkozasok
»helyeit”. A vizualis nyelvrendszeren beliil folytatott dialégusok is mikddhetnek egyfajta
»Koztes térként”, melyek kilonféle tartalmakat képesek 6sszekapcsolni az alkotd szdmara. Az
id6 és a figyelem vAaltozdsdval ezek a viszonyok természetesen megvaltoznak. Az
energiaaramlas kovetkeztében vonzésok, taszitdsok alakulnak ki, és Ujabb egyuttallasok
keletkeznek. A kozelség illetve tdvolsag szavakként egy térbeli helyzetet fejeznek ki, amelyben
az egymashoz val6 viszonyok megtestesiilnek. Természetesen ezek a szavak nem jelentenek
ellentétes dolgokat, csak a viszonyrendszerre vannak tekintettel. Ami példadul ugyanazon
viszonyitési pontnak egy viszonyitasi rendszerben egy masik elemhez valé kozeledését jelenti,
az egy harmadik viszonyitasi ponttol valo tavolsagvételt kell, hogy jelentsen egyben. Ez azt
jelenti, ha mozgasban van valami, és ehhez egy viszonyitasi rendszert rendellink, akkor
lathatjuk, hogy a valamihez valé kozeledése ugyanannak a dolognak egy valamitél valo
tavolsagvételt is jelent egyben, kilénben nem johetne létre a mozgas, és nem beszélhetnénk
tvolsagokrol, illetve tavolsagvételekrol.

Ennek a jelenségnek a végiggondol&sa nagyon sok interperszonalis kapcsolatban tapasztalhatd
viselkedésbeli mechanizmusra vildgitott szamomra rd. Modellszertien elkezdtem
végiggondolni és vizudlisan is feltérképezni bizonyos érzelmi ,mozgésokat”. Ebben a
viszonyitasi pontot szamomra a sajat szandék jelentette. De nevezhetjik ezt rendezé elvnek is.
Mar megélt, vagy engem aktuélisan foglalkoztaté események lezajldsdnak kombindcidjat
készitettem el. Olyan mdédon, hogy adtam egy ,témat” vagy ,problémét" magamnak
(leginkabb a téma sz6t hasznéltam, ugyanis az szamomra szimpatikusabb képzeteket valt ki),
feltintettem a benne résztvevé elemeket, és elkezdtem szerepeltetni 6ket. A végcél az volt,
hogy harmonia, azaz egyensuly johessen létre. Persze amig ezt elértem, jo néhany csatén, azaz
mozgason ment keresztil a helyszin.

Kilsé-belsé térviszonyok modelljei
A geometriai és a megelt tér

A geometriai teret Franz Xaver Baier a nem élt térhez sorolja. A geometriai®* terek ugyanis
egymastdl elvélasztanak, elvadgnak. Ebben a térben az épitmények mint egymastol elkilonitett
testek vannak jelen egy foléjik rendelt koordinatarendszer szerinti kapcsolatban. A geometriai
tér homogén és egynemt minden(tt. Ha csak ez kellene, hogy az életteriink legyen, akkor az
valoszinileg fenyegetettséget jelentene rénk nézve. A geometrizalas a kils6-belsé
valasztékanak egyenletessé tételét jelenti. Ami altal a belsé egy kulsotél vald valaszték,
elhatarolés lesz, és forditva. Egy ilyen beavatkozas az egyén ,,0sztatlan terének” sajat vildgaba
megsértené a bizalmi szférat.

2% Luce Irigaray, Der Ort, der Zwischenraum. Eine Lektiire von Aristoteles: Physik IV,2-5. in Raumtheorie,
Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften, Hrsg. von Jorg Dinne und Stephan Giinzel,
Suhrkamp Taschenbuch, Wissenschaft 1800, 2006. 244-259. (Le lieu, I'intervalle. Lecture d”Aristote Physique
IV.2,3,4,5, in Ethique de la différence sexuelle, Paris: Minuit 1984, S.41-59)

2 A geometria (ma mér kevéssé hasznalt magyar forditassal: mértan) a matematikanak a térbeli
torvényszeriiségek, Osszefliggések leirdsabol kialakult &ga, melynek a tér mennyiségi viszonyainak
leirasa még ma is fontos alkalmazésa. Maga a geometria sz6 gorogul eredetileg foldmérest jelentett. A
geometria kozponti fogalma az illeszkedés. Az elemi geometridban az egybevagdsdg, hasonldsdg és
altalaban a transzformécié fogalmai alapvetéek.
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A geometriai térben a bels6 és a kilsé tér egyforma minéseget takar, nem igy az ,,élt térben”.
A megélt tér teljesen masként néz ki, ez a vilag egy lathato és egy nem lathato valdsagbol all.
A nem lathatd, a ,,belsé” vilag az, ami altal szervezédik a kilvilag. Ezért olyan fontos, hogy
legyen belsd vilaguk, belsd életiik az embereknek, mondja Franz Xaver Baier.”® E nélkiil a
bels6 vilag nélkul képtelenek lennénk kivil is orientalédni, onnan informéacidkat felvenni és
feldolgozni azokat, abban épitkezni, szervezni magunkat. E nélkiil nem lenne életteriink sem.
A belsé egy mas valosag, mint a kulsé. A belsé azt jelenti, hogy a dolgok, amelyek ott
eléfordulnak és egymashoz képest szervezédnek, hozzank tartoznak. Ez a sajat, egyedi belsé
tér a legkulonfélébb terekbsl veszi a referenciait, mindenféle érzetekbol, érzésekbdl,
vagyakbol, a kultdra szegmenseib6l, szocialis struktirakbol, képekbdl és eléképekbdl,
emlékekbdl, a nyelvbdl sth. szovédik dssze, és gyakorlatilag barmi taplalhatja. A belsé valdsag
egzisztencialis beallitottsdg fliggvénye, és a részvételrsl szol, arrdl, hogy dolgokkal
kapcsolatosan nem vagyunk tavolsagtartoak, hanem kozel engedjik 6ket magunkhoz. Olyasmi
ez, mint a részletek iranti szeretet és gondoskodé magatartds. Egy ontoldgiai ugrds, mely
semleges vagy lényegtelennek tiiné dolgokat kiemel, atnemesit, értékessé tesz azaltal, hogy a
figyelme kdzpontjdba helyezi 6ket. Ett6l a beemeléstél valik az a valami belsévé, fontossa,
értékessé, résziinkké. A kiemelés mozzanata pedig, amikor kapcsolatba kerullink azzal a
valamivel, a ,koztes-tér”, , koztes-1ét” helyzete. Két autonom dolog kapcsolata, egyesilése egy
harmadik dolgot eredményez. Ezért lehet azt mondani, hogy aki a vildgot mint belsé vilagot
észleli, az a dolgokat benne, melyekkel kapcsolatban van — legyen az akar egy személy, akér
egy targy — a maga valdsagaban, autondm mingségként fogja fel. A belsé vilag élményéhez
hozzatartozik a dolgokra valé rahangolddas képessége, az, hogy beengedje a vilagot az ember,
ahelyett, hogy kivilrél rendelne hozza egy struktdrat. A belsové tétel élménye az eléfeltétele
annak, hogy a tér megnyiljon, és hogy megeértsiink valamit.

A términéségek esemenyvalosagokat is jeldlnek, folytatja Baier. A ,,belsé és a kiils6” ebben
valtozo karakterrel bir. Nem anyagi mindséget jeldl a ,,kiils6” és a ,,bels6”, a belsé alatt sokkal
inkdbb példaul ,felfejtettséget”, valamihez valé ,hozzaférést” kell érteni. A belsé a
kapcsolatrdl, az odatartozasrdl, a bizalomrdl, az dsszetartozasrol, a kozelirsl arulkodik, mig a
kilsé a tavolsagrdl, a kuldnallasrdl, az idegenségrol, a nem integraltsagrol, a kirekesztésrol. A
»belsé és a kiilsé” szol tovabba az életmodrol, és arulkodik a kulturérdl is.

Mozgathatoak, eltolhatoak a hatarok a kiilsé és a bels6é kdzott. Ki lehet tolni példaul a belsé
hatarokat olyan mértékben is, hogy egészen idegen dolgok, univerzélis 6sszefuggésben
bizalmas kdzelségbe keruljenek vellink, valamint az is eléfordulhat, hogy annyira vissza
tudunk hazodni, hogy a sajat testlinket vagy sajat kornyezetlinket is mint idegen, kilsé
valdsagot érzékeljuk. Ez az élettereket 6sszetori, és kilsé vonatkozas nélkili objektekké teheti
az embert, a lakhelyét vagy barmit. Ez egy hideg és tavolsagtartd vilagot szil, tele
idegenséggel.

Azok az alkalmazédsok a tarsadalmi terlleten, melyek az odafordulas és az elfordulas
forméjaban manifesztalodnak, szintén a kiilsé és a belsé elképzelésében gyokereznek.

Nem létezik ugyanakkor a valdsagban kilsé és belsé. Ezek a kategoridk a feldolgozasnak a
fogalmai.

% Franz Xaver Baier, Der Raum. Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, Kéln, 1996,
Kunstwissenschaftliche Bibliothek, Band 2., 53.
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A megismerési folyamat soran, ha eljutunk abba a stddiumba, hogy dolgokat kdzel
tudunk magunkhoz engedni, engedjik ket hatni rank, belsévé tudunk tenni, akkor azt a
testi szinten Ggy fejezzik ki, hogy lelke van. Ez az el6feltétele annak, hogy vilagok
keletkezzenek, hogy létrejohessenek 0 dolgok, kialakulhasson az identitds, az
dnazonossag.

16. kép. Marton Enikd, Pajzs. 2011. Akril, farost, vagva, hajlitva, 25x34 cm. Pécs.

A hatér vonala és a vonal hatara

Az érdeklodésbeli Osszfuggések felismerése utan a redlis és a képzeletbeli terek
viszonylatiban, tudatosan is elkezdtem a valds életterekben vald tajékozdodast festészeti
eszkdzokkel utanérezni. Annak megfeleléen, hogy a kiilsé és a bels6 érzékletek pszichés
szinten, mint egyfajta valdsdghataron, milyen viszonyban alltak egymassal, a kozponti téma a
»SZétvalasztas”, az ,,0sszekotés” és az ,,aramoltatds” lett a munkakban. Energiaaramlasrol is
szolt ez, hol hatarok nélkil, hol éles hatarokkal, mely lényegileg magaban a mozdulatban, az
ecsetmozgésban, az &tmenetek, rugalmas hatarok, avagy kemény elhatarold kilénbségek
kiérlelésében, differencidlasaban nyilvanult meg.

A hatér két dolog kozti kapcsolddas helyszine, mikdzben a két dolog kozti elvalasztés helye is.
A hatdr a pszicholdgidban valasztovonalat jelent, ,vonatkoztatasi rendszert”, keretet, egy
rendszer korvonalat kornyezetével szemben. A szocialpszichologidban a hatar jel6li ki az
egyén szamara az autondémiaja érzékeléséhez és fenntartdsahoz sziikséges lélektani és fizikai
teret. A csalad és parterapidk gyakori témai a hatarsértések, ,,a masik terlletein belil
gyakorolni a hatalmat”? problematikajaval 6sszefiiggésben. A hatér, pontosabban a megélt
Osszekotoként és elvalasztoként is szerepet jatszik a viselkedésterekben vald lehetséges
mozgasokat illetéen. Egy fal a térben, egy térsadalmi csoport, az illend6ség szabalyai mind
hatarokként értelmezhetéek a viselkedési lehetéségek kozott.

A hataroknak funkcidjuk van. Azért vannak, hogy koztuk orientdlédni tudjunk. Egy
meghatarozott viszonyrendszerben az elhatarolddasrol is szélhat tartalmilag, ahol extrém
szempontbdl kirekesztésrol is beszélhetink akér. Ha a hatarok megmaradnak, az a

%8 pszicholdgiai Lexikon, Helikon, Budapest, 2007, 163.

28



kilonbségeket hangsulyozza, és hosszu tavon az egység szemsz0gébdl garantaltan a harménia
rovasara mennek, ha nincs nyitas, elorelépés. Az azonossag gondolata is, amely a 18.
szdzadban hirtelen terjedni kezdett, a hatdrokra mint a legfébb ellenségére tekintett. Aki pedig
a szabadsag szellemében elkezdte azokat &ttorni, az annak idején még maést értett az
egyenléség alatt, mint egyfajta mindent athatd tarsadalmi szinvonalbeli kiegyenlitédést. Ezért
is fontos az elhatarolodds és a korilhatarolds fogalmai kozti kulonbségtétel, mert aki
hatartalansdgot kovetel, az nem a szabadsag érdekében 1ép fel, hanem egyfajta kényszert szil.
A szabadsagban a valasztas lehet6sége megvan. Ha nincs valasztasi lehet6ség, ha a
hatartalansdg van, az elbizonytalanit, kiszamithatatlan helyzeteket sziil, és megfélemliti az
embert. A hatdrok ellenben, mint keritések vagy mankok, tAmpontokat adnak, és a biztonsag
érzetét adjak, igy altaluk lesz a kdzosségben vald élet egyaltalan lehetséges. Az ,.enyém”,
Htiéd”, ,,6vé” stb. birtokviszonyok is természetes hatarok jelenlétét jeldlik. Nem véletlendil
létezik a privat szféra védelme egyfajta elhatarolodassal a nyilvanossagtol. igy valnak
viszonyok és jogok lathatova. A hatarok védelme az emberi jogoknak is az alapja. Hatarok
nélkdl nincs sokszintiség, nincs demokréacia sem. Hatarok killénbségeket tesznek lathatova, és
az egyedit védik.

A térben val6 orientécid is hatarok kozti orientacio. Az élet is hatarok kozti orientacid. Minek
adunk mi teret, életet? Teret adni valaminek egy dontés, hatarhlzas, vagy sz szerint ,.el-
hatarozas”. El-hatarolni, a kilsét a belsétél megkllonboztetni, belul teret adni valaminek,
figyelem réiranyitast, koncentraciot igényel. A figyelem iranyitasa pszichés energia. Az irdny
valaszthatd, mindenki eldontheti maga, sajat felel6sségére, sajat keépességei, lehetéségei,
tudasa, szandéka, akarata, jo érzése szerint.

Ha az irdnyok megvannak, kezdédhet az épitkezés, a téradas. Az épitkezés egyenlé a
koncentralassal. Egy Kkijeldlt, ,,megkulonboztetett” helyre figyelem irdnyul, tulajdonsédgok
vetilnek oda, majd a tulajdonsagok mint dontések és hatarhizasok eredményei, elkezdenek
0sszeadodni. Kapcsolddnak egymashoz, és elkezd épilni valami. Felépilni, majd akar a mér
meglévé leépilni, aztan tovabbépllni, 6sszeépilni mas egységgel — az 6sszeépités pillanataban
figyelembe vett létezével. Figyelem, azaz irdnyitott psziches energia kanalizalodik.

Az épitkezés kommunikacio. Dualis esemény. Két polus szerepel: az alany(ok) és a targy(ak).
Az észlelés és érzékelés a teret kiemeli, elére hozza, nyomatékositja. A kiemeléssel valaminek
a létezését, a valosagat hangsulyozzuk. Tehat az észlelés egyben valdsdgga tétel is. A
megismerés sem objekteken mulik, hanem az aktiv észlelésen és érzékelésen. Azaltal, hogy
felismerjuk: valamit felismertunk/valamire raismertiink, sajat magunkat is kiemeljuk, elétérbe
helyezziik. Ezaltal valhat a tér létalappa. Mindekozben belsé és kiilsé tereket differencialunk a
hatarok letételével.

A hatar(ok) kifejezéséhez gyakran a vonalat alkalmaztam szimbolikusan, mely a vizualitas
nyelvén a térilluziot kelté szinmezékhoz vald viszonyuldsdban mutatja meg a kils6-belsé
viszonyt. A, torésvonal” (16. kép), kontextusahoz kapcsol6dd (vagy épp nem kapcsolddod)
vonalként, illetve vonalas mindségként atmenetek vagy éles hatarok alkalmazéasa formajaban
az egyes szinfoltok kdzott hasznaltam, illetve esetenként irdnyokat jelentett. VVan, hogy a vonal
szincsikokka tagul ki. Sokféle szincsik a kilonféle szinminéség egymashoz vald viszonyaban,
a kontextualitdsuk miatt a térmélység illuzidjat kelti, igy a valos terekre, természeti terekre
valo utalés lehetésége is megnyilik. (17. kép.)
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17. kép. Marton Enikd, Természet-érzet. 2012. Olaj vaszon, 100 x 80 cm. Gyermely.

Ugyanakkor a cél tisztazasaban is segit a vonal. Akar-e térillGziot kelteni — ez a kérdés. Erre a
munkék egy-egy lehetséges valaszként a tébbnézépontisag mellett érvelnek leginkabb, oly
maodon, hogy kuldnféle idegen elemeket integralnak. Az idegen alatt azt értem, hogy az alkotés
soran az elsé hasznalatkor akar szokatlan, oda nem illének vélt, vagy giccsbe hajlénak tiing
elemeket hasznalnak, ezzel is a sajat hatarokat feszegetve.

A vonal valtozatos értelmezési lehetéségeket kinal. A geometridban példaul egy matematikai
pont sikban vagy térben torténé elmozdulasanak a hosszUsagi dimenzidt tartalmazo
eredményét jelenti. ,,A geometriai vonal egy lathatatlan lény. Ez a mozgd pont nyoma, vagyis
egy eredmény. A mozgashol keletkezik, a pont nyugalménak és szilardsaganak a feloldasa
altal. Igy valik a vonalban a statikus dinamikussa. A vonal a festészetben tehét a legnagyobb
ellentettje a pontnak. Egyfajta masodlagos képzddmény a pont utan.”?’ Meg lehet kiilénbdzetni
egyenes, gorbe vagy tort vonalat. Az anyagi vilagban a hosszanti dimenzidban siiriin egymast
kovetéen megjelend pontszerii anyagok egymas utani folyamat vonalként érzékeljuk. A
vonalnak a kornyezethez val6 viszonyatol fliggéen kilonbozo karaktere lehet. A térhez valo
viszonyaban specidlis tulajdonsagokkal felruhazodd vonal egyedi hatdsokat valt ki a nézében.
A vonal értelmezési lehetdségei az el6fordulasanak fliggvényében nem egyszeriien
asszociacios alapokon nyugszanak, hanem sokkal inkdbb pszichofizikai alapokon, illetve az
ember valdsagos élményeinek és tapasztalatainak 0sszességébdl reflexszeriien beidegzédott
tartalmakon.”® A cikk-cakk vonal nyugtalansagot idézhet els, az egyenes vonal lefelé vagy
felfelé valo irdnyultsdga optimista vagy pesszimista érzetet kelthet, az enyhén hulldmos vonal
latvanya kellemesség éerzetét valthatja ki. A vonalhoz annak helyzetétdl és karakterétsl fuggéen
irany- illetve hatarértékeket rendelhetiink. A rajzi jeladas nyomhagyas vonal altal, tehat egy

" Wassily Kandinsky: Punkt und Linie zu Flache. Beitrag zur Analyse der malerischen Elemente, Bern-
Bumpliz, Bernteli Verlag, 1973,(els6 megjelenés: in ,,Bauhaus Blicher* 1926.) 57.

%8 |exikon der Kunst, Veb E. A. Leipzig, Seemann Verlag, 1975, 23.
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nagyon egyszerii eszk6z és technika altal, amely mar gyerekkorunktdl kezdve végigkisér
minket. De ennél tobb is a vonal: ,,Az élet egy vonal, a gondolat vonal, a cselekvés vonal.
Minden egy vonal. A vonal két pontot kit 6ssze. A pont egy pillanat, a vonal két pillanatban
kezdodik és végzodik. Euklidész szamara a vonal a testtol elvalik, hogy azon uralkodni tudjon.
Egy test dimenzidk nélkul felllet... a felulet kiterjedés nélkil vonal... a hosszusag nélkili vonal
végei pontok.” ® A vonal tartalmazhat: dontési helyzetet, meghatarozé pillanatot,
jelentoségteljes eseményt. Egy szdndéek megnyilvanulasénak iranyat is jel6lheti, kapcsolatban
all a térbeli orientacioval, annak részét képezi. Két pont egymastol valo tavolsaga indokolja a
Iétét. Egy pont két kilonb6z6 idében vald megjelenése egy idétengellyé teszi a vonalat. Két
szétszakadt, vagy két egyesulni akard pontot is 6sszekapcsol, a kapcsolatrél szol, utrdl, utakrol,
kapcsolodasi lehetoségekrol. A vonal a szandék megvaldsulasa. Vonal mentén: valamihez val6
kdzeledés és ugyanakkor valamitél valo tavolsagvetel is torténik. Mozgés egy vonal mentén
lehetséges, a mozgés alakuldsa annak az iranyéval egy bizonyos térhez viszonyulva, vonallal
rekonstrudlhat6. A vonal a tajékozddas eleme lehet, az eligazodasé egy adott helyen/idében. A
vonal tag asszociécids és szimbolikus mezéket nyit meg. Képzémiivészeti alkotas esetében
egyrészt a vonal vagy vonalak egymashoz képesti térbeli elhelyezkedése meghataroz6 a nézé
figyelmének a terelésében. A vonal vezeti a tekintetet. A valds térben nem léteznek olyan
vonalkarakterti jelenségek, mint amilyet a matematika leir. Hiszen ez egyfajta testet, egy
Kiterjedést feltételez a fizikai vilag szintjén. A vonal az orientacio eszkoze a személyes kils6
és belsé terek kozti kapcsolatrendszerben. Ennek érzékeltetésére alljon itt egy torténet: ,,\Volt
egyszer egy ferfi, aki fel akarta keresni egykori hazat, gyermekkora szinhelyét. Meg is talélta
azt, am a haz nem volt méar sehol, ekkor magaba roskadva lellt egy kozeli tisztasra. Arra jart
egy paraszt, aki megkérdezte, hogy mi jaratban van. Mikor elmesélte neki a férfi, tprengeni
kezdett amaz, hogyan segithetne rajta. Majd rajott és odavezette a férfit a haz helyére. Amint
azon a terlleten alltak, rogton elkezdtek egyes nyomok kibontakozni, a frissebb és régebbi
gyep vonalan, és a férfi nagyon megorilt. Halas volt a parasztnak, és még sokszor visszatért
erre a helyre, ahol az egykori szobékat bejarta...”*

A vonal két dimenzidban téri illuziot kelthet, annal fogva, hogy a vonalnak megvan a
korulhatarold karaktere. Amennyiben 6nmagaba visszazarddik (ilyenkor egy pontszeri
koncentrécidrdl is beszélhetiink), testet foghat kozre. Ha nem zarddik/nem kapcsolodik vissza,
nyitott a helyzet. Ha téréspontok vagy ivek vannak a vonalon, akkor egy tulajdonsédgokkal
felruhazott helyzetet hozhat létre, mely bar utalhat egy testre, de nem ad bizonyossagot annak a
létezése feldl. llletve éppannyira tesz utalast egy testre, mint a korllotte 16vo térre, ezéltal el is
bizonytalanithat. Egyszerre utalhat két vagy tobb dolog jelenlétére, két vagy tébb dolog
hataréara.

A vonal egyenlé a valasztassal, a dontési képesség megélésével is. A vonal tengely, testen
beluli sulypont. A vonal siritése, 6sszpontosuldsa megfelel az irdnypontnak, valami
kezdetének. A vonal a pont felé mint egy nyilhegy, halad a célja felé. Iranybeli tulajdonsagot is

29y.6. Alfonso Borelli: Euclides restitutus Denuo limatus sive Prisca Geometriae Elementa Brevius, et
facilius contexta, Rom, 1679: Liber I. Definitiones, S. 4 f. in Manlio Brusatin: Geschichte der Linie,
Berlin, Diaphenes Verlag 2003, 19.

30 ismeretlen szerzé“ in Franz Xaver BAIER: Der Raum, Kunstwissenschaftliche Bibliothek, Band 2,
Kdln, Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, 1996.
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kaphat, ekkor motivéacionak, otletnek, vagy idednak is nevezhetjuk, ami vezérli. Olyan, mint
egy nyil Utja.

A vonal hatar. Hatarvonalak mentén jellemezhetiink ,kivil és belil”, ,fent és lent”,
»megfigyelé és megfigyelt”, ,alany és targy”, ,inger és érzet” kettés helyzetei mentén. A
jelenségpérok kozti hely a hatéar, mely képletesen vonallal helyettesithet. A vonal meg is oszt,
de egyben Ossze is ad, 6sszekot. El is valaszt, és 6ssze is kapcsol. Része egy egységnek, melyet
a helyzeténél fogva értelmez, minésit. De az attdl még egy egység marad. Ha az ember és a
vonal kozt nincs béke, mondta Jonathan Swift (1726), akkor lépten-nyomon falak veszik 6t
korbe: keritések, varosok, kijel6lt territoriumok és hatarok formajaban, amelyek befelé elzarjak
a személyt, kifelé pedig egyértelmti jelekként allnak ott. Elvalasztjak a kilsét a belsotol. A tér
osztdsa vonal altal a térbeli helyzet hangsulyozasat is jelenti. A tér osztdsa a tér
Osszekapcsolasanak helye is, egy idében, kilénbdz6 sikon. Ha valami kijel6l6dott, az elvalt a
kornyezetétdl is egyben. A vonalak, mint az osztds képvisel6i, az 0sszekotésnek is
szimbolumai, hiszen legalabb két ponton keresztil kell menjen a vonal, ez létének eléfeltétele,
és ez a két pont egymastol valo tavolsagat elofeltételezi. igy karakterébsl fakaddan egyszerre
mutat r4 két pont egymastdl vald tavolsagara, és e két pontnak az érintése altal a kettejuk
Osszekotésére is. Tagabb, térbeli kontextusba helyezve a vonal hatarként is értelmezhets. A
vonal mint megosztd, a sikban szerepeltetve szétvag és egyben 6ssze is kapcsol, ami fesziiltség
forrdsa lehet. Térben szerepeltetve sikra utalhat, de utalhat egy test élére is, tengelyére is. Az
Osszetartozas egységét megbontja. Osszekot és elvalaszt személyes sikokat, életbeli sikokat,
valosagsikokat. Feluleti él. Hatarvonal, példaul immaterialis-materialis hataran, két felulet
hataran, két dimenzid hataran, élet és halal hataran, vagyis a sziletés pillanataban, az alkotas
aktusaban, az egyesiilés és a kuldnvalas idejében és helyén, ott van viszonyokat rendezé6 kapu,
ajto, ablak, fal, hatarmezsgye képében, emocionalis viszonyulastdl fuggéen. Hatarvonal lehet a
vonal az ismert és az idegen kozt, az ismert és a felfedezésre varé kozott. Lehetéségekkel
kapcsol dssze. ,,A vonalban manifesztalodik a feloldodas, a megsziinés, elmulas elve is, mely
mint minden testnek a sajat létez6je emlékképébdl merit, és abba is tér vissza. A primitiv
kultirakban az élet minden alapvetd fontossagu eseményének egy magikus elvet
tulajdonitanak, mely ,,megkot”. A kotések rendszerét pedig feloldasok kovetik. A primitiv
absztrakcio a vonalat mint kioldott csomoét, vagy mint kotelet, azaz az eredendé koteléket
abrazolja. A méagikus szalag, amit az ellenségtol valé védelem gyanant hasznal, valdjaban az
ellentettje annak a beavatkozésnak, amit a megkdétott bilincsek eloldasaval jard vagas jelent.
Emellett vannak még joindulati csomdk is, melyek a betegségek, a boszorkanysag ellen
hatnak, egyfajta védelemként a gonosz szellemek és a halal ellen.”*! Az etnogréfia irodalma is
arrél szamol be, hogy az élet olyan kilénleges eseményihez, mint a szlletés, a hazassag vagy a
halal, teljesen megszabadult allapotban kell felkindlja az individuum magat, azaz
megszabadulva a csomd@itol. A bizonytalansag pillanataiban is a vonal segiti el a dontéseket, a
voros fonal segit példaul elérejutni, a kibogozott csomd pedig képletesen azonos a megoldott
kihivassal. A labirintus a vonalat egy meghatérozott rendszerbe foglalva, szemlélteti a vonal
tanitéerejét. Ez bar egy kozéppontbdl indul ki, az ember mégis a perifériarol kozeliti meg. A
labirintus szimboluma felépitésében azonos a tartalmaval, vagyis a vonallal. Ha a vonalat
celként értelmezzik és kovetjik, akkor emlegethetjik Platont is, aki az erkdlcsét mint az

%! v.6. Mircea Eliade: Ewige Bilder und Sinnbilder. Uber die magisch-religiose Symbolik, Frankfurt a. M.
1986, Kapitel I. und I11. in Manlio Brusatin: Geschichte der Linie, Berlin , Diaphenes Verlag 2003. 22.
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emberi cselekvés vezérelvét/vezérfonalat/vonalat irja le. A szényegek vonalas tulajdonsagu
alapegységekbdl felépilé struktardk. Leonardo vonalperspektivat dolgoz ki egy vilagrendszer
szemléltetésére. A ,,szépség vonalai” a felvilagosodas idején kialakult kifejezés volt, amikor is
a teljes szépséget az egyenletes vonallal, illetve vonalvezetéssel azonositottak. Winckelmann
szavaival élve: ,,a teljes szépség egyenletes, mint a vonal”. A vonal mint az épitkezes eleme, az
épitészek legalapvetobb eszkdze. Goethe a vonalat mint ,,sinnlich-sittlich™ azaz érzéki-erkolcsi
karaktert jellemezte.

A 20. szdzadi miivészet minimalista irdnyzatanak egyik jelentés miivésze, Fred Sandback
munkéssigéanak is f6 médiuma a vonal. Munkai térérzeteket kapcsolnak be a valds térbe.
Mintha egy személyes pszichés tér, vagy tér el6tti gondolat irdnya, ugy lévell az alkotdi
szandék vonal(ak)ba témoritve a realis tér egyik pontjabol a masikba. Sandbacket a tér, vagy
egy tér Iényegérol valé gondolkodas eés az abban valo jelenlét, tovabba e kett6 kozti interakcio
érdekelte.®® Erdekes az (t, ahogyan eljutott a test nélkiili szobraszathoz. Sajat bevallasa szerint
6 mindig is szobrot akart késziteni, nem volt més célja, csak lényegileg olyat, amelynek nincs
teste. Munkéaja bazisat az immaterialis karakteri vonalas minéségek, példaul a gyapju vagy
akrilfonal kepezte, amelyet részben szinezett is. Ezen tulmendéen viszont a tér volt az a
médium, ahol ,,szobrai” életre keltek. Sandback a haromdimenzids térben, egyedi paraméterek
mentén mint egy koordinata rendszerben, pontokat jelolt ki. A vonalai Utjat a valds térben ugy
definialta, hogy valamely valds sikkal ,utkdztette” azokat. Pontokat jelolt ki a meglévo
sikokon: falfeluleteken, foldon, a plafonon, vagy két-harom sik taldlkozésaban, a sarkokban,
majd a kijel6lt pontokat 6sszekotve feszitette ki a vonalait, a pontoknak, mint ,,eredéknek” a
mentén.

Munkaja gy kel életre a nézében, hogy elkezd valamilyen médon viszonyulni a tér hataraihoz,
és ez altal valik tapasztalhatova (18. kép). Elengedhetetlen ehhez az alkot6i folyamathoz a tér
feléplilésének utanérzése, és annak egy Ujraértelmezése.

i

]
18. kép. Fred Sandback, Corner piece. 1969.
A vonalassag hasznalata mdogotti szellemiséget Sandback igy magyarazza: ,,A vonal egy

lehet6ség, egyfajta minéség vagy hangszin, eszk6z egy helyzet kifejezésére. A vonal olyan
struktaraval rendelkezik, ami vilagos, absztrakt, és bar tobbé-kevésbé gondolati tartomany, de

%2 v.6. Fred Sandback, in Diagonal Constructions/Broken lines, Skulpturen und Zeichnungen, (Hrsg. Von
Carl Haenlein) Kestner gesellschaft Hannover, Katalog, 1987, 122-124.
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megvan a tonalitas is benne, a teljessége egy helyzetnek, ha ugy tetszik, ez az, amit én el
szeretnék érni. Az én beavatkozédsaim &ltalaban igen minimalisak, tal&n azeért is, mert Ggy tiinik
szamomra, mintha a legérdekesebb az az els6 pillanat lenne, amikor a dolgok elkezdenek
kapcsolatba keriilni egymassal.”**
Sandback vonalai, legyenek azok rajzolt, feszitett vagy vagott vonalak, tdImutatnak a téren,
melyben kirajzolodnak, szinte Kinyitjak azt. Néhol a vonalak geometrikus formakka &llnak
Ossze, haromszdgekkeé, kilonb6zé tipust négyszogekké, akar trapézokka is: ilyenkor mar a
sikokra tesznek utalast.
»Szint egyszerii és konstruktiv. modon alkalmazok, annak érdekében, hogy egy munkat
visszafogottabba vagy agresszivebbé tehessek, hangossa, vagy halkka, melegge, vagy szikarra,
tovabba, hogy kiegyenstlyozhassam a munkaknak az egymashoz valé viszonyat.”**
Ezek a szobrok a specidlis idoben és a specialis térben léteznek. Az id6beliséglk lényegi
elemiik, amely sajatos azaltal, hogy idésiiriisodés és idétagulas egyarant kifejezédik bennik.
A vonal az egy egész, és azonos egy maghatarozott hellyel egy meghatarozott idében™® -
mondja. Ez a hatds azonban nem oldja le a latogat6t a jelenbél, sokkal inkabb dsszekapcsol a
munka valos terbeli és idobeli viszonyait, ami altal az itt és a most Aallapotaban siiriti a
koncentréci6t.*®

»Munkaim tele vannak illuziékkal, de ezek nem utalnak semmire. Tény és illGzi6
egyenértékiiek.”*’~ mondja Sandback. Valéban két dologra is utal a munka, 6nmagéra és a
kdrnyezetére is: ha hosszabb ideig nézzik, akkor valaszthatunk, hogy hogyan akarjuk latni a
vonalakat, milyen mélyen a térben, mihez kapcsolodoan. A kétértelmi észlelés jelensége az,
ami kapcsolatba hozhat6 a munkékkal, errdl Maurice Merleau-Ponty bévebben is ir.®
Szamomra a vonal szerepeltetése éppen a kétértelmiisege miatt izgalmas, mert igy kihivast
jelent a latvany értelmezése. Nem egyértelmi a latvanya, a hovatartozasa, hanem kett6 vagy
tobbféle valasz is lehetséges akar. A valoszerii és a latszolagos hatdran levékent szerepeltetem
(19. kép). Anyagtalanul, néhol mégis szint és vastagsdgot is hozzarendelve, ami a vonal
vonalszertiségét kérdojelezi meg.

* Fred Sandback, Sculpture 1966-1986, Stadtische Kunsthalle Mannheim, Fred Jahn Verlag Miinchen,
1986, 17.

% Joan Simon ,,Befragung durch Linien*: Interview von Joan Simon, in (Hrsg. Von Carl Haenlein)
Diagonal Constructions/Broken lines, Skulpturen und Zeichnungen, Kestner gesellschaft Hannover,
Katalog, 1987.

* u.0. 92-93.
%6 5.0 21.
37 u.0 88.

%8 |4sd: Maurice Merleau-Ponty, Phanomenologie der Wahrnehmung, (franciabél ford. Rudolf Boehm),
Berlin, Walter de Gruyter Verlag, 1966, 325.
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19. kép. Marton Eniké, Vonal-irany. 2011. Olaj vaszon, 50x70 cm. Berlin.

Egyes grafikdkon vonalhalokat alkalmazok, és a vonalak ritmikus ismétlése tajszerti elemek
képét idezi meg. Nincs sz0 leképezésrél, hanem a vonal tekintetvezet6 karakterét hasznalva az
utnérzések egymaésutanisaga egy bizonyos helyen testet érzékeltet. Az uténérzés maddja a
képzeletbeli test megidézését tartalmazza annak a formék bejardsa, vagy még inkdbb egy
bizonyos iranyban torténé sebes atszelése &ltal. Ez arulkodik a felfedezni és megérteni vagyo
alkotoi attitidrol a hattérben, mely szivesen feltérképez, megismer és utanérez a jelenségek
birodalmaban.

A vonalas szerkezeteim haladasanak iranya és modja arulkodd a munkan jelenlévé minéségek
megismerési karakterével kapcsolatban. Van, hogy pozitivan jobbra felfelé és Osszetartdéan
koncentrdlédnak a vonalak, van hogy tobbnézopontisagot sejtetnek és tobbféle
megnyilvanulast egyszerre mutatnak, melyeknek valamiféle harmonikus egyuttallasat veszem
celba végs6 soron. Méas egyvonalas grafika a rajzlapot mint egy fix teret értelmezi, amolyan
gondolati térként, és a gondolatok, szdndékok mozgasat koveti le. Ez esetben nem egy valos
teret idéz meg a képzeletben, hanem térbejarassal szimbolizdlja a gondolat ,jarasat”, es
ennélfogva leginkabb befelé néz. (20-23. kép.)
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20-23. kép. Marton Eniké, Rajzolt napld. 2012. Ceruza, papir, A5-0s méretben. Rovaniemi.

A vonalnak kulonleges jelentésége van szamomra. Fred Sandbeck munkait tanulményozva, a
vonal filozofikus karakterében nyertem megerdésitést. Természetesen a matematika terletérol
is gazdagodott az elképzelésem erre vonatkozélag. Leginkabb abbdl a szempontbdl, hogy a
természetben nem lehet vonalat talalni, hiszen ez azt jelentené, hogy a targyi minéségétol el
kell, hogy tekintsiink. Pedig az életszerii dolgoknak mind van matérigjuk, ennélfogva a vonalas
karakter a matérianélkiuliség vilagara tereli a figyelmet. A figyelem terelése, a figyelem
vezetése volt szamomra a legfontosabb funkcidja a vonalnak. Béarhol jelenik is meg, vagy
barhova is vetitédik a vonal, az két ponton keresztiil megy, és ennélfogva mar egy kapcsolati
szandékot vetit el6. Ha pedig a kapcsolati szandék létrejott, akkor nyomatékositom ezt a
kapcsolas, az 6sszekotés terlletén. A kapcsolodas helyei az elvalasztasnak is helyei lehetnek
egyben. Szimbolumok, melyek a hazon 1évé ajtd, ablak ,,helyei”, a legfontosabb helyek az én
gondolati tereimben. Pontosan az 0sszekoté és egyben elvélasztdo karakterik miatt, a
kettosségik miatt. A kettdsséget hordozd, szimbolikus erével bird elemek listdja a DLA-s
idészak utolsd szemeszterében, Finnorszagban toltott idé élményével boévilt, ahol utak
keresztezodések, aluljarok, feliljarok, mint helyek, foglalkoztattak, ezek kilonleges erével
hatottak ott rdm. Az atvitel helyei, igy fogalmaztam meg magamnak o6ket. A felul-/vagy
aluljarok dtjain haladva izgalmas volt az 0sszekotést a méasik uttal fizikailag csak részben
megtapasztalni. Ez az elképzelés igen erés volt. De ugyanilyen erds az ajtdban vagy kapuban
allas élménye is. A bent és a kint kozti hely. Elementéris erével hatnak ram ezek a helyek, és
atvitt értelemben is viszonylag gyakran élem meg magam az életben is ezekben a helyekben.
Ezért nem csodalkozom, ha a térben torténé Kkisérleteim nem kapnak valds testet, hanem
egyfajta sikokbol hajtogatott teret jeldlnek ,,csak” ki, héjszeriien. Mivel azonban kihivast jelent
szdmomra minden mas olyan helynek is a megismerése, melyet nem birtokolok eredendéen,
(példaul egy szobabelsében vald tartdzkodast hosszabb ideig), emiatt egyre nagyobb szamban
jonnek létre olyan munkék, melyek béar siklapokbdl hatérolt tertletekbdl épitkeznek, de egyre
ink&bb kapcsolodnak énmagukhoz is, és szinte ,,hdzszeriien”, néhol dnmagukba is képesek
visszazarulni. Ezt a latvanyt nem sokéig tudom elviselni, mivel vonz és taszit is ez a fajta
zartsdg, igy maradnak a munka végen altalaban olyan részletek, melyek mind egy-egy testre,
helyre tesznek utalast, de szabadon marad a kijelolésnek jé része. Valahogy Ugy, mintha a
munka maga a korbe fogott semmi lenne, mely nem lathatd, a kijel6lést pedig magat is csak
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mértékkel végzem. Ezek a munkak gyakran a ,negyedében vagy harmadaban kész hatast
keltik”, mintha hidnyozna valami, és mintha a hianyt kommunikalnak. Vagy mas esetben ezek
az érzések egy egészen szines és gazdag latvanyban a vasznon képesek kibontakozni, ahol
engedem a fantdzidmat szabadon &ramolni. Amikor megnézem a targyakat és festményeket,
amelyek a kezem alatt keletkeznek, olyan elményben van részem, mintha egy zenész
hangszerét nézném meg, mikézben a zenéjét hallgatom.

24. kép. Mérton Eniké, Egyutt. 2011. Olaj, farost, 23 x 45 cm. Pécs.

A materialis vilaggal vald kapcsolat felvételének mindségétol fligg nalam, hogy min keresztl
,Sz6lok”. Ha tobb a kapcsolat és tobb a bizalom az anyagi vilag felé, akkor ,,testesebbek” a
munkék (24. kép), még akkor is, ha vaszonra projektalodnak, azonban ha valamilyen oknal
fogva kevesebb a kapcsolat, akkor az érzéki karakterét nem adom meg a munkanak, sokkal
ink&bb egy szellemibb, konceptualis, kognitiv rendezéelv mentén szervezédik a munka.

Ugy altalaban pedig a cél — minekutan szivesen beleérzem magam kiilénféle minéségekbe Gjra
meg Ujra, és szeretem egyiket a masikba atvaltoztatni —, hogy az atjarast biztositsam ezen
elemek és minéségek kozott. Vagyis a kapcsolatba hozés, az integrélés legyen a végcél, attol
fuggetlenul, hogy milyen ,,szinezete” van a tartalomnak.

4. Tértagitas - Ujabb szinterek Kialakitasa a festészeti hagyoméanyok
mentén

Téradds vagy tertdgitds azonos a hatar két oldalan levé dolgok egymaéssal valo
szinkronizalasaval, igy kiils6 és belsének egyeztetésével. Kilsé és belsé egymas tikreivé
valnak, ez a kapcsol6dasi ,,pont”, mely idébeni ,vonal” mentén valésul meg. Az alkotdi
folyamat idében lezajlé folyamat. Az észlelt terekben vald kiigazodas és azoknak a szervezése
alkotonként egyedi hangsulyokkal torténik. Az alkot6i folyamatnak egyes fazisait a dontések
tagoljak. Az alkoté minden egyes dontése egy adott idoben és helyzetben jellemz6 személyes
allapotnak is a lenyomata, mikdzben tiikrézi koranak a szellemiségét is.

A festészet és tér viszonyanak alakulasi folyamatat Clement Greenberg tanulmanya vezeti be,
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mely a modern festészeti szemléletben bekdvetkezett véaltozasokat veszi sorra.*®

Greenberg szerint a modernizmus leginkébb egy onkritikus maddszerrel torténé felerésitésrol
sz0l, mely Kanttal kezdédott el, 6 volt ugyanis az elsd, aki a kritikdt a kritika eszk6zének
vetette ald, Greenberg ezeért 6t a legels6 modernistanak tekinti. Amiben a modernizmus Iényege
all, nem mas, mint egy diszciplina karakterisztikus médszerének az alkalmazésa, mely magéat a
diszciplinat kritizalja: nem azért hogy alaassa, hanem sokkal inkabb azért, hogy targyanak
pozici6jat egy bizonyos teriileten erdsitse — vallja Greenberg.*® Kant példaul arra hasznélta a
logikat, hogy a logika hatérait kijeldlje, amivel bar nyilvan sok illetékes terlletet Kizart, a
logika megmaradd részét viszont megerdésitette. A modernizmus onkritikaja a felvilagosodas
kritikajabol fejlodott ki, de nem azonos vele. Mig az utdbbi kivilrél kritizal, addig a
modernizmus befelé tekint, oly modon, hogy 6nmaga valik kritikaja targyava. Az onkritika
viszont nem egy elszigetelt jelenségként keletkezett a filozofia tertiletén belll, mashol is jelen
volt a 19. szazadban. Abban az idében, amikor tarsadalmi jelenséggé valt, hogy az emberek
elkezdtek a tetteikre racionalis magyarazatot keresni, Kant a filozéfia terliletén beliil valaszként
erre kifejlesztette az onkritika modszerét. A kanti ,,0nkritika” azonban nem a filozéfia
tertletén, hanem sokkal inkabb a természettudoméanyokban teljesedett ki. Amikor pedig
elkezdték azt a mivészetekre alkalmazni, sokkal kdzelebb kerlilt a miivészet a tudomanyos
gondolkodas igazi szelleméhez, mint azel6tt barmikor, akér a reneszansz idejében. Annak az
elgondolasnak a létjogosultsaga, mely szerint a képzémiivészet kizardlag a vizualis
tapasztalatokra val0 hagyatkozasra korlatozodjon, és ne kezdjen el mas tapasztalatokhoz
viszonyulni, mér Onmagaban véve is egyfajta tudoményos konzekvencian kell, hogy
nyugodjon. Csak egy tudomanyos modszer kdvetelheti meg ilyen konzekvensen, hogy egy
tény pontosan olyan kategdriak szerint legyen analizalva, mint amilyen alkotéelemekbdl all. A
miivészetnek a tudoméanyokkal vald Osszefonddottsdgara manapsdg szamtalan példa van,
fokozottan ezt igazoljdk a térrel kapcsolatos alkotasok is, melyek jol tukrozik a kor
tudomanyos allasfoglalasait is. J6 példa erre a korabban bemutatott miivész, Olafur Eliasson
munkéssdga is, aki mint lathattuk, igen sok inspiraciot merit mind a természet-, mind a
trsadalomtudomanyos tapasztalatokbol.

A miivészetek terliletén az onkritika a kdvetkezéképpen hatott: megerésitette a sajat, csak ra
jellemzé részeit, igy a sajat médiumat. Ehhez a folyamathoz kiemelte az egyes teriileteinek
egyediségét, és kiemelte azokat a vonasokat, melyek masoktol megkiilénboztetik. igy lettek az
egyes miivészeti agak megtisztitva, és a nyert tisztasdguk a mai napig is garantalja a
Iétjogosultsagukat. Ezek érvényessége egyben az dndefinicidjukka is valt.

A realista vagy naturalista miivészet kordbban tagadta a sajat médiumat, mast akart lattatni:
ennek célja a miivészet elrejtése volt a miivészet eszkdzeivel. Ezzel szemben a modernizmus
miivészete a miivészet eszkozével szeretné magara felhivni a figyelmet. igy példaul a festészet
a kizérdlag ra jellemzé mediélis tulajdonsdgokkal, igymint a pigmentalis anyaghasznélattal
vagy a sik képhordozd felulettel érvel. Az idésebb mesterek bar éltek ezekkel a
tulajdonsagokkal, de az anyagon tulmutatét akartak létrehozni. A modernistak velik szemben a
festészet egyedi jegyeire koncentraltak, és pozitiv faktorokként kezelték azokat. Nem
kiklisz0bolend6 vagy leplezendé karakterkent tekintettek a festészet anyagisagara, hanem

%9 Clement Greenberg, Modernist Painting: in Forum Lectures, Voice of America, Washington D.C.,
1960 http://www.sharecom.ca/greenberg/modernism.html, 2014.07.14.

0 u.0.
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sokkal inkabb erényt kovacsoltak azokbdl. Igy tett elssként példaul Manet is, aki hangsulyozni
kezdte a festmény sikszertiségéet, majd kovették 6t az impresszionistak, akik a lazarrol, vagy
alkalmasint az alapozasrdl is lemondtak, aztan jott Cézanne, aki a természethiiséget a kerethez
igazodd komponalasért kezdte feladni. Igy valt tehat a képhordozd elkeriilhetetlen
sikszeriiségének a hangsulyozasa a festészet alapvetd onkritikajava és egyben
dnmeghatdrozasava is, hiszen ez bizonyult az egyetlen olyan tulajdonsaganak, melyen egyik
mas terllettel sem osztozik.

A sikszertiseg hangsulyozéasaval elhatarolodott a festészet a szobrészattdl is, melynek sajatja a
harom dimenzi6. Ebben az 6sszefliggésben a 19. szazadban a legkilonfélébb festészeti
irdnyzatok talalkoztak, melyek kozos vonasa az antiszobor-karakter lett, ezt a felfogast a
modernizmus tudatositotta is. Manet-nal és az impresszionistdknal mar nem a szin és a rajz
ellentétén volt a hangsuly, hanem a tisztan optikai tapasztalat és a taktilis asszociacioktol dus
optikai élmény kozti kilonbségtételen. igy amikor az impresszionistak a satirozast és a
modellalast megkérdojelezték, az nem a szin érdekében tortént elsésorban, hanem az optikai
tapasztalat hangsulyozasa vegett. Ha a modernistakat dsszevetjik a régi mesterekkel, lathato,
hogy korabban is érezték a képi integritdas megérzésének fontossagat, és a legteljesebb
haromdimenzids térilllziokeltés mellett is ligyeltek a sikszertiség jelenval6saganak utalasara. A
modernistak ugyanakkor a festészet sikszertiségenek és egyben a téri illiziokeltésnek az
ellentétessegét nem vitatjdk, 6k egyszeriien megforditjdk ezzel kapcsolatosan az észlelés
folyamatat. Naluk ennek megfeleléen elészor észleli az ember a sikszeriiséget, és csak aztan
kezdi annak a tartalmat boncolgatni. Ebb6l is lathatd, hogy a modernizmus nem jelent
szakadast az elé6z6é hagyomanyokra nézve. A folyamatossdg, az elédokre vald tdmaszkodas
szépen nyomon kdvetheté naluk is, és bar egyrészt feloldjdk a modernistdk a hagyomanyt,
ugyanakkor tovabb is fejlesztik azt. Persze az erre az idére jellemzé autentikus mivészetnek
sem az a célja, hogy megszakitsa a kontinuitdst, hiszen a muveszet maga is egyfajta
kontinuitdsrél szél, legaldbbis a folyamatossag nélkil alig elképzelhet6. A mult miivészete
nélkdl, illetve a nélkil az igeny nélkul, hogy multbéli értékekre hivatkozzon, aligha lenne a
modern mivészetnek Iétjogosultsaga — irja Greenberg.

A Greenberg altal megfogalmazott modern festészeti felfogas ota a sikszeriiségre val6 torekvés
valtozott, kulénb6zé szempontok szerint boviilt a térhez vald viszonyulassal. Ez ¢sszefligg a
természet- és tarsadalomtudomanyok, illetve a filozdfia tertletén kibontakozo térfelfogdsok
alakulasaval. Tobb csatornan keresztil kezdett el beszivarogni a miivészetbe a tudomany, hol a
megfigyelés modelljéul és formai inspiracioul szolgalt egy-egy technicista Ujdonsag, példaul a
Bauhaus idejében, hol a magénak a muivészetnek sajat eszkoztarat befolyasolta, és hivott (j
miufajokat életre, lasd példaul a médiamtivészet alakulasat, hol a szemléletmodjat alakitotta, és
differencialt tovabb intermedialis megnyilvanulasokat, és felerésitette mindenek elétt a
mufajok kozti atjarhatdsdgot. Vagyis a hatarok fellazultak, ahogyan az informéacidéaramlas
felgyorsult és vele egyitt a tavolsdgok érzékelése megvaltozott — pontosabban szinte
helyenkent alig érzékelhetévé valt —, egymashoz kdzelebb kertltek, egymasba csusztak terek,
térérzetek, illetve kinyiltak egymas fele.

De hogy milyen mechanizmusokon keresztul kerult a miivészetbe a tudomanyos és filozéfiai
térfelfogas, jol szemlélteti példaul a magyar Kepes Gyorgy (1906-2001) alkotdi palyajanak
alakulésa is. Felhagyva egy idére a festészettel, a tudoméany és a miivészet kapcsolatdnak
vizsgalata felé fordult az érdeklédése, kilonds tekintettel a fény témajara (25. kép). 1965-66
kdzott kiadta a Vision and Value c. miivet, amely a tarsadalmi és természeti tanulmanyoknak és
az épitomuivészetnek hatkotetes gyijteménye, valamint kritikakat tartalmaz a latas nyelvérol.
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Mai szemmel kozelit a miivészet és technoldgia kapcsolatdhoz. 1966-ban inditvanyozta a
szoros egylttmiikodést a mivészek és tervezok kozott, akik egydtt dolgoznanak az
épitomuivészetben, varosrendezésben, instrumentalis alkotasok létrehozasaban. 1967 &6szén
Cambridge-ben megnyilt a Center For Advanced Visual Studies (Haladé Vizualis
Tudomanyok Kdzpontja), ahol 1974-ig, nyugdijba vonulasaig Kepes volt az igazgatd. Kepes
szerint mind a miivészet, mind a tudomany az értelem rendez6 tevékenysége, a kettejik
kapcsolatat igen szorosnak vélte. A kilonbséget a képalkotds médjéban latta. ,,A képalkotés
szintjén a rend kilonbozo fajta felfogdsa a tudomanyos, illetve a miivészi mddszert megel6z6
formaknal ket eltér6 magatartasra vezetheté vissza: az egyiket a struktira, a masikat a
tapasztalat érzékelt minésége hatarozza meg.”** A kiilénbség athidalasara azonban egybél tesz
is egy javaslatot, és igy folytatja a gondolatmenetét: ,,Nem kell feltételezniink, hogy ezek
kolcsondsen Kizarjdk egymaést. A szerkezetek érthetové a mindségek pedig érezhetové
valhatnak abban az osztatlan és kiegyensulyozott megismerési folyamatban, amely a
tudomanyos és a miivészeti tevékenység ismeérveivel egyarant rendelkezik. Ez az egyensuly
egyszerre tobb szinten is fennallhat: a teremtett szimbolumok csoportja, amikor érzékelhet6
forméainak gazdagsagaval intenziv érzelmi reakciét valt ki, egyszersmind valamilyen logikai
struktarat is kozvetit.”*?

25. kép. Kepes Gyorgy. A véaros éjszakai képe. Fényfal, Miland, T. McNulty és O. Stevens kozremiikdésével.
1968.

Kepest a német kepzémiivész, Otto Piene (1928-2014) kovette Cambridge-ben. Piene
eredetileg Kepeshez hasonldan festészetet tanult a mincheni, majd a dusseldorfi akadémian a

41 Kepes Gyorgy, A vilag Uj képe a mivészetben és a tudoményban. (The New Landscape in Art and
Science.)  Forditotta  Széphelyi F. Gyorgy. Budapest: Corvina, 1979. 11—17.
http://members.iif.hu/visontay/ponticulus/rovatok/hidverok/kepes.html, 2014.08.27
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mésodik vilaghaborat kovetéen. A késobbi fénnyel, levegdvel és tiizzel kisérletezé ZERO
alapité tag mar a korabbi tablaképfests idészakéban is felfedezni véli azt az érdeklédést, mely
aztan a filozofia iranti és a tudomanyos-technicista érdeklédés bevonasaval kiteljesedett a
késébbi munkaiban (26. kép). Egy folyamatként latja az alkotOi Utjat, tele jatékos
kisérletezéssel, ahol az Ujabb médiumok hasznéalatdval bekdvetkezé valtozasok
természetszeriileg Ujabb perspektivakat nyitottak meg elétte. Piene az 6t kdveté generdcidkra
nagy hatéssal volt az uttoré szemlélete altal, ezt 1974-t61 a CAVS (Center for Advanced Visual
Studies) intézményben elfoglalt vezetéi és az MIT-nal (Massachusetts Institute of
Technololgy) betoltott professzori pozicioi még hatékonyabba tették. Hatassal volt tobbek
kozott James Turell, Anish Kapor, Tomés Saraceno, Carsten Holler, Olafur Eliasson
munkassagara is.

26. kép. Otto Piene, Lichtraum. 1961-99. (2014.) Installaciosnézet a Deutsche Bank KunstHalle-ban. Berlin.

A tértagitas és ugyanakkor a belso-kils6 terek egyeztetése, mint az észlelés
megvaltoztatdsanak lehet6sége a vizualitds szintjén a kovetkezé eszkdzok altal érheto el
példaul:

o tikrok altal

»  perspektivikus rendszer hasznalataval (térillizié-keltés)

» elemek sokszorositasaval, motivumok ismétlésevel

*  Uj, szokatlan elem bevonéasaval a mar meglévé rendszerbe

o kuldnbdz6 rendszerek egymaéssal vald dsszefliggesbe hozasaval
o  kozelség-tavolsag szabalyozasaval

o Kkulso tér belsové tetelével, belso tér Kivetitésével

* hatérok tagitasaval

o asikfestészet keretei kdzil a valds térbe torténé kilépéssel

Valbjaban kilonbozé elképzelésekre lehet manapsag a festészetben példat talalni, mintha csak
a muvészettorténet minden egyes fazisa valamilyen kombinacioban megidézédne, és e kortars
poziciok szinte egyenranguan lennének egymas mellett jelen.

Mivel a tértagitads a hatarokkal val6 banasmddban fejezédik ki, az valik érdekessé, hogy az
Ujabb terek elézéhoz vald integréldsa sorén a ,,belsé” terekhez hogyan kapcsoljuk a ,,kiilsé”
tereket. A képzomtivészetben erre kilonféle példadk hozhatdak.
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Az egyik lehetéség az tmenetek hasznalata. Ha elmosddnak, illetve kitolddnak a hatarok kilsé
és bels6 kozt, atmenetekrdl beszélhetiink. Az atmenetek folyamatjellegiiek, ,,folyamatosak”. A
hatarok bennilk kevéshé észlelhetéek, azok legalabbis nem hangsulyosak és élesek, hanem
puhak. Van egyfajta fokozatossag bennik: térben és idében terjedé jelenség, melynek elemei
integralt egységet képeznek egyméssal. A szindtmenetek a festészetben hasonld
gondolatisaggal rendelkeznek. Az atmenetek alkalmazasanak pszichés jelentésége a szabadsag,
a fokozatossag érzése, az erés kapcsolat az eléttes és a kdvetkezé mindségekkel, azaz egy erés
kontextudlis beagyazottsag, és nem utolsd sorban az integracio. Az egészben résztvevé kisebb
egységeknek megvan a helyik, ami nem ala-folérendelésb6l, hanem egy természetes
egyenrangu helyzetbé6l adddik. Az atmeneteknél a természetes aramlads megengedett és ezzel
egyltt egyfajta terjeszkedés, tértagitas is. Az atmenetekben a folyamatjellegti tératjarasok a
természethez hasonldan, fejlédo- és fejleszthetd karakterrel, organikusan szervezédnek.

Ezzel szemben példaul a geometriai szerkezetii osztas, struktaratdl fliggéen, a rendszerezés
egyfajta hierarchikus viszonyat is jelentheti. Eleket, valtasokat hordoz magaban, az aramlas itt
akadozik, szakadozott, darabos. Ahol hatarok jelennek meg, ott a massag, a kilénb6zéség
demonstralddik a két oldalon. Ahol osztas torténik, ott megsziinik az egység, blokkokra
darabolddik. Igy torténik ez a geometrikus festészet épitkezése soran is.

27. kép. Liu Vei, Merely a mistake 11. No.1. 2009-2012. Fa-fém, ajt6-, ablakkeretek.

A kinai alkotd, Liu Vei munkaiban a geometrikus épitkezés tudatosan demonstralja a
megjelenésével azonos tartalmat (27. kép). Olyan témakkal foglalkozik az osztas eszkozeivel,
mint a tarsadalom vagy a hatalom, illetve az er6 esztétikaja. Vizualis nyelvrendszerében
bravaros szinakkordokkal, aranyos geometrikus osztasokkal, izgalmasan kombinalt kiilonb6z6
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formarendszerekkel kommunikal. Mindekdzben asszociativak is a munkak. Az alkotd valos
életterébdl ihletet meritve a politikai hatalmi struktdra hierarchikus rendjére is utalnak a sik- és
térbeli plasztikai.

Tobbnézépontisag vagy kiilonb6z6 dimenzidk integracidja altal szintén elérheté a terek kozti
atjarhatosag, a dimenziovaltas, az atvitel és transzformalas lehetdségeinek megteremtése. Ezt
kifejezéen szemlélteti Csorgé Attilanak a két dimenziobdl a harom dimenzioba atalakithatd
munkaja (28. kép).

28. kép. Csorgo Attila, felvétel a munkafolyamatrol.

Az atjarhatova tetel az észlelés megvaltoztatasanak kérdését is magéaval hozza. A fizikai, de
ezzel egyutt a kepzeletbeli, illetve pszichés rugalmassag kerdését is felveti ez a nyitas
igényének formajéban, Uj tér bevétele, a szabad mozgas lehetésége érdekében, ami
megkovetelt magatartas is manapsag, és a szabad informacio aramlas végett szlikségszer is.

A figyelemnek a kiilsé és a belso terek kozti vandoroltatasa esetében a hatar helyzete nem
egyértelmii, s6t, szdndékosan megkérdojelezdik. Schaar Erzsébet a sajat belso, pszichés tereit
rendezi be egy valos térben, ajtokra, ablakokra, berendezési trgyakra utalva, ezaltal egy kilsé
valoség képeit szimbolikusan felhasznalva a belsé tereinek kivetitéséhez (29. kep).

29. kép. Schadr Erzsébet, Belsd tér (Kapuk). 1968. Bronz.
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Vojnich Erzsébet, Radndti szavaival élve, a csend tereit festi meg. Nem valos tereket abrézol,
hanem belsejében megidéz6dé ,,helyeket” (30. kép). Alkotédsai egy Vojnich-féle sfumatétol
karakterisztikusak, mely a hely szellemének, belsé Iényegének a kivetiilése pontos, fenseges,
letisztult jelentéséggel — irja Zavada Pal.

30. kép. Vojnich Erzsébet, Hazmetszet. 2010. Vegyes technika, karton, 70 x 100 cm. Budapest.

Szintén bels6 pszichés tér kivetilésérsl van sz6 Absalon munkai esetében is (31. kép.), aki
valoszintsithetdleg az izraeli fehér bauhaus hazak esztétikdjanak mintajara konstrualta meg a
tereit, amelyek valos térben megélhet6 épitészeti terekre emlékeztetnek, ambar sokkal ink&bb
érzi azt az ember, hogy az alkotd gondolatai kozt jar tereit bejarvan, mintsem egy kilszini
vilaghan. Ezt még csak erésitik videdi, melyek az alkotd sajat érzéseit és viszonyuldsait
kdzvetitik a maga altal létrehozott terekhez.

31. kép. Absalon, Cellules. (Ujraépitve, 2010, Berlin)

Kifejezetten a kilsé és belsé hatarat teszik meg témajukul Bak Imrének azok a festményei,
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melyek a kép észlelési mezéjét a keret helyén azonositjak, mely helyzet mind a bennefoglalt,
mind a korotte levo terlletet is jeldli a sikban (32. kép).

32. kép. Bak Imre, Fényes. 1970. Formazott vaszon. Budapest.

Erdélyi Gabor a tablakép sikfestészeti hagyomanyainak hataraira rairanyitva a figyelmet, jeldli
meg a festett vaszon széleit. A keretez vaszonszél vonala mentén sorakozatja fel miniatir
festekpontjait, meginvitalva ezzel a nézo6t a hatarok tovabbgondolasara (33. kép).

33. kép. Erdélyi Gabor, Nincs cime (részlet). 2011. Akril vaszon, 100 x 80 cm. Budapest.

\
’
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Az egyesult llamokbeli Richard Artschwager munkai is emlithetéek a *60-as évektol kezdve,
aki kifejezetten a vizualitds szintjén, optikai csalasokkal jatszik és ér el valtakozva
festménykeént, szoborként, Ures, illetve teli terekként érzékelhet6 hatdsokat, ugy, hogy kdzben
korbezart siklapra vagy dobozszerii objektjeire festve tovabbi térilliziokat kozvetit. Ami 6t
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igazan érdekelte, az a kép és az objekt létnek egyidejii paradoxona.”® (34. kép)

34. kép. Richard Artschwager, Mirror-mirror-table-table. 1964.

A két dimenzidbdl kilépve a ,térfestészet” mifajilag egyfajta hatartadgitdsnak mindsitheto a
klasszikus festészeti gyakorlat szemszogébdl. Térben megjelend és ugyanakkor a
hagyomanyos festészeti eszkdzokhodz kapcsolhatd jelenség. Két dimenziobol kilép a harom
dimenzioba reliefhez, installaciéhoz vagy szoborhoz hasonlithatd forméban. Ami viszont a
hagyoményos értelemben vett szobraszattdl megkilonbozteti, az az, hogy a festészet
ismertet6jegyei dominélnak rajta, példaul a szinek. Gyakran a szineknek vald téradast lehet
érzékelni rajtuk, ahol a szin informécids tartalma erésodik fel, és a szineknek még
anyagiasabba valo tétele soran valosagos szin-terek keletkeznek. Megjelenése igen valtozatos
lehet. Ellsworth Kelly festményei indit6 erejiiek ezen az Uton, ugyanis a festményeinek targya
maga a szin és az ahhoz rendelt forma.

35. kép. llona Keser( llona, Két szin-mégbiusz. 1987—1989. Olaj, vaszon, 70 x 70 x 20 cm.

43 -a picture of a piece of wood”: ,,If you take that and make something out of it, then you have an
object. But it’s a picture of something at the same time it’s an object.” (Richard Artschwager)
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Keser( Ilona papirra festett, szines mobiusai az anyagtalan és az anyagi vilag hataran lebegnek.
(35. kép)

36. kép. Jessica Stockholder. Sailcloth Tears. 2009. Szobor, vegyes technika, 116 x 155 x 96 inch.

Jessica Stockholder a kiallitotér egészével dolgozik, és festészeti elemekkel tesz utaldsokat mas
vilagokra, nyit meg, tagit, zar be, hoz egymaéssal kapcsolatba asszociacios és valos tereket (36.
kép). Mindezt ipari vagy fogyasztasi cikkek, talalt targyakra valé réfestések révén, igen gazdag
festoi érzéki élményeket produkalva. Emlithet6 még a német Katharina Grosse (37. kép) is, aki
elementaris erejii, gyakran egész tereket bejatszd targy- és pigmentprojekciokkal dolgozik. Az
alkotok soran természetesen folytathat6 lenne még igen hosszasan.

37. kép. Katharina Grosse, | think this is a pine tree. 2013. Install4ci6. Hamburger Bahnhof, Berlin.
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5. Az dsszpontositas

Késoébb, mikor fokozddott a befelé irdnyulé koncentraltsagom, akkor a figyelmem a kristalyos
szervez6dést rendszerek felé mozdult el. Gondolati és érzéki eksztazissal jar sz&momra a
kristalyok képzodésének elképzelése, nagyon erds képnek tartom, kisugéarzasa van szamomra.
Ha pedig a sugarakat emlitem, az erd, a szilardsag, a fény szavak jutnak eszembe. A kristalyok
azzal a kilonleges tulajdonsdggal rendelkeznek, hogy szervezédésiikben a geometria
strukturalis elveit kovetik, 1ényeglikben ugyanakkor természetbeli jelenségek. Hogy az én
érdeklédésem miert is fordulhatott a kristalyok felé? Ezt azért tartom izgalmas jelenségnek,
mert egészen 0sztonds modon jelentkezett ez a vonzalom, mikdzben utanagondolva ennek,
egyértelmi 6sszefliggéseket latok az el6zményekbdl kiindulva. Adja magat a valasztas, hiszen
egyrészt a geometrikus elemekkel valo ,,operaci6” megmaradt, de onszervezédévé véltak a
strukturaim, belso, koncentralt figyelembdl eredtek. Ezt az id6szakot az el6z6ekhez képest egy
kovetkez6 belsé fejlodési lehetoségként éltem meg, és nagy 6romom volt benne, hogy ehhez
ilyen képet is tarsithatok, mint a kristalyok vagy a kristlyosodas folyamatanak elképzelése.
Egyértelmiien tobb kdzdém lett a munkaimban Ujra egyfajta természetes tapasztalati, vagy
mondhatni érzéki vilaghoz, mely megnyilvanuldsidban sem volt mar csak egy ,konstrualt”
gondolati vilaghoz kéthetd, hanem egy igenis valos természetben szervezdott.

38. kép. Mérton Eniké, -felé. 2012. Olaj vaszon, 30x 20 cm. Rovaniemi.

A L kivul” és a ,,belll” allapota jol tukrozédott egymasban finnorszagi tartozkodasom alatt. Az
Othdnapos 6sztondijas idészak 2012 elején latvanyaban is egybeesett azzal az allapottal, amit
belul éltem meg. Mind a helyszin, mind az idépont egybevagott a belsé allapotommal.
»Kristalyositast” veégeztem magamban, gondolataimban, de fizikailag is. Egyutt fagytam be a
toval, és kezdtem kiolvadni majus végére, amint a tavasz bekdszontott az északi sarkkori
Rovaniemiben.
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39. kép. Mérton Eniké, Befelé. 2012. Olaj vaszon, 50x70 cm. Rovaniemi.

A festmények keletkezését kdvetéen még ott Rovaniemiben utolsé projektként belekezdtem a
fémekkel val6 munkaba. Hajlitani, tarni, vAagni kezdtem koénnytd  nyomdai
aluminiumlemezeket, melyeket néhany mechanikus gép segitségével magam is deformalni
tudtam. Kis méreti ,téri utalasok” keletkeztek, (40. kép) &ltalaban egyszina ipari festékkel
befestve, helyenként a fém csillogasat is érvényesitve.

40. kép. Mérton Eniké, Fény-darab. 2012. Olaj vaszon, 15 x 15 x 30 cm. Rovaniemi.

Kdzben a jégkristalyok szerkezetére is gondoltam, és eléttem voltak az apré hokristalyok is,
melyek az ujj melegeére elolvadtak, de a hatalmas jégtombdk is, melyek szilankosra tortek a hd
olvadasakor, és darabokban mosta ¢ket a folyé még magaval azokban a tavaszi hénapokban,
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mikor hazafelé készlltem. Az élek el6ttem voltak, a szUrds vagy tompa, de vonalas végzodések
egy-egy szabalyos vagy szabalytalan forma (példaul jégtémb) peremén, ami a természet erejét
demonstralta szdmomra. Hasonld trapezformékat azonban a puha hétakardkban, a hazak
épitészeti struktdrajaban, a hidak tartéelemeinek egyittesében is felfedezni véltem, és ezek a
formai athatasok kilénb6z6 anyagok szintjén erésitették bennem az egyik allapotbol a mésikba
valG ,,atjaras” érzetét (41. kép).

41. kép. Mérton Eniké, Ott. 2012. Szén papiron, A4. Rovaniemi.

A Finnorszagban latott ,,aurora borealis”, azaz északi fény élménye Ota kuléndsen vonzddok
az aramlo, szétaradd, fényszerii jelenségekhez, és Ugy éaltaldban a sugarszeriien terjedd
latvanyokhoz. Ezekben a szindtmenetek jellemzéek, ahol a hatarok alig észlelhetéek.
Nagyjabdl ezt ugy azonositottam be magamban, hogy a fénnyel és annak terjedési iranyaval,
annak szétbomlasaval, részeinek egymaésba vald atvihetéségével, az dtmeneteivel jatszom a
képzeletemben, amikor effélét alkotok. De el6fordul, hogy nem érzem ezt a jelenséget, és
akkor egy helyet készitek el6 a torténésnek, hogy megjelenhessen benne valami, ami elbbi
annal mint ami a hely...vagyis teret adjak egy val6s dolognak. Erzésnek, gondolatnak, egy
mozdulatnak vagy mozdulatok soranak.

A DLA-s idészak utolsé harmadaban keletkezett munkaimban jellemzéen fesziltség uralkodik,
mely leginkabb a tébb komplementer szerepeltetése miatt alakul ki. Van két ellentétes er6 is
benne, az egyik a sikszerii hatas visszautasito, geometrikus elemek &ltal elhatarolodé karaktere,
a masik pedig a szervesen egymasba folyd és egymasba atalakuld kilénb6z6 anyagminéségek,
melyek nem végtelen kiterjedésiiek, jellemzé a tériséguk, és egy adott helyen ésszpontosulnak.
Ezzel szemben az el6z6 egy végtelen helyre utal, mely barmely irAnyba meghosszabbithat6 és
folytathatd. Két dolognak az 6sszecsapasat is érzem ebben, a megnyilvanulni akar6 és a nem
egyértelmiien megnyilvanulni akard, vagyis egy folyamat két (vagy tobb) kulénbdzo
szakaszabol érkezo, de valamilyen szempontbdl mégiscsak aktualis egytt-allasat demonstralo
erokét. Jellemzé az is, hogy megszemélyesitem ezeket az elemeket. Két- és haromdimenzios
hatast kelté elemeket egyszerre hasznalok. Ezek javarészt egyszeriien kilonbdzé allapotokra
vagy kilonb6z6 perspektivakra vonatkoznak. Gyakran valamilyen interperszonalis akcio
lefolyasat irom at vizualis nyelvre.
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42. kép. Marton Eniké, Aramlas. 2012. Gouache, akril, szén, karton, 50x50x5 cm. Rovaniemi.

A héarom dimenzidba kilépé munkék egy része reliefjellegi, itt-ott miniméalis nyomatékkal a
valos térrel valo kapcsolatfelvétel céljabol. Erdekes modon kartonalapon, a két dimenzidbol
indulnak ki mindig, és vagasok &ltali vonalak mentén hajlanak a térbe (42. kép), illetve késébb
puha fém hajlitasaval kisérleteztem, és szintén a sikbodl indult ki a munka. A festdi gesztus
jelent6s ezeken a munkékon. Azért Iéptem ki a térbe, mert a valos ,kilsé” terekkel tobb
kapcsolatot akartam felvenni, a belsém hatérait kiterjeszteni kilsé kornyezeti terekre is.
Tagitani a hatéraimat, kozben UGjra meg Gjra 6rommel visszaugrani a két dimenzidba,
illuzorikus terek vilagéba, melyekben biztonsaggal mozgok, és vallalni azokat a kihivasokat,
melyeket a tAblaképfestészet keretei engednek meg.

A sikban val6 festészetemben a vonalak mint iranyok karakterisztikussa valtak, utébb ,,vonal
az illuzorikus térben” cim alatt. (43. kép)

43. kép. Marton Eniké, ,,-felé””. 2012. Olaj véaszon, 30x 20 cm. Rovaniemi.

A mestermunkdmat képezé munkak (44-47. kép) példazzak a harom év alatt beért
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valtozasokat, a tér mélylléset, felszabadultabb struktirakezelést, tobb szinatmenetes
megoldast, spektrélis gazdagodast. Tartalmilag pedig a haroméves DLA-s folyamatnak a
meghatarozé témai, ugymint a helykereses, képzeletbeli ,térbejards”, kulonbdz6 nézépontd
valos térre valo utalasok, egyedi szinakkordok, egyuttesen jellemzo rajuk. Ezek a munkak is
egyfajta személyes ,szin-terként” mikddnek szamomra. Meg kell jegyeznem, nem a szinhaz
vildgahoz akarnak szorosan kapcsolddni a szinpadi szintérrel dsszefuiggesben, jollehet a ,,szin-
tér” mint kifejezés erre a lehetéségre is kovetkeztetni enged. Annyiban koze lehet hozza, hogy
egy konstrudlt valosagképet kozvetit a festmény és a darab is. Itt mégis elsésorban a szin és a
tér festészeti kapcsolodasanak lehetoségét villantja fel a kifejezes, &m emellett elképzelheto és
megengedheté a néz szamara az a ,,szin-tér” mint szojaték kinalta tovabbi asszociécids
lehet6ség is, hogy a ,,darabot” 6 maga fejezhesse be.

44. kép. Mérton Eniké, Nyitas. 2011. Olaj vaszon, 130 x 150 cm. Pécs.

,47 :

45, Kép. Méarton Enikd, Hol-is? 2011. Olaj rétegelt fa, 140 x 100 cm. Pécs.
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46. kép. Marton Eniks, Gondolat keresi a helyét. 2011. Olaj rétegelt fa, 140 x 100 cm. Pécs.

47. kép. Marton Eniké, Piknik a szabadban. 2011. Olaj, rétegelt fa, 140 x 100cm. Pécs.

A térfelfogas folyamatosan alakul, a jelen gondolkodast meghatarozd elképzelések pedig
foként a 20. szazadi téri fordulat interdiszciplinaris diskurzusatol eredeztethetok, és alakuldsuk
a mai napig is tart. Az altalam megfogalmazott emocionalis eredeti kilsé és bels6 tér
dialégusaként szilet6 munkak esetében is megfigyeltem, hogy a térfelfogdsom mikéntje
nagyban befolyésolta az alkotoi folyamatot. gy a Kant ihlette téma, a ,,gondolati terekben vald
orientacid” erésitette a befelé vald koncentraltsdgot. Bachelard ,térpoétikaja” mint
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témafelvetés mar a tér poétikus karakterének tetten érését Osztonozte, belépett példaul az
alkotésba a narrativ elem és a torténetek megidézése egy- egy jelenet felvillantadsaval. Ezek ugy
fejezédtek ki, hogy az alkotas cimvalasztasat egy fiktiv parbeszéd toredékelemeként adtam
meg, beidézve egy kapcsolati mozzanatot. Tovabba érdekelt, hogy a poézis hogyan is érhet6
tetten egy festmény tériségében. A romantika, az elvagyodas jutottak ehhez eszembe
leginkabb, és az értékek, vezérfonal utani vagy. A nemes anyagok, igy az arany, a kristalyok, a
nemesillés és ennek hatdséra egyfajta klasszicizalo jelleggel a reneszansz, barokk korok
muivészeti értékeinek esztétikdjat is elkezdtem felfedezni magam szamara. Mindezen
fantaziautazasok kivetiilését a realitas talajaba Ujra és Gjra visszakOtve egy valds életben is
bejart taji élmény visszaadasa egészitette ki a vasznon. Ezek a gondolati kalandok a tér és hely
fogalmaira is atiltethetének tiintek, oly médon, hogy a teret mint adott Iétez6t vettem, aminek
a megismerése a kilsé észlelés hataskorebe esett, és mellette ,helyekrél” fantazialtam,
amelyben még nem létez6 vagyott tartalmat projektdlhattam. Ez az érdeklédés
dsszekapcsolddott a gondolati és a valos terekben val6 orientacidval, igy érkeztem meg a kiilsé
és bels6 dialdgus ,,hatarmezsgyéjéhez” és egyben kiindulési pontjahoz, a vaszonhoz, mint az
alkotoi folyamat liminalis helyéhez. Ha mar itt tartottam akkor ennek keresztmetszeteként a
vonalat filtereztem ki szimbolikus képvisel6jeként, a gondolat elsé térbeli kiterjedéseként, és
allitottam a vizualis alkotoi vizsgalddasom kdzéppontjaba. A vonalat ezt kdvetéen egy belsé
koncentracidval azonositottam Ujabban, és megjelenésében a munkaimon a motivumok
szabadon aramolnak.

Befejezes

A doktori disszertacié tézisei voltak:

* A képzémiveszeti alkotés tudatosan vagy tudat alatt visszatlikrozi az alkoto kiilsé és belsé
tereihez vald viszonyat.

» Az alkotas az alkoto altal észlelt kiilsé es belsé terek dialégusanak helyszine, hatéra. Itt a
(bels6) észlelés és gondolat a (kllsé) materialis médiummal folytat parbeszédet az alkotoi
folyamat soran.

» Az alkotésaim bels6é pszichés folyamatok kivetiilésének, illetve kiils6 avagy belsoként
érzékelt terek egymashoz vald kozelitésének a szintere

Kilsé6 és belsé terek alatt az alkotd kulsoként avagy belséként észlelt valdsaganak
beazonosithatd tartalmait értettem. Kilsé teret jelenthet barmi, amit az alkotd kilsé
valdsagként fog fel, példaul a teste, kdrnyezete targyai, miiterme, lakéhelye, szobdja, haza,
varosa, orszaga, mas emberekkel valo talalkozdsénak helyszinei és igy tovabb. Belsé terekre
lehet példa a nem lathatd, képzeletbeli, gondolati vagy lelki, pszichés tartalom. Mindezen,
vagyis barmiféle belséként avagy kulsoként érzékelt és észlelt lehetséges tartalomhoz a
tériséget mint jelz6t rendeltem hozza, annak érdekében, hogy erésitsem azt a szempontot, hogy
barmilyen érzékelt tartalomnak téri vonatkozésai vannak, fiiggetlenl a kiilsé vagy belsoként
valo megélésétol, pusztan annél fogva, hogy létezését érzékeljik. Barmihez, aminek a létezését
regisztraljuk, fuggetlendl annak élettel teliségétél mint minéségtol, egy adott idébeliség és
térbeliség is tarsul, hiszen az észlelés és érzékelés id6ben és térben zajlé folyamat. Az észlelés
és az érzékelés, igy az alkotd alkotoi folyamata soran torténd észlelés és érzékelés is, ami a
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kilsoként avagy belsoként valdo megélést eredményezi, individudlis pszichés folyamat
eredménye, és a pszicholégia tudomanyteriiletén tematizalhaté jelenség. Esztétikai
értékkategoriat nem képez, a mtialkotas minéségét nem hatarozza meg. Az alkoto6 alkotasokon
keresztill kanalizalodd észlelésbeli élményei a mitargyakon nyomon kovethetok, hiszen
tudatos és tudattalan tartalmak is visszatiikr6zédnek ezeken, melyek az alkotét foglalkoztatjak
— azok pedig mindig valamilyen megéléssel kapcsolatosak.

A Klsé és a belso terek hataran megfogalmazott témat a térfelfogasok valtozasaval dsszevetve
a kortars képzémuveszetben értem leginkdbb tetten, a térérzékelés témajara érzékenyitett
tertleten, ezen belul is az (észlelési) hatarok kérdésével foglalkozd szegmensben. Ennek a
megjelenése és fokozatai kilonfélék és mifajonként eltéréek. A festészetben a 20. szadzadban
indult el ez a folyamat, a kép addigi térmélység-illuzidkelté lehetéségétél megfosztva, a
sikszertiség hangsulyozasaval és a tisztdn fest6i miufaji sajatossag elétérbe keriilésével. A
festeszet ezzel elhatarolddott més kifejezési formaktdl. Késobb a térfelfogasok valtozésaval az
anyagszeriiség és a miifaji atjardsok a festészet hatarteriileteként a harom dimenzioba kilép6
térfestészetet is legitimalizaltdk. A szobraszatban a valds terekbo6l kiindulva az észlelési
lehetéségek tagitasa valt céllé. Vannak alkotasok, melyek kapcsan a befogadd a kiilsé és a
belsé terek egyméashoz vald viszonyét az alkotd altal tudatosan tematizélva élheti meg. Jo
példékat kinalnak erre Olafur Eliasson 2010-ben Berlinben, a Martin Gropius Bauban
megrendezett kiallitasanak installacioi. Ennek mar a cime is (,,Innen Stadt AuRen”) mutatja a
téma irdnti érzékenységet. A kidllitas kifejezetten érzékelésbeli szituaciokat teremt, melyek
javarészt arra 0sztonzik a befogaddt, hogy Ujragondolja a megszokott orientacios rendszerét.
Olyan észlelési szitudciok megteremtésével dolgozik az alkotd, melyek bar természeti
élményekkel kapcsolatosak, az alkotasbeli kontextusuk jelentésrétegeinek visszafejtése mégis
Osszetettebb kihivast jelent a befogadd szaméara. A munka sajat magahoz vezeti vissza a
befogaddt, és emiatt témaja épp az észlelés és érzékelés individualitasa lesz. A festészet
tertletérol tobb példat is hozva, a hatarok kérdésével valo foglalkozast emeltem ki. Itt jol
érvényesil a kilsé és a belso terek dilemmaja, mely a pozitiv—negativ tér, az el6tér-hattér, a
valos tér és az illuzorikus tér kozt huzodo fesziltségben nyilvdnul meg. A ,,szobraszat”
tertletérél Fred Sandback munkain keresztil mutattam be a belsé és kiilsé terek észlelésének
egyeztetését, aki a vonal, illetve vonalassag tematikajan keresztiil ragadja meg a jelenséget. A
vonalra és annak kifejezésbeli lehetéségeire bévebben is kitértem, ugyanis annak filozofikus
karaktere valtozatos jelentésbeli rétegzettseget kindl, mely a sajat munkassagomra is
termékenyitéleg hatott. Hogy hogyan, azt kilon fejezetben targyaltam az alkotasaim ,,szin-
terei” cim alatt.

Témam kapcsan elméleti szempontbdl a filozofia térelméletekkel foglalkozé részét
rokonitottam, és azon belil is a fenomenoldgiai iranyt, melyek kézil Gaston Bachelard francia
filozofus ,, Térpoétika” cimii mivét emeltem ki. A téma nehezen megfoghatd jellege ellenére
segitenek azok a tarstudomanyok, melyek leird jellegiiknél fogva karakteresebbé tudjak tenni a
»hatarjelenséget”. A tér felfogasdnak lehetéségeirél folytatott elmélkedesek erdsen
szenzibilizalnak a kiils6, avagy belsoként érzékelt terek tematikajara. Bachelard szerint a kiilsé
és a bels6 terminusai a toredezettség vitajat elevenitik meg, a pozitiv és a negativ dialektikajét,
illetve mint az igen és a nem, az ellentétességét hangsulyozzak. Ezt egy filoz6fus a létezés
vagy a nem létezés kérdéskoréhez kapcsolnd gondolatisdgat illetéen. Mindenesetre a
szétvalasztasrol szol, melynek a legmélyebb metafizikaja a geometridban gyokerezik, vallja a
szerzo, hiszen a geometria az, ami tériségét ad a gondolatoknak. A Kkiils6 és a belsd, a kint és a
bent ellentétessége mogott a nyitott és a zart metaforai allnak, melyek egész rendszereket
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képesek modellezni. A zart és nyitott pozicidi geometriai elképzeléseket, struktirakat takarnak.
Bachelard szerint az ember a nyitési és zardsi mozgasok kozott mintegy félig nyitott 1étez6ként
van jelen, és ezzel a gondolattal az alkotasaimon keresztil jél tudok azonosulni.

A pszichol6gia terlletérél az emberi kapcsolatokon belul lejatsz6dd kdzelség és tavolsag
szabalyozésanak dinamikéja kerilt bemutatasra, mely az individualis megélés és igények
hattérindokait szemlélteti. A szimbiozist és a szeparaciot a pszicholdgia mint két polus kozti
tavolsag szabalyozasanak jelenségét mutatja be, melyet a kapcsolatokban a folyton ismétlédé
kdzelités és tavolodas jellemez. Ennek a dinamikajat a kdtodéselmélet részletezi. M. Peciccia
pszichodinamikus hipotézise szerint él bennink egy szimbiotikus és egy szeparalt én, ezek
mint kilénbozo6 kifejezédési formai az énnek, két kilonbdz6 szempontot jelenitenek meg az
énlinkkel kapcsolatban. Stern kutatasai szerint az Gjszul6tt, az élete elsé napjatdl kezdve ket
allapot kozott ingazik: az anyaval vald szimbidzis és a téle val6 levalas allapotai kdzott. A
szimbioOzis és a szeparacio allapota két oldalat képezi a pszichés fejlédésnek. Peciccia
feltételezése szerint a felnott énlink is két dimenzidban él: az egyik a tudatalatti szimbiotikus,
ahol a beleérzés és az identifikécid az uralkodo, a masik pedig a szeparacié dimenzidja, ahol a
tudatos kulonvalas, a magat a masikkal valo szembehelyezés allapota jellemz6. Ha mindkét
dimenzi6 kolcsdndsen integralt a személyiséglinkben, akkor egy egységes énrél beszélhetiink.
Minden egyes emberi talalkozasnal kilonallo énkent allok egy masik kilonallé énnel szemben,
és cserélek informéciokat vele. De nemcsak a tudatos és egyben szepardlt énem szintjén,
hanem tudat alatt is cserélédnek informaciok, a szimbiotikus dimenzidban, és a méasik akkor a
szimbiotikus énem tukrévé is valik, benne Gjra magamra talalok.

Hogy mennyire van kint vagy mennyire van bent az alkot6 a sajat bels6 vilagaban, és ennek
tényet hanyan latjak és alakitjak tudatosan az alkotasuk soran, nem keril listazésra. A dolgozat
a teljesség igénye nélkil kisérelte meg egy terlletre rairdnyitani a figyelmet, és probalt
érzékennyé tenni az érzékelés soran a kuilso, avagy belséként valé megélésnek a lehetéségére:
adott esetben akér alkotoként, akéar befogadoként viszonyulunk egy helyzetben, sajat
allapotunkat és kulvildghoz val6 viszonyunkat tiikrozi, és visszavezethet sajat magunkhoz.

A témakijel6lés a kulsore, avagy belsére vonatkozolag csak egy lehetéség volt az érzékelés
szempontrendszerében. Azeért esett erre a valasztasom, mert személyes igényem volt mind az
alkotasokban, mind a maganéletemben a hatarok letapogatésa. Ezalatt egyrészt szimbolikusan
a sajat képességeim, lehetéségeim, tudasom, érdekldési korom, kitartdsom, stb. hatarainak
érzékelését ertem, méasreszt ténylegesen az alkotoi folyamat soran az anyagvalasztasnak, a kép
hatardnak, a munkaval valo kapcsolatteremtés mindségének a szempontjait is. Ennélfogva
megengedtem magamnak a nyitast, a mifaji hatrok kozti atjarast is jovahagyva. Kitoltam a
hataraimat, ami korabbi festéidentitdsomat tagitva befogadta a festék és vaszon hasznalatan tul
a valés térben valé gondolkodas eszkozlehetéségeit is, tovabbd a hétkoznapi élet
trgyhasznalatabol is jo néhany idézetet. Elkezdtek a hatarok ezaltal 6sszemosdodni a vald élet
terei és a mivészeti terek kozott, és ez az 6sszemoshatosag vagy dsszetéveszthetéség, illetve a
terek egymasra rétegzédése azdta is egyfajta gondolati izgalommal toltott el. Esztétikai
ihletettségii, szinek és formak egymashoz vald aranyulaséra vonatkozé érdeklédésem Kiterjedt
az &ltalam érzekelt, legkilonfélébb terekben vald orientaciora, és valtoztatott at helyszineket az
inspiracio és toltekezés forrasava, avagy 0sztonzott szamomra ingerszegény helyzeteknek a
szinekkel vald feltdltésére, alkotasra. A kilsé és belsé vildg tereinek egymassal vald
harmonizélasa, egyensulyba hozésa valt ttmamma. Az alkoto altal érzékelt terek, helyek és
helyzetek, avagy kontextusok, &ltalam poétikusan megfogalmazott meghatarozo jellegi ,,szin-
terek” alakuldsa az interperszonalitas szintjére visszavezethetok, és tikrézédnek az
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alkotéasokban.

A személyes emberi kapcsolataimban vald orientacié tereinek megteremtésére, illetve
személyes belsé terekben valo orientalodas eszkdzeként hasznadlom a geometrikus forméat mint
kifejezésmodot az emberi kapcsolataim utanérzésekent. Ez egyfajta tdvolsagvételt is jelentett a
belsd pszichés eseményektsl. Altalaban a mas emberekhez vald viszonyomban térténd
tavolsagvétel és kdzeledés kapcsan kertiilt erre sor.

A disszertacioban a kovetkezé megéllapitasokat tettem:

1. Hatéarokra szilkség van, azok helyzetének a mozgathatdésaganak a lehet6ségét a
muialkotasnak biztositania kell a pszichés termeszeti egyensuly és fejlédés érdekében. A
hatarok kifejezédnek az alkotd aktusban, amikor a miivész a maga belsé vilagat szembesiti a
kils6 anyagi-tapasztalati kornyezettel. Ezaltal az alkotas hatérjelenseéggé valik, a munka maga
pedig a hatarvonalat mutatja meg a belsé pszichés és a kiilsé kdrnyezeti vilag kozt.

2. A vonal szimbolikus hatar, az orientdcid eszkdze kilsé és bels6 terek kozti
kapcsolatrendszerben — elvalasztd és egyben kiillénbdz6 terek kapcsolddasainak is helye.

57



Koszonetnyilvanitas

Szeretnék koszonetet mondani mindazoknak, akik a munkdmat tdmogattak, igy
témavezetdémnek, Somody Péternek, a szakmai tanacsokért és egyitt gondolkodasért
Aknai Tamasnak, Szijartd Zsoltnak és Véarkonyi Gyorgynek. A lelki tAmogatésért és
béatoritasert kulon koszonettel tartozom a szileimnek, a Doktori Iskola titkaranak,
Z&abradi Mariannak és barataimnak!
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