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1. Bevezetés

Jelen tanulmény témaja az emelt nézdponthoz, illetve a feliilnézethez valo,
napjainkban is aktivan valtozé viszony vizsgalata. Dolgozatomban az
alkotdmunkdmhoz szorosan kapcsolodd alapvetd kérdésekre keresem a valaszt,
ezaltal a megemelt nézOpont és a feliilnézeti latvany generalta latasi, észlelési és
értelmezési problémakdroket kivanom korbejarni a képzomiivész szemszogébol.
Nem célom az emelt nézéponthoz kapcsolodd Osszes lehetséges vizualis kérdéskor
hidnytalan felkutatdsa, rendszerezése vagy maradéktalan torténeti feltarasa, igy
példaul csak érintdlegesen foglalkozok a téméahoz szervesen hozzakapcsolddo, de
mas tipusu vizudlis problémakat felvetd térképmiivészettel. Azokra a jellemzokre,
kérdésekre koncentralok, melyek nemegyszer oly vonzdova, ugyanakkor titokzatossa
teszik mind a megfigyel6, az alkotd és a néz6 szamara is a targyalt specialis
szemszogot.

Miutan szisztematikusan elkezdtem a feliilnézeti abrazoldsi méddokat vizsgalni
érdekes kérdések vetddtek fel. Egyfeldl tapasztaltam, hogy egymastol térben és
idében meglehetdsen tavol elhelyezkedd kulturdkban megtapasztalhatdé a
feliilnézethez vald vonzddas, a feliilnézet Kkitiintetett szerepe, masrészt
megdobbentem, hogy mennyire része életiinknek. A The Economist angol nyelvi
heti hirmagazin honlapot! készitett az elhunyt Nelson Mandela emlékére alig par
nappal 2013 decemberében bekdvetkezett haldla utan. A website-on egy interaktiv
film talalhat6, amely megorokiti, ahogy a vildg minden tajar6l érkezd emberek
viragokat ¢és targyakat helyeznek el a politikus tiszteletére, latszolag rendszer nélkiil.
Foliilrél nézve a kiilonbozé dolgok Mandela arcképévé allnak Ossze. Az arckép
bizonyos részeihez eltéré évszamokat kapcsoltak, melyekre rékattintva Mandela
¢letérdl olvashatunk cikkeket a The Economist online feliiletén.

Felmertiil a kérdés, miért vonz6 ennyire ez a specidlis nézépont, illetve hogyan
képesek azok az emberek is értelmezni ezt, akik esetleg még sohasem iiltek repiilon,
nem ¢élhették 4t ¢ldben a feliilnézet élményét? A kérdés mdasodik felére a valasz

egyszerl, hiszen manapsag minden magara valamit is addé mozifilm, tv sorozat,
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kozépszert reklam felvillant egy-egy feliilnézeti képet, 1égi fotografidkat tartalmazo
albumok sokasdga jelenik meg évrdl évre, de még a kisgyerekeknek sz6lo
mesekonyv is egyre gyakrabban tartalmaz ilyen illusztraciokat. Véleményem szerint,
sokkal Osszetettebb azonban a problémakoére az emberek feliilnézeti, illetve
megemelt nézéponthoz valé vonzodasuknak, sokrétli viszonyuknak.

Doktori disszertdciomban szeretném bemutatni a feliilnézet titokzatossagat,
kezdve bizonyos korokban, az isten(ek) szemével valo latas Kitiintetettségén keresztiil
a napjainkban mindent 1at6 technikék kiilonds objektivitast eredményezd élményeig,
illetve kiilonleges vizudlis hatdsaig. Ezen kutatasok végleges célja megvizsgalni,
hogy a feliilnézet specialis nézépontjabol adodd vizudlis élmény hogyan hat ki a
képzOmiivészetre, elsddlegesen a kortars festészetre.

A dolgozatban a feliilnézeti abrdzolasok legkiilonfélébb megjelenési modjait
Osszegyljtve, koriiljarva tobbek kozott a kovetkezd kérdésekre keresem a valaszt:

e Milyen okokbol késziiltek, késziilnek eleve csak feliilrdl, a magasbol

értelmezhetd alkotasok?

e Hogy lehet ugyanazon id6ben egy képi megjelenitési forma titokzatos ¢és
mégis profan?

e  Milyen plusz vizualis informaciot biztosit vagy érzelmi magatartast valt ki a
feliilnézeti megjelenités?

e A technika fejlddésével parhuzamosan miként valik egyre vonzobba a
megemelt nézdpontu illetve feliilnézeti abrazolas altalaban és kivaltképpen a
képzOmiivészek szdmara?

A doktori disszertaciom célja elsdsorban rendszerezni a fent emlitett kérdéseket,

témakoroket, ez indokolja a fejezetek sorrendiségét is.

Az értekezés elsO részében elsésorban a feliilrdl tapasztalhato latvanyvilag ajszera
tér és formaélményét vizsgdlom az alapfogalmi rendszerek értelmezésével. A
magasbol valo letekintés kiillonbozd nézdépontjainak, mint a madartavlat vagy a
merdleges nézépont fogalmi meghatarozasaval a szemlélddés kiilonbdz6 nézdpontjai
kozotti azonossagokat €s kiilonbségeket Osszegylijtve, elemezve tanulmanyozom az

égbe emelt nézépont biztositotta kiilonleges képi hatast.



A kovetkez6 szakasz a kiilonbozd kultirdkban, térben és idében egymastol
fliggetlentil a foldfelszinen megjelend, altalam fontosabbnak itélt foliilnézeti
formakat, abrakat targyalja.

A harmadik rész a legjabb technika biztositotta, szinte isteni magassagba emelt
informacios nézépontbdl mechanikusan péasztazdé mitholdképeket, illetve az altaluk
nyujtott Uj feliilnézeti latvany-, és tértapasztalast vizsgalja, olyan képeken keresztiil,
amelyeken egyértelmien fellelhetd a szatellit mechanika hatdsa. A fejezetben
tanulmanyozom, hogy a térinformatika popularizaléddsa milyen hatassal illetve
kovetkezményekkel jar a feliilnézeti képértelmezés teriiletén; milyen 0j kapcsolodasi
pontok illetve mifajok jelentek meg, illetve vannak kialakul6félben a
képzémiivészetben.

Az utols6 fejezet a témahoz kapcsoldodd munkdimat illetve a kivitelezésiik kozben
felmertilt elméleti problémakat és gyakorlati kérdéseket jarja korbe.

A napjainkban még mindig formalodé emelt nézéponthoz kapcsolddo 1 latasmod
még nem undsig kutatott teriilet, ezért a dolgozatomban sok, munkdim
alkotofolyamata kozben felmeriild egyéni gondolat, kérdésfelvetés parosul a

szerteagaz6 gyljtdmunka eredményeivel.



2. Testen kiviili perspektiva

A megemelt nézépont, feliilnézet misztikuma nem csak kiils6, akar kreélt
latvanyokbol taplalkozik, hanem maga az emberi elme belsé latasa altal is erdsiti
titokzatos, olykor transzcendentalis jellegét. Kiilonds dolgokra képes az emberi tudat.
Képes teljesen benne lenni az ¢lményben majd egy kiilsé pontrol észlelni, értelmezni
ugyanazt, extraperszonalis térbe (Blank és Mohr, 2005) helyezve a nézépontot. Az
emlékek perspektivdja nem statikus, hanem az id6 elére haladtaval, azaz a
cselekménytdl vald tdvolodassal paralel valtozik, egyes szam harmadik személyiivé
valhat, kivaltképp a kisebb érzelmi intenzitasu emlékek esetében (Futé és Konya,
2008). Elcsépelt frazisként nemegyszer halljuk, hogy az id6 teltével, eltavolodva,
szinte idegen szemléloként ralatdsunk nyilik a torténésekre. Ehhez hasonlo
szituaciokban testliinkon kiviilre helyezett megemelt megfigyelési nézéponttal, kiilsé
perspektivaval van dolgunk. Meglepden gyakrabban hasznaljuk az emelt illetve
feliilnézeti kiilsd perspektivat, mint gondolnank. A valtas szdmos esetben eldéfordul,
mikozben magunkra, a veliink megtortént eseményekre emléksziink vissza.

Gyakran hivatkoznak az oly sokat vitatott - traumak, drogok, halal kozeli
¢lmények, intenziv relaxacié vagy meditacié eredményeként létrejott - testen kiviili
élmények kapcsan alternativ nézOpontvaltasra. Sokan arrol szamolnak be, hogy
kilépve fizikai testiikbdl teljesen mas szintli érzékeléssel tapasztaltdk meg a vilagot.
A testen kiviili 4llapot 4telo1 konnyen tudnak felidézni emlékképeket madartavlatban.
A titokzatos, sokszor megkérddjelezett vagy elutasitott halal kozeli élmény
alanyainak elbeszélésekor altalanos elem, hogy kiviilrdl és feliilrdl 1attak a testiiket, a
fejleményeket. Paciensek rendszeresen arrdl szamolnak be, hogy a reanimacio alatt
az ujraélesztési jelenetet a sajat testiik, a tevékenykedd orvosok, apolok folotti
meghatdrozhatatlan magassagii nézetbdl szemlélték. Ezekre a jelenségekre
tudomanyos magyarazattal is szolgalnak a szakemberek, eszerint a bizonyos
fiziologiai mechanizmusok a valosag olyan észleletét eredményezik, amit az agy agy
dolgoz fel, mintha kiviilr6l szarmazna. Példaul az egészségiigyi személyzet egy
szakszerlien végrehajtott ujraélesztési protokoll kdzben figyeli a pupillareakciokat, s
ehhez legalabb egyszer kinyitjak a szemet. A szituacid észlelése ily modon létrejohet

a természetes vizudlis rendszeren keresztiil, amit késobb az agy vizudlis
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emlékkozponton keresztiil atalakit. Ez egy onkéntelen védekezési mechanizmus.
Senki nem szeret a sajat haldlaval szembesiilni, igy még az esetleges emléket is
kozombositeni sziikséges. El kell tdvolodni a feltord képektdl, ennek legegyszeriibb
modja, ha tavol a testt6l veszi fel az alany a nézOpontot, és megprobal nem
azonosulni az élménnyel.

Susan Blackmore pszichologus, filozofus haldl kozeli élményekkel foglalkozo
tanulmanyaban (1987) kozolt eredmények szerint az okok a memoriamodellek azon
jellemzdjében keresendok, hogy gyakran madarperspektivaban jelennek meg.
Tételezziik tehat fel, hogy egy haldoklo személy agyi rendszere 1étrehoz egy modellt
abbodl, amire vizudlisan emlékszik, majd kiegésziti a hallaskdzpontbol szarmazo
inputokkal. Ilyenek példaul a miiszerek csorompdlései, sebészek beszélgetései stb.
Végiil az agyi modell nemcsak hihetd varians, de tényszerlien magéaba foglalja a
realis események néhany részletét is, igy végil a visszaemlékezOt becsapja,
méghozza olyan alaposan, hogy a végsokig hisz benne. Blackmore szerint a
szenzoros bemeneti informéciok hianyaban barki képes — bar kiilonb6zé mértékben —
a memoriamodellekre tAmaszkodva Gjraépiteni egy esemény feliilnézeti képét.

Nem csak az eldbbiekben targyalt kiilonleges ¢€lethelyzetekben taladlkozunk kiilsé
nézOponttal. Még ha nem is tudatosan, nemegyszer hétkdznapi helyzetekben is
nézOpontvaltast hajthat végre barki. Ilyen esetekben a tudat vélt észlelései elhagyjak
a testet, kiils6 nézépontot keresve. Ha egy volgyben megtett tarara kell
visszaemlékezni, az emberek 80%-a visszatekintve hdélégballon utasdnak
1atoszogébol emlékszik vissza a tdjra €s sajat magara anélkiil, hogy barmikor is
lepillantott volna el6z6leg magasbol a vidékre. A gyerekkori 6n-emlékképek is
leggyakrabban ralatasos megfigyel6i helyzethez kapcsolodnak. A sajat magunkra
iranyuld megfigyel6i szempontot kihelyezziikk a testen kiviil, rdadasul magasba
toljuk, 1ily modon réaldssunk szinte idegen mivoltunkra. Eltavolodva,
targyilagosabban, akér érdeklddve analizalhatjuk magunkat, mint barmely maés
idegen személyt. A folyamat sordn a tér olyan részletei bukkannak el¢ emlékeink
koziil, melyeket az eredetei latasi szituacioban nem birtak jelentdséggel, vagy nem is
vettlink volna észre, olyan informaciokba nyerhetiink belatast, melyek egyébként
rejtve maradtak volna eldttiikk. Ebben a bizarr latasi szituacioban képesek vagyunk

sajat személylinket, kiilsOnket, tetteinket objektiven figyelni. Felmeriil a kérdés, hogy



mi ennek az oka? Normal, altalanos nézépontbdl figyelve sajat magunkat - kozvetitd
médium felhaszndlasa nélkiil - tal felkavard lenne a szemtdl szembeni vizudlis
¢lmény, mint az a hatas, amivel a hangunk visszahallgatasakor szembesiiliink. Csak
megfeleld tavolsagbol vagyunk képesek targyilagosan érzékelni az eseményeket. A
kiviilrdl érkezot, a kiviilrdl rapillantot nem kotik a beavatottak, a résztvevok tudasa.
A nem szokvanyos vizualis helyzetek, mint példaul a nézépont drasztikus valtozasa,
ujraértelmezésre készteti észlelési rendszeriinket.

A testen kiviilre helyezett perspektiva izgalmas ellentéteket hordoz magaban:
egyrészt bensdségesen személyes — hiszen szubjektiv élményeket dolgoz fel —
mikdzben kiilsé szemléloként probal targyilagossa valni. Az eltavolodas, ralatas
mindig magiban hordozza az objektivitds lehetdségét, az elhatarolodds, a
semlegesség akar a kirekesztettség érzését. Lehetdséget ad a korlatozottan
értelmezett ¢és felhasznalt hétkoznapi tapasztalataink és a vizualis emlékezetiink 1j
szemszOgbdl vald rendszerezésére, meghatdrozasara. A magasbol, még ha virtualis
magaslatrol van is szd, személyiinket, létiinket, okokat, okozatokat masfajta
Osszefliggésekben szemlélhetjiik.

Az emlékezés latdszogét vizsgalva beleiitkdziink az emlékezés konstruktiv
felfogasaba. Megkiilonboztetjiik a beleéld, azaz field perspective és a megfigyeld, az
observer pespective emlékezetet (Nigro és Neisser, 1983). Az els6nél ugy idézziik fel
az eseményeket, ahogyan eredetileg lattuk a helyzetet, a megfigyeld perspektiva
esetében pedig egy elképzelt nézOpontbdl — leggyakrabban madarperspektivabol —
melybdl kiviilrdl latom magamat. Természetesen nem minden esetben lehet ezt a két
nézdpontot ilyen tisztan szétvalasztani, valtakozva is megjelenhetnek egyazon emlék
felidézésénél. Georgia Nigro és Ulrich Neisser szerint a megfigyel6i perspektiva,
akar feliilnézeti sémakkal atitatva a régebbi emlékek felidézésénél valosziniibb

illetve hangsulyosabb.



3. A latvany feliilrol
3.1 Az égbolt Kiiiresedése

., Mert az UR szemei dttekintik az egész foldet, és 6 megmutatja

erejet azoknak, akik tiszta szivvel az ovéi.’

Oszé'vetség, Kronikak II konyve 16:9

A modernitasban kiilonb6z6 nézdszogekbdl szemlélodiink. Tudataban vagyunk
annak, hogy valtozd nézdpontjaink vannak, valamint, hogy pillanatrél pillanatra
szabadon valtoztathatjuk ezeket a latoszogekkel egyiitt. Ezzel a ténnyel, lehetéséggel
allandoan szembesiiliink nap, mint nap, akar egy egyszert tv reklam keretén beliil,
videoklipet nézve vagy akar a hiradd6 30 masodperces bevagdsdban. Az elmult
korokban 1ényegesen sziikdsebb varidciok voltak a nézOpontvalasztésra,
értelmezésre. A vonzodas viszont Orok egy olyan latasi pozicio, azaz latopont
valamint az altala biztositott latészog megtalalasara, kiprobalasara, ahonnan tobbet
illetve masként lehet egyidejiileg latni, mint amit a természetes emberi latas
lehetésége igér. Altalaban vagyott cél az akadalyok nélkiili, atfogé, szinte hatarok
nélkiili latads élményének megélése.  Ki, hol és hogyan rendelkezik olyan
latoképességgel, hogy semmi nem maradhat rejtve eldle? Természetesen egy
olyasvalaki, aki messze fent a foldfelszin f6l6tt helyezkedik el és pillant korbe. Aki
mindenre ralat, mindenen kiviil helyezkedik el, igy elérhetetlen az ember szamara.
Szamos vallasban, kultardban, hiedelmekben és vildgképekben az ég biztosit
lakohelyet a mindenki felett allo legfébb 1ény, vagy lények, illetve foldontali
hatalmak szamara. (Magyar Katolikus Lexikon, 1993) Az égi szférak -eltérd
rendszerbe rétegzddhetnek, rendez6dhetnek maguk szellemi lényeivel, de altaldban
legfoliil a f6 istenség(ek) tronol(nak), mint Peter de Witte, mas néven Peter Candid
Vénusz fogadja Aneast az Olimpuson (azaz Aeneas megdicsdiilése) ciml képén is
megfigyelhetd.

Az égbolt és a csillagok hatartalan tdvolsdgai erdsitették ezt az elgondolast, igy
valhatott az égbolt a transzcendentalis vilag egyik jelképévé. Ami biztosnak tlint és
elfogadhatd volt a hivok szamara, hogy az égben lako Isten(ek) szemei mindent

latnak.



1. abra: Peter de Witte: Vénusz fogadja Aeneast az Olympuson. 1600 koriil

Ha egy magaslatrdl a ralatdsos nézOpont miatt joval messzebbre lathatunk el, és
belathatunk a volgyekbe, keritések, akar varfalak mogé is, jogos a kérdés, mennyi
mindent lathatnak az égi magassagokban tartozkodo istenek? Ez a kitiintetett tekintet
képes mindent feldlelni - emberi mércével nézve - az ember behatarolt 14toszogével
ellenében. Nevezhetjiik a pozicidjukat isteni nézdpontnak, elfogulatlan szemszdgnek,
ami biztositja az isteni aperspektivikus mindent-latas képességét. Ez a vélt helyzet
lehetévé teszi a mindent meglatas lehetdségét anélkiil, hogy barmire is irdnyulna a
tekintet. A mindent-1ato kifejezés az esetek tObbségében azt a képet kelti a
hallgatosagban, hogy Isten(ek) feliilr6l nagyitoval nézi(k) a mi vildgunkat, sziikebb
tagabb kornyezetiinket, életiinket. Latnak mindent, elbtjni lehetetlen, semmi nem
maradhat rejtve a szemiik el6l. A mindent ellendrzd pillantas képes a takaras nélkiili
teljességet, a csonkitatlan, hianytalan egészet latni, fiirkészni, megfigyelni, elemezni.

Ami latva van az igaz. A latds €s a bizonyossdg Osszefiiggése kiteljesedhet a
hozzaférés lehetdségében. Az Isten(ek) fizikalisan is képesek az igazat, az igazsagot
latni, igy az isteni latopont, 14tdszog birtokldsa az egész, az igazsag latvanyanak
feltarulasaval jar egyiitt. A mindent latas fogalma vizualisan gyakran
Osszekapcsolodik a fénnyel, az igazsag fényének megjelenésével. A fény segiti az
észlelést, atlathatova, értelmezhetdvé teszi a formakat. Mindezeket foglalja Ossze

Williem Blake Az oregkoru cimi jol ismert munkaja.
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2. abra: Williem Blake: Az 6reg koru, 1794

A ,,mindent” latds mégsem csak az égiek kivaltsaga volt. A gérdg mitologidban
talalkozhatunk Argosz Panoptesz nevével. Hozza vezethet vissza a pan-optikus
latdsmod magyarazata. Argosz Panoptesz szdrmazéasa bizonytalan, Apolloddrosz is
tobb valtozatot felsorol a szarmazasat illetéen. Minden szerz6 egyetért viszont abban,
hogy a fold sziilétte volt, nem pedig az ég lakoi koziil egy. Orids termetii pasztor
volt, egy kiilonleges ismertetd jeggyel: szdz szemmel rendelkezett, melyeket
sohasem hunyt be egyszerre. gy mindig éberen figyelt, hatalmas teriiletet belatott,
semmi sem keriilte el figyelmét. Hazajat, Arkadiat tobbszor megmentette, hiszen
kivételes testi ereje €s egész testét boritd szemei behozhatatlan eldnyt biztositottak
barmi nemii harcban. Végzetét nem keriilhette el, mindenlatdé képessége sem volt
elég egy istennel szemben. Eljatszhatunk a gondolattal, hogy a mitologiai alak,
Argosz Panoptesz habar nagyon sok informaciot volt képes befogadni, feldolgozni,
latdsa mégis korlatolt volt a maga moddjan. A foldon allva egész testfeliiletén
elhelyezkedd vizudlis érzékszervei a tér valamennyi irdnyéaba fordultak, impulzusok
tomegei érhették egyazon iddben, illetve faradhatatlanul, megalldas nélkiil. A
mitologiai torténet szerint felfoghatott minden észrevehetét a szemmagassagig, de
nem lathatott bele a bujkalo térrészekbe, takardsban 1évé formakra. ,,A sokszemiiség,
a mindentlatas révén a fokozott érdeklddés, a vizsgald, kutatd tekintet, a koncentralt

figyelem jelképévé valt.”( Pal, Ujvari, 1997)? A részérzékelések nem allhattak 6ssze

2 Pal Jozsef, Ujvari Edit (szerk.) (1997): Szimbolum, tar, Jelképek, motivumok, témak az egyetemes

és a magyar kulturabol, Balassi Kiado, Budapest, 57.0
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egy totalis, letisztult képi benyomasra a kdrnyezetérdl. A mindenlatd jelzd esetében
ellentmondasos fogalmat takar. Az 0Osszes apro részletet lathatta a kiilvilagbol,
mégsem latott végill valdjaban semmit, hiszen a részletek szétzuzva felaproztak a

latvanyt. Lathatott mindent, de soha nem volt képes meglatni az egészet.

3. abra: Argos Panoptesz 6rzi lisz6 képében lo-t, Krisztus el6tt 460 koriil

A pan-optikus latdsmod nem az isteni mindent latas paralel foldi megfeleldje.
Valodjdban a materialis, fizikalis részletek altal korlatozott minden irdnyba nézés,
illetve @ mindent j6 lenne latni kifejezés illik ra. Foldi helyzetbél, horizontalis
lehetdségekkel, részletekben gazdag észlelés, mely megprobal tullépni az emberi két
szem altal korlatozott érzékelésen. Azonban pont a tulzott részletgazdagsadg miatt
nem képes égi dimenziora vonatkoztatva miikddni, ugyanis a hihetetleniil sok,
szelekci6 nélkiili inger, informacié megakadalyozza az 4tfogo, teljes egészben valo,
letisztult latast, értelmezést, és marad meg pusztdn az analizdlo, ellenérzd
dimenzidban. Osszefoglalva, a pan-optikus latdsmod szemlélete altal nem képes
megadni a kiviilrdl valo racsodalkozast, absztrahalast, egyszeriisitést vagy 0sszegzés
nyUjtotta élményt. Ez a nézépont nem tud kiviil keriilni a szemléldn, igy
végeredményben nem képes elhagyni az emberi, f61di, haland6 sikot az értelmezés
folyaman.

A vagy az isteni nézOpont utan nem fiigg a technikai felkésziiltségt6l. A mindent-
latas vagya oOroktdl fogva ott élt az emberi tudatban, de a korlatozott latas
sziikosségének fizikai legydzésére sokaig kellett varni. Platon Phaidrosz cimi
dialogusaban érdekes szemszogbdl foglalkozik ezzel a kérdéssel. Hosszan leirja az
istenek €és az emberi lelkek utazdsat az égbolton. Habar az istenek napi
rendszerességgel teszik meg ezt az utat, addig az embereket szallitd fogatok csak

kivételesen csatlakoztak hozzajuk. Az égbolt csucsan végiil megnyilik a ralatis a
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valdodi vilagra. (Gadamer, 1994) Innen a latvany mar nem a nyiizsgbt, zlirzavarost,
azaz foldit, hanem a I1ét allandoit, letisztult, maradand6 alakzatait kinalja fel
értelmezésre és élvezetre. Az emberek az istenekkel ellentétben, nem tudjak teljesen
atadni magukat az ¢élménynek, mert 6k csak futdlag, egy pillanatra lathatjadk meg az
orok rendet. Majd visszazuhannak a fOldre, elszakadva az igazsagtol, melyrdl
gyorsan pusztuld emlékiik marad. Platon dialogusaban a foldi halandok még nem
allnak készen az istenek altal nap, mint nap megtapasztalt latvanyra.

Mint mar emlitettem, évezredeken keresztiil istenek, foldontuli Iények foglaltak el /
le az égboltot, az 6 kivaltsaguk volt az emberek, tdjak madartavlati megfigyelése és
rendelkeztek az omnivizio, azaz az isteni teljes latds képességével. A technika
fejlodésével az ember mind inkabb képes lett kielégiteni a masképpen és mashonnan
vald nézés igényét, ezzel parhuzamosan elkezdte 1¢épésrdl lépésre kiszoritani a
felhokrol az isteneket. Egyre tobb szerkezet foglalta el a légteret, egyre tobb ember
jut fel rendszeresen a fellegek f61¢ és foglalja el, még ha atmenetileg is, a feltételezett
istenek szamdra fenntartott poziciokat. Végiil mara a legmagasabban, Fold koriili
palyan keringd miiholdaknak koszonhetden az égi lények kénytelenek voltak
visszavonulni a sztratoszféra fels6 hataran talra. Képzeletbeli megfigyeld helyeik
nem maradnak iiresen, automatizalt rendszereknek veszik at a helyliket képek
sokasagat tovabbitva a foldi embernek. Ennek koszonhetden barki részesiilhet
hosszabb rovidebb ideig az isteni kiterjesztett latashoz hasonld élményben, vagy
mintegy kivonva magat a lent zajlo életbdl, képzelheti magat kiviilallo, targyilagos.

mindent latonak.

4. adbra: Odilon Redon: E. A. Poe-nak: A szem, mint kiilonds 1égballon, a végtelen felé haladva,1882
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A magasbdl valo letekintés, a korlatlan latds megtapasztalasanak lehetdsége a 18.
szdzad masodik felében teoretikus probléma helyett praktikus kérdéssé valt, igy az
isteneknek fenntartott latast az ember maganak kovetelte. A 19. szdzad elején
megjelend 1égi perspektiva meghaladta a reneszansz fix nézdpontos tavlatat, igy a
vildg mar nemcsak a szemmagassagbol lathatd latvanyként volt reprodukalhato. Az
uj lehetOségeket szépen Osszegzi a fentebb bemutatott Odilon Redon litografia. A
technikai taldlmanyok, mint a hdlégballon, a repiildgép valamint a teljesen 0j optikai
médium a fényképezés feltaldldsa, hatalmas valtozast idézett eld a vizualitasban.
(Foldényi, 2006) Hangsuly eltolodast indit el a képi abrazolasba a narrativ elemek
hatranyara a puszta vizualitas elétérbe helyezésével. A latas lehetdsége kiboviilt. A
korabban csak a képzelet vilagaban 1étez6, magasbol elképzelt abrazolasok —mint
példaul Leonardo da Vinci rajza a toszkdnai Chiana-volgyrél - két szemmel
megtapasztalhatd latvannya valtak — 1asd 1870-ben a Harper’s Weekly mellékletében
megjelent, New York-ot madarperspektivabdl bemutatd valosziniileg légifelvétel
utan elkésziilt metszett— s addig ismeretlen latopontok konstrualodnak. Olyan
megfigyelési pontrol kezdték vizsgalni az emberi 1ét materidlis kornyezetét, amelyrdl
eddig még sohasem pillanthattak le/be. A technikai és kultartorténeti elézmények

hat4sara a XX. szazadra gyokeresen atalakulnak a tér-, és képélmények lehetoségei.

5. abra: Leonardo da Vinci madartavlati rajza a Chiana-volgyrol (Toszkana), 1502

6. abra: Theodore Russell Davis: New York, 1870,
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,» Az égbolt varatlanul kitiriilt, hiszen odafent Isten helyett 1égkori jelenségeket
taldlni.”® Foldényi F. Laszld6 megéllapitasa fokozottan igazza valik, amikor
megjelennek az tirhajosok altal készitett felvételek, az isteneket mintegy végképp
kilizve a fizikalis vilagbol. Rovidesen csak néhany kattintas és maris a Nemzetkozi
Uréallomasrol szemlélhetjiik a Foldet tetszGleges nagyitisban. A latas a segitségére
sietd technikai ujitasok altal hatartalannd valik, hiszen a gépi eszkdzok szdmos olyan
dolgot, jelenséget észrevetetnek, amit természetes uton nem vagyunk képesek
észlelni. JOl példazza a kérdést a lent bemutatott, Marla Lombard készitette Egi taj,

felhok cimli munka.

;-

7. abra: Marla Lombard: Egi taj, felhék, 2008

A szinte naponta megjelend uwjabbnal jabb optikai kellékek, szamitogépes
programok segitségével megkozelithetévé valik a totdlis vagy abszolut 1atas hatara.
Egbe emelkedve — akér valdsagban, akar virtualisan - mindenki egy kis idére Istenné
valhat, madartavlatbol vagy atfogd feliilnézetbdl szemmel tartva a vilagot. Az Uj
nézési szituacioba kertild nézd atélheti a mindent-latds és a tisztan-latas isteni
tulajdonsagait. Ez nem feltétleniil pontosabb vagy aprélékosabb, hanem masfajta,
szabadabb, teljesebb latast jelent, ami nincs bezarva az emberi perspektiva korlatai

koz¢, nem részrehajlo viszont modfelett kreativ.

3 Foldényi F. Laszl6 (2010) Képek el6tt allni, Kalligram, Pozsony, 82. o
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8. abra: Alana Tracey: Pszichedelikus topografikus térkép, 2012

Az isteni latas eléréséhez mar nincs sziikség istenekre. A kiilonbféle technikak
biztositotta magasbdl torténd pasztazasi, zoomolasi lehetdségek hatdsara megsziinik
kivételes, égi személyekhez és helyhez vald kotottsége. Kikeriilve az isteneket, a
magasbol torténd latas az optikai-fizikai aspektusbdl elvesziti transzcendentalitdsat,
hogy ezzel parhuzamosan Ujra szakralizalodjon a modern ember frissen megszerzett
isteni teremtd-latds képességével, a technika vildgdba vetett hit illetve a nem
mindennapisag még mindig kitiintetett iranyu nézés folényével.

Az emberi vagy, hogy a biztonsagos felszin elhagyéasa nélkiil atélje az istenek
szemével valo latas akar gyenge vagy torz masat, arra 6sztokél, hogy a vilag tetejére

1épjen és onnét tekintsen korbe.

9. abra: Willis Tower (korabbi Sears Tower) Parkany kilatoja
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Ez a kivansag a modern korban éallandosult ¢s kivitelezése egyre konnyebbé valik,
csak meg kell talalni, vagy fel kell épiteni a megfeleld helyszint. Lehet az egy
nehezen megkozelithetd hegytetd vagy szédiiletes magassagba veszd épiilet. 2009-
ben épiilt a chicagoi Willis Tower 103. emeletén talalhato Skydesk kilatdja elé tiveg-
kiszogellés. A szinte sokkolo latvanyt kinalo, épiilet sikjabol kiallo, Wacker Drive
folé 1,22 méterre kilogd Parkany, népszertisége toretlen, évente 1,3 milli6 turista
latogatja meg.

A 19. szazad folyaman Europa szerte kilatotornyok szézait épitik fel, egyre
magasabb hegycsucsokat hoditanak meg, emelt nézOpontbdl szarmazé tajleirasok,
¢lménybeszamolok tomegesen jelennek meg az uti beszamoldk piacan. Mindenki at
szeretné ¢€lni a kor technikai érettségének megfeleld korbetekintd, alatekintd latas
¢lményét. A 18. szdzad vége, 19. szdzad elsd fele az alpinizmus aranykoraként
szamon tartott iddszak. Az elmult tobb mint 150 év alatt a vagy nem, csak a
praktikus feltételek valtoztak. 2013 végén adtdk at a kozonségnek a 3842 méter
magas francia Aigiulle du Midi cstcson felépiilt Lépés a semmibe nevet viseld
kilatot. Az épitmény Osszes oldala, beleértve az aljat is, livegbdl késziilt, igy semmi
nem tompitja a sz&dité latvanyt, a zavartalan kilatast illetve ralatast az 1035 méteres
mélybe. A bator latogaték rovid idére méltdn érezhetik magukat mindenkinél

magasabban allonak, a mindent latonak, a vilag urainak.

10. abra: Lépés a semmibe kilato, Franciaorszag, 2013

Tehat természetszeriileg felmeriil a kérdés: ,,Hol van a vilag teteje?” Technikai

akadaly nem létezik. A vilag legnagyobb ember alkotta épiileteinek versenyében
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folyamatosan délnek meg a rekordok. Jelenleg legmagasabb torony a Dubai teriiletén
talalhato Burj Khalifa. A 828 méter magas épiiletbdl letekintve mar megkdzelitleg
mer6leges nézbépontl, lenyligozé latvanyban lehet része a latogatoknak. Modern
kilatok tomege varja a latogatokat, szupergyors liftjeik 36- 60 km/ h-s sebességgel
szaguldanak a magasba. Fent, alig 2-3 perccel a talajszint és a megszokott latasi
kornyezet, dimenziok elhagyasa utan, eldrenyalo kiugrokon kimerészkedve vagy az
tivegpadlon letekintve konnyedén érezhetik, hogy szd szerint a labuk alatt teriil el
minden. Hirtelen ralatds nyilik az egészre. Barki megélheti a korlatok nélkiili,
szabad, mindenbe belelatd, hatalmas tdvolsagokat befogadd latds semmihez nem
foghato Ujszerti, dobbenetes €lményét, egészen mas szemszogbol, vizualis elditéletek
nélkiil, friss szemmel, szinte kotetlen pillantassal racsodalkozva az ismert

kornyezetre.

11. abra: Kilatas a Burj Kalifa-bol, Dubaj,

Val6jdban még ennyi erdfeszitést sem kell tenniink az érzésért. A televizid
rendszeresen sugaroz misorokat — példaul Jon Downer rendezésével késziilt 4 fold
madarszemmel, Amerika maddrtaviatbél - melyek a bolygonkat madartavlatbol
mutatjak be, egyszer néhany tiz méter, maskor akar tobb mint 3000 méter
magassagbol. 2014 végén bemutatdsra keriilt az OzoneNetwork TV-n a sajat
gyartasu latvanyos négy részes dokumentumfilm-sorozata a Magyarorszag
madartavlatbol. A drénokrol vagy mozgo helikopterrdl felvett képsorok a folytonos
pasztazassal, a nem rogzitett nézOpont allando valtozasaval felerdsitik a mindent
meglatas, mindenhova betekintés lehetdségét, megszakitatlan isteni észlelés érzetét.

Ujszer(, lenyiigoz6, sokszor ismeretlen, megdobbentd, elképesztd, néha pedig akar

18



érthetetlen latvanyok sorozata tarul a nézé szeme elé, aki a kanapé magassagabol,
kényelmébol akar orakra atélheti a magasbdl alatekintd égi 1ény kivaltsagos, képzelt

latasi pozicigjat.

12. abra: Jane Frank: Ejszakai landol4s, Sambura, 1970

Az omnivizid, azaz az isteni totalis latas fizikai alkotorészének elérése, de
akarcsak megkozelitésének gondolata is szinte istenszerli 1ényekké valtoztathat
barkit, még ha csak az adott latvany érzékelésének idejére is. Ami a legnagyobb
valtozast jelenti: elmeriilve a pillanatban, kilépve a foldi perspektivabol, tallépve az

emberi nézOponton, talan képesek vagyunk isten(ek) szemével latni onmagunkat.
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3.2.Megemelt nézopont

3.2.1.Felulrél 1atni

“Az embernek el kell emelkednie a Foldtol — a légkor folé és
azon tul — csak eképp értheti meg a vilagot, melyben él.”
Socrates

Mint ahogy mar kordbban emlitettem, magasbol letekinteni a tajra sokdig csak a
madarak és a mitoszok, almok szerepldinek kivaltsaga volt. Egy olyan kivaltsag, ami
magaban hordozta a tragikus véget. A gordg Ikarusz veszte is végiil a dramaian
ujszeri latvany lett, ami a levegdben fogadta.

Az Okori szerzOk altalaban egyszerli eréfitogtatasnak tartjak Ikarusz tettét. Magam
is tobbszor eljatszadoztam a gondolattal, vajon mi hajtotta 6t egyre magasabbra?
Talan elragadta a repiiléssel jard szabadsagérzés mamora, vagy a pszeudovégtag
extrém mozgasformainak kiprobalasa, gyakorldsa, hatarainak feszegetése? Az én
olvasatomban a kivaltd ok a sokkold, merdben szokatlan vizudlis élmény, amit fent
tapasztalt. A formak Osszezsugorodtak, Osszefolytak. A tdjékozodas bizonytalanna
valt, a végtelenség lenyligdz6 szabadsaga talan nyomasztoba fordult at. Megsziint a
kiils6 kontrol, igy a vég elkeriilhetetlenné valt. Vélhetden Ikaroszt a fiatal korabol
adodoan megigézte a magassag és a tériesség Ujszerli megtapasztalasa nem hagyott
valasztasi lehetdséget. Csak egy irany létezett: felfele. Rubens festményén egy
idében lathatjuk a zuhano ifjut és a szeme elé tarulod, 6t megszeditd, szinte feliilnézeti

taj végtelenségét.

13. 4bra: Peter Paul Rubens: Ikarusz bukasa, 1636
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1783. junius 4-én felszallt Péarizsban az elsd, még utas nélkiili 1éghajo. Az 1j
eljaras lehetévé tette, hogy az emberiség régi vagya, azaz a levegObdl, madarak
szemével lassa vilagot, kilépve a vagyak birodalmébol fizikalisan is lehetévé valjon.
Ez volt az a pillanat, mely megteremtette a modot valami teljesen ujszeri
latvanyélményre. Ballon emberrel a fedélzeten nem sokkal késébb, november 21-én
szallt fel elészor. Pilatre de Rozier €s Francois Laurent kozel fél 6ra alatt kilenc
kilométert tett meg Parizs folott. Benyomadsaik, ¢élménybeszamoloik a soha nem
¢észlelt latvanyokrol izgalomba hoztdk kortarsaikat, hiszen a latas korlatoltsaganak
megsziintetésével kecsegtettek Az elsd sikeren felbuzdulva Eurdpa a repiilés 1azaban
éget. Egyes beszamolok szerint 1784-ben Eurdpa ege ballonokkal volt tele. Az
észlelés, érzékelés radikalis megvaltozadsdhoz vezetd Gton megtortént az elsd 1épés.

Mindenki meg akarta tapasztalni a fentrdl valé pillantas izgalmat.
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3.2.2.Térélmény feliilrdl

A sziikebb tagabb kornyezetiink nem csak a megszokott szemmagassagbol 1athato
tavlatként értelmezhetd, reprodukalhatd. Ugyanazon targy-, vagy objektum egyiittes
gyoOkeresen mas vizualis hatast képes kelteni a nézében a nézépont megvalasztasanak
figgvényében. A repiilon utazok rendre megtapasztaljak azt a kiilonleges,
megunhatatlan élményt, amit a le-, és felszallas biztosit. A megmiivelt foldek olykor
szeszélyes szin-, és formavildga, maskor szabalyos négyszogekbe foglalt monokrom
rendszerét, vagy egy nagyvaros széles utcait, tereit, épiileteit, amint sajatos képi
szovevénny¢ allnak dssze. Példanak felhozott venezuelai Rivas Jorge festményeinek
vizualis alapkérdései arra utalnak, hogy fentrél a dolgok masnak latszanak. Olyan
szinek, formék és mintdzatok valnak lathatéva, amelyek eldl-, vagy oldalnézetbdl
sosem latszodnak, ezaltal 0j tér- és képélményekhez vezetnek. Megfigyelhetd
jelenség hogy a kozvetleniil nem megnevezhetd latvany, formaelem a kevéssé
gyakorlott néz6knél lingvisztikai anomaliat okoz, ami gyakorta a ,hat ez meg

micsoda?” kérdésben nyilvanul meg.

14. abra: Rivas Jorge: London-west-end, 2011

A megemelt néz6pontnak alapvetden két egymastol markansan elkiiloniilt tipusa
van. A kozvetlen fiigglleges, ami egy raciondlis, linedris forma és képértelmezo
rendszer, illetve a ferde horizontalis, azaz madarak szemszoge, ami leird jelleggel
bir. A merdleges nézépont vagy a madarperspektiva akar kisebb, akar nagyobb
vizudlis egységek kozott olyan Osszefliggéseket mutat, amelyeket a foldfelszinen
halad6 ember latészoge nem képes atfogni. A megemelt nézépont egyenlé a meglepd

képi hatassal, a térbeliség masfajta, Gjszerli megtapasztalasaval, aminek alig van koze
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a szabad szemmel érzékelhetd lenti vilaghoz. A kérdés kikeriilhetetlen: ,,Vajon
hogyan alakul 4t az olyan latvany, amit pont az ellenkezé nézetbdl lentrdl felfele
arcat lattatja meg a kozonségesnek, szokvanyosnak, ) szemszogbdl mutatja meg
vilagunk ezernyi apro titkat. Ismerdsnek tlinhet egy-egy forma, szin, de minden
atformalédik. A megszokott, a mindennapi halvanyan ismerdss¢ alakul at. A
magasbol valo letekintés, a fliggdleges irany kaland igéretét hordozza magaban a
vizszintesség kulturdlis megszokottsaga, unalméval szemben

A természet és az épitett kornyezet tag lépésekben megnyilvanulé harmoéniaja
csupan a magasbol érzékelhet6. A 1égi nézépontbdl elsé pillanatra gyakran nehéz
azonositani a targyakat, épiileteket, emberi alakokat. Ezzel parhuzamosan — mint
Chelsie James Felszallas cimli munkajan is észlelhetd - a tavoli Osszetoporodott,
paranyiva valtozott dolgok szamottevéen veszitenek fajsulyukbol, dramaisagukbol,
jelentéséglikbdl. Homogenizalodnak a szeméttelepek, nyomornegyedek, simulnak a

haborli nyomai, a lerobbant ipari parkok beleolvadnak a kdrnyezetiikbe stb.

15. abra: Chelsea James: Felszallas, 2011

Ahogy egy virtudlis fliggéleges tengely mentén egyre magasabbra keriil a
nézOpont, Ugy valtoztatjdk a helyzetiiket a képi vilagban tajékozddasunkat segitd
allandok, mint példaul a horizont. A legmagasabb pontra jutva, felvéve a merdleges
néz6i iranyt dobbenve észleljiik, hogy se horizont, se ég. Vizudlis tdjékozodasi

képesség konnyedén cserbenhagyhatja a nézot: az ilyen terekrdl késziilt képeken
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nehéz megallapitani, hogy mi a vizszintes vagy a fliggdleges, mi a fenn és melyik a
lent, illetve mi a konvex vagy konkav stb.

Erdekes mas perspektivabol is megfigyelni a jol ismert vizualizalhato kornyezet.
Ilyenkor nem egy esetben {itkdzhetnek a bejové 0jszerii érzéki ingerek és a mar
elraktarozott fogalmi ismereteink. Hasonldé latvanyértelmezésen  alapulo

bizonytalansagok biztositjdk Susan Thacker munkainak vizualis izgalmat.

16. dbra: Susan Thacker: Zsafolt haz, 2005

Megemelt néz6pontbol atlathato a tér, egyben a rogzitett nézépont uralmanak is a
végét jelenti. A zavard, felesleges részletek elvesznek, igy konnyebb megmutatni az
egészet, felhivni a figyelmet az Osszefiiggésekre, feltarni a kapcsolddasi pontokat,
végiil kibogozni a dolgok egymdashoz vald viszonyat. A réalatds, a feliilnézet

segitségével lehet latni és lattatni ugyanazon id6ben.

17. abra: Véghse6 Klara: Kapcsolatok I-11. 2012

24



A 1égi nézépontokbdl mind az alkotd, mind a nézd aktiv szerepldjévé valik a mi
terének. Nem lehet kiils6 szemlél6i magatartast felvenni, a kép besziv magaba, majd
tovarepit. A megemelt nézépont sohasem statikus, hanem valds térben létrejovo
folytonos mozgasban 1év6 perspektiva élményt biztosit. Magasbol korbetekintve az
sziintelen helyzetvaltoztatas - akar konnyii lebegés vagy sebes repiilés - érzete hatja
at a kép kiterjesztett terébe keriilt szemlél6t. David Dunlop Légi tajkép cimii munkaja
jol érzékelteti, amint a tér szinte anyagtalannd, végtelenné valik. Alatekintve, ralatva
a lét vizudlis megnyilvanulasaira, eltdvolodva a kdzvetlen eseményektdl konnyen el
is tudunk hatarolddni téliikk. A megszokottol valo eltavolodas 0j formékat, meglepd
alakzatokat és texturakat enged észrevenni. A magasba emelt nézOpont 1ényegénél
fogva magaba hordozza a kiviilallosag, az elidegenedés kifejezésbeli lehetdségét.
Egyfajta sajatosan tavolsagtartd nézOpont, melynek kiilonlegessége abban rejlik,
hogy féluton helyezkedik el a szubjektiv nézépont szabadsaga és vilagot objektiven

rendszerezd hatarozott tavolsagbol vald szemlélése kozott.

18. abra: David Dunlop: Légi tajkép, 2012

A foldfelszinen egymadst valtjak a mesterséges illetve természetes tajformak,
objektumok merednek az égbe, de a magasbol minden fliggetlenedik a nézotol.
Alacsonyan szemlélddve szinte mindent meg lehet latni, észre lehet venni fentrdl, ha
célzottan kutatunk valami utdn. A magassag novelésével azonban az ember
Osszezsugorodik, eltlinik. Létezését csak a mesterséges formak, a magasba tord
épiiletek, vagy az elhagyott banyak jelzik. Az embert nélkiil6z6 vilagban mégis
szinte milliméteres pontossaggal meg lehet hatarozni a képeken nem jelenlévd

embert és valos terét. A magasbol nem értelmezheto, illetve jelentdségét veszti az
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egyén fogalma, mégis minden kozvetve, vagy kozvetleniil az emberi 1étre fokuszal.
Az emelt nézépont rakényszeriti az nézdt, hogy wjradefinidlja onmagat és sziikebb
tagabb kornyezetét a vilagban.

Ujra és ujra vetddik a kérdés, vajon mitSl ennyire vonzé ez a megfigyelési
pozici6? Megnyilik egy 0j viladg a titokzatossagédval, varazsaval. Mint mar korabban
emlitettem feliilrl szokatlan képekkel, térrétegekkel talalkozunk. Gyokeresen
megvaltozik a latd €s a latott viszonya. A feliilnézet nem mindennapi, sziirrealis, még
a napjainkban is kivaltsagos és folényes nézépont. Mindent lathatunk, ami a fold
felszinén talalhato, torténik, de megmaradhatunk targyilagosnak. Barmely elzart
terliltre beleshetiink, eltinnek a magas falak jelentette akadalyok, feltarulnak az
esetleg altaluk leplezett titkok. Fény deriil a rejtdzkddd terekre, szamos olyan
informécioval gazdagodik a szemléld, amelyhez a hétkdznapi latasi szitudcidkban
nem juthat hozza. Eltavolodva a foldfelszintdl, elszakadva az emberi nyiizsgéstol
csOndessé, atlathatobba valik a materidlis vildg. A fentrdl vetett pillantas mindig

Ujrateremtd 1atas.
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3.2.3. Madarperspektiva

A XIX. végén kiadott Pallasz Nagy lexikon szocikke szerint, a madartavlat olyan
nézOpont, midén valamely targyat oly iranybol néznek vagy rajzolnak, amint azt a
targyat egy felette elropiilé madar latja. (Pallasz Nagy Lexikon, 1893-97)

15. szdzad elsé harmaddban kidolgozott tér szabalyokba foglalt ismereteivel
parhuzamosan utat tor maganak a linearis perspektiva, mint a valoésagos latdshoz
kozelallo projekcidos modszer. Az immaron hatszaz éve toretlen népszeriiséget
birtoklo &brazoldsi rendszer kidolgozéasa Philippo Brunelleschi és Leon Batista
Alberti nevéhez kothets. A feltalalojanak (Arasse, 2007) Brunelleschit szokas
tekinteni, hiszen ¢ mar megértette a perspektiva elvét és gyakorlatat, valamint
tapasztalati uton alkalmazta is, de tudomanyossag rangjara Alberti emelte. 1435-ben
publikalt A festészetrol cimli konyvének elsé része, a latds és a latott valdsag
megjelenitésének modjaval foglalkozik. A latvany képi megszerkesztésérol szold
gondos leiras nem mas, mint a perspektivikus rajzolas modszerének ismertetése, még
ha a szerz6 nem hasznalja magat a perspektiva kifejezést sehol a szovegben.

A perspektivikus abrazolas, mint egyfajta geometriai optikai transzformacio lényege
a horizontvonalon felvett enyészpontok meghatarozasa, valamint a targy helyzete a
horizonthoz képest. Ha a vizsgalt objektum a horizont vonal ald kertil, ralatasrol
beszéliink. Amikor a horizontvonalhoz képest erételjesen lefele mozdul el az
parhuzamos egyik fOsikkal sem, érvényét veszti a szokvanyos latasi helyzetek
perspektivikus abrazolaskor alkalmazott merdlegesekre vonatkozd abrazolasi

konvencio, azaz a vertikalitds megtartasa.

4 nouiwouT

19. abra: Madartavlat azaz 3 irdnypontos perspektiva értelmezé abraja
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Ha csak a szokasos szemmagassagot vessziik, akkor elegendd a két iranypontos
perspektiva, de hogyha szokatlanul lentrél a vagy éppen nagyon magasrdl tekintiink
meg valamit, akkor a zsugorodds harmadik iranyat is észlelhetjiilk, azaz a
valossagban parhuzamos fiiggdleges ¢lek konvergensé valnak. Abban az esetben,
amikor a fliggdleges vonalak a képen felfelé¢ széttartova vallnak madarperspektiva
jon létre. Madarperspektivanak vagy madartdvlatnak nevezziik a ferdén lefelé
iranyitott 1atoszogbol készitett képeket. Erre a latasi szituaciora napjainkban elterjedt
szOhasznalat a helikopter perspektiva megnevezés is. A 1ényeg a nézépont
kivalasztasaban rejlik. A ralatasos abrazolés, az erdsen lefele iranyitott 14t6szogbdl
készitett kép segit a térbeli eligazodasban. Kivaldan alkalmas a magassag, mélység
¢és tavolsdg élesebb hangstlyozasara. A légifelvételekbdl kiindulva latasi tengely
Az els6 esetében eltlinik a horizont, mig a mésodiknal megtalalhaté a képen. A
legizgalmasabb, de még ardnylag konnyen értelmezhetd latvanyt - a légifelvételek
esetében is altalanosan elterjedt - 40-45°-0s optikai tengelyli nézési irany biztositja.
Ezzel a modszerrel lehet a legmagasabb foku, leghangstlyosabb térérzékletet
megteremteni a perspektiva segitségével. Segitségével ki¢lezhetoek a mélység és
magassag hatdsai, 0sszezavarva az emberi elmét a szinte erdszakos vertikalitas
iranyaval, a tagulo, szlikiild perspektivaval. Nem minden esetben természetes hatasu,

mint ahogy megfigyelheté David Coldron alabb bemutatott festményén.

20. abra: David Coldron: Chrysler széria 1- No3. 2001
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A madartavlat mindig kiilonleges volt az ember szdmara. Alacsonyabbrol atfogo
ralatast és a részlet gazdag képet egyszerre biztosit, magasrol pedig Osszegzi a taj, az
urbanus kornyezet eltéro jellegzetességeit. Egyszer szélesebb tabloban vetiti elénk a
kornyezet sajatos karakterét, masszor intimebb kozelségbdl mutatja meg annak
lakoit, erdteljes rovidiillésben megfogalmazva az érzelmeket. A technikai vivmanyok
dacara a hétkoznapi ember szamara még mindig elérhetetlen a madarak
szemszogebol 1étrejovo €lmény személyes megtapasztaldsa, hianyzik a kozvetlen
valosadgélmény. A mar korabban szoba hozott tobb ezer légifelvétel, a kiilonb6zo
céllal késziilt filmekben szinte kotelez6 jellegiivé valt, elvart feliilnézeti pillanatok
illetve szamitogépes jatékok repiilé kameradllasabol lattatott tdjak ellenére még
mindig nem lehet felkésziilni a latvanyra.

A magasban, mar nem érezni illatokat, mar nem hallani hangokat, nem marad
mas csak a latds. A szem egyetlen érzékszervként kisajatitia a megismerési
folyamatot. A latotér végtelenre tagul, a kutatdé szem messzire pasztaz. Ezekben az
érzékelési helyzetekben lehetetlen kicsibe gondolkodni. Gerhard Richter Madridot
megorokitd festménye az eltelt majd fél évszazad alatt, az erdteljesen megemelt
nézdpontjanak koszonhetden, nem veszitett kiilonleges dinamikdjabol, izgalmabol
(Elger, 2009).
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21. abra: Gerhard Richter: Madrid latképe, 1968, 277cmx 292 cm,

Fentrdl teljesen masként rajzolodik ki mindennapi életiink kornyezete. Egyrészt

azért, mert nem koznapi, sablonos latvanyt nyujt, masrészt mert elkeriilhetetlentil
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kivalt valamilyen mozgasélményt. A nézd statikusan all a kép elott, de mégis
felszallhat a magasba. A nagy és egyre ndvekvd lathatar, az ebbdl adodd ujabb és
ujabb latvanyok lehetdsége képes felidézni a stlytalansag, lebegés vagy a sebes
repiilés érzetét, a megerdltetés nélkiili konnyll atjutdst élményét. A szabadsag
impressziojat.

A madar szemszogébdl abrazolt kép kiillonds dinamikaval birnak. Vonzd, taszito,
csabito ¢és felelmet keltd egy idoében. Vonz a mélység, de ugyanakkor 16k vissza a
magasba, besziv a kép kiilsd jelenétdl és terétdl. Kisérletet tesz arra, hogy elpusztitva
az érzékelés stabilitasat, rovid ideig tartdé érzéki panikot okozzon. A fiiggdleges
tengely mentén valo felfele mozdulas tobb- kevesebb fesziiltséget idéz eld, hiszen az
akci6 iranyanal fogva magaban hordozza a veszély kockazatat. A foldi dimenzidbol
kijutott ember kiszakad a sziikds, foldhoz préselt térbeli 1étezés fizikai fogsagabol.
Masfajta tapasztaldsi szintre 1ép. Megsziinik a jarashoz kapcsol6do tomegérzet, a
stabilitas, legydzi a gravitaciot. Helyettiik a tér mindent elnyom6 tagassdga marad,
kibijva az 1d6 szoritasabol. A kép altal sugallt itt és most érzete feliilirja a mulo 1d6

jelentdségét.

22. abra: Glynis C. Tinglof: Wheels Down, 1égi tajkép, 2006
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3.2.4. Merdleges nézépont

Megemelt nézdpont végletekig fokozott példaja a ,.tiszta” feliilnézet, azaz addig
billenteni a néz6pontot, hogy a nézésiink iranya merdleges legyen a foldfelszinre.
Ebben az esetben a perspektiva szerkesztheté rendszere értelmezhetetlenné valik. A
megszokott viszonyitasi szabalyok érvényiiket vesztik. Eltiinnek a mélységbe vezetd
vonalak, amik eddig egyméshoz kozelitve egy tavoli pontba, azaz az enyészpontba
futottak Ossze. Ertelmét veszti a targyak nagysagabol kovetkezd kozeli és tavoli
meghatdrozds, amely az 4ltaldnos latasi szituaciokban segit meghatarozni
helyzetiinket a térben. Az a centralis értelmez6 viszonyrendszer, melyben a
hétkoznapi 1ét sordn otthonosan mozgunk, elfelejtddik, atvaltozik valami méssa,
ismeretlenné.

A merdleges nézOponti képek jellemzbéen raciondlis illetve linearis tipusu
leképezések a madar perspektiva leird, narrativ jellegével szemben. A fliggdleges —
vagy a légifelvételek utan a kozel fliggéleges (+4°) - tengelyii leképezések, legyenek
akar fényképek, festmények vagy grafikak a terep alapsikjaval megkdzelitdleg 90°-
os szoget zarnak be.* Abrazolasi konvenciok miatt altaldban eltekintiink a fentebb
emlitett eléfordulo néhany fokos eltéréstdl, hiszen ezekben az esetekben elenyészo a

nézési tengely dolése a derékszoghdz képest.

4 Fotogrammetria 9. A térfotogrammetria alapjai, alapképletek. Balazsik Valéria 2010 Nyugat-
magyarorszagi Egyetem, Digitalis Tankdnyvtar
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0027_FOT9/ch01s02.html 2014 05. 03
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A kapott képeken eltlinik a nézdkre rékényszeritett nézépont megvalasztdsanak
alkotd felol érzékelhetd szubjektiv  Onkényessége, igy egyrészt kelléen
tavolsagtartoak, objektivek, masrészt térképszertien olvashatokka valnak. Furcsa
helyzet all el6: a latvany perspektiv torzulasokt6l mentesen értelmezhetd, hiszen
eltinik az enyészpont, de ezzel paralel eltiinik a mélységbeli vagy magassagbeli
Kiterjedés is. A kapott képek a vetiileti abrazolas feliilnézeti képével egyeznek meg,
sikba transzponaltak, mentessek minden geometriai torzuldsatol, egységes
méretarannyal rendelkeznek. Torzulasmentes rejtélyes képi vilag.

Feliilnézeti abrazolés esetén az objektumok merdleges, azaz ortogonalis vetiilete
rajzolodik ki az képsikon. Ortogonalis vetités parhuzamos, a képsikra derékszogi
sugarakkal torténd vetités. A képsik az a sik, melyre a vetités torténik, jelen esetben a
foldfelszin. Napjainkban a hétkéznapi 1ét szintjén, lépten-nyomon ortogondlis
projekcié  segitségével késziilt képekkel, fotografidkkal taldlkozunk. A
fotogrammetriai modszerek egyik leggyakoribb terméke az Un. ortofotd vagy
fototérkép, amely a szamitastechnika rohamos fejlddésének eredményeként - GPS
navigacios rendszerek, Google Map, Google Earth alkalmazas révén - egyre inkdbb
része mindennapi életiinknek, vizualis tapasztalasainknak.

A megszokott, biztonsagot nyajtd tér élmény atalakul. Kiélezddik a kétdimenzios
sik és a haromdimenzios tér kozott hizodo konfliktus. A tavlattan rendszerében
megszokott szabdly, rend, értelmét és érvényét veszti. A targyak szinte sikmértani
alakzatokkd absztrahdlodnak. A mélység ¢és magassagbeli kiterjedés hianyat
ellensulyozza a szinek, formék ritmusa. A latvany olykor szeszélyes, szines, jatékos
érzekiségben kavargd formak szovedéke, maskor monokrom absztrakt, geometrikus

voltaban elidegenitd.

24. abra: Mattew Cramer: Hong Kong, eloszto pont, 2009
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A kép akaratlanul is aktiv képelemzd magatartasba kényszeriti a néz6t. Keresni
kezdi nem csak az ismert részeket, elemeket, hanem a sosem latott, csak
felvételekrdl, konyvbdl, filmbdl tudott, hallott tavoliakat is. Az azonositas ¢és
lokalizaci6 folyamata kiemelt szerephez jut, 0j izgalmat biztosit, hiszen a
megszokott, gyors, rutinszer(i formatarsitasi gyakorlat gyakran nem alkalmazhato.

Sokszor egyetlen vetiilet onmagaban nem érzékelteti a test térbeli alakjat, igy nem
ismerhetd fel. Masrészt az is eldfordulhat, hogy kiilonbdzo testeknek azonos
vetiiletiik van, igy az érzékeld-, észlelorendszeriink egy azon idében tobbféle
formaazonositasi lehetdséget is felkindl. Az alak, forma, észlelését, a targyak
azonositasat a ventradlis rendszer végzi. El6fordulhat, hogy egy latvany a
sziikségesnél kevesebb informaciot kozvetit a latorendszer fel¢, igy vagy
ellehetetleniti az alakfelismerést, vagy tobb lehetséges megoldast is megenged. Az
elsd esetben a képet zavarosnak érezziik, a masodik esetben az agyuk versengd
értelmezésekbe bonyolddik. Ez a helyzet abban az esetben alakul ki, ha az
alak(ok)hoz tartoz¢d hatteret szintén lehet alakként nézni, ilyenkor a korabbi alakot
modositja a szemiink hattérré. Az alak felismerése automatikusan maga utan vonja az
elétér és hattér megkiilonboztetését, ezaltal a kép terének szervezddését. Az alak és
hattér viszonyanak, illetve maganak a forméanak a bizonytalan észlelése
értelmezésbeli tandcstalansagot 1déz eld.

A mas és az ugyanaz fesziiltsége sajatos értelmezés élményt gerjeszt. Viyalanur S.
Ramachandran neurologus, a San Diego-i University of California Pszichologia
Tanszékének professzora szerint a kognitiv rendszerek szamara a torz, hianyos, de
még felismerhetd ingerek nagyobb 6romoét okoznak, mint a teljes, szabalyos ingerek.
(Hirstein és Ramachandran, 1999). Ezaltal lesz az AHA-élmény annal hevesebb,
minél nagyobb kihivast jelent a beérkezd érzéki inger fogalmi mechanizmus
szadmara.

A hérom dimenzi6o és két dimenzid hatdran megszlinik a kozel és a tavol
problémdja, értelmét veszti az alacsony és a magas, az alul és a feliil fogalma.
Pusztan a targyak, objektumok egymashoz viszonyitott helyzete ad t4jékozodasi
lehetdséget Az elétér és hattér egybeolvad, altaluk okozott kontraszt megsziinik, az

elétér hagyomanyos funkcioja értelmét veszti.
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25. abra: Susan Thacker: Szent Péter tér (Papa temetése) 2005

A merdleges nézési tengellyel rogzitett kép altaldban dokumentarista jellegi,
totalitast kozvetitd. Sohasem lezart, erovel korbehatarolt, kiemelt térrészletet abrazol.
A minden irdnyba folytatdodo struktira nagy egészébdl fokuszal ra egy-egy részre a
végesség érzése nélkiil. Az egyik t4j beleolvad a masikba, minden Osszefiiggésben
van mindennel. A képnek nem, csak a hordozo feliiletnek jelolheték ki a hatarai,

mint érzékelhetd Baranyai Levente szamos képén is.

26. abra: Baranyai Levente: Feri, mount Mount Feri! 2006

A feliilnézeti abrazolas a madartavlati abrazolashoz hasonléan nem statikus, benne
rejlik a mozgas, a helyzetvaltoztatas érzete, igaz, lebegéssé szeliditve a madarak
gyors roptét. Az orokké valtozo td) magaba hordozza mind a lasst atalakulds, mind a
gyors valtozas lehetdségét. A sikba transzpondlt formak egyszerre egyediek, de
mégis altalanosak. Az egyedi és altalanos sajatos Otvozete lehetdséget teremt az
abrazolas egyénitésének ¢és a globalis Osszefiiggések érzékeltetésére, egyszerre
végletesen ¢érzéki ¢és lényeglatdo. A tudott dolgoknak olyasfajta értelmezését,

tapasztaldsat biztositja, melyek kiilonben megnevezhetetlenek.
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3.3. Légifényképezés hatasa a térértelmezésre

3.3.1. A légifényképészet rovid torténete

A 1égbdl valod fényképezés két technika, a fényképezés és a levegdbe emelkedés
tudoméanyanak hibrid gyermeke. Tomoren fogalmazva a fold levegdbdl torténd
megorokitése. Technikai megkdzelitésben kritérium, hogy a kamerdt nem egy a
foldon nyugvo szerkezet tartja, s6t rogzitése semmilyen formaban nem kotédik a
foldfelszinhez. A légifelvétel késziilhet barmilyen levegdben emelt, mozgd jarmiirdl,
hordozoegységrdl, példdul repiildgéprdl, helikopterrdl, dronrol, 1éghajordl,
sarkanyrepiilordl, sikldéerny6rodl illetve mitholdrol, stb. A fotokamerat rogzitheti
allvanyon vagy foghatja a fotdés kézben, elsiitése egyarant lehet taviranyitott,
automatikus, vagy manualis.

A mivészi céllal késziilt felvételek mellett a levegdbdl készitett fényképnek
szamos praktikus felhasznalési teriilete van mind tudoményos, mind katonai téren.
Alkalmazott fotografiaként nem csak térképészeti segédanyaga pl.. a
fotogrammetridnak vagy a topografiai elemzéseknek, de a taj-régészet, 1égi felderités

alappillére is egyben.

27. abra: Honoré Daumier: Nadar a miivészet rangjara emeli a fotografiat, 1862

A levegdbdl torténd fotografalas torténete kozel egy idds a levegdbe emelkedés
torténetével. Az elsé légifelvételek elkészitése Nadar, azaz Gaspard-Félix
Tournachon nevéhez flizddnek. 1855-ben fogalmazddott meg a gondolat, hogy
levegdbdl készitett fényképeket lehetne alkalmazni a felderités, a felmérés illetve a

térképkészités folyaman. A kisérletei 3 év utdn hoztdk meg a sikert. Sajnos a legelsd,
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az 1858-ban kotéllel rogzitett holégballonbol 80 méter magasbol késziilt kép
elveszett. Mivel kordn megsemmisiilt, ezért a témaja sem egyértelmil: vagy a
franciaorszagi Petit-Becetre falut, Bievre kornyékét ordkitette meg a felvétel, vagy
Périzs hazait. Ez id6 tajt a fényképezés technikaja, a felszerelés feljuttatasa a
magasba igen nehézkes, kortiilményes volt, a végtermék mindsége pedig sokszor igen
gyenge, ezért tl sokan nem is kisérleteztek vele. Nadar-nak még az el6hivashoz
elengedhetetlen sotétkamra teljes felszerelésének is helyet kellett biztositania a
kosarban. Igy a legkorabbi fennmaradt légifotografia James Wallace Black munkéja,
mely Boston északi részét dokumentalja 1860-bol. Samuel Archer King
holégballonossal 1860. oktdber 13.-an szallt fel a ,,Queen of the Air” nevi ballonnal

¢s készitette el a képet a magasbol.

28. abra: Jack Wallace Black: Boston, ahogyan a sas ¢és a vabliba latja, 1860

A rogzitési és elohivasi eljarasok fejlodésével, lerovidiilésével parhuzamosan a
felszerelés is egyre konnyebbé valt, illetve a ballonok is egyre feljebb emelkedtek.
Az els6 szabadrepiiléses ballonbol készitett felvételt L. Triboulet kattintotta el Parizs
felett 1879-ben.

A kovetkezd 1épésként a Ilégifotografusok uttoréi sarkanyokra, rakétakra
erOsitettek a képrogzité késziilékeket. Szokatlan, 0 tipust vizualis élményt
nyujtottak a kozonségnek Alfred Mault német mérnok munkai 1904-ben. A jelentds,
600 méteres magassagbol, merdleges nézdponthoz kozelitd felvételek, kiterjedt
teriiletet voltak képesek dokumentalni modern stritett levegds rakétatechnikat

alkalmazva.
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29. 4bra: Alfred Mault: Légifelvétel rakétara szerelt kameraval, Eszak-Németorszag, 1904

A madartavlata fényképezés népszeriivé valasdban nagy szerepet jatszottak az
1903-t6l Bajororszagban postagalambokkal végzett kisérletek is. A madarak nyakéaba
Julius Neubranner altal tervezett kisméretli, konnyG- alig 70 grammos -
felvevokamerat akasztottak melyek megadott 1dokézonként, automatikusan
rogzitettek képeket (Mihdlyi Baldzs, 2004). Az eszk6z magaban nem volt
kiilonleges, az egyetlen kritérium az volt, hogy egy galamb repiilni tudjon vele.
Mivel ebben az idoben még nem létezett a taviranyitas, a felvételek teljesen a
vakszerencsére voltak bizva. A drezdai nemzetkozi kiallitason 1909-ben nagy sikert
arattak a fotografiak. A latogatok végig nézhették, ahogyan a galambok kameraval a

nyakukban elrepiilnek, majd az elkésziilt fotokat meg lehetett vasarolni képeslapként.

30. abra: Galambra szerelt kamera altal rogzitett kép, 1909

A legkorabbra datdlhatd madar perspektivabol értelmezhetd panorama fotdk
George R. Lawrenc munkdi. Legismertebb és legnagyobb méretli alkotdsa San
Francisco varosat mutatja be alig hat héttel az 1906-os pusztitd foldrengés utan. A
felvételsorozat a maga idejében technikai braviirnak szamitott. Hiszen a hatalmas 45

x 112,5 cm negativot tarté kamerat 17 sarkany juttatta 600 méter magasra.
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31. abra: George R Lawrence: San Francisco, 1906

A kovetkezé forduldépont a repiilés szabadalmaztatasa volt. 1903-ban Wright
fivérek altal épitett repiilégép Eszak-Karolindban a levegdbe emelkedett. Ot évvel
kés6bb, 1908-ban Wilburt Wright utasa, L.P. Bonvillain kattintotta el az elsd,
valoban értékelheté mindségi repiil6géprol készitett felvételt.

A levegdbdl valo fényképezés fejlodésének mindig kedvezd id6szakok voltak a
haboras évek. A 1égifényképezés moddszere ugrdsszerlien fejlodott az 1.
vilaghabortiban. A kdvetkez6 két szamadat jol jellemzi a valtozast: amig 1914-es év
els6 haborGs honapjaiban az Angol Kirdlyi Légier6 megbizasabol a Nyugati
fontvonalon alig 30 darab, addig 1918-ban mar havonta koézel 100.000 képet
készitettek a magasbol. Az 1930-as évekre a levegdbdl valo fotdzas a fotografia
elterjedt, kdzkedvelt, egyben praktikus agava valt.

Merész vizualis jszertiséget Albert Stevens 1935-6s felvétele jelentett a
kozonség szamara. Az Explorer II. névre keresztelt ballonnal mintegy 23 kilométer
magasba jutott. A sztatoszférabdl elkattintott kép mar képes érzékeltetni a Fold
gorbiilé felszinét. Uj korszak vette kezdetét. A foldkozeli madar perspektivat
felvaltotta az trkorszak angyali nézOpontja. A kozonség egyre részletesebb, egyre
aprolékosabb felbontasu, ugyanakkor egyre nagyobb teriiletet megdrokitd, azaz
egyre magasabbrol készitett felvételeket igényelt.

Az 1960-as években az Apolld lrprogramok a légifelvételek értelmezésének
tartomanyat 0j szintre emelték. A Foldkelte cimii képet William Anders készitett a
Foldrél 1968-ban az Apollo—-8 kiildetés soran. Alig tobb mint szaz évvel az elsd
leveg6bdl rogzitett kép utan, az Apollo 17 legénysége 1972-es kiildetés soran

megorokitette a teljes Foldet az tirbdl.
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3.3.2. A légi fényképezés hatdsa a tér és formaértelmezésre

A feliilnézeti vagy a madartavlati képek annyira beleivodtak a kortars vizualis
kultaraba, hogy mara nehéz elképzelni a vilagot nélkiilik. A lehetdség, hogy az
ember rendszeresen, nagyobb nehézség nélkiil a levegébe emelkedjen és rogzitse a
latvanyt, alkalmat teremtett az ismert sziikebb- tagabb kornyezet Gjrafelfedezéséhez,
a hétkoznapi targyak, a tér szelektiv, egyben rutinos ingersziirés nélkiili Gjraélésére.
Ekképp egy 0j nézépontbol olyan dolgok, fogalmak valamint érzések is tudatosulnak
benniink, amelyek az addigi normal, szokasos latasi szitudciokban nem jutottak el a
tudatunkig.

A légifényképészet népszeriisége hosszu ideje toretlen, a mai korszerti technika
pedig kiilonosen kedvez a konnyl képkészitésnek. A felvételek iranti kulturalis
étvagy nem stagnalt az elmult évtizedek folyaman, s6t egyfolytdban nodvekszik,
hiszen elérhet6vé teszik az elérhetetlent. Sorra jelennek meg Robert B. Haas Afrika
az istenek szemével albumahoz hasonlo, légifelvételeket bemutatd albumok,
rendszeresen taldlkozhatunk rokon szemléleti filmekkel, mint példaul Yann Arthus-
Bertrand altal jegyzett Foldiink a magasbol. A hétkoznapivd valt, magasbol -
nevezhetjiik replilégépnézetnek vagy helikopterperspektivanak - expondlt felvételek
két 1izgalmas kérdésre Gsszpontositjak a vizualis elemzdrendszert. Az lesz az érdekes

ahonnan és ahogyan latjuk, azaz felismerjiik-e a format, illetve meg tudjuk-e

ol
L) W

32. abra: Bernhard Lange: Légi 1atoszog 3. (Aerial views 3.), 2010
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Vannak targyak, objektumok, plasztikai-, épitészeti alkotasok, amelyek mérete,
formaja a foldfelszinrél vizsgalva zavarba ejté és egyaltalan nem, vagy csak
részlegesen értelmezhet6. A magasbol konnyen atlathatova valnak, definialjak
onmagukat és megfejthetévé valik, kiteljesedik formai szépségiik, izgalmuk. Ekképp
valnak fényképek, szamitdgépes grafikak, festmények megunhatatlan alapelemivé a
praktikusagra alapuld gyorsforgalmi utak feliiljaroi, az elhagyott gyartelepek, a
fegyelmezett vagy éppen latszolag szeszélyes mintazatot kovetd lakotelepek és az

megmiivelt foldek rendszere €s a természet kiilonds formai.

33. 4bra: Marosi Kata: Titkos Bazis, 2014

A magasbol késziilt felvételek nemcsak értelmezik, de mara mar alakitjak is a
kornyezetiinket. Korunkban jo néhany épitészeti, miivészeti alkotas eleve ugy késziil,
hogy csak a magasbol letekintve lehessen értelmezni, ezaltal a szokatlan, néha szinte

kényelmetlen perspektivabdl valtsa ki a legerdteljesebb vizualis hatast.

L/ 5 =

34. abra: Fort Myers, délnyugat Kalifornia, USA
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Furcsa moédon az el6z6 bekezdésben targyalt forma-megvilagosodassal
parhuzamosan az ellenkezdje is jellemzd. A nagyon jol ismert latvany is furcsdnak
tinhet, akar értelmezhetetlenné valhat, ha nem a mindennapi szemszégbdl van
alkalmunk megtapasztalni. (Arnheim, 1979) A foldr6l a levegébe emelt nézépont
egyrészt neheziti a felismerést, masrészt formaértelmezés hatarat kitagitja.
Ujrateremtd latas, amivel az ember korbenéz a vilagba megismerni, értelmezni azt ]
aspektusbol.

Barmilyen latvany, kép meghatarozasahoz, felfogasdhoz, feldolgozasahoz ¢s
elemzéséhez a vizudlis percepciés rendszeriinket hasznaljuk. A latottak
értelmezéséhez kétféle tipusu informacid sziikséges, melyeket piktografikus és
sztereografikus komponenseknek hivunk. Amig a piktografikus rész feladata a latott,
abrazolt elemek felismerése, addig a sztereografikus Osszetevok megvizsgaljak,
hogyan helyezkednek el a térben egymdashoz képest. Ha az informaciok
ellentmondasmentesek, rendkiviil gyorsan képesek vagyunk egyértelmii véleményt
alkotni. Odanéziink és latjuk. Vizudlis percepcios rendszerlink a méasodperc tortrésze
alatt valasztja ki a kép legvaldsziniibb értelmezését. (Szabo, 1997). Azonban ha a
piktografikus vagy a sztereografikus informdciok valamelyike ellentmondésos, az
egész képrol képtelenek vagyunk egyértelmii térbeli modellt alkotni. Megemelt
nézOpontbdl informaciokat veszitlink a targy térbeli elhelyezkedésére, kiterjedésére,
valodi alakjara vonatkozoan. Az informécidveszteség mértéke a nézési irdny
valamint a magassag fiiggvénye. Minél inkabb kozelitiink a totalis feliilnézethez,
azaz a merdleges nézOponthoz, anndl nagyobb mértékii az informacidhatrany, ezzel
parhuzamosan egyre kevesebb a segédinformécid, melyek segithetnek kikiiszobolni.
Példaul nem értelmezhetd, melyik targy és mennyivel magasabb a kdrnyezeténél. A
valés magassagra utald vizudlis adatok torzulnak, végiil eltlinnek. Velik egyiitt
takarasba keriilve elvesznek az azonositast segitd formai jellegzetességek,
részformak. Ez a fellépd informacioveszteség teszi probara az agyunkat és nyujtja a
nem hétkdznapi élményt, mikozben kisérletet tesz a latottak értelmezésére, a
piktografikus illetve sztereografikus részek konfliktusainak feloldasara. A
piktografikus és  sztereografikus elemek informdcidhidnyabdl kovetkezd

bizonytalansagara, ellentmondasara, tobbértelmuségre épiil a 1égifelvételek izgalma.
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A légifotografidk megjelenése, elterjedése a térértelmezésiink végso kiteljesedését
segitette eld. A megfigyeld alany helyzete, ebbdl adodo lehetdségei felboritjak a tér
és mélységtudatot. Az embert korbedleld tér a képeken szeszélyes, végletekig
fokozott jatékba kezd. A kameratengely dolésszogének fliggvényében valtozik a
térélmény. Ha sziikséges, sikba tolja vissza a 3 dimenzidt, vagy utalhat az eredeti
térérzetre, sOt ki is élezheti. A megfigyelés, észlelés kiilonleges nézdpontja
kihangsulyozza az eleve objektivnek tiind dolgok, elsajatitott ismeretek
viszonylagossagat. A légifelvételek mindenkép kibillentik a nézét a jol ismert
materialis vilagban vald tdjékozottsdg nyujtotta magabiztossagbol, amit vonzdan
idegen, mégis megnevezhetetlen izgalommal helyettesitenek. Nevezhetjiik a
meglepetés élményének vagy hatdsdnak. A kérdés, hogy vajon mennyi id6 elteltével
gyongiil vagy mulik el a hatdsa. A nemegyszer szokatlan képzettarsitdsok keltette
dobbenet megajandékoz egy 1j tipusu latasmod, tér és formaértelmezés
tapasztalasaval. Az 1d6 muldsaval természetesen majd ez az 0j latdsmod is
megszokottd valik.

A feliilnézet legteljesebb rovidiilésben torténd képi alkalmazasa megsziinteti,
kioltja a perspektivat. Mivel jelentds informécioveszteség aran képes csak a harom
dimenzidt kettdre tomoriteni, igy minden ilyen kép végtelen sok haromdimenziés
targyat abrazolhat. A redlis leképezési modok koziil gyakorlatilag a lehetd
legnagyobb mértekben absztrahélja a képi megjelenitést, a hagyomanyos értelemben
vett és a linedris perspektiva megszokott rendszerében megjelenitett teret. A
merdleges vagy majdnem merdleges kameratengely alkalmazasaval furcsa
kompozicios jaték indul el a 1égbdl elkattintott fotokon a stukturalt hatarvonalak és

A kiilonb6z6 dolgok — néha erdvel kényszeritve - visszaredukalva két dimenzidba
mintaszeriien jelennek meg a képeken. A foldfelszinen taldlhaté formak a levegdbdl
nézve atalakulhatnak, Gjraértelmezddnek. Eredeti jelentésiik megvaltozhat: erésdodhet

vagy gyengiilhet az alkoté szdndéka szerint.
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35. abra: Georg Gerster: Fez, Morocco 1982

A fentebb emlitett informacioveszteségb6l adodik, hogy a képnek tobbféle
olvasata létezhet, vagy egyaltalan nem beazonosithatd. Nem minden esetben cél a
felismerhet6ség, igy alakulhat at egy hofodte sipalya vonalas grafikdva Bernard
Lange német fényképész képein vagy a megmiivelt foldek rendszere furcsa
Mondrian utan érzetté Yann Arthus-Bertrand fotografiain. Realista abrazolas bizarr
modja, mikdzben nem az unalomig ismert, legjellemzdbb nézet konnyll értelmezését
kinalja fel. A 1égi fotok megadjak a racsodalkozéas 6romét, kozben gondolkodasra és
ujszerl latvanyfelfogasra, analizalasra késztetik az néz6t, hiszen még nem alakultak
ki az atfogd értelmezési sémdak. A megértésélmény izgalmat tobblépcsds utja
biztositja: a leegyszerlisodott formakat, alakzatokat korbelengik a lehetséges
jelentések, majd atadjak a helyliket a felfedezett valos tartalomnak. A feliilnézetbol
adodd sokszor nehézkes formafelismerés valamint a csokkent vizudlis
informaciokbdl adodo varidlhatdo forma kiegészités folyamata radikalisan 0jszer(i
képértelmezést kényszerit ki. A magassagi paraméterek hianyabol adodo
dimenzidhataron val6 valdszeriitlen lebegés pedig merdben szokatlan térélményt

biztosit.

36.: Abra: Yann-Arthus-Bertrand: Sanltcar la Mayor naperémii, 2013,
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A tér szabad tagassagaba emelkedve a megvaltozott latasi koriilmények az
elvardsokat is atalakitjak. A tavolsdg, a befogott terlilet nagysaga, esetleg
objektumsokasaga miatt nem varjuk el a részletezd 4brazoldsmodot.
Osszezsugorodik a kiterjedt ipari komplexum, a fiirdzé6 emberek apré hangyaként
nylizsognek a tenger partjan. A légifényképek sajatsdga a dokumentumjelleg és a
tipizalt formak képi szdvedéke jellemzd formavildga. Elhalvanyul az egyedi és a
tipikus, kicsi és nagy, magas és alacsony kozotti kiilonbség kérdése. Ebben all a
1égifelvételek szokatlansidga: a kiilondst nem rendeli ald az altalanosnak, hanem
hozzarendeli, azaz megtaldlja a kiilondshoz az altalanost. A felvételeket atjarja

egyfajta holosztikus ideoldgia, ami az egészet, teljességet lattatni engedd nézoi

helyzetbdl adodik.

37. abra: Georg Gerster: Teve karavan, Iran, 1976
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4. Feliilnézetbol értelmezheto alakzatok a kiilonb6zo kulturakban

4.1. Feliilnézetbol értelmezheté alakzatok a régmultbol

A madartavlatbol kirajzolodo, szemmagassagbol altalaban kivehetetlenek, tajba
beleolvadd régmultbol szarmazo alakzatok szétszorva megtalalhatok a kiilonb6zo
foldrészeken. Olykor tobb szaz négyzetkilométeres kiterjedésben, maskor
maganyosan bukkannak a kutatd szemek elé. Nem elhanyagolhatdé résziik a
torténelem elotti idokbol szarmazik, de a kdzépkor, ujkor folyaman is hoztak létre
alkotasokat, allitottak helyre kordbbi munkékat. Korunkban pedig ujabb technikék
segitségével, akar egyetlen ¢jszaka alatt kivitelezett, eltérd céllal ujabb és ujabb
tarsaik bukkannak fel rendszeresen. A jelenségeket iddvel tart karokkal fogadta a
reklamszakma is: szamos kampany része lett egy-egy gondosan Ki-vitelezett,
1égiperspektivabol élvezhetd forma, logd, szlogen stb. A legmodernebb technikaknak
koszonhetden - kiemelve e miiholdfelvételek szerepét- pedig még mindig fedeznek
fel Osi, mindeddig ismeretlen mintazatokat a Fold felszinén. A régmultbol szarmazo
abrak, halmok tilnyomo¢ része fiiggetleniil a készitésiik id6pontjatol, eredeti, sokszor
ismeretlen céljuktol, csak a katonai és polgari repiilés elterjedése utan kerdilt
felfedezésre, hiszen észlelésliknek komoly korlatja volt, hogy csak feliilrdl letekintve
lehet 14tni és megorokiteni. A mezdgazdasagi és meteoroldgiai repiilés rendszeressé
valasa pedig gondoskodik napjainkban a legfrissebb, sokszor pusztan tréfaként, vagy
atverési céllal készitett misztikus gabonakorok, fold-rajzok azonnali cimlapra
kertilésérol.

A targyalt alakzatok megjelenési formai, készitési technikdjuk alapjan tobb nagy
csoportra is oszthatoak. Igy elkiilonithetjiik a geoglifikat, alakmashalmokat illetve a

dombrajzokat.

4.1.1. Alakmashalmok

Amikor amerikai telepesek a 18. szazadban elérték az Ohio és a Mississippi
vOlgyét nagyon kiilonds formakra bukkantak. Ezek valtozatos, olykor meghdkkentd
méretli, ¢épitésti, alaki és megfejthetetlen funkcidju foldhalmok, mas néven

moundok, melyeket szdmos nép emelt. Eddig szdzezernél is tobb ilyen halmot
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jegyeztek fel, melyek alakja az egyszer(i tumulustdl, azaz dombsirtol és a hosszukas,
falszeri foldsancoktdl a bonyolult, kiipos és piramis alaku formakig valtozik. A
legkiilondsebbek mégis azok a képmdashalmok, melyek legkiilonfélébb allatok alakjat
mintdzzak, példaul emldst, madarat, hiill6t. Eszaknyugat- Illinois és Kelet-lowa
erdOs tajai altal bezart haromszogben megszokottak a kigyot, sast, rokat, medvét,
javorantilopot, bivalyt, s esetenként embert abrazold folddombok Iéte.

Az éllat vagy emberalakot formazo6 épitett dombokat hivjuk képmoundoknak,
mas néven alakmas halmoknak. Feliiletik lehet {6ld-, vagy kd&boritasu.
Kiemelkedésiik a fold felszinéhez képest valtozo. Abban megegyeznek, hogy
esetiikben semmi nyom nem utal a temetkezési szertartasra. Nem talaltak benniik se
allati, se emberi maradvanyokat, se hasznalati targyakat. Korvonalaik csak fentrél,
valamilyen magaslatrol, illetve a levegdbdl rajzolodnak ki, valnak értelmezhetévé. A
leghiresebb, legnagyobb alakmashalom a Great Serpent (Nagy Kigyd) mound az
ohi6éi Adams Countyban (Westwood, 1998). A Nagy Kigyo-halom egy letekeredd, és
a f6ldon hét széles hurokkal, valamint a farkdn harom lagyabb kunkorral tovabbsiklo
kigyora hasonlit, ami alig 1 méterrel emelkedik ki a koriilotte 1évo tajbol. A foldmi 6

m széles, 405 m hosszu. Keletkezését Kr. e. 1000 és 300 kdzotti idoszakra dataljak.

38. abra: Nagy Kigyd —halom, Ohio, USA

4.1.2 Geoglifak

Geoglifdknak nevezziik azokat a fold felszinén kialakitott abrakat, melyeket a
felszini réteg atmozgatasaval, elhordaséaval, illetve a talaj lemélyitésével, akar kdvel

valo boritdsaval hoznak l1étre. A két réteg kozti arnyalateltérés teszi lehetové, hogy az
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ott lakok rajztablanak hasznaltdk a tajat. Ezek a furcsa vonalrendszerek mara
rendszeres 1égikozlekedési dugdt okoznak, hiszen turistdk szazezreit vonzza
titokzatossaguk. Eszlelni, értelmezni, élvezni az abrakat azonban — mar pusztan a
méreteik miatt is - csak a levegdbdl lehetséges.

A geoglifak, azaz mas néven talajrajzok vagy foldvésetek, egyszerli geometrikus
formakat, haromszogeket, spiralokat, trapezoidokat - parhuzamos, vagy egymast nem
keresztez6 ,,vonalz6” mentén meghtzott egyenesek rendszerét, bonyolult
vonalcsoportosulasokat, biomorf alakzatokat — novényeket, allatokat, embereket-
valamint a mili6étél idegen, ismeretlen lényeket formaznak meg, akar 10 kilométer
hosszan az egyébként jeltelen sivatagos kornyezetben. A legismertebb, Peruban
megtekinthetd Nasca vonalaktol alig 50 kilométerre fekvd Palpa régié mintegy 150
négyzetkilométeres teriilete hemzseg a kiilonos foldvésetekben, amelyek
kialakitasahoz esetenként egész hegycsucsokat kellett legyalulniuk a készitoknek. A
Palpa-vonakkal kapcsolatos érdekes jelenség - igaz nem egyediilallo, de a térségben
figyelheté meg a legkdvetkezetesebben - hogy az alkotok a szd szoros értelmében
grafikai feliiletként hasznaltak a kiszemelt teriileteket. Ha sziikséges volt, letdroltek
régebbi részeket, hogy 1j alakzatokat véssenek rajuk. Az sem zavarta 6ket, ha mar
nem volt érintetlen a terep, és egyszertien , feliilirtdk” az ott taldlhaté korabbi

abrakat.

39. abra: Palpa vonalak, Peru

A talajvésetek jellemzdéje, hogy a helyszinen, foldfelszinen allva, nehéz
feltérképezni, vagy akar elkiiloniteni egymastol az alakzatokat, melyek gyakran
pusztan szeszélyes barazddknak tlinnek. Rdadésul a forméak sokat kophattak,

amortizalodhattak az évszazadok sordn, mivel az emberek ugy kozlekedtek
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keresztiil-kasul az érintett teriileteken, hogy gyakorlatilag nem tudtak, mi van a labuk
alatt. Esetenként lehet a terepen is kovetkeztetni a mintakra, viszont néhany szaz
méterre felemelkedve, ugy figyelve a vidéket, minden mdés lesz. A barazdak,
arkocskék értelmes motivumokkd allnak Ossze, az d&bradk élesen kirajzolddnak,
elkiiloniilnek a kornyezettdl. Az abrak, abrarendszerek mérete és elhelyezkedésiik
rendkiviil valtozatos. Léteznek elkiiloniilve kialakitott foldvésetek, mint példaul az
¢észak-chilei Atacama sivatag egyik kiszaradt hegyoldalan kozel 100 méter magas
emberi alak, mely a Cerro Unitas-i ¢ridgs nevet viseli. Ugyanigy kiilonallo
talajrajzként talaljuk a csaknem 50 méter magas ugynevezett Gyertyatartot is a Pisco-
obolben, vagy az Egyesiilt Allamok teriiletén Arizonaba a Bouse-i haldsz oriasi
abrajat. Az oroszorszagi Zjuratkul nemzeti park teriiletén, kirajzolodo Orias
rénszarvasrol feltételezik, hogy a vilag legnagyobb és legdsibb ilyen rajza. A 2009-
ben felfedezett allatabrazolast idészamitas elotti VI-II. évezredbdl szédrmaztatjak,

hossza 218 méter.

40. abra: Rénszarvas, Zjuratkul Nemzeti Park, Oroszorszag

Leggyakrabban a talajrajzok azonban nem szeparalva jelennek meg, hanem
Kiterjedt rendszereket alkotva. Nagy kiterjedésti geoglifamez helyezkedik el Kozel-
Keleten Jodania, Szaud-Aribia és Sziria teriiletén. A teriileten légifelvételek
segitségével sikeriilt azonositani szazszdmra kdrajzokat, tobbségében tobb tiz méter
atmér6ji koroket néhany szogletes forma tarsasagaban. A kutatok a formakat
minimum 2000 évesnek becsiilik, de elképzelhetd, hogy ennél joval idésebbek.
Atméréik 25 méter és 70 méter kozotti tartomanyba esnek. Nagyot ugorva a mexikoi
Sonora-sivatag kiterjedt lavafoldjei nagy, égboltra tekintd abrakat rejtenek.

Eszakabbra, a mexikoi-kaliforniai hataron fekvé Macahui-sivatagban kb. 400
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négyzetkilométeres teriileten is foldbe karcolt jeleket fedeztek fel, mint ahogy Sierra
Pintada ¢és Santa Valley vidéké is . Az USA-ban a Colorado folydé mentén, Neveda
deli tartomanyaig huzodo sdvban 200 hatalmas emberi és allati figurat kiilonithet el a
néz6 a magasbol, melyek koziil a legnépszeriibb koziiliik Blythe varos kozelében

talalhato Orias figuraja (Whitley, (2001)

2 S5 :
il -Q#,.W‘ ey

41. abra: Blythe-i 6rias, Neveda USA

A felsorolast természetesen hosszan lehetne folytatni. Az emlitett helyeken kiviil
még jo néhany kisebb- nagyobb kiterjedésii teriileten lehet fiirkészni geoglifékat,
nem egy esetben elérhetetlen, ,logikatlan” teriileteken. Az alkoték motivaciojat
azonban egyik esetben sem ismerjiik teljes bizonyossaggal. A kérdésfeltevést nem
lehet kikeriilni: miért? Mi értelme volt modfelett farasztdé munkaval olyan 4brakat
rajzolni a talajra, amelyek csak a levegdbdl értelmezhetdk, azaz olyan nézépontbodl,
amely valdszinileg nem allt a készitok rendelkezésére? Létezik merész elmélet,
miszerint a Nasca-vonalak kialakitasakor a munkairanyitok rendelkeztek olyan
technikai ismeretekkel, mellyel ballont épitve ellendrizni tudtdk a munkalatokat a
levegébe emelkedve. (Woodman, 1977) Még ha elfogadjuk a feltevést, hogy a Nasca
vonalak alkotoi esetleg mégis rendelkeztek a repiilés tudomanyaval, ebben az esetben
is csak néhany kivaltsagos ember pillanthatta meg a magasbol a kész vagy késziilo
abrakat, vonalrendszereket. A tomegek szdmara azonban nem adatott meg ez a
lehetdség. A tobbi talajvéset esetében viszont semmiféle nyom nem utal az effajta
technikai ismeretekre.

Szamtalan hipotézis sziiletett a geoglifak rendeltetését illetden. A figuradk korat
¢és eredetét, feladatat vizsgdlva nagyon sok a bizonytalansdg, magyardzatukra

rengeteg legenda és néha irracionalis elmélet sziiletett az évszazadok folyaman. Nem
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konnyli elfogadni a tényt, hogy ugy hoztdk létre a talajrajzok tobbségét, hogy
sohasem lattak teljes kiterjedésiikben, rendszeriikben. Még nehezebb megbirkozni a
gondolattal, hogy esetleg nem is vagytak erre az alkotdk, mert eleve nem foldi,
emberi, hanem magasbdl letekintd, isteni 14tdszogben gondolkoztak az értelmezés

terén (Paturi, 2000).

4.1.3. Dombrajzok

A sivatagos teriileteken lassabb tempoban amortizalodnak a talajvésetek, mig a
csapadékosabb teriileteken kialakitott talajrajzok nem ilyen idétalléak, folyamatos
gondozast igényelnek, allando felujitasra szorulnak. A brit szigetek bévelkednek az
ugynevezett dombrajzokban. Az abrak a kovetkez6 modszerrel késziiltek: a gyepet
kimetszették, igy eldtlint a fehér mészkd. Eredeti koruk éppen emiatt igen nehezen
meghatarozhato, hiszen az évszazadok folyaman atestek rekonstrukciokon, ezzel
egyiitt véaltoztatdsokon. Altalanos jellemz6jiik a figuralitas, kiilonboz6 allat és emberi
alakok, esetenként a figurat kiséré elemek abrazolasa. A rajzok rendszeres
karbantartast igényelnek. Tobb helyen a hagyomanyos letakaritds helyi iinnepség
keretében zajlott. Példaul az a kelta motivumvilag gydkerekre visszavezethetd
uffingtoni Fehér Lovat egészen a XIX. szdzad végéig hétévente hoztak rendbe, a

munkalatokat a hétévente tartott nagy helyi vasarral kototték dssze.

42. abra: Uffingtoni Fehér Lo, Egyesiilt Kiralysag

Nem egy dombrajz részletnek, dbranak nyoma veszett az idék folyaman, mert
bendtte a fii. 18-19. szazadinak tartott darabok egy része talan régi alakzatok
feltjitasai. A felyjitott alakzatok lehetnek nagyon pontatlanok is, mint példaul az

1788-ban restauralt Wiltshire-ben talalhaté westburyi Fehér Lo vagy a wilmingtoni
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Hosszi Ember. Néhany dombrajz feltételezhetéen nagyon régi, keltakhoz kdothetd,
masok alig egy-két évszazadosak. Sokaig feltételezték, hogy Oxfordshire-ben az
uffingtoni "Fehér Lo" taldn vaskori eredetre tekint vissza, mig Sussexben a
wilmingtoni "Hosszi Ember” akar a neolit korbol is szarmazhat. A
kormeghatarozasok legtobbszor feltételezéseken alapulnak, hiszen nincs biztos
modszer az ilyen alakzatok keletkezési idejének megallapitasara, itt nem hasznalhato
a jol bevalt radiokarbonos kormeghatarozasi eljaras. Ami k6z0s vonas az el6zéekben
targyalt geoglifdkkal, hogy az alkotok motivacidjat itt sem ismerjiik teljes
bizonyossaggal. Elhelyezésiiket tekintve szembeszokd kiilonbségek tlinnek a
szemiink elé. Cé¢l, hogy mar messzirdl észrevehetd legyen. A rajzolatok nagyobb
része domboldalra késziilt, igy nem csak madartavlatbol értelmezhetd, eltérd
torzitassal kivehetdek a foldfelszinrdl is. Mégis az dsszes dombrajzra jellemzd, hogy
torzitasmentesen, legteljesebb pompdajukba a levegobdl élveztetok, mint példaul
Dorsetben a termékenységi ritusokkal 6sszekotheté Cerne Abbas melletti Orids

alakja.

44. ibra: Cerne abbasi Orias feliilnézetbdl
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4.2. Modern geoglifak

Talajrajzokat, azaz geoglifakat nemcsak a letiint korok névtelen miivészei
készitettek, a kozelmult termése sem elhanyagolhat6. A legnagyobbat, Maree Man-t
alig tizendt évvel ezeldtt vésték talajba. Az elmult évtizedek soran szamos, a
régiektdl igencsak eltérd alkotéast hoztak 1étre. Ezen alkot4sok egy része, mint példaul
Adrew Rogers Rhythms of Life cimi projectjének jo néhany eleme a késébbiekben
targyalt Land art irdnyzat szerves részét képezik, de technikajuk, vagy létrejottiik
koriilményei miatt mégis inkabb ezen fejezet keretei kozé kivankoznak.® Andrew
Rogers 1999-ben az izraeli Avara sivatagban készitette el a Rhythms of Life sorozat
elsd alkotasat. Azota eltelt 15 év sordn 7 foldrész 13 orszagaban 48 miivet hozott

1étre tobb ezer Onkéntes segitségével.

45, abra: Andrew Rogers: Shield, Kenya, 2010

Mind a talajrajzok készitésének technikaja, mind célja megvaltozott az elmult
évszazadok folyaman. A talajrajzok rendeltetését tekintve a vallasos, kultikus elemek
hattérbeszorultak, helyiiket a feliilnézeti t4j esztétikai atalakitasa és a szorakoztatds
kozotti  széles savban mozogd szandék vette at. A technikai fej0désének
koszonhetden a munkafolyamat lerovidiilt, egyszeriisodott. Az emberi kezet gyakorta
felvaltjak a gépek, kivitelezés pontossagaban segit a helymeghatarozé rendszer stb.
A talajrajzok fogalmi hatara kitagult. A modern geoglifdk mar nem csak klasszikus
talajvéseteket foglalnak magukban. Megkiilonboztetjik a negativ és pozitiv
geoglifakat. Az elébbiek természetesen a felszin lemélyitésével sziiletnek meg, mig

az utobbiak a felszin kavicsok, kovek, beton, esetleg mas anyagok altali feliileti

5 http://www.andrewrogers.org/land-art/ 2014. 04. 26.
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megmunkalasat jelenti bizonyos motivum kirajzoldsa érdekében. Ilyen beton alapu
modern folmunka-talajrajz ragadja meg - 270x 170 méteres kiterjedésével - a
miinichi reptérre érkezd gépek utasainak pasztdzo tekintetét is landolas folyaman
1995 ota. A kelta motivumot idéz6 "An Island in Time" cim{ betonalkotast Wilhelm
Holderied tervei alapjan késziilt. A modern geoglifak csaladjahoz tartoznak tovabb a
vagott és vagatlan novényzet, esetleg a novényzet kdzott beszantott talaj kontrasztja

altal kirajzolodo alakzatok is.

46. abra: Wilhelm Holderied: ,,Egy sziget az id6ben” (An Island in Time), 1995

Megmarad kozos jegynek, hogy a leveg6bol formalodik ki legteljesebben az
alakjuk, de a méretek novekedésével egyre elérhetobb a cél, hogy az urbdl is
latszodjon az emberi nyomhagyas ilyen formaja. A kortars miivészet legnagyobb
kiterjedésti gagje, a Nasca vonalak titokzatossdgara hajaz6 Maree Man vagy mas

néven Stuart’s Giant.

47. abra: Maree Man foldkozelbdl és mitholdképe
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A klasszikus geoglifanak szamito mt 1998. junius 26-an keriilt be a koztudatba,
amikor az ausztraliai Maree telepiilés kornyékén repiilve Trevor Wright pildta
kiilonos alakzatot pillantott meg a levegdbdl. A kiilonds sivatagi abran egy
bumerangot vagy hajit6é rudat a kezében tartd orids alak korvonalai bontakoznak ki.
Az alkotds paraméterei lenyligozoek. Négyezer-kétszdz méter széles, tizenhat
kilométer hosszu, 4tlagosan harminc-harmincdt méter széles. A vizsgalatok
kimutattak, hogy az abrat egy bulldozer vontatta foldmaro szerkezettel készitették, €s
legalabb tizenotszor kellett végigmenni a vonalakon ahhoz, hogy az atlag 20-30 cm
mélységet és a néhol 35 méteres vonal szélességet elérjék. A talajrajz precizitasa és
kidolgozottsaga arra enged kovetkeztetni, hogy a feladat megolddsahoz modern
térképészeti megoldasokat illetve mitholdas navigaciot is igénybe vettek a készitdok
vagy a készitd. A kép rejtélyességét csak noveli, hogy senki nem vallalta fel a foldbe
vésett grafikat. A hivatalos alldspont szerint nem tortént bilincselekmény, igy az
alkotoknak nem kellett a kovetkezményektdl tartaniuk, mégsem fedték fel kilétiiket.
A gyanusitottak eldszor a kornyékbeli lakosok voltak, feltételezve, hogy a kornyék
idegenforgalmanak fellenditése érdekében készitették az abrat. Tovabb fokozta a
rejtélyt egyrészt a helyszinen eldkeriilt targyak: egy papirlap ,,Stuart’s
Giant” felirattal, egy mitholdkép az alakrol és egy amerikai zaszl6, majd egy anonim
faxiizenet, ami olyan adatokkal szolgalt a kivitelezésrdl, amelyekrdl akkoriban a
készitokon kiviil csak a vizsgalatot végzd szakembereknek lehetett tudomasuk.
Késébb egy ausztrdl miivész, Bardius Goldberg neve meriilt fel leggyakrabban,
2002-ben bekdvetkezett halala azonban lezarta a nyomozast az tigyben

A kortars talajrajzok tobb tekintetben is kiillonboznek a régi korokbol fennmaradt
tarsaiktol. Egyrészt eleve nézokozonségnek késziilnek. Akéar a vilag eldugott,
nehezen megkozelithetd részén, akar egy varosi parkban talalhatoak biztos, hogy
létezésiikre a létrehozatal utdn rovid idon belil fény deriil. Ettél kezdve
megtekinthetok, megfigyelhetok éloben egy légi jarmiirdl vagy miholdfelvételek,
1égifotok segitségével, tovabbi alakulasuk kényelmesen, egy karosszékbdl nyomon
kovethetd. Marpedig egy résziik nagyon gyorsan valtozik. A ndvények vagéasa altal
kibontakozd negativ formak, vagy akar iires palackokbol, kovekbdl kirakott,
felszinbdl kiemelkedd mintdk egyarant igénylik az alland6 utan gondozast, kiilonben

gyors pusztulasnak indulnak eltlinve orokre felszinr6l. A Coca Cola logojat
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Chilében, Arica telepiilés kozelében taldlhatod sivatagos teriileten 1986-ban a termék
100. sziiletésnapi évforduldja alkalmabol 70 000 tires iivegpalackbdl raktak ki. A
felirat kortlbeliil 40 x 120 méteres teriiletet foglal el, méreténél fogva jol kiveheto,
amortizalasa észlelhet6 a részletes mitholdfelvételeken is. Tipikus darabja a modern
kori vagasos negativ alakzatoknak az alabb bemutatott hatalmas ujlenyomat Brighton

egyik kozparkjaban.

©2009 Google - inagery ©2009 GeoEye. nfg

48. abra: Ujjlenyomat, City of Brighton and Hove, Egyesiilt Kiralysag

Szamos esetben egyaltalan nem cél a foldfelszinen megjelend rajzolatok
allandosaganak biztositasa. Ezek az alakzatok efemer jellegiiknél fogva biztositjak a
1égi nézOpontbol vald szemlélodés teremtette latvany allandd megujulasat, a keresés,
felfedezés izgalmat. Ugyanigy valnak a mezdk évszakrol évszakra leradirozhato,
majd Ujra hasznosithatd rajztablakka ahol a koncepciézus autondm miivészeti
munkik mellett a lelkes amatdrok altal készitett egyszerli, semmitmondo, iires
abracskak sokasaga tlinik fel vidékrdl videkre.

A modern talajgrafikdk témaja hihetetlen valtozatossdgot mutat. Vallasi képek,
absztrakt, geometrikus jatékok, titokzatos vagy vicces abrak, gigantikus reklamok
tomege jol megfér egymas mellett. Az elmult idok a jol ismert dombrajzai,
alakmashalmai, talajrajzai szinte kimerithetetlen, megunhatatlan terepet jelentenek
parafrazisok szamara szerte a vildgon. A sok esetben tavol az eredeti helyszintdl,
varatlan, netan képtelen helyeken felbukkan6 a régmult idoket idéz6 abrak atiratai,
parafrazisai szamtalan értelmezési lehetdséget rejtenek magukban. Néha egyszeriien

megprobalnak a feliilnézetbdl taplalkoz6 némi titokzatossagot csempészni az unott,
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ismert kornyezetbe, mas alkalommal kifigurazzak, ironizaljadk az ikonikus
vonalrendszereket, gyengitve, vagy végsd esetben kioltva az altaluk eredendden

hordozott misztikus jelentésrétegeket.

50. 4bra: Feloltoztetett Cerne Abbasi Orias
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4.3. Land art

Az ember 6si elgondolésa, tevékenysége, hogy kiilonb6z6, mesterséges, a tajba
ill6, de mégis az eredeti — természeti - kornyezet megvaltoztatasara iranyuld
formakat, épitményeket alkosson. A természeti kdrnyezet és a miivészet e sajatsagos,
de alapjaiban mégsem ujszerii kapcsolatan alapul a neoavangard iranyzanak, mashol
mozgalomnak titulalt Land art, amely ,a nagy tdjalakzatokat alakvaltoztato
formastruktirdkkal vonja be” (L. Menyhért LaszI6, 1996)8. A latas és a gondolkodasi
korlatok felszabaditasdval nem kidekoralta t4jat, hanem az optikai arculatat
valtoztatta meg. Ujfajta gondolatmenete abban figyelhetd meg, hogy feltette a
kérdést: mi torténik akkor, ha az alkotok elfogadjak az er6zio, a kopas, az akaratlan
atformalodas, a pusztulas tényét illetve az adott természeti kdrnyezet sajatossagaitol
fliggd ritmusat? SOt nem csak tudomasul veszik, de még dolgoznak is vele, igy ezek
a tényezOk maguk is az alkotas szerves részévé valnak. Megjelenési formai: az earth
work, azaz fo6ldmunka, a sky work, azaz égi munka, water work, mas néven vizi
munka.

Az 1960-as évek végén megjelend iranyzat a — magyarul tajmiivészetnek forditott-
Land art korai kovetdi elismerik, hogy az inspiracioikat a prehisztorikus korok
miivészett emlékeibdl, példaul megalit épitményeibdl, illetve a bizonytalan
rendeltetésli, am anndl misztikusabb talajvésetekbdl nyerték. Egyaltalan nem
véletlen, hogy a Land art akkor er6sodik onallé miivészeti iranyzatta, amikor a vilag
figyelme a kutatdsi eredmények miatt az Osi kultarak fele fordul. A gyokereknek
tartott formakkal, abrakkal, sok hasonlosagot, de legalabb annyi kiilonbséget is
mutatnak.

Ha sziikséges, a miivészek hatalmas fold és kdétomegeket mozgatnak meg
munkaik sordn, ugyantigy, mint eszmei elddeik, megkiilonbozetett, kiemelt tereket
eredményez6 gigantikus jeleket létrehozva. A természeti tdjjal valo ilyesfajta
miivészeti egylittmiikodés szinterei nem sziikségszeriien félreesdk, de az irdnyzat
kovetdi hajlanak arra, hogy ritkan lakott, nehezen megkdozelithetd, érintetlen tdjakon
készitsék el miiveiket. A tavoli szinterek szandékolt titokzatossagukkal kitagitva a

miualkotds hagyomanyos értelmezését, végleg szembefordulnak a disztargy

6 L. Menyhért Lasz16 (1996) Képzdmiivészeti iranyzatok a XX. szazad masodik felében. Stadium
Kiad6, Nyiregyhaza 122. o
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funkcidjaval. A kezdeti tajmiivészeti alkotdsokra jellemzé a monumentalitas.
Dacolnak a masolhatosag, szallithatdsag elvével.

Az alkotdsok immaron nem az Orokkévalosagnak késziilnek. A befogadas
folyamata is problémat general: az alkotasok mind méretiik, mind elhelyezkedésiik
folytan nehezen megkdzelithetok, bemutathatok. Az elképzeléseiket, a gyorsan
amortizal6do miiveket rajzokon, fotokon, filmen orokitették meg, dokumentaltak és
publikaltak. Kiemelt szerephez jutott a légifotografia, s6t mara a fold-munkak
megnovekedett paramétereik eredményeképp a mitholdképek is egyre nagyobb részt
vallalnak mind az értelmezés, mind a dokumentdlas kapcsdn folyamataban. ,, A4
dokumentumfoto elszakad targyatol és onallo életet él, sot targya, a dokumentacio
kedvéért jon létre”. (Beke, 1972)" Ez a megallapitds fokozottan igaz a specialis
helyszinen — példaul tengerpart, sivatag, olvadoz6 havas siksag — és anyagbol
alkotott gyorsan pusztul6 munkdkra. Az emlékezet kedvéért kovetkezetesen
dokumentalt munkafazisok, illetve a kész munka végsé soron legfobb lizeneteként az
1d6 mulésat hordozza. Konkluziojuk: az emberi beavatkozas iddleges, mtlando.

Az irdnyzat az elmult évtizedek soran az eredeti elveket megtartva tobbfele
elagazott, szamos mellékhajtasa nott ki. A dolgozatomban nem célom az iranyzat
napjainkig tartd részletes jellemzése, elemzése. A témam szerint a feliilnézet —
valosagos vagy képzeletbeli - szempontjabol érdekesnek talalt altaldnosabb
jellemzdket illetve alkotokat, alkotdsokat emelem ki.

Az irdnyzat j6 néhany emblematikus alakja, mint példaul Michael Heizer, Robert
Smithson, Dennis Oppenheim, Robert Morris szdmos olyan miivet hozott 1étre,
melyek legteljesebb egésziikben csak jocskan megemelt néz6pontbdl, madartavlatbol
¢lvezhetdk, adnak lehetdséget formai, fogalmi definialasukra. Megsziinik foldfelszin
kozeli rogzitett nézOpont altal lehatarolt értelmezési kozeg, igy merében mas vizualis
élményben részesiil a néz6. Az 6si geoglifakkal ellentétben a Land art munkak
eredeti koncepcidja ismert, esetleg ritkan, készakarva hagyja a nézdét tdmpontok
nélkdil.

A prehisztorikus miivészet emlékeihez hasonléan - beldliik inspiracidt nyerve, dsi

gyokereket elismerve - hatalmas geometriai jeleket, mintazatokat alkottak a

" Beke Laszl6 (1972): Miért hasznal fotokat az A.P.L.C. Fotémiivészet, 1972/2
http://www.c3.hu/collection/koncept/images/beke.html (2014. 05.17)
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foldfelszineken vagy vizfeliileteken, egyszeri talajkarcolatok, arkok, godrok,
vetések, korakasok, akar molok segitségével, illetve hoztak 1étre modern figuralis
halmokat. (Spivey, 2006)

A kovetkezokben jellegzetes feliilnézeti land art munkékat, t4j és térprojekteket
emelek ki a szdmos alkotas koziil és mutatok be részletesen.

Robert Smithson 1970-ben késziil el a Land art uttdréjeként az iranyzat egyik
sivatagban fekvd Nagy Sosto partjan felépitett molo, mesterséges kdégat majd 460
méter hosszl és 4,6 m széles. A 6650 tonna k6 atmozgatasaval 1étrehozott mii a taj
egyenrangu részévé valt, paralel formalddik kornyezetével. Két évvel az elkésziilte
utan a to szintje évtizedes szarazsagot kovetve megemelkedett és elnyelte a Jetty-t.
Smithson alkotasa ¢él és atalakul, hol kiemelkedik a vizbol sdval boritva, hol alameriil
¢s csak a szomszédos magaslatrol lehet kivenni viz alatt felsejlo alakjat.

A kovetkez6 esztenddben 1971-ben a hollandiai Emmenben épitette meg a Spiral
Jetty sik csigavonalat a hegy oldalaba vajja - igy térbeli spiralt kialakitva - a Spiral
Hill cimii munkajat. A Broken Circle moéloval egyiitt ideiglenes alkotasként emelte a
Sonsbeek *71 Nemzetkozi kidllitds meghivasara, de a helyi lakosok kérésére végiil

nem bontottak el.

51. abra : Roger Smithson : Megszakitott kor (Broken Circle), 1971

Michael Heizer munkéssagabol az Effigy Tumuli cimii formaegyiittesét emelném
ki. Az 1985 ben elkésziilt miiegyiittes helyén mikodé régi banya szennyezett,
erodalt kopar teriiletének rekultivacios eredményeként valosult meg. Az alakzatok
egy része épitett foldmi, mas elemek a teriilet természetes geoldgiai adottsagait

hasznalja ki az elképzelt forma kialakitdsdhoz. A formakincs a térségben nagy
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szdmban talalhat6 indidn moundokra emlékezik, a kozeli Illinois foly6 allatvilagabol
meritve a tematikdt. Ez az egyiittes az egyetlen 4abrazold, realisztikusnak
jellemezhetd munkéaja a mesternek. A felszinrél, mar csak a méretek miatt sem
atlathato szaggatott, barazdalt t4j kiemelkedései a levegdbdl figyelve feltarjak

geometrialilag elvonatkoztatott allati formaikat.

52. abra: Michael Heizer : Vizivandor, 1985

A modern alakmashalmok -mint a legtobb Heizer nevével fémjelzett f61d-munka-
hatalmas méretiiek. A Vizivandor 209 méter hosszi, a Békanak 100 méter, a
Tekndsnek 200 méter, a Harcsanak pedig 230 méter a hosszanti kiterjedése, végiil a
Kigyo6 630 méter hosszan tekereg a fejétdl a farkaig.

Jim Denevan mar a kdvetkezd Land art nemzedékhez tartozik. Nevével 0sszendtt
a mulo pillanat jelz6. Az elmult két évtizedben tobb szaz rajzot készitett a az dcean
homokos partjain, hogy végiil az emelkedé dagaly egy-két ora alatt elmossa. Miivei
az altala peferalt alapanyagoknak koszonhetden tlinékenyek, alakzatai gyors
pusztulasra, nyom nélkiili eltlinésre itéltetnek. Miiveinek tobbsége csak fényképes
illetve videodokumentacioba maradhat meg. Az mulanddsag gondolata mellett a
fold személyiséggel vald felruhdzéasa is vezérli Denevant, hogy alkotasit befagyott,
behavazott vizfeliileteken, aktudlisan kiszaradt tomederben, sivatag homokjaban
vagy Ocednparton hozza létre.

A monumentalis foldbe karcolt grafikakat a legtobb esetben szabad kézzel rajzolja
meg, legyen az atmérdjii akar 10 méter vagy majd 5 kilométer, mint példaul a
nevadai Black Rock sivatagban. Itt a miivész 8 nap alatt kézel 150 kilométer
gyaloglassal, karcolassal hagyott nyomot a sivatagban, 1étrehozva a vilag legnagyobb

szabadkézi rajzat.
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53. 4bra: Jim Denevan foldbe karcolt grafikaja, 2009, Black Rock sivatag

Jim Denevan és csapata nevéhez kothetd - egyenldre - a legnagyobb kiterjedésii
szabadtéri grafika elkészitése. Az alkotast a befagyott Bajkal-to hofedte feliiletén
alakitottdk ki mintegy 12,5 négyzetkilométernyi kiterjedésben. A projekt egy
ruhdzati cég, az Anthropologie reklamkampanya égisze alatt valosult meg. A
kerékparral és bottal eldrajzolt Fibonacci gorbe képezte mintak alapjan hokotrokkal
¢s lanctalpasok segitségével készitették el hatalmas miivet.

A 1épték valtas nem csak a fold-rajzoknal, de masfajta land art miveknél is
megfigyelhetd. Gunilla Klingberg svéd képzémiivész Sign In Space cimii public art
¢és land art keveredésébdl sziiletd projektjében traktorra szerelt mintanyomd henger
segitségével alakit at nagy Kkiterjedésli vizparti teriileteket, viszi szd szerint
testkozelbe a miivészetet. Az alabb bemutatott képek a spanyolorszagi Laga-strandon
késziiltek, ahol specialis mintanyomo acélhengerrel 1étrehozott homokmintazat Sense
and Sustainability cimet visel6 nemzetkozi kortars miivészeti projekt része, amely
2012. julius 21 ¢és szeptember 23 k6zo6tt az Urdaibai Bioszféra Rezervatumban kertilt

megrendezésre.

54. abra: Gunilla Klinberg: Laga-Strand, 2012
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Némely alkotds mar csak miitholdas dokumentacioval kovethetd nyomon. Ilyen
példaul a gérog szarmazasu Dana Stratou és D.A.S.T. nevii csoport - Danae Stratou
szobrasz, Alexandra Stratou ipari tervezd, Stella Constandinidis épitész - altal
Kivitelezett Sivatagi lélegzet cimet viseld hely-specifikus munka a Voros tengerhez

kozel az egyiptomi sivatagban.
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56. abra: Google Earth miiholdkép a Sivatagi 1élegzetrdl, 2013. julius

A messzirdl bizarr sz¢l altal kivajt természetes homok formacidknak illetve
Osszehordottnak tiiné kiemelkedések a levegébe emelkedve el6szor csak rendszert
alkotnak, majd fentebbrdl szemlélve autoném miialkotassa allnak ossze. A kip alaku
pozitiv illetve negativ formak, Osszesen 178 darab, két azonos iranyba rotald

spirdlvonalon taldlhatéak. Az elsé kap 15 méter atmérdjii és 3,75-méter magas a

tobbi mérete fokozatosan csokken, ezaltal a végtelen és aktiv mozgds benyomasat
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kelti. A kozéppontban 30 méter atmérdji, eredetileg vizzel feltoltott ugyancsak kip
alakt medencét astak ki, a kozepén, mint mikro-sziget, egy éppen csak a vizszint felé
emelkedd kupformaval. A kiemelkedd halmok tetejére apro tiikordarabok keriiltek
optikai illuzidkeltés - mint példaul viz latvanya- céljabol. A kivitelezés nem volt
egyszerl, a korilbeliil 100.000 négyzetméteren elteriilld munkan kozel két évig
dolgoztak. A projekt célja: hagyni lassan elerodalodni az alkotast az iddvel,
megfigyelni az atalakuléast, dokumentalni a valtozast. Kiilonleges segédeszkozként
hozzasegit mérni, érezni, éreztetni az id6 mulasat. A valasztott anyagok ¢és formak a
lehetd legkdnnyebben felvették a sivatag természetes ritmusat. 1997. marcius 7.-én a
Sivatagi Lélegzet épitése befejezodott. Ebben a pillanatban a természet erdi atvették a
formaalakitas felett az uralmat, elkezd6dott az a lassu folyamat mely végén a minden

egyes mesterséges forma elem visszasimul az eredeti sivatagi tajba.
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5. Térinformatika a képzomiivészetben
5.1. Mitholdképek

Miutan az emberiség valora valtotta tobb ezer éves almat és felemelkedett a
levegobe, elkezd6dott a kiillonbozo teriiletek feliilnézeti vizsgalata, feltérképezése.
Kezdetben 1éghajokrol készitettek fényképeket a felszinr6l, ezzel elindult a
rendszeres légifényképezés korszaka. Késébb repiilogépekre szerelt specialis
kamerak felvételein valt lathatova a Fold feliilnézetbdl, jelenleg pedig mar mitholdak
segitségével zajlik bolygonk megfigyelése. Jurij Gagarin repiilése 1961-ben
meghatarozta az tirkorszak kezdetét. Eltelik tiz év, majd 1972-t6l az elsé eréforras
kutatasi miihold, az ERTS-1 lizemszerien képes képeket tovabbitani a Fold
felszinérol. Azodta évrdl évre egyre nagyobb szamu miuhold pasztazza bolygonk
felszinét. A tag korben hasznalt amerikai, francia és indiai Gireszk6zok mellett mar
kinai-brazil, algériai, nigériai, indonéziai holdak kamerai is figyelik a Foldet. A
mitholdak egy része folyamatosan, masik része a Foldrdl iranyitottan, programozas
szerint valtozatos geometriai felbontasban, kiilonb6zo spektralis savokban késziti
felvételeit. A Spot és mas szuper nagyfelbontasi muiholdak, mint példaul az Ikonos
vagy a QuickBird programozhatok. Aki idében bejelenti az igényét, lefoglalva akar
az adott miihold teljes kapacitasat, kielégité idojaras esetén biztos lehet abban, hogy
az altala kért kép el is késziil.

Napjainkban, tobb mint 3400 mihold kering a Fold koril. Egy részik

kereskedelmi, polgari célra, mas résziik katonai célokra hasznélatos eszkozok, de
kozos jellemzdjiik, hogy nap, mint nap képek ezreit ontjak magukbol.
A tavérzékelés ma mar nemcsak egy érdekes tudomanyteriilet, hanem
hétkdznapjaink velejargja. A mitholdképek szerves részeivé valtak életiinknek,
példatlan tomegben vesznek korbe benniinket mindennapi létiink soran. Internetet
bongészve, vagy kiilonbozé 1jsagokat, folyodiratokat olvasva 1épten-nyomon
kiilonboz6 felbontasti mitholdfelvételekbe botlunk. Nem lehet kikeriilni jelenlétiiket.

Egyre tobb weboldal foglalkozik a képek megjelenitésével, eladasaval, illetve a
hozza kapcsolodd digitalis adatfeldolgozassal. Tobb mesterséges hold palyaja

kiilonbozé6  honlapokon nyomon is  kovethetd, képeik hozzaférhetéek®.

8 www.n2yo.com.
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Miholdfelvételek kezelésére, megjelenitésére sokféle egyszeriien kezelhetd
szamitogépes program all rendelkezésre. Az internetrdl rengeteg szabadon letdlthetd,
jorészt tif vagy jpg kiterjesztésii felvételek, egyszertien, barmilyen képnézegetd
programmal megnyithatok. Barki szamara konnyedén elérhetoek.

A miihold teleszkopok kiilonleges, kitiintetett nézdpontot biztositanak az emberek
szdmara. A valosdg megragadasanak, megismerésének masfajta utjat kinaljak fel a
nézOk szamara. Uj valosagot képesek létrehozni, hiszen nem pusztan leképezésrol
van sz6, hanem a foldi tdjak egyfajta vizudlis Gjrateremtésérdl: hatalmas feliiletet,
terliletet képes bemutatni olyan forméaban, ahogy az emberi szem sohasem lathatja.
Isteni tavlatba helyezve a megfigyeld helyzetét, létrehozza az tgynevezett
informacios nézdpontot, jellemzi Krudy Fehér Janos Baranyi Levente miiholdkép
alapu festményeit (Krudy Fehér, 2006). Ebb6l a mesterséges nézépontb6l minden
olyan rendszer, folyamat meglathatd, észlelhetd, feltérképezhetd, ami a mélyben
huzodo foldi nézOpontbol nem tapasztalhaté vagy értelmezhetd, legalabbis képes
amely a vizudlisan megtapasztalhato vilagot egészben mutatja be, de igény van ra. A

technikumok fejlédése egyre kozelebb hozza, egyre elérhetébbé teszi a

57. abra: Baranyai Levente: Blivos négyzet, 2006

A magasbdl késziilt képeket illetdleg az érzékeld felépitése €s a felszin hatarozza
meg, hogy a mekkora teriiletrdl torténhet az adatgytjtés, illetve a gytlijtott adatok

mennyire részletesek.
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58. abra: Baranyai Levente: Remetei améba, 2006

Az urfelvételeken, pont a vizsgalt teriilettél vald nagy tavolsagnak koszonhetden a
felismerhetd legkisebb részletek mar csak az érzékeld térbeli felbontasatol fiiggenek.
A miholdképek, az 4atlagos digitdlis fényképekhez hasonloan, négyzet alaku
képpontokbol, tgynevezett pixelekbdl allnak. A kép felbontasa a mitholdfelvételek
esetében kizarolag a kamera leképezési paramétereitdl fiigg. (National Geographic
Vilagatlasz miiholdfelvételekkel, 2008). Kérdés, hogy mekkora kiterjedésti az a
feliilet, amely egy képpontban vagy mas néven pixelben a felvételt készitd kamera
leképezni képes. Az 1 méteres felbontastt mitholdkép igy azt jelenti, hogy a kamera
egyetlen egy képpontjalx1 méteres teriilet adatait tudja rogziteni (Vildgatlasz, 2008)
Lenyligoz6 teljesitmény egy olyan miiszertdl, amely a Fold felszine felett 650-700
km magassagbdl ontja magabol az adatokat. Minél nagyobb a felbontas, annal tobb
vizualis informacidhoz jutunk a kép altal. Az 1 méteres felbontas esetében mar jol
kivehetok az utak, haztetok, vitorlasok a kikotokben, az épiiletek altal vetett
arnyékok. Teljesen emberkozeli, akdr sétarepiilés kozben késziilt felvételeket
latnank. S6t még aprolékosabb, hiszen minden 60 cm-nél nagyobb objektum
beazonositasara alkalmas lehet. Napjainkban a polgari célokra igénybe vehetd
legjobb felbontassal, ezaltal a legrészletesebb képrogzitési modszerrel a Google
kozremiikodésével 2008-ban {rbe bocsajtott GeoEyel rendelkezik. Ennek
segitségével képes 41 centiméteres pankromatikus pontossaggal leképezni a Fold
felszinét. A GeoEye2 miihold tervezett fellovésével elérhetdvé valik a 25 cm/pixeles
felbontds Innent6l kezdve a hatar pedig csak a csillagos ¢ég illetve a

személyiségjogok €s az adatvédelmi megkotések lehetnek.
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A mitholdképek ko6zds jellemzdje, hogy a felbontds mértékétdl fiiggetleniil, mint
minden merdleges feliilnézeti kép esetében, a latvany absztrakttd, sot tobbé-kevésbé
grafikussa valik. A szemmagassagbol jol ismert, sokszor unott alakzatok
atformalédnak szinek ¢és forméak idegen, szemnek szokatlan kolldzsava. Nincs
rovidiilés, nem talalunk aprolékos részleteket. Ujra kell tanulni a mindennapi
targyak, épiiletek, természeti elemek felismerését. A folyamat maga is végtelen
izgalmat nyQjt a nézdnek. Elhiteti, a néz6pont lehetdvé teszi, hogy némi tulzassal
egyszerre lathassuk egyetlen nézOpontbol a végtelen teret, kitlintetett irdny, targy

nélkiil, mint példaul Glynis Chaffin-Tinglof munkain.

-i

59. abra: Glynis Chaffin-Tinglof: Santa Maria, 2006

Szamos alkot6 hasznal mitholdképeket az alkotomunkaja soran. A legtobb esetben
az objektiv, Ontudatlanul pasztazé technika altal termelt képek atalakulnak,
ujraszerkesztddnek. Megtartva az eredeti leképezéshez kothetd dokumentativ
értelmezési réteget, mégis a valdsag és virtualitas furcsa egymasra hatasat, egymas
mellet ¢élését hordozza magédban. Nincs kép, mely a valdésag puszta passziv
leképezése volna. A kiinduld latvany — mint példaul Mary Robertson festményein is -
lehet akar egy konkrét, beazonosithatd miiholdkép részlet, de valamilyen formaban
mindig atirdson megy keresztiil, egyéni vetiiletet Olt magara. A kiilonb6zd
effektekkel manipulalt felvételeken, a szinek athangolasa révén, tomoritéssel, esetleg
a meglévo elemek atrendezésével, atlényegiil az eredeti mechanikus kép. A gépi
rogzités kiegésziilve az emberi szubjektum szelektald, redukald, 0Osszegzd
képességével szintetizalé latassa alakul at. Igy valik végiil az automatikus latasbol

lattatas.
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60. abra: Mary Robertson: Worth tabornok tér, 2012

Az apr6 mozzanatokkal atirt, eredetileg nem 1étez6 kép-elemekkel kiegészitett kép
végiil nem lesz kevésbé valoszinii, mint a primer tapasztalds. igy valhat akar egy
elképzelt t4j végiil hihetd, dokumentativ jellegii virtualis tajképpé. A mitholdképekre
mechanikus szem technikdjuknal fogva - amely nem vélogat, csak rdgzit -
automatikusan rarakodik a hitelesség és a valdsag jelentésrétege. Tudjuk illetve
hissziik, hogy ha elfog valami eseményt, latvanyt, jelenséget a miihold, annak
léteznie kell. Ezt a sajatossagot hasznalja ki a Glue Society, a Sidney/New York
sz€khelyli kreativ kollektiva sorozata, a God’s Eye View azaz Isteni nézpont cimii
digitalis képszériaja. A sorozat a Biblia azon kulcsfontossagu jeleneteit képzeli,
illetve értelmezi Gjra a Google Earth program miholdképein keresztiil, amikkel a
szoveges leirasok alapjan emberi szemszogbol késziilt festményekkel talalkozhattunk
eddig, mint példaul a Keresztre feszités vagy Mozes kettévalasztja a Voros-tengert.
A sorozat tovabbi darabjai Adam és Eva Paradicsomaba enged betekintést, valamint

Noé barkajanak az Ararat hegy csucsan valdo megfeneklésének pillanatat kapja el.

61. abra: Glue Society: Modzes kettévalasztja a Voros-tengert, 2007
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62. abra: Glue Society: Keresztre feszités, 2007

Nem mindig tudjuk, vagy egyaltalan fontos beazonositani az eredeti helyszint,
felvételt. Néhol utal ra a mi cime, vagy éppenséggel nélkiilozhetetlen alkotoeleme a
mii koherens egészének. Mas alkotok kovetkezetesen elhagyjak a cimadéasnal a
kiindul6 felvétel beazonositasra szolgald ismérveit, az altalanos vizualis elemeket,
globalis értelmezési lehetdségeket hangsulyozva, amelyek végiil — vélt vagy valds

emlékekbdl taplalkozo - ismerds terek vizualis jeleivé allnak Ossze.

63. abra: Jonathan Mark Centeno: Levegébdl 17 (Arial 17), 2010

Rendszeresen taldlhatunk a kiilonbozé médidkban, illetve napjainkban galériak
falain lenylig6z6 felvételeket a magasbol, melyek furcsa szineikkel varatlan
élményben részesitik a néz6t. Ezek tigynevezett hamis mitholdképek. A mitholdak
kamerai gyakran infravoros fénnyel pasztazzak a Foldet, igy pontosabb képek
késziilnek a ndvényzet €s a foldfelszin valtozasairdl, de ahhoz, hogy értékelhetdek

legyenek, szamitogéppel kell kiszinezni utdlag.
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64. abra: Yucon foly6 torkolatvidéke, hamis miithold kép

A kutatok iddnként elengedik magukat, tullépnek a tudomanyosan sziikséges
preparalason. Az igy atalakitott képek teljesen 0j szemszogbdl tarjak a kozonség elé
a feliilnézeti észlelet értelmezését - a varosok terjeszkedését, a kornyezetszennyezést,
az érintetlen természeti tajak visszaszorulasat — a képi vilaga pedig gyorsan
felbukkant a festészet terilletén. Tipikusan a hamis mitholdképek vizualis

formavilagaban gyokereznek az alabb bemutatott Julien Lesser vasznai.

65. abra: Julien Lesser: Légi tajkép No.18, 2011
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5.2. Google Earth és mas foldnézo programok

Napjainkban a mindenki szamara konnyedén elérhetd és hasznalhato
szamitogépes programok segitségével barki elmélyedhet a Fold feliilnézeti
tanulmanyozasaban. A virtualis foldgombok napjainkra kozismert és népszerii
elemeivé valtak az internetnek. Felhasznalok millioi hasznaljak kiilonb6zo célokkal:
egyszerii helykereséstdl kezdve a navigacids lehetoségeken at szdmos funkcioja
megannyi ismeretszerzési illetve szorakozasi lehetséget kinal. A kiindulasi otlet Al
Fo6ld haromdimenzids adatinak vilaghalon keresztiil torténd megjelenitését tiizte ki.
Egymas utdn jelentek meg —eldszor offline, majd online modon elérhetd forméban - a
kiilonb6z6 virtualis f6ldgombok, mint példaul az Encarta altal jegyzett Virtual Globe
98, a Cosmi 3D World Atlas programja, majd az elso online valtozat is a NASA altal
fejlesztett World Wind. Innentdl kezdve a Geo-bongészOk népszeriisége Oriasi lett.
Fontos iparagga valva az adatok Ujszert, térbeli helyhez kotott felfedezését vezették
be a kdztudatba. A nagy attorést a Google Earth, azaz magyarra forditva Google Fold
¢és a Google Maps, azaz Google Térkép alkalmazas megjelenése hozta meg. Mind a
két alkalmazas tulajdonképpen ugyanannak az alap-adatbdzisnak a kiilonb6zd
megjelenitési formaja, melyek — miutan a fizetds verziok 2009-ben megsziintek -
ingyenesen tettek elérhetévé olyan térképészeti és tavérzékelési adatokat, amelyekre
kordbban nem volt példa.

Mitdl lettek népszertiek a virtualis foldgombok? A valasz egyszeriinek tiinik,
hiszen lehetséges, hogy egyik pillanatban még tobb ezer kilométer magasbol
szemléljiik bolygonkat, a masik pillanatban pedig mar a szomszéd utcan kutyat
sétaltato férfit nagyitjuk a képernydre. A megismerés gyonyore a vizudlis hozzaférés
tapasztalasaval kombindlva népes felhasznaloi kozonséget biztosit a programok
szamara (Sonneven J, 2007). A Google Earth és a hozza hasonlé Geo-bongészok
nemcsak azt valtoztattdk meg, ahogyan latjuk a vildgot, hanem parhuzamosan azt is,
miként gondolkodunk magunkrol benne.

A legismertebb, legkedveltebb foldnézegetd program a Google Earth az
informatika segitségével kozelebb hozza hozzank a Foldet. A program 2005-0s

megjelenése Ota hatalmas kultusznak 6rvend. 2011 végére tobb mint egymilliardan
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toltottek le a térképészeti szolgaltatast, amely szuperimpoziciés eljarassal
haromdimenziés miitholdképeket, 1égi felvételeket és térinformatikai adatokat vetit
egymasra. A Google célja sajat meghatarozasa szerint, hogy az egész bolygot lefedd
mozgathatd térképek és miholdfelvételekbdl felépiild térképszoftver segitségével
vizualizalja a Foldet.

Az emlitett programok gyokeres valtozast idéztek eld képolvasasi, képértelmezési
szokésainkban, gyakorlatunkban. A foldnézegetd programok képi vilaga, vizudlis
rend jelrendszere, atfogod, ¢és folyamatosan rétegz6dd fogalmi struktirdja gyorsan
felbukkant a kortars miivészet, szilkkebben a festészet teriiletén is. Nikko Mueller
gyakran nyul a targyalt szoftverek vizualis vildgahoz. A darfuri menekiilttabort
felidéz6 alkotasa szorosan kothetd a Crisis in Darfur Project Google 3-D World
Atlas alkalmazas 1égifotoi, mitholdképei letoltéséhez illetve a Dartfur + Google Earth

projekt széles korben ismerté valasahoz.

66. abra: Nikko Mueller: Menekiilt tabor (Darfur), 2009

Nem kell tobbé mar repiilre iilniink, hogy feliilnézetbdl vagy madartavlatbol
lathassunk addig ismeretlen, vagy ellenkezéleg, szamunkra oly kedves varost vagy
tajat, mindezt megtehetjiikk mar az interneten. Raadasul kedviinkre ugralhatunk a
nézdpontok, illetve a nézépont magassagok kozott. Leglatvanyosabb, amikor szinte
az Urbol indulva kozelediink a Fold felé egyre kozelebb a keresett objektumhoz.
Rakeresve Szeged varosara el0szor megpillantjuk magat a Foldet szatellit-tavlatbol,
ezutan a kép rakozelit Europara, legvégiil madarak szemével figyelhetjiik, hogyan
kanyarog a Tisza, s ha kivanjuk, elérhetjiik akar a Fogadalmi Templom egyik tornya
tetejét talalhato keresztet is.
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Itt kapjuk meg a valaszt a fenti kérdésre: a kiilonb6zd nagyitasok ugyanarrol a
t4j,- varosrészletrél mindig més és mas vizualis adathalmazt kozolnek. Ezaltal eltéro,
allandoan valtozatos élményben lesz része a nézdnek, a vilag 0j tipusu nézdépontjanak
popularizalodasaval pedig a kartografia egy 0j paradigmajat hivtak életre.

A tajékozodni kivand nézd szabadon rakozelithet a vizsgalt teriiletekre, vagy
éppen eltdvolodhat azoktdl, hogy tdgabb foldrajzi, vizualis kontextusba helyezze
sajat ritmusban. A folyamat barmely ponton megéllathaté vagy folytathato ellentétes
nagyitasi iranyvaltassal. Szinte végletekig fokozott eltdvolodasi mandvert rogzit

Alxia Medici Google Earth cimii akrilfestményén.

O | W

67. abra: Alxia Medici: Google Earth, 2011

»S¢ rappeler qu'un tableau, avant d’étre un cheval de bataille, une femme nue ou
une quelconque anecdote, est essentiellement une surface plane recouverte de
couleurs en un certain ordre assemblées. 7 (Emlékezziink ra, hogy egy kép miel6tt
csataléva, meztelen névé, vagy barmilyen anekdotava valik, lényegében nem mas,
mint egy sik feliilet, amit bizonyos rend szerint csoportositott szinekkel boritottak be
- szerz6 forditasa) Maurice Denis 1890-es megallapitisa nem jellemezhet semmit
jobban, mint a feliilnézeti képek sokasagat, melyek konnyedén tarulnak fel eldttiink a
vizsgalt programok segitségével. A lathat6 vilag csak egy bizonyos része az, ami
néven nevezhetd, vagy kozelitden leirhatd szavakkal. Mara, koszonhetéen a tobb
ezer miholdképnek, a f6ldnéz6 programok képei akkor is felfoghatok, mondhatni
érthetok, ha nem megnevezhetdk. A magasbol felvett foldfelszint pasztazo képek

végigjarva a redukcios €s az absztrakcios folyamat utjat, szines foltok rendszerével

% http://www.musee-mauricedenis.fr/maurice-denis/ letdltés: 2014.05. 22.
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vagy éppen rendszertelenségével képesek visszaadni a latas kezdeti pillanatainak a
varatlan élményét is.

Ugy latunk a segitségiikkel, ahogyan eddig sohasem: a program egyfeldl
megmutatja a vildgnak a tomegek szdmara eleddig lathatatlan tavlatait, masrészt
atalakitja a személyes perspektivat. Itt mar nem érvényes tobbé a kartografidban
hagyomanyos, centralis nézépont: A nézépont feletti hatalmat most mar
végérvényesen a felhaszndld gyakorolja. A szoftverek segitségével a kényelmes
fotelbdl globalisrol a lokalisra kozelitiink, vagy tavolitva lokalisrol 10 mésodperc
alatt globalisra valthatunk, foucault-i moédon megfigyelhetiink. A feliilnézeti teljesség
megismerésének igényét, lehetdségét taplalja az abrazolds modja: valamennyi részlet
aprolékos, mérnoki pontossdgi megjelenitése, amely megprobalja mégis elkertilni a
hideg targyilagossag érzetét. A Google Earth-6n keresztiil megfigyelni a vilagot nem
mas, mint a szubjektiv tér-tapasztalatinkat vegyiteni egyfajta sajatosan objektiv

mértékrendszerrel (Katona, 2008).

68. abra: Nikko Mueller: Kewl 2006

Szamos alkalommal olyan kimeritd alapossaggal tarja elénk a foldgolyd egy-egy
teriiletét, hogy hiperrealista vizualitasa valodisagat kérddjelezi meg: alighanem akkor
sem lathatndnk olyan jol egy adott helyszint vagy cselekményt, ha a Foldnek
ugyanazon a lokalis pontjan lennénk, az eseményekkel egy id6ben.

Bar a Google Earth szoftverben megnézheté a Fold barmelyik pontja, a felbontés
nem mindenhol ugyanolyan minéségli, azaz részletes. Altalanossagban elmondhato,

hogy amig a siirlibben lakott, ismert teriiletekrdl kivalo mindségli, részlet gazdag
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felvételek érhetdek el, addig a kevésbé ismert vagy akar lakatlan régiok kevésbé
feldolgozottak. A megapoliszok egészen magas felbontasu képekbdl allnak Ossze,
ami a gyakorlatban azt eredményezi, hogy részletesen kivehetdk nemcsak az
épiiletek, de az autok szinei, akar emberek is.

Raadasul a Google Earth ennél még sokkal tobb megismerési lehetdségeket rejt
magaban. A feliilnézeti, sikra redukalt absztrakt latvany masodpercek toredéke alatt
perspektiva kotelez6 érvényt jelenléte.

A feliilnézeti képet megdontve oldalnézetbdl, az elforgatdé gomb hasznélataval
pedig barmely iranybol szemlélhetjiik, vizsgalhatjuk az altalunk kivalasztott
objektumot, tajrészletet. Elképesztd emelt nézOponti harom dimenzids hatast tudunk
kivaltani a Terrain gomb hasznalataval. Ha mindekozben oldalnézeti ratekintést is
alkalmazunk, mintha helikopterrel repiilnénk a kivalasztott teriileten. Szabadon
ugralhatunk a totdlis feliilnézeti illetve a madarperspektiva kozott, technikai
korlatozas nélkiil valtoztathatjuk megfigyelési, szemlélddési pozicionk magassagat,
iranyat, valogathatunk a statikus vagy mozgoé nézépont kozott. Valaszthatjuk akéar a
tavolitdsi mandvert, akar a programot mikroszkdpként haszndlva nagyithatjuk a
latvany. A legfontosabb: a fokuszalast ott hagyjuk abba, ahol akarjuk. Ezzel
parhuzamosan, a tér és mélység allandosdganak tudata megmarad, érzete mégis
valtakozva oldodik fel illetve 61t alakot Ujra mas és mas nézOponthoz kapcsolodo
élményként. A programok ezen tulajdonsagat kihasznalva épiti fel a holland Aquil

Copier a képeit, meghdkkento térélménybe részesitve a nézdket.

69. abra: Aquil Copier: Térképesitett taj 2 (Mapping landscape 2)., 2009
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A programhoz még szamtalan opcié kapcsolodik. A milliok altal rendszeresen,
aktivan hasznalt térképszoftver informacios katalégusként az 1j tipust vizualitassal
ruhazta fel az megemelt nézOponta képeket. A vertikdlis nézési irdnyu képek mar
nem puszta foldfelszinen megjeleld természetes vagy mesterséges formak feliilnézeti
vetiiletei, hanem a kommunikéci6 és a reprezenticid sajatos, bonyolult jelentés
rétegekkel felruhazott képi szovedékei. Az mas helyzetekben egyszerti, elemi képi
kiegészitd elemek —mint példaul a négyzet — titokzatos jelentés tobblettel ruhazdédnak
fel: a vilag tetszbleges pontjaihoz kapcsolodo lokalisan specifikus ismerteték és
egyideji relevans informdaciok lehetdségét biztositjak a felhasznalok szamara. A
megemelt nézOpont ezekben a programokban elvalaszthatatlanul 6sszekapcsolddik a
szinte kimerithetetlen informacios terep fogalmaval. A program felhasznaloja
konnyen valhat térkép alkotova, hiszen napjainkban barki szabadon tolthet fel
képeket, videdkat, szoveges hozza szolasokat az informacios adatbazisba. Ezek a
felhasznaloi feltoltések — egyenlore - valosagtartalom szempontjabol ellendrizetlenek
illetve nem allnak egymassal hierarchikus viszonyba. Igy a sok ezernyi szubjektiv
intencioval kiegésziilt térképészeti program messze tillépve a térképek interpretacios
keretét, a virtualitas és realitas, realizmus és absztrakcid, jelen és mult misztikusan
0sszemosddo hatarvonaldn egyensulyozva radikalisan atalakitja a térrol, a tavlatokrol

szerzett tudasunkat, tapasztalatainkat.

O\/on?H

70. abra: Aquil Copier: Cim nélkiil, 2008

A Google Earth illetve egyéb foldnézegetd szoftverek képi vilagat, program
nyujtotta vizudlis lehetdségeket szamos miivész hasznalja alapanyagként. A legtobb

esetben manipulalt, az eredeti, kartografiai latvanyt sajatsdgosan, egyé€nileg
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atértelmezd miivek az emelt nézéponta vilagnak 10j értelmezési teriileteit nyitjadk meg
a nézok szamara.

A foldnézeget6 programok esszenciajat ragadja meg Seyed Alavi irani-amerikai
képzémiivész hely-specifikus koztéri projektje a Sacramento International Airport
épiiletében. A terminalt a parkoldval 6sszekotd gyalogos hid padlojat boritottak be a
Sacramento folyo hozzavetdlegesen 80 kilométeres szakaszat feliilnézetben abrazold
szOnyeggel. A gesztus Otletesen és harmonikusan egyesiti a mitholdképekre épiild

Google Earth és mas foldnézegetd programok jelentésrétegeinek tobb szintjét.

71. abra: Seyed Alavi: Repiil6 szényeg, 2005

A foldnézegetd programok elinduldsa ota kedvelt — szinte mozgalomszerli -
foglalatossag az internetezOk korében, hogy kiilonds, nem ritkdn meghokkentd képi
megjelenések utdn kutassanak a vilaghalon. A teljes bolygédt lefedd, szabadon
mozgathatd, nagyithatd térképek és miitholdfelvételek szamtalan bizarr, misztikus
vagy mokas formakra hivjdk fel a figyelmet olyan teriileteket vizsgdlva, ahol a
foldrél nézve semmi feltind, szokatlan nem tapasztalhatdé. Ezek lehetnek valéban
létez6 objektumok érdekes feliilnézeti nézeti képei, vagy megmivelt foldek,
elhagyott indusztrialis teriiletek, esetleg erodald hegyoldalak sajatos formavilaga,
melyek az ¢ég feldl figyelve szokatlan, megmagyarazhatatlan alakzatokka,
mintdzatokkd allnak Ossze. Ezek a vildghalon szabadon hozzaférheté néha vicces,
maskor misztikus, megdobbentd vagy valosziniitlennek tiind gytijtemények erdsitik a
feliilnézethez kapcsolddo titokzatossag fogalomkorét.

A fejezet soran felvetett kérdések a sik, a tér és az idObeliség fogalomkorét
Osszemossak ¢és egyben Kkitagitjdk, rétegezik értelmezési tartomanyukat. A

mitholdképek, foldnézegetd programok nézdinek képolvasdsi, térértelmezési
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képessége, absztrakcios szintje is elkeriilhetetlentil valtozik, finomodik.
Konnyedebbé valik szamukra egyrészt a sikra redukalt, konstruktiv szemléletii
feliilnézeti abrak, képek dekodolasa, a latvany Kkiterjesztettebb, komplexebb
értelmezése, példaul Lu Xinjian nagyvarosokrol készitett festménysorozatanak
darabjait szemlélve, ugyanigy a liraibb megfogalmazasu sikra feszitett téri formak
felismerése, képi kontextusba helyezése, példaképpen emlitve Mark Lavatelli

feliilnézeti munkait.

73. dbra: Mark Lavatelli: Leveg6bdl (Aerial), 2008
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5.3. Lokativ miivészet

Sokfajta lehetéség rejlik a térinformatika adathalmazainak bevondsara a
képzémiivészetbe, de természetesen ezek mindegyike totalis szemléletvaltas kivan.
Létezik egy nem til nagy multra visszatekintd iranyzat, kérdés ki tudja-e magat ndni
6nallod, meggy6z6 mivészeti irdnyzattd. A térinformatika tudoméanya hétkdznapi
¢ltiink szerves része lett, igy természetesen teret probal nyerni a képzOmiivészet
birodalmédban. Lokativ azaz, ha erdltetetten leforditjuk ,helymeghatarozo”
mivészetnek nevezziik a Global Positioning System, azaz a GPS halora épiil6 fiatal
mivészeti iranyzatot. Ez a mifaj 0tvozi a mivészet, az utazds, a miholdas
helymeghatarozds ¢és a szamitogépes technika elemeit. Megnyilvanuldsi formai a
végletesen egyszerli formaalkotdstdl a bonyolult forma-, vonalhdlozatig kiilonbdzd
alakokat olthetnek.

Napjainkban pontosan elérhetd és meghatarozhatdé az egyes személyek, dolgok,
objektumok térben, pontosabban a Foldon az adott pillanatban elfoglalt foldrajzi
helyzete. Kiforrott technikdk tdmogatjdk a lokativ, azaz a helyzettel Osszefiiggd
helymeghatarozas fogalmat. A legismertebb, legelterjedtebb ilyen technologia a
GPS, amely hasznalata az autds vagy gyalogos navigacioban széles korben elterjedt.
A miiholdas kovetérendszerek nemcsak a tudomanyos kutatds, hanem a miivészek
szamdra is fontosak lehetnek. Abban az esetben, amikor a helymeghatarozasi
elveket, technologidkat, eszk6zoket nem gyakorlatias célbol hasznaljuk, nem konkrét
kiegészité adatokra van sziikségiink, konnyen eljutunk a lokativ miivészet azaz
locative-art vilagaba.

A lokativ miivészet legfontosabb elemi a GPS-koordinatak, amelyek els6 sorban a
helyszint abrazolo térképre, 1égi- vagy trfelvételre — azaz a feliilnézetnek kiilonbozo
modon absztrahalt megjelenési formaira, akar tiszta feliilnézeti vetiileti abrazolasokra
— vetitve vizualizalhatok. Alfi Dennen GPS koordinatak altal kirajzolodé maga
sajatos modjan feliilnézetinek jellemezhetd Britglyph nevezetii projektje jol
visszaadja az 0uj miivészeti 4g térkép alapu torekvéseit. A brit milivész altal, 2008 és
2009 soran 6sszehangolt akcidban a résztvevok az Egyesiilt Kiralysag egész teriiletét
lefedve, 61 kiemelt ponton ordkitettét meg magukat, az elhelyezett szikladarabot és a

helyszineket. A fényképeket a helyzetiik GPS koordinatdjaval egyiitt feltoltotték a
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megadott oldalra.’® Ahogy a feltdltott adatok szaporodtak, Gigy kezdett alakot lteni a
végsd forma, hogy végiil kirajzolddjék az egész szigetet lefedd, John Harrison

tengeri kronométere ihlette virtualis talajrajz.

74. abra: Alfi Dennen: Britglyph, 2008-2009

Esther Polak holland alkoté a vizualitas és a dokumentalas lehetéségeit terjeszti
Ki: a ,tejutat” kutatva a tej utjat koveti végig Lettorszagtol egészen a hollandiai
csokoladégyarig. A Milkproject cimi installacio nyomon koveit, rogziti a tej és a
tejtermékek utjat a lett tehént6l egészen a holland fogyasztoig ativelve egész
Eurépan. Minden személy, aki valamilyen formaban résztvevdjévé valt a szallitasi,
feldolgozasi lancnak egy napra GPS késziiléket viselt, ami rogzitette egész napi
mozgasukat. A végil térképre transzponalt személyes napi torténeteket,
kapcsolatokat elmeséld (Ut)vonalak a feliilnézeti kapcsolatrendszerek kiilonos

formajat tarjak a nézo elé.!!

10 http://map.britglyph.com 2014. 04.12
Uhtttp:// www.milkproject.net 2014. 03. 22.
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5.4. GPS grafikak (miiholdakkal rajzolni)

A GPS rajzok az alkotd, a tér és a mozgas kapcsolatan alapulnak. Miuvel6i
rajzeszkozként egy miholdas navigacids vevokésziiléket hasznalnak. Az oOtletet
el6szor 2000-ben Jeremy Wood és Hugh Pryor forditottak at a gyakorlatba. A GPS
tracklog funkcidjanak koszonhetden manapsag mar tetszés szerint barmit
rajzolhatunk a mozgéasunkkal. Trecklog a neve a GPS A4ltal rogzitett bejart
majd adataibol szarmazo6 lathatatlan elektronikus jeleket megfeleld szamitogépes
programmal vizualisan megjelenitve, a kapott pontokat 6sszekotve abra rajzolodik ki,
mikdzben lathatova valik, hogy hasznaldja melyik idépontban pontosan hova is vitte.
A kozlekedés moddja nincs megkdtve; lehet gyalog, biciklivel, autoval, hajoval,
reptlével — szinte barhogy. Kizardlag arra sziikséges tigyelni, hogy semmi se
akadalyozza az égre valo kilatast, a mitholdakrol érkezo jelek vételét. Egyre tobben
foglalkoznak kiilonbozd foldrészeken varosokat, s6t olykor egész vidékeket betdltd
virtualis tér-rajzok alkotasaval. Az adatrogzités az emberi test, vagy egy targy
mozgasaval rajzol a haromdimenzids, valds térben, de a vizudlis eredmény csak a
virtudlis térben valik értelmezhetdvé. Személyes térképészet, mely feltar egy egyedi
és részletes interakciot térben és idoben. Jeremy Wood GPS-rajz performence
kitinben prezentalja, ahogy egyfajta cselekmény rajz és térképészeti miiholdas
navigécios technologia tarsitasabol meg sziiletik a GPS grafika. Ily médon valik

lehetéveé miitholdakkal rajzolni.

Walking ‘on Basel

GPS DRANING ~ DISTANCE J06.7RM - VIRER BASEL 2004°\ '

75. abra: Jeremy Wood: Séta Bazelben, 2004
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A GPS grafikdk készitésének folyamatdba ¢és megjelenésébe sokfajta
megnyilvanulds belefér. Az utvonal lehet elére megtervezett, szigortan behatarolt
vagy teljesen szabad, mindenféle megkotés nélkiili. Igy a végeredményt tekintve az
esetlen, gyermeki rajzokat idéz6 alakzatokon keresztiil, irasos tizeneteken at eljutunk
egészen az absztrakt grafikdk vildgaba. A kozonséget megosztja ez az 10ij, még
mindig gyerekcipdben jar6 Ujfajta ,,rajzmiivészet”. Egyre nd tdmogatd taboruk, és a
lelkes ,,alkotok™” kozossége. Konnyu sikerélményhez jutni, példaul lehet rogziteni a
mindennapi kocogas utvonalat, és ha elég ligyes valaki, rovid idon beliil felismerheto

egyszerl alakzatot tud akar futas kdzben kirajzolni.

76. abra: Michael Wallace: Hurricane Irene, 2012

A 20-200 kilométer magasan keringd miitholdak segitségével késziild
digitalis spayfestési virtudlis térrajzok letoltés illetve nyomtatas utan vélnak
értelmezhetévé. A nyomkovetd lehet maganal az alkotondl, vagy eldre programozott
uton - valamilyen szallitoeszkozre rogzitve - Onalld utazds utan visszajutva a
tulajdonoshoz valnak letolthetdvé az utvonal adatok. A térképen visszakeresett
koordinatak Osszekotése utan rajzolddik ki valdsagban az eddig csak a digitalis,
virtualis vildgban 1étez6 mii. Az el6tiind képek szamos esetben nem feliilnézeti
abrak, de az értelmezési koriilményeik miatt szervesen a feliilnézeti nézdponthoz
kapcsolodnak.

Az tujfajta szemléletmdd gyorsan novekvd népszeriiségét jelzi a BMW egyik
reklamja is. Motorbicikli adgazata rendhagyé rajzversenyt hirdetett, ahol az ecsetet
egy motorbicikli, a tintat pedig egy GPS nyomkdvetd szolgaltatja.

Eléképnek mindenképp Richard Long tekinthetd, aki még a helyzet meghatarozo

technikai eszk6zok megjelenése el6tt joval megkezdte sétaakcidit. R. Long a Land
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art egyik angol letéteményese a természet egészét munkateriiletévé nyilvanitotta. A
ta4j végtelenségében végrehajtott gyaloglasi 1étgyakorlatai nyomat megragadhatova
probalta tenni, akar egy fiives tisztdson kikoptatott 6svény dokumentacidjaval.

A GPS rajzok keletkezési koriilményei jol dokumentaltak, hiszen a végsd
rajzolatok értelmezésének elengedhetetlen elemei. Tudhatd ki(k), hol, mikor,
mekkora id6étartam alatt, mekkora utat megtéve hoztak létre a vonalrendszert. Jeremy
Wood Travers Me cimii alkotasa 17 nap alatt Warwick Campus teriiletén megtett
kozel 383 kilométer gyalogldsa utan, a fentebb bemutatott Michael Wallance 4ltal
jegyzett Hurrican Irene GPS akciorajza pedig 1 6ra39 perc és 30 masodperc alatt
kerékparral megtett 16,6 kilométer utan rajzolodott ki. Legtobb esetben nem maga a
rajz, hanem a megsziiletésének folyamata a fontosabb. A rajzok igy értelmezhetdk

egyrészt térképre vetitve, mas esetben a térkép jelenléte nélkiil, 6nalldan is.

78. 4bra: Jeremy Wood: Jarj be engem 2. (Travers Me 2.), 2010 , Warwick Campus

Jol példazza a metddust a svéd Erik Nordenankar elegans akcidja: vizsgamunkajaul

nem kevesebbet, mint a vilag legnagyobb rajzanak elkészitését tiizte ki 2008-ban. A
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gigantikus onarckép alapjaul egy vilagtérkép, nyomhagy6 vonalas eszkdzként pedig
egy bérondbe helyezett GPS szolgalt, amit futdrcég vitt egyik helyrdl a masikra. A
csomag Otvendt nap utazas, hat foldrészt és hatvankét orszagot megjarva, eldre
meghatarozott pontokat érintve érkezett meg végallomasara, Stockholmba. Ekkor
letoltotték a GPS adatokat, bejelolték a térképen. A megjeldlt koordinatakat
Osszekotve kirajzolodott a hatalmas méreti — hiszen az egész foldet lefedé - de
fizikai valojaban mégis csak egy standard méretii asztalt beborité kép*2. A kiilonbség
annyi, hogy itt csak a GPS utazott igy az egyetlen "ecsetvonas" 110 ezer km hosszu

lett.

79. abra: Erik Nordenankar: GPS 6narckép, 2008

12 Virtualis kiterjedés: 40,076,594M x 40,009,153M
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5.5. Geospatial Art

A geospatial kifejezés a szamitogépes vilagban elterjedt szohasznalat, az internetet
foldrajzi informéciokkal feltdltd rendszerek jellemzésére hasznalatos.

A Geospatial Art fogalom megteremtése Nikolas R. Schiller nevéhez kotddik.
Magit a szooOsszetételt igen nehézkes magyarra forditani. Az angol geo, azaz fold és
a spatial, azaz a tér/téri szavakbol tarsitott kifejezést magyarul a térinformatika
szoOsszetétellel szokas azonositani, igy a megnevezést leginkdbb a térinformatikai
adatokat felhasznalé mivészet koriilirassal lehetne megfeleltetni. Maga Nikolas R.
Schiller digitalis miivészként illetve posztmodern térképmiivészként aposztrofilja
Oonmagat.

A légifényképeken, mitholdképeken és ortofotokon alapuld miivei sajatos
hangulatia formavilagba kalauzoljak a néz6t. A jol ismert, agyon térképezett, analizalt
Fold, foldfelszin formavilaganak egyféle szempontbol valé tjrafelfedezésének
érzetét képes biztositani. De a digitalis térképmiivész célja nem azonos a
hagyoményos térképfogalom célkitlizésével. A tajékozodas, a helyes Uit megtalalasa
helyett az ismert kdrnyezet Gjradefinidlasa a feladata mind az alkotasainak, mind a
nézoknek. Nem a felismerhetdség, az egyértelmii beazonositds a rendeltetése
ezeknek a furcsa tér-képeknek. Semmi kapcsolat nincs a sematikus térképekkel,
hanem szinte é16 szovetek, amelyek terjeszkedni képesek miden iranyba. Erezheten,
pulzalva osztddnak, beteritik, uralmuk ald hajtjak a rendelkezésre allo feliiletet, akar

vertikalis, horizontélis tengelyek mentén, vagy maskor fraktalstruktirat kialakitva.

80. abra: Nikolas R. Schiller: Williamsburg quilt2, részlet
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A feliilnézeti képek altalaban a nagyvarosok Kkitiintetett helyszineit, ezaltal az
emberi 1ét ikonikus tereit mutatjak be masképp. Az iizleti negyedek, miiemlékek,
autopalya csomoépontok digitalis kaleidoszkdpjai 1j értelemet adnak a tomeg, a
sokszinliség és a modern infrastruktira rendszerének. Az igy létrehozott a geospatial
mozaikokon az objektumok mégis mindig pontosan beazonosithatéak, hiszen a
Google Map programmal pontosan visszakereshetd a kiinduldsi haztdmb, varosrész.
Nyomon kdvethetdek a képelemek valtozésai, az dSnmagukban is egészként kezelhetd

képrészek, a manipuldciok sorrendje, a tiikrozések logikéja, azaz az egész folyamat.

A posztmodern kartografus 2004 nyaran kezdte publikélni ,,The Daily Render”
cimil blog-jaban a sajatos mddszerrel megalkotott miiveit, mintegy dokumentélni a
modszer valtozasait, kiteljesedését. 3

Hasonl6 elgondolason alapulnak David Hanauer munkai is. A német designer
2008 ota foglalkozik légifelvételek atalakitasan alapuld projekttel. Az alkotd a
Google Earth és a perzsaszényeg hagyoményos vildgat szovi egyé. A sorozat cime, a
Wordwilde Carpets is a vilagot befed6é / lefedé 1égifotok, miiholdképek illetve

térinformatikai rendszerek uralmara utal. Kézi csomoézasi technikat felvaltd

poliészter alapra printelt, kiilonbozd 1éptékli sznyegei a f6ldnézd szoftver egy-egy

13 http://www.nikolasschiller.com/blog/index.php/archives/category/found-map/ 2014. 03.22
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képét hasznalja fel az eredeti kontextusbol kiragadva. Célja visszatiikrézni a varosi
strukturdk egyszerre zart, keretek kdz¢é szoritott és mégis nyitott, bizonyos mértékig
szabadon novekvd, terjeszkedd rendszerét. A tiikrozések, ismétlések, varidciok
Ujraillesztve szimmetrikus mintasorokat alkotva hétkdznapokban is hasznalhato,
méretben tetszélegesen varialhat6 textilek feliiletén gyakorlatban is Gj értelmet adnak

a feltilnézet fogalmanak.

83. abra: David Hanauer: Vilagszényeg 01. /12 darabos variacio, 2011

Természetesen a fent kiemelt két miivész nem egyediiliek, akik a térinformatikai
rendszerek altal biztositott vizudalis lehetdségek Ujraépitését, Ujrarendezését,
gjraértelmezését tliztek ki célul, de munkdssaguk jol jellemzik a torekvéseket.
Fordulatot a 2011-ben megjelent, a felhasznalok szamara szabadon elérheté websiton
fut6 Rorschmap program hozta meg, mely popularizédlja a gyakran szokatlan
¢ 14

feliilnézeti képi vilagot.™™ A szoftver kaleidoszkdpként viselkedve irja a4t a Google

Earth muholdképeit. A négy részre osztott képernyd vertikdlisan és horizontélisan

14 http://rorschmap.com/ 2014.04.12
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tiikkrozi a kivalasztott latvanyt, majd az animéci6 mozgasba hozva a térrészeket, az
egyszerl kaleidoszkop valtozatok végtelen lehetéségét nyujtja. A folyamat barmely
szakaszaban megallithat6. Szabadon mozgathatjuk jobbra, balra, felfele illetve lefele
a képerny6n lathato latvanyt, ugyanakkor zoomolhatunk, nagyitva vagy kicsinyitve a
megjeleniteni kivant feliiletet. A program irdja James Bridle szerint a Rorschmap
feladata nem a helykeresés, vagy azonositas, hanem az ismert helyek, mintazatok,
formarendszerek, sémak kombindcidinak eredeti, 0j tipusi impresszidja. A
kommentek szerint az ismerds, egyben mégis vonzoan idegen, meglepd, titokzatos
feliilnézeti élmények gyorsan fiiggévé teszi felhasznalot, orakra odaszegezve a
képernyd elé.

Hasonl6 koncepcidra épiilnek Hubert Branz képei is. A képalap itt is valos,
feliilnézeti 1égifelvétel, amit a miivész a fentiektdl eltérd modszerrel darabol szét,
illeszt Gjra, szamtalan médon manipulalva. A feldarabolt, majd digitalis oltésekkel
ujrafiizott feliilnézeti valosagdarabok — repiil6tér, autdopalya részletek - izgalmas
vizualitassal toltik meg az ismerds latvanyegységeket. A széttoredezett, majd az
eredetitdl teljesen eltérd, 0j egységbe rendezett tobbszordos nézépont atformalva az
eredeti térszerkezetet kitagitja, megbolonditja a térélményt. A feliilnézeti képelemek
ujra komponalasakor a vertikalis dimenzid dsszezsugorodik, megsziinik a fent és lent
fogalma, a tér 6sszetomorodik. Végso soron a vég nélkiiliség érzésével, a globalis

perspektiva lehetdségével ajandékozzak meg a nézat.
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6. Feliilnézet problémakorének megjelenése alkototevékenységemben

6.1. Témavalasztas

Feliilnézeti dbrazolashoz valé vonzédasom két gyokérbdl taplalkozik. J6 néhany
évvel ezeldtt kaptam egy érdekes kotetet, melyben a II. Vilaghabora idején, 1941-
ben késziilt 1égi felvételek kaptak helyet. A konyvben talalhatd fényképek felszini
vizek rendszerét, novényzet valtozatos megjelenési formait, miiszaki felderitési
felvételeket €s a legkiilonfélébb katonai egységeket mutatnak be feliilrdl, fekete fehér
technikaval. A kor fotografiai és nyomda technikajanak megfeleléen a tomor, a nem
tul részlet gazdag felvételek furcsa, izgalmas sikritmusokka allnak 6ssze. A masik
erbteljes hatas 2007-ben ért, amikor a franciaorszagi Mirabel nevii faluban vettem
részt miivésztelepen. A szallasunk teraszarol szinte merdlegesen lehetett lelatni az
alattunk elteriil6 medencére. Véaratlan nézdponttal taldltam szembe magam, amely
lehetdséget nyujtott megpillantani valami meglep6t €s ismeretlent. Nap, mint nap,
orakon keresztiil csodaltam, izlelgettem az elszortan talalhatdé emberi objektumok, a
megmiivelt foldsavok és az érintetlen teriiletek furcsa rendszerét, amely nagyon
kiilonds képi hatast keltett. A rovidiilés szinte eltiint, igy Ujfajta teljességben
¢észleltem a jol ismert kornyezeti objektumokat, tajelemeket. Tudtam, hogy a valds 3
dimenzios térben latom a tajat, hiszen a ldbaim eldtt teriil el, de mégis mélységi
jellemzdiket elvesztve sikformakkd alakultak at. A teljesen redlis valosagdarab a
nézdpont kiilonleges helyzete miatt atalakult valami merdben 0jja, szokatlannd. Ez a

kiilonds kettoség fogott meg.

85. 4dbra: Marosi Kata: Land-art V., 2007
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A tiszta feliilnézeti képek az elmult néhany évben végbement folyamat
eredményeként foglaljak el mara kozponti helyiiket az alkotd tevékenységemben. A
nem vart latvany, az érzékelés letisztultsaga, a formak egyszerlisodése, a 1épték
akaratlan novekedése hihetetleniil sok 0j tipust vizudlis ingert kiildott a percepcids
rendszerem felé.

Els6 sorban a ritmikusan ismétlédé formak — szantofoldek, maganyos, a vidékre
jellemzd épitészeti jellemzokkel bird hazak, utak — mintaképzd, illetve rendszerbe
foglalhato sajatossagai kotottek le figyelmemet. A kiinduld latvany egy-egy
jellegzetes részletére — szinre, formara, korvonal altal élesen kirajzolt alakra -
koncentralva, letérve az addig szdmomra szokdsos egy nézdéponti perspektivikus
abrazolas utjardl tobb nézetet kezdtem stiriteni egy képbe. Megemelt nézépontu,
feliilnézet, axonometrikus abrazolas, majd feliilnézet és oldal, vagy eldlnézet —annak
figgvényében, hogy melyik nézet a jellegzetesebb - vegyes haszndlata jellemzi a
képmez6 rendszerezd elvét. A tajélmény ritmikajanak szigoru €sszerli szervezettségét
a képmez0 feldaraboldsa, majd eltoldsok utjan vald ujrarendezésével iltettem at a

kétdimenzids képhordozo feliiletre.

86. abra: Marosi Kata: Szomszédok, 2009

Az egy képen ismétlddd, varidloddé motivumok fokozatosan visszaszorultak a
munkaimban. Helyiliket nagyobb, tombdsebb formak, esetleg kisebb egységekbdl
felépiilo, de szervesen Osszekapcsolodo, terjeszkedd alakzatok vették at. A kevert
nézépont még megmaradt, de az egyre nagyobb Osszefiiggd feliiletet alkoto

feliilnézeti képelemek eldtérben keriilnek a képépités, latvany siirités folyamataban.
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87. abra: Marosi Kata: Haz a sziklak alatt, 2009

Ez a tendencia késébb is csak er6sodott a festményeimen, fokozatosan feliilirva a

sik és tér egyidejli alkalmazasat, dimenzidk keverését.

88. abra: Marosi Kata: T4j esszencia, 2010

A folyamat végére érve mara a munkdimon az emelt perspektiva, illetve a

feliilnézet egészében, dsszefiiggo feliiletként tolti ki a rendelkezésre allo képmezot

89. abra: Marosi Kata: Madartavlat, 2011
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6.2. Absztrakcio

A légiperspektiva, illetve a feliilrdl lefele nézés alkalmazasa soran beleiitkoziink a
vizualis tapasztalas akaratlan absztrakciojaba. Kérdés, hogy jelen esetben milyen
Osszefliggésben hasznaljuk az absztrakcid fogalmat. Az absztrakcid a lathat6 valosag
képi elvonatkoztatisa soran a nem-reprezentdld, azaz nem-abrazold vizualis
megfogalmazasok fel¢ iranyul. Ugy modifikalja az észlelhetd formékat, hogy ha
sziikséges, visszafejthetd legyen eredeti jelentésiik, de alapesetben a nézd tudjon
elvonatkoztatni toliik.

A lathato, kornyezd valdsagbol kiindulo, redlis leképezési mddszerek koziil a
feliilnézet az a nézOpont, amely a teljes rovidiilés létrejottével, megkérddjelezi,
semlegesiti a tradiciondlisan hasznalt lineéris perspektiva rendszerében bemutatott
teret. A perspektiva kiiktatdsdval, a téri objektumokat, tajelemeket kétdimenzios
sikba visszatolva, nem tudja elkeriilni a latvany nagyfoku absztrahalasat. A
feliilnézet és az absztrakcid ezaltal egymastol elvalaszthatatlan fogalmak, minddssze
az absztrakcid mértéke kérdés egy-egy konkrét mii vagy koncepcié kapcsan.
Sz¢lsOséges esetekben a valos milid szerkezete, a stuktarakat alkotd, akar ritmikusan
1smétléddé formak — urbanus terek, megmiivelt foldek stb. - leképezési, dbrazolasi
folyamata soran geometrizald sikalakzatokbol felépiilo feliiletet hoz létre a
geometrikus absztrakcid, ezaltal az absztrakt miivészet teriiletére kalandozva. A
feliilnézet elvonatkoztatd jellegét mi sem mutatja jobban, mint Beke Zsofia
észrevétele: ,,s bizonyos esetekben csak a nézd latja feliilnézetbdl az absztrakt,
tobbnyire geometrikus képeket, pontosabban véli felfedezni benniik a feliilnézeti

abrazolast,...”*°.

Képeket figyelve nem egyszer talalkozunk olyan szerkesztési
metddusokkal a geometrikus absztrakcid hatarain beliil melyekhez akarva akaratlanul
téri jelenlétet tarsitunk. Emlékeinkre, sémakra tdmaszkodva visszavetitjik az
ismertnek, tudottnak vélt magassagi vektor, kiegészitjiik a feltételezett formai

kontextust mintegy erészakosan visszaépitve a kisimitott teret.

15 Beke Zsofia: Térbe nyilo festmények az ezredvég magyar képzomiivészetében, Doktori
disszertacio, Elte-Bolcsészettudomanyi Kar, Budapest, 2005 49.0

92



90. abra: Marosi Kata: Tajpachwork, 2011,

Absztrakt vagy nonfigurativ miivészet alatt altalanosan a targyias,
valosagkozponti latasmodtol megszabadult, azzal szembehelyezkedd, abrazolas
mozzanatait a mibdl kikiiszobold miivészeti formakat értjiikk. Szinonimaként
hasznalatos a nonfigurativ megnevezés is, mely jelzi, hogy ezeknek a miivészeti
megnyilvanulasoknak a célja, targya nem a konkrét, vizualisan érzékelhetd valosag
megragaddsa, még akkor sem, ha kiinduldsi pontként eredetileg az szolgalt.
Sommazva elmondhat6, hogy az absztrakt miivész a formak, a vonalak, a feliiletek
tiszta szépségéért, szépségével alkot.

Az emelt nézdpontl, feliilnézeti abrazoldsok az abrazold és nem &brazold
mivészi formak iitk6z6zonajaban, a senki foldjén helyezkednek el. Nézdépont,
szemlélet illetve téma fliggvényében mozdul el a figuralitas vagy a teljes absztrakcid

iranyaba.

91. abra: Marosi Kata: Land-art No. 2, 2007
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Persze joggal mondhatd, hogy minden miivészi alkotds eldfeltétele az
absztrakcio, igy az abrazolads folyamataval térvényszerli az absztrakcio parhuzamos
jelenléte. A vizualis nyelvben a latvanyt adott szemszogbdl valé megkozelitésekor,
képi latvannyd transzpondldsakor, azaz tjrafogalmazédsakor elkeriilhetetlen az
esszenciajat megragadod valamilyen absztrakcios modszer alkalmazasa. Paralel a
felismerhetd latvany felszin képmezdbe torténd transzpozicidjaval, a rejt6zkodo
belsd torvényszerliségek is lathatova valhatnak. Az atirds soran a jelenlévo valosagtol
vald elvonatkoztatas az absztrakcid eszkozeivel — szelekcid, redukcid — céltol,
funkciotol fliggden ragadja meg a latvany lényegét,

A magasba emelt nézépont rakényszerit az elvonatkoztatasra. A szemléld ¢€s a
szemlélt teriilet kozotti tdvolsag novekedésével fokozatosan tisztazoédnak az egyes
részek kozotti hasonlosagok, kiilonbségek illetve szembetlinnek a kapcsolatok, ezzel
parhuzamosan az originalitist megtartva mindinkabb csak bizonyos hangsulyos

tulajdonsagokat vesziink figyelembe, emeliink ki, kiilonitiink el.

T 7475 Ly

92. dbra: Marosi Kata: Magasbol I11. 2012,

A képi transzpozicid absztrakcios tevékenysége soran a vizudlis fogalmakat,
formakat, eredeti latvanyelemeket nem elnagyolja, hanem siriti, nem lesziikiti,
hanem Osszefogottan képviseli. Mikozben racsodalkozunk az Gjszerti perspektivabol
a kornyezetiinkre, elfogadjuk annak dinamikus érzéki ujszertiségét. Felmeriilhet a
kérdés, hogy mit tud kezdeni a nézd egy olyan nézdponttal, melyet éldben nem
tapasztalt, valamint hogyan tudja értelmezni a szamara ismeretlen néz6pontbol
késziilt absztrahalt latvanyelemekkel. Az absztrahaldsi modszerek ismerete az alapja
a befogadd részérdl, hogy megfejtse a kép nem szokvanyos latopontbdl rogzitett,

atiras soran kodolt jelentését. Végsd soron eldfordulhat, hogy a néz6 ugyan formailag
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nem tudja megragadni, pontosan megfogalmazni, megnevezni a képmezébe magas
absztrakcios szinten rogzitett latvanyelemeket, ellenben szemléletben mégis élvezetet

talal benne.

93. 4dbra: Marosi Kata: Téjabsztrakt, 2011
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6.3. Végtelenitett taj

Vizualis érdeklddésem, igy festményeim alapjat a t4j fogalma, értelmezése, valds
¢s konstrudlt tijvariaciok bemutatasa, elemzése nyujtja. A titokzatos magassagba
emelt néz6ponta 1égiperspektiva és a feliilrdl szinte merdleges tengellyel lefele vald
nézés kibdviti a tajtapasztalas lehetdségeit, rendhagyd élményben részesitve a nézot.

Az ég magassagaban mar nincs eldnyben részesitett irany, a Szem messzire
fiirkész hatalmas teriiletet atnyaldbolva tekintetével, mégis képtelen egy pillantéssal
atlatni a tajat. Egyszer kiviilalloként tekintiink le, maskor részesei vagyunk a nagy
egésznek

Madartavlatbol szemlélve zavartalanul érezhetd, ahogy a taj ndveszti, rakja,
toldja, flizi elemeit, rétegeit. A képmezdbe keriilt tdjalkotdé formak koziil mindig
lesznek levagott, kikomponalt vagy belogd részformak. A tajban rejtézik a végtelen
fogalma. Sehol nem végzddik, minddssze a formak, szinek, korvonalak, matéridk,

fakturdk, texturak alakulnak &t, formaldédnak, idomulnak vagy éllnak szemben

egymassal.

94. abra: Marosi Kata: Human tajkép, 2012

A tudott tér, az ismerds vagy ismeretlen helyszin az itt és most érzettel keveredve
kiilonos hangulatot araszt. A kiilonbozd absztrakcios szintek segitségével sikba
tomoritett terek hajlamosak tilz6 modon objektivizalva, mesterségesen konstrualtta
tenni a latvanyt. A nagy tavolsagbol vald szemlélés a nagy teriiletek befogadasa altal
mégis képes oldani a sokszor egyszerli, szigoru tipussémak rendszerezd

architekturdjat. A képmezdére a szinte 360 °-os szogben korbedleld latvany
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jelentéktelen részlete keriil. A kivagds mégis a folytathatdésagot, a minden irdnyba
megvalosuld terjedést kozvetit a nézd fele. A festmény ennél fogva képes joval
kitagitani terét, hatdrait, hivva a nézd tekintetét a taj titokzatos, tavoli részei felé,
melyek ugyan nem fedik fel magukat, de helyettiik marad a t4j hatartalansdganak
sejtelme. A néz0 minden esetben, amikor figyel, meghatirozza, dekédolja a
formakat, majd emlékezik. Az asszociacids folyamat soran id6, tér, emlékezet,
torténelem Osszeér. Mivel mindenkinek més a kozvetlen valosagélménye, igy a
szinte €16 szovetként, minden iranyba terjeszkedd szubjektiv tajépitd elemek, vizualis
sémak, személyes torténetetek csomdpontjaiva allnak dssze.

A festmények keretnélkiili négyszogli befoglald alakja mostanra négyzetes formara
tisztult le. A négyzet azon tulajdonsaga, hogy minden oldala egyenld, segit kizarni a
kitlintetett irdny hasznélatat a komponalas soran, ugyanakkor kiemeli feliilnézetben a
természet mindent ural6 szerkesztési elvét, azaz a vég nélkiiliséget. A keret hianya,
ugymint a képfeliilet fizikalis lezarasanak elvetése megnyitja az utat a nézo elott,
hogy aktiv szereploként megélhesse a tdjformak szinte Onépitd, mégis szubjektiv
tovabb gondoldsanak lehetdségét. A nagy magassagba kitolt ralatasos nézépont
érvényesitése ugy képes a teret sikba stiriteni, hogy a két dimenzidba lehetséges
végtelen terjeszkedés lehetdségét kozvetitve, mégis a tér végtelenségének eszméje
koszon vissza. A végtelenitett feliilnézeti képek igy képesek messzi vinni a nézot

attol a megfigyeld ponttol, amit elséként érzékel.

95. abra: Marosi Kata: Magasbol 11., 2012

A madarperspektivabol, feliilnézetbdl késziilt festmények installalasa twjabb
meglepd téri helyzettel szolgdl a nézdk szédmara, erdsitve kiilonosségét,

végtelenségét. Nézdpontjukbol kiindulva, szinte elvarjak, hogy a foldre helyezve
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legyenek megtekinthetok, mégis altalanos jelenség, hogy hagyomanyos moddon a
merdleges falra rogzitve kerlilnek bemutatasra. A feliilnézeti képek szokatlan mivolta
abban is megmutatkozik, ahogy a néz6pont nem veszi figyelembe a befogadoi
helyzetet, ¢és forditva. Visszds helyzet alakul ki. A falra helyezett festmények
szemiigyre vételekor habar optimalis esetben merdlegesen latunk a képfeliiletre,
ellentmondasanak, némileg groteszk voltdnak. Hiszen ugy szemlélhetiink egy emelt
nézdpontl, akar feliilnézeti helyzetet, hogy szemmagassagban 90°-s szoget bezarva
meg eldttiink. Foldon allva égi magassagbol figyelhetiink, még csak a fejet sem
sziikséges lefele mozditani, szembe veliink, szemmagassagban pedig meglepd
moédon az alattunk elteriilé urbanus vagy természeti tdjat szemlélhetjik. Ez az
installalasi csavar vagy nehézség is csak tdmogatja az ég magassidgaba emelt
nézdpontra rarakodo titokzatos jelentésréteget.

A festmények egyszerre birnak alloképi jellemzdkkel, hiszen egy mozdulatlan, akar
kimerevitett latvanyt mutatnak, ezzel parhuzamosan felidézik a repiilés, igy a
valdsdgos, megallas nélkiili mozgas érzetét. A feliilnézeti vizudlis tapasztalasokat
nem lehet egy ropke tekintet alatt befogadni, a pillantds folyamatosa vandorol a
tajstruktarat felépitd absztrahalt elemek kozott, elemezve, megfejteni vagyva azokat.
Ekképp beszélhetiink a ralatasos élmények képi transzpozicidjakor mind a nézdpont,
mind a latvany sziintelen valtozasardl, atalakulasardl. A nagy teriiletet befogo
feliilnézeti, merdleges tekinteti impressziok ezért allandéan mozgasban 1évo

nézdpontra komponalt képek megsziiletését segitik.

96. abra: Marosi Kata: Land-art No. 22, 2008
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6.4.Forgathato képek

Az ég magassagiba emelt nézépont racsodalkoztatja mind az alkotdt, mind a
nézét a kornyezd valdsadg uj képére. A jol ismert, sokszor hasznalt motivumok
varatlan nézéponta szokatlan alakjai, a szimmetrikus vagy aszimmetrikus alakzatok,
a taj, épitett kdrnyezet Gjszerii geometridja nem vart szabadsagot, alkalmat hordoz
magaban a kétdimenzios feliiletre transzponéaldsa sordn. A tiszta feliilnézet, azaz a
felszinre merdleges nézépont, a latodtengely lenullazasaval, vagyis a mélységi
dimenzié kiiktatdsaval sziikségtelenné teszi a linearis perspektivikus abrazolast a
reprezentativ szandékkal l1étrehozott miivek esetében is. A latopont (nagyon) tavolra
keriil, ezaltal hatalmas teriiletet képes fogni, atirni. Ezek a korilmények uj
kompozicids lehetdséget nyitnak meg az alkotds folyamatdban életre hivva a
forgathatd nézetli képeket. A képek mar nem csak egyféle, kotott nézetbol
értelmezhetdk. Tetszélegesen elfordithatd jobbra, balra, vagy akar 180°-0S
mozdulattal egy fiiggdleges tengely mentén. A befogado valdban érezheti, hogy felér
a (majdnem) legmagasabb pontra, ahol a horizont szétfoszlik, a panorama viszont
360°-0s. Az egy pontbol feltaruld 6sszbenyomas totalisan kiillonbozik a megszokott,
rutinszertl észleléstdl. Az ortogonalis vetitésii képeknek nincs meghatarozott nézetiik,
a lefele figyelés tengelye koriil szabadon elforgathatok. Ervényét veszti a fent és a
lent fogalma is a tobbi irdnnyal egyiitt. Az ilyen tipusu képre jellemzd, hogy
barmerrdl lehet nézni, barmerre lehet forgatni, egyik pozicié sem tlinik jobbnak,
erdsebbnek, teljesebbnek a tobbihez képest. A totalizalni képes attekintd jellege nem

tliri a kotott nézépontot, behatérolt tekintetet.

97. dbra: Marosi Kata: Isten takardja, 2013, 2. variacio jobbra elforgatva 90°-kal
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A fenti problémak miatt a képeket nem konnyli megkompondlni. A tér feliilrdl
torténd birtokbavétele nem zokkendmentes folyamat. Elsé 1épésként a valdsag
absztrakt leképezése torténik meg elére meghatarozott szabalyok alapjan. Ez a téma
fliggvényében lehet konstruktiv, merevebb megfogalmazasu vagy szabadabb narrativ
elemekkel jatszo elvonatkoztatd képi épitkezés. Nem kotott modon szigordan
masolom a latvanyt — akar sajat élmény, akar technikai kép az alap - hanem a
benyomds nyomdban lépdelve irom at, szervezem ujja, iigyelve arra, hogy elég
vizualis informécié maradjon a vélt vagy valo feliilnézeti impresszio érzékelésére és

értelmezésére.

98. 4bra: Marosi Kata: Téajvariaciok II., 2012, 2. variacio jobbra elforgatva 90°-kal

Folyamatosan forgatom a képet, figyelve, hogy ne legyen se kitiintetett nézoi, se
kompozicios irany. A ber6gzodott egynézetii komponalasi technikakat csak latszolag
konnyed, de valdjaban nagyon is tudatos folyamat soran, a sikba rendezett, redukalt
képi elemeknek objektivitasra torekvd, raciondlis felépitésii struktarakba valo

rendezése altal lehet ellenpontozni, elhagyni.

99. abra:: Marosi Kata:Kanikula, mindenki a vizben, 2013, 2. variaci6 jobbra elforgatva 90°-kal
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E metddusra épiild alkotd és rendezo elv segitségével elkeriilhetd a horizontalités,
vertikalitds csapddja, az atlos vagy centralis kép-szerkesztés kelepcéje. A ranézésre
valos latvanybol kiemelt, forgathatd, szabalyos formaba komponalt tajelemek
kozvetitésével képes a gondolati és formanyelvi rendszer, a gondolkodasi mod és a
vizualis nyelv egymast kiegészitve az adott pillanatban a totalis latvany élményét

nyujtani a nézének.
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6. 5. Két és harom dimenzio hataran

A ralatasos perspektiva teljes rovidiilésben val6 alkalmazasa soran mindig maradt
bennem egy hidnyérzet a tér tudott, ismert jellemzdivel kapcsolatban, melyek akkor
sem szlinnek meg létezni, amikor haromdimenzids tér mélységi jellemzobi kioltédnak.
Célom a tér és sik megjelenitési formainak egyidejli alkalmazasaval, kiilonos
kontraszthatassal valamilyen modon tériesiteni a sikérzetet. Keresni kezdtem egy
olyan megoldast, amely képes visszacsempészni valami téri utalast, feliileti
domborzat utdnérzetet a sikredukcié megtartasaval, szem elott tartva a célt, hogy a
szinte néhol domboru festmények amennyire lehetséges kihangstlyozzak, ahogy
differencia van a sik és a tér kozott, ugyaniigy rokonsag is.

Olyan kifejezési lehetosége(ke)t kutattam, ami nem gyengiti a latvany
objektivitasat, nem zavarja Ossze a térbeli Osszefiiggéseket, nem boritja fel a
forgathatosag lehetdségét, és nem sziikiti be a végtelenitett t4) értelmezési korét. A
tudatosan sikba rendezett, szinhatdsaban is sikban tartott kép elemeinek strukturdkba

valo szervezése 0sszetett kép-faktura rendszer épités€hez vezetett.

100. abra: Marosi Kata: Szant6foldek, 2012, részlet

Két egymast vizudlisan tdmogaté utat taldltam, melyek relief gyokerekre
visszavezethet6 sikredukciot megbolonditd, ugyanakkor kiemeld megoldast kinaltak.
Az els6 elgondolds, ami megfogalmazodott bennem az alapozéasban rejld texturalis,
fakturdlis jelleg kiaknazasa volt, majd az alapra applikalhat6 objektek lehetdségének
kihasznéldsa adott 1) Otleteket. A fatabla, farost lemez anyaga kellen szilard és
merev a vastag alapozé réteg felhordasahoz. Az alapozas szisztémadja a kompoziciot
meghatarozo valos vagy konstrualt tajélményt meghatarozo irdnyoknak, formaknak,

a domborzati struktardk és faktirdk jellegzetességeinek rendelddik ald. A vastagon
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felvitt anyag feliileti homogenitasat valtozatos nyomhagyé eljarasokkal dolgozom
meg oly moddon, hogy a lehetd legteljesebben adja vissza egy-egy tajalakitod
formaelem tavolbol, magasbol absztrahdlodott képének textira, faktura
maradvanyait. Az alapozdsba nyomkodott, karcolt, majdhogy nem vésett
motivumok, szinte reliefszertien eldallitott feliiletek hatarozott mélység, magassag
érzést lopnak vissza a festmények sikredukcids vilagaba. Az alapozas utan a szinek
felvitele tobb rétegben torténik. A folyamat soran tobbszor visszatorlom a feliiletet,
igy emelve ki az alap plasztikussagat. Az eljards sordn a festékrétegek tobbszori
visszadorzsolése, visszacsiszoldsa sziikségessé tette az anyagaban szinezett alapozas
hasznalatat. Az egymason rétegz6dé néhol fedd, mashol transzparens festékrétegek
kozelrdl valo szemlélése képes felidézni a valos latvany légi nézdpontbdl vald
figyelésekor a tavolsag csokkenésével egyre részletesebbé vald szin, forma és

mintdzatvilagat, mintegy ellenstlyozva az absztrakcid tomoritd, elvonatkoztatd

jellegét.
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102. abra: Marosi Kata: Tajvariaciok 1. 2012, részlet
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A mélység-magassag érzésének visszacsempészésének masodik utja szamomra a
rétegek reliefszerli alkalmazésa a képmez0 tobb részén. Ebben az esetben a lefedni,
illetve kiemelni kivant (rész)forma farostbdl kivagott ikertestvérét applikdlom az
alapra. A felrogzitett idom feliilete ugyaniugy lehet markansan alapozott, mint a
képmez6 mas részei. A fakturaja lehet az alapba belesimuld, azaz folytatolagos. Ez
esetben pusztdn a plusz réteg, azaz a tobblet vastagsag miatt emelkedik ki a tobbi
tajelem kozil. Az utdlag felerdsitett farostréteg fakturaja eltérhet a kornyezet

feliiletképzési modjatol igy erdteljesebbé valik kiemelkedése, formai elkiiloniilése.

103. abra: Marosi Kata: Marosi Kata: Land-art No. 21, 2008

104. abra: Marosi Kata: Land-art No. 21, 2008, részlet

A vastag feliileti, szinte tapinthaté festmények sajatos domborzatuk miatti
feliiletképzési metodusa kiemeli a feliilnézeti abrazolas sordn a magas szintll

absztrakcio ellenébe minden tajalkotoelem egyedi voltat. Ugy hangsulyozza ki
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Osszetartozasukat, hogy kozben nem veszitik el egyediségiiket. A néha eltulzott, de
pararel mégis leegyszertsitett, gyakran letisztult nyelvezet az adott tajrészleten tulra,
az egészre, a teljességre utal. A réteges faktiranak koOszonhetéen az erdsen
anyagszeriivé valt festmények az emelt nézOpontt, feliilnézeti t4; érzéki
jelenségeinek, esszencidjanak vetiiletei. A felilletek esetleges ismétlodései,
megforditdsai az azonossag és a hasonlosag kozti kiillonbséget hangsulyozzak. Az
organikus €s geometrikus karakterli formdk igy azonos értékiivé valnak egyideji
hasznalatuk soran absztrakcios szempontbdl, erdsitve a taj természeti €s mesterséges,

azaz emberi kéz nyomat visszatiikr6z6 dualista jellegét.

105



7. Osszegzés

»A vizualis érzékelés atalakulasat éljiik, mely valosziniileg éppoly gyokeres
valtozast hoz, mint az érzékelés tapasztalatinak barmely torténelmi atalakulasa.” 1
Jonathan Crary szavai egybevagnak a dolgozatomban kdrbejart égbe emelt néz6pont
altal generalt vizualis problémakorrel. Korunkban szabadon és batran valtogatjuk a
nézOpontokat az izgalmas, az ujszeri mégis valahol biztonsdgot nyujté ismerds
vizualis élményeket keresve a kdrnyez6 vilagban. Az emelt perspektivaju, feliilnézeti
technikai képek megjelenése, szinte robbanasszerl elterjedése elészor idegen, majd
szokatlannd szelidiilt vizudlis tapasztalatokkal ajandékozta meg a nézdket.
Fokozatosan a mindennapi életiink részévé valtak. Mara a leghétk6znapibb
helyzetekbe taldlkozunk a targyalt nézéponti rajzokkal, festményekkel,
fényképekkel. A hiradok, reklam vagy kalandfilmek elengedhetetlen részeiként a 1égi
perspektivabol rogzitett képkockak, a GPS navigicidos rendszerek sematizalt
feliilnézeti 4brazolasai, a miholdképek atszovik a hétkdznapokat ujszeri
vizualitassal értelmezve a kornyezd vildgot, sziikebb tdgabb kornyezetiinket. A
varazs mindezek ellenére — valoszinlleg a képek szdmanak hirtelen hatvanyosan
emelkedd szamanak koszonhetden, valamint mindent elaraszto jellegébdl kiindulva -
mind a mai napig tart. Hatdsuk alol nehéz kivonni magit a nézének és a
képzOmiivésznek.

Természetesen nem mindenkinek kiilonleges, izgalmas vagy rendhagyd a
magasba emelt nézdpont teremtette képi vilag. A legfiatalabb generaciok szdmara
mar nem feltétleniil ujszeri, nem idegenségében lenyligoz0 vagy bizarr, hanem
szinte természetes, magatdl érthetd latvanyvilagot takar. Az 6 vizualitasuk mar a
Google Earth, a virtudlis vilag szamitogépes jatékainak gyakran hasznalt feliilnézeti
Kavalier féle axonometrikus abrazolasmodjan szocializalodik. Szamukra mar lehet,
hogy nem jelent se kiilonlegességet, se problémat a feliilnézeti abrak, képek jelenléte,
értelmezése. Az emelt perspektiva, feliilnézet ezzel parhuzamosan elvesziti massagat,

a beavatottak altal birtokolt latdpont Kkitiintetett szerepét. Ami természetesse,

16 Crary, J.: Az érzékelés modernizalasa. http://www.caesar.elte.hu/gondolat-jel/95/crary.html
2014.05.23.
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megszokotta, hovatovabb egyhanguvéa valik, az mar nem kd&thetd tobbé az ¢égi
el6jogokhoz, nem isteni latasmod. A nézépontrol apranként lekopik a
transzcendentalis jelleg ¢s végképp profanizalodik. A kivaltsdgos nézOpont
privilégiumat hatrahagyva végiil szokvanyos, akar érdektelen perspektivava
valtozhat at.

Meglatasom szerint végérvényesen unalmassd azonban sohasem valhat a
felilnézeti latvanyvildg, ugyanis a szorosan a nyomaban jard absztrakcidé mindig
kellden izgalmassa, meglepové, kiilonossé varazsolja. Mint mar korabban is
emlitettem az absztrakcid elkeriilhetetlen ebben a nézdi iranyban €s magassagban, a
kérdés csak az elvonatkoztatas mértéke.

Az elvonatkoztatas soran beleiitkdziink a percepcio, azaz észlelés fogalomkorébe.
Az ¢észlelés alapfeladata a lokalizacio és a felismerés. A percepcid érzékszervi
informéciokra, adathalmazokra épiilé kognitiv cselekvés. Vizsgat témakoriinkben
azon pszichologiai folyamatok 6sszeadodasa, melyek soran felfogjuk, felismerjiik, ha
sziikséges rendszerezziik, végiil jelentéssel ruhazzuk fel a jelen problémakorben a
kornyezetbdl, agy adott specidlis nézetbdl, térbeli szituaciobdl érkezd vizudlis
észleleteket. A percepcionkat erbteljesen befolyasoljak tobbek kozott az
emlékképeink, tapasztalataink, érdeklddésiink, adott kulturalis, technikai milid,
amelyben éliink. Raadasul még most sem mindennapos dolog, hogy repiiliink, azaz
nem 4all rendelkezésre a nézdk tulnyomo tobbségénél légiperspektiva alakitotta
sajatélmények. Ezek kovetkeztében az észlelés azon fogalmi komponense, mely
soran megprobaljuk meghatarozni, mit is latok, még huzamos ideig biztositani fogja
a racsodalkozas érzetét. Ahhoz, hogy meghatarozzuk, mit is abrazol a magasbdl a
kép, eldszor sziikséges felismerni a magasba emelt vagy feliilnézeti latasi szituaciot.
A nézés olyan tevékenység, melynek id6beli dsszetevd jelleggel is bir tobbek kozott
a mar korabban kialakult struktarak miatt. Ezeket a strukturdkat nevezziik sémaknak.
(Neisser, 1984.)

Koszonhetéen az olyan popularis technikdknak, mint a légifényképészet,
miholdképek vagy virtudlis foldgombok, a megemelt nézépontl, feliilnézeti képi
vilag egyre markdnsabb van jelen a két dimenziés miifajokban, kiemelten a

festészetben, ezaltal Uj sémakat hiv ¢letre. Ezek az ujfajta sémak erdteljesen
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atalakitjak, kitagitjdk a nézonek mind a formaértési, mind a formakombinacids
illetve absztrakcids szintjét.

A technikai yjitasok a klasszikus festészetben idordl idore megjelend valds vagy
képzeletbeli, emelt perspektivaju, feliilnézeti latvanyvilag mellett ) mifajok
megjelenését, er6sodését generaljak. A kiillonbozo képalkotd eszkozok altal a
magasbol rogzitett latvany a digitalis technikdnak koszonhetéen vég nélkiil
kombinalodhat, torzulhat, atalakulhat méasodpercek alatt. A specialis szoftverek —
példaul Rorschmap — segitségével mindenki megszerkesztheti sajat feliilnézeti
valdsagverziojat. Az 0j képi vilag természetesen ujfajta megjelenitési lehetdségeket
von maga utan, mint példaul nyomtatott szényegek, digitalis kollazs printek. Az
emelt nézdpont, feliilnézet tobbé mar nem csak a hagyomdényos rajzi-festészeti
eljarasok kivaltsaga. A GPS, azaz térképészeti mitholdas navigacios technoldgia
segitségével mar barmi és barki lehet virtualis ecsetet iranyito alkotod, vaszon pedig
az egész Fold. Az egyre gyakrabban hatalmas feliileteket bet6ltd virtualis tér-rajzok
esetében, a haromdimenziods valos térben mozgéssal 1étrehozott cselekményrajznal az
eredmény elsddlegesen e virtualis térben valik lathatova. Tendenciaként
megfigyelhetd, hogy az egyedi és részletes interakcio prezentalasa lassan elhagyja az
értelmezéséhez sziikséges térképi alapot. Fliggetlenedve, 6nalld grafikaként rétegezi,
kitagitja a targyalt problémakor értelmezési tartomanyat.

A digitalis technikdk képi vildga az egyszerli vagy egyszeri feliilnézeti,
emeltnézépontl latvanyértelmezést képesek tdgitani az iddébeliség, az iddben
valtozosadg fogalmi rendszerével. A megemelt nézdponti és a feliilnézeti képek
rogzitésére, eldallitasara képes technikak rohamosan fejlédnek, finomodnak.
Jellegiikbdl kovetkezOen mind a latvany vizualis definidlasat, mind komplex
értelmezési korét kitagitjak egyarant az alkotd és a néz6 szamara.

A vizualis észleleti, értelmezési valtozasok, atalakuldsok folyamata mar
elkezd6dott €s egyre nagyobb teret kovetel mind a klasszikus képzOmiivészet
miifajokon beliil, mind az napjainkban sziiletd, vagy 0jszerti, taguld hatarokkal bird
kortars miifajok korében.

Bar szamos esetben jatszva azonositani tudjuk mit is latunk, gyakran
talalkozhatunk elsé pillantasra, konnyedén fel nem ismerheté formakkal,

alakzatokkal. Abban az estben, amikor nem rendelkeziink egy adott latvany vizudlis
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informdcidira vonatkoztathatd sémakkal vagy hidnyérzetiink tdmad, vagy az
ismeretlen képi értelmezés biztositotta izgalom jelentkezhet. Mind a két érzés az
analizalds, a megismerni akards felé mozditja el az aktiv néz6i figyelmet, ezzel

biztositva még jo ideig a feliilnézet misztikdjat, rejtélyességét.
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