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Bevezetés

Tanulmanyom targya a technologiai médiumokra reflektalo kortars hazai festészet. A
festészet és mas médiumok kozotti kolesonhatasok rovid torténeti attekintése sordn
nyert tapasztalatok fényében — konkrét alkotok munkain keresztiil — vizsgaltam meg
az ezredforduld koriili és utani hazai kortdrs festészet és a digitalis médiumok
viszonyat, illetve a kozottiik fellépd medialis transzforméciokat. Kutataisomban nagy
hangsulyt kaptak azok az interjuk, amelyeket 2014-2015-ben készitettem a
témamban tobb kortars képzOdmiivésszel, a hazai szcénabol. A technika altali latvany
festészete — amellett, hogy fontos filozofiai kérdéseket vet fol — itthon egy festészeti
jelenséget is ¢€letre hivott az ezredforduld utdni években: a technorealizmust. E
tanulmany az iranyzattal kapcsolatos vitdt is vizsgalja, €s nyomon koveti az
ezredforduld utani bé masfél évtized technologiai médiumokra reflektalo festészeti
torekvéseit. Elsdsorban az a jelenség érdekelt, hogy a tanulmédnyban vizsgalt fest6k
egy — mar digitdlisan vagy valamilyen analdég technologiaval — leképezett
latvanyvilagbol inspiralodva alkottak médium-imitaciokat. A nézé egyrészt a tobb
médiumon atszlrt latvany esszenciajaval talalkozik ezekben az alkotasokban, és ez a
jelenség alkotdi szandéktol fiiggetleniil is 1étezd és relevans. Masrészt ezek az
alkotasok sokszor kifejezetten magarol a médium(ok)rol szélnak; a kézvetitd kozeg

valik benniik foszereploveé.

A mialkotds, mint dnmagérol szold6 médium a modern miivészetelméletben bevett
jelenség: Greenberg és McLuhan eltéré médon, de foglalkoztak a kérdéssel. E16bbi a
Modernist Painting cimii esszéjében vezette vissza a festészetet az dnmagat jelentd
médiumra (festék, vasznon) (Greenberg, 1965), mig utobbi a médiumot 6nmaga
iizeneteként aposztrofalta, hires mondatiban. Am mig Greenberg dogmatikusan
ragaszkodott a vegytiszta, azaz csak 6nnon hatarain beliil maradé festészethez, a pop-
art mivészei mar nem torodtek ezekkel a hatarokkal, és szabadon vandoroltattak
alkotasaikat egyik médiumbol a masikba, a médiumokat sokszor miiveik témajava
téve. Azota a legkiilonfélébb médiumok kozotti miiveletek mindinkdbb follazitottak
a hagyomanyos miivészeti agak kozotti hatarokat, am egyuttal arra késztették a
festészetet, hogy rendre ujradefinidlja Onmagat, ¢és igazolja hagyomanyos

eszkozrendszerét. [gy a festészet ma sem oldodott fol az 6t koriilvevé digitalis média



tengerében, de beépitette ¢és hasznalja annak latvanyvilagat, és folyamatos
parbeszédet folytat vele. Az 0j évezred festészeti tarlatai rendszeresen foglalkoznak
ezzel a kérdéssel: legutobb a Painting 2.0 Miinchenben és Bécsben rendezett kiallitas
vizsgélta a festészet szerepét és helyzetét az informécié kordban (Fehér David,

2016).

Gesztus és effekt

Minden képalkotd modszer rendelkezik felismerhetd karakterrel és gesztus vagy
effektkészlettel. Ami a festészetnél pasztozus ecsetvonds €s csorgas, az a fotonal
elmosodas ¢és szemcsézettség, a szitdndl homogén szinfelilletek és elcstiszas, a
digitalis foton pedig képzaj és effektek. Ehhez még hozzajon egyfajta szemlélet, amit
az adott médium képvisel. A festészet beépiti kelléktaraba ezeket a hatasokat, és
gyakran imitdlja vagy idézi a ,gyari” latvanyt (manudlis mimézis). Mig az 1j
képalkoto eszkozok digitalizaljak az analog latvanyt és gesztusokat, addig — ezzel
parhuzamosan — a képzOmiivészetben megjelenik a digitalis latvany manualis
imitacidja. S6t, nemcsak manualissa valnak a ,kisajatitott” digitalis effektusok, de
idénként még kézjeggyé is, alkotéra jellemzd gesztussa. Emellett a képzaj, a
technikai hiba effektté, ill. szemiotikai és esztétikai jelenséggé valik; és az egyediség

szinonimajava.

Miivészettorténeti példak a festészet és mas médiumok kozotti kolcsonhatasokra

Mialkotasok atvitele egyik médiumbol a masikba a miivészet kezdeteitdl jellemzo
volt. A miivészettorténet folyaman végigtekintve, természet utani tanulmanyt
ritkdbban talalunk, mint egy mar meglévé miialkotds masolatat vagy parafrazisat, és
az elokép gyakran mas miivészeti ag alkotdsa: szobor festménynek, festmény
grafikanak, fotd festménynek stb. A XIX. sz4dzadtol kezdve, a kiilonbozd képalkoto
technikdk és festészeti irdnyzatok kolcsonhatdsa egyre inkdabb megfigyelhetd
jelenség. A realizmus, majd az impresszionizmus a fényképezés hatdsat mutatja, a
pointillizmus mint festészeti technika, tudomanyos hatterén kiviil (optikai
szinkeverés) az akkoriban kifejlesztett fototechnikai eljardssal, a raszteres

autotipidval (Novak Laszlo, 1928) mutat latvanybeli rokonsagot. A XX. szdzadban



ez a kolcsonhatas tovabbra is jellemz6 a kollazs, montazs és a ready made miifajok
altal, illetve az alkalmazott miivészeti, ipari és tomegkommunikacios technologiadk
képzomiivészeti felhasznalasaval (Weibel, 1995). A pop art miivészei mar témaként
Is tekintettek az Gj médiumokra: Roy Lichtensteinnél a képregények raszter pottyei,
Warholnal a média és a tomegtermelés ready made-jei, Sigmar Polkénal a raszteres
képrészletek, Mimmo Rotellanal pedig a visszatépkedett plakatok feliilete; azaz a
médium valt lizenetté. Az op art miivészeknél is téma volt a technologiai latvany,
példaul Yvaral Vasarely pixeles képein. Bar a festészet a posztmodern idészakban
egy idore eltavolodott a tobbi médiumtdl (transzavantgard, Neue Wilder), mas
médiumok latvanyanak ,,idézése” a kilencvenes évektdl ismét jellemzé tendencia lett
a festészetben. A digitalis technologia fejlodésével korabban nem is 1étezé effektek
0zone jelent meg, és termékenyitette meg a kortars képzOmiivészetet, amelyben
témaként vagy utalasként — és persze technikailag is — megjelennek ezek a hatasok.
A ,,gyari” latvany manualis mimézise sok kortars festére jellemz6. Digitalis effektek
valtak kézjeggyé, a képzaj pedig effektté, sét valami olyasmivé, mint amilyen
funkcioval régen a patina birt. A hiba és a ,,zaj” vagy a gyenge felbontas a
miivészetben esztétikai és szemiotikai szerephez jutott a tokéletes felbontdsu latvany
tomeges elterjedésével péarhuzamosan (elég Thomas Ruff JPEGS miiveire
gondolnunk). A fontieknek megfeleléen elkezdtem olyan alkotokkal foglalkozni,
akiknél a festés szandékolt kapcsolatba keriil mas médiumokkal. David Hockney-val
példaul, aki polaroid képek ¢€s faxok folhasznalasaval stimulalta a képeit, és a 2010-

es évek elejétol pedig iPhone-nal és iPaddel is ,,festett” (Jonquet, 2010).

Az ezredfordulon tapasztalhaté jelenségek a hazai kortars festészetben

A nyolcvanas évek transzavantgard festészeti dominancidjaval szemben a
kilencvenes években a festészet mellett egyre fajsilyosabb szerephez jutottak a
technologiai médiumokkal létrehozott miialkotdsok. Sok festé fordult a video, a print
vagy a szamitogépes képalkotas irdnyaba, legalabb kisérleti szandékkal (L. Molnar

Maria, 2004).



Predigitalis festmények: szamitogépes hatas, manualis kivitelezés

Bullas Jozsef, Mulasics Laszlo és mas miivészek mar a nyolcvanas évek kozepén
meghivast kaptak festoként az MTA-SZTAKI altal vezetett szamitogépes grafikai
kisérleteire egy palyazat keretén beliil. Bullas a kilencvenes évek elején mar egy 3D
animacios programban alkotott virtualis tereket és absztrakt kompozicidkat manudlis
festészetével parhuzamosan (Bullas, 2002). Amugy ez az ambivalencia — az optikai
effektek alkotta virtualis latvany illizidja és a manualis, anyagba formalt egyediség
kettossége — késdbbi festészetére is jellemzd. A technoldgiai médiumok
latvanyvilaga mas hazai festdket is inspiralt a kilencvenes évektdl. Braun Andrés —
Bullashoz hasonldéan — manualisan imitalta a technoldgiai képalkotas latvanyvilagat.
A szofisztikalt technikéaval, precizen megalkotott absztrakt festmények és kolldzsok a
fotogramok, raszteres ofszetnyomatok, illetve a tobbrétegii, effektekkel tarkitott
szamitogépes grafikdk latvanyat idézik. A rétegzettség a figuralis festOk miivein is
megjelent a kilencvenes években. Koncz Andras figuralis motivumokat kombinalt
ornamentikus mintakkal, Wachter Dénes pedig véletlenszeriien egymas ala, fol¢,
illetve mellé festette a popkultirabol szarmazé képi idézeteit. Mindkettdjiiknél
elmondhat6, hogy rétegzett képi motivumaik referencidja tobbnyire a technikai
médiumok (fotd, reprodukcid, plakat stb.) latvanyvilaga, €s maga a rétegzettség is a

pop artos (montazs, dekollazs) médiumidézo szellemiség része.

A Kilencvenes évek (foté)realista reneszansza

A kilencvenes évek masodik felében nemzetkozileg — és itthon is — feler6sodott a
figurdlis illetve a fotorealista festészet iranti érdeklddés, és megjelent egy olyan
iranyzat 1S, amely a festészet mas médiumokkal valdo viszonyara fokuszalt, és
erdteljesen jellemzo6 volt ra a medidlis transzformacio.

Altalaban a (figuralis) festészet ekkor megint nagyobb szerephez jutott, mint a
korabbi években. Az ijabb festdgeneracido merdben mashogy latta a vilagot a video-
¢és szamitogépes jatékok, monitor és a kommercialis latvanydomping kozegében,
mint az idésebb kollégaik. Emellett naluk erdsen jelentkezik egy olyan igény is, hogy
a tudominy ¢és a mivészetfilozofia segitségével kontextusba helyezzEék, és

legitimaljak a festést a kortars miivészetben; illetve feloldjék a korabbi konfrontaciot



az intermédia miivészettel. Az ezredforduld képzOmiivészetében amugy is jellemzo
trend volt a milivészet €és a tudomany illetve a technolédgia kapcsolatanak vizsgalata,
amire jO példdk a Miicsarnokban ekkoriban rendezett 4 pillango hatas (Micsarnok,
1996) vagy kés6bb a Latds (Micsarnok, 2002) cimii kiallitdsok. A fiatal festok Peter
Weibel, Vilém Flusser ¢és Roland Barthes miiveit, vagy éppen a latds biologiai
folyamatat tanulmanyoztak festészeti programjukhoz elméleti forrasul, hogy aztan az
igy kialakult korszerli koncepcidjukat a tradiciondlis festészet médiumaban
demonstraljak.*

A kilencvenes évek masodik felének képzOmiivészeti trendjeit mutatta be 2000
nyaran a Miicsarnokban Petranyi Zsolt altal rendezett Athallds cimii csoportos
kiallitds. A kiallitds szemléleti alapja a popkultura volt, és olyan fiatal miivészek
vettek benne részt, akik a tomegkultira ikonjait, eszkoztarat és képformait
felhasznalva kozelitettek a muvészeti kérdésekhez. A festészet er6sdodod jelenlétére
Petranyi is folfigyelt. A festészet szerepét a kép médiumainak sokoldali
vizsgélataban, és a technoldgiai médiumok valdsdganak a tradiciondlis festészeti
eszkozokkel valo ujraértelmezésében latta. (Petranyi, 2000).

Az 1j fest6i latasmod parosulva a tradicionalis készségekkel, és az immar konnyen
hozzaférhet6 technologiai segédeszkozokkel (projektor, grafikai szoftverek stb.) az
ezredfordulos technicista kultfilmek illetve cyberfilozofia hatdsa ald keriilve
létrehozta a technorealista jelenséget a festészetben. Az egységes irdnyzatnak nem
tekinthetd  figuralis  festészeti hullimot Hornyik Séindor nevezte el
technorealizmusnak?® a kétezres évek elején (Hornyik, 2003). 2003-ban és 2004-ben a
Miiértdben hosszan tarto vita is zajlott a jelenségrol, €s még ugyanabban az évben
Petranyi Zsolt Technoredl — Egy vita margdjara cimmel rendezett kiallitast a

dunatjvarosi ICA kiallitoterében.

Technorealizmus

A kifejezést Hornyik Sandor alapvetden azokra a fest6kre alkalmazta, akik

festészetiikben a technoldgiai médiumokra reflektaltak. A technorealistak tobbnyire a

1'V6. Lucza Zsigmond: Skype-interju Kupcsik Adriannal. 2015. november 27. 1d. Mellékletek

2 A technorealizmus kifejezés angol formaja (technorealism) a kilencvenes évek végén sziiletett, és
eredetileg a technooptimista illetve technofob szélsdségek kozti racionalis attitiidot definialja.
Bévebben: http://www.technorealism.org/fag.html



http://www.technorealism.org/faq.html

popkultirabol: a mainstream filmek, képregények, reklamok vilagabol meritették
képeiket, illetve ezt a latvanyvilagot remixelték. Leginkabb Kupcsik Adrian, Kiraly
Andréas, GyOrfty Laszlo, Cseke Szilard, Ghyczy Dénes és Adorjan Attila akkori
festészetét hozta Osszefiiggésbe a fenti kifejezéssel. Ikonikus médiaképek garantaltan
popos, kommersz kompozicidit olajfestménnyé transzformalva, sokszor maga az

effekt, az elmosodott vagy éppen szemcsés latvany valt festményeik valodi témajava.

A technorealizmus-vita

A korvonalaz6dé festészeti trend a kétezres évek elején mar akkora hangsullyal volt
jelen a hazai képzémiivészeti életben, hogy elméleti reflexidjara egyre nagyobb
1gény tamadt, am — 1évén, hogy egy kiforratlan és koradntsem egységes jelenségrol
volt sz6 — a teoretikusok nehezen taldltak rajta fogast. El6szor Aknai Katalin irt a
,markans trend”’-ként titulalt jelenségrol: a technoldgiai boom altal inspiralt, figuralis
festészetrél (Aknai, 2003). A cikke nyoman kialakult vita f6 kérdése a figuralis
festészet digitalis kultaraval szembeni esélye a piacgazdasag kordban. Leginkabb
Hornyik Sandor és Lajta Gabor allaspontjai voltak annak a skalanak a végpontjai,
amely mentén (és akikhez képest) a tobbi vélemény elhelyezkedett (Hornyik, 2003)
(Lajta, 2004). El6bbi a tedria, mig az utdbbi a festészeti praxis és az anyagbol
alkotott festmény iranyabol kozelitette meg az Gjrealizmust. Ezt a kettdsséget nevezte

Aknai Katalin a ,,képtermészet kétféle logikajanak™ (Aknai, 2004).

A festészet és a technologiai médiumok kapcsolata a kétezres években, a kortars

hazai szcénaban

A kétezres évek kozepére nemzetkozileg — és ezzel egyiitt némileg itthon is —
lecsengett a Matrix-hatds. A technologiai médiumokra reflektdlo festészet, mint
iranyzat hattérbe szorult a képzémiivészet trendjei soraban. Az akkoriban
technorealistdnak nevezett festok tobbsége utdlag leginkabb epizddnak, kisérletnek
tekintette a technikai médiumokra reflektalo korszakat, &m a jelenség egyaltalan nem
tlint el teljesen. A technorealistidkkal parhuzamosan, de tdliik fliggetleniil tobb

festonél is megfigyelhetd a technologiai médiumok reflexidja. Naluk ez 6nmagéaban



nem c¢€l, hanem egyszerlien inkabb eszkéz volt mondanivalojuk korszerii
vizualizaciojdhoz. Mivel ez a hatas a kétezres években altaldnossd valt a hazai
képzOmiivészetben, a Magyar Elektrografiai Tarsasag eldallt egy kiallitas-sorozat
otletével, amelynek cime Digitalis hatasok a magyar kortars miivészetben volt. A
2008-ban, a Duna Galériaban rendezett els6 kiallitds kuratora, Szeifert Judit
Athatdsok cimmel irt tanulmanyt a kiallitas kapcsan, a hazai kortars festészet és az
elektrografia a kolcsonhatasardl (Szeifert Judit, 2014). 2009-ben Bordacs Andrea
volt a kurdtora a kiallitds-sorozat masodik tarlatanak, amely Agora Digitaliaban
cimmel nyilt meg az Olof Palme Hazban. Itt mar tobbféle képzOmiivészeti miifaj
szerepelt a festészeten kiviil, és Osszesen 37 miivész allitott ki. Digitalianak a
digitalis képalkotassal atszott vilagot nevezte Bordacs Andrea a kiallitasrol megjelent
irasaban, amelyben pont arra mutatott ra, hogy mennyire altalanosan beépiiltek az
itthoni képzOmiivészetbe a digitalis képalkoté technikdk (Bordacs, 2009). A
,hagyomanyos” tablakép-festmények bemutatdsat azzal indokolta, a tobbnyire
technologiai médiumokkal létrehozott tobbi mii kozott, hogy azok ,a digitalis
technika latvanyvildgara reflektalnak, mint példaul Kapitdny Andras, Stark Istvan,

Bullas Jozsef, A. Nagy Gabor alkotasai.” (Bordacs, 2009).

Fiatal festok ujabb hullaima

A kétezres évtized végén néhany festOmiivész hallgatoénal Gjra napirendre keriilt a
digitalis latvany. Egymastol fliggetleniil, de alapvetéen mind a technoldgiai
médiumok latvanyvilagabol inspiralédva alkottak tablaképeket. Benyovszky-Sziics
Domonkos ¢és Briickner Janos — bar egymastol fiiggetleniil és teljesen kiilonb6zo
indittatasbol, de — mindketten a digitalisan roncsolt képi latvany festészeti
transzformalcigjaval foglalkoztak (Briickner, 2012). A 2010-es évek hazai uj-
absztrakt tendenciainal mar egyértelmiien lathato, amit David Joselit Painting Beside
Itself cimli esszéjében irt: a festészet meghaladta sajat hatdrait, és egy komplex
haldzat részévé valt (Joselit, 2009). Batykd Robert videojatékok monitorképeit idézo
ujabsztrakt festményei, Kristof Gébor ready made nyomdaipari miivei vagy
Keresztes Zsofia installacioi poszttechnologiai festészeti technikdkkal megalkotott

analog reflexioi a digitélis képkorszaknak (Fenyvesi Aron, 2017).



Osszegzés

A festészet fejlodését mindig is nagyban befolyasoltak a kiilonboz6 technologiai
médiumok. A fényképezés, a raszteres nyomdai eljarasok, a film, a vided, illetve a
digitalis eszk6zok ¢és latvany mind-mind inspirativan hatottak ra, 4m mint
korszerti(bb) képalkotd technologiak, folyamatos kihivasok elé is allitottak a
festoket, akik koziil sokan beemelték a fenti eszkdzok latvanyvilagat festményeikbe.
Alkotasaikban az abrazolt téma csupan apropd volt egy masik médium festészeti
megidézéséhez. A tomegtermelés ¢és az annak nyoman kialakulé fogyasztoi
tarsadalom altal generalt képi domping kezdetben analdg (pop art), majd a
kilencvenes évektdl digitalis latvanyvilaga folyamatos reflexiora késztette a
festészetet. Az ezredforduld évtizedeiben a festészet fejlodésének  és
onmeghatarozasdnak egyik legfontosabb eleme a kozte és a képalkotds alternativ
technologiai médiumai kozott fennalld viszony, amely a festészetet sajat hatarainak
folyamatos Ujraértelmezésére készteti. E jelenségnek a magyarorszagi vonatkozasait

vizsgaltam meg tanulmanyomban.

Bibliografia:

Aknai Katalin, (2003): Akadémikus hiperrealizmus. Festészeti trend
Magyarorszagon és egy német példa. Miiérts, VI1/6. 7.

Aknai Katalin, (2004): A képtermészet kétféle logikaja. Zarszo a
technorealizmus-eszmecseréhez. Miiérts, VII/4. 6.

Bordéacs Andrea, (2009): Agora Digitalidban. Digitalis hatasok a kortars
képzémiivészetben.
http://www.spanyolnatha.hu/archivum/2009-0sz/29/agora-digitaliaban/bordacs-
andrea-bevezeto/2139/ 2017. aprilis 10.

Briickner Janos, (2012) Pornomorphosis Projekt.
http://www.brucknerjanos.hu/wp-
content/uploads/sites/9/2010/10/brueckner_janos_pornomorphosis_projekt 201205.p
df 2014. jalius 5.



http://www.spanyolnatha.hu/archivum/2009-osz/29/agora-digitaliaban/bordacs-andrea-bevezeto/2139/
http://www.spanyolnatha.hu/archivum/2009-osz/29/agora-digitaliaban/bordacs-andrea-bevezeto/2139/
http://www.brucknerjanos.hu/wp-content/uploads/sites/9/2010/10/brueckner_janos_pornomorphosis_projekt_201205.pdf
http://www.brucknerjanos.hu/wp-content/uploads/sites/9/2010/10/brueckner_janos_pornomorphosis_projekt_201205.pdf
http://www.brucknerjanos.hu/wp-content/uploads/sites/9/2010/10/brueckner_janos_pornomorphosis_projekt_201205.pdf

Bullas Jozsef (2002): Munkak/Works 1989-2002; Bullo Art Bt. Budapest.
(Szdvegek: Petranyi Zsolt, Készman Jozsef, Bak Imre, Szoboszlai Janos, Hudra
Klara, Bullas Jozsef)

Fehér David (2016): Festészet utan festészet. MUMOK, Bécs. Miiértd, XI1X/10.
1.,és22. old.

Fenyvesi Aron (2017): Uj absztrakt tendenciak a fiatal magyar miivészetben
https://www.youtube.com/watch?v=8]Gyf2p8Cto&t=919s 2017. aprilis 2.

Greenberg, Clement (1965): Modernist Painting; in Art&Literature, no. 4,
Spring 1965, pp. 193-201.

Hornyik Sandor (2003): Az elmélet allegoridi. Technorealizmus és
»posztmodern kereslet”. Miiértd, V1/10. 7.

Hornyik Séndor (2011): Idegenek egy biinds varosban. Miivészettorténetek és
vizualis kultarak. L’Harmattan — MTA Miuvészettorténeti Kutatointézet, Budapest

Jonquet, Frangois (2010): A Bigger Fresh: News from David Hockney in
Artpress 372, 2010/11 35-41. old.

Joselit, David (2009): Painting Beside Itself. OCTOBER 130, Fall, pp. 125—
134.

Lajta Gabor, (2004): A Kép visszaszerzése. Lehet-e ugy tenni, mintha Monet
¢s Cézanne nem létezett volna? Miiérts, VII/1. 7.

L. Molnar Maria (2004): Print, projekt, plakat, tapéta. Uj miifaji tendenciak a
90-es évek masodik felének kortars magyar miivészetében. Praesens, Budapest.

Novak Laszlo, (1928): A nyomdaszat térténete. VI. konyv
http://mek.oszk.hu/01600/01645/html/06.htm 2017. aprilis 2.

Petranyi Zsolt (2000): Ki és miért beszél? Crosstalk/Athallds cimii kiallitas
katalogusa; Miicsarnok, Budapest

Szeifert Judit, (2014): Athatasok — Digitalis hatasok a kortars magyar
festészetben 1.
https://szeifertjudit.com/2014/06/05/athatasok-digitalis-hatasok-a-magyar-kortars-
muveszetben-i/ 2016. aprilis 5.

Weibel, Peter (1995): Pittura Immedia. Balkon, 95/5. 16-21. old. és 95/6, 7, 8.
8-12. old.



https://www.youtube.com/watch?v=8jGyf2p8Cto&t=919s
http://mek.oszk.hu/01600/01645/html/06.htm
https://szeifertjudit.com/2014/06/05/athatasok-digitalis-hatasok-a-magyar-kortars-muveszetben-i/
https://szeifertjudit.com/2014/06/05/athatasok-digitalis-hatasok-a-magyar-kortars-muveszetben-i/

