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A nyelv voltaképpen az az eszkéz, amellyel a fuvolahangok eléadasat elevenné tudjuk tenni.
Teljességgel nélkiilozhetetlen a zenei megformalashoz, és ugyanazt a feladatot latja el, mint a
hegediinél a vonohuzas. Ezaltal kiilonboznek a fuvolajatékosok annyira egymastol, hogy ha
néhanyan koziiliik felvaltva jatszanak egy darabot, az eloadas kiilonbozo volta miatt gyakran
fel sem ismerjiik azt. Ez nagyobbrészt a nyelv helyes vagy helytelen hasznalatabol ered.”

(Johann Joachim Quantz: Fuvolaiskola)



1. Bevezetés

Johann Joachim Quantz (1697-1773) 18. szazadi zeneszerz6 és fuvolamiivész
a disszertacio elején mottoként hasznalt sorail lényegre mutatoan Osszegzik az
artikulécio, illetve a hanginditasok barokk kori fontossagat. Quantz szerint a nyelv az
az eszkOz, amellyel élénkebbé, élettel telibbé valhat a fuvolajaték. A nyelv az a szerv,
amelynek aktiv és tudatos mikodtetése elengedhetetlen a kifejezé zenei
artikulaciohoz; szerepe a vonoéhoz hasonlithatd. A  nyelvhasznalatbeli
kiilonbozdségek ugyanazon zenemii akar teljesen eltérd interpretalasat is okozhatjk,
e kiilonbségek tobbsége pedig a nyelv helyes, vagy helytelen hasznalatan alapul.
Azonban nem csak Quantz volt az egyetlen, aki az artikulacio fontossagat
hangsulyozta: szamos olyan traktatus sziiletett a 18. szazadban — a dolgozatban targyalt
idészakban —, amely kitér az artikulaciora. Ez lehet akar néhany bekezdésnyi
terjedelmii, de torténhet rendkiviili részletességgel is, ahogyan azt a késébbi
fejezetekben bemutatom majd.

A barokk fuvolaval wval6 ismerkedésem kezdetétél egyre novekvod
érdekl6déssel tanulmanyoztam Quantz Fuvolaiskolajat (1752), ami a megel6z6
évtizedek gyakorlatanak, illetve sajat tapasztalatainak részletes és atfogd bemutatésa.
Emellett a kor esztétikajanak megfelelé fuvolatechnikai tudnivalok fontos forrasa. A
Fuvolaiskolaban talalkoztam el6szor a hanginditasok olyan gazdag palettdjaval, ami
modern fuvolasként szamomra mindaddig ismeretlen teriiletnek szamitott, és
rendkiviil kivancsiva tett.

A historikus hangszereken valo jaték egyfajta torténeti hiiségre, tudatossagra
valo torekvést feltételez, amely a kiilonbozd forrdsokban rendelkezésre 4llo,
jatéktechnikdra vonatkozd instrukciok ismeretét és figyelembe vételét is magaban

foglalja. Az elsd, barokk Kori, fuvolarél sz616 értekezés? megsziiletése utan szamos

! Quantz, Johann Joachim (1752): Fuvolaiskola. Argumentum Kiad6, Budapest, forditotta (2011):
Székely Andras. Els6 kiadas: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen. Johann
Friedrich Voss, Berlin. 81. o.

2 Hotteterre, Jacques-Martin (1707): Principes de la Flite Traversiére. Christophe Ballard, Parizs



egyéb, az egybillentyiis fuvoldra vonatkoz6 metodika jelent meg, melyek részletes
tanulmanyozésa jelentds id6- és energiabefektetést igényel. Ez ugyan véleményem
szerint nem sporolhatd meg, de dolgozatommal ehhez a munkahoz is szeretnék
segitséget nydjtani az érdeklodok szamara a forrdsok egy bizonyos fajta aspektusbol
torténd feldolgozasaval, Osszehasonlitdsdval és 0Osszefoglalasaval: az artikulacio
szlir0jén keresztiil.

A historikus eldadasi gyakorlat, a régizenei mozgalmak kialakuldsa ¢és
térnyerése nagyban hozzéajarul ahhoz, szinte eldéfeltétele annak, hogy egy, a
jelenlegihez hasonlo értekezés megsziilethessen. A korabbi forrasok fel¢ fordulas, a
benniik leirt instrukciok értelmezése, gyakorlatba iiltetése, a kritikai hozzaallas a
régizenel mozgalom torekvéseiben, filozofidjaban gyokerezik. Régebbi kompoziciok
esetében a lejegyzés tobb paramétert tekintve is hidnyos lehet, illetve nem minden
esetben egyértelmli. Ezen darabok korhli el6adasit semmilyen napjainkban
hasznalatos tampont (a zeneszerzvel, kortars eldadokkal vald személyes ismeretség;
felvételek) nem segitheti. Az artikulacio; a hanginditasok, kiilonbozd nyelviitések
kevés kivételtdl eltekintve nem, vagy csak elnagyoltan szerepeltek a kottaban,
elengedhetetlen tehat az erre vonatkozo6 forrasok alapos tanulmanyozésa.

A 18. szazad traktatusai gazdag elméleti anyagot tartalmaznak a hanginditasok,
nyelviitések témajaval kapcsolatban, melynek ismerete a modern hangszerjatékosok
korében is felébresztheti az igényt a szinesebb, valtozatosabb artikulacios technikak
irant. Ehhez kivanok hozzajarulni kutatdsommal mindamellett, hogy bemutatom és
rendszerbe foglalom az egybillentyiis fuvolan alkalmazhato, francia, német és angol
nyelvii metodikakban talalhat6 artikulacios tipusokat.

Dolgozatom elsd fejezeteiben a témavalasztas indoklasa és a kutatasi modszer
(artistic research) bemutatasa utan tisztaizom az artikulacio kétféle értelmezési
lehetéségét és az ehhez kapcsolodo fogalmakat, valamint réviden szot ejtek a fuvola
torténetérol, kiilonos tekintettel a 18. szazadban hasznalatos egybillentylis fuvolara. A
disszertaci6 f0 vonulatit a francia, német és angol traktdtusok, fuvolaiskolak
artikulaciéra vonatkozo részeinek elemzése alkotja. Kiilon fejezetet szentelek a

triplanyelvnek és a maganhangzok kérdésének. Az értekezés utolso részében az



Osszegzés mellett artikulacios javaslatokkal latom el Johann Sebastian Bach (1685—
1750) fuvolara és basso continudra irt e-moll fuvolaszonatajanak (BWV 1034) és
Johann Joachim Quantz (1697-1773) G-dar fuvolaversenyének (QV 5:174) egy-egy
tételét, a feldolgozott informaciok egy lehetséges gyakorlati alkalmazasanak

bemutatasaként.



2. A kutatas modszere és elozményei

Artistic research

Doktori kutatasom soran a milvészeti kutatas (artistic research) eszkozeivel
¢ltem. Mivel e kutatasi forma viszonylag 11j, csupan néhany évtizedes multra tekint
vissza, roviden bemutatom jellegzetességeit.

Altalanossagban kijelenthetd, hogy barmely kutatas metodikaja, modszertana
azokat a kovetelményeket fogalmazza meg, olyan eljarasokat, technikakat ir le,
amelyek segitségével a kutatdo képes a megismerési folyamatot a tudomany szigort
kivanalmainak megfeleld mederben tartani. Két alapvetd kutatasi modszert
kiilonboztetiink meg: az egyik a kvantitativ, azaz mennyiségi kutatas, a masik pedig a
kvalitativ, vagyis a min6ségi kutatas. E két tipus mellett az utobbi néhany évtizedben
megjelent az artistic research (miivészeti céllal biré kutatas, miivészeti kutatas) is,
amely kutatasi forma ma mar elvart, de valamelyest még mindig bizonytalan tertilet a
miivészeti felsoktatasban.® Az artistic research egyik 6 jellemzdije a szubjektivitas
elfogadasa a klasszikus tudomanyos modszerekkel szemben, fogalmat pedig az
alabbiak szerint hatdrozta meg a stockholmi Tanc- és Cirkuszmiivészeti Egyetem

(Dans och Cirkushégskolan, DOCH):

»~A milvészeti kutatds célja a tanulmanyozas és tesztelés altal torténd
ismeretszerzés, miivészeti diszciplinak altal meghatarozott keretek kozott.
Az artistic research eszkozei kozé sorolhatok a kiilonbozd miivészeti
gyakorlatok, modszerek és a kritikai hozzaallas. Az eredmények
kontextusba helyezve keriilnek bemutatasra. Az effajta kutatas
kiilonlegessége, hogy az ismeretek bovitéséhez és hatékonyabb

megértéséhez miivészettel kapcsolatos eszkdzoket hiv segitségiil.”

Barthold Kuijken (1949- ) a The Notation Is Not the Music (2013) cimii

konyvében igy ir e specialis kutatasi modszerrdl:

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Research (utoljara megtekintve: 2021. jan. 28.)
4 https://www.uniarts.se/ (utoljara megtekintve: 2011. aug. 14.)



https://en.wikipedia.org/wiki/Research
https://www.uniarts.se/

»Kutatdsomat mindig is ‘miivészeti kutatasnak’ tekintettem, még mielott
ezt a kifejezést megalkottak volna. Ez a fajta kutatds lényege, hogy
egyszerre szubjektiv €és kreativ. A miivész, mint kutatd, nem a témaja
mellett vagy azon kiviil all, hanem maga is a kutatott téma része — ez tehat
miivészeten beliili kutatas, nem pedig a miivészetrol szolo kutatas. [...] Az
eredményeket addig sziikséges gyakorolni, technikailag és mivészileg
elsajatitani,  alkalmazni, illetve  beépiteni  mindenki  egyéni
gondolkodasmodjaba, érzelmeibe, jatékaba, vezénylésébe ¢és tanitasi

gyakorlataba, amig azok a [zenei] anyanyelv részévé nem valnak.”

,,l have always considered my research to be “artistic research” even before
this expression was coined. This kind of research is essentially both
subjective and creative. Indeed, the artista s researcher does not stand
beside or outside his topic, but is himself part of the research topic — it is
research in, not about, art. [...] The results needed to be practiced,
technically and artistically mastered, applied and integrated in my own
thinking, feeling, playing, conducting, and teaching, until they became part

of my ”mother tongue.”®

Jelen kutatas abban az értelemben véve artistic research, hogy a feldolgozott
¢s rendszerbe foglalt informacidanyagot nem pusztan egy dolgozat 6rzi majd, hanem
gyakorlati felhasznalasdval a modern és barokk fuvoldsoknak kivan segiteni az
artikulacio szinesebbé és valtozatosabba tételével. Bar a modern fuvolan véleményem
¢s tapasztalatom szerint a historikus technikak nem, vagy csak nagyon kis mértékben
mikodnek, a 18. szdzadi hangszerjatékosok artikulacidohoz valdé hozzaallasa

mindenképpen kovetendo példa.

Kutatasi elézmények

Az anyaggyijtési folyamatot a 18. szazadi artikulaciot érintd cikkek,
tanulmanyok és értekezések felkutatasaval, majd tanulmanyozasaval kezdtem. A

szamomra elérhetd irasok idérendi sorrendben az alabbiak voltak:

° Kuijken, Barthold (2013): The Notation Is Not the Music, Indiana University Press, Bloomington.
13. 0.



e David R. G. Lasocki (1967): The Tonguing Syllables of the French Baroque.
Rovid terjedelmil cikk a tu-ru artikulaci6s minta maganhangzdinak kiejtésérdl
Franciaorszagban.

e Marcello Castellani és Elio Durante (1979): Del Portar della Lingua negli
instrumenti di Fiato, per una corretta interpretazionedelle sollabe articolarie
nella trattatistica dei sec. XVI-XVIII.

A fa- és rézfuvos hangszerek 16-18. szazadi artikulaciés technikaival
foglalkozik; részletes informaciokat tartalmaz a fonetikar6l, valamint értékes
idézeteket szdmos egyeb, fuvolds forrasbol.

e Bruce Haynes (1997): Tu Ru or Not Tu Ru: Paired Syllables and Unequal
Tonguing Patterns on Woodwinds in the Seventeenth and Eighteenth
Centuries.

A 17-18. szazadi artikulacios tipusok 6sszegzése, emellett figyelemre mélto a
hanginditasi tipusok kategorizalasinak rendszere (inégale hangparok,
jambikus és lombard nyelviitések).

e Maria Bania (2008): "Sweetenings” and "Babylonish Gabble” Flute Vibrato
and Articulation of Fast Passages in the 18th and 19th centuries. PhD
értekezés
Rendkiviil részletes értekezés a 18-19. szdzadi, gyors menetek kivitelezésé¢hez
alkalmazott artikulacio témakorében.

e Balogh Vera (2014): A 18. szdzadi francia fuvolaiskolak. DLA értekezés
Az értekezés nyelviitésekrdl szol6 fejezete Gsszefoglalja a 18. szazadi francia

fuvolaiskolakban szerepld artikulacids technikakat.

A dolgozatomban felhaszndlt és targyalt elsddleges forradsok kivalasztasahoz
az utobbi két (Bania, 2008 és Balogh, 2014) értekezés, illetve a fuvolardl szold
traktatusok listajanak® alapos tanulmanyozasa nyujtott kiindulopontot (1asd kdvetkezé

oldal).

& http://www.flutehistory.com/Resources/Lists/Flute.methods.php3 (utoljara megtekintve: 2021.
februar 3.)
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Szerzo

Cim

Kiadas éve

Franciaorszag

Hotteterre, Jacques-
Martin

Principes de la Flite Traversiére

1707 (Parizs)

Corrette, Michel

Methode pour apprendre aisément a joiier de

la Flute traversiere

1740 koriil (Parizs)

Mahaut, Antoine

Nouvelle Méthode pour Aprendre en peu de
tems a Joiier de la Flute Traversiere / Nieuwe
Manier om binnen korte tyd op de Dwarsfluit

te leeren speelen

1759 koriil (Parizs,
Amszterdam)

Delusse, [Charles]

L’Art de la Flute Traversiere

1761 koriil (Parizs)

Vanderhagen, Meéthode Nouvelle et Raissonnée pour la flute | 1790 koriil (Parizs)
Amand
Devienne, Frangois | Nouvelle Méthode theoretique et pratique | 1792 koriil (Parizs)
pour la Flute
Peraut, [Mathieu?] | Méthode pour la Flute 1800 koriil (Parizs)
Németorszag
Quantz, Johann Versuch einer Anweisung die Flite | 1752
Joachim traversiere zu spielen
Tromlitz, Johann Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die | 1791
George Fléte zu spielen
Anglia
Granom, Lewis Plain and Easy Instructions for Playing on | 1766
the German Flute
Heron, Luke A Treatise on the German Flute 1771
Arnold, Samuel Dr. Arnold’s New Instructions for the | 1787
German Flute
Wragg, J. The Flute Preceptor 1792
Improved Flute Preceptor 1806
Gunn, John The Art of Playing the German Flute 1793
Miller, Edward The New Flute Instructor 1799

1. tablazat: A dolgozatban targyalt fuvolametodikak




3. Az artikulacio témakoréhez tartozo

fogalmak

Az artikulacio kifejezésnek kétféle értelmezése lehetséges. Az egyik, barokk
korban is elterjedt felfogas a frazedlasra, a hangszeres jaték beszédszertiségére utal,
melynek esszencialis része a szoveg prozodidjanak és tagolasanak atiiltetése egy
tisztan hangszeres nyelvre. A 17-18. szazadi hangszeres metodikédkban szamtalan, az
artikulaciot érintd instrukciot talalunk. Ezen instrukciok, leirasok szerint az eldadas
beszédszeriisége a cél, és az artikulacié valojaban nem mas, mint a szoveg zenei
megjelenitése. Ennek alaposabb megértéséhez, illetve a barokk zenei stilus és az
ebben a korban sziiletett miivek eldadasdhoz sziikséges jatéktechnika
tanulmanyozasahoz elengedhetetlen szot ejteni a retorikarol (szonoklattan), valamint

a figura- ¢és affektustanrol.
Retorika

Zene és retorika kapcsolatat szamos korabeli traktatus’ kiemeli, és — részben a
historikus eléadoi gyakorlat térnyerésének koszonhetéen — egyre komolyabb figyelem
iranyul a két teriilet kozotti Osszefliggésekre. A zenére tulajdonképpen hangokkal
elmondott beszédként tekintettek, ¢és ez a meggy0zO0dés atjarta a kor
zenemiivészetének minden teriiletét. A zene és a szonoklas miivészete ugyanazokkal
az eljarasokkal, eszkézokkel élt, a retorika torvényei kihatottak a zenére is. Az
énekesekkel, hangszerjatékosokkal szemben pedig elvaras volt, hogy ismerjék és
megfelelden alkalmazzdk ezeket a torvényszeriiségeket.

Az 1602-ben, Firenzében publikalt madrigil- és dalgylijtemény, a Le Nuove
Musiche elészavaban Giulio Caccini kifejtette az 1) stilus, a seconda pratica

célkitlizéseit, funkcidjat. Eszerint a zene célja a reneszansszal ellentétben tobbé nem a

7 A 16-18. sz4zad legjelentSsebb, zenei retorikdval foglalkozo irdsai: Vicentino: L ‘antica musica ridotta
alla moderna prattica (1555), Zarlino: Le istitutioni harmoniche (1558), Joachim Burmeister: Musica
poetica (1606), Athanasius Kircher: Musurgia Universalis (1650), Johann Mattheson: Der vollkommene
Capellmeister (1739)



gyonyorkodtetés, hanem a szavak értelmének, az emberi érzéseknek mind hivebb
kifejezése, hasonloan a retorikahoz.®

A retorika évszazadokon at kiemelkedd jelentoséggel birt. Ezt részben torténeti
okok, masfel6l az magyarazta, hogy térvényszerliségeit szamos miivészetben, tobbek
kozott a zenében is lehetett alkalmazni. A nyugati zenére hosszi id6n keresztiil
jellemzé vokalis jelleg dominancidjanak kdszonhetden a zene €s a beszéd kozotti
kapcsolatok, egymasra gyakorolt hatasuk mindig is egyértelmii volt. Ez a kdlcsonhatas
az 6nall6 hangszeres zene megjelenésével sem vesztette érvényét, a 18. szdzad végeig
meghatarozta a zeneszerzés modjat, kiilonosen német teriileteken.

A retorika kiindulasi pontja a klasszikus gorog és romai szerzok — elsdsorban
Arisztotelész, Quintilianus és Cicero — munkassaga, gyokere az antikvitas idejére
nyulik vissza. E hagyomany oroksége az eldadas miivészetének ot tényezore vald
osztasa:

1. inventio: kitalalas;

2. dispositio: elrendezés;

3. elocutio: stilus;

4. elaboratio: kidolgozas;

5. pronuntiatio: kiejtés, melynek célja a hataskeltés (movere), 6romszerzés (delectare)
és a tanitas (docere).’

A kozépkorban a kiilonbozé retorikai figurdk az oktatas fontos és alapvetd
részét alkottak. Az dkori retorika €s a zene elsO jelentds 0sszefonddasa Josquin des
Pres (1450-1521) generacidjahoz kotédik. Ez volt az az id6, amikorra Quintilianus és
Cicero irasai széles korben elterjedtté valtak. A retorika alapelveit a 16. szazadban a
protestans és a latin oktatas adoptalta, a zeneszerzési eljarasokba vald beépitésével
pedig a musica poetica 0j kategoériaja sziiletett meg, mely a barokk kor végéig
érvényben volt. A kompondlési stilus és a miivek retorikai megkozelitése harom
szinten jelentkezett: a forma, szerkezet és frazealas szintjén; a legkisebb egységek,
vagyis a retorikai figurak szintjén; illetve az érzelmek megjelenitése, a hangulatok

kifejezése, a hangnem-Kkarakterisztika, 6sszefoglaldo néven az affektustan szintjén.

8 Caccini, Giuliano (1602): A Le nuove musiche eldszavabol, In: Orék Muzsika, Zenemiikiadé
Budapest, 1977, Szerk.: Barna Istvan, 107-108. o.

® Téth, Emilia (2018): Antonio Caldara: La passione di Gesi Cristo. Sepolcro két stilus hatdrdn: a stile
mixto elemei az olasz és német stilus szintéziseben, DLA értekezés, 41. 0.
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Figuratan (Figurenlehre)

A figuratan a szavak zenei kifejezésének barokk-kori eszkoztarara utal. A
retorikus  figurdak  alkalmazdsa  hozzdjarul az eldadas  értelmezéséhez,
nyomatékositasahoz; segit a zenei jelentés egyértelmiibb abrazolasaban. Ilyen figurak,
zenei kifejez6eszkozok példaul az ellipsis (varatlan disszonancia megjelenése), a
saltus duriusculus (sziikitett, bévitett 1épések), a passus duriusculus (kromatikusan
lefelé halad6 basszus), az abruptio (a dallam varatlan megszakitasa) vagy a kiilonb6z6
ismétlések (anaphora, analepsis, auxesis, epizeuxis). Vannak olyan figurak, melyek

csak a beszédben (aetilogoia, hyphen), vagy csak a zenében (catabasis), illetve
olyanok is, melyek mindkettében hasznalatosak (abruptio, anadiplosis, exclamatio).

Affektustan (Affektenlehre)

Mind a retorika, mind a zene elvalaszthatatlan az affektusoktol, mivel
mindketté k6zos jellemzbéje a hataskeltés, az érzelmi rahatas. Az affektustan az
érzelmek, hangulatok zenei megjelenitéséhez sziikséges eszkdztar; azon technikakkal
foglalkozik, melyek segitségével a hallgatd a kivant érzelmi vagy hangulatallapotba
keriil. E technikdk egyarant alkalmazhatoak a zene kisebb (motivumok, ritmikai
egységek) és nagyobb (hosszabb szakaszok, tételek, egész zenemiivek) szerkezeti
egységeire. Az affektuselmélet fontos része a hangnem-karakterisztika, amely szerint
a kiilonboz6é hangnemek mas-mas jelentéstartalmat hordoznak, és hasznalatuk
kompoziciés meggondolasokon alapul. Az egyenletes temperalas megjelenésével
azonban a 18. szazad végére a hangnem-karakterisztika hagyomanyos elképzelése

érvényét vesztette, és a zene retorikai megkozelitése is egyre inkabb hattérbe szorult.!

10 T6th, Emilia (2018): Antonio Caldara: La passione di Gesti Cristo. Sepolcro két stilus hatdrdn: a
stile mixto elemei az olasz és német stilus szintéziseben, DLA értekezés, 43-44. 0.

11 Zene és retorika kapcsolatarél 14sd bévebben:

Tarling, Judy (2005): The weapons of Rhetoric, Corda Music Publications;

Bartel, Dietrich (1997): Musica Poetica: Musical-rhetorical figures in German Barogue Music,
University of Nebraska Press, Nebraska;

Keller, Hermann (1973): Phrasing and Articulation: A Contribution to a Rhetoric of Music. Norton,
New York.
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Descartes (1596—1650) utolsé miive, a Les Passions de I’Ame (A lélek szenvedélyei,

1649) az affektustan szempontjabol alapmiinek tekinthetd.

Az artikulacio értelmezésének masik lehetdsége; a hanginditasok

Mai értelmében az artikulacid kifejezést a beszédben a hangok képzésére,
kiejtésére és megkiilonboztetésére, a zenében pedig a hangok formalasanak, a
hanginditas (nyelviitések), a hangok lezarasdnak vagy nyitva hagyasanak, két vagy
tobb hang Osszekdtésének kiilonféle valtozataira hasznaljuk. Ez ugyan, kiilonosen a
hangszeres zenében, onmagaért vald technikanak tlinhet, azonban a barokk korban az
artikulacido ezen értelmezésének kiindulopontja is egyértelmiien a vokalis zene, a
szoveg volt. Dolgozatomban elsdsorban a hanginditassal és a kiilonboz6 artikulacios
technikéakkal (szimpla-, dupla- és triplanyelv) foglalkozom.

A szimplanyelv alkalmazasa soran a jatékos minden hangot ugyanazzal a
massalhangzdval indit, ez tobbnyire t vagy d, esetleg ezeket varidlja az r hangzoval.

A tu-ru'? / tin®® szotagparok hasznalata az inégale® jatékmodhoz kapcsolodik,
elosegiti a kiilonb6z6 hanghosszusagok létrehozasat ¢s megfeleld hangstlyozasat.
Elsésorban mérsékelten gyors meneteknél, valamint pontozott hangoknal alkalmaztak,
a 18. szdzad elso felének kedvelt artikulacios technikéja. Hotteterre fuvolaiskolajaban
az egyediili nyelviités-kombinacid, Quantznal pedig a tobbi forrastol eltéréen nem
duplanyelvként jelenik meg (lasd a kovetkezd bekezdést), bar a szimplanyelvhez sem
sorolja egyértelmiien.®

Kifejezetten gyors menetek Kkivitelezéséhez is szotagparokat alkalmaztak,
melyeket vagy a nyelvcsucs €s a nyelv hatsoé részének libikoka-szerti (egy dentalis
[fog-] hang és egy ploziva [zarhang] valtakozasa [d-g/t-k]), vagy a nyelv hegyének és
két szélének a szajpadlast érintd valtakozd mozgasaval (d-l/t-tl/d-dl) képeztek. Ezt a

12 kiejtése: tii-rii

13 a tirT szétagpar specialis ékezeteinél Quantz irasmodjat kdvetem, emiatt kotSjelet sem hasznalok

14 A7 inégale szbalak helyett a tovabbiakban a magyarban elterjedében 1évé inegél alakot haszndlom.
Az inegil jatékmod a zeneszerzOk altal egyenletes ritmusértékekkel leirt menetek egyenldtlen,
valamelyest pontozott hatast keltd el6adasat jelenti, elsdsorban a francia barokkra jellemzd. Ez a fajta
el6adasmod a korban evidencia volt, amit a tu-ru nyelviités alkalmazasaval spontan lehetett eldidézni.
15 Quantz: Fuvolaiskola, 81. o.
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technikat hivjak duplanyelvnek. Ide sorolhaté még az egy erételjesebb és egy lagyabb
foghang valtakozasan (d-r/t-d) alapulé modszer is, tehat technikailag a tu-ru/tiri is.'®

Triplanyelv alatt azt az artikulacios technikat értjiik, amely harom egyforma
ritmusértéki  hangjegy (trioldk, illetve hatnyolcados vagy ehhez hasonld
iitemnemekben eldforduld hangok) sorozatos, gyors tempdban torténd kivitelezéséhez
szikkséges. A kiilonbozé forrasok szerzéi szinte kivétel nélkiil a duplanyelvként
alkalmazott hanginditast javasoltak, kisebb valtoztatasokkal.

A kiilonbozd artikulacios technikdk leirdsdnak egészen a 16. szédzadig
visszanyulod torténelme van. Ekkor keletkeztek ugyanis az elsd, nyelviitéseket is
targyal6 irott forrasok. A duplanyelv hasznalatanak oka nem mindig a gyors tempd
volt, sok esetben inkabb a kifejezés: példaul az énekesek altal eléadott diminuciok?’
minél hivebb imitalasa. A legtobb Kkorai elméletiro®® kiilonbséget tett a negyed
ritmusértéknél lassabb hangok artikulalasahoz alkalmazott szimplanyelv (te te te vagy
de de de), illetve a gyors tempoban nélkiilozhetetlen, lingue-nek nevezett
duplanyelvtipusok (az éles és erételjes te-ke/te-che, a kdzepes te-re és a lagy le-re)
kozott.

A 18. szazadban hasznalt artikulaciés technikak vizsgalatakor két f0
problémakor mertil fel: beilleszthet6-e vajon minden korabeli artikulacios tipus a fenti
kategoridk valamelyikébe, illetve mely technikakat és hogyan hasznaltdk a gyors
futamok kivitelezésére bizonyos iddszakokban ¢s foldrajzi teriileteken. A 5-8.

fejezetek célja — tobbek kozott — ennek kifejtése.

16 Bania, Maria (2008): "Sweetenings” and "Babylonish Gabble”, Flute Vibrato and Articulation of
Fast Passages in the 18th and 19th Centuries. Intellecta Docusys, Gothenburg, 126. o.

17 Dimintci6 alatt olyan, a reneszanszra és a barokkra jellemz6 improvizalt vagy lejegyzett diszitési
format értiink, melynek alkalmazéasakor az el6ad6 a hosszabb ritmusértékii hangokat révidebb,
egyenletes értékil hangokkal helyettesiti.

18 Ganassi (Opera intitulata Fontegara, 1535), Girolamo Cardano (De musica, c. 1546), Girolamo
Dalla Casa (Il vero modo di diminuir, 1584), Riccardo Rognoni (Passaggi per potersi essercitare nel
diminuire, 1592) vagy Francesco Rognoni Taeggio (Selva di varii passaggi, 1620).
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4. A fuvola rovid torténete a 18. szazadig

Artikulaciorol — tobbek kozott duplanyelvrél — szolo, fafivosok szamara
irédott instrukciokat, leirasokat mar a 16. szazad kozepétdl ismeriink, tehat a
kiilonbozo artikulacios technikdknak napjainkhoz képest évszaddokkal korabbra
visszanyuld torténelme és dokumentaciodja van. Mivel a barokk fuvola megjelenése
nagyjabol az 1670-es évekre tehetd, az els6 igazi — e hangszert emlit6 — traktatus pedig
1707-b6l szarmazik, a dolgozatom szempontjabol relevans irasok ekkortol
datalhatoak. A fuvolajaték soran alkalmazott nyelviitések azonban nem teljesen uj
technikak: a duplanyelv példaul azéta jelen van, midta irdsos dokumentacié 1étezik a
faftvos artikulaciorol. A 3. fejezetben bemutatott 16. szazadi artikulacios technikak a
17. szazadban megjelend 1) vagy tovabbfejlesztett fafuvos hangszereken is
alkalmazhatoak voltak, a hangszerjatékosok elGszeretettel hasznaltak egészen a 18.
szazad végéig, amikor is népszeriiségiik hanyatlani kezdett. Napjaink duplanyelv-
technikdja, az ugynevezett modern duplanyelv (d-g/t-k) az egyediili tulélé ebbdl az
idobol.

Hogy megértsiik a kiilonb6z6 korok fuvolainak jellegzetességeit, melyek a
jatéktechnikara is hatassal voltak, e fejezetben roviden attekintem a reneszansz, az

egybillentyiis €s a tobb-billentylis fuvolak torténetét.

1. kép: Fuvolik a 16-18. szazadbol*®

19 (a) cilindrikus reneszansz fuvola, készitette: Claude Rafi, Lyons, 1515—1553 (Musée des Instruments
de Musique, Brussels); (b) egybillentylis fuvola, készitette: Jean-Jacques Rippert, Paris, 1700 koriil
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A 17. szazad els6 feléig bezaroan ot forras®® emliti a harantfuvolat, melyet
cilindrikus furatu, hat lyukkal és egy kis atmérdji, kerek befuvonyilassal rendelkezd
hangszerként irtak le.

Haromféle méretben készitették: alt (g alaphang), tenor (d alaphang) és basszus
(szintén g alaphang). Hangterjedelme rendszerint két oktavot olelt fel, az
alaphangsoron kiviili hangokat pedig kiilonféle villafogdsokkal Ilehetett
megszoélaltatni. Ezek a hangok azonban altalaban gyengébben szoltak, és nehéz volt
tisztan intonalni dket.

Az 1600-as évek végén a reneszansz fuvola felépitése jelentds valtozason ment
keresztiil. Az 0jitasok — konikus furat, harom részbdl allo felépités, egy extra lyuk €s
az azt lefedd billentyli — valoszinlileg a hangszerépité Hotteterre csaldd nevéhez
fizddnek, és hozzajarultak a villafogassal megszolald hangok erdteljesebbé és
tisztabba valasdhoz, ezaltal a hangterjedelem, illetve a kifejezés lehetdségeinek
boviiléséhez. Az 1720-as években a hiaromrészes konstrukciot felvaltotta a négy
részbdl allo felépités: a hangszertestet két részre osztottak, a felsd tobb méretben
késziilt, cserélhetdvé valt (corps de rechange). A kiilonb6z6 hosszusagu kozéprészek
lehet6vé tették a teriiletenként eltéré magassagu alaphanghoz és a kiilonb6zé eléadasi
koriilményekhez valoé alkalmazkodast. Az intonacids nehézségek és az egységes
hangmagassag hianya egyéb fejlesztések megjelenését is inspiralta (csavaros
mechanikaval mozgathaté hangold dugod; kihuzhato labrész és kihuzat; disz/esz-
billentyiik; kettéosztott, egymdason cstisztathaté fejrész?t).

A 18. szazad masodik felében fokozatosan jelentek meg a tovabbi billentytik,
az els6k (gisz, bé) valosziniileg angol hangszerkészitok fejlesztéseként. Angliaban a
szazad masodik felében sziiletett fuvolametodikak szinte mind megemlitik a hat- vagy

nyolcbillentyiis fuvolat is. Németorszdgban az elsd, tobb-billentylis fuvolara irodott

(Glen Collection, Glasgow Art Gallery and Museum); (c) egybillentylis elefantcsont fuvola, készitette:
Thomas Stanesby (ii), London, 1734-1754 (Horniman Museum, London); (d) egybillentylis fuvola 6t
cserélhetd kozéprésszel, készitette: Grenser, Drezda, 18. szdzad vége (privat gyiijtemény). Forras:
Grove Flute szocikk

20 Sebastian Virdung: Musica getutscht (1511); Martin Agricola: Musica instrumentalis deudsch (1529
és 1545); Philibert Jambe de Fer: L'Epitome musicale de Tons, Sons et Accords, des Voix humaines,
Fleustes d'Alleman, Fleustes a Neuf trous, Violes, et Violons (1556); Michael Praetorius: Syntagma
musicum (1614-1619); Marin Mersenne: Harmonie universelle (1636).

2L Az utobbi ketté Quantz ujitasa, lasd: Fuvolaiskola, 46-49. o.
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traktatust csak 1800-ban adtak ki,?? Franciaorszagban pedig még késébb, 1804-ben.?
A billentylik alkalmazasanak célja a korabban csak villafogassal megszolaltathatod
hangok erdteljesebbé tétele, az intonacid javitasa €s a hangszin egységesitése volt. A
szazad folyaman a befivonyilds alakja is valtozott: a kezdeti kor alak az 1760-as
évektdl egyre ovalisabba és nagyobb atmérdjivé valt. Mindezen tjitasok magukkal
hoztak a hangszin és hanger6 valtozasat, ami az artikulaciora is hatassal volt. Az 1700-
as évek végén készitett hangszerek megszolaltatasa nagyobb energiat igényelt, mint az
egybillentyiis fuvola esetében, igy erdteljesebb artikulacio, konkrétabb hanginditasi

modszerek alkalmazasa valt sziikségesseé.

22 Tromlitz, Johann Georg (1800): Uber die Floten mit mehrern Klappen. Adam Friedrich Bohme,
Lipcse.

2 Hugot, Antoine and Wunderlich, Johann Georges (1804): Méthode de Flite du Conservatoire.
Conservatoire de Musique, Parizs.
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5. Franciaorszagban alkalmazott nyelviitések

a 18. szazadban

A reneszansz harantfuvolat felvalté egybillentylis barokk fuvola francia f61don
jelent meg és terjedt el elsOként, sot az Eurdpa egyéb teriileteire vald eljuttatasa is

francia fuvolasok nevéhez fiizodik.

,»Az elsd, aki Franciaorszagban a tokéletesitett harantfuvolan kiilondsen
kitett magaért, hires és kedvelt lett, egy bizonyos, a kiilonds sorsa miatt
érdekes Philibert. Azutan la Barre és Hotteterre le Romain kovetkezett.
Oket Buffardin és Blavet kovette; akik azonban a gyakorlatban sokkal
tobbet tettek, mint elddeik.”?*

E fejezet alapjat a 18. szazadban megjelent fuvolaiskolak koziil a 2. szamu
tablazatban lathato, az artikulaciot kiilonbozd részletességgel targyald metodikak
alkotjak. A hanginditasi tipusok és nyelviitések bemutatasa el6tt fontosnak tartom
roviden megismertetni az irasmivek szerzoit, ¢letutjuk relevans vonatkozésait és a

traktatusok altalanos jellemzdit.

Szerzd Cim Kiadas éve
Hotteterre, Jacques- | Principes de la Fliite Traversiere 1707 (Parizs)
Martin

Corrette, Michel Methode pour apprendre aisément a joiier | 1740 koril (Parizs)

de la Flute traversiere

Mahaut, Antoine Nouvelle Méthode pour Aprendre en peu de | 1759 koril (Parizs,
tems a Joiier de la Flute Traversiere /| Amszterdam)
Nieuwe Manier om binnen korte tyd op de
Dwarsfluit te leeren speelen

Delusse, [Charles] L’Art de la Flite Traversiere 1761 koriil (Parizs)

24 Quantz: Fuvolaiskola, 46. old. Quantz itt Philibert Jambe de Fer (1520 koriil — 1572), Michel de la
Barre (1675 koriil — 1743/1744), Pierre-Gabriel Buffardin (1690 koriil — 1768) és Michel Blavet (1700
— 1768) francia fuvolistakra utal.
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Vanderhagen, Amand | Méthode Nouvelle et Raissonnée pour la | 1790 és 1799 koriil
flute és Nouvelle méthode de Flite (Parizs)

Devienne, Frangois Nouvelle Méthode theoretique et pratique | 1792 koriil (Parizs)
pour la Flute
Peraut, [Mathieu?] Meéthode pour la Flute 1800 koriil (Parizs)

2. tablazat: Az artikulaciét érdemben targyald 18. szazadi francia fuvolametodikak

Az elsdsorban consorthangszernek tekintett reneszansz fuvola a 17. szazad
derekaig katonai, hadaszati jelenetek német és svajci abrazolasain is feltiinik,
ugyanakkor finomabb, kiilondsen szerelmi tematikaju zenék megszolaltatasara is
alkalmasnak talaltak. Ez utobbi eldaddsdban tiint ki a mar megreformalt fuvolan
Philbert Rebillé (1639—1717), aki nem csak a kiralyi udvarban, de privat koncerteken
is aktiv volt. Repertoarjat foként lantkiséretes fuvola-ének dalok, példaul brunette-ek?
alkottak. Tovabbi hires fuvolajatékos volt még R. P. Descoteaux (1645 koriil — 1728),
aki kivalo énekes hirében is allt.

Az 1j, egybillentylis fuvola alkalmazasanak els6 példaja, egy két fuvolara és
continuora irt g-moll ritornello, Lully Le triomphe de ’amour (1681) cimii balettjében
talalhato. Késobb megjelenik Charpentier Médée-jében (1693) és Destouches Isée
cimii mivében (1697) is. Az els6 francia tisztan instrumentalis mi, amit az 1j
hangszerre irtak, nagy valdszintiséggel egy 1686-ban sziiletett, Charpentier-nek
tulajdonitott szonata.

Marin Marais Piéces en

Lowur los Flutes, Vioton, 8 Dessus
: /e oy i > de Viole, )
kiadott  gylijteményének A Comporeer war M. M araic

Ordinaire’ e, la Nluesigue. e la

trio  cimii, 1692-ben | - en TRIO
boritojat mar az ——— ‘A‘””,/.f/-}")' T
egybillentylis fuvola

illusztracioja disziti.?®

%5 A 17. szazad végén és a 18. szdzadban népszerii francia szerelmi dal. Jacques Hotteterre Airs et
Brunettes (1721) cimii gylijteménye a miifaj gazdag forrasa.

% Montagu, J., Brown, H., Frank, J., & Powell, A. (2001): Flute. Grove Music Online. (utoljra
megtekintve: 2021. jan. 25.)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000040569,



https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000040569
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000040569
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A francia fuvolaiskolak szerzoi

Jacques(-Martin) Hotteterre (ii) [‘le Romain’]?’ (Parizs, 1673. szept. 29. — Parizs,
1763. jalius 16.)

A zenész- ¢és hangszerkészité Hotteterre csalad legnagyobb hirnévvel bir6
tagja; fuvolajatékos, tanar és zeneszerzé. Oboan, fagotton és musette-en is jatszott.
Zenei konyvtaraban francia €s olasz szerzok miivel egyarant megtalalhatéak voltak,
melyek mind hatottak munkassagara.?® | Le Romain” ragadvanyneve rémai
tartozkodasara utal. Az op. 2-es Premier livre de piéces az elsé nyomtatasban
megjelent gyiijtemény, amely kiséret nélkiili fuvoladudkat tartalmaz. A Deuxiéme
livre de piéces 1715-ben kertilt kiadasra.

Fuvolametodikaja (Principes de la Flite Traversiére, de la Fliite a Bec, et du
Haut-bois, Op.1, 1707), mely oboa- és
furulyajatékra  vonatkozé  tudnivalokat is
tartalmaz, hasznos informécidval lat el a test- és
kéztartds, ansatz, fogasok, trillak, nyelviitések ¢€s
diszitések tekintetében. A traktdtus szdmos
kiadast ért meg 1707 és 1741 kozott (illetve egy
posztumusz kiadast 1765-ben), ¢€s rengeteg
fuvolametodika alapjaul szolgalt a 18. szazadtol
napjainkig. Hotteterre tovabbi jelentés munkai a

L'art de préluder sur la fliite traversiére (1719) és

a Méthode pour la musette (1737).

3. kép: Jacques Hotteterre portréja fuvolaiskolajabol

27 Giannini, T. (2001): Hotteterre family. Grove Music Online. (utoljara megtekintve: 2020. nov.
28.) https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0
mo-9781561592630-e-0000013401.

28 Corelli-szonatdk (opus 1-5.), Mascitti, Senaillé, Marais (Piéces) és Ballard dalgyfijteményei
(Parodies bachique, Les tendresses bachiques, Brunettes), Lully-operak, Collasse, A. C. Destouches,
Bernier motettai és kantatai, T.-L. Bourgeois, André Campra, L.-N. Clérambault és két angol opera (az
informacio alapja a hazassagi szerzodésben talalhatd leltarjegyzék)



https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000013401
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000013401
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Bar Michel de La Barre?® Premier livre de piéces (1702) cimii gyiijteményének
(mely az els6, nyomtatasban megjelent gylijtemény fuvolara és continuora) Hotteterre-
re gyakorolt hatasa egyértelmii, utobbi Premier livre-je és fuvolametodikaja tekinthetd

a francia fuvolaiskola megsziiletését jelz6 kezdopontnak.

Corrette, Michel*® (Rouen, 1707. aprilis 10. — Parizs, 1795. januar 21.)

Francia orgonista, tanar, zeneszerz6. Majd’ 75 évet feloleld életmiive
attekintést nytjt a 18. szazadi francia zenérdl €s annak eldadasi gyakorlatarol. Kevés
¢letrajzi adat maradt fenn réla. 1737-t61 1790-ig a parizsi Ste Marie templom, 1738 és
1762 kozott a St.-antoine utcai jezsuita kollégium orgonistaja.

Corrette legalabb tizenhét, kiilonb6zé hangszerekrdl irt, 1738 és 1784 kozott
kiadott traktatus szerzdje. A Méthode pour apprendre aisément a joiier de la fliite
traversiere megjelenésének évszama ismeretlen, de a legvalosziniibb datum 1740. Az
elso kiadason nem, a tovabbiakon viszont szerepel Corrette neve. A Méthode-ot 1753-
ban ujra kiadtak, majd 1773-ban az oboara ¢és a klarinétra vonatkoz6 tanacsokkal
bovitve ismét megjelent. Tovabbi utannyomasok ismertek 1778-bol, valamint 1781-
bbl. A miinek létezik egy korabeli olasz forditasa is. Bar Corrette nem volt fuvolista,
traktatusa ennek ellenére azt bizonyitja, hogy alaposan ismerte a fuvolat €s a hangszer
jatéktechnikéjat. Az 50 oldalas mii zeneelméletrdl, magéarol a hangszerrdl, ansatzrol,
fogasokrol, artikulaciorol és diszitésekrol szo1o fejezetekre tagolodik. Emellett Georg
Friedrich Handel, illeve kiillonbdz6 francia €s olasz zeneszerzok egyszeriibb dallamai

is helyet kaptak benne.

29 Michel de La Barre (c. 1675 — 1745. marc. 15.): francia zeneszerzé és fuvolamiivész

30 Fuller, D., & Gustafson, B. (2001). Corrette, Michel. Grove Music Online. (utoljara megtekintve:
2020. nov. 23.)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000006563.
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Mahaut, Antoine3! (Namur, 1719 — 1785 Kkoriil)

Flamand fuvolas és zeneszerz6. 1735-ben a stricklandi piispok szolgalataban
Londonba utazott, ahol talalkozott John Walsh®-sal — & adta ki késébb Six Sonatas or
Duets cimi kotetét. 1739-ben Amszterdamba koltozott, ahol eldadomiivészként és
tanarként mikodott. 1751, jalius 20-a&n Mahaut megkapta sajat miivei kiaddsanak
privilégiumat. Egy drezdai latogatas soran megismerkedett Pierre-Gabriel Buffardin-
nel, ez a talalkozas hat tribszonatajanak ¢és valdsziniileg két fuvolaversenyének
ajanlasat eredményezte. 1760 koriil Parizsban telepedett le, késdbb hitelezdi eldl egy
francia kolostorba menekiilt.>®

Mahaut szerzeményei ¢lete soran széles korben kertiltek kiadasra.
Fuvolametodikaja egyszerre jelent meg franciaul és hollandul (err6l a Mercure de
France 1759. januari szama ad hirt), és két tovabbi kiadast ért meg (1762, 1814).
Jelentés elbrelépést jelentett Hotteterre, Corrette és Quantz fuvolaiskolaihoz képest.
Koranak egyetlen traktatusa volt, amely kiilonbséget tett a trillak és appoggiaturak
kivitelezésének francia és olasz moédja kézott. Mahaut szonatdi 6tvozik az olasz
szonatak szerkezetét a francia tancritmusokkal és diszitésekkel. Magasszintii technikai
tudast igényld, galans és koraklasszikus stilusban irédott fuvolaversenyei a szintén
Amszterdamban miikodé Locatelli hatasat is magukon viselik. Mahaut 1751 és 1752
kozott a Maendelyks musikaels tydverdryf cimii, holland nyelvii, olasz dalokat

tartalmazo kiadvanysorozat szerkesztdje és f6 munkatarsa volt.

31 Carr, N. (2001): Mahaut [Mahault, Mahoti, Mahout], Antoine. Grove Music Online. (utoljra
megtekintve: 2020. nov. 24.),
https://mwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000050040.

32 John Walsh (1709-1766): angol kottakiadd és -kereskeds.

33 Gerber, Ernst Ludwig (1790-1792): Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler. Lipcse.
847. 0.
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(Charles?) de Lusse [De-Lusse; Delusse; D.L.J* (1720-25 — 1774 utan)

Francia fuvolista és zeneszerzé. Eletérél keveset tudunk. Gerber® szerint 1760
koriil a parizsi Opera-Comique zenekaranak fuvolasa volt, Fétis® pedig azt irja, hogy
1758-ban Iépett be az emlitett zenekarba, ezen allitasokat azonban semmilyen egyéb
kortars forras nem erdsiti meg.

Az 1760-as években harom elméleti miivet jelentetett meg: egy fuvolaiskolat
1760-ban vagy 1761-ben, egy javaslat-leirast a szolmizacidhoz hasznalt szotagok
megreformalasarél és a ,,Musique” szdécikket Diderot és d’Alembert Encyclopédie-je
szamara, 1769-ben. Nevéhez flizGdhet egy zenei szotar is, az ezzel kapcsolatos
informaciok azonban bizonytalanok. A L’Art de la Flite Traversiere cimil, rovid
terjedelme ellenére nagy jelentGséggel biro traktatus fontos forrasa a diszitéseknek, a
kiilonb6z6é nyelviitéseknek és a vibrato korabeli tipusainak (tremblement flexible,
tremolo és martellement). A traktatus emellett etiidoket, prelidoket (20 kiilonb6z6
hangnemben) és 12 virtu6z caprice-t is tartalmaz. Ez utdbbiak jelentik az igazi, mai
értelemben vett fuvolaetiidok kezdetét Franciaorszagban. Minden etiid utols6 része
onmagaban all6 kadenciaként is hasznalhat6; ezek a francia fuvolairodalom 6nalld
kadencidinak legkorabbi példai. Valoszinlisithetd, hogy Delusse névteleniil publikalta
egy rendkiviil innovativ, negyedhangokat is tartalmazd szerzeményét (Air a la
grecque) és az chhez tartozd fogastablazatot, késébb viszont az 1764 utani
kiadasokhoz csatolta. Ezen kiviil legalabb egy fennmaradt példany tartalmaz kézzel
irott fogastablazatot a hatbillentyiis fuvolara vonatkozoan.

Delusse metodikdjaban jelenik meg eloszor a fuvolan jatszhatd felhangok leirasa:
mitkodési elviik mellett egy, a felhangokra vonatkozé gyakorlatot is tartalmaz a
fuvolaiskola. A megszblaltatasukhoz sziikséges fogastablazat Delusse opus 1-es

szonatagyiijteményében (1751 koriil) talalhato.®’

34 Bowers, J. (2001): Lusse, (?Charles) de. Grove Music Online. (utoljira megtekintve: 2020. nov.
27.)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000017206.

35 Gerber, Ernst Ludwig (1790-1792): Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler. Lipcse.

36 Fétis, Frangois-Joseph (1835-1844): Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale
de la musique. Briisszel. 463. o.

37 Delusse, [Charles] (1751 kériil): Six Sonatas Pour la Fliite Traversiere avec une Tablature des Sons
Harmoniques. Boivin, Leclerc, Parizs
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Vanderhagen, Amand®® (Antwerpen, 1753 — Périzs, 1822. julius)

Flamand klarinétos. 1785-t61 Parizsban élt. 1776-t61 1785-ig a Francia Kiralyi
Garda katonazenekaranak fagottosa, 1786 és 1788 kozott pedig klarinétosa, késdbb
tagja volt a Thédtre-Frangaise-nek is.

Vanderhagen két klarinétmetodikat irt (1785; 1798), az elsé a legkorabbi e
hangszerre irt moddszertan. Ezen kiviil egy oboaiskola (1792), valamint két
fuvolaiskola fiiz6dik a nevéhez: Méthode nouvelle et raisonée pour la flite (1790
koriil) és Nouvelle Méthode de Flute (a kiadas datuma ismeretlen, valoszintileg 1799).
Utébbi eloszavaban azt irja, hogy madasodik fuvolametodikajat jobbnak ¢és
részletesebbnek tartja, mint az els6t. A Nouvelle Méthode az egybillentylis fuvolan
vald jatékhoz szolgaltat instrukciokat; a fogasok, hang, tartds, zeneelmélet és
artikulacio témait érintve. A zenei példakon kiviil tobb, mint 80 oldalnyi fokozatosan

nehezedd gyakorlatot tartalmaz (duok, prelidok, air-ek, etidok).

Devienne, Francois®® (Joinville, Haute-Marne, 1759. januar 31. — Parizs, 1803.

szeptember 5.)

Francia fuvolas, fagottos, zeneszerz6 és tanar. 1782-t61 a Concert Spirituel
szamos koncertjének fagott-, illetve fuvolaszolistajaként Iépett fel, sajat
versenymuveit jatszva. Tobb, nagy sikert arato operajat (ezek koziil leghiresebb a Les
visitandines, 1792) a Théatre Montansier és a Théatre Feydeau mutatta be. A parizsi
Conservatoire 1795-6s megalakulasatol kezdve a kilenc kinevezett vezetdségi tag

egyike, valamint fuvolaprofesszor volt.

38 Rendall, F., & Audéon, H. (2001). Vanderhagen, Amand. Grove Music Online. (utoljra
megtekintve: 2021. jan. 4.)
https://mwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000028989.

39 Montgomery, W. (2001). Devienne, Frangois. Grove Music Online. (utoljara megtekintve: 2021.
jan. 4.)
https://mwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000007688.
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Devienne hires fuvolametodikaja 1794-ben jelent meg. Mind a fuvolatechnika,
mind az eldéadoi gyakorlat (kiilondsen a 18. szdzad végi artikulacid) szempontjabdl
hasznos informacidkkal szolgal, valamint konnyt és kozepes nehézségii fuvoladudkat
is tartalmaz. Devienne kompozicidi nagy szerepet jatszottak a fivos hangszerekre
ir6dott miivek szinvonaldnak emelésében a 18. szazad végi Franciaorszagban.
Munkassaga legnagyobb hatassal a versenymi, sinfonia concertante és az opera
mufajara volt, emellett a nevéhez fiiz6dik 25 kvartett, 46 trid, 147 dud és 67 szonata

is.

Peraut [Pérault, Perrault],[Mathieu?]*°

Francia fuvolajatékos, akinek életérdl keveset tudunk. Fuvolametodikdja
mellett szonatékat és fuvoladudkat publikalt. Frans Vester katalogusaban® kilenc,
fuvolara €s basso continuora irt szonata €s tobb fuvoladuo szerzdjeként is megjelenik.
Ernst Ludwig Gerber is megemliti Neues historisch-biographisches Lexicon der
Tonkiinstler cimii munkajaban (1813). Méthode pour la Fliite cimt traktatusat, mely
az egybillentylis fuvolan val6 jatékhoz szolgaltat instrukcidkat, valdsziniileg 1800 és
1803 kozott adtak ki. Elsd, 29 oldalbol allo széveges része elsdsorban a fogasokat,
nyelviitéseket, diszitéseket targyalja, zenei példakkal illusztralva. A fuvolaiskola
fennmarado része egy hosszabb preliidot, 12 révid, kiillonboz6 hangnemekben irddott

darabot, 6 dudt, 6 szonatat, végiil ismét hat duot (caprice) tartalmaz.

40 Castellani, Marcello (1987): “Preface.” In Peraut, Méthode pour la Fliite. Studio Per Edizioni
Scelte, Florence.
41 Vester, Frans (1985): Flute Music of the 18th Century. Musica Rara, Monteux. 355. o.
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Nyelviitések, artikulaciés technikak*

Mar az els6, nyomtatasban megjelent fuvolaiskola, Hotteterre metodikaja is
részletesen foglalkozik a nyelviitések kérdésével. Az errdl szolo fejezet az alabbiakkal

indul:

»2Annak érdekében, hogy jatékunkat kellemesebbé tegyiik, illetve
elkeriiljiik a nyelviités tekintetében a tilzott egynemiiséget, az artikulaciot
kiilonb6zé moddokon varidlhatjuk. Példaul két fajta {6 nyelviitést
alkalmazunk: a tu-t és a ru-t. A tu a gyakoribb, szinte minden esetben ez
hasznalatos, igymint az egész, a fél, a negyed hangoknal, illetve a legtdbb
nyolcadnal, mivel ez utbbiak is tu-val inditandok, amennyiben ugyanazon
a vonalon allnak vagy [nagyobb hangkdzt] ugranak. Ha azonban

1épésenként emelkednek vagy ereszkednek, a tu a ru-val valtakozik.”

,»T0 make playing more pleasant, and to avoid too much unifortuity in
tonguing, articulation is varied in several ways. For example, two main
tongue strokes are used: tu and ru. The tu is the more common, and is used
almost everywhere, as on whole notes, half notes, quarter notes, and on
most eighth notes, for when these last are on one line, or when they skip,
they are tongued with tu. When they ascend or descend in a stepwise

fashion, tu is also used, but it is alternated with ru, [...].”*3

A 18. szazad elején a francia fuvolasok szinte kizarélag az inegal jatékmodhoz
erésen kapcsolddé tu és ru** hanginditasokat alkalmaztak. Ennek szabélyaihoz,
szokasrendszeréhez vilagos utmutatot ad Hotteterre fuvolaiskolaja.

A tu-ru hasznalatat a liktetés és az egy iitemben 1évé nyolcadok szama
egyarant befolyasolja. Utemsuly utéan induld, paratlan szamt nyolcadértékek esetében

tu-ru-tu-ru... alkalmazandé:

42 A francia nyelvii szovegek leforditdsaban Varr6 Katalin nyujtott segitséget.

43 Hotteterre, Jacques-Martin (1707): Principles of the Flute, Recorder and Oboe. Praeger Publishers,
New York. Forditotta (1968): David Lasocki. Els6 kiadas: Principes de la Flite Traversiere.
Christophe Ballard, Parizs. 36. o.

4 A kiejtésrol lasd a 12-es szamu labjegyzetet.
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1. b) kottapélda: H22 2

Hotteterre arra is felhivja a figyelmet, hogy a nyolcadok hossszisaga bizonyos
itemmutatokban nem mindig egyforma. Az 1. a) kottapéldiban az els6 hang a
rovidebb, a masodik a hosszabb, a b) példaban értelemszeriien az elsé a hosszabb és a

masodik a rovidebb. Ezt a gyakorlatot

pontozasnak hivja. = ?
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2. kottapélda: H23 1-2
A nyolcadokat ¢és tizenhatodokat is tartalmazo frazisokban minden

nyolcadhang tu-vel artikulalando, mig a ru hanginditast és a fenti alapszabalyokat a

tizenhatodoknal kell alkalmazni:

4 A kottapéldak szamozasahoz Hotteterre Principes-jének eredeti francia kiad4sat vettem alapul, az
els6 szdm az oldalt, a masodik a kottapélda szamat jeloli.
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3. kottapélda: H23 3-4; H24 1

A tovabbiakban Hotteterre bemutatja a tu-ru nyelviités alkalmazasanak egyéb
példait ¢és alapelveit: tizenhatodok esetében ugyanazok a szabalyok iranymutatoak,
mint nyolcadoknal; illetve a ru hanginditads nem alkalmazhat¢ trillaknal, valamint két
egymast koveté hangon. Amennyiben 3/2 az iitemmutat6, a negyedekre vonatkoznak
a fentebb leirt alapszabalyok, valamint minden, negyedet kovetd félkotta ru szotaggal
inditand6. Hotteterre fontosnak tartja megjegyezni, hogy a hanginditasok lagysaga
vagy keménysége a hangszerektdl is fiigg. Masként hat a fuvolan, a fagotton vagy az
oboan. Ez a kijelentés azt feltételezi, hogy az altala leirt artikulacids technikat
mindhirom favos hangszeren alkalmaztak.

A szazad kés6bbi fuvolaiskolaiban a tu-ru hanginditas nem szerepel
haszndlatban 1évé nyelviitésként, mar 1740-ben elavultnak tekintették (Corrette).
Kivétel ez alol az Encyclopédie (1788) szocikke, amit tobbek kozott Hotteterre
traktatusanak felhasznalasaval allitottak 6ssze.

Corrette, Mahaut és Delusse munkassaga a gilans stilus* idejére esik,

irasmunkaik tiikrozik a megvaltozott zenei izlést, a zene 1j esztétikai

46 A zenében koriilbeliil az 1730-as évektdl az 1770-es évekig divatban 1év0 stilusiranyzat. A
késébarokk komplexitasaval ellentétben az egyszertiséget, a konnyebb befogadhatdsagot hirdeti.



27

kovetelményeihez valé alkalmazkodast. Corrette a korabban uralkodd tu-ru

t.47 Traktatusa szerint

hanginditast abszurdnak tartja, mely csak zavarba hozza a tanuld
a hanginditas kivitelezése, a nyelv mozgdsa a hanghosszt6él fiigg, a fuvolan
alkalmazand6 nyelviitéseket pedig a vonéhuzashoz hasonlitja. ir még emellett a
kotéivrol is. Mivel Corrette-nél nem esik sz6 a duplanyelvrdl, a gyors futamok
kivitelezésének alternativai valdszintileg a szimplanyelv és a legato voltak.

Toussain Bordet (c. 1730 — 1783 utan) egy 1755 elétt, fuvolara komponalt
duett-gylijteményében javasolja a duplanyelv (illetve alternativaként a vibrato!)
hasznalatat. Instrukcioként azt irja, hogy a megfeleld stilus érdekében minden hangot
—amelyek f0l6tt a specidlis effektet jelo1d hullamos vonal talalhato — 6ssze kell kétni,
és duplanyelvet alkalmazni.*® Metodikajaban (Méthode Raisonnée suivi d’un recueil
d’airs, 1755 koriil) azonban nem esik sz6 semmilyen duplanyelv-technikarol.

Mahaut is idejétmultnak tekinti a tu-ru hanginditast, amely jol szolgalta ugyan
a korabbi stilus igényeit, a ,,modern” zenében jelen 1évé hangkotések és elvalasztott
hangok azonban masféle nyelviitéseket igényelnek. Véleménye szerint mindenkinek
az adottsagaihoz leginkabb ill6 nyelviitést kell megkeresnie €s alkalmaznia, a szotagok
Osszekuszalasa nélkiill. Konkrét hanginditas-tipusrdl itt nem esik sz6, azonban
traktatusa elején, a skala tanitasakor megemliti a tu-vel torténd artikulaciot.*® Két vagy
harom, kotoéivvel Osszekotott hangjegyet egy nyelviitéssel kell megszodlaltani, ahol
pedig nem szerepel hangkdtés, kiilon-kiilon nyelviités alkalmazand6. Kis vonalkakkal
vagy pontokkal ellatott hangjegyek esetében szaraz és pontszerli hanginditas
sziikségeltetik. Mahaut a gyors tempoéju szakaszokhoz javasolt duplanyelvrdl is

emlitést tesz, a di-del artikulaciés mintat ajanlva, bar sorai azt a benyomast keltik,

hogy 6 maga nem hasznalta a technikat.

Llewrecoers gond Cas i donlbile coup oo Lanare, iworts
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4. kottapélda: Mahaut Nouvelle Méthode 25. old.

47 Corrette, Michel (1740 kériil): Methode pour apprendre aisément a joiier de la Flute traversiere.
Avec des Principes de Musique et des Brunettes a I. et |I. parties. Parizs. 20. o.

48 Bordet, Toussain (c. 1755): Méthode Raisonnée suivi d’ un recueil d’ airs. Parizs, Appendix 30.
49 Balogh, Vera (2014): 4 18. szdzadi francia fuvolaiskoldk. Budapest, DLA értekezés, 62. o.
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Delusse L’Art de la flite traversiére cimi fuvolaiskolajaban 6t kiilonb6zo
nyelviités-tipusrol beszél: a t-vel inditott hangokrdl, a ,perdiil6” nyelviitésrol
(kivitelezéséhez az ajkakig kinyujtott nyelvre €s a tu szotagra van sziikség; a technika
a hegedlisok ugratott vono jatékmodjat kivanta imitdlni), a hu szdtag segitségével
torténd (vonovibratbhoz hasonld) hanginditasrol, a duplanyelvrél, valamint a
szinkopar6l (t, hé — extra leveg6lokés a hangsulyos tlitemrészre es6 hangra). Utobbi
nyelviitésként vald definialasa egyediilallo a vizsgalt francia traktatusokban. Az r-rel
torténd hanginditasrol (tu-ru) nem esik sz6. A duplanyelvhez Delusse a loul szotagot

javasolja, és hullamos vonallal jel6li a kottaban (1asd 5. kottapélda). Az | méssalhangzo

a t/tl vagy d/dl hanginditashoz képest lazabb, lagyabb hangzast eredményez.
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5. kottapélda: Delusse L ’Art de la Flute Traversiére 24. 0.

Delusse a duplanyelvet egyfajta effektként alkalmazza, haszndlatardl a kovetkezoket

irja:

,Ez a fajta artikulacié csak Caprice-okban talalhato, illetve szelet és vihart

megjelenité darabokban.”%°

E harom fuvolametodika (Corrette, Mahaut ¢és Delusse) alapjan nagy
valoszinliséggel kijelenthetd, hogy Franciaorszdgban a szazad kdzepétdl alapvetden

szimplanyelvvel és kiilonbozd kotésvariaciokkal oldottdk meg a mérsékelten gyors €s

crer

%0 Delusse, Charles (1761 koriil): L’Art de la Flute Traversiére. Périzs. 4. o.
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A 18. szazad végén a fuvolametodikak tantisaga szerint a duplanyelv mindkét
tipusat (d-l/t-tl; d-g/t-k) ismerték, azonban egyik sem szamitott altalanosan elterjedt
¢és alkalmazott technikanak. Devienne a Nouvelle Méthode pour la Flute el6szavaban
azt irja, hogy kotelességének érzi szembemenni néhany fuvolazast érintd altalanos
elképzeléssel, tobbek kdzott a duplanyelvvel kapcsolatosan.®! A nyelviitésekrdl sz616
részben késobb rendkiviil negativan nyilatkozik a d-g/t-k hanginditasrol, szerinte csak
kellemetlen porgetésnek tlinik a hallgatd szamara, akadalyozza a kivitelezés
pontossagat, a futamok arnyalasat és kifejezd eléadasat.>? Ezzel szemben a d-l/t-tl
artikulaciés mintanak véleménye szerint nagyszerli, a detaché vonohtizassal azonos
hatdsa van, €s barmilyen, gyors tempdju futam megvaldsithatd a hasznalataval. Bar a
konkrét szotagok nem szerepelnek a traktatus erre vonatkozo részében, a kivitelezés
technikai leirdsa nem hagy kétséget ezzel kapcsolatban.®® A  Devienne
fuvolaiskolajaban taldlhaté informaciok alapjan feltételezhetd, hogy 6 maga nem
hasznalta a duplanyelv-technikdk egyik ismert valtozatat sem.

Peraut is a Devienne-é¢hez hasonld allaspontot képvisel, szerinte nincs is
hibasabb feltételezés, mint azt gondolni, hogy létezik duplanyelv a fuvolazasban.>*
Késbbb azt is irja, hogy a dougue dougue dougue egy ragadds mazolmany, a tourou
tourou vagy turu turu pedig szerencsétlen sarlatanizmus.”® Traktatusaban ezen kiviil
a szimplanyelvet emliti, amit gyors futamok kivitelezéséhez is ajanl. Ennek
megvalositasahoz azonban rendkiviil sok gyakorlas sziikséges.>®

Amand Vanderhagen két fuvolaiskolat jelentetett meg: Méthode nouvelle et
raisonée pour la flite (1790 koriil) és Nouvelle Méthode de Flute (a kiadas datuma
ismeretlen, valdszintileg 1799). Kordabbi munkdjadban az aldbbiakat irja a

duplanyelvrél:

»~Az utobbit [duplanyelv] nehéz irasban elmagyarazni, egy tanar

demonstracioja sziikségeltetik hozza. Szamos szerz6 probalta leirni a tu Le

51 Devienne, Francois (1794): Nouvelle Méthode Théorique et Pratique Pour la Flite. Naderman,
Parizs, 1. o.

52 Devienne: Nouvelle Méthodg, 9. o.

53 Devienne: Nouvelle Méthode, 9. 0.

% Peraut, [Mathieu?] (1800 kériil): Méthode pour la Fliite. Périzs. 4. o.

% Peraut: Méthode, 23. o.

% Peraut: Méthode, 23. o.
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tu Le vagy di Del di Del sz6tagokkal, de ezen kisérletek csak a tanul6 idejét
vesztegetik. Személy szerint meg vagyok gyézodve arrol, hogy a

duplanyelvet nem lehet irdsban pontosan visszaadni.”’

Nouvelle Méthode de Flute cimii metodikajaban két alapvetd hanginditast
emlit: tu és té. El6bbi lagyabb, alkalmazasa soran ugy tiinhet, mintha a hangok

kapcsolodnanak egymashoz, utdbbi szarazabb, amely inkabb elvalasztasra szolgal.

L

le son dn)'n/vmbw dune note a lawbre.
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6. a) kottapélda: Vanderhagen Nouvelle Méthode De Fliite 36. 0.

Erdekes modon korabbi fuvolaiskolajaban (Méthode nouvelle et raisonée pour la

flite) ennek a forditottjat javasolja:
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6. b) kottapélda: Vanderhagen Méthode nouvelle et raisonée pour la fliite 10. old.

Az artikulaciorol szol6 részben a fentieken kiviil leirja, hogy a hangkdtéssel két
vagy tobb hangot kotiink Ossze, illetve a nyelviitéseket a vonasnemekhez hasonlitja.
Ezutan kiilonbozo kotésvaridcidkat mutat be. Leggyakoribbnak és legkifejezObbnek a

két hang kotve, két hang inditva mintdt tartja, és jelolés hianyaban, mérsékelt

57 Vanderhagen, Amand (s.d. = 1798): Nouvelle Méthode De Fliite. Pleyel, Parizs. In Castellani, M. és
Durante, E. (1979): Del Portar della Lingua negli instrumenti di Fiato, per una corretta
interpretazione delle sollabe articolarie nella trattatistica dei sec. XVI-XVIII. 213. o.
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tempoban ennek alkalmazasat javasolja. Gyors tempoban véleménye szerint kettesével

vagy nyolcasaval érdemes a hangokat dsszekotni.*

le traat commence par trout noted |
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7. kottapélda: Vanderhagen Nouvelle Méthode De Fliite 36-37. 0.

A 18. szazadi fuvolaiskolakbol tehat kideriil, hogy a szdzad vége felé egyre
tobb legatot alkalmaztak (a ,két hang kotve, két hang inditva” kotésvariacio, illetve a
paros kotések altalanosan elfogadott artikulacios technikak voltak), valamint a

detaché-menetek® Kivitelezéséhez a duplanyelv mellett egyre inkabb szimplanyelvet

is hasznaltak.

%8 Vanderhagen: Nouvelle Méthode, 36-37.
%9 elvalasztott hangokboél 4116 menetek
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6. Német nyelvteriilet: hanginditasok és
artikulacio Johann Joachim Quantz és

Johann George Tromlitz fuvolaiskolaiban

Az 1j, egybillentylis fuvola német nyelvteriileten a 18. szdzad masodik
évtizedében valt ismertté, francia kozvetitésnek koszonhetden. 1712-ben Reinhard
Keiser (1674-1739) Heraclius cimii operajanak partitirajaban tinik fel elészor
(Hamburg). Ezzel egyid6ben, illetve valamivel ezutan kivald fuvolistak keriilnek a
drezdai zenekar alkalmazasaba: Pierre-Gabriel Buffardin (c. 1690-1768), Johann
Joachim Quantz (1697-1773) és Johann Martin Blockwitz (1687-1742). Kifejezetten
fuvolara irott kiséretes szolddarabokbodl azonban egyelére nem sok volt, emiatt a
fuvolasok a hegedii- €s oboarepertodr arra érdemes opusait lltették at hangszeriikre. A
szazad elejérdl Keiser harom miive és egy 54 darabbdl allo kézirat-gyiijtemény maradt
fenn. Utobbit a briisszeli Konzervatoriumban 0rzik, szerz6i kozott talalhato Blockwitz,
Christoph Forster, J. H. Freytag, Handel, J. S. Weiss és Quantz. A legkorabbi német
fuvolamiivek koz¢é tartozik Georg Philipp Telemann (1681-1767) 1718-as Hat
triojanak Flite traversiére-re €s basso continudra irott darabja, illetve tobb, részben
Drezdaban késziilt, fuvolaszolamokat is tartalmazo kéziratos trid6 1720-bol vagy
azel6ttrél. Az elsd, nyomtatasban megjelent fuvolamii szintén 1720-ra datalhat.®

A 18. szdzad két legjelentdsebb német nyelvii fuvolametodikdja Johann
Joachim Quantz Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen (1752) és
Johann Georg Tromlitz Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Fléte zu spielen
(1791) cimii munkai. Ezekben a szerzdk a francia és angol traktatusokban leirtaknal

joval részletesebben targyaljak a hanginditdsok targykorét.

80 Montagu, J., Brown, H., Frank, J., & Powell, A. (2001). Flute. Grove Music Online. (utoljara
megtekintve: 2021. jan. 28.)
https://mwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000040569.
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Johann Joachim Quantz® és a Fuvolaiskola

Johann Joachim Quantz német fuvolajatékos, zeneszerzé és tanar volt; a fuvola
mellett szdmos hangszeren (a legfontosabb vonds hangszerek, oboa, trombita és
csembald) jatszott. 1716 és 1741 kozott Drezdaban €lt, 1741-td1 halalaig Nagy Frigyes
porosz kiraly szolgalataban 4llt, Berlinben és Potsdamban tartozkodott. A drezdai évek
elején fuvoladrakat vett Pierre-Gabriel Buffardintél. 1724-t61 1727-ig Italidban
tokeéletesitette tudasat, ahonnan Anglidba és Franciaorszagba is ellatogatott. E harom
¢év alatt megismerkedett tobbek kozott Alessandro Scarlattival, Hasséval, Blavet-val
¢s Héandellel, emellett megalapozta Németorszadgon kiviili hirnevét is.

Bar egyéb irdsai®® is fennmaradtak, Quantz legnagyobb hatasi miive
kétségkiviill a nagyjabol 1720 és 1750 kozotti drezdai, illetve potsdami zenei
gyakorlatot dokumentalé nagyszabasu Fuvolaiskola (1752). A tizennyolc férészb6l
allo traktatus koriilbeliil egyharmada targyal fuvolaspecifikus témakat (fuvolatorténet;
a fuvola tartasa és az ujjak elhelyezése; az ujjrend, illetve a fuvola hangsora; ansatz;
artikulacio; 1¢élegzetvétel), a fennmaradé rész altalanos zenei gyakorlatra vonatkozo

tudnivalokat tartalmaz.®® A szimpla- (ti, di, ri hanginditasok) és duplanyelvrdl (did’ll)

sz616 fejezetek® a Fuvolaiskola megjelenéséig bezardlag a téma legrészletesebb

61 Quantz életttjanak elsédleges forrasa az alabbi 6néletrajzi iras: ‘Herrn Johann Joachim Quantzens
Lebenslauf von ihm selbstentworfen’, in F. W. MARPURG Historisch-kritische Beytrage zur Aufnahme
der Musik, 1 (1754-5/R), 197-250; repr. in W. Kahl: Selbstbiographien deutscher Musiker des XVIII.
Jahrhunderts (Cologne, 1948/R), 104-57; Eng. trans. in P. Nettl: Forgotten Musicians (New York,
1951), 280-319.

62 <Hrn. Johann Joachim Quanzens Antwort auf des Herrn von Moldenitgedruckten so genanntes
Schreiben an Hrn. Quanz, nebst einigen Anmerkungen iiber dessen Versuch einer Anweisung die Flote
Traversiere zu spielen’, in F.W. MARPURG Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik, 4
(1759/R), 153-91,;

Vorbericht, in Sei duetti..., op.2 (Berlin, 1759/R; Eng. trans. in Reilly, 1964);

Valoszintileg egy cikksorozatot is irt ‘Neologos’ alnév alatt; in F. W. MARPURG Kritische Briefe tiber
die Tonkunst, 1 (1760).

83 pPéldaul: V. férész: A hangjegyekrdl, azok tartamardl, az iitemekrdl, a sziinetekrdl és a tobbi zenei
jelrol; VIIL férész: Az elokékrol €s a hozzajuk tartozo kis kiirt diszitésekrdl; IX. forész: A trillakrol, X.
forész: Mire kell egy kezddnek iigyelnie, amikor 6nalléan gyakorol?; [...] XVIL forész: A kisérok,
avagy a concertald szolam mellé tarsult kiséré vagy ripieno szolamok eldaddinak kotelességeirdl;
XVIIL. f6rész: Hogyan itéljink meg egy muzsikust és egy zenét?

84 Quantz: Fuvolaiskola, VI. férész
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dokumentacidja, mig A nyelv hasznalata a did’ll szécskaval, avagy az ugynevezett
duplanyelv cimii rész® a did’ll artikulacis technika lejegyzésének elsd példaja.

A Fuvolaiskola figyelemre mélto hatassal volt tobb kés6bbi német metodika
szerzbjére is, C. P. E. Bachtol (1714-1788) egészen Tiirkig (1756-1813). Azonban
nemcsak német nyelvteriileten volt érezhetd ez a hatas: Gati Istvan 1802-ben kiadott

zongoraiskolajaban® is hivatkozik Quantzra, sét, példakat is idéz tdle.

98 =4 =]

§. 64 Ezcket tokélletefen megkell taniilni, hogy ha 2’ Kéthkban Cat litok, a* Floth
ban cgyfzerre Ikitadjam adni, a' C«, ha Dt latok Dut, s igy a’ tobbicis,

65. A’ nyelv az, mellynek fegitesége 4ltal o' Fltiban ez ember 2’ Hangokar ki-
adhatja. A’ Fuvas Kkozben kell o' nyelvel bizonyos fyllabikac ki-ejteni , mellyck kdzzil az
egygyik: #, vagy di, a' masik giri, o' harmadik did'/l. A’ nyoltzadrélz Kétikar az Alegriban
tiri vel, az Adagioba didi vel, az igen febefs Nobtikban pedig siri és didli vel kell ki-ejteni.
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4. kép: Az artikulaciora vonatkozo részlet Gati Istvan kdnyvébol

A Fuvolaiskolanak 1780-as és 1789-es utannyomasai mellett tobb forditasa is

1étezik.®’

8 Quantz: Fuvolaiskola, VI. férész, 3. fejezet

86 Gati, Istvan (1802): A kdtabol vald klavirozas mestersége, mellyet készitett az abban gyényérkoddk
kedvéért. Buda, 98. o.

67 holland (1754 és ¢.1765), angol (nem teljes; 1770 és 1798), olasz, svéd (1783)
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Artikulici6: VI. férész - A nyelv hasznalata fuvolajaték kozben®®

Az artikulaciorol sz616 rész a dolgozatom elején mar idézett sorokkal indul,
melyben Quantz kifejezi a nyelv szerepének fontossagat. Ezutan egy rovid bevezetés
kovetkezik azokrol a ,,szotagszerliségek”-rol (ti, di, tiri, did’ll), amelyeket a levegd

kiftjasa kozben kell kimondani.

A nyelv hasznalata a ti vagy di szotaggal

A ti rovid, egyenld ritmusértéki, élénk és gyors hangoknal, mig a di lassu,
kellemes és kitartott dallamoknal alkalmazand6. Adagioban mindig di-t kell hasznalni,
kivéve a pontozott hangjegyeket. A ti nyelviités technikai kivitelezésével
kapcsolatosan Quantz azt irja, hogy a nyelvet a szajpadlas és a fogak talalkozasanal
kell tartani, hangadasnal el kell hiizni a nyelv hegyét a szajpadlastol, a hatso része
viszont nem mozdul. Emiatt a hanginditas a nyelv elhtizdsdnak és nem a l6késének
kovetkezménye.®® A nagyon rovid hangok esetében fontos, hogy a nyelv hegye
azonnal visszaugorjon, mintha a tit szotagot ejtenénk, ezaltal lezarjuk a hangot. A di-
nél a nyelv hegye a szdjiireg kdzepén marad, hogy ne akadalyozza a 1égaram qutjat.
Allegréban, illetve nagy hangkézugrasoknal ti alkalmazand6, a dallam Iépésenként

torténd ereszkedése vagy emelkedése esetén, ritmusértéktol fliggetleniil pedig di.
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8. kottapélda: III. tabla, 1. 4bra™

% Quantz: Fuvolaiskola, 81. o.

89 Bz a megkozelités egyediilalld a szdzad egyéb irasaival dsszehasonlitva. Quantz tulajdonképpen igy
beszél a hang kezdetérdl, mint més szerzok a hangvégekrol.

0 A kottapéldakat az 1752-es német kiaddsbol vettem, megnevezésiik Quantz eredeti rendszerét
koveti.
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Amennyiben fiigg8leges vonalak dllnak a negyedek felett, 7o -
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ti hanginditas sziikségeltetik.

9. kottapélda: III. tabla, 2. abra

Az eloke az el6tte 1€vo hang inditdsaval azonos nyelviitést kap, emellett az 6t megeldzo

hang ¢és az eloke kozott kis sziinetet kell tartani, a tit szotag kimondasaval.
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10. kottapélda: III. tabla, 3. és 4. abra

Quantz a mérsékelten gyors menetekre és a pontozott ritmusokra a tiri mintat javasolja
—mivel a jo izlés szerint a hangoknak valamelyest egyenl6tlennek kell lenniiik, aminek
megvalosulédsat a ti-ti szimplanyelv gatolja —, mig az igen gyors tempokban a did’ll-t.

Kotések esetén a di hanginditast sziikséges alkalmazni:

11. kottapélda: III. tabla, 5. abra

Ve L& fC Al I ma L

12. kottapélda: II1. tabla, 6. abra
il -

13. kottapélda: I11. tabla, 7. dbra (gyors tempoban ti!)
g-: 8"/-_\, g'. .9 . ./7'“\
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14. kottapélda: I11. tabla, 8. és 9. abra
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A 14. kottapélda elsé ilitemében a kotdiv alatt all6 hangok a I¢legzettel, a mellkas
mozgasaval’t

¢lesebbnek kell lennitik.

jatszanddak, a masodik iitem hangjainak pedig valamivel még

Quantz azt is leirja, hogy a keményebb és lagyabb hanginditasok kozott szamos
arnyalat 1étezik, rendkiviil széles a paletta, és mindezen technikdknak célja a
szenvedélyek kifejezése. Igyekezni kell tehat a nyelvet alkalmassa és elég ligyessé
tenni ahhoz, hogy megfelelden tudja szolgdlni ezt a célt. Emellett azt is kiemeli, hogy

egy nagyobb helyiségben erdteljesebb, ¢lesebb artikulacio sziikségeltetik.

A nyelv hasznalata a tir1 szocskaval

A tiri a mérsékelt gyorsasagi meneteknél javasolt artikulaciés minta.
Sziikségességét az magyarazza, hogy a kor esztétikdja szerint a leggyorsabb
hangértékeket kissé egyenldtleniil kellett jatszani.’?

A ri szbtag élesen ejtendd; gy hangzik, mint a sziplanyelvnél hasznalatos di.
A tirT hasznalata pontozott hangoknal nélkiilozhetetlen. A ri a ketté koziil a hosszabb
¢és hangsulyosabb szétag, ennek értelmében mindig a leiitésre es6 hangjegyen kell
hasznalni, azonban sosem kezdheté egy frazis ri-vel, ezért az els6 két hang ti-vel
inditand6. Ezutan a tiri mintat kell alkalmazni egészen addig, ameddig valamiféle
valtozas all be a dallamban (10-12. abra). A fentick a harmas ilitemre is érvényesek
(13-14. abra).

"1 A mellkassal t6rténd hanginditas tébb korabeli forrasban is szerepel, az extra levegdldketet azonban
mai felfogdsunk szerint nem a mellkassal, hanem a rekeszizom miikodtetésével lehet 1étrehozni.
2 Quantz: Fuvolaiskola, XI. forész, 12. §
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15. kottapélda: II1. tabla, 10-34. abra

A 15-18. abrak a 3/4-es, 3/8-0s, 6/8-0s, 9/8-0s és 12/8-o0s ilitemmutatd pontozott
ritmusértékeire vonatkozo hanginditast illusztraljak.

A pontozas nélkiili hangoknal a ti helyett di-t kell alkalmazni, kiilonben a gyors tempd
miatt a hangok tul egyenlétlenné valnanak (19-20. abrak).

Amennyiben a meneteket gyorsabban kell jatszani, mint ahogyan a diri-t ki tudja
mondani a fuvolas, a 23-29. abrak artikulacidos mintai nyajthatnak alternativat;
tizenhatodok esetében leginkabb a 22. abra ajanlhato.

Ha egy hangra két gyorsabb kovetkezik (valamint ugyanez a helyzet harom egyforma

nyolcaddal vagy triolaval), az artikulacio a 30—-34. abrakon jeloltek szerint alakul.
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A nyelv hasznalata a did’ll szocskaval, avagy az ugynevezett duplanyelv

Quantz ajanlasa szerint a duplanyelvet csak a leggyorsabb menetekhez
hasznaljuk. Az artikulacios minta két szotagbol all, de a masodikban nincs
magéanhangz6.”® A did’ll a tirT ellentéte abbol a szempontbol, hogy a hangsuly nem a
masodik, hanem az els6 szotagon van.

A kivitelezés technikai leirasa az alabbi idézetben olvashato:

,,Nos, ha a did’ll-t akarjuk kimondani, el6sz6r a di-t mondjuk, és amikor a
nyelv hegye el6l [Gjbol] a szajpadlashoz ugrik, a nyelv kozepét mindkét
oldalon gyorsan egy kicsit lehtizzuk a szajpadlasrol, hogy ezaltal a 1égaram
mindkét oldalon keresztben a fogak kozott kimenjen. Ez az elhtizas fogja
tehat a masodik szotag d’ll iitését adni, amelyet azonban a megel6z6 di
nélkiil, magaban sohasem tudunk kimondani. Mondjuk ki azutin ezt a

did’ll-t tobbszor gyorsan egymas utén; igy jobban lehet hallani, hogyan kell

sz6lnia, semmint azt irdsban ki tudnam fejezni.”’

A technika elsajatitasara a kovetkezo 1épéseket javasolja Quantz:

e eleinte egyazon hangmagassagon, a fuvola hamgterjedelmének kozepén
tanacsos gyakorolni (1. abra);

e adjunk hozza az el6z6 gyakorlathoz néhany hangjegyet (2. abra);

e gyakoroljunk néhany, 1épésenként halado hangot (3—6. abra);

e anyelv ne jarjon gyorsabban, mint az ujjak;

o igyekezni kell az elsé hangjegyen a di-vel mindig egy kicsit megallni,

ellenben a méasodikat a d’ll-lel némileg révidebbre venni”.”™

A duplanyelv alkalmazasanak szabalyszeriiségeit és eseteit Quantz a I'V. tabla 7-24.

¢s az V. tabla 1-11. 4bréjaval illusztralja:

3 a di-dll alak jobban tiikrozi a két szotagot, de ahogyan a tirT-nél, itt is Quantz frasmodjat kdvetem
74 Quantz: Fuvolaiskola, 88. old. 2. §
s Quantz: Fuvolaiskola, 89. old. 5. §
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16. kottapélda: IV. tabla 1-24. abra

A példakhoz az alabbi magyarazatokat fiizi:

7. abra: egyféle hangjegyértékii és nagyobb ugrasok nélkiili menetek;

8. abra: ha a menet sziinettel indul;

9-10. abra: ha a négyes csoportok elsé vagy utolsd két hangjegye azonos
magassagon all;

11. 4bra: ha az utols6é hangjegy a magasba ugrik;

a 12-13. abrakkal illusztralt esetekben a di helyett hi-t kell mondani, illetve
,,mellbdl lehelni”, és a pont utan mindkét hangot Iehet ti-vel inditani (14. abra);
IV.tabla 15-24. és V. tabla 1-11. abra: példak a nyelviités megvaltoztatasanak

eseteire.
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17. kottapelda V. tabla 1-10. abra

=

DD

18. kottapélda: V. tabla 11. abra

Quantz pedagodgiai gyakorlatanak értékes forrasa a Solfeggi pour la Flute
Traversiere avec [’enseignement cimi, megjegyzésekkel, magyardzatokkal ellatott
kéziratos gylijtemény, melyet valoszintileg egy tanitvanya jegyzett le az 1775 és 1782
kozotti idészakban. A zenei anyag nagy része az 1740-50-es évekbdl szarmazik, és
sajat, illetve kortars (G. Ph. Telemann, C. Ph. E. Bach, W. F. Bach, F. Benda, J. M.
Blockwitz, Dobbert, C.G. Glosch, J. G. Graun, J. A. Hasse, J. Ph. Kirnberger, A. Neuff,
Ch. Nichelmann, Simonetti, G. Tartini, Wolff és G. Zarth) szerzok miiveibdl vett zenei
idézetekbdl 4ll dssze.”® Szamos artikulaciés javaslat is taldlhato a gyiijteményben,
melyekkel kapcsolatban megjegyzendd, hogy Quantz a Fuvolaiskoldban leirtnal

kevésbé szigortan alkalmazza az artikulacidra vonatkoz6 ott leirt szabalyokat.

76 jjquantz.org/about-quantzs-music/solfeggi-and-fantasier-og-preludier/ (utolsé megtekintés: 2021.
feb. 3.)
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o Z/Z’ 9[ g’ Diretr. I

5. kép: Részlet a Solfeggibdl, 5. o.

Mind a Fuvolaiskoldbol, mind a Solfeggib6l az deriil ki, hogy Quantz a
mérsékelten és a kifejezetten gyors tempoju szakaszokban is minél valtozatosabb,
differencialtabb artikulaciot javasol. Utdbbiban a nyelviitések szélesebb palettija
talalhat6, sok esetben a tirt és a did’ll kombinacidja is szerepel. Nagyobb ugrasoknal,
fraziskezdéseknél gyakran fordul el6 a did’ll-nél valamivel ¢élesebb, erdteljesebb ti-dl

vagy ti-tl minta.

19. kottapélda: Részletek a Solfeggibél (29., 35., 40. oldal)

Szintén gyakori a ti-ri-d| artikulacio:

ll.l‘ﬂp(
s I ;., > 9‘(’

\ 1]
| 4 b a

20. kottapélda: Részlet a Solfeggibél (46. oldal)

A Solfeggiben dokumentalt rendkiviili valtozatossag azt bizonyitja, hogy a
Fuvolaiskolaban leirt, az artikulaciora vonatkozd szabalyok csupdn kiindulopont: a
zenei anyag kiilonb6zd aspektusaitol — tobbek kozott tempotol, metrumtol, stlyoktol,
karaktert6l, hangkozugrasoktol és egyéb dallamfordulatoktol — fliggben szamos, az

eléado stilusérzékének és kreativitdsanak megfeleld nyelviitésminta alkalmazhato.
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Johann George Tromlitz: Unterricht”

Az Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu spielen cimi
fuvolametodika Johann Georg Tromlitz (1725-1805) legjelent6sebb munkaja, egyben
a legfontosabb késé 18. szazadi német forras a fafivos hangszerjaték és eléadoi
gyakorlat témakorében. Lipcsében jelent meg, 1791-ben.

Tromlitz nagyra becsiilt eléadd, zeneszerzO, tanar és fuvolakészité volt.
Eletrajzi adatai hianyosak, annyi azonban bizonyos, hogy 1754-1776-ig a lipcsei
Grosses Konzert (a Gewandhaus zenekaranak elddje) tagjaként mikodott, a
zenekarbol valo kilépés utan pedig leginkabb irassal €s hangszerkészitéssel
foglalkozott. Harom f6 munkaja koziil a legkorabbi a Kurze Abhandlung vom
Flotenspielen (1786), melyben fuvolajatékkal kapcsolatos altalanos tanacsokat
fogalmaz meg 36 oldalban. Fé miivét, az Unterrichtet kdvette az Uber die Fléten mit
mehreren Klappen (1800), egy nem szokvanyos fuvolametodika, amely 140 oldalon
keresztiil targyalja a nyolcbillentyiis fuvolan 1évd billentylik mechanizmusat és azok
hasznalatat. A szerzé ezen irasat az Unterricht masodik részének tekintette.’

Tromlitz hosszl ¢életttja lefedi Quantz Nagy Frigyes szolgalataban toltott éveit
¢s a bécsi klasszikus stilus 1étrejottét is. Traktatusanak zenei példai kozelebb allnak az
utobbihoz, egyértelmiivé téve, hogy az irdsmiiben talalhaté informaciok a késé 18.
szazadi el6ad6i gyakorlat fontos forrasai. A fuvolametodika kétségkiviil Quantz
Fuvolaiskolajat veszi alapul, melynek masodik (1780) és harmadik (1789) kiadasa
csak néhany évvel az Unterricht eldtt jelent meg. Quantz azt vallotta, hogy metodikaja
nem helyettesiti egy pedagogus személyes utmutatdsat, Tromlitz azonban arra
torekedett, hogy fuvolaiskoldja tanar nélkiil is elegendd informaciot nyujtson a tanuld
szamara. Az 1752 és 1791 kozott tortént zenei izlésbeli valtozasok megjelenitése

mellett Tromlitz Quantztdl eltéré véleményt fogalmazott meg a fuvolak idealis

" E fejezet alapjaul az Unterricht Ardall Powell 4ltal készitett angol forditasa szolgalt: Tromlitz,
Johann George (1791): Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu spielen, Adam Friedrich
Bohme, Lipcse. Forditotta: Powell, Ardal (1992), The Virtuoso Flute-Player. Cambridge University
Press, Cambridge és New York. A hivatkozasok az angol forditas oldalszamaira utalnak, a kottapéldak
viszont a német eredetibdl szarmaznak, szamozasuk az Unterricht megfelel6 oldalszamanak, illetve a
kottapélda eredeti betiijelének megadéasaval tortént.

78 Hadidian, Eileen (1992): “Introduction.” In Tromlitz, The Virtuoso Flute-Player. Cambridge
University Press, Cambridge és New York. xix
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felépitését és az artikulaciot tekintve. Traktatusanak tizendt — hangszerspecifikusabb
— fejezetében nagyjabdl ugyanazokat a témakat dolgozza fel, mint Quantz —
altalanosabb teriileteket is érinté — fuvolaiskolajanak elsé 16 fejezetében.’®

Zeneszerz6i munkassaganak bizonyitéka harom fennmaradt fuvolaverseny, két
sorozat szonata fortepiandra és fuvolara, valamint hat partita szolofuvolara. Egyéb
muvei valosziniileg elvesztek, de néhany 18. szazadi katalogusbol és irasbol arra
kovetkeztethetlink, hogy tovabbi fuvolaversenyek, dudk, szonatak (fuvolara és
basszusra), egy tridszondta (fuvolara, hegediire és basszusra) €s fortepiandra késziilt
dalatiratok is fiizédnek a nevéhez.®

Az Unterricht két, rendkiviil atfog6, artikulaciot targyalo fejezete valoszintileg
a 18. szazad legrészletesebb, hanginditasokat bemutat6 irasa. Tromlitz a Quantz altal
kijelolt iranyt koveti, de a Fuvolaiskola artikulacidoval kapcsolatos témait Kibovitve,
tovabbgondolva fejti ki. A legjelentdsebb kiilonbség, hogy a ti, di és did’ll szotagok
helyett 6 ta, da ¢s tad’ll hanginditast javasol (lasd bovebben késobb).

A szimplanyelv®

Az altalam vizsgalt forrasok koziil Tromlitz az egyetlen szerzd, aki helyteleniti

a nyelviités kifejezést:

,»A nyelv ilyesfajta hasznalatdt mindenki nyelviitésnek hivja. A kifejezés

azonban nem felel meg a tényeknek; [...]”

,Everyone calls this use of the tongue the tongue-stroke. This expression
does not seem appropriate to the facts; [...]7%?

9 Reilly, R. Edward (1992): ’The Virtuoso Flute Player by Johann George Tromlitz and Ardal
Powell” Review in: Music & Letters, Vol. 73, No. 4 (Nov., 1992), Oxford University Press, 598-600.
0.

80 Vester, Frans (1985): Flute Music of the 18th Century. Musica Rara, Monteux, 495. o.

81 Az errdl szo16 fejezet cime: 8. The articulation proper to this instrument, or the means of governing
the wind suitably, as well in slow as in moderately quick movements; also called the single tongue. (A
hangszeren hasznaland¢ artikulacid, avagy a levegd megfeleld iranyitasanak tipusai lassa és
mérsékelten gyors tételekben, masnéven szimplanyelv.)

8 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 151. 0. 2. §
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Véleménye szerint azért nem helytalldo a szohasznalat, mert azt a gondolatot
sugallja, hogy a légaramot ki kell 16kni a nyelvvel, ami karos hatassal jarhat;
er6szakos, szorult jatékmodot eredményezhet. A harmadik bekezdésben azt is leirja,

hogy példaképként mindig az énckesekre kell tekinteni, mivel a vokalis zene hamarabb

létezett, mint a hangszeres, emiatt az utobbi célja csakis az énekesek imitalasa lehet.®

A fuvolajaték kifejezové tételére, az artikulacié megfeleld kivitelezésére

Tromlitz a ta, da, ra, és tad’ll szotagokat javasolja:

,De azt gondolom, az i hangzé nincs tal jo hatassal a fuvolahangra, mert
kiejtésekor a [szaj] belsd része és az izmok Osszehtzodnak, ezaltal
elvékonyitva a fuvola hangjat. Probalja ki, figyeljen nagyon, és ra fog
jonni, hogy igy van. Ha nem akarja elfogadni, hogy ez a diszpozicid
hatéssal van a hangra, hogyan lehetséges az, hogy a fiivds hangszerek
hangzasa oly sok esetben mutat hasonldsagot a jatékos természetes
hangjaval? Hacsak nem szarmazik [a hasonlosadg oka] azon részek belsd
szerkezetébdl, melyek a hanghoz vagy a beszédhez sziikségesek. [...]
Mindez arra sarkallt, hogy olyan hangzot valasszak, ami a hangot teltebbé,
kerekebbé és ragyogdbba teszi, és véleményem szerint erre nem lehet mas

alkalmasabb, mint az a.”

,.But | think the letter i does not have the best effect on the tone of the flute,
because when it is pronounced all the inner parts and muscles are drawn
together, making the flute’s tone thin; just try it, and pay careful attention,
and you will find that it is so. If you are not willing to admit that this interior
disposition of the mouth has influence and affects the tone, how does it
come about that the tone of a wind instrument always has so much
similarity with one’s own natural voice, unless it originates in the interior
structure of the parts necessary to tone or speech. [...] This has motivated
me to choose another letter which makes the tone fuller, rounder and

brighter, and to my taste there is none more suitable than a.”*

Az aldbbiakban a Tromlitz 4ltal targyalt, a szimplanyelv hasznalatanak kiilonb6z6

eseteire vonatkozo tizenhdrom alapszabaly kovetkezik:%°

8 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 152. 0. 3. §
8 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 153. 0. 4. §
8 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 154—172. o.
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Els6 szabaly:
A ta hasznalatanak esetei
1) olyan, dnmagukban all6 hangoknal, melyek szeparaltan fordulnak el és nem

kapcsolodnak ugyanolyan ritmusértékii hanghoz:

a) b) . <) d) e)

_— P . O ) a————— N

i | A s S S o i S g

Y it J ot P § Y e T A " S T 3 St A

E( oot “E"—-— E -r.__i__-fﬂ;:E:E'::i::;\;;n_:_

ta ta fa te ta fata fa ta ‘ ta
21. kottapélda: T158 a)—e)
2) feliités esetén:
1) g) h) )

-8- -8-

I T S o=, p O
. e —p T N p'_'.-i_':zF e
e | g i g S i et e e Sl s e -
IS A= e

ta ta ta ta ta ta ta ta ta

22. kottapélda: T159 f) —i)

3) abban az esetben, ha a hangok felett vonalkak allnak, illetve a dallam basszus-szerti

figurakbol épitkezik:

k) , b
] 1 n
[ o —P_ :Q_: [ 1
_ ™ [ Wi . B l__i_’__*__ [T B |
o ™ o e o e i e s P s
TREai i e e M e e
ta ta tata tatatata tata ta tafatata tatatata tatatata fta

23. kottapélda: T159 k) —1)

1
1 1

-2 L — @ ¢
—-—i—!'--r-',"-- "“1‘:.!_‘;:{_::
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[ e

e St | S = B

tata tata

tata fafa

ta

24. kottapélda: T160
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4) pontozott hangok utdn mind a rdvid, mind az utana kdvetkez6 hang ta-val inditando

ami akkor is igaz, ha a rovid hangot sziinet el6zi meg:

m) n)

_..—
e — i
e P S T

ta ta ta ta ta ta ta

'I"'I'H

ta ta

25. kottapélda: T160 m) —n)

5) ha a dallam természetébdl adoddan az litem utolso eldtti hangja el van valasztva az
utolsétol, az utolso ta-val artikulalando:

e S
" opl Popr——s r'-rr" e
_Lﬂ—t Ltf_-n—— ——T .E.—Tt-

-
ta ta ta

26. kottapélda: T160 o)

6) harom azonos ritmusértékii hang esetében, ha azok egy egységet képeznek, az utolso
hangot ta-val kell inditani:

P .-
——— - ® O0-g——a 0P
G—5s- s Wl - '!_'l e e o i s

EJ' S e S N2
ta ta ta ta ta ta R
Ans

27. kottapélda: T160 p)

7) amikor egyforma ritmusértékii hangok ugyanazon a vonalon vagy vonalkdzben
allnak, az 0sszetartozas mértékétdl fliggden:
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9
Lo » P
. o l«_!_l_l— - np_p l—!—- "l
:;gu—:l‘- e S e o o S
- — . —
tara tatata ta_da_da_da_da

28. kottapélda: T161 q)

8) nagy ugrasoknal, kiilondsen hosszi hangok esetében:

) —.— -
i i T Y e el — o
- . - TF- - _.:F::_ :r_‘
C———— A -3 - T - E n T H
TN e | | N SN i e St Sa—"— i S —
- —a +— & E—--—- — —_—r— R
tata_ ta_ta.__ ta_ta_ta_ta ta__fa___ta__ta__ ta _ta___ _ ta__ta

29. kottapélda: T161r)

9) amennyiben egy hang cezurat vagy zarlatot alkot a trilla utan, s6t, megel6z0 trilla

nélkil is:
s)
ir i
r*"'“""‘":"* 4 .! B " _J_*_’_' T
E@:_ZEE‘E%EEE%}EEEE_;EﬁE@fET —-~F 24 féi

fa {a ta ta

30. kottapélda: T161 s)

10) hangok feletti pontok esetén, de a ponttal ellatott hang megfelelé formalasa

érdekében az alabbiak szerint: tat-at-at-...-a

"
L ¥ . * '_. — '_ . a - o. "f 1§
— e‘ i_ .*‘ !:___ ) [ = i
FEsS=ss S=====2=
tat_at__at_at_,_  _ _at_at _a tat_aLhat_Har__at_afHarJt*_

31. kottapélda: T162 t)
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Masodik szabaly:

Két azonos ritmusértékii hang esetében, amennyiben kiilonb6zé vonalon vagy
vonalkdzben helyezkednek el, tehat az els6 a ,,j0” hang és a masodik a ,,rossz”, az
elobbi ta-val, az utobbi a-val artikulalando (taa). Az ilyesfajta kapcsolatot altalanosan
kotésnek nevezik, Tromlitz azonban nem tartja megfelelonek a kifejezést, mivel
szerinte ez a hanginditasi méd nem teljesen azonos a kotdivvel jeldlttel. A taa hangpar

masodik hangjanak enyhe, mellkasbo1® jové inditast kell kapnia.

u)
_F" . y—
. it g —i:,f_p:_ o =
e e I n IS

ta.s, taa, ftaa faa tea taa taa taa taa iaa taa faa ta

32. kottapélda: T162 u)

Harmadik szabaly:

Négy, egyforma ritmusértékii hang artikulacioja: ta-a-ra-a.

v)
M " g jt

e
S e | S=<

ta_a__ra_a_ta ta_a_ra.a_fa ta_a_ra_a__ta

33. kottapélda: T164 v)

Negyedik szabaly:
Tobb, mint négy egyforma ritmusértékii hang esetén: ta-a-ra-a-da-a-ra-a...-da. A da
¢s ra szotagok helyettesithetdek egymadssal, amennyiben a jatékosnak barmelyik

kiejtésével nehézsége adodna.

8 J4sd 67-es szamu labjegyzet
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w)

- _... _|_ e e
- T ® -.-.- E——— o AP I
- ——-ﬂ - T—fa= I: = - S 1
b e PR T PSS e

ta_a taa_da_araa

da ta_a raa_daara_a_daa_raa__da

34. kottapélda: T164 w)

J6 és rossz,? illetve hossza (lang) és rovid (kurz) hangok:

Két egyforma ritmusértékli hang koziil az els6 hosszabb, mint a masodik.

x)
lang kurz, 1. k. Lk Lk L klLkLEKLEK L

r__- ————— s —— -ll—i-*l-ﬂ- —————
e o o e o e et t": T
% - e —F+ !—l - E:F \t-- lhﬁ_.ﬂ
ta_d__ _ra_.d ta_d__ra_gd ta_ﬁ_.ra_é’_da_a_ra_a__da

35. kottapélda: T165 x)

A ta szdtag jO és rossz hangok inditasara is szolgalhat, ra-val és da-val viszont csak jo
hangok indulhatnak, és minden esetben ta-nak kell megeléznie 6ket. Ra-val sosem

indulhat frazis.

Ha egy frazis rovid hanggal indul, ta-val artikulalando, de az a helyett a ra szotagnak

kell kovetnie.

5 )
k. Lk Lk L % & lk k Lk k k L k
e - - - —

e fe e 7 R ‘1' -o-¥-2 T e i
E”f = t:lg-gii’l (R S i = 7 J-r--f-:w H
gora 4 dad o ot  d_x3d, drad  d ti__ra__

36. kottapélda: T166 y)

87 A 18. sz4zadi eléadési elméletben és gyakorlatban még mindig nagyon fontos szerepet jatszott,
hogy a hagyomanyos zeneelmélet korabbi szazadokbol szarmaz6 tanitdsa szerint a hangok az iitemben
elfoglalt helyiik szerint jok vagy rosszak. Az iitem (abszolut vagy relativ) stlyos helyein 4116 hangok
jok, a sulytalanokon allok rosszak. Kiilondsen fontos a jo és rossz hangok hierarchiaja a 17-18. szazad
billentylis zenéjének el6adasaban, amelyben a jo és rossz hangokhoz j6 és rossz ujjak tartoznak, és
ezek konzekvens hasznélata nagymértékben meghatarozza a zenemtuivek artikulalasat. (Székely
Andras labjegyzete Quantz Fuvolaiskoldjaban, 88. 0.)
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Otodik szabaly:
Ha egy rovid hangra a ta szotag esik, a kovetkezO hang minden esetben ra-val

artikulaland6, a tovabbiak pedig két hang esetén ra-a, négy hang esetén ra-a-da-a

szOtagokat d)

k. L k. L kk I k 1L k LkILKk
kapnak. Ez aldl ., = . o
., , o —— ! - — . ——— i
kivételt képeznek f_:‘% ! e e :'-- 'r-:?g“ L e es

a nagy ugrasok: itt ti____ca ti___ra, ns__ 3 it radidadi_

minden hangnak
Lklk LkLk 1

ta-val kell _ T'““‘&F.."F -
indulnia. '%“'“ =
Jadéradd___radaxadi__ 13,
€)
37. a) kottapélda: T167-168 d)
) f)
kL k. L k. k. L
' :;’"'_f"_" ® = o "i'—o—‘_j 2—1’-’— ':E° _""'—34-
E?ﬁi&:—ﬂ—!—--—u‘:?—' o7 _\E-E-i-——-—--
ti___r3a ta__raa “*a m_.a_dn_a_ra ta__ra_ada_a_ra.
£) ,
k LKk L Kk 1 k Lk Lk L X
- ——-
- - o — -m i
e £ = =
E—%‘_ﬁ"‘_—ﬁt— ] = — i My e o~ ——
I - - .- s . —- r i‘
G Gttt 6, ti_. 3ttt . 1F, té..

L klk L kL k,

f i S =

tfifrif-' e —— i‘—gi

3 td_ta . 63 td (A__td,

37. b) kottapélda: T167-168 €) —q)

Hatodik szabaly:
A fuvolahang csak a frazis végén, sziinetnél vagy a zeneszerzo altal leirt vonalkdknal
¢és pontoknal szakithatdo meg, ahol a zeneszerzd kéréséhez alkalmazkodva a hangokat

roviden kell jatszani. Ez negyedekre és tizenhatodokra is érvényes.
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T r B
P g-p ] = p—
::L-:M:E:t: - :::"5 S :j

et
S B T T .
o—g o F o 3:"' - :!"!‘"'T'_T'"‘P "'?..'le'i [ e | §
't"";é“::_”‘i:{;..nt Tt i i 1
rad 4 ais dasa raadis_Fadaara Ga_rad dad
38. kottapélda: T169 h)
Hetedik szabaly:

A pontozott hangot kdvetd révid hang artikulacidja ta, az ezt kovetd hosszi hangé

pedig ra. Ezt a formula ismétlddésének végéig be kell tartani, még nagy ugrasok esetén

is.
D
P P
s g —— =4 s e e i --’"'1!—-ﬁ e = ’—-— —.*'— — -
. R " S— - UE-————-jT-P-;.- '——j b — 11 - . .. P
PR N PO RTINSO 8 S0 N ) S il
- = N | IRl AT Stk S, B, B TR
[ e s F N
ti_ra ti_fa tira  tird ti_ra  té_ri
.
[ -l —— g.!-.! _i_
¥ Sni— L4 L:I_E_,.‘._;_?f.,_i:hg —
o RS L P O e
_da ti_ra_td_c3_ta_ra ta_
39. kottapélda: T1711)
Nyolcadik szabaly:

Ha a hetedik szabalyban targyalt eset mérsékelt tempoban fordul eld, a dallam pedig

lagy és egyértelmdi, illetve ha a zeneszerzd kotdiveket hasznal, a kovetkezdk szerint

kell eljarni: ta-a

ra-a da-a ra-

o~ s
a..da. A pontozott hangokat - - . Fa ™
— - -p.-’..-_i,.*._.-,.:_'.. —_—
s, a7 wimk [t S
nagyon hosszira, az utanu ij:;_ . :;z'.___?:_‘ UL 0L B |

kovetkezdeket nagyon rovidre kell

Jjatszani:

ta A va d da_s ad__ dadaad da

40. a) kottapélda: T172-173 m)
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fa__a_avla a a ra a a ta__a_&. rafata__a_g_.ta ta
0)
-~ g Lo S
- ; 1 : A} RPN O Sl S - ——"
e e T e
o AL : b En ——% h\f:-- I e, JEN ) N
W3, ti__ 32 1d_ 3 ti_.a_ri__a
P
Sl SRS e { R NSy - e ) S
e T e e uf.;_’_‘:—_ e
= :*;.E-:::,&ﬁ:_:_::t:’g;,,mp,h_4..-_
40. b) kottapélda: T172-173 n) —p)
Kilencedik szabaly:

Héarom egyforma ritmusértéki hang esetén, melyek egységet vagy egy iitemet
alkotnak, 3/2, 3/4 vagy 3/8-os iitemmutatoban, a triolakat is beleértve, az artikulacié a

kovetkezd: ta-a-da, ra-a-da, ra-a-da... és igy tovabb.

9
o] [ oo TP e P
:%Z;%T:DDI eyl _‘i_e__:?ﬂ gfji_
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) e . — L S
ta_a_da ta_a_da__ra_a_-da__ra_a_da_va,
-
- . . —if
s o S | S s = e s St
s ] o L i L ) [ -
-1 r : ! T E
ta_a_da ta_a__da__ra__a_ Jda_. ra_a_da___ra
F et SEE=LS
p— | o - : —

ta_a_da ta_ada__raada _raada__ raada

(a példa a kdvetkezd oldalon folytatodik)
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r) 3) .
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ta_a_da_..l’a_a._da_,_ra ta_a_daraada___raadara
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=Sy

ta_ada_raa da_ra 2 da ra_a.da_ra_ada_raada
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ta__ra_a da__ra_a da___ra ta__yra_a da,
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ta raada_ _rasda _ra ta__ra
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ta__ra_a da_. ra_a_da_ra . ra ta_ va..a da.!
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ta_ _raa_da__ra ta. _rtaada__ra ta
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ta ra_,_a_.,da.___ra,__a.__dg___ra_da_da__ra_cla_da__ra_da_d-a_.
. ;F:-r_“‘ ==
Ep =8 AT j—e

X) .
%:j d-:,__'v.l,q_-.w:‘._ “_. -1 Il_i_..
[ —_a

ta_ta_ada_raa da radaa_rzadarads_a__daa dara

(a példa a kdvetkezo oldalon folytatodik)
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¥)
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ta_ta_a_da_ ra_a da_. raa_da___ra_a _da___va_a_da
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-—I—— ————t— 1 - +—— —i—I—3}
_—-— T e T et o i -
_va_a_d a_._ra_.,,a_da_._,_r:_._u da__ra_a_da___da_a_da
41. kottapélda: T174-177 q) —y)
Tizedik szabaly:

Pontozott hang esetében, amennyiben a pont értéke az utdana kovetkezd hanggal
kozosen egy titést alkot, gyors, élénk tételekben (ta/da)-hat vagy (ta/da)-at szotagot
kap. Lassu tételeknél ez had-ra, illetve ad-ra modosul. Ugyanez vonatkozik az atkotott

hangok esetére is.

1) a)
Allegro .- Adagio
5 - —P
T — ---——FT':*F“"-& s S —
b — —',::ﬁ :'-_-___;"‘-*“*" 3 ‘“""’tt,_f“;':l‘:':gi:.‘r
tahat_a.ra_a__daat a_ ra_a_daat__.a.ra,l taad_a_ra.a._daad_a.ra_a_
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== s?e ir L= g:_’w SN Fe—it
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duhad...: ra.a tahar a_rd a_._,_daha: a_raa___ dahat_a ra.a
c) E))
Allegretto. N Adagio,
S i M e ain e P
et SEEdsds = =t r{"! =
(R — = — X T—
ta__. _had_a-ra_,a_da__ad.-ua_a_dz. ta_adaraa

o~ _':.-

3 = -~
fiTQK:_T.P:!—' ,-‘I_'_- “r"*-'_:r‘l,!:"f:: =

§ A3 e ? -

da_has rra . daarasda___a_a raa

(a példa a kdvetkezo oldalon folytatodik)
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e) f)
All, aflai. P .
- ot - -9 =8
# s s i i 1_,_1_ e ta e
- “—'r_V'*—-“‘—':--L-—'— == -""____.p :,__"",:;':'i:
fata _rata . ta_r2 ta_ta_ra_ta.—_,_rs_ta_m_u“
P i
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ra_ta_ra_ta_. 2

42. kottapélda: T178-179 z) —f)

Tizenegyedik szabaly:
Ha az atkotott hang egy triola elsé hangja, két eset lehetséges: ta-ha-a-da, ra-a-da, ra-

ha-a-da, ra-a-da..., illetve ta-hat-a-a, ra-a-da, ra-hat-a-a, ra-a-da...

8) h)
*—4 [ I . o-
o —3=— P ek -l-i‘ﬂ,—; [T o o = p::i:f_{.:g:tz
Eg =T "‘/“*’ o e — h’f’h___l_—,.,,é.':::&f:
ta_ha_s_da_ra_a_da__ra_ha_s_da_ra_a.da, ‘ta_hat a_a_ra_a_da_

ettt

_ra hata_a_r a_a_.da...__. ra

-

43. kottapélda: T180 g) —h)

Tizenkettedik szabaly:

Amennyiben két egyforma ritmusértékii hang elézi meg az atkotott hangot, mindkettd

ta/da-val artikulaland6, amit hat, had vagy ha kovet.

i) 1) 2) 3)

f-\
Andante, L ot il .....'“ ——

- e e PR NP

. ...

ta.d a__f;ar_,a_m 2. _dada had_a_raa__dadaa_a ra_a____daa,

(a példa a kovetkez6 oldalon folytatodik)



DR 2) D ..
- R — ol . _-i-'-" E': 5 ";' ,F -

N N e, S==ciee

-

/iy

tahat_a_a_ra.a_da.a_.ahad.a_a_ra.a daa__raad_aa_raadaa__rata
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_.AAE:___;_ g ‘\\‘—t EC::':Q,;I:_- [:____,_T

n-—-d
taha_a_a ra.a.02.a__ raha.aa_rs.ada_a_raadaaraadaa__ra

44. kottapélda: T180-181 j) 1)

Tizenharmadik szabaly:

A szinkopa artikulacidjat (ta-taa-ta, ta-taa-taa...taa-ta) szemlélteti a 45. szamu
kottapélda.

Lagyabb dallamoknal a t d-vel helyettesitendd.

m) n)
v . . g- 8~
= r P | e Pt
-g = _1_": o | o | e ==
7 — - 1 ot 4
ftdEite,  tatddta, tatiEte  ta_d_tidta ta_a_tas.ta_a,
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ta e tiitaa da tadiads, <A daa_di, ta i3 T
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_taa__ta__ _ ra. ta,.taa_taa_taa,_,ta,_,____a_,.taa_.taﬂ_taa_tm
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ta_tA3_tAAtAA_tE__ 9 143 eA3_t3a_cd
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tati_@_td, tatid_ta, ta_td_a_ta

45, kottapélda: T182-183 m) —q)
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A tizenhdrom alapszabdly részletes targyalasa utan Tromlitz egy teljes
Allegretto tétel segitségével mutatja be az emlitett torvényszerliségeket, a fejezet

tovabbi részében pedig a kivételekkel foglalkozik.

Kivételek®

A kivételekrdl szold 1ész®° elején Tromlitz megjegyzi, hogy a hangok
Osszekapcsolasara vagy elvalasztasara vonatkozo kivételeknek nincs olyan egyértelmii
definicioja, mint a kordbban megfogalmazott szabalyoknak; dnkényes, tetszés szerinti
diszitésekként értelmezendoek, és csak abban az esetben alkalmazhatéak, ha nem
okoznak tobb kart, mint hasznot. A gyenge ¢s éretlen itéloképességgel rendelkezd
egyének szdmara azt javasolja, hogy inkabb tartsdk be a szabalyokat, mintsem
tonkretegyék a darabot helyteleniil alkalmazott diszitésekkel. Az aldbbiakban

felsorolom ¢és ismét Tromlitz sajat példaival illusztralom az emlitett kivételeket:

1. Két, megegyez6 ritmusértéki, kiilonboz6 magassagu hangjegy taa-val vagy taa-val

1S artikulalhato;
) - ;::F: Lty '%-E: el .
illetve raa-val, ;%—‘—J B e e e o e i_,'":-:_—.—_:ii
- —_ | ¥ P 'L hd I P
. G + —
amennyiben L Aidl__ i3 i a3 G__ida
valamilyen — b -
g e T L=
kombinacié  részei. E%: S e e e e
Lasd az a) példat a b) f3_4_rid. . di o3 d4. 3 ta_ta_a___ra_da
-»-
helyett: _ P = o r T—
Y E:B—p‘%":‘""”‘_"""ﬁ | e
@ — S
ta_ ta_a_ra_da, ta_ta_ra tati_rati ra
et
- ! -
5=
i ra_ & di

46. kottapélda: T192 a) -b)

8 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 15. §
8 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 177—181. o.
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2. Amennyiben a helyzet ugy kivanja, két egyforma ritmusértékii, taa vagy raa
artikulaciés mintaval inditand6 hangjegy tata, dada vagy tatat szotagokkal is

artikulalhato.

c) 4) .o
i g A e 5
P B it e s | e = i

tadadada, tatarata, tatatatat
47. kottapélda: T192 ¢) —e)

3. Négy egyforma, normal esetben taa raa artikulacioju hangjegy hanginditasi mintaja

szamos modon varialhat6, példaul:

f)
T . —_ . _ -~
- — o2 L - ST . R
=t e ey
15 i -~ o ")Z-—:Eji
ta_a _rat.at, ta.a_a_tet tat.a_o_a tat.at_a_a ta_ta_a_ta
’ A —_— —
s §—L M oM . ] -
Fr—n—p S = P~
N "I T;I i:"

ta_ta_ta_fa, tat_at_at.at, tararara, ta_a_a_ 2

48. kottapélda: T193 f)

4. Ezek a permutaciok és variaciok egyéb hangokra is kiterjeszthetoek:

g : —
. - -~
e T w o g 9Pt
- ':g::.;.. R B R R ,_‘_E.?::::::—_;;:: o2 —1t
=S =
ta_ta_adaa.daa_ta ta_d 3.did fdtatat ta_a_s a2 3.23
! T —
—_ e — o g- — ‘-—'—-'--
— T e et e
T ATt s -:-__l:,tz----
T R
tat.a_a_a_af._a_a_ta, tarararararardara, ta ha ha hahakahaha

49. kottapélda: T194 g)

(Az utolso variacid Adagio tételekben fordulhat el6, Allegroban sohasem.)
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5. A fenti modositas nagy hangkdzugrasok esetében is életbe léphet:

b
) _p"“ o -~
- b -.- i .___, —~
== '_4'"7*' e s s B e t
—— e it - —e———¢
~ S S U
tat_a__a__ta __ .43 ta _a .t a._ta __3a_ta a__a_ . tat_a_
g e P,
: —3 .;E:I::E:j;;:L_I:_E.T

a_.3_tat_a __ 3 _a  tat_at

50. kottapélda: T194 h)
6. Harom megegyezo értékli hang (példaul harom negyed ¥4-es iitemmutatoban vagy
harom nyolcad 3/8-ban) artikulacidja (taada; raada) kivételesen megvaltoztathatd, ha

a koriilmények ugy kivanjak:

—_—— —~— 1] * - ...__..__\
_ L TR D PP SRS
s e N e e | St Ay i-P—e Y
e e e

ta__a__a, tat_a__a, ta__ta_ta, tat_at_at, ta_ra_ra.

k)
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- —’/;:—; -t p:"‘"ﬂ_._& —‘-"'—":,'_' apppp
%:&E‘T::ﬂ:it: @:_—_ | S e e e :I

—————

TTTTT

ta_a_a, ta_ta_a ta_ta_ta_ta a_a_tata_a, tat_at.at_a_ra_ra_ra_ra ra,

51. kottapélda: T195 i) —k)

7. A fenti varidcidk szdmos kiilonb6zé motivum esetében, sot, akat teljes passzusokra

is alkalmazhatoak.

8. A hosszl vagy j6 hangra esd sulyrol szold szabdly is feliilirhato olykor. Ezen ritka
alkalmakkor a kifejezés vagy hangsily a rovid hangra (Tromlitz ezalatt a
hangsulytalan iitemrészeken 1év6 hangot érti) is eshet; példaul kettd vagy négy

egyforma ritmusértékii hangjegy, illetve szinkopak esetében:
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y
tada_.a_da 9o 3 a_da_a
_ - = =
_ s R ER.g- -m- _
e —p- A T e e
b — et —f e

faa ta_a, ta_A A3 t5, ti__ti_ta_._ _tata ra

52. kottapélda: T196 I)

A vonalrendszer feletti haromszogek azt jelolik, hogy mely hangokat és pontosan hol

"o

kell erdsiteni (ezt a jel szélesebb része mutatja). A példaban ez mindig a rovid hangra

esik, ami alatt Tromlitz két egyforma értékii hang koziil a masodikat érti.

A duplanyelv®

Jelentds egyet nem értés tapasztalhatdo a fuvola ezen artikulacios
modszerérdl; néhanyan elfogadjak, masok elutasitjak, bar bizonyosan
megfelelé ok vagy a [technika] megértésének hianyaban. Azok szerint,
akik elfogadjak, nem lehetséges a gyors meneteket vilagosan és
folyékonyan kivitelezni e technika hasznalata nélkiil; a tdbbiek azonban
fenntartjak az ellenkezdjét. Majd meglatjuk, kinek van igaza. Quantz volt
az elsd, aki nyomtatasban foglalkozott a témaval, de mivel kevesen tanultak
meg ezt a fajta artikulacios tipust és annak helyes alkalmazasat, hamar

feleslegesnek nyilvanitottak (elhamarkodottan) és mas modszerre tértek at.

[L.]°

,»There has been much disagreement about this method of articulation on
the flute: some accept it, and others reject it, though certainly without
sufficient understanding or reason. Those who accept it say: it is not
possible to execute fast passages clearly and roundly without this
articulation; the others, however, maintain the opposite. We will see below
who is right. Quantz was the first to treat of this matter in print, but since

very few people have learned to use his manner of articulation, and to apply

% The technique for executing fast and very fast passages clearly and roundly; also, though
improperly, called the double-tongue’ (A gyors és nagyon gyors menetek vilagos és folyamatos
kivitelezéséhez sziikséges technika, avagy — helytelen kifejezéssel — a duplanyelv). Erdekes
megfigyelni, hogy Tromlitz a duplanyelv kifejezést helytelennek tartja.
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it properly, most people have rejected it as superfluous — though certainly
prematurely — and made shift as best they could without it.”%*

Tromlitz a késdbbiekben leirja, hogy nem Quantz volt az elsd, legalabbis nem
az egyetlen, aki a technikat felfedezte. Példaképként tovabbra is az énekeseket tekinti.
Hosszan targyalja azt is, hogyan, milyen folyamat eredményeként alakitotta ki a gyors
frazisok kivitelezéséhez alkalmas artikulacios mintat (tar’ll, tar’llda). Mire a
kisérletezgetés végére ért, elérhetévé valt Quantz Fuvolaiskolaja is, nagyon hasonlo
hanginditasi mintaval. Tromlitz azonban kijelenti, hogy egymastdl fliggetleniil jottek
ra a technika mikéntjére.%? A tar'll, tarllda szotagparok helyett végiil a tad’ll-t
javasolja, mert ezt az a hangszerjatékos is képes hasznalni, aki esetleg nem tudja
Kiejteni az r hangzot. A duplanyelv-technikat kizardlag abban az esetben és olyan
gyors tempoban ajanlja, amikor a szimplanyelv mar nem miikodik. Kivitelezésénél az
a cél, hogy a szotagpar mindkét tagja egyforman szoljon. A d’ll kétségkiviil nehezebb,
az egyforma mindség ecléréséhez sok gyakorlas sziikségeltetik. A tad’ll technikai

leirasa Tromlitz szerint a kovetkezo:

,»A ta kimondasa utan, mik6zben [a hang] még mindig szol (mivel addig
kell szo6lnia, ameddig meg nem szolal a masodik szdtag), helyezze a nyelv
kissé behajlitott hegyét a szajpadlasra, és mikor kimondja a d’ll-t, nyomja
ki a levegéaramot - amit addig a szajpadlasra helyezett, behajlitott nyelv

tartott vissza - a nyelv két szélén; ez hozza l1étre a masodik hangot.”

,When you have said ta, and while the ta is still sounding (for it must
continue to sound until the second syllable is pronounced), place the tip of
the tongue, which must be made little bent, on the palate, and while saying
d’ll press the wind, held back by the bent tongue placed on the palate, out
on both sides while the tongue remains on the palate; this produces the

second note.”®

1 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 195. 0. 1. §
2 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 196-197. o. 3. §
% Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 189-199. o. 7. §
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A duplanyelv elsajatitasat két egyforma magassagu hang, késébb fokonként ereszkedd
vagy emelkedd, majd nagyobb hangkodztavolsagra 1évé hangparok gyakorlasaval

ajanlatos kezdeni:
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tadl, tdll, tadl, «adl, a&dl
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tad’ll, adll,
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tad’ll, tadll, tad’ll,  tadll,
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53. kottapélda: T220 w)

Négy egyforma ritmusértékii hang esetében Tromlitz a tad’ll’ad’ll mintat javasolja. A
Quantznal megismert did’ll did’ll véleménye szerint csak izolalt esetekben

kivitelezhet6, hosszl frazisokban nem, mivel rendkiviil faraszto a nyelv szamara.
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(A kottapélda a kovetkez6 oldalon folytatddik.)
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54. kottapélda: T221-222 x)

Amikor a dallam nagyobb hangkdzugrasokat is tartalmaz, sziikségessé valhat

artikulaci6 varialasa:
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(a példa a kdvetkezo oldalon folytatodik)
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55. kottapélda: T224-225 y) -8)

A fentiek ellenére Tromlitz véleménye szerint az igazan kielégit6 allapot az, ha a
fuvolajatékos olyan magas szinten ¢€s olyan egyenletesen képes alkalmazni a

tad’ll'ad’ll artikulacidos mintat, hogy nem okoznak szamara gondot a nagy ugrasok

sem. Ez azonban rendkiviil nehéz és rengeteg gyakorlast igényel.

tad'llad’la.d'lla_d’ll_a.dllad'll ad'lladll__adlla &'ll_a dlladll_a

2)
- .
‘g—:"*m s et ’:t:*-m L=

tad'lad'll_ad'lla_d'll_ad’Had'll_a_d'}jad* lL._._.a

56. kottapélda: T226 z) —2)

Az Unterricht szimpla- és duplanyelvrél sz016 része a téma legrészletesebb 18.
szazadi leirdsa. Tromlitz a Quantznal megjelend ti és di szotagok helyett tehat a ta és
da hanginditast javasolja, amelyek szerinte teltebbé, kerekebbé és csillogobba teszik
a hangot. A magénhangz6 megvaltoztatasa a nyelviités-kombinaciokban is érvényes
(ta-ra, tad’ll). Tromlitz figyelemreméltoan gazdag példaanyag segitségével mutatja be
a kiilonbozd ritmus- és dallamfordulatok esetén javasolt artikulaciot, hanginditasokat.

A szimplanyelvet targyalo fejezet részét képezi a kivételek leirasa is, illetve mindkét
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f0 szakaszt (az alapszabalyokat és a kivételeket is) egy-egy teszt-darab zarja le,
melyekben Tromlitz akkuratusan jeloli és megmagyardazza a hanginditasokat és a
vonatkoz6 szabalyokat. Az Unterricht az artikulacio targykorében messze talmutat
Quantz Fuvolaiskolajan, példai pedig értékes illusztracioi a késé 18. szazad
zeneszerzEsi stilusanak.

Tromlitz mindenhol t hanginditast ir a fraziskezdé hangokhoz, majd d-vel
folytatja. Ez a gyakorlat biztositja, hogy az els6 hang pontosabban, ,.¢élesebben”
induljon. Nagyobb hangkdzugrasokndl Quantzhoz hasonléan a tad’ll és a da
kombinacidjat alkalmazza. Quantz Solfeggiben dokumentalt gyakorlataval
megegyezden Tromlitz is sokszor hasznalja az r hanginditast a d’ll utan. Az r hangzo
nala is a hangsulyos tlitemrészre kertil.

A példéak alapjan elmondhato, hogy mérsékelten gyors tempoban, amennyiben
a zeneszerzd nem jeloli az artikulaciot, paros kotés jellegi nyelviités-kombinacio
javasolt (ta-a, ra-a, da-a). Ez azonban kiilonbozik a mai értelemben vett, kotéivvel
jelolt paros kotéstdl, ugyanis Tromlitz szerint a hangparok masodik hangjanak enyhe,
»mellkasbol” jovo inditast kell kapnia (lasd: Masodik szabaly, 43. oldal). Bizonyos
esetekben Tromlitz a gyors tempd ellenére szimplanyelvet javasol, de egyszerre
altalaban csak néhany hangra vonatkozéan.’* Az Unterrichtben viszonylag kevés
olyan példa szerepel, ahol pontok vagy fliggéleges vonalkak talalhatoak a hangjegyek
felett; ilyenkor azonban a hangok szinte mindig t-vel, ritkabban d-vel inditanddak.

Bar fuvolaiskoldja alapjan Tromlitz az el6adas tekintetében a Szinte
tudomanyos megkdzelitést szorgalmazta, véleménye szerint amennyiben a szabalyok
és a ,,korrektség” a hangszerjatékos ,,vérévé valtak”, az eléado személyes izlésének is

szabad utat kell adni, kiilondsen az artikulacio és a diszités terén.

% Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 178-179. o.
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7. Nyelviitések, duplanyelv a 18. szazadi
Angliaban

A 18. szazad els6 felében Anglia-szerte egyre népszeriibbé valt a fuvola mind
az amatérok, mind a professzionalis jatékosok korében.*® Londonban kivalo
fuvolakészitok mikodtek ebben az idében: Peter Bressan (1663-1731), Thomas
Stanesby (1692-1754), illetve a Németorszagbol érkezett J. J. Schuchart (c. 1695-
1758). Mar a szazad elején beindult a fuvolara irott miivek kiadéasa, ennek legelsd
példaja 1701-bél egy aria John Eccles The Judgment of Paris cimii operajabol. Ezen
feliil Thomas Roseingrave és M. C. Festing jelentetett meg fuvoladarabokat, valamint
Hindel op. 1-es szonatait is ezidétajt adtak ki, 1730-ban.%

Az elsd, fuvolardl és fuvolazasrol irott traktatus 1729-ben jelent meg, ez
Hotteterre Principes-jének roviditett angol nyelvii valtozata volt.” Hotteterre
fuvolaiskolaja alapjan, azt hosszabb-rovidebb terjedelemben idézve tobb flizetecskét
is kiadtak 1730 és 1800 kozott, az alabbi vagy ezekhez hasonld cimekkel: Instructions
for the German Flute, The Newest Methode for Learners on the German Flute, The
Compleat Tutor for the German Flute, The Compleat Master for the German Flute...
stb.%®

Az 1750-es évek kornyékére jellemzO gazdasagi és miivészi lehetdségek egyre
tobb kitind hangszerjatékost (P. G. Florio c¢. 1740-1795, Joseph Tacet) és
hangszerkészitét (Thomas Cahusac 1714-1798, id. Benjamin Hallet sziil. 1713,
Charles Schuchart 1719/20-1765, Caleb Gedney 1729-1769, Richard Potter 1726—
1806) vonzottak. A zeneszerzdk tilnyomo része kiilfoldrdl érkezett, de néhany angol

komponista is miikodott a szazadban (John Stanley 1712-1786). A harom

9% Utébbiak elsésorban oboistak voltak, példaul: Peter La Tour 1705 kériil, Jean Baptiste Loeillet
1680-1730 és C.F. Weideman.

% Montagu, J., Brown, H., Frank, J., & Powell, A. (2001): Flute. Grove Music Online. (utoljara
megtekintve: 2021. jan. 25.)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000040569.

97 Hotteterre, Jacques-Martin (1729): The Rudiments or Principles of the German Flute. Walsh &
Hare, London. A forditas alapja: Principes de la Fliite Traversiere. Christophe Ballard, Parizs, 1707.
% Balogh, Vera (2014): 4 18. szdzadi francia fuvolaiskoldk. Budapest, DLA értekezés, 21. o.
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legjelentésebb traktatus Granom Plain and Easy Instructions for Playing on the
German Flute (1766), Heron A Treatise on the German Flute (1771) és Gunn Art of
Playing the German-Flute (c. 1793) cimii munkai. Az alabbi tablazat a szazad 6nallo,

angol nyelvii, fuvolazast targyalo irasmiveit rendszerezi:

Szerzo Cim Kiadas A duplanyelv kivitele-
éve zéséhez javasolt
hangzok, szotagok
Granom, Plain and Easy Instructions for | 1766 toot-tle
Lewis Playing on the German Flute
Christian
Austin
Heron, A Treatise on the German Flute 1771 tit-tle, toot-tle
Luke
ismeretlen | New Instructions 1780 koriil | toot-tle
ismeretlen | Thompson’s New Instructions for | 1780-1810 | toot-tle
the German Flute kozott
Arnold, Dr. Arnold’s New Instructions for | 1787 toot-tle
Samuel the German Flute
Wragg, J. | The Flute Preceptor 1792 toot-tle
Improved Flute Preceptor 1806
Gunn, John | The Art of Playing the German | 1793 did-dle
Flute
Miller, The New Flute Instructor 1799 toot-tle
Edward

3. tablazat: 18. szazadi, duplanyelvet is targyald angol nyelvi traktatusok
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A jelentosebb 18. szazadi angol traktatusok szerzoi
Lewis Christian Austin Granom® (1725 kériil — 1791 elétt)

Londonban miik6d6é angol zeneszerzd, fuvolista és tanar. Plain and Easy
Instructions for Playing on the German Flute (1766) cim{i metodikaja a legkorabbi,
angol szerzé altal irt traktatus a fuvolan vald jatékrol. Az egybillentylis fuvolahoz
sziikséges jatéktechnikdhoz ad instrukcidkat; targyalja a zene alapjait, a diszitéseket,
nyelviitéseket, a moduszokat és hangnemeket, ezeken feliil pedig szamos, kiilonbozo

stilusban, egy és két fuvolara irodott gyakorlatot is tartalmaz, €s a zenei kifejezések

szOszedetével zarul.

FOR THE GERMAN-FLUTE.

OF DOUBLE TONGUEING.

Addrefs in DOUBLE TONGUEING is of the utmoft importance to 2 Performer; and it hmliAned
by a proper management of the action and reaction of the Tongue againft the Roof of the mouth, while
the pupil pronounces to himfelf the words,- TOOTLE, TOOTLE, TOOTLE; This h'eing .prlcﬂ-
fed a few minutes, he muft endeavour to do the fame with the top piece of his Flute, nm:nlmnx‘rnlo-
'TLE, TOOTLE, TOOTLE, feveral times rusning, as faft as he can, fo as not 1o lofe the found of
his Amboucher, and making the reaction as diftinct and clear as the action. When lhi(w is :rcamphﬂf-
-ed, he is to add the other picce of his Flute, and place his fingers over the holes, taking care that his
Tongue and fingers go together, in which the chief difficulty confifts. In the firft Leifon for DOUBLE

b d TOOTLE exprefses two notes; thus % and the
R s i : d tootle tootle tootle tootle

Tongue muft move as equal as poffible, an exact and ftrict diftance being obferved at the fame fime fom
Hine mote fo amother, and each mote taken as diftinctly as if they were all firuck with a hammer.

 Lefson the firft for Doable Tonguein

i i fo as to enable him to play a-
When the performer is perfect in the Articulation of the above motes, i
-n; p;:co :f P:m;ck where the Notes run in even numbers, fuch as, 2, 4, 8, 12, &c. i! will be .av?-
-I‘-’hh to introduce to the pupils motice examples where motes of unequal lengths are intermixed with
2ech other, which 1+ to be expreffed by the Action, Reaction, and Action of the tongas, thus

tootle’ v toatle to0

6. kép: Részlet Granom Plain and Easy Instructions for Playing on the German Flute cimt

fuvolaiskolajabol

% Byrne, M. (2001). Granom, Lewis Christian Austin. Grove Music Online. (utoljara megtekintve:
2020. nov. 23.)

https://mwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000011629.
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Edward Miller (1735-1807)

Orgonista, zeneszerzd ¢és torténész. 1799-ben megjelent fuvolametodikaja
szerint egyike azon kevés kortars fuvolamiivésznek, akik részt vettek Handel
oratoriumainak eldaddsaban még a zeneszerzé életében. % A The New Flute Instructor
vagy The Art of Playing the German-Flute cimii traktatus kezdék szamara irodott,
alapja Miller korabbi billentyiis iskolaja.'%* A 61 oldalas The New Flute Instructor egy
szoveges instrukciokat (zenelméleti és fuvolatechnikai témakban), valamint zenei
példakat (konnyebb gyakorld dallamok, rovid preliidok, dalok, dudk, triok) egyarant
tartalmaz6d metodika. Bar a traktatus az egybillentyilis fuvoldn valé jatékhoz nyujt

segitséget, Miller a hatbillentylis hangszerrdl is tesz emlitést.

Luke Heron (nincs adat)

Heron A Treatise on the German Flute cimii munkaja 1771-ben jelent meg,
boritdjan részletesen olvashato a fuvolaiskola tartalma.?? A korszak egyéb, fuvolara
irott traktatusaihoz hasonl6an megjelenik benne a hatbillentyiis fuvola leirdsa is. Az

50 oldalas irasmii egyarant tartalmaz szoveges instrukciokat és zenei példakat.

100 Miller, Edward (1799 kériil): The New Flute Instructor or The Art of Playing the German Flute.
Broderip and Wilkenson, London, i.

101 Miller, Edward (1783): Institutes of Music, or Easy Instructions for the Harpsichord, op.4. London
102 Heron, Luke (1771): A Treatise on the German Flute. W. Griffin, London.

»containing An Account of the ancient Music, its Modes, their Application and Effects: Instructions
for Playing the Flute; wherein The Common Objections to that Instrument are obviated; and Any
Defects that may be attributed to it are demonstrated to arise from an Improper Method of the
Performance: The Diatonique and Chromatique Scales, with the Shakes, laid down in the most
obvious manner: The Method of Playing in Time exemplified by Figures, ascertaining the Proportion
the Notes bear to each other. With Directions for Accompanying; interspersed with Musick selected
from the Most Favourite Authors, and adapted to the German Flute.”
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Twere is 2 method of encreafing the rapidity of this inftru-
ment, beyond what was formesly known, and which when- well
executed has really a forprizing effe@; this is called the double:
tonguing; and certainly, in refpect to an articulate expreffion of
fwiftnefs, makes it exceed the power of any other inftrument..

Tris is of that confequence to @ performer on the German.
Flute, that no one can be a finithed player without it; and
when properly intreduced, and neatly performed, no doubt has
a prodigious cffe@ : the lulling the attention- into a foft tender-
nefs, by a delicate and gentle tone and expreflion ; then break-
ing in upon that attention, by a fudden exertion of that excoicd-
ing rapidity, aroufes, and, as itwere, alarms the mind into.
aftonithment, and not unaptly gives us fome idca of the oppofite-
powers in the Phrygian mood, as defcribed in the firft Chapter..
‘Fhis is performed by the aéion and re-a&ion of the tongue ;,
the tongue in coming back, as well as going forward, anicul:'n-
ing the note ; the manner of executing it, is by the pronuncia~
tion of the fyllables Tit-tle Tit-tle, or Tobt-tle Toot-tle ;.
articulating them as fwiftly and diftin&ly as you can, a f-yll'ablc
to each, note, taking care to make each fyllable equally dl{h:‘f:;

7. kép: Részlet Heron A Treatise on the German Flute cimii fuvolaiskolajabol

Samuel Arnold (1740-1802)

Billentyiis hangszereken jatszo angol zeneszerzé és szerkeszt$.'% Dr. Arnold’s
New Instructions for the German Flute cimii, 1787-ben kiadott irasmiivében alapszintii
zeneelmélettel, az egybillentylis fuvoldn wvald jatékhoz sziikséges fogasokkal,
diszitésekkel ¢és artikulacioval foglalkozik, emellett megadja a hatbillentytis fuvola

fogasait is.
J. Wragg'® (nincs adat)

Londonban mikodé fuvolista és  zeneszerz6. Fuvolametodikdjan kiviil
fuvoladarabokat és egy, az oboajatékrol szol6 modszertant is irt. The Flute Preceptor
or the Whole Art of Playing the German Flute cimii traktatusat 1792-ben adta Ki,
Improved Flute Preceptor cim(i munkaja 1806-ban jelent meg. A The Flute Preceptor-
t egy-, négy- ¢és hatbillentylis fuvolat haszndlé hangszerjatékosoknak szédnta, az

Improved Flute Preceptor-ban viszont mar a nyolcbillentyiis fuvola is megjelenik. Az

103 powell, Ardal (2002): The Flute. Yale University Press, New Haven és London, 122. o.
104 az életrajzi informaciok alapja: Fairley, A. (1982): Flutes, Flautists & Makers. Pan Educational
Music, London, 137. o.
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utobbi az alabbiakat tartalmazza: zeneelméleti és fuvolatechnikai tudnivalok, rovid,
kétszolamu gyakorlodarabok, 20 eredeti dal (,,Twenty original airs”), skot dalok
gyljteménye (,,Scottish airs”), illetve prelidok. Mindkét metodika hatalmas
népszertiségnek orvendett, a korabbit legalabb 20, a késobbit legalabb 40 alkalommal
adtak ki.

John Gunn!® (1765 kériil — 1824 kériil)

Skot csellista, fuvolista, pedagogus és régiségkereskedd. 1786 és 1802 kozott
Londonban miik6dott. Fontos frasmiivei sziilettek a fuvolardl, csellorol, zongorardl és
a skot harfardl. A kezdéknek szo16 alapszintti School of the German Flute 1794-ben,
a joval komolyabb The Art of Playing the German Flute 1793 koriil jelent meg. Utobbi
a korszak legosszetettebb ¢és legmagasabb szintli angol nyelvii traktatusa. Harminckét
oldal terjedelmii, a fuvolazasrdl sz6lo szoveges részében utal a szdzad végén
végbemend, tobbek kozott a hangszereket, hangidealt, artikulaciot érintd valtozasokra.
Az 0Osszesen 53 oldalas irasmii a zenei példak, gyakorlatok és darabok mellett
tartalmaz egy, a fuvolahang akusztikajardl sz61o fejezetet is, ami az elso ilyen jellegli

szoveg.

o OF TONGUING.

Section II. Of Double Tomguing,

To give a brilliancy and articulation to rapid divifions, the ufi
. val method of i
found Mwea'ultmﬂhwkmmd&MIﬂd. -rx‘mh'h
Mpuﬂ{ganqumaﬁlbﬂiw huhtubund.hnminoﬂhqm eonﬂlibgolt&i:
and readtion, by proaouncing very diftin@ly the fyllables diddle, the firk fyllable of which

articulates one note and the fecond is srriculated, but in a lefa difki
: d ; diftin® manaer, reaction
the tongue, in pronouncing the fecond fyllable : fee No, 18. Sy S .

8. kép: Részlet a duplanyelvr6l Gunn The Art of Playing the German Flute cimii metodikajabol

105 Johnson, D., & Wijsman, S. (2001). Gunn, John. Grove Music Online. (utoljara megtekintve:
2020. nov. 24.)
https://mwww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000012032.
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A duplanyelv

A vizsgalt idészak 6nall6 angol traktatusai a szimplanyelvre legfeljebb rovid
emlités szintjén térnek ki,’%® a t-vel vagy d-vel torténé hanginditast evidenciaként
kezelik. Altaldnosan elmondhatd emellett, hogy dupla- és triplanyelvként a d-l/t-tI
artikulaciot alkalmaztidk, a toot-tle, tut-tle, tit-tle, did-dle, illetve toot-tle-too
szotagkombindciokat haszndlva.

Az 1700-as évek masodik felében megjelent forrasok egybehangzdan pozitivan
mutatjak be az ) artikulacidés technikat, a duplanyelvet. Népszerliségéhez nagy
valosziniiséggel a Kkivitelezéshez sziikséges massalhangzo-kombinaciok angol
nyelvbeli el6fordulasanak gyakorisaga is hozzajarult. A fuvolasok szamara emiatt a
nyelv akcid és reakcio elvili, a szajpadlas ellenében végzett mozgasa nem okozott
kiilondsebb nehézséget. Ezt tamasztjak ala Miller sorai is,’?” melyekben kifejti, hogy
instrukcioit kezdOk szamara irta, nem tekintvén a technika elsajatitasat szdmottevéen
nagy kihivasnak. A duplanyelv gyakorlati megvaldsitdsdhoz a korabeli forrasok szinte
kivétel nélkiil a tootle sz6 hasznalatat javasoljak.

A duplanyelv els6, nyomtatasban is megjelent emlitése Edward Miller 1761-es
kiadast Six Solos for a German Flute cimi gytjteményének eldszavaban talalhato.
Miller leirdsa szerint a hangparok elsd tagja a tut-tle sz6 kezddszotagjaval
artikuldland6, mig a madasodik hangot a nyelvet a szajpadlason tartva, extra
levegOnyomassal, a -tle szotagot hangoztatva kell inditani. E leiras megfelel a Mahaut
Nouvelle Méthode-jaban (1760) olvashat6 informacidknak, ami azt is megmagyarazza,
hogy miért hasznalja Miller a double coup de langue (duplanyelv) francia kifejezést.1%

1766-ban kiadott, Plain and Easy Instructions on Playing on the German Flute

cimli munkdjaban Lewis Christian Austin Granom a kdvetkezoket irja:

,»Most pedig felfedem a duplanyelv titkat, melynek sok-sok szenvedéssel

jaré és temérdek munkat igényld elsajatitasahoz évekre volt szitkségem, és

106 Gunn, John (1793): The Art of Playing the German-Flute on New Principles. Birchall, London, 13.
0.

107 Miller, Edward (1799 kériil): The New Flute Instructor or The Art of Playing the German Flute.
Broderip and Wilkenson, London, iv.

198 Crown, Helen (2013): Lewis Granom: His Significance for the Flute in the Eighteenth Century.
PhD értekezés, 71. o.
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melyet most sokkal kevesebb id6 alatt tanitok. A duplanyelvnek olyannyira
fontos szerepe van az eléadd szamara, hogy nélkiile senki sem lehet kész
fuvolajatékos: az Allegrokat 1élekkel telivé és tiizessé varazsolja, felkelti a
Largokat hallgatok figyelmét, konnyedséget és minden képzeletet
feliilmulo, lenyligozden artikulalt kivitelezeést biztosit a nehéz menetekhez.
Ennek a szintnek az elérését a nyelv szajpadlas ellenében végzett akcid-
reakcio elvii mozgasa biztositja, mikozben a toot-tle, toot-tle, toot-le szot

hangoztatjuk.”

,,1 shall here lay open the great secret of the double tongue, which with
much pains, assiduity, and labour, took me up for years to accomplish,
which i now as fregently teach, in less than so many hours. The double
tongue is of that importance to a performer on the German flute, that no
one can be a finsh’d player without it: It gives spirit and fire to the allegros,
awakens the attention of the hearer in the largos, and renders all difficult
passages, in music, easy, and is attended with such an amazing articulated
execution, as surpasses all imagination. The method of arriving at this great
point, is by the action and reaction of the tongue against the roof of the

mouth, pronouncing the word, toot-tle, toot-tle, toot-tle, to yourself.”1%°

Luke Heronnal is megjelenik az igazan gyors részek kivitelezéséhez javasolt 1)
technika. 1771-ben kiadott értekezésében a toot-tle hasznalata mellett 6 a tit-tle-t
ajanlja, ezen feliil pedig a Granomnal megismert akcié-reakcio elvre is kitér. '

Arnold Dr. Arnold’s New Instructions for the German Flute cim{i munkajaban
kiemeli, hogy a duplanyelvvel valo foglalkozas kiemelt fontossagu, és e technika a
nyelv akcié-reakciod elvii, szajpadlas elleni mikodésének megfeleld iranyitasaval
sajatithato el a tootle, tootle, tootle szavak hangoztatasaval.!!!
kulcsszavakkal adja meg Gunn (The Art of Playing the German Flute, 1793, 14. old.),
Miller (The New Flute Instructor, 1799, 13. old.) és Wragg (Wragg’s Improved Flute

109 Granom, Lewis C. A. (1766): Plain and Easy Instructions for Playing on the German Flute. T.
Bennett, London, 13. o.

110 Heron, Luke (1771): A Treatise on the German Flute. W. Griffin, London, 33. o.

111 Arnold, Samuel (1787): Dr. Arnold's New Instructions for the German Flute. Harrison & Co.,
London, 31. 0.
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Preceptor, 1806, 14. old.) is: a nyelv szajpadlas ellenében végzett akcid-reakcio elvii

mozgasa.

112

Mig Granom példaiban"“ nagyobb hangkdzugrasok alatt is megtalalhatd a

toot-tle artikulacios javaslat (vesd 6ssze Tromlitz ugyanerre vonatkoz6 instrukcioit),
Miller ezt hatarozottan elutasitja. Gunn a kortarsait6l eltéréen kritikat is megfogalmaz
az 1j technikaval kapcsolatban: szerinte a nyelv akcid-reakcido elvii mozgasanal a
masodik fazis kevésbé tokéletes és pontos, mint az elsé fazis. Egyediil 6 emlit ezen (d-
I/t-tl/d-dl) kiviil egy masik duplanyelv-technikat, amelynek alapja a Quantznal leirt

tiri artikulacios minta:

,»Az 1j, avagy staccato nyelviitésrol

Ez még sosem jelent meg nyomtatasban; évekkel ezel6tt tanultam, vagy
inkabb loptam egy amatértdl a kontinensen, de rajta kiviil senkir6l sem
hallottam, akinek birtoké&ban lett volna. Erre [a technikara] nem vonatkozik
a duplanyelv ellen tamasztott kifogas, vagyis hogy a reakcié nem olyan
tokéletes, mint az akcid; mivel lehetetlen barmiféle kiilonbséget is
felfedezni az eredményben. Az akcid-reakcidért felelds két szotag a teddy
vagy tiddy, amelyeket ha egy darabig nagyon konkrétan, majd a
massalhangzokat egyre puhabban ejtve alkalmazunk, a masik
duplanyelvhez hasonld gordiilékenységet ériink el, de mindezt

artikulaltabban és vilagosabban.”

,,Of the New or Staccato Tonguing

This has never before been published; i learned it, or rather stole it, from
an amateur on the Continent several years ago, but never heard of any other
that possessed it. It is not liable to the objection ade to the common double
tonguing, that the reaction is not equally perfect with the action; for it is
impossible to distinguish any difference in effect. The two syllables that
are by one action and reaction to articulate two notes, are teddy or tiddy,
which, when produced for some time very distinctly, and afterwards
softening the consonants as much as possible, will aquire a volubility as
great as the other double tongue, but infinitely more articulate and

distinct.”113

112 Granom, Lewis C. A. (1766): Plain and Easy Instructions for Playing on the German Flute. T.
Bennett, London, 14-15. o.

113 Gunn, John (1793): The Art of Playing the German-Flute on New Principles. Birchall, London, 14.
0.
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Gunn azt is irja, hogy a fenti staccato artikulacios technikat kifejlesztd fuvolas
valosziniileg a Quantzndl olvashato tiri nyelviitést!!* gondolta tovabb. A staccato
nyelviités kifejezés hasznalata azt sugallja, hogy az 10j technikat a duplanyelvnél
alkalmasabbnak tartotta a gyors tempoju staccato futamok kivitelezésére. Magyarazata
szerint a ri-ti-ri artikulacios mintaban felcserélte a hangstlyokat, illetve az r hangzot a
lagyabb d-vel valtotta fel, igy jott 1étre a tiddy vagy teddy. Ez a technika azonban mas
forrasban nem jelenik meg.'®

A gyors tételekben a legato jatékmod alkalmazasa sem volt elvetendd, mind

Granom, mind Heron!!® azonban 6va int a tl gyakori, rutinszeri alkalmazasatol.

...es barki, aki nem artikulalja pontosan, jol kivehetden egy Allegro vagy

egyéb gyors tétel minden hangjat, nem tekinthetd Muzsikusnak.”!’

Valosziniisithetd azonban, hogy a gyakorlatban nem zarkoztak el a kotdivek
alkalomszerti hasznalatatol, csak a hanyag, elnagyolt alkalmazast itélték el.

Erdemes megjegyezni, hogy négy olyan angol fuvolametodika is ir a
duplanyelvrél (Granom, 1766, Heron, 1771, Arnold, 1787 és Wragg, 1792), melyek
Tromlitz Unterrichtjénél korabban vagy azzal Kkoriilbeliil egyidében (1792)
keletkeztek. Tromlitz azon allitdsa, miszerint a technikdt — amely Anglidban széles
korben elterjedt volt, €s jo eséllyel a kontinensre is eljuthatott — 6 fedezte fel (Quantztol

fiiggetleniil), mindezek alapjan erdsen kétséges.

114 Quantz: Fuvolaiskola, 85-88. o.

115 Gunn: The Art of Playing the German-Flute on New Principles, 14. o.

116 Heron: A Treatise on the German Flute, 34. o.

117 Granom: Plain and Easy Instructions for Playing on the German Flute, 16. o.
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8. Triplanyelv

Triplanyelv alatt azt az artikulacios technikat értjiik, amely harmas csoportokba
rendezett, egyforma hangértékek (triolak, illetve hatnyolcados vagy ehhez hasonld
itemnemekben eléforduld hangok) sorozatos, gyors tempoban torténd kivitelezéséhez
szikkséges. Ehhez a korabbi fejezetekben targyalt traktatusok, fuvolametodikak
szerzOinek tobbsége az alabbi hanginditasi mintat javasolja: d-I-d, d-I-d / t-k-t, t-k-t / d-
g-d, d-g-d (ritkabban, és jellemzdéen inkabb a 19. szazadban: t-k-t, k-t-k / d-g-d, g-d-g).
Ez tulajdonképpen a duplanyelvtechnika paratlan liiktetésre szabott valtozata.

Az aldbbi tablazat attekintést nyujt azokrdl a 18. szdzadban sziiletett
irasmunkakrol, melyekben sz6 esik a triplanyelvrdél, vagy a gyors tempoji

triolamenetek kivitelezéséhez javasolt egyéb artikulacids technikardl:

Teriilet Szerz6 Cim Oldalszam
német Quantz, J. J. Fuvolaiskola 92-93.
angol Granom, L. C. A. Plain and Easy Instructions for | 14-15.

Playing on the German-Flute, 1766

angol Heron, L. A Treatise on the German Flute, 1771 | Examples 7.
angol Arnold, S. Dr. Arnold's New Instructions for the | 32.

German Flute, 1787
német Tromlitz, J. G. Ausfiihrlicher  und  griindlicher | 203-207.

Unterricht die Flote zu spielen, 1791

angol Wragg, J. Improved Flute Preceptor, 1806 (a The | 13.
Flute Preceptor [1792] bdvitett,
atdolgozott valtozata)

angol Miller, E. The New Flute Instructor or The Art of | 13.
Playing the German Flute, 1799 koriil

francia Devienne, F. Nouvelle Méthode Théorique et | 12-14.
Pratique pour la Fliite, 1794
francia Vanderhagen, A. Nouvelle Méthode de Flute, 1790 koriil | 37.

4. tablazat: A triplanyelvet targyal6 traktatusok
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Quantz altalanos javaslata harom egyforma ritmusértéki hangjegy esetére:

,Harom egyforma [ritmusérték(i] hangjegynél megfigyelheté — akar
triolakrdl, akar hatnyolcados vagy hozza hasonld iitemnemekben
eléforduld harom hangrol legyen is sz6 -, hogy az elsé két hangra mindig
did’ll, a harmadikra di keriil, teljesen mindegy, hogy milyen hangk6zokkel;
lasd az V. tabla 12. és 13. 4brat.”118

! .o. ' . ‘;’EJ .
2 Seecar—
LM . VW, Qi i I«

57. kottapélda: V. tabla 12. és 13. abra

iy

L

Ha nagy ugras torténik a hangcsoport elsé és masodik hangja kozott, akkor az

elsore di-t, a masodikra és harmadikra did’ll-t ajanl.}*®

e —
z P %

. £

1# 3l
0 I DA Vi 2,

58. kottapélda: V. tabla 14. abra

Ezenkiviil még egy specialis esetet targyal, amikor a hangcsoport elsé hangja helyett

sziinet 4l1:12°

. Il I _

59. kottapélda: V. tabla 15. abra

A fejezet elején emlitett altalanosan javasolt hanginditas-minta (d-I-d, d-I-d / t-

k-t, t-k-t / d-g-d, d-g-d) nehézsége, hogy a harmadik és negyedik (a harmas csoportok

118 Quantz: Fuvolaiskola, 92. o. 14. §
118 Quantz: Fuvolaiskola, 92. o. 14. §
120 Quantz: Fuvolaiskola, 93. o. 14. §
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utolsé és elsé hangja) ugyanazzal a hangzoval indul, amely egy hosszabb frazisban
megerdltethei, faraszthatja a nyelvet. Bar ez a probléma valos, a forrdsok koziil
egyediil Tromlitznal jelenik meg, ¢ megoldasként a tad’llda / rad’ll-da mintat

javasolja:?!

©
All affai, o~ — -
3 ’— — —RC ﬁ"F_"_._
E T 't!_g:"—q:J:- Foy
e L T ?x’t; ./ _a;gf

tad'llda_rad’llda__rad'llda_rad’ lld:._rad Ilda. rad’llda_._rad-llda.rad’lida

-"ﬁﬁ s

g S e
= i
P

g : S
? #3 T T e L B e
FEY N e e~ 8 g ———
_rad’ llda_,rad llda_radllda___rad'ilda_rad'llda_rad'llda
60. kottapélda: T228 e)-f)
Amennyiben )
nagy All, affai.
0Py
. tjt T S A
hangk6zugrasok {P— - pt__:..\\"_

fordulnak elo,

sziikségszertivé O ICT A DI s | :
Fﬁ':;‘-a:"" T E_t o

.@:::\‘T_v_‘_‘; —g L - Sl
_radllda_dadad’ 1 (.a_tad’lldadadad 1| dadad’ll dad]lda dadad 1l dadad ll

valhat az

artikulaciés minta

varialasa, ezt ;}}_g_._’_p ._i:’-‘ _]/j__c t‘—i-.- - _24
. . iy __é/; -8 ——t __n_-_-._. o ¥
illusztralja az e 3 g2

alabbi példa:

oms TR R e g e soe
E T T e :__::____:____!;’__rl‘_ = r':_:__ ==
HOD =N N e e L e B et —— o S A

_udad\il_dada d'lldadad’ll_dadad’{l_dadad’'lidadad’ll dadad’ll-dadﬁda.dl

61. kottapélda: T229-230 h)

121 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 204-205. o. 11. §
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Nagy hangkdzugrasokat tartalmazo triola-menetek esetén ugyanigy sziikségessé
valhat az artikulacid varialasa, mint négy egyforma ritmusértékli hangnal, Tromlitz
szerint azonban a legjobb megoldas ilyenkor is az, ha a fuvolds addig gyakorolja a
tad’ll-da / rad’ll-da hanginditast, ameddig gyors tempoban sem lesz sziiksége a varialt
artikuldcié alkalmazasara.!??

Ennek oka, hogy a varialas kismértékben ugyan, de megvaltoztathatja a triolak eredeti
liktetését, természetét (amikor is a gordiilékenység, folyamatossag érdekében a
k6zEépso hangok valamelyest rovidebben jatszandoak).

Az Anglia teriiletén megjelent fuvolaiskoldk nem nevezik ugyan
triplanyelvnek, de tobb esetben is kiilon megemlitik a harom egyforma ritmusértékii
hangjegy kivitelezéséhez sziikséges artikulacids mintat. Granomnal, Arnoldnal és
Wraggnal toot-tle too, Heronnal tit-le tit a javasolt hanginditas. Granom minden gyors
tempoju triola-menet esetében ezt ajanlja, ritmusértéktdl fliggetleniil, Arnold a Gigue

tételek nyolcadtriolait hozza példaként.

g of D-H-nqnu.

gmuau titdetittle

62. kottapélda: Heron A Treatise on the German Flute (Examples 7.)

s an

In Jigg time, where Six, or Twelve Quavers will be found in each bar, the articulation will be ss fol-

~lows

A — - —
K S ——— A A — A —

tootle 00 too tootle too tootle too too

63. kottapélda: Arnold Dr. Arnold’s New Instructions (32. 0.)

122 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 205-206. o. 12. §
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LESSON 1L ol
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Too tootle too tootle too, &c., in the sainc manner for each three Quavers, too 00
08 -9R—9 =
= R e e S e S e = F
D e e S B ———~—-——-——L..,.J-_-1~+-»— — i ——1
¥ too 00
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. ) 100 too
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5}___:&_'_ o cnis e l: } | A e e e i € 70 i { LT s I { ;ﬁL j 20 1y I T 1 | o P T 1 :.r‘r
v 100 100 too too too too too too
64. kottapélda: Wragg Improved Flute Preceptor (13. 0.)
A 18. szazadi francia - —

ARTICLE 6]

De TArticulation des Trois pour Denx dans les mesures a Quatre tems a Trois
quatre et Six Jrmit . & 8 b

fuvolaiskolak  szerz6i  koziil

Devienne és Vanderhagen ir a

Exem}ﬂe VT _Arbinlaton ordinaire of le e wrrtee

hirom egyforma ritmusértékii

hangjegy kivitelezéséhez

Lo dews premvires, bt ot B dermivre dotachon .
sziikséges artikulaciorol, azonban o o
Enmlﬂt 3% Contre coup de Zangue de fzfa-é:wfdﬁm ordnare .
egyikiik sem javasol 0,5 |

duplanyelvbol eredeztetett

La prawr;v‘c‘ detachee ot oo dewr dermeres coulon.

artikulacidos mintat. Mérsékelten

Exemple 3 Artiinfation mome wsttee gue fa precedone, mars non

gyors tempoban Vanderhagen morne brillante .
Coup e Langue ae
==

&g{( an frans.

szimplanyelvet, Devienne et e e ey
kotésvariaciokat, gyors tempoban n 'y & dans cotfe Articwlation gue ls premire de detachee .

. e e Exemple 4 °
mindketten kiil6nb6z6 Coup de Ziarygue e dewse”en devt

—

kotésvariaciokat ajanlanak. A 63. . e
Lot artiinlotion gare_foai lo plits bel gifet oo din de emplyyee gue bos rarem
és 64. kottapéldék ezekbdl adnak of dian lor cas st &o Bt monte ot doscande par frerce &c %Jmffzﬂwkfﬂr 3f

izelitot
65. kottapélda: Devienne Nouvelle Méthode
Théorique et Pratique pour la Fliite 12. 0.
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Ded Couley ef pigeel ’ :
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66. kottapélda: Vanderhagen Nouvelle Méthode de Flute 37. 0.

Egyetlen példat taldltam a triplanyelv emlitésére a szazad francia forrasaiban, Joseph
Lafite Airs variés pour une flute seule ou avec accompagnement d'un violon et basse

(1782) cimii gylijteményében,*?® ami azonban nem fuvolametodika.
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67. kottapélda: Triplanyelv Lafite-nél

123 _afite, Joseph (1782): Airs variés pour une flute seule ou avec accompagnement d'un violon et
basse. Bordeaux, 2. o.
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9. A maganhangzok

Bar a kiilonboz6 artikulacios technikdk, a nyelviitések tipusainak felosztasa és
kategorizalasa elsdsorban a massalhangzok figyelembe vételével torténik, nem szabad
elfelejtkezni a maganhangzokrél sem. A dolgozat terjedelme szabta korlatok miatt
nem foglalkozom ezzel teljes részletességében, azonban a kérdéskor jo alapja lehet
egy késdbbi kutatdsnak.

Ahogyan az a korabbi fejezetekbdl kidertilt, a 18. szazad fuvolistai kiilonb6z6
massalhangzokat hasznaltak a nyelviitések kivitelezésére, ezek kiejtését pedig
nagyban befolyasolta a hangszerjatékos anyanyelve. A fuvolametodikakban olykor a
javasolt hangzok kiejtésére vonatkozo informaciokat is talalunk, de ez inkabb a 19.
szazadi traktatusokra jellemzo.

Az alabbiakban a dolgozatomban targyalt €s a kutatas soran felhasznalt traktatusok
maganhangzokrol szold részeinek kivonata €s Gsszefoglaldsa olvashato, a teljesség
igénye nélkiil:

e Tromlitz szerint az a teltebb, kerekebb és fényesebb hangot eredményez, mint
azit?

e Dressler (Dressler's New and Complete Instructions for the Flute, 1827) az oo
hangzot (kiejtve: u) javasolja, mert az ajkak allasa ilyenkor hasonlit a
leginkabb ahhoz a pozicibhoz, amely a fuvola megszolaltatasahoz
sziikséges.1?®

e Rockstro (School for the Flute, 1863) aggodalmat fejezi ki a Quantz altal
emlitett i-vel kapcsolatban, helyette az oo-t vagy e-t ajanlja. igy elkeriilhetd a
nyelv thlzottan alacsony pozicidban tartésa.?®

o Tobbek véleménye szerint a magdnhangzok nem befolyadsoljak az artikulaciot:

Weber leirja, hogy nem fordit figyelmet a maganhangzok kérdésére, egyrészt,

mert kiviil esik cikkének targykorén, masrészt pedig, mert ugy gondolja, hogy

124 Tromlitz: The Virtuoso Flute-Player, 153. 0. 4. §

125 Dressler, Raphael (1828): Dressler’s New and Complete Instructions for the Flute. R. Cocks & co.,
London, 48. o.

126 Rockstro, R[ichard] S[hepherd] (1863): School for the Flute [8-keyed flute] és School for the
Boehm Flute. Keith, Prowse & Co., London, 437. o.
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a téma inkabb képzelt, mint valds; valojaban egyetlen fuvos sem ejt ki

magéanhangzot jaték kozben. 2’

A fentiekkel Carte (A Complete Course of Instructions for the Boehm Flute,

1845) is egyetért, a kovetkezOket irja: ,,A maganhangzokat tekintve nem

szamit, hogy a t-hez és d-hez e-t, i-t vagy o-t kapcsolunk; ezeknek ugyanis a

nyelvmozgéashoz semmi koze, kizardlag a szajlireg kiillonbozé mértéki

nyitdsaval vannak kapcsolatban. Maga a szdj a jaték soran zarva van, a

nyelvmozgas pedig nem valtozik a ta, te, ti, to, tu szotagok ejtése soran.”'?8

o Altés (Méthode de flite, 1880) ramutat arra, hogy a parizsi Conservatoire
kiilonb6z0 professzorai mas-mas szoétagot preferalnak. Egyetért Weberrel
abban, hogy a szotagok csak nagyjabol reprezentaljak a tényleges artikulaciot.
A maganhangzok koziil leginkdbb az u hasznalatat javasolja, ami tisztdbb és
pontosabb artikulaciot eredményez, mint az e vagy az i.'?°

e A Vanderhagen metodikajaban talalhat6 instrukciok (té hanginditas staccato
esetén, illetve tu a jelolés nélkiili nyolcadoknal) alapjan feltételezhetd, hogy az

1,130 azonban a korabbi Méthode nouvelle et

¢ rovid maganhangzot jelo

raisonnée-ben a té és tu hasznalatanal pontosan a fentiek forditottjat javasolja

(té hanginditas a jelolés nélkiili nyolcadok esetében, tu pedig a staccato

hangoknal).'3

e Liebeskind!®? (1768-1847) azt irja, hogy az i egyéb lagyabb maganhagzokkal
is helyettesithet6 (&, 6, vagy U). Szerinte a fuvolajatékosok a hangmagassagtol
fliggéen — nem minden esetben tudatosan — valtoztatjak a maganhangzokat: a
legmagasabb hangoknal i-t, lefelé ereszkedve pedig egyre mélyebb hangzokat

hasznalnak, mig elérnek az a-ig vagy o-ig. **3

127 Weber, Gottfried (1828): “Einiges iiber die Doppelzunge und iiberhaupt iiber Articulation auf
Blasinstrumenten.” In Caecilia X, 100. o.

128 Carte, R[ichard] (1845): A Complete Course of Instructions for the Boehm Flute. Addison &
Hodson, London, 26. o.

129 Altes, Joseph-Henri (1880): Méthode de fliite. Schoenaers-Millereau, Périzs, 20. o.

130 vvanderhagen: Méthode, 36.

181 Vanderhagen: Méthode nouvelle et raisonnée. Idézve: Castellani/Durante: Lingua, 212. o.

132 Német fuvolista, Quantz tanitvanya. Szamos cikket irt a fuvolak és a fuvolajaték témakdrében az
Allgemeine Musikalische Zeitung folyoiratba.

133 Liebeskind, Johann Heinrich (1810): “Ueber die Doppelzunge.” Allgemeine Musikalische Zeitung,
vol. XII: 672-673. o. in Bania, Maria: 262. o.
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e Semmiféle irott adattal, informacioval nem talalkoztam a kutatas soran arra
vonatkozdan, hogy a kiilonb6zé maganhangzdkat a valtozatosabb artikulacio
miatt alkalmaztak volna. Természetesen a hanghossz és a maganhangzo6 kozott
lehet kapcsolat, azonban az artikulacidot magat a maganhangz6 érdemben nem

befolyasolja.

Jelenleg még kevéss¢ kutatott, de anndl izgalmasabb teriilet a fonetika és az
artikulacio kapcsolata, ezen beliil is a kiilonb6z0 nyelvek sajatossagai, illetve az
évszazadok folyaman végbement kiejtésbeli valtozasok. David Lasocki a The
Tonguing Syllables of the French Baroque cimii cikkében a tu és ru szotagok barokk
kori francia kiejtésével foglalkozik. Kristoffer Nyrop déan fonetikus konyvébol
idézve®* (Manuel phonétique du francais parlé, 1963) ravilagit arra, hogy a sokaig
fennallo hiedelem ellenére a franciak a kérdéses r hangzot nem a torok hatso részén,
az uvulaval képezték, hanem a latin nyelvek altal hagyomanyosan hasznalt dentélis r-
t alkalmaztak a mindennapi beszédben, ennek megfelelden a fuvolan torténd
artikulacio soran is. Természetesen nem a hosszan porgetett r hangzéra gondol, hanem
csak egy nyelviitésre, a kiejtés elsé fazisara. Ennek tovabbi bizonyitéka Quantz
instrukcioi az r képzésérdl. O ugyanis a francia Buffardint6l tanult fuvolazni, a téle
hallott tu-ru artikulaciot vette at, és annak egy valamelyest modositott valtozatat irta

le fuvolaiskolajaban tirm hanginditasként.

»lgyekezni kell az r hangot igazan élesen kiejteni. Ez éppen ugy hallatszik,

mint amikor az egyszer(i nyelvnél a di-re van sziikségiink, még ha annak,

aki ezt maga jatssza, nem is tiinik tgy.”*%®

Ez a leiras pedig minden bizonnyal nem az uvularis r leirasa.
Nyrop kényve alapjan®®® Lasocki azt is megemliti, hogy a t képzése a francia
nyelvben elérébb torténik, mint az angolban. Ezaltal a t artikuldcidja élesebb,

hatarozottabb, szemben a lagyabb, dentalis r-ével.

134 Nyrop, Kristoffer és Lombard, Alf (1963): Manuel phonétique du francais parlé. Gyldendal, 56.
old.

135 Quantz: Fuvolaiskola, 85. 0. 2. §

136 Nyrop és Lombard: Manuel phonétique du francais parlé, 51. o.
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Mindez csak egy rovid izelité abbol, mennyi lehetdséget rejt magaban a
fonetika ¢és artikulacid kapcsolatdnak téméaja, és bar kapcsolodik disszertaciom

targyahoz, terjedelmi korlatok miatt nincs lehetdségem bévebben kifejteni.
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10. A kutatasi eredmények gyakorlati

alkalmazasa

Dolgozatom korabbi fejezeteiben bemutattam a 18. szazad jelentdsebb
fuvolametodikait és azok artikulaciora, nyelvhaszndlatra vonatkoz6 magyarazatait.
Ezek az instrukciok egyrészt részletezik a lehetséges, illetve a szerzo szerint kivanatos
nyelviitéseket, masfeldl pedig ezekre igyekeznek a legtipikusabb helyzeteket lefedo
példakat hozni. A szerzOk artikulacios javaslataikat — amennyiben tobbféle nyelviités
is volt eszkoztarukban — az el6adandd darabok tempoihoz és karakteréhez,
affektusahoz illéen probaltdk rendszerezni, kategorizalni. Az emlitett metodikak
artikulacios megoldasokat bemutat6 rovid kottapéldai jellemzé médon nem konkrét,
ismert zenemiivekbdl vett részletek, hanem fiktiv példak. A mai jatékost, ha korabban
nem taldlkozott ezekkel a forrasokkal, lenyligozheti az informaciok és lehetdségek
rendkiviili bdsége — elsdsorban a német metodikédkban —, de amint megprobalja azokat
a sajat el6adoi gyakorlataba atiiltetni vagy 18. szdzadi miivek oktatasdban felhasznalni,
azzal lesz kénytelen szembesiilni, hogy egy konkrét zenemiinek nincsen egyetlen
végleges ¢és optimalis eldadasmoddja, ennek megfelelden pedig az alkalmazando
artikulaciokat sem lehet rogziteni €s abszolutizalni. Hiszen a sok ismert adat ellenére
nem tudjuk, hogy a szerzé milyen tempo6t képzelt el, nem tudjuk, hogy ezt az elképzelt
tempdt milyen akusztikai viszonyok mellett tartotta 6 és kdrnyezete optimalisnak. Ha
a zenemi egy bizonyos eldadd szamara késziilt, a jatékos eldadasmodjarol szolo
esetlegesen fennmaradt leirdsok ellenére sem tudhatjuk meg soha, hogy pontosan
milyen is volt az az el6adas.

A korabban mar emlitett Buffardinr6l, a 18. szazad els6 felének kivald
fuvolistajarol Quantz visszaemlékezéseiben megjegyzi, hogy kordbbi mestere,
kollégaja a gyors futamok jatszasdban tiint ki kiilondsen, és hogy nem hasznalt
duplanyelvet. Ebbdl a leirasbol nem vilagos, hogy Quantz itt a sajat maga altal els6ként
leirt did’ll-technikéra gondolt, vagy pedig altalanossdgban, barmilyen duplanyelves
artikulaciora. Buffardin kevés fennmaradt sajat szerzeményébdl nem igazan tudunk

jatékmodjarol kovetkeztetéseket levonni. Nem tudjuk azt sem, hogy milyen



88

karakterisztikaju hangszereken jatszott.'3” Ennek pedig nagy jelentésége lenne, hiszen
a fuvola hangszine, hangolasa, megszélaldsanak precizitdsa, az egyes artikulacids
modokra vald reagalasa, hangereje nem csak azt befolyasolja, hogy egy adott
helyzetben a jatékos milyen artikulaciés megoldasokat valaszt, hanem azt is, hogy a
valasztott artikulacié milyen hatast kelt. A korabeli fuvolék jellemz6i dramai modon
eltérhettek egymastol, hiszen nem voltak még véglegesen kialakult modellek, a szazad
els6 felében dolgozo tobbtucatnyi ma ismert fuvolakészité mester minden alkalommal
Kicsit vagy akar gyokeresen mas hangszert készitett.

E fejezetben két ismert, 18. szazadi fuvolamii egy-egy tételéhez teszek
artikulacios, nyelviitési javaslatokat; illetve azon dilemmakbol fedek fel néhdnyat,
amelyek a darabok eldadasra valo eldkészitése soran felmeriilhetnek. A f6szovegben
csak egy-egy kiemelt részlethez flizok magyarazatokat és artikulacios javaslatokat,
mig disszertaciom mellékleteként a targyalt miivek kottait kozlom, egyikiik esetében
a jellemzo fordulatokndl nyelviitési javaslatokat — adott esetben tobb alternativat is —
megadva.

A két bemutatni kivant tétel egyike J. S. Bach fuvoldra és basso continuéra irt
e-moll fuvolaszonatajanak (BWV 1034) masodik tétele. Err6l a miir6l nagyon kevés
konkrétumot tudunk, és historikus igényl eldadasmodjat, beleértve az artikulacios
dontéseket is, csak spekulaciokra alapozhatjuk. Ezzel szemben a masik darabrol, J. J.
Quantz sokak ltal ismert G-dur fuvolaversenyének QV 5:174-es jegyzékszamu 38 els6
tételérdl joval tobb hattérinformécioval rendelkeziink. Utobbi esetben ezért
konnyebbnek tlinhet az eléadas kidolgozésa artikulacids szempontbol, de kérdés, hogy

ezzel kozelebb kertiliink-e egy ,,ideélis” eléadashoz.

187 A 2010-es években keriilt el egy valosziniileg P.G. Buffardin altal készitett eredeti fuvola. A
felfedezésrol €s a hangszerrdl tovabbi részletek Martin Wenner fuvolakészité honlapjan olvashatok
egy letolthetd angol nyelvii PDF-fajlban. https://www.wennerfloeten.de/en/products/transverse-
flutes/buffardin-le-fils/ (utoljara megtekintve: 2021. februar 3.)

138 Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke von Johann Joachim Quantz (QV), Horst
Augsbach (Autor) 1997 Carus-Verlag



https://www.wennerfloeten.de/en/products/transverse-flutes/buffardin-le-fils/
https://www.wennerfloeten.de/en/products/transverse-flutes/buffardin-le-fils/
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J. S. Bach: e-moll szonata fuvolara és basso continuora BWV 1034, 2.

tétel

A BWYV 1034 komponalasanak idejérol és koriilményeir6l nem sokat tudunk.
Valoszintileg Bach korai lipcsei éveibdl szarmazik, tehat az 1723 és kb. 1726 — ez
utobbi a darab legkorabbi fennmaradt kéziratos forrasanak megkozelitd keletkezési
éve — kozotti idoszakbol. Adodik az 1724-es évszam, amikor Buffardin Drezdabol
Lipcsébe latogatott, és nem kizart, hogy kézremiikodoétt Bach néhdny akkoriban
eldadott, kiilondsen igényes fuvolaszdlamot tartalmazéd kantatajanak eléadasaban. Itt
azonban meg kell jegyezni, hogy ebben az id6ben az 0ij hangszernek, a francia

harantfuvolanak®3®

mar német foldon is felndtt az elsé professziondlis generacidja,
Drezdéban (Quantz), Lipcsében €s mashol. Tovabba ki lehet jelenteni, hogy az 1720-
as évek vége felé Europaban kompondlt mas fuvolamiivekhez képest a darab nem
mutat rendkiviili technikai nehézségeket. Erdekes viszont, hogy a fuvolaszélam
kialakitasa a masodik tételben sokkal inkédbb hasonlit egy korabeli italiai concerto
hegedliszolamahoz, mint egy akkoriban altalanos, francias izlésti fuvoladarabhoz. A

)140

tétel felfoghat6 zenekari ritornellek (66. kottapélda és szoloszakaszok (67.

kottapélda) valtakozasanak is:

Allegro

= ! = P — -

68. kottapélda: BWV 1034 2. tétel kezdete

S T T

69. kottapélda: BWV 1034 2. tétel 15-18. iitem

139 amit a franciak ekkoriban érdekes modon sokszor flute d'Allemagne, német fuvola elnevezéssel
emlitenek

140 A szon4tatételbdl vett kottapélda-kivagasok egy részének alapja az j Bach-6sszkiadas (Johann
Sebastian Bach. Neue Ausgabe samtlicher Werke [NBA] V1/3, kiadja Schmitz, Hans-Peter,
Barenreiter BA 5022-01, 1963), a Fiiggelékben kozolt teljes tétel is ennek a kiadasnak az atvétele. A
jelen fejezetben megjelend kottakivagasok, valamint a szintén a Fiiggelékben kozolt Quantz tétel
public domain-nek tekinthet6 az Europai Uni6 vonatkozo jogszabalyai szerint.
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A szbloszakaszok allando arpeggioi farasztoak, és a fuvola idiomatikus hasznalatarol
alkotott korabeli elképzelés szerint nem igazan fuvolaszertiek, mig hegediin sokkal
meggy6zdbbek lennének. Adodik a feltételezés, hogy egy mas hangszerre, esetleg mas
hangnemben irott miib61 kéziilt atiratrdl van szo, és még abban sem lehetiink biztosak,
hogy az atiratot — ha valoban atirat — maga Bach készitette-e, hiszen szerzo6i kézirat
nem maradt fenn a miibol, csak korabeli, illetve a szerzo halala utan késziilt masolatok.

Ha elfogadjuk azt a feltételezést, hogy az eredeti mii vagy az atirat 1724-1726
koriil keletkezett, akkor az el6adéas koriilményeire vonatkozo spekulacidkon (esetleg
hegediire irtak eredetileg, vagy éppen egy virtu6z fuvolista szdmara késziilt) kiviil csak
Hotteterre 1707-ben publikalt fuvolaiskolajat hasznalhatjuk konkrét referenciaként,
hiszen az els6 német metodika Quantzé lesz, sok évvel késébb, mas francia
fuvolaiskolak pedig a szonata megirasa utan jelentek csak meg. Ugyanakkor nem
anakronisztikus Quantz Fuvolaiskolajanak instrukcioit is figyelembe venni, hiszen
Quantz ebben az idében mar Europa-szerte ismert fuvolista volt, és az irasdban
Osszegzett fuvolatechnikai tapasztalatokat feltételezhetden elsOsorban ebben a
korszakaban alapozta meg.

Feltételezhetjiik tovabba, hogy a darab az els6 idokben mély, 392 — 415 Hz
kozo6tti hangolason szélalhatott meg'#! egy francia vagy esetleg elsd generacios német
mester altal készitett fuvolan. Ez azért fontos informécio, mert ezek a korai, nagyon
mély hangolasu, francia vagy francia mintak alapjan késziilt német hangszerek
elsésorban a mély regiszteriikben szoltak erdteljesen, a magasabb regiszterekben
fokozatosan csokkent hangzasuk atiit6 ereje — pontosan megfelelve ezzel a
hangszerekkel és énekhanggal szemben tdmasztott korabeli kdovetelményeknek. Az
egész szonata pedig — nem csak a masodik tétel — alapvetden a mély regiszterben
mozog. Egy ilyen, mélyre hangolt, sotét, bligé hangszinii fuvolan lehet ugyan, de nem
érdemes nagyon gyors tempokat venni, ha sok motorikus mozgis van az elsd
oktavban; célravezetobb a hangokat szinte egyenként megformalni, lehetdleg

valtozatos artikulaciés megoldasokkal.

141 De ezen a tartomédnyon beliil is leginkabb egy a= 400 Hz kériili — teh4t a main4l tobb mint fél
hanggal, de kevesebb mint egészhanggal mélyebb — hangolast lehet a mii els6 eldadasaira feltételezni.
Lasd Haynes, Bruce (2002): A history of performing pitch: the story of "A". Scarecrow Press, Lanham
Md.
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Az eléadas korlilményeit, a valasztott artikulaciot, illetve ennek hatasat az
eredményre jelentdsen befolyasolja a kiséret el6adasa: a basso continuo szdlamat
jatszd hangszer vagy hangszerek karakterisztikaja, a jatékos, illetve jatékosok egyéni
stilusa és a szamozott basszus realizdldsanak moddja. A tétel témaja, beleértve a
kiséretet is, orkesztralis hatast kelt, ha ezt a kiséretet a korabeli gyakorlatnak
megfelelden tomor, 4-5 szoélamban felrakott akkordokkal és figuraciokkal kisérik
csembalon, és adott esetben egy mélyvonos (cselld, gamba) is kozremikodik az
eldadasban. Igy a fuvolajatékosnak nagyon konkrét, viligosan artikulalt hangokat kell
jatszania, hogy 1igy ne vesszen el a hangja a csembald mellett. Az
akkordfelbontasokbol allo szoloszakaszok kisérete sokkal filigranabb, igy itt
lehetséges a finomabb, halkabb jaték, és a differencidltabb artikulacios megoldéasok
alkalmazasa.

A tempd megvalasztasakor pedig figyelembe kell venni, hogy az Allegro
tételjelzés nem jelentette akkoriban a leggyorsabb tempo-kategoriat, annal gyorsabb
volt az Allegro assai és a Presto, mig a Vivace tobbnyire valamivel mérsékeltebb
tempot jelentett. Bachnadl a jelzés félkottainak liikktetése pedig nem feltétleniil kétszer
gyorsabb annal, mintha ugyanaz az anyag 4/4-ben lenne irva. Fentieket figyelembe
véve javaslatom a tétel tempdjara J = kb. 95-105.14

A szo6loszakaszokban alapvetden arpeggiokban mozgd fuvolaszélam nem
nagyon ad lehetdséget hangok kotésére, a tercnél-kvartnal nagyobb hangk6zok
spontan kotése nem volt szokdsos olyan esetekben, amikor nem irt elé a szerzo
kotéivet. Vannak azonban olyan fordulatok, ahol kézenfekvé a kotés, ilyenek a
tobbszor eléforduld valtohangok, amikor a tort harmoénia egyik fohangjarol ellép,

illetve arra rogton visszalép a fuvola:
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70. kottapélda: BWV 1034 2. tétel 39-41. iitem

142 Lasd tobbek kozott: Marshall, Robert (2008) "Bach's Tempo Ordinario: A Plaine and Easie
Introduction to the System" Performance Practice Review: Vol. 13: No. 1, Article 5. DOI:
10.5642/perfpr.200813.01.05, 22. old.
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A kotdivek hianya itt csak annyit jelez, hogy a korabeli eléaddra volt bizva a dontés,
de egy ilyen kotés mindenképpen elfogadottnak, sot kivanatosnak szamitott zenei
szempontbdl, valamint pillanatnyi pihendiddt is adott a jatékos nyelvének.

A Quantz altal leirt duplanyelv-technika nem kizart, hogy Quantz allitasa
ellenére 1étezett és ismert volt mar az 1720-as években, akar Bach kornyezetében is,
de annak hatasa inkébb egyfajta artikulalt legatoként irhato6 le, nem alkalmas a hangok
egyenkénti megformaldsara, és kifejezetten kényelmetlen a hosszabb arpeggio-
szakaszokban valé alkalmazasa. Mig a mai duplanyelvhez (d-g/t-k) hasonlo
megoldasokat ugyan lehet, hogy hasznalt néhany fuvolas akkoriban, hiszen mas fuvos
hangszereken ismert €s oktatott nyelvtechnika volt ez a korabbi szdzadokban, de a
forrasokbol azt lehet kiolvasni, hogy ezt alapvetden elvetették, nem tartottak jo
megoldasnak a korabeli fuvolan. Szerencsére Hotteterre és Quantz artikulacios
példaiban és a hozzajuk tartozd magyardzatokban akadnak a tételre alkalmazhato
megoldasok.

Az alabbiakban a Bach-szonata 2. tételének néhany tipikus részletére adok
javaslatokat, Hotteterre ¢s Quantz munkaira alapozva. A toliik vett javaslatokra a bachi
kottapéldak alatt, a korabbi fejezetekben alkalmazott szisztéma szerint utalok:
Hotteterre fuvolaiskolaja esetében az eredeti francia (1707), a Quantz-metodikanal
pedig a német kiadast (1752) veszem alapul.

A kottarészletek alatt, a fenti két metodika hivatkozott példainak megadasa utan a
szerzOk instrukcioi alapjan altalam javasolt artikulaciok lathatok.

A Fiiggelékben csatolt Bach-tételt sajat artikulacios javaslataimmal lattam el,
de itt mar nem jelzem azon forrasok helyét, amelyek alapjan a nyelviitések fajtait
alkalmazom, hiszen ezekre alapozva, de néha akéar ellentmondva nekik, adott esetben
sajat megoldasokkal is ¢lek. Az egyszerliség kedvéért az alabbi rovid részletekben és
a Fiiggelekben kozolt teljes tétel kidolgozasaban nem teszek kiilonbséget Hotteterre
tu, ru és Quantz ti, ri javaslata kozott: mindegyiket a Quantz altal hasznalt i
maganhangz6 hozzaadasaval irom le, valamint alkalmazom a csak Quantz altal
hasznalt di szotagot is. Igy tehat a ti, ri vagy di nyelvinditasok, valamint kiilonféle
hozziadott kotések kombinacidjaval fogom a tétel egy lehetséges eldadésat

demonstralni.
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71. kottapélda: 1-2. iitem (H26-1; III. tabla 30. abra)
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72. kottapélda: 4. iitem (H22-1, III. tabla 19. abra)
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73. kottapélda: 6-7. iitem (III. tabla 21. abra)
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74. a) kottapélda: lehetséges variaciok a 14. titemre (fels6 sor: I11. tabla 19. abra, als6 sor: H25-2

alapjan)
.F_ -
frresfroroilr

di tiorm tiotiorotiorodio 6o otodi
74. b) kottapélda: lehetséges variaciok a 14. iitemre (lasd Fiiggelék)
Es végiil egy olyan részlet, ahol tobb, Hotteterre-t61 és Quantztdl szarmazo, részben

egymasnak ellentmondo ,,szabalyt” lehet alkalmazni (példaul H25-2; II1. tabla 21-26.
abra):
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75. kottapélda: 40-41. iitem

Fontos hangsulyozni, hogy ebben a korban nem volt elvaras az a fajta kovetkezetesség,
amit a mai el6adasokban, illetve az oktatasban elvarnak a fuvolasoktol. Sot, kiilonosen
a Fuvolaiskolat és a Solfeggit tanulmanyozva az az érzésiink tamadhat, hogy inkabb
Keriilendonek tartottak egyazon séma ismétlédé alkalmazasat hasonld figuraciok
esetében.

fgy a fenti példaban én is egy vegyes, tobbféle hatareset-artikulaciot is alkalmazo
megoldast demonstraltam, hangstlyozva, hogy ez a végtelen szdmu lehetséges ¢és

,»stilusos” megoldas koziil csupan egy.

J. J. Quantz: G-dur fuvolaverseny QV 5:174, 1. tétel

Masik bemutatandé példam tehat Quantz hires G-dar fuvolaversenyének elsé
tétele. A mii tobb szempontbol is rendkiviil izgalmas. Elsdsorban, mert eléadési
problémai, illetve azok lehetséges megoldasai vilagszerte sok-sok fuvolast
foglalkoztatnak immar b6 masfél évszazada. Hiszen a szerz6 mintegy haromszaz
versenymiivébol sokdig ez az egy volt csak ismert, és keriilt be hamar a fuvolistak
repertoarjiba,'*® csak azért, mert Moritz Fiirstenau (1824 — 1889) drezdai
fuvolamiivész!** éppen ezt a miivet fedezte fel a sok koziil, és adta el 1877-ben. M.

Fiirstenau ugyanakkor ezzel a fontos felfedezéssel tovabbi problémakat indukalt,

143 Sok éven 4t a magyarorszagi felsdoktatasi felvételi meghallgatas kotelezd darabja is volt.
144 Moritz Fiirstenau Anton Bernhard Fiirstenau, a neves fuvolavirtuéz és egy jelentds fuvolametodika
szerzdjének fia volt, nem keverendd 6ssze vele.
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ugyanis a drezdai kényvtarban 6rzott kéziratos példanybal®® — amely egy korabeli
kéziratos masolat, nem eredeti szerzéi kézirat — szamtalan artikulacids jelzést,
els6sorban rovidebb-hosszabb kotdiveket vezetett be tollal és ceruzaval, amelyeket

sokszor nem lehet megkiilonbdztetni az eredeti jelzésektdl. 140

Azota, egészen a 20.
szazad végig kivétel nélkiil minden kiadas ezen kipreparalt kézirat alapjan késziilt, azt
sugallva, hogy ezek szerzOi javaslatok. Bar nem tartozik szorosan dolgozatom
témajahoz, de fontosnak tartom megjegyezni, hogy a valtoztatisok nem csak az
artikulaciora terjedtek ki, hanem az eredeti dinamikai jelzésekre €s a fuvolaszolam
egyes szakaszainak oktdvval magasabb fekvésbe vald helyezésére is. Flirstenau
valtoztatasai nyilvanvaloan sajat izlésvilagat tiikrozték, €s koranak a régebbi zen¢k
eldadasardl vald elképzelésének feleltek meg, nem pedig a quantzi eléadas
rekonstrukcidjara iranyultak.  Fiirstenau izlésvildganak ¢és zenei kornyezetének
megértéséhez kis adalék, hogy Richard Wagner dirigéldsa alatt is jatszott, neki élete
végéig lelkes kovetdje maradt, valamint a ,,modern” Bohm-fuvola egyik els6 jelent6s
jatékosa volt.

A drezdai konyvtarban Orzott atdolgozott példanyon tul szerencsés modon
rendelkezésiinkre allnak tovabbi korabeli kéziratos masolatok, amelyet Berlinben
6riznek. Ezek egyikében Quantz sajat kezli korrekcioi is megtalalhatok. A berlini,
érintetlen kéziratok — amelyekbdl Nagy Frigyes maga is jatszott — egyikének
Osszehasonlitdsa Fiirstenau atdolgozéasaval ravilagit arra, hogy egy 18. szazadi
kottaban alapvetden sokkal kevesebb eldadasi jelzés volt. Csak a kottan kiviili egyéb
dokumentumok, valamint a szerzé és az esetlegesen ismert eldadd vagy eléadok
kozegének, a korabeli eldadasok kornyezetének, az akkori zenei nyelvnek a
megismerésével tehetlink szert olyan informacidkra, amelyek Fiirstenaunak talan
hianyoztak, vagy nem is igazan tartotta ezeket fontosnak. Sokkal inkabb igyekezett
sajat, ilyen értelemben korszerli eldadésat, elképzeléseit, megoldasait a kottdba beirva
megOrdkiteni. Az alabbi kottapéldak az elsd tétel elsd szoloszakaszat idézik, eldszor

Firstenau valtozataban:

145 https://ks4.imslp.net/files/imglnks/usimg/e/e0/IMSLP32919-PMLP41434-303019352.pdf korabeli
kéziratos masolat (utoljara megtekintve: 2021. februar 14.)
148 Csalog Benedek szives kdzlése
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9. kép: Quantz G-dur fuvolaverseny I. tétel (részlet), a Drezdaban 6rzott kézirat M. Fiirstenau

artikulacios javaslataival

Majd ugyanaz az egyik berlini kézirat szerint, az érintetlen, eredeti kottaképpel:

10. kép: Quantz G-dar fuvolaverseny I. tétel (részlet), a Berlinben 6rzott egyi korabeli kéziratos

masolatbodl
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Valasztasom azért is esett Quantz hires fuvolaversenyére, mert rendkiviil sok, az
eléadasra vonatkoztathatd adat, dokumentum és egyebek allnak rendelkezésiinkre,
amelyeknek egy része a lehetséges artikulaciora és annak az eldadast befolyasolod
hatasara is érvényesek.

Az alabbiakban példakat hozok ezekre a hattérinformacidokra, az
altalanosabbakt6l az artikulaci6 megvalasztasara dontd hatast gyakorld kdzvetlen
utmutatasok felé haladva. Ezeket az informaciokat figyelembe lehet vagy kell venni
egy, a korabeli el6adasokat rekonstrudlni, illetve az azok tanulsdgait a mai

interpretacioba beépiteni kivano mai eldadas esetén.

Tudjuk, hogy a mii 1745-ben keletkezett, lehetséges el6addja Nagy Frigyes
porosz kiraly és esetleg maga Quantz lehetett. Nagy Frigyes egészen kivalo,
virtudz eléado volt, ezt tobb korabeli leiras is megerdsiti, valamint a szamara
vagy altala irt szamtalan fuvolamii rendkiviili technikai nehézsége is igazolja.
e Nagy Frigyesnek tanara és zenemestere, hazi komponistaja volt Quantz, akinek
miivei alapvetden nem a széles nyilvanossagnak irodtak, hanem Nagy Frigyes
exkluziv hasznalatéra.
e A mii eredeti kottaanyagardl lasd fentebb*’
e Ismerjik a ma korabeli eldadasainak
helyszinét, ezek egyike a potsdami
Stadschloss zeneszobaja volt, amely a mi

keletkezési évében késziilt el, igy nézett ki

még a II. vilaghaboru elott is:

11. kép: Stadtschloss, Potsdam

A korabeli zenetermek nagyjabol hasonlo jellegliek és méretiiek voltak: joval
kisebbek, mint egy mai koncertterem, szaraz, de csengd, kellemes

akusztikaval. Igy az artikulacié legkisebb finomsagai is érvényesiilni tudtak. A

147 ezekrol bdvebben lasd az 0j modern kiadés elészavat: Quantz, J. J.: Flute Concerto in G major QV
5:174, edited by Horst Augsbach [fl,str,bc], Breitkopf & Hartel Urtext
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darabot a szintén 1744-ben elkésziilt
Sanssoucci palota nagyon hasonlo,
maig épségben megmaradt

zenetermében is elfadtak.

12. kép: A Sansoucci palota zeneterme

e A Nagy Frigyes udvardban hasznalt, illetve az 6 gyiijteményébdl vald fuvolak
koziil tobbet is imeriink, **® ezek koziil nyilvan a Quantz altal készitett hat—hét
fennmaradt példany a legérdekesebb. Utdbbiak mindegyike azonos
karakterisztikdt mutat: a korban szokéasosnal bdvebb furat, nagyon mély
(380405 Hz) hangolasra optimalizalt hangszerek, sotét, erételjes hanggal,
robusztus, de barsonyos szinezetli mély regiszterrel, a gyors, quantzi

duplanyelves artikulaciora jol reagalo befuvonyilas-kialakitéssal.

- - o -

13. kép: J. J. Quantz altal koriilbeliil 1750-ben készite
kozéprésszel. A Library of Congress (Washington D.C.) Dayton C. Miller Collection

-

tt fuvola, hat kiillonboz6 méretii

gyljteményében.

148 ezek egyike a Nemzeti Mzeum tulajdonaban van, tovabbi adatok itt:
https://gyujtemenyek.mnm.hu:443/hu/record/-/record/ MNMMUSEUM1465792 (utols6 megtekintés:
2021. februar 4.)
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Quantz kiilon foglalkozik fuvolaiskolajaban az egyes litemjelzésekhez és
tételtipusokhoz tartozod kivanatos tempokkal, ezeket a sajat pulzusiitései

alapjan szamolta ki, *4°

igy konnyen rekonstrualhatok. Még ha a szamitds némi
pontatlansagat is feltételezziik, akkor is egy szinte elképzelhetetleniil gyors

tempd jon ki a concertok szEélIso tételeire (leggyakrabban Allegro, Allegro assai
vagy Presto), mégpedig J = kb. 120-160.

Ismeretes, hogy Quantz fuvolaversenyeinek berlini és potsdami eléadasain
minden zenekari szolamot egy személy jatszott, igy a fuvolan kiviil két hegedii,
egy-egy bracsa, csello, bdgd €és csembald vagy fortepiano mitkodott kozre, mig
a késobbi, 1770 koriili eléadasokon fagott is.

Quantz Fuvolaiskolajanak vonatkozo6 szabalyait nem tartom a felsorolasomban
utols6 helyre kivankozo6 legfontosabb forrasnak, ugyanis a masik emlitett
dokumentumban, a Solfeggiben valédi, ma is ismert zenemiivekbdl vett
idézetekhez ad nagyon konkrét el6adasi — elsdsorban artikulacios — tanacsokat.
Ez a fuvolaverseny ugyan nem szerepel az idézetek kozott, de C. P. E. Bach
sz¢les korben ismert d-moll versenymiivének II1. tételébdl néhany részlet igen.
A Solfeggi ezen tételhez tartozo instrukcioi nagyrészt fedik a Fuvolaiskola
vonatkoz6 szabalyait, de annal kiss¢é megengedobbek, kevésbé
szabalykovetok. Mindenesetre, a két tétel hasonldsaga (C. P. E Bach Concerto
III. Allegro di Molto ¢ vs. Quantz Concerto 1. Allegro, 4/4) lehetové teszi,
hogy a Solfeggi vonatkozo javaslatait is figyelembe vegyiik.

Alabb a C. P. E. Bach versenymiivet idézé részleteket kozlom a Solfeggibol: >0

149 Quantz: Versuch, 257-260 0. 47-51. §
150 A Koppenhégai Kiralyi Kényvtar anyagabol (Giedde-gylijtemény) ingyenesen letdlthetd a

kovetkez6 linken: http://img.kb.dk/ma/giedde/gs01-16m.pdf (utoljara megtekintve: 2021. februar 4.)
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76. kottapelda Quantz Solfeggi, korabeli anonim kézirat 31-32. oldal

Ha alaposabban megnézziik Quantznak a C. P. E. Bach koncert eléadasara tett fenti

javaslatait, akkor latjuk, hogy azok egybevagnak a Fuvolaiskola instrukcioival:

e sulyra induld, nagy ugrasokat nem tartalmaz6 menetekre a did’ll folyamatos
hasznélatat javasolja, ebbe egy tercugras még belefér: ti d’ll di d’ll és

értelemszerlien igy tovabb.

R
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77. a) kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (32. oldal, 2. sor, 3. litem)

Nagyon hasonl6 helyzet 4ll el a Quantz concerto I. tételének alabbi

részletében, kézenfekvd a fentihez hasonldo megoldast alkalmazni:
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77. b) kottapélda: Quantz G-dur fuvolaverseny 1. tétel, 143. litem

e mashol jobban kidomboritja a tercugrast, ilyen értelemben jobban megfelel a
sajat szabalyainak: ha egy skdlamenetet (nagyobb) ugras tér meg, akkor a
sulyra ti jon, az azt koveté ugré hang ujra ti vagy di, ezutan ri (hogy az
onmagaban kiejthetetlen d’ll kimondhato legyen és hangstlytalan helyre

kertiljon, tehat a tizenhatod csoport negyedik hangjara)

S redire ¥
filtim g

78. a) kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (31. oldal, 2. sor, 4. {item)

Az els6 négyes csoport artikulacioja a fentiek alapjan: ti di ri d’ll

A példa jol alkalmazhat6 a Quantz-concerto I. tételének alabbi fordulatéra:

ettt

il

78. b) kottapélda: Quantz G-duar fuvolaverseny 1. tétel, 34-35. {item

e ugyanez az elv érvényesiil tehat a nagyobb ugrasoknal, szinte kivétel nélkiil,
lasd az alabbi példa elsé ilitemének kezddhangjaira vonatkozo artikulacios

javaslatot: ti ti rid’ll
ekin i3
é — -

2° =

79. a) kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (31. oldal, 2. sor, 2-3. iitem)

Alkalmazhat6 a Quantz-concerto I. tételének példaul alabbi fordulatara:
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79. b) kottapélda: Quantz G-dur fuvolaverseny 1. tétel, 135. iitem

e Egyes esetekben, amikor tobb hang erejéig is megszakad a skalaszerli mozgas
¢és egy hangcsoporton beliil két nagyobb ugras is jon, azt javasolja, hogy did’ll
helyett két hangot kossiink, ezt kovetden két ti artikulacidt, majd ri d’ll ri d’ll
kombinécioét alkalmazzunk, amivel vissza lehet térni a legkényelmesebb did’ll

- did’ll mintahoz.
’Q‘ » { al‘

-t v

80. a) kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (32. oldal, 2. sor, 5. {item)

Ez a Quantz-versenymii alabbi részletében is logikus megoldasnak tlinik:

N

‘

80. b) kottapélda: Quantz G-dar fuvolaverseny 1. tétel, 126. iitem

Es egy utolso, rendkiviil érdekes példa a Solfeggibél, ahol is Quantz a C. P. E.
Bach concerto-tételb6l vett részlethez nem csak nyelviitési javaslatot ad, hanem

szOveges magyarazatot is:

--W ‘..='
._“' o
e

81. kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (32. oldal, 1. sor vége)
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Az 1-es és 2-es szamhoz tartozo szoveg: ,,I. 2 Sehr ungleich und ri stark gestofen”
[nagyon egyendtleniil és a ri er6sen megiitve]. Itt tehat a hosszu, atkotott kétvonalas f-
et kovetd és a kovetkezd titem elsé kétvonalas f-hangja utani ugrashoz egy olyan
artikulaciot ad meg, amivel a leugré hang jo eséllyel el fog késni, de erre mintegy
buzdit is a szoveges kiegészitésben, hiszen az egyenldtlenségre vonatkozd instrukcio
itt nem egyszerlien a francia inégalité megidézése, hanem egészen konkrétan azt
jelenti, hogy az ugré hang nyugodtan elkéshet. A késésen, késleltetésen kiviil pedig
egy erdsen meglitott ri szotaggal segiti a tizenhatod-menet folytatasat. Szép példaja
annak, hogy a zenei- és artikulacios megoldasok hogyan hatnak oda-vissza egymasra.

Fenti példat a Quantz-versenymdi elsd tételében analog helyzet hijan nem lehet
alkalmazni, de szamtalan egy¢b korabeli, gyors, virtudéz versenymii- és szonatatételben
igen.

Mivel tehat a Quantz-tétel artikuldcidinak eldontéséhez gazdag és részletes
forrasok allnak rendelkezésre, szinte nincs is sziikség spekulativ megoldasokra, ezért
nem is adok sajat javaslatokat — mint ahogy tettem azt a Bach-tétel esetében —, csak a
berlini konyvtarban 6rzott egyik korabeli kéziratos masolatot mellékelem. Ez az
eldadasi jelekkel, dinamikai és artikuldcids javaslatokkal nagyon gyéren ellatott
kézirat reményeim szerint jelen fejezet elolvasasa utan mar nem tlinik annyira szaraz

¢és szegényes forrasnak.
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11. Osszefoglalas, kovetkeztetések

Az artikulaci6 kifejezésnek kétféle értelmezése lehetséges. Az egyik, barokk
korban is elterjedt felfogas a frazedlasra, a hangszeres jaték beszédszertiségére utal,
tisztan hangszeres nyelvre. Korabeli leirasok szerint az eldadas beszédszertisége a cél,
¢s az artikulaci®6 valdjaban nem mas, mint a szdveg zenei megjelenitése (a
beszédszeriiséghez szorosan kapcsolodik a retorika, valamint a figura- és affektustan).
Mai értelmében az artikulacio kifejezést sokszor a hangok formalasanak, a hanginditas
(nyelviitések), a hangok lezarasanak vagy nyitva hagyasanak, két vagy tobb hang
Osszekotésének kiilonfele valtozataira hasznaljuk. Ez ugyan, kiilondsen a hangszeres
zenében, 6nmagéért valo technikanak tlinhet, azonban a barokk korban az artikulacio
ezen értelmezésének kiinduldpontja is egyértelmiien a vokalis zene, a szoveg volt.

A kiilonb6z6 artikulacids technikdk, a hanginditasok a 18. szdzadi traktatusok
egyik legrészletesebben targyalt témdja. E fuvolatechnikai eszk6z szorosan
kapcsolddik a zenei kifejezéshez, valtozasai szemléletesen mutatjak a szazad zenei
stilusanak atalakuldsat. A modositasok mozgatorugoja tehat nem mindig a technikai
tokéletesités igénye, hanem gyakran a megvaltozott zenei izlés, az alkalmazkodas a
zene 1j esztétikai kovetelményeihez.

A kifejezetten gyors menetek kivitelezéséhez sziikséges artikulacios technikak
az egyik leginkabb dokumentalt téma a 18. szdazadban. A dolgozatban targyalt
artikulacios tipusok a szimpla-, a dupla- és a triplanyelv. A fuvolajatékrol szold
traktatusok szerzoOi kiilonb6zé massalhangzokat adtak meg a duplanyelv-technika
leirasahoz. A magdnhangzok elsGsorban a hangra és hangszinre voltak hatédssal, a
nyelviitéseket elhanyagolhato mértékben befolyasoltak, ezért dolgozatomban a
massalhangzokra fokuszaltam.

A szimplanyelv alkalmazasa soran a jatékos minden hangot ugyanazzal a
massalhangzoval indit, ez tobbnyire t vagy d, esetleg ezek varialasa az r hangzoval.
Az r rendszerint a jo hangra, hangsulyos titemrészre esett, fraziskezdéshez viszont nem
alkalmaztak. Gyors tempo esetében, amennyiben a t/d keriil a hangstlyos litemrészre,

az r pedig a hangstlytalanra, e technika duplanyelvként is értelmezhetd. A
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szimplanyelvet, illetve kiillonboz6 kotésvariaciokat olykor kifejezetten gyors
tempoban is alkalmaztak, az uralkodo zenei stilus fliggvényében (foként a szazad vége
felé), azonban a szimplanyelv elsdsorban a mérsékelt tempodji futamok kivitelezését
szolgalta.

Kifejezetten gyors menetek kivitelezéséhez szintén szotagparokat alkalmaztak,
melyeket vagy a nyelvesucs €s a nyelv hatso részének libikoka-szerli (egy dentalis
[fog-] hang és egy ploziva [zarhang] valtakozasa [d-g/t-k]), vagy a nyelv hegyének és
két szélének a szdjpadlast érinté valtakoz6 mozgasaval (d-1/t-tl/d-dl) képeztek. Ezt a
technikat hivjak duplanyelvnek. Ide sorolhatdo még az egy erdteljesebb és egy lagyabb
foghang valtakozasan (d-r/t-d) alapuld6 modszer is, tehat technikailag a tu-ru/tir is
(lasd késobb).

Triplanyelv alatt azt az artikulacios technikat értjiik, amely harmas csoportokba
rendezett, egyforma hangértékek (triolak, illetve hatnyolcados vagy ehhez hasonld
iitemnemekben eléfordulé hangok) sorozatos, gyors tempoban torténd kivitelezéséhez
sziikséges. A kiilonbozd forrasok szerzdi szinte kivétel nélkiill a duplanyelvként
alkalmazott hanginditast javasoltak, kisebb valtoztatasokkal.

A szazad els6 felében a szimplanyelvet és a tu-ru / tiri artikulaciés mintat
hasznaltak a mérsékelten gyors futamok kivitelezéséhez. A tu-ru / tiri szotagparok
hasznalata az inégale jatékmodhoz kapcsolodik, elosegiti a  kiilonbozo
hanghosszisdgok 1étrehozasat és megteleld hangsulyozasat. Elsdsorban mérsékelten
gyors meneteknél, valamint pontozott hangoknal alkalmaztak, a 18. szézad elso
felének kedvelt artikulacios technikaja volt. Hotteterre fuvolaiskolajaban (Principes
de la Flite Traversiere, 1707) a tu-ru az egyediili nyelviités-kombinacid, Quantznal
pedig a tiri a tobbi forrastdl eltéréen nem duplanyelvként jelenik meg, bar a
szimplanyelvhez sem sorolja egyértelmiien.

A dolgozatban targyalt id6szakban Quantz (1752) az els6 szerzd, aki megemliti
¢és részletes instrukciokat ad a d-lI/t-tl duplanyelv-kategoriaba tartozo did’ll
artikulaciohoz. E kategoéridban a szotagparok német, francia és angol leiradsa
kiilonbozik ugyan, de a gyakorlatban nagyon hasonld hatast keltenek. Quantz szerint
a did’ll-lel megegyez6 nyelviitést hasznaltak korabban a furulyasok és fagottjatékosok
is. Itt valésziniileg a 16-17. szdzadban dokumentalt le-re hanginditasra gondol. A d-

I/t-tl technika leglagyabb valtozata Delusse-nél (L ’Art de la Flute Traversiere, 1761)
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jelenik meg, 6 a kivitelezéshez a loul szotagot javasolja. Ezt a fajta artikulaciot
azonban nem a gyors futamoknal, hanem repetalt hangokon, effekt-szeriien
alkalmazta. Mahaut-nal (Nouvelle Méthode pour Aprendre en peu de tems a Joiier de
la Flute Traversiere / Nieuwe Manier om binnen korte tyd op de Dwarsfluit te leeren
speelen, 1759) mar valodi duplanyelvként szerepel a technika (di-del) abban az
értelemben, hogy a gyors meneteknél javasolja, bar leirdsabdl arra kdvetkeztethetiink,
hogy 6 maga nem hasznalta. Vanderhagen (Méthode nouvelle et raisonée pour la fliite,
1790 koriil) és Devienne (Nouvelle Méthode Théorique et Pratique Pour la Flute,
1794) tesz emlitést a d-I/t-tl artikulaciorol, de az nem vilagos, hogy 6k alkalmaztak-e
a duplanyelv ezen tipusat. Altalanossagban elmondhaté, hogy a francia fuvoldsok nem
igazan hasznaltak a d-I/t-tl kategéridba tartoz6 duplanyelv-technikdkat, ami talan a
francia nyelv sajatossagainak is kdszonheto.

A Quantz ¢és Tromlitz (Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu
spielen, 1791) altal kifejtett, gyors menetek kivitelezéséhez ajanlott artikulacio
(Quantznal did’ll, Tromlitznal tad’ll) a 18. szazadi Németorszag leginkabb javasolt
duplanyelv-technikaja volt, nem minden fuvolista sajatitotta azonban el. Az
alternativak koziil a szimplanyelv gyors tempoban torténd alkalmazasat Tromlitz
elveti, mérsékelt tempoban pedig olyan paros kotésvariaciot ajanl, ahol a parok els6
tagjanak t/d inditasa az r-rel valtakozik, mig a masodik tagot mellkassal kell enyhén
artikulalni. Ez csak azokra a frazisokra vonatkozik, ahol nem talalhat6 egyéb jelolés.

A 18. szazad végén Franciaorszagban a mérsékelt és gyors menetek
kivitelezéséhez kiilonb6zo kotésvariaciokat és szimplanyelvet egyarant hasznaltak. A
két hang kotve, két hang inditva kotésvariacio, illetve a paros kotések altalanosan
elfogadott artikulacids technikak voltak. Triolamenetek esetében az elsé két hangot
kototték, a harmadikat inditottak.

A d-g/t-k duplanyelv-technikanak, melyet mar a 16. szazadban leirtak (te-ke),
semmilyen dokumentacidja nem maradt fenn a 18. szdzadi Németorszagbol,
feltételezhetd tehat, hogy nem alkalmaztak. Ezzel szemben a francia traktatusok
szerint a szazad végére tobb francia fuvolajatékos is elsajatitotta; mindenképpen ismert
technikanak szamitott, Devienne (1794 koriil) és Peraut (Méthode pour la Flite, 1800
koriil) azonban elutasitotta. Ok voltak azok, akik a d-r/t-d duplanyelv-technikat is

erdsen kritizaltdk. A 18. szazadi fuvolaiskolakbodl az is kideriil, hogy a szazad vége
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felé egyre tobb legatot alkalmaztak, illetve a detaché-menetek™! kivitelezéséhez a
duplanyelv mellett egyre inkdbb szimplanyelvet is hasznaltak. Németorszadgban ezzel
szemben a hasonlé menetek idealis esetben gordiilékeny, folyamatos és vilagos hatast
kellett, hogy keltsenek, hasonléan az énekesek barokk kori koloraturajahoz. Ezt az
elképzelést leginkabb a d-1/t-tl artikulaciés minta szolgalta.

A vizsgalt idészak ©6nalld angol traktatusai (Granom, 1766; Heron, 1771,
Arnold, 1787; Wragg, 1792; Gunn, 1793; Miller, 1799) a szimplanyelvre legfeljebb
rovid emlités szintjén (Gunn) térnek ki, a t-vel vagy d-vel torténé hanginditast
evidenciaként kezelik. Altaldnosan elmondhato emellett, hogy dupla- és
triplanyelvkeént a d-l/t-tl artikulaciot alkalmaztdk, a toot-tle, tut-tle, tit-tle, did-dle,
illetve toot-tle-too szotagkombinaciokat hasznalva. A technika népszeriiségéhez és
elterjedtségéhez nagy valoszinliséggel a kivitelezéshez sziikséges massalhangzé-
kombinacidk angol nyelvbeli el6fordulasanak gyakorisaga is hozzajarult. Gunn ir egy
tovabbi duplanyelvtipusrol is, melyet a kontinensen hallott, és a quantzi tirm artikulacio
tovabbfejlesztett valtozatdnak tekint. Kivitelezéséhez a teddy vagy tiddy
szotagparokat javasolja.

A traktatusokban szerepld artikulacids technikak altalanos jellemzdje, hogy
mindig az uralkodd zenei stilushoz, a kor esztétikdjahoz alkalmazkodtak. Az
artikulacio erdteljesebbé valasaban pedig nem csak az egyre nagyobb méretii

koncerttermek, de a fuvola felépitésbeli valtozasai is szerepet jatszhattak.

151 elvalasztott hangokbol 4116 menetek
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Fiiggelék
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Tablazatok, képek és kottapéldak jegyzéke

Tablazatok

1. tdblazat: A dolgozatban targyalt fuvolametodikak
2. tablazat: Az artikuléaciot érdemben targyald 18. szazadi francia fuvolametodikak
3. tablazat: 18. szazadi, duplanyelvet is tdrgyal6d angol nyelvii traktatusok

4. tablazat: A triplanyelvet targyalo traktatusok
Képek

1. kép: Fuvolak a 16-18. szazadbol

2. kép: Marin Marais Piéeces en trio-janak boritdja

3. kép: Jacques Hotteterre portréja fuvolaiskoldjabol

4. kép: Az artikulaciora vonatkoz6 részlet Gati Istvan kdnyvébol

5. kép: Részlet a Solfeggibdl, 5. o.

6. kép: Részlet Granom Plain and Easy Instructions for Playing on the German Flute
cimi fuvolaiskoldjabol

7. kép: Részlet Heron A Treatise on the German Flute cimii fuvolaiskolajabol

8. kép: Részlet a duplanyelvrél Gunn The Art of Playing the German Flute cimi
metodikajabol

9. kép: Quantz G-dur fuvolaverseny 1. tétel (részlet), a Drezdéban 6rzott kézirat M.
Fiirstenau artikulacios javaslataival

10. kép: Quantz G-duar fuvolaverseny . tétel (részlet), a Berlinben 6rzott egyi korabeli
kéziratos masolatbol

11. kép: Stadtschloss, Potsdam

12. kép: A Sansoucci palota zeneterme

13. kép: J. J. Quantz altal koriilbeliil 1750-ben készitett fuvola, hat kiilonb6z6 méretii
kozéprésszel. A Library of Congress (Washington D.C.) Dayton C. Miller Collection
gylijteményében.
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Kottapéldak

1. a) kottapélda: H22 1

1. b) kottapélda: H22 2

. kottapélda: H23 1-2

. kottapélda: H23 3—4; H24 1

. kottapélda: Mahaut Nouvelle Méthode 25. old.

. kottapélda: Delusse L 'Art de la Flute Traversiéere 24. 0.

. a) kottapélda: Vanderhagen Nouvelle Méthode De Fliite 36. 0.

. b) kottapélda: Vanderhagen Méthode nouvelle et raisonée pour la fliite 10. old.
. kottapélda: Vanderhagen Nouvelle Méthode De Fliite 36. 0.

. kottapélda: III. tabla, 1. abra

O 0 9 N O Dn b~ W N

. kottapélda: III. tabla, 2. dbra

—
=)

. kottapélda: III. tabla, 3. és 4. abra

—
—

. kottapélda: III. tabla, 5. abra
. kottapélda: III. tabla, 6. dbra

—_—
W N

. kottapélda: III. tabla, 7. dbra (gyors tempoban ti!)

,_.
o

. kottapé¢lda: III. tabla, 8. és 9. abra

. kottapé¢lda: III. tabla, 10—34. abra

. kottapélda: IV. tabla 1-24. dbra

. kottapélda: V. tabla 1-10. dbra

. kottapélda: V. tabla 11. dbra

. kottapélda: Részletek a Solfeggibol (29., 35., 40. oldal)
. kottapélda: Részlet a Solfeggibdl (46. oldal)
. kottapélda: T158 a)—e)

. kottapélda: T159 f) —i)

. kottapélda: T159 k) —I)

. kottapélda: T160

. kottapélda: T160 m) —n)

. kottapélda: T160 o)

. kottapélda: T160 p)

. kottapélda: T161 q)

[ S I S e S N S N S S S S L e e
00 N N L A WD, OO0 0N Y W



29.
30.

31

37.

38

40,
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.

kottapélda:
kottapélda:

. kottapélda:
32.
33.
34.
35.
36.
37.

kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
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T161 r)
T161 s)
T162t)
T162 u)
T164 v)
T164 w)
T165 x)
T166y)

a) kottapélda: T167-168 d)
b) kottapélda: T167—-168 e) —q)

. kottapélda:
39.
40.

kottapélda:

T169 h)
T1711)

a) kottapélda: T172-173 m)
b) kottapélda: T172-173 n) —p)

kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:
kottapélda:

T174-177 q) —y)
T178-179 z) —f)
T180 g) —h)
T180-181)) 1)
T182-183 m) —q)
T192 a) —b)

T192 ¢) —€)

T193 1)

T194 g)

T194 h)

T195 1) —K)

T196 1)

T220 w)
T221-222 x)
T224-225y) -8)
T226 z) -2)

V. tabla 12. és 13. dbra
V. tabla 14. abra
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59. kottapélda: V. tabla 15. dbra

60. kottapélda: T228 e)—f)

61. kottapélda: T229-230 h)

62. kottapélda: Heron A Treatise on the German Flute (Examples 7.)

63. kottapélda: Arnold Dr. Arnold’s New Instructions (32. 0.)

64. kottapélda: Wragg Improved Flute Preceptor (13. 0.)

65. kottapélda: Devienne Nouvelle Méthode Théorique et Pratique pour la Fliite (12.
0.)

66. kottapélda: Vanderhagen Nouvelle Méthode de Flute 37. 0.

67. kottapélda: Triplanyelv Lafite-nél

68. kottapélda: BWV 1034 2. tétel kezdete

69. kottapélda: BWV 1034 2. tétel 15-18. iitem

70. kottapélda: BWV 1034 2. tétel 39-41. litem

71. kottapélda: 1-2. iitem (H26-1; III. tabla 30. ébra)

72. kottapélda: 4. iitem (H22-1, Ill. tdbla 19. abra)

73. kottapélda: 6-7. litem (IIL. tdbla 21. dbra)

74. a) kottapélda: lehetséges variaciok a 14. iitemre (felsd sor: I11. tabla 19. abra, alsé
sor: H25-2 alapjan)

74. b) kottapélda: lehetséges variaciok a 14. titemre (lasd Fiiggelék)

75. kottapélda: 40—41. litem

76. kottapélda: Quantz Solfeggi, korabeli anonimus kézirat 31-32. oldal
77. a) kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (32. oldal, 2. sor, 3. {item)
77. b) kottapélda: Quantz G-dur fuvolaverseny 1. tétel, 143. litem

78. a) kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (31. oldal, 2. sor, 4. iitem)
78. b) kottapélda: Quantz G-dur fuvolaverseny 1. tétel, 34-35. ilitem

79. a) kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (31. oldal, 2. sor, 2-3. iitem)
79. b) kottapélda: Quantz G-dur fuvolaverseny 1. tétel, 135. iitem

80. a) kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (32. oldal, 2. sor, 5. iitem)
80. b) kottapélda: Quantz G-dur fuvolaverseny 1. tétel, 126. iitem

81. kottapélda: Részlet a 74. kottapéldabol (32. oldal, 1. sor vége)
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2012: 27. William Bennett Nyari Kurzus, Belgium — teljes 6sztondij (William Bennett
Royal Academy of Music London, Denis Bouriakov Metropolitan Opera
Zenekara New York)

2011: 26. William Bennett Nyari Kurzus, Anglia — teljes 6sztondij (William Bennett)

2010: ,,Amtmann Prosper” Fuvolaverseny, Magyarorszag, dont6

2008-2013: mesterkurzusok — Trevor Wye, Philippe Bernold Paris Conservatoire,
Peter—Lukas Graf, Robert Winn Kolni Zenemiivészeti Fdiskola, Alena
Lugovkina Koninklijk Conservatorium, Paul Edmund-Davies Angol Nemzeti
Opera, Londoni Szimfonikusok, Barthold Kuijken

Pedagogiai tevékenység:

2018-: a Jozsefvarosi Zeneiskola fuvolatanara

2015-2018: a pécsi Ciszterci Nevelési Kozpont teljes allasu fuvolatanara

2013-2014: tanitasi gyakorlat, segédtanitas prof. Thies Roorda irdnyitdsa alatt, Hagai
Kiralyi Zeneakadémia

2009-2015: magyar irodalom- és nyelvtantanar, Hagai Nemzetkozi Iskola (The
International School of The Hague)

2008-2015: fuvola- és furulyatanar (magantanitas)

Zenekari tapasztalat:

2015- : Pannon Filharmonikusok — 2. fuvola (kisegito)

2014: Hagai Incidental Szimfonikus Zenekar — 1. és 2. fuvola

2014: J. S. Bach Karacsonyi oratorium, Achterhoeks Bach-korus és -zenekar — 1.
fuvola

2013-2014: zenekari projektek, Westlands Férfikorus és Zenekar — 1. fuvola
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2009—

2008:
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Holland Ifjusagi Kamarazenekar — 1. és 2. fuvola, pikolo
2012: zenekari projektek, Hagai Kiralyi Zeneakadémia zenekara— 1. és 2. fuvola

Pécsi Nemzeti Szinhaz — 2. fuvola, pikolo

Fontosabb koncertek:

2020:
2019:

2018:

2018:
2018:

2018:
2018:
2017:
2017:

2017:
2017:

2016:
2015:

2015:

2015:

2014:

2014:

2013:

Pannon Filharmonikusok, Bellini: Az alvajard, Muvészetek Palotaja — pikold
Barokk-est a Jozsefvarosi Zeneiskolaban (Vivaldi RV 441 szama c—moll
versenymiivének szoélistaja) — fuvola

J. S. Bach Karacsonyi oratoriuma a Van Wassenaar Zenekarral, Makoto Akatsu
iranyitasaval — barokk fuvola

Historikus Matiné a Févarosi Szabo Ervin Konyvtarban — barokk fuvola

Parhuzamok II/2. kortarszenei koncert Toth Armand zeneszerzo szervezésében
— fuvola

Ars Sacra Fesztival, Telemann-est — barokk fuvola

barokk hangverseny a Rakoshegyi Bartok Zenehazban — barokk fuvola

15. Pécsi Advent, barokk kamarakoncert — fuvola, barokk fuvola
Pannon Filharmonikusok, Placido Domingo Operafesztival, Pécs — fuvola,
pikolo

Pannon Filharmonikusok, Maté—passio, Kodaly Kozpont, Pécs — fuvola

400 ¢év kamarazenéje, kamarahangverseny a Mivészetek Palotaja
Uvegtermében — barokk fuvola

kozos barokk fuvola dudkoncert Csalog Benedekkel, Tihany — barokk fuvola

Pannon Filharmonikusok, A Kodaly Kézpont 5 éves jubileumi hangversenye —
fuvola
Pannon Filharmonikusok, Anja Harteros dariaestje, Miivészetek Palotdja —
fuvola, pikolo

Pannon Filharmonikusok, Anja Harteros ariaestje, Zagrab — fuvola, pikolo

gorog est a hagai Christus Triumfatorkerk-ben — fuvola
Michael Tippett: A Child of Our Time, oratérium, jotékonysagi koncert,
Kootwijk-i Radio, Apeldoorn — fuvola

Jani Christou: Anaparastasis I, kortars projekt, Haga — fuvola
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2013: Christiaan Richter: Noten-Falle, 6sbemutato, Dakota Szinhaz, Haga — fuvola,
pikold

2013: Witold Lutoslawski sziiletésének 100. évforduldjara rendezett koncert a
hollandiai Lengyel Nagykovetségen, Het Nieuw Blaaskwintet — fuvola

2013: karacsonyi koncert, Duo Flunette, Het Boskantkerk, Haga — fuvola

2012: szoloest, Het Nieuw Blaaskwintet, Texel — fuvola

Egyéb zenei tevékenységeim, kapcsolodo érdeklodési korok:

— Historikus eldadasi gyakorlat, historikus fuvolak, 18-19. szazadi artikulacios
technikak.

— Kamarazenészként aktiv tagja voltam a Het Nieuw Blaaskwintet (fivosotos) és a
Duo Flunette (fuvola- klarinét dud) egyiitteseknek, melyekkel Hollandia
szamos varosaban koncerteztiink. Eldbbivel részt vettiink tobbek kozott a
Lengyel Nagykovetség altal Witold Lutoslawski sziiletésének 100.
évfordulojara rendezett megemlékezésen, Onallo estink volt Texelen, és
rendszeresen dolgoztunk egyiitt, valamint mutattuk be fiatal kortars
zeneszerzOk kompozicioit.

— A pécsi, elsdsorban kortarszenét jatszo Trio Adversus (2016) alapité tagja voltam.

— Erdeklédési korombe tartozik a fuvoldzas anatémiai szempontbol vald vizsgalata
(1égzés, tartas), ezen beliil a joga fuvolajatékra gyakorolt hatasa. 2009 és 2015
kozott rendszeresen vettem részt specidlisan fuvolistak szamara tartott
jogaoktatason.

— Eldszeretettel foglalkozom a pszichologia tanitashoz-tanulashoz kapcsolodo
aspektusaival, teriileteivel, veszek részt ilyen témaju konferenciakon,
eldadasokon (tobbek kozott: 2012 Roéma, 2013 Hollandiai Fuvolatanarok
Egyesiilete, 2014 1. Zenepedagogiai Konferencia, Haga, 2016 Regionalis
Fuvolas Talalkozo, Pécs).

— Angolul felséfokon, hollandul alapfokon beszélek és irok.



