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I. Bevezetés

Az ornamentika eredendden az épitészetben, az iparmiivészet kiilonb6zd adgaiban, valamint a
népmiivészetben a diszitésben, targyak dekorativ megjelenitésében volt jelents. Az
ornamentika tradicionalis felfogasa, s ebben a targykorben keletkezett alkotasok megitélése
azonban a 20. szazadban negativ tendenciat mutat. Mikozben az iddigényesen elkészitett,
diszitett targyak értéke sok esetben inflalodik, ezzel egyidejiileg kevésbé kimunkalt,
esetenként teljesen kész hétkdznapi, hasznalati targyak (ready made) 0j kornyezetben sajatos
jelentéssel, képzémiivészeti értékkel birnak, birhatnak és ezaltal jelentds értékndvekedést
érhetnek el. Az ornamentika elvesztette a korabbi korok megbecsiilését, sét a modern kor
épitészete, iparmiivészete €s festészete kifejezetten kertilte hasznalatat. Ezzel egyidejlileg az is
megfigyelhetd, hogy a kiilonbozd képzOmiivészeti agakban sajatos 1) kifejezderdvel
felruhazott szerepet kapott. A minta a kortars képzOmiivészek szivesen felhasznalt képi eleme
lett, melynek segitségével nem egyszer a diszités helyett (ill. mellett) korunk eseményeire
reflektalnak, a targyak mives megjelenitésével €ppen a targyat eredeti jelentésétdl fosztjak
meg, vagy értelmezik at azt.

Disszertaciom ennek a jelenségnek a bemutatdsaval foglalkozik, azaz a képzémiivészek a
minta altal létrehozott kiilonbozd kifejezési formairol. Meglatdsom szerint a minta
vizsgalatanak kiemelt szerepkdre nemcsak azért jelentds, mert kapcsolodik korunk, illetve az
elmult évtized szellemi irdnyzataihoz, de amiatt is, mert emlékeztetnek, visszatérnek a szép
kanti felfogasara, a diszitémiivészet funkciojanak megvaltozasara, illetve kiboviilésére.
,IJmmanuel Kant Az itéléerd kritikaja' cimii kotetében a szép mibenlétérdl vald eszmefutatisa
soran jut el a diszitdomulvészetig. A szép analitikaja cimii fejezetben a sz¢€p altalanos érvényl
meghatarozasat keresve kiilonbséget tesz a kellemes €s szép fogalmak kozott, mivel a kelleme
az, ami az érzékeknek tetszik, s ezaltal ez a gyonyor érzéséhez kapcsolhatd, ami szubjektiv
érzet, s ehhez szubjektiv érdek kapcsolodik. Szerinte a tiszta izlésitélet fliggetlen a vonzerdtdl
¢s a megindultsagtol (amit a fenségesség €rzete kelt). A kozismert konkluzié szerint: szEép az,
ami érdek nélkiil tetszik. Az érdek nélkiil tetszé forma keresése soran Kant eljut a diszitd
miivészetig.”?

Tehat tovabbra is helytalld kijelentés, hogy az ornamentika gyonyorkodtet, de ez esetben

alkalmat is ad arra is, hogy az els6 benyomdasokat kovetéen a befogadd reflektdljon a

! Kant, Immanuel: Az itélderd kritikdja. Budapest, Akadémiai Kiad6,1979. 192.
2 Bordacs Andrea: Rend a rendetlenségben, Az ornamentika alkalmazéasa. Koncz Andras és Wichter Dénes
szimultan képein. In: Ornamentaika és modernizmus. Budapest, Ernst Mtizeum, 2006. 81.



latottakra. (Igaz, hogy sokaknak éppen ekkor tetszik meg az alkotéds, de akkor mar megint
csak nem a targy sz&pségérdl, hanem annak jelentésértékérdl beszélnek.)

Kutatasaim alapjan elmondhato, hogy a minta a kortérs alkalmazasban felerdsitheti a kifejezni
kivant jelentéstartalmat, de ennek ellenkezdje is igaz: az ornamentika eszkdze lehet annak —
amire a dekonstrukcié hivei a nyelvhasznalat kapcsan vittek véghez — hogy az alkotdsnak
ellentmondasos interpretacioi is lehetségesek.’ Igy egyszerre hivhatja fel a figyelmet egy
problémadra és bizonytalanithat el annak értelmezésekor.

A témavaélasztdsom tehat indokolhatdé azzal, hogy a minta, illetve az ornamentika
funkciovaltozasara ez idaig csak kevesen reflektdltak, de azzal is, hogy sajat miiveim
visszatérd motivuma is a minta, illetve mintés feliiletek alkalmazésa, egy-egy gondolati vagy
képi probléma dekorativ elemek segitségével torténd megfogalmazasa.

Az értekezésben arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy az ornamentikdnak a diszitésen tul
milyen tovabbi funkcidi relevansak a képzomiivészet szamara? A képzomiivészeti alkotason
megjelend mintak hogyan modositjak, gazdagitjak a jelentéstartalmat (miifajtol, technikatol

fiiggetlentil), illetve hogy képesek-e megvaltoztatni a vizsgalt miialkotas fogalmi hatterét?

A disszertacioban a kutatas eltérd technikai alkalmazasokra, képalkotd eljarasokra terjed ki.
Installacidk és olyan targyalkotasok érdekelnek, amelyek figyelembe veszik a minta jelleget.
Els6sorban a mintaszerli formakat, attort mintazatokat keresem a kortars miivészetekben,
melyek kiilonboz6 sikban és térben, anyaghasznélatban jelentek meg, tigy, mint a lézerrel
vagott acél, vagy a papirmetszetek, stb. Mivel személyes érdeklodésem kdzéppontjaban a
stilizalt noévényornamentikak, a hétkoznapi mintazatok, kiilonb6zé kézi munkdk, csipkék,
festbknél hasznalt mintas hengerek 4llnak — melyek sajat képzOmiivészetemben is

megjelennek — igy az értekezésben is a geometrikus mintaalkotas kevesebb szerepet kap.

Az értekezés bevezetd fejezete utdn az ornamentika megvaltozott jelentésének bemutatdsara
teszek kisérletet. Ezt kovetéen pedig James Trilling kijelentése nyoman — miszerint az
ornamentika torténete az egyéni alkotok hatdsara csak ritkan vett 0j irdnyt, helyette inkdbb a
valtozast abban kell keresniink, hogy az alkotok miképp 0tvozték uj Otletiiket, technikai
kivitelezésiiket azzal, amit mar um. tudtak® - arra tdrekszem, hogy a minta kortars vizualis

megjelenését, ha ugy tetszik a miivészek progressziv oOtleteit, egyéni megoldasait

3 Moussavi és Kubo a posztmodern korban a targyaknak is a kiilonbzd értelmezési lehetéségére emlékeztetnek.
In: Moussavi, Farshid — Kubo, Michael (eds.): The Function of Ornament. Cambridge, Harvard University,
2006.

4 Trilling, James: Ornament. A modern perspective. Canada, University of Washington Press, 2003.



csoportositsam, s az altalam strukturalt tematika alapjan bemutassam. Célom, hogy a kortars
miivek valogatasaval és targyaldsdval hozzdjaruljak az ornamentika kitdguld jelentésének
megértéséhez. A kivalasztott miivészek koziil nemcsak azokra hivatkozok, akik vilagszerte
ismertek, s igymond a kanon részét képezik, hanem olyanokra is, akik megitélésem szerint a
téma szempontjabol jelentdsek, s kiegészitik, szinesitik a minta korabban ismert felhasznalasi
eljarasait, alkalmazasi teriileteit. Eppen ez is indokolja azt, hogy a Koszonetnyilvanitas
részben felsorolt konyvtarakban elérhetd konyvek mellett tobb kortdrs miivész esetén

katalogusokra, illetve kiilonb6z6 webhelyek leirdsaira is hivatkozom.



II. Az ornamentika jelentése, jelentosége

)74

II. 1. Az ornamentika jelentése, fobb valtozatai

Az ornamentika meghatdrozasara tobb enciklopédidban, 6sszegzd konyvben talalunk példat.
Ezek koziil érdemes a 20. szdzad elején jelentds Martin Heydrich ornamentika-kutatd
kijelentését megfontolni, aki az afrikai ornamentikat kutatva meglehet6sen hosszan értekezik
az ornamentika fogalmardl, s annak jelentdségérél.’ Az ornamentika elnevezés a latin
ornamentumbdl ered, ami diszt jelent. Az ornamentikdnak pedig egyre tobb jelentése,
jelentésarnyalata jelent meg, ami a szerzé szerint érthetd, hiszen ez az emberi érzékelés
lényeges néz6pontja. Heydrich szerint ugyanis mar nem 4llithat6 szemben a diszité miivészet
(ornamental) az ,,atgondolt” (sinnig) miivészettel, hiszen ezekhez a mintdkhoz sok esetben
bizonyos jelentés is tarsul.

Ehhez az allitashoz kapcsolodik Robert Levit tanulmanya. O maga abbél a kijelentésbél indul
ki, hogy az ornamentika Gjra visszatért szamiizetésébdl.” S a szerzd szerint elsé kérdésként
maris azt kell feltenniink, hogy mi is egyaltalan az ornamentika? Hiszen egyrészt mintas
szineket, anyagokat, struktirdkat vagy Osszedllitasokat értiink alatta. Masrészt viszont
jelentheti az informacidkat is, s utalhatunk a minta kapcsadn a kommunikéciora. Levit szerint a
legfontosabb tehat az, hogy az ornamentika eredeti meghatarozasan taljussunk, definialjuk
Gijra annak jelentdségét. 8

Az ornamentika kommunikécids eszkozként vald felfogdsara tobb kutatd utal. Tobbek kozt
Trilling is arra a jelenségre hivja fel a figyelmiinket, hogy az ornamentika a nyugati ember
szdmara szimbolikus {izenetet hordozhat.” Nikolenko pedig kifejezetten ezzel a téméval
foglalkozik egy tanulmanyéaban, mikor az ornamentikat az interkulturdlis kommunikacio
szimbolumaként mutatja be. Az ornamentika univerzélis, non-verbdlis jelentéssel bir, ami
elosegiti a globalizacios trendeket. Az ornamentika szimbolikus struktiraja ugyanis

torténelmi, kulturalis, etnikai, vallasi és milivészi elemeket tartalmaz. S éppen az is igaz, hogy

5 Heydrich, Martin: Afiikanische Ornamentik. Beitriige zur Erforschung der primitiven Ornamentik und zur
Geschichte der Forschung. Hn., E.J.Brill, 1914,

¢ Uo. 31.

" Levit, Robert: Contemporary Ornament. Designe Magazine, Spring/Summer 2008, Number 28. 1.

8 Uo. 12.

® Trilling, James: Ornament. A modern perspective. Canada, University of Washington Press, 2003. 72.



egy-egy szimbdolumnak épp ezek hattértényezok miatt kiilonféle jelentései is lehetségesek,
ami miatt az interpretacié nehézzé valik.!”

Visszatérve Levit gondolatmenetére, a kutatok egy csoportja azonban nem ért egyet azzal,
hogy az ornamentikat hallva igaz mar ne a dekoréciora, de annak gyakorlati alkalmazésara,
egyszerll informaciokozvetitésre asszocialjunk. Levit ezzel az ornamentika torténetének: az
ornamensek funkcionalista, materialista megkozelitésének leszamolasara utal, s az utobbi
évtizedekben kibontakozé parbeszédbe kapcsolodik be. Levit tobbek kozt a The Function of
Ornament c. kdnyvre!! hivatkozik, ahol a szerzéparos: Moussavi és Kubo (az épitészet
kapcsan) az ornamentika megvaltozott helyzetérdl ir. S mivel az ornamens az épitészetben
sziikséges €s a targytol elvalaszthatatlan elemként jelenik meg, igy talan épp ebben a
miivészeti agban figyelhetjiik meg leginkabb azt a jelenséget, hogy a miivészek/ tervezdk a
kortars épiiletek esetében bizonyos diszité elemeket nemcsak automatikusan atvesznek,

hanem azokat kritikai kifejezésre is hasznaljak.

Bar a tanulmany nem emliti, de a téma szempontjabol jelentdsnek bizonyul Alois Riegl, bécsi
miivészettorténész hatasa is, aki a funkcionalista, materialista megkdzelitéssel szemben az
ornamentikdt a maga Osszetett torténelmi hatterében vizsgalja.'> Riegl kiilonbséget tesz az
eurépai naturalizald miivészet és a keleti miivészet ,absztraktsag felé tor6”!® tendenciaja
kozott, s az érdeklédés kozéppontjdba nemcsak az ornamensek fobb tipusait, de azok

kiilonbségeit, egyes kultirak eltéré formafelhasznalasat is allitja.

Benczur Gyula 6sszegzésében az ornamentikak fobb valtozatai kozott szerepel a geometrikus,
a természeti (ndvényi, allati, illetve emberabrazolds) és a mesterséges formak ornamensei
(kiilonboz6 emblémak, hazi eszkdzok, szalagok stb.) A képzOmiivészeti alkotdsok (pl.
tapétamiivek, pop-art festmények) esetén felfigyelhetiink az ismétlodés jelentéségére, annak
mindségatlényegitd szerepére, tovabba elemezhetjiik, hogy a mintak hogyan szerepelnek egy
adott képfeliileten beliil. Ezek alapjan megkiilonbdztetiink hossziranyban ismétlddd (laufend)
¢s a minden irdnyban ismétlodo, hatar nélkiili ornamenst (dessin), valamint van, hogy egy
behatarolt forma ad keretet a kiilonb6z6 motivumoknak ellipszis, kor, vagy valamilyen

négyzetes formaban (begrinzt). Ezen kiviil jellemzé az ornamentikara a stilizaltsdg, amit

19 Nikolenko, Nadezhda: Ornament as Symbol of Intercultural Communication. Middle-East Journal of
Scientific Research, 2013, XVI1/4, 444-454.

' Moussavi, Farshid — Kubo, Michael (eds.): The Function of Ornament. Cambridge, Harvard University, 2006.
12 Riegl, Alois: Az ornamentika torténete. In: Riegl: Alois: Miivészettirténeti tanulmdanyok. Budapest, Balassi,
121-140.

13 Uo. 131.



(mint korabban is emlitettem) az anyaghasznalat is er6sen befolyasol. Megkiilonboztetiink e
szerint sik, arnyékolt és plasztikus ornamenst. A szinek hasznélatéra is sok esetben a kevésbé

kevert, intenziv, tiszta szinek, egymastol jol eltérd szinarnyalatok alkalmazasa jellemzd.'

I1.2. A mintakrdl altalaban. Mintavételek a minta multjabol.

Az ornamentika torténeti feldolgozasara taldlunk példat az elmult évek/ évtizedekbdl, bar
Alois Riegel épp ezen torténeti feldolgozasokra ugy tekint mint azon kutatoknak kisérleteire,
akik a historizmus hiveként fontosnak vélték, hogy a miivészet ,,ornamentalis formadit [...] a

fokozatos fejlédés szemszogébol”!?

mutassak be. Mig ezekben a historikus miivekben a
mintdk tipusainak feldolgozésai jelennek meg, jelen értekezésben a minta XX. szazad végi,

illetve jelenkori hatasat, alkalmazésait ismertetem a kortars képzémiivészetben.

A diszitmények, illetve mintak hasznélata ugyanis mindig jelen volt a vilag miivészetében a
torokoktdl a perzsdkig, a kinaiaktdol a reneszdnszig és természetesen az ezt kovetd
idészakokban is egészen napjainkig bezardlag. (Gondoljunk akar csak a freskora, ami az
épiiletek dekoracioiként jelent meg, kiilondsképp, ha a festett, illuzionisztikus, architektonikus
elemeket is figyelembe vessziik. Természetesen a templomok ¢€s a paloték festései nem csak a
diszitést és a pompat tizték ki célul, hanem komoly teoldgiai, vallasi téméaknak adtak helyet,
mely témak abrazolasa — festészetben vagy faragott szobrok formdjaban — az olvasni nem
tudo, analfabéta hiveknek szolgaltak illusztracidként.) Az ornamentika szempontjabol jelentds
miilalkotasoknak 1873-ban, Périzsban adtak ki valogatott gyiijteményét, amit Londonban,
1989-ban jelentettek meg ismételten, angol nyelven.'® A konyv az 6si, keleti, kdzépkori és az
ujkori ornamensekre hoz példat. A szerzo igyekszik elkeriilni azokat az elméleteket és vitakat,
melyek ezen miivek analizisére is targyként szolgalhatnanak, épp azért, hogy ehelyett a

miivek, harmoniajéra, a szinek, kidolgozasok szépségére iranyitsa a figyelmet.!”

A konyvben igy érthetd modon nem szerepelnek azok a miivészeti korok, korszakok, amelyek
kimondottan hadjaratot inditottak a minta és annak alkalmazasa ellen. ,,A modern stilust

hajlamosak voltunk olyan puritanizmussal jellemezni, amely szamiizte eszkoztarabol a

14 Benczar Béla: A miivészeti ipar dekorativ miivészetek stiltana. Budapest, Eggenber-féle Konyvk., 1897, 33. old
15 Riegl, Alois: Az ornamentika torténete. In: Riegl, Alois: Miivészettérténeti tanulmanyok. Budapest, Balassi,
121.

16 Racinet A.: The encyclopedia of ornament. London, Studio Editions, 1989.

7Uo. 13.



diszitményt. »Az ornamentika biin« — irta Adolf Loos bécsi épitész 1910-ben.”!® Elsésorban a
XX. szdzadi modern irdnyzatok a konstruktivizmus, vagy a szintén a konstruktivizmushoz
kapcsolhaté Bauhaus sem lelkesedett a mintakért, diszitményekért. Szdmukra a geometrikus
formarendszer, az 11j anyagok hasznalata, mint a vasbeton, az acél és az liveg, az ezeknek az
anyagoknak koszonheté merész épitészeti, statikai megoldasok, formak szépsége okozott
igazi esztétikai élményt. Ebbe a puritin képbe csak belepiszkitott volna egy esetleges
diszitmény, mondjuk egy stukkd megjelenése. Ez szintén elmondhat6 a XX. szdzadi festészet
iranyzatairdl is, mint amilyen a konstruktivizmus vagy a minimalizmus (bar azt is el kell
mondani, hogy a minimal repeticioival, szerialitasaval hordoz magaban minta jelleget, ami a

jovobeli mintaképzés alapja is szdmos esetben).

De még az ellenpéldak felsorolasaval sem mondhatjuk azt, hogy a mintdk, diszitmények ne
maradtak volna jelentések az emberiség torténetében, onkifejezési formaiban. Vonatkozik ez
az ¢épitett kornyezetlinkre, de a targykultirankra is egyarant. A XX. szdzadban a minta
tervezési folyamata atalakul ¢€s a korabbi minta ellenes, vagy legaldbbis nem minden aron a
diszités mellett all6 (hanem inkabb a szerkezet, a forma ¢és funkcionalitds szenthdromsagara
voksolo) miivészeti iskoldk, mint a Bauhaus is elkezdi mintéit tervezni a textil tanszéken és a
tapéta terveiben egyarant.'” Igy a minta tervezés a korabbi klasszikus hagyomanyoktol,
melyek elsésorban stilizalt ndvényi alapokra épiilt, athelyezd6dott geometriai alapra. Mara
pedig teljes szabadsagot ért el, ami mind vizualis megjelenésben, és témavalasztasban is
egyarant egy egészen széles spektrumot ir le, éppen az aktualis divat szerint. [gy fordulhatott
eld, hogy a hétkoznapi, s6t gyermekruhdzat mintatdraba beépiiltek a koponya, vagy a
terepminta kiilonb6z6 varidnsai, mint motivumok, de a felndtt ruhdzatba is egészen meglepd
¢s sz€lsOséges témakbol készitenek mintakat (példaul kopuldcios aktusok sziluettjeibol).

A XIX sz. végén feler6sodott a mintak utani érdeklddes, a mintak torténetének a felkutatasa.
A szazad kozepétdl mar megjelentek a preraffaclitdk ¢és hozzajuk kapcsolédoan William
Morris munkéssaga, aki festdmiivészként inditotta palydjat, de figyelmét egyre inkabb a
diszitémiivészet felé forditotta. Elsé nagyszabasi munkdja sajat otthona volt, amit Phillip
Webb tervezett és Morris €s barati kore diszitette ki himzésekkel, falfestményekkel, szines
tivegablakokkal. Morris szamtalan mintat és belso teret tervezett. Talan ezek koziil is a mar-

mar a szecessziot megidézd viragmintds tapétai a legismertebbek.?’ Morris elkdtelezett hive

18 Keser(i Katalin: Ornamentika és modernizmus. Budapest, Ernst Mtizeum, 2006, 8.
19 Droste, Magdalena: Bauhaus. Budapest, Taschen/ Vincze, 2003, 72-74. ;151-157.
20 Fiell, Charlotte — Fiell, Peter: Design a 20. szdzadban, Vincze kiad6, Budapest, 2002. 120-121.



volt a kézmiivességnek és ellene volt a gépesitésnek, ami az ipari forradalom idején mind
erdssebben jelentkezett és fejtette ki hatasat. A gépesitéssel eldallitott butorok joval olcsdbbak
voltak. Morris célkitiizése egy mivesebb kdrnyezet kialakitasa volt, de hamar ra kellett jonnie,
hogy bar ¢ ezt a szélesebb néprétegeknek szanta volna (mivel erdsen szocialista beallitodasu
volt), de sajnos termékei csak a pénzesebb rétegek szamara valtak elérhetévé. Igy ir errdl:
»INem akarom a kevesek miivészetét, minthogy a kevesek iskolazasat, a kevesek szabadsagat
sem akarhatom.” Majd felteszi a kérdést: ,,Mit kezdjiink a miivészettel, ha nem osztozhat
benne minden ember?” ,Neki koszonhetjiik, hogy az atlagember lakohdza az épitdémiivész
méltd problémaja lett, neki, hogy egy szék, egy tapéta vagy egy vaza immar mélto targya a
miivész alkotd képzeletének.”?! A kovetkezd idészak nagy épitészei (Otto Wagner, Adolf
Loos, Luis Sullivan, Frank Lloyd Wright és Henry van de Velde) mind a minta ellen fordultak
¢és a tervezdépitészetben a funkciot, a tdgas tereket és a modern anyagoknak (a vasnak és a
betonnak) a hasznalatat helyezték eldtérbe. A folymat Gropius miikodésével zarul le, aki
Ruskin, Morris, Van de Velde és a Werkbund kovetdjének tartja magat és 1étrehozza 1914-
ben a weimari Bauhaust, ahol az épitészet mellett megjelenik egységesen a képzd ¢€s
iparmiivészet oktatdsa is. Ezzel bezarul a kor, mely szerint a Morris és Gropius kozotti
szakaszt tekinthetjiik egyetlen torténeti egységnek is, ahol Morris fektette le a modern stilus

alapkovét és Gropius hatarozta meg végsd, mai jellegét.??

A szazad végére a mintdk utdni kutatasnak fontos szerepldje volt Owen Jones a brit
képzomiivészet meghatarozo alakja. Jones fontos szerepet jatszott a viktorianus kor egyik
legmeghatarozobb eseményének az 1851-es angliai, londoni vilagkiallitds megszervezésében,
ahol Joseph Paxtonnal kézosen dolgozott a Crystal Palace, azaz kristalypalota eldkészitésén,
amelynek a dekoracidit tervezte. Owen Jones a brit izlés fejlesztését tiizte ki célul, ezért
Ornamentika cimi konyvében 0Osszedllitott egy mintagylijteményt a barbar torzsek diszitd
miivészetétdl az italiai diszitéelemekig.> A konyv elején 4altalanos alapelveket is
megfogalmazott, amelyekkel a jovo tervezdinek a munkajat akarta segiteni, illetve azok
esztétikai mindségét javitani. A konyv (akar csak a kristalypalota) oridsi siker lett.
Tanulmanyai végeztével eurdpai korutra indult majd hadrom évre ra hosszabb utazast tett

Gorogorszagban, Egyiptomban és Tordkorszagban. Ez az ut keltette fel érdeklodését az

crer

2l Pevsner, Nikolaus: 4 modern formatervezés uttordi. Budapest, Gondolat, 1977, 15.
22 Uo. 33.
23 Jones, Owen: Ornamentika (The grammar of ornament). Budapest, Cser kiado, 2001, 13-14.
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végezte, ezért jelentds tapasztalatot szerzett a konyvnyomtatasban, amit késobbi munkaiban is
jol kamatoztatott. Egyre tobb konyvillusztraciot készitett, munkai egy részét épitészeti
kiadvanyok tették ki. A konyv bar torekszik a teljességre belatja, hogy a teljesség ebben az
esetben lehetetlen, igy csak a kiilonbozd stilusok legjellemzébb formakincsét mutatja be
annak sajatossagaival. Bizik benne, hogy olvasoi keriilni fogjdk majd a masolas helytelen
gyakorlatat. fgy ir errél: ,Sokan a divatot kovetve, anélkiil ismételgetik egy letiint kor
stilusjegyeit, hogy figyelembe vennék azokat a koriilményeket, amelyek az adott stilust
széppé teszik — egy masik korba atiiltetve egészen mas igények szolgalataban allitanak akkor
¢és ott helyénvalo elemeket, amelyek ezaltal hamissa valnak. Valdszinlinek tiinik azonban,
hogy a konyv megjelenése eloszor éppen ezt a karos folyamatot fogja erdsiteni, és egyesek
majd ezeket a most megismert hajdani motivumokat fogjdk az unalomig ismételgetni.”
Gondolatmenetét végiil pozitiv vizidval zérja, s ezzel nemcsak a téma jelentdségét, de a minta
alkalmazasanak altalam is tdmogathaté utjat fogalmazza meg: ,,Ha az okulni vagy6 nem rest
megfejteni azokat a gondolatokat, amelyeket kiilonb6z6 korok miivészei szdmtalan eltérd
modon fejeztek ki, akkor biztos lehet abban, hogy egy kiszaradd félben 1évd viztdrozo helyett
kiapadhatatlan forrasra lel, ahonnan miivészi kifejez8eszkozeit meritheti.” 2°

A Jones altal emlitett harom alapelv koziil az egyik az, hogy amikor egy mivészeti stilus
altalanos tetszést valt ki, akkor a természeti forméak egyetemes elrendezésével talalkozunk. A
masodik, hogy barmennyire is valtozatosak a természet torvényeivel szinkronba 1évé formak,
mindezt néhany alapelv szabalyozza. A harmadik, hogy minden egyes valtozas és modositas,
amely elvezet egyik stilusbol a masikba, azért van, mert elharul valamilyen akadaly az 1j
otletek elol. ,,Idovel természetesen az 10 elképzelések is merevvé valnak, ezzel ismét
lendiiletet adva az 1jitd szellemeknek.”?® Ezen kiviil megfogalmaz 37 tételt, amelyek a
miivészeti, épitészeti formak és szinek altalanos alapelveit képezik. Ilyen példaul az 1. tétel,
amely igy szol: ,,A diszitémiivészet az épitészetbol szarmazik, amelyhez megfelelden kell
alkalmazni.” Vagy a kiemelhetd 3. tétel, ami igy szol: ,,Akarcsak az épitészetben, a
diszitdmiivészetben is fontos az egységesség, a helyes ardny, harmonia, s mindezek
eredménye, a kiegyensulyozottsag.”>’ De megfogalmaz alaptételeket a szerkezet és a diszités
kapcsolatara vonatkozolag is (ami egészen mas alapokon nyugszik, mint késébb azt a
Bauhausban tapasztalhatjuk) mégpedig, hogy a szerkezetet disziteni kell. Ir arrél, hogy milyen

szint hasznaljunk konturral vagy a nélkiil, illetve azt példaul, hogy minden egyes diszités

2 Uo. 18.
% Uo.
26 Uo. 19.
27 Uo.
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alapja geometriai minta legyen. Ezentul nem hagyja figyelmen kiviil a kiilonb6zé harmoniat
keltd ardnyok jelentdségét sem. (Természetesen ezek az alaptételek nagyon jo
kiindulopontként szolgalnak, de a mai kor képzOmiivészeti vagy iparmiivészeti gyakorlatara
semmiképpen nem iltethetdek at valtozatlanul a gyakorlatba. Gondoljunk csak Wim Delvoye-
ra, aki a régi mintdkat igen csak szokatlan modon, vagy anyagban torténd ujraélesztésével ér
el egészen érdekes kontrasztot, holott ez a XIX. szdzadbdl nézve valdsziniileg alapjaiban
helytelen megfogalmazdsnak bizonyult volna.)

A mintak karakterével, fajtaival magyar szerzok is foglalkoztak, sét meg kell jegyezni, hogy a
mai Képzémiivészeti Egyetem is egy mintatanodabdl egészen pontosan az Orszagos Magyar
Kiralyi Mintarajztanoda ¢és Rajztanarképezdébdl, illetve a tanodanak ¢és az Orszdgos Magyar
Képzémiivészeti Tarsulat Osszekapcsolasabol alakult, és egy hosszas el0készité munkat
kdvetden 1876-77-es tanévet mar az 0j épiiletben kezdhették meg. 28

A Magyar Kirdlyi KépzOmiivészeti Fdiskola a mesteriskolak, a néi festdiskola és a
mintarajziskola egyesitésébdl 1908-ban jott 1étre. Innen is adddik, hogy a mai napig a
Képzémivészeti Egyetem konyvtara rendelkezik a legtobb mintarajzzal foglalkoz6 konyvvel,
tankonyvvel. Kozel 500 tételb6l 4allo, specialis hazai viszonylatban egyediilallo

konyvritkasag-gytijteményt 6riz.?’

I1. 3. A mintak alkalmazasai. Stilizalas, modorossag, naturalizmus

Magyar nyelven Owen Jones konyve mellett a téma szempontjabol jelentds az elsd
Osszefoglalo jellegli konyv: Benczur Béla: A miivészeti ipar dekorativ miivészetek stiltana
(KépzOmiivészek, rajztanarok, miiparosok részére technikai, ipariskolai, valamint
maganhasznalatra) c¢. munkaja jelent meg. Foglakozik az ornamentika és a szintan
elméletével, kapcsolataval; az ornamentika tipusaival és szerkesztési modjaival, targyaval és
dekorativ hatasaval is. Tartalmazza a szintan elméletének kivonatat, a szinek alkalmazasat,
illetve azt, hogy az ipar céljaibol és kivitelezésébdl adodo technikai eltérések, milyen
megoldasokat tesznek lehetdvé, pl. a textilben, vagy a kerdmidban. Benczlr ir a miivészi
alkotasrol, a stilusrdl, a modorrol és a naturalizmusrol, a stilisztika feladatarol. Masrészt azt is
megjegyzi, hogy barmi, amit a miivész létrehoz, mindig valami meglévébol merit. Teljesen
ujat nem tudunk kitalalni, csak a meglévd elemeket tudjuk sajatsdgosan keverni. Legyen sz6

Griffmadarrél vagy mas alkotomunka produktumarol, mert a miivész a targy szineit és formait

28 Blaskoné Majko Katalin: A Mintarajztanodatol a Képzémiivészeti Egyetemig.
http://www.mke.hu/about/tortenet.php (Letoltés ideje: 2014.08.01. 11:12)

2 Katona Julia-Gyorgy Judit: Diszitmények és idedk vonzdsiban (A Magyar Képzémiivészeti Egyetem

Konyvtaranak diszitomiivészeti kényvritkasag gyiijteménye). Budapest, MKE, 2010.
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a kiilvilagbol konstruélja. Sok esetben meglévo allatok, vagy novények bizonyos elemeit rakja
Ossze 0j formdban. Ezért minden miivészet a természet valamilyen tanulmadnyozasara épiil.
Még az elvontabb miivészeti 4gakndl is, mint a zene, de az épitészet és az iparmiivészet is
innen veszi aranyrendszerét, felépitését.

A konyv szerzdje szerint a miivész sosem tudja pontosan visszaadni az adott latvanyt, példaul
a fa minden agat, levelét. Szinei sohasem lehetnek annyira tisztak, formai elevenek, pontosak.
LIy modon keletkezik a természeti szép mellett a miivészeti szép.”’® Masrészt a miivész
befejezett egészet egy kerettel behatdrolt részt hoz létre, amely szdmunkra még érthetdbb,
Osszefogottabb, az elemek jol kiegészitik egymast, ezaltal harmonikus, mig a természet
befejezetlen, nincs hatdra. Benczur leirasdt olvasva a miivészet egyfajta klasszikus
megjelenésére kapunk példat, ahol a miivészet célja — az ornamens legujabb kori
megjelenésétdl eltérden — a latvany megragadasa, a harmonia megjelenitése.

A jelenség az épitészetben is megfigyelhetd. Az épitészek is torekednek ra, hogy az épiilet
egy egységes eszme hatasara jojjon létre: az objektum részei harmonizaljanak egymassal, f0
részek kiemelve, mig a kisebb elemeknek a kevésbé hangsulyozott karaktere jelenjen meg.
Természetesen a mai modern, vagy posztmodern épitészet (vagy barmelyik képzémiivészeti
ag) egészen mas harmonia-felfogasra épiil, ahogy a dinamika (a hangsulyos ¢és kevésbé
kiemelt részek kapcsolata) is egészen mast jelent egy mai ember szamara. (Gondoljunk csak
Frank Ghery bilbaoi Guggenheim Muzeum épiiletére, amely sokkal inkdbb emlékeztet egy
futurista szoborra, példaul: Boccioni: ,,Egyedi formak folyamatossaga” cimii munkéjéra.)

A festoknél a felsorolt példakhoz hasonldan sokdig a harmonikus szellem volt meghatarozoé: a
képeken megjelent a foalak ¢és a kevésbé hangsulyos formak, alakok, melyek méretbeli,
tonusbeli kiemelésekkel, kiilonbségekkel tettek (szineiben is) harmonikussa. Benczur erre a
korszakra ugy reflektal, ahol a mii targyat és alakjat az ihlet nyujtja, ezt kdveti a megvalositas.
»A mivészi szandék magiba véve még nem alkotds; a mi igaz tokéletessége nem is a
targyban, még a miifajban sem, hanem mindig a kivitel jelességében rejlik.” 3! Ez a gondolat a
mai kor miivészeti felfogéasa feldl nézve nem teljesen allja meg a helyét foleg, ha a mindenki
miivész, minden miivészet dadaista jelmondatara gondolunk. Masfeldl sokszor lehet hallani,
hogy a gondolat a legfontosabb ¢és, hogy nem is kell feltétleniil megvaldsulnia, lehet akar a
terv a lényeg, a végleges mi. Masrészt Duchamp oOta egy egyszerli hasznalati targyat is

értelmezhetiink milalkotasként, ahol ez az alkot6i folyamat teljesen felborul. Nincs meg az

30 Benczur Béla: A miivészeti ipar dekorativ miivészetek stiltana (Képzémiivészek, rajztandrok, miliparosok
részére technikai, ipariskolai, valamint maganhasznalatra). Budapest, Eggenber-féle Konyvkeresk.,(Hoffmann
Alfréd), 1897. 2.

31 Uo. 3.
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ihlet, nincs igazi miivészi alakitas és finom kivitelezés sem. A mi értelmét a kivalasztas és a
gondolati hattér adja, az esetleges 01j kontextusba vald helyezés.’? Ezzel szemben Benczur
szerint a miivésztanoncnak még sok ismeretre van sziiksége, alapos kitartd tanuldémunkara,
amelyekre épiilve ezek a miivek létre tudnak jonni. Az utdbbi évek alkotdi trendjei ismét
visszakanyarodni latszanak a miivészi megformalas és atalakitds irdnyaba, néha talan a
miivészi kifejezés rovasara is. A mai miivek egy része sok esetben a designhoz, a funkcionalis
dekorativizmushoz is konnyen kapcsolhato.

Az imént felsorolt példak emlékeztetnek, hogy a képzOmiivészet kezdeti torekvése a
harmonidra mar nem kérhetd szamon a kortars miivészeken, helyette a képzomiivészet Uj
céljait, eszkdzeit kell figyelembe venntink.

Hogy a kiilonbség az elébb felsorolt példakon tul még inkdbb megragadhatova valjon, ismét
utalhatunk Benczur 0Osszefoglalojara, a stilizdlds, a modorossdg ¢és a naturalizmus
megkiilonboztetésére. A fogalmi meghatdrozds ugyanis az ornamentika tanulméanyozas
szempontjabol sem irrelevans, sot, éppen e megkozelitések mentén értelmezhetd.

A stilizdlds nem egyéb, mint a természeti targyak atértelmezése, transzpondldsa. Annal
stilizaltabb valami, minél nagyobb mértékii ez az atalakitds. A mdiipar és az épitdipar
rendszerint nagyobb mérvil stilizalast hasznal, mivel figyelni kell a kivitelezhetOségre és a
hasznalhatosdg szempontjaira is. ,,A stil fOképpen a miivészeti kivitel sziikségleteibdl és
nehézségeibdl ered; altaldnosan meghatarozva az a sajatos mod, mellyel a miivész egyéni
felfogasat az adott feladat és az alkalmazott anyag kovetelményei szerint érvényre juttatja.” *3
A stilizalas mértéke anyagtol és feladattol és a kiindulo természeti forma bonyolultsagatol is
fligg, mindig valtozd. ,,példaul a festés és mintazas kisebb mérvii stilizalassal jar, mint a

vésés, a fa- vagy a koéfaragds, himzés, kovacsolas stb.”34

A stilizalassal szemben a modor ,,lényegében egyértelmii a hibas felfogassal vagy helytelen
kifejezéssel, mely az igaz hatas helyett a hamisat segiti érvényre; rendszerint talzott beteges
érzésbél szarmazik, s hovatovabb sziikségteleniil eltér a természetességtél.” 3° (A szecesszio
megjelenésével természetesen ez a megallapitds sem teljesen helytallo, vagy legaldbb is a

modorossag fogalma innentdl talan mas alapokra helyezddott.)

32 Danto, Arthur C.: A milalkotas értékelése és értelmezése. In: Danto, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filozéfia
a miivészetet. Budapest, Atlantisz, 1997, 37-60.

33 Benczlr Béla: A mitvészeti ipar dekorativ miivészetek stiltana, Budapest, Eggenber-féle Konyvk., 1897. 3.

34 Uo. 4.

33 Uo. 3.
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A naturalizmus pedig azt a torekvést jelenti, ,,mely alakitasban nem csupan a fontost,
jellemz6t hangsulyozza, hanem a természeti mintat részleteiben teljes hiiséggel, a mint
tényleg létezik, kivanja visszaadni, naturalismusnak szokéas nevezni.” *® Ahogy fentebb is
utaltunk r4, a naturalizmus nem alkalmazhaté minden mivészeti ag esetében. ,,A
naturalismust a miivészi iparnal és a decorativ miivészeteknél minden koriilmények kozott
mellézni kell.”?” A naturalista megfogalmazas sok esetben kifejezetten taszitd, féleg akkor,
ha érezziik, hogy az anyag nem akar abban a forméaban létezni. Példaként emlithetnénk az
okori, vagy kozépkori ndvényabrazolast is, ami Riegl megfogalmazasa szerint sohasem jutott

el ,,a természet kozvetlen abrazolasaig.”®

I1. 4. Hétkoznapi mintazatok

A minta hasznalatara szamos szabaly vonatkozik. Annak fajtait, tipusait — mint ahogy azt a
magyar népzene esetében Bartok Béla tette — gondosan Osszegyljtotték, alkalmazasdnak
keretit 0sszefoglaltak. Az is pontosan latszik, hogy a minta hasznélata inkébb az alkalmazott
miifajokra, az épitészetre és az iparmiivészetre hagyatkozik. Es annak ellenére, hogy az
emberekben meglévé eredendd igény van a diszitésre és alapvetden gyonyorkodiink a
diszitményekben, a modernizmus némi negativ felhanggal ruhazta fel azt. Ebben a
folyamatban az is szerepet jatszhatott, hogy a XIX. sz. vége felé megjelentek a kiskeramidk,
keramiaszobrok.

A keramia vagy a porcelan hasznalata mar 6nmagaban is jelezte a magas miivészethez tartozo
szobraszati kisplasztikardl valo levalast, aminek az anyaga az égetett agyag, azaz a terrakotta
volt. Az Art Deco idején megjelennek a porceldn szobrok, a chryselephantine-ok, illetve a
pusztan dekorativ, igazi jelentéssel nem rendelkezé miivek, melyek elsdsorban asztali diszek,
vagy kis szobasarokban allo plasztikak voltak.’® Erdekes jelenség éppen emiatt, hogy a
kortars miivészet ujra eldvette ezeket a szobrokat €s a benniik rejlé negédes giccs hatdsara
hagyatkozott. Uj jelentést adott ezeknek a miiveknek, s importalta vissza a giccset a magas
miivészetbe. JO példa erre Jeff Koons (1955) hires Michael Jacksonrol mintazott (,,Michael
Jackson és Bubbles”, 1998), oOriasira nagyitott nippje, ami eredetileg mindig kisméreti,

vitrinekbe tarolt disz volt). Koons ezt ndveli ¢€let nagysagura, amivel megalkotta a vilag

% Uo. 4.

37 Uo.

38 Riegl, Alois: Az ornamentika torténete. In: Riegl, Alois: Miivészettorténeti tanulmanyok. Budapest,

Balassi, 128.

39 Dekoraci6 és funkcionalizmus az 1920-as és 1930-as évek magyarorszagi készitésti lakberendezési targyain.
In: Art Deco és modernizmus: Lakasmiivészet Magyarorszagon, 1920-1940, kiallitasi katalogus. Budapest,
Iparmtivészeti Mizeum, 2012.
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legnagyobb porcelan szobrat. Szintén érdekes példa Wim Delvoye (1965) belga miivész
festett porcellan fajanszokat megidézd, porcelan hatdst gazpalack sorozata is, ami megint
csak a kiilonbozd esztétikai mindségek iitkoztetésével jatszik, illetve ezekre az esztétikai
mindségekre kérdez ra. De ide sorolhatdé még az Art Deco idején a nagyon népszeri noi
keramia fejek, fali maszkok is, melynek elsé példai Zilzer Hajnalkatol szarmaznak. Ezek
szintén az Osi afrikai maszkok mintdjara alakultak ki, mint Picasso kubista korszakanak
figurai. Igaz, ezek mar nem fabol késziiltek és nem is valami s6tét démoni figurat abrazolnak,
mint hajdani elédjiik (hacsak nem korunk j démonat, a nét vessziik kiindulopontnak, akit
ezek a maszkok megjelenitettek). Ezek a fejek kissé kérdéses miivészi, esztétikai mindséggel
és eléggé bizarr moédon (mint egy trofea) jelentek meg a lakas dekoracidban.*

A lakésok dekoréacionak egy masik, alig ismert képi miifaja és igy a mintanak is eléfordulasi
helye volt a tapétakép. A festészetben megjelent absztrakcio nagy ellenallast keltett, igaz ezt
az ellenallast leginkabb az valthatta ki, hogy ezek a miivek a muzeumok falan szerepeltek. A
tapétaképek ezzel szemben az otthonok falan jelentek meg, €s nem is vartak tolilk mast,
minthogy a lakésok falait diszitsék. Az ellen nem volt ellenéllas, hogy az absztrakt elemek a
lakés falan szerepeljenek, mint dekoracios targyak. Az ilyen képekre nagy volt az igény ¢és
alacsony a mindségi elvaras. Olyannyira, hogy Frinkl Gyorgy épitész még egy receptet is
kozreadott, hogy hogyan tudunk ilyen képet késziteni. ,,Fakeretre vaszon van feszitve, s erre
ragasztjak a kiilonb6z6 fajtaja és struktirdju tapétadarabokat, mintegy nagyvonalil mozaikot.
Lehet kozvetleniil a falakra ragasztani a képet, de természetesen elvinni akkor mas lakasba
nem lehet.”*! A tapétakép jelzi, hogy a képet nem, mint képzémiivészeti alkotdsokat, hanem,
mint dekoréacids latvanyelemeket tartottak szdmon. Az absztrakt, modern miivészetre ugy
tekintettek, hogy ilyet én is tudok. Errdl tantskodik a fenti ,recept” is. A szdzadforduld
lakastextiljében még fontos szerepet jatszott a butorhuzat és a sz6nyeg mellett a faliszonyeg.
A fabutorokndl a disz ritkdn, de megjelent példaul faintarzia formajaban. Ilyet lathatunk
Kaesz Gyula butorain is, melynek mintait Lukéats Kato tervezte. Az intarzianak egy ironikus
megjelenését lathatjuk Csaki Laszl6 ,.Jo Labdaérzék Sport Club/ J.L.S.C 2004-es munkdjaban
is, ahol a kiilonb6zd labda fejii jatékosok csoportképének kiilon pikantéridt kolcsondz a
valasztott médium.

Az 1d6k soran egyre tobb hobby szintii, vagy olcso lakasberendezési targy jelent meg, mint a
nippek, a hazi csipkék, az otthoni himzett gobelinek, de akar az altalam is hasznalt és kedvelt

Molnar-féle mintas szobafestohengerek megjelenése az otthonokban (még a panellakasokban

40 Uo. 14.
41 Uo.
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1s, ami paradox modon inkabb a minta ellenes modernizmushoz ¢és a konstruktivizmushoz,
vagy tavolabbrdl a Bauhaushoz kothetd). A paneleknél mas ellentmondasos elem is
megjelent, méghozza a kiilso diszités. A 70-es években rengeteg hazgyari lakas épiilt és ezek
szirke egyhangusaga ellen taldlta ki épitészek egy csoportja, hogy az oldalakat és a
homlokzat bizonyos formai elemeit diszitve feloldjak ezt az egyhangtsagot. Errdl sziiletett
meg az ugynevezett tulipdn vita, ami hosszii honapokon keresztiil zajlott épitészek ¢&s
miivészeti szakemberek, esztétak kozott ennek jogossagarol vagy feleslegességérdl. Persze a
legnagyobb ellenérv a diszitettség feleslegessége mellett az, hogy inkabb a lakédsok belsd
méreteit, elrendezését kellene atalakitani, és nem a kiilsé dekoracio fogja ¢élhetobbé tenni

ezeket az otthonokat.*?

Masfeldl érdemes megfontolni Lantos Ferenc megallapitasat is, hogy a
kiils6 diszités legyen 6sszhangban a bels6 szerkezettel, ne egy utodlagos rafestés legyen. Mint
ahogy a természetben sem lehet a lepke szdrnyanak mintait levenni a szarnyrol, mivel az
teljesen egylényegli vele.*® A tulipan-vitdnak most érdekes aktualitdst adhat, adhatna a
panelhazak szigetelése, melyek révén ujra eldjott a kiilsé szinezés és mintazat, dekoracio
kérdése.

Ahogy a 70-es években a festd mintahenger, igy a mai lakasdekoraciok jelentds része a
hobby dekoracios lizletek kinalataibol all 6ssze. Felragaszthatd falmatricak, vagy sablonokkal
festhetd faltetovalasok formajaban. Ezekre a matricakra reflektal példaul Francisco Bassim
»Nagy enteriér” cimli miive is, illetve azok vizudlis megjelenéseit épitette be az 54. velencei
biennalé¢ venezuelai pavilonjaban.

A minta kommersz megjelenési formdinak elterjedése nem kedvezett a magasabb szintl
hasznalatanak és megitélésének sem ¢és elkezdett bizonyos pejorativ jelzOként megjelenni a
kozgondolkodasban és a vizualis miivészek korében. Kétségtelen, hogy pont ezt a pejorativ
jelleget tudja sok kortars miivész tartalommal feltdlteni és kihasznalni és az is kétségtelen,
hogy ennek a giccses megjelenésnek, hétkoznapisagnak a felhasznalasa is bele tud szdlni a
mi jelentéstartalméaba, mint ahogy azt tobbek ko6zott Pittmann Zsofi himzett falikarpitjain is

lathatjuk.

42 Simon Katalin: A tulipan-vita (lakételep-humanum-organikus épitészet). In Szikra Agnes: Ornamentika és
modernizmus. Budapest, Ernst Mtizeum, 2006, 60-76.

43 Lantos Ferenc: A természet miikodési rendje és az ornamentika. In: Szikra Agnes: Ornamentika és
modernizmus. Budapest, Ernst Mtizeum, 2006, 124-125.
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I11. Rejtozkodo mintak, a kamuflazs-hatas

III. 1. Az alcazas miivészete a természetben

A kamuflazs jelenség ismertetését azért tartom jelentésnek, mert az emberek a természetbdl
meritettek Otletet az €let sok teriiletén (pl. a katonai ruhak, eszk6z0k mintdinak tervezésénél a
terepminta kiilonb6z6 fajtainal) és igy a miivészetben is alkalmazzak ezeket a mintdkat. A
kamuflazs miiveknek a kiindulopontja is a természetben megfigyelheté mimikri jelenség €s
egy¢b alakvaltozasokbol, mintdzatokbdl indul ki. De a természetben eléfordulé mas mintak
képi lenyomatai is jelentkeztek a miivészek és a designerek munkaiban is. Ilyen példaul a
zebrék csikja, illetve a zebrabdr mintdzata (gondoljunk csak Vasarely hires zebra sorozatara),
vagy az ocelot mintdk, a leopard, tigris, a zsiraf és egyéb vadallatok szdreinek, illetve
mintainak valamilyen felhasznaldsa mondjuk a design-ban, vagy a divattervezésben. Az
¢lélényeknél persze teljesen mas szerepe van a beolvadd mintaknak, a hasonulasnak.

Az éldlények a természetben, ha egy masik €l6lény prédajaul szolgalhatnak, akkor elkezdik
alcazni magukat. Més esetekben pont, hogy felhivjak magukra a figyelmet. Példaul, ha erds
mérget tartalmaznak, vagy ha csak egyszerlien rossz iziiek. Ilyenkor nem muszdj mar
rejtézkodniiik, st sok esetben direkt hivjak fel magukra a figyelmet, ezzel figyelmeztetve a
ragadozokat, hogy nem érdemes 6ket megtamadniuk.** Genetikusok kimutatték, hogy ha egy
¢l6lény megmenekiilésére csak 10000-bdl egyszer segit barmely tulajdonsaga, akkor azt a
DNS lanc megjegyzi és tovabb orokolteti azt a tulajdonsadgot. A rovarok példdul mar bab
korukban figyelmeztetd jelzést hordoznak. Az alcazas legkdzonségesebb formaja a hattérbe
olvado szin. Nagyon sok egymassal semmiféle rokonsagban nem allo allatfaj ¢l a fak kérgén,
¢s a kéregzuzmora hasonlitanak.

Vannak ¢ldlények, melyek az évszakokkal egyiitt tudjak valtoztatni a boriik szinét. Megint
masok, mint a kaméleon aszerint valtoztatjak a sziniiket, hogy milyen helyre mennek. Akik
ezt nem tudjak megtenni, azok kénytelenek egy bizonyos teriileten megmaradni.*> Sok
¢l6lénynek tobb védelmi rendszere is van, de altaldban egyszerre csak egyet haszndl. Ilyen
példaul a Bulgaridban ¢él6 sarga hast varangyos béka. Ha tdmad, sokszor bemaszik a sarba,

ugy hogy csak a riicskos hata latszik ki. Ilyenkor teljesen eltiinik. Maskor, ha mondjuk

4 Hinton, Howord Ewerest: Alcazas a természetben. In: Gombrich, Ernst H.: Miivészet és illizio. Budapest,
Gondolat, 1972, 103.
4 Uo. 104.
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megpiszkaljuk, akkor sarga labait felforditva figyelmezteti tdmaddjat, vagy akar teljesen
felfordulva egész sarga hasat is megmutathatja. Az § estében ez a riasztds egyaltalan nem
vaklarma, mert valoban igen erdés méreggel rendelkezik és tovabbi ingerlésnél blizos, keserti
mérgezé folyadékot vélaszt ki.*®

Az alcazas specialis formdja a természetben a mimikri. Mimikrinek nevezziik ,,két vagy tobb
allat (vagy ndvény) kozti hasonlosdgot, ha a figyelmeztetd szinek utanzasan alapul.”¥’ A
mimikri megfigyelése a természetben azért jelentds, mert esziinkbe juttatja &s
Osszehasonlithatova, illetve érthetévé teszi a miivészetben jelentés a mimetikus abrazolasi
konvenciot. A miivészetben ugyanis a mimetikus abrazolasmod az illuzérikus megjelenités
lehetdségeibdl épitkezik, hasonldéan ahhoz, ahogy a természetben is bizonyos ndvény-és
allatfajok az alcazéssal észlelésiinket befolyasoljak, illetve csapjak be.

A természetben altalaban két mimikrit szokds megkiilonbdztetni. Az egyik a Bates-mimikri.
Ezek az éldlények olyan él6lényeknek a mintdzatat vagy szineit masoljak le, amelyeket nem
lehet megenni. A Miiller-mimikri esete viszont akkor all fenn, ha két vagy tobb rossz izl faj
hasonlit egymasra. Ilyenkor a ragadozok még jobban megtanuljak, hogy melyik ¢él6lényt
érdemes elkeriilnilik és ezek a fajok még védettebbek, ezért a Bates-mimikriknek érdemes
Miiller-mimikrikké valtozniuk. Ha a minta miivészeti megjelenitésére gondolunk — kiilonosen
a kortars muvészetben — feltételezhetjiik, hogy ez esetben is a minta szolgalhat bizonyos
hatasok, értelmezések elrejtéseként, ellényegtelenitéseként is, mint ahogy kdzvetitheti némely
jelentéstartalom kiemelését, figyelemfelhivasat is.*®

Az alcazas, beolvadas, a mintak-jatéka tehat nem kifejezetten csak a képzémiivészet sajatja,
hiszen mar ez megfigyelhetd a ndvények és allatok — de még az emberek — megannyi
természetes reakcidi esetében is, hogy egy nagyobb kozegben — az emberek esetében
kozosségben — ¢életben maradjanak. A jelenséget néhany specidlis példa felsoroldsaval
tamasztom ald: van, amikor egy ¢€161ény faagra, vagy levélre hasonlit. Ilyenek példaul pl. az
araszolo lepkék hernyodi. Sziniik, alakjuk, mintazatuk egyardnt egy szaraz agra hasonlit.
Ejszaka a friss leveleket eszik, de hajnalban visszamennek egy kihalt agra és ot
mozdulatlanul ejtéznek estig, amikor Gjra friss hajtasokat keresnek taplaléknak. Még a szaraz

fa dgainak a d6lésszogét is képesek leutanozni.

4 Uo. 104-105.

47 Uo. 105.

% A természeti példaknal maradva az dlcazas masik tipusa a mimezia. Ez akkor jon létre, ha egy él6lény
(mondjuk egy rovar) szaraz dgacskahoz hasonlit. Lényegében ez sem tér el annyira a mimikritél, mint ahogy azt
sokan allitjak, mivel a 1ényeg az itt is, hogy a ragadozo ilyen vagy olyan okbol kifolyodlag ne egye meg dket.
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(Kére azért nem szoktak hasonlitani, mert ebben az esetben barmilyen kis megmozdulas
megengedhetetlen lenne és azonnal az ¢€l6lény vesztét okozna. Masrészt a kdvek bizonyos
helyeken nagyon kiilonbozdek tudnak lenni, mig a falevelek és dgak nagyjabol mindenhol
hasonléak. Ehelyett bizonyos fajok iirilékre hasonlitanak. Az iiriilék nagy eldonye a koéhoz
képest, hogy sok alakban, allagban, szinben és méretben fordul eld. Vannak olyanok mintak
példaul, amelyek nagy magassagbol lehulld szétloccsano iiriilékre hasonlitanak. Ilyeneket
elsdsorban lepkék utanoznak. Az is igaz, hogy kisebb ¢€l6lények nem tudnak madariiriilékre
hasonlité mintat magukon hordani, igy 6k inkabb a herny¢ iiriilékét utanozzak.*’)

Jo alcazas tovabba, amikor egy rovar egy gerinces szemét utanozza. Ezt lehetévé teszi a
méretbeli hasonldsag is, miszerint egy gerinces szeme ¢€s a rovar szemfoltja is hasonlé méretii.
Masrészt egy kis ragadozdt konnyen elijeszt, ha azt hiszi, hogy egy nala joval nagyobb
ragadozd bamulja. Mivel a szem megjelenése a kiilonbozd ragadozoknal ilyen nagy riadalmat
kelt ezért 6k probaljak a szemet elrejteni. Az dllanddan nyitott szem bizonyos halfajokra és
kigyokra jellemz6 ezért elsdsorban Ok szoktdk a testiikon 1évé mintazatokkal, ugynevezett
formafelbontd6 mintdkkal eltiintetni a szemiiket, de meg lehet ezt figyelni bizonyos
madaraknal és emlésoknél is. Azonban az is igaz, hogy ha a ragadozé nem ijed meg a
szemfolttol, akkor konnyen célponttd is valhat ezért a test olyan részén helyezkedik el, amit
ha tamadas ér nem létfontossagu. Példaul lepkéknél a szarny végén vagy egyes fajoknal egy
hatso potfej jelenik meg, amelyen taldlhatdoak a szemek, igy a ragadozd sok esetben a
menekiilés iranyat sem tudja helyesen megitélni.”

Erdekes tény, hogy az emberek egy része mennyire fél a pokoktol, pedig a pokok a nagyobb
¢lélényekre nem jelentenek igazi veszélyt. Ez csak egy arachnofobianak nevezhetd sajatos
betegség. A természetben semmilyen allat nem hasonlit pokra, s6t ehelyett arra lehetiink
figyelmesek, hogy vannak viszont bizonyos pokok, akik hangyékat utdnoznak.”!

A természet egészen rendkiviili hasonldsagokat, illetve azonosulasokat mutat néha. Vannak
bizonyos lepkefajok (pl. az indiai Spalgus epius), melyek babjai majomfejre hasonlitanak
(rhesusmajom fejére). Bar méretben igen nagy kiilonbség van kozottiik, mivel a lepke babja
esetenként igen kicsi csak 4.5-6.5 mm nagysagu. Azt, hogy ez mégsem okoz gondot a
rejtézkodésben, azt a madaraknal fellépd ,,stirli nézépontvaltasnak™ tulajdonitjak. Ez nalunk,

embereknél is jelentkezhet, sok ilyen tipusu vizualis trikkk, illetve foto is késziil, amikor

# Uo. 118.
S Uo. 115.
S1Uo. 116-117.
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valaki ralép egy joval messzebb elhelyezkedd épiiletre, vagy forditva eskiivoi fotokon a férfi a
parjat a tenyerén hordozza.

A leghihetetlenebb ¢és legérdekesebb még — a példak felsorolasanal maradva — az a hasonulés,
amikor egy japan rakfajta a dorippa japonica egy szamurajra kezd hasonlitani. Ami bar
teljesen hihetetlennek tiinik a biologusok a nagyszamu és igen részletgazdag hasonlosagok
miatt, mégis ragaszkodnak ennek a megallapitasnak a helyességéhez.>? De taldlunk még
kabocat, amelynek feje egy krokodilfejre hasonlit, kigy6t utdnzé hernyo6t, de olyan hernyot is
aki virdgriigyeket tiizdel a testére, hogy elrejtse magat (akar a fadgakkal felszerelkezett
katonak. >?)

Lathattunk olyan hasonuldsokat, amikor a herny6 kigyora hasonlit, vagy a lepke szdraz
levélre. Van azonban a rejtézkodésnek olyan formaja is, amikor az ¢él8lény a kdrnyezetét
alakitja at. Vagy ugy hogy 6 ne latszédjon benne, vagy sok hasonmast épit kiilonbozo
anyagokbol, hogy egy bizonyos timadasnal nagyobb legyen a menekiilési esélye.>*

A rejtézkodésnek még szdmtalan modja van a természetben. Ami a felsorolt példakbol
szembetlinik, hogy az alcazasnak a minta szempontjabol hdrom megjelenési formaja van.
Vagy az adott ¢él6lény egy masik élélényre, illetve egy-egy ¢él6lény egy részére igyekszik
hasonlitani, hogy a kornyezetébe észrevétleniil olvadjon be, vagy egy olyan él6lény
alakjat/mintazatat veszi fel, mely a tobbi ¢él6lénnyel szemben dominanciat sugall, s ezzel
védetté valik, vagy pedig ugy igyekszik elrejtézni, hogy sajat kornyezetét valtoztatja meg. A
minta tehat az ¢lélény kinézetének megvaltoztatasaval hozzéjarul a természetbe olvadashoz,
vagy épp kiemelheti a természetbdl ugy, hogy az é161ényt dominanssa teszi, de eléfordul az is,
hogy a minta az ¢l6lény kornyezetét Ujraalkotva segiti észrevétlen megjelenést. A
kovetkezOkben e harom minta-alkalmazast a képzOdmiivészetben ismertetjiik: példat hozunk
arra, amikor a képzOmiivész a figurat a térben elrejti, arra, amikor a minta segitségével

kiemeli, végiil pedig arra is, ahogy a teret a mintak segitségével feloldja.

I1I. 2. Rejtozkodés a vizualis miivészetekben

A kovetkezokben azokra a vizudlis hatdsokra térek ki, melyek alapjan megfigyelhetjiik a
képzémilivészek azon torekvését, melyek a természethez hasonléan az egybeolvadas
jelenségére adnak példat, a mintdk segitségével 1étrejové mimetikus abrdzolashoz tartoznak.

Az eldz6 fejezetben megragadott természeti leirast kdvetden azonban még fontos kitérni az

2 Uo. 124.
3 Uo. 125-127.
34 Uo. 128.
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ember sajatos lényére — természetbdl valo kiszakitottsdgara — is, ahol a feloldédasnak, vagy ha
ugy tetszik rejtézkodésnek sajatos jelentéstartalma is van. Hiszen az ember Ontudatra
¢bredésével nemcsak a természet tobbi faja koziil emelkedett ki, de bizonyos értelemben el/ ki
is szakadt abbol és elvesztette a novények és allatok szamara 1étezd természeti egységet. Az
ember tudatdban lett korlatainak és végességének, ami miatt kiilonbozé formakban keresi a
végtelen ¢s hatartalan érzését. A feloldodéas, a beolvadés: valahova tartozds természetes
sziikségletiink, ami érthetdvé teszi azt is, hogy énképiink egy altalunk kialakitott rendszer,
vilagértelmezés, vagy éppen szemlélet keretében nyer értelmet, ahol helye van mas
emberekkel €s éldlényekkel vald kapcsolodasnak, ahogy Istennel vagy éppen a természettel
valo egységiinknek is.

Az ember igy végeredményben hasonlit az elébb felsorolt éldlényekhez — bar mas célbol — de
olykor elrejtézik, maskor erésebbnek mutatja magat, mint amilyen, s van, hogy atalakitja
kornyezetét, megvaltoztatja életterét. A kortars képzOmiivészetben megjelend mintak
véleményem szerint az ember e torekvésére hoznak példat, s mutatnak ra dekorativan, olykor

megmosolyogtatéan mindennapjaink mozgatoérugdira.

II1. 2. 1. A hattérbe olvado meztelen test

Veruschka (Vera Lehndorff) volt az elsd szupermodell (és szinésznd), aki testfestéssel
foglalkozott. Karaktere, hosszu végtagjai, 190 cm-es magassaga ¢€s kreativitasa a divatszakmat
is atalakitotta. Lathattuk 6t, mint fotomodellt jatsz6 (vagy dnmagat jatszo) szinészt Antonioni
,»nagyitds” cimi filmjében is. Veruschka Holger Triilzsch-el kozosen elkészitette ,, Trans-
figurations” cimi fot6 albumat melyben kamuflazs képeibdl jelent meg egy nagy valogatas.
Azért is beszéliink k6zos munkérol, mert Lehndorf sajat magat festette ki, 6 készitette a sajat
make-up-jat, 6 volt a sajat fodrasza és stylistja, mig Triilzsh a fotdkat és beallitasokat
készitette. A konyv eldszavat Susan Sontag irta, melynek cime ,,Toredékek a melankodlia
esztétikajabol”. Ebben Sontag ellentétes vagyakrodl ir. Egyrészt arrdl a vagyrol, hogy valaki
(Veruschka) legyen teljesen lathato, dszinte, leleplezett, (meztelen), masrészt, hogy elrejtse

magit és legyen alcazott.>

35 Az élcazottsag — ahogy az éldvilagban — igy a természeti népeknél is jelentSs. A testfestésnek korai
megjelenése ide vezethetd vissza. A testfestés lehetdséget ad az alcara. Masfeldl, a testre keriild jelek integraljak
az egyént egy adott kdzosségbe, de meg is kiilonboztetik mas torzs tagjaitdl. Hasonld a testfestéshez a ritualis
szempontbol is jelentds tetovalas szerepe: a motivumok jelzik a kdzosségben elfoglalt helyet, s megkiilonboztet
mas csoportoktol. Ahogy Kunt Emnd irja, elgondolkodtatd a torténeti, illetve a vizualis antropolégusok azon
megallapitasa, miszerint ,,okunk van feltételezni azt, hogy a vizualis kultira legkorabbi megnyilatkozasai kdzott
— a barlangrajzok, csontkarcolatok, illetve csontfaragdsok kozott — jogos hely illeti meg a tetovalast: az emberi
testen magan létrehozott jelalkotasokat. Erre nemcsak azok a barlangrajzok hozhatok fel példaul — az észak-
afrikai helységektdl a Skandinav félszigetig, illetve Ausztralidig — amelyeken tetovalt emberalakok ismerhetok
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Ez a kettdsség ¢és ellentmondas huzodik meg Veruschka kamuflazs képei mdogott, ahol,
altaldban élettelen targyak elé helyezkedve tlinik el, teljesen mozdulatlanul, megdermedten
all. Hol egy oml6 falként, hol kdvekként, hol egy romos haz deszka ajtajaként mezteleniil
olvad a kornyezetbe. Veruschkat az a vagy hajtja, hogy a lecsupaszitott meztelen test eltiinjon,
hogy a bor elhaljon, megmerevedjen, dematerializalodjon, a szellem megsziinjon, hogy

legyen csak szervetlen anyag, aminek vége, ami halott.>®

Ez a kiilonds kornyezetbe olvadas,
eltlinés, vagy talan haladlvagy jelenik meg ezeken a melankolikus képeken. A rousseu-i
jelmondat: a ,,Vissza a természetbe” ugy tlinik Veruschka szamdra csak mar az elmtlasban

lehetséges.

Emma Hack ausztrdl miivésznd is testfestéssel tiinteti el modelljeit. Azzal a kiilonbséggel,
hogy 6 nem a természet mintdzatait, hanem a hattérben 1évd tapétamintakat hasznalja fel,
tekinti kiindulasi pontnak. Miveit 2005 6ta egy ausztral iizletasszony és mintatervezd
designer, Florence Broadhurst tapétai ihletik. Ezeket a tapétakat hasznalja hattérnek, és ezek
el¢é allitja be meztelen modelljeit, akikre rafesti a mogottiik 1évé mintat, amivel eltiinteti és
észrevétlenné teszi Oket. A munka hosszadalmas, akar 15 oraig is eltért, a végeredmény pedig
egy nagyfelbontasi kép lesz. A miivészi mondanivalét nehéz tetten érni, inkdbb az
alkalmazott teriiletek, elsosorban a reklam az, ami ezeknek a milveknek teret ad.
Természetesen itt is jelen van a burkolt szexualitds, ami a meztelen €s nagyon csinos ndi
modellek révén még popularisabba, eladhatobba teszi a képeket. Emma Hack munkéjat
megtekinthetjilk még Gotye ,,Somebody That I Used To Know” cimii dalanak klipjében is,
minek hatdsara Emma Hack miivei még ismertebbek és dragabbak lettek.’” Pozitivumként el
kell mondani, hogy Emma nagyon szép mintdkat hasznal fel és modelljeit is rendkiviili
érzékkel festi ki, amelyek egy része (talan a mintds hattérbdl kifolyolag is) valdban teljesen
eltlinik, illetve egybeolvad a hattérrel. A képek kozott akadnak olyanok, ahol a modellek
karjara, vagy eléjiik egy posztamensre téve egy vadallat taldlhato, példaul egy koala macko,

egy tarajos siil, egy bébi kenguru, vagy egy kis krokodil, vagy Ausztralia nemzeti és védett

fel, hanem a tetovalas széles elterjedése az Eurdpan kiviili tarsadalmakban. S e széles elterjedtségnek méltan
megfelel az a gazdag valtozatossag, amely a természeti népek tetovalasainak kivitelében; komponalasmodjaban,
motivumgazdasagaban és tarsadalmi funkciojaban megfigyelhetd.” In:

Kunt Erné: Az antropologia keresése. Valogatott tanulmanyok, Budapest, L’Harmattan Koényvkiad6 — MTA
Néprajzi Kutatéintézet, 2003, 61.

% Trulzsch&Lehndorff: (Veruschka) In: http://www.digital-reflection.com/trulzsch-lehndorff-veruschka/
Letoltés ideje: 2015. 02. 02. 13: 04.

57 A k6z0s munkarol bdvebben a kovetkezd oldalon olvashatunk. In:

http://www.emmahackartist.com.au/emma_commercial/emma_musicvideo.html#.VY 38np Oko Letoltés ideje:
2015. 05. 02. 18:40.
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allatai. Az alakok itt is a hattérbe olvadnak, csak az €l6lények latszanak, €s altaluk vessziik
észre az Oket tartd ndi testeket. Ezzel a gesztussal hozza Ossze és tiinteti el Emma Hack az
embereket a természetet szimbolizald ndvényi mintdkat abrazold tapétak kozé és emeli ki a

t.> Mas képeken is megjelenik ez a gesztus haziallatoknal

védelemre szoruld élélényeke
(p¢ldéaul egy macskanal), ahol szintén a macska ¢és a levegdben 16g6 lanc buktatja le a hozza
tartozd embert, illetve az emberhez tartozé allatot (1. dbra). A lancra ,,vert”, vagy inkdbb
fogott allat, mely egy macska lattan teljesen szokatlan, elgondoltat abbol a szempontbol, hogy
az emberi torekvés, hogy irdnyitdsa ala vonjon minden mas ¢él6lényt, mennyire jellemzd
tulajdonsadgunk, s hogy tulajdonképpen a lanc, s novényi ornamentikabol felépiilé tapéta
mégiscsak az allatok természetes kozegét imitalja, melybdl az ember kivonta dket. Mig az
ember 0nmagat és kornyezetét ugy alakitotta ki, hogy azok szervesen, szinte észrevétleniil

kapcsolodjanak egymashoz, addig az allatok még mindig csak egy lathatatlan kéz erejével

kotodik emberi vilagunkhoz.

1. &bra Emma Hack: Wallpaper Kabuki Feline, 110x110cm, fotd

Cecilia Peredes perubol szarmazo, ma Philadelpiaban ¢é16 miivésznd szintén testfestéssel, vagy
kiilonb6zé mintds anyagok segitségével olvasztja ugyancsak tapétazott falu hattérbe
modelljeit, legtobbszor sajat magat. A végeredmény itt is fénykép. A kiilonbség az el6zd
alkotoéhoz képest a miivész, illetve a modell személyében rejlik. Itt nem sejlenek fel erotikus

kisugarzasu, fiatal modellek atfestett intim testrészei. Itt maga a miivész akar lathatatlanna

8 Emma Hack kamuflézs projektjeit a miivészn8 weboldalan kdvethetjiik nyomon. In:
http://www.emmahackartist.com.au/ Letoltés ideje: 2014. 11. 13. 21: 20.
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valni, hasonloan Veruschkahoz. A modell teljesen beolvad a hattérbe. Legtobbszor csak a haja
az, ami felfedi kilétét. A kivalasztott mintdk szépsége, gazdagsaga itt is szembetiind, valamint
az, hogy a kivalasztott motivumok tobbsége valamilyen ndvény ismétlédd mintdjabol épiilnek
fel. A kép lattdn az jut esziinkbe, hogy olyan, mintha ezeken Cecilia egy mintdk altal
teremetett fiktiv tajba rejtézne, illetve probalna beolvadni.”® A képek kozos kapcsolddasi
pontja viszont az, hogy egyik képen sem jelenik meg a miivésznd arca. Még ha szembdl is
fotozzak le 6t, akkor is kezével kitakarja egyéni karakterét, s ezzel valik a hattér — illetve a
latvany — részévé. Az értelmezés ez esetben is a befogaddra marad. Az arc kitakarasa tobb
szempontbol jelentds. Az arc egyfel6l megjeleniti egyéniségiinket, leleplezi a test
tulajdonosat, de masfeldl arulkodik az egyén lelkiallapotarol, hangulatvaltozasairol is.
»Lélektani mozzanatok (pl. erds félelem, banat, 6rom) megvaltoztatjdk az arcvonasokat,
gyorsitjak, vagy lassitjdk a munka litemét. A félelem elsapaszt, reszketové tesz, az 6rom
mosolyra derit és minden munkat megkdnnyit.”* S bar ez mindenki szdmara ismeretes, de
még ha a smink segitségével az egyéni karakter és hangulat lathatatlanna valik, akkor is
arulkod6 marad a szem, ami a kép statikussagat minden bizonnyal felbontja. Arc tehat kifejez,
s teljességgel biztosan nem olvad fel egy hattérben. Még ha mozdulatlan is, akkor is jelentést

hordoz a befogad6 szamara, magara ismer, onmagara emlékezteti.

I11. 2. 2. A rejtozkodés egyéb valtozatai

Liu Bolin kinai miivész is magat tiinteti el. A festés maga egy hosszt folyamat akar tiz 6raig
is eltarthat, (széls6séges esetekben tobb nap is lehet, de agyszeriibb hattereknél harom-négy
orara is lecsokkenhet a festés ideje) és maga a mi az akciordl készitett fotd, ahol a miivész
teljesen eltlinik a képeken. Bolinndl hianyzik az a szexualitds, ami Veruschka képeit atjarja,
(mivel 6 altaldban egy fehér 6ltdnyben van, amit atfestenek), masrészt az a melankolia, vagy
elvagyodas sincs benne, ami Lehndorff-ot romos héazak, sziklak, odvas fak és egyéb emberek
altal alig, vagy egyaltalan nem lakott targyi kornyezetét jellemzi. Bolin inkdbb a nagyvarosi
kornyezetben tlinik el. Egy hipermarket polca elé allva, egy graffittis falndl, vagy Peking
fotere eldtt, a kinai zaszloba olvadva, vagy egy kinai katona eldtt allva tiinik el. Bolin ugy
marad lathatatlan — mint ahogy észrevehetetlenné valnak az éldlények a természetben —

rejtézkodik.

59 Vesnin, Arseny: Cecilia Paredes art. In: http://designcollector.net/cecilia-paredes-art/ Letoltés ideje: 2015. 01.
20. 19:02.
60 Marczell Mihaly: Az egyéniség dsszetevdi. Budapest, Az ,,Elet kiadasa”, 1931. 17.
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Bolin megsemmisiil, eggy¢ valik azzal a targyi kultaréval, ami altal az ember éppen mar
elidegenedett sajat magatol és eredendd természetétdl, illetve magatdl a természettdl és
Istent6l. E furcsa parodoxonra enged kovetkeztetni: mikdzben az ember a természet felett
hatalmassa lett, elveszitette legnagyobb kincsét: onmaga nyugalmat, a harméniat, amihez a
19. szdzadban még a filozéfusok is visszavagyakoztak. Igaz, azt sem maradt reflexio nélkiil,
hiszen mar az antik vildg harmonidjat, a polgarok természethez és az istenekhez vald
kozelségét is a tuddsok mar kritika mentén értékelik: ,,Mig a gorogok szép szabadsaga mogott
rabszolgasag rejtézik és ez a poliszok egymads elleni adaz kiizdelmében felemészti magat,
addig a kereszténységgel kezdddé hajnalhasadas rombold elvként tor az antik vilagba. Az
igazsagossag tragédiaként jelenik meg itt, egymast kioltd ellentétes erdk kiizdelmeként.”®! A
fesziiltség: a szabadsag és a tarsadalom kotelékei, korlatai azota sem oldodtak fel, s tgy tiinik,
az ember azota sem taldlhatja biztosan nyugalmat, megelégedését a civilizalt vilagban.
Beolvadésa sokkal inkabb eltiinését, megsemmisiilését, jelentéktelenségét, s nem pedig egy
nagyobb egységhez valo kapcsolodasat jelzi.

Bolin akcidja e gondolati ivhez kapcsolhato. Mig a miivész magat akarja elrejteni, paradox
moédon épp ezaltal keriil reflektorfénybe. Szédmara, ha a miivészetet elnémitjak, az a
tarsadalom halalat jelenti. Vagyis ugy tlinik, mintha a tdrsadalom végs6 menedéke a miivészet
lenne, a miivész szabad Onkifejezési formdja. Munkaja tobb mint egy tetszetds és bravuros
trompe 1'oeil. Régebben rendszer ellenes képei miatt a kormany a miivészeti stadidjat is
bezarta. ,,A képeimen, torténelmi szobrok és azok a jelmezek ¢és épiiletek lathatdak, melyek a
korlatozasainknak a szimbolumai [...] Nekem az a vagyam, hogy attorjem ezeket a
strukturakat. Ugy abrazoljam ezeket a targyakat, hogy az legyen az érzésiink, hogy eltiinnek
ezek a strukturdk, és atlathatova valnak. A targyak tarsadalmi rendszereket jelenitenek meg,
¢s 6 megszabadul ezektdl.” Bolin ezzel az egyébként inkabb csak megtlirt csendes
hattérbeolvadassal tiltakozik a cenziira és a politikai elnyomas ellen.?

Desire Palmen szintén alruhaban olvad kornyezetébe. Bolinnal — és az elébb felsorolt
alkotokkal — szemben viszont nem sajat maga szerepel a képeken. O a kivitelezésben vesz
részt. ElOszor lefotdézza a kivalasztott helyszint, majd otthon megfesti ruhat és végiil a
helyszinen megkeresi azt a nézépontot, melybSl modelljét képes eltiintetni. O is tobbnyire

urbanus kornyezetet valaszt ki és célja az ebbe torténd minél pontosabb elrejtdézés. Hogy a

1 Bartfai Imre: Igazsigossagés tragédia a polgari tarsadalomban. In: Laczké Sandor — Dékany Andrés:
Labjegyzetek Platonhoz. Az igazsagossag. Szeged, Pro Philosophia Szegediensi Alapitvany — Magyar Filozofiai
Tarsasag, 2009, 232.

62 Bolin, Lio: Invisible artist. In: http://amazingstuff.co.uk/art/liu-bolin-invisible-artist/#.U_xtZ8V_t8H Letoltés
ideje: 2015. 04. 18.
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térbeli és a sikbeli elemek egy 1atoszogbdl talalkozzanak, és ezaltal olvadjanak ossze.5 Itt
Bolin akcidjaval szemben 1j kovetkeztetésekre juthatunk. Palmen példdja arra jo, hogy
reflektaljunk arra, hogy ha be akarunk illeszkedni egy adott kornyezetbe, akkor ahhoz
nemcsak gondos el6késziiletre van sziikségilink, de szamolnunk kell azzal, hogy mindig csak
egy bizonyos szempontbol/ perspektivabol lehetliink a kornyezetiink szerves része. Olyan,
mintha arra is utalna Palmen, a tokéletes illeszkedés lehetetlen, egy adott térbe nem lehet
észrevétlenlil megjelenni. Bizonyos szempontbdl az Osszképben valtozast idéziink eld,
akarmennyire is toreksziink atlatszoak, jelentéktelenek, vagy éppen beilleszkeddek lenni.
Lee-Yuong Beak (1966) a kamuflazs effektust joval tobb tartalommal ¢és kifejezéerdvel
ruhdzza fel. A Bice Curiger, a svajci mikritikus és kurator altal 6sszevalogatott anyaggal
képviselte orszagat Lee az 51. velencei Biennalén és mutatott be egy igen pazar kiviteld €s
sok médiumot felvonultato kiallitast, 2011-ben a koreai pavilonban. A kiallitdson installacio,
szobor ¢s festészeti alkotas, valamint vide6 munka és print is szerepelt, tehat valoban egy
sz¢éles spektrumi muivészrol beszéliink, aki raadasul mindegyik médiumot igen nagy
magabiztossdggal haszndlja. A kidllitds egésze nagyon jO benyomadst nyujtott, de talan két
munka emelhetd ki, ami kifejezetten emlékezetesre sikeriilt. Az egyik egy terem volt, ahol
sima tiikrok voltak a falakon és ezek a tiikkrok idénként teljesen varatlanul, nagy robaj
kiséretében 0sszetortek, majd kis id6 mulva Ujra teljes képet kaptunk és ujra visszaalltak épp
feliiletté. Ez a folyamat ismétlodott halalra ijesztve a gyanutlan latogatot.

A kiallitas masik kiemelkedé darabja egy kamuflazs mi volt; az ,,Angel Soldier” (Angyali
katona 2. dbra). Ez a munka tobb részbdl tevodott 6ssze. Egyrészt allt az el6térben elhelyezett
nagyméretli printekbdl, melyeken virdgmintas hattérben lathattunk azonos mintaju katonai
ruhdba beolvadt alakokat fegyverrel keziikben (nagyjabol ez volt az egyetlen, amit
felismerhettiink beldliik, annyira beolvadtak a hattérbe).** Ha észrevessziik a rejtézkodd
katondkat s kiragadjuk a latvanyt a kontextusbol, akkor a virdgminta és fegyver lattan
eurdpaiként rogvest a vietnami habortra, a polgarjogi kiizdelmekre, s egyidejlileg a lazado
diakokra, a hippi mozgalom toérekvésére asszocidlunk. Azzal azonban, hogy a latvany mégis
egy koreai miivész 4ltal jelenik meg, talan helyesebb egy olyan Osszefiiggésre gondolnunk,
ami sajatosan a korai kérdésre vonatkozik. A II. vilaghaborut kdvetéen Korea (szovjet és
amerikai fennhatdsagi teriiletekre vald) megosztasanak kérdése és kovetkezményei, a

torténelemnek ¢és napjainknak sem megoldott kérdése. ,,Mindezek ellenére azonban

63 Desire Palmen munkéssagarol bévebben hivatalos honlapjan tajékozodhatunk. In:
http://www.desireepalmen.nl Letdltés ideje: 2014. 10. 16. 22:10.

64 Cheagab, Yun: Lee Yongbaeg. In: http://www korean-pavilion.or.kr/11pavilion/INTRODUCTION _eng.html
Letoltés ideje: 2014.10.15. 21:30.
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elmondhatjuk, hogy egyrészt a Koreai-félsziget helyzetét, a két koreai allam viszonyat egy
bizonyos ,instabil egyensuly”, ,kiegyensulyozott fesziiltség” jellemzi, melynek
fenntartasaban és megszilarditdsdban a nagyhatalmak is érdekeltek. Masrészt, a nagyhatalmak
jelenléte maga is ,,geopolitikailag” kiegyensulyozatlan: mig Oroszorszdg és Kina immar
mindkét Koredban jelen van, az Egyesiilt Allamok és Japan — ma még! — formélisan nincs
jelen Eszak-Koredban (mely utobbi ezt a koriilményt gyakran tigyesen ki is hasznalja politikai
taktikazasaban, alkudozasaban).®® Az amerikai fennhatosig Korea esetében sem csak a
katonai feliigyeletre korlatozodik. A II. vilaghaborit kdvetden megkezdddott Koredban is az
amerikai hatas feler6sddése a mivészetben, a zenében és az emberek életvitelének
mindennapjaiban. Az értelmezés 1j fordulatot vesz, vagy éppen kiegésziil, ha egy masik térbe

1épiink.

2. dbra Lee Yuongbaek: ,,Angyali katona No. 7”, 180x225cm, color print, 2011

Egy kisebb helységben (ami valoban olyan hatéast keltett mérete és elhelyezkedése miatt is,
mint egy ruhatar) a falon, a képeken szerepld oOltonyok voltak felakasztva, rajtuk a
konceptualizmus és a média miivészet nagy alakjainak és Lee személyes nagy ,hdseinek”

neveivel. Az egyiken Marcel Duchamp, a masikon Nam June Paik, a harmadikon Joseph

65 Faludi Péter: A ,koreai kérdés” eredetérdl. Kiil-vildg, 2004. 1. évf. 3. sz. 11.
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Beuys, mig a negyediken John Cage neve volt olvashatd. Az egészet a masik oldalon az
Internet Explorer logoja egészitette ki.

A munka komplexitasat fokozta, hogy a katonai ruhdk melletti monitoron egy vided munkat is
lathattunk. A kiallitotérben és kinn, a koreai pavilont jelzd felirat felett felakasztott ruhak —
ami Olaszorszagban (és jelen esetben: Velencében) mindenhol az utcakon szaradd mosott
ruhat jelenitette meg — a katonai ruhdk mindennapos viseletére is emlékeztetett. A latvanyt
kiegészitett printek és a hangszorokbol jové madarcsicsergés Osszességében mégis furcsa
paradoxont hozott magaval: a katonak virdgmintds katonai ruhdba bujt miivészek, akik mint
egy felmentd sereg észrevétleniil kiutat mutatnak nekiink a mindennapok kdoszabol.®® S gy
tiinik, mintha mar valdban csak az egyetlen kiutat jelolné, ami ismét Bolin munkajat juttatja
esziinkbe: a tarsadalom ellentmondasos ¢€s fesziilt helyzetében a miivészet ad menedéket és

védelmet.

Parastou Forouhar teherani miivészn6 alkotdémunkaja teljes egészében a mintakra épiil. Miivei
az emberi brutalitasrol €s elnyomdsrol ezen beliil is elsdsorban a ndk elnyomasardl esetleges
kinzasair6l szolnak.%” Miivei egy része olyan digitalisan atalakitott rajzok, melyeken a figurak
kamuflazs-szeriien, szinte teljesen beleolvadnak a kornyezetbe. Csak a kezek ¢és a fejek,
illetve a kissé eltérd iranyok azok, amelyek alapjan érzékeljiik a képen 1évo figurakat. Talan
itt a kornyezetbe olvadas, a személy, illetve egyéniség elvesztését is jelenti, illetve utalhat a
nok helyzetére is, akik teljes személyiség nélkiil, csadorba rejtézve élik mindennapjaikat (3.

abra).

% Yongbaek, Lee: Korean Pavilion at Venice art biennale 2011. http://www.designboom.com/art/lee-yongbaek-
korean-pavilion-at-venice-art-biennale-2011/ Let6ltés ideje: 2015. 04. 18.

67 Parastou Forouhar munkéssagarol bévebben hivatalos honlapjan tdjékozodhatunk. In: http://www.parastou-
forouhar.de Letoltés ideje: 2014.10.15. 20:30.
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3. abra Parastou Forouhar: ,, Fekete a nevem, fehér a nevem” sorozat,

»Szemek”, digitalis nyomat, rajz papiron, 80x80cm, 2010

A beolvadasra, kamuflazs hatasra jo példa még Lalla A. Essaydi marokkoi sziiletésti, ma
Amerikaban ¢él6 miivésznd. Az egyébként tobbféle technikédval is foglalkozé miivész, aki a
festészettdl az installacidig sok mifajban dolgozott az utdbbi idoben leginkabb a fotografia
felé fordult. Miivészetével a gyokereit vizsgalja, mintha dnmegértésre tdrekedne. Masfeldl a
nyugati tarsadalomban igyekszik a kelettel kapcsolatos rossz sztereotipidkat lerombolni. Az
ornamentalizmus idején jellemzdé volt a nyugati kultardban (elsésorban a festészetben, pl.
Ingres képei), a keleti ndk abrazoladsa. Bemutattak a haremeket, a fiirdoket, a ndket egymas
kozt, mezteleniil, féslilkodés kozben. Ezek a képek, melyek sejtelmességiikben,
titokzatossagukban erdteljes szexualitast sugaroztak, csak tovabb rontottdk a keleti ndk
helyzetét. A keleti iszldm kultaraban a ndket elrejtik, elzarjak a kiilvilagtol, ami a liberalis
felfogasban mar hatranyos megkiilonboztetést jelent. De ahogy a miivésznd, ugy szamos
kutat6 is emlékeztet benniinket arra, hogy az iszlam kultura megértése érdekében érdemes a
nyugati civilizacio felfogéasat, s ezzel a keleti kultirdban a ndk helyzetének -elitéld
magatartasat magunk mogott hagyni, s véleménylinket a keleti hagyoméanyok ismeretében
ujraalkotni. Kéri Katalin a Koran kijelentéseit elemezve az alabbi kovetkeztetésre jut:

,»Valamennyi elemz0 ugy véli, hogy az iszlam vallas kialakulasa, Mohamed fellépése javulast,
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jogbiztonsagot hozott az arab nok életében. A Koran ¢és a hadiszok szamos részlete szol a nék
jogair6l, vallasos kotelezettségeirdl, a kiilonb6z6é ndi szerepekrdl, a férfiak ¢és ndk
viszonyanak szabdlyozasardl, a ndi viselkedésrdl és a néi magantulajdon, valamint az 6roklés
rendjérdl.”®® Kéri Katalin bar kitér a két nem kiilonbdzé szerepkorére és elfogadott
szokasaira, de megkérddjelezi azt a hagyomanyos nyugat-europai felfogast, miszerint a ndk
alacsonyabb tarsadalmi stituszba szorulnanak. Még az iszlamban elfogadott tobbnejliséget
egy kevéssé ismert nézOpontbol ismerteti: A kutatasok szerint az iszlam el6tti idokben a
nomad arab torzsek tagjai korében a poligdmidra és a poliandridra is talalhatunk példéakat,
ezeket azonban olyan specidlis gazdasagi-politikai okok hoztak létre idélegesen, amilyeneket
a Koran keletkezésének idOszakaban is feltételezhetiink. A tobbnejliség kérdését illetden a
szent konyv 4. szirdjanak 3. verse a mérvado, amely szakaszban valdban szerepel az a kitétel,
hogy egy muszlim férfinek akdr négy felesége is lehet, am ennek megvannak a feltételei. A
kutatok szerint feltételezhetd, hogy olyan torténelmi pillanatban sziiletett versrél van szo,
amikor a mekkaiakkal harcolo legelsé (medinai) muszlim férfiak koziil szamos elesett a
harcmezon, kiilondsen az Uh'ud varos melletti csataban. Az iszlam hit védelmében hosi halalt
halt katondk Ozvegyeit és arvait tdmogatando villantotta fel a Kordn a tobbnejliség

lehetdségét.”®

A fatyol, kendd vagy mashol a csador hasznélata igy mar nemcsak az elzartsagot, de az iszlam
férfiak és a nyugati gondolkodasti emberek szamara a megfejthetetlenséget is szimbolizaljak.
A nyugatiak szamdara a ndk beleolvadnak az iszlam kulturaba, megfelelnek az m. ,,férfi
tarsadalom” eldirdsainak, de jol sejthetéen az iszlam férfiak szdmdara a nék épphogy sosem
olvadnak be az altaluk irdnyitott tarsadalomba, hiszen meghagytdk és kialakitottdk a néknek
azokat a tereket, melyek a férfiak szamara mindvégig zarva (rejtve) maradnak. (Eppen ez is
alatdmasztja, hogy mivel ezek a terek a férfiaktol elzartak, a kiilonféle abrazolasok pl. a
flirdoben csak a miivész elképzeléseit tiikkrozik.)

Essaydi egészen mas helyszineket, bedllitasokat jelenit meg fényképein, melyeket
tradicionalis analdg technikaval készit. Itt sok esetben az épitészeti hattér, (melyek igazi
marokkoi helyszineken lettek elkészitve) és a ndk ruhai gyakran azonos mintdjuak, ezzel is az
eggyé valast fejezi ki a mlivész. A ndk teste szinte minden képen tele van irva arab irassal

(henna festékkel), csak a szemiik marad szabadon, mintha az arab kultara rejtené el, takarna

68 Kéri Katalin: A n8k megitélése és mindennapjai. In: http://mek.oszk.hu/01600/01665/html/28-islam.htm
Letoltés ideje: 2014.12.03. 18: 33.
% Uo.
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be Oket teljesen. Egyes fotokon maguk a ndk is irnak, €s a ruha, a hattér, vagy az dgynemd is
ezekbdl az irott szovegekbdl, illetve olyan csikokbdl 4ll, amit ezek a szovegek alkotnak. Mas
munkikon a marokkoi néi viseletre jellemzo6 kis csorgdk, diszek, melyek a ruhara vannak
varrva, pisztolytoltények hiivelyeibdl vannak elkészitve, de ugyanigy a hattérben lathatd
tapétaminta is, vagy az el6térben szerepld aranyladika feliilete. Isolde Brielmaier szerint a
miivésznd munkaiban egyszerre jelenik meg a mult és a jelen arab kultirajanak kiilonbsége, a
nyugatiak megitélésének és a keletiek onreflexidja kozti differencia, vagy épp az egyének
onértelmezése, tarsadalmi szerepe kozti ellentét, ahogy a ndk tarsadalmi helyzetének

kiilonossége.”®

4. ébra Lalla A. Essaydi: ,,Harem 18, szines nyomat aluminiumon, 122x152,4cm, 2009

Mint lattuk a kamuflazs effektus megjelenhet mélyebb tartalommal is. Ilyennel talalkozhatunk
példaul Valko Laszlé miivészetében is a Kaddis 1., illetve a Kaddis II. vagy a Befelé cimii
installacioi esetében. Mind a harom munka egy-egy vegyes technikdji vaszon alapra
ragasztott kender. Ez el6tt a tablakép elott all egy szintén kenderbdl késziilt félig atlatszo, és
mind szineiben, mind mintdzataban a hattérbe olvado, azzal eggyé valo figura, egy stilizalt
emberi test. Az alak nem konkrét, inkabb csak ugy szerepel mint Magdalena Abakanovicnal:
egy meggyotort emberi test igazi individuum nélkiil. Valkonal a fal felé allo alakok visszatérd
motivumok ¢€s a siratofal el6tt allo hivoket jelenitik meg. Az ima kozben a hivé ember eggyé
valik, beolvad a kérnyezetébe. Ugy gondolom, hogy ez a hittel torténd eggyé valas, az emberi

autondémia, vagy ha ugy tetszik egd feloldodasa a hitben, illetve az imaban. Ennek a képi

70 Brielmaier, Isolde: Lalla Essaydi. In Rodrigo, Alonso — et. al. (Eds.):Vitamin Ph: New pespectives in
photography. London, Phaidon Press, 2006, 90-91.
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megjelenitésére nagyon alkalmas a kamuflazs effektus alkalmazasa.”' Igy nyilatkozik errdl a
folyamatrol Valké Laszlo. ,,A 70-es évek vége ota kivagtam a figurdkat, a fotokat és valos
térbe helyeztem oket, példaul kovek, kavicsok kozé. Azutan Gjra fotéztam az igy modellalt
latvanyt. Ez késobb is kiinduld modszeremmé valt. A plaszticitas és a tromp l'oeil hatasok a
késobbi tablaképeken odaig fokozddtak, hogy mar ugy gondoltam, akar ki is Iéphetnek a valos
térbe (Kaddis, Fal el6tt, Befelé, stb.). Igy 6sszességében azonban mindez se nem szobraszat se
nem installdcid. Szdmomra ezek a munkdim inkédbb térbeli képek [...] Kiilonosen
foglalkoztatott a hattér és az elétér viszonya. [...] Erdekes egy ponton elvélasztani az el6tér és
a hattér kapcsolatat. [...] Csupan nagyon finoman meghatarozhat6 tavolsagokat enged meg a

viszonyuk. A képek félkorben korbejarhatok, ez a teriilet jatszik a beallitasuknal is.””?

Natalie Wiernik fiatal lengyel fotos, aki épp a kozelmultban végzett a milivészeti akadémidn
Krakkoban fot6 szakon és kezdte meg PhD tanulmanyait, tavaly nyerte el a ,,2013 Sony
World Photography” dijat. Képei szintén a kamuflazs hatisra épiilnek.”> Ezt sok esetben
kiilonb6z6, de hasonld jellegli, vagy szinii mintadkkal éri el. Képeiben érezni némi irdniat is, a
kis otthonkdk és vidéki tapétdk, és egy Olbe vett kakas megjelenésével, szemiink el6tt
olvadnak egymasba a vidéki élet attributumai. Ugyanakkor az is jellemz0 ra, hogy kiilonb6zo
tarsadalmi rétegeket mutat be egy képen, vagy egy Osszetartoz6 csalad tagjait jeleniti meg.
Minden képe szigoruan szerkesztett. A beallitott figurdk mereven néznek a kameraba, mint

August Sander képeinek szerepl6i.”*

A rejtézkodés megjelenése a vizudlis miivészetekben szertedgazo. Tovabbi példaként
emlithetd Aya Tsukioka,” aki olyan tdskékat, illetve szoknyakat, melyeket kiildnbdzo
automatakka (pl. Coca-Colas automatava) lehet kinyitni, s ezzel lehetdséget ad arra barkinek,
hogy egy ugyanolyan automata mellé, vagy annak hidnyaban egyszeriien csak egy fal mellé
alljon és mint egy régi nindzsa harcos eltiintesse magat. Ennek az akcionak tarsadalmi
vonatkozasa is van. Az ezred végére Japanban is megromlott a kozbiztonsag, sok esetben a

fiatalok minden nyilvanval6 cél nélkiil kdvetnek el biincselekményeket, sokszor valoszintileg

"I Kovacs Orsolya: Valké LaszIlo: Miivek 1973-2013, Kidallitdsi katalogus. Pécs, Zsolnay Orokségkezeld
Nonprofit Kft., 2013, 26; 31-32.

72 Szarvas Andrea: Sziikitett mezOk-tagitott tér. Valko Laszloval beszélget Szarvas Andrea. Balkon 2009/11-12
25.

73 Interview with Natalia Wiernik: 2013 Sony Word Photography Awards Student Focus Winner. In:
http://worldphoto.org/community/blogs/interview-with-natalia-wiernik-2013-sony-world-photography-awards-
student-focus-winner/ Let6ltés idege: 2013.12.10. 19:21.

74 Fricke, Rolf — et all (eds.): 20th Century Photography. Koln, Taschen, 1996, 566-575

75 Muladi Brigitta: A toriin til-ahol a japan miivészek lelke lakozik. Uj Miivészet, 2004. februar 36-38.
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csak passziobol, 1dotoltésbol. Sok esetben az ilyen orvtdmadasok ndk ellen irdnyulnak, akik
emiatt rettegésben élnek. Ezen a helyzeten probal segiteni specialis eltiintetd ,,Bijocska” cimil
szoknyajaval Tsukika. A rejt6zkddést ebben az esetben segiti még, hogy Japanban van talan a

vilagon a legtdbb iiditdital automataja.’®

Létezik a rejtézkodésnek egy olyan 4ga is, amit Sabina Keric és Yvonne Bayer miivészek
egyszertien csak urban kamuflazs projektnek nevezetek el. Ok tgy tiintetik el magukat egy
adott kornyezetben, mint ahogy a természetben bizonyos pokok rejtéznek el, akik doglott

t.77 Ezt a modszert atvéve, urbanus

hangyékat vesznek a hatukra és azokkal alcazzak maguka
terekben példaul raktararuhazakban kiilonb6z6 papirokkal, vagy dobozokkal konnytliszerrel

alcazhatjuk magunkat ugy, hogy €16 dobozszobrokka, papir halomma valtozunk.”

Szintén a public art és a kamuflazs teriiletére esik az az utcai akcid is, amit Joshua Callaghan
amerikai miivész csinalt. Callagham az utcan 1év0 mini trafdkat, elektromos szekrényeket és
egyéb nem tll esztétikus, a kornyezetet nem pozitivan befolyéasolo targyakat ,,sziintet meg”
olyan moddon, hogy a targyak valamennyi oldalara a mogottik lathatdo latkép fotojat
ragasztotta ra. Ezaltal a targyak teljesen beolvadnak a hattérbe, foleg, ha egy adott pontbol
nézziik oket, s folytonossagot talalunk a targyon 1évo fotd és a hattér elemei kozott. A hirtelen
csak varosszépitd design tevékenységnek is értelmezhetd akcid ott kezd el gyanussa valni,
amikor Callagham az utcai oriasplakatot tartd tablaval is hasonlé modon jar el. Talan tényleg
el szeretné tiintetni ezeket a targyakat, hogy egy egyszerlibb, kornyezettudatosabb és élhetobb

vilagban élhessiink.”’

(Ezek a példak, bar mind nagyon eredetiek ¢s a kamuflazs hatashoz is kapcsolddnak, a mintak
szempontjabol talan kevésbé érdekesek a szdmunkra — ha csak nem a hattér atfestését egy
automatan, vagy egy trafon mintdzatnak nem tekintiink — ezért az ilyen jellegli miivekre most

nem térnék ki részletesebben.)

76 Maeyama Yuji: Kokoro no Arika-ahol a lélek lakozik. In: Szip&cs Krisztina (szerk): Kortdrs japdn miivészet
(The Japan Foundation). Tokyo, 2003.

77 Hinton, E. H.: Alcazés a természetben. In: Gombrich, E.H.: Miivészet és illiizié. Budapest, Gondolat, 1972,
118.

8 A projektr6l bdvebben a kovetkezd honlaprol tajékozodhatunk. In: http://www.urbancamouflage.de Letoltés
idege: 2014.09.24. 10:22

MJoshua  Callaghan ~ munkassiagar6l  b&vebben  hivatalos  honlapjan  tdjékozodhatunk. In:
http://joshuacallaghan.com Letoltés ideje: 2014.09.24. 11: 11

34



I1I. 3. Rejtozkodo terek
A mintdk mint formafelold6 elemek megjelenhetnek belsd terekben épitett kornyezetben,

illetve installacioban is.

Az azerbajdzsani Farid Rasulov miivészete szintén a mintakra épiil. Miiveivel az 55. Velencei
Biennale azerbajdzsani pavilonjaban lehetett taldlkozni, ,,Ornamentation” cimmel (Bakutol®
Velencéig alcimmel). Kuratora Herve Mikaeloff volt, aki hat kortars azerbajdzsani miivész

munkait valogatta 6ssze az ornamentika targykorében.

Az ornamentika meghatarozd eleme Azerbajdzsannak A folyamatos, lineéris diszités a
végtelen életet szimbolizalja. A diszitd funkcid itt mindig is jelen volt. Gyokerei egészen a
paleolit korig nyulnak vissza, melyet sziklarajzok és metszetek is tanusitanak. Igaz az
Oskorban a diszitmények még szimbolikus jelentéssel birtak és kizardlag geometrikus-
formakra korlatozédtak. A kor szimbolizélta a napot, a haromszog a hegyeket, a spiral a
fejlodést, a napkereszt (vagy horogkereszt) a mozgast és szintén a napot. Iddvel ezek a

kifejezések megkoptak és pusztan esztétikai értelmiik maradt, a diszités dekoraciova valt.®!

Ebbdl a gazdag hagyomanybdl taplalkoznak és ezeket a gazdag formakincseket értelmezik
ujra ezek a kortars miivészek, koztiik Rasulov is. A munkai koziil most csak azt emelném ki,
ami a kamufldzs hatasra és a nagyon gazdag formakincsii azerbajdzsani szényegre, annak
mintaira épit. ¥ A miivész a vasznakra nyomtatott szényegmintakkal zsufolja tele az egész
belsd teret, mindent egynemii, azeri mintakkal egységesit. Ez a kissé¢ tomény, bizonyos
értelemben nyomaszté tér pedig eszilinkbe jutatja azokat az otthonokat, ahol a faliszényeg és a
padlészényeg nagy tulsulyba jelentkezik és ezaltal mar kissé sulyossa, fiilledté teszi a teret.
Rasulov a szényegmintakat tartalmaz6 anyagokkal csomagolja be a butorokat; az asztalt, az
allolampat, foteleket, székeket, még a konyvespolcot és az azon talalhato konyveket és egy tv-
t is. A haszndlati targyak ezaltal eltlinnek, jelentéktelenné valnak, beolvadnak a hattérbe. A
miivész ezzel a gesztussal hangsilyozza az azeri kultira jelentdségét, ami egybeolvaszt
mindent, amit egy mai lakéds belsdterében talalunk. Masfel6l (mint mas miveiben is) a

modern (vagy nyugati kultara) és az azeri keriil kapcsolatba, ahol a tradici6 végsé soron

80 Baku Velencéhez hasonléan egy olyan kikdtévaros, ahol megjelentek és keveredtek a kiilonboz kultirak,
koztiik az arab, a kinai, az orosz, és a szlav népek hatasai.

81 The Azerbaijan Pavilon at the 55th International Art Exhibiton — la Biennale di Venezia. In:
http://www.azerbaijanvenicebiennale.com/ Let6ltés ideje: 2014.12. 20. 11:21.

82 Azerbaijan Pavillion 55th International Art Exhibition la Biennale di Venezia (Catalog), 2013, 13.
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diadalmasan feliil kerekedik a modernitas felett (5. abra).®> Mas miiveiben fehér porcellan
allatokat rak ezekbe az enteridrokbe, melyek hasonléan Emma Hack fotoinak éldlényeihez,
homogenitasuknak koszonhetéen emelkednek ki kornyezetiikbdl. Mintha az ¢él6lények

visszafoglalnak az el6liik elvett teriileteket és bekdltoztek volna lakasainkba.

5. ébra Farid Rasulov: ,,Szdnyeg enteriér”, 2013, acél vaz, kézzel sz6tt szonyeg, fa panelek, szényeggel

karpitozott butorok, berendezési targyak, nyomtatott textilidk, installacid, 460x690x220 cm, 2013

A legsziirrealisabb szituaciok, mikor oriasi gyikok masznak a falakon vagy rajak ,,isznak™ a
tér kozepén a levegdben. Ebbdl is latszik, hogy a mintdk altal megsemmisitett kornyezet

kivéaléan alkalmas bizonyos dolgok eldtérbe helyezésére, kiemelésére is.

Hasonl6 vizualis hatas jelenik meg Anna Teresa Fernandez installaciojan. O egy kockas nylon
mexikoi bevasarlo taskaval vonja be targyait, ami (Ggy, ahogy sokszor ndlunk is) a
bevandorlok szallito eszkoze. Igy teszi egységessé a belsd tér kiilonbozd elemeit, a
vasaloallvanyt, a konyvespolcot konyvekkel, kis sarki asztalt vazaval, benne az ugyancsak
ebbdl az anyagbodl készitett viragokkal, a tanyérokon és villakon at egészen a tejes dobozig
mindent a legaprobb részletekig (6. abra). Az installacio interaktiv. A berendezett sarok eldtt a
falon ugyancsak ebbdl a kockas nylonbdl késziilt ruhdk és két par papucs is megtalalhato,
amiket a latogatok felvehetnek és amivel beleilleszkedhetnek az idilli kis konyhasarokba.
Fernandez a szimbolikus, kockds anyag segitségével egységesit, s hasonléan bizonyos
tarsadalmi kezdeményezésekhez, illetve tarsadalmi berendezkedésekhez: eltiinteti az egyéni,
illetve a tarsadalmi osztalykiilonbségeket. Hogy a miivésznek ez a szadndéka mennyire
nyilvanvald, igazolja a bevandorlas kérdésére tett reflexidja. O maga ugyanis igyekszik

rairanyitani a figyelmet a bevandorlok sulyos terheire, akik kockés szatyraik révén — amiben

8 Uo. 75-76.
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holmijukat cipelik — mar messzirdl megkiilonboztethetdek, mikézben a gazdagok lakasait
takaritjak.®* Az interaktiv installacié segitségével szimbolikusan atérezhetiink valamit ebbél a

teherbdl, illetve egy pillanatra 1¢lekben eggyé valhatunk ezekkel az emberekkel.

6. abra Anna Teresa Fernandez: ,,Carry-on”, interaktiv installacio, 10x16x8

Agata Oleksiak (Olek) New Yorkban ¢l lengyel miivész is mindent becsomagol, jobban
mondva mindent behorgol. Sajatos szines terepmintaival horgol be embereket, tet6tdl, talpig.
Teljes belsd tereket, képeket is horgol, melyekre feliratokat is varr. A kamuflazs hatas
miivészetében tehat a horgolds technikaval torténik. Olek hasonléan mas miivészekhez vagy
miivészeti csoportokhoz (Pittmann Zso6fi vagy a P&D miivészei) a hazi munka kellékeit €s
anyagait veszi el6 és ezzel az ,,otthonossaggal” atszott milibbe kertilve érezteti at a nézovel a

helyzet komikumat, vagy negédes, kissé fanyar ironikus jellegét.

A horgolas technikdjanak egyik legszebb példdja az az interpreticid, ami Annie Leibovitz
Keith Haringrél a nyolcvanas évek meghatdrozd graffiti festjérdl késziilt portré fotojat
dolgozza fel (7. 4bra). Keith Haring maga is készitett olyan installaciokat, ahol kis fekete-
fehér emberi alakokkal festett tele egy teret, hogy létrehozza a homogenitast, egybeolvadast.
Leibovitz ezen a képén — amely egy hires portrésorozat része, ahol olyan mivészeket
lathatunk tobbek kozt, mint Jeff Koons vagy Philip Glass — szintén mindent kifest egy
szobaban, még sajat magat is. Olek ezt a fotdt dolgozza fel (ami egyébként par honappal
Haring halala el6tt késziilt) Ggy, hogy mindent bevon a ra jellemzdé (ebben az esetben

szokatlanul) fekete-fehér terepmintas horgolt anyagaival.

8 Chen, Kevin B.: Carry-on. In: http://anateresafernandez.com/carry-on/ Letéltés ideje: 2014.08.15. 10:21.
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7. dbra Annie Leibovitz: Keith Haring portréja (1987) és az Agata Oleksiak féle parafrazisa (2011)

Olek szereti a felhajtast maga koriil. Errdl arulkodnak public art miivei. Horgolt falfeliratokat,
nHgraffitiket” tesz ki az utcdkra, vagy egyszeriien drotkeritésre készit szovegeket. Olek
behorgol mindent, ami utjaba akad, szinte csillapithatatlan éhséggel, hasonléan Christohoz.
Beborit horgolt anyagaval szobrokat, munkagépeket, épiilet homlokzatot, vagy akar egy egész
mozdony szerelvényt. Land art jellegi munkdin palmafakat, vagy egy belvarosi park fait.
Kezdeti munkdin még kis lufikbol horgolt ruhdt emberekre, melyekbe o6ltézve vidaman
szorfoztek a tengerben, vagy ugraltak a vizbe. Olek képeket is horgol és kiilonbozo
installaciokat is készit ezzel a technikaval. Foglalkoztatja az ¢élet és a haldl gondolata.
Munkain megjelenik a testiség, a férfi és né viszony, de kis horgolt szobrain és képein
megjelenik a koponya, mint visszatérd elem €s a csontvaz is. The end is far (A vég még
egy csontvazat, mellette pedig (szintén az asztalnal iilve, vagy asztalon fekve) fedetlen keblii
noket lathatunk, akik szolofiirtoket esznek, mogottik a mar emlitett feliratos képekkel.
Hatéasaban olyan ez mint egy modern vanitas €l0kép (8. abra).

Olek mindent bevon, ezaltal formalja a targyakat sajat karakterére. Hires klasszikusokat is
megidézve, példaul Duchamp kerekes székét, melyet szintén behorgol, vagy installacioban
»Manet olympia”-jat.

Mivészetének jelentds része a nyilvanossag elott zajlik, beleszamitva az emberek kozvetlen
reagalasat is. Utcai akcidin két tet6tdl-talpig behorgolt figuraval jarkal New York utcdin és
tolti el egy napjat. Utaznak a metron, jegyet vesznek, vasarolnak, esznek stb. vagyis minden
olyan tevékenységet csinalnak, ami egyébként egy atlagos ember napjait is jellemzi. Az

akciokrol késziilt képek ¢és videdk tanulsdga szerint tilnyomorészt ez felviditja az utca
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emberét, de eléfordul az is hogy ugyanolyan faarccal egyszerlien kiszolgaljak 6ket, mintha mi
sem tortént volna. Ez mas akcioknal is eléfordul, amikor csak egy ilyen figura magényosan
megy a varosba, kiiil napozni egy padra, vagy nydron hiiz maga mogott egy szintén szines
anyagba behorgolt szankét. A dokumentaciok szerint az emberek erre az akcidra
kiilonbozoképp reagéalnak: vannak, akik nem vesznek rola tudomadst, de alapvetden nagy

feltinést kelt.

8. dbra Agata Oleksiak: ,,Messze még a vég”, installacio, 2013

Az idén 85 éves New Yorkban €16 Yayoi Kusava egy igen érdekes jelenség. Bar hatvan éve
van a palyan és ekdzben mindig az élvonalban tevékenykedett, csak az utobbi masfél
évtizedben lett igazan ismert és elismert miivész. Palydja soran szamos ismert miivésszel
keriilt kapcsolatba €s volt rajuk hatassal, tobbek kézt Andy Warholra, Claes Oldenburgra,

Lucas Samarasra és Donald Juddra is, de ismerte személyesen Mark Rothkot és Barnett
Newmannt, akik igen nagy hatést tettek rd. Kusama Eurdpaban is dolgozott, kapcsolatban 4allt
az 1j-z¢élandi konkrét miivészettel, a francia jrealistakkal és az ujabb avantgarde korokkel is,
mint a Nul, a Zero vagy az Azimuth, és dolgozott egyiitt Lucio Fontanaval is.® A
kozelmultban pedig mar az olyan miivészek korébe soroltak, mint Jeff Koons, Damien Hirst

¢s Murakami Takasi (Takashi murakami), az Onpromdcidé terén mutatott tehetsége, a

8 Reuben Keehan: Makacs szépség. Flash Art, 2012. jlius-augusztus, 84-87.
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divathazakkal és kereskedelmi lancokkal valo egylittmiikodése €s a megbizasra késziilt miivek

elképesztd mérete miatt.3

El6szor festoként indult, aztan politikai aktivistaként leginkdbb utcai tlintetéseken,
zavargasokban tlint fel. Kiizdott a ndiséggel, azzal hogy azsiai és késobb, az elmebetegségével
is. Késébb olyan provokativ installacidkat készitett, ahol egy szobabelsd terében mindent
falloszokkal boritott be. A hires pottyeit, amik jellegzetessé tették miiveit, mintegy a
névjegyévé valtak, amiket sokan gyermekkori hallucinicidjanak konkrét lenyomataként
értelmezik. A kdvetkezOben ebbdl az igen izgalmas és sok irdnyba kimozduld életmiibol

leginkabb csak azokra a terekre koncentralnék, amelyekben érvényesiil a kamuflazs effektus.

2012-ben lehetett latni Yayomi Kusama ¢letmiikidllitdsat a Tate Modernben Londonban. Az
Infinity Room (azaz végtelenitett szoba) egy olyan specidlis tér, ahol egy sotét helyiségben
csak led lampak adnak fényt. A falak korben tiikorrel vannak beboritva. Ez a megoldas
valoban lehetdséget ad arra, hogy elveszitsiik térérzékelésiinket, s ugy érezziik magunkat,
mintha az tirben lebegnénk. Egy masik hasonlé miive, A Iélek a hold alatt cimmel szintén
tiikkrok, ultaraibolya fény, viz, miianyag és nejlonfonal segitségével ad (az elébb ismertetett
miivész pottyokhoz vald viszonyuldsdhoz: ,,Potty-megszallottsag”, ahol a miivész ismét
tiikrokkel, hatalmas voros pottyos lufikkal és ugyanilyen mintazata lapokkal beboritott belsd

térrel operal.

Szdmomra a kamuflazs hatds tekintetében az egyik legérdekesebb interaktiv
muzeumpedagodgiai munkdja a gyerekeknek tervezett ,,Eltiinteté szoba” cimli miive volt (9.
abra). Kusama egy teljesen reduktiv térben egy olyan lakast jelenitett meg, ahol az
étkezobutor, a fotel, a konyvespolc, de még a virdgos kaspo és benne a (papir) virag is fehér
volt. A latogatdk, els@sorban gyerekek és azok sziilei viszont a bejaratnal olyan lapokat
vehettek magukhoz, amiken kiilonb6z6 méretii alapszinekbdl (sarga, kék, vords) allo pottyok
voltak kivagva. A latogatoknak lehetdségiik volt, hogy ezeket az dntapadds pottyoket a tér
belsejében barhova felragasszak és maguk is lassak a folyamatot, ahogy a szoba targyai, a
falak korvonalai 6sszeolvadnak, eltlinnek. A mii jatékossaga és interaktiv jellege miatt az

érdekl6dés meglehetésen magas volt, a projekt 6riasi twitter hullamot inditott el.®”

8 Uo. 86.
87 Uo. 84-87.
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9. dbra Yayomi Kusama: ,,Eltiintetd szoba”, interaktiv installacio, 2011

Az egybeolvado terekre tovabbi szép példakat talalhatunk. Ilyen a német Tobias Rehberger,
akinek munkajaval tobbek kozt minden érdekl6dd taldlkozhatott a velencei biennalé
biiféjének belso terében, ahol az 6sszetort fekete-fehér formak és tiikrds feliiletek adtak a nézd
furcsa térélményét. Vagy megemlithetjiik a szintén szines csikokkal operald Jim Lambie is,

aki hasonloképpen irja at, értelmezi Gjra a belso teret és modositja térérzékelésiinket.

Az allatoknal lathattuk, hogy az életben maradashoz sziikséges a mimikri effektus, vagyis a
valamilyen mddon torténd hasonulés, elrejtézés. Természetesen az ember is alkalmaz ilyen
optikai hatasokat, példaul, ha a természetbe, mondjuk vadaszni, vagy haboruban megy
ugyancsak az ¢letét menti az alcazas végett. Mas esetekben a kirivo o61tozkodés, ami
megmenthet minket. Napjaink tura felszerelései leginkabb sarga vagy voros szintiek épp azért,
hogy ha valaki bajba keriil minél hamarabb meg lehessen taldlni a természetben. De az
urbanus terekbe ¢és szociologiai értelemben is probalunk vegyiilni, illeszkedni masokhoz,

hogy valamilyen altalunk kivalasztott k6zOsség tagjai lehessiink és ennek, vagy ezeknek a
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szubkulturalis csoportoknak kiilsd vizualis ismertetdjelei is vannak. Semmi képen nem lehet
példaul egy rockert egy népzenésszel dsszekeverni, hacsak nem, ha a népzenész elmegy egy
rockoncertre és célszerlinek taldlja az ottani stiluselemeknek megfeleld o6ltozéket magéra
venni. Mas esetekben pont igy adhatjuk ki magunkat masnak, bizonyos szempontbol
vaganyabbnak, erdsebbnek, hogy extrém viseletet feltiind ruhdkat vagy kiegészitoket vesziink
fel, mint ahogy azt bizonyos mérges allatok €lénk szinvilaganal is vagy az azokat utanzoknal
lathattunk. Az emberekben néha felmeriilhet az eltinés utani vagy is. Barcsak megsziinnék
mindenki szdmara, egyediil maradhatnék. Az eltiinés ugyanakkor jatékos formaban is
megjelenhet, mint amilyen a bujocska, de el is vagyodhatunk a kozosségbol azért, hogy egy
masik koézegben: a természettel valjunk eggyé. Az elézdekben lathattunk tobb féle indokot
arra, hogy ki miért tiinteti el magét vagy teszi egységessé kornyezetét. Lathattuk, hogy a
kamuflazs egy remek optikai triikkk, de ezen kiviil egy olyan eszkdz a miivészek kezében,
amelynek segitségével remekiil ki is tudjak magukat fejezni, bizonyos problémakrol beszélni,

illetve néma beolvadasukkal tiltakozasukat kifejezni.
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IV. Atértelmezett, diszfunkcionalis és jrahasznositott targyak

IV.1. A mintak altal ujrahasznositott miivészet

Betsabeé¢ Romero 1963-ban sziiletett mexik6i miivésznd. Romero korai munkai olaj vaszon
képek voltak — mint amilyen az , Eltalzott Barokk” cimii képe®® - ahol felfigyelhetiink az
ismétlédd mintékra. Eletmiive tovabbi szakaszaban érdeklddése és szimboélumrendszerének
szinte kizarolagos targyai az autok és a mintak lettek. Hasonléan mas kortars miivészekhez,
munkdinak egyik része a gumiabroncsra, annak ijrahasznositasara, illetve a miivészetbe valo

atkonvertalasaba, mas dimenzioba valé beemelésére épiil.

A gumiabroncsok hasznalatdt Romero igy magyarazza: ,,Amikor mar nem hasznosak, akkor
nem kivant hulladékka valnak. Amikor mar elveszitették a rajtuk 1évé Gsszes jelet, melyek
teljesen lekoptak, ez az a pont, amikor érdekelni kezdenek ¢és elkezdek beléjiik faragni, hogy
potoljam azokat az épitészeti és kulturdlis emlékeket, melyeket elvesztettiink az ,,at” soran. A
gumik a sebesség €s a teljesitmény archetipusai, de munkam kozben ezek ezzel ellentétesen
alakulnak at és jelennek meg egy régészeti lelet szimbolumaként. A korabbi hasznalatuknal
jelentkez0 nagy sebesség helyett, most ezek az abroncsok lassi kézimunkaval valnak

milalkotasokka."®?

A gumiabroncsok hasznalata megjelenik tobbek kozott Wim Delvoye-nal is. Delvoy
munkaiban szintén kozponti elem a minta. O is korabbi miivészeti korok mintdit veszi
kiindulépontnak, mint Romero és azokat épiti be miivészetébe. A gumik esetében a
kozépkori, gotikus fafaragdsok mintazatit lmodja rd ezekre az abroncsokra, melyek a kidobas
helyett igy exkluziv miitargyakkd véalnak, amelyek szépségében barki tud gyonyorkddni, ily
moédon mar nem a garazsba, vagy az udvarra szanjuk 6ket, vagy a szeméttelepre, hanem belsé
tereink, kiallitd tereink kiemelt diszeivé valnak. Delvoye ezt a hatast azzal teszi még
szemléletesebbé, hogy pazar gotikus villdkban fotdztatja le ezeket a targyakat, és azok egy
cseppet sem lognak ki onnan. A miivész nem erdsiti ezzel a gesztussal a kontrasztot, hanem
épp ellenkezoleg; feloldja azt. Az ujrahasznositas specidlis formaja ez, ahol a hulladékbol
becses miitargy, illetve impozans disztargy valik, kérdésessé téve az értek, az értékképzés

mibenlétét, ami ebben az esetben az emberi kéz altal 1étrehozott diszitmunka eredménye.

8 Balvanyos Anna — Pintér Gabriella: Mexikoi kortars miivészet. Budapest, Ludwig Muzeum, 2000, 32-33.
8 Martin, Alberto: Betsabeé Romero in Auto: Dream & Matter: automobile culture as critical and creativ
territory. Laboral, Centro de Arte y Creation Industrial, 2009. 192.
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Romero is a régi korok motivumaihoz nyul vissza, bar 6 ezzel inkabb sajat identitasat erdsiti.
Delvoye-hoz képest tovabb is fejleszti a gumiabroncs hasznélatat kiegészitve azzal, hogy fest
is velik. Az a gesztus szdmomra mar csak az eddigi munkdimmal valé kapcsolat
szempontjabol is érdekesnek tiint. Romero a kerekeket egyfajta nagyméretii festéhengerként
hasznalja, ugyanazon az elven, ahogy a mintas festéhengerek mikodnek. A mivész a
gumiabroncsok fut6 feliiletére faragja ki a mintait, melyek nem csak mint plasztika, hanem
mint egy magasnyomasu technikanal (pl. lindmetszet), vagy ahogy a festOhengerek esetében
is lattuk, szalagszerlien ismétlddd, végtelenithetd formaban textilidkra nyomtatva is
megjelenik a kiallit6 térben (10. abra). A mintdk egy része mexikoi mintdkat idéz meg, illetve
bizonyos mintak Iétrejottét mexikdi épiiletek plasztikus szalagdiszei inspiraltdk. Mivei
esztétikusak. A faragdsokkal, a festett feliiletek installacioba valo beépitésével 6 is atlényegiti
a kiindulé anyagot ¢és igy a gumiabroncsot sokszor mar csak mint muialkotast érzékeljiik,
minimalisra csokkentve azt a hatast, amit az eredeti anyag hordoz. Romeronal ez az atalakitas
mindig az autéhoz, a XX. szazad egyik legmeghatirozobb termékéhez kothetd, melybdl
rengeteget gyartunk, és amely nem csak gyartdsa révén, hanem miikodése kozben is
folyamatosan szennyezi kornyezetiinket, vagy épp veszélyeztet emberi ¢életeket. Hogy
Romero e jelentésarnyalatot sem mellez6i, bizonyitja, hogy torott autokbol, roncsokbol is

miitargyakat készit.”

10. ébra Betsabeé Romero: ,, Virosok”, faragott gumikerekek, lenyomat, papir,

installacio 2013

% Uo. 190-192.
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Hasonlé alkotéi folyamatot, alapkoncepciot lathattunk Césarnal®! is, aki az Osszepréselt
autokra és a benzines dobozok esztétikdjara figyelt fel, vagy Mimmo Rotella® esetében, aki a

dekollazs kapcsan a visszatépett plakatokban vélt esztétikai mindségeket felfedezni.

Ez az esztétika azonban egészen mas. Az alkotd megértésekor Susan Sontag soraira
tamaszkodhatunk, aki az Gjfajta 14tdsmodrol, 0j esztétikai mindségrol ir. ,,Figyelmét a lim-lom
az olcsod holmi irdnyaba forditja.” Figyelmét a festészetben addig megszokott szép targyak,
hangszerek, viragok, drapéridk ¢és ezek gondos elrendezése helyett az ipari 1étesitmények, a
dramai néha sokkoldé dokumentativ jelenségek fel¢ forditja ugy, hogy kozben a klasszikus

komponalasi szabalyokat is felragja.”

Romero, Cesar, Delvoye is tehat visszaalakitja, feldisziti, atértelmezi a lim-lom targyakat,
mas mindségben tarja azokat elénk. Romero mindekdzben a mexikoi kultira fejlesztésén is
faradozik. Miivei kiindulopontjaként a régi prekolumbian dombormiiveket, azon beliil sok

esetben a mexikoi épitészet szalagszerli dombormii diszitéseit hasznalja.

Romero legjelentdsebb miivét a politika, illetve a politizalas sem kertili el. Ayate Car (1997)
cimi miivében a ,hatar” kérdését mint a kulturalis migraci6é szimbolumat allitja kézéppontba.
Alkotasaiban a gumiabroncsok, a visszapillanto tiikrok és az autdé megjelenitése is a fizikai és
kulturalis cserét szimbolizalja a hatar mentén. Romero felhivja a figyelmet a déli orszag
tobbszOrds gyarmatositasara, a foldjiikben rejld eréforrasok kizsdkmanyoldsara és arra a
tényre, hogy Mexiko lakosai arra kényszeriilnek, hogy elhagyjak az orszdgukat és csaladjukat
azért, hogy északra menjenck munkat keresni. Igy viszik at sajat kulturajukat egy maésik
orszagba, mikdzben csalddjaik felbomlanak. Ezéltal ez a hatdr nem marad kiilsé, hanem
belsévé is valik: a személy nem egyszer meghasonul. De az is eléfordul, hogy ezek a

személyek a menekiilés kozben életiiket vesztik.

°l Anglani, Marcella - Martini, Vittora Maria — Princi, Eliana — Vettese, Angela: 4 legiijabb kori mifvészet.
Budapest, Corvina, 2009. 123.

°2 Phillipi, Simonne: Kunst des 20. Jahrhunderts. K6ln, Museum Ludwig, Benedickt Taschen Verlag GmbH,
1996.

% Sontag, Susan: A fényképezésrél. Budapest, Eurdpa konyvkiado, 1999.
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Ugyanis a mexikoi-amerikai hataron minden nap meghal egy illegalis hataratlépd. Vannak,
akik az elmul masfél évtizedben ezt a szamot 3800 koriilire, vannak, akik 5600 koriilire, de

vannak olyanok is, akik 10000 felettire becsiilik.”*

11. abra Betsabeé Romero: Ayate Car, festett auto, szaritott viragok, 1997

Ennek a dramai jelenségnek allit emléket Romero Ayate Car cimili 1997-ben a mexikéi hatér
mellett a sivatagba kiallitott kocsijaval is.”® A megemlékezés céljabol egy Ford Victoria 55-
0s modellt dolgozott at: a kocsit szdvettel boritotta be, olajfestékkel festett tele viragokkal. A
kocsi belsejébe pedig 1000 rozsat helyezett (11. abra).

A miivészné bar majd mindegyik miivében a kocsit, vagy annak valamilyen alkatrészét
hasznalja fel, mégis hihetetlen gazdagsaggal és formaérzékkel és anyaghasznalattal teszi azt.
A selyemtdl, a tort keramidkkal, vagy borrel bevont autékon at a kis keramia kocsikig minden
megkozelitést szamba vesz, melyekkel tjabb ¢s jabb vizualis és jelentésbeli elemekkel

gazdagitja életmiivét.”®

% Az esetek tobbsége balesetbdl, vagy egyszerlien a sivatagban valo kiszaradasbol ered. Csak nagyon ritka az
olyan eset, amikor amerikai katonak 16nek le valakit. Az elmalt néhany évben allitdlag csak 7 ilyen eset volt.
Igaz volt koztiikk egy kiskori gyerek is, aki a barataival jatszott, és ami a legdrasztikusabb, hogy mindegyik
hatarsértét Mexikoi teriileten 16tték le. A hatart egyébként 1994-ben Bill Clinton kormanyzasa idején kezdték
fallal is megerésiteni €s a 2001-es terrortamadast kdvetden ez a védekezés még eréssebbé valt.

% Romero munkairdl révid dsszefoglalot a kovetkezé tarhelyen olvashatunk. In:
http://queridovenado.blogspot.hu/2012/02/betsabee-romero.html Letdltés ideje: 2014. 08. 01. 14:00.

% Betsabeé Romero miivészetét a kdvetkezd dokumentumfilm ismerteti: Romero, Betsabeé: Lagrimas Negras.
In: http://www.youtube.com/watch?v=zqPiiZUVLZU&hI Letoltés ideje: 2014. 08. 16. 12:10.
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IV. 2. Atértelmezett motivumok

IV. 2. 1. Logokbol 6sszeallitott Mandala

A ’66-0s sziiletésti svéd miivésznd Gunilla Klinberg miiveinek a kézéppontjaban is a minta
all. Az Iparmivészeti Egyetemen tanult alkalmazott grafikat, tordelést és lapdesignt. A
kozelmultban készitett munkai is erre a tudasra épililnek. Egyrészt a logdk ismerete ¢€s
szeretete, masrészt a kiillonbozdé grafikai stadidokban alkalmazott eljarasok (példaul a
szamitégépes vektor grafika és a plotter hasznalata,) felhasznaldsa keriill munkainak

kozéppontjaba.

Klinberg a logokbol rak Ossze mandaldkat, vagy egyéb diszitd mintdkat, motivumokat.
Természetesen minden logd mogott egy-egy termék all és a logok Osszessége egylittesen a
fogyasztoi tarsadalmat szimbolizdlja. Az, hogy ezek a sokszor kommersz, hétkdznapi
termékek mandalava éallnak 6ssze, ilyen értelemben egy szakrélis térre vagy egy cselekedetre

is utalnak.

A mai kor emberének a kikapcsoléddsa a bevasarlas. (Napjainkban Magyarorszagon a
vasarnapi bolt bezarasokkal éppen ez a ,,csaladi program” sziint meg.) Nagyobb térélmény is
leginkabb csak a bevasarlo csarnokok belsejében éri 6ket. Eletiinket és egymas megitélését is
meghatarozzak az adott brandek, a fogyasztas és hogy ki milyen markaji terméket fogyaszt,
vagy hord magan. Ahogy Chuck Palahniuk ,,Harcosok klubja” cimii regényében negligaljak,
semmissé teszik, sz6 szoros értelemben megsemmisitik (felrobbantjak) ezeket az értékeket.”’
Vagy Bret Easton Ellis ,,Amerikai Psycho” cimii konyvének kezdd jelenetében, a fohdst (aki
egy abnormalis szornyetege mai korunknak), gy mutat be a szerz6, hogy a reggeli dsszes
cselekvését egy-egy markaval kapcsol 0ssze a szajviztél a parfiimon at, a lemezlejatszon
keresztiil az 6ltonyingig bezardlag. Mindent a markanak kdszonhetden €l at, s épp emiatt a

tokéletes hatas érdekében ezekbdl is mindig az épp aktudlisan legjobbat és legdragébbat

hasznalja.”®

Kilbergnél is egy ehhez hasonlé halmozas jelenik meg. Hogy a markak altal fémjelzett térben
tudunk megnyugodni, azt is jelzi, hogy mar ez a létforma valt szdmunkra szakralis hellyé:
amit ezekkel a logokkal mandala-szertien diszitiink ki, az lehet a nyugalom szigete, az jelenti

szamunkra azt a helyet, ahol fel tudunk t6ltddni.

%7 Palahniuk, Chuck: Harcosok klubja. Budapest, Trubadur Kiado, 2013.
%8 Ellis, Bret Easton: Amerikai Psycho. Budapest, Europa Koényvkiado, 2013,
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A Brand New View projektjénél a kirakatra ragasztott VINYL matricak szintén egy logokbol
Osszerakott képet jelenitenek meg. A kis aruhdzi emblémak absztrakt motivumokké allnak
Ossze, amik igy egyiittesen mor mintékra, perzsaszoényegekre vagy mandalara emlékeztetnek
minket. A logok jo érzékkel vald Osszeallitisa egységes képpé olvadnak Ossze. Bizonyos
esetekben a képadlé mintazata az dsszhatast még teljesebbé teszik (12. abra). °° Ez a tipust
érz¢kenység Wim Delvoy szaldmikbol ¢és kiilonbozé felvagottakbol — Osszerakott

»~marvanypadloit” is esziinkbe juttathatjak.

A mivész a logdkkal is hasonldan jar el, mint Wim Delvoy, amikor a Coca-colat, cloaca-ra, a
Mister Muscle eréemberét szintén a hires, hirhedt cloacara, Walt Disney aléirasat pedig a sajat
nevére cseréli ki, illetve alakitja at. Az irénia és a kritika mindkét esetben egyértelmii, az
atalakitas modszere csak az, ami egy kissé eltér egymastol.

Egy masik helyen igy olvashatunk errél a marketing tevékenységrol: ,,Végiil vessenek egy
pillantast a Cloaca sales és marketingstratégidjara is: A Walt Disneyt idéz6 Wim Delvoy
szignd, a jokedvil tengerészeket esziinkbe juttatd, altest nélkiili férfi, aki hivogatéan mutatja
be az ujdonsigként beharangozott, szépen csomagolt, Terméket’, a székletet, na és a
sokatmondd parhuzam a Cloacaés a Coca-Cola betiitipusa kozott. Delvoy sikerrel
pellengérezi ki a mai marketing alapfogésait, de nemcsak a ,sales”-esek a targyai, hanem
mindannyian, akik valaha vasaroltak mar Coca-Colat vagy barmit csak a brand miatt. A lelkes

kiallitas latogatonak mar csak egy kérdése marad: ki az akinek a sz..rt is el lehet adni?”!%

12. dbra Gunilla Klinberg: ,,4 mindennapi élet kereke”, installacio és részlete, VINYL matrica, 2013

9 Klinberg munkairél a Philagrafika 2010 ad leirast. In: http://www.philagrafika2010.org/artist/gunilla-
klingberg Letoltés ideje: 2014. 09.01. 17:23.

100 Tyanyi-Bitter Brigitta: Mi a szent szar? Tabugyani- Wim Delvoy az Ernst Mzeumban. 4rtmagazin, 2008/1.
45-46.
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Klinberg munkai tehat a minta koriil forognak. Legeredetibb oOtlete a fogyasztoi tarsadalom
reklamjaiban szerepld ikonok atértelmezése, melyek, hol a padlon felragasztva, hol a galéria
livegére ragasztva (mint ahogy taldn a boltokban is megszokhattuk mar), hol DVD loop
formajaban jelennek meg. Ezen kiviil mas médiumokban is dolgozik. Egyik nagyszabasu
munkdja egy tengerparti akcio, ahol egy traktor huz egy uthenger szeri nehéz fémcsovet,
amelyre olyan mintdk vannak felszerelve, mintha az a Converse tornacipd talplenyomata
lenne. Ezzel a hengerrel jarja végig a gép a tengerpartot és a puha homokba ezéltal jelenik
meg egy nagyon szép végtelenitett mintdnak a plasztikus lenyomata (egy oOridsi tornacipd
nyom), amit természetesen a dagaly majd el fog mosni. Ezaltal az elmulésra, a pillanatnyi
¢ 101

szépségre (vagy ennek az értéknek a ropke 1étére) is felhivja a miivész a figyelmiinke

(A pillanatnyisdgot sugalld6 homokmunkaval mar Betsabe¢ Romero-nal is taldlkozhattunk.)

A logok, illetve a markdk hasznéalata és éppen szakralis ahitott targgya fetisizalasa még
napjaink designereinek munkaiban is tetten érhetok, mint példaul a svéd Frank Tjepkema
egyik ¢kszerénél is.

»ljepkema fliggddisze bizonyos tavolsagbol mives kidolgozast aranykeresztnek latszik. Ha
azonban kozelebbrdl szemiigyre vessziik, észrevessziik, hogy az ékszert voltaképpen a vilag
legismertebb markavédjegyeinek szazai alkotjak. A svéd Frank Tjepkama Bling Bling nevii
konceptékszere napjaink markamdnids fogyasztdi értékrendjéhez fliz sajatos kommentart.
Arra céloz, hogy a vasarlds sokak szamara vallaspotlékka valt, a fogyasztok markahtiségét
kifejez6 védjegyek pedig a vallasos ikonografia helyébe 1éptek. A Tjepkema altal a ,,a vilag
legmarkasabb targyanak™ nevezett, 8x3 cm-es miiremek arannyal futtatatott ezlistotvozetbol
késziilt. A legnevesebb markdk logdi, melyek kozott a Nike-n és a Puman kezdve a
McDonald’s-con és a Coca-Colan keresztiil a Volkswagenig, a Michelinig és a Dieselig szinte
mindent megtalalunk, tobb rétegben egymas folé helyezve vaskos kérget alkotnak. A medal
neve Bling Bling- az amerikai hip-hop-rajongokra utal, akik erdsen fogyasztoi izlésvilagukrol
nevezetesek, és tobbnyire a luxusmarkdk logoival diszitett ruhadarabokat és ékszereket
viselnek [...] A Bling Blinget olyan ¢kszernek szantak, amely nem pusztan dekorativ, hanem

jelentése is van.”!%?

101 Gunilia Klinberg munkassagarol bévebben hivatalos honlapjan tajékozédhatunk. In:

http://www.gunillaklingberg.com Letdltés ideje: 2014.10.09. 11:22.
102 Fairs, Markus: Design a 21. szdzadban. Budapest, Alexandra, 2007, 369.
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(Tjepkema ezt a gesztust azzal fokozta, hogy ezt a designékszert (egyenlére csak terveken)
tovabbgondolta és felnagyitva egy Oriasi épiiletté, a mai kor emberének szentéjévé egy

bevasarlokozpontta alakitotta at Next Bling néven.)

Ennél a pontnal, ahol a hasznalati targy nem csak dekoracid, hanem jelentése is van, itt érzem
azt, hogy (bizonyos esetekben) nagyon kevés valasztja el napjaink design termékeit és a
kortars miivészeti alkotasokat egymastol. Sok esetben, mint ahogy Klinbergnél is lathattuk, a
miivész ihletet merit, s6t felhasznalja az alkalmazott teriiletek, jelen esetben a rekldmgrafika

eszkozeit, kifejezési formait €s integralja azokat a kortars miivészetbe.

IV. 2. 2. Politikai mintazatok

A 62-es sziiletésli teherani milivésznd Parastou Forouhar miivészetében is az ornamens all a
koézéppontban. Hasonléan Klinberghez itt sem az van a falon, amihez hozza vagyunk szokva.
A mintdk messzirdl nem értelmezhetéek pontosan, csak a benniik 1évé ismétlédés, ami egybdl
szembetlind. Itt is a mintdk 4altal altalanosnak gondolt diszités, kornyezetszépités, az
otthonossag szerepe lehetne az elsddleges, de a mintdkon 1év0 jelenetek sajnos nem engedik a

nézdének, hogy belesiippedjen az otthonossag érzetében.

Motivumai, melyek digitalis nyomatok, tapétdk vagy vided miivekben jelennek meg az
»EBzeregy éjszaka meséi” cimill sorozatdban csak messzirdl hasonlitanak a perzsaszonyegekre.
Kozelrdl kideriil, hogy brutalis kinzasokat lathatunk ezeken a képeken és ez a brutalitas
nagyon sok esetben ndk ellen iranyul. Digitalisan atalakitott rajzaibol hoz létre mintakat
melyekben a belsd érzelmesség kiviilrél egy disztingvalt, hiivos formaban jelenik meg.
Forouhar sziileit ellenzéki cselekményeik miatt brutdlisan kivégezték. A Németorszagban €16
miivész, amikor visszatért Iranba, hogy a kiilonb6z6 dokumentumokban nyomozhasson a
sziilei halala utan, folyamatos megalazasokon kellet atesnie. Most is kiizd az elnyomas ellen,
¢s a perzsa ndk egyenjogusagért is. Legfrissebb munkéja az a konyv, amit a sziilei halalat és
kivégzését irja le. Forouhar miivészetét ez az esemény is dontéen befolyasolta, melynek

nyomén milvészete még inkabb az elnyomas abrazolasa felé, illetve az ellen iranyult.!*

Miveinek egy masik csoportja az tgynevezett ,,Mintdk konyve” cimil objektje, ahol egy

asztalon, mint egy termékek bemutaté konyv a karpit-, vagy fliggdnyboltban, textilre

103 Schalden, Hubert: Parastou Forouhar. In: Fletcher, Annie — Schooten, Martinje van (szerk.): 2. Berlin
Biennale katalogusa. Ko6ln, Oktagon, 2001, 82-83.

50



nyomtatott mintdk vannak lerakva. Ezek teljesen absztraktak és a sik minden iranyaba
végtelentil folytathatéak. Motivumai itt is a kések, villak, ollok, fegyverek és ndi, illetve férfi
nemi szervek, illetve genitdlidk, melyek mindegyike az agresszivitisra, a kinzasra és a
megszégyenitésre, megerdszakolasra, illetve a ndéi elnyomasra utalnak. Az egyik
szivaccsal van kibélelve, &m a szivacsot kinyitott pengék végtelenithetd mintéit tartalmazo
textillel boritottak be. Ezéltal ad erds kontrasztot a két érzékszerv altal nytjtott hatas kozott,
hasonloan a svéjci Meret Oppenheim sziirrealista objektje, prémes csészéjéhez (Le déjeuner
en fourrure - Szérds ebéd, 1936).1%4

Forouhar masik objektjén szintén kamuflazs-szertien jelenik meg egy papi paldston a ,,not
should”, azaz ,,nem kell” felirat, amelyet ugyancsak az elébb emlitett kinyitott borotvabdl allo
mintds anyagbodl varrt meg. Ezt a hatdst tovabb fokozta azzal a parnakészlettel, amelyen ezzel
az anyaggal kamuflazs-szeriien a ,,absolute sicherheits gibt es nicht”, azaz ,,nincs abszolut
biztonsag” feliratot varrta ki. Itt az elobb emlitett sziirrealista hatds €és az érzé¢kszervek okozta
kényelmetlen, sokkold ellentét ismét létrejon, azzal az iréniaval kiegésziilve, ahogy a
kényelmes alvast biztositdé dgynemiire a kordntsem megnyugtatd képi elemeket és feliratokat
illeszti.

A mintdk alkalmazasa egészen paradox moddon és oOtletekkel jelenik meg Forouharnal.
»Lepke” sorozatdn a lepkeformat elnyomott, bantalmazott ndk stilizalt rajzai adjak
némelyeken céltdbla, némelyeken vords pottyok (talan 16vések nyomai), melyekbdl folyik a
vér, némelyeken késvagasok vords vonalai alkotjak a mintazatot. Masokon a borton racsanak
vonalai. A képek messzirdl deriisek, egy szines Rorschach teszt képeire emlékeztetnek, és
csak a pillang6format tudjuk értelmezni beldle. Forouhar tovabb fokozza azzal a hatést, hogy
ezekbdl a lepkékbdl elkészit egy egész falra valo tapétat is. Mdas képein az alakok pisztolyt

formaznak, vagy kést, esetleg egy granatot.

Egy o6riési tobb tablabol 4ll6 fotd printjén is a minta jelenik meg, mint kézponti elem. Egy
nagyon szép virag motivumot latunk fekete alapon feketén (a minta a matt és a csillog6 anyag
valtakozasaibdl rajzoldodik ki), kis red6kben érzékelve, hogy ez egy lehullo drapéria. A négy
tabla egyikén viszont kikandikal egy néi kéz, amely gorcsdsen fogja a viragmintas anyagot.
Ez az odriasira nagyitott textil fal és a mogotte megbuvo, lathatatlan személyiség, hatalmas

kontrasztot képez, a szépséget és az elnyomast csendesen, de nagy erdvel tarja elénk.

104 Vadész Viktoria: ,,Sz6érszalhasogatasbol” 6tds, Meret Oppenheim retrospektiv kiallitasa. In:
http://www .kortarsonline.hu/2013/07/kepzo-oppenheim/16398 Letdltés ideje: 2014. 02. 14. 13:58.
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Forouhar sematizal és majd minden miivében megjelenik a minta, nem kis kritikai éllel. Sok
esetben az elnyomas és a ndk negativ diszkriminacigjaval szemben alkotja meg a ,,politcal

pattern”-t, azaz a politikai mintat.'%

IV. 2. 3. Minta Candy cukorbol

Pip & pop cimmel az ausztrdl miivész Nicole Adrijevic Tanya Shultz-cal kozdsen egy
latvanyos installaciot épitett szinezett cukorbol és homokbél.!% A szinezett cukor és homokon
kiviil polisztirolt, viaszt, gyurmat, papirt, milanyagot, talalt targyakat (jatékokat), drotot,
gyongyoket és mindenféle csillogd anyagot is felhasznaltak. Mindent, ami ezt az elképesztd

mesevilagot (Candyland-et) életre keltette, torténetesen egy galéria padlojan, egy belsd térben.

13. ébra Nicole Andrijevic és Tanya Shultz: ,,Pip & pop”, kiéllitasi kép, installacio,

szinezett cukor és homok, vegyes technika, 2007

Nicole Adrijevic 2007 o6ta latvanyos tdjakat és sajat univerzumot teremt ebbdl a rendkiviili
anyagbol. A dortmundi Kiinstlerhausban 2011-ben megrendezett kiallitds anyagat maga a
felhasznalt anyag miatt is rokonitjuk a klasszikus homok képekhez, els6sorban annak

ritualizalt formajahoz, a tibeti buddhistdknal haszndlatos homok mandaldkhoz (13. abra).

105 Parastou Forouhar munkassagarol bévebben hivatalos honlapjan tijékozédhatunk. In: http://www.parastou-
forouhar.de Letdltés ideje: 2014.10.15. 20:30.

106 Nicole Andrijevic & Tanya Shultz In:
http://www.emptykingdom.com/featured/nicole-andrijevic-tanya-schultz/ Letoltés ideje: 2014. 07. 23. 19:47.
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A mivészek szerint ez egy utazas a buddhista koncepcid ¢€s a vilag viszontagsaga kozott. A
duo alkotasa egy buddhista meditacio, ami eredetileg a Nirvanaba val6 eljutast szolgalta, ahol
az ember megszabadul a vagyaitol, melyek egy része a jelenlegi fogyasztéi tarsadalombol
erednek. Adrijevic munkdja jatékos, szinei a Candy cukor szineit idézi, és a néz6t, ebben az
esetben elssorban a gyerekeket egy mesevilagba repiti. Adrievic-nél a mintdk hasznalatan
kiviil a specialis anyaghasznalat, ami igazan atértelmezi az adott latvanyt. Féleg, ha a cukor
édes szirupos jellegére gondolunk, és ezt az érzést kivetitjiik az adott latvanyra. A miivész
olyan szeretettel és miigonddal rendezi be nekiink az installacioit, hogy nem igazan jut
esziinkbe az ironia. Inkdbb egyfajta elvagyddas érezhetd, ami egyrészt a gyermekkor
tisztasaga fel¢, masrészt egy a valosagnal szebb, szinesebb, mesésebb alomvilag felé repiti el
a nézot.

Adrijevic tehat a mintat a kiilonds anyagfelhasznalassal teszi még érdekesebbé, vagy
hatasosabba. Itt a kép (és a rajta szerepld minta) nem csak a felhasznalt Candy (cukor) szinek
miatt, de a sz6 szoros értelmében is édes. Minden miivén az égszinkék, a rézsaszin, a fehér, a
citromsarga ¢és egy¢b Barbie-s szinek dominalnak. Installacidi, apré mikrokozmoszai a kis
hidakkal, a jaték lovacskaval és szivarvanyokkal nagyon eredeti. Miivei anyagvalasztasuk
miatt mindig az adott térre épiilnek, soha nem az Orokkévalosagnak szdlnak. Talan igy
figyelmeztet minket a miivész, hogy az efféle rézsaszin kodok, a gyermekkor varazslatos
vildga, ami tele van rengeteg 6rommel és jatékkal, elmulik és valami Gjnak ad helyet.

Szerencsére a kiallitotérben mindannyian Gjra élhetjiik ezeket a pillanatokat.

IV. 2. 4. Tajékozdédas a mintak altal

Lordy Rodriquez miivei arra az alapveté emberi vagyra épiilnek, hogy az ember mindig is
kereste, feltérképezte helyét a vildgban és ezt probalta a lehetd legpontosabban, minél
részletesebben megtenni.'”” Ez a nyelv a térképészet. A Rodriequez altal készitett rajzok
tulmutatnak ezen. Rodriguez. elvonatkoztat az eredeti térképektdl és helyette egy absztrakt,

képzeletbeli térképet készit.

Az egyik legkorabbi sorozata egy amerikai, ahol atrajzolja az Amerikai Egyesiilt Allamok 50
tagallamanak hatarat.

Megfigyelhetiink hasonlé tendenciat a Societe Realiste miivészcsoport munkéiban és

107 Lordy Rodriguez munkéssagarol a  Hosfelt Gallery weboldala ad ismertetést. In:
http://www.hosfeltgallery.com/index.php?p=artists&a=Lordy%20Rodriguez Let6ltés ideje: 2014. 09. 30. 21:12.
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Fischer Judit: ,,Azért habortzni, hogy kiskutya alakt legyen az orszag” cimi alkotasaban is.!%
Ezek a munkak Trianonra, illetve az akkor tragikus hatirmédosulasokra vonatkoznak. Es
egyik esetben talan ki is gunyoljak ezt a régi hatdrokhoz kapcsolt vagyakozast (vagy csak a
habort értelmetlenségét parodizaljak ki), masik esetben ravilagitanak arra a tényre, hogy, ha
ma minden orszag a lehetd legnagyobb teriiletével rendelkezne, amivel a torténelem soran
egyszer mar rendelkezett, akkor Eurdpa teriilete nem lenne elég. Igy reflektilnak a mai
trianoni dontést ma is kétségbevond, megkérddjelezd emberek, vagy politikai erdk
megnyilvanulésaira.

Rodriquez ugyanigy jart el még tovabbi 5 allammal bdvitette az allamok szamat. Késobbi
munkdin a térképészet szamdra oly fontos szovegeket is elhagyja, a térképek elveszitik

értelmiiket, amivel a mivész az absztrakt milalkotas felé halad tovabb.

Rodriguez legujabb munkainal a térképet keretként hasznélja fel és a vizudlis nyelv ismert
elemeinek szokatlan kombinacidival elegyiti a reklamot, a reality TV képi vilagat, a divatot,
az ajandék csomagolast ¢s a mivészek aldirdsait is. Teszi ezt sok humorral. Kézmives
miigonddal analizélja szdmunkra a pop kultarat. A térkép helyhatdrozo szerepét, hogy
lokalizaljuk helyiinket a vilagban, atértelmezi és egy masfajta tdjékozodas alapjava teszi,
belsd értékeink felé mutat. Ekdzben a fogyasztdi tarsadalom helymeghatarozo alappilléreit
teszi nevetségess¢ azaltal, hogy egy komoly, akar az ¢letben maradashoz is sziikséges térképet

veszi alapul, ahol ezek az elemek mar nem biztos, hogy utba tudnak igazitani.

IV. 2. 5. Gumicukor

A diszitmények feleslegesek? Pusztan csak dekoraciok? Egy modern tarsadalom szédmara a
hasznalatuk méltatlan, ahogy ezt a 20. szdzadban gondoltdk? Ne lennének szoros
kapcsolatban a kulturdlis hagyomdnyokkal akkor, amikor valdjdban a mintdk a legdsibb
muvészeti kifejezési eszkozei az emberiségnek?

Ezekre a kérdésekre adott valaszt a Herne-ben idén megrendezett ,,Ornamentalis struktarak™
cimii kiallitds 16 nemzetkdzi miivésze. Munkéjukkal a disz fontossagara, jelentdségére hivjak
fel a figyelmet. A diszitmények eltiintek, de meg tudnak jelenni Gjabb és Gjabb formaban

cross-over modon. %

108 K ovéacs Daniel: Es a te Magyarorszagod hogy néz ki? In:
http://hg.hu/cikkek/design/11485-es-a-te-magyarorszagod-hogy-nez-ki Letdltés ideje: 2015. 05. 15. 15: 03.

109 A kiallitasrol bévebben a kovetkezd weboldal ad informaciot. Flottmann — Hallen Herne: Ornamental
Stuctures. In: http://www.ruhrkunstmuseen.com/ausstellungen/ornamental-structures.html  Letoltés ideje:
2015.04.18. 12: 23.
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Ezen kivil ma az ornamentikdnak jelentéshordozd feladata is wvan. Politikai,
tarsadalomkritikai, pszicholdgiai, média-kritikai, konceptudlis és archaikus tartalmak jelennek
meg a kiallitott miiveken a festészet, a vided, a szobraszat, a rajz, az installacio, a
szamitégépes animacid mifajaiban jelenik meg.

A 16 miivész kozé tartozik a *62-es hamburgi sziiletésti Mariela Mosler, a stuttgarti Miivészeti
Akadémia professzora is. Miivészete 6tvozi a jatékossagot az archaikus, torzsi, népi, keleti,
diszité miivészetekkel és a pop arttal.

Mosler anyaghasznélata nagyon sajatos. Kezdetben a Dokumenta X. kiallitasan a kiallito tér
padlojan alakitott ki mintdkat homokbdl. Maskor pedig a Németorszagban ,,Liebesperlen”-
nek hivott intenziv szinli par milliméteres drazsékat hasznalja fel installacioja elkészitéséhez.
Ezekbdl allit 0ssze irani eredetli ornamentikat a kiallito tér padlojan mintegy 650 kg
cukorkabol. Az installaci6 még falra akasztott tiikrokbdl és mintegy 60 darab, kiilonb6zd
hulladékokbol, Bijrahasznositott modon 1étrejott maszkbol all.

Mis miivein is megjelennek a mintak. Példaul a kiallito tér falan a nalunk is ismert gumicukor
vampirfogakbdl A4llitott Ossze egy nagyon szép hompdlygd faldekoraciot, példaul egy
maszkformat ,,Drakula” elnevezéssel. Az anyaghasznalat a hozzad kapcsolt jelentés
szempontjabdl itt is fontos. Nem csak a minta, de a felhasznalt anyagok is modositanak az
installaci6 hangulatan, méas-mas jelentéstartalmakat, asszociacidkat mellékelnek egy adott
miinek. Az anyaghasznélat itt is a cukor, hasonléan Nicole Andrijevic és Tanya Shultz
munkaihoz. Ez a cukor azonban mégis teljesen mas. Mig az egyik az érzékeinkhez sz6l és a
tibeti homokképeket jutatja esziinkbe, addig a masik ironizal. Teszi mindezt konceptualis
szigorral, hidegvérrel, vilagosan. Mindig megtalalja a kényes egyensulyt a formai gazdagsag
¢s a minimalizmus kozott, spontdnul egyensulyozik a bdség és a formai minimalizmus

keskeny hatéaran.'!°

IV. 2. 6. Kaleidoszkopszeri mintazatok

Regula Mitchell médiamiivész. Mozg6 kaleidoszkopszerli mintdkat hoz létre. Munkdinak
érdekessége, hogy a hattérben bizonyos részeknél lathatd az eredeti latvany. Hol a kép szélén,
hol a kép kozepén 16v6 pontokon, hol egy-két négyzetnyi kis szabadon hagyott részen. gy

mindig érzékelhetjiik a hatteret és valamennyire meg is tudjuk allapitani, hogy mi is lehet az,

110 Riese, Ute (eds.): Mariella Mosler. Semiglot. Bielefeld, Kerber, 2015.
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ami a tiikrok vagy elektromosan generalt torzitdsok altal szinte teljesen felismerhetetlen
absztrakt latvanny4 all 6ssze.'!!

Hasonl6an miikodik Szigeti Csongor Géabor Scope indoor steel 4.0 vagy Scope Forest cimil
munk3ja is, ahol egy kromozott belsejii teljesen tiikkroz6do feliileti hengerbe lehet belenézni
¢s ¢élvezni a benne kialakult absztrakt mintakat, illetve a kiallitotérben végignézni azt a filmet,
amit az alkotod ezzel a szerkezettel vett fel. Vagy megemlithetjiik Matrai Erik kétszeresen,
keresztformara tiikrozott 3 csatornas vided oltarat is a ,Barracas-i misét”, ami szintén
absztrakt mintdhoz kezd hasonlatossa valni, és csak nehezen tudjuk visszaazonositani az

eredeti latvanyt, egy napfelkeltét.

IV.2.7. Vérrel festett miniatara

Nagyon erds anyaghasznalat jellemzi Imran Qureshi miivészetét. A New York-i Metropoliten
Museum of Art tetOteraszat altaldban szobraszati kidllitasokra szoktdk hasznalni, leginkdbb
tavasztdl 0szig, amikor meleg van. Az embereket mindig jo érzéssel tolti el ebben a kellemes
kornyezetben, hattérben a Central Park fainak lombjaival megcsodalni a kiallitott
miitargyakat. Altalaban az itt lathat6 kiallitisok haromdimenziosak, formai leleményességrol
¢s jatékossagrol adnak szamot.

De Imran Qureshi pakisztani miivész kiallitasa esetében egészen mdas a helyzet. A 8000
négyzetméteres teraszra érve a nézot megddbbentd latvany fogadja. Az egész terasz tigy néz
ki, mintha nemrég egy ritudlis gyilkossag, vagy legaldbb is egy tomeges kivégzést tortént
volna. Els6 pillantasra ugy latszik, mintha az egész terasz le lenne frocskolve vérrel. Ami
részben igaz is. Csak késébb, kozelebbrol nézve veszi észre a latogatd, hogy ezekre a
vértocsakra apro kis piros €s fehér ecsetnyomokkal finom mintakat festett a miivész. Qureshi
a perzsa miniatlir festészet elemeibdl épitkezik; leveles bokrokbdl, madartollbol vagy angyal
szarnyakbol kolesonzi motivumait. Tudhaté az is, hogy ezeknek az aprolékos ecsetkezelésii
mintdknak a forrasa a tizenhatodik és tizenhetedik szdzadi mogul miniatiir festok munkai

voltak.!"?

1 Kaelin, Sandra: ...und lass die Wiinde los! In:
http://www.regulamichell.ch/assets/downloads/MICHELL und-lass-die-waende-los.pdf Let6ltés ideje:
2015.04.18. 11: 12.

112 Qureshi, Imran, Catalog. New York, The Metropolitan Museum of Art, 2013, 15.
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14. 4bra Imran Qureshi: “Es mennyi esének kell esnie még, hogy a foltokat tisztira mossa” installacié, vegyes

technika, Metropoliten Museum of Art, New York, 2013

A kiallitas cime a “And How Many Rains Must Fall Before the Stains Are Washed Clean,”
volt, azaz ,,&s mennyi esonek kell még esnie, hogy a foltokat tisztdra mossa”(14. édbra). A mi
megitélése és emberekre gyakorolt érzelmi hatdsa természetesen erdsen fligg attdl is, hogy hol
mutatjak be azt. Két évvel az amerikai kiallitast megeldzden az Egyesiilt Arab Emirségekben
egy modern épiilet udvaran mar készitett Qureshi egy hasonlé munkat a 2011-es Sharajah
Biennalén. A kataldégus szovegében azt irja: ,,Csoddlatos volt....Az emberek sirtak- és eldszor
azt hittem valami rosszat tettem!” Forditott a helyzet allt el az Egyesiilt Allamokban. A
Metropolitan Museum teraszan a megnyiton Qureshi egy nagydarab férfit latott a
tetdteraszon, ahogy arccal a fold felé fordulva fekiidt a padlon, mintha egy robbantas aldozata
lenne. A férfi felesége és gyerekei csak nevettek az egészen és fotokat készitettek rola. A
kiallitas kozonsége ligyet sem vett az egész torténésrdl, mintha misem tortént volna. A
miivészt megdobbentette ez a reakcid. Szeptember 11. utan és a kézelmult bostoni maratonon
tortént terrorcselekmények utan a New York-i1 kozonség teljesen nyugodt tudott maradni. Ez
Kozel-Keleten és Dél-Azsiaban, koztiik Qureshi sziildvarosaban, Lahore-ban elképzelhetetlen
lett volna.

A nyugati ember effajta reakcidjaval, bizonyos foku érzéketlenségével maskor, mas témaban
is szembesiilhettiink. Johannes Itten példaul kifakadt, amikor Matthias Griinewald isenheimi
oltararol Maria Magdolnat masoltatta a didkokkal. Miutan a didkok gondolkodas nélkiil
nekiestek a feladatnak, a mivész felallt és rajuk csapta az ajtét, mert a didkok szerinte
mindenfajta miivészeti érzékenységtdl tavol alltak.' De Susan Sontag is hasonld elfasulési
folyamatrol ir a ,,Fényképezésrol” cimli tanulményaban, ahol hosszasan ecseteli azt a

folyamatot, hogy hogyan szokunk hozza folyamatosan a foték 4altal megorokitett

113 Droste, Magdalena: Bauhaus Archiv. Budapest, Taschen/ Vincze, 2003, 29.
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borzalmakhoz. Arthur C. Danto is azt fejtegeti, hogy a miivészet nem igazan hatékony a
tekintetben, hogy a vilag jobb iranyba forduljon, bar hosszas vivodas utan beismeri, hogy
mégis lehet befolyassal az emberek gondolatira és igy cselekedeteire is.!'*

A nézOk tehat hozza vannak szokva a vizualis borzalmakhoz a horror filmekbdl, a hiradobol
vagy a TV misorok krimi sorozataibol. A kiallitast ugy szemlélik, mint egy Pollock
festményt, (bar ebben az esetben Hermann Nitsch kozelebbi parhuzam lenne) ahol a nézd

intellektualizmusa kizarja a mélyebb érzelmeket a befogadas soran.

A nagy gesztusok mellett azonban érdemes a munka masik modjat is figyelembe venni. Ez
pedig a XVI. és XVII. szazadi indiai miniatarak képi vilaga. Qureshi maga is tanulta a
miniatira festészetet a National College of Art in Lahore-ban, ahol most adjunktusként
dolgozik. Ezekre a klasszikus alapokra épit, de kiegésziti dket modern tartalommal és

miivészeti megkozelitéssel.!!

Qureshi miiveiben allandé elem az ornamentika. Megjelenik
tablaképeken ¢és installacidkban egyarant. Ugyantigy, ahogy a vér is, amit lathatunk 14b- ¢és
kézlenyomatokként vagy installacié formajaban is. Amikor egy tér tele van véres papirokkal,
amiben bokdig gazolunk, hasonld hatést éliink at, mint Marina Abramovic 1997-es Velencei
Biennalés munkaja soran (amivel elnyerte a legjobb miivésznek jaré arany oroszlant)''S, ahol

marha labszarcsontokat gyokérkefézett (mint az Arany Janos balladdban szereplé Agnes

asszony), amivel a srebrenicai mészarlasra emlékezett és emlékeztetett.

»BEzek a formdk az erdszakbol erednek” — magyardzza a nyilatkozatdban Qureshi.
,Belekeveredik a vér szine, de ugyanakkor, ez az a mii, ahol kialakul egy parbeszéd az élettel,
¢s megint remélni kezdjiink az ujrakezdést.” Qureshi tetdterasz installacidja olyan, mint egy
nagy imaszényeg, ahol az id0 és az emberek Iéptei lassan eltlintetik a miivét, és csak
imadkozhatunk, hogy ugyanigy ahogy ez a munka eltiinik, meggyogyul a mi beteg vilagunk
is."!” Qureshi miniatiirakbol atvett virdg motivuma amuigy is olyan képzetet keltenek a
befogadoban, mint amikor a természet Gijra at akarja venni a szerepét. A vértocsabol, a halott

anyagbol az élet és a remény felé mutat.

14 Danto, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filozdfia a miivészetet? Budapest, Atlantisz kiado, 1997, 35.

115 Qureshi, Imran, Catalog. New York, The Metropolitan Museum of Art, 2013, 15.

116 Marina Abramovic, Object & video & performances Balkan Baroque (Venice Biennale Venice Italy) In:
http://vimeo.com/38023444 Letdltés ideje: 2014. 09. 1. 13: 46.

17 Johnson, Ken: Savagery, Mulled in Airy Precincts ‘The Roof Garden Commission: Imran Qureshi,” at the
Met. The New York Times, 16. may 2013
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A minta felhasznalasanal mindenképpen meg kell még egyszer emliteni az azerbajdzséani
kortars miivészeket. Azok koziil is Gjfent Farid Rasulov-ot, tovabba Faig Ahmedet és Rasid
Alakbarov-ot. Mindhdrman a mintaval foglakoznak és a klasszikus, illetve tradicionalis
azerbajdzsani hagyomanyokbol taplalkoznak. Mindketten szerepeltek a kordbban mar emlitett

Velencei Biennalé azerbajdzsani pavilonjaban is 2013-ban.

Farid Rasulov ott érdekes, intenziven a hagyomanyokat elétérbe helyezé Carpet Interior cimil
masik sorozataban a klasszikus XVIII-XIX szazadi azerbajdzsani iivegablakot hasznalja fel, a
Shebeket (15. abra). Ezekbdl és ontott betonlapokbdl épit architechtonikus képzdédményeket,
szobrokat. A modernizmust és az eurdpai kultirat helyezi ellentétbe a régi 6lomiivegekkel. Az
egyik egy tomor, erés, egyszinii sziirke anyag, amin nem lehet rajta atlatni, és ami
természetesen nem engedi 4t a fényt sem. (Nem uUgy, mint a magyar szabadalom; az
iivegbeton.) A masik elem egy fa keretbe (szerves anyagba) foglalt 1égies, attetszd, szines
iiveg, ami bar geometrikus elemekre épiil, de mégis sokkal Osszetettebb és hiven Orzi a
hagyomanyokat.!!®

Rasulov ebben a sorozataban ezzel a két elemmel jatszik. Hol két beton lap koz¢ illeszti ezt az
iiveget allo helyzetbe, hangsulyozva az erejét €s éreztetve torékenységét is. Hol pedig egymas
mellé szorosan allitja, hogy mint egyenld partnerek legyenek megitélve. Van, amikor mint
egy szendvicsbe, két fekvd betonlap kozé fekteti az tiveglapot, igy azok bekebelezik, teljesen
eltlintetik azt. Maskor mint egy dolmen két fekvd betonlap kozott élére allitva tartja a felsot,
mint egy asztallapot. Egy Gjabb megoldas szerint pedig ¢lére allitva nekiddl, vagy lefordul,
levalik a betonlaprol, vagy a betonlappal éppen csak érintkezve lebeg konnyedén a levegdben.
Ezek a bedllitaisok jol szemléltetik Rasulov hozzddllasat a modern ¢és a klasszikus
viszonyahoz. Az egyik éteri, a masik nehéz. Bar ellentétesek, de jol kiegészitik egymast €s
sokszor a gyengébbnek gondolt anyag is erOsnek bizonyul és megtartja a masikat, mig az erds
alapként bizonyos esetekben az egekig tudja emelni a szines iiveget, néha pedig agyonnyomja

és bekebelezi, maskor eltiinteti azt.

118 Farid Rasulov munkassagarol bévebben hivatalos honlapjan tdjékozédhatunk. In:
http://faridrasulov.com/works/sculptures/concrete-and-shebeke/ Letoltés ideje: 2015. 05.15. 13:45.
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15. dbra Farid Rasulov: Untitled from Architecural Dichotomy Series 16, 13, 4,
140x120x120cm, 2012

Ezzel jeleniti meg a kontrasztot a régi és az 0j kozott, mutatva az utat a hagyoményok feldl a
modernizici6 vagy globalizmus felé.'" Talan azt is kifejezik ezek a szobrok, hogy a helyes

arany megtalalasaval ezek jol kiegészithetik, kiemelhetik és s segithetik a kivant hatast.'*°

A téma szempontjabdl szintén jelentdsnek tartom azt az azerbajdzséni, aki ugyancsak
képviselte hazdjat a Velencei biennalén. Rasid Alakbarov leginkabb mint drnymiivész valt
ismertté. Munkai hasonléan mas arnymiivészekhez (példdul a hires arnymiivész paros Tim
Noble és Sue Webster-hez) egészen mas targyat helyez ki a térbe, mint amilyen arnyéka
annak a falra vetiil. A kiallitotérben Ossze-vissza rakott rozsdéas vasakat latunk, mig a falakon
gyonyorll ornamentika jelenik meg, mintha az §sszetort kdoszban is lehetne rend és vissza

tudna minden alakulni a régi értékekhez, azoknak a gazdag motivumkincséhez (16. abra).!?!

119 Uo.
120 Azerbijan Pavillion, 55th International Art Exhibition la Biennale di Venezia, 2013, 75-77.
121 Uo. 75-77.
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16. ébra Rasid Alakbarov: Ornament, fa, szegek, projektor, valtozo méret, 2011

Végiil, de nem utols6 sorban Catherine Bertola (1976) angol miivészndé ugyancsak az
anyaghasznalata miatt valik érdekessé. Nagyon szép belsd terekbe, a régi barokk kastélyok
tapétamintdit esziinkbe jutaté mintékat visz fel a falra. A messzirdl nagyon elegans minta
val6jaban a takaritasai alatt 0sszegytljtott koszbdl van 6sszerakva. Ezaltal az ujrahasznositas
gondolata is felmertil, de nem utolsé sorban egy nagyon érdekes csavart tesz miiveibe azaltal,

hogy a koszbol, vagy ha tetszik a ratbol szépséget, esztétikai minéséget hoz 1étre.!?

Ezekbdl a példakbol is lathatjuk, hogy a hagyomany ¢és diszitOmiivészet iranyabol érkezd
ornamentika remekiil megallja a helyét a kortars képzémiivészetben. A tradicionalis, akar
tobb évszazadra is visszanyuld6 mintdk Uj eszk6z és anyaghasznalattal remek taptalajt
nyUjtanak a modern térekvéseknek. Remek példa erre Imran Qureshi miivészete. Masrészt az
is elmondhatd, hogy mai képi elemek (példdul logok) remekiil beilleszthetok régi
mintarendszerekbe, azokhoz hasonlova téve remekiil alkalmasak két vilag (szakralitds ¢és
kereskedelem) kozott huzodo fesziiltségeket és ellentmondasokra ramutatni. Mi az érték? A
mai ember és egy régi (vagy szintén mai) tibeti szerzetes szamara? Gunilla Klinberg célzottan
mutat ra erre az értékvesztésre és id6 kdzben a hazai allapotok is mintha ezt a gondolatot
teremtenék jja. Példaként, Keserue Zsolt a Tesco aruhdzakban tervezi az istentiszteleteket a
hangszorokbol megszolaltatni. A projekt reflektal arra, hogy az emberek vasarnap nem a

templomba, hanem inkabb egy bevasarlokozpontba mennek. Es bar jo lenne, ha inkabb az

122Simic, Rio Emily: Catherine Bertola. In: http://rioemilysimic.blogspot.hu/2013/12/catherine-bertola.html
Letoltés ideje: 2015. 05. 15. 13:23.
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elébbit valasztandk egy kormdanyrendelet, vagy torvény ez esetben nem biztos, hogy
megfeleld megoldast tud nyujtani.

Az értékek litkoztetése €s a specidlis anyaghasznalat remek kombinacionak bizonyul korunk
problémainak feltarasdhoz. Legyen az politikai (Betsebe¢ Romero, Parastou Forouhar),
tarsadalmi, a fogyasztassal és a globalizmussal foglalkoz6. A modernitas és tradicid
vizsgalataval, értékeinek fejtegetésével, vagy egyszerlien platoéni hasonlattal a valosagba
vetett hitliink megkérddjelezésére utal6 munkak, mint Rasid Alakbarov arnyképei, jol jelzik az
elmult évtizedek valtozasait. A példak mindenképpen a minta értékességére a tradicio és a
diszitomiivészet izgalmaira hivjak fel a figyelmiinket, visszacsempésznek egy kis szint mai

modern vilagunkba.

IV. 2. 8. A szonyeg

A kovetkezd alfejezetet a szOnyegnek szeretném szentelni, mivel, mint alapanyag remek
impulzusokat nyujtottak a kortars miivészek szamara, masrészt a mintdk hasznalata
szempontjabol a textilek €s ezen beliil a szoényeg is elég eldkeld helyet foglal el. Fogalmi
alapon is remek kiindulopont lehet, mivel a lakas kdzepét, a melegséget (mint régen a tliz), az

otthonossagot is szimbolizalja szdmunkra.

Faig Ahmed szintén az el6z6 részben bemutatott kettdsségre épit. O is a hagyomanyokbol
épitkezik, és a nagyon gazdag formakincsii és tradicionalis azerbajdzsani szdnyeget veszi
alapul. Hasonl6an, mint ahogy Gyorffy Laszlo 2000-es évek elejei festményein lathattuk, ahol
sajat maga, illetve az altala kedvelt miivészek portréit ugy jeleniti meg, hogy egy digitalis
photoshop effektussal eltorzitja azokat, majd ezeket a torzitott képeket festi meg hiperrealista
megfogalmazasban. A portrék tulajdonosait sokszor csak a cimbdl, illetve a megmaradt
részekbdl tudjuk beazonositani. '>* Faig Ahmed ugyanigy jar el a szényegeivel. O is torzitott
mintakat sz6 bele a szonyegeibe, vagy direkt festéshibat tesz szitazott festett képeire. Mivel a
szOnyeg egy ikon a keleti hagyomanyban, ezért az alkotdémiivész munkaival ezt a kanont,
illetve a megszokott vizualis hatarokat feszegeti.'”* A kiindulé pont mindig egy
tradicionalisan megsz6tt szonyeg, ami kezd atalakulni, megvaltozni. Van, hogy a masik fele
pixeles lesz, ami a mai digitalis kor vizualis sajatossaga (bar maguk a szines kockak talan a

szOveés technikajatol sem allnak tavol). Aztan mashol a Gyorffy-képekhez hasonléan szinte

123 Pinczehelyi Sandor (szerk.): 10 éves a Strabag festészeti dij. Budapest, Ludwig Mtzeum, 2006, 122-124.
124 Faig Ahmed munkéssagarol bévebben hivatalos honlapjan tajékozodhatunk. In: http://faigahmed.com/
Letoltés ideje: 2014. 10. 05. 23:42.
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leolvad a szényeg a falrdl, vagy a belseje hasonldan, az emlitett példahoz, dsszekeveredik,
mint amikor a festékeket Osszekeverjik, ugy, ahogy Glenn Brown festmény feliiletén
keverednek Ossze a szines festék csikok (17. 4dbra). Persze tudjuk, hogy itt inkabb a digitalis
effektusra reflektal a miivész, mégis hasonld képzetek is tarsulnak a latottakhoz. A nyugati
kultara vizualis toposzai szintén megjelennek Ahmed szonyegein. Egy plasztikai hatast keltd
op-art-os fekete-fehér tolcsér vagy egy graffiti felirat, esetleg egy fura oda nem ill6 rézsaszin
nyul (valamelyik rajzfilmbdl), vagy egy egyszinli lecsorgd sarga festék jelenik meg a
szOnyegeken. Most mar, mint azok szerves részei jelennek meg, hiszen ezek az elemek
eredetileg lettek bele csomdzva, bele szdve a karpitba.

Az oda nem 1ll6 elemek a nyugati vilag vizualis miivészetére reflektalnak, legyen az magas,

vagy szubkultira teljesen mindegy. Latszolag valogatas nélkiil 6sszekapcsolja, szo szerint

1 125

Ossze szovi Oket a tradiciondlis ornamentikdk mindségeive

17. ébra Faig Ahmed: ,, Tobbrétegii szonyegek”, gyapju, kézi szovés, 2011

srir

teve sablonnal 1étrehozott valtakozo ritmusaibol), ami a tér kézepén egy halom homokka all Gjra 6ssze (Desert
Sand).

Egy masik installacidja is rimel erre a gondolatmenetre, ahol sok szines cérna fut korbe egy fehér fala
helyiségben, majd az egyik falon bemegy a falba és egy szép absztrakt arab mintat rajzol ki, majd ujra szétmegy
cérnaszalakra és fut tovabb (18.b. abra).
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SzOnyegszobrai szintén a tradicionalis szényegekre épiilnek, melyek megjelennek egy modern
fehér forma egyik végén, majd a forma széléhez kifutd szinek szincsikokba folytatjak Gtjukat
a forma oldalan.

Ezeken a miiveken is valahogy a modern forma és diszités (vonalkodszerti szines csikok) és a
tradicionalis azerbajdzsani minta, mint kiindulépont kontrasztja jelenik meg, hasonloan Faig

Ahmed szines ablakiivegeihez és betontombjeihez (18.a. dbra).

18.a. abra Faig Ahmed: ,,# 67, gyapju, kézi szovés, festett, fényezett fa, 2013, b. ,, Himzett tér”, kiilonbozo
méreti szOnyeg fonal, installacio, 2012

A kortars miivészek friss levegdt, életet hoztak a mar sokszor avittasnak gondolt
hagyomanyba. Folyamatos inspiraciét nyujtanak szamukra a hagyomanyos textilidk,
melyekkel elkezdtek kisérletezni. Voltak, akik tartottdk magukat az eredeti megjelenéshez,
tartottdk a hagyomanyos formakat, de elkezdtek jatszani a szinekkel, de volt olyan is, aki
ennél is tovabb ment és teljesen eltdvolodott a hagyomanyos szényegektdl, hogy 1étrehozzon

valami teljesen tjat.
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19. dbra: Babak Golkar: ,, Az dllandosdg és megértés alapjai”, 2012, perzsaszényeg, fa, akril, lakk, valtozd
méret

Pravdoliub Ivanov: ”A béketiirés mintai”,2011, szétvagott szonyeg a falon, 334x226cm

Ezek a miivészek tobbek kozott Jannis Kounellis, Saad Qureshi, Ilja és Emiliya Kabakov ¢és
Babak Golkar, de természetesen ide tartozik az elébb targyalt Faig Ahmed, vagy Farid
Rasulov és Wim Delvoye is, de ugyancsak felhasznalta a szényeget, mint alapanyagot Robert

Indiana, hires Love szoveg-képének atiratadhoz is.

20. abra Fahrad Moshiri: ,,Repiild szonyeg”, 32 darab egymasra rakott gépi szovésii szényeg, 275 x 180 x
44cm és 300 x 200 x 44cm

A kovetkezd példak is csak azokat a miivészeket emlitik meg, akik olyan tradicionalis
szOnyegeket vettek miiveik elkészitéséhez alapul, ahol a minta erésen meghatarozé képi elem.
Sayed Alayi és David Hanauer aki 1égi felvételeket, egészen pontosan a google earth 1égi
fotoit vették alapul és ezeket szimmetriatengelyek mentén ugy tiikrozték, hogy azok

szonyegszerli mintazatokat hoztak létre. Mas miiveken (Babak Golkar, 19. é&bra) a
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perzsaszOnyeg alapmintdja jelenik meg gy, hogy egy képzeletbeli varos makettjét, fehér
lakkozott fa felhdkarcoldival ismerhetjiik fel. Farhad Moshiri (’63-ban sziiletett irani miivész)
is a perzsaszOnyeget vette alapul. Abbdl készitett egy ,,repiild szonyeget”, de nem az elsére
elképzelt médon, hanem gy, hogy a perzsaszényegekbdl kivagott egy vadaszgép-format és
ezzel jelenitette meg az orszagaban zajlo haborts helyzetet. igy hivta fel a nézék figyelmét
arra, hogy egy vadéaszgép, illetve a habori hogyan pusztit el egy nagyon gazdag és értékes
kultirat és szamtalan emberi ¢életet (ebben az esetben valoban méregdraga szényegekrdl van

sz6, 20. abra).!°

Pravdoliub Ivanov (1964, Bulgéria) alapanyaga ugyancsak a mintas perzsaszényeg. O ezt a
szOnyeget szétvagdosta, és mint egy széttort liveget installalta a falra. Mas esetekben egy
fekvd szdnyeget helyez ki a kiallité térben, mintha az épp most robbanna fel és darabjai a
térben szallnanak szerte szét. A nézd ezaltal egy kimerevitett hdrom dimenziés kimerevitett
iddpillanatba kertil, hasonld vizualis effektusként, mint ahogy a Matrix ciml film szuper
lassitott képkockait lathattuk. Ezzel is kifejezve azt a borzalmat, ahogy a héboru egy adott
népet és annak kultirajat is darabokra szedi, szétrombolja (19. abra).

Az egyik legjelentdsebb pakisztdni miivész Rashad Rana a Red Carpet cimii fotémozaikjan,
vagohidi mészarlasok képeibdl allit 6ssze nekiink egy nagy perzsaszonyeget, éles kontrasztot
allitva az esztétika és a modern tarsadalom minden napos és szamara elfogadhatatlan

brutalitdsa koz¢é (21. 4bra).

21. abra Rashad Rana: ,,Voros szonyeg L. és részlete”, fotomontazs, 2007

126 Moshiri a szényeget mas munkaiban is hasznalja, példaul az 55. velencei biennalén egy egész (ijsdgos standot
épitett meg, olyan kisméretii sz6nyegekkel, melyeken 0jsagok cimlapjai voltak raszéve, teljesen részlet
gazdagon, fotdé mindségben.
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Wim Delvoye pedig hires/ hirhedt tetovalt malacait értelmezte at, Gigy, hogy malac formaja

szobrokat alkotott, melyeket perzsaszényegekkel karpitozott be.'?’

A szényeg ¢és azon beliil is a tradicionalis perzsaszOnyeg mintdival szintén élénk inspiralo
erdvel bir a kortars alkotok korében.

»A kispolgari enteriér kedvesen giccses diszei hamar zsigerig haté disszonans groteszkbe
fordulnak, de még nem Iépik 4t a fetisizmusnak azt a hatarat, amelyen Sz6116si Géza altalaban
messze tul szokott munkdhoz latni. Preparatumokkal és pornografidval fémjelzett stilusahoz
képest a most kiallitott munkai kifejezetten lirainak szamitanak. Ezzel egyiitt a kiallitoteret
jocskan elfoglald, émelyitden rozsaszin Imaszonyegein most is kijut az erotikabol, politikabol

és polgarpukkasztasbol.”!?8

Cristian Pogacean ,,Széktetés a szerdajbol” (szovott szonyeg, 2006) cimi munkaja, amelyet
lathattunk az 52. velencei biennalé roman pavilonjadban szintén egy perzsaszonyeg, aminek a
keretét egy eredeti ornamentika alkotja, de a belsejében egy sajtoéfotdt szdttek, melyen négy

Irakban tlszul ejtett romaniai Gjsagirot lathatunk, két fegyveres arab terrorista fogsagaban.'?

Janek Simon (77, Krakko) specialis médon alkalmazza a szonyeget. A ,,Szényeg Invaders”
egy interaktiv installacio: szamitdgépes jaték a padlora keriil fektetve. A jaték grafikajat,
illetve mintajat egy 19. szdzadi kaukdzusi imaszOnyegrdl vette le. A jaték egy masolata a
korai arcade classic - Space Invaders-nek. A meglepd az volt az alkotd szamara, hogy a
disztargy és a szamitogépes jaték motivumai szinte teljesen megegyeztek. A jaték interaktiv
egy szonyegen jelenik meg, ami jatszhatd egy lelogd gamepaddel. A foldre vetitett keleti
szOnyeg egyes diszitd elemeit egy lirhajo tdmadja, mindez pérosul a korai szamitogépes

jatékokra jellemzé hanghatasokkal.'

Persze a szényeg formdja és mintarendszere altal képként is konnyen értelmezhetd (a

faliszOnyegrél nem is beszélve). Nem csoda hat, hogy sok festdmiivész is képeinek témajaul,

127Contemporary nomad on contemporary carpets.

In: http://contemporarynomadlifestyle.blogspot.hu/2014 02 01 archive.html Letdltés ideje: 2014. 04. 17. 15:
23.

128 Tihanyi Lajos: Almodik a varos (Roham kiallitas). Uj Miivészet, 2010. februar, 40.

129 p_Szabé Erné: a végtelen 6cean (Az 52. Velencei Biennalé). Uj Miivészet, 2007. augusztus, 15.

130 Janek Simon. (Katalogus, 28-29. ) In: http://raster.art.pl/galeria/artysci/simon/simon_portfolio.pdf Letoltés
ideje: 2015.04.18. 12:45.
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kiindulasi pontként valasztottak. fgy talalkozhatunk tobbek kozt atirt sz6nyeg mintakkal
Gerhard Richter, Friedriche Feldmann'}!, Korodi Janos munkain is, aki tobb formaban is
feldolgozta a szényeg motivumokat (korai képein figurativ pl. helikopter mintdkkal, mig

késdbb csak expressziven a szOnyeg motivumait festi csak meg).

IV.2.9. Mivésztapétak

Ebben a fejezetben a miivésztapétakra, mint a kortars képzOdmiivészet egy specialis
szegmensét szeretném bemutatni. A tapéta egyik legjellemzdbb vizualis ismérve az ismétlodod
motivum ¢s minta alkalmazasa, igy a tapétara mintajara kinyomtatott és falra felragasztott
miuvek szintén a mintara és az ismétlddésre épitenek. Egy olyan ismétlodo egységre, amely a
sik minden iranyaban végtelenithetd, folytathat6. Ennek a végtelenitésnek, és persze az adott
térben minden irdnyban minket kdrbevevé minta rendszereknek szintén nagyon erds vizualis
¢s jelentéstani hatdsai lehetnek, melyeket a kortars miivészek nagy eldszeretettel hasznaltak

fel.

Catherine Bertola esetében mar lathattuk a fal miivészi diszitését specialis anyaghasznélattal
(példéaul a padlorol osszeszedett kosszal), ezaltal egy 1) mindséget teremtve. Mas miivészek
pont hogy nem irjak at a latvanyt, és azzal operalnak, hogy a megrenditd kép nem szokasos

modon jelenik meg, pl. egy tapéta mintan.

Ezt teszi Abigail Lane is "Bloody Wallpaper", azaz Véres tapéta cimii miivével, ahol egy
haldoklé véres kézlenyomata adja a tapétanak a mintajat. Itt az erds kontrasztot az adja, ahogy
a tapéta mufajatol egészen szokatlan ,témavalasztas” alkalmaz, ami inkabb egy biiniigyi
helyszinelésre emlékeztet, ahol egy brutalis gyilkossdg tortént mintsem egy polgari otthon
derlis nappalijara. A tapéta altalaban sokkal kedélyesebb képi elemekhez nyul, mint példaul a

kiilonbdz6 virdgdiszitések, illetve azok variacioi.!*?

A XX. szazadi kortdrs miivészet egyre inkdbb nyit az ) médiumok fel¢ és a hajdani
klasszikus miifajok, mint a festészet és a szobraszat kezdenek hattérbe szorulni. Megjelennek
a filmek, videdk, hangok ¢és egyéb médiumok. Robert Gober miivészetére is jellemz6 a kevert

technika. A kortars miivészet kiilonbozé miivészeti agakban, mint a festészet, vagy a

131 Frederike Feldmann munkéssagardl bévebben hivatalos honlapjan tajékozodhatunk. In:
http://www.friederikefeldmann.de/portfolio/#wandmalerei-ostkabinett Letoltés ideje: 2015.04.19. 13: 47.

132 Would you put willies on your sitting room wall? In: https://mydeco.wordpress.com/tag/wallpaper/ Letoltés
ideje: 2014. 11.11. 12:32.
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szobraszat mar nem csak a hagyomanyos anyagokat hasznalja fel. Gober muvészete is jo
példa erre. O tobbek kozott méhviaszt, bort, pamutot, ajtokat, eredeti cipdket, zoknikat €s
nadragot haszndl fel, melyekbdl emberi végtagokat készit.

»Ennek a vitriolos humort, hiperkritikus, tabukat dontdgetd, blaszfémikus, duchamp-ianus
szemléletet tovabbvivo vonulatnak egyik megteremtdje Robert Gober (1954- USA), aki a
haztartdsok testkozel, gusztustalan, tisztalkodassal, emésztéssel kapcsolatos, szégyellt és
rejtegetett alpdri targyait imitdldé milanyagszobraival ¢és falakbol kindvd, viaszbol,
mianyagbdl késziilt, valosagos szdrrel és tépett nadragokkal boritott, gyertyakkal ,,diszitett”
hiperrealisztikus férfildbaival valt hiressé.”'** Gober ezekkel az eszkozokkel fontos témakat

feszeget.

Az ,,Untitled”, azaz ,,Cim nélkiil” installacioja is egy jelentéstartalmakkal és asszociaciokkal
atszOtt munka. Ennek a miinek meghatarozé része a hattérben korbe a falra felragasztott
tapéta. A tapéta mintdja igen csak kétségbe, illetve zavarba ejtd. Két képi elem ismétlodik
rajta. Az egyiken egy férfi alszik, a masikon pedig megint csak egy férfi (talan ugyan az)
felakasztva 10g le egy farol. Ez a két elem ismétlddik végig korbe az egész szobaban. Ezt
kiegészitve egy szép fehér, iires eskiivoi ruha all a tér kozepén. A szobdban a fal mellé¢ az
alkot6 elhelyezett par zacsk6 macskaalmot is.

Ez egy erds metaforikus kép, bar megértése korant sem egyszerti vagy nyilvanvald. Az biztos,
hogy minden elemnek jelentése van, és hogy ezek egyiitt, egy erdsen sziirredlis egységet
alkotnak. A fehér menyasszonyi ruha mindenképpen a tisztasagot szimbolizalja. Az is biztos,
hogy a tapéta mintdja mar onmagaban kétségbeejtd és kellemetlen érzéseket, asszociacidkat
kelt benniink. Az, hogy a szagok, ¢s mas melléktermékek felfogasara alkalmas alom hogyan

egésziti ki az dsszképet, tovabbi fejtdrést okozhat a nézdben.

A tapéta sok esetben a giccses Otletek hattérben vald megjelenését jelenti. Egyszer(
viragmintak jelennek meg teljes mértékig tisztdn dekoracios céllal. Ezeknél a miiveknél errdl
sz6 sincs. Itt a hattér sok esetben eldtérbe 1ép és az egész tapétdval kapcsolatos korabbi

nézetiinket a feje tetejére allitja.

J6 példdk erre Damien Hirst tapétdi is. Damien Hirst megkérddjelezi az emberek

gyogyszerekbe és a vegyiparba vetett hitét. Félig-meddig felhaborodva teszi fel a kérdést,

133 Sturcz Janos: Neokonceptualizmus. Robert Gober. In: Sturcz Janos: Janus féliiton. Budapest, Uj Miivészet
Kiado, 1999, 128.
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hogy miért vagyunk teljes bizalommal a gyogyszerek irant? Miért az orvostudomanyban,
illetve a vegyiparban hisznek az emberek ¢s nem a miivészetben (miivészeknek)? Erre a
felszolgalt ételek kapszula alakuak, ezéltal az emlitett bizalom mégis csorbat szenved, mivel
igy mar nem biztos, hogy olyan joiziien fogyasztjuk el az adott ételt. 1992-ben megnyitott
,Gyogyszertara” késobb tobb helyen is létesiilt. Legutébb ez az installacié a Tate Modern
Londonban volt lathato.

1997-2003 kozott 1étezett egy felkapott ,,Gyogyszertdr” nevli hely Nothing Hill-ben. A
projekthez Hirst biztositotta a pénziigyi hatteret és a szakmai segitséget is a bar belso terei
arculatanak a kialakitasahoz. O tervezte a tabletta alaku ételeket és a gyogyszertari hangulatot
is 0 teremtette meg. Ehhez az 6sszképhez hozzé tartozott a gydgyszerekbdl allo tapéta is,
amely az iizletek falait boritotta. A barban gyogyszerekkel megegyezd kinézeti ételeket
szolgaltak fel. Az ételek ugy néztek ki, mint egy kapszula és természetesen a vitrinek is
olyanok voltak, ahol ezeket taroltak, mint a gyogyszertari szekrények. A ,,gydgyszertar” nevet
(értheté okok miatt) a hatésdg nem engedélyezte egy barnak, ezért egy anagrammat
valasztottak, igy lett eldszor ,,Army Chap” majd “Achy Ramp” a neve. Végiil mikor az
étterem bezart, Hirst a Sotheby aukcion 11 000 000£-ért eladta az egész berendezést.'** Az
irénia ¢és a kritikai €l itt is szembetiind, még akkor is, ha ebben az esetben a tapéta valdoban
csak, mint kiegészitd hattér elem szerepel az installacioban. A gyogyszer fogyasztés
mindennapunk szerves részévé valt. Sokan egész nagy adagokban fogyasztjak, mindennemi
kérdés nélkiil. Irredlis mennyiségben esziink olyan kapszuldkat, melyekrdl azt sem tudjuk,
valgjaban mit is tartalmaznak. Az emberek kiszolgaltatottsdguk révén teljesen ra vannak
utalva orvosaik tandcsara ¢és az altaluk felirt tablettdkra. Természetesen az is nyilvanvalo,
hogy ezek a piruldk majdnem minden esetben mellékhatasokkal jarnak, melyek esetenként
tovabbi gyogyszerek beszedését kovetelik meg. Arrdl nem is beszélve, hogy sok betegség
lehet lelki eredetii is, vagy meg is eldzhetd. Ilyen alapon mas tevékenységek, mint mondjuk a
sportolés, kirandulés, de akar képzOmiivészeti kiallitadsok latogatdsa, vagy Onismerettel valo
foglalkozas is egy teljesebb életet igérhet. Mindezek kovetkeztében valdsnak bizonyulhat

Hirst felvetése és ironikus kritikaja is.

134 ,,Damien Hirst a Sotheby's 2008. szeptember 15.-ei és 16.-ai arverésén 218 alkotdsanak elarverezésébdl

111,57 milli6 font bevételre tett szert. Ez a szenzacio tartja lazban a vilag hirligynokségeit, a pénziiknek stabil
helyet keresé miivészeket, aukcios cégeket, miizeumokat és a hirt6l megrettend galéridkat. Ez az aukcid, ami
egyben akar egy konceptudlis miivészeti alkotasként is értelmezhetd, a kortars miivészeti életben feltételezhetden
0 kérdések elé allirtja e piac szerepldit, és szerepeket oszt azokra.” (Kovacs Zoltan: A hit kérdésessége (Damien
Hirst pillanatképe a valosagrol). Uj Miivészet, 2008. oktober 30-31.)
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Hirst egy masik tapéta munkaja, ami ilyen szempontb6l szembetlindbb és vizualisan is sokkal
impulzivabb, az a shanghai Luis Vuitton tizlet falait dekoralja (22-23. dbra). Az lizlet bels6
terét Peter Marino tervezte, az 0sszhatdsban (mint Hirst miive) csak a tapéta szol bele.

Ez a tapéta rengeteg pillang6t abrazol, illetve olyan kaleidoszkopszerii képet, amely szines
pillangokrol késziilt fotokbol 4ll. Ez a minta, amely itt végtelenithetd formaban jelenik meg,
egyrészt a viktoridnus kor megszallott lepkegylijtési manidjat juttatja esziinkbe, masrészt
vizualitasaban a 60-as évek pszichedelikus hippi kultarajat is megidézi.

Ugy tinik, hogy Hirst itt is a szépség és az elmulds kapcsolatt jeleniti meg, vagy
leegyszeriisitve ismét a halal a téméja. Azokon a miivein ez a hatds még sokkal jobban
érzékelhetd, amelyeken eredeti lepkék vannak felragasztva egy olajfestékkel lefestett
homogén hatteri vasznon. A lepkék gyodnyorti mandala-szerli mintdzatokat rajzolnak ki, de
kozben nehezen tudunk elvonatkoztatni attél a ténytdl, hogy mennyi gyonyorii pillangd

tetemre volt sziikség ezeknek a miiveknek az elkészitéséhez. Ezeket egyfajta vanitas képként

is értelmezhetjiik 6ket, ahol szintén az elmulas, a halal all a csendéletek kdzéppontjaban.

22. 4bra Damien Hirst: Louis Vuitton Dressing 23. abra Damien Hirst: Butterfly Wallpaper, via

Room, Shanghai; Arch Digest Jan 2012 Apartment Therapy
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A képeken gyakori elem a halalfej (ami Hirst egyik leghiresebb munkajanak is kiinduld
pontja), a hervado viragcsokor, amely koriil néha megjelennek a bogarak, férgek ¢€s a pillang6d
is. Két ellenpo6lus a halal és kiilonboz6 illékony szépségek.

Hirst egyik alap téméja a halal. A lepke hernyobodl lesz, tehat a szépség egy csuf 1énybdl
fejlodik ki.

Hirstnek a légy a mésik visszatérd motivuma. A 1égy, amely a levagott tehénfejet bekopdosve
férgeket kelt ki a hiisbol. Igy keletkezik a halott szovetbél élet. Majd a kukac tovabbfejlédve
léggyé alakul 4at, ami belerepililve az ultraibolya fényli elektromos csapdaba, halélra
perzselddve zarja a folyamatot. Igy jatszodik le a szemiink (és a kiallitast latogatd nézé
szeme) elott az élet s a haldl bizarr korforgasa.

Hirst egy oridsi kor alaku képén tobb ezer legyet ragaszt fel, melyekbdl egy nagyon izgalmas
faktiraji monokrém képet hoz létre. Hogy még jobban érvényesiiljon a Tate Modern
kiallitaison 2012-ben ugy installdlja ezt a miivét, hogy mogotte egy nagyon visszafogott
pillangémintés tapétajat teszi a falra. Hirst pillangd tapétai tehat ezt a fanyar szépséget és
ellentmondast jutatjak esziinkbe. A vanitas képek és targyak (pl. olyan barokk torélkdzdtarto,
melynek fele egy fiatal nét dbrazol, mig masik fele egy csontvaz) is azt sugalltak, hogy az élet
és a szépség elmulik és emiatt talan tartosabb értékekbe kellene kapaszkodnunk. A dolog
pikantériaja, hogy ez a kép egy méregdraga iizlet probafiilkéjének falan jelenik meg, ahol a
vevOnek valdszintileg fel sem tiinik, és ahol minden az anyagiassagrol és a felszini értékekrol
szol. Igy jelenik meg a szépség, a mulandésag és a halal fanyar elegye egy shanghai iizletben

tekercsenként ,,alig” 1100 $-ért.'*

»Damien Hirst hirnevét még az 1990-es évek elején alapozta meg formaldehidben
miialkotasként konzervalt allatok holt maradvanyaival. Ujabban platindval és gyémantokkal
kivert emberi koponyaval a kezében tesz fel a tarsadalom fel¢ hamleti kérdéseket ez emberi

1étrél és nemlétrol.” !¢

Hirst miivészetének kozéppontjaban, tehat az elmulas, a halal all. Ezt iitkozteti a foldi 1ét
hivsagaival, pompdjaval. Ezek a modern vanitas miivek, ahol a koponya gyémantokkal van

kirakva, a halott pillangok pedig pompas kaleidoszkop-szeri mintat alkotnak egy méregdraga

135 Lyndsay Caine Surface Design In: http://lyndsaycainesurfacedesign.blogspot.hu/2011/07/damien-hirst-
butterfly-wallpaper.html Let6ltés ideje: 2015.01.12 13:42. )

136 Kovdacs Zoltan: A hit kérdésessége (Damien Hirst pillanatképe a valdsagrol). Uj Miivészet, 2008. oktober 30-
31.
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tapétan. Ezt az ellentmondast csak tovabb fokozza a Sotheby's aukcidja is, ami eladasi
rekordjaval felfoghatd ebben az értelemben egy miivészeti akcionak is. ,...Damien Hirst tudja,
hogy miivei elvonatkoztathatlanok azok eldlegzett értelmezési tartomanyanak megalkotdsa
nélkiil. fgy, ezen keretek meghatarozasa ugyanolyan miivészi konceptualis munka, mint a mii
létrehozasanak aktusa. Ez a keret a mii kontextusanak megteremtése, a kortars munka aukcioén
valé értékesitése.”!’

Takeshi Murakami ’63-as sziiletésli japan képzodmiivész is €l a tapéta adta kifejezési formaval,
illetve a tapétaval, mint médiummal. Ezeket a munkait, de a tdblaképeit is valamilyen modon
ismétlédve jelenik meg rengeteg szem. Murakami mintdi sokkal inkdbb a japan animacid
vilagabol meritenek és megsziintetik a hatdrokat festészet és dekoracid kozott. Képeit
egyarant befolyasolja a pop kultura és a tradiciondlis japan miivészeti formak. Murakami
iigyesen keveri, vagy egyesiti a keleti €s a nyugati miivészetet, valamint a képzémuvészetet és
a designt. Ismétlddd elemei (mediza szem, vagy mosolygd virdgai) olyan siirlin boritjdk be a
feliiletet, ahogy csak tudjak. Szinte mint egy Pollock kép stirli gesztusai és ezaltal majdnem
teljesen absztraktta és sikszertivé valnak. Murakami kidllitdsain eléfordul, hogy az egész tér
be van tapétizva mosolygds virag, vagy meduza-szem motivumaival. Sokszor a képei,
(melyeken szintén ezek a motivumok szerepelnek) alig latszanak ki a hattérbdl, kamuflazs-
szerlien beolvadnak abba. Taldn sok esetében ez a tautologikus hatas, ami a normal kiallitd
teret elvarazsolja. Mikdzben lecseréli a sima falakat mintas tapétira, kozben egységesen

erdsiti muveinek a hatasat.

Tom Gallant az ujsagkivagatokat felhasznalva készitett egy tapétat ,,Iris” cimen, amit egy
1892-es Charlotte Perkins Gilman ,,Sarga tapéta” cimi novella ihletett. Ezzel a tapétaval
kaleidoszkdpszeriien rendezte el a mintdkat, ahogy azt a kordbbiakban Demien Hirstnél is
lathattuk. Az installacio {6 eleme egy lézervagassal kicsipkézett fekete ruha, ami alatt szintén
sejtelmes erotikus hangulati néi ,testrészeket” figyelhetiink meg. Az installacid tovabbi
érdekessége, hogy amit elsdnek a ruha vetett arnyékanak gondolnank, az tulajdonképpen a
padlora és a falra festett csipkézett minta, vetett arnyék sziluettbe foglalva. Gallant miivei

pornoujsagok lapjainak a kicsipkézésébdl jonnek létre (ahogy ezt a késObbiekben még

137 Uo
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lathatjuk), melyek a kivagasok révén sejtelmesebbé, kevésbé konkrétta, ha tgy tetszik
kevésbé kozonségessé valnak €s a mintak révén egy masik esztétikai mindségbe keriilnek at.

Ezt a tapétaképét is egy ilyen pornograf képbdl kiindulva hozta létre. Ezt a képet
sokszorositja, és kaleidoszkopszeriien forgatva hoz beldle 1étre ismétlddd, végtelenithetd

mintat.

Jorge Macchi argentin miivész szintén hasznalja a tapétat, mint kifejezési eszkozt. A ,,Hotel”
egy diszes tapétaval, melynek mintdja egy ellipszis mentén egyre jobban elhalvanyodik, mig
végiil at nem mosddik a fehér falba. Azt az érzést sugallva a néz6ében, mintha nappal is csak
azt a részt latnank a tapétdbol, mint amit este a ldmpafény kirajzol elénk.!*® Misik

crer

tapétat ragasztott a falra, azzal az optikai triikkel, amivel annak idején az op-artban Bridget

Ao

Riley ,,Hasadas” cimi pottydket abrazolé miivén korabban mar lathattuk. Bridget a pottyoket
elkezdi az ellipszis felé torzitani és ezaltal kelt tér érzetet a nézben.!3* Macchi ugyanezt teszi
egy valos térben, valds tapétaval. Itt is elkezd torzulni a minta a terem sarkaihoz kozeledve,

ezzel is fokozza a téri hatast.'*°

A témaban még megemlithetjilk még a nigériai sziiletésii brit mlivészndt a vegyes médiakkal
dolgoz6 Mary Evans-et is, aki szimbdolumokat, jeleket és piktogramokat haszndl fel sajatos
helyspecifikus installaciéihoz tapétaképek formdjaban, melyek valamilyen modon a brit
birodalom jelene és multjara reflektal, a kivandorlas és a diaszporak kérdéskorét jarva koriil.

Evans gondolkoddsmodjat meghatarozza a nigériai 6rokség és az eurdpai nevelés. Eletét
Lagos és London kotott éli és ez erdteljesen meghatidrozza az 6 miivészi vilagat. Egyrészt
reflektal a mult vétkeire és elmeséli afrikai Osi torténeteket is, mint egy mesemondd. A kis
falvak kollektiv narrativait, melyek hol tragikusak, hol diadalmasak. Felidézi, és ezaltal

megmenti az iratlan térténeteket, melyek masképp feledésbe meriiltek volna.

A miivésznek a ,,Cut and Paste” élete elsoé kiallitasa volt Londonban. A lendiiletes 50 lab

széles és 10 1ab magas barna csomagolo papirbol a falra ragasztott installacié lendiiletes és

138 Jorge Macchi munkdassagarol bévebben hivatalos honlapjén tajékozodhatunk. In:
http://www.jorgemacchi.com/es/obras/65/hotel Letoltés ideje: 2014.11.23 13:55.

139 Angela Vattese (szerk.): Legujabb kori miivészet. Budapest, Corvina, 2009, 70.

140 Jorge Macchi munkassagar6l bévebben hivatalos honlapjan tajékozodhatunk. In:
http://www.jorgemacchi.com/en/works/86/vanishing-point Let6ltés ideje: 2013. 08. 10. 19:50.
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impozans. A falakon 1évo ¢€letnagysagu figurak Monet: ,,Reggeli a szabadban” (1862) cimi
muvét jutatjak az esziinkbe. A mi alakjai nem mentesek a szexualis utalasoktol sem. Evans
mesteri meséld: a dekorativ szépség és az €pitészeti elemeket eszilinkbe juttatdé nagy boltivek
mogott érezhetjiik a torténelmet. A rabszolgakikotét Elminat és a kastélyokat Ghanaban. Itt
vannak a ruhdiktol megfosztott meztelen emberek, melyeket megfosztottak a hazajuktol és az
identitasuktol egyarant.

A ,,Cut and Paste” cim igy utal az asszimilaciora, arra, hogy bizonyos embereket kivagnak

majd beillesztenek egyik kultiirabol és tarsadalmi formébol egy masikba.'*!

Nedko Solakov egészen masképpen hasznalja a tapétat. O meglévé gyari rézsamintas
tapétakra rajzolja fel kis, alig észrevehetd, rozsadgakon il 6rdog figurdit (az 6rdog a
részletekben lakozik) és irja fel az altaluk mondott szdvegeket. Solokov ironikusan azt
mondja, hogy miivei passzolnak egy adott kiallito térhez, ami persze egyaltalan nem igaz. Ez
a nyilatkozata is csak az alkotd ironikus, gunyos attitidjét jelzi. Ebbe a giccses belsé design
miliébe jelenik meg a humor is. Ugy szovi bele ezekbe az egyébként sokszor inkabb a
kispolgari izlést megidézd negédes, kissé tomény tapétamintdiba, mint egy rossz kisgyerek,
aki kis firkdkat helyez el rajtuk. Ebbdl a kettds elembdl épitkeznek Solakov tapétaképei; a

banalitasbol és a kissé csipds humorbol.!4?

A miivészi tapétanak talalhatunk egészen konceptudlis valtozatat is a kamuflazs részben mar
emlitett Joshua Callaghannél, aki egy egyszerii szoveget alkalmaz mintaként. Minta jellege,
csak az egyenletes tavolsagi diagondlis elrendezés révén és a sik minden iranyaba
végtelenithetd jellegébdl adodik. A felirat a német ,,Angst”, azaz félelem, szorongas szé
ismétléddése korbe a falakon. Ez a munka szintén a benniink lakozd vagy mindenhol
észrevétleniil megbtjo félelemre hivja fel a figyelmet (talan a halaltol valo félelemre), amely
vagyaink ellenstlyaként befolyasolja életiinket és dontéseinket, és mint ilyen szintén nem egy

tipikus tapétamotivum a sz6 diszité vagy hagyomanyos lakberendezdi értelmében.

Hogy tovabb feszitsiik a hurt a tapéta alkalmazédsanal és anyagainal, érdemes megemliteni

Zhenchen Liu-t, aki érdekes hatarteriileten mozog miiveivel. Ugy installal tereket, hogy

141 Stephanie Baptist: Mary Evans/ Cut and paste In: http://www.anotherafrica.net/art-culture/mary-evans-cut-
and-paste letoltés ideje: 2014.12.10. 11:23.

142 sz.n.. The Devil’s in the Detail Nedko Solakov’s Commissioned Work for Deutsche Bank In: http://db-
artmag.com/en/64/feature/the-devils-in-the-detail-nedko-solakovs-commissioned-work-for-de/ Letoltés
idopontja: 2015.02.16 14:46.
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kaleidoszkopszerti mintazatai, a falon digitalis forméaban jelennek meg a padlétol a plafonig
korbe a térben. Ezeket a munkait ilyen értelemben felfoghatjuk egy digitalis tapétanak is.
Mintait elképzelhetjiik a jové lakdsdban, mint allanddan valtoztathato, valtozo digitalis

hétteret, ugy ahogy azt a jov6ben jatszodé sci-fi filmben is lathattuk mar.'*

»A mivészi tapéta a magyar kortars miivészetben talan a legkevésbé elterjedt, de megjelenése
miatt elemzése elkeriilhetetlen, Komordczky Tamds és Németh Hajnal nevéhez kothetd. A
magyar milvészetben nincs egy olyan alkotd sem, aki a miivészi tapétat kizdrolagosan
alkalmazn4 munkai soran.”'** Németh Hajnal feminista tapétakat készitett, melyek ismétlédo
mintait kifeszitett alsonemiik alkottdk. Ezt készitette el csempére, majd tapétara is. ,,A ndi
fehérnemii alkalmazasa a médidban a legelterjedtebb, egyrészt a fogyasztoi kultura része,
masrészt maga is reklamhordozd elem, szamos egyéb terméket lehet eladni vele, ha egy nd
viseli.”'* Németh Hajnal ezt a targyat veszi gorcsd ala, de kifeszitve, eltavolitva a néi testtél
mar nem hordoz ilyen szexudlis tartalmat. Ehhez a gondolatkdrhoz kapcsolhaté masik
munkéja is a ,,fétish- diagram, melyen a divatvildg kellékei adjak az ornamentalis hatteret.!*®
Ugyanebbe a tematikaba illeszthetd bele ,,Last Chance” cimi tapéta képe is, melynek bal
oldalan egy ndi alakot sejtetd csizma, szoknya, bluz, és copfba fogott haj latszik ép csak a
Iényeg maga a nd, illetve a személyiség hianyzik. Ez a motivum ismétlédik az egyik oldalon.

A masikon egy felfujhat6 szines pillango Last Chance felirattal.

Komoroéczky Tamds sok miifajban tevékenykedik. Az elsé tapéta miive a ,,Road Movie”
(2000), amelyen a miivész emberi csontokbdl allit 6ssze ornamentalis, ismétlodo feliiletet,
ami a média és az elmullds személytelenségére hivja fel a figyelmet.'*’ ,OCB —Web” (2001)
munkéjaban kiilonb6zd elemeket helyez egymds utan ritmikus sorban. Dekorativ grafikai
elemek, al-tudomanyos szévegek, videoklipek, kimerevitett felvételei, emberi testrészek, allati
testrészek fragmentumai adjék a dekorativ és egyben szényegszerii megjelenést.”'*® Am ugy
latszik, hogy mindez a kaosz teljesen alibi jelleggel van jelen, és egésziil ki tovabbi képi
elemekkel (példaul japan irasjelekkel), melyek szintén csak alibibdl vannak jelen, és nehéz a
megszokott médon értelmezniink. Ez a kdosz csak a néz8k Osszezavarasat szolgalja, a jelen

kor zlirzavarat, a médiabol rank 6mlé informaciotomeg latszolagos rendezettségét hivatott

3 Lana és Andy Wachowski: Felhdatlasz. Warner Bros Pictures, 2012

144 1., Molnar Méria: Print, projekt, plakat, tapéta. Budapest, Preasens, 2004, 62.
145 Uo.

146 Uo. 62.

147 Uo. 64.

148 Uo. 64.
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szemléltetni, de valojaban a feldolgozhatatlansagat jelenitik meg a nézd szamaéra.
Komoroczky miivét lathatjuk egyébként a Ludwig Muzeum kavézdjaban tovabba a 4-es metrd
Gellért-téri megallgjanak mind a szakma, mind a kozonség korében igen népszerli mozaik

burkolatat is az 6 tervei alapjan készitették.!*

crcr

egy vaszonképre ravetitett video installacidval egésziil ki és alkot egy szerves egész, egységes

tartalmat.!>°

crcr

falon repetativ, ismétléd6 moddon szerepelnek a kukoricacsovekbdl 0Osszerakott kis
csutkababdi, melyek nylon zacskoban kukoricaszemeket tartanak maguk el6tt. Ezzel az

onmagukat beszolgaltaté gesztussal utalva a vidék kiszolgaltatottsagara.'!

Ugyanezzel a térbeli tapéta motivum jelleggel taldlkozhattunk a 2013-as velencei biennalé
szerb pavilonjaban is Vladimir Peri¢ jovoltdbdl; 3D-s tapéta gyerekszobdba és tapéta

fiirdészobaba cimii munkai révén.

Lathattuk, a tapéta mint kifejezési eszkoz tehat sok alkotonal megjelenik, de szamolnunk kell
az olyan megoldasokkal is, ahol a kép bar az egész falfeliiletet beboritja, mégsem rendelkezik
az ismétlédéssel és azokkal a képi elemekkel, amelyek a tapétira jellemzéek. A miivészi
tapéta Ugy mint a minta egy karakteres megjelenési formaja tehat tovabb gazdagitja az
ornamentika targykorét, tovabb boviti a miivészek Onkifejezési lehetdségét, lehetdséget ad

egy-egy tarsadalmi, vagy vizudlis probléma megfogalmazésara.

149 Ferencvaros hivatalos weboldala In: http://www.ferencvaros.hu/index0.php?name=hir_140412_Aplusz
Letoltés ideje: 2014. 03. 10. 21: 20.

150 ,, Yamakasi” kiallitas katalogusa, szerk.: Simon Kata, Dedk Erika Galéria, 2007, 28-32.

151 Horvath Gyongyvér: "Szarnyat igéz a malacra" Kibontott taj, Bukta Imre retrospektiv kiallitasa. Uj Miivészet
2007. oktober, 23.
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V. A hiany mintazatai. Attort, csipkézett feliiletek.

V. 1. Attort feliiletek a sikban

V. 1. 1. Szimultan papirmetszetek

A diszitések masik formdja az attort feliiletek megjelenitése. Ennek 1étrejottét indokoltak
egyrészt funkciondlis okok, masrészt diszitési szandékok is. Példaul ablakfeliileteknél az
attoréseket, ablaknyildsokat a fény beengedésére, a nappali vilagitas megoldasara hoztak létre.
Az ablakok osztasanal fontos szerepet toltdttek be a védelmi és a statikai szempontok is. Ezek
figyelembevételével hoztak 1étre minél valtozatosabb ¢és gazdagabb formavilagu
megoldasokat. Az attort felilletek szdmtalan helyen és formaban jelennek meg, szelldzok,
gyontatofiilkék, lampak és még megannyi targy és épitészeti elem megformalasanal. De a
csipkeszerii elem nem csak az iparmiivészetben, designban vagy az épitészetben van jelen,

hanem a vizualis miivészetekben €s ezen beliil a kortars képzémiivészetben is.

Tom Gallant *75-0s angol miivész nem mindennapi miialkotasokat tar elénk: papirkivagasokat
készit. Hasonloan tobb kortars alkotohoz, Gallant is ujsagokat applikal, illetve jsaglapokbol
vagdos ki képi elemeket. A kiilonbség, hogy amig masok sokszor politikai vagy gazdasagi
témaju napilapokbol vagnak ki kiilonb6zé mintakat, addig Gallant porndlapokat hasznal fel,
melyekbdl kis madarkakat, komplett lepkegyiijteményeket, vagy épp egy felfuttatott rozsat
hasit ki szabad kézzel. Nala az erotika, illetve a pornografia, a szexualitds egybe esik a
viragokkal, illetve a viragmotivumokkal. (Ez az asszocidcio korantsem tavoli a miivészetek
korében, st elég gyakran el6fordul. Gondoljunk csak Mapplethorpe hires orchidea
sorozatara, amely egyértelmiien a nemiséget, illetve a néi nemi szervet jutatja esziinkbe.

Vagy gondoljunk Edward Weston 1930-ban késziilt hires paprika képére, ami olyan mintha
két meztelen test fonddna Ossze.'”? 1930 ota tudjuk, hogy egy egyszerli fényesre dorzsdlt

paprika kozeli fényképe is képes szexualis utalasokra.)

152 Bieger-Thielemann, Marianne — at. all. (eds.): 20th Century Photography. London ; Madrid ; New York ;
Tokyo ; Paris, Benedikt Taschen Verlag GmbH, 1996, 730-739.

78



24. abra Tom Gallant: ,, Perzsa szonyeg (Morris utin)”

kézzel vagott Gjsag, 2005

A virdg szimbolizalhatja a n6t. A ndi tisztasagot, artatlansagot épp ugy, mint a ndi szépséget,
vagy az erotikus kisugarzast, vagy akar magat a néi nemi szervet is. Hervadt allapotban
szimbolizalhatja a hanyatlo szépséget és az elmulést. Ez a fajta ,,htiscsokor” vagy ,,husvirag”
jelleg megjelenik Jeff Koons legujabb fotdbmontazsokat atfestett képein is. Az étel és a ndi
testrészek érdekes kombinacidban jelennek meg Koons-ndl és ha nem is latunk konkrét
szexualis tartalm részeket (maximum egy érzéki ndi szdj, vagy egy neccharisnyas comb), az
asszociacionk messzemendkig ezekre a részekre fokuszalnak. Az élelmiszerek és a
szexualitast megjelenitd testrészek Osszekapcsolasa olyan hatdssal van, ami lazad a feliiletes
informéciokkal szemben, tagad minden mélységet és minden vizualis koherencia elkeriili a

tavollétet, a nem lathatosag formajat, hogy ezaltal a tarsadalmat lelketleniil jelenitse meg.!>?

153 Grosenick, Uta (szerk.): Art now. Kéln, vol 2. Taschen Gmbh, 2008, 144.
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25. abra Tom Gallant: Wandle design

kézzel vagott Gjsag, 2005, részlet

Gallantnal mas a helyzet. O pont a nagyon konkrét pornograf képeket valasztja ki, és a
kivagasokkal teszi sejtelmessé, alig lathatova, hogy mit is abrazolnak. A motivumok gyakran

perzsaszonyeget idéznek meg William Morris mintdit felhasznalva (24. 4bra).

Maskor maguk a kivagatok is kiilonboz6 alakzatokka allnak 6ssze példaul éppen aktus kdzben
1évé parokat, kis madarakat, vagy virdgokat, mondjuk egy rozsat. Gallant (természetes
modon) a pornografiat nem tartja muvészetnek, viszont azaltal, hogy szOnyeggé alakitja,
illetve hogy kiilonb6z6 mintakkal kicsipkézi, atalakitja, felnemesiti ezeket a képeket, mar
egészen Uj képi hatdsokat ér el. A latvanyt pedig sokszor azzal teszi még siirlibbé,
komplexebbé, hogy tobb réteget tesz (mint egy-egy szamitogépes layer) egymas ala és felé
(25. 4bra).!>*

Gallant lepkegylijteményében szintén pornoképek szerepelnek, illetve azokbol lepkeformara
kivagott részleteket lathatunk. A képeken ndi részletek, szemek, arc és egyéb testrészletek

szerepelnek. A ndk tehat csak tigy jelennek meg, mint a férfiak gylijteményeinek darabjai.

154 Tom Gallant hivatalos weboldala In: http://www.tom-gallant.com Let6ltés ideje: 2014.10.09. 23:42.
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(Masrészt — legalabbis a magyar nyelvben — az éjszakai pillango is egy ismerds kifejezés, ami

utalhat a szexualitésra, illetve azokra a ndkre, akik ezt lizletszertien miivelik.)

Tarr Hajnalka lepkegylijteménye szintén papirbol késziilt, bar az & alapanyaga nem
porndujsag, hanem az értelmezd kéziszotar volt. ,,A milivész maga is sziszifuszi munkaval
alkotta meg miiveit: az Ertelemez6 Kéziszotar lapjaibol 3200 pillangot vagott ki és tiizott fel,
amelyeknek 12 darab 80x100 cm-es dobozban elrendezett egyiittese a kiallitds kdzponti
munkdja.[...] A papirlepke-egyiittes a falon csipkeszeri hatast kelt. Azonban tavolabbrol
szemlélve Tarr Hajnalka sajatos lepkegylijteményét, a papir sargas-fehéres arnyalatai alapjan
szisztematikus rendben egymas mell¢ valogatott pillangdk kiadjak a cimadé mondatot:
CAN'T GET IT. Nem tudom megragadni. A szotar a szavak kozmegegyezés szerinti
jelenségeinek gytijteménye. Itt azonban az deriil ki, hogy a dolgok konkrét értelmezési
keretbe valo bezarasa olyan, mint farostlemezre szdgelni a pillangot: azok haldlaval egyenld.

Abbéli késztetésiink tehat, hogy mindent a lehetd legpontosabban meghatarozzunk ¢&s

definialjunk, ilyen formaban hiabavalo és naiv igyekezetnek latszik.”!>>

Mig Gallant munkdaja messzirdl egy pillangogytijteménynek tlinik, ami kozelrdl nézve ad 0j
jelentést, addig Tarr Hajnalka miive épp ellenkezdleg, messzirdl egy szovegnek tlinik, ami
kozelebbrdl nézve lesz egy lepkegylijtemény, mikézben arra is rajoviink, hogy a lepkék az
értelmezd kéziszotarbol valdk. Gallant tehat sokkal inkabb mintak vizudlis szimultan
egylittesében mélyed el és ezaltal kozol veliink bizonyos tartalmakat, mig Tarr Hajnalka
munkdjanal elsé ranézésre messzirdl sokkal erdsebben jelenik meg egyfajta konceptualis
jelleg, amely a miivek vizualitasa felé¢ kozeledik. Igy a szimultan megfogalmazas két fajtajat

lathatjuk egy adott téma kapcsan.

Szintén Gjsagpapirokkal dolgozik az eldbbiekben mér emlitett Donna Ruff. O egy lelkes
ujrahasznosit6. Donna dédapja konyvkotd volt Oroszorszagban, majd késébb a nagysziilei
Chicagdba mentek és ott egy hulladékpapir tjrahasznosito tizemet miikodtettek. gy Donna
mar fiatal kordban taldlkozott az ujrahasznositds szépségével, amit (folytatatva a csaladi
orokséget) beleépitett késdbbi miivészetébe is.!°° Régi konyveket, rajzokat, dokumentumokat,

vagy ujsagok cimlapjait, mint példaul a New York Times-cimlapjat hasznalja fel tigy, hogy

155 Rudolf Anica: Megéllitani a tengert/ Tarr hajnalka kiéllitasa. Uj Miivészet, 2013.10, 42-43.
156 Donna Ruff hivatalos weboldala In: www.donnaruffart.com Letoltés ideje: 2014.08.20. 22:13.
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csipkeszeri mintakkal tori 4t és égeti ki a feliiletiiket. gy csak nyomokban marad meg az

eredeti szoveg, illetve kalligrafia.

Ruff munkai kitdgitjadk a hagyomanyos papirmiivészet hatdrait. Vagas ¢és kollazs technika
helyett a tiizet hivja segitségiil. Egyszertien ugy hivja ezt a folyamatot, hogy ,.,rajz a tiizzel”.
Nagyon fontos, hogy kdzben kontrollalni tudja az €gési folyamatot, amiért egy nagyon lassu

égetéssel dolgozik. Az anyagot kiilonb6z6 eszkdzokkel manipuldlja példaul forrasztoval.

'ﬁ;l_. M. b [P '{aimfﬁh_":ﬁt

26. abra Donna Ruff: ,,1.29.13”, kézzel vagott ujsagpapir, 16.5 x 11.5cm

A mintdk vonalainak sz¢lét az égetés elsotétiti. Az égetett papir tovabbi gazdagsagot, egy Uj
vizualis hatast kolcsonoz a képeknek. Ruff ravilagit az idé mulasara, de az eldobott targyak
pusztitdsaval (és egyben megmentésével) hoz 1étre (1j mindségeket.

A vagott és égetett csipkékkel ramutat a dolgok rejtett szépségeire. Mindennapi targyainkat, a

napi Ujsagpapirt teszi milalkotassa azaltal, hogy csipkeképpé alakitja 4t 6ket.!’

157 Gail Deayton: Artist of the week In: http://hkarttutoring.com/artist-of-the-week-donna-ruff/ Letoltés ideje:
2014.08.20. 21:36.
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Donna Ruff miivész munkai eltérnek az atlagos miivészi papir mivektsl. Igy nyilatkozik
errdl: ,,Szeretem levagni és eltavolitani az oldal egyes részleteit ugy, hogy kozben egyfajta
beszélgetésbe kezdek az oldalon 1évé nyomtatott tartalommal. [...] Szdmomra a pozitiv és a
negativ tér igy egyforman fontos.” Majd igy folytatja: ,,Mindig tisztdban vagyok vele, hogy
mi az, ami megmarad.” 138

Legtjabb munkéin a The New York Times cimoldalat hasznélja, amin a napi fécimek és
sokszor a globalis napi atrocitasok jelennek meg (26. abra).!>® Ruff ihletet vett a Térabol és a
Koranbdl. Az ujsaglapokat mint szent szoveg lapjait vagy tekercseit alakitja at tigy, hogy
kicsipkézi azokat kiilonb6z6 mor, arab €s perzsa motivumokkal. Hasonléan 1j mindséget ad a
meglévo oldalaknak, mint Tom Gallant. Itt is a profan tartalom kap 1) értelemet a csipkeszerti
hianyok 4ltal, ami sejtelmessé teszi ezeket a képeket és megszépiti az azokon 1évo
informaciokat. Talan azt is kifejezi ezzel, hogy a napi sajtdo nagyon fontosnak latszo aktualis

hireinél vannak magasabb tartalmak és idot allobb mindségek is. Példaul egy régi arab minta,

vagy a Szentiras.!°

Az Ujsagpapir kivagasnak, illetve a papirmetszetnek egy masik valtozatat miiveli Myriam
Dion kanadai miivésznd. O tobbféle sajtoorganumbdl is szemezget. Felhasznalja példaul az
Economie, a Cape Cod Times, az International Harold Tribune, és a Le Devoir ujsagok
cimlapjait. Ezeket csipkézi ki, vagy ezeket Osszeragasztva hoz létre beldliik ,,csipke”

fiiggonyoket (27. dbra). Donna Ruff-al ellentétben 6 nem egy kiemelt politikai lap cimlapjat

158 Sekoff, Hallie: Donna Ruff’s Cut Newspapers Reconstruct Our Ways of Seeing And Reading. The Huffington
Post, Art & Culture, 28. june 2015

159 Donna Ruffhoz hasonléan ugyancsak a New York Times cimlapjait alakitja 4t az amerikai Shanti Grumbine
is. O nem egy egységesitett mintat tesz rd, hanem a hasabok szovegeit vagdossa ki. Ugy tesz, mint aki
cenzurazna a szoveget, amit véleménye szerint meg is tesznek, igyhogy mindegy, hogy mi marad meg beldle,
sOt az a legjobb, ha semmi. Ugyanigy all hozza az esetleges forditasi hibakhoz is, melyek tovabb ronthatjak a
leirtak valosag tartalmat. A képeket is kicsipkézi, de nem ugy, ahogy Myriam Dion, aki sok esetben kilép a
csipkézéssel az Ujsag képhasabjabol és Osszekoti azt, illetve egységesiti a leirt sorokkal, s6t sok estben
zaszloszerlive, vagy szOnyegszerlivé tesz egy-egy ilyen metszetet, azaltal, hogy a lap négyzetes formatumat sem
hagyja meg. Ezzel szemben Grumbine megtartja az jsag tordelését és karakterét. Egy kicsit tigy jar el, mint a
kovetkezokben targyalt Jorge Macchi az iires idézeteivel, vagy bizonyos értelemben To6t Endre az iiresen hagyott
festményeivel, vagy a kiapplikalt, ,,cenzrazott” pornograf tartalmu tjsag applikdcidival. Grumbine képei
politikai tartalmuak, de teljesen ki vannak vagva az irott sajtd elemei. Csak formajaban hagyja meg nekiink az
ujsag hasabjait, benniik a mintarendszerekké, struktarakka alakitott fotokat.

Az atalakitott ujsagok némelyikén a kivagott sorokbol térben, az ujsagbol kiemelkedd, plasztikus félgombaot,
vagy szétfoszlo lyukat hoz 1étre, mas esetekben az Gjsag aljahoz ragasztva szétfoszlo anyagot imital belSliik. A
kiallitasokon van, hogy egy iiveglapra a kép ald helyezi a kivagott sorokat, olyan hatast keltve, mintha a néz6
kedvére szemezgethetne beldlik.

160 Gail Deayton: Artist of the week In: http:/hkarttutoring.com/artist-of-the-week-donna-ruff/ Letoltés ideje:
2014.08.20. 21:47.
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dolgozza 4t és a mintazata sem a Ruff-éhoz hasonlatos geometrikus, mér mintakra épiil.
Helyette kissé jatékosabban, kevésbé konceptualis mdédon kezeli a magazinok képeit. Sokkal
inkabb ugy jar el, mint egy grafikus, mondjuk egy lindmetszd, aki a felrajzolt vonalak mentén
elkezdi kivajni a nyomtatashoz nem sziikséges részeket. Dion is tehat bizonyos képi elemeket
meghagy, vagy kevésbé csipkéz ki, més részeket, amik neki nem fontosak teljesen attorté tesz.
Ezaltal Van Gogh ecsetkezeléséhez hasonld, vagy a linometszetekre emlékeztetd struktirakat

hoz 1étre, vélhetdleg teljesen intuitiv, spontdn moédon, mindig az adott latvanybol kiindulva.

!ﬂllﬂﬁ“ﬂﬂﬂﬂ'lﬂlmﬂﬂ
i 'Mu\ LJ 'n'n
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27. ébra Myriam Dion: Le Devoir, Les samedi 4 et dimanche 5 mai 2013 és a

Financial Times / Saturday August 3, Sunday August 4, 2013

Az eredmény itt is teljesen eltér a kiinduldponttdl, teljesen atlényegiti, megnemesiti azt. A
hirek nem fontosak, legyenek azok politikai vagy gazdasagi jelleglick. A muvészet itt is a
hétkdznapok problémai folé¢ emelkedik, s arra hivja fel a figyelmet, hogy, a napi politikaval,
vagy hirekkel ellentétben vannak tartos értékek is, és taldn mi is jobban jarunk, ha ezeknek a

szépségére koncentralunk. igy tud a hiany pozitivum lenni.'!

David Adey munkai is a hianyra épitenek. Montazsokat készit, de sok esetben itt is egy kép

van darabjaira szedve. Az egyik ilyen sorozata a ,,People Magazine Covers”, azaz a People

161 Myriam Dion hivatalos weboldala In: http://www.myriamdion.com Letoltés ideje: 2014.10.15. 22:15.
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Magazin cimlapjaibdl késziilt montazssorozat. Adey érdekesen szelektal. Magukat a
sztarokat, vagy a kozéleti szereploket vagja ki a képbdl, azoknak is csak azt a részét, ami
biztosan hozzajuk tartozik: a szabadon lathat6 bdrfeliiletiiket. Olyan hires embereket valaszt
ki, akik a bulvar média kdzéppontjaban allnak. A képeken lathatjuk David Beckhamet, Barack
Obamat vagy éppen Britney Spearst ¢€s (szdmomra) kevésbé kozismert szinésznoket is. A
minta ott 1ép be Adey montdzsaiba, hogy ezeket a borfeliileteket kis abrakra vagja szét.
Szivformara, halszalkara, csillagra, viragformara, szitaktdre, ahogy tette ezt Rebecca Romijn
egész alakos portréjandl (28. abra). Vagy palmafa, pillangd, sziv, kereszt, ahogy tette azt
Brithney-nél. A formakon, amik valoban csak a borfeliiletekre irdnyulnak (mintha megnyuzott
aldozatokat néznénk, akik a bdriiket viszik a vasarra), még a szemek is ki vannak vagva a
képbdl. Ezen kiviil érdekes az installalas is. Ezeket a hihetetleniil preciz (egyébként
szamitogéppel és 1ézerrel kivagott) kis részeket egy fehér hungarocell darabra gombostiivel
tlizi fel, amir6l nekem egybdl a kiilonbozo bioldgia szertarak lepke- és rovargylijteményei

jutnak az eszembe.

28. abra David Adey: ,,Rebecca Romijn Bebének” és részlete (1ézerrel vagott papir, hungarocell)

172 x 120 x 8 cm, 2008

A sztarok mint egy kitlizhetd gyiijtemény darabjai. A bérdarabkak igy olyan fétisekké valnak,

amit gyljtiink, rendszereziink, €s mint egy bioldgiai tablot ki is allitjuk.

A ,Born again” (Ujjasziiletett) cimii munkajan az egynemii ismétl6dé elemek halmazabél hoz
1étre egy Uj egységet. Egy rozsaablakot latunk, amelyet, ha kozelebbrol megnéziink, rajoviink,

hogy divatmagazinok ruzsreklamjain szerepld szajakbdl van Osszerakva. Ebben az esetben is
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a szakralis keveredik a profannal, és ahogy Tom Gallant miivei, gy a ruzsozott szdj itt is az
erotikat sugallja, bar sokkal attételesebb, burkoltabb modon. A hidny ebben az esetben pont a
Iényeg kiemelésére szolgal, magara a hus feliiletekre, a testre, annak szépségére, mint egyediil
tidvozithetd értékre ebben a kiilsdségekre €piilé mai vilagban. A ,,celebek” szépek, fiatalok,
¢s/ vagy gazdagok, ezaltal csodalatunkra érdemesek. Gytjtjiik a roluk késziilt képeket, mint
hajdan a természetbuvarok a lepkéket, hogy aztan kis tlikre raszrva, rendszerezve

gyonyodrkddhessiink benniik. '

A specidlis anyaghasznalatra és a papirmetszetekre jo példa a brazil Rodrigo Torres
muvészete. A festészettel ¢és fotografiaval is foglalkozd alkotd papirmetszeteinek a
kiilonlegessége szintén az anyaghaszndlatban van, mivel Torres pénzbdl késziti ezeket a
metszeteket. Torres mintdk és textirak segitségével szinhdzszerli haromdimenzids papir
kollazsokat készit. Pénzeit a vildg minden részérdl gytjti, és ezeket keverve hozza létre
kiilonds kompoziciéit, melyekkel szerepelt az Art Basel svéjci pavilonjaban is.'%® Sok irénia
van a munkaiban, olyan mintha magara a pénzre, annak értékére €s arfolyamara kérdezne ra.
Némely kolldzsan, a pénzeken 1évd épitészeti és tajelemekbdl allit dssze egy kiilonleges 1)
tajképet. Mashol a pénzeken szerepld torténelmi személyeket hozza 6ssze a vilag minden
tajarol egy kozos csoportkép elejéig (koztiik Kossuth Lajossal). Erdekes, hogy a pénz a
vildgon bar mindenhol eltérd, mégis a kiilonb6zé cimletek milyen jol 6sszeillenek egymassal.
Amikor Torres tajképet készit, akkor a kiilonbozd orszdgok kulturdlis épitészeti kincsei egy
nagy kozos egéssz¢é allnak Ossze. Ugyanez tortént a mar emlitett csoportképen vagy a
kulisszaszer(, kirakatszerti kollazsokon is. A pénzek kozos Osszekotd eleme lehet még a
monokrom szinhasznalatuk és a keretek jellegzetes mintazata, texturaja. Erdekes latni, hogy a
pénzen szerepld torténelmi szereplok a képeken milyen jol megférnek egymadssal. Olyan,
mintha a pénz demokratizalna az egész vildgot. A pénz felhasznaldsa, mint alapanyag amugy
is érdekes momentum, gondoljunk csak Csont6 Lajos Lecke cimili kétcsatornds vided
egyiken egy tizezresekbdl Osszeragasztott vetitdvaszonra, mig a masikon a pénzekkel azonos

méretlire vagott, de értéktelen papirlapokra torténik ugyanannak a filmnek a vetitése.

162 David Adey hivatalos weboldala In: http://www.davidadey.com Letoltés ideje: 2014.08.21. 20:11.
163 Rodrigo Torres hivatalos weboldala In: http://www.maisumrodrigotorres.com/index_en.html Letoltés ideje:
2015.03.22 14:32.
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A filmen gyakorlatilag nem tdrténik semmi, ugyanaz a képsor mindkét oldalon, de a

vetitdvaszon miatt mégsem ugyanazt a hatast érezziik. '

Ha mar a hidny miivészetérdl, vagy mintdzatarol beszéliink, akkor megemlithetjiik Jorge
Macchi (1963) argantin miivész nevét is, aki szintén foglalkozik a hiannyal, jollehet sokkal
konceptualisabb médon, mint a korabbi alkotok. O is elészeretettel preparal ki térképeket (pl.
Velence térképét a velencei bienndlén), vagy konyv formatuma térképek oldalait,
temetStérképeket vagdos ki.'®> Ezeknél a munkdkndl Macchi nem a mintara fokuszal.
Mintazatot maximum Velence térképének vagott lapjai adnak, illetve a konyv formatumu
térképek egymasra forgatott lapjai keltenek a nézdben papir széttes hatast, vagy csipke
mintazatot. Macchi pont a 1ényeget huzza ki. Kissé dadaista gesztussal, gy ahogy Tét Endre
vak képeinél lathatjuk.'®® A térképein Velence esetében csak a viz, a térképkonyvnél csak az
utcak hazak nélkiil, a temetdtérképeknél is csak a szabalyos parhuzamos sétanyokat latjuk,
sirok nélkiil. Mas munkdin idézetek szerepelnek, de a néz6 csak a kezdd és az idézetet zard
két idézdjelet lathatja, mivel a 1ényeg (maga az idézet) ki van vagva. A néz0 csak annyit 1at,
hogy kiilonb6zé méretli, mas-mas betiitipussal irddott idézetek vannak a falon. To6t Endre
,hidny-képeinél” legalabb azt tudjuk, hogy minek a helyét latjuk, mit kell oda képzelniink'®’.
O sokkal inkabb a nézé emlékezé és képzelSerejére épit, és itt jon a dolognak egy érdekes
humora, ahogy ezekre a kis reflexeinkre épit, féleg a szex képeknél. Epp ezzel a finom
kihagyéssal teszi teljesen hiabavaldva és nevetségessé a cenzurat, mivel ugyis mindenki tudja,
hogy mi lenne lathato a kitakart részeknél, masrészt a tilos mindig eréssebben megmarad a
befogadoban, és jobban felkelti a kivancsisagat. ,,Erotikus képeimnél is mindenek eldtt a
tavollét problematikaja foglalkoztatott. Azaz a ,legizgalmasabb” részletek elhagyéasaval a
néz6é képzeletének motorjat szandékoztam felpergetni.”!®® To6t ugyanezt a mechanizmust
alkalmazza ,.tavollévd képeinél” is, melyeken fekete monokrom négyzetek szerepelnek és a
festoi latvanyossagot maximum csak a keret ornamentalis (egyébként mintas festohengerekkel
megfestett) aranyozott keretei szolgaltatnak.'®’

Macchi mas miifajokban is dolgozik, igy készit tobbek kozott videdbmunkdkat, festményeket,

valamint objekteket, illetve mobilokat. Mindegyiknél fontos elem a hidny és sok miivében

164 Baglyas Erika: A puszta dolgok jelent8sége. Balkon, 2006.11-12. 23.

165 51 © Venice Biennial Catalogue, The experience of art, curated by Maria de Corral, Italian Pavilion, Venice,
Italy, 2005. 142-147.

166 Bordacs Andrea — Kollar Jozsef — Sinkovits Péter: T6¢ Endre. Budapest, Uj Miivészet Kiado, 2003.

167 Popovics Viktoria: Nagyon specialis 6romok/ Tot Endre retrospektiv 1971-2011. Balkon 2012/ 7-8. 32.

168 Bordacs Andrea —Kollar Jozsef — Sinkovits Péter: T6t Endre. Budapest, Uj Miivészet Kiado, 2003, 181.

199 Popovics Viktoria: Nagyon specialis 5rémok/ Tot Endre retrospektiv 1971-2011. Balkon 2012/ 7-8. 34.
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helyet kap az ebbdl fakadé minimalista zenei struktira. Macchi sok médiumban kiprobalta
magat. 2011-ben ismét visszafordult a festészethez. A minta és a hidny a festményeinél is
megjelennek, mint alapvetd képalakité formai elemek. A képeken kiilonb6zd racsok mintain
keresztiil latjuk a vilagot. A lathato vildg részletei pasztozusan vannak megfestve, mig a racs
marad maga a fehér vaszon. Igy taldlkozik a materialis hiany, ami csak részleteiben engedi
sejtetni a valosagot a festészet vilagaval, ami anyagaban ¢és fakturajaban erdteljes kontrasztot

alkot a hattér sima vasznaval szemben.

V.1. 2. Sematikus mintak

A sikbeli attort feliileteknél megemlithetjilk még a papirkivagasokat. Azokat a miiveket,
amelyeken nem a ranyomtatott képeket hasznaljdk fel, hanem magdt a papirt veszik
alapanyagul annak eredeti szinét (altaldban fehéret vagy feketét) és ezt a feliiletet hasznaljak
ugy, ahogy egy grafikus gondolkodik a lind6 vagy fametszeteknél. Az alkotok probalnak
mindent két tonusra és vonalra redukalni. A mifaj sajatossaga, hogy magéra maradt vonal
nem lehet a tér kozepén. Minden vonalnak vagy formanak kapcsolatba kell lennie egymassal,

hogy a végeredmény aztan megfelel6 modon installalhato legyen, és ne hulljon szét.

29. abra Afruz Amighi: kiallitasi kép az '”Angyalok csataban I', ,,El6csarnok” és ,,Angyalok csataban II',
2010, papir metszet, plexiiiveg, 251 x 165 cm, 292 x 193 cm és 251 x 165 cm
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A teherani sziiletésli kortars irani miivészné Afruz Amighi papirral dolgozik. 2009-es ,,Angels
in Combat” (29. 4dbra) c. munkaja leginkabb egy irani faliszényeget juttat esziinkbe, amely a
kiallitotérben a fal el6tt log be megvilagitva. A csipkézett anyag vetett drnyékaval kiegésziilve
az egész latvanynak térbeli hatast kolcsondz.

Amighi anyaghasznalata segiti a tematikus kérdések kibontasat. O a Kozel-Kelet nagyon
gazdag vizualis kultirajabol merit, de beleilleszti munkaiba a sajat és a kortars hivatkozasokat

is, beleértve az 1979-es irani forradalmat és kiilfoldiek Kozel-Keleti beavatkozasat is.!””

Amighi mellett tovabbi papirmetszeteket készité miivész munkassagat targyalhatnank, ugy
mint Piper Shapards, Bovey Lee, James Aldridge, Béatrice Coron, Gabricle Basch stb.
alkotasait, a kovetkezokben mégis csak a lipcsei iskoldhoz tartozd Anette Schroter

munkassaganak szentelek nagyobb figyelmet.

30. abra Anette Schroter: ,Mercedes”, 2004, papir metszet, ¥50cm

170 Angels in combat”, contemporary islamic art by afruz Amighi In:
http://artradarjournal.com/2010/10/26/angels-in-combat-contemporary-islamic-art-by-afruz-amighi/ Letoltés
ideje: 2015.03.24 13:47.
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A lipcsei iskola erds grafikai hagyomanyokra épiilt. ,,Roviden, aki az 1990-es években a
lipcsei fOiskolan, vagy annak kornyezetében mozgott, rendkiviil izgalmas helyzetben talalta

magat, melyben a keletnémet festészeti hagyomany és magatartas a nyugatnémet stilusokkal

crer

kedvével keveredett.”!”!

Ebben a milidben alkot Schroter is, aki a grafikai hagyomanyt a papirmetszet technikdjaba
vitte at, és a keleti képi jellemzOket; a szocredl panndkat keveri az 0j képi elemekkel, hazak
falan 1évo graffitikkel, tagekkel, vagy az ipari épiiletek tégla falainak strukturaival. Sok képén
megjelenik a kdzelmult élmunkésa, erds patosszal és sok iréniaval bemutatva. Mas munkdin a
logokbol épit koncentrikus, csipketeritd szerti képeket (30. abra) ismerhetiink fel. Az is
eléfordul, hogy egy régi metszethez hasonlitd képén a hatteret Nike, vagy Toyota logok
alkotjak, melyek persze az elsd pillantasra fel sem tlinnek a gyanutlan nézdknek. Egy
nagyméretli, mondhatni feminista képén pedig Németh Hajnal tapétajahoz hasonléan ndi
alsonemiik vannak fehérnemil tartd fogason végtelenitve, mintdva alakitva. Metszetein
gyakran a hattérben ismétlddé mintak kotik 0ssze egymadssal a kiilonbozd képi elemeket.
Schréter esetében a papir mint alapanyag segitségével mutatja be ironikus modon azaltal,
hogy a nagy ¢és dicsdséges emlékmiiveket, a korabban megszokott vas, acél és bronz helyett

egy efemer jellegli anyagba iilteti at.

A papirral dolgoz6 miivészek nagy szdma miatt itt is reménytelen a teljességre valo torekvés.
A vildg szamos pontjan dolgoznak papirral. Ezek koziil csak néhanyat szerettem volna

bemutatni, hogy az attért mintdzat szempontjabol mint érdekes technikat ismertessem.

V. 3 Attort formak a térben

Cal Lane New Yorkban ¢€l6 szobraszmiivész miiveiben ott fesziil az ellentmondas a
felhasznalt médium (olajoshordok, kiillonbozé fém hasznalati targyak) és az lizenet, illetve a
megjelenés kozott. Az ,Industrial doilies” azaz ipari csipketeritd cimili sorozata egymassal
szembeallit olyan fogalmakat, mint ipari és haztartasi, férfias és ndies, diszités és funkcid

(ebben az esetben diszfunkcid), aminek segitségével kiilonds hatassal ruhazza fel miiveit.!”

7' A Lipcse-jelenség, kidllitdsi katalégus. Budapest, Miicsarnok, 2008. 23.
172 McCluskey, Ellen: Cal Lane In: http://www?2.viu.ca/art/visitingartist/lane.asp Letdltés ideje: 2014.08.23.
13:28.
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Olyan funkcionalis targyakat, mint a lapat, talicska, olajos kanna, és az I- gerenddk -,
amelyeket ipari kontextusban szoktunk meg-, a magas miivészet statuszara emelte, azaltal,
hogy plazmavagoval és acetilén faklyaval atalakitotta Oket csipkés szobrokka. Ezzel a
gesztussal keriiltek be ezek a miivek rangos miivészeti galéridkban és szoborkertekbe. Ezek a
reflektorokkal megvilagitott negativ formak olyan jeleket, szimbdlumokat és képeket
tartalmaznak, melyek a vallasra, a hdborura, az olajra vagy némely esetben a szexualitasra is

utalnak, illetve ezek mai szerepeire kérdeznek ra.

Cal provokativ ujrahasznositott formaival meghdkkent és gyonyorkodtet egyszerre. Szerinte

erre az egyik legjobb példa, az erdsen politikai New York-i munkdja, ami a " Filigran
merénylet” (“Filigree Car Bombing”) cimmel (31. 4bra) jelent meg. A kocsi szétroncsolodott
acél lemeze finoman ki van csipkézve, ezzel kelt a nézékben ellentmondésos, furcsa érzést.
(Hasonloképp, mint ahogy ezt kordbban Romero esetében is bemutattam.) Ez a
szomorusaggal és szépséggel atszott ,,fém-drapéria”, egy olyan ellentmondast hordoz
magaban, ahol egy nagyon szép diszes munka ¢és egy borzalmas esemény (egy
autérobbandsban Osszeroncsolddott kocsi) targyi lenyomata vegyiil egymaéssal. A szelid
csipke elfedi az erdszakos incidenst, a "szépség" egyesiil a "ruttal" a tormelék csipkeszerii
elrendezésével (mint Gyenis Tibor kiborult cukor és tej formdi) hoz létre egy finom
kontrasztot, amely megzavarja a nézd érzékszerveit. A latasra kellemes latvany, egyesiil
annak gondolati tragikuméaval.

Ez a semlegesités talan azt szolgalja, hogy mindenben lassuk meg a szépet? Vagy azt, hogy

lassunk 4t a felszinen és barmilyen szép is valami, nem biztos, hogy valoéban olyan, mint

amilyennek kiviilrél 1atjuk? Az biztos, hogy a nézd valami fanyar izt érez e szépség lattan.!”

173 Cal Lane hivatalos weboldala In: http://www.callane.com/work/doilies_1.php Letoltés ideje: 2014.08.23.
14:35.
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31. abra Cal Lane: ,, Filigran merénylet”, installacio, 2007

Ez az installacié eszembe jutatja J.G. Ballard azonos cimili regényébol késziilt David
Cronnenberg ,,Karambol” cimi filmjét, ahol a széttort auto, illetve a roncsolt, vagasokkal teli
testrészek fétise keveredik egyfajta bizarr szexualitassal.!”* Erre az ellentétre épiil Németh
Hajnal karambolos miive is, ahol egy tragikus eseményt (egy karambolt) egy patoszos miifaj,

az opera interpetalasaban ad el6, ezaltal kelt a nézében kiilonds érzéseket. 7

Adolf Loos épitész, hirhedt kijelentésével, hogy az "ornamentika biin" segitette a kiiszobon
4116 modern trendek eléretorését. Igy ir errdl: "A kultira evolucidja abba az iranyba menetel,
hogy a hasznos targyak diszitése meg fog sziinni." Ezt a XX. szdzad elején irta, de a
modernizmus félelme a "degeneralt" és a "ndies" diszités begylirizé hatasaival szemben
felesleges volt. Cal Lane New York-i miivésznd miiveivel képes volt beleszolni ebbe a

parbeszédbe.

174 Ballard, J.G.: Karambol. Budapest, Cartaphilus Kiado, 2010.
175 Németh Hajnal: Osszeomlas — Passziv interj, installaci6, Magyar Pavilon, Giardini, 2011.
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32. abra Cal Lane: ,, Fosszilis iizemanyag”, 2009.
olajtartaly, 152 x 152 x 43cm

Munkai tobbrétegliek, egyrészt targyair6l, mint példaul a lapat, a talicska vagy egy
autdalkatrész altaldban a munka jut elsdnek esziinkbe, de Lane azaltal, hogy egy
plazmavagdval kicsipkézi ezeket, elveszitik az eredeti funkciojukat (diszfunkcionalissa

valnak) és disztargyak vagy miialkotasok lesznek.

Duchamp o6ta tudjuk, hogy barmilyen targy pusztan az atértelmezése altal és azaltal, hogy
bevissziik egy kiallitotérbe, barmikor miitarggya lehet. ,,Mostantél mar minden bizonnyal
vilagos, hogy az egymastél megkiilonboztethetetlen targyakbol teljesen kiilonbozo
mualkotasok keletkeznek a kiilonbozd értelmezések érintése nyoman, igy hat az értelmezést
olyasminek tekintem, ami az anyagi targyakat miialkotdssa alakitja 4t.”’'’® Antonioni
»Nagyitas” cimill filmjében ennek az ellenkezdjét is megtapasztalhatjuk. Azt hogy egy rock-
fétis, egy letort gitdrnyak, amit a rajongd hosszas kiizdelem 4aran tud csak megszerezni, az
utcara 1épve hogyan valik egyik pillanatr6l a masikra teljesen értéktelenné és végiil hogyan

végzi az Ut szélére hajitva.

Lane-nél mas a helyzet, 6 éppen az alakitas révén emeli ki a kornyezetébdl az egyébként
teljesen hétkoznapi targyakat. Hasonl6an a mddszer, mint ahogy Wim Delvoye vagy Betsabeé
Romero 4atalakitott gumikerekeinél mar lathattuk. Lane munkainak jelentéstartalma két

po6lusu. Magéaban hordozza a ndies ¢€s férfias jegyeket, jatszik a kézmiivesség €s az ipari

176 Danto, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filozéfia a miivészetet? Budapest, Atlantisz, 1997, 53.
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technologia kettéségével, a finom csipke tartds anyagba vald iiltetésével és negativ €s pozitiv
terek valamint a fény és arnyék viszonyokkal és a kornyezetre vetiild vetett arnyékok

rajzolataval is.

Ugyanez az ellentét jelenik meg azokon a ,,szOnyegein”, melyek a padlon lathatéak ¢€s
gyakorlatilag az 0sszegytijtott porbodl, vagy a maratasok soran keletkezett fémhulladékokbol
(rozsdaporbol) sziilettek meg. A szépség €s a szennyezddés kettds elegye jelenik meg itt is,
mint azt mar Catherine Bertola piszokbol a falra vitt csodaszép faldiszeinél is lathattuk.
Munkai tartalmazzak az ujrahasznositast is. Kiselejtezett olajoshorddkat és ballonokat hasznal
fel, melyekre sokszor (talan kissé didaktikus modon) a fold kertil, igy a szennyezddést okozo
anyagok csomagolésai lesznek maguk a miitargyak. Természetesen ez szdl az olaj lobbik és a
mogottiik 4llo hatalmi viszonyok, jatszmak €és haborukrol és a pénzrdl, illetve a pénzvilagrol
is (32. abra). Eléfordul, hogy sok kis olajtartalyt rak Gssze, melyek egylittesen rajzoljak ki a
kontinenseket, vagy nagy benzines hordokat csipkéz ki tigy, hogy a henger also és felso kore a
foldgdomb also, illetve felsé nézetét mutatja, mig a henger (hordd) palastja a fold kiteritett,
térképeken szokasos nézetét adja (,, Oil Drum Map in Red”). Természetesen ebben az esetben
is eldfordul, hogy az olajoshordd atlényegiil. Példaul amikor a majdnem teljesen lehantott
palastjat kisimitva a falra viszi fel, ily modon alakitja at azt egy specialis csipketapétava

(,, Hazard Tapestry™).

Lane ezentul jatszik a nemi szerepekkel is. Azt mondja nd vagyok, ehhez kapcsolédnak
bizonyos tarsadalmi konvenciok, elvarasok, ennek ellenére szeretek dolgozni. Olyan munkét
végezek, mint a langvagdval torténd csipkézés, amely koszos és nem feltétleniil a ndi
tevékenységek kozé sorolhatd. Visszaszerzi az értékét az "egyszerll" cselekvéseknek. Lane
munkdja, az ornamentika mar nem ,,blin”; hanem egy kinyilatkoztatds, amely a miivészet

kifejezési formainak egyik lehetséges megnyilvanulasa.'”’

Johanna Vasconselos portugal miivésznd mashogy teszi csipkeszeriivé targyait. O nem
kicsipkézi Oket, hanem ténylegesen beboritja dket kiilonbdzé mintdji horgolt anyagokkal (33.
abra). Olyan mintha az egész vilagot be szeretné horgolni. A kis szobroktdl, a nagyobb
targyakon keresztiill (példaul probababa) elmegy egészen addig, hogy épiileteket, sot

szobrokat is bevon horgolt anyagaival. Hasonld ez a gesztus ahhoz, amit Agata Oleksiak

177 Catherine de Zegler and Gerald McMaster: Cal Lane: domesticated turf In: http://artmur.com/en/artists/cal-
lane/domesticated-turf/ Letoltés ideje: 2014.08.23. 15:05.
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(Olek) esetében lathattunk. O is mindent bevon, illetve villimgyorsan horgolassal beborit.
Nala a minta mas felépitésii, de ugyanugy mas mindséget ad a becsomagolt targyaknak.
Christonal is valami hasonlot lathattunk és talan t6le eredeztethetd ez a mindent becsomagolo,

az ¢ esetében hermetikusan lezar6 gesztus.

33. abra Kkiallitasi kép két csipkével bevont Johanna Vasconselos szoborral, Versailles, 2012

A horgolassal, ahogy 6 mondja torékeny fesziiltséget teremt, a magas és az alacsony kultira
kozott. Munkéja demokratizalasa, egységessé tétele a targyaknak. Megakadalyozza a nézot,
hogy elvesszen a részletekben és eldsegiti, hogy a formakat nagy egészként értelmezze.

Joana Vasconcelos Portugéalia egyik leghiresebb miivészeinek. Szokatlan megkozelitéssel
nyul a portugdl szimb6lumokhoz és technikdkhoz, mint a tipikus himzés, ami mindentditt jelen
van a munkdiban, a miivész alkotdsai szint visznek a nyilvanos terekbe, atalakitva a
milemlékeket horgolt anyagokkal vagy néha pop art elemekkel. Vasconselos jatszik a
mindségekkel. A magas kulturaba hozza az éltalaban az otthonok békés, kispolgari, csipke,

vagy horgolt teritdit. A formakra pontosan illesztve, rdhorgolva teszi ezt.

A diszités igy atveszi a hatalmat a forma felett és feloldja azt, és talan a ndi identitéds is
elotérbe keriil. Megmutatva, hogy a finomsagnak, a n61 mindségeknek is lehet helye a magas
miivészetben. Es a hobby dekoracios tevékenységek, mint a horgolas is hozzajarulhatnak egy
masik mindség létrehozasdhoz, amely akar a magas miivészetben is megallja a helyét. A néi
munkdhoz, illetve a kézimunkdhoz vald viszonya kicsit a Pattern and Decoration
szellemiségét hordozza magaban, amely iranyzattal, vagy csoporttal a késébbiekben fogunk

részletesen megismerkedni.
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A ndk helyzetére mutatott rd a 14000 tamponbol Gsszeallitott csillarjaval, de a hétkoznapi
olcso ¢és a luxus kérdésére kérdezett ra a tobb ezer hdvel hajlitott, formazott és 6sszeapplikalt
milanyag villabol késziilt szines kristaly hatdst oriasi sziv szobraval is. '"® Mi sem jelzi
jobban a pompaval és a ndi léttel kapcsolatos viszonyat €s finom iroénidjat az a tény, hogy
2012-ben a Versailles-i palotaban allitotta ki miiveit. Itt jelent meg egy tobb szaz edénybdl
Osszeallitott oriasi ndi cipdjével és tobb mas miivével egylitt a ,, villaszivvel ” is. Olyan nevek
utan szerepelt Versailles-ban elsé ndi alkotoként, mint Jeff Koons és Takashi Murakami. A
hires ,, Noiva” (A menyasszony) cimi csillarobjektjét nem engedték ebben a térben kiallitani,

ezért csak digitalis formaban, utélag ramontirozva jelenhetett meg képeken.'”

Jahanna Vasconcelos Burka cimii miivével (2002) legutobb a Miicsarnokban talalkozhattunk.
Ez a miive egy diszes anyagokbdl patchwor-technikdval készitett, szabalyos id6kdzonként
robbanasszerli zajjal a foldre hullo hatalmas méretli ruhadarab volt, amely miive a még

mindig kotelezéen eléirt néi viseletre és az azzal kapcsolatos asszociaciokra tdmaszkodik. '3

Egy masik példaja (tobbek kozott) a csipke felhasznaldsanak a magyar szarmazasu Havadtdy
Samuel muvészetében jelenik meg. Havadtdy technikdjanak kifejlédésére a pszichoterapia
adott indittatdst. Egy mély depresszids iddszakaban rovid ideig pszichoanalizisre jart,
melynek az lett a kovetkezménye, hogy ecsettel vaszonra kiirta magabol a problémait, majd
ha tele irta a feliiletet, feliil kezdte el6rol, egészen addig, amig mar nem tudott mit irni. Ezutan

az egészet lefestette festékkel, majd (mint egy sebet) boritotta azt be csipkével.

»Havadtdy esetében a csipke 0j jelentést kap: »Az utdbbi 6t évben régi csipketoredékeket
gyljtottem. Kiilonds kozelséget érzek irantuk. Egykor szerették, dédelgették, tisztelték Oket.
Amikor azonban megoregednek, elszakadnak, vagy pecsétesek lesznek, mar semmire sem jok
¢s kiselejtezik Oket. Visszagondolva életemre, ugyanez az érzés tolt el. Azért akartam

csipkedarabokkal dolgozni, hogy sajat haszontalan voltomat fejezzem ki altaluk, abban

178 51 © Venice Biennial Catalogue, Venice, Italy, 2005. 286-289.

179 Pedro Carreira Garcia: Portuguese artist Joana Vasconselos to her work at Versailles palace In:
http://www.portugaldailyview.com/whats-new/exhibit-portuguese-artist-joana-vasconcelos-in-versailles-palace
Letoltés ideje: 2015.04.13 19:28.

180 Nagy Edina: Quo vadis Vergilius? /Mi Vida/Menny és pokol-a MUSAC gyiijteménye Budapesten. Uj
Miivészet, 2009. junius 10-11.
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reménykedve, hogy ezzel mindkettonknek 1) életet adhatok. Mi mindnyajan csupan egymas
2181

toredékei vagyunk.«
Wim Delvoye miivészete majd minden részletében szerepel a minta. Az 6 munkaira is
jellemzd a specialis anyaghasznélat és az a gesztus, ahogy kiilonb6z6 mai profan targyaknak
régi korok diszitéseivel felvértezve egészen mas miivészi mindséget ad. Az csipkeszeriien
attort térbeli szerkezetekre kivalo példa Delvoye hatalmas munkagép sorozata. ,,Delvoye
szkatologikus rajzolata gotikus cstcsivekben kanyarodik az eszkatologika irdnyaba, amely
leginkdbb -a Budapesten sajnos hianyzo- iivegablak sorozataban kovethetd nyomon, de a
tobbi, nem kevésbé jelentds projektjében is meggy6z0 konnyedséggel jatszik az ellentétekkel:
az ¢let-haldl, a természetes-mesterséges, az értékes-értéktelen egymasra csuszott dichotémai
szinte magritte-1 lelemények sorat keltik életre. Ilyenek a gotikus katedralisok ornamenseit ¢és
a brugge-i csipkéket idézd, 1ézerrel mivesen "faragott" acél munkagépek (Nyergesvontato)
vagy zomancfestékkel kidekoralt gazpalackok sorozata, amely viszont a barokk 6ta miikodd

delfti porcelanipar kispolgari kiliresedésére reflektal.

34. abra Wim Delvoye: Catepillar # 5, 2002, 1ézerrel vagott acél, 350 x 900 x 300cm

181 Arturo Schwarz: A lathaté lathatatlan/ HavadtSy Samuel kiallitasa. Uj Miivészet, 2008. november 26.
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Delvoye gotikaja kiillonben nélkiilozi a vizkopokbdl aradd démoni sotétségét: a nyugat-
flandriai neogotika helyi tovabbélésébdl szarmazo, giccsesen felhigult elemekbdl épitkezik,
ezért a stilusra, mint felszines ornamentikara tekint inkabb, elvalasztva azt az eredeti
jelentésrdl, s vallasi tartalmat magaval a mitargy fogalmaval helyettesiti — elvégre a

tomeggyartasnak aldozatul esett szakralitis 6hatatlanul profanizalodik.”!s?

Ami viszont a budapesti anyagbol hianyzott azt Debrecenben a ,,Messidsok” cimii kiallitdson
a Modemben lathato volt. ,,A rontgenfelvételekbdl alkotott 6lomiiveg kollazsok (képzeletbeli)
materialis terét a flamand alkotd Iézerrel metszett gotikus mérmiivekkel atlyuggatott
betonkeverdi és kamionjai képzik.”!83 Ezek a gotikus csucsives ablakai voltak (Kalliopé és
Melpomené 2002), melyek hasonlatosak a korabbi ,,sex-rays”-nek nevezett miiveivel, melyek
az orvostudomdny és a pornografia egyéni szintézisét valositottak meg.'®* A latvany valdban a
gotikus templomok vilagat, az 6lomiiveg mozaik szines ragyogasat idézi fel benniink, de a
tartalmak nagyon is maiak, zavarba ejték ¢és korant sem szakralisak. ,,Ezeken a
rontgenfelvételeken a miivész baratai lathatok tobbnyire az orélis szex gyakorlasa kozben,
markans koponyaformakkal ¢és merevedésekkel. Delvoye muzsai persze ennél joval
visszafogottabbak, de azért nagyon is el lehet azon gondolkodni, hogy spiritudlitds és a
transzcendencia koOntosébe bujva miféle vizualis kultira inspirdlta a németalfoldi,

antikartezianus, leird jellegii (The Art of Describing) miivészet kései drokosét.”!®>

Hasonl6 atirassal dolgozik munkagép sorozatdndl is. A teherautdok nagyok és rettenetesen
nehézkesek, esetlenek. Delvoye a gotikus katedralisok épitészeti és esztétikai tulajdonsagait
viszi at ezekbe a miiveibe, ezaltal teljesen megvaltoztatja a szerkezetiiket, és finom
alkotdsokka teszi Oket. Ez a tarsitas és kontraszt hihetetleniil j61 miikédik. Ezek a bonyolult
cizellalt épitészeti megoldasok, a lézerrel kivagott rozsdamentes acél csipkék és a nehéz gép
robosztus formai remekiil harmonizalnak és olvadnak Ossze. Nemcsak a modelleknél
érezhetjiik ezt, hanem az eredeti méretben megépitett szerkezeteinél is. Ez a csodalatos,

torékeny jelleg ebben a méretben is megmarad.

182 Gyorffy Laszlo: A miivészet dietetikusa. Uj Miivészet, 2008. marcius, 10-11.

183 Hornyik Sandor: Helyszinel6k a Golgota kdrnyékén.(Messianizmus és nyombiztositas a 21. szazad
kiiszobén. Uj Miivészet, 2009, decenber, 7.
184 Szegd Gyorgy: A fantom birodalméban. A lathatatlan fotografidja Kremsben. Balkon, 1998/5-6.

185 Hornyik Sandor: Helyszinelok a Golgota kdrnyékén.(Messianizmus és nyombiztositas a 21. szazad
kiiszobén). Uj Miivészet, 2009, decenber, 7.
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De ide sorolhaté Delvoye csipkeszeriien kifaragott gumikerék sorozata is, ami Romerohoz
hasonldan tartalmazza az Ujrahasznositas elemeit és az értékek relativ jellegét (35. abra).
Illetve azt a fogast, amit Delvoye alkalmaz a mintids gazpalackokndl ¢és a tobbi munkai
megalkotasanal is, hogy hogyan lehet értékessé tenni egy kevésbé értékes targyat, illetve a
mult formakincsével tigy atalakitani, hogy az miitargy legyen. Gyakorlatilag itt is ugyanarrél
a gesztusrol van szo csak sokkal finomabban, mint a cloaca miivénél, ahol a végterméket
(hasonléan Manzoni 61-es konzervéhez) egy vakuumfolidba csomagolt székletet alairdssal

ellatva arul a miivész.

35. dbra Wim Delvoye: ,,Cim nélkiil” (Kocsi kerék) 2007, 2009, kézzel faragott gumi kerék, 122 x 38cm,
és két 78 x 26cm

Vagy, ha ugy tetszik Duchamp gesztusanak egy finomabban atdolgozott kivitele. Delvoye a
gumiabroncsokat nagyobb atalakitasnak vetette ald, igy az elvonatkoztatés is konnyebb, foleg
vizualis értelemben, de a gesztus alapjaiban mégis olyan, mint Duchamp hires ready made
piszoarja.!

Delvoye végig ezt teszi. Provokal ¢és az eddig elfogadott értékekre kérdez ra. Masik miivében
is megjelenik ez, ahol a szintén a diszités keriil kozéppontba, mégpedig a tetovalas, melyeket
malacokra helyez. Ismét ironizal, nevetségessé teszi a tetovalast, de igy menti meg malacai
¢letét is, mert orokbe fogadhatjdk Oket ezaltal ¢életiiket egy kinai farmon leélve, természetes

haléllal hallhatnak meg. Aztan a trofea voltara is rdkérdez, mivel az elhunyt malacok borét

lenyuzva, vagy némely malacot kitomve, ismét miitargy; szobor vagy kép valik beldliik.

186 Tvanyi-Bitter Brigitta: Mi a szent szar? Tabugyanu-Wim Delvoye az Ernst Mlzeumban. 4rt Magazin, 2008/1,
45-46.
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Manapsag a korabban mar leirt médon Delvoye malacai, mint szobrok ¢lednek ujra, melyeket
diszes perzsaszdnyegekkel borit, igy most mar egy egészen mas mindséget alkotva a korabbi
nyers gesztust egy tovabbi csavarral megtoldva a tetovalasokat, melyek akar perzsaszonyegek
mintaira emlékeztethettek valoban kicseréli perzsaszonyegre. Egy luxusabb kivitelre atirva
elvonatkoztat a kiinduléponttol. igy éri el, hogy a disznd a perzsaszényeg mintaiba
csomagolva egy Pazar, kevésbé nyers, a luxusenteridrokkel is harmonizalé ,haziallatta”

alakult at.'®’

Delvoye-nal a hus, az étel és emésztés sok helyen megjelenik, akar csak a szexualitas. O egy
vegetarianus, meleg miivész, aki fokozottan érzékeny ezekre a témakra. Probalja a miivészet
eszkozeivel kiforgatni az eredeti beidegzddéseinket, hogy ezaltal legyiink elfogaddbbak, vagy

tekintslink egy-egy problémara teljesen mas szemszogbdl.

36. abra Wim Delvoye: ,, Mdrvdny padlo”(részletek a sorozatbol) 1999, Cibachrome print, valtozo méret

A mintdk hasznalatara jo példa a kiillonbozé felvagottakbdl késziilt marvanypadlot imitald
padloja is, amely vizualis hatdsaban valoban megtévesztésig jol visszaadja a marvany feliiletét

(36. &bra).

Delvoye miivészetében tehat kozponti elem a minta. Legyen az atalakitott gumikerék,
kicsipkézett munkagép, zomanccal fajansszé atfestett gazpalack, tetovalads egy malac hatan,
vagy felvagottakbodl kirakott ,,marvanypadlo”. Az ornamenst sikeresen felhasznalva teremt
ujabb és Ujabb mindségeket, és igy ujabb és ujabb jelentéstartalmakkal ruhazza fel a
hétkoznapi kozegben teljesen megszokott elemeket. Ezt sok esetben a hires belga
hagyomanyokra, azok diszit6 elemeivel éri el, kissé azt az érzést is keltve a nézében, hogy a

régi korok milvészete gazdagabb volt, mint napjainké, és sok esetben felmeriil a kérdés, hogy

187 Wim Delvoye hivatalos weboldala In: http://www.wimdelvoye.be/ Letoltés ideje: 2014.09.19. 23:15.
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miért tettiik ilyen puritdnnd és tisztan csak funkcionalissa targyainkat? Vajon a minta tényleg
biin? Nem lehet, hogy az alkalmazasa teljesebbé teheti életiinket? Lehetséges vajon az, hogy
egy betonkeverd faragasokban gazdag feliilete meg tudja drvendeztetni hasznaldja tekintetét,
tompitva ezzel a hétkoznapi munka sivarsagat? Ugy latszik a régi korokban a targyak
eldallitasanak modja is emberibb volt, amikor még jutott id6 a részletek kimunkaldsara, az

anyaggal vald személyes érintkezésre €s a kézi munkara legyen az barmilyen egyszert targy.
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VI. Mintavételek a jelenbdl és a sikbodl. A kézelmult festéi tendenciai

VI. 1. A minta és az pop-art kapcsolata

»Az ornamentika végigvonul a miuvészettorténet egészén, igy csak nagyon altaldnos
meghatarozas utjan lehet jelentését ugy Kkiterjeszteni, hogy az az egyes korszakokra is
érvényes legyen. A modern miivészet szempontjabdl az ornamentikat jelek-formak olyan
osszefliggésének tekintem, ahol hierarchikus felépités vagy mellérendelés a szabaly.”!

Az ornamentika a pop-art-ban kétféleképpen jelenik meg. Az egyik jellemzdje, amikor az
ornamentika keretként szerepel: ez a megjelenités lehetdvé teszi, hogy a kompozicio
centrumara fokuszaljunk. Esetenként azonban eléfordulhat az is, hogy ironikus jellege miatt
épp felkelti a nézd érdeklddését, ezaltal modosul a kép egészével torténd kapcsolata, tehat
mégsem tekinthetd képen kiviilinek. A masik f6 vonulat, amikor a vasznon ismétlodo

mintaszerli elemek jelennek meg, amivel megsziinik a kompozicido centruma. Ezek az

egyébként 6nalld képek a repeticid révén mintava alakulnak 4t.'s?

A pop mivészetben megfigyelhetd régebbi korok miivészeti modszereinek a visszatérése.
Ilyennel talalkozhatunk John Wesley munkaiban is, akinek képi vilaga, egyszerti dekorativ
feliiletei, szinvalasztdsa (vilagoskék, rézsaszin, fekete kontir és fehér) nyoman
asszocialhatunk Matisse késOi papirkivagds korszakara, vagy akar a képregények és ily
moddon Roy Lichtenstein képi vilagara is. A miivész képeit jatékossag, finom irdnia, valamint
a humor naiv megfogalmazéasa jellemzi, ami miatt személyében a magyar Hacker Péter
festdmiivész elddjét is felfedezhetjiik. (Az eltérés a témavalasztds szempontjabol szembetiing,
mert a miivész szamos esetben a szexualitasbol, a férfi-néi kapcsolatbol merit.) Képeire
jellemzd az ismétlodés, és a korabban mar emlitett (jbol €s ujbol megjelenitett keretdisz, a

minta jelleg, s az emlitett ironikus és humoros megfogalmazas (37. 4bra).

188 Galig Zoltan: Pop-art és ornamentika. In: Szikra Agnes (szerk.): Ornamentika és modernizmus. Budapest,
Ernst Mtizeum, 57.
139 John McEwen: Freedom of Choises in Multi-piktoralizmus. London, Thomas Gibson Fine art, 1998.
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37. dbra John Wesley: ldny, szines szitanyomat, 1965

»A régi miivészet hatdsa sokkal nyilvanvalobb azonban Andy Warhol miivészetében, ahol a
képek szaméanak sokszorozéasaval ikonosztdz-szerli kompozicid jelenik meg. A pop art
mivészei nemcsak a modern kor ikonjait teremtették meg, hanem formailag is felidézték az
évszazadokkal korabbi abrazolasi rendszereket.”'”® A pop art miivészei nagy eldszeretettel
hasznaltak az arany ¢és az eziist feliileteket, melyek a hétkdznapi targyaknak, termékeknek
vallasos ahitattal valo &brdzolasat kolcsonozték tigy, mint az eredeti ikonok arany hatterei
(ahol az arany a Mennyei Jeruzsalemet szimbolizalta). Ezt lathtjuk Andy Warhol Arany

Marilyn Monroe-ja'®! esetében is.

Az ismétlés azonban a mintaszeriiségen kiviil mast is sugallhat a nézének, mint mondjuk a

Marilyn Monroe (Husszor) cimii képén (38. abra).

190 Galig Zoltan: Pop-art és ornamentika-Multi-piktoralizmus. In: Szikra Agnes(szerk.): Ornamentika és
modernizmus. Budapest, Ernst Mtizeum, 2006, 57.
191 Klaus Honnef: Pop Art. Budapest, Taschen-Vince, 2005, 84.
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38. abra Andy Warhol: Marilyn Monroe (Htisszor)

szitanyomat, vaszon, 110x110 cm, 1962

»Ezen az alkotdson a képmads ismételgetésének folyamata semmiképpen sem erdsiti meg
hitelességét. Ellenkez6leg: bizonytalansagot kelt. Felvetddhet: az abrazolasok koziil vajon
melyik az igazi Marilyn? Ugyanakkor jellemzé bizonyos ironikus tavolsagtartas a

valosagtol.”1%?

Mastelél Andy Warhol miivészetét parhuzamba lehet allitani (mint ahogy azt Jeremy Deller
kurator tette Oxfordban) William Morriséval is. Jollehet, ez a parba allitas elsére igencsak
meglepOnek tlinhet. Pedig a parhuzam mar az alkotdk életitjdban is jelen van. Mindkét
alkotonak nehéz gyermekkora volt, mindketten gyerekkorukban vesztették el édesapjukat. A
traumabol mindkettdjiiknek csak a fantazia vilaga jelentett kiutat. Morris a brit
lovagregények, mig Warhol a glamour vildgénak csillogasaba tudott elmenekiilni. Igaz,
mindketten egészen mas évszazadban éltek és mashonnan indult ki mtivészetiik Andy Warhol
»Flower Power” képeinél érezhetdéen Osszeért a két miivész képi vilaga. Mindketten az
iparositasban és a tomeggyartasban gondolkodtak. Morris neve brandként jelent meg sajat

boltjanak bejaratan, ahol az ¢ altal tervezett karpitok és tapétak voltak kaphatoak, mig Warhol

192 Angela Vattese (szerk.): Legujabbkori miivészet. (A miivészet torténete sorozat 15.) Budapest, Corvina, 2009.
125.
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megalkotta hires Factory-jat, ahol a szitanyomas segitségével tomeggyartasban készitette el

képeit. Mindkét miivész munkaira jellemzd volt a dekorativ jelleg és az ismétlddés.'*?

A pop artban megjelenik még a korabban szintén a szent képekre jellemz6 képosztasok is a
diptichon, triptichon, poliptichon is €s jellegzetes ornamentalis elem a négykaréjos mezo.
Ezen kivill Roy Lichteinstein révén megjelennek a szébuborékok, melyek hossza

évszazadokkal késébb felélesztik a kdozépkori szent képek feliiletre felfestett szoveg elemeit.

»A diptichon és triptichon, poliptichon alapformaként a latvany megtobbszorozését hozza,
tehat ornamentika képz0 ereje van, egyben a néz6 szdmara a figyelem megosztasat jelenti, aki
értelmezheti a latvanyt Ggy, hogy egy dolgot 14t tobbszorozve, vagy szintetizalhatja tudataban
az eltérd jeleket.”!®* Roy Lichtenstein miiveinek alapja a képregény. Latszolag visszalép,
amikor diptichon vagy poliptichon format valaszt, de azaltal, hogy a hattér elemek ugyanugy
ismétlédnek és a mechanikus festési feliiletek, ezek a képek elkezdenek mintaszeriivé valni.
Masrészt Lichtenstein miivei az tUton is csatlakoznak vizualitdsukban a kozépkori
miivészethez — azon beliil is a bizdnci mozaikképekhez —, hogy a nyomtatasndl felhasznalt
raszter-technikat megjelenitve, kozelr6l nézve képeit hasonld hatast kelt, mint a bizanci
mozaikok. Sigmar Polke képei ugyanezt a hatast keltik a nézében. A pop art kell6 tavolsagot
tart targyaitol, aminek kovetkeztében a motivumai kitirtilnek, ezaltal Jasper Johns zaszldja is
mar csak szintiszta ornamentika.!”> A pop artra jellemz6 a polifon hangzas, megjelennek a
tobb tablabol épitkezd festmények, valamint a képfeliileten beliili ismétlések is. Ezaltal (mint
ahogy a tomegkultaraban, a médian keresztiil is) eltdvolitja a néz6t a bemutatott targyaktol,

vagy valos szerepldktdl, akik ily médon egyszerli mintdkké degradalodnak.

Pinczehelyi Sandor miivészete szintén tartalmazza a szerialitast. ami vitathatatlanul a pop art
hatasara bontakozott ki. Mint ahogy Andy Warholnak is voltak vissza-vissza téré motivumai,
melyeket szamtalan varidcidban megfestett (pl. a Chambell levesek, az amerikai dollar vagy
Marilyn Monroe, vagy Jasper Johnsnak az amerikai zaszl6, Robert Indiananak a Love, vagy
Hope felirat, jobban mondva szdveg-kép), ugy Pinczehelyinek is megvannak a sajatos
motivumai. Igaz ezek igazi kozép-kelet-eurdpai motivumok: sarld, kalapacs, utcakod, otaga

csillag, coca-cola felirat, majd késdbbi képein inkabb a szakrilis motivumok, példdul halak

193 Jeremy Deller: When Morris met Warhol. In: Royal Academy of Arts Magazine, 2014 winter, 64.

194 Galig Zoltan: Pop-art és ornamentika-Multi-piktoralizmus. In: Szikra Agnes (szerk.): Ornamentika és
modernizmus. Budapest, Ernst Mtizeum, 2006, 58.

195 Uo. 59.
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vagy baranyok szerepelnek. Pinczehelyi ezekbdl a motivumokbol hozza Iétre alkotasait,
gyakran nemzeti szinekkel (pfz sorozat). Ezek a miivek az elemek ismétlddése miatt szintén
olyan érzetet keltenek a nézében, mintha egy nagyobb minta kiragadott részletei lennének. '%°
A minta jelleg, az ismétlddés a Pécsi Mithely (aminek tagja volt Pinczehelyi Sandor is) tobb
alkotdjanak munkajan megfigyelhetd: ezek kozé tartoznak Lantos Ferenc lirai absztrakt képei
is, ahol két alapformat: a négyzetet és a kort, illetve negyed kort felhasznalva hoz 1étre
forgatéassal és ismétlésekkel organikus mintarendszereket. 17 Mivel jelen disszertacié kutatési
terliletébe nem tartozik a geometrikus absztrakcidé bemutatdsa, igy ezért ezekre a jelenségekre

nem térnék ki részletesebben.

VI. 2. Pattern and Decoration

A kovetkezdkben egy olyan elsdsorban festészeti iranyzatot szeretnék bemutatni, ami erdsen
kothetd a mintdk (pattern) hasznalatdhoz, és az egyébként a mintdkra (is) jellemzd
dekorativitashoz is (decoration). Ez a miivészeti irdnyzat a Pattern and Decoration, amelynek
kibontakozasa a hetvenes évek végén, New York-ban érte el tetéfokat, amikor altalanosan
elfogadotta és elismertté valt. Az irdnyzatot szamos jelentds megmozdulas elézte meg, ami ha
ugy vessziik teret adott egy 0j és az eldzdektdl merdben eltérd miivészeti iranyzatnak. Ilyen
elézmény volt még szintén a hetvenes évekbdl a land art, a hiperrealizmus, a koncept art vagy

éppen a fluxus, de kozvetlen el6zménynek szamit a minimal art is.!”®

A minimdl csendességével, ismétlddd gesztusaival egyfajta végponthoz ért el, akar csak a
festészet torténetében Malevics. O is eljutott a teljesen redukcidig, szinte a teljesen fehér
feliiletig, amely szintén egy tokéletes végpont lehetett volna. Voltak azonban, akik egy uj
kezdetet lattak ebben a képben manifesztalodni, példaul Moholy-Nagy Lészlo, aki a
vetitdvasznat fedezte fel ebben a gesztusban, illetve a prognosztizalta azt — bizonyos
szempontbol, ha a mai miivészetet figyelembe vessziik eléggé pontosan: ,,A tradicionalis
festomunka kezd6do feladasanak szimptomaja mar jelentkezik a legfontosabb helyeken, mint
példaul a szuprematista Malevics fejlodésében. Utolsd képe: a Fehér négyszog négyszog
alaku fehér vasznon vildgos szimboluma a filmképnek és az eldadasok vetitdernydjének s a

pigmentfestészet feladasanak, a direkt fényalakitas javara: a fehér sikon a fény kozvetleniil,

196 Fehér David: 1d8-raszter Kzép-Eurdbabol. Balkon, 2011/3, 22-24.

197 Lantos Ferenc: A természet miikodési rendje és az ornamentika. In: Szikra Agnes (szerk.): Ornamentika és
modernizmus. Budapest, Ernst Mtizeum, 2006. 124.

198 Aknai Tamés: A ,,mintak (pattern)” és dekoracio. In: Aknai Tamas: Deltatdj-Egyetemes miivészettorténet
mindenkinek 1980-2000. Pécs, Dialog Campus, 2011, 193.
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méghozz4d mozgasban projicizalhato.”!®® Majd igy folytatja. ...”A kifeszitett négyszogi

vaszon, a mai mozi projekcios ernydje tulajdonképpen egy technicizalt tiblakép.%

Nehéz most eldonteni, hogy a folytatast Malevics valdban a projicizalt tablaképben latta-e, de
a helyzet tobb szempontbdl is hasonlit a minimalistaknal elért allapothoz. Itt is egy végpontot,
egy teljes redukcidt lathatunk, amely azonban valami jnak a kezdetét is jelenti: a tiszta
feliilet csak egy neutralis alapja az Ujnak. A minimalistdknal is ami 1étrejott, kezddpontja
lehetett valami 1j, liiktetd, szingazdag dekorativ vonalnak. Valami olyasminek, ami szintén
tartalmazza a formai ismétlédéseket, de sokkal burjanzobb, dekorativabb modon. ,,A teremtett
¢s alkotott valdsag tapasztalati uton igazolhatdo formdainak kakofonidja akkor keriilt a
miivészeti kutatasok kozéppontjaba, amikor a minimal ¢és a konceptualizmus aszketikus
HKillonvalosaga”, az ,antiforma” is kiliresedni latszott, amikor eredményei nehezen

differencionélhaté sztereotipiakban mutatkoztak.”2%!

Ekkor (a hetvenes évek végén) jelent meg két fogalom a ,,minta” €s a ,,dekoraci6”. A minta
egy olyan kifejezési forma, ami mindent el tud képzelni minden mellett. A pattern miivészei
sokszor kommersz fogyasztasi targyak mintdihoz nyultak és munkajuk dekorativ, erdsen
sikszerii volt. Ezek a miivek nem viselik magukon a szakavatott zseni kézjegyét, sokkal
inkabb a diszités profan megnyilvanulasairol beszélhetiink, egyfajta otthonossag érzésrol.>*

A pop, a fluxus és a konceptudlis miivészet is elditéletek nélkiil tdmaszkodott a hétkdznapi
¢let egyes elemeire vagy targyaira, igy a P&D is mindent egységesen fogadott be. Meritett igy

a népmlvészet, a kézimunka, de a kiillonboz6 fiiggdony horgolasbol, a himzett

farmernadragbol, giccses huzatokbol, falvédokbdl és tapétakbol egyarant.

Témavalasztasaban ¢és ebben a mindent befogadd, magaba olvasztd gesztusaban megjelenik a
noies jelleg, a feminizmus is. ,,Nomiivészek és kritikusok érzékeltették eldszor, hogy a férfi
meghatarozottsagu eurocentrikus kanon mellett itt most megjelenik egy kifejezésmod, amely
nem énkdzponti és minden képzettarsitasaval egyiitt meghatdrozoan a ndi principiumot
hangsulyozza. A feministdk nemcsak ) megkozelitéseket, anyagokat, modszereket hoztak a

,magas miivészetbe”, hanem 1) érzéki, érzelmekkel teli tartalmakat is, olyan témabdviilést

199 Moholy-Nagy Laszlo: A4 festéktdl a fényig. Bukarest, Kriterion Konyvkiado, 1979, 63.

200 yo. 73.

201 Aknai Tamas: A ,,minték (pattern)” és dekoraci6. In: Aknai Tamads: Deltatdj-Egyetemes miivészettorténet
mindenkinek 1980-2000. Pécs, Dialdg Campus, 2011, 194,

202 Uo. 195.
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eredményezve, amely teljességgel eltérd karakteri, mint a férfikdzponti hagyomanyos

vizualis kultara.”?03

A csoport tagjai Miriam Shapiro, Robert Zakanitch, Kim McConnel, Robert Kushner, Rodney
Ripps, Valerie Jaudon, Joyce Kozloff és Ned Smyth voltak, akiknek tobbsége a Kalifornia
Egyetem San Diego6-1 campusaban tevékenykedtek, majd New York-ba attelepiilve fejtették ki
miivészeti tevékenységiiket a Holly és Horace Salomon Galéria segitségével. A csoport
kozponti alakja Mitriam Shapiro kanadai miivésznd volt, aki a hagyoméanyos kézmiivesség €s
hazimunkat 6sszekapcsolta a magas miivészettel. Shapiro Judy Chichagoval némiivészeti
mozgalmat inditott el. A kezdeti absztrakt, hard edge ¢és szamitogép alapu munkakat ekkor
felvaltottak azok a miivek, ahol a ndi témdk, a ndéi léttel kapcsolatos anyagok, mustrak és

technikak lettek.

Ezeket a munkait egyszeriien ,,femmages-nek” nevezte el a ndi ,,female” és a kép ,,image”
Osszevonasaval, kissé a kollazs jelleget is sejtetve ezzel az altala krealt szdjatékkal. ,, A
»mivészet ¢s kézmiiipar” efféle egymasra hangolasa valosdgos nagyzenekari képességeket
kovetelt, hiszen olyan egymast kiegészitd tényezoknek kellett ezekben egymasra felelni, mint
a festmény és kollazs, a struktiraelv szigortisaga és a dekorativitas, az elvont és konkrét jel, a

koziigyek és a maganiigyek reprezentacidja stb.”?%4

283 Uo. 197.
204 Aknai Tamés: A ,,mintak (pattern)” és dekoracié In: Aknai Tamas: Deltatdj-Egyetemes miivészettorténet
mindenkinek 1980-2000. Pécs, Dialog Campus, 2011, 201.
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39. dbra Miriam Schapiro: Szivorszdg, akril, szovet és lakk, vaszon, 1985

Bar a csoport tagjai a mintak felhaszndldsa szempontjabol az ismétlodé elemek és a
kézimunkak, illetve néi munkak, mint a horgolas, a patch work, a himzés ¢és a dekorativitas
iranyaban vald elkotelez6dés miatt mutatnak némi egységességet, tovabba torekvéseik
hasonlo szellemiséget jelenitenek meg, de mivészetiik nagyon is egyéni karaktereket
hordoznak. Miriam Shapiro (1926) a hard edge-szerli absztrakt alapokat — melyek
tartalmaztak némi szamitdgéppel generalt illuzionizmust is — kis virdgmotivumokkal, illetve a
noi 1ét feminista ikonografidjaval egészitett ki (39. abra).

Robert Zakanitch (1935) képei leginkabb a kedves kézimunkdk nagyban torténd atfestései,
horgolt teriték vagy ismétlodé viragmotivumok, tapétaclemek konnyed, festdi atiratai. Mig
Kim McConnel (1946) — aki a Kaliforniai Egyetemen Amy Goldin mikritikus keleti
spiritualizmussal és ornamentikaval foglalkoz6 el6adasa hatasara kezdett el képzoémiivészettel
foglalkozni — a tautologiat és a repeticidt hivja miiveinek elkészitéséhez segitségiil, melyeknél
akar tiz, tizenot rétegeget is egymasra fest, amig egy-egy muive el nem késziil. Egymasra fest
viragokat, gyiimolcsoket, miiszaki cikkeket (példaul egy radiot), vagy éppen gyerekjatékokat.
O valéban mindent felhalmoz és teljesen demokratikusan, egymas mellé fest ismétlédd
mintaként, még az egészen giccses abrazolasokat, rossz mindségii dekoraciokat is, melyeket

egy kozos rendszerbe olvasztva, egy 10j, nagyon szines, dekorativ fest6i vilagba emel fel.

109



Robert Kushner nagyon lirai, mar-mar a japan tollrajzok finomsagat idézve meg stilizéltan, de
kevésbé absztrakt modon, mint a korabbi alkotok. Sokszor hasznalva aranyozast és a
festésmodja, illetve a szinvilaga is inkébb a szecesszidt jutatta esziinkbe. Mintha csak Oriasi

Klimt rajzokat néznénk, melyek ebben az esetben nem aktokat, hanem virdgokat abrazolnak.

PrbLRObY

W

40. abra Joyce Kozloff, Mad Russian Blanket, olaj, vaszon, 1976

Joyce Kozloff ugy hasznalja fel a kiilonb6zé motivumokat, hogy azokbdl teljesen absztrakt

képi egységeket, szinkompoziciokat hoz létre (40. abra).

De a csoportban megjelenik a geometrikus absztrakcid, nagyon redukalt, és nagyon
visszafogott sokszor csak a fekete-fehérre vagy egy koztes sziirkére korlatozodott szinvilaga
képekben Valerie Jaudon jovoltabol. Ezek a képek egyébként (sajat értelmezésem szerint)
nagyon kicsit térnek el a korabban emlitett, kiindulopontként is kezelt minimalizmustol.

Es megjelenik a csoportban még Ned Smyth is, aki édesapja révén — aki a firenzei Harvard
Egyetem reneszansz kutatokdzpontjanak igazgatoja volt — koran talalkozik a miivészetnek egy
nagyfokt gazdagsagaval, amely befolyasolja késébbi palyajat, amikor nagyméretti Elet Fdja
vagy a Felso szint cimi arhitechtonikus szoborkompozicioit, vagy a modern nagyvaros

aszfaltjaba beépitett mozaikjait késziti el.
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A P&D festészet tehat szabalyos folytatasa a Pollock-féle all over pikturanak és bizonyos
mértékben kovetkezik a mértanias szerkesztésii mivekbdl is, sokszorosan rétegzett
miivészettorténeti orokséget tesz éloveé, ugyanakkor szakit a modernizmus glorifikalt szenté
avatasi stratégidival. Torekvése ndies, igy mindent magaba olvaszt, egyenldvé tesz, integral.
,»Ezért aztan a teherani fajanszoszlopok ornamentikaja, a maja kéfaragvanyok geometrikus
formadsszefiiggései, Gustav Klimt sikszerkezeteinek mozaikos dekorativitdsa vagy Gauguin
néha pszichedelikusan kifeszitett szinmezdinek a hatdsa egyarant felfedezhetdk

torekvéseikben.”?%

V1. 3. Szimultanizmus és ornamentika

»A kortdrs miivészetben gyakran talalkozni azzal a jelenséggel, hogy a miivekben a
kiilonb6z6 torténetek, jelenetek nem linedrisan egymads utdn kdvetkeznek, hanem egymas
mellett vagy egymason szemlélendok. Raadasul a kiilonb6z6 miisikok, rétegzddések kozt
nincs hierarchikus viszony, s6t ezek egymassal egyenrangii elemek mind egyszerre
befogadhatéak.”?*® Ez a jelenség legjellemzébb a vided miivek esetében, ahol két vagy tobb
film egymas mellett, szimultan fut, de egy Osszetartozé miinek szamit, vagy egymasra vetitve
jelenik meg, és a két kép kdzdsen montazs-szertien alkot egy 0 egységet.

Ez ismert jelenség a fotdzasnal is. Példdul, ha a szendvicsdidkra gondolunk, akkor ott is két
negativot egymasra téve, azt egylitt lenagyitva hozunk létre egy 0j montazst, vagy egy
filmkockéra fotozunk két (vagy tobb képet), szintén hasonlé moéddon jarunk el. De ez a
technika jelenik meg a diaporamanal is, ahol két diavetitd segitségével két diaképet vetitiink

egymasra.

A festészetben talan egy kissé ritkabb ez a jelenség, de, ha belegondolunk a mult szazad
elején a kubizmus ¢és futurizmus is hasonld elven szimultan hozott 6ssze kiilonbozo tér- és
iddsikokat egy feliiletre. De jo példak lehetnek erre Tom Gallant és Donna Ruff
Ujsagkivagatai is, Tarr Hajnalka bemutatott lepkegyiijteménye, vagy a kollazs és a dekollazs

technikaja.

A mai festészetben is talalhatunk ilyen példakat példaul Koncz Andras, Wichter Dénes,

Varady Robert és Sods Nora képein. Ezeknek az alkotoknal, vagyis a festészetben a két (vagy

205 Aknai Tamas: A ,,minték (pattern)” és dekoraci6 In: Aknai Tamas: Deltatdj-Egyetemes miivészettorténet
mindenkinek 1980-2000. Pécs, Dialog Campus, 2011, 198.

206 Bordacs Andrea: Rend a rendetlenségben. In: Szikra Agnes (szerk.): Ornamentika és modernizmus. Budapest,
Ernst Muzeumi fiizetek 2. Ernst Muzeum, 2006, 80.
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tobb) kép egymasra illesztése értelmezésben nem okoz befogadas-lélektani problémat, mint a
filmeknél, viszonylag konnyen értelmezhetdek ezek a miivek. Mivel a felsorolt festok koziil
Koncz Andrés és Wichter Dénes miivei tartalmaznak mintdkat, ezért jelen értekezés

keretében az 6 munkaikat ismertetem részletesebben.

Koncz Andras a 70-es években a Rozsa-kor tagjaként konceptudlis torekvésekkel tobb
médiumon keresztiil jelentkezett. ,,Az avantgard és a posztmodern festészet parafrazisai
természetességgel hatnak képein, majd a mindent kitoltd tapétaornamentika néhol diszitd
motivumként, néhol nyomasztd béklyoként ujra és Gjra elhalmozza a feliiletet, amelyben a
kirajzol6do forma vagy ,,torténet” kiteljesiti a fesziiltséget. Munkain a politikai, tdrsadalmi
vonatkozas a jelképeken keresztiil mindig idészerlien jelenik meg, ugyanakkor olyan egyéni

kérdéseket is feszeget, melyek korszaktol fiiggetleniil meriilnek fel benniik.” 2°7

Mindkét miivészre jellemzo a kiilonbozd vizualis jelenségek kisajatitasa. A kiilonbség talan
csak annyi, hogy mig Koncz kultartérténetileg kiemelt szerepli miiveket, képi toposzokat
haszndl fel, addig Wéchternél mintha ez nem birna olyan nagy jelentéséggel. Koncz képi
elemei valojaban ikonikus miivekbdl tevédnek Ossze, igy felhaszndl Mondrian, Matisse,
Tatlin, Picasso képeket, vagy olyan hirességeket, mint Mickey egér.

Wichter ellenben olyan, mintha mindig mésodik vonalbeli miivekhez nyulna, melyeket
lattunk mar, ismerdsek, de nem tudjuk honnan. Koncz inkdbb névényi ornamentikét alkalmaz,
mig Wichter inkdbb geometrikus jelleglieket, tobbnyire mér motivumokat hasznal fel.
Jellemz6 még a két alkotora a motivumok felhasznalasdban némi kiilonbség. Koncz képein a
ndvényi ornamens ¢s a geometrikus térrészlet szinte kiizd egymassal.

A kép egészét szinte teljesen beboritja a ndvényi ornamens: példaul a Megessziik a 20.
szazadot ciml képén (41. abra), ahol kozépen lathatd egy Mondrian képi idézet, melyet szinte
teljesen beborit a kép egészét urald novényi minta, igy hozva létre egy kiegyenlitett

kompoziciot.

207 Uszkay Tekla: Feszitsd ki! Kortars miivészet a Viltin Galéria tiikrében. Uj Miivészet, 2009 januar-februar, 43.
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41. abra Koncz Andras: Megessziik a huszadik szazadot

olaj, vaszon, 200X140cm, 2003

Wichter a két részt teljességgel egymasra festi, mint egy diaporama két képe a két képi
dimenzi6 egymasba olvad, dsszeforr. A nézd szeme hol az egyik elemet, hol a masikat
értelmezi és ide-oda ugraltatva a tekintetét vagy a fokuszat értelmezi az adott latvanyt (42.

abra). Hasonldan, mint So6s Nora képeinél, de itt az egyik réteg egy ornamens.

42. abra Wichter Dénes: Kék téglalap,
110X80 cm, olaj, vaszon, 2004
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Az a fajta képi szelektalas, illetve ennek a szelektalasnak a spontaneitasa eszembe juttatja a
Pattern and Decoration miivészeinek munka moddszerét, azon beliil is leginkdbb Kim
McConnel festészetét. Ilyen mddon kissé kapcsolatot is érzek a mintdk hasznalata és a
dekoracid terén a két miivész és a P&D munkai kozott.

,»Mivel a szimultdin miivek a minket koriilvevd vilag sokféleségét, az egyszerre érkezd
szamos ingerhalmazt szimuldljak, amelyben nincs olyan Kkitiintetett figyelem, mint példaul
egy hagyomdnyos miialkotds szemlélésekor, mégis az emberi agy folyton kisérletet tesz arra,

hogy valamilyen médon rendet krealjon ebben az dradé kdoszban.”?%

VI. 4. A Neo Geo festészet és a minta

A mintafestészethez szorosan kapcsolddik az ugynevezett Neogeos irdnyzat, azon belill is
leginkdbb két miivész munkassaga: Ross Bleckleré ¢és Philip Taaffe-¢. Ross Bleckler képei a
geometrikus vonalon beliil beillenek a Neo-op, azaz egyfajta uj Op Art-ba, de lathatjuk
ezekben a képekben akar az Op Art parodidjat is. Az egyik ilyen képe a ,, Kalitka cimii” 1986-
os festménye, amelyen finoman kézzel festett fiiggéleges szincsikok lathatdak, melyek mintha
kis szalagocskak lennének Egyenetlen éliikkkel optikai remegést hoznak létre. ,,A kalitka
asszociaciot erOsitik a szinte alig lathatd, a ,racsok™ el6tt a feliileten elszorva lebegd
realisztikusan abrazolt apr6é énekesmadarak. A kép egészének mintaszerl jellege elnyomja
ezt a képzetiinket, s egy tapétahoz hasonlitja a festményt, utalva arra az aruva, dekoraciova
alakitd sorsra, amely ugy latszik végiil minden mualkotast utolér. ,,A kép azt sugallja, hogy a
kozhelyes és tisztan dekorativ jel sorsat-ami a miivészetben mindig némi rosszallassal idéziink
fel — el lehet keriilni a ,,rendszer” bator és mégis kulturalt megvaltoztatasaval.”2® Bleckner
képei tehat nem hagyomanyos értelemben vett absztrakt képek, rengeteg asszociaciot,
valésagra utald elemet, motivumot hordoznak, melyek azonban nem kristalyosodnak szilard
renddé¢, hanem tobbféle értelmezési lehetdséget egyszerre, eldonthetetleniil hagynak nyitva a
nézé szamara.”*'® Mas képein, sotét hattéren aprod vilagité fénypontok jelennek meg, s
alkotnak mintat a néz6 szamara. ,,Az elsé alkotasokon a lazabb konfiguraciok még a perui
cuzco indidnok ¢kszereinek diszitéseit kovették, széttartd pontjaikkal a robbands érzetét

9211

keltve, mintha a kép csak az Gsrobbanés pillanatdban merevedett volna meg. ,» Lafeeval

208 Uo. 84.

209 Aknai Tamas: A high-tech képregényei In: Aknai Tamas: Deltatdj-Egyetemes miivészettorténet mindenkinek
1980-2000. Pécs, Dialog Campus, 2011, 251.

210 Sturcz Janos: Neogeo. Peter Halley, Ross Bleckner, Philip Taafe. In: Sturcz Janos: Janus féliton. Budapest,
Uj Miivészet Kiadé, 1999, 151-152.

21 Uo. 153.
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valo 1985 kortili fellépésiikkel megraztak a kozvéleményt az absztrakcioval kapcsolatban,
megtorték a légkort, amely a minimalizmus elméleti alapjain a festészet végét latta
nonfigurativitdsban, képesek voltak 1j jelentésrétegeket kiasni pusztdn a kisajatitassal,
méghozz4 annak az op artnak a kisajatitasaval, amely éppen a ,.festett festészet” haldlanak

eléhirnoke volt.”?!?

Phillip Taaffe (1955, USA) festészetét végig kiséri a kiilonb6z6 mintdk hasznalata. Taafee
elblivoli a szemet. Korai festményein kissé cikornyds stilusban dolgozza fel a kiilonboz6
modernista stilusokat. Palydja kezdetét Blecknerhez hasonléan Bridget Riley széditéen
hullamz6 képeinek ujrainterpretalasaval kezdte. ,,Késobb Bernett Newman és Ellsworth Kelly
heroikus szigordt merészelte egy nagyon is dekorativ, jatékos festészetbe transzformalni, a
color field festészet végletekig redukalt, egységes szinfeliileteit ,,megszentségteleniteni”,

kicsipkézve azt a divattervezés és az iszlam ornamentika elemeivel.”?!?

Mattisse késoi de’coupage korszaka is hat ra végletekig redukalt nagy monokrém, dekorativ
elemeivel; felhaszndl papirsablonokat, linoleummetszet-szeriografidkat, printeket. ,,Sokszor
tépett papirlapokat kasiroz a vdszonra vagy a sablonokat korbeforgatva, dsszekapcsolva, a
legkiilonbozobb avantgard és klasszikus irdnyzatoktol és alkotoktol szarmazd motivumokat
rétegzi egymas felé, Arp, Moore, Tanguy biomorf formait, Pollock csurgatasait, Klee lirai
szinskaldjat, Rothko puha, érzékeny foltjait, a barokk és a szecesszios vasracsok kanyargds
alakzatait idézve. De mindezt eldére kivagott mintasablonokkal, kicsit tavolsagtartoan,
idézéjelben, mégis érzékien, dekorativan festi meg.”*!

Rengeteg kiillonbozé elemet vegyit, figurativ és absztrakt elemeket egyarant, ismételve,
mintaszeriien 1étrehozva egy hihetetleniil {ide, szines poszt-pattern festészetet. Ez a festészet
nincs telezsufolva mindenféle kulturdlis, moralis vagy politikai tartalmakkal, mégis, az
esztétikai és szinenergidk miatt nem beszélhetiink iires dekoraciordl sem. Taaffe felhasznalja
régebbi korok motivumait, példaul a rézsaablak formait, az arab kalligrafidkat, de a color field
szinek, ¢és a hard edge absztrakcio sem 4all téle tavol. Minden multbéli anyagot

demokratikusan kezel, és teljesen 6sztondsen haszndlja fel azokat. Eredeti mddon, egy friss

ujrakombinaléssal olvasztja eggy¢ ezeket az elemeket.

212 Aknai Tamas: A high-tech képregényei In: Aknai Tamas: Deltatdj-Egyetemes miivészettorténet mindenkinek
1980-2000. Pécs, Dialég Campus, 2011, 252.

213 Sturcz Janos: Neogeo. Peter Halley, Ross Bleckner, Philip Taafe In: Sturcz Janos: Janus féliton, Budapest,
Uj Miivészet Kiado, 1999, 153.

214 Uo. 155.
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VII. Napjaink torekvései. Legjabb peldak a festészetben a minta

hasznalatara

A kovetkezd fejezetben néhany jol megragadhatdé példat mutatnék a mintahaszndlatra
napjaink képzémiivészetébdl. A példak sokszinlisége jol példdzza a minta gazdag
felhasznalhatdsdgat, ramutatva arra is, hogy ezek az elemek mikozben 0j képi vilagokat,
sajatos vizualitdst eredményeznek, torvényszerien mégis kapcsolddnak korabbi festészeti
stilusokhoz, iranyzatokhoz. Nemegyszer ezekre reflektalnak, vagy kérdeznek ré, folytatnak

veliik parbeszédet.

VII. 1. A minta és a minimal: Liang Yuanwei és Rudolf Stingel

Bar Liang Yuanwei miivészete nem korlatozodik kizarélag a festészetre, ennek ellenére mar
sikerlilt nevet szereznie maganak gyonyort festményeivel, melyek vizualis vonzerejét az adja,
hogy a gobelinek képi vilagat keveri az amerikai minimalizmus konceptualis jellegével.

A pekingi muivész alkalmazott grafikusként végzett, de jelenleg tobb médiummal is dolgozik,
beleértve az installaciot, fotozast €s a talalt targyak felhaszndldsat is. Miivei onfegyelemrdl és
szellemességrdl tantiskodnak, ami mar a korai munkdinil is megjelenik, példaul az
Umustbestrong (2008, 43. abra) cimii miive esetében is, ahol a miivésznd irdgéppel ir végig
egy egész tekercs kétrétegli WC-papirt. Lee Ambrozy szerint Liang egyszerre €lenjard és
antagonista egy komplex személyes vilagban. Els6 jelentds festménysorozata, a Pieces of Life
(Eletem darabkai, 2008,) cimii, tulajdonképpen parbeszédes kozeledés a ndi szépség felé, de
ez az els0 benyomas sokkal Osszetettebbé valik, ahogy a nézdé kozeledik a vaszonhoz. A
képeket kozelrdl vizsgalva a mlivész szigoru festdi megkozelitése, sajat maga kultivalasa €s a
formak szigorti magyarazata keriilnek a kozéppontba.

A miivész tizenkét kiillonboz6 mintat reprodukal, koztiik a palmafak, virdgok és geometriai
mintdk szerepelnek kozel azonos méretli vasznakon. Mindegyiknek sajat szinmezeje van,
amely fentrdl lefelé mindig egy kis mértékkel vilagosodik és hoz létre egy finom, harom
dimenzidés mélységet. A rajzolat a vastagon felvitt festékrétegbe karcolja bele. Minden
képének elkészitése ezzel az aprolékos folyamattal zarul, ami akar nyolc vagy még annal tobb

orat is igénybe vesz (a vaszon méretétdl fliggden).
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43. abra, Liang Yuanwei, A Piece of Life 06s,
200608, olaj, vaszon, 28 x 24 cm

Eppen emiatt ez eljaras a kalligrafidhoz hasonlé nagyon koncentralt, meditativ folyamat. igy
ahogy példaul a keramia diszité festésénél lenyligoz benniinket az a koncentralt figyelem és
kéziigyesség, amikor a dekoratérok az apr6 mintdkat megingathatatlan hatdrozott
kézmozdulataikkal viszik fel a keramidra, ugy csodalhatjuk Liangot is, akinek ha a keze

megcsuszik, akkor tonkremegy sok 6ra, nap vagy akar hét munkdja.

Liangot nem érdekli a reprezentacioé sem a szemiotika. Szamara az észlelés utjan egy gyors
koncentralt folyamat a festés, amely ilyen értelemben egy idé akkumulaci6é is egyben,
amelyben a miivész frissen sliriti bele sajat személyes, lelki tapasztalatait.

Bar maguknak a képeknek a megjelenése igen egyszeri, reduktiv, ez a sz€élséséges artikulacid
erds empatia érzését kelti a néz6kben. Liang egyszeri szokincse az egységes motivuma egy
egyszerli virdgminta, de az ecsetkezelése mar kevésbé visszafogott. Festményei
nagyméretliek, de ezen nagyméretii vasznait sokkal kisebb tanulményaival allitja kontrasztba,

amelyeket az eldbbiek koré helyez el. Festészetének uniformizaltsaga, keze munkdjanak

valtozasai, az elkészitett vasznak szépsége, erdteljes munkavégzése ellentmondast és
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komplexitast kolcsondz munkainak, amelyet a kortars kinai miivészetben az “kulturalis
magabiztossadg” hullamanak neveznek. Legutobbi munkai tovabbra is fiirkészik a formakat,
beleértve haztartasi eszkdzoket, kihajthaté tablékat, telefonokat, Iébbeliket és orakat.?!

,»Az analitikai képességeken tul egyértelmiien bizonyitotta ezekben a munkékban, hogy
festményei fel vannak ruhdzva idobeli tulajdonsagokkal is, melyek rabul ejtenek, és messze

meghaladjak a feliiletes eleganciat.”?!¢

A kortars mlivészek koziil szintén nagy jelentésége van a témaban Rudolf Stingelnek. Stingel
az Olaszorszagi Tirolban és Bécsben nevelkedett. Miivészetében e két varos kulturalis hatasa
egyszerre megjelenik: a rokokd és a barokk sajatos esztétikai Osszekeveredését adja.
Tanulményai sordn kapcsolatba kertilt a tiroli iskola hires barokk diszitd fafaragas képzésével,
ami szintén hatassal volt munkdira. (Gondoljunk csak azokra a miiveire, ahol a minta egy

végtelenitett plasztikus faktiraként jelenik meg, mint egy dombormi relief.)

Stingel festészetrél — amit akar az értekezés mottojaként is tekinthetnénk — gy nyilatkozik,
hogy 6 csak a festészet biztonsdgos utjaval akart szembe menni. Nem ért egyet azzal a
megitéléssel, hogy a miivek csupan dekoraciok lennének... 6 maga is csak a végletekig

szeretett volna eljutni. 2!

Stingel kiinduldpontjanak a tapétamintat valasztotta. De mikozben diszes, bonyolult tapétat
valasztott kiindulopontnak, arra is szamitott, hogy ezzel egyuttal elkésziti monokrom,
minimalista, kompozicioit is (44. dbra). Még hasznalati tanacsot is ad hozzajuk 1989-ben —
hasonldéan Friankl Gyorgy épitészhez — aki a szazadelon a tapéta képek készitését irja le az
otthon alkotni vagydknak.

Stingel a szineket Osszekeveri és a felviszi a vaszonra. Egy spachtli segitségével egy
tillfatyolt a friss festékbe nyom, amit eziist festékkel lefuj, majd eltavolit. A miivész a mi
kivitelezése nyoman igy kevéssé tamaszkodhat képzeletére, helyette a viszont tdmaszkodhat a

szigoru eljarasra. Mégis, a végeredmény tulmutat az anyagi dimenzion.

215 Lee Ambrozy, Lee: Liang Yuanwei. In: Barry Schwabsky: Vitamin P2 (New Perspectives in Painting).
London, Phaidon Press Inc, 2012, 190.

216 Uo.

217 Phillips arverési katalogus, 3, tétel, New York, 2013.
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44. dbra Rudolf Stingel, Untitled, 2004,

olaj, zomanc, vaszon, 240x194 cm

Szerinte ugyanis a képek kifinomult érzéki vonzer6bol vannak. A csillogd eziisthartya, az
alatta fekvo szinek és az esetlegesen keletkez6 tiillnyomok az anyagiassdg nem patetikus €s
egyszerl voltarol mesélnek, mikdzben ezek egyszerre atmoszférikus hangulatterek is. A lagy,

monokrom szinterek meditacios szinfeliiletként jelennek meg.'®

Stingel képei reduktivak és letisztultak. Tekinthetjiik ket egyfajta minimalizmusnak is, vagy
Mondrian képeinek mintédk altal torténd tovabbgondoldsanak. Kivaltképp, ha a teljesen fekete,
vagy teljesen monokrém fehér képeire gondolunk, melyek esziinkbe juttathatjdk Mondrian
fehér négyzeten fehér, illetve fekete négyzeten fekete cimii munkait. De az emlitett képek
megjelennek monokrém eziist €s arany verzidban is. Az arany mindenképp a szent képeket
idézi. Az eziistrél maga Stingel is Ugy nyilatkozik, hogy az maga a modernség, illetve amit

ezisttel lefestiink az azonnal modern érzetet kelt benniink.

Képei létrehozasanak az ismertetése olyan érzetet kelt benniink, mint amikor a blivész

bepillantast enged szdmunkra a kulisszdk mogé és megmutatja, hogy hogyan jon létre a md.

218 Holzwarth, Hans Werner: Art now. Koln, Benedikt Taschen, vol 3. 2008, 444.
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Ezaltal kissé¢ dadaista gegként azt sugallja, hogy mi is 1étre tudjuk hozni otthon ezt a miivet,
duchamp-i gondolattal élve mindenki miivész, minden miivészet. Persze ez nem feltétleniil
igaz, mert a kikisérletezett gesztusok és anyagok, a miivészi érzékenység sok esetben hianyzik
az érdekl6dé miikedveldkbdl. Masrészt olyan érzetet is kelthet benniink, mint amit Hantai
Simon dokumentumfilmjében lathattunk a Ludwig Muzeumban?!®, ahol a miivész bemutatja
csomozasi technikdjat. Ez pedig az, hogy magat a befestését a csomozott anyagnak akar a
riporter is csindlhatja, nem kell hozzd miivésznek lenni, mivel ez egy teljesen mechanikus
tevékenység. Masrészt Hantai fontosnak tartja megjegyezni, hogy a miivészetnek, mint
tevékenységnek nem feltétlentil kell technikai bravirokat tartalmaznia. Taldn a csomozott
képek esetében erre a redukciora egyszeriiségre torekedett ¢ is. Itt ugyancsak az erdsodik
benniink, hogy nem az eldallitds bonyolultsdga, hanem a gondolat letisztultsiga az, ami a

képnek, mint miialkotasnak teret €s jelentdséget ad.

Stingel Untitled, 2009, cimli képe kezdetben ugy tiinik, hogy folyamatos és ismétlodo
elemekbdl all6 monokrom fekete kép. Amikor viszont mar kozelebbrél megvizsgaljuk,
felfedezhetjiik a miialkotas soran 1étrejovo egyenetlenségeket is, ami a kép egyediségét is adja
toredezett és homalyos részleletei nyoméan. Osszességében tehat azt mondhatjuk, hogy az
absztrakcio, a folyamat-jelleg, a minta, a teljesitmény és a szubjektivitds mind jelen vannak
Stingel munkaiban.??® Stingelnél a feliilet teljes homogenitasat a finoman rafestett mintak
alkotjak, melyek (hasonldan Lianghoz) a felhordas és az emberi munka révén szenved el némi
egyenetlenséget, de adja meg a kép impullzitasat is. Mindekdzben elgondolkodtatja a nézot a
mi befogadasakor, rdmutat a valdsag tokéletlenségére. Ezek alapjan pedig elfogadhatjuk,

hogy Stingel valoban, egész palyafutdsan keresztiil kitartdan feszegeti a festészet hatérait.

VILI. 2. A novényzet gy6zelme a modernista luxus felett: Stefan Kiirten

Stefan Kiirten milvészetére a precizen abrazolt félig urbanus terek festése jellemzd, melyeken
keresztiil vizsgalja a festészet €s a diszités, az illuzionista tér és a sikszerli abrazolas kozotti
kapcsolatot. Képein sokszor az kertvarosok gazdag modernista stilusban (Frank Lloyd
Wright) épiilt luxus villai lathatok. Ezek azok a helyek, azok a privat kastélyok, ahol a felsé

tizezer visszavonul a vilag zaja eldl.

219 Hantai Simon életmiivébdl készitett retrospektiv kiallitds 2014. majus 9. — 2014. augusztus 3 1. kdzott volt
megtekinthet6 a Ludwig Mizeumban.
220 Holzwarth, Hans Werner: Art now. KdIn, Benedikt Taschen, vol 3. 2008, 444.
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A képeken a tulajdonosoknak nyoma sincs. Kiirten szinte minden munkajan hidnyzik az
emberi jelenlét. A hazak onmagukban léteznek ¢és igy varjdk az elbomlasukat, a végso
enyészetet. A kontroll nélkiili buja novényzet teljesen beboritja ezeket az épiileteket, de ha
jobban megnézziik, rajoviink, hogy ezek a novények nem engedelmeskednek a megszokott
szabalyoknak és térbeli helyzeteknek. Gyomok és cserjék boritjak el a tetoket, a festd egy
organikus mintaval lepi el a kép teljes feliiletét. Kiirten visszatéréen mintdkat szar a
realisztikus képbe, kihangstlyozva azt, hogy ezek a képek tulajdonképpen olyan dekoraciok
(egy kézmiives munkdja), melyek a képen szerepld luxus villdkhoz hasonlé hazak falait
fogjak disziteni.

Az In Black hole Sun (Feketelyuk Nap, 2006-07, 45. abra) cimi képe egy tanyat abrazol,

melyet teljesen beborit egy geometrikus virdgmotivum. A haz ugy latszik, mintha egy

kukkol6 azt egy diszracson (meshrebiya-n) keresztiil szemlélné.

45. 4bra Stefan Kiirten, In Black Hole Sun (Feketelyuk nap),
2006-07, olaj, vaszon, 145x190 cm

Kiirten a festményt a reneszdnsz hagyomanynak megfeleléen haszndlja; ,,ablakot nyit a
vilagra”, mikdzben ezen az ablakon (illetve annak racsan) keresztiill megalkotja sajat képi
vilagat.??! Kiirten festészete talan a preraffaelitakhoz nyulik vissza. Képein a mindent beborito

ndvényzet, amely, mint Pripjaty, vagy mas elhagyott varosok, telepiilések esetében

221 Coline Millard: Stefan Kiirten In: Schwabsky, Barry: Vitamin P2 (New Perspectives in Painting). London,
Phaidon Press Inc, 2012, 178.
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visszafoglalja az emberektdl az altaluk beépitett teriileteket. Ezaltal a teljes képmezon
organikus feliiletet, mintazatot képez.

Témai aktudlisak, az ember és kornyezete kozti fesziiltséget és melankolidt sugarozzak.
Képcimei is errdl arulkodnak, (,,Nyugtat6”, ,Hatalom, korrupcié és hazugsagok™ vagy
,Hatarok™), ezt erdsitik fel, illetve erre a viszonyra kérdeznek ra. Stefan Kiirten képein igy

telitddik, illetve egésziil ki kortars tartalommal a minta hasznalata.

VII. 3. Kamuflazs portrék: Mickalene Thomas és Kehinde Wiley

Mickalene Thomas afro-amerikai nék portréi festi impozans belsd terekben, akrillal, lakkal,
strasszal és kristalyokkal vegyitve. A teret mindenhol mintak boritjak. fgy a vintage-szer(i
hattér elemek intenziv optikai hatast keltenek az diszes 4gytakardkkal, virdgos parnakkal.???
Ezzel az 6sszhatdssal teremt pazar latvanyt a nézé szamara, amely a gazdagsag benyomasat
kelti. Ebben a talburjanzd, dekorativ kdrnyezetben jelennek meg Thomas n6 alakjai fejedelmi
tartdsban, vagy teljesen nyugodt elteriil6 testhelyzetben (46. 4bra).

Az anyagok gazdagsaga sokszor parosul miivészettorténeti utaldsokkal, igy Manet vagy
Matisse képei jelennek meg eldttiink. Ezek a képi idézetek egésziilnek ki a Blaxploitation

mozi kozéposztaly szamara kedvelt karaktereivel pl. Ebony-val és Jet-el.?>> Thomas

222 Vintage stilus az 61tozkddésben:

Az 1920 és 1975 kozotti 6ltozkddési stilusok és mindegyikét vintage-nek nevezhetjilk. Nem 6sszekeverendd a
retro stilussal, mely kortilbeliil az 1975-1990-es évek 6ltdzékeit jelenti.

A vintage id6szak ennél régebbi, sokkal nemesebb, ritkabb, épp ezért értékesebb ruhadarabok gytijténeve.

Fobb szinei a ptuder és cukorka szinek, valamint a fekete és fehér. Kedvelt anyagai a csipke, selyem, barsony,
damaszt, szatén és a tiill. A II. vilaghabort utan megjelennek a miianyagok, vagyis a szintetikus szalak, el6szor a
nejlon harisnya keriil be a divatba, majd a '60-as évektél megkezdddik a milanyagok hasznalata az
oltozéktervezésben is. A textilek mintai eltérdek lehetnek, mivel az évek soran rengeteg miivészeti iranyzat
valtotta egymast.

Vintage enterior:

Anyaghasznalata valtozatos. A romantikus vintage a természetes anyagokat részesiti eldnyben, mig modernebb
valtozata mar kombinalja a régit a kortars elemekkel.

Az Ujonnan késziilt berendezési targyak régiesitése egy kiilonleges dga a vintage lakberendezésnek. E soran a
butorok texturajat valtoztatjak meg, régiesitik azokat, altalaban mechanikus uton, koptatassal, csiszolassal.

223 Az exploitation film, exploitation movie (EN): A to exploit ige jelentése a kdznyelvi angolban kiaknaz,
kihasznal, kizsdkmanyol. Az amerikai filmszakma belsé zsargonjaban a fonévi exploitation alakot - meglep6

s

Mar a filmgyartas 6skoratol kezdve késziiltek exploitation film-ek vagy exploitation movie-k. Ezek olyan filmes
produkciok, amelyek eleve, a szerzdi szandék szerint is pérén a pénzszerzésrol szolnak, és a lehetd legnagyobb
mértékben kiaknazzak a kdzonség alantasabb (szex-, er6szak-, stb.) igényeit -- mas babérokra pedig tobbnyire
nem is palyaznak. Jellemzéen olcson késziilnek olcsé szinészekkel, sok erdszakkal, vérrel, szexszel és
kaszabolassal, stb., és miivészfilm fesztivalokra altaldban nem nevezik be 6ket.
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festményei Osszetételiik az ¢lethii hagyomanyos formdinak koszonhetden a portrék torténetén
beliil az eurdpai festészethez kapcsolhato, de holisztikus gondolkodasuk miatt kézelebb allnak
az absztrakt miivészethez, mint Ingres-hez. A kép egész feliiletét az intenziv szinek és
grafikus vonalak jellemzik, a néz6 tekintete a kiilonboz6 részletekre vandorol, nem ragad le a
portrék megfigyelésén (melyek egy ,,hagyomanyos” portré megfigyelésekor természetes

lenne).

46. abra Mickalene Thomas: Moment’s pleasure 2 (A pillanat 6réme 2),

akril és zomanc falemezen, strasszokkal, 72 x 84 cm, 2008

Gyakran szerepelnek a képeken a zebramintas pokrocok, szonyegek vagy viragos lepeddk,
amelyek pazar megjelenését a szemkdpraztatd részletek megformalasa és a festett részek
strasszokkal gazdagon diszitett feliilete adja. A képeken szerepld nék szépségiikkel ennek a
gazdagsagnak részesei, de mint ahogy ezt az elobb ismertetett képnél is lathattuk, ez a szépség
nem kap hangsulyos szerepet. Thomasnal az all-over-ness egy teljes esztétikai rendszert jel6l,

amibe bele tartozik (teljesen egyenrangl partnerként) a kornyezet is. A targyak és a portrék

Az exploitation film egyik sajatos - és a rap vilagaban kiilonsen fontos szerepet jatszo - valfajat képviselik az
1970-es évek elején sziiletett blaxploitation filmek. Ezek olyan, fekete szinészekkel készitett produkciok,
amelyek az amerikai varosi feketék alapélményeinek (gettoélet, stricik, verdak, bérgyilkosok) vagy éppen az
iltetvényeken sanyarg6d déli feketék élethelyzetének leheté legsablonosabb abrazolasaval igyekeznek a fekete
kozonség tomegeit becsabitani a moziba, alapvetden €s eredendden a pénzcsinalas céljaval.
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egylitt teljes egységet alkotnak, ahogy egymastol eltérd stilisztikai forrasokbol kiilonbozo

torténelmi eloképeket, motivumokat is szintetizalnak.

A festményei elkészitésének alapja modelleknek, vagy baratoknak, csaladtagoknak
studiofotozasa. A fényképet az 11j festett montdzsok kovetik, amelyek részletei az atfestés
soran tovabb fokozzak (a fotokon mar egyébként is jelen levd) Osszefiiggéstelen térérzetet. A
mintdk mindent atfedd szerepeltetése megrenditd optikai hatist eredményez: a faburkolat
feliilete oszcillal sikszertiség €s térbeli mélység kozott, mig Thomas nd alakjai hol kitlinnek,
hol belevegyiilnek a kornyezetiikbe. A kamuflazs effektus tehat jelen van Thomas képein is a
mintak altali beolvadasban, egybeolvadasban. Thomas képei egy képzeletbeli torténelem jelen
idejében jatszodnak (latszolag iddtleniil). Keverve a kiilonbozo stilisztikai és fogalmi szalakat

egy nosztalgikus, vintage kornyezetben.?**

Kehinde Wiley (1977) szintén afro-amerikai miivész, aki ugyancsak sajat szines bori
kortarsairdl készit portrékat. Nala is fontos szerepet tolt be a kamufldzs hatds és az
ornamentika egyarant. Modelljeit impozéans hattér elé¢ allitva festi meg. Majdnem minden kép
esetében jatszik a sik és a tér viszonyaval €s a tapéta hatterek elemeit majd minden esetben a
portrén szerepldé modellek elé is megfesti. Olyan, mintha a mintak 6nallo életre kelve a modell
elott is lebegve jelennének meg. Ezzel a hatassal tovabb erdsiti a figurdk mintas ruhajanak és
a hattér mintdinak az optikai 0sszemosddasat, egybeolvadasat. Kehindle képei biiszkeséggel
telik, keretei is nagyon mivesek, diszitettek, aranyozottak, melyek ily modon szinte szorosan
kapcsolddnak a képeken szerepld emberek 6ltozetének luxusdhoz, melyek sok esetben inkabb
a fekete rap kultarahoz kothetok és 6ltozetiik is ezt az anyagi jomodot tiikkrézi, ami ebben a
szubkulturaban éltalanosan jellemzd.

Kehinde szdmos esetben el6képekhez nyul, ahogy azt Thomas esetében is lathattuk. Mig
Thomas esetében Ingres néi alakjai nyujtottak eldoképet (bar festésmodja sokkal inkabb
Matisse sikszerti kompozicioira emlékeztetnek), addig Kehinde egyes portréi Jacque Luis
David, Joshua Reynolds, Thomas Gainsborough, Cesare Corregio, vagy Mantegna
beallitasait, kompozicioit veszik alapul.

A mivész a 19. szdzad eurdpai portréfestészetét interpretalja Gj moddon, a popkultira
vonatkozasaival gazdagitja azt. Az 0j nagyformatumu, normalis esetben gazdagon keretezett

festményei fiatal szines varoslakdkat, ornamentikdban gazdag hattérrel &brazolnak. Az

224 White, Roger: Mickalene Thomas. In: Schwabsky, Barry: Vitamin P2 (New Perspectives in Painting).
London, Phaidon Press Inc, 2012, 288.
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ikonografia a letiind arisztokraciara emlékeztet, de a figurak gyakran a hip-hop kulturara
vonatkoznak, altalaban férfiassaggal és erdvel felvértezve. ,,Napoleon leading the Army over
the Alps (Napoleon vezeti a seregét az Alpokon at, 2005)” példaként Jacques-Luis David
mestermunkdjanak az interpretacidja, ahol a lovas napjaink fekete férfijdnak felel meg

terepmintas ruhaban és fejpanttal a fején.??

47. abra Kehinde Wiley: Three Weise Men Greeting into Lagos

(Héarom bolcs koszontése Lagosba menet), 183x244cm, olaj, vaszon, 2008

Itt is egy nagyon méltosagos pozt és eloképet, egy igazi uralkodot képmasat vett alapul, ami
ebben az atiratban a feketék mai biliszkeségét hivatott megjeleniteni. Ugyancsak ezt a
biiszkeséget lathatjuk Kehinde masik képén is a ,,Three Weise Men Greeting Enrty into
Lagos” (Harom bolcs kdszontése Lagosba menet) (2008, 47. dbra) cimii miivén is, ahol harom
szines férfi a gyarmatositd afrikai muivészet tradiciondlis szobraként pozol, tradicionalis
afrikai 6ltézékben, tunikaban. Kehinde miivészete egy olyan vallalkozéas, ami lehetévé teszi
szamara, hogy Onmagat és afrikai gyokereit mas kultaraval és hagyomdannyal iitkdztesse
(példaul jamaikai, brazil vagy izraeli). Wiley képeinek fokuszba a feketék mai helyzete

keriil. 226

Képei egyszerre jeleniti meg a tradiciot és az aktualis mai fekete emberek szinte
udvari festéhoz mélto, vagy (August Sander alapossagat idéz6 dokumentaristaként) napjaink

szines kozosségének elit rétegét, melyet 6 is egész alapos részletességgel a valos méretnél

225 Hans Werner Holzwarth: Art now. Kdln, Benedikt Taschen, vo/ 3., 2008, 512.
26 {Jo.
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nagyobb méretben (gigantikusra ndvelve), fotd realisztikus pontossaggal abrazol.
Megfestésiik is inkabb ennek a pompéanak kedvez, mely méltdsagteljes bemutatasdhoz a
képen jelentkezd barokk vagy reneszansz palotak, esetleg William Morris diszes fali karpitjait

megidézd hatterei is hozzajarulnak.?’

VII. 4. Ornamensek mint sziirrealista viziok: Raqib Shaw és Fred

Tomasselli

A talalkozas egy Raqib Shaw festménnyel nem egy mindennapi pillanat a latogatonak.
Minden festménye diithos és fenséges, egyszerre félelmetes €s gyonyori. Shaw képeinek
(kiilonos tekintettel az Absence of God-ra, azaz az Isten hianya cimli monumentalis
sorozatara, 2007-09, 48. abra), van egy hallucinogén turbulencidja. Az igy generalt jelenetek
kevert 1ények altal lakott eksztatikus poklot dbrazolnak, tele hisztérikus erdszakkal és 6rdogi
szexudlis aktusokkal. A kép fOszerepldi Osszecsapjak rablancaikat; lathatunk itt dnmagat
készségesen megesonkitod gyereket, koronas allatokat, akiknek a szdja a kép kdzepén gorcsos
sikolyba torzul el, mikdzben egy metalkék tiszt egy hatborzongato ritualis tdncban vesz részt.
Ezek a jelenetek a klasszikus és késé romantikus €pitészet romjai kozott jelennek meg, ahol
az eget ¢s az épitészeti elemeket szines viragok diszitik.

Kétségtelen, hogy Shaw festményei esztétikai izek olvasztotégelye. Shaw szadmara ihletet
jelentenek a miivészek és kanonok széles skaldja, mint példaul az északi reneszansz és gotikus
stilusban alkotd6 Hans Holbein festményei, Piranesi 18. szdzadi vizioi, az 6kori Roma és
Hieronymus Bosch fantasztikus képei mennyrdl és pokolrdl. Szintén nagy hatassal volt rd a
19. szazadi miivész Hokusai, a 17. és 18. szdzadi mogul miniatirdk képi vilaga valamint a
marble palota. Shawnak maganak is gazdag a személyes tapasztalata a kiilonb6zo kultarak
terén. Egy muszlim csalddban nétt fel €s egy olyan keresztény iskoldba jart, ahol hindu
tudosok tanitottak. Végiil Londonba ment, ahol a Saint Martin miivészeti és design foiskolan
végezte tanulmanyait.

Meégis ahelyett, hogy festményei tanulmanyi révén a posztkolonidlis kérdésekre épiilnének, a
hatarokon atnyal6é kulturdlis és idobeli hatasok, amik altal Shaw miivei megnyitjak a

nézoknek a félelem esztétikdjanak felfedezési lehetdségét.

227 Kehinde népszerliségét mi sem jelzi jobban, hogy mintai utat talaltak a divat vilagaba, alkalmazott
teriiletekre is. A puma céggel kozosen sajat képeinek részleteivel, vagy gyujtott, atalakitott mintaival,
szinvilagaval késziilt el egy tréningruha sorozat.
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48. dbra Raqib Shaw: Absence of God V1.

akril, gydngy, zomancfesték, strasszok falemezen, 2008, 244x152cm

Shaw kiérlelt feszes kompoziciokkal és specidlis anyagfelhasznéldssal dolgozik. Az ipari
fémfestékek kisérleti felhasznélésa, illetve a tubusbdl kinyomott festék (siindisznd ecset)
hasznalataval kiilonleges, kevert feliileti mindségeket ér el, melyek emlékeztethetnek akar a
rekeszzomanc munkédk keretbe foglalt monokrom sik feliileteire is. Tovabb ndveli képei
gazdagsagat, hogy azok feliiletét strasszokkal és ékszerekkel diszit, a zomancozott részleteket
pedig arannyal vazolja fel. Finoman jatszik ezzel a plasztikai hatassal, fesziiltséget teremt az
egyes részek kozott, amikor a sima feliiletek és a kiilonb6z6 textirdk taldlkoznak. Shaw
munkdja talan egyediilallo a kortars festészetben és minden bizonnyal jellegzetes. Felidézve

rengeteg muvészettorténeti €s kulturdlis eldképet, jelentdségét a sz€p kivitelezés adja. Ezzel
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egyltt nem valik a korabbi eléképek egyvelegévé, hanem 11j és izgalmas irdnyokba mutat

elére.??8

Messzirdl nézve, Fred Tomaselli (1956, USA) képei a stilusok posztmodern
agglomeracidjaként jelennek meg. Arcimboldo allegéridkat és Rousseau tdjait lehet rajtuk
felismerni, csakugy, mint az ¢jszakai égboltot a német romantikénal, vagy a viragos Arts and
Crafts mintakat, iszlam diszeket, indiai mandaldkat, tovabba kirobbano elemeit egy
pszichedelikus punk grafikanak. Képei tulburjdnzanak a neobarokk allover piktira és az
informaciok (az olyan sok legyen, amennyi csak lehet) stirli forgatagaban. Ugyanakkor a nézo
gyakran csak akkor veszi észre a fontosabb informécidkat, ha részletesen megnézik a
festmények feliiletét, egészen kozelrdl, ahonnan a Tomaselli miiveknek egy masik forrasa (a
szlirrealizmus) tarul elénk. Mint a sziirrealistaknal, itt is megjelenik az asszamblazs, illetve a
kollazs hasznalata; azonban Tomaselli nem csak a természeti elemeket, vagy konyvekbdl,
ujsagokbol kivagott képeket hasznalja fel, hanem gyogyszereket €s a kabitdszereket: ecstasy
tablettakat, cannabis leveleket ¢és meszkalint is. Mindezt az applikdcié soran fényes
lakkréteggel zarja le és az igy kapott fényes feliiletre fest rd, megadva ezzel képei végsd

formajat (49. abra).??

49. abra, Fred Tomaselli: Organizmus (és a kép részlete), 2005, kevert technika, fot6 kollazs, akril, qouache,

gyanta fa tdblan, 243,84x195,58 cm

228 Freya Smaill: Ragib Shaw. In: Schwabsky, Barry: Vitamin P2 (New Perspectives in Painting). London,
Phaidon Press Inc, 2012, 288.

229 Fred Tomasselli alkotdi folyamatat bemutaté film: https:/www.youtube.com/watch?v=5VuAzThzH E
Letoltés ideje: 2015.05.25. 13:47.
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A mivészet atalakitdo erejét a mindennapi életben is elismerte, ahogy a sziirrealistak is,
akiknek kdszonhetd, hogy mindennapi képek, fényképek és anyagokat hasznalnak fel, melyek
az alkotds soran atvaltoznak miitargyakka. Tomaselli atalakitja a bodité anyagokat, melyek
igy a rovid bodulat helyett hosszabban fejtik ki hatdsukat kiilonb6z6 madarak, leveles
viragok, vagy narkotikus kodok formajaban. A barokk Vanitas abrazoldsai, ami ebben az
esetben vonatkozhat a kabitdészer-mérgezésre is, atalakul valami tartdssd, mert a miivészet

maradandét tud alkotni, ezaltal egyensulyban tud maradni az idé mulasaval. >

(Tomaselli mintaalkotasi képességének sikerességét jol példazza, hogy kolldzsai megjelentek

a divat vilagaban is: ruhaanyagokra nyomtatva jelent meg egy egész kollekcio.)

VII. 5. Mintak a mimézis és absztrakcio hataran: Beatriz Milhazes
Beatriz Milhazes (1960) brazil mlivésznd festményein szokatlan médon 6tvozi az absztrakciot
¢s a figurativitast. Intenziv szinei €s extravagans talburjdnzé motivumai, és munkai impozans

mérete teszi festményit lenyligdzove.

Ty

50. abra Beatriz Milhazes: Mariposa, 2004, akril, vaszon, 248x284cm

230 Hans Werner Holzwarth: Art now Koln, Benedikt Taschen, vol 3, 2008, 468. old
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Novényszert struktardk és kiilonds viragok adjak kozponti motivumait, és ezzel egyidejlileg
ez az elem sokféle realis, szabad és absztrakt illusztrativ stilusban egyesiil. Milhazes képei
hibrid, hipnotikus ornamentika csokrok. Mint a mandaldk kidradé puszta bdsége, melyeket
linedris, szaggatott vagy kereken alkalmazott korkords és spirdlis formakkal, talburjanzott
dalia ¢és szazszorszépekkel, vagy képzeletbeli viragokkal tarkit (50. abra). A miivésznd
ironikus Oszinteséggel beszélt magardl, mikor magét egy ,.konceptualis carnavalesca-nak”
nevezi, aki elmélkedik, és egyesiti a rendkiviil valtozatos kulturalis és miivészeti-torténelmi
hagyomanyokat. Képei egyértelmlien gyokereznek brazil modernizmusbol, de Milhazest
miivészete taplalkozik az absztrakcié mas forrasaibdl is. Festményei felidézik Matisse vagy
Bonnard képeit, de vizudlis nyelvében tiikrozi olyan kiillonb6z0 miivészek munkait, mint
Bridget Rilley, Josef Albers, Pietr Modrian, vagy Kenneth Noland. Munkaja dekorativ,
filigran jellegli. Hivatkozik tovdbba a hagyomanyos kézmiives technikdkra: a varrasra, a
himzésre és a ratétre. Képi vilagaban és ebben a gesztusdban kicsit tekintheté a P&D
mozgalom folytatdjanak, mai képviseldjének is. Milhazes miivészetének kozponti eleme a
diszités. Képeiben egyesiti a brazil, ,,carnavalesque” érzést ¢és felszabadultsdgot az eurdpai
modernizmussal.*! Milhaez miiveivel taldlkozhatunk nagy muralis kdztéri munkakon is,

metr6 aluljaroban, épiiletek falan vagy akar iivegablak formdjaban is.

21 Grosenick, Uta: Art now. Kdln, Taschen Gmbh,vol.2.,2008, 186.
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VIII. Hazai példak a kortars miivészek mintafelhasznalasara

A fejezet a minta hazai kortars mivészek munkaiban valdé megjelenését ismerteti. Mivel ez
esetben sem lehetséges valamennyi témaval foglalkoz6 miivészt bemutatni, igy az el6zd
fejezetekhez hasonldan ez esetben is néhany jellegzetesebb példan illetve alkoton keresztiil
mutatom be a hazai kortars miivészek jellegzetes mintafelhasznélasat.

A hazai szcénaban az olyan ¢életmi, ahol a minta haszndlata folyamatosan, vagy egy
meghatarozo korszakban jelen van, kevéssé jellemz6. Természetesen a nagy elddok kozott,
foleg a szdzadforduld, szecesszid vagy a nabis idején talalkozhatunk olyan miivészekkel,
miivekkel, akiknek egy-egy korszakat er6sen meghatarozta a sikbeli abrazolés, a dekorativ
feliiletek, illetve a minta jelleg. Ilyen alkotd tobbek kozt Ripp-Ronai Jozsef festészete:
els@sorban a szecesszios €és nabis idoszakaban 1étrehozott munkai vagy a disszertacioban mar
emlitett Wichter Dénes és Koncz Andréas szimultan képei is. Ok szintén olyan alkotok, ahol a
minta nem csak egy-egy kép vagy projekt, hanem egy egész életmil vagy annak egy hosszabb
szakaszan keresztiil érzékelhetd.

Fontosnak tartom megemliteni Radak Esztert is, akinek a pasztozusan megfestett csendéletei,
tajképei szines kontarokkal lezart mintas, dekorativ, sikszerli, szines feliiletekre vannak
felosztva. Matisse vagy Gaugain képi vilagara emlékeztetnek, de hazai el6képként
tekinthetiink nala Lesznai Anndra festészetére is, akinek miivészetét meghatarozta
témavalasztasaban, a falusi kornyezetben eltoltott gyermekévek, ahol elészor talalkozott az
helyi asszonyok himzéseiben megjelend népmiivészeti motivumokkal.?*?

Keserli Katalin igy ir képeirdl: ,,...Raddk Eszter ornamentalizmusa, ami szinmezdit
viragmustrakkal teliti, még akkor is, ha kiilonlegesen figyelmesen felvitt ecsetvonasokbol
Osszeallo, egynemil, az egyenletes, am plasztikus festésmodbol kovetkezden dekorativ
szinmez6t fest. Mindkét eljardsa populéaris vizudlis kultarank legszemélyesebb, az
enteridrjeinket diszitd legsikabb elemére, a tapétara utal, mint a képszerliség forrasara. (A
Pattern Painting képi redukcionizmusa nélkiil.) Mégis az egymas melletti virag- és szinmezdk
teret teremtenek.”?*?

A hazai festészeti ¢letben szép szammal talalhatunk olyan alkotot, akit ideig-oraig megihletett

az ornamentika, vagy a mintéra jellemzd képi elemek, mint példaul a tiikrzés, a szimmetria

232 Gellér Katalin: Ornamens és mese (Lesznai Anna kiallitasa). Uj Miivészet 2007. januar 14.

233 Keserii Katalin: Sosem volt vilagok. Uj Miivészet 2007. februar, 42.
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vagy a ritmikus ismétlodés. A pop-art-nal mar lathattunk erre példat Pinczehelyi Sandor
festészetében. Ezentl, a minta jelleggel, a feliilet mintaszerti kitoltésével talalkozhatunk
Bukta Imre képein is, vagy Tét Endre konceptudlis miivei esetében, ahol a mintés feliiletek a
régi mintas festéhengerek felhasznalasa révén jottek 1étre. De megjelennek mintés feliiletek és
a hungarikumok Hecker Péter szarkasztikus humoru, banalis, hétkéznapi téméju, amator
csaladi fényképeket megfestd képein is.>*

A minta hasznilata vagy a sikszerli dekorativizmus a fiatalabb generdci6 miivein is
megjelenik. Szanto6 Istvan az 6si miivészet, az ornamentika, a népmiivészet, s annak hitvilaga,
szimbolikaja fel¢ fordul, és ezeket az archaikus tartalmakat forditja le a modern miivészet
nyelvére 2

Talalkoztunk mar a szOnyegekkel foglakozo fejezetben Korodi Janos helikopteres és késdbbi
expressziv keleti ornamentikat felhasznald képeivel. De az ornamentikus elemeket, illetve a
sikszer(i, dekorativ részeket emel be Sipos Eszter ndéalakos képein®*®, Iski Kocsis Tibor
,.Retinantia” sorozataban?’’, Szab6 Abel ironikus fotérealisztikus csendéletein®® vagy Kévari
Attila korabbi expressziv ecsetkezelésli és mostani tiikkr6zott szimmetridt €és mennyei
harméniat sugalld barokk hangulati képein®®, vagy Tottos Kata Klimt parafrazisan
egyarant.>*

Bér ezek az alkotok mind mashogy kozelitenek az ornamensekhez ez a vonal erdteljesen
jelenik meg egy-egy alkotoi periddusukban. A mellékelt példak egy része az ironikus, kritikai
felhangok feldl kozelit a mintdhoz, annak kicsit pejorativ jelentés torzitd hatasait felhasznalva.
Mig egy masik csoport a miivészettorténeti eldképeknek allit emléket és a minta értékeire,

mai korba is importalhatosagara hivja fel szamunkra a figyelmet.

A beolvad6 mintakra is taldlunk példakat a disszertacioban mar emlitett Valko Laszlon kiviil
is. Gondoljunk csak Chilf Maria Otthonos mintak cimii fotd6 nyomatara, ahol egy lomboserdd-
zoOnara tervezett, terepszinii ruhaba 61t6zott csalad lathatd (melyhez a ruhdkat maga a miivész

varrta). ,,»Az alcazas ,,a hadviselésben az elrejtés €és vizudlis félrevezetés tudomanya és

24 Loska Lajos: Képironiak (Hecker Péter miivei). Uj Miivészet, 2003. aprilis 29.

235 Szabados Arpad: Szant6 Istvan kiallitasa elé In:
http://www.art.pte.hu/sites/www.art.pte.hu/files/files/menuk/muveszetiszemle/szanto_istvan-
szabados_a_150430.pdf Letoltés ideje: 2015.07.03. 20:39

236 Marczinka Csaba: Szoknyas ironidk szerepjatékai. Uj Miivészet, 2005. november 43.

27 Andras Edit: Retinentia. Uj Miivészet, 2005. december 32.

238 Mulladi Brigitta: Illuziok nélkiil (Szabé Abel killitasarol és mitvészetérél). Uj Miivészet, 2007.
239 Mam( Galéria: Sikhegy csoport ,,Le a hegyrél- fel a hegyre” c. kiéllitas katalogusa, 2013.

20 Rieder Gabor: Amadeus és Maecenas (Az Amadeusz 6sztondij nyertesei). Uj Miivészet, 2004, 30.
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gyakorlata. [...] A hagyomanyos alcazas passziv védekezési intézkedésekre korlatozodik |[...]
célja, hogy az objektumot megkiilonboztethetetlenné tegye kornyezettdl és tereptdl«
(Encyclopedia Britanica). A latasnak azon az alakélményére épit, hogy az alakot, illetve
korvonalat a hattértdl, a kornyezettdl valo kiilonbozése teszi szamunkra felfoghatova.|...]

A kép dobbenetes hatasat egyszeriien az ilyen idoket éliink mondattal is el lehetne intézni. ,, A
katonai mintanak is a védelem a funkcidja, akarcsak a csalddnak, mikozben ellentétes
vilaghoz tartoznak. Chilf egymasnak fesziti a csalad képviselte értékeket (meghittség,
szeretet, nyugalom, 6rom, az élet védelme) a haboru retteneteivel (félelem, ellenségesség,
gyulolet, kivetettség, rombolds, pusztitds). Az élok haboris mintdba burkolasa jelentése
sokrétii: a csalad veszedelemnek van kitéve- a terepmintas ruha azt implikalja ... A minta, ami
itt a kép logikaja szerint mindent korbevesz, kétes értékii védelmet nyujt. Az ironikus cim -
Otthonos mintdk- oldani késziil, mégis megerdsiti valsdghelyzetre vonatkoz6 tudédsunkat.
Chilftnek a ,népszerti és konnyli”, emiatt ,kényes és nehéz” témaval foglakozd képe a
tobbszords kizokkentés technikaja altal kikeriili a didaktikussag csapdajat.””*! Bar ez egy
nagyon sz¢p példaja a kamuflazs effektus alkalmazéasanak Chilf életmiivében ez egy egyszeri

projekt munka és nem jellemzi ez a problematika az életmiive tovabbi részét.

A minta kézimunka jellegli felhasznaldsara is lattunk példakat. Az egyik a mar emlitett
Pittmann Zsofi falvédéi. A masik példa egy liraibb, kevésbé konceptualis jellegi
megfogalmazas Makovecz Anna tolmécsoldsaban. ,,Miivein kalotaszegi mintakat, himzéseket
hasznal fel. ,,S hogy nem kizar6lag hagyomanydrzésrdl van szo, azt az bizonyitja a legjobban,

hogy a miivész elsésorban inspiracids forrasként hasznélja a kalotaszegi ornamentikat.””?*>

Makovecz ezeket a népi motivumokat haszndlja fel, veszi alapul és ezeket alakitja &t
személyes portrékkd himzett parna formdjaban. Megdrzi kozben a kalotaszegi himzés
karakterét, monokrom szinvildgat, igaz nem ugyanazt a himzést valasztja és az elemeket is
sokkal lazabban, szétszortabban alkalmazza €s a motivumok antropomorf méddon jelennek
meg. Harom ilyen parnat lathatunk téle. Az egyik egy hosszikas henger, ahol a miivésznd
(egész alakos) portréja jelenik meg absztrakt formaban. Itt a fejet, a szivet, és a nemi szervet

¢s labfejeket fedezhetjiik fel motivumokbol kirajzolva, melyet egy vonal (a gerinc) kot dssze.

241 Tataj Erzsébet: Chilf Maria munkairél. Uj Miivészet, 2003. januar, 28.
242 Somogyi Zsofia: Makovecz Anna himzett parnai In: Szikra Agnes (szerk.): Ornamentika és modernizmus.
Budapest, Ernst Muzeum, 2006, 85.
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A masik kettd sziv alaki parna a gyermekeit szimbolizalja.?** ,, Ahogy lattuk, a kalotaszegi
ornamentika semmilyen médon nem antropomorf- Makovecz Anna miivein azonban
egyértelmilen ilyenek. Mivel a népmiivészet formavilagdnak egyes elemi szimbolikus
termékenységi, szerelmi tartalmakat hordoznak, Makovecz, az 4tformalas-atértelmezés okan
ugyan teljesen masképp, de bevonja, ,,behtizza” a kalotaszegi ornamentika ezen rétegeit is a
miuveibe. [...] A kalotaszegi ornamentika 0j ¢és szabad felhasznaldsa, kiegészitése, az
antropomorf jelleg, a nyilvanvalo testi-biologiai utalasok tamasztjak ala mindezt. igy a miivek
a személyesnél ugyan tdgabb kontextusban keriilnek, a n6éi mivolt, a sziiletés
reprezentacidjaként mitkddnek, de még ez is konkrétabb, mint az ornamentika altaldban.
Makovecz a ndi 1étélmény ,,0s1” szintjéig kutat vissza, és ezt teszi lehetdvé, aktualizalja mai

vilagunk képi nyelvére.” 244

Pittmann Zso6final egy kicsit masabb a helyzet. O a vidéken a konyhakban a falon szokasos
himzett falvéddket veszi alapul felhasznéalva azok &szinte naiv bajat, de ugyanakkor a tdliik
semmiképpen sem elvalaszthatd kétes esztétikai mindséget is. Ehhez kapcsol olyan mai
tematikat, ami a giccsre, a mai sztarkultusz erésen megkérddjelezhetd alakjaira reflektal,
ezaltal tovabb fokozva ezeknek a képeknek a banalitasat. Sok esetben az installalaskor hattér
elemként (szintén sajat motivumokkal) megjelenik nala a mintas festohengerrel megfestett
mintas fal is. ,,A falvédokon kozelmultunk uj kozhely etalonjai sorakoznak: a Fabulon-
reklam, népszerli énekesek, az aranytorki Zambo Jimmy, a kdébanyai Dedk Bill Gyula
portréja, vagy éppen az elsé magyar tirhajos, Farkas Bertalan és a szovjet Kubaszov parosa. A
tarsadalmi problémakra valo reagdlas, legyen annak targya a giccs, valamint a kozhelyek
ironikus bemutatasa hianyt potlo feladat a milivészetiinkben. Mar a neoavantgard is szinte
teljesen elfordult a valdsagtol, és csak onmagéval, sajat problémaival foglalkozott. De nem
tortént kiilonosebb valtozas késébb az Ujfestészet idején sem. Szerencsére azért mindig akad
egy-két miivész, Bukta Imrétdl Hecker Péterig, aki komolyan vagy ironikusan, de megjeleniti

mindennapjainkat, reflektal a tArsadalmi valdsagra. Ezt teszi Pittmann Zsofi is.” 2%

A szbényeg is megjelenik kortars miivészeink munkdin. Ahogy kordbban emlitettem Korodi

Janos szOnyeg sorozatat, vagy Szollosi Géza printelt szényeg objektjét. A szényegmotivum

243 Uo.

2 Somogyi Zsofia: Makovecz Anna himzett parnai In: Szikra Agnes (szerk.) Ornamentika és modernizmus.
Budapest, Ernst Mazeum, 2006, 87. ) )

245 Loska Lajos: A figuratol a falvéddig. (Tizéves az Elesdi Miivésztelep. Uj Miivészet, 2007. aprilis, 28.
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egy egészen atértelmezett, majdhogynem minimal megjelenésével talalkozhatunk Tiirk Péter

crer

crer

érdeklddd latogatd a nyar végén, a Févarosi Képtar Templomtér kiallitdjaban. Az egyszerre
szakralis és misztikus, homalyos templomtér méltd keretéiil szolgalt a csupasz téglafalakra
rimeld, hatezer téglabol megépitett, varos- €s palotarajzra, csomozott szonyegre, mandalara
emlékeztetd térberendezésnek. ... Ha kitekintlink az egyetemes miivészetre, ott is talalunk a
Tiirkéhez hasonld, geometrikus elemekbdl épitkezd térberendezéseket, elsdsorban a minimal
artot miiveld alkotok (Sol Lewitt, Donald Judd) korében. Sol LeWittnek a montreali Musée
d’Art Contemporariben, 1978-ban, nyitott oldali kockaelemekbdl (geometrikus, minimalis
formak), mint anyaghasznélatdban (ipari faanyag) elézménye is lehetne Tiirk templom
modellszerlien tiszta eléadasmodja, ami Sol Lewitt munkdjat jellemzi, Tirk mivének is
sajatja, de az 6 alkotdsa ezen tul még szakralis, transzcendentalis tartalommal is kiegésziil.

[...] Milyen tehat Tiirk miive? Transzcendens konceptudlis.[...] ...ez az idealis helyen —egy
téglafalu szakralis térben- felépitett a verbalitdst, a rendszerek tokéletességét hangstlyozo
installacio tulajdonképpen egy téglalap alaki mandala ( a klasszikus mandala a kor és a
négyzet kombinacidjabdl épiil fel), hiszen ugyantgy a vildgrend szellemi leképezésének

jelképe, mint tavol-keleti tarsa.”?4¢

A minta és az attort, csipkeszerli elemek is megjelennek a mai alkotok munkain. Fiilop Gabor
Animus cimii szobrat szintén az attortség és csipkeszertiség jellemzi. Ez a fabol késziilt szobor
teljes feliiletében lyukacsos és attort rendszer. Mivel az egész feliilet kis korokkel van
attorve, igy értelmezhetjilk azt egyfajta mintaként is, mint ahogy az Animus parjaként
megjelend Anima kiemelkedd faktura pottyokként beboritd, vagy egy cim nélkiili szobranak
falevelekkel boritott feliileténél is lathatjuk. ,,Erdekes modon a megmunkalas mikéntje épp
ellentmond a ndéi és férfi jellegnek, igy a férfi test iireges, lyukacsos, mig a ndi figurat

kitiiremkedések boritjak.”>*

A csipkézett ornamens a szintén a fiatal generaciohoz tartozé és a Cal Lane-hez hasonlo
fémtargyak kicsipkézésével foglalkozdé Szanyi Borbdla miivészetében is megjelenik. Az 6

munkdaiban is szerepet kapnak az attort feliiletek, tobbek kozott egy hatalmas véjdling formaja

26 [ bska Lajos: Az dnszervezé rendszer misztériuma. Uj Miivészet, 2006, oktober, 24-25.
247 Bordé4cs Andrea: Papirforma kicsiben/ Derkovits- 6sztondij 2010. Uj Miivészet, 2010 méjus, 14-15.
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horganyzott lemez szobor oldalan, melybe tgy maratja bele a kiilonb6z0 formakat, mintha
egy mintas torolkdzo lenne a szélére teritve.?*® A kiilonbség az az eldbbiekhez képest az, hogy
Szanyi Borbala sajat format hoz létre, igaz korabbi munkai ipari gépek, elektronikai ladak
fémajtainak kicsipkézései voltak, melyek eredeti kornyezetiikben maradtak, melyek ilyen
forman joval autentikusabb, spontanabb és kevésbé a galéridk eladhatd miitargyaiként jelentek

meg.

A felsorolt miivészeken til tovabba két olyan hazai alkotd6 munkdjara lettem figyelmes, ahol a
l1étrehozott produktumok terv-Gtlettervei szamomra is megfogalmazddtak. Kerezsi Nemere
egy alkoto-kutatd folyamatot kezdett el a méhesben. A méhek altal kiilonb6z6 mintazatokat
épitett fel, majd ezeket térbeli strukturdkban is elkészitette. A térbeli 1ép prototipusait a
Miicsarnokban lathattuk.?*’

A masik nagyon izgalmas kisérlet és felfedezés Szirmay Zsanett nevéhez (,a Moholy-Nagy
Mivészeti Egyetem textilszakos hallgat6jahoz) kothetd. ,Az 6 otlete volt, hogy a kiilonféle
hagyomanyos magyar himzéseket lejatszatova tegye. A bukovinai székely, kalotaszegi ¢€s
kiilonféle mas magyar himzésmotivumokat lézervagott textilekre irta at. Ezek szolgaltak a
zenedoboz lyukszalagjaiként, "kottaként". A lyukkartyas zeng6fésiis zenelejatszoban aztan
lejatszotta a keresztszemes mintdkat, amelyek igy hallhatdé dallamokka alakultak at.

Méghozz4 harmonikus dallamokka!”?%°

A két példa atmenetet jelent a ,,hagyomanyos” minta és a geometrikus absztrakcid kozott.
Mivel a geometrikus mivekre a disszertacid nem tér ki, igy tovabbi miivek (installaciok)
bemutatdsara (mint példaul a Vasarely Muzeumban megrendezett Ornamentika-szerialitas
kiallitas®>!, vagy Bullas Jozsef festészete*2) nem keriil sor. A szelekciét indokolta, hogy ez a
résztematika mar onmagaban is olyan gazdag forrasanyaggal rendelkezik, hogy egy masik
értekezés témajat képezhetné. Ehelyett inkabb azokra a mintdkra fokuszaltam, melyek a mai

vizualis koznyelvben erdsen megjelennek: melyek a kiilonbozd tapétdkon, vagy haszndlati

28 oska Lajos: Szobrok acélbol/ a kecskeméti Nemzetkozi acélé-és Fémmiivészeti Alkototabor kiallitasarol. Uy
Miivészet, 2013/11 54-55.

249 Kerezsi Nemere: Beszamolé a Derkovits Gyula képzémiivészeti sztondij harmadik idStartamérol In:
http://derko2015.mucsarnok.hu/wp-
content/uploads/2015/02/Kerezsi_Nemere Derkovits Beszamolo_2014 web.pdf Letoltés ideje: 2015.07.03.
20:19

250 Magyar lany fantasztikus 6tlete népi himzésekkel In: http://www.szeretlekmagyarorszag.hu/egy-magyar-lany-
fantasztikus-otlete-nepi-himzesekkel/ Letoltés ideje: 2015.07. 3. 20:28

251 Marso Paula: Parhuzamos kiallitdsok. Balkon, 2012/3 18-20.

252 Somhegyi Zoltan: Erinthetetlen kozelség. Uj Miivészet, 2007, aprilis, 34.
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targyakon, esetleg butorokon vagy lakastextilekben reneszanszukat élik. Masrészt azokra a
miuvekre koncentrdltam, ahol valamilyen moddon stilizalt, absztrahalt, de felismerhetd,

hangulati és jelentéstani elemekkel egyarant rendelkezd motivumok jelennek meg.

Az eldbbi felsorolasbol lathato, hogy az értekezésben megadott szempontrendszer alapjan a
kortars muvészek minta-felhasznalasa is strukturalhatd, a minta-alkalmazasuk beleilleszkedik
a nemzetkozi trendbe. A hazai alkotok tovabbi minta-vizsgalata tovabbi érdekes
szempontokra, esetleges egyéni reflexiok megjelenésére adhatnak példat. A rovid fejezetben
azonban nem tiiztem ki célul, hogy a hazai kortars milivészek valamennyi témaban jelentds
munkdjat feltarjam ¢€s ismertessem, csupan igazolni kivantam kutatdsom iranyvonalat, mely
szerint egy-egy karakteres példa bizonyitja, hogy a hazai alkotok eszkdztaraban, vagy
kifejezési formaiban megjelenik a minta, s ezzel hozzajarulnak az ornamentika kortars

értelmezéséhez.
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[X. Sajat miiveim bemutatisa

A Doktori Iskolaban érdeklodésem teljes mértékig a mintakra, azok alkalmazasara és a kortars
miuvészetben megjelend példaira, illetve az ezekrdl szolo irodalomra korlatozddott. Ezért
véalasztottam ezt a témat kutatdsom alapjaul. A gazdag ornamentika-torténet és a kortars
miivészek minta-felhasznalasi eljarasai nemcsak a kutatd, illetve a miivészettorténész ez
iranyu kutatasi folyamatat indokoljak, hanem bizonyitjak a miivész alkotoi folyamatanak
relevancigjat is. Alkotoként a mintat kezdetben egy-egy probléma megjelenitésére
alkalmaztam. Vagyis — ha visszatérek az els¢ fejezetekre — a mintat, illetve az ornamentikét
szimbdolumként, s kevéssé dekoracids elemként jelenitettem meg. Talan kezdetben annak nem
is tudatos, hanem 0sztonds hasznalata jellemzett. Egy-egy képsorozatot kovetéen valt
szamomra is vildgossa, hogy miveimnek visszaéré eleme a minta lett: képeim alapvetd

formai kereteit, vagy azok hatterét a minta adja.

Ez a folyamat egy 2003-ban késziilt festményemmel kezd6dott (127-es objektum), amelyet

egy régészeti lelet fot6 dokumentacioja ihletett.

-

51/a. ébra ,,O(ff), olaj, vaszon, 140x90 cm, 2006 51/b. abra ,,Monoki vanitas”, olaj, vaszon,
140x90cm, 2007
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Késobb, amikor régészeti technikusként valddi sirokat rajzoltam milliméterpapirra, akkor
jutottam annak a probléméanak és technikai kivitelezésnek megfogalmazasara, hogy
sirrajzokat szerepeltessek egy adott falfeliileten, igy mintha azok azok egy falon 1évd tapéta
mintai lennének (igy sziilettek az ,,O(ff)” (51/a. abra) és a ,,Paternoszter” cimii képeim).

A képsorozat harmadik darabja (Monoki vanitas) (51/b. abra) ugyancsak sirrajzokat
alkalmazott, gy, hogy a falvakban még ma is lathaté mintas gumihengerrel diszitett falak

motivumait imitaltam, valodi ismétl6doé ornamentikat hoztam létre.

Ezeknél a képeknél mar akarva-akaratlanul érdeklédésem a mintak felé terelddott, €s noha
csak hattérelemként hasznaltam Oket, a képi vilagot ¢és a jelentéstartalmat is szervesen
befolyasoltak. Ezt kovetden a minta, illetve a mintés hattér szdmtalan variacidban fordult el
képeimen. Majd egy olyan képet festettem, amin két kislany all virdgmintas ruhaban, egy
vonalakkal, négyzetracsos raszteren megrajzolt (paradicsomot szimbolizald) kert eldtt (2003-

as objektum).

Itt mar fontos elem volt a lanyok ruhdzata, annak mintaja €és a hattér kapcsolata is. Rajottem,
hogy a ruha, akkor is egészen élethli és plasztikus hatast kelt, ha nem festek rd tonusokat. A
mintak torzuldsai azok nélkiil is kiadjak a ruha reddit, esetleges fodrozodasait. Ez volt az a
pont, ahonnan a figyelmem teljesen a mintadk fel¢ terelodott. Elkezdtem megfesteni azt a
fekete-fehér képsorozatot, ahol mintés tapétaval boritott dobozszerli terekben (ahol a teret

csak a mintak perspektivikus torzulasai adjak) mintas ruhdju néi alakok allnak.

Itt mar nem foglalkoztatott a képek tartalmi hattere, csak a mintakra €s a vizualis hatasra
fokuszaltam. Arra a képi jelenségre, hogy hogyan tudom a figurdt minél inkédbb a hattérbe
olvasztani eggyé¢ tenni vele, anélkiil, hogy ugyanaz a motivum lenne rajta, mint a hattérben
1évo tapétan. Ezek lettek az én sajatosan, a hasonldsagra és nem az azonossagra épiild
kamuflazs képeim. A ndi figuraknak a szabadon maradt részei, az arcuk és a kezeik nem
igazan tudtak illeszkedni ebbe az egységbe. Ezért eldszor probaltam olyan részeket
kivéalasztani a modellbdl, ahol ezek a részeik nem latszanak (52. &bra), majd késobb

figyelmem a mintés targyak felé fordult, els6ként egy mintas gumicsizmat valasztottam ki.
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52. abra Kamuflazs, akril, vaszon, 120x80 c¢cm, 2012

A festett képek mar régota olyanok voltak, mint a Photoshopban egy layer, vagy mint késébb,
ahogy kutatdsaim soran bemutatott papirmetszet. A fehér vasznon megjelend egytonusu,
fekete minta olyan hatast kelt, mint amit képzeletben le is htizhatunk rola. Eléfordult, hogy
két réteg is keriilt a képre, ami olyan érzést keltett bennem, mint egy két rétegbdl allo kép,
ami hatasat tekintve lehetett volna két kiilonboz6 perforalt feliilet egymas mogott (., Atlatszo™)
is. Ez a megoldas jelenik meg egyébként Jorge Machi metszett konyvtérképén és Tom Gallant
Wandle Design cimii miivénél is. A tobbrétegliség pedig a csipkeszerlis€g tovabbi, de mar

térbeli megoldas felé sarkalltak.

A csizmas képem utdn arra gondoltam, hogy ezt a térbeli racsot legegyszertibben egy igazi
gumicsizmaval tudnam megvaldsitani. Az eredmény tobb szempont miatt sem volt igazan
miikoddképes, viszont egy keramikus kollegandmmel, Kondor Edittel beszélgetve kideriilt,
hogy az elképzeléseim kivaléan megvalosithatoak keramiaban. igy levettem a negativ format
egy eredeti gumicsizmarol és elkezdtem elkésziteni elsé attort feliiletii keramia targyaimat. A
kimetszést kovetden a csizmat eldszér 900 fokon zsengéltem, majd mazazassal 1200 fokon

Gjra kiégettem. Igy végtermékkeént elkésziiltek elsé méazas keramia miiveim (53. abra).
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53. dbra ,, Attort formak I[I-VI” égetett, mazas keramia, 30x9x26cm, 2012

Jelen pillanatban is sok kisérletezést végzek. Folytatok egy elkezdett festdi sorozatot, aminek
vizualis, festdi hatasat eloszor a ,,Sziner6” kurzuson alkalmaztam. Ez a sorozat most
LImpressziok” cimen mai témakat dolgoz fel. Olyan témakat, amelyek impresszionista fény és
légkori hatdsokkal operdlnak. Ezeket a témakat kezdtem el mintas fest6hengerekkel
megfesteni. Elsdként futballmeccsek verekedéseit és utcai zavargasokat valasztottam ki.
Mindkét témanal megjelennek szines fények, kodok vagy filistok, melyek a képnek lirai
szépséget kolcsonoznek. A téma — ahogy ezt mas kortars miivésznél is bemutattam — viszont
mar nincs szinkronban ezzel a szépséggel. Ezt csak tovabb fokozza az altalam valasztott

specidlis ecset mintainak ironidja.

A dolgozat irdsa kozben, a kutatas sordn nagyon sok 0j példara, alkotora és azok miiveire
talaltam. Olyanokra, akik nagyon valtozatos anyaghasznalattal, gondolati és formai
megoldassal dolgoznak, és akik késziild6 munkaimhoz is kell6 inspiraciot nyuajtanak. Mar
régota foglalkoztat kiilonb6z6é médiumok, anyagok hasznalata, melyek 0 utakat nyitnak
szamomra a festészet vilaga mellett. Erre volt példa a kerdmiacsizma sorozat is. Sok még meg

nem valositott csak lejegyzetelt dtletemmel taldlkoztam a kutatds soran, melyek mar nagyon
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jo formai kivitelben meg is valosultak. Ez is azt sejteti szamomra, hogy jo uton jarok, és hogy

érdemes ebbe az iranyba tovabbi Iépéseket téve tovabb dolgoznom.
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X. Konkluzid. Horror vacui, avagy bilin-e az ornamentika?

Kutatdsom alapjat az ornamentika ¢s a kortars miivészet viszonya, annak vizsgalata indokolta.
A minta haszndalata elsOsorban az alkalmazott teriileteket jellemezte, melyek a képzémiivészet
is az épitészet kiszolgéaldi voltak. A 20. szazad elejétdl kezdett el a diszitmény levalni az
épiiletrél ¢és eldtérbe keriilt a gazdasdgossdg, a gyorsasag kérdése, valamint esztétikai
értelemben a kiilsé diszitményekrol attevodott a hangsily a szerkezetre és a formara, valamint
az 1j anyagok altal létrehozott terek szépségére. Ezeket a folyamatokat valtottdk ki az ipari
forradalom idején kibontakoz6 1) épiilettipusok, mint mondjuk egy vasuti palyaudvar csarnok
épiilete, vagy a gyarak ipari épiiletei. A modernizmus teljesen megszabadult a
diszitményekt6l. Ma mar minimalista, konstruktiv terekben éljiikk mindennapjainkat, mindig
az adott tér funkciojanak megfelelden kialakitott kornyezetben. A minta szerepe a ma embere
szamara taldn okafogyottd valt. Altalaban um. soknak érezziik a diszitményeket és nem
igényeljiik azok jelenlétét. Talan bizonyos esetekben olyb4 tlinhet, mint ahogy azt Adolf Loos
fogalmazta meg elsd épitészeti tijsagokban megjelent tanulmanyaiban: ,,Minél alacsonyabb
egy nép nivoja, annal szertelenebb az ornamentikdja. A szépséget a formaban kell fellelni,
nem a diszitéstdl tenni fiiggévé.”*>* Ilyen értelemben ugy tiinik a tarsadalom izlése teljesen
szinkronba keriilt ezekkel a 19. szdzad végi kijelentésekkel. Kiilondsebben nem ragaszkodunk
a mintdhoz, bar az alapvetd diszité kedviinknek (ha utat engediink neki) egyik elsd
megnyilvanulésa kis indék, levelek, vagy geometrikus abrak egybeszovése, rajzolasa mondjuk
egy konyv margdjara, mikozben unatkozunk vagy varunk valamire. Az is elmondhato, hogy
szeretjiik a régi butorokat, textileket és épiileteket egyarant. Szivesen bolyongunk o6don
varosrészekben, csodaljuk meg egy-egy kirandulds alkalmaval kordbbi korok kastélyait,
annak diszes kovacsolt vaskapujat, belso tereinek freskoit, butoraik intarzia berakésait. Talan
az is igaznak latszik, hogyha azt mondandk, hogy romboljuk le Parizs teljes régi belvarosat az
heves tiltakozast valtana ki beldliink és egyaltalan nem szeretnénk, hogy helyette nagyméretti,
valamilyen szabvany szerinti tornyok épiiljenek pl. a Louvre, vagy a Champs-Elysées helyére
(mint ahogy az Le Corbusier terveiben szerepelt). Mellette az is kétségtelen, hogy ha egy
nagyon modern épiiletet latunk, az is eltolthet minket csodalattal. Bar sok esetben egy teljesen
sima kockaforma nem véltja ki bel6liink ezt az érzést és némely esetben, mint mondjuk (hogy
szintén kapcsolddjunk az eldz6é példahoz) a parizsi Defense negyed esetében, (ami némiképp

a Corbusier vizidja alapjan megépiilt modern negyed a Champs-Elysées végén) szintén

253 Nikolaus Pevsner: A modern formatervezés uttéréi. Budapest, Gondolat, 1977, 23.
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megjelennek bizonyos foku diszitmények. Ha mas nem nagyméretii vordsre festett hegesztett
fémszobor, homlokzati muralis mi, vagy kinetikus (Nicolas Schoffer) szokokut formajaban.
Sziikséglink van tehat diszitményekre, egy nagy szines foltra, forméara, ami megbontja a
sziirke vasbeton monotonidjat. A paneleknél is ez volt a probléma, amire volt is tobb
kezdeményezés, hogy hogyan tudnank élhetévé tenni ezt az 10j, modern, de kissé rideg
kornyezetet. Ezt a problémat tobbek kozott a korabban mar emlitett tulipan motivumokkal, a
hazfalak oldalaira torténd diszitéssel probaltdk orvosolni.?>*

A fesziiltség tehat tobb rétli oda-vissza jatszodd folyamat, mely személyre szabott
megoldasokat kinal szamunkra. Talan a helyes megoldas a kiilonb6z6 elemek helyes ardnynak
a megtalalasaban rejlik, ami figyelembe veszi az adott kort, a funkciot és az embert, aki ebben
a kornyezetben él.

Masfeldl, ahogy Adolf Loos irta és lekicsinyelte, s6t a kulturalatlansag szinoniméjava tette
diszitményt, Ggy a 20. szdzad elején valdban a kordbbi pazar megmunkalasti butorok,
épiiletdiszek helyett a minta inkédbb az olcsobb ugyancsak sorozatgyartott butorokban, a kis
keramiakban, vagy a hazi hobby kézmives tevékenységekben jelet meg, amely szintén
hozz4jérult a minta tovabbi pejorativ megitéléséhez.

A mai kor targyi kulturdjaban (és képzodmiivészetében is egyarant) Gijra megjelenik a minta, a
diszitmény valamilyen formaban. Gondolhatunk itt a nagy barokk mintakra emlékeztetd és
egyre nagyobb mértékben megjelend tapétadk megjelenésére, melyek bizonyos elemekkel
kiegészitve, bizonyos Osszefliggésben izgalmasak lehetek, de esztétikai mindségiik sok
esetben (bizonyos szineknél kivaltképp) kérdéses marad szamunkra.

A diszités utani vagy (Owen Jones szerint) egyidds az emberiség legkorabbi civilizacios
1épésével.>> és ez a vagy Ujfent nagy erével jelenik meg a mai posztmodern designerek
munkaiban is. Ilyen mondjuk Joris Laarman Heat wave (h6hullam) radidtora, amely azonos
méretl iivegszallal megerdsitett beton elemekbdl all, melyek barokkos formait kedviinkre és a
futott tér méretére szabva alakithatunk szabadon. ,,Laarman mive sok kortars tervez6hoz
hasonléan a modernizmus dogmatikus minimalizmusa ellen irdnyul, €s az ornamentika

Gjonnan feltimadt népszerliségét mutatja.” 2>

Vagy egy masik érdekes design termék az
angliai indittatdsi Matthias Megyeri Sweet dreams (édes alom) fantazia névre keresztelt

ontott vas lanca, melynek lancszemei sziv formdjuak. Ezt a lancot az édeskés angol otthonok

254 Simon Katalin: A tulipan-vita (lakotelep-humanum-organikus épitészet) In: Szikra Agnes (szerk.):
Ornamentika és modernizmus. Budapest, Ernst Muzeum, 2006, 60-76.

255 Keserii Katalin: Ornamentalizmus és horror vacui, Magyar Szemle, Uj folyam, XV.évf. 7-8. szam In:

/ www.magyarszemle.hu/cikk/20060701 ornamentlizmus_es_horror_vacui Letoltés ideje: 2015.06.21. 14:52.
256 Marcus Fairs: Design a 21. szdazadban. Pécs, Alexandra kiadd, 2007, 299.
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csipkefliiggdny0s, tapétas, nippekkel diszitett enteridrjei ihlettek, melyeket brutdlisan
elcsufitottak a kiilonbdzdé racsok, lancok és egyéb biztonsagi berendezések.”’’” Hasonld
elgondolasbdl sziiletett Joep Verhoeven Drotcsipkéje, amely kozdsségi tereink elvalasztasat
szerette volna baratsagosabbd varazsolni, és jellegét tekintve szdmomra mar hataresetet
képvisel az iparmiivészet és a képzomiivészet bizonyos teriiletei (mondjuk a street art)
kozott. >

A sor hosszan folytathatd, ami 6nmagaba egy erdsen jelenlévd tendenciat mutat. Egy Gjra
megjelend igényt a régi motivumok, formak és a diszités felé a mai kor technikai lehetdségeit
¢s funkcionalis igényeit figyelembe véve.

A képzOmiivészetben is ugyanezt a tendencidt érzékelhetjiik. reneszanszat ¢élik a
részletgazdagabb, vizualitisban erdésebb mesterségbeli tudast is igényld miivek szerepe.
Persze a gondolatisag itt is fontos, de a hangsuly eltolodott a tisztan konceptudlis miivekrol a
vizualisan erdsebb megjelenéstick felé és ezek egy része a mintdk altal hasznalatos

formaalkotasra €piil, illetve azokat felhasznalva kommunikal.

Az is lehet, hogy a miivészeknek megnovekedett az igénye a kdozonséggel torténd intenzivebb
kapcsolatra. Probalnak kikeriilni az elefantcsonttoronybdl, amibe magukat zartak és probalnak
olyan miiveket 1étrehozni, ami a kdzonségnek is befogadhatobb, szerethetobb. A kettds, ha
tetszik szimultan kommunikacio, amugy is megjelent a miivészetek egyéb teriiletein is. Igy
gondolhatunk a konyvekre, szinhazi darabokra, vagy filmekre egyardnt, melyeket sok esetben
nem azzal a tartalommal adjak el magukat, mint ami a f6 mondanival6juk. Ha a hollywoodi
filmekre gondolunk — ami mindenképpen a tomegek szorakoztatdsara iranyul — akkor is
megfigyelhet6 az a tendencia, ahogy kiilonbozd sikerorientalt miifajokba (mint a sci-fi, az
akciofilm, vagy esetleg a krimi) bijtatnak el mélyebb, elsd olvasatra fel sem tiind tartalmakat.
Ilyen film volt a Matrix, a Harcosok klubja, a Holtodiglan, az Amerikai pszicho, a Kapcsolat
vagy a Hetedik is tobbek kozott, de ide sorolhatd a gyerekeknek szoldo Narnia kronikdja is.
Esetenként a képzdmiivészet is ¢l ezekkel a technikakkal, mondjuk akar Jeff Koons esetében,
aki a hétkoznapi giccset figurdzza ki, mégis annak szerethetéségével, bajaval adja el azokat.
Ez az ellentmondas megjelent mar a pop art idején is, ahol a sztarkultusz gépiesitett, média
altali sorozatgyartasarol nem tudtuk eldonteni, hogy kritikaként, vagy tisztelete jeléiil jelent-e

meg Andy Warhol miiveiben. (Valoszinilileg mindkettdrdl sz6 van.)

27 Uo. 303.
28 Uo. 318.

152



Masfel6l meg lehet kozeliteni a kérdést tigy is, hogy az iirességre és a diszitett esetenként
tulzsafolt teriiletre gondolunk. Nemrégiben kerekasztal beszélgetést és konferenciat is
szerveztek egyszer ornamentika és modernizmus, masodjara pedig horror vacui cimmel az
Ernst Muzeumban. ,,A horror vacui meghatdrozdsa ugyan alarendelt szerepet juttat az
ornamentikanak, mert a meghatdrozas szerint ahol nincs elég invencid, ott toltik ki
ornamentikaval a feliiletet, teret.” 2>

Persze szamitasba kell venni azt is, hogy ezeknek a térkitoltd elemeknek sokszor szimbolikus
jelentésiik is volt, és nagyon sokszor lezarta, keretet alkotva az Osszetartozd képi elemeket,
illetve elvalasztotta a nem Osszeillét. A kozépkori festészetben a kontirhaldk szinte egymast
érték. (Ezt a jelenséget Erwin Panofsky térképszerti feliiletkialakitasnak nevezte.) A korai
reneszanszban jelentkezett az {ires feliilet problémdja, amit térkitoltd, szimbolikus
ornamentikaval, alakokkal (angyalfigurak) kitolteni.?®

Az tiresség XIX. szazadban, a japan kultura eurdpai megjelenésével fejtette ki kompozicios
hatasat. Innentdl kezdve kezdtek a milivészek a festmény terére ujra Ggy tekinteni, mint egy
végtelen, minden iranyba nyitott (tehat keretezetlen) feliiletre 2!

A modern épitészetben is a Kelet hatasat figyelhetjiik meg. Frank Lloyd Wright is Lao Cét
idézte. Az ut és erény konyvét, ahol az edényrdl azt irja, hogy nem a megmunkalt anyag,
hanem a benne 1évé {ir az edény lényege.?®? Persze esziinkbe juthat az iiresség és telitettség
ellentétparja, mi optimalis esetben, mint mondjuk a jin jang motivumnal egyensulyban van
egymassal, részlegesen Osszekapcsolddik, ¢és mindkét elem tartalmazza kis mértékben a
masikat is. Talan a mintak alkalmazasanal is ez lenne egy optimalis eljaras.

Katona Julia hivja fel a figyelmet arra, hogy az ornamentikat megkozelithetjiik az entropia
felél is.2° O hivatkozok Csikszentmihalyi Mihély pszicholégus a Flow cimii konyvének egy
idézetére. ,Feltételezéseinkkel ellentétben az elme normalis allapota a kdosz. Gyakorlas és
kiilsé figyelemfelkelté targy hianyaban egyszerre csak néhany percig vagyunk képesek
valamire rairdnyitani a gondolatainkat.”?** | A diszitdelemek bizonyos rend, rendszer,
szabalyok torvények, elvek szerinti alakitasa pszichologiai értelemben a tudat

rendezetlenségére vezethetd vissza. Ebben az 0sszefliggésben az ornamentika a kotikus tudati

259 Keserii Katalin: Ornamentalizmus és horror vacui, Magyar Szemle, Uj folyam, XV.évf. 7-8. szam In:

/ www.magyarszemle.hu/cikk/20060701 ornamentlizmus_es_horror_vacui Letoltés ideje: 2015.06.21. 13:42.
260 Uo.

261 Uo.

262 Uo.

263 Katona Julia: A rend biiviletében-ornamentika kontra entrépia/ In: http://ornamentika.blog.hu/2010/12/02/a-
rend-buvoleteben Letdltés ideje: 2015.06.21. 14:42.

264 Csikszentmihalyi Mihaly: Flow. Az dramlat. A tokéletes élmény pszicholégidja. Budapest, Akadémiai Kiado
Zrt. 2001, 77-78.
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allapot elkeriilését szolgalo lehetséges vizualis eszkozok egyikének tekinthetd.[...] A ,,diszitd
elme” a természetnek nem a kaotikus, hanem a rendszerteremtd elveit valasztja: a szimmetria,
a valtakozds, a ritmikus ismétlés az ornamensek tulnyomo tobbségének meghatirozo
jellemzdi. Az igy létrejott diszitett feliilet pedig olyan rendet és rendezettséget sugall, mely a
szemlélében, pontosabban szo6lva a targy hasznaldjaban az otthonossag, biztonsag képzeteit
kelti. 7263

Ilyen értelemben a rend a rendetlenséget izi, és az ornamentika rendet teremt életiinkben,
vagy legaldbbis kedélyesebbé, otthonosabba teszi azt.

A horror vacui az iirességtol valo félelmet jelenti és azokra a miivekre utal, ahol egyetlen egy
kis nyugvd pont sincs az egész képfeliileten. Zenei parhuzammal élve olyan ez, mintha a
zenében egyetlen pillanatnyi csend sem lenne. Felmertil a kérdés, hogy miért féliink ennyire
az lrességtdl, vagy a csendtdl. A mai kor emberének egy részére jellemzd, hogy nem birja
elviselni a csendet, az egyediillétet. A legtobb esetben azonositja ezt az allapotot a magéannyal.
Mintha nem szeretnénk Onmagunkkal lenni, plane nem csendben lenni. Nem akarunk
talalkozni sajat démonjainkkal, szembenézni problémainkkal. Ezekben a helyzetekbe keriilve
azonnal kell valami, ami eltereli gondolatainkat. Azonnal elkezdiink telefonalni, bekapcsoljuk
az internetet, a tévét, vagy a radiot. Az egyediillét sokszor elviselhetetlen szamunkra, f6leg ha
nem vesz korbe minket valamilyen zajforras. Talan azért is félelmetes, mert ebben a csendben
vagy lrességben jelenik meg a haldl, az elmulds gondolata, megoldatlan, vagy akar
megoldhatatlan problémaink terhe is. Talan ez is okozhatja az {irességtdl (vagy sima homogén
feliiletektdl) valo félelmiinket. Ezért sem szeretjiik a diszitetlen sivar betonhdzak véget nem
éré tengerét. Szamunkra a minta jelenti ebben a kdzegben az életet, ami valtozatossagaval,

szineivel egyensulyt teremt benniink.

,Bln-e az ornamentika” tette fel a kérdést Adolf Loos épitész a mult szdzad elején. Ezt a
kérdést feltehetnénk a tiszta diszitmények nélkiili formakra, épiiletekre is. A valasz mindkét
esetben a nem kell hogy legyen. A Iényeg a helyes ardny megtaldldsaban van és abban, hogy a
kiilonb6zé mifajoknak, funkcidknak megfelelden talaljuk meg az ornamensek anyagait,

felhasznalasi modjait.

265 Katona Julia: A kaoszelmélet diszitémiivészeti adaptacidja. In:
http://ornamentika.blog.hu/2010/09/16/a_kaoszelmelet diszitomuveszeti_adaptacioja Letoltés idépontja:
2015.06.21. 15:23.
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Disszertaciom targya a minta és a kortars miivészet kapcsolata volt. Vizsgalodasaim azt
bizonyitottak szdmomra, hogy a minta egy nagyon gazdag inspiral6 erd a mivészek szamara.
Hatalmas gylijteménye ¢és gazdag tdrhaza van, amelybdl lathatéoan szivesen meritenek a
kortars miivészek is. Altaldban a mintakra csak mint diszitéelemekre szoktunk gondolni, és
hajlamosak vagyunk kizdrélag az ipar és az ¢épitdmiivészet targykorébe sorolni Oket.
Természetesen ezeken a teriileteken is megtalalhatjuk az ornamenst mind a mai napig
szamtalan forméban és kiemelkedd mindségben.

A minta tehat levalt az ipar- és épitdmiivészetrdl és a képzOmiivészet (mint minden mast is
ami az utjaba keriilt) felhasznalta azt. Az ornamentikat olyan Osszefiiggésekbe hozta,
amelyekre korabban egyaltalan nem gondoltunk volna, €s elsé ranézésre teljesen idegen tdle.
Tarsadalmi, politikai, nemi vagy faji kérdések kimondasara tette alkalmasséd. Felszolalt a
kornyezetvédelem, a ndk elnyomasa, vagy a tiltott hataratkelések, a rabszolgatartas vagy a
kiilonboz6 terrorcselekmények ellen is. Meghalt emberek tucatjainak allitott emléket.
Alkalmas lett az elmtlas, a halal abrazolasara ugy, hogy kozben az élet szépségére hivta fel a
figyelmet. Alkalmassa valt olyan témak kimondasara is, mint bizonyos emberjogi ligyek, a
ndk elnyomdsa, bantalmazdsa, vagy masok politikai magatartdsa miatt valdo bebortonzése,
esetleg kivégzése.

Tette ezt finom formanyelvével, csendesen, ironikusan, sok esetben nagyon mivesen,
esztétikusan megfogalmazva. Sokszor pont ez az ellentmondas, ami ezeket a miiveket
Osszekdti és megadja erejiiket. Az, hogy a tartalmak a lakdsunkba, a falainkra, tapéta
formajaban, az agyunkba keriilnek, mint parnadisz, és ez altal érezziik a sajat boriinkon
kellemetlen sajgo hatasukat. A szépség, az otthonossag és az emberi agresszio, a halal, vagy a
fogyasztoi tarsadalom luxustermékeinek csillogasa. Ezek az elemek keriilnek itt latszolag
kibékithetd kozelségbe egymassal (hasonloan Meret Oppenheim sz6ros csészéjével). A nézd
viszont minden esetben érzi, hogy ez az ellentmondés csak formailag egyesithetd és csak
remélni tudjuk, hogy az itt bemutatott miivek és a hozzajuk hasonlé munkék segitenek az
embereknek egy szebb jovo 1étrehozasaban.

A minta alkalmazdsa tehdt nem ,bilin”, hanem remek lehetdség ellentétes mindségek
egymashoz kapcsoldsara, komoly problémak megfogalmazdsara, alkalmas arra, hogy

muvészeti alkotasok kiinduld, kohézids eleme legyen.
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Ko6szonetnyilvanitas

Az értekezés elkészitésében kiilon koszOnettel tartozom azoknak, akik alkotd- és kutatd
munkdmat tamogattadk. Elsdsorban két témavezetdé mesteremnek: Valké Laszlo
festomivésznek és Aknai Tamas muvészettorténésznek, akik hasznos tanacsaikkal,
¢szrevételeikkel folyamatosan alakitottdk a kutatdsom menetét, illetve a harom év alatt
alkotomunkamban is szamos fontos tanaccsal lattak el. Szeretném megkdszonni segitségét
Timar Katalin miivészettorténésznek, aki tovabbi jo6 meglatasokkal és tanacsokkal tamogatta
kutatomunkédmat. Kondor Edit iparmiivész keramikusnak, a Moholy- Nagy Miivészeti
Egyetem oktatojanak, aki a gyakorlati munka terén latott el folyamatosan szakmai
tanacsokkal és segitett a keramiatargyaim kivitelezésében. Kiilon kdszonettel tartozom Bicsak
Zsanett Agnesnek, aki a gondolataimnak és a kutatott anyagnak a megfeleld formaba
ontésénél és annak elrendezésében nyujtott szdmomra hasznos Utmutatast, valamint Tordcsik
Zoltan ,,Rahan-nak, aki az angol szovegek egy-egy részletének pontosabb megértésében volt
segitségemre. Valamint koszonettel tartozom a kutatohelyek, konyvtarak dolgozoinak,
alkalmazottainak is, akik a szakirodalom keresésében, kolcsonzésében nyujtottak segitséget.
gy koszonom a Magyar Képzémiivészeti Egyetem, a Ludwig Muzeum, a Magyar Széchenyi
Konyvtar, a Debreceni Egyetem ¢€s a Nyiregyhdzi Foiskola valamint a Nottinghami Egyetem

konyvtara dolgozoinak, hogy munkdjukkal hozzajarultak a disszertacio elkésziiltéhez.
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Emma Hack: Wallpaper Kabuki Feline, 110x110cm, foto

Lee Yuongbaek: ,,Angyali katona No. 7”, 180x225cm, color print, 2011
Parastou Forouhar: ,, Fekete a nevem, fehér a nevem” sorozat,
»Szemek”, digitalis nyomat, rajz papiron, 80x80cm, 2010

Lalla A. Essaydi: ,, Harem 187, szines nyomat aluminiumon, 122x152,4cm,

2009

Farid Rasulov: ,,Szonyeg enterior”, 2013, acél vaz, kézzel szott szonyeg, fa
panelek, szényeggel karpitozott butorok, berendezési targyak, nyomtatott

textiliak, installacio, 460x690x220 cm, 2013
Anna Teresa Fernandez: ,,Carry-on”, interaktiv installacio, 10x16x8

Annie Leibovitz: Keith Haring portréja (1987) és az Agata Oleksiak féle
parafrazisa (2011)

Agata Oleksiak: ,,Messze még a vég”, installacio, 2013

Yayomi Kusama: ,,Eltiinteto szoba”, interaktiv installacio, 2011
Betsabeé Romero: ,, Varosok”, faragott gumikerekek, lenyomat, papir,
installaci6 2013

Betsabeé Romero: Ayate Car, festett auto, szaritott viragok, 1997

Gunilla Klinberg: ,,4 mindennapi élet kereke”, installacio ¢és részlete,

VINYL matrica, 2013
Nicole Andrijevic és Tanya Shultz: ,,Pip & pop”, kiallitasi kép, installacio,
szinezett cukor és homok, vegyes technika, 2007

Imran Qureshi: “Es mennyi esének kell esnie még, hogy a foltokat tisztira
mossa” installacio, vegyes technika, Metropoliten Museum of Art, New York,

2013
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Farid Rasulov: Untitled from Architecural Dichotomy Series 16, 13, 4,
140x120x120cm, 2012

Rasid Alakbarov: Ornament, fa, szegek, projektor, valtoz6 méret, 2011
Faig Ahmed: ,, Tobbrétegii szonyegek”, gyapju, kézi szovés, 2011

Faig Ahmed: ,,# 6”, gyapju, kézi szovés, festett, fényezett fa, 2013,
Faig Ahmed: ,, Himzett tér”, kiilonb6z0 méretii szonyeg fonal, installacio,

2012

Babak Golkar: ,, Az dllandosag és megértés alapjai”, 2012, perzsaszOnyeg,

fa, akril, lakk, valtozo méret,

Pravdoliub Ivanov: ”4 béketiirés mintai”,2011, szétvagott szényeg a falon,

334x226¢cm

Fahrad Moshiri: ,,Repiilo szonyeg”, 32 darab egymasra rakott gépi szovésii
szOnyeg, 275 x 180 x 44cm és 300 x 200 x 44cm

Rashad Rana: ,,Voros szonyeg 1. és részlete”, fotomontazs, 2007

Damien Hirst: Louis Vuitton Dressing Room, Shanghai; Arch Digest Jan

2012

Damien Hirst: Butterfly Wallpaper, via Apartment Therapy
Tom Gallant: ,, Perzsa szonyeg (Morris utin)”

kézzel vagott ujsag, 2005

Tom Gallant: Wandle design

kézzel vagott 0ijsag, 2005, részlet

Donna Ruff: ,,1.29.13”, kézzel vagott ujsagpapir, 16.5 x 11.5cm
Myriam Dion: Le Devoir, Les samedi 4 et dimanche 5 mai 2013 és a
Financial Times / Saturday August 3, Sunday August 4, 2013

David Adey: ,,Rebecca Romijn Bebének” és részlete (1ézerrel vagott papir,

hungarocell)

172 x 120 x 8 cm, 2008
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Afruz Amighi: kiallitasi kép az '”Angyalok csataban I', ,,Elécsarnok” €s

»Angyalok csataban II',

2010, papir metszet, plexiiiveg, 251 x 165 cm, 292 x 193 cm és 251 x 165 cm
Anette Schroter: ,,Mercedes”, 2004, papir metszet, @50cm

Cal Lane: ,, Filigran merénylet”, installacio, 2007

Cal Lane: ,, Fosszilis iizemanyag”, 2009.
olajtartaly, 152 x 152 x 43cm

kiallitasi kép két csipkével bevont Johanna Vasconselos szoborral,
Versailles, 2012

Wim Delvoye: Catepillar # 5, 2002, 1ézerrel vagott acél, 350 x 900 x 300cm

Wim Delvoye: ,, Cim nélkiil” (Kocsi kerék) 2007, 2009, kézzel faragott gumi
kerék, 122 x 38cm, és két 78 x 26cm

Wim Delvoye: ,, Mdrviny padlo”(részletek a sorozatbol) 1999, Cibachrome

print, valtoz6 méret

John Wesley: ldny, szines szitanyomat, 1965

Andy Warhol: Marilyn Monroe (Hiisszor)

szitanyomat, vaszon, 110x110 cm, 1962

Miriam Schapiro: Szivorszdg, akril, szovet és lakk, vaszon, 1985
Joyce Kozloff, Mad Russian Blanket, olaj, vaszon, 1976

Koncz Andras: Megessziik a huszadik szazadot

olaj, vaszon, 200X140cm, 2003

Wiichter Dénes: Kék téglalap,

110X80 cm, olaj, vaszon, 2004

Liang Yuanwei, A Piece of Life 06s, 200608, olaj, vaszon, 28 x 24 cm
Rudolf Stingel, Untitled, 2004,

olaj, zomanc, vaszon, 240x194 cm
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Stefan Kiirten, In Black Hole Sun (Feketelyuk nap),
2006-07, olaj, vaszon, 145x190 cm
Mickalene Thomas: Moment’s pleasure 2 (A pillanat orome 2),
akril és zomanc falemezen, strasszokkal, 72 x 84 cm, 2008
Kehinde Wiley: Three Weise Men Greeting into Lagos
(Harom bdélcs koszontése Lagosba menet), 183x244cm, olaj, vaszon, 2008
Raqib Shaw: Absence of God VI.
akril, gyongy, zomancfesték, strasszok falemezen, 2008, 244x152cm

Fred Tomaselli: Organizmus (és a kép részlete), 2005, kevert technika, fotd

kollazs, akril, qouache, gyanta fa tablan, 243,84x195,58 cm

Beatriz Milhazes: Mariposa, 2004, akril, vaszon, 248x284cm
Ladanyi-Téth Miklos: O(ff), olaj, vaszon, 140x90 cm, 2006
Ladanyi-Téth Miklés: Monoki vanitas, olaj, vaszon, 140x90cm, 2007
Ladanyi-Téth Miklés: Kamuflazs, akril, vaszon, 120x80 cm, 2012

Ladanyi-Téth Miklos: Attort formak II-VI, égetett, mazas keramia,
30x9x26cm, 2012
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2003: ,,Fény-képek”, Debreceni Egyetem Konzervatoriuma, Debrecen

2000, 2002: ,,Bels6 objektek I-11.”, Kiss Galéria, Debrecen

2000: ,,Fényfestmények”, Multi Foté Galéria, Debrecen

Valogatott csoportos kiallitasok

2015:

»Mozgositott miivészet”, Mamii Galéria, Budapest

,Home sweet home”, a Sikhegy csoport kiallitasa, Artus Studio, Budapest
2014:

»Szinek és formak”, Balna, Budapest

,,Ujragondolt retrospektiv’, MAMU galéria, Budapest

,DOl a balvany”, PP Center, Budapest

,OOPS”, Partizan Street Sesion, Falfestés és kiallitas, PP Center, Budapest
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2013:

»dzent Matrix”, Latarka Galéria, Budapest

»I11. Kirakat Art Attack” (a MODEM szervezésében), belvaros, Debrecen

,»Szent Matrix”, Sesztina Galéria, Debrecen

,Le a hegyrdl, fel a hegyre”, a ,,Sikhegy csoport” kiallitasa, Mamii Galéria, Budapest
2012:

DLA zaro kiallitas, Pécsi Galéria, Pécs

2011:

,DDO011”, Galere Kuko, Drezda, Németorszag

»DebREcenSden”, Galerie Kuko, Drezda, Németorszag

2010:

,»Szinbad”, Pal Gyula terem, Nyiregyhaza

»Szineré-1éptékvaltas 5.”, Zsolnay Gyar, Belga Csarnok, Pécs

,Fotografia mozgasban”, Nador Galéria, Pécs

A Kozekités Miivészeti Egyestilet 01 tagjainak bemutatkozo kiallitasa, Hattythaz, pécs
2009:

»Akvarell ’09”, P4l Gyula Terem, Nyiregyhaza

2008:

,,BAE friss”, Szentendrei Mlivészetmalom, Szentendre

2007:

Srabag festészeti dijasok kiallitasa, Ludwig Muzeum, Budapest

,, Vendégjaték-fiatal miivészek Debrecenbdl”, St. Gallen, Svajc

2006-2007:

,Helyreigazitas I-IV. (képzdmiivészeti kutatas projekt), Varosi Kiallitoterem, Tiszaujvaros,
Budapest, Nyiregyhaza, Miskolc

»lermészetes képek”, XIX. Fotografiai bienndlé, Duna Muzeum, Esztergom, Magyar
Fotografiai Muzeum, Kecskemét

2006:

,,Fresh Art”, Miterem Galéria, Debrecen

Nagyvarad-Debrecen, Kortarsmiivészeti Szalon, Nagyvarad

2005:

VI. Groteszk palyazat, Vaszary Képtar, Kaposvar
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2004:

V. Biennal International de Fotografia, XLIII. Medalla Gaudi, Reus, Spanyolorszag

III. Nemzetkozi Képzémiivészeti Kiallitas, Shenyang, Kina

A Nyiregyhéazi Tanarképzd Foiskola Rajz Tanszékének 35 éves jubileumi kiallitasa, Varosi
Galéria, Nyiregyhaza

2003:

A MAGOE uj fest6 tagjainak kiallitdsa, Duna Galéria, Budapest

,» Talalkozasok™, Tiz éves a Multi Fotd Galéria, Medgyessy Ferenc Emlékmuzeum, Debrecen
2001:

,Katt” (az évezred utolso kattintasa), West End City Center, Budapest

Szakmai tevékenységet elismeré dijak

2014: Debrecen Kulturajaért Dij

2012: NKA tamogatas (Sikhegy csoport)

2012: A Hidépitd Zrt. Megyeri hid palyazatanak I. helyezése

2010: A Debreceni Egyetem centenariumi log6 palyazatanak I. helyezése

2007: Strabag festészeti dij, alkotoi tdmogatas

2004: XLIII. Medalla Gaudi (I: helyezés), Reus, Spanyolorszag

1998: Erasmus/ Socrates program 0Osztondija, Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen,

Neémetorszag

Kuratori tevékenység

2015: A Sikhegy csoport ,, Home sweet home” cimi kiallitasanak voltam tarskuratora (Kujbus
Janossal), Artus Galéria, Budapest

2013: A Sikhegy csoport ,,Le a hegyrdl, fel a hegyre” cimi kiallitdsa, Mamii Galéria,
Budapest

Tagsagok

2012: Sikhegy csoport, Debrecen

2010: Kozelités Muvészeti Egyesiilet, Pécs

2002: Magyar Alkotémiivészek Orszagos Egyesiilete
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