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Eloszo

Ertekezésemben a rézfivos basszushangszerek kialakuldsat, fejlodését, zenekari al-
kalmazasuk valtozadsat, modernizacidjat probaltam meg végigkovetni, kiilonds hang-
sulyt fektetve olyan régen elfeledett rézfivds instrumentumokra, mint a szerpent,
ophikleid, cimbasso, melyek magyarorszigi kutatidsa még nem tortént meg, illetve
magyar nyelvii dokumentacié ezekrdl a hangszerekrdl joforméan nem taldlhato.

A fémmegmunkalds fejlodése a kozépkorban ugyan lehetévé tette az egyre
szebb hangi rézfivos hangszerek elkészitését, azonban a barokk kori trombitdsok,
kiirtosok — ,,clarino” fuvas muvészetétol eltekintve — a rézfuvdsok a romantika ki-
bontakozdsdig csak masod-, harmadrangi szerepre voltak karhoztatva a miizenében.
A zeneszerzOk visszafogottsdga érthetd volt a natdrhangszerek alkalmazasat illetéen,
hiszen ezek a zenei instrumentumok korlatozott hangkészlettel rendelkeztek, kizard-
lag a természetes felhangrendszer hangjait voltak képesek megszoélaltatni. Itt meg
kell jegyezni, hogy a harsondk U alakui toloszerkezete — amivel a teljes kromatikus
skalat képesek voltak ugyanolyan hangmindségben megszdlaltatni — példat adott egy
lehetséges megolddshoz, de az igazi attorést csak a ventilszerkezet 1810-es évekbeli
feltaldldsa hozta meg. Ezutdn viharos gyorsasaggal sziilettek meg a rézfivos hang-
szerek dj és még ujabb véltozatai, azonban ezeknek a korszerli hangszereknek az
elfogaddsa mind a muzsikusok, mind a zeneszerzok altal még sok idot vett igénybe.

Erdeklédésem a kiilonboz6 rézfivés — kiilondsen a basszus — hangszerek és
alkalmazasi teriiletiik irdnt nem uj keletli, hiszen gyakorlé zenészként és tanarként
szamtalanszor taldlkoztam olyan hangszerelnevezésekkel, mint példaul a szerpent,
ophikleid és a cimbasso, amelyek olykor még a professzionalista muzsikusoknak,
karmestereknek is fejtorést okoznak, valamint olyan hangszerek jatékmaodjat, favas-
technik4jat kellet elsajatitanom — modern cimbasso, kontrabasszus-harsona, euféni-
um — amire a féiskolai-egyetemi évek alatt nem volt lehetdéségem.

»Alkalmilag olyan érzésiink keletkezhet, hogy a reneszansz kor hangszereirdl
tobbet tudunk Michael Praetorius Syntagma Musicum cimli konyvébdl, mint a hoz-

zénk sokkal kizelebb esé korai 19. szdzadébol.”!

' Gunther Joppig, Zur Entwicklung der tiefen Blasinstrumente im 19. Jahrhundert, 1.
http://www.ophicleide.de/index.php/artikel/articles/Artikel 2.html, letdltés ddtuma: 2004.08.05.




Altalanos rézfivés hangszertorténet

A rézfivos hangszerek torténete tobb ezer évre nyulik vissza. A legdsibb kultirdkban
is megjelentek azok a kezdetleges fuvds hangszerek, amikbdl késObb a rézfivos
hangszerek kifejlodtek. Mar a torténelem eldtti idok emberei is felfedezték, hogy
kivajt fatorzsekbe énekelve, kidltozva, fujva jeleket, {izeneteket kozvetithetnek egy-
masnak, mivel az ilyen csovek felerdsithetik, eltorzithatjdk a hangot. A hangkeltés
legfébb célja a kezdetekben a rossz szellemek eliizése volt. A korai kultirdk népei
természetesen csak azokbdl az anyagokbdl készithették hangszereiket, amiket a ter-
mészet nyujtott szamukra: szarvakbdl, tengeri kagylokbol, tireges fadgakbol. Ilyen
kezdetleges hangszer példdul az ausztrdl bennsziilottek mdig is haszndlt eszkoze a
didgeridoo. A primitiv fiuvés hangszerek kezdetben csak egy hang megszdlaltatdsara
voltak alkalmasak. Késébb a hangszerek oldaldba furt lyukak, valamint a favéka ki-
dolgozasaval, illetve felhelyezésével valtak képessé nagyobb hangterjedelem eléré-
sére. A legegyszeriibb rézfuvos hangszernek talan az alpesi kiirtdt tekinthetjiik,
amely Eurdpa szdmos orszdgdban — Skandindviatdl Roménidig és természetesen a
névad6 Alpokban is — megtaldlhato.

A fémontés €és a fémmegmunkdlas fejléddésével az 6korban megjelentek a mai
modern rézfivos hangszerek Osei. Ezek a hangszerek mdér dgynevezett tolcsérfu-
vokaval és kiszélesedd hangtolcsérrel rendelkeztek, jelzéinstrumentumokként hasz-
naltak Oket, harci és kultikus célokra. Ilyen hangszerek példaul az egyiptomi harci
trombita a snb — aminek hangjat Plutarkhosz a szamarbégéshez hasonlitotta —, a ré-
maiak 4ltal dtvett etruszk tuba — nem Osszekeverendd a mai tubdval —, a gorog
salpinx, a rémai cornu, a kelta karnyx, az dsgerman lur, vagy a tibeti dridstrombita, a
dung.

A napjainkban haszndlatos, modern rézfivos hangszerek kifejlodésében a
romai kori hangszerek (a tuba, a cornu, a buccina és a lituus) voltak meghatdrozok.
A rémai tuba valdsziniileg a gyalogsédg, a lituus pedig a lovassag hangszere lehetett.
A korabeli szerzék szerint a rémai ,,trombitdk™ hangja egyéltaldn nem volt szép.”

A rézfuvos hangszerek funkcidjukat tekintve elengedhetetlen résztvevdi vol-

tak a kiilonboz0 rémai valldsi szertartasoknak és vildgi eseményeknek. A Mars irdnti

2 Edward Tarr, Die Trompete, Mainz: Schott Musik International 2005, 16.



hédolat jeléiil tartott iinnepségeken zajlott a trombitaszentelés ceremoénidja is, ame-
lyen a rézfiivés hangszereket és a harci isteneket fegyveres tanccal dicséitették.’

A Nyugatrémai Birodalom bukdsdval a romai kultira s vele a magas szintl
hangszerkészités is eltlint. A népvandorlds kordban tjra az dllati szarvakbol késziilt
hangszereket kezdték el haszndlni. Bar a hangszerek eltlintek, elnevezéseik tovabb

éltek a korabeli frdsokban és képzOmiivészetben.

1. kép Cornu 2. kép Lituus

Az eurdpai rézfuvés hangszerek Osei kozt a 11. szdzad kornyékérdl szarmazod
busine is szerepel, ami feltehetden szaracén kozvetitéssel keriilt at Eurépzibal.4
A busine éltaldnossdgban egy hosszu, cilindrikus, fémbdl késziilt trombitat jelentett.
Maga a sz6 a francia buisine-bdl szarmazik, ami a latin buccinabdl eredeztethetd.’

A keresztes habortk idején jelent meg a trumpa, a busine-re hasonlité hang-
szertipus. Ebbdl a hangszerelnevezésbol alakult ki késdbb tobb eurdpai nyelvben a
trombita kifejezés, kicsinyitd képz0 haszndlatdval: németiil Trumpa, Trummet,
Trompete, angolul trump, trumpet, francidul trompe, trompette. Szintén az araboktol
keriilt atvételre a szaracén katonazene fé funkcidja, az ellenség megfélemlitésére
szolgdlé hangos larma, ricsaj keltése, valamint a harcolé csapatok szigndljelekkel
torténd irdnyitdsa. A mai értelemben vett zenérdl ebben az esetben egyaltalan nem

beszélhetiink.

3P4l Jézsef—Ujvéri Edit, Szimbolumtdr, Szeged: Balassi Kiad6 2001, 544.
4 Tarr, Die Trompete, 22.
> Lehetséges, hogy innen szarmazik a harsona német neve is: buccina » busine » Posaune.



A 12-13. szdzadban bukkant fel az angol kronikdkban a clario, claret, clarone
kifejezés, majd a 14. szdzadban a francia clarion s26.° Ezek a hangszerek val6észinii-
leg egyfajta magas regiszterben jatszo trombitdk voltak és nem sokban kiilonboztek a
rendes trombitdktdl, amelyeken viszont a kézépkorban a mély fekvésben jdtszottak.’
A késdbbi szazadokban — foleg a barokk korban — még kiemelt szerepe lett a trombi-
ta magas fekvésében val6 jatszasnak, az ugynevezett clarino jatékmoddnak. A clareta
€s mas rézfuvos hangszerek dbrazoldsat el0szor Sebastian Virdung konyvében tekint-
hetjilk meg. Virdung kotete a legkordbbi nyomtatidsban megjelent konyv, amely

hangszerdbrazolasokat tartalmaz.

o, TFelutuimet
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1. abra rézfiivds hangszerek Sebastian Virdung kiotetében (1511

Uj lendiiletet adott a rézfivés hangszerek fejlédésének, amikor az 1300-as
évek végén a hangszerkészitok felfedezték a csovek hajlitdsdnak technikéjat.’ Az
okori hangszerek legtobbje ontott bronzbdl késziilt, csak kevés hangszert — példaul
az egyiptomi eziisttrombita — készitettek vékony fémlemezb6l. Ugy latszik az antik
vilag eltlinésével nem csak a hangszerek, hanem a hangszerkészitési eljarasok is ve-
szendébe mentek. Edward Tarr konyvében részletes leirds taldlhat6 az ,,4jonnan”
felfedezett csGhajlitsi technikardl.'” Az j technika segitségével késziilé busine-bél

szarmaztathatjuk a mai rézfivos hangszerek két f6 tipusat: a cilindrikust: hosszu,

6 Tarr, Die Trompete, 24.

" Trevor Herbert, The Trombone, New Haven and London: Yale University Press 2006, 60.

8 Sebastian Virdung, Musica getuscht und ausgezogen, Basel 1511, Kassel: Barenreiter 1970, 16-17.

% Trevor Herbert konyvében 1375-6s dditummal mar S alakd trombitdkrél ir. Herbert, The Trombone,
49. Edward Tarr a datumot 1400 koriilire teszi.

10 Tarr, Die Trompete, 29-30.



egyenes, késobb hajlitott, csak a végén tdgul6 csd (trombita, harsona) és a kénikust:
fokozatosan tagul6 cs0, sz€les hangtolcsérrel a végén (kiirt, tuba).

A hangszerkészitésben fellépd ujitds segitségével két 1j trombitaforma jelent
meg: az ,,S” alakura és a kétszeresen hajlitott csovii trombita. Majd megjelent a réz-
fivos hangszertorténet szempontjabol egyik legnagyobb tjitds a Zugtrompete — azaz
a toloétrombita. A Zugtrompete tolészerkezete nem azonos a mai harsona U alakid
cugjaval. Ezt ugyanis csak a fivoka és a befivocs0 meghosszabbitdsanak tekint-

hetjiik, ezen mozgattdk az egész hangszert. Valdszinlileg innentdl kezdve beszélhe-

tiink a két trombitafajta és feladataik elvalasarol.

3. kép egyenes trombita, feltehetéen tolotrombita és S alaki trombita,
harom részlet Geertgen tot Sint Jans: Mdria dicsditése cimii képérol (1490 koriil)

A kozépkori képeken megjelend hangszeres — dltaldban trombitds — angyalok
nem feltétleniil a kor zenei gyakorlatinak megfelel6 zenei egyiittest képviselik.
A miivészek a kiillonboz6 festményeken 1évd hangszereket ,,dltaldban az adott fold-

rajzi teriileten és korban ismert — esetleg hasznalt — véltozattal helyettesitették.”""

" Ember 11diké, Zene a festészetben, Budapest: Corvina Kiadé 1984, 16.



4. kép Hans Memling (1435/40-1494): Zenéld angyalok (1480?), a haromrészes tablakép jobb és
bal oldalanak részlete, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerpen

Hangszertorténeti érdekesség a képen szerepld egyenestrombita és a told-
trombitdk dbrdzoldsa. Az, hogy a képen Memling valéban a kordnak megfeleld ins-
trumentumokat festette-e meg, vagy csak szigord szimmetridra épiilo elrendezésrol
van sz6, mdig vitatott. Az egymds tiikorképeként szerepld fuvos hangszerek a hirnok-
angyalok rendjét szimbolizljak."

A trombita nem csak az angyalok, hanem a Muzsdk dbrdzoldsain is megjele-

nik, Kalliopé, Euterpé és Kli6 kezében."

5. kép Eustache Le Sueur (1616-1655): 6. kép a drezdai Fdma szobor
Clio, Euterpe és Thalia (1640-1645)
Louvre, Parizs

12 Ember, Zene a festészetben, Képek jegyzeke, No.15.
B P4l -Ujviri, Szimbdlumtdr, 544.



A habort romai istenndjét, Bellondt, Mars kisérdjét (régebbi nevén Duellona,
a gorogoknél Enyo) sokszor szdjdhoz emelt trombitdval dbrazoljadk. A Hirnév — a
gorogoknél Phéme, a romai mitoldgidban Fama — megtestesitje az egyenes trom-
bita. Amennyiben kettds trombitdval abrdzoljdk, ez egyértelmil utalds arra, hogy
hangszerén az igazat €s a hamisat is megszdlaltatja.

A mai trombitdkhoz — vagy helyesebben mondva a barokk natdrtrombitdhoz —
leginkdbb hasonlité kétszeresen hajlitott, ,.kengyelform4ji” trombita hasznélata a 15-
16. szézadra altalanossd vélt. Az ilyen naturtrombitdkon jatsz6 muzsikusok —
trompette de guerre — a kiillonbdz6d nemesi, fouri udvarokban és a haborukban teljesi-
tettek szolgdlatot. A tolétrombita — trompette de ménestrels — pedig bekeriilt az Alta
Kapellébe,14 valamint a templomi zenébe is, ahonnan a natdrtrombita a habortkban
jatszott szerepe miatt szamulzve volt. Ebben az id6szakban egyre tobb ,,Hoftrom-
peter’ azaz udvari trombitds allt szolgdlatba. Szdmuk a hatalom és a gazdagsig
szimb6lumava valt. A zenészek kozott elfoglalt kiilonleges helyzetiiknél fogva a ne-
mesi udvarok attribitumaként szerepeltek.”” A 16. szdzad kozepétdl szokatlan
szofordulat jelent meg a trombitdsokkal kapcsolatban: a zenei trombitdsok. Ez a ki-
fejezés a magasabb képzettséggel rendelkezd, kotta alapjan is jatszani tudd, nem csak
szignéljelek elftujdsara alkalmas trombitast jelentette. Ennek a késObbi évszaza-
dokban — a miizenébe helyet foglal6 trombita szempontjabdl — még nagy jelentdsége
lett. Ugyanis a 17-18. szdzadra megjelennek az Instrumentalist und Trompeter-ek, a
tobb hangszeren is jitsz0, a zenészek koziil a legjobban fizetett muzsikusok. '

A trombita felvétele a mlizenébe a 17. szdzad elejére tehetd. A miizenébe valo
bekeriiléshez a trombitdsoknak meg kellett tanulni halkan €s tisztan is jatszani. Mig a
fanfarjatéknal nem volt feltétleniil 1ényeges a sz€p hang, sokkal inkdbb a hangos
,,2a] ’keltés, a tobbi hangszerrel valo egyiitt jatszdskor anndl fontosabbd valt a helyes
intondcid. Edward Tarr konyvében az elsé miivet, amiben trombitdt alkalmaztak

Raimundo Ballestra: ,,Missa con le trombe a 16” ciml alkotasaként azonositja.17

' Az tigynevezett hangos hangszerekb6l — instruments hauts (pommer — duplandas fafiivés hangszer
és /toldé/trombita) — 4ll6 egyiittes, ellentéte a halk hangszerekbdl — instruments bas (hegedi,lant) — 4116
egyiittes.

15 Tarr, Die Trompete, 40.

16 Tarr, Die Trompete, 47.

17 Tarr, Die Trompete, 61.
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Habar Claudio Monteverdi: L’Orfeo-jaban (1607) a mili kezdete el6tt haromszor el-
hangzik egy trombitafanfdr — az ugynevezett Toccata —, ezt nem tekinthetjiik a kom-
pozicidé részének, hiszen a szerzd kizardlag az opera eldtt haszndlja a trombitdkat,
magdban a milben nem. A trombita legtobbszor a vilagi és az égi hatalmak szim-

bolumaként jelenik meg a miizenében.

7. kép Natiirtrombita, Anton Schnitzer I, Niirnberg 1581
Sammlung alter Musikinstrumente, Bécs

A barokk kor volt a natirtrombita szamdra a legszerencsésebb korszak. Az
ugynevezett clarino jatékmod felvirdgzasdnak koszonhetden a trombita szerepe je-
lentdsen felértékelodott. A természetes felhangsorra épiild natirhangszereken az a
jatékos tudott teljesebb dallamot jdtszani, aki képes volt elérni a hangrendszer ne-
gyedik oktdvjat, mivel ebben a fekvésben mar csak kis tdvolsdgra vannak egymdstol
a felhangok. A barokk komponistdk egyes esetekben még a 24. felhangot is megko-
vetelték a hangszerjatékosoktol. Ebben a korszakban szdmos olyan zenemi sziiletett
— példaul Johann Sebastian Bach kompoziciéi — amelyek még a mai, sokkal preci-
zebb hangszerekkel és kifinomultabb technikdval jatszé trombitdsok szdmdra is igen
megerdltetd feladat. A klasszikus korszak bekovetkeztével a csucson 1év0
clarinotechnika is leszdllo dgba keriilt. A polgari életben tortént véaltozdsok miatt a
zeneszerzOk kompozicids stilusa is megvaltozott: mir nem volt annyira sziikség a
fejedelmi udvarokat szimbolizdlé heroikus trombitdra, nagyon sok esetben egyszerii

tutti hangszerré degradaldodott. A clarinoregiszter pedig szinte a felére csokkent,
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minddssze a 12. felhangig szerepelt.18 A barokkban 4ltaldnosan hasznélt C vagy D
alaphangu trombita mellett megjelentek az F, G, B, A trombitdk is. A klasszicizmust
kovetd romantikus korban, a ventilszerkezet'” bevezetése és elfogaddsa utdn a zene-
szerzOk a natdrtrombitdk mellett hasznaltdk a ventileseket. A korszak jellemz6 trom-
bitdja az F-trombita volt. Erdekes mddon a ventiles hangszerek bevezetésével, ame-
lyek 1ényegesen megkonnyitették a trombitajitékot, nem bdviilt a hangszer szoldiro-
dalma.”® Koriilbeliil az 1840-50-es évektél kezdtek 4ttérni a német zenekarokban a
B-, illetve C- trombita hasznélatara a muzsikusok. Ennek a valtdsnak a hangszertorté-
neti jelentdsége abban rejlik, hogy a barokk korszakban éltalanosan hasznalt C-, vagy
D-trombitdkhoz képest csaknem fele olyan cs6hosszusagu és majdnem egy oktdvval
magasabb alaphangt — C-trombita esetén pontosan fele olyan hosszisagu €s pont egy
oktdvval magasabb alaphangi — instrumentumok terjedtek el. Ezzel az dtmenettel a
trombita az egyediili a mai modern rézfiivos hangszerek kozott, amely eredeti mére-
tének mintegy felére zsugorodott. Az atmenet teljesen indokolt volt, hiszen a B-,
vagy a C-trombita csaknem ugyanolyan szépen sz6l a mély fekvésben, mint az F-
trombita, a magas fekvésben pedig joval iizembiztosabb a hangok eltaldlasa, marpe-
dig ezt a fekvést a romantikus szerzok egyre gyakrabban megkovetelték. A késo ro-
mantikatdl kezdve — kiillondosen Mahler, Bruckner és Richard Strauss muveiben —
nagyon sokszor ismét a clarino fekvésben szerepel az ,,ij;” trombita. A 20. szdzadi
komponistdk pedig egyre fokoztdk a technikai kdvetelményeket a trombitdkkal és ja-

t€kosaikkal szemben.

18 Tarr, Die Trompete, 91.

' A rézfiivés hangszerek alaphangjanak médositdséra s ezdltal kromatikussa tételére szolgélé
mechanizmus.

0 Tarr, Die Trompete, 99.
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A harsona megjelenése

A tolétrombitdbdl par év, évtized alatt kifejlédott a mai harsona ése a sackbut.”' Ha-
sonlé névemlités torténik Olivier de la Marche 1468-as beszdmoldjdban a Burgundi
Herceg és a Yorki Margaret eskiivdje kapcsdn: ,,A zenészek — haut menestrels,
trompette-saicqueboutte és shawms — motettakat jatszottak.”*> A protoharsona, vagy
ahogy Trevor Herbert fogalmaz, az embrionalis harsona® alakjt — egy atmeneti 4lla-
potot a tolétrombitdbdl a harsondba — legszemléletesebben taldn az Adimari eskiivdje

ciml kép mutatja meg.

8. kép Giovanni di Ser Giovanni Guidi, mas néven Lo Scheggia: Boccaccio Adimari és Lisa
Ricasoli eskiivdje (1450 Kkoriil, részlet)

A német Posaune—Pusune kifejezés is teljesen elterjedté valt a 15. szdzadban,
bar tobb mint valdszinli, hogy a tolétrombita kiilonféle valtozatait értették alatta.
Hogy mikor, hol és ki készitette az U alaku toldcsovet, amivel a harsona képessé valt
a kromatikus jatékra —az akkori rézfiivés hangszerek koziil egyediil ** —, nem tudjuk.
Mindenesetre a talilmény zsenialitdsa az egyszerliségébdl fakad. J61 mutatja az djitds
életképességét, hogy a kovetkezd majdnem 600 évben a harsondn — a menzira® bé-

vitését nem szdmolva — nem volt mit fejleszteni. A romantika par évtizedét leszamit-

1 Valészintileg a francia sacqueboute, vagy a spanyol sacabuche sz6b6l szarmazik, ami koriilbeliil azt
jelenti, hogy kihtzni. A ,,Trombone" kifejezés az angol és a francia nyelvben csak a 18. szdzad vége
felé honosul meg, az olasz trombone -,,nagy trombita”- szé atvételével.

2 Anthony Baines, Brass Instruments. Their History and Development. New York: Dover
Publications, 108.

z Herbert, The Trombone, 50.

** Ide nem értve a cinket.

* A hangszercsé szélességének az ardnya a hosszisdgahoz képest.
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va — amikor a toloharsonat kiszoritja a ventilharsona — gyakorlatilag ugyanolyan for-
madaban 1étezik ez a hangszer. A legelsd ismert harsonadbrdzoldst — a mai hangsze-

reknek szinte teljesen megfeleld alakkal — Lippi freskéjan taldljuk.

9. kép 10. kép
Filippino Lippi: Assunzione della Vergine modern harsona
(1488-93), részlet, Cappella Carafa, Réma

A 15. szézad mésodik felétdl a harsondt is megtalaljuk Eurépa szamos zenei
kozpontjaban. A muzsikusok a kiillonboz6 hercegi udvarok, varosi hatésagok vagy az
egyhdz szolgalatdban alltak. A harsona 16-17. szdzadi alkalmazasarodl csak kevés ira-
sos emlék maradt hédtra, azonban feltételezhetjiik, hogy fellépésiikkor jelentds szere-
pet jatszott az improvizéci6. A 16. szdzad mdsodik felétdl kezdve sok esetben a cin-
kekkel egyiitt alkottak zeni egyiitteseket. Ebben az is szerepet jatszhatott, hogy a har-
sonacsaldd minden tagja — dgymint az altharsona, tenorharsona, basszusharsona —
kiépitésre keriilt valdsziniileg még ebben a szdzadban. (Lasd 15. kép — Praetorius:
Syntagma Musicum, hangszertar — Alt Posaun, Rechte gemeine Posaun, Quart Posa-
un, valamint Praetorius még megemliti kontrabasszus harsondt is — Oktav Posaun® —
de ez csak ritkdn volt hasznélatban.) A reneszansz korban a harsondk legfobb szerepe
a szakralis zenéhez kototte Oket: az ének szdlamok duplazasdhoz haszndltak ezeket a
hangszereket sokszor a cinkekkel egyiitt, amit a ,,hangszer dinamikai és kifejezésbeli
sokoldalisdga, valamint a kiilonb6z6 hangnemekhez valé alkalmazkodasi képessége
tett lehetdvé”.?” A 17. szdzadtdl elindulé operakultusz hatdséra a harsondk is bekeriil-

tek a zenekarba. A barokk és az azt kovetO klasszicizmus koraban a harsonak altala-

26 Michael Praetorius, Syntagma Musicum. Wolfenbiittel: Elias Holwein 1619. Kassel: Birenreiter,
1985. II. kotet, Theatrum Instrumentorum, VIIL. tabla.
2 Herbert, The Trombone, 101.
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ban csak a monumentdlis miivekben jatszottak. Legtobbszor harmasédval szerepeltet-
ték Oket a szerzdk, dramatizal6 szerepkorben. A romantika korszakdban indult meg a
harsona és a tobbi rézfivo tjabb virdgkora. Az egyre nagyobb létszdmu zenekarok-
ban 4dlland6 helyett kapott a harsonakérus. Wagner miiveiben még ki is bdviti a cso-
portot a rég elfeledett — vagy inkdbb kényelmetlennek tartott — kontrabasszus-har-
sondval. Utkeresd korszak volt ez, amit a ventilharsondk viszonylag rovid ideig tarté
tiindoklése is fémjelez, virtuéz harsonasz6lokat hagyva maga utdn. Mér nem csak a
dramatizalé szerepkorben tlintek fel a harsondk, hanem néha a legliraibb helyeken,
lagy piandkban is el6fordulnak. A késéromantikdt és a 20. szdzadot pedig az egyre
merészebb harsonakezelés, egyre nehezebb sz616k és kiilonleges effektusok haszna-

lata jellemzi.

Cinkek

Az 1400-as évektdl kezdddden megjelent egy Uj hangszercsaldd: a cink. Az 4llati
szarvformat megdrzd cinkek tobbnyire fabol késziiltek, a hangszer oldaldba furt fo-
gblyukak miatt a fafivés hangszerek kozé sorolhatndnk Oket, de megszolaltatasukat
tekintve ezek rézfivos hangszerek. Virdgkorukat a 16-17. szdzadban élték, fényes,

énekld hangjukbdl kifolyolag kedveltek voltak templomi zenében, foleg Italiaban.

11. kép két Cink

A cink olasz neve cornetto — kiirtocske —, azonban a zenetorténetben tobb
szdz év milva megjelend kornett miatt — amely elnevezés teljesen mds hangszert
takar — 4ltaldban a hangszercsaldd német nevét (Zink) hasznéljuk. A tdgabb értelem-
ben a cinkek csalddjdba tartoz6 basszushangszert, a szerpentet egy késobbi fejezet-

ben targyalom.
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Kiirtok

A mai értelemben vett kiirtok is koriilbeliil az 1400-as években jelentek meg az eurd-
pai zenében. Természetesen az 6kort6l kezdve ismeriink kiilonb6z6 , kiirtoket”, ilyen
példaul a s6far vagy az olifant. A kiirt megnevezés még a mai napig is szamtalanszor
gyljtéfogalomként funkciondl, a laikusok eldszeretettel hivnak minden hangtdlcsér-
rel rendelkezd rézfuvés hangszert kiirtnek, vagy éppen trombitdnak. A kiillonbozo
szarvkiirtok szdmos képzOmiivészeti alkotdson, illetve monddkban is megjelennek,
ilyen példaul a német Roland eposz vagy a magyar Lehel monda. A kiirtok a min-
dennapi életben barmelyik tarsadalmi csoportndl el6fordultak. Legfontosabb szere-
piik mégis a vadadszathoz kototte Oket, ahol szinte nélkiilozhetetlenek voltak.
A kezdetekben kisméretli, kevés hang megszdlaltatdsdra alkalmas fabol, szarvbol
késziilt kiirtoket a mar emlitett fémhajlitasi technika segitségével 1étrejovd fémbol
készitett, egyre hosszabb hangszerek valtottak fel. A hosszabb csOhosszisigu hang-
szereken természetesen tobb (fel)hangot lehetett jatszani, ezéltal igényesebb szignal-

jelek valtak kivitelezhetové, amire a fouri korokben nagy népszertis€égnek orvendo,

professziondlisan szervezddd vadaszatokon egyre nagyobb sziikség volt.

12. kép Olifant az Aacheni Katedrilis 13. kép Cor de chasse,
kincstaraboél vaddszkiirt

A vadaszat kiilonosen kedvelt elfoglaltsdga volt a francia arisztokracidnak.
Nem csoda, hogy az elsd kiirtre irédott szigndlokat, fanfarokat is a francia vadasztan-
konyvekben taldlhatjuk meg. Kurt Taut disszertdcigjaban tobbek kozott a kdvetkezd
miveket emliti: Le livre de chasse — A vaddszat lonyve, Le Trésor de Vénerie, Le

Roman des Oiseaux ou Roman des Déduits.”® A francidk irdnyit6 szerepébél fakadé-

¥ Kurt Taut, Beitriige zur Geschichte der Jagdmusik. Lipcse 1927. Idézi: Endrédy Séndor, A
historikus kiirt, DLA Ertekezés 2007, 9.
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an sok, hangszertorténettel foglalkoz6 irds a kiirt zenekari hasznalatanak elinditasat is
nekik tulaljdonitjal.29 A vadészat szerepének felértékelodése Eurdpa tobbi részén is
végbement, igy ,,a hatalom és gazdagsag fokmérdje lett, ezéltal a kiirt is egyfajta sta-
tuszszimbélumma4 valt”.*

Itt fontosnak tartom megjegyezni, hogy a korabeli leirdsokban, képzomiivé-
szeti alkotdsokon, valamint a kiilonféle zenemiivekben sokszor nem lehet eldonteni,
hogy a szerzOk kiirtre vagy trombitdra gondoltak-e. Szamos esetben hasznaljdk
ugyanarra a hangszerre a Cor-Trompe, Corno-Tromba, Corno- vagy Tromba da
Caccia elnevezést. Taldn a legeklatdnsabb példa erre Johann Sebastian Bach egyik
muzsikusanak, Reichének’' a portréja, amin nem deriil ki egyértelmiien, hogy a kéz-
ben tartott hangszer egy helikalis®” kiirt vagy egy csavart trombita. Ugyanis az instru-
mentum kisértetiesen hasonlit a Michael Praetorius konyvében 11-es szam alatt Jager
Trommetként — vaddsztrombitaként — dbrazolt hangszerre. A két kép kozott az ido-

beli eltérés tobb mint szaz év, ami egyértelmiien mutatja, hogy ebben az idészakban

nem tortént jelentds elorelépés a rézflivos hangszerek fejlesztésében.

14. kép 15. kép
Elias Gottlieb Haussmann: Gottfried Reiche Michael Praetorius: Syntagma Musicum
(1727 Kkoriil) Torténeti Mizeum, Lipcse II. kotet (1619), Theatrum Instrumentorum

Altenburg megemliti k('jnyvében,3 3 hogy Itdlidban léteznek csavart trombitdk

is. Mindenestre érdekes, hogy mindkét hangszercsoport miivel6i — trombitdsok és

' A kiirt neve az angol nyelvben mai napig is French Horn, azaz francia kiirt.

0 Kecskés Gyorgy, A naturkiirttdl a ventilkiirtig, DLA Doktori Ertekezés 2010, 8.

31 Német trombitds, 1667 Weissenfels - 1734 Lipcse, 1723-t6] haldldig Bach elsd trombitésa.

32 spiralisan felcsavart

3 Johann Ernst Altenburg, Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter-und
Paukerkunst , Halle: J.C. Hendel 1795, Drezda: R. Bertling 1911, 20.
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kiirtosok is — magukénak valljdk Reichét. Feltételezhetjiik, hogy nagyjabdl a barokk
kor végéig kiirtdn €s trombitan is egyardnt tudtak jatszani a korabeli muzsikusok. Ma
madr a nagyfoku specializal6dds miatt ilyen igényt nem tdmaszthatunk veliik szem-
ben. Csak igen kivételes képességli zenészek képesek egyszerre tobb rézfivos hang-
szert professziondlis médon megsz6laltatni.*

A 17. szézad kozepén a kiirt meghonosodott a miizenében. Azonban a kutatok
allaspontja nem egységes abban a kérdésben, hogy melyik miiben szerepeltek eldszor
a kiirtok a zenekari anyagba integrdlva. Egyes kutatok szerint Francesco Cavalli
1633-ben Romaban bemutatott daljatéka — Le Nozze di Teti e di Pelo — az els6 kom-
pozicid, amelyben kiirt szerepelt. Valgjdban a kiirtok otszélamu fanfarja kezdi a va-
daszjelenetet, nagyon emlékeztetve a trombitdk szerepére Monteverdi L’Orfeo-jaban.
Mis kutatdk szerint Lully operdja az1664-ben bemutatott Princesse d’Elide az els6
,.Kiirtds” darab. Mig megint masok szerint itt a kiirt csak, mint jellegre utalds szerepel
a kottdban.” Mindenestre tény, hogy a szdzad masodik felétdl, a 18. szdzad elejétdl
egyre nagyobb iramban terjedt a zenekari haszndlata. A barokk mesterek tobbnyire
szOlisztikusan hasznaltdk a kiirtoket — dltaldban parosaval — és a trombitdkra jellemz6
clarino fekvésben. A bécsi klasszikusokndl nem domindl annyira a szdlisztikus jel-
leg, inkédbb toltészolamra haszndljdk a kiirtoket — egy djabb parhuzam a trombitdk-
kal. Mar a 18. szdzadban elkiiloniil egymastdl a magas és mélykiirtosok tdbora, hang-
szereikben azonban nem taldlhat6 kiilonbség, kivéve a flivokdk méretét — még egy
Osszevetési lehetdség a trombitdkkal. A nagyobb fivéoka magétdl értetdddéen meg-
konnyitette a mély fekvésben valé jatékot. Ertelemszeriien a clarino regiszterben jo-
val kisebb fuvokdkat hasznaltak a jatékosok.

A rézfuvés hangszerek, a kiirt fejlodéstorténetében valamikor a 18. szdzad
kozepén — 1j 1épcsofokot jelentett az ugynevezett fojtastechnika (Stopftechnik) fel-
taldlasa. Az uj technika a cseh szarmazasu drezdai kiirtds Anton Joseph Hampel
(1710-1771) nevéhez flizddik, aki rjott, hogy a kezét a kiirt hangtdlcsérébe helyezve
képes a hangmagassagot gy mddositani, hogy szinte kromatikussa tette az egy- és a
kétvonalas oktavot. A jobb kéz hangtolcsérbe helyezése miatt — ami egyben meg-

konnyitette az intonacié korrekcidjét is — sziikségszerlien novekedett a tolcsér atmé-

** Tlyen fenomén példaul a modern korban az ausztrdl James Morrison. ;
ol | anetzky, Kurt — Briichle, Bernhardt: Das Horn. Emliti: Endrédy, A historikus kiirt, DLA Ertekezés,
12.
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rdje, ami viszont jotékony hatdssal volt a hangszer hangjara: disabb hangot eredmé-
nyezett.

A ventilszerkezet feltaldldsa utan sokdig egyiitt szerepeltetik a zeneszerzok a
natdrkiirtot a ventilkiirttel. Késobb a ventilkiirtre valé véltas — sok muzsikus és zene-
szerz0 banatara — a régi hangszinek elvesztését jelentette, azonban mégis hatalmas
nyereség volt a kiegyenlitett, homogén hangzds elérése, ami a kés6romantikatdl
kezdve a komponistdk egyik legtobbet foglalkoztatott rézflivés hangszerévé tette a

kiirtot, mely az egyre igényesebb €s virtudzabb kiirtsz6lamokban nyilvanult meg.

A ventilkorszak

Mar a 18. szazad kozepétdl lathatunk kiilonbozo kisérleteket a rézfiivos hangszerek
hianyos hangkészletének kibdvitésére, kromatikussa tételére. Ilyen volt példaul az
Oroszorszagban jatsz6 kiirtds, Ferdinand Kolbel (17357-1769) egyfajta ventil-me-
chanizmusa az Amor-Schall, vagy az ir Charles Clagget (17407-1795) szerkezete.
A legtobb feltaldls a fafivés hangszerek billentylizetében ltta a megolddst. Am ezek
a probalkozasok nem hoztak igazi 4ttorést, a billentylik rézfuvés hangszereken valo
alkalmazdsa egyaltalan nem eredményezett olyan, minden fekvésben kiegyenlitett
hangmindséget, mint amilyet a korabeli szakemberek elképzeltek. Amin nem is cso-
dalkozhatunk, hiszen a hangszer testébe furt lyukaknak, nyildsoknak egyaltalan nincs
akkora kisugdrzasi feliiletilk, mint a kiszélesedd hangtolcséreknek. A Klappen-
trompeten (billentylis trombitdk) és Klappenhorner (billentylis kiirtok) a kromatika
problémadjat ugyan megoldottdk, a hangbeli homogenitdsét azonban nem. Bar csak
néhdny évig, évtizedig voltak jelen a zenetorténetben,’® mégis fontos volt szerepiik:

megmutattdk a jovobeni fejlesztések ttirdnyat.

3% Leginkabb a fiivészenekarok és a katonasdg kedvelte ezeket a hangszereket. Haydn és Hummel is
kappentrombitara irtdk trombitaversenyiiket.
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16. kép billentyiis trombita 17. kép billentyiis kiirt

A billentylis hangszerek koziil egyediil a Halary altal konstrudlt ophikleid volt
igazan sikeres, ami — egyes forrasok szerint — még a 20. szazad eleji hangszerkatalo-
gusokban is szerepelt.3 7 Ezt a zeneszerszamot és alkalmazdsit az Ophikleid cimii fe-
jezetben targyalom.

A rézfivés hangszerek fejlodéstorténetében dj korszakot nyitott a ventilszer-
kezet megalkotdsa 1814-ben. A ventilszerkezet feltaldlasdt két német muzsikusnak
koszonhetjiik: Heinrich Stolzel €s Friederich Blithmel koriilbeliil egyazon idében
munkalkodtak a rézfivds hangszereken alkalmazandé szelepek eldallitasan.

Stolzel 1777. szeptember 7-én sziiletett a szdszorszagi Schneebergben, muzsi-
kus csaladban. Tobb hangszeren is jatszott, koztiik csellon, harfan, trombitdn és kiir-
ton. Az 1800-as évektdl a plessi herceg zenekardban ,,hautboist”.38 1844. februar 16-
an halt meg Berlinben. Bliihmel szintén 1777-ben sziiletett és érdekes mddon éppen
Plessben, ahol késdbb Stolzel jatszott. Blithmel banyaszként dolgozott Waldenburg-
ban €s a helyi banydszzenekarban jatszott, elébb fafivéshangszereken és hegediin,
késobb kiirton és trombitan. Ekkortdl hivja magat ,,Berghautboist’’—nak.39 Mindossze
egy évvel éli tdl Stolzelt, 1845-ben hunyt el.

Az, hogy melyikiiké az elsébbség a ventilkonstrukci6 terén ma mar szinte kide-
rithetetlen. Annyi bizonyos, hogy mindkét feltalalé 1814 koriil kész volt a sajat
ventiltipusdval. Tobb évig tartd vitatkozds utdn Stolzel és Bliihmel megegyeztek és
1818. éprilis 6-an Berlinben kozosen kérvényezték a szabadalmi jog bejegyzését ta-
lalméanyukra, amit 1818. aprilis 12-én, tiz éves futamidore, Poroszorszag teriiletére

meg is kaptak. A kovetkezd évtizedekben szdmos Uj ventiltipust konstrudltak a hang-

37 Baines, Brass Instruments. Their History and Development, 198.
B Az ,oboista” kifejezést minden katonazenészre értették.
¥ Valésziniileg a 19. szdzadban minden fiivészenekari tag neve ,hautboist” volt.
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szerkészitd mesterek. A Blithmel-féle ,,Kastenventil”, a Stolzel-féle ,,Stopfer-ventil”,
a Riedl 4ltal szabadalmaztatott ,.Drehventil” mellett tobbek kozott megjelent a
Wieprecht-féle ,,Berliner Pumpenventil”, az igynevezett ,,Wiener Ventil” valamint a
francia Etienne Périnet 4ltal jegyzett és a réla elnevezett nyoméventil.*” A sok ven-
tiltipus koziil manapsag csak a forgdventilt €s a Périnet nyomdventilt hasznaljdk a
hangszerkészitd mesterek, cégek.! A rézfiivés hangszereken alkalmazott szelepek
megjelenése nem feltétleniil a tudomény és a technika fejlodésének, hanem, mint
ahogy Heyde fogalmaz ,a zene idOszerii szemlélet és fejlodésiranyzatdnak™
koszonhetd; a hangszinbeli homogenitds és a kromatikus hangkészlet a rézfuvos
hangszereknél is kovetelménnyé viltak.** A billentylis* kiirtokkel, trombitakkal,
valamint a Hampel féle fojtastechnikdval az ilyen irdnyd zenei torekvések csak
részben voltak megoldhaték. Eppen a stopfolt — fojtott hangok elégtelen hangszine és
mindsége volt a kiindulo-pont Stolzel szamara. Az 1800-as években, a polgari
életben és a zenében elindult vdltozasokbodl kovetkeztében a ventiles rézfuvos
hangszerek viszonylag gyors elfoga-dasra taldltak. A viszonylagossdg a konzervativ,
tradiciondlis vildgszemléletli zene-kari muzsikusok kozott — akik a tobb szdz évig
uralkod6, natirhangokon alapulé hangzasidedl elvesztését sérelmezték — lassabb
akceptéci6t eredményezett. Erdekes médon pont a kiirtosoknél volt ez az elismerés a
leghosszadalmasabb, noha Bliihmel és Stolzel eldszor a kiirtoknél alkalmazta a
ventilszerkezetet. A gyorsabb elfogadds pedig elsdsorban a katonazenében és a
fuvoszenekarokban jelentkezett. Ami érthetd, mivel a katonazenekaroknak
sziikségiik volt konnyen hordozhaté kromatikus, erds hangu hangszerekre, a
kiilonboz6 fuvosegyiitteseknek pedig relative konnyen megtanulhatdakra. A ventiles
rézfivos hangszerek épitésében és fejlesztésében az élenjaré Németorszag mellett
Franciaorszagot és Ausztriat emlithetjiik. A 19. szdzad els6 évtizedei utdn, amikor az
elfogadottsdg mar nagyjabol altaldnossd vélt, szdm-talan, kozottiilk mara mér teljesen
elfeledett 1j rézfuvés hangszert szabadalmaztattak a kiillonbozd nemzetiségli

hangszerész mesterek. Ugyis fogalmazhatnink, hogy egyik hangszer sem ,,dszta

0 Elég nehéz megfelelé magyar forditdst adni ezekhez a német kifejezésekhez: ,kazettaventil”,
,.toltdventil”, forgdventil, ,,berlini pumpaventil” és bécsi ventil.

4 Természetesen itt is van kivétel: a bécsi Operaban és a Bécsi Filharmonikusoknal kizardlag ,,bécsi
ventilekkel” felszerelt kiirtokon jatszanak.

42 Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anfingen bis zur Gegenwart, 9.

* Billentyii alatt minden esetben a faftivés hangszereken alkalmazott szerkezeteket kell érteni.
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meg” a ventilesitést. JO példa erre a harsona, aminek végképp nem volt sziiksége a
ventilekre, hiszen a kezdetektdl fogva kromatikus hangkészlettel rendelkezett.
Amiért mégis alkalmaztdk a harsondn a szelepeket, az az elébb emlitett katonai
haszndlat, illetve az amat6r ,,banddk™ elvarasainak valé megfelelés. fgy azon-ban a

hangszer pont az alapvetd tulajdonsagait veszitette el.

2. abra Armeeposaune — katonai ,,harsona” — 1867 18. kép ventiles basszusharsona 1850-60

Az 1830-as években jelent meg a Wieprecht altal konstrudlt kornett csalad.
Wieprecht a kornettek kifejlesztéséhez a porosz jelzokiirtét vette alapul. A berlini
Moritz cégnél, egységes menzurdlis terv alapjan megalkotott kornettcsalad a kovet-
kez6 hangszerekbdl allt: szopran és altkornett (1833), basszustuba (1835), tenortuba
(1838), Esz-pikkol6 kornett (1842) és Asz-pikkold kornett,* amelyek koziil egyediil
a basszustuba vélt igazdn sikeressé. A kortarsak, a kornettek hangjira vonatkozd,
csaknem mindig negativ nyilatkozatai ellenére Wieprechtnek sikeriilt a katonazene-
karokba bevezetnie a kornettcsalddot.

Wilhelm Friedrich Wieprecht 1802-ben sziiletett Ascherslebenben. 1824-ben
Berlinbe koltozott, mint kirdlyi ,,Kammermusiker”. 1828-t0l a testorség zenekardnak
vezetdje. 1843-ban kinevezték az Osszes poroszorszigi katonazenekarok igazgatdja-
nak. 1872-ben haldlozott el Berlinben. Rovid életrajzabdl is kideriil, miért is tudta a
nem olyan lelkesen fogadott porosz kornettet a katonazenébe integrélni.

A porosz kornett mellett egy masikfajta kornett is megjelent ebben az 1do-
szakban, a francia Cornet & pistons. Antoine Halary parizsi hangszerkészito talalma-
nya, alapjdul valésziniileg a postakiirt szolgalt. Erdekes médon a francia cornet mar

1835-ben megjelent Németorszagban is. Igen kedvelt hangszerré valt a szalon és

* Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anféangen bis zur Gegenwart, 204.
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tdnczenében, valamint a szdzad kivalo trombitavirtudzai is legtobbszor cornet 4 pis-
tons-on jatszottak. A ma haszndlatos kornettek részben a porosz, részben a francia

kornettek épitésmddjanak 6sszeolvaddsdbol szarmaztathatdk.

19. kép porosz kornett 20. kép cornet d pistons 21. kép modern kornett

A szarnykiirt kifejezés a vadaszoknal €s a katonasdgnal a félhold alaku kiirtot
jelentette.45 A ,,Halbmond”, ,,Halfmoon” (félhold-kiirt) Anglidban ,,bugle horn” né-

ven valt ismerté.*®

Az 1810-es években a trombitaalaku jelzokiirtok kezdték kiszo-
ritani a félhold alaki szdrnykiirtoket, azonban az elnevezés atragadt rdjuk. A szarny-
kiirtoket 1s felszerelték billentylikkel (ilyen volt a fentebb emlitett Klappenhorn),
késébb pedig szelepekkel. Ezek a feljavitott billentytis kiirtok,"’ azaz szarnykiirtok
eldszor az osztrdk fuvoszenekarokban terjedtek el, mint f6 dallamhangszerek az
1830-as évek kornyékén, majd hajlékony, puha, énekszerli hangjuknak koszonhetden
Németorszdgban is igen kedvelté valtak. Manapsag a szarnykiirtok a trombitasok val-

téhangszerei.

22. kép forgoventiles szdrnykiirt 23. kép nyomdoventiles szdrnykiirt

» Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anfangen bis zur Gegenwart, 210.

46 Baines, Brass Instruments. Their History and Development, 174.

*" Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anfangen bis zur Gegenwar,. 210.



23

A tenorkiirtok torténete az ugynevezett ,,Tenortrompetenbass” (tenortrombi-
ta-basszus) megjelenésével kezdddik. 1821-ben az Allgemeine Musikalische Zei-
tung egy bizonyos Friedrich Belcke koncertjérdl tuddsitott, amin a muzsikus a fenn
nevezett hangszert a nagykdzonségnek bemutatta.*® A lipcsei Gewandhausban, 1823-
ban ez a hangszer mar, mint Chromatisches Tenorhorn (kromatikus tenorkiirt) szere-
pelt. A sziikk menzurdji korai tenorkiirtbdl szdrmazik késObbiekben a basszustrom-
bita, a tenorkiirt és a tenorkiirt formdju ventilharsona (lasd 2. dbra.). A menzura bo-
villésével elvalit a tenorkiirt a basszustrombitatdl valamikor az 1830-as években,
azonban még j6 pdr évtizedig épitettek trombitaalaku tenorkiirtoket. Az épitésmod
véaltozdsa, valamint a teriiletenként valtozo, tradiciondlis forma j6l megfigyelhetd a

kiilonboz6 hangszereken.

24. kép porosz tenorkiirt 25. kép cseh tenorkiirt 26. kép modern tenorkiirt

A tenortuba 1838-ban jelent meg Poroszorszagban, készitdje a basszustubat is
megalkoté Carl Wilhelm Moritz volt. Létrejottében 1ényeges szerepet jatszott az egy-
séges menzurdlis elveken nyugvo hangszerépités. Nagy sikere nem volt ennek az ins-
trumentumnak, annal inkdbb az osztrdk teriiletrol 1843-ban érkezO valasznak, az
euféniumnak. Keletkezésérél Karl Schafthiutl miincheni fizikus beszamol6jabél*
(1854) kaphatunk képet: ,,F. Sommer a ventiles oktdvophikleiddal koncertezett (...),
majd Bécsbe ment, hogy a hangszert Franz Bocknal tokéletesitse (...). Mivel a hang-

szeren még mindig hibékat talalt, kapcsolatba 1épett Franz Hell®® rézfivés hangszer-

készitd mesterrel és készittetett magdnak egy madsik(fajta), megujitott hangszert,

48 Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anfangen bis zur Gegenwart, 210.

¥ 1dézi: Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anfangen bis zur Gegenwart. 217

% nem Franz, hanem Ferdinand Hell, Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im
deutschsprachigem Raum von den Anfangen bis zur Gegenwart, 217.
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amely djitasra csdszari kivaltsdgot kapott (...), végiil Londonban telepedett le (...).
Sommer hangszere menzurdjit és konstrukciojét teljesen titokban tartotta. Ekdzben
az ilyen fajta hangszereket gyakran masoltdk és Németorszagban a Baryton nevet
kaptdk.” Az eufénium elnevezést (gorogiil eu ’jol, szépen’, phonein ’sz6lni, han-
gozni’ — a kettd egyiitt tehat *szépen sz616’) valdszinlileg az 1850-es években kapta a
hangszer. A leirasbol megérthetd, hogy bar osztrdk eredetli, mégis eldszér Anglia-
ban, kés6bb az Egyesiilt Allamokban, manapsdg pedig az egész vildgon vélt nagyon
kedveltté ez a hangszer, elsdsorban a fiivoszenekarokban. Természetesen az idézet-
ben emlitett két hangszerkészitd mester koziil mindegyik maganak akarta az els6bb-
séget a szabadalmi jog terén, amit Franz Bock ,,euphonion”-jara 1844-ben meg is
kapott. Ferdinand Hell pedig egy évvel késobb, 1845-ben kapott szabadalmat az al-
tala médositott, feljavitott hangszerre. Beck szabadalmi leirdsanak eldszavdban meg-
emliti, hogy a hangszer hangja puha és kellemes, és olyan szépen szdl, mint egy
,,blasendes Violoncello”, azaz fuvds csells.”! Igen taldl6 szavak ezek, amelyek a mai
napig is érvényesek, és megalapoztdk a hangszer toretlen népszertiségét. A modern
euféniumok nagy valdszinliséggel a tenortubdk, tenor saxkiirtok és az ,,euphonionok”
leszarmazottai. Zavaré lehet Schafthdutl leirdasaban a bariton név, amit eldszor
Vaclav Frantisek Cerveny koniggratzi (ma Hradec Kralove) hangszerkészitd mester
haszndlt az altala készitett ovalis formdji eufénium modellekre. A bariton a gorog
barys ’erds’, 'mély’ €s a tonein ’sz6Ini’, "hangozni’ szavakbdl szarmazik. Tulajdon-
képpen egy bdvitett menzurdju tenorkiirt, ma is a tradiciondlis fuvészenekarok ked-

velt , kiirtje”.

27. kép C-tenortuba 28. kép B-tenortuba  29. kép modern eufonium  30. kép baritonkiirt
szasz modell, 1849 berlini modell, 1850

3 Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anfangen bis zur Gegenwart, 218.
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A 19. szdzadban a német nyelvteriileten dolgoz6 mesterek mellett a francia
hangszerkészitok is jelentds részt vallaltak a rézfivos hangszereken torténd ujitdsok
teriiletén. Adolphe Antoine Joseph Sax pdrizsi (bar szarmazasat tekintve belga) hang-
szerész, az altala kifejlesztett és sajat magardl elnevezett hangszercsaladokat — ami-
vel teljesen kivivta maga ellen pélyatdrsai haragjat — alkotta meg: a saxkiirtoket és a
saxotrombdkat. Az elnevezések itt némi magyardzatra szorulnak. Ugyanis a ho-
mogén hangszercsalad kifejlesztéséhez — kozos jellemzdjiik a felfelé 4116 hangtolcsér
— Sax val6szintileg a Németorszagban mar bevezetett billentyts kiirtét vagy a szarny-
kiirtot vette alapul. A saxkiirtok és a saxtrombitdk kozott csak a szélesebb menzura-
ban van kiilonbség. Bér a kiilonb6z6 forrdsokban nem egységesen jelenik meg, hogy
a hangszercsalddok hany tagbol alltak, szamuk feltehetden kilenc volt. Berlioz hang-
szereléstandban™ azonban vildgosan leirja, hogy a saxkiirtok és a saxtrombitdk
szama megegyezik. A maguk idejében nagyon népszerili hangszerek voltak a fuvos-
zenekarokban és a katonazenében, amit taldn nem is hangjuknak koszonhettek, ha-
nem a konnyen kezelhetdségiiknek, hordozhat6sdguknak, ami példdul a lovassagnal

nem lehetett utolsé szempont.

3. abra szoprdn és kontraalt saxotrombita 4. abra saxkiirtok

Az igen sz€p szammal fennmaradt szabadalmi leirasokbdl kivilaglik, hogy a
hangszerkészitok érzékenyen figyelték egymds ténykedéseit és gyakran madsoltdk
egymas taldlméanyait, vagy csak nagyon kis valtoztatdssal dobtdk piacra sajatjukként
a masoktdl ellesett technikai Gjitdsokat, amit csak az egyes dllamokra érvényes sza-
badalmi jog is eldsegitett. Az 1880-as évekre megfigyelhetd, hogy a hangszerek el-

nyerték a mai formdra emlékeztetd alakjukat, a forgéventil (foképp a német nyelvte-

32 Hector Berlioz, Instrumentationslehre, 1863, Lipcse: Edition Peters 1903, 195.
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riileten) kiszoritotta a tobbi ventiltipust, valamint egyre ndvekedett az igény (kiilono-
sen a mély fekvésben jatszé hangszereknél) a sotét, puha, meleg hangszinli instru-
mentumok irdnt. A trombitdkndl viszont megjelentek az egyre magasabb alap-hangu
hangszerek, koztiik a D’ 3, Es, F, G ,kistrombitdk”, végiil pedig 1905-ben a Mabhillon
altal konstrualt B/A piccolo trombita, amelynek alaphangja mar csaknem két oktav-
val magasabb volt az eredetinél. A 20. szdzad kozepétdl ez a hangszer szolgalt a
clarino fekvés megszolaltatasara. A kiirtoknél hasonl6 tendencia figyelheté meg. A
19. szazadban 4ltaldnosan haszndlt F alaphangu kiirtok mellett megjelent az 1895-
ben megalkotott duplakiirt, majd 1960-ban a triplakiirt. Ezen hangszerek meg-jelené-
sét a késdromantikus és a 20. szdzadi zeneszerezok egyre igényesebb és egyre maga-
sabb kiirtsz6lamai indokoltdk. Az 1900-as évekre ugyan lezdrult a nagy ujité kor-

szak, azonban a hangszerek tokéletesitése napjainkban is tart.

>3 Rimszkij-Korszakov szerint az § talalmanya. Nyikoldj Rimszkij-Korszakov, Die Grundlagen der
Orchestration, 1907, Berlin: Russischer Musikverlag GmbH. 1922, 27.
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A rézfivos hangszerek akusztikai tulajdonsagai

A rézfuvos hangszerek hangforrasuk alapjan a nyelvsipok csalddjaba tartoznak, bar
itt a nyelvsipot a hangszerjatékosnak a fuvokahoz illesztett ajkai alkotjdk. Generator-
ként funkciondlnak az ajkak, amik a flivokan keresztiil rezgésbe hozzdk a hangszer
csovében 1évo 1€goszlopot. A hangkeltés mddja sokban kiilonbozik az egyszerli vagy
kettds nadsipokétdl: itt a tolcséres fuvoka is részt vesz a hangképzésben ugy, hogy
kis iiregrezondtorként miikddve visszahat az ajkak rezgésére.

A legtobb aerofon hangszerhez hasonléan a rézfiivds hangszerek is hirom
akusztikusan csatolt részre oszthatdk: az elsddleges rezgéskeltd szerkezetre — a hang-
szerjatékos ajkai, a rezondtorra — maga a hangszer teste és a hangot a kiils6 térbe ki-
sugarzo szerkezetre — a hangtolcsérre.

A tolcséres fuvokdju hangszerek rezondtora egy csd, amelynek levegdoszlo-
pdban a fuvdoka gerjesztése nyomdn alléhullamok jonnek 1étre. A hangszer teste a
legegyszeriibb esetben dllandé keresztmetszetli, hengerszeri (cilindrikus), vagy lehet
egyenletesen taguld, konikus, de a legtobb esetben Osszetett formdji. A tilnyomo-
részt hengerszerti furattal rendelkez6 hangszereket (ilyen péld4ul a trombita és a har-
sona) cilindrikus hangszereknek, a tdguld, kipszert furattal rendelkezdket (példaul a
kiirt és a tuba) koénikus hangszereknek nevezziik. A kiillonbozé fajtdju hangsze-
rekben jelentdsen eltér a konikus és a cilindrikus csOrészek ardnya, ami lényegesen
befolyasolja a hangszint.

A hangmagassag fligg a hangszerben 1év0 rezgd 1€goszlop hosszisagatol.
A ventil nélkiili hangszereken (natdrkiirtok, natdrtrombitdk) csak egy alaphang il-
letve ennek felhangjai szélaltathatok meg.

A rézfuvos hangszereken hangsorok, dallamok Ilétrehozdsdhoz a hangszer
csovébe zart levegdoszlop kiillonbozé rezonancidit kell megvaltoztatni. Ez torténhet a
jatékos szdjizmainak kiilonboz6 mértékli megfeszitésével, hanglyukak beiktatdsakor
a rezgb 1égoszlop lerdviditésével, illetve toldalékcsovek alkalmazdsakor a 1€goszlop
meghosszabbitidsaval. A fafiivos hangszereknél bevalt hanglyukak, billentyiik alkal-
mazdsa a rézfivés hangszereknél nem volt sikeres. Bar voltak ilyen irdnyt probélko-
zasok, az elégtelen hangmindség miatt ezeket a hangszereket a hangszerkészitd mes-

terek a ventilszerkezet feltalalasa utan sorra elvetették.
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A rézfivos hangszerek hangjat, hangszinét a kovetkezd tulajdonsdgok befo-
lyasoljdk nagymértékben: a flivoka formdja, mérete, furat, menzira, csOvastagsag,
hangtolcsér szélessége, anyagosszetétel.

A favokdk méretébol, formdjabdl kifolydlag a kovetkezd Osszefiiggések alla-
pithatok meg: minél laposabb a fuvoka kelyhe, annal vildgosabb, élesebb a hang, a
magas regiszter konnyen megszolaltathatd, példaul a trombitdknal. Minél mélyebb a
kehely, anndl puhédbb, tomorebb, kerekebb a hangszin, jobban tdimogatja a mély re-
gisztert, példaul a tubdkndl. A kiilonb6z6 rézfuvés hangszerekhez (felépitésiikhoz
igazodva konikus vagy cilindrikus) kiillonboz6 formdja és méretli fuvokakat hasznal-

nak aszerint, hogy melyik felhangtartomdnyt sziikségszer(i timogatni.

AA

Kiirt Szarny- Trombita Altkiirt
3 kiirt
Tenorkiirt Harsona Eufénium Tuba

5. abra a kiilonbozé rézfivés hangszerekhez tartozé fiivokak keresztmetszete™

Természetesen nem véletlen, hogy a trombitdkndl hasznéljdk a leglaposabb
kelyht, iistalakd favokakat, éles peremmel — ez ugyanis vildgos, a magas regiszter-
ben fényesen csengd hangszint eredményez. A harsonaknal szintén az iistalakd fuvo-
kakat hasznaljak, azonban nagyobb kehelymérettel, mivel itt sziikség van a mélyebb
hangok megszoélaltatasara is. A kiirtoknél a mély kelyhti tolcsérfivoka a haszndlatos,
ami lagy, puha hangot indukdl. Magatél értetddik, hogy a magas- és mélykiirtosok-

nek kiilonb6zd méretii és kehelymélységli flivokak javallottak. A tubdknal az tgyne-

> Bogar Istvan, A rézfiivés hangszerek, Budapest: Zenemiikiad6 1981, 11.
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vezett pohdralaku fivokak haszndlata az elterjedt, mert ezek a laposabb iistalaku fu-
vokakkal ellentétben a mély regiszter ldgyabb és finomabb megszdlaltatisat teszik

lehetdvé, azonban hatranyosan befolydsoljdk a magas fekvés elérését.
)
it Nt
| l%
I
|
.I l
J
I

J
|
R
i1

)

6. abra ,,iist”’fivoka 7. abra ,,pohar’fivoka 8. abra ,,tolcsér”’fiavoka

A cilindrikus csovek akusztikai tulajdonsagai kozott szoros Osszefiiggés van a
csOhosszusdg €s a jatszhato részhangok — felhangok — kozott. A hosszu, szlik kereszt-
metszetll cilindrikus csoveken sok, magas részhang megszolaltathaté, azonban a
széles, de rovid csovek inkdbb az alacsonyabb szdmu felhangtartomanyt timogatjak
— itt anndl nehezebb a magas hangok eldallitdsa. A kiszélesedd kénikus csovek ke-
vésbé teszik lehetévé a magas szamu felhangok elérését, viszont konnyebb megszo-

laltatni 6ket, hangsziniik 14gy és sotét.

9. abra cilindrikus és kénikus csé

A rézfuvés hangszerek hangtolcsére is jelentdsen befolydsolja a kiilonféle
instrumentumok hangjat, hangszinét. Minél szélesebb a hangtolcsér, annél jobban,
konnyebben megszdlaltathatok a mély hangok, mivel a nagyobb hosszisagu hulldm
jobban kisugarzédik az ilyen feliileten. Ha azonban til gyors a csétdgulat, az pont az
ellenkezd hatast véltja ki: a mély hangok nehezebben megszolaltathatak.

A fentebb részletezett, bonyolult Osszefiiggésekbdl konnyen kiolvashato,
hogy milyen dilemma el6tt dllnak a hangszerkészité mesterek példaul egy 4j hang-
szer megkonstrudldsakor. Hiszen egyetlen rézfivos hangszer sem tisztan cilindrikus
vagy kénikus csébél, csovekbél 4ll, hanem ezeknek a kombinéciéjdbol. Igy barme-
lyik paraméter — csOtagulat, furat, hangtolcsér, fivoka és még sok mds egyéb — meg-

valtoztatdsa komolyan befolydsol(hat)ja az instrumentum hangjit. Gyakorlatilag a
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19. szdzadban folytak az ilyen irdnyu kisérletezések, meghatdrozva ezzel a modern
rézfivos hangszerek kialakuldsat. Napjainkban ez pedig lehetdség a minél szebb,

dasabb hangszinli hangszerek el6ééllitaséra.
A rézfivos hangszerek intonacios problémai

A rézfuvos hangszereken, amelyek nem rendelkeznek ventilekkel” a hangszer
csovének meghosszabbitdsara, illetve billentylikkel a cs6 megroviditésére (natir-

hangszerek) csak egy alaphang és annak felhangjai szélaltathatok meg.

1. A felhangok sorszdma: 1 13 !f 15 16
12345613910“125;&.@2
s g""v

(alaphang)

Rezgésszdm: 64 128 192 256 320 384 448 512 576 640 704 768 832 896 960 1024
10. dbra C hangra épitett felhangsor>®

Mint az az 6todik dbrardl leolvashatd, a ma hasznélatos hangrendszeriink sze-
rint tobb felhang is alacsony —a 7., 11., és a 14. — illetleg a 13. szdmu pedig magas.
Ezeknek a hangoknak a korrigdldsat a hangszerjatékosok az ajkaikkal végzik. A
ventilszerkezet bevezetésével a rézfivosok helyzete konnyebbé vélt az intonécid te-
kintetében is, mivel a hamis hangok kijavitdsa més alaphangra épitett, azonos elmé-
leti magassagu hanggal torténhet, hiszen a ventilek vagy toloka segitségével magit a
hangszer alaphangjat, az ehhez tartoz6 felhangsorral egyiitt véltoztatjuk meg. Azon-
ban a ventilkombinéciéval megszolaltatott hangok mindegyike tobbé-kevésbé hamis.
Minél tobb ventil egyidejli lenyomdséaval egyre nagyobb eltérést tapasztalunk a tem-
perélt hangzashoz képest. A mai modern rézfivos hangszerek dltalaban hdrom, rit-
kabban négy szeleppel rendelkeznek, kivéve a basszustubat,”’ ami &t vagy hat
ventillel van felszerelve — amire egyébként sziiksége is van a kontraoktdvban val6
jatékhoz. Az elsd ventil lenyomadsa egy egész hanggal mélyiti az alaphangot (a hang-
szer csOvének hosszusagat 1/8-dal noveli), a misodik ventil fél hanggal (a cséhosz-
szusagot 1/15-del), a harmadik ventil masfél hanggal (a cs6hosszusdgot pedig 1/5-del

boviti). Elméletileg a ventilek kombindcidival teljesen ki lehet tolteni a felhang-

% Jelen esetben ideértve a harsonak tol6szerkezetét is.
%® Bogar Istvan, A rézfiivds hangszerek, 13.
7 A basszustuba alatt professzionalis hangszer értendd.
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rendszerben 1évo réseket — alkalmazéasukkor az elsd és a masodik szelep — kis terc, a
masodik meg a harmadik szelep — nagy terc, az elsé és a harmadik — tiszta kvart,
mind a harom szelep — sziik kvint hangkozt eredményez. A tubdkon haszndlatos 6t6-
dik és hatodik ventil dltaldban bdvitett kis szekunddal illetve bdvitett nagy szekund-
dal mélyiti az allalphalngot.58 Az egyszerll szamolhat6sig kedvéért tételezziik fel, hogy
egy rézfivos hangszer hossza 200 centiméter. Az elsd szelep lenyomasakor a csd
hossza 25 centiméterrel novekszik — 1/8 cs6hossziisag, a teljes csOhossz igy 1 egész
1/8, azaz 225 centiméter. Ha az eredeti alaphangot egy tiszta kvarttal akarjuk lejjebb
vinni, akkor logikusan nézve elég, ha a mar lenyomott elsd ventil (ami egy nagy sze-
kundot mélyit) mellett a harmadikat is hozzavessziik, ami egy kis tercet mélyit, azaz
1/5 cséhosszisagot. Elviekben megkaptuk a kvartot. Azonban csak az eredeti cso-
hosszisagot tudtuk megnovelni 6todével, azaz 40 centiméterrel, a teljes cséhossz igy
265 centiméter (1+1/8+1/5 = 1 13/40), €s nem a mar meghosszabbitott csdvet, amire
sziikségiink lett volna, 1 egész 1/8 plussz ennek az 6tddrésze, azaz 270 centiméter.
Ebben az esetben az eredeti cséhosszisag negyvened részével, azaz 5 centiméterrel
kevesebbel tudtuk meghosszabbitani a feltételezett hangszeriinket, tehat az elérni
kivant hang magas lesz.”

Természetesen a hiba fellép az elsé és a mdsodik ventil kombindcidjanal is,
csak itt elhanyagolhaté mértékben. Ellenben a masodik és a harmadik, valamint mind
a harom ventil alkalmazdsandl még fokozottabban jelentkezik ez a hibaforrds. Ezért
van sziikségiik azoknak a hangszereknek tovéabbi kiegészitd ventilekre, amelyeknél
az alaphang (els6 felhang) és a masodik felhang kozotti 6sszes kromatikus hang hi-
dnytalan megszolaltatdsa kovetelmény, példdul az eldbb emlitett professziondlis
basszustubaknal, illetve basszusharsondknal. Mivel a trombitaknal, kornetteknél,
szarnykiirtoknél, tenor- és baritonkiirtoknél nem sziikséges a mélyebb hangok — az
alaphang €s a tdle triténusz hangk6zon beliil 1év6 hangok — appercipidlasa, ezért ezek
a hangszerek daltaliban nem is rendelkeznek négy vagy ennél magasabb szdmu
ventillel, csak harommal. Ezeknél az instrumentumoknal az intonacids korrekciot

(ugyanugy, mint a natdrhangszereknél) a jatékosok az ajkaik segitségével végzik,

%% A kis szekundtél mélyebb, a nagy szekundté] magasabb.
%% Gerhard Meinl, Intonation von Metallblasinstrumenten bei Ventilbetitigung, Melton Magazin,
Sondernummer, 2001.
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illetve az tgynevezett triggerek® haszndlatdval érik el. Legtdbb esetben az egyidejii
haszndlat a legcélravezetObb, hiszen a toldalékcsovek meghosszabbitdsdnak fizikai
korlatai vannak. Habar a hangszerkészitd mesterek mar elég régéta kiilonb6z6é kom-
penzaciés szelepek kifejlesztésén munkalkodnak tobb-kevesebb sikerrel, azonban
ezek sem képesek tokéletesen megoldani a rézfivos hangszerek intondcids hidnyos-

sdgait. Azonban — véleményem szerint — ez mar egy masik értekezés témdja lehetne.

% Tudomdasom szerint még nincs rd magyar kifejezés, a kiilonboz6 toldalékesdvek jaték kozbeni
meghosszabbitdsat lehetévé tevd — a harsona toldémechanizmusdhoz hasonl6 — egyszeriibb-
bonyolultabb szerkezetek 6sszefoglald neve.
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Trombitak - basszustrombitak

A trombitdk, pontosabban kifejezve a nattirtrombitak hosszu évszazadokon keresztiil
megOrizték eredeti alakjukat, és csak az 1800-as évek elejétdl, kozepétdl kezdddden
léteznek a manapsdg ismert formdjukban. Elmondhato, hogy a rézfiivés hangszerek
koziil valésziniileg a trombitdk azok, amelyek alak- és méretvaltozdsa, valamint az
ebbdl ad6dé kozel egy oktdvos alaphang emelkedés®' a legjelentésebb volt. Mint a
legrégebbi hagyomanyokkal rendelkezé hangszerek hangjat sokszor az Isten vagy az
angyalok hangjaval azonositottdk. Szerepiik a kiillonb6zd korokban sokrétli volt,
azonban legtobbszor a hatalom és a pompa megtestesitdjeként tekintettek rajuk. A
kozépkori trombitdk és miiveldik kiemelt helyet foglaltak el a fejedelmi udvarokban.
Lovagi tornakon, iinnepségeken és a harctéren is sziikség volt a szolgdlatukra.®®
Edward Tarr konyvében — hivatkozva a kdzépkori zeneteoretikus Johannes de
Grocheo tanulmédnydra® — a kozépkori trombita hangkészletét mindossze hdrom
hangban adja meg: a legkonszondnsabb oktdv, kvint és kvartban.** Ez az adat és a
képzdmiivészeti alkotdsokon megfigyelhetd laza szdjtartas viszont azt jelenti, hogy
ebben az iddszakban a trombita mély fekvését hasznaltdk. A 16. szdzadra kialakultak
a barokk kor trombitaegyiittesei, valamint a clarino jatékméd,” ami lehet6vé tette a
trombita miizenébe vald beillesztését is. Az Altaldnos rézfivés hangszertorténet
cimill fejezetben mér emlitett Monteverdi Orfeo-ja egy Ot trombitdra irt, haromszor
1smétlodo toccataval kezdddik — habar ez nem feltétlen jelenti a trombitak elsd, mii-
zenébe torténd integracidjat funkciondlis jellege miatt, mégis értekezésem szem-
pontjabol érdekes megfigyelni a kezdetleges rézflivos basszusszélamot. A szélamok
elnevezése clarino, quinta, alto e basso, vulgano és basso voltak. A vulgano és a
basso egy lires kvintett tartanak, a korabeli C alaphangi trombita misodik és harma-
dik felhangjat. Mést nem is nagyon tehetnének a natirhangszer ebben a regiszterben

erdsen korlatozott hangkészlete miatt, itt tehat egy egyszerti burdonrdl van szo.

®1 A manapség 4ltalinossagban haszndlt B-trombitat a barokk C-trombitéhoz hasonlitva.

2 Horvath Bence, A trombita szerepe és annak valtozdsai a zeneirodalomban. Doktori értekezés. 1.
%3 Johannes de Grocheo, De arte musicae, 1300 koriil.

64 Tarr, Die Trompete, 24.

% A trombita magas fekvésében valé jaték.
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1. kotta Monteverdi: L’Orfeo, az operat nyit6 toccata trombitaszélamai, 1-16. iitemig

Az els0 rézfuvés hangszeriskolat valdszinlileg Cesare Bendinelli (1542-1617)
irta, aki 1580-t6l a miincheni udvari trombitaegyiittes vezetdje volt. A natirtrombita
igazi aranykordt érte a barokk korban. Sz€ép példa erre Hindel: Messids cimi oratori-
umabdl (1742) a The Trumpet Shall Sound cimii basszusaria vagy a Truizijdték szvit
(1749), ami manapsdg is komoly feladat a trombitdsok szdmdra. Nem feledkezhetiink
meg Johann Sebastian Bach miveinek trombita szélamairdl: a h-moll mise, a
Magnificat vagy a Kardcsonyi Oratorium eljatszasa még a mai modern hangszerek-
kel is rendkiviili felkésziiltséget igényel.

A klasszicizmus negativ irdnyud véltozast hozott a trombita szerepében. A kor

szerzOi teljesen elfeledkeztek a clarino jatékmodrdl, féleg a kozépregiszterben €s tutti
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hangszerként hasznaltak a trombitat. Annal is érdekesebb ebbdl az iddszakbdl Joseph
Haydn Esz-diir trombitaversenye (1796), ami az ugynevezett klappentrombita’lra66
irédott. A mii bemutatdjara 1802. marcius 22-én keriilt sor a bécsi Burgtheaterben.
A trombitasz6lamot Haydn baratja Weidinger jatszotta, aki mér évek o6ta kisérletezett
az ujfajta hangszerrel. A bemutaténak nagy sikere volt, a zeneértdé kozonség eddig
csak a natdr trombita korldtozott lehetdségeit ismerte, ebben a versenymiiben azon-
ban hallhatta, hogy az Ujfajta trombita képes a diatonikus skdla eljatszasara. Az elsé
és a harmadik tételben Haydn tobbszor is irt kromatikdt, mintegy bemutatva a trom-
bit4tdl az eddig nem megszokott hangzasvildgot. Erdekes, hogy a kedvezd fogadtatds
ellenére Haydn soha semmi mdst nem irt klappentrombitira — amely hangszer
Weidinger szamara a kovetkezd évtizedekben még sok dicsdséget hozott —, késObbi
miiveiben is mindig csak natdrtrombitdkat alkalmazott.

A natdr basszustrombitdk megjelenésére nincs megbizhaté adat. Esetleges
1étiik is megkérddjelezhetd, hiszen maguk a barokk és a klasszicizmus kordban hasz-
nalt trombitdk is viszonylag mély — nagy C illetve nagy D — alaphanggal rendelkez-
tek. Ennél sokkal (esetleg egy oktdvval) mélyebb alaphangi hangszerek egyaltaldn
nem maradtak fenn. Habar Heyde ventiles rézfiivos hangszerekrdl irt konyvében a
szasz és az osztrdk fuvészenekarokban haszndlt A alaphangi basszustrombitdkat
emlit, amelyeket az 1830-40-es években felszereltek billentyiikkel, majd ventilekkel.
Tovabba a német lovassdgnal a basszustuba elnevezése sokdig basszustrombita volt,
ami arra utal, hogy haszndltak trombitaformédju, szitk menzurdji basszushangszere-
ket, ha ezeket nem is lehet egyértelmiien trombitdknak nevezni.®’

A 19. szdzad elején, a rézfivés hangszerek épitésében elindult forradalmi
véaltozds — nevezetesen a ventilmechanizmus kifejlesztése — természetesen a trombi-
tat is érintette. A kezdeti idegenkedés utdn viszonylag gyors elfogaddsra talaltak a
ventiltrombitdk, olyannyira, hogy Berlioz németorszagi utazdsai (1843) sordn meg is
jegyzte, hogy ,.Németorszdgban lomtdrba keriiltek az egyszerli trombitdk”.®® Az
immadron szelepes trombitak mellett felsorakoztak a ventiles basszustrombitdk és

valészinlileg az eredeti naturtrombitdk ventillel felszerelt véltozatai is. Sok esetben

% A fafivés hangszerek billentytizetével felszerelt trombita.

67 Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung in dem deutschprachigem Raum von den
Anfingen bis zur Gegenwart, 198.

% Hector Berlioz, Hector Berlioz emlékiratai. Utazdsai Olaszorszdgban, Németorszdgban,
Oroszorszdgban és Anglidban, Budapest: Zenemiikiadé 1956, II. kétet, 49.
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elnevezésiik megtévesztd mdédon tenorkiirt illetve tenortrombita volt: mintegy szino-
nimaként hasznaltak a kiirt és a trombita, illetve a tenor €s a basszus kifejeze’:seket.69
A basszustrombita elsé szimfonikus zenekari alkalmazdsa Richard Wagner-
hez kotédik. A Nibelung gytiriije tetralogidban megjelend basszustrombitdval Wag-
ner tobbé-kevésbé visszaemeli a barokk kor trombitaegyiittesét a zenekari jatékba.
Erdekes médon Wagner terveiben el3szor borzasztéan mély — kontra Esz, D és C —
alaphangu hangszerekre gondolt. Azonban az ezekkel végzett kisérletek nem vezet-
tek eredményre, ami egyéltaldn nem meglepd, hiszen az ilyen nagy cséhosszdsagu, ’
a méretéhez képest viszont sziik keresztmetszetli hangszerekkel vagy a mély hangok
nem szoltak volna szépen vagy a magas hangok eljatszdsa iitkozott volna jelentds
nehézségekbe. Ugyanis a Wagner 4ltal eldirt hangterjedelem megkovetelte volna
még a 19. felhang eljitszdsat is. Ezért a hagyomédnyos C-natirtrombita ventilekkel
felszerelt véltozata mellett dontottek, ami teljesen érthetd, hiszen a basszustrombita
sz6lamaban el6forduld viszonylag kevés mély hang eljatszdsa nem indokol ennél

nagyobb, s ezaltal szinte kezelhetetlen instrumentumot.
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11. 4bra a basszustrombita hangkészlete Wagner Ring-ciklusiaban’'

A Rajna kincse zéardjelenetében a szivarvany motivum eljatszasinal figyel-
hetjiik meg kiilonleges szerepkorben a basszustrombitat. A zenedrdma utolsé 15
titemében elszakad a harom madsik trombita sz6lamétél — ahogyan azt a kontrabasz-
szus-harsona is teszi a sajat korusatdl —, és az dllandé osztinaté ellenében jatssza a
Desz-dur harmashangzat felbontasra €épiilo, magasztos dallamot, amely az istenek
Walhalldba tart6 menetét kiséri. A kottakép alapjan a basszustrombita szélamat ren-
des trombita sz6lamnak is tekinthetnénk, hiszen magassagban a hangz6 kétvonalas f-

et is eléri, mély hangjai viszont majdhogynem még a manapsag altalanosan hasznalt

69 Baines, Brass Instruments. Their History and Development, 235.
" Az Esz-tuba illetve bombardon méretével megegyezd.
! Francois-Aguste Gevaert, Neue-Instrumentenlehre, Leipzig: Breitkopf & Hirtel 1887, 300.
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B-trombitan is jitszhat6ak lennének. Wagner valdszinlileg a tomorebb, vastagabb
hangszin elérése miatt vdlasztotta a basszustrombitdt, egy negyedik trombita alkal-

mazdasa helyett.
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2. kotta Wagner: A Rajna kincse, zardjelenet, a basszustrombita sz6lama, utolso 16 iitem

Noha a basszustrombita ritkdn marad fedetleniil a Tetral6gidban, mégis a
Walkiir els6 felvondsdban a basszustrombita altal jatszott kardmotivum siivit keresz-
till a tutti zenekaron, amikor Siegmund kihizza a Nothungnak nevezett kardot a
tolgyfa torzsébdl. Hasonldan a Rajna kincsébol idézett kottarészlethez, itt is nagyon
magas basszus szélamvezetést lathatunk. Az ezittal D transzpoziciéban 1évo basz-

szustrombitat6l hangzé kétvonalas € hang elérését kivanja a szerzo.
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3. kotta Wagner: A Walkiir, elsé felvonas, a basszustrombitan felhangzé kardmotivum, 145.
partitiraoldal

A Walkiir harmadik felvondsidnak zardjelenetében a Siegfried-témat jatssza a
basszustrombita. Az 6tdodik -nyolcadik kiirttel unisono Wotan szavait (Wer meines
Speeres Spitze fiirchtet...”’Ki darddm hegyét féli...”) tdmasztjdk ald. A hangszerelés
szempontjdbol érdekes megoldds a cilindrikus basszustrombita hangszinének keve-
rése a konikus kiirtokével. Valamiért Wagner nem elégedett meg négy Kkiirt
unisondjaval, a hozzdjuk csatlakoz6 basszustrombitat valdsziniileg a harsondknal
valamivel vékonyabb, a trombitdkndl azonban vastagabb hangténusa miatt valasz-
totta. Amikor atadjdk a Siegfried-motivumot a harom trombita és a négy harsona —
valamint a kontrabasszus-tuba — kérusdnak, a basszustrombitit mar nem szerepelteti

a szerzo.
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4. kotta Wagner: A Walkiir, harmadik felvonas, a 99-es szam el6tt ketté és utan négy iitem

Wagner basszustrombita sz6élamait sok esetben inkdbb tenorszélamnak vél-
hetjiik. Gevaert konyvében egyenesen ventilharsondnak tekinti a basszustrombitat,
melddiavezetd hangszernek, amely ,,a kromatikus trombita szoprdn szélamédhoz
csatlakozik.””

A basszustrombita alkalmazasa a kiilonb6z6 zenekari miivekben egyaltalan
nem jelentds. Kevés zeneszerzd alkalmazta ezt a hangszert, Richard Strauss Elektrdja
(1909), az ifju Barték Béla Kossuth szimfonikus kolteménye (1903), Leos Janacek
Sinfoniettdja (1926) valamint a 20. szdzad legbotranyosabb bemutatdjat megélt
Sztravinszkij Tavaszi dldozata (1913) tartalmaz basszustrombita sz6lamot. A szdzad
végérol viszont Wolfgang Rihm: Lichtzwang (1975-76) cimii hegediire és zenekarra

késziilt kompoziciéjat emlithetjiik.

\/\
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31. kép modern basszustrombita

& Gevaert, Neue-Instrumentenlehre, 301.
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Kiirtok — mélykiirtok, Wagner-tubak

A kiirtszeri hangszerek hosszu évszdzadokig édllati szarvakbdl vagy mas anyagokbdl,
tobbnyire fémbdl késziiltek. A kezdetekben még viszonylag rovid, konnyen hordoz-
hat6 hangszereket késobb felvaltottdk az igen nagy cs6hosszusdgu instrumentumok,
mivel rdjottek, hogy a hosszabb hangszereken sokkal tobb hangot képesek megszo-
laltatni. A mai form4jukra emlékeztetd csigavonalban felcsavart kiirtok megjelenése
a 16. szdzadra tehetd. Bogér Istvan kéjnyvében73 tizenegyféle naturkiirtot emlit, a
mély B-kiirtt6]”* a magas B-kiirtig. Ezeknek a hangszereknek az alaphangja — illetve
az egész mély hangoldsiaknak a mésodik felhangja — nem megszodlaltathaté a vi-
szonylag kisméretli fuvoka és a szlik menzira miatt.

A barokk korban rohamosan terjedt a kiirtok hasznélata az eurépai miizené-
ben. Az elsé darabot, amiben a kiirtoknek a zenekarba integrdlédva kellett jatszania
Francesco Cavalli 1633-ban Rémdban bemutatott Le Nozze di Teti e di Pelo cimii
operdjat tekinthetnénk, ahol kiirtok otszélamu fanfarja nyitja meg a daljitékot.
Azonban a trombitdkndl mar megfigyelt — Monteverdi: L’Orfeo, nyitd toccata — il-
lusztrativ jelleg itt is felfedezhetd, hiszen a zenemiiben csak az els6 felvonds va-

daszjelenetében szerepelnek a kiirtok.
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5. kotta Francesco Cavalli: Le Nozze di Teti e di Pelo, nyitéjelenet’

Az 6todik kiirt sz6lama egy egyszerlien ritmizélt orgonapont, teljesen hason-
latos az Orfedban megismert mély trombita szélamahoz.
A 18. szdzadra a kiirtoknél is teljes pompdjaban virdgzott a trombitdknal mar

ismertetett clarino jatékmod. Ez a szdzad, mint a kiirtjaték aranykora a magas kiirto-

73 Bogar Istvan, A rézfiivos hangszerek, 19.
™ Alaphangja a szubkontra B, a mai B kontrabasszus-tuba csGhossziisagdval megegyezé hangszer.
> Reginald Morley-Pegge, The French Horn, London: Ernest Benn 1960, 80.
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s0k dominancidjat mutatta, hiszen a barokk szerzok nem ritkdn még a 20. felhangnal
magasabb hangok eljatszasat is megkovetelték. Azonban a kompozicids stilus meg-
valtozasaval (talan valamivel késobb, mint a trombitdknal) a kiirtoknél is eltiint a
clarino jaték. Ebben kozrejatszhatott az Anton Hampel (1710 -1771) nevii cseh kiir-
tos altal feltaldlt stopf, avagy fojtaistechnika,76 amely segitségével csaknem kromati-
kussd vélt az eddig kevésbé kihaszndlt egy- és kétvonalas oktdv. Az ujfajta technika-
nak ellenben nem kivanatos kovetkezményei is lettek, mégpedig az, hogy a stopfolt
hangok egészen mds hangszinnel, tompén, fedetten szélaltak meg. A zeneszerzok
zenekari kompozicidikban a kiirtoknél €s a trombitdkndl tovabbra is inkdbb a natur-
hangszerek természetes felhangjait alkalmaztak.

A kovetkez6 kottapélddban Beethoven Eroica szimfonidjanak (1803-04) els6
tételében a mély kiirt sz6lgjat figyelhetjiik meg. Habar csak kétiitemnyi a méasodik
kiirt expondlt megszolaldsa, mégis rendkiviili hatast ér el Beethoven a mély rézfuvos
hangszer beléptetésével. Ugyanis a 394-395. litemben — a visszatérési rész eldtt négy
iitemmel kezdédGen — dgynevezett cumulust’’ ldthatunk. A hegediik a domindns
szeptimakkord két jellegzetes hangjat — b és asz — jatsszak pianissisimoban, a kiirt
viszont az Esz-dur témafej, alapgondolat hangjait szdlaltatja meg.78 Beethoven az
idézett helyen az Esz alaphangu naturkiirt felhangjait alkalmazza, szerencsére a fo-

téma-motivum is ezekbdl a hangokbdl all.
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6. kotta Beethoven: 3. Szimfonia, elso tétel, 390-405. iitemig

76 A kéz hangtolcsérbe helyezése, mely megvaltoztatja a rezgé 1égoszlop hosszt.
" Egymist kizar6 tondlis funkcick keverése.
8 Bartha Dénes, Beethoven és kilenc szimfonidja, Budapest: Zenemiikiadé 1970, 259.
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A fojtastechnika forradalmasitotta kiirtjatékot, az eddig csak harmashang-
zatok és pedalhangok eljatszasara vallalkozhaté mélykiirtdsok is komolyabb, virtué-
zabb feladatokat kaptak.”” A magas kiirtosok is haszndlhattdk a felhangrendszer
harmadik oktavjat — nemcsak a negyediket és 6todiket, ahol ugyan a felhangok siirtin
kovetik egymadst s igy a hibalehetdség is sokkal nagyobb — amely karakteresebb és ,,a
kiirtre jobban jellemz8 hangszint tett lehetévé”.*

Beethoven a 7. Szimfonia (1811-12) scherzo jellegli harmadik tétel trigjanak
madsodik felében a téma szélesivii tovabbfejlesztésénél, a masodik (mély) kiirt a kis g
orgonapont pedalhatdsét egy fisz valtéhanggal — hangzé nagy a, gisz — élénkiti. A
199. iitemtdl kezdddd visszavezetd részben a peddl élénkitd vdltozata 2/4 iitemre

gyorsit.81
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8. kotta Beethoven: 7. Szimfonia, harmadik tétel, 200-212. iitem

" Endrédy Séndor, A historikus kiirt, 47.
%0 Kecskés Gyorgy, A natirkiirttdl a ventilkiirtig, 45.
8! Bartha Dénes, Beethoven és kilenc szimfonidja, 419.
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Mig Beethoven a 3. Szimfénidban a kiirtok sz6lamaban kizdrdlag a természe-
tes felhangrendszer hangjait szerepelteti, addig a 7. Szimfonidban mar megfigyelheto
a fojtastechnika alkalmazdsa. Ugyanis az elobb emlitett példdban az {rott kis fisz
(hangzé nagy gisz) valtéhang nem része a D-kiirt felhangrendszerének, csak a hang-
tolcsérbe illesztett kéz korrekcigjaval allithaté eld.

A ventilszerkezet feltaldldsa Gjabb jelentOs véltozast jelentett a kiirtok torté-
netében. A kezdeti idegenkedés utdn — amely, mind a hangszerjatékosok, mind a ze-
neszerzOk részérdl felmeriilt — a 19. szdzad kozepére egyre elfogadottabbd valt a
vetilkiirton vald jaték. Sokan sérelmezték a natdrkiirt hangszingazdagsiganak el-
vesztését, holott az egyszerl kiirtok kiegyenlitetlen hangjdval ellentétben a szelepes
hangszerekkel minden hangot ugyanolyan hangszinnel és hangerdsséggel lehet meg-
szOlaltatni, valamint a fojtdstechnika is ugyanigy kivitelezhetd rajtuk, mint a natur-
hangszereken. Berlioz emlékirataiban a kovetkezoket irja: ,, Tobb ilyen irdnyu kisér-
letet tettem €s felvaltva hallgattam az egyszerli és a kromatikus vagy hengeres kiirt
nyitott hangjait. Bevallom, lehetetlen volt akar hangerd, akar hangszin tekintetében a
kettd kozott akdr a legkisebb kiilonbséget felfedeznem.”™ A kor gyakorlatdnak
megfelelden a komponistdk az els6 idOkben vegyesen alkalmaztdk a ventiles és a
naturkiirtoket partitirdikban. Még a rézfivos hangzas széleskori kiterjesztését eldse-
gitd Wagner korai operdiban is ezt az eljarast figyelhetjiik meg. A romantika kordban
a zeneszerzok egyre batrabban kezdték hasznélni a szelepes instrumentumokat, ami
egyre szovevényesebb és fontosabb szélamokban nyilvanult meg. A naturkiirtok el-
tiinését még a tradicionalista Brahms sem tudta megakadalyozni, noha miiveiben
még akkor is egyszerll kiirtoket alkalmazott, amikor a tobbi zeneszerzo6 mar rég a

ventilesek mellett tette le a voksat.

Wagner-tubak

Richard Wagner A Nibelung gyiiriije tetralogia eldaddsdhoz egy egészen kiilonleges
rézfivos hangszercsoport kifejlesztését képzelte el. A tubakoérus hangszereibdl felte-
hetéen egyik sem allt rendelkezésre a Rajna kincse partitirdjanak 1854-es megirasa-
kor. A tubakvartettet felépitd instrumentumokkal val6 kisérletezés még kezdeti sta-

diumban jart ekkor. Nem bizonyos, hogy Wagner elképzeléseiben, terveiben valja-

82 Berlioz, Hector Berlioz emlékiratai, 11. kotet, 49.
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ban milyen hangszerek is szerepeltek. Ugyanis Wagner 1862-ben a kovetkezoket irta
Wendelin WeiBBheimernek Bécsbe, aki a tubaszélamokat mds rézfuvés hangszerekre
akarta atirni: ,,Mi jut az On eszébe (...) a tubdkat, ha mas néven is, mindenhol meg-
taldlom, név szerint Bécsben a katonasdgnal.”™ A levél tandsdga szerint tSbbfajta
instrumentum lehetett a kiinduldsi pont a Wagner-tubdk megalkotdsdhoz. Ezek a
hangszerek nagy valdszinliséggel — mar csak a katonazenekarokban valé elterjedtsé-
giiket tekintve is — a kiillonboz6 euféniumok, tenor- és baritonkiirtok, bombardonok
lehettek. Mégis a Ring-ciklus hatalmas operazenekardnak és Wagner igényeinek
megfeleld hangszereket, amelyek a kiirtok hangszinével rokonsdgban vannak (de
jobban illeszkednek a trombitak és a harsondk kérusdnak fényld hangzasidhoz) csak
az 1870-es években konstrudlta meg a berlini Moritz cég. A tenort vagy baritont a
kiirt befivécsovével és favokajaval® lattdk el, gy alakitva ki a Nibelung gyfiriijében
megkovetelt fenséges hangzdsa tubakérust. A mai eldaddsi gyakorlat szerint a Tet-
ralogidban két tenortuba B alaphanggal és két basszustuba F alaphanggal szerepel,
habar Wagner a partitiraolvasds megkonnyitése érdekében a Walkiirben és a
Siegfriedben a két tenortubét Esz, a két basszustubét B transzpoziciéban haszndlja.*
A tubakoérus otodik tagjanak nyugodtan tekinthetjilk a kontrabasszus-tubat, mivel
Wagner nagyon sok esetben egyiitt szerepelteti 0ket, valamint mindkét hangszerfajtat

csak a Ring-ciklusban alkalmazta.

32. kép Wagner-tuba in B 33. kép Wagner-tuba in F

8 Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigen Raum von den
Anfingen bis zur Gegenwart, 190.

% Ezért a Wagner-tuba a kiirtosok valtéhangszere, habdr helyesebb lenne Wagner-féle
tenor/baritonkiirtnek hivni.

85 Gevaert, Neue-Instrumentenlehre, 304.
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9. kotta Wagner: A Rajna kincse, a masodik szin kezdete. 1-7. iitem

A Rajna kincse mésodik szinének kezdetekor a két basszus- €s a két tenortuba
a kontrabasszus-tubdval jitssza a Walhalla-motivumot. Erdekes médon Wagner a
tubdk korusdhoz a kontrabasszus-harsondt is csatlakoztatja egyediili cilindrikus
hangszerként, mintegy kontraszthatasként a sotét hangszinezetii, konikus tubék ellen-
silyozdsara.

A zenedrama befejezésekor a szivarvany-motivumot szdlaltatjdk meg a tubdk
a zenekar mds basszushangszereivel egyetemben, a magas hangszerek ritmizalt or-

gonapontja mellett.

10. kotta Wagner: A Rajna kincse, negyedik szin, utolsé 10 iitem

Noha a zenetorténetben kuriézumként eléfordulé Wagner-tubdk alkalmazdsat
szorvanyos jelenségnek tekinthetnénk, elég szép szammal talalhatunk zenemiveket,

amelyekben megjelennek ezek a hangszerek. Anton Bruckner (1824-1896) harom
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szimfénidjaban — No.7 E-diir, No.8 c-moll, No.9 d-moll — is kiterjedt szerepkorrel
ruhazza fel a Wagner-tubdkat. Adalbert von Goldschmidt (1848-1906) operatrilogi-
djanak els6 darabja, az 1884-ben Lipcsében bemutatott Heliantus, Felix Draeseke
(1835-1913) Jubel-Ouverture cimii miive (1898) és Friedrich Klose (1862-1942)
kompozicidja a Der Sonne-Geist (1917) is tartalmaz Wagner-tuba szoélamokat.
Richard Strauss (1864-1949) tobb, jelentés miivében is alkalmazta a tubdkat:
Guntram (1893), Don Juan (1898), Ein Heldenleben (1899), Elektra (1909),
Josephslegende (1914), Eine Alpensinfonie (1915), Die Frau ohne Schatten (1919).
Azonban Strauss az Arnyék nélkiili asszony cimii opera megkomponéldsa utdn tobbé
nem irt Wagner-tubdkra, s6t, meglatdsa szerint jobb lett volna ezeket a sz6lamokat
euféniumon, illetve tenor- vagybaritonkiirton megszoélaltatni. Més jelentds zeneszer-
z0k koziil megemlithetjiik Bartok Bélat, aki két miivében is szerepeltette a Wagner-
tubdkat: Kossuth cimili szimfonikus kolteményében (1903) és a pantomim balettben
A csoddlatos mandarin-ban (1918-24). Arnold Schoenberg hatalmas zenekart moz-
gat6 alkotdsa a Gurre-Lieder (1900-1911), Igor Sztravinszkij szintén monstre zene-
kart igényld balettje a Tavaszi dldozat is igényli a Wagner-tubdk jelenlétét. A 20.
szdzad mésodik felébdl Einojuhani Rautavaara 3. (1961) és 4. szimfonidjat (1962),
Bernd Alois Zimmermann Die Soldaten (1958-60) és Hans Werner Henze Das Floss
der Medusa cimli kompozicidit lehetne kiemelni a Wagner-tubdk alkalmazasanak

tekintetében.
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Harsonak — basszus- és kontrabasszus-harsonak

A harsondk megjelenése a 15. szdzad kozepén igazi szenziciot jelentett a rézfivos
hangszerek torténetében. A korabeli hangszerek koziil egyediil a harsondk rendel-
keztek kromatikus hangkészlettel. A tolétrombita mozgathaté befivéocsovébdl kifej-
lesztett U alaku toldszerkezet igen egyszeri, am felettébb elegdns megoldéasa volt a
rézfivok természetes felhangokra alapozott, korlatozott hangkészletének kibdvité-
sére.

Habar azt hihetnénk, hogy a kromatikus jatékra valé alkalmassdga — egyediil
a rézfuvos hangszerek koziil — a legkeresettebb instrumentumok kozé emelte a har-
sondkat, szerepiik mégsem volt jelentds az djkor hajnaldn. Anthony Baines konyvé-
ben megemliti, hogy a régi tenorharsondk alaphangja nagyon magas A volt.”’
Valamikor a 17. szdzad végén, a 18. szdzad elején a hangolds megvaltozott és a sza-
zad végére a manapsag is hasznélt B-tenorharsona valt az elfogadottd. Mindenestre a
harsondk teljes csalddja bizonyithatéan megjelenik a 17. szdzad elején. Michael
Praetorius: Syntagma Musicum ciml konyvének mdsodik kotetében (1619) négyfajta
harsonét sorol fel: altharsona, tenorharsona, basszusharsona és kontrabasszus- vagy
oktavharsona.®® Ezek koziil az alt-, tenor- és a basszusharsona altalanos hasznalatban

volt.

12. abra Michael Praetorius: Syntagma Musicum, Theatrum Instrumentorum, VIIL. tabla

86 Herbert, The Trombone, 9.
%7 Baines, Brass Instruments. Their History and Development, 115.
88 Praetorius, Syntagma Musicum, 11. kotet, 31-32.
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A kontrabasszus-harsona szerepeltetése ritkasdgszdmba ment — mar csak mé-
rete €s a kezelhetdség miatt is —, feladata nagy valoszinliséggel az egyhazi miivek

kivételes alkalmakkor val6 eloadasara korlatozodott.

34-35. kép a kontrabasszus-harsona valésziniileg egyetlen fennmaradt példanya, Oller 1639,
Stockholm, Musikhistoriska Museet

A kezdeti id6kben a harsondk szerepe legtobbszor az egyhdzi mivek
el6addsakor az énekszolamok kisérésére korldtozdodott. A kora barokkban elkezdddd
hangszeres sz6lamok fiiggetlenedése az énekszolamoktdl a harsondkra is hatassal
volt. A velencei Szent Mark Székesegyhdz orgonistijanak, Giovanni Gabrielinek
munkdssaga a harsondk szerepének felértékelddését is magaval hozta. Habar Gabrieli
€s a velencei iskola tobbi szerzdjének zenéje kevés befolyassal birt Itdlia tobbi ré-
szére, annal inkabb hatott a német muzsikusokra.®

A harsondk megjelenése az operdk vilagdban Monteverdi Orfedjdhoz kotheto.
Ezutan érdekes médon hosszabb sziinet kovetkezett a harsondk operdban val6 alkal-
mazadsa terén. Stewart Carter szerint Cesti: Il pomo d’oro (1668) és Gluck: Orfeo ed
Euridice (1762) cimli miivei kozott eltelt idOben nem jegyezték fel a harsondk hasz-
nalatit a kiilonb6z8 operakompozicidkban.”’ Az 1760-as évektél megfigyelhetd a
harsondk reintegracidja az operazenekarokba. A mar emlitett Gluck Orfeo ed Erudice

mellett az Alceste cimil operdjaban, Mozart: Don Giovanni (1787) és A vardzsfuvola

% David Guion, The Trombone: Its History and Music, 1697-1811, New York and London: Gordon
and Breach 1988, 32.

% Stewart Carter, *Trombone obbligatos in Viennese oratorios of the Baroque’, Historic Brass Society
Journal 2 (1990), 54. Idézi: Herbert, The Trombone, 114.
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(1791) cimii operdiban, valamint szakralis miiveiben — c-moll mise (1787), Requiem
(1791) — is jelentds szerepet kapnak a harsondk. Joseph Haydn harom oratériuméban
— A Megvalto hét szava a keresztfan (1795-1796), A teremtés (1796-1798) és Az év-
szakok (1799-1801) — alkalmazta a harsondkat. A teremtés ciml oratérium 26. sza-
maéaban (Vollendet ist das groBe Werk) a basszusharsona virtuéz felhasznélésa figyel-

heté meg.

286. Chor und Terzett
l\"'i\'a[-e isa. . P~ s g.f: ] jfﬁ £ 2ap

11. kotta Haydn: A Teremtés, No. 26, 1-15. iitem, a basszusharsona szélama

A harsondk tridja (a fent emlitett kontrabasszus- vagy oktdvharsona csak rit-
kan szerepelt) évszdzadokig megtartotta a kérusszélamok dupldzdsdhoz hasznalt alt,
tenor €s basszus hangszereit és elnevezésiiket. Mivel a klasszikus és késébb a ro-
mantikus zenekari harsona szélamvezetés is kovette az énekszélamok hangtartoma-
nya’lt,91 a 18. szdzad végén, a 19. szdzad elején felborult az altharsona—tenorharsona—
basszusharsona hdrmas egysége. Ennek egyrészrol maguk a muzsikusok voltak az
okai, akik kényelmetlennek tartottdk az F vagy Esz alaphangi’ nagy basszusharso-
nan val6 jatékot — Franciaorszdgban nem is haszndltak mdst csak tenorharsondt,”
masrészrdl az altharsona sz6lama nem volt annyira magas, a basszusharsona szélama
pedig dltaldban nem volt annyira mély, hogy ne lehetett volna tenorharsonan eljat-
szani. Természetesen itt is akad kivétel: a kovetkezd kottapéldan Mozart A vardzsfu-
vola cimii operdjanak — Sarastro O, Izisz, Ozirisz kezdetii dridja — egy részletében, a
26. litemben a basszusharsona a harmadik negyedre egy mellékdominans szeptimak-
kord alaphangjidt — nagy D — szoélaltatja meg, ami az F vagy Esz basszusharsondn
jatszhat6 hang, a B-tenorharsondn azonban nem. A harsondk szerepeltetése az aria-

ban az opera szimbdlumrendszerének egyik része: a fOpap Sarastr6t mas hangszerek

ot Herbert, The Trombone, 40.
% Anglidban G alaphangy.
% Hector Berlioz, Grofie Instrumentationslehre, 1843, Lipcse: Breitkopf und Hértel 1911, 181.
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nem is kisérhetnék, mint a hosszi évszdzadokig majdnem csak szakrélis miivekben

elofordul6 harsonak.
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12. kotta Mozart: A vardzsfuvola, No.10 Sarastro ariaja, 20-28. iitem, a harsonak, bracsak és
Sarastro szélama

A 19. szézad els6 harmadaban-felében a harsondk épitésében fellépd modifi-
kaciok koziil a legjelentdsebb a menzira boviilése, a ventilszerkezet és az 1839-ben
Friedrich Sattler’ 4ltal a tenorharsondn alkalmazott kvartventil volt, ami egyesitette
a tenor- €és a basszusharsondt. Németorszdgban a bdvebb menziriji, ezdltal vasta-
gabb, duasabb hangid hangszerek terjedtek el, mig Anglidban és Franciaorszagban
megmaradtak a relativ szlikfuratd instrumentumok haszndlatindl. A harsondk
ventilesitése mar egészen kordn, a ventilszerkezet feltaldldsa utan péar évvel bekovet-
kezett, azonban a ventilharsondk nagyobb szdmban valé haszndlata koriilbeliil az
1830-as évektdl kezdddden terjedt el, féleg Ausztridban és Italidban. Trevor Herbert
konyvében — a bécsi dllami levéltar adataira hivatkozva® — a ventilharsonak haszna-
lata az 1883-as évig szerepel, amikor is a bécsi Opera Uj igazgatdja, Wilhelm Jahn
lecseréltette a szelepes harsondkat tolSharsondkra.”® Ez a tény viszont a harsondk
szempontjdbol alapjdban kéne, hogy megvéltoztassa a mai eléadéi gyakorlatot.
Ugyanis Eszak-Itdlia osztrdk befolyds alatt 4llt, zenei téren is. Tovabba a muzsikusok
is vandoroltak a teriiletek kozt, magukkal hordozva hangszereiket, igy példaul tobb
Verdi minél élhetiink a gyanuperrel, hogy a harsonaszélamok valdjdban ventiles
hangszerekre irodtak. Ezek koziil kettét emelnék ki: az els6 a Requiem (1874)
Sanctus tételének 127-130. iitemig tarté kromatikus része, ahol a harmadik harsona
unisono jatszik az ophikleiddal. Ha feltételezziik, hogy a harmadik harsona F-basz-

szusharsona, akkor a 127. iitemben mar rogton a masodik nyolcadot — nagy Fisz —

lehetetlen bejatszani, mivel az elsé nyolcad — nagy F — elsd fekvésben van, a nagy

% Christian Friedrich Sattler (1778-1842) lipcsei hangszerkészité mester.
93 Bécs, Haus-, Hof- und Staatsarchiv HHStA.
% Herbert, The Trombone, 185.
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Fisz pedig hetedikben, amihez ebben a gyors tempdban — alla breve — a tolokét ki-
rantani reménytelennek tlinik. Amennyiben a harmadik harsona B-tenorharsona —
feltételezhetéen az volt — akkor viszont a hetedik nyolcadnal 1ép fel ugyanez a prob-
léma. A kvartventiles harsondk haszndlatira viszont nincs egyértelmii bizonyiték

ebbdl az iddszakbdl.

|JJ'

4

13. kotta Verdi: Requiem, Sanctus, 125-32. iitemig

A masik kottapélda — valgjdban két példa — a Falstaffbol (1893) vald. Az elsd
felvondsban, a 15-0s szam el6tt, majd a harmadik felvondsban a 11-es szdm elott
Verdi trilldkat irt a harsondknak, azonban tolészerkezettel eljatszani ezeket a trillakat
megvalosithatatlan feladat. Az igen gondos hangszerel6 hirében all6 Verdi nem val6-

szinli, hogy ilyen hibakat kovetett volna el.
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15. kotta Verdi: Falstaff, harmadik felvonas, 11-es szam el6tt ot iitem

Habar j6 par évvel kordbbrdl, azonban a Requiemben megismert gyors pasz-
szazshoz nagyon hasonlé harsonaszélamot taldlunk Rossini: Tell Vilmos cimii ope-
rdjénak (1829) nyitdnydban. Itt is sejthetden ventilharsondkat alkalmazott a szerzd,
nem véletleniil prébajaték anyag a mai napig is a harsondsok részére a Tell Vilmos

Viharjelenete.
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A basszusharsona teljesen idegen volt Périzsban €s a francia nyelvteriileten,
ezért Berlioz tdmogatta az alt-, tenor- és basszusharsona szélamelnevezés megsziin-
tetését, helyette a szdmozds szerinti elnevezést javasolta.”’ Nem is irt miiveiben (a
Grande messe des morts — Requiem kivételével) basszusharsona sz6lamot. A francia
zeneszerzOk minden harsonasz6lam tenorhangszerrel vald jatszatasat mutatja a ko-
vetkezd kottapélda. Georges Bizet Az arles-i ldny — L’Arlésienne — mésodik szvitjé-
ben’® a harmadik harsona szélama folé keriil az elsé kettdjének, és a trombitakkal és
a kiirtokkel jatssza a Farandole témat, ami a mai eldéadéi gyakorlatban szerepld,
ugyan B alaphangu, de jéval bévebb menzuriji és nagyobb fivokival megszolalta-

tott basszusharsondval nem éppen hélés feladat.
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16. kotta Bizet: Az arles-i ldny, masodik szvit, negyedik tétel, M betii utan 2-11. iitem

A kontrabasszus-harsona alkalmazdsa — vagy taldn precizebben szdlva
reintegracidéja — a szimfonikus zenekarban minden bizonnyal Richard Wagnerhez
kothetd. A Ring-ciklusban a harsondk csoportjat is kibdvitette Wagner egy negyedik
taggal, ami hol ,,Contrabassposaune”, hol csak egyszerlien ,,Contraposaune” néven
jelenik meg a partitirdban. Noha Berlioz megemliti, hogy németorszagi utazdsai so-
rdn egyediil Berlinben taldlt nagy B-basszusharsondt,”” azonban egyéltaldn nem tud-
juk, hogy Wagner kompozici6i elétt mely miivek eldaddsakor hasznéltdk ezt az Ori-
asharsondt.'” A Tetral6gidban szinre 1épd kontraharsona Wagnernek a rézfivos
hangszerek mély regiszter felé vald kibovitésének torekvését mutatja, s amely hang-
szerrel sok esetben Wotan szerepét karakterizdlja.'”' A kovetkezd részletben jol
megfigyelhetd, hogy Wagner mennyire kihaszndlja a kontrabasszus-harsona hang-
tartomanyat. A Rajna kincse méasodik szinében Wotan dardamotivumat jatssza a har-

sonakorus, a kontrabasszus-harsona sz6lama egészen kontra E-ig ereszkedik. A har-

7 Herbert, The Trombone, 165.

% Habar a mésodik szvitet Bizet haldla utdn Ernest Guiraud, a zeneszerzd bardatja llitott 6ssze Daudet
dramatizalt elbeszélése szinpadi kisérézenéjének tobbi részletébol.

9 Berlioz, Hector Berlioz emlékiratai, 11. kotet, 50.

1% A mai eléad6i gyakorlatban a kontrabasszus-harsona — zenész szakzsargonban , tyiklétra” — egy F
alaphangu, két kiegészitd ventillel ellatott basszusharsona.

1ot Gevaert, Neue-Instrumentationslehre, 262.
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madik harsona nagy valdszinliséggel F-basszusharsona, mivel a motivum negyedik
iitemében sz6lama a kontra H-ig megy, és ez a hang sem a tenorharsondn, sem a

kvartventiles tenor-basszusharsondn nem jatszhato.
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17. kotta Wagner: A Rajna kincse, masodik szin, 111. partitiraoldal
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A Rajna kincsében megfigyelhetd a kontrabasszus-harsona lagyabb megszo6-
laldsa is. A zenedrama befejezd jelenetében a kontrabasszus-harsona a Wagner-tu-
bakkal €s a basszustrombitdval jatssza a Walhalla hangnemében — Desz-ddr — a szi-
varvany motivumot. Szélama ugyantigy elkiiloniil a tobbi harsonaét6l, mint a Wag-

ner-tubak a kurtokétol, illetve a basszustrombita a trombitaktol.
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18. kotta Wagner: A Rajna kincse, zardjelenet, 317. partitiraoldal

A kontrabasszus-harsondt csak kevés zeneszerzd hasznalta Wagner utan. Pél-
daul Richard Strauss Elektra, Frau ohne Schatten, Alban Berg Wozzeck, Arnold
Schoenberg Gurre-Lieder cimli miiveikben. Schoenberg a Gurre-Liederben még
jobban kiaknédzza a kontrabasszus-harsona lehetdségeit, a Klaus Narr cimii részben
egészen extrém mélységbe — kontra Ciszig — vezeti ezt a szélamot a kontrabasszus-

tubdval egyiitt.
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19. kotta Schoenberg: Gurre-Lieder, a kontrabasszus-harsona szélama, 72-74. szamig
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A manapsag basszusharsonaként ismert B alaphangu, sz€élesebb menzuraval,
nagyobb hangtolcsérrel és fivokaval, valamint két kiegészitd ventillel ellatott har-
sona viszonylag friss jovevény a rézfuvés hangszerek csaladjaban. El0szor az ameri-
kai Reynolds cég készitett ilyen hangszert 1973-ban, mégis ez a hangszer terjedt el a
koztudatban eredeti basszusharsonaként. Habdr az F-basszusharsona kivdltasdra to-
kéletes hangszer — a modern zeneszerzok is altalaban ezt hasznaljak partiturdikban —
azonban a 19. szdzadi — f6leg francia — kompozicidkban valé alkalmazédsa nem fel-
tétlen indokolt. Anndl inkdbb Barték Béla Concerto for Orchestra (1944) cimi al-
kotasdnak negyedik tételében, ahol a groteszk indulét a misodik és a harmadik har-
sona glisszando6i vezetik be. A 91. iitemben a mésodik (tenor) harsona nagy E — nagy
B glisszanddja teljesen egyértelmi és hangszerszerii, nem igy az eldtte 1évo litemben
a harmadik (basszus)harsona kontra H — nagy F glisszand6ja. Ugyanis még Bogar
Istvén konyvében is az szerepel, hogy a ,,szakirodalom jelentds része tévesen kozli a
basszusharsona (tenor- basszusharsona)” hangjai kozt a kontra H-t, valamint, hogy
,»sajnos még Bartokot is félrevezethették ezek a szakmunkak™ a hangszerelésnél,102
mivel a kvartventiles harsondn egyediil a kontra H nem jatszhaté hang, ezt viszont
igen expondlt helyen kivdnja a szerzd. Azonban szinte teljesen bizonyosak lehetiink
benne, hogy Barték F- basszusharsondra gondolt, ugyanis ezen a kontra H — nagy F
kozotti cstiszds tokéletesen kivitelezhetd. A kottaképbdl is vildgosan latszik, hogy a
két glisszando6 kezdo €s zar6 hangjai kozott tiszta kvart tdvolsadg van, ugyanigy, mint
a B-tenor és az F-basszusharsona alaphangjai kozt, tehat mindkét glisszandé eljatsz-
hat6 a tol6ka hetedik fekvésbdl az elsdbe valé gyors mozgatdsaval, csak éppen mas

alaphangu hangszereken.
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20. kotta Bartok: Concerto for Orchestra, Intermezzo Interrotto, 87-93. iitem

192 Bogir, A rézfiivés hangszerek, 89.
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Szerpent

A szerpent (latinul kigy6’) mint tSlcsérfiivékas'®® tenor-basszushangszer azon kevés
instrumentumok kozé tartozik, amelyeknek jol datdlhaté a keletkezése. 1590-ben az
auxerre-i plispok, Jacques Amyot kanonokja Edmé Guillaume konstrudlta meg ezt a
hangszert, és valdsziniileg & volt az els§ szerpentjatékos is.'™ A taldlmany elsé hitelt
érdeml6 emlitése Lebouf abbé Memodrjdban talalhaté.'® Habdr éltaldban a kornettek
(cinkek) basszusaként tekintenek a szerpentre a kiillonboz6 szerzok, a szerpent nem
tagja a kornettek csalddjanak: furata jobban kénikus, cséfala vékonyabb, valamint
hidnyzik réla a hiivelykujjra esé fogélyuk.'”® Bér — el kell ismerni — a hasonléség
elég nagy a tenorkornett és a szerpent kozott. Mint azt Mersenne irja konyvében:

,»(...) a kornett igazi basszusét a szerpenttel ja’ltssza’lk.”107

Maga a hangszer fabol ké-
sziilt, amit bdrrel vontak be. Eredetileg hat fogélyukkal rendelkezett, a késObbi —

megerdsitett — katonai valtozaton mér tobb billentyt is taldlhatd.

13. 4bra szerpent'® - serpent ordinaire 36. kép katonai szerpent — serpent militaire

A szerpent elnevezése Eurdpa egész nyugati felén mindeniitt hasonld volt:

serpent — francidul és angolul, Serpentén — spanyolul, Serpent vagy Schlangenrohr —

3 oo es . sz z z %
193 Koriilbeliil a harsona fivokaméretével egyezd.

104 Philip Palmer, In Defense of the Serpent, Historic Brass Society Journal 1987, 137.

105 Lebouf, Mémoire concernant I’histoire ecclesiastique et civile d’Auxerre, Parizs 1783. In: Palmer,
In Defense of the Serpent, 133.

196 Clifford Bevan, The Tuba Family, London: Piccolo Press 2000, 64.

197 Marin Mersenne, Harmonie universelle, Périzs: Cramoisy 1636, 278.

108 Mersenne, Harmonie universelle, 279.
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német nyelvteriileten, serpentone vagy serpente — olaszul, valamint egy nagyon érde-
kes elnevezés Eszak-Anglidbol: ,,the black pudding”.109

A szerpent a 17. szdzadra meglehetdsen gyorsan elterjedt egész Franciaor-
szagban, majd felbukkant Spanyolorszdgban, Itdlidban, Anglidban és a német 4lla-
mokban is. Elsddleges feladatat a templomi koruséneklés (plainchant-plainsong) ki-
sérése jelentette. ,,A szerpent specidlisan az egyszerll, lassan mozg6 szélam jatékara
volt konstrudlva.”'' Ebben a szerepében Franciaorszdgban egészen a 19. szdzad vé-
géig eldfordult, a francia zenei lexikon szerint a vidéki templomokban még 1925-ben
is alkalmaztak.''' A szerpent jatékosok megbecsiiltségérol, fontossagirl Schultz
értekezésében érdekes adatot kozol:''? 1606-ban az avignoni Dém szerpentistajdnak
éves fizetése, 20 écu jocskan meghaladta az orgonista 14,4 écu-s jovedelmét s majd-
nem elérte a korusvezetoét, ami 24 écu volt.

A reneszéansz €s a barokk korban a szerpent csak ritkan szerepelt egyiitt a cink
csaldad tagjaival illetve mds zenei egyiittesekben. A cinkek basszusdul legtobbszor a
sackbut (harsona) szolgdlt. A szerpentet, mint continuo hangszert kifejezetten a ko-
ruséneklés kisérésére hasznéltdk. Ez természetesen nem jelenti azt, hogy a szerpent a
késObbiekben ne jelent volna meg a szinhdzban is. Sybil Marcuse konyvében leirja,
hogy a Comédie Italienne-ben egy Simonet nevezetli hegediis tobbszor jatszott
szerpenten a Chinois (1756) cimii darab el6addsain.'"

Németorszagban a szerpent valamikor a 18. szdzad kozepén jelent meg —
Praetorius Syntagma Musicum cimli konyvének madsodik kotetében (1619)
(Instrumentarium) — sem emliti ezt a hangszert, ezutdn viszont egyre gyakrabban
bukkan fel a német katonainduldk kottaiban. Lehetséges, hogy ekkortdl indul el a két
fajta szerpent — serpent d’eglise mds néven serpent ordinarie és a serpent militaire,
katonai szerpent — elkiilonitése (lasd 1. dbra és 34. kép).

A miizenében csak kevésszer jelenik meg a szerpent. Palmer szerint — hivat-
kozva Busby konyvére (Concert Room and Orchestra Anecdotes, London, 1825) —

Hindel eldszor Anglidban taldlkozott a szerpenttel és habar nem volt elragadtatva,

mégis a Vizi zene (1717) és a Tuzijaték-zene (1749) eredeti sz6lamai kozott megta-

109 Palmer, In Defense of the Serpent, 133.

1o Bevan, The Tuba Family, 65.

" Encyclopédie de la musique. In: Palmer, In Defense of the Serpent, 135.

"2 Schultz, The Serpent. Doktori Ertekezés. North Texas University 1978, 2-3.

"% Sybil Marcuse, A Survey of Musical Instruments, New York: Harper Row 1975, 780.
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lalhaté a szerpent,''* amit késébb azonban toroltek. A legenda szerint Hiindel igy
kialtott fel, amikor el@szor hallotta a szerpent hangjat: ,,Ajaj, ez biztos nem az a ,.ki-
gy6” amelyik Evit elcsdbitotta!™' '

Berlioz szerint a szerpent hangja csak szegényesen keveredik az énekhang-
gal.116 Ennek ellentmondani latszik két, iddben majdnem szdzévnyi tdvolsagra 1évo
megfigyelés, illetve a szerpent tobb szaz évig tarté liturgikus hasznélata. Az elsd
megfigyelés Dr. Burney leirdsa (1771): ,,(...) a francia templomokban, a kérus mind-
két oldaldn egy—egy hangszer helyezkedik el, szerpent a neviik (...) hangjuk jobban
keveredik az énekhanggal, mint az orgondé...”.'"” A masodik, Adolphe Adam zene-
szerz0 megfigyelése (1857): ,,(...) Parizsban nem lehet ugy belépni egy templomba,

hogy ne taldlkoznénk egy vagy néha két szerpenttel (...)".""®

37-38. kép Charles Wild (1781-1835): Az amiens-i katedrdlis korusa (1826 koriil), a kép jobb és
bal oldali részlete a szerpentistakkal

Ugy latszik Berlioz tévedett, vagy csak egyszerlien nem szerette a szerpent
hangjét. Mindenesetre tény: miiveibe nem irt szerpent szlamot,''” mint ahogy mds
magas kvalitdsd palyatarsai sem, egy-két kivétellel. Mentségére alljon itt Charles

Bordes (1863-1909) zenetuddstdl egy idézet:,,ab antiquo serpent libera nos, domine”

14 Palmer, In Defense of the Serpent, 140.

15 Bevan, The Tuba Family, 105.

116 Berlioz, Instrumentationslehre, 157.

7 Charles Burney, The Present State of Music in France and Italy, London 1771. In: Bevan, The
Tuba Family, 92.

"8 Adolphe Adam, Souvenirs d’un musicien, Paris 1857, 63. In: Bevan, Clifford: The Tuba Family. 93
"% A Breitkopfnal megjelent Fantasztikus Szimfénia kiaddsaban (1900), Felix Weingartner és Charles
Malherbe jegyzete szerint a Boszorkdnyszombat tételben a két ophikleid koziil az egyik ,,B hangszer,
amelyet kordbban a templomokban hasznéltak, de mdra teljesen elfeledtek, mégpedig a szerpent...”,
mellesleg ezen kiadds szerint a két ,,ophikleid”sz6lam megnevezése: tuba.
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120 1 iszt Ferenc hasonléan vélekedett

("ments meg minket uram az antik szerpenttdl’).
a szerpentrdl és haszndlatardl a jovo egyhdzzenéjérdl szol6 cikkében: ,,(...) Romdban
rég oda az egyhdzzene dicsésége; Genovaban pedig még csak a zene nevével illetni
sem lehet a kantor szerpent kisérte, ortodox bombolését, vagy az orgonistianak az
el6z0 este a szinhdzban hallott opera témdira jatszott nevetséges és mindsithetetlen
improvizciodit, amelyek kizokkentenek a szent misztériumokon valé meditaciobol, s
a prima donna hajbékoldsat vagy az elsé tenor szerelmes fintorét idézik fel.”'!

Anglidban a szerpent templomi alkalmazdsa kevésbé megfigyelhetd, mint
Franciaorszagban, amin nem is csoddlkozhatunk. A szerpent angliai megjelenésekor
javaban tart a restaurdcid (1660-1688) és vele egyiitt a protestans egyhdzi zene ki-
terjesztése, habar a szerpent feltlinése pont kapora jott azokban a templomokban,
amelyek orgondit a puritinok megsemmisitették. Anglia legfontosabb templomaiban
ugyanis mar nagy tradicidja volt a kiillonboz6 fivosegyiitteseknek, amelyek az egy-
hézi szertartdsokon kozremiikodtek.'?

Amikor a 19. szdzad kozepétdl a plainsong (plainchant) djra bevezetésre ke-
riil Anglidban, a szerpent liturgiai funkcidja mar ledldozéban van. Thomas Helmore
(London Gregorian Choral Association) 1877-ben a kovetkezOket irja az énekszola-
mok lehetséges kisérd hangszereirdl: ,,some solemn instrument, such as the
euphonium or ophicleide” (Colyan komoly, tinnepélyes hangszer, mint az eufénium
vagy az ophikleid’).'*

Viszont szép szammal taldlhatunk szerpentet a falusi fuvdszenekarokban,
valamint a katonazenekarokban, ami szintén nem meglepd. Mindkét fajta zenekarnak
sziiksége volt megfeleld basszushangszerre, amelynek kezelése nem olyan nehézkes,
mint a basszusharsondé. A szerpent katonazenekari alkalmazdsa Anglidban az 1700-
as évek masodik felére tehetd. Els6 dokumentélt szerepeltetése akkorra datdlhatd,

amikor Hannoverbdl szerzddtetett katonazenészek kezdték el szolgédlatukat a

Coldstream Guardsban.'?* A kiilonb6z6 forrdsok szerint 1783-1785 kdzott 12, illetve

120 Bevan, The Tuba Family, 74.

121 iszt Ferenc, ’ A jovo egyhazi zenéjérol’ 1835. L’ Artiste (1839), 2e série, Tome IV, 10e livraison,
153-157. In: Hamburger Klara, Liszt kalauz, Budapest: Zenemukiad6 1986, 140.

122 Palmer, In Defense of the Serpent, 139.

123 Bevan, The Tuba Family, 92.

124 A brit hadsereg legrégebbi ezrede.
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24 muzsikus érkezett Németorszagbol az angol birodalomba. A brit hadsereg zeneka-
rai a német katonazenekarok mintdjara szervezddtek.

Habar a szerpent manapsag az elfeledett hangszerek kozé tartozik — a 20. sza-
zad 70-es éveitdl kezdve ujra ,felfedezték” €s haszndljak is egyes historikus zenei
el6adéssal foglalkoz6 egyiittesekben . A 18-19. szdzad forduldjin igencsak népszerii
hangszernek szdmitott, ha nem is a magas miizenében. JOl fémjelzi ezt a kozkedvelt-
séget, hogy mar a parizsi Conservatoire kezdeti idejében is volt szerpentoktatds. Az
elsé idokben két, majd pedig négy tandr is oktatta a szerpentet €s a fagottot parhuza-
mosan, hiszen ezek a hangszerek azonos szerepkort toltottek be a korabeli, tobbnyire
fuvoszenekarokban, egyiittesekben. A pdrhuzamos hangszeroktatdsbdl kifolydlag
joggal feltételezhetjiik, hogy mind a tanarok, mind a novendékek tudtak jatszani ezen
a két fajta instrumentumon. A zenekarban betoltott funkcidjat tekintve a basszushar-
sondt is hozzdjuk szamithatjuk. Ambdtor a basszusharsona ritkdn rendelkezett 5n4llé
sz6lammal, ugyandgy, mint a szerpent legtobbszor a fagott egyszerlisitett sz6lamat
jatszotta. Példaként Palmer (hivatkozva Guion értekezésére) Charles-Simon Catel
Nyitdny C-ben cimli kompoziciéjat adja meg. ,,A basszusharsona szélama a szerpent
dltal jatszott egyszeriisitett fagottszGlamnak az egyszeriisitett vdltozata.”'*

Béarmennyire is kezdetleges, primitiv hangszerként tekintiink a szerpentre, az
kétségtelen tény, hogy a szerpent transzformdacidjabol, dtalakitdsabol szarmaztathatdok
a ,,basszuskiirtok” kiillonbozé alakd és tobbségében felfelé allé hangtolcsérii fajtai.
Ugymint a katonai szerpent, az orosz fagott, a cimbasso, az angol basszuskiirt és a
szerpent Forveille. A késdbbiekben pedig a (foképp Franciaorszdgban) nagy népsze-
riségnek orvendd ophikleid megkonstrudldsa. A rézfivés hangszerek fejlddésében
legnagyobb véltozdst hoz6 19. szdzadi Ujitdsokat, modifikdcidkat szintén Edmé
Guillaume kanonok taldlmanya vetitette eldre.

Szamos miiben taldlhatunk szerpent szdlamot, ezek legtobbje (katonai)
fuvdszenekarra késziilt a 18. szazad utolsd, valamint a 19. szdzad elsO évtizedeiben.
Ezek koziil néhany: Schroeder Duke of York Quick March, Busby The Field of
Honor March, Hoberecht A Grand Military Piece, Percival Bristol Volunteer Troop,
Lindner Musique Militar miivei. A nevesebb zeneszerzok munkai koziil: Mozart Don

Giovanni(!?), Cherubini Hymn to the Panthéon, Gossec Hymn of Liberty, Haydn Two

125 Palmer, In Defense of Serpent, 150, forrdsként David Michel Guion, ,,The Trombone and its
Music, 1697-1811.” cimii doktori értekezése szerepel. University of Iowa, 1985.
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Marches for Henry Harper, Hummel Parthia in Esz, Meyerbeer Der Bayerische
Schiitzenmarsch, Beethoven Marsch in D, Wagner Rienzi cimii miiveit emliteném
most meg.'*°

A nevezetes zeneszerzOk koziil talin Mendelssohn alkalmazta leginkdbb a
szerpentet a szimfonikus zenekarban. Paulus ciml kétrészes oratériumdban (1836)
rogton a nyitany elején megszolal a szerpent. A fagottok (és egyben az egész zene-

kar) basszusdul szolgélé szerpent a nagybdgdket erdsiti.
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21. kotta Mendelssohn: Paulus — nyitany, 1-10. iitem

A 21-es szamu koérustételben (O welch eine Tiefe des Reichtums) meglepd
hangszerelési megoldassal taldlkozunk. Mendelssohn a 30-45. iitem kozott az obodk
€s a klarinétok lefelé irdnyuld, legato nyolcad mozgédsaira vald vélaszoldst a
szerpentre bizza — mindig a nagybdgdket oktdvban erdsitve —, a fagottok hallgatnak.
Felettébb érdekes elgondolds, aminek az alapja valdsziniileg a szerpent ,,nyersebb”
hangjdban keresendd, hiszen a kottaképbdl vildgosan latszodik, hogy a ,,felelgetést”

valamelyik fagott is nyugodtan jatszhatna.
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22. kotta Mendelssohn: Paulus — Nr.21-es korustétel, 33-39. iitem, az oboa, a klarinétok, a fagott
és a szerpent szélama

A maésodik rész nyitotételében (Nr. 22, Der Erdkreis ist nun des Herren) a fa-
gottok hol a tenort, hol a basszust segitik, a szerpent értelemszeriien kizarélag a basz-
szust a nagybégdkkel kardltve. Am az E betii utdn nyolcadik iitemté] egyiitt teszik

ezt, az F betli el6tt egy iitemmel még érdekesebb dolgot lathatunk: a szerpent négy

126 Bevan, The Tuba Family, 549-555.
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iitem erejéig felhagy a basszus tdmogatdsaval és a gordonok ,,virtu6éz” nyolcad ak-
kordfelbontasait erdsiti.

A szerpentet és késobb az ophikleidot a teoretikusok a rézfivésok basszus-
hangszereként tartottdk szamon, azonban a szimfonikus zenekari irodalomban mégis
— ha egydltalan hasznéltdk — legtobbszor a bogdk tdmaszaként taldlkozhatunk vele.
Szerepe — véleményem szerint — kisértetiesen hasonlit a bdg6 alkalmazdsira a mo-
dern koncert fivészenekarokban (Symphonic Band), csak éppen pont forditva: a

nagybdgo lagyitja a fivdszenekar hangzésat, a szerpent pedig kicsit ,,durvabba” teszi

a vondshangzast. Lehet, hogy a zeneszerzOk éppen ezért vették igénybe a ,,szolgala-
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23. kotta Mendelssohn: Paulus — Nr.22-es tétel, az F betii elott és utan 4-4 iitem, a fagott, a
szerpent, a basszus és a nagyb6go szolama

A 44-es szamu zarokorusban (Lobe den Herrn) ugyanez a funkci6 figyelheto
meg: a szerpent a basszust erdsiti a bogokkel vagy a bgdket tdimogatja.

Mendelssohn egyik kordbbi miivében (Meeresstille und gliickliche Fahrt,
Opus 27. (1828)) mir megfigyelhetd a bdgdszélam egyszeriisitett véltozata a
szerpent jatékaban. Kiilon érdekessége a kiemelt résznek, hogy az egész faftivoskar
all6é akkordot jatszik (helyhidny miatt nem mellékelem a teljes partitiraoldalt), csak a
szerpent mozog a vondsokkal. Ebben az esetben megint felvetddik a kérdés, hogy bar
a tuba minden madsfajta rézfuvés basszushangszert kiszoritott a miizenében a feltala-
l4sa utani évtizedekben, mégis szerencsés-e az alkalmazdsa az ilyenfajta passzdzsok-

nal?'?’

127 16 par évvel ezelétt volt szerencsém Mendelssohnnak ehhez a nyitanyéhoz, eljtszdsa nem
technikai problémat jelent, hanem feltétlen alkalmazkoddasi képességet kovetel meg a tubajitékostol a
zenekar tobbi hangszerének redukalt szdma miatt, kiilonben konnyen tubaversennyé alakul 4t a m,
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CTPRT.

24, kotta Mendelssohn: Meeresstille und gliickliche Fahrt, 85-93. iitem, a szerpent és a nagybogo
szélama

Mis neves zeneszerzd, akinek kompozicidjdban szerpent szélamra bukkan-
tam, szintén német, mégpedig Richard Wagner.

Richard Wagner még rigai karmesterkedése (1837-1839) idején kezdett el
foglalkozni a Rienzi, az utolso tribunus (Rienzi, der letzte der Tribunen) cimii operdja
komponélasaval. Operdjat azonban mar Franciaorszdgban fejezte be, mivel a cari
Oroszorszagbol adodssdgai miatt siirgdsen tdvoznia kellett. A Rienzi értekezésem
szempontjdbol két fontos ténnyel bir, ugyanis Wagner a périzsi Operahaz eldadésa-
ban bizva, a francia zenei gyakorlatnak megfeleld hangszereket kompondlt a mi-
vébe. Tobb mint valdszinli, hogy ezért szerepel a miben ophikleid €s szdmomra
meglepetésként (noha jdomagam is tobbszor jatszottam a nyiténytlzg) szerpent sz6lam
is. Mendelssohn utdn nem meglepd médon a szerpent a partitiraban (kvazi kontrafa-
gottként) a fagottok alatt szerepel, mig az ophikleid a harsona sz6lam alatt, a rézfu-

vosok basszusaként. Wagner szerpent alkalmazds szinte pontos mdasa lehetne Men-

delssohnénak.
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25. kotta Wagner: Rienzi — nyitany, 19-26. iitem, a fagott, a szerpent, a csell6 és a bégészolam

ami biztosan tavol 4llt a szerz6 szandékatdl. A Szentivanéji dlom nyitdnydban a corno in basso —
basszuskiirt — helyettesitése teljesen analég képet mutat.

'28 Nem emlékszem rd, hogy valaha is sz6ba keriilt volna a fagottok ald poziciondlt szerpent més
hangszerrel val6 helyettesitése, mint a kontrafagott. Mindenesetre érdekes probalkozds lenne a tubdval
val6 pétldsa — nem csak az ophikleid sz6lamé — a Rienziben.
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A kottapélddban jol latszik, hogy Wagner a bdgdk dupldazasdhoz hasznélja a

szerpentet annak elsd belépésénél, amikor a nagybdgdk szélama elkiiloniil a cselld-

kétol.
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26. kotta Wagner: Rienzi — nyitany, 27-33. iitem, a fagott, a szerpent és a bogészélam
A 27. iitemtdl is a gordonok mozgasat koveti, csak a korldtozott mély hangjai
miatt van sziikség oktdvugrasra a dallamvezetéshez. A 31. litemben pedig — ha csak
harom negyedértékii hang erejéig — ellenmozgdast végez az egész zenekarral szemben,
ugyanis minden mas szélam felfelé 1ép, kivéve a szerpentet, ami lefelé.
A 40. iitemben — fortissimo, tutti — mar az ophikleiddal jatszik unisono, a

csellok, bogdk oktavlépéseit imméar nem koveti.
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27. kotta Wagner: Rienzi — nyitany, 40-43. iitem, a szerpent, a trombita, a harsona és az
ophikleid sz6lam

Az 52-55. iitemben érdekes hangszerelési megolddsnak lehetiink tanui: a
szerpent oktdvban erdsiti az ophikleidot, ami a basszusharsondval jitszik unisono. A
mi folyaman még sokszor el6fordul, hogy a szerpent oktavval mélyebben jatszik az
ophikleidndl atvéve az igazi ,rézbasszus” szerepét. Az 59. és a 61. iitemben pedig
még a bogdk ald megy egy oktavval a kontra B illetve a kontra H hanggal, igy vélva

a zenekar legmélyebb tagjava, legalabbis az adott helyen.



63

Serp.
225 == Fia= = = -
= il
Wi S
. —
. Tromb, T == = = :?-:.h
1 — ——
— = = H
-~ =S
O?hl' g = = P
oy —— T e e T2 T =
%% 2
— aér — == ¥ =

28. kotta Wagner: Rienzi — nyitany, 59-61. iitem, a szerpent, a harsonak és az ophikleid sz6lama

A 197-198. iitemben (gyors rész — Allegro vivace) Wagner mozgékonyabb
szOlamat is engedélyez a szerpent szdmdra. Azonban itt sem a fagottokkal jatszik

egylitt, hanem a harsondkkal és ismét csak a gordonokkal. Az ophikleid nem szere-

pel, igy Gjbdl a szerpent a harsondk tdmasza.
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29. kotta Wagner: Rienzi — nyitany, 197-200. iitem, a fagott, a szerpent, a harsona és a nagybé6gé
szolam

A 233. iitemtdl nyolc taktuson keresztiil djabb kiillonds hangszerelési
megolddssal taldlkozhatunk: a tutti fuvéskart szerepelteti Wagner egy hangszer ki-
vételével, ez a szerpent. A 241. iitemben csatlakozik a teljes vondskar s veliik egyiitt
a ,.kigy6”. Felettébb elgondolkodtaté ez a hangszerkezelés, ami taldn elOrevetiti
Wagner késdbbiekben szerkesztett tubaszélamait.

A Rienziben az eldbb emlitett példakon kiviil még a kovetkezd funkcidkat

tolti be a szerpent: unisono jaték a csellokkal, énekszélamok kisérése unisono a gor-

donkdkkal és a gordonokkal, egyiittjaték a bogdokkel és a basszusharsondval, a fa-
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gottok oktdvban valé erdsitése, staccato nyolcad jaték az ophikleiddal és a
timpanival, sz616 passzdzs a méasodik kiirttel.'”’

A szerpent haszndlata a szimfonikus zenében nem til jelentds, inkabb fuvés-
zenekari hangszernek tekintették. Itdlidban viszont a szerpent felfelé all6 hangtol-
csérll vdltozatai (cimbasso néven, ldsd Cimbasso cimil fejezet) megvetették a labukat
mindkét fajta zenekarban. Azok a 19. szdzadi zeneszerzOk, akik alkalmaztik a
szerpentet, inkdbb a szerpent hangerejét hasznaltdk ki a mély fekvésben, mint a
hangmindségét.'* A kiilosnboz8 forrdsok szerint a szerpent fontos miiben utoljdra
Wagner Das Liebesmahl der Apostel (Az apostolok szeretetvacsordja) cimil
alkotdsaban jelent meg."”' Mig a szerpent szimfonikus zenekari miiben valé utolsé
szerepeltetése Friederich Klose 1896-99(?)-ben irddott szimfonikus kolteményéhez
kothetd, ami a Das Leben ein Traum (Az élet egy dlom) cimet viseli."**

A 20. szédzad utolsé negyedében feléledt szerpentkultusz eredménye, hogy
1987-ben elkésziilt az elsd versenymil szerpentre, az 1959-ben sziiletett Simon
Proctor brit zeneszerzé tollabdl, Concerto for Serpent and Orchestra cimmel.' A
mi bemutatéja 1989. oktéber 21-én volt az Elsé Nemzetkozi Szerpent Fesztivélon,
az egyesiilt dllamokbeli Dél-Carolina Egyetem kamarazenekardval, a szolista Alan
Lumsden, a karmester Donald Portnoy voltak. A mi sikerének kdszonhetden szdmos
Uj zenemi (koztiik jazz is!) késziilt szerpentre. Ezek koziil csak néhdnyat emlitenék

most, igy mint: Proctor Elegyét, Steadman Serpent Sonata-jat, Theobald The Serpent

Dances cimii miivét, Godard Serpens Secundojat, Bevan Birthday Fugue-jat.

12 Bevan, The Tuba Family, 111.

130Adam Carse, The Orchestra from Beethoven to Berlioz, Cambridge: W. Heffer and Sons 1948, 34.
131 Bevan, The Tuba Family, 111 és Palmer: In Defense of the Serpent, 175.

132 Bevan, The Tuba Family, 113 és Palmer: In Defense of the Serpent, 176.

'3 Az dtdolgozott valtozat mar a ,Lyrical Concerto” nevet viseli.
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39. kép Douglas Yeo, a Bostoni Szimfonikus Zenekar basszusharsonasa és a szerpent ,,csalad”

A szerpent magyarorszigi elterjedésérdl keveset tudunk. Annyi bizonyos,
hogy eljutott Magyarorszdgra. Err6l drulkodik a Hadtorténeti Miizeum gyiijteményé-
nek egyik igen értékes remeke, a hazai 6tvosmiivészet kivalosaga, Szentpéteri Jozsef
(Rimaszombat, 1781. daprilis/december — Pest, 1862. junius 12.) &ltal készitett
ezreddobosi diszbot.

A diszbot 1815-ben késziilt a 32. csdszari €s kirdlyi gyatlogezred134 részére.
Az ezred részt vett a napdleoni hiaborikban és tobbszor is jelentds veszteségeket
szenvedett. Zenekara is megsziint és csak a tisztikar dldozatkészségébdl sikeriilt
ismét feldllitani 1813 tavaszdn. Szentpéteri napldjdban igy ir a diszbot
megrendelésérdl: ,.egy Miiller nevii toborz6 vagy Verbung kapitdny, a herceg
Eszterhdzy Regementnél, az akkor itt volt Regement dobosnak pdlca gomb

csindldsaval engemet Losoncon felkeresvén felszolitott, hogy felvillalom-é ezt a

13 A 32. gyalogezredet (1741-2007) 265 évvel felallitasa utan sziintették meg. Emlékét érzi
Budapesten a Baross utca — Jozsef kortit keresztez6désénél taldlhaté Harminckettesek tere, illetve az
itt taldlhat6 Szentgyorgyi Istvan altal 1927-ben készitett szobor.
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munkét”.'? Szentpéteri szerencsére elvdllalta a munkat, {gy maradhatott rdnk a
szerpent Magyarorszdgon vald megjelenésének, szerepeltetésének talan egyetlen
bizonyitéka.

A zenetorténet szempontjabol a bot gomb alaku felsé része a relevans, ezen
ugyanis kiilonb6zd hangszerdbrazoldsok szerepelnek. A gomb tetején iilé kétfejli sas
koriil kiilonféle hangszerek kicsinyitett mdsai vannak elhelyezve. Kilencféle hang-
szer 12 példanyban: két natdrtrombita, két natdrkiirt, két klarinét, egy fagott, egy
oboa, egy fuvola, egy cintanyér, egy tamburin és egy szerpent. Az ezreddobosi disz-
bot teljes hossza 147 centiméter, 0sszes fémrésze eziistbdl késziilt. A kinagyitott
gomb fényképén jol felismerhetd a szerpent. (Lasd 40-41. kép.)

A szerpentet nagy valdszinlis€ggel Franciaorszdgban jarva szerezte be az ez-
red, vagy a francia hédborikra akar emlékezni, emlékeztetni ez a hangszer.'*
Feltételezhetd, hogy haszndlatban is volt a zenekarban és nem csak diszitéelem a
diszbot gombjén. Errdl sajnos tobb adat nem &ll rendelkezésiinkre, minthogy arrdl
sem, betoltott-e a szerpent hasonlé funkciét Magyarorszdgon, mint a francia temp-

lomokban, vagy a vidéki angliai egyiittesek életében.

133 Galvan Karoly, *A valamikori budapesti hdziezred a cs. és kir. 32. gyalogezred ezreddobosi
diszbotja’, Hangdsz (2008. aprilis), 16-17.

13 Galvan Karoly, *A valamikori budapesti hdziezred a cs. és kir. 32. gyalogezred ezreddobosi
diszbotja’, 17.
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40. kép a 32. gyalogezred ezreddobosi diszbotja"’

138
1

41. kép a kinagyitott gomb részlete a szerpentte

137 Galvan Karoly, *A valamikori budapesti hdziezred a cs. és kir. 32. gyalogezred ezreddobosi

diszbotja’, 17.
'3 Galvan Karoly, *A valamikori budapesti hdziezred a cs. és kir. 32. gyalogezred ezreddobosi

diszbotja’, 17.
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Ophikleid

A rézfivos basszushangszerek fejlodéstorténetében jelentds eldrelépésnek szamitott,
amikor Jean Hilaire Asté"’ (mds néven Halary) 1817-ben megkonstrudlta az
ophikleidot, amire négy évvel késébb, 1821 marciusaban kapott szabadalmi jogot. A
19. szézad elejére ugyanis egyre nagyobb és nagyobb létszamu, mind szimfonikus,
mind fuvdszenekarok jelentek meg, ami fokozta az er@shangu és konnyen kezelhetd
rézfivos basszushangszerek irdnti igényt. Halary taldlményédnak sikerét j6l mutatja,
hogy mér 1819-ben szerephez jutott hangszere Gaspare Spontini Olimpia cimii ope-
rdjanak szinpadi zenéjében, ,,négy kiirt, nyolc trombita és harom harsona tarsasaga-
ban.”'* Halary ekkor még nem is sejthette, hogy mér 1815-ben megsziiletett az a
taldlmany (mégpedig a ventilszerkezet), amely az 1835-ben megalkotott tuban al-
kalmazva az 6, idOkozben nagy népszeriiségre szert tett instrumentumat par évtize-
den beliil a felejtés homdalyaba szamiizi.

Az ophikleid sz6 jelentése két gorog sz6 Osszekapcsoldsabdl vezethetd le:
ophis ’kigyd’ és kleidész ’billentylik’, azaz a ’billentyls kigyd’. Kiilonboz6 méretek-
ben késziilt, tobbnyire, mint C-alaphangi tenor-basszushangszer, 1ényegesen rit-

kabban, mint alt — Esz alaphanggal, vagy mint basszus-kontrabasszus hangszer — F

alaphanggal.

42. kép tenorophikleid 43.kép alt, tenor és basszusophikleid

1 Jean Hilaire Asté (1775-1840) parizsi fa- és rézfivés hangszerész, hangszerkészité mester.
40 Bevan, The Tuba Family, 161.
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A fagott formdju, konikus csovil ophikleid éltaldban fémbdl késziilt €s tizen-
egy billentylivel rendelkezett. Mivel az extrém hosszusdgu basszus—kontrabasszus
ophikleidokat hangmindség és a megszdlaltatisukhoz sziikséges 6ridsi levegOmeny-
nyiség,'"! valamint a hangszer hosszisdga miatti bonyolult billentylimechanizmus
kezelhetdsége szempontjabol nem tartottdk megfelelonek, ezért a tenor — basszus
modellek valtak standard tipussd. A C-tenor — basszus ophikleid hangterjedelme a
kontra H-t6] a kétvonalas c-ig tartott, koriilbeliil a fagott hangterjedelmének megfe-
leléen. Az ophikleid torténete szempontjabol szerencsés koriilménynek mondhatd,
hogy egy Périzsban miikod6é hangszerkészitd mester alkotta meg, ugyanis ami a vilag
akkori kulturalis fovarosaban zeneileg divatosnak szdmitott, azt vildgszerte masoltdk.
Igy eljutott az ophikleid Anglidba, Spanyolorszdgba, Itlidba és Amerikdba. Német-
orszagi elterjedése viszont nem szdmottevd, mivel itt tilnyomdrészt német kompo-
nistdk miiveit jatszottdk, 6k azonban (talan Mendelssohn—Bartoldy és a kevésbé is-
mert Gottfried Reissige kivételével) nem élltak nagy utazék hirében,'** igy ezt a
hangszert tulajdonképpen nem is ismerték.'*® Az ophikleid spanyol elnevezései
Kenyon de Pascual szerint valészintileg kiejtésbeli problémék miatt ofixlier, ofigle és
figle voltak.'** Az ophikleid sikeres elterjedéséhez hozzajarult, hogy a hangszer a
korabeli zenekarokban, muzsikus korokben gyors akcepticidra taldlt. A ventiles
hangszerek elOretorésével (koriilbeliil az 1840-1850-es évek kornyékén) szerepe 1€-
nyegesen csokkent. Azonban Franciaorszagban és Anglidban még sokdig haszndlat-
ban maradt, amiben része lehetett egyik oldalrél a tuba, mint a zenekari rézfivos
sz0lamok basszushangszerének lassabb 4tvételében, masfelol, hogy az ophikleid
hangszinét kellemesnek tartottdk, valamint, hogy elégségesnek tekintették a
basszusophikleid zenekari alkalmazasi lehetéségeit.'®

Clifford Bevan konyvében a kovetkezOket irja az ophikleide hangjardl,

hangszinérdl: ,Nem konnyl a hangszer hangjat objektiven megitélni, baritonosnak

14l Berlioz, Grofie Instrumentationslehre, 198.

"2 Erhard Schwartz, 'Die Ophicleide — ein MuB!”, , Instrumentenbau’ (Juli/August 2003), 2.

'3 Berlioz megjegyzi 6néletrajzi irdsaiban, hogy németorszagi utazdsa soran ophikleidot — Hamburg
és Darmstadt kivételével — semelyik német szinhdzban, zenekarban nem talalt. Berlioz, Hector Berlioz
emlékiratai. 11. kotet, 23-76.

1% Beryl Kenyon de Pascual, *The Ophicleide in Spain’ Historic Brass Society Journal Volume 7
(1995), 142.

'3 Christian Ahrens, *Die Ophikleide — ein fast vergessenes Musikinstrument’ 2.
www.ophicleide.de/index.php/artikel/articles/artikel 1.html, letoltés datuma: 2005.04.22.
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itélném az altszaxofon hangjdnak csengésével parosulva, azonban attdl kevésbé éles,
€s ez egyben hozzdjarul a hang teltségének megnagyobbitaisa’lhoz.”146

Az ophikleid hatranyai koziil altaldban az intondcié keriilt el6térbe, amihez
nagymértékben hozzdjarult a fafivés hangszereken alkalmazott billentyliszerkezet
kombindcidja a rézfiivés hangszerek megszolaltatdsdhoz sziikséges tolcsérfuvokaval.
A kedvezodtlen jelenséget még bizonyosan segitette, hogy a 19. szdzadi rézfivos
hangszerek épitési modja és technoldgidja egyaltalan nem volt olyan kiforrott, mint
ahogy ez manapsag megszokott, de tobb mint valdszinii, hogy a korabeli jatékosok
(mint ahogy a maiak is) hozzaszoktak az ansatz segitségével torténd korrigalashoz.
Mindenesetre a korabeli ujsdgok zenei kritikdiban elismerden szdlnak a 19. szdzad-
beli ophikleid virtu6zok, mint példaul Colosanti, Prospére, Ponder és Caussinus ze-
nei tudasarodl, hangszerkezelésérc’il.147

Az ophikleid torténete sordn atvette a szerpenttdl a templombeli kéruséneklés
(plain chant) kisér0 szerepét. Habar a korabeli leirdsok az ophikleid zenei
teljesitoképességérdl nagyon kiillonbozéek, mégis egységesek abban, hogy az
ophikleidot a plain chant kiséretén kiviil ott célszeri a hangszeres zenében
alkalmazni, ahol vagy humoros, vagy elrettentd, félelmet €bresztd érzések keltése
kivanatos. Ebben a szerepben az ophikleid kissé nyers, de nem feltétlen durva, a
mély regiszter kivételével inkdbb kellemesnek mondhaté hangja megfeleldnek

szamitott.'*®

Berlioz és az ophikleid

Az ophikleid legnagyobb szdsz6ldja, tdmogatdja a magasan kvalifikalt zeneszerzok
koziil kétség kiviil Hector Berlioz volt. Onéletrajzi irdsaiban igy nyilatkozik az
ophikleidrdl: ,,(...) minden modern, nagy partitirdban alkalmazott halngszer.”149
Azonban  Hangszereléstandban  Ovatosabban  kezeli az  ophikleidot: ,a
basszusophikleid a harmdniatomeg mély hangjait tdmogatja nagyon lényegesen

(...)7, ,,dgy hiszem, nem szabad csak ritkdn fedetleniil hagyni. Nincs otrombébb,

146 Bevan, The Tuba Family, 158.

'“TH.M. "Der Ophycleiden-Virtuose Colosanti’ Berliner Musik-Zeitung, 1858. januar 17.

148 Christian Ahrens, Technologie im Instrumentenbau des 19. Jahrhunderts und ihre musikalischen
Auswirkungen’, 3. www.ophicleide.de/index.php/artikel/articles/artikel 11.html, letoltés datuma:
2004.03.18.

149 Berlioz, Hector Berlioz emlékiratai, 11. kotet, 23.
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mint azok a tobbé vagy kevésbé gyors passzdzsok, amelyek egyes modern operdkban
az ophikleid kozépfekvésében irodtak, ez egyenesen olyan, mintha egy az istallobol
elszabadult bika egy szalon kozepén ugrdlna.”'™® Elgondolkodtaté kijelentés, mégis
Berlioz ophikleidkezelésében sokszor batrabbnak mutatkozik a sajat maga altal
leirtakndl. A Fantasztikus szimfonia (1830) negyedik tételében (Menetelés a
vérpadra, méds néven VesztOhely induld) gyakorlatilag mar az elsé belépésnél
fedtleniil hagyja az ophikleidot. Az F betii elott két iitemmel kezd6dd oktdvugrasos
ophikleid szoéléval vezeti be a rézfuvoskaron felcsendiild indulétémat. Az indul6
basszusdul szolgdld oktavugrasokat a harmadik harsona is jatszhatnd — taldn még
szerencsésebb hangszerelési megoldds lenne, azonban ebben az esetben nem
maradna hangszer a fétéma tonikai megerdsitésére szolgdlé kontra B hangok
eljatszasara. Ugyanis az altaldban haszndlt C-basszusophikleid legmélyebb hangja a
kontra H, viszont a basszusharsonaként funkciondlé harmadik harsona csak akkor
képes megszolaltatni a kontra B-t, ha ez a hangszer B-tenorharsona, ami az altaldnos

gyakorlat volt Franciaorszagban.
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30. kotta Berlioz: Fantasztikus szimfonia, negyedik tétel, F betii el6tt két iitemtél az F betii utan
négy iitemig

Az L bettinél az ophikleid a harsondkat tdmogatja (a harmadik harsondval

unisono) a tétel elején a mélyvondskon felhangzé nyitdmotivum megszdlaltatdsdban.
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31. kotta Berlioz: Fantasztikus szimfonia, negyedik tétel, L betii elott és utana harom iitem

150 Berlioz, Grof3e Instrumentationslehre, 195-197.
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A P betli utdn harmadik iitemben meglepd hangszerelési megoldést lathatunk:
a két ophikleid unisono jatssza a Desz-dur akkordfelbontdst, mig a teljes fuvéskar
megmarad az ebben az {itemben szamara el6irt kezdé hangok repetédldsandl. A kotta-
képen jol lathatd, hogy csak az ophikleidok végzik a gyors tempdju folfelé, majd
lefelé mozgdst, igaz, hogy tuttiban, Berlioz nem hagyta éket fedetleniil. Erdekes pér-
huzamot vonni Giuseppe Verdi cimbasso szolamaival, ahol gyakorlatilag hasonld

rézfivos basszusmozgasokat tapasztalhatunk.
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32. kotta Berlioz: Fantasztikus szimfonia, negyedik tétel, a P betii el6tt ketto és utana négy iitem

Bizonyosan nem véletlen, hogy Hector Berlioz a Fantasztikus szimfonia 5.
tételében (Songe d'une Nuit du Sabbat — Boszorkdnyszombat) a gregoridn Dies Irae
dallamdnak megszo6laltatdsat ophikleidokra bizta. Ugyanis az ophikleid néhany év
alatt atvette a szerpenttl annak kiilonleges funkcidjat, a templombeli kéruséneklés
kisérését. Berlioz konyvében igy ir a szerpentrdl: ,,(...) hasznélata csak egy esetben
ajanlott, amikor a szerpent a gydszmisében a szornyliséges melddia, a Dies Irae
dupldzdsara szolgdl. Itt a szerpent hideg, fortelmes orditdsa kétségtelen
helyénval6.”"”! Ennek alapjdn nem csoda, hogy az ophikleidok széléja tudatosan
haszndlt asszocidcié az emberi hangra €s a szovegre, noha egyik sem jelenik meg

kozvetleniil a miiben, ugyanis igy a korabeli francia kozonség, aki az ophikleid

5! Berlioz, Grofie Instrumentationslehre, 201.
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kiilonleges szerepét mdr ismerhette, a zeneszerz$ intenci6jit kovetni tudta.'>
Természetesen manapsag ilyen kapcsoldddsi pont a programkoncepcié és a
hallgatésag kozott nem 1étezik. Itt 1ép be a képbe az a probléma, hogy az ophikleid
helyettesitésére nincs ma igazdan megfelel6 hangszer. A tubdnak ugyanis ilyen
kiilonleges funkcidja sohasem volt, az esetlegesen széba johetd ventiles harsona
(illetve a modern cimbasso) hangszine Berlioz szerint egydltalin nem hasonlit az
ophikleidéra.'” A K betiitl indulé Dies Irae esetében az a kiilonos helyzet 4ll eld,
hogy a fagottok tdmogatjdk alulrél az ophikleidokat oktdvban, hiszen éppenhogy az
ophikleidok hangszinének kell az énekhangot felidézni. A Ki betlinél a teljes
fuvoskaron — kivéve fuvoldk — immdr a-mollban visszatéré Harag Napja dallamaban

vissza all a hagyomdanyos rend, az ophikleidoké a legmélyebb sz6lam.
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33. kotta Berlioz: Fantasztikus Szimfonia, 6todik tétel, K betiitél 15 iitem

Az Tt betli utin harmadik iitemtdl hasonlé szélamvezetési megoldast
lathatunk, mint a harmas szamu kottapélddban. Csakhogy ezen a helyen mar az egész
zenekar ritmizalt orgonapontja mellett jatssza az elsd ophikleid a szlkitett

szeptimakkord felbontésat.
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34. kotta Berlioz: Fantasztikus Szimfénia, 6todik tétel, I1 betii utan 3-11 iitemig

152 Ahrens, *'Technologie im Instrumentenbau des 19. Jahrhunderts und ihre musikalischen
Auswirkungen’, 3.
153 Berlioz, Hector Berlioz emlékiratai, 11. kotet, 23.
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A Q1 betll eldtti 6tddik litemben indulé gyors nyolcadmenet eljatszdsandl
Berlioz egészen az egyvonalas b-ig vezeti fel az els6 ophikleid sz6lamat, elérve ezzel
az elsé harsona magassagat, tilemelkedve a masik két harsonaszélamon. Itt djbol
felmeriil a manapsag hasznélt helyettesité hangszer, a tuba problematikdja. Mivel-
hogy a tuba igazi basszushangszer €s ennek megfelelden a mély regisztert tdmogato
nagy fuvokaval rendelkezik, a tenorfekvés eljatszdsa igen nagy nehézségbe iitkozik.
Szerencsére ebben az esetben az igazan problémdés egyvonalas g, 4 és b hangokat mar
ez elsé harsona is jatssza, igy esetlegesen ki is hagyhatok, illetve egy oktdvval mé-
lyebben jatszhatok, mint azt a masodik ophikleidszdlam teszi. [zgalmas, de nem pél-
datlan ugyanakkor a harsonikndl lényegesen mozgékonyabb  rézfivos
basszusszélam. A fentebbi idézet kapcsdn olyan érzésiink lehet, mintha Berlioz
konyvének megirdsakor kissé megvaltoztatta volna addigi nézeteit. Mindenesetre
Ujabb pdrhuzamot vonhatunk Verdi cimbasso hasznélatival, ahol szdmos esetben

hasonl6an gyors, a harsondkéndl joval dinamikusabb szolamszerkesztést lathatunk.
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35. kotta Berlioz: Fantasztikus Szimfonia, 6todik tétel, Q1betii eltt és utan hét iitem

A Benvenuto Cellini'>* cimii opera (1836-1838) nyitanydban a 18-as szamt6l
az ophikleid magas hangjainak kiaknazasat figyelhetjik meg. Az ophikleid a
harsondkkal jatszik unisono 13 iitemen keresztiil, majd a 14. {itemben a harmadik
harsona oktavot valt, igy viszont az ophikleid foléje keriil egy oktdvval, megmaradva
a masik két harsona szélammal unisono. Elég furcsa szélamszerkesztési megoldas
ez, arra a kérdésre, hogy miért nem az ophikleidot léptette lejebb a szerzd,

megmaradva a harom harsona unisona jatékanal, valdszinlileg csak ¢ maga tudott

54 Benvenuto Cellini (1500-1571) reneszansz, itdliai szobrdsz- és 6tvosmulivész.
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volna vélaszolni. Igy viszont manapsdg roppant kellemetlen helyzetbe hozza a

helyettesitd hangszer, a tuba megszdlaltatojat.
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36. kotta Berlioz: Benvenuto Cellini, nyitany, a 18-as szamtol 23 iitem

Az 1844-ben irédott és 1855-ben atdolgozott Le Corsaire — A kaloz cimii
nyitdnyban is ilyen magas ophikleid szélamvetetést taldlunk. Az Otds szdmtol
kezdddden az ophikleid a vondsbasszusokat erdsiti, mig a harsondk fél litemes
elcsusztatdssal jatsszdk ugyanazt a témat. A 12-es szamtdl teljesen hasonld szitudciot
figyelhetiink meg, az el6z0 esetben még csak egyvonalas gesz-ig, a kilencedik

kottapélddnal viszont mér egyvonalas asz-ig szalad az ophikleid sz6lama.
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37. kotta Berlioz: A kaloz, nyitany, az 5-6s szamtél 9 iitem, a harsonak és az ophikleid szélama
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38. kotta Berlioz: A kaloz, nyitany, a 12-es szam utan 3. iitemt6l a 13-as szam utan 6. iitemig

Az ophikleid szélamok helyettesitésének problémadja alapvetéen abbdl a
ténybdl fakad, hogy a manapsag haszndlt tuba sok esetben nem éppen alkalmas erre a
feladatra. Mind a karakterbeli, mind a hangszinbeli kiilonbozoségek zavardak
lehetnek, habar errdl csak a szakemberek birnak relevans informaciokkal. Mivel az
ophikleid alulprezentélt a mai zenei életben, igy a hallgatésdgnak ezekrél nemigen
lehet tudomdsa. A legfébb probléma azonban jorészt a tenor-basszusophikleid
szamdra irt kiugré hangfekvés, ami a basszustubanak tobbnyire til magas €s egyben
tdl kényes. Természetesen manapsdg a modern szimfénikus zenekarban jitsszé
tubamiivészek megoldjdk ezt a feladatot, azonban szerencsésebb lenne az ilyen
tilnyomorészt magas fekvésben mozgd szélamokat, mint példaul a Benvenuto
Cellini vagy a Kaloz az eredeti hangszerelésben megszoélaltatni, mert a tuba hangja
ebben a fekvésben nem keveredik mds hagszerekével hanem inkdbb domindl. Mivel
napjainkban nem folyik professziondlis ophikleidoktatds, ezért a tovabbi lehetséges
helyettesité hangszerek (a kiilonb6z6 karakterbeli eltérések vizsgdlata utin
fennmaradé) eufénium és a tenor-, illetve baritonkiirt. Ezek az instrumentumok
azonban elsdsorban fivészenekari €s népi hangszerek,155 a favoszenekar cselldi, az
eufénium szimfonikus zenekari alkalmazdsa tenortuba néven szdérvanyosan
eléfordul, a masik kett6é viszont egyaltalan nem.

Habar Berlioz szimpdtidval viseltetett a tuba irdnt, miiveiben nem irt tuba
szO0lamot. Az ophikleid és a tuba kozotti hangszinbeli eltérésrol igazi vélaszt kapni

csak kiillonboz6, vagy egyazon mii(vek) tubdval, illetve ophikleiddal készitett

1% Elsésorban német nyelvteriileten.
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felvételei Osszehasonlitdsaval lenne lehetséges. A zenei és akusztikai szempontok
figyelembevétele mellett sziikséges a zenekar méretét is megvizsgdlni, ugyanis
nagyobb létszamu eldadoi appardtusndl az ophikleid szerepeltetése méar nem feltétlen
a kivant hatdst éri el, amihez az is hozzdjarul, hogy a rézfivés hangszereknél
altalanossagban elmondhaté menzurabdviilés a harsondknal is végbement, igy az
ophikleid hangszine és sok esetben a harsondk kozé beékel6dod szélama sem tudna
érvényre jutni.

Miivészi szempontbdl igen érdekes megoldds lehetne Berlioz javaslata,
miszerint mindkét hangszert, az ophikleidot és a tubdt, egyiitt kéne szerepeltetni a
zenekari jatékban, ugyanis a Fantasztikus szimfénia madasodik kiaddsaban egy
kéziratos megjegyzésben engedélyezte a masodik ophikleid szélam tubdval vald
helyettesitését. Ez a két teljesen mds hangszinii, karakterli hangszer a szimfénikus

zenekarok szamdra még elég sok hangszinbeli varidcios lehetdséget nydjthatna. 6

Az ophikleid eltiinése

Az 1840-50-es évektdl kezdve az ophikleid fokozatos hattérbe szoruldsa figyelhetd
meg, koszonhetden tobbek kozott egy, a maga nemében tokéletes basszushangszer, a
tuba fokozatos elterjedésének. Berlioz konyvében a kovetkezoket irja: ,,(...) a
zeneszerzOk tilnyomé tobbsége ma mar hol ophikléidet, hol basszus-tubat alkalmaz
partiturdiban, s6t néha mind a kettét.”">” Azonban pontos datumot az ophikleid
eltinésére nem lehet megallapitani, hiszen a berlini Moritz cég még 1900-ban is
szerepeltetett katalogusdban ophikleidot. Habar feltételezhetd, hogy ezek a
hangszerek raktaron maradt készletbdl szarmaztak, azonban nem zarhaté ki még az
ophikleid németorszagi esetleges alkalmazdsa sem ebbél az idészakbdl.'”® Christian

15
Ahrens tanulmanydban K

egy logikusnak tiiné indokot emlit, mégpedig egy
okonomiait. Ugyanis a katalégusbdl kideriil, hogy az ohikleid ara Iényegesen
alacsonyabb volt a kiilonboz8 tubdkéndl.'® Az 4r viszont kétségteleniil fontos

szempont lehetett a katonai biirokratdkndl, amikor elvileg azonos funkciéju

156 Stephen Weston, "Der vorzeitige Tod der Ophikleide’, Brass Bulletin 43 (1983), 3.

157 Berlioz, Hector Berlioz emlékiratai, 11. kotet, 122.

158 Bevan, The Tuba Family, 168.

159 Ahrens, ’Die Ophikleide — ein fast vergessenes Musikinstrument’, 2.

1% Konkrét példaként Ahrens elobb emlitett tanulmanyaban a kovetkez6 6sszegek szerepelnek:
ophikleid 90-120 Marka, tubak 150-425 Marka.
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hangszerek beszerzésérdl dontottek. A legvaldszinlibb feltételezés azonban mégis az,
hogy a 19. szdzad végén a 20. szdzad elején a német cégek mar csak kiilfoldre
széllitottak ophikleidokat, foleg Dél-Amerikdba. Az ophikleid visszaszoruldsat
semmi sem akaddlyozhatta meg, amiben erdteljes szerepe volt annak a ténynek, hogy
a rézfivos basszushangszerektdl elvart hangzdsidedl eltolddott a sotétebb hangszinii,
széles menzurdjd instrumentumok irdnyéba. Ilyen hangszer azonban csak egy volt: a

tuba. '’

A tuba diadalutjat (olyan eldnyok mellett mint a nagyobb, erdteljesebb hang
és az egész hangterjedelmen keresztiil megkozelitdleg ugyanolyan hangszin) teljesen
nyilvdnvaléan a mély regiszter kibOvitése tdmogatta, mivel éppen a mély hangok
relativ konnyen megszOlaltathatok és eléggé biztosan intondlhatdék rajta. Az a
kijelentés, hogy ,az ophikleid torténete sordn dujra és Udjra a tubdval

konfrontalédott” '

csak felerészben tekinthetd igaznak, ugyanis Németorszagban
szinte nem is ismerték, tehdt a zeneszerzOk sem irtak ophikleid sz6lamot, Anglidban
€s Franciaorszdgban viszont a tuba ellenére elég sokdig haszndlatban maradt. A déli
allamokban, Spanyolorszdgban és Itdlidban viszont a tuba fogadtatdsa volt eleinte
kedvezodtlen, amiben nem kis szerepet jatszotthatott Giuseppe Verdi befolydsa az
olasz zenei életre, valamint kijelentése a démoni bombardonrdl. Az ophikleid
szerepének  csokkenésében, majd késObbi eltlinésében  valdszinlisithetden
kozrejatszhatott az a tény is, hogy nem {rddott szdmdra versenymil, ami esetleg
segithetett volna a fennmaraddsaban, hidba voltak a romantika kordnak nagyszer(
ophikleid vitu6zai. A leglényegesebb tényezd azonban kétséget kizaréan az lehetett,
hogy a basszusophikleid, nevével ellentétben sohasem volt igazi rézfuvos
basszushangszer. A fentebb emlitett kottapélddkon vildgosan latszik a nagyon
gyakori tenorfekvés haszndlata, ebben a fekvésben viszont a harsondk, euféniumok
szerepeltetése sokkal elonyosebb. Az ophikleid mély fekvésben (még Berlioz szerint
is) nem rendelkezett olyan szép, barsonyos hanggal, mint a bombardonok és a tubdk.
A masik tényez6 pedig a 19. szdzad kozepétdl kialakuld egységes ventiles rézfuvos
szekcio €s rézfuvés hangzasidedl, amibe az ophikleid nyersebb, kissé bardolatlan
hangjai, valamint a fafivés hangszerektdl 6rokolt billenytiiszerkezete egyéltalan nem

illettek bele. Az ophikleid ugyan eltiint egy j6 idOre a zenei életbdl, azonban mégis

"I Tov4bba a tuba kiilonboz6 véltozatai: helikon, sousaphon, valamint az olasz pelittoni.
12 Weston, *Der vorzeitige Tod der Ophikleide’, 3.



79

fennmaradt, kissé atalakulva egy mdig (féleg a jazzben) toretlen népszeriiségnek

orvendo hangszer alakjaban. Ez a hangszer pedig a szaxofon.'®?

193 A szaxofon megalkotdsanal nagy valésziniiséggel Adolphe Sax az ophikleidon a télcsérfivokat egy

szimplanddas flivokaval helyettesitette. Richard Ingham, Saxophone, Cambridge: Cambridge
University Press 1998, I. Invention and Development — Thomas Liley, 11.
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Cimbasso

A 19. szdzadi olasz zeneirodalom és a rézfiivos hangszertorténet taldn egyik
legproblematikusabb hangszermegjelolése a cimbass6hoz kothet6. A cimbasso
szakkifejezéssel elsOsorban a tubajitékosok és a karmesterek taldlkoznak: sokszor
komoly fejtorést okoz a muzsikusoknak, vajon milyen hangszert is jelentett valaha ez
a kifejezés. A probléma megoldasat a kiilonb6zd szétirak sem segitik eld, ugyanis
elég eltéréen definidljdk ezt a hangszert. James Gourley tanulmanydban tobbek kozt
az Oxford Concise Dictionary meghatdrozasat emliti, ami szerint a cimbasso ,,szlik
furatd olasz B-tuba”, a Dizionario Ricordi della musica e dei musicisti szerint
,ventiles basszusharsona”, a Cambridge Italian Dictionary szerint pedig:
,,ophicleide”.164 A tobbféle latszélag egymasnak ellentmond6 meghatarozas felettébb
zavarbaejté, ennek ellenére mégis valamennyinek van tobb-kevesebb
igazsagtartalma. A kovetkezékben megprobdlom kifejteni, hogy miért.

A cimbasso sz6 eredetét, jelentését is nagyon kiillonbozden adjdk meg a
kutatok. Anthony Baines felfogdsdban a cimbasso a ,basso scimia” avagy
,.scimbasso” "majombasszus’ sz6bl szdrmazik.'® Francis Irving Travis konyvében a
»cimba” vagy ,,cymba” szavakbdl vezeti le az eredetét, amelyek egy korabeli kis
~fém”csonak specidlis fajtajat jelentette’:k.166 Renato Meucci legtijabb kutatdsai
szerint'®’ (mely szdmomra a legvaldsziniibb és egyben a legmeggy6zObb
magyardzatnak tlinik) a cimbasso a corno basso ’basszuskiirt’ vagy corno in basso

8 Bsszeolvasva

szavakbodl vezethetd le, aminek a roviditett {rasa c. in basso,16
cimbasso. Azonban az n betli m-re véltozésdra nincs magyarézat,'® feltételezhetéen
igy rogziilt a koztudatban és a zenei szakzsargonban. Meucci szerint a ,,corno in
basso” szdosszetételt csak a hangszereléstan konyvekben €s az elméleti munkdkban

hasznaltdk; az A&ltaldnosan alkalmazott cimbasso szénak még szdmos valtozata

1% James Gourley, *The Cimbasso: Perspectives on Low Brass performance practise in Verdi’s
music’, 2. www.jamesgourley.com letoltés datuma: 2004.02.14.

165 Baines, Brass Instruments. Their History and Development, 155.

166 Erancis Irving Travis, Verdi’s orchestration, Ziirich: Juris Verlag 1956, 52.

167 Renato Meucci, "The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, The Galpin Society
Journal, Vol. 49 (Mar., 1996), 145.

"% A ¢ betii olasz kiejtése: csi.

199 A kiejtésben a képzés helye szerinti azonosulds frdsban is rogziilt, de ez inkdbb nyelvészeti kérdés.
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fordult eld a 19. szdzadi Italia kiillonbodz6 tartomdnyaiban: simbasso, gimbasso, gibas,
gibasso.170
A cimbasso, mint a corno basso szinonimdja legnagyobb valészintiséggel a

szerpent fabol késziilt, fagottszer, felfelé all6, fém hangtolcsérii véaltozatat jelentette.
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14. abra a cimbasso és fogdstdbldzata, 18302""

Tobb itdliai, hangszereléstannal, fivésiskoldkkal foglalkozé irdsban is meg-
taldljuk a cimbasso leirdsit. A legkorabbi mii ezek koziil Bonifazio Asioli 1825-ben
kiadott munkéja a ,,Transunto .y amely a cimbasso fogastiblazatat is kozli.
Luigi Picchianti'” konyvében a fafivés hangszerek kozé sorolja a cimbassét.'”
Alessandro Vassella 1800-as évek végén irt tanulmdnydban'’ azonban egy megté-
vesztO kijelentéssel taldlkozunk: ,.ez a hangszer manapsig mér nincs hasznélatban,
fabol késziilt, ritkdbban fémbdl, leginkdbb a fagottra hasonlit, hat fogélyukkal és
billentyiikkel rendelkezik. Orosz fagottnak is hivtdk.”'’® Az orosz fagott kifejezés

(fagotto russo, russisches fagott vagy basson russe), ami se nem fagott, se nem orosz,

a felfelé all6 hangtolcsérii szerpentek egyik, a katonazenekarok éltal kedvelt fajtdjat

""" Meucci, *The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, 145.

"I Meucci, *The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, 168.

172 Bonifazio Asioli, Transunto dei principj elementari di musica compilati dal celebre m. B. Asioli &
breve metodo per ophicleide e cimbasso, Milan6: Bertuzzi, 1825. In: Meucci, *The Cimbasso and
Related Instruments in 19th-Century Italy’, 146.

'3 Luigi Picchianti (1785-1864) firenzei gitirmiivész és elméleti szakember, konyve: Notize sul
carattere, proprietd ed estensione di qualunque strumento da orchestra, 1832.

174 Meucci, *'The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, 146.

'3 Alessandro Vassella, Studi d’instrumentazione per banda, 1897.

"7 Gourley, *The Cimbasso: Perspectives on Low Brass performance practise in Verdi’s music’, 3.
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jelentette, aminek tolcsérét sarkanyfej diszitette. Mdr maga a név is érdekes, lehetsé-
ges, hogy egyszertii félrehallds, forditds eredménye, ugyanis a porosz katonazenekar-
okban volt népszerii. Clifford Bevan a tubdk csalddjardl irt konyvében hivatkozik
Nagy Mikl6s tanulményéra,'”’ amelyben a szerzé feltételezi, hogy a helyes elnevezés
a ,,prussisches fagott”, azaz ’porosz fagott’.178 A hangtolcsér helyén 1€vo sdrkany-
vagy kigyofej tjabb bizonyitékot szolgdltat arra, hogy a katonasdgnal tobbre érté-

kelték az elrettentd kiils6t, mint a szép hangot.

44. kép Cimbasso, Serpent a Pavillon, Serpent Foreveille, Ophimonocleide, angol és cseh
basszuskiirt, orosz fagott

A Grove lexikon a cimbasso elsé szimfonikus zenekari alkalmazasat Niccolo
Paganini 1816-ban irédott elsd hegediiversenyében feltételezi. Azonban az eredeti
hangszerelés nem tartalmaz cimbasso sz6lamot, habar Paganini a hangszerelést ké-
sObb tobbszor dtdolgozta. Mindenestre feljegyzések bizonyitjak, hogy 1815-16-ban a
mildnéi Scala zenekari drkdban megfigyeltek egy bizonyos ,,basszuskiirtot”.'”

A basszuskiirt elnevezés eredete teljesen bizonytalan, maga a hangszer
tulajdonképpen a szerpent fémbdl készitett, kiegyenesitett, majd V alakban meghaj-

180

litott valtozata. ™ A napdleoni haborik idején terjedt el a kontinensen. Legjelentd-

""" Nagy Miklés, *Serpent und seine Verwendung in der Musik der deutschen Romantik’, 1983,
Seggau. In: Bevan, The Tuba Family, 81.

'78 Russisches-prussisches Fagott, basson russe-basson prusse, még a magyar nyelvben is csak ez az
egy p betli az eltérés: orosz illetve porosz fagott, konnyen lehetséges a félrehallas.

' Gourley tanulménydban Ludwig Spohr német zeneszerz6t emliti, azonban lehetséges, hogy
Gaspare Spontini volt a megfigyel6 személy: Meucci i.m. 145, ldbjegyzet.

180 Szab6 Ldszl6, A basszustuba alkalmazési teriileteinek magyar vonatkozasai, Doktori értekezés
2011, 3.
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sebb szimfonikus zenekari alkalmazdsa Mendelssohn Szentivdanéji dlom kisérOzené-
jében talalhato.

A fabol készitett, réz hangtolcsérii cimbasso koriilbeliil az 1830-40-es évekig
volt dltalanos haszndlatban — a kisebb jelentdségii vidéki szinhdzakban valdsziniileg
még tovabb.

Nagyjabol az 1840-es évek kornyékén Jean Hilarie Asté (mas néven Halary)
taldllmanya az ophikleid kezdte kiszoritani a fa cimbassét az itdliai zenekarokbol. Az
ophikleid billentylis és ventiles valtozata meglehetdsen gyorsan valt a rézfuvoés
szekcid fontos tagjava. Mivel vélhetden vildgosabb hanggal és tisztabb intonacidval
rendelkezett, mint a régi fa szerpent és az olasz cimbalsso,181 szivesen alkalmaztak
rézfivos basszushangszerként a vezetd fivos és szimfonikus zenekarokban.
Koriilbeliil a 19. szdzad kozepére a ,,rézbasszust” jatszé hangszerek megvaltoztak, az
elnevezésiik azonban nem. Igy torténhetett meg, hogy a cimbasso kifejezés mar egy
masik hangszert takart, amely elnevezéshez azonban a zeneszerzok és a szakma is

ragaszkodott. Pédaként Meucci tanulmdnydban Melchiorre Balbi konyvét'®?

idézi,
amelyben az ophikleid a cimbasso szinonimdjaként szerepel: ,,az oficleide vagy
gimbasso egy hangszer, mély és éles, atiitd halnggall”.183 Az ophikleid, mint
,cimbasso” elterjedése Itdlidban azonban teriiletileg nem volt egységes. Az észak-
olasz teriileteken az osztrdk befolyds érvényesiilt, aminek kovetkeztében a bécsi
Uhlmann cég éltal exportalt ventiles ophikleid modellek, mds néven bombardonok'**
terjedtek el, melyeket szivesen madsoltak a helybéli hangszerkészitok. A délebbi

185 Fermo Bellini

teriileteken viszont gyanithatéan nem is ismerték az ophikleidot.
hangszereléssel foglalkozé miivében'® viszont az ophikleidot tartotta az
dltaldnossdgban haszn4lt igazi rézfivés basszushangszernek.'®’

A bombardon meghatdrozdsa nem egyszerti feladat, mivel elég eltérd

vélemények szerepelnek a kiilonféle leirdsokban, szakirodalomban. Mindenesetre a

'8! Erdekes médon éppen a bizonytalan intondciét hoztik fel az ophikleid hitranyaként a korabeli
kritikusok, valdsziniileg a cimbass6é még rosszabb lehetett.

132 Melchiorre Balbi, Grammatica ragionata della musica, Milané: Ricordi, 1845.

183 Meucci, *'The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, 149.

'8 A bombardon elnevezést tobbfajta ventiles basszushangszerre is alkalmaztk az 1800-as évek
kozepén. Heyde, Das Ventilblasinstrument, 226.

185 Meucci két firenzei elméleti munkat emlit — Picchianti és Tosorini frdsait —, amelyekben nem
szerepel az ophikleid. Meucci i.m. 149, labjegyzet.

186 Fermo Bellini, Teoriche musicali su gli istromenti e sull’istrumentazione, Mildné: Ricordi, 1844.
'%" Gourley, *The Cimbasso: Perspectives on Low Brass performance practise in Verdi’s music’, 4.
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bombardon bizonyitott megjelenése 1829-re tehetd, amikor is Wenzel Riedl bécsi
hangszerkészitd mester az aldbbi szovegii hirdetésben népszeriisitette a feltehetden
altala konstrudlt hangszert: ,,(...) az Ujonnan feltaldlt Basszusbombardon 12
billentyiivel vagy éppen ventilekkel (...)".'"** Szabé Liszl6 feltételezi
disszertacidjaban, hogy a Wieprecht- és Moritz-féle Bass-Tuba tulajdonképpen a

8 Merész feltételezés, aminek

bombardon egyik modifikdciéjanak eredménye.'
ellentmondani latszik a hirdetésben szerepld, fafivos hangszerekre jellemzo
billentytiszerkezet. Azonban korantsem lehetetlen, mivel Riedl korai, kezdetben csak
két ventiles bombardonjaib6l nem maradt fenn példany, igy manapsiag a bizonyités
nem megoldhaté. Annyi biztos, hogy mindkét hangszer, a bombardon és a tuba
fejlesztése parhuzamosan haladt a 19. szdzad masodik felében és nagyon sok esetben
megallapithaté, hogy a kiilonb6z6 instrumentumok a mdésik hangszercsalad
jellemzoit is magukon viselték. Tényként lehet kezelni, hogy a modern tubdk, a
legnagyobb valdszinliséggel az osztrdk bombardonok és a német tubdk
leszdrmazottai. A 19. szdzad végén a tuba kifejezés gylijtéfogalommd vélt az Osszes
ventiles, rézfivés basszushangszer részére,lgo ez azonban valamennyire a
bombardonra is igaz volt, olyannyira, hogy még magyar nyelvii szépirodalmi példat
is taldlunk erre. Tersanszky regényében a kovetkezd olvashatd: ,,Ugrik ki a fogad6
kapujan Czenczy Tibor és vele valami falusiféle. Annak egy akkora
bombardontrombita van a nyakdba akasztva, hogy a tolcsérébe kiiilhetne egy
kisgyermek.”"”! Természetesen az idézetben szerepld hangszernek semmi koze a
bombardonhoz, a leirds alapjan egy helikon, esetleg sousaphon lehetett, azonban a

névhaszndlat jol szemlélteti a gylijtéfogalomma valast.

Verdi és a cimbasso

Verdi miiveiben kovetkezetesen ragaszkodott a lemélyebb rézflivos szdélam
megjelolésénél a cimbasso elnevezéshez. Joggal feltételezhetd, hogy ez a fabdl ké-

sziilt hangszer szolgdlt a rézfuvés kar megerdsitésére elsd operdiban. Nagy

138 Wiener Zeitung, 1829. majus 7. Idézi: Heyde, Das Ventilblasinstrument, 222.

139 Szab6 L4sz16, A basszustuba alkalmazasi teriileteinek magyar vonatkozasai, 6.

190 Heyde, Das Ventilblasinstrument, 224.

! Tersanszky J6zsi Jend, Kakuk Marci. Kakuk Marci kortesiiton, Budapest: Magveté Konyvkiadé
1966, 174.
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val6szinliséggel ez a hangszer szerepelt az Oberto, San Bonifacio grofja (1839) és az
Un Giorno di Regno — A piinkosdi kirdlysdg (1840) korai eldaddsaindl. Azonban

konnyen lehetséges a fentebb emlitett teriileti eltérések miatt, hogy valamelyik
ophikleid modell (billentylis vagy ventiles), esetleg mésfajta bombardon szolgélt a
cimbasso szélam el6adésara.

Verdi elsd szignifikdns operdja a Nabucco. Bemutatdjara 1842. marcius 9-én
keriilt sor a milan6i Teatro alla Scaldban. Mar az opera nyitdnyanak elsé iitemében
megszodlal a cimbasso, ugyanis Verdi a mély rézfuvosok négyes egységére (harom
harsona, cimbasso) bizta a nyité kordldallam eljatszasat. Habar viszonylag egyszerii
akkordftizésrél beszélhetiink, mégis nagyszeriien jelenitik meg a mélyrezek a

maestoso téma iinnepélyes hangvételét.
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39. kotta Verdi: Nabucco, Sinfonia, 1-8. iitem, a harsonak és a cimbasso szolgja a nyitanyban

A Nabuccoban a cimbasso szolam legmélyebb hangja elméletileg a kontra H.
Verdi természetesen igyekezett elkeriilni, hogy ennél mélyebb hangot irjon a
cimbassénak, figyelembe véve az eléadandé hangszer hangterjedelmét. Meucci ira-
saban'®? feltételezi, hogy a Nabuccéban hasznalt hangszer az ophikleid volt, viszont
Bevan'” szerint lehetséges, hogy az eredeti fa cimbasso, illetve a szerpent szerepelt a
mil eléadasakor.'*

A nyitany 46. litemében a cimbasso nem a harsondk all6 akkordjat erdsiti, ha-
nem a fagottok €s a nagybOdgdk negyedhang értékii mozgasat koveti. A 47. litemben
Verdi megszakitja a felfelé torekvé menetet és lefelé 1épteti a cimbassét, igy elkeriili
azt, hogy a harsondk akkordjaban végezzen mozgdst a cimbasso. Osszehasonlitva
Berlioz ophikleid szélamvezetésével (aki feltételezhetden nem torte volna meg a fol-
felé iranyulé mozgést) szerencsésebb megolddsnak tiinik ez, hiszen igy elkeriilhetd a

rézfivos basszushangszer egyvonalas oktdvban valé szerepeltetése.

192 Meucci, *The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, 150.

193 Bevan, The Tuba Family, 488.

19 Tobbszor jatszottam az operat olyan kottakbol, amelyekben a legmélyebb hang a kontra A, ez
pedig a haromventiles Esz-Bombardon/Tuba legmélyebb hangja, nem szdmitva az alaphang alatt
1évoket.
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40. kotta Verdi: Nabucco, Sinfonia, 42-50. iitem, a fagottok, harsonak és a cimbasso szélama

Az elsé felvondsban, Zakarids Come notte e sol... kezdetli aridjaban a
cimbasso szerepének felértékelddését lathatjuk, habar csak két iitem erejéig, de anndl
fontosabb mértékben. A 15-6s szdm utdni 6todik és hatodik iitemben a harmadik
negyeden a teljes fiuvoOskar tartott hangot jatszik, csak a cimbasso jatssza a

triolamozgést a csellokkal és a bogdkkel egyetemben.

41. kotta Verdi: Nabucco, elsé felvonas, 15-6s szam utan 5-8. iitem, a harsonak, a cimbasso, a
csellok és a nagybégok szolama

A kottarészleten megfigyelhetd, hogy a cimbasso szélam megjeldlése ezen a
partitira oldalon serp. azaz szerpent. Felettébb érdekes eset, hogy valamely miiben
egy szélam elnevezése (esetleg felvondsrdl felvonasra) megvéltozik, azonban David
Francis Irving kutatdsai szerint ez a jelenség egyéltalan nem volt szokatlan Italia-
ban.'” Barmennyire hihetetlen is manapsdg, a sz6lamok elnevezése a kottamasolok
képzettségétdl, kénye-kedvétdl fliggott.

Hasonl6 szélamvezetést taldlhatunk az elsd felvonds findléjdban is. A 37-es
szam utdn otodik és hatodik iitemben: a teljes fuvdskar tartott hang, a fagottok a
cimbasséval egyetemben triolamozgds a vondsokkal. A 42-es szamtdl — mintegy
otodik kiirtként, nevének megfelelden — a kiirtok basszusdul szegddik a cimbasso.

Az elso felvonds befejezésében kifejezetten virtu6z hangszerkezelést kovetel
meg a szerzd cimbassistatdl. A 43-as szdm utdn a 12. és a 13. litemben a cimbasso

teljesen egyenrangd tarsa a fagottoknak és a mélyvondsoknak. A Fisz-dir, h-moll

195 . . . . . .
% Gourley, *The Cimbasso: Perspectives on Low Brass performance practise in Verdi’s music’, 6.
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akkordfelbontdsok gyors szextoldi kétséget nem hagynak afeldl, hogy egy, a

tol6harsondkndl jéval mozgékonyabb billentylis-ventiles hangszerre irédtak.

42. kotta Verdi: Nabucco, elsé felvonas finaléja, 43-as szam utan 12-13. iitem, a fagottok, kiirtok,
trombitak, harsonak és a cimbasso szélama

A 45-6s szam el6tt harom iitemmel viszont Verdi mér teljesen egyediil hagyja
a cimbassot a csellokkal és a bogokkel a H-dur szextoldk eljatszdsdban. Arra a
kérdésre, hogy miért pont a rézfivok basszusa erOsiti a mélyvondsokat ezen a
helyen, elég nehéz egyértelmiien valaszolni. Egy lehetséges magyardazat Adam Carse
konyvében taldlhatd, miszerint az itdliai szinhdzakban a nagybOgdésok szdma
tobbszordse volt a gordonkaisokénak.196 Taldan Verdi elengedhetetlennek tartotta
megerdsiteni a cselldsz6lamot ezen a helyen, vagy csak egyszerlien a cimbasso
hangszinére volt sziiksége. Teljes bizonyossdggal nem tudunk felelni, hiszen a
kottaképbdl vildgosan latszik, hogy a fagottok is nyugodtan jatszhatndk a kiemelt

zenei részt, azonban Verdi mégsem ezt a megoldast vélasztotta.

19 példaként Carse a velencei Operat emliti, ahol két cselléra hét nagybégd jutott. A Scala zenekara
ettd] jobban volt balanszirozva vonés szempontbdl, azonban egy 1825 utdni feljegyzés szerint aranyuk
még itt is csak hat a nyolchoz volt. Adam Carse, The Orchestra from Beethoven to Berlioz,
Cambridge: W. Heffer and Sons 1948, 27.
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43. kotta Verdi: Nabucco, az elsé felvonas befejezése, a 45-0s szam el6tt harmadik-negyedik
iitem, a teljes filvoskar és a cimbasso szélama

A tovabbi Verdi operdkban is feltiinnek a hangszermegjelolések furcsasigai.
Emiatt abban a kérdésben, hogy melyik rézfuvds basszushangszert hasznaltdk Verdi
operdinak el6addsakor, a mai napig sincs egységes szakmai allaspont. Mindenestre a
legmélyebb rézfuvos szélam elnevezésére Verdi konzekvensen a cimbasso kifejezést
hasznalta. Ezt a berogzodést fedezhetjiik fel az Ernani (1844), az Il Corsaro — A
kaloz (1848), €s a Rigoletto (1851) partitirdiban is. Habdr a szerz6i eldirdsban
cimbasso volt a szélam megnevezése, valdszinlileg bombardonon jatszottdk a
szO0lamot, ugyanis Bevan vizsgdlodasai szerint a velencei La Fenice szinhdz (tobb
Verdi opera bemutat6janak helyszine) zenekari listdja hdrom harsonit és egy
bombardont sorol fel.'””” A bombardon haszndlatit timasztja ald egy levélvalts
1845-b6l Emanuele Muzio (Verdi egyetlen tanitvdnya) €és Antonio Barezzi (Verdi
apodsa) kozott,'® amelyben Muzio a kovetkezOket irja: ,,(...) tartsa észben, hogy az
ophikleid nem megfeleld ezek koziil a hangszerek koziil, taldljon valakit aki tud
bombardonon vagy cimbasson jatszani, ami megfelel a tobbi rézfivdos hangszernek; a
Maestro {Verdi} is ezt mondta.”'” Ennek ismeretében igencsak érdekes
megfigyelni, hogy példaul a Rigolettéban a mély rézfuvos szélam megjelolésére
harom kiilonboz06 elnevezést hasznaltak: a cimbassot — a szerzd, a bombardont — a

szinhdzi menedzsment, a szerpentet — a kiad6.*®® A kiilonbozé partitirakban

197 Bevan, The Tuba Family, 489.

198 Meucci, *'The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, 152.

199 Luigi Augostino Garibaldi, Giuseppe Verdi nelle lettere di Emanuele Muzio ad Antonio Barezzi,
Milang, 1931, 184.

2% Bevan, The Tuba Family, 489.
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legtobbszor a cimbasso illetve a serpano kifejezés szerepe Meucci kutatasai

szerint a bombardon megnevezés egyszer kivételesen ki van irva a Kaloz cimi
operdban Gulnara ,,Ah conforto” kezdetli cabalettéja’lna’ll.zo2

Verdi a Rigolettoban — melynek bemutatéja éppen a velencei La Fenice
szinhdzban volt 1851. méarcius 11-én — tovdbbfejleszti a cimbasso szélamvezetését.
Mar a nyitdjelenetben 1évo belsé zenekari rész (banda interna) rézfuvos basszus
szOlama is igen nagy fiirgeséget kivan a cimbassistatdl, az Allegro con brio eléirasu

gyors tempdban 1évo oktavugrasokkal.

3 N© 2. Introduzione

Sala magnifics nel palazzo Ducale con porte nel fondo che mettono ad altre sale, pure splendidamente illaminats,
Allegro con brio 4:112
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44. kotta Verdi: Rigoletto, els6 felvonas No.2. szam, elsé hat iitem

Az ,,0 tu che la festa...” kezdetl kvartettben melodikus szerepben tlinik fel a
cimbasso. A 29. iitemtdl az elsd fagott és a mélyvondsok cantabile jatékahoz csatla-
kozik mintegy masodik fagottként, megerdsitve egyuttal az énekkart is. Erdekes pér-
huzamba éllitani ezt a részt a fuavoskar tobbi tagja €s a magas vondsok dltal tartott
akkordokkal, Verdi hangszerelése remekiil példdzza a cimbasso hangszinének keve-

rését a korus és szolistak énekhangjaval.
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45. kotta Verdi: Rigoletto, els6 felvonas No. 2. szam, ,,O tu che la festa...” 28-33. iitem

2! Saj4t magam is jatszottam olyan Traviata kottdbdl, amelyikben a serpano megnevezés szerepelt.
2 Meucci, *The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, 153.
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46. kotta Verdi: Rigoletto, elso felvonas No. 2. szam, ,,0 tu che la festa...” 34-40. iitem

Az opera befejezésénél ujra virtuéz szerepet szdnt Verdi a cimbassOnak. A
,basszuskiirt” (akdrmilyen hangszert is értettek alatta) unisono a nagybdgokkel, ok-
tdvban erdsitve a fagottokat és a cselldkat, az egész zenekar 4116, desz-moll akkordjai
alatt végzett gyors, kromatikus futamai példatlan fesziiltséggel ruhdzzak fel a zene-

drama tragikus befejezését.

- o I — e e e e
b de = = % Simbeyol

% T " " il il !
Faz, 1%+ ;= —= |

. S *

B R L= o3 e I i

e !
i

T T T

CEEEIE K]

47. kotta Verdi: Rigoletto, az opera finaléja, utolso 12 iitem

A 19. szdzad kozepétdl, a rézfivos hangszerek épitésében végbemend
menzurabdviilés az italiai hangszerkészitésben is megfigyelhetd tendencia volt. Ez

értekezésem szempontjdbol a kovetkezdkben idézett Verdi levél kapcsdan vélik fon-
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tossd. Verdi ugyanis kiaddjdhoz, Giulio Ricordihoz intézett levelében az Aida 1872-
es mildndi bemutatdja eldtt az alabbiakat emliti: ,,Még egyszer ragaszkodni kivanok
egy negyedik harsondhoz. — Mert a bombardon az nem lehetséges. — Beszéljen
Faccidval; 6 konzultdlhatna taldn a vezetd harsondssal, hogy mit lehetne tenni...
Inkdbb szeretnék egy basszusharsondt, amelyik azonos csalddb6l vald, mint a
tobbiek; de ezen tdl bonyolult jatszani, akkor inkdbb egy a rendes ophikleidok koziil,
amelyik lemegy a mély H-ig. Barmit amit On szeretne, csak ne az 6rdogi bombar-
dont, amely {hangja} nem keveredik a tobbivel.”” A levélidézet kapcsdn tobb
relevans informéci6t is kapunk, azonban tobb kérdés is felmeriil: nagyon fontos tény,
hogy Verdi a cimbasso sz6lamot szivesen harsondval helyettesitette volna. Tovabba
tény, hogy az ophikleid volt az dltaldnossdgban hasznalt rézfivés basszushangszer, a
kérdés azonban az, hogy melyik? A billentylis vagy a ventiles? Az utébbit ugyanis
bombardonnak is hivtdk, ezt pedig, ahogy azt az idézett levél alapjan &llithatjuk,
Verdi nem szerette. Csakhogy a fentebb idézett Muzio levélben éppen a Maestro
ajanlja a bombardont vagy a cimbass6t. Mi hét az igazsdg? Es melyik lehetett az
ordogi bombardon? Tobb mint valdszinti, hogy Verdi elonyben részesitette a régi fa
cimbasso és az ophikleid hangjat, magyardn szélva inkdbb a szlik menzurdju, sziik
furatd, vildgos hangi rézfuvos basszushangszert kedvelte. Az 6rdogi bombardon
pedig a mildndi Pelitti cég 1840-es években megkonstrudlt, pelittone nevii (er6sen
tubdra emlékeztetd) hangszere lehetett.”™ A mellékelt dbran j6l megfigyelheté a
pelittone széles menzirdja és hangtolcsére, ami természetesen sokkal dusabb,

tomorebb s egyben sotétebb hangot eredményezett.

203 Meucci, *The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, 155.

% Mint azt emlitettem: a bombardon név gyiijtéfogalomma valt, tobb fajta hangszert is érthettek
alatta, tobbek kozott a tubaszer(i pelittonét is.
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Milgng - Diseqni degli strumenti musicali d'ottone di Goseppe Peitt - Milang
LA TP AL IILE

Generale Pelittone.

15. abra a Pelitti cég rézfiivos basszushangszerei: a pelittonék

Ha osszevetjiik a pelittonét a ventilophikleid és a ventilbombardon®® képével,
vildgosan latszanak az épitési mdéd és ebbdl fakado, valdszinlisithetd hangszinbeli

kiilonbségek.

% Eredetileg ez is billentyiis hangszer volt.
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Bombardone i |

ombardone 1 Fa

45. Kép ventiles ophikleid 16. abra F-bombardon

Verdi megjegyzése, miszerint inkdbb egy negyedik harsondt képzelne el az

Aida zenekaraban, viszont nem feltétlen tiikkrozodik a cimbasso szélam szerkesztésé-

ben.

48. kotta Verdi: Aida, elsé felvonas, Nr. 5. T betii utan nyolc iitem

A harsondk tri6jdnak szélamvezetése egységes képet mutat. A cimbasso sz6-
lam nagyon sokszor elkiiloniil téle, mint ahogy azt a 48. szdmu kottapélda is mutatja:

a harsondk a témat jatsszdk, a cimbasso pedig a lépegetd basszusmenetet, hasonldéan
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a tobbi operdjaban mar megfigyelt médon, legtobbszor a fagottokat illetve a mélyvo-
nosokat tdmogatva. Az elsd felvonds findléjaban is hasonlé szdlamszerkesztéssel
taldlkozunk: a cimbasso staccato tizenhatod futamai élesen elkiiloniilnek a harsondk

cantabile jatékatol.

49. kotta Verdi: Aida, az elsé felvonas finaléja, D betii elott hét iitem

Természetesen Verdi itt is elkeriilte (mint oly gyakran), hogy mélyebb hangot
irjon a cimbasso szélamba, mint kontra H, hiszen nem lehetett biztos abban, hogy
milyen hangszerrel fogjak jatszani ezt a szolamot.

Mindenesetre valdszinlileg igaz, hogy ,,Verdi kivansigai a kiegyenlitett
mélyrézfuvos hangzds felé vezetett el egy olyan hangszer koncepciéjdig, amely a
tubét helyettesitette az olasz zenekarokban egészen az 1920-as évekig.”””® Ez a
hangszer a Verdi-basszusharsona volt, amit a mar fentebb emlitett mildan6i Pelitti

cégnél készitettek el a Maestro kivdnalmai szerint. A harom, vagy négy ventiles

2% Gourley, *The Cimbasso: Perspectives on Low Brass performance practise in Verdi’s music’, 7.
Gourley tanulményéaval vitatkozni lehet ezen a ponton, hiszen a tubat nem kellett helyettesiteni, ez

volt és a ma is a helyettesitd hangszer, habar nem lehetiink teljesen biztosak abban, hogy a korabeli
Italidban melyik hangszer szerepelt az eredetileg is tubdt tartalmazé miivekben.



95

hangszer egy oktdvval mélyebb, mint a tenorharsona — tulajdonképpen egy

kontrabasszus-harsona.

46. kép Trombone-basso Verdi, a Verdi basszusharsona

Egy 1881-ben, a Pelitti cégnél tortént gyarlatogatds utdn Verdi engedélyezte
az Uj hangszer szerepeltetését ¢és ajinlotta, hogy a harsona szekci6 a
kovetkezOképpen élljon fel: ,,két B-tenor harsona, egy F-basszusharsona és az uj B-

207
trombone-basso.”

Verdi ezt a hangszert alkalmazta cimbassoként két utolsé
operdja, az Otello (1887) és a Falstaff (1893) kompondldsakor. Ha megvizsgaljuk a
két opera harsona és cimbasso-trombone-basso szélamainak szerkesztését és
hangkészletét, a kovetkezoket dllapithatjuk meg: az Aiddval ellentétben Verdi itt mér
sokkal jobban torekedett a négy harsona szélamdnak egységes szerkesztésére, a
cimbasso, mint negyedik harsona, sz6lamvezetése mar nem kiiloniil el annyira a
tobbi harom harsonaétdl. A hangkészlet vizsgdlatakor viszont felmeriil két kérdés:
sziikséges-e a Verdi éltal ajanlott F-basszusharsona illetve az igen mély alaphangu B-
kontrabasszus-harsona haszndlata. A vdlasz egyértelmiien nem. Hiszen a harmadik
harsona szélama egyaltalalin nem megy nagy E ald, ami még tenorharsondval is
jatszhat6 hang. A trombone-basso szdélam hangkészlete az Otelloban pedig nem
tartalmaz kontra H-ndl mélyebb hangot, ami Verdi régi cimbasso sz6lamait idézi. A
Falstaffoan Verdi mar tobbszor alkalmazza a kontraoktdv hangjait, azonban
osszevetve Wagner kontrabasszus-tuba”® szélamaival konstatdlhatjuk, hogy Wagner

miveiben sokkal jobban kihaszndlja a kontrabasszus hangszer lehetdségeit. A

27 Renato Meucci, *The Pelitti Firm: Makers of Brass Instruments in 19th Century Milan’, Historic
Brass Society Journal Volume 6 (1994), 330.

2% A trombone-basso Verdi cséhossziisaga, alaphangja pontosan megegyezik a kontrabasszus-tuba
cs6hosszisdgdval, alaphangjaval.
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Falstaffban mindosszesen két részletet talaltam,””

amelyeknél megalapozott lehetne
a B-kontrabasszus-harsona haszndlata. Az els6 a harmadik felvonds elsd jelenetében
taldlhat6, a hetes szdmndl. Ennél a részletnél jol megfigyelhetd az unisono
mélyfekvésben jatszé redukdlt fivoskar, amelynél Verdi végre kihaszndlja az uj

cimbasso—trombone-basso kontraoktdvban val6 jatéklehetoségét.
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50. kotta Verdi: Falstaff, harmadik felvonas, a hetes szamtol 6t iitem

A madsodik ilyen hely szintén a harmadik felvonas elso jelenetében lelhetd fel,
a 14-es szdm utdn a 14. iitemtdl. A 18. iitemtdl induld, lefelé tart6 legato basszusme-
netnél mar nincs sziikség oktavtorésre a nagybdgdkkel vald unisono jatékhoz, a kont-

raoktdv irdnyéba kibdviilt hangtartomany miatt.
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51. kotta Verdi: Falstaff, harmadik felvonas, 14-es szam utan 16-20. iitemig

A 20. szdzad els felében még valdszinilileg sokszor alkalmaztik Verdi
valamennyi miivében a Verdi-féle kontrabasszus-harsondt, elfelejtkezve arrdl a
tényrodl, hogy Verdi csak az utols6 két operdjandl irta eld ezt a hangszert. Azonban a

mai eléadéi gyakorlatban mar nem a Verdi éltal javasolt trombone-bassét haszndljék,

2% Tlletve még két iitemet a 13-as és 14-es szam kozott, az egyikben egy negyedhang értékii kontra
Fisz, a masikban egy félkotta értékli kontra Gesz szerepel.
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hanem ennek egy tiszta kvinttel magasabb alaphangu valtozatit. Ennek a hangszer-
nek, mint az egyik legfiatalabb rézfuvos hangszernek a torténete a 20. szdzad
mésodik felében kezdédott. 1959-ben Hans Kunitz*'® tervezett egy tol6-basszushar-
sondt a berlini Komische Oper szdmadra, amely két kiegészitd forgdventillel is el volt
latva — ezek segitették a jatékost a Verdi altal sokszor megkovetelt gyors, kromatikus
futamok eljatszdsaban. Kunitz elképzelése, miszerint az Gsszes cimbasso szélamot
kontrabasszus-harsonan kellett volna, vagy kellene jatszani, a drezdai Staatskapellé-
ben az 1960-as években elfogaddsra taldlt, mikor is maga az egész zenekar dontott a
kontrabasszus-harsona daltaldnos haszndlata mellett ebben, a latszélag csak

2 L, s 1 , s 211
rézfuvosokat érintd kérdésben.

Gourley szerint az els6 ilyen cimbasso—
basszusharsondk a mainzi Alexander cégnél késziiltek,212 késobb ventiles formaban a
brémai Thein fivérek készitettek ilyen hangszereket, akik hangszeriiknek a Cimbasso
nevet adtdk. A modern, F alaphangi cimbasso négy vagy ot ventillel rendelkezik:

tulajdonképpen egy basszusharsona.”"?

Hangja viszonylag nyilt és vildgos, cilindri-
kus épitésmddjabol kifolydlag hangszine természetesen sokkal jobban keveredik a
trombitdkéval és a harsondkéval, mint a koénikus tuba sokszor mindent elnyomd,
betakard, sotét, lagy hangténusa. Verdi kivdnsdga a negyedik harsona szerepeltetésé-
rol — habar a cimbasso szolamvezetése sokszor nem ezt tiikr6zi —, valamint ellen-
szenve a b0 menzuriju, 6rdogi bombardon irdnt természetesen kizdrjdk a tuba helyet-
tesitd hangszerként torténd haszndlatanak lehetOségét. Az€é a hangszerét, amelyik a
19. szdzad masodik felében viharos gyorsasdggal terjedt el német nyelvteriileten,
kiszoritva minden mds rézfivos basszushangszert maga koriil. Azonban Itdlidban
gyakorlatilag ismeretlen volt, €s csak 1881-ben dontott az Olasz Zenészek Kong-

resszusa az elfogaddsardl, mint ,,a rézfuvés hangszerek csalddjanak tipikus basszusa-

617 214

1 Dr. Hans Kunitz 1907-1969, német zenetudds, jelentds miive a 13 kotetes Hangszereléstan — Die
Instrumentation.

21 Hans Hombsch, *45 Jahre als BaB3- und Kontraba3posuanist in der ,,Staatskapelle Dresden” (1956-
2001). Von Posaunen- und Tubakldngen im Besonderen und deren Verdanderungen Im Allgemeinen’,
3. www.ipv-news.de, letoltés datuma: 2011.11.14.

?12 Gourley, "The Cimbasso: Perspectives on Low Brass performance practise in Verdi’s music’, 7. Ez
az adat azonban vitathat6: a két kiilonall6 német dllam nem éppen a kooperaciérél volt hires, habar a
zenei teriileten ez sem elképzelhetetlen.

213 A trombone-basso Verdi egy kontrabasszus-harsona volt.

1% Atti del Congresso dei musicisti italiani riunito in Milano dal 16 al 22 giugno 1881, Milano, 1881,
7. 1dézi: Meucci, *The Cimbasso and Related Instruments in 19th-Century Italy’, 160.
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Az alabbi tablazat 0sszefoglalja a Verdi miivekben valdsziniisithetden alkal-
mazott cimbassOkat. A Pdrizsban bemutatott miiveknél teljesen egyértelmli az
ophikleid haszndlata, hiszen Franciaorszagban ez a hangszer volt az dltalinossagban
hasznalt rézfivos basszushangszer a kis francia c-tuba megjelenéséig. A Szentpéter-
varon bemutatott Végzet hatalmdndl némi magyarazatra szorul a tuba esetleges sze-
repeltetése. Oroszorszdgban ugyanis a B-tuba haszndlata terjedt el, a mai napig is
csupan ezen a tubdn jatszanak az orosz zenekarokban. Azonban, hogy pontosan mi-
kortdl datdlhat6 a kizarélagos hasznélat, teljesen bizonytalan. Valamint er0sen kétsé-
ges, hogy Verdi a hangszerelésnél figyelembe vette volna az ophikleid esetleges
oroszorszagi hidnyat. Annyi mindenesetre bizonyos, hogy Rimszkij-Korszakov, a
hangszerelés alapjair6l sz6l6 konyvének rézfivos hangszerekkel foglalkozo fejezeté-
ben egyéltalin nem szerepel az ophikleid.”’> Habdr a teljes kéziratot Rimszkij-
Korszakov 1907-ben zarta le, valdsziniisithetd, hogy az egyes fejezetek joval kordb-
ban késziiltek. A Requiem és a Quattro Pezzi Sacri — Négy egyhdzi darab esetében
szakralis miivekrdl van sz6, amelyek nem operahdzi eléadasra késziiltek. Az el6bbi-
nél feltehetdleg csak az ophikleid johetett szoba, az utébbindl pedig csak a harsona
kvartett hasznélata, ugyanis Verdi a mii komponélasdhoz felhasznélta a 16-17. sza-
zadi velencei egyhdzi zene két kivdlésaganak, Andrea és Giovanni Gabrielinek har-

p .. o210
sonakérus kezelési technikait.?!®

Mii Bemutat6 Hangszer Ajanlott modern
hangszer

Oberto 1839 Milané fa cimbasso La Scala eufonium,

modern F-cimbasso

Piinkosdi kirdlysag 1840 Milané fa cimbasso La Scala eufénium,

modern F-cimbasso

Nabucco 1842 Mildn6 ophikleid/bombardon, modern F-cimbasso

szerpent

Ernani 1844 Velence ophikleid/bombardon modern F-cimbasso

A két Foscari 1844 Réma ophikleid/bombardon modern F-cimbasso

Attila 1846 Velence ophikleid/bombardon modern F-cimbasso

Machbeth 1846 Firenze ophikleid/bombardon modern F-cimbasso

Luisa Miller 1849 Népoly ophikleid/bombardon modern F-cimbasso

Rigoletto 1851 Velence ophikleid/bombardon modern F-cimbasso

215

*1% Bevan, The Tuba Family, 494.

Rimszkij-Korszakov, Die Grundlage der Orchestration, 5.
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A trubadir 1853 Réma ophikleid/bombardon modern F-cimbasso
Traviata 1853 Velence ophikleid/bombardon modern F-cimbasso
A sziciliai vecsernye 1857 Parizs ophikleid La Scala eufénium,
modern F-cimbasso, kis
francia c-tuba
Simone Boccanegra 1859 Velence ophikleid/bombardon modern F-cimbasso
Az dlarcosbal 1859 Réma ophikleid/bombardon modern F-cimbasso

A végzet hatalma

1862 Szentpétervar

ophikleid, esetleg kis

modern F-cimbasso

tuba
Don Carlos 1867 Parizs ophikleid La Scala eufonium,
modern F-cimbasso, kis
francia c-tuba
Aida 1871 Kair6 ophikleid/bombardon modern F-cimbasso
Requiem 1874 Milané ophikleid modern F-cimbasso
Otello 1887 Milano Verdi- modern F-cimbasso
basszusharsona
Falstaff 1893 Milano Verdi- modern F-cimbasso
basszusharsona
Négy egyhdzi darab 1888-1897 kontrabasszus modern F-kontrabasszus
harsona harsona

1. tablazat Verdi jelentésebb miiveiben valésziniisithetéen alkalmazott cimbassok és a manap-
sag ajanlhaté, alkalmazando hangszerek217

A 20. szdzadra a cimbasso sz6lam eldaddsara masfajta (a mar fent emlitett és
legjobban ajdnlhaté modern cimbasson kiviil) helyettesitd hangszerek is teret
héditottak. Ezek egyike a mildan6i Scaldban Brian Earl dltal haszndlt eldrefelé allé
tolcsérii eufénium. A masik a Scala szdméra 1900-ban épitett cimbassotuba, ami csak

a nevében tuba, mivel épitésmédja cilindrikus.*'®

B
RS

47.kép La Scala eufonium 48. kép La Scala cimbassotuba

27 Gourley tabldzata a sajat kiegészitésemmel. Gourley, *The Cimbasso: Perspectives on Low Brass
performance practise in Verdi’s music’, 10.
*® Gourley, *The Cimbasso: Perspectives on Low Brass performance practise in Verdi’s music’, 11.
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Visszatérve a fejezet elején 1évé cimbasso meghatdrozasokra l4thatjuk, hogy a
néha teljesen egymasnak ellentmondé szotari leirdsok valdsdgtartalma mégis valamilyen
szinten igaz: a cimbasso lehet sziik furati B-tuba, mint azt a Scala szdmara épitett
cimbassotuba képe mutatja, lehet ventiles basszusharsona, miként a trombone basso Verdi,
€s lehet ophikleid, ahogyan azt a tobb évtizeden keresztiil tarté el6addi gyakorlat mutatta.
Manapsag még kétfajta lehetOséget vehetiink szdmba cimbassoként: a két kiegészitd
ventiles tolé-basszusharsonat és a tubat. Karmestere €s zenekara valogatja, hogy melyiket
valasztjdk. A legeredetibbet, a fa cimbasso modern replikdjat nagy valdszintiséggel nem
fogadna el a szakma, amin nem is lehetne csoddlkozni, hiszen koriilbelill a 20. szdzad
masodik felére kialakult jelentdsen dudsabb rézfiivos hangzasképébe nem illene bele a régi
hangzasvilagot idéz6 vékonyhangu, rézflivés basszushangszer.

Végezetiil emlitést kell tennem Berlioz ophikleid és Verdi cimbasso (ami sokszor
jelentett ophikleidot) szolamai Osszehasonlitasakor felfedezhetd jelentds divergenciarol.
Természetes itt nem arrdl van sz4, hogy a mesterek milyen zenemiiveket alkottak, hanem
az ophikleid és a cimbasso, mint basszushangszerek szdlamainak hangkészletérol.
Felettébb érdekes megfigyelni, hogy még Berlioz inkdbb a tenor-bariton fekvésben
szerepelteti az ophikleidot s ritkdn hagyja fedetleniil, addig Verdi a basszus-bariton
lagéban szerepelteti a cimbassot, valamint virtéz futamokat, szolokat is engedélyez a
szamadra. Berliozndl az az érzésiink lehet, hogy sok esetben nem is igazi basszushangszer
sz6lamét latjuk, hiszen elég gyakran szerepelnek ndla az egyvonalas oktdv hangjai.
Verdinél viszont nem emelkedik ilyen magassdgokba a szélamvezetés, megmarad
basszusfekvésben, kontrabasszus fekvés viszont csak utols6 operajandl szerepel. Azonban

felvetddik egy kérdés: milyen cimbassoszolamot irt volna Verdi ha szereti a bombardont?

49. kép régi cimbasso 4. kép modern cimbasso
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Tubak

Az igazan sikeres rézfivos basszushangszerek torténete a tubdval kezdddott. Nem
mintha nem léteztek volna mdr eldtte is ventiles basszushangszerek, de ez volt az
,»elsé ventiles basszushangszer, amit basszustubdnak hivtak”.?" Joggal kérdezhet-
nénk, vajon mi motivalhatta egy tjabb basszushangszer 1étrejottét, amikor mar elég
sz&p szamu (az el6zo fejezetekben részletesen emlitett: szerpent, ophikleid, basshorn
€s bombardon) billentylis-ventiles rézfivos basszust alkalmaztak a kiilonboz6 zene-
karok. A vélasz nem is olyan egyszerli, de nem is olyan bonyolult. A tuba megjelené-
sével létrejott egy olyan erds, de ugyanakkor lagyhangu rézbasszus, amely megfelelt
a kor kovetelményének, valamint a teriiletenként véltozd, jelen esetben porosz hang-
zasidedlnak. A bombardonok és ophikleidok a magas fekvésben ugyan jobban szdl-
tak, mint a tuba, azonban a mély fekvésben alulmaradtak a tubdval szemben.”” Ez az
a dont6 tényezd, ami a tuba mai napig tartd sikerét megalapozta. A rézfivés szekcid
altaldban haszndlt hangszerei koziil egyediil a tuba pontos ,,sziiletési datumat” is-
merjiik. 1835. szeptember 12-én Berlinben jegyezték be Wilhelm Wieprecht és
Johann Moritz taldlmanyat, amelyet basszustubdnak neveztek el: Porosz Szabadalom

No0.9121 — Chromatische Bass-Tuba.

/ 4?////”/(1‘0‘/?’. /)2/74 ‘/;/;/

17. abra a tuba szabadalmi rajza 18. abra a tuba hangterjedelme a szabadalom szerint

219 Bevan, The Tuba Family, 203.
% Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anféangen bis zur Gegenwart, 227.
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A szabadalmi rajzon l4thatd, hogy a hangszer otventiles, mégpedig nyomo-
ventilekkel (Berliner Pumpenventile) rendelkezik. A rézfiivds szakemberek szdmdra
itt felmeriil egy kérdés, amire nemigen tudjuk a valaszt: a német professziondlis ze-
nekarokban a (mai napig is) miért csak forgdventiles hangszerekkel, legyen az trom-
bita, kiirt vagy tuba, lehet jitszani? Erdekes médon a németek mindig a tradiciéra
hivatkoznak, bar az dstuba is bizonyitja, hogy ez a hivatkozds nem feltétlen megala-
pozott.

Természetesen az 1835-0s ,,sziiletési datum” csak névleges. Valdjaban 1834-
re tehetjiik a tuba megalkotdsanak iddpontjat, ugyanis a Moritz cég fennmaradt
szamlakonyvébdl kideriil, hogy az elsd ,,Bass-Tubat” mar 1835. februar 27-én ki-
széllitottak a Berlinben dllomésozé 2. Garda-gyalogezred részére. Igy joggal feltéte-

lezhetjiik, hogy a kisérletek mar joval kordbban elkezdddtek az dj hangszerrel.

1. 1835.02.27. Kiralyi 2. Garda-gyalogezred, Berlin
2. 1835.03.20. Kiralyi 2. Tuzérezred, Gleiwitz
3. 1835.09.22. Kiralyi 4. Cuirassier ezred, Liiben
4. 1835.09.28. Kiralyi 2. Gyalogezred, Stettin
5. 1836.06.01. Kiralyi 9. Huszérezred, Sarbriick
6. 1836.04.26. 11. Gyalogezred, Breslau
7. 1836.04.15. Fozeneigazgaté Spontini
8. 1836.04.15 Qfelsége a Porosz kirdly
9. 1836.04.15 Ofelsége a Porosz kirdly
10. 1836.06.01. Schunke karmester tr, Stockholm
11. 1836.06.26 4. Tuzérezred, Treptow a Rege
12. 1836.08.15 Garda-Dragonyosezred Berlin
13. 1836.09.15 22. Gyalogezred Neifle
14. 1836.09.16 Garda Orezred
15. 1836.10.11 1. Garda-Tiizérezred Potsdam
16. 1836.11.01 Appelberg zeneigazgatd Stockholm
17. 1836.12.13 Zenekar Sondershausen
18. 1837.01.07 31. Gyalogezred Weillenfels
19. 1837.03.12 5. Huszarezred Stolpe
20. 1836.06.20 1. Testér-Huszarezred Danzig
21. 1837.06.23 Qfelsége Albrecht herceg
22. 1837.06.25 Ofelsége Albrecht herceg
23. 1837.07.02 Baré Stiercrona Helsingor
33. 1838.05.02 Sachsen Meiningen hercege
34. 1838.06.05 Braunschweig hercege
35. 1838.06.07 Oroszorszag nagvhercege
40. 1836.06.26 Mecklenburg Strelitz nagvhercege
43. 1836.06.26 Mecklenburg Schwerin nagyhercege
62. 1842.04.26 Schunke zeneigazgaté Stockholm
64. 1842.05.12. Schunke zeneigazgatd Stockholm
73. 1843.03.18. Parizs
84. 1845.11.04. 6. Vadasz zaszldalj Gorlitz

2. tablazat a kiszdllitott tubdk listdja 1835-45
A kihagyott szamozasok tovabbi katonazenekaroknak szallitott hangszereket jelentenek. 84-es
szammal befejezédik a szallitékonyv.”!

! Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anféangen bis zur Gegenwart, 256.
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A tablizatban érdekes adatra bukkanunk. A szdmlakonyv tantisga szerint 1836-ban
maér leszéllitottak egy tubdt Gaspare Spontininek, aki 1841-ig a berlini Operahédz igazgatdja
volt és akinek — legaldbb is elvben — tudnia kellett a hangszer megérkezésérdl. Ennek fényében
meghokkentd Spontini levele Wagnerhez 1844 novemberében, amikor a sajat miivét (La
Vestale — A vesztasziiz) probélta a drezdai bemutatShoz: ,,Hallottam az On Rienzijében egy
hangszert, amit On basszustubdnak hiv; nem akarom szdmiizni ezt a hangszert a zenekarbdl,
frjon nekem egy — tuba — szélamot a Vestalinhoz”*** A masik izgalmas felfedezés a
széllitokonyvben a Périzsba széllitott tuba 1843-as datldsa, ugyanis Berlioz szintén 1843-as

(o ( a2
keltezésli hangszerelés-tandban .

azt irja, hogy a tubat Franciaorszdgban mar egy par éve
bevezették. Ugy tiinik Berlioz itt tévedett, vagy a tuba mds tton tényleg elébb eljutott

Franciaorszagba, ami azonban a szdmlakonyv ismeretében nem il valdszintl.

Wagner és a tuba

Valdszintileg Richard Wagner volt az elsd komponista, aki a szimfonikus zenekarba
integralta a basszustubat. Az elsé miivének, amiben tudatosan haszndlta a tubét az 1839-
1840-ben alkotott Egy Faust Nyitdnyt (Eine Faust Overtiire) tekinthetnénk, de a tuba
sz6lama valdszintileg csak az 1850-es évekbeli revizid utdn keriilt bele. Ugyanis egy 1855-
ben Liszt Ferenchez irott levelében Wagner megemliti, hogy &4tdolgozta a nyitdnyt a

hangszereléssel egyetemben.224
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52. kotta Wagner: Eine Faust Overtiire, 1-3 iitem

222 Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigem Raum von den
Anfingen bis zur Gegenwart, 230. és Bevan, The Tuba Family, 305.

Erdekességképpen: Drezdiban az elsé tubds allast 1846-ban hoztdk létre, nagybdgé kotelezettséggel,
majd 1865-ben a teljes tubadlldst.

23 Berlioz, Grofie Instrumentationslehre, 200.

>4 Bevan, The Tuba Family, 306.
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Mindenesetre bator 1épés volt a szerz6tdl a tubdra bizni a nyitémotivumot.
Nem technikai problémat jelent az eljitszasa, nehézsége sokkal inkdbb a pianissimo
kezdésben és a nagybdgdkkel valé unisono jatékmoddban rejlik. Wagner valdsziniileg
mdar jokora tapasztalatot gylijthetett 1855-re a tubdval kapcsolatban, hogy
szOlisztikus szerepkort (ha csak két iitem erejéig is) engedélyezett ennek a hangszer-
nek, ezt azonban késdbbi miiveiben még j6 parszor megteszi.

Amikor Wieprecht megkonstrudlja a Bass-Tubdt, Wagner még pély4ja elején
all. Elsd jelentds operdjaban, a Rienziben (1840) még ophikleid szélamot taldlunk — a
szerpent szOlamrdl mar emlitést tettem az el6zd, Szerpent cimil fejezetben —, de az
imént idézett Spontini levél kapcsdn bétran allithatjuk, hogy a mii hangszerelésekor
mdr eleve tubdra gondolhatott Wagner, s valdsziniileg az 1842-es drezdai bemutatén
is tuba jatszotta ezt a sz6lamot. Itt meg kell jegyeznem, hogy egyes kutatdk teljesen
hibasnak tartjdk a Rienziben az ophikleid tubaval valé helyettesitését.225 Az viszont
tény, hogy Wagner 1845-t6l, a Tannhduser kompondlasatdl kezdve kizardlagosan

tubdt (basszus vagy kontrabasszus) hasznalt miiveiben, mint azt Szabé Ldszl6 meg-
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53. kotta Wagner: Tannhdiuser, részlet a nyitanybol, A betiitél 14 iitem

225 Bevan, The Tuba Family, 304.
2/26 Szab6 Laszl6, A basszustuba alkalmazdsi teriileteinek magyar vonatkozasai, DLA Doktori
Ertekezés, 16.
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A Tannhduser nyitinydban a tuba az A betli utdn egy iitemmel 1ép be a har-
sondk feliitése utdn. Mig a harsondk fortissimo jatsszdk a fétémat™’ a tuba nem tart
veliik az unisono jatékban, csak majdnem: a nagybdgoket koveti azok repetdld triolai
nélkiil, ,,4l16” hangjaival ad stabil fundamentumot a harsondknak és az egész zene-
karnak. A gyors részben pedig tobbszor a kiirtok basszusaul szolgdl, mintegy eldre-
vetitve A Nibelung gytiriije ciklusban (Der Ring des Nibelungen) megjelend tubako-

rus 1étrejottét.
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5. kotta Wagner: Tannhduser, elso felvonas, parizsi valtozat, 444. partitiraoldal

A parizsi valtozatban szerepl0 egyvonalas fisz-re valo felkotés természetesen
az ophikleid ambitusat veszi figyelembe, az eredeti verzidban nem szerepel, mivel a
tubat fedetleniil hagyni ebben a fekvésben nem szerencsés. Wagner nem is koveti el

ezt a hangszerelési hibat.

A Lohengrin

55. kotta Wagner: Lohengrin, 3. felvonas eléjaték, 32-48. iitem, a harsonak és a tuba szélama

Az unisono technika alkalmazédsanak egyik legszebb példdjat lathatjuk a
Lohengrin harmadik felvondsdnak eldjatékaban. A tuba a harsondkkal egyiitt kap-
csolddik be a kiirtokkel €s a trombitdkkal mar elkezdett téma dinamikai fokozasaba,
az indit6 domindnsszeptim akkord felbontdsndl, valamint az azt kovetd szeptimak-

kord felbontdsndl még egyiitt halad a tobbi hangszercsoporttal, azonban a tonikéra

27 Erdekes megfigyelni a kottdba beirt megjegyzést: ,,a harsonakérus allandan két tenor és egy
basszusharsondbdl dlljon”, mintha Berlioz szavaira reflektdlna, aki megjegyzi, hogy Franciaorszdgban
a harsondk szélama hdrom tenorharsondbdl allt.
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val6 felugrast mar elveszi Wagner tole, s csak a dominédns hangra vald visszaérke-
z€snél irja Ujra a tubdt. Igen egyszerli a magyardzat, miért is kell megszakitania a
dallamvezetést, ha ugyanis nem teszi, akkor g’-re kellene vezetnie a tubdt, ami az
ophikleidnak nem jelentene problémat, de a tenorfekvésben mozgé basszushangszer-

nek azonban mdr igen, remek példdjat mutatva a kivalé hangszerismeretnek.
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56. kotta Wagner: Lohengrin, 3. felvonas eléjaték, a fotéma visszatérése, 5-6s szam utan 8-30.
iitem, a harsonik és a tuba szélama

A téma visszatérésekor oktavban erdsiti a szerz0 a harsondkat a tubaval (a
basszusharsondval unisono), valamint bekapcsolédnak a bégok is a végsé fokozds
eszkozeként. Itt mar nincs sziikség a dallamvezetés megszakitasara, ez a fekvés a

basszustuba igazi birodalma.

A Rajna Kincse

Altaldban a cseh Cerveny céget tekintik a C-kontrabasszus tuba®® (1845)
megalkot6janak.”” Wagner a Rajna Kincsétdl kezdve alkalmazta az dj hangszert a
zenekarban. Itt 4jbdl felmeriil egy érdekes jelenség: a német zenekarokban csak a B-
kontrabasszus tuba haszndlata az elfogadott.””® Azonban eddig még semmilyen
szakirodalomban nem bukkant fel a B-tuba megkonstrudldsanak idépontja, valamint
felmertil a kérdés, hogy mikortdl vélik altalanossd a haszndlata. Mindenesetre a

hangszerkészitok hamar rdjottek, hogy bar az F-tubanal is adott a kontraoktavban

228 Tubaformaji bombardonnak is nevezték. Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im
deutschsprachigem Raum von den Anfingen bis zur Gegenwart, 224.

% Bevan, The Tuba Family, 306.

2% Természetesen az F-tuba mellett.
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val6 jaték lehetOsége, egy mélyebb alaphangi ventiles hangszeren még szebben, tel-
tebb hangon és atiitobben szol az egészen mély fekvés. A kifejezetten sotét hang-
szinli kontrabasszus-tuba tovabbi lehetOséget jelentett a zenekari jatékban, s magaval
hozta a zenekar 1étszamanak bdviilését nem csak a fuvosok oldalarél. A wagneri ki-
bovitett fafuvos-rézfivos szekceid egyben a vondsok szdmanak gyarapoddsat is sziik-
ségessé tette. Lehetséges, hogy az akkori idOkben a német operahdzak két tubdst
alkalmaztak: egyikiik specializdlédott a mélyebb szélam, mdasikuk a magasabb F-
tuba szélam eljatszdsdra,”' habir manapsdg mdr csak gazdasdgi szempontbdl is
mindkét tubaszélamot (még a cimbasso szélamot is hozzavehetjiik) egy jatékos litja
el.

A Rajna kincsében mar az elsé tubabelépés sem szokvanyos: Esz hangot kell
tartani hosszu-hosszu iitemeken keresztiil, egy orgonapontot, amit azonban — a tuba
eddigi zenekari gyakorlatdban Gjdonsdgként — a kontraoktavban helyez el a szerzo.
Az Esz-dur akkordra épiilé zene”folyam”™ a természet erejét, a Rajna hatalmat szim-
bolizdlja. A zenekar legmélyebb hangszereitdl indulé kontra Esz egyre magasabb
regiszterekbe emelkedik, mintegy sziiletésmotivumként. Az egyre boviilé hangterje-
delem, nem csak felfelé, hanem mint esetiinkben a lefelé val6 terjeszkedés a roman-
tikus zene(szerzok) egyre sotétebb hangszinek felé vald torekvését és az egyre stabi-

labb (kontra)basszus megszdlalést is mutatja.
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57. kotta Wagner: A Rajna kincse, az elsé szin befejezése, 82. partitiraoldal

! Bevan, The Tuba Family, 306.
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Az els6 szin befejezése joOl tiikrozi az ujfajta gondolkoddsmédot, a kontra-
basszus-tuba a tenor és basszus Wagner-tubdkkal alkot csalddot. A tubdk lassu, {in-

nepélyes mozgdsa €s hangszine megfeleld alapot biztositanak az elso kiirt sz616janak.
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58. kotta Wagner: A Rajna kincse, a masodik szin kezdete, 1-5. iitemig

Par titemmel késobb, a masodik szin kezdetekor szintén a tubacsaldd tagjain
(kiegészitve a kontrabasszus-harsondval) hangzik fel a Rajna-motivum. Ez mér régen
nem az egyszerll burdon vagy orgonapont, a Rajna méltésigteljes hompolygésének
megjelenitését a mélyrezekre bizza a szerzd. A kontrabasszus tuba itt elemében van,
a lagy, puha hangok igazan jol fekszenek neki: a zenei mondanival6 ilyetén valo ki-
fejezése mély hangszerelési ismeretekrdl drulkodik.

Mégis mennyire mas €s finomabb megfogalmazas ez, mint a kdvetkezd 6rid-
sok indul6ja. A Wagner-tubdk helyett a vondsokkal jatszik sz6lot a kontrabasszus-
tuba. A két 6rids megjelenik, hogy behajtsdk bériikket Wotanon, amiért felépitették az
istenek lakhelyét a Walhallat. Fasolt és Fafner sulyosan dongd lépteit mi mas is
tudnd ilyen szemléletesen érzékeltetni? Ez a szerepkor sem idegen a tubatdl, sot ki-
fejezetten szerencsés a karaktervaltds eldirdsa. A téma jellegzetes hangkoze a kvart,

ami az erdt, a pontozott ritmus pedig a szolglatot szimbolizdlja.*>

32 Erich Rappl, Wagner-operakalauz, 1967, Budapest: Zenemiikiadé 1976, 91.
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59. kotta Wagner: A Rajna kincse, masodik szin, Fasolt és Fafner bejovetele a kontrabasszus-

Langsam und schleppend.

2 R-M-‘l‘:bu[ F)

tuba megjelenitésében, 99. partitiraoldal
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60. kotta Wagner: A Rajna kincse, harmadik szin, az atvaltozas, 205-206. partitiraoldal

A séarkanyjelenetben Wagner djra a kontrabasszus-tubdhoz fordul, a szornye-

teg zenei megjelenitéséhez csatlakoznak a (Wagner-)basszustubdk is, oktdvban ero-

sitve nem hagyjak egyediil, a kontra Eszrdl, pianban ,,hordgve” felkapaszkodo leg-

nagyobb rézfuvés hangszert. Az 6ridskigyd irdatlan erejét szimbolizdlé hatalmas

crescendo utdn fortissimo 1€p be az egész zenekar. A tombol6 tutti rész utdn a vono-

sok tremoldival kisért diminudl6 tubédk (az utolsé két iitemben mar csak egy Wagner-

basszustuba szegddik a kontrabasszus-tuba tirsdul) Ujra a kontraoktdvba ereszkedé-

sével tlnik el a sarkany.

Az opera végén, a Rajna motivumban udjra megszdlal a kontrabasszus-tuba,

miutdn a rezek bemutattdk a témat, immaér a végso fokozas dinamikai eszkozeként.
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61. kotta Wagner: A Rajna kincse, a zenedrama befejezése, 317-320. partitiraoldal

110

A Walkiir
Wagner a Tetral6gia folytatdsdban kovetkezetesen tovdbbra is a kontrabasszus-tubat
alkalmazta.
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62. kotta Wagner: A Walkiir, els6 felvonas, masodik jelenet, 31. partitiraoldal

A hazatér6 Hunding jelenetében ismét a Wagner-tubdkkal egyiitt szerepel a

kontrabasszus-tuba. Wagnernek nincs sziiksége mas hangszerre a vad Hunding abrazoldséhoz,

mint a tubakorusra. Ez az egységes tubahangzas kell6 erével szemlélteti a kozelgd dramat.
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63. kotta Wagner: A Walkiir, 3. felvonas, elsé jelenet — a Wakiirok lovaglasa, a 11-es szam elétt

kilenc iitemtdl a 12-es szam utan két iitemig
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Az opera taldn legismertebb része a Walkiirok lovagldsa a harmadik felvonas
elsO jelenetébOl. A viharzé zene témdja a mdsodik felvonds elején mar megjelent
walkiir-motivumok kidolgozdsa. Wagner itt is bizonyitja, hogy mestere a hangszere-
lésnek: csak akkor hozza be a kontrabasszus-tubét, amikor mar az egész rézkaron
felhangzott a téma, s rendkiviil hidnyzik a stabil basszus. Ugyis fogalmazhatnank,
hogy amikor a tuba belép, akkor deriil ki, mennyire is sziikségét érezziik a mély re-
giszterben mozgd rézfivos basszushangszernek. Azonban Wagner nem akarmilyen
basszust alkalmaz, magdval a tubdval is a témat jatszatja, mintegy utolsé dinamikai
erdsités és a jelenet csucspontjaként. A kiemelt passzdzs nem véletleniil probajaték
anyag. A kontra Fisz-r6l, gyors tempdban, fortissimo valé inditds onmagédban is ne-
héz, amit még a ,kellemetlen” hangnem is fokoz. A téma mdsodik felében 1évo
kontra Gisz — E — Gisz ugrds preciz kivitelezése embert (tubdst) prébalé feladat, el-

jatszdsa rendkiviili felkésziiltséget és tokéletes technikai tudast igényel.

PP PP—=pp PP —pp 7P E T

64. kotta Wagner: A Walkiir, az opera finaléja, a tuba szélama

Az opera finédléjaban a Siegfried motivumot a hdrom trombita, négy harsona
€s a tubdk korusa fortissimo jdtssza unisonoban. A basszusszolam mar régdta egyen-
rangd partnere a tobbinek, nincs sziikség egyszeriibb dallamvezetésre, ugyanolyan
teljesitményre képes, amit el is varnak téle. A végso lecsengésben djra a 1agy han-
goké a foszerep, az egyre lefelé boviild akkordfiizés és a lezard pianissimo kontra E

kontrasztal a mélyvondsok eltlinésével, egyediili fundamentumot adva a zenekarnak.
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Siegfried

A Nibelung gytirije tetral6gia harmadik részében azonnal szerepelteti Wagner a
kontrabasszus-tubdt, aminek alkalmazasdhoz a teljes Ringben konzekvensen ragasz-
kodott. Az indit6 timpani tremoléhoz bekapcsolédnak pér iitem erejéig a fagottok,
majd a 22. iitemben atadjak a helyiiket a tuba sz6l6janak. Egyszert, stlyos hangok
pianéban, mégis megfelelden érzékeltetik a kozelgd dramai eseményeket, a sarkany
jelenlétét, ébredezését. Kiilon fesziiltségforrast jelent a 31-36-37. iitemekben a
timpani és a tuba szekundsurléddsa, amit megtetéz az id6kozben megszolald csellok
38. iitemben 1évé B hangjaval fellépd tritdnusz. A fesziiltség csak a 43. iitemben ol-

dédik fel, amikor a tuba is megérkezik az iistdob 4ltal tartott F hang oktdvval mé-

lyebb parjara.
ar
Baa— Z : At : = > = -
o |t 7 77 * |
Fag. P —_— PP
C-Fag.
NENE 3 3ve 7
CB.Tub. - —
A 3 2 | 7| .
Aty —
Pauk., 4
oo o7 o EES i oo
42 Vicloncele, (mil D éimpfem.)
= + = e
PP
CB.Tub.
| 17 | = F B . | & | % = | % :
# ] o L :’p | 7 N N bg- __,,-5:_,
Pauk, t
e i a e 4 o —T o o v L L @
Ve. . \ :
éc'.-e = > = | e : e = = = o = I e e B ek
~ i — Tim

65. kotta Wagner: Siegfried, 15-41. iitem, partitira kivagat
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Trig und schleppend.
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66. kotta Wagner: Siegfried, a masodik felvonas elgjatéka

A masodik felvonds eldjatéka felidézi a sdrkannya valtozott Fafnert és kor-
nyezetét, az éjszakai erdd képét. Wagner ismét a tubdra bizza a szornyeteg megjele-
nitését. A partitira kivagatban jol latszik, hogy a bracsak és a csellok dllandé tremo-
161 mellett csak a nagybdgdk harmincketted feliitései — kvazi glisszanddi — sz6lnak az
titemek elsO iitésére a timpani osztinatdival. Az litem harmadik negyedére pedig is-
mét triténusz 1épés kovetkezik, jelezvén a bestia természet ellen valé voltat. Az igy
megteremtett félelmetes 1égkorbe 1€p be a tuba a hatodik litemben. Ismét csak egy-
szerl ,,4l116” hangokat latunk a partitdraban, lassan ébredezik a fenevad, a Verdi altal
nem szeretett ,,démoni” bombardon (14sd el6z6 fejezet) sotét, vastag hangjai tokéle-
tesen megfelelnek ide. Csak latszélag konnyli a tubds dolga: technikailag valéban
nem nehéz feladat, laikusok a kottakép alapjan azt mondandk, hogy ez zeneiskolds
szint. Sulyosan tévednének, a kontrabasszus-tubédnal a szép, telten zengd hang kiala-
kitdsa sokkal fontosabb, mint a virtuozitdsé. A mély fekvés magabiztos uraldsa el-

sOdleges szempont, ennek lemérésére tokéletes az elobbi sz6ld, nem véletlen, hogy

ez is probajaték anyag.

Az istenek alkonya
A Gotterddmmerungban Wagner tovabb folytatja a kontrabasszus-tuba alkalmazasat.
A tuba jelentds belépését a szinpadi eldjatékot befejezd, Siegfried rajnai ttja

(Siegfrieds Rheinfahrt) cimet viseld kozjatékban talaljuk.
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67. kotta Wagner: Az istenek alkonya, Siegfried rajnai ttja, részlet
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A gyors tempdju nyolcadmozgdsokat jatszo kontrabasszus-tubat — unisono a

bogokkel — oktdvban erdsiti a kontrabasszus-harsona. J6l megfigyelheté mennyire

kiakndzza Wagner a tuba lehetdségeit, immar nemcsak lassu, sulyos melddiat jatszat

vele, hanem merészen rabizza a sebes Esz-dur akkordfelbontdsokat is. Hangszer-

technikailag nem megoldhatatlan feladat, anndl inkdbb nehéz a megfeleld levego-

mennyiség belégzése. Ugyanis ebben a fekvésben és dinamikai fokozatban iitemen-

ként sziikség van rd, amit azonban a gyors temp6 nem igazan engedélyez. A harma-

dik (basszus) harsona walkiir-motivuma gyandsan ventilharsondra emlékeztet a

kezd6 kotoiv miatt.

Hogy mennyire preciz hangszereld s j6 hangszerismerd volt Wagner, arra a

madsodik felvonds harmadik jelenete szolgdltat djabb bizonyitékot. Itt ugyanis a

szerz0 kiirja a kovetkez0 mondatot: ,,Wechsel auf BaBtuba zu empfehlen”, azaz a

valtds basszustubdra ajanlott. Bar egyaltalin nem sziikséges a hangszer cseréje,

ugyanis kontrabasszus-tubdval is tokéletesen megoldhatd a kiemelt rész eljatszasa,

azonban mégis figyelemre méltd, hogy a zeneszerzo ennyire gondosan jart el a hang-

szereléssel, hangszermegjelolésekkel. Az egész Ring-ciklus folyamdn ezen az egy

helyen szerepel (igaz csak ajanlva) a basszustuba megnevezés.

Wechsel auf BaBtuba zu empfehlen

poco a poco piu lento

3. Szene Lebhaft J ca.

112 - 116}
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68. kotta Wagner: Az istenek alkonya, masodik felvonas, harmadik jelenet
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A niirnbergi mesterdalnokok

A niirnbergi mesterdalnokokban (1867), ahogy a Trisztdn és Izolddban (1859) és a
Parsifalban is (1882), visszatér™> Wagner a basszustuba alkalmazdsdhoz. Mér az
eldjaték elején is megfigyelhetd a tuba sz6lamanak vezetésében a minél szebb basz-
szusdallamra val6 torekvés. A tuba teljesen egyenrangu tarsa a cselloknak €s a nagy-
bdgbknek, mindig veliik tart a dallamvezetésben. A tuba csak a harsondk mellett
foglal helyet a zenekarban (és alattuk a partitiraban), azonban a vondsokkal jatszik

egyiitt. Kifejezetten szerencsés megoldas ez a tuba hangszinének keverésére.

Vorspiel

Moderato, sempre largamente e pesante (J ca.104)
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69. kotta Wagner: A niirnbergi mesterdalnokok, el6jaték, a tuba szélama, 1-26. iitemig

Az el6jaték masodik felében elhangzondl szebb s atfogdbb tubaszolot kevés
zeneszerzO komponalt. A szerzd szandéka valdszinlileg a nagybdgdk hangzasanak
kicsivel hatdrozottabbd tétele volt a tuba beemelésével és kordntsem a zenekar tul-
tivoltése, mint azt egyes eldadasokon hallani lehet. Bar a tuba végig a nagybdgdkkel
jatssza a témat, Wagnernek nem volt elég a gordonok dormogése. A tuba szerepelte-
tése az egyre emelkedd, nagyivli dallamban csoddlatos kifejezése a basszushangsze-
rek egyenjogiva valdsanak, a zenekari rézfuvés hangzas fejlodésének. A trilla a
szO0l6 végén egyediildlld a tuba zenekari torténetében Mahler 5. szimfénidjdig
(1902).%** Azonban a trilldval nem ér véget a tuba feladata, tovabbra is végigviszi a

molto legato basszusmenetet a bogokkel. Itt Gjbdl fellép a 1égzéstechnikai probléma,

73 A Ring-ciklus szovegét és zenéjét Wagner 1848-1874 kozott irta.
>4 Bevan, The Tuba Family, 307.
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hiszen Wagner Osszesen két negyed sziinetet engedélyez megfeleld levegdvételre,
ami altaldban kevésnek bizonyul, hiszen a kdvetkezd 15 iitemben — amelynek dina-
mikai eldirdsa forte, sempre forte majd pid forte — elméletileg nincs lehetdség 1€leg-
zetvételre. Habar meg kell jegyezni, hogy még ebben a két negyed sziinetben is meg-
nyilvanul Wagner hangszerel6i precizitdsa, ugyanis a 170. litemben, a melodiat
szintén jatszo fagottok €s nagybOgdk szélamdban ez a sziinet nem szerepel. Nekik
nincs sziikségiik rd, a basszustubd(s)nak viszont anndl inkdbb, a belélegezendd ha-

talmas levegOdmennyiség miatt.
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T TREET) T | ]
1 1 N — I I v — -
>

——

ETED
mf* marcato assaz

1
T

T
= T
- I
L [ O
]

CTesc. poco a poco

—

. e e Ere., BB

. I ]
it (o i B =t e e e e = o i — e —p———]
Z L 1] 1 ]| . s r 1 | 1 1 I et 1
I L I 1 -1 | - | T T & 1
A o )
S moito legato
T = : . 1 1 1 1! 1 T T I ! n m— 1
— -
T T s | T N | - T I i | T ‘,__Fq 7 i { :— v‘— : : ; T I T 1
T 72 T 7~ PN e e o | tt #il
=i~ RS C = f TS o W~
sempre [
I A iz 1 ] ! 1 —1
o) — T e po—r——— i S i |
e o e & s e (e P o s e e e e o i e |
] - 1 -~ - 8 1 | 177 r i T r i 1
= < -

70. kotta Wagner: A niirnbergi mesterdalnokok, eléjaték, 158-188. iitem, a tuba szélama

Wagner tubaszélamai gyakran szamottevd magassagokba emelkednek, azon-
ban mindig jol elkiilonithetok, melyik késziilt basszus-, melyik pedig kontrabasszus-
tubara. Az utdbbiak sohasem mennek kis g folé, viszont nagyon sokszor szerepel a
kontraoktdv — kontra F, E, Esz, kontra D 0sszesen egyszer. Az elobbiek pedig kevés

kontrahangot tartalmaznak, 4m nemritkdn az egyvonalas c-t is elhagyjdk, azonban
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soha nem mennek egyvonalas f f6lé, mindig a jol jatszhaté hangtartomanyon beliil
maradnak.

A wagneri nagyromantikat kovetd zeneszerzoknél is megmarad a rézfivosok
basszushangszereként a tuba zenekari hasznélata. Az elsdésorban német nyelvteriilet-
r0l szdrmaz6é komponistdk, tobbek kozott Anton Bruckner (1824-1896), Gustav
Mahler (1860-1911) és legfoképp Richard Strauss (1864-1949), tovabb novelték mii-
veikben a tuba s vele egyiitt az 6sszes rézflivdés hangszer irdnt tdmasztott technikai
kovetelményeket. A 19. szdzad mésodik felétdl kezdddden a tuba, elsOsorban taldn
Wagnernek, masodsorban fivészenekari alkalmazasdnak koszonhetéen, elindult ho-
dité utjara, (ha nem is mindig joggal, de) kiszoritva maga koriil minden masfajta,
rézfivos basszushangszert. A 20. szdzadra teljesen dltaldnossd valt, mind szimfoni-
kus, mind favészenekari, hasznélata a legtobb orszagban. Toretlen népszeriiségének
a 20. szézad masodik felében elindult autentikus zenekari eléaddsmédok és hang-
szerhaszndlat nem mindig szabott géitat, annak ellenére sem, hogy az el6z6 fejezetek-
ben bemutatott kottapélddkon sokszor egyértelmiien kideriil, hogy a tuba nem feltét-
len alkalmas a kiilonboz6 rézfivés basszushangszerekre irt szélamok eljatszasara. A
tuba diadalutjdnak alapkovét a teljes hangterjedelmen keresztiil kdzel azonos, dis
hangzés — amelyre oly szivesen tdmaszkodott és tdmaszkodik a tobbi rézfivos hang-
szer képviseldje — jelentette €s jelenti manapsag is. Habar a zenekarban szinte nél-
kiilozhetetlen, stabil tényezOvé valt, nagyobb lélegzetvételli sz6l6t eldszor James
Barnes amerikai zeneszerzd engedélyezett szaméra 1994-es Harmadik ,, Tragikus”

Szimfonidjénak (Third Symphony, Op. 89) nyit6tételében.

A Bydlo probléma és utéhatasai

A zenekari irodalom leghiresebb-leghirhedtebb s egyben legproblematikusabb tuba-
szOl6ja a Bydlo. Nem véletlen a hirhedt jelz6: Muszorgszkij eredetileg zongorara irt
remekmiivének zenekari 4tiratdban Maurice Ravel az Okrosszekér, azaz a Bydlo

megjelenitését a tubara bizta.
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4. Bydlo

Sempre moderato pesante (dJ ca.60) — —
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71. kotta Muszorgszkij-Ravel: Egy kidllitds képei, Bydlo

A kottaképbdl vildgosan ldtszik, hogy a (basszus)tubdtél igen nagy
hangmagassag elérését (tenorfekvés) kivanja az orkesztritor. A tobbszor eléforduld
egyvonalas cisz-gisz kotések, illetve az egyvonalas giszen torténd belépés a sz4l6
madsodik felében még manapsag is igen megerodltetd feladat a tubajatékosok szamadra,
foleg ha tudjuk, hogy az egész miiben a tubaszdlam eljatszdsara tobbnyire a B vagy
C alaphangu kontrabasszus-tubdk a legalkalmasabbak, mint azt az egyik Promenad

részlete is mutatja.

Promenade
Moderato non tanto, pesante (d ca.9)
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72. kotta Muszorgszkij-Ravel: Egy kidllitds képei, Promenade

Mindenesetre sem a partitiraban, sem a sz6lamban nem taldlunk utalast arra,
hogy a jatékosnak hangszert kellene véltania. Az egyértelmii, hogy olyan hangsze-
rekkel megkisérelni az egyvonalas oktdvban 1évd sz416 eljitszdsat, amelyeknek leg-
fobb feladata a kontraoktdv minél szebb megszdlaltatdsa, ,.Eletveszélyes”, a hiba

(gikszer) megjelenése eldre kodolva lenne. Legjobb tudomdsom szerint egyetlen pro-
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fessziondlis tubds sem probalkozik ezzel. De mi a helyzet a basszustubakkal? Ilyen
hangszerekkel mar joval tobb esélyiink lenne megoldani ezt a kényes sz616t, azonban
még a basszustubdkat sem szabadna szerepeltetni az egyvonalas f felett, féleg ha
hozzévessziik, hogy a modern zenekarokban lényegesen nagyobb fivokakkal®”
jatszanak a tubdsok, mint 50-100 évvel ezeldtt. Vajon mégis miért bizta ezt a felada-
tot Ravel egy basszustubdra? Esetleg nem is basszustubdra {rédott?

A probléma megolddsdhoz koriilbeliil a 19. szdzad utolsé harmaddig kell
visszanyulnunk. Ebben az idében az ophikleid még nagy népszeriiségnek orvendett,
foleg a francia zenekarokban. Azonban egyre gyakrabban jelentek meg ) taldlmany-
ként az ophikleid ventiles véltozatai, mint példaul a bombardon vagy az ophicleide 4
pistons, mig végiil az ophikleid sz6 a koztudatban mar egy tubaszerli ventiles hang-
szert takart. Ennek a transzformdacionak az eredményeként jelent meg a négy ventiles
C-tuba®™® (nem azonos a Cerveny dltal konstrualt C-kontrabasszus-tubaval) az 1870-
es évek kornyékén a pdrizsi Operdban. A hangszer késobbi valtozatai mar hat
ventillel rendelkeztek, amelyek lehetdvé tették a kontraoktdvban valé jatékot is. Ez a

hangszer a petit tuba francais en ut, azaz a kis francia C-tuba.

51. kép a kis francia C-tuba 52. kép modern eufonium

Ez a hangszer egészen az 1960-as évekig volt haszndlatban Franciaorszagban,

csak ez 1d0 t4jt tértek at a francidk is a németrendszerli tubdk hasznalatara. A hang-

3 Nagyobb 4tméréjii filvéka diisabb, tomorebb hangot eredményez, foleg a mély regiszterben,
viszont hitranyosan befolydsolja, jelentdsen megneheziti a magas hangfekvés elérését.

2% Koriilbeliil a mai euféniumnak megfelelé hangszer, anndl még egy nagy szekunddal magasabb
alaphanggal.
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szer fogastablazatabdl kideriil, hogy bonyolult ventilkombindcidkkal ugyan, de lehet-
séges volt a kontraoktdv eljatszasa (hangmindség szempontjabol biztosan nem vete-
kedhetett a kontrabasszus-tubdval), viszont a basszustubaéndl Iényegesen kisebb fu-

vokaval konnyedén elérhetd volt az egyvonalas oktdvban val6 jaték.
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73. kotta a Kis francia C-tuba fogastablizatanak egy részlete™’

Igy mar érthetd, miért is irta Ravel a Bydlo-t tubdra, valamint értelmet nyer-
nek a Franciaorszdgban irt zenemiivek roppant magas ,,tuba’sz6lamai is. Példaként
Igor Sztravinszkij két nagyszabdsi balettjét, a Petruskdat (1911) vagy a botrdnyos

bemutatét megélt Tavaszi dldozatot (1913) emliteném.
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74. kotta Igor Sztravinszkij: Petruska, negyedik kép, medve jelent

A kottaképbdl vildgosan latszik, hogy egy basszushangszer szaméara elég ma-
gas fekvésben szerepel a szo6l6. Eljatszasa felettébb kellemetlen lehet. Kiilon érde-
kesség, hogy az dltalaban haszndlt F-basszustuban a legrosszabb, leginkabb gikszer-
veszélyes hang az egyvonalas d’, aminek nincs fizikai magyarazata, egyszeriien tény.
Ha azonban, egy tiszta kvinttel — amennyivel a francia C-tuba alaphangja magasab-

ban van az F-tubdhoz képest — lejjebb transzpondljuk a kiemelt részt, rogton 1atszo-

7 Bevan, The Tuba Family, 346.
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dik, mennyire egyszerii (lehetne) ez a sz6l6. Kis desz-en kellene kezdeni, és sohasem
menne kis g folé. Tipikus, konnyen jatszhatod basszustuba fekvést kapnank.

A Tavaszi dldozatban az F-tuba szdmdra hasonléan nehéz belépéseket taldl-
hatunk. Ezek koziil csak kett6t emelek ki, a Bolcsek bevonulasa illetve a Kivalasztott
Dicsditése cimi részben 1évoket.
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75. kotta SztravinszKij: Tavaszi dldozat, részlet, 64-71-es szamig, az elso tuba szélama

Mindkét esetben kiilon nehézséget jelent a magas fekvés mellett (habar az
els6 példandl még boven a basszustuba 6l jatszhatd hangtartomanyan beliil vagyunk)
az unisono jatékmadd, ugyanis Sztravinszkij a nagyszabasu balettben két tubdt is al-

kalmazott.
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76. kotta SztravinszKij: Tavaszi dldozat, részlet, 110-114-es szamig, a masodik tuba sz6lama

A kottaképen még egy kiilonos problémat is megfigyelhetiink. A 110-es szamtol

kontra A-kat jatszik a masodik tuba, mig par iitem mulva méar gesz’-en kell belépnie. Ez a
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z 2117

majdnem haromoktavos ugras kirivoan nehéz feladat elé allitja a mai basszustubdsokat,
nem lehetetlen megoldani, de igen nagyfok flexibilitast kivan.

A Bydlo utéhatdsai sajnos nagyon kedvezdtlenek a mai zenekari tubdsokra nézve.
Sajndlatosan sok zeneszerzO nem veszi (vette) figyelembe, taldn éppen a Bydlébol
kiindulva, hogy a tuba, mint megnevezés nem mindenhol ugyanazt a hangszert takarja.
Egyre tobb zenemiiben kényszeritik a tubd(s)t az egyvonalas oktdvban val6 jitékra — a
szdléirodalomban mér a kétvonalas oktdv hangjai is el6fordulnak —, elfelejtkezve arrdl az
egyszerli tényr6l, hogy a tuba szé csak Franciaorszdgban jelentett egy tenor-basszus
hangszert, a vildg tobbi részén, igy Magyarorszdgon is csak egy basszus-kontrabasszus
hangszert feltételez. A kovetkezd tébldzat tartalmazza a tipikus mély rézfiivos szekcid

osszedllitdsat a kiilonboz6 orszagok zenekaraiban.*®

A téblazatbol egyértelmiien latszik,
hogy milyen teriileti eltérések voltak és vannak a kiilonféle naciok egyiitteseiben — habar
manapsdg ezek a kiilonbségek szinte teljesen eltlinni latszanak, a hangszer-osszeallitds
uniformizélddott, ezzel pedig csaknem eltlint a kiilonbozd zenekarokra jellemz6 hangszin.
A jelenlegi zenei gyakorlatban erdsen terjed a basszus- €s a kontrabasszus tuba egy
zenemiivon beliili véltdsdnak a gyakorlata, de ezt maguk a tubajatékosok sajat zenei
tudasuk és tapasztalatuk alapjan dontik el, amennyiben van idObeli lehetdség

hangszercserére.

53. kép basszustuba 54. kép kontrabasszus-tuba

28 Bevan, The Tuba Family, 497-498.
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(Local variations in performing practice should be borne in mind)
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3. tablazat tipikus mélyrézfiivos szekcio osszeallitasa a kiilonbozé allamokban



124

A kovetkezo kottapélda szerintem egyértelmiien bizonyitja a Bydlo (marmint
a miiben megjelend nem feltétlen pontos hangszermegjelolés, illetve hangszerisme-
ret) még a 21. szdzadban is jelen 1év6 karos hatdsait. A szélamrdl kénnyen eldont-
hetd, hogy mennyire alkalmas a tubdnak: két iitem kivételével tokéletesen. Azonban
ebben a két omindzus taktusban egyéltaldn nem nyilvanval6, hogy mi lehetett a
szerz0 szandéka. Hacsak nem a harsonakkal unisono részletben, a 115. iitemben az
egyvonalas fisz’, majd a 116. iitemben az egyvonalas a’ ,kiugrasztdsa”, markanssa
tétele, ugyanis ebben a fekvésben a tuba hangja egydltalin nem keveredik a tobbi
hangszerével, hanem erdsen domindl. Ha egy oktdvval lejjebb keriilne ez a bizonyos
részlet, akkor sokkal inkdbb a basszustuba hangterjedelmének megfeleld zenei részt
kapnank. De valamiért nem ez volt a szerzd kivansdga. A zenemi tobbi részében
nincs a tuba szdmdra hasonléan magas sz6lamvezetés.

luba
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77. kotta Szokolay Sandor: Organum Hungarorum Op. 200, Dies Irae, 1-138. iitemig, a tuba
szélama
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Osszefoglalas

A 19. szazad elején bekoszontd tarsadalmi, technikai, demogréfiai véaltozdsok termé-
szetesen a zene, zeneszerzés €s a hangszerek vildgat sem hagytdk érintetleniil. Az
ipari forradalom hatdsa a hangszerkészitésben is megnyilvdnult. A ventilszerkezet
feltaldldsa, alkalmazdsa — ezt is nevezhetjilk nyugodtan forradalmi véaltozdsnak —
egyre népszeriibbé tette a rézfivos hangszereket a rohamosan gyarapodd népesség
kozott. ™’ A viszonylag gyorsan elsajdtithaté szelepes hangszereken vald jaték
elsdsorban az egyre szaporodo katonai és polgéri fuvdszenekarok tagjai kozt lett na-
gyon kozkedvelt. A 18. szdzadban még csak ,,Harmoniemusik” néven ismert, a ké-
sObbi fuvészenekarok magjat jelentd — két oboa, két klarinét, két kiirt, két fagott 6sz-
szedllitasu — fivosegyiittesek jelentds 1étszdmbdviilésen mentek keresztiil a 19. sza-
zad elsO felében. Hasonl6 1étszamemelkedést tapasztalhatunk a fuvdsok egyre na-
gyobb szdmban val6 szerepeltetése miatt a szimfonikus zenekarokban is, ahol a vo-
nésok 1étszdama 1800 és 1850 kozott megkétszerezédott.>*

A népességszam jelentdés megnovekedésével egyenes ardnyban novekedett a
hangszerkészitd mesterek szdma €s az ipari forradalom kiterjedésével (a minél na-
gyobb igények kielégitésére) 1étrejottek a manufaktirakbdl a hangszergyédrak. Her-

1

bert Heyde konyvében megemliti a markneukircheni®*' rézfavés hangszerkészitd

mesterek szamat, ami 1820-ban 16, 1840-ben 49, 1871-ben 249, a kérnyez6 telepiilé-
sekkel egyiitt 457 6 volt.*#

Habar a szimfonikus miivekben (az operakompoziciokhoz képest) lassabban
jelentek meg a rézfuvos (kiillondsen a basszus) hangszerek, a 19. szdzad kozepére
Eurépa minden nagyobb zenekardban volt ophikleid vagy szelepes basszusharsona —
(Németorszdagban tuba), amivel a standard rézfivés szekcié kompletté valt** A tel-

jessé valo (két-harom trombita, négy kiirt, hdrom harsona, tuba 0sszedllitasu), késobb

% Eurépa népessége a 19. szdzadban tobb mint dupldjara nétt. Encyclopzdia Britannica. letoltés
datuma: 2012. mércius 9.
www.britannica.com/EBchecked/topic/387301/modernization/12022/Population-change

240 Carse, The Orchestra from Beethoven to Berlioz, 18.

1 A Németorszdgbeli Markneukirchen és kornyéke a mai napig jelentds rézfiivés hangszerkészité
teriilet.

242 Heyde, Das Ventilblasinstrument. Seine Entwicklung im deutschsprachigen Raum von den
Anfingen bis zur Gegenwart, 73.

243 Carse, The Orchestra from Beethoven to Berlioz, 44.



126

Wagner és az 6t kovetd generdcio altal még jobban kibdvitett rézfivos kar a szimfo-
nikus zenekar bazisét jelentd vondskar tjabb 1étszamgyarapodasdnak kompulzidjét is
jelentette, hiszen a néha egészen extrém mértékben kiszélesitett rézfivés hangzas
konnyedén elnyomhatta volna a vondsokat. A 19. szdzad mdsodik felétdl a rézfivos,
kiilonosen a basszushangszereknél megfigyelhetd menzirabdviilés természetesen
hatdssal volt a zenekari hangzds valtozdsara is. Noha ez a tomorebb zenekari hang-
z4s elsdsorban a német nyelvteriileten volt jellemz6 — a francia, olasz zenemiivekben
kevésbé volt domindns a masszivabb rézfivés hangszerek alkalmazdsa, inkdbb a
sziikebb furatu s ezéltal vékonyabb hangzasu rézkar volt eldnyben részesitve — , a 20.
szdzad mdsodik felére ezek a zenekari hangképben meglévo kiilonbségek jo része
eltlint.

A romantikus zeneszerzoktdl kezd6dden — a rézfivésok csoportjdnak minden
tagjdval szemben tdmasztott egyre fokoz6dd kivanalmak aldl a rézfivés basszus-
hangszerek sem voltak kivételek. A kiegyenlitett rézfivos hangzas felé valo torekvés
€s az egyre dusabb, tomorebb hangszinek iranti igény a billentylis hangszerek elttiné-
sét, a ventilesek eldretorését, késobb egyeduralmat eredményezte. A basszustuba
megjelenése a rézflivok kozott pontosan tiikrozi ezt a folyamatot, ugyanis 1étrejotte-
kor a korszak kivdnalmainak megfelel6 er6shangu, ugyanakkor puhdn is megszoélalé
instrumentum manifesztalédott.

A zeneszerzOk kezdetekben igencsak Ovatosan alkalmaztdk a rézfivoés, kiilo-
nosen a basszus hangszereket. Azonban a komponistdk kivansagai, valamint a tech-
nika és a human oldal fejlddése lehetdséget biztositott az egyszerli burdontdl a leg-
nagyszeriibb dallam megjelenésére. Ertekezésemben ezt a folyamatot prébaltam meg
bemutatni, legfoképp a hosszi és viharos 19. szdzad zenemiivein, a sokszor nem
egyértelmil hangszermegnevezések miatti tévhitek, eltlint hangszerek bemutatdsan és
felhaszndldséan keresztiil. A disszertaci6 sziik keretei nem tették lehetové a teljességre
val6 torekvést, azonban bizom benne, hogy dolgozatom kelld alapot szolgéltat a jo-

voébeni rézfuvos hangszerekkel kapcsolatos tudomanyos értekezések megirasdhoz.
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Képek jegyzéke

. kép Cornu
. kép Lituus

. kép egyenes trombita, feltehetéen tolotrombita és S alaki trombita,

harom részlet Geertgen tot Sint Jans: Mdria dicséitése cimii képérol

(1490 koriil)

. kép Hans Memling (1435/40-1494): Zenél6 angyalok (1480?), a haromrészes tab-

lakép jobb és bal oldaldanak részlete, Koninklijk Museum voor Schone

Kunsten, Antwerpen

. kép Eustache Le Sueur (1616-1655): Clio, Euterpe és Thalia (1640-1645)

Louvre, Parizs

6. kép a drezdai Fama szobor

9.

10.
11.
12.
13.
14.

15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.

. kép Natiirtrombita, Anton Schnitzer I, Niirnberg 1581, Sammlung alter

Musikinstrumente, Bécs

. kép Giovanni di Ser Giovanni Guidi, mas néven Lo Scheggia: Boccaccio Adimari

és Lisa Ricasoli eskiivoje (1450 koriil), részlet

kép Filippino Lippi: Assunzione della Vergine (1488-93), részlet, Cappella Carafa,
Roma

kép modern harsona

kép két Cink

kép Olifant az Aacheni Katedralis kincstarabol

kép Cor de chasse,vaddszkiirt

kép Elias Gottlieb Haussmann: Gottfried Reiche (1727 koriil), Torténeti Mu-
zeum, Lipcse

kép Michael Praetorius: Syntagma Musicum, I1. kotet (1619), Theatrum
Instrumentorum

kép billentyiis trombita

Kép billentyiis kiirt

kép ventiles basszusharsona 1850-60

kép porosz kornett

kép cornet d pistons

kép modern kornett



22,
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
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kép forgoventiles szdrnykiirt

kép nyomoventiles szdrnykiirt

kép porosz tenorkiirt

kép cseh tenorkiirt

kép modern tenorkiirt

kép C-tenortuba szasz modell, 1849
kép B-tenortuba berlini modell, 1850
kép modern eufonium

Kép baritonkiirt

kép modern basszustrombita

kép Wagner-tuba in B

kép Wagner-tuba in F

34-35. kép a kontrabasszus-harsona valésziniileg egyetlen fennmaradt példanya,

36.

Oller 1639, Stockholm, Musikhistoriska Museet

kép katonai szerpent — serpent militaire

37-38. kép Charles Wild (1781-1835): Az amiens-i katedrdlis korusa (1826 koriil), a

39.

40.
41.
42,
43.
44.

45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.

kép jobb és bal oldali részlete a szerpentistakkal

kép Douglas Yeo, a Bostoni Szimfonikus Zenekar basszusharsondsa és a
szerpent,,csalad”

kép a 32. gyalogezred ezreddobosi diszbotja

kép a kinagyitott gomb részlete a szerpenttel

kép tenorophikleid

kép alt, tenor és basszusophikleid

kép Cimbasso, Serpent a Pavillon, Serpent Foreveille, Ophimonocleide, angol és
cseh basszuskiirt, orosz fagott

Kép ventiles ophikleid

kép Trombone-basso Verdi, a Verdi basszusharsona

kép La Scala eufonium

kép La Scala cimbassotuba

kép régi cimbasso

kép modern cimbasso

kép a kis francia C-tuba
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52. kép modern eufonium
53. kép basszustuba

54. kép kontrabasszus-tuba
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Koszonetnyilvanitas

Hélas koszonetemet fejezem ki témavezetdmnek Farkas Istvdn Péter harsonamiivész-
nek, valamint Endrédy Sandor és Balogh Andras kiirtmiivészeknek, Horvath Bence
trombitamiivésznek, Adamik Gébor, Juhdsz J6zsef, Nagy Sdndor tubamiivészeknek
értekezésem megirdsahoz nytjtott segitségiikért, tovabba sziileimnek kitarté tdmoga-

tasukért.
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Melléklet

Geertgen tot Sint Jans: Mdria dicsditése (1490 Kkoriil), a teljes kép
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Giovanni di Ser Giovanni Guidi, mas néven Lo Scheggia: Boccaccio Adimari és Lisa Ricasoli
eskiivdje (1450 koriil), a teljes kép

Filippino Lippi: Assunzione della Vergine, (1488-93), Cappella Carafa, Réma, a teljes fresko
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CD-rom melléklet

[9S)

® NNk

10.
11.

12.

. Basszustrombita — Howard Shore: A gyiiriik ura (részlet) — Karl Wiederwohl

Meélykiirt — Gioacchino Rossini: La danza — kadencia: Anthony Halstead
Wagner tuba — Andrew Downes: 5 Dramatic Pieces for 8 Wagner Tubas —
Prelude

Basszusharsona — Eric Ewazen: Concerto 1.tétel — Charles Vernon
Kontrabasszus-harsona — Rob Deemer: Brobdingnag — David Becker
Szerpent — Simon Proctor: Serpent Concerto 1. tétel (részlet) — Douglas Yeo
Szerpent — Simon Proctor: Serpent Concerto I1.tétel (részlet) — Douglas Yeo
Konrabasszus-szerpent — Georg Friedrich Hindel: Vizi zene (részlet) —
Douglas Yeo

Ophikleid — Hyacinthe Klose: Air Variés (részlet) — David Guerrier

Ophikleid — Johann Nepomuk Hummel: Fantaisie (részlet) — Patrick Wibart
Cimbasso — Giuseppe Verdi: Attila, Lombardok (részletek) — Alessandro
Fossi

Tuba — Ralph Vaughan Williams: Concerto for Bass Tuba and Orchestra —
Walter Hilgers



