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1. Bevezetés

Amikor zeneszerzOk életrajzardl olvasunk, nagyon sok esetben tragikusan
rovid életuttal talalkozunk: gondoljunk csak Mozartra, Schubertre vagy akar Chopinre.
E tekintetben a zenetorténet nagy komponistai koziil tobbek kozott Bach, Haydn,
valamint Liszt jelentik az ellenpéldat. Disszertaciom témdjaul valasztott személy
Takacs Jend, aki a zeneszerzok koziil a leghosszabb életutat mondhatja magéénak.
A 103 éves kordban elhunyt Takacs élete — az egész huszadik szdzad tantjaként —
rendkiviil sokszinii, valtozatos volt. Tanulményai soran elsajatitotta az eurdpai
zenekultira hagyomanyait, valamint az 0j torekvésekre is nyitott volt egész élete
soran. A monarchiai Cinfalvardl indulé mivész legfontosabb allomésai: Sopron, Bécs,
Szombathely, Pécs, Kaird, Manila, Cincinnati, Missoula. A vilagjaré zongoramiivész
¢és zeneszerz0 mindegyik hely kultirdjat megismerte, befogadta és miivészetében 1j

kontosbe oltoztetve feldolgozta.

Takacs — koranak megfeleléen — nyitottsdgot mutatott mindenfajta zenei
iranyzat felé, de csak azt hasznalta fel, amelyet 6 magara nézve fontosnak tartott.
A klasszicizmus formavildgat, valamint — a zongoratechnikat kivaléan ismervén —
darabjai jol jatszhatok, vilagosak formailag is és nyelvezetileg is. Egy alkalommal
Soproni Jozsef zeneszerz6 — a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem professzor
emeritusa, valamint egykori rektora — Takacsrol folytatott beszélgetésiink alatt
megerdsitett abban, amit kutatasaim soran magam is megallapitottam, hogy Takacs
vilagosan latta a zene fejlédését, a miivészetek helyzetét, azon beliil pedig a
komponélas mesterségbeli kérdéseit is. Nem egy elvont vilagban ¢€lt, voltaképpen
oromet akart okozni a hallgatonak és az eléadonak. Ezt a tényezdét a zeneszerzok
manapsag elfelejtik. O nem a spekulacionak, a minden aron val6 avantgardizmus hive
volt, hanem a hiteles miivészetnek. Miiveivel kapcsolatban nagyon realis volt, mert
valamennyit alaposan kidolgozta. Mutatosak, jol kdvethetdk €s szamos zenei értéket
hordoznak. Miivészete Bartokbol indult ki, a népdalokkal, népzenével valo kapcsolata
1s ezt bizonyitja (magyar, fiillop-szigeteki, egyiptomi, amerikai hatasok).

Takacs személyiségének megismeréséhez sziikségesnek tartottam életének
meghataroz6 eseményeit, fontosabb allomasait feltarni, kalandos életutjat bemutatni.
Ertekezésem sulypontjat a szerzé egyik nagyszabasu zongoraversenye, a Tarantella (Op. 39)
elemzése képezi. Az analizist a mi keletkezési koriilményeinek bemutatdsaval

kezdem, majd a darab részletes elemzésével folytatom.



frasban megfogalmazni mindazt, ami a zenében torténik, éltaldban nem
egyszerii feladat. Mivel egy zongoraversenyr6l van szo, a teljes zenei anyagot
komplexen probaltam megvizsgalni. A szolézongora szolamat tekintettem
vezérfonalnak. Ezzel egyidben a partitira zenei anyagat is tanulmanyoztam. lzgalmas
feladat a zenekari hangszerek szolamait, egymashoz val6 viszonyukat elemezni, magat
a zenekari anyag formai, hangzasbeli osszefiiggéseit feltarni. Ugy éreztem, hogy ezen
az uton eljuthatok a Tarantella alapos megismeréséhez és megértéséhez.

A Tarantellabol létezik kétzongoras kivonat is, melyet maga a szerz6 készitett.
A zenekari kiséretet megszolaltatd masodik zongora anyagara is kitértem, melynek
soran Takacs atirattechnikajéba is nyerhetiink betekintést. Erdemesnek tartottam a
miivet a két zongora viszonylataban kamarazenei aspektusbol is megkdozeliteni.

Ugy gondoltam tehat, hogy a szélozongora, a teljes partitira, valamint a
kétzongoras valtozat elemzése a mii komplexebb szakmai megkdozelitésére ad
lehetdséget. Az analizis alapjanak a formai szerkezet, valamint a mindenkori hangzas
vizsgalatat tekintettem, idérendi sorrendben, titemr6l titemre haladva. A sz6l6zongora
kottaanyagat és a zenekari szolamokat kiilon-kiilon is és egyiitt is vizsgalom.
A hangszerek hangjait, a hangk6z6k, akkordok, hangsorok, skalafutamok, motivumok,
iitemek, iitemcsoportok Osszetartozasat, a kisebb-nagyobb formai egységek
Osszefliggéseit, egymasra épiilését tanulmanyoztam. A partittra egyszerre vertikalis és
horizontalis olvasasi technikajaval probaltam feltarni a szdélamok kozotti
kapcsolatokat, a kiilonboz6 hangzasok tulajdonsagait, a zene fejlodésének,
folyamatanak ismertet6jegyeit. Mindezzel alkalmam nyilt a szerz6 szerkesztési elveit,
kompozicios technikajat megismerni, mélyebben megérteni.

A Tarantella szdmos zeneszerz6t megihletett a zenetorténet soran.
Népszeriiségére valo tekintettel indokoltnak éreztem ennek a témanak is egy kiilon
fejezetet nyitni, melyben Osszegytijtottem Otven kiillonboz6 Tarantella-tancot. Ez egy
kitekintést is jelent abbol a szempontbodl, hogy méas komponistak hogyan értelmezték,
illetve milyen tarantelldkat irtak, valamint egyben lehetdséget nyujt néhanyuk
Osszehasonlitdsara is Takacs miivével.

Takacs Tarantelldjanak elemzését izgalmas felfedezések  kisérték.
Szamtalanszor radobbentem mindarra, ami Takacs, mint zongoramiivész és
zeneszerzO egyarant rendkiviili zenei tehetségét, zsenialitasat igazolja. Zongoristaként

természetesnek tartottam, hogy azokrol a személyes tapasztalataimrol is irjak,



amelyekkel a darab tanuldsa soran taladlkoztam. Ez a versenymii nehézségi szint
kihivasai akar Liszt zongoraversenyeivel is 6sszemérheték. Példaul a Halaltancban, az
Esz-dur vagy az A-dar zongoraversenyben is sok olyan hasonlosaggal talalkozhatunk,
ami a zene épitkezésével, virtuoz technikat igényl6 részeivel mutat hasonldsagot.

Kitérek még a sajat repertoaromra is (Takacs és mas szerzok zongoramiiveire),
melyek gyakorlasa soran hasonld nehézségekkel talalkoztam. Ezt azért is tartottam
fontosnak megemliteni, mert a Tarantella tanulasi ideje alatt vilagossa valt szamomra,
hogy mindazon zenei és technikai (valamint elméleti) tudas birtokaban kozelitettem a
mithoz, amelyeket korabbi éveim alatt, rendszeres gyakorlassal szereztem.
A kiilonbo6z6 stilust és nehézségli zongoradarabok, melyeket diakként sajatitottam el,
bennem elraktarozodtak, erésen hatottak egymasra. A miivek zenei mondanivalojanak
megértése tehat egylitt jart a zongoratechnikam fejlodésével, igy késbb mar kevesebb
gondot okozott a nehezebb miivek megtanulasa, érett eldadasuk. Igy tortént ez a
Tarantellaval is. Disszertaciom kozponti témajanak ezt a darabot valasztottam.
Az értekezést megelézéen — a témahoz kapcsolodva — természetesen doktori
koncertemen is ezt a mestermiivet adtam eld, kétzongoras atiratban.

Végezetiil — és nem utols6 sorban — szeretném kihangstilyozni annak a
sorsdontd eseménynek, személyes benyomasnak a jelentdségét, amely alapvetéen
befolyasolta szakmai munkamat, meghatarozta késébbi eléadémiivészi motivaciomat.

Zeneakadémiai tanulmanyaim megkezdése el6tt az eisenstadti Joseph Haydn
Konzervatérium hallgatdja voltam Prof. Mag. Németh Tibor, ArtD Direktor
novendékeként. 2002-ben kiilonleges hangversenyre keriilt sor az intézményben.
A burgenlandi sziiletésii zeneszerzd, Takacs Jend 100. sziiletésnapja alkalméabol
rendezett koncerten én is felléphettem. A komponista Op. 58-as Partitajat adtam el6.
A hangverseny utan alkalmam nyilt személyes ismeretséget kotni a szazéves
zeneszerzovel. Megtiszteltetésnek éreztem, hogy részt vehettem 100. sziiletésnapjanak
egyik legfontosabb tinnepségén. Egykori tanitvanyainak megemlékezéseiben gyakran
olvashatjuk, hogy mennyire baratsdgos és Oszinte ember volt. Engem is rendkiviil
lenyligozott szellemi frissességével €s természetes kedvességével. Disszertdciomat

ebbdl az alkalombol fakaddan, az 6 tiszteletére irom.



2. Takacs Jend életitja

A disszertdcioban Takacs Jend életrajzanak részletes bemutatasat nem
terveztem. Hossz és kalandos életrajzabol csak a szamomra vélt legfontosabb
eseményeket, momentumokat ragadtam ki, mellyel céliranyosan, informativ képet
alkothatunk a szerzordl, valamint azokrél a nemzetk6zi hatasokrol, amelyek a
vilagjard zeneszerzd stilusat befolyasoltak, s igy hatast gyakorolhattak miiveire,
tobbek kozott a Tarantellara is.

Takacs Jend 1902. szeptember 25-én sziiletett Cinfalvan. A mai Ausztria
Burgenland tartomédnyaban fekvd kis falut 1921 o6ta Siegendorfnak hivjak.
,.Csaladomban sohasem volt nemzetiségi probléma. Edesanydm Magyar Gabriella is,
¢s édesapam, Takéacs Gusztav is vegyes héazassagbol sziiletett. Mindkét nagyapam
magyar, viszont az egyik nagyanyam olasz, a masik pedig bécsi. Tehat én monarchiai
koktél lettem.” (Radics, 2002. 8. 0.) [1. melléklet]

A polgari csaladban feln6tt Takacs Jend édesapja gyermekkoraban citerdzni
tanult, de tobb hangszeren is ligyesen jatszott. Az 6 zeneszeretete inditotta el Takacsot
a zenel palyan. Intézményes zongoraoktatasban tizenkét éves koratol részesiilt Sopron
varos zeneiskoldjaban. ,[...] Sopronban Altdorfer Viktor lett a zenetanarom:
Lipcsében tanult, kivalo zongora - és orgonamiivész; annak az Altdorfer Keresztélynek
a fia, aki negyedszazaddal korabban egyik felfedezdje volt a gyermek Bartok zenei
tehetségének.” (Bonis, 1989. 118. 0.) Nagyon gyorsan haladt a zongoratanulasban,
tizennégy évesen mar Beethoven G-dur variacidit adta el a zeneiskola
hangversenyén, tizenot éves koratol pedig rendszeresen komponalt.

Kozépiskolai stadiumait a zenei tanulmanyaival parhuzamosan végezte a
soproni Széchenyi Istvan Gimnazium elédintézményében: az Allami Széchenyi Istvan

Forealiskolaban.

Didkéveirdl a kovetkezOképpen beszélt: ,,Sopron kulturalt varos volt. Sok jo
hangversenyt rendeztek a kaszin6 nagytermében, valamint a templomban is jatszottak
klasszikus miséket — ilyenkor a Bécsi Filharmonikusok egészitették ki a zenekart.
Jo szolistak is jottek Bécsbol — ezeket persze mind meghallgattam, tigyhogy amikor
1920-ban érettségiztem, nem voltam mar teljesen falusi, volt egy kis zeneirodalmi

miiveltségem is. Elhatdroztam, hogy zenei palyara 1épek. Természetesen egy ilyen ifjui



dontés mindig kdnnyelmii. De most is, sok-sok év tavlatabol elmondhatom, hogy nem
bantam meg. Pedig sziileim nemigen lelkesedtek ezért az éhenkorasz foglalkozasért.”
(Radics, 2003. 17-18. 0.)

Els6 nyilvanos zongorahangversenyét 1921. junius 28-4n adta Kismartonban,
amelyen Beethoven, Chopin, Liszt, Schubert, Mendelssohn és Weber miivei mellett
miisorra tiizte sajat Op. 1-es Humoreszkjét is.

1921-ben beiratkozott a bécsi Zeneakadémia zongora és zeneszerzés szakara.
Bécs az 1920-as években még drizte a 19. szazad nagy miivészeinek, zeneszerzéinek
emlékét. Az idésebb generaciod egy része még ismerte Lisztet, Brahmsot, Wagnert.

,»[---] Egy alkalommal az ifji Takacs egy id6s holggyel négykezesezett, aki
rdmutatott az egyik zongoraszékre: ,,Ezen valamikor Brahms iilt. Vele is gyakran
négykezeseztem.” (Radics, 2003. 18. 0.) Radics Eva konyvében felsorolja Takécs
bécsi tandrait: ,,Takacs Jend a bécsi Zeneakadémian zeneszerzést Joseph Marxtol,
ellenponttant Hans Galtél tanult, Osszhangzattantanara Richard Stéhr volt.
Max Graf-nal hallgatott zenetorténetet, s Alexander Wundererhez jart kamarazenére
[...]” (Radics, 2003. 19. o0.) Radics egészen Beethovenig vezeti vissza Takacs Jend
zongoratanarait: ,,[...] Zongoratanaromnak dr. Paul Weingartennek mestere Liszt
egykori kivalo tanitvanya Emil Sauer volt. Sauer Lisztnek, Liszt Czernynek, Czerny
meg Beethovennek volt tanitvanya. Szoval nagy multa tradicioba kapcsolodtam be.”
(Radics, 2003. 19. 0.)

Titokban Schonberg eldadasait is latogatta, erre kovetkezOképpen emlékezett
vissza: ,,[...] Erdekelt a dodekafon-technika, de végiil is csak egyetlen miivemben,
a Partitdban (op. 58) alkalmaztam. Azonban mindenképpen jo iskola volt, mert
fegyelemre szoktatott, hogy a hangokat ne ismételjem szészatyar modjara.
Schonberget azonban nem szerettem. Mi, didkok, féltiink is tdle. Erdszakos volt,
talértékelte €s mindenkinél nagyobbra tartotta 6nmagat. Azt hirdette, hogy Ausztria az
0 muvei altal valik majd hiressé, s tiz-tizenot év mulva nem is fognak mas miivet
jatszani, mint tizenkét-foka zenét. Ott voltam azonban a Pierrot Lunaire bemutatdjan.
Szerintem mindenkire, aki csak hallotta, mély benyomast tett.” (Radics, 2002. 6. 0.)

A hangverseny¢letet rendszeresen figyelemmel kisérte, valamint kortars zenei
eldadasokon is részt vett. ,,Bécsben hallottam az &sszes nagy zongoristat. Emil von
Sauert, Ignaz Friedemant és Moriz Rosenthalt, még az 6reg d’Albertet is hallottuk,
Dohnanyit, Rubinsteint, a fiatalok koziil Serkint, Claudio Arraut — ezek mind velem
egykoruak voltak [...]” (Borgo, 1989. 14. 0.)



Takéacs Jendre tizenkilenc évesen mély benyomast tett Bartok zenéje:
»l.--] Meghatarozé ¢élményt jelentett szamomra Bartok 1. hegedii-zongora
szonatajanak dsbemutatoja 1922. augusztus 7-én Salzburgban. A miivet Mary
Dickinson Auer hegediimiivészndvel Bartok maga jatszotta az Uj Zene Nemzetkozi
Tarsasdganak megalakulasakor. Ez a zene tigy megragadott, hogy magam is el akartam
jatszani — de akkor még csak kéziratban létezett. Ettél fogva azonban gyakran tliztem
miisoromra Bartok miiveit.” (Radics, 2003. 20. 0.)

Takacs zongoristaként elsé bécsi sikerét 1922. junius 17-én aratta. Ebben az
évben mutatkozott be zeneszerzoként is. Zeneszerzoi hitvallasat huszonharom éves
kordban igy fogalmazta meg: ,,[...] Miivészi felfogasom? Egyszerlien csak azt
mondhatom, hogy kétféle zenét ismerek: tisztességest és szélhamost.” (Radics, 2003. 21. 0.)

1926-ban megszerezte zongoramiivészi diplomajat, majd Pestre utazott, hogy
meglatogassa Bartok Bélat. Egy év mulva Brémaban Takacs feleségiil vette Gertrude
Christyt, egy brémai patriciusfamilia Brazilidban sziiletett lanyat, akinek a nagyapja a
dél-amerikai orszagban a német fékonzul volt.

»[--.] Brémaban szdmos hangversenyt adtam a Filharmonikus Zenekarral.
Majd julius 17-én, mikor Bécsben az Igazsagiigyi Palota égett, aldirtam a szerzddést a
kair6i konzervatorium zongoraprofesszori allasara. Ett6l kezdve 1970-ig csak
vendégként jartam Ausztriaban.” (Radics, 2003. 22. 0.)

A Kairdi Konzervatoriumban oktattdk egyediil az eurdpai zenét, ahol Takacs
el6tt két vilaghirli miivész, Engel Ivan és Stefan Askenase is tanitott.

Koncertezd zongoramiivészként sok elOkeldséggel talalkozott Kairdban,
tobbek kozott Mahler 6zvegyével, Alma Mahlerrel, aki ekkor az ir6 Franz Werfel
felesége volt. A Schonberg-tanitvanynak, Alban Bergnek is 6k mutattak be. ,,[...] A veliik
vald kapcsolatom sokat segitett nekem zongorista és zeneszerz6i palydmon egyarant
[...]” (Borgo, 1989. 15. 0.) Itt ismerkedett meg az angol arisztokrata, politikus és
sajtdmagnas Rothermere lorddal, akivel jo baratsagot kotott.

A huszadik szdzadi irdnyzatokon kiviil Takacs nyitott volt az arab zenére is.
»Az eurdpai zene ezer év Ota allanddan valtozik, az arab viszont évszazadok
ota valtozatlan. Hogy meddig tart ez a mozdulatlansag, nem lehet tudni...”

(Radics, 2003. 27. 0.)



1932-ben a Keleti Zene Kongresszusara Kairdba utazott Bartok Béla is. Sokat
kirdndultak egyiitt. ,,Egy alkalommal, pontosan is tudom: mdrcius 20-an szaharai
kirandulasra vittem a Sakkara piramishoz Paul Hindemithet, Egon Welleszt és
Bartokot. Atcikazott bennem — a kisordog hatasara — a gondolat: ha most autommal
balesetet szenvednénk, s 6k hadrman odavesznének, én meg megmaradnék, jokora
konkurencidt gy6zhetnék le... Mondanom sem kell, hogy ilyen gondolataim csak a
sotétben tamadtak. Tény viszont, hogy a sivatagban elakadt az autém. Ilyenkor nincs
mit tenni: ki kell szallni és meg kell tolni. Bartok azonban nem szallt ki, azt mondta,
szalljon csak ki Hindemith — aki igen j6 htiisban volt — és Wellesz, 6 alig 6tven kilot
nyom, az 6 sulya nem szdmit. Mire Hindemith megjegyezte: mindig tudta, hogy Bartok
konnyl zeneszerz6...” (Radics, 2003. 30. 0.)

1932-ben Takacs meghivast kapott a Fiilop-szigeteki Manilai Egyetem zongora
¢s zeneszerzés tanszékének vezetésére. A zenei élet Manildban magas szinvonalu volt.
Gytjtést végzett az Oslakos torzsek szokasairdl, zenéjérdl. ,,Fonografthengereimnek
egy részét, sajnos, elpusztitotta a tropusi éghajlat dis penésze, egy masik része a
haboru utan elkallodott valahol Berlinben. A megmaradt részt Barcelonaban, az ottani
zenetudomanyi intézetben, Marius Schneider, a kivalé muzikoldgus jegyezte le; ezeket
a lejegyzéseket azutan felhasznaltam abban a publikacidomban, amelyet Gtven évvel
késObb a bécsi néprajzi mizeum jelentetett meg. Ennek is kiilonds torténete van.
Az ottani hangszerekbdl sz€p gylijteményre tettem szert — tven-hatvan darabbol allt —,
ezt jegyzeteimmel egyiitt hazahoztam. A hangszereket kdlcsonadtam a bécsi néprajzi
muzeumnak, mely néhany esztendeje azzal fordult hozzam, hogy megvenné 6ket.
Az errdl folytatott megbeszélések soran szoba hoztam jegyzeteimet, melyeket annak
idején szellemi és targyi néprajzi leleteimrdl készitettem. Meg voltam gy6zddve rola,
hogy jegyzeteim rég elavultak, hiszen ma mar bizonyara fejlettebb moddszerekkel
gyljtenek. A szakértOk azonban masként vélekedtek: nagyon értékesnek talaltak
jegyzeteimet, mert az a hagyomany, amelyet megorokitenek, azota szinte teljesen
kiveszett. Igy aztan megjelent az anyag egy lexikon formaju kényvecskében; mint
utébb megtudtam, ezt azdta tankdnyvként hasznaljak a Manilai Egyetem néprajzi
tanszékén.” (Bonis, 2002. 51. 0.)

Ezekben az években a tanitas és gyijtés mellett koncertkoratra ment Japanba,

Kinaba ¢és Europaba.



1934-ben hosszabb id6t toltott Europaban, ahol koncerteket és eléadasokat
tartott Bécsben, Budapesten, tovabba Hollandia, Olaszorszdg, Franciaorszag,
Németorszag nagyobb varosaiban.

,o[-..] Ismét talalkoztam Bartokkal. Tobb délutant t6ltottiink hol a Tudomanyos
Akadémidn, hol Csalan utcai hdzaban. Ismertettem vele a Fiilop-szigeteken gyiijtott
népzenei kutatdsaim eredményét, bemutattam egzotikus hanglemezeimet és
hangszereimet. Bartok tudomanyos felkésziiltsége és egyben 0sztonds raérzése az
eredeti népzene ¢és a népies miizene kiilonbségeire bamulatos volt. Egy japan lemez
kiilondsen érdekelte. Késobb fel is hasznalta a Zene htros hangszerekre, {itokre és
cselesztara cimi{i miivének lassu tételében.” (Radics, 2003. 37. 0.)

1934-37-ig ismét Kairoban, tovabba Port Saidban zongoratanar. ,,A kair6i
években sokat foglalkoztam az arab zenével és az arab hangszerekkel, eljartam az
ottani ugynevezett arab konzervatoriumba. A részben angol, részben hazai kézben 1év6
egyiptomi radid megbizott egy hangversenysorozattal: minden héten egy koncert a
zongorairodalom javabol, eldadés kiséretében. A ciklus, amit ,,From William Byrd to
Igor Stravinsky” cimmel 9sszeallitottam, 6sszel kezdddott és tavasszal végzddott...”
(Borgo, 1989. 16. 0.)

Az 1937-es év Takacs muvészi palyajanak jelents allomasa. Az ebben az
esztenddben komponalt Tarantelldjaval egyszeriben vilaghirnevet szerzett. Ekkor
kezdte el irni Nilusi legenda cimii balettjét, melynek munkajat félbe kellett szakitania
1938-as amerikai koncertkoratja miatt. Marcius 12-én Londonban kapott hirt arrol,
hogy a németek megszalltdk Ausztridt. Takdcs nem akart végképp elszakadni
sziil6hazajatol, ezért Németorszagot kikeriilve Olaszorszagon keresztiil érkezett haza.
Lemondott német allampolgarsagardl, mert nem akart részt venni a diktatura zenei
¢letében.

1939-ben Sopronba koltozott és felvette a magyar allampolgarsagot.
A kovetkez6 évben, majus 24-én tartottak Nilusi legenda cimii balettjének bemutatojat
a Magyar Allami Operahazban. ,Ismét Oridsi szerencsém volt. A Sopronba val6
atteleptiléssel megusztam a katonasagot, melynek ebben az idében kiilonds jelentdsége
volt.” (Radics, 2003. 43. 0.)

Szines életének kovetkezd allomasa Szombathely, ahol a Zeneiskolaban az

1941/42-es tanévben zongora szakon tanitott.
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1942-48-ig Pécsett €lt. ,,Szivesen gondolok vissza a Pécsett toltott hét évre,
mert ez volt életem legproduktivabb id6szaka...” (Gdllos, 1985. 8. 0.)

,»A hosszu és paratlanul sikeres €letli mesternek erds pécsi kotddései voltak
[...] Személyes kapcsolatban allt a XX. szazad olyan jeles embereivel, mint Bartok
Béla, Kodaly Zoltan, Paul Hindemith, Alban Berg, Szigeti Jozsef, Artur Rubinstein,
Darius Milhaud, Ferencsik Janos, Dohnanyi Ernd, Ligeti Gyorgy, illetve grof Apponyi
Albert, Alma Schindler (Mahler, ill. Werfel 6zvegye) vagy Albert Sabin.”
(Kovacs-lvasivka, 2011, 271. 0.)

, 1942 nyaran Kiirschner Emanuel hegediimiivész, egykori Hubay-tanitvany,
a pécsi zeneiskola igazgatdja nyugalloméanyba vonult. Ekkor Viski Janos zeneszerz6
(1906-1961) ajanlotta Takacs Jendt Esztergar Lajos polgarmesternek. gy 1942.
november 1-t61 1948-ig Takacs a Pécsi Varosi Zeneiskolanak (1943 novemberétél
konzervatoriumi rangra emelték) lett az igazgatdja. Bar a magyar torténelem egyik
legsotétebb id6szaka volt ez — tombold vilaghaboru, német, majd orosz megszallas,
koncepcios politikai perek elindulésa, totalis gazdasagi mélypont —, mégis Takacs Jend
iranyitasa mellett egyik aranykorat €lte a pécsi zeneoktatas, a zenei é€let [...] Takacs
orszagos méretekkel szamitva is rangos tanari testiiletet verbuvalt. Csupan néhany név:
Mestritsné Graef Matild (Tildy), Molnar Klara és a Zathureczky-névendék olasz Sirio
Piovesan a hegedii-, Opritia Maria, Halasz Béla, Sass Rezs6 és Weininger Margit a
zongora-, a késébbi Kossuth-dijas komponista Maros Rudolf a zeneszerzés-, Hartai
Ferenc fuvola-, Thirring Zoltan, Z. Sassy Iring6é gordonka- és G. Schlesak Auguszta
maganének-tanari tevékenységével Oregbitette a pécsi zeneoktatas orszagos, soOt
nemzetkozi hirnevét. Maga az igazgatd, Takacs Jend zeneszerzést és zongorat tanitott.
Agodcsy Laszlo karnagy pedig 1945 6szén Kodaly Zoltan egyik legkdzvetlenebb
munkatarsaként, a mester személyes kozremitkodésével, a ma mar vilagszerte terjedd
magyar zenetanitasi koncepciot (helyteleniil Kodaly-modszernek nevezik!) a Takacs
Jend vezette pécsi konzervatoriumbol inditotta el.” (Kovdcs-Ivasivka, 2011, 272. 0.)

Radics Eva igy ir errél az idészakrol: ,Evek ota harcolt terveinek
megvalositasaért Kodaly — s mi — Budapestet megeldzve Pécsett teremtettiik meg
szamara a lehetdséget. Ez dontd fontossagu volt az egész magyar zenei nevelés
szamara [...] Pécsett tapasztalhattam, hogy a szolmizalé gyerekek tisztdbban

énekelnek, mint masok, hogy a leirt dallamfordulatokat kdnnyedén megfejtik,
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zenei képzelderejiik és belsd hallasuk igen fejlett. Igen sajndlom, hogy nem az 6
modszere szerint néttem fel — de hat akkor még ez nem 1étezett [...]” (Radics, 2003.
59-60. 0.)

A masodik vilaghabora utan Pécsett hamarosan tjraindult a koncertélet. Eletre
sz6l6 baratsagot kotott Weores Sandorral, aki akkoriban a pécsi Varosi Konyvtar
igazgatoja volt. igy emlékszik Takacs az elsé talalkozasukra: , Egyik nap azzal jétt az
iskolaszolga: a Weores doktor ur meg akar ismerkedni az igazgat6 urral. Mondtam:
J6jj6n be! S akkor bejott egy kis emberke: nagyon nagy szemi, sovany kis ur. Letiltiink
beszélgetni, majd elhivtam ebédelni. En egy pohar bort szoktam inni ebédhez.
Gondoltam, ez a Wedres olyan gydnge teremtés, nem fogok bort inni, mert talan 6 nem
szereti. Ezt mondtam is neki. — Te tévedsz, én szeretem a bort, én iszakos vagyok — azt
mondta. Rendeltiink is fél litert. Kdzben eleredt az esd. Pécs hegyoldalra épiilt,
a jardakon bokaig ért a viz. Weodres azt mondta: induljunk, itt lakik a Nemzeti Szinhaz
egyik szinészndje, elmegylink ahhoz. Odaértiink, 6 a vizbdl kihalaszott néhany kovet,
s feldobta az ablakara, s az nem jelentkezett! Szoval ez volt az els6 talalkozasunk.”
(Forgacs, 2002. 7. 0.)

Webres Sandor mutatta be Pasteiner Evat Takacs Jendnek, és az ismeretségbél
hamarosan hazassag lett.

,»Az egyre sulyosbodo politikai helyzet, a hamarosan bekovetkezé kommunista
partdiktatura el@szelének hatasara 1948-ban feleségével elhagyta Magyarorszagot.
P. Herczeg Anitanak igy beszélt errdl: Tudja, miért mentem el? Elmentem a postara,
¢és egy kottamat akartam Bécsbe a kiadonak elkiildeni, és azt mondtak: Ja, kérem, ahhoz
miniszteri engedély kell. Erre azt mondtam, hogy egy olyan orszagban, ahol az ember
a kottajat nem tudja kikiildeni, nem maradunk.” (Kovdcs-lvasivka, 2011, 273. 0.)

1947-48-ban hangversenykoruton volt Olaszorszagban és Svdjcban. 1948
végén eldadasokat, koncerteket tartott tobb italiai varosban: Velencében, Udinében és
Padovaban.

1949 majusaban a stajerorszagi Grundlsee-be koltoztek, juliustol a genfi
konzervatorium vendégtanara lett.

1952-ben allasajanlatot kapott az Ohio allambeli cincinnati Konzervatorium-

ban, ahol 1970-ig dolgozott. Cincinnatiben Takacs sokat tett a 20. szazadi zene
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népszerisitéséért. Tobb mint tiz év alatt kozel negyven hangversenyt szervezett
amerikai és eurdpai szerzok miiveibol.

1957-ben a tiroli Alpbachban ismerkedett meg Karl Schiske-vel, a kivald
zeneszerzeEs tanarral, valamint az '56-os forradalom utdn Ausztriaba menekiilt Ligeti
Gyorgy, Erdd Ivan, Losonczy Andor, Horvath Jozsef zeneszerzokkel. Schiske
javaslatara vette fel a kapcsolatot a Doblinger kiadéval, ahol tart karokkal fogadtak
Takécsot.

Az 1957/58-as tanévben vendégprofesszor Missouldban, a Montanai Allami
Egyetemen (USA).

1961-ben Cincinnatiben eldadassorozatot tartott a tizenkét foku zenérol.

A kovetkez két évben osztrak kitiintetéseket kapott: a burgenlandi Nagy
Emlékérmet és az Osztrak Allami Dijat.

1965-ben ismét Budapesten jart, tobb hegedlidarabjat bemutattdk a Fészek
klubban, ujra taladlkozott régi barataival. Masnap a Magyar Zenemiivészek Szovetsége
fogadast tartott Takdcs tiszteletére.

1967-ben zeneszerzés-tanitassal biztak meg Cincinnatiben. ,,[...] Ennek nem
oriilt tulsdgosan, ugyanis Bartok véleményét vallotta, miszerint a zeneszerzést nem
lehet megtanitani [...]” (Radics, 2002. 50. 0.) Ugyanebben az évben lett vendégtanara
az egyetemnek az akkor mar vilaghirii, amerikai avantgard zeneszerzd, John Cage is.
»[-..] Takacs véleménye szerint Cage zenéje jelentéktelen, semmitmondé. Lehet, hogy
az Uj zene torténetébe barkacsoloként fog bevonulni, bar az is elképzelhetd, hogy a
zene a jovoben zorejekre fog épiilni. Egyszer megkérdeztem tdle, fontos-e€ az
erositoket ilyen fiilsiketitden hangosra allitani? Azt felelte ra: okvetleniil! A lehetd
leghangosabban kell 6ket mikddtetni! — Tudja, én ezt a hanger6t igen nehezen
viseltem el. Ezt manapsag a rock-zenészek csinaljak.” (Radics, 2003. 82. 0.)

Utols6 Cincinnatiben toltott évében megkapta a ,,Fellow of the Graduate
School” rangot. ,,[...] Fellow-nak lenni annyit jelent, hogy a professzor ¢letfogytiglan
a tanszék tagja marad, s némi beleszolasa is van az egyetem életébe [...]” (Radics,
2003. 84. 0.) Az Amerikaban toltott tizennyolc év utan Takacs visszatért sziilofalujaba,
Cinfalvara. A napirend az 0 otthonban hamarosan kialakult. A csend, a meghitt
kornyezet alkotdsra 0Osztondzte. A zeneszerzés mellett szamtalan cikket és

radideldadast is irt. 70. sziiletésnapja alkalmabol az eisenstadti Esterhazy kastély
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Empire-termében kiallitast, majd hangversenyt rendeztek a miiveibél. Az 1972-ben
felavatott Haydn Konservatorium-ban Takacs Jend Zenei Versenyt szerveztek
burgenlandi zenészek szamara. A komponalason kiviil irni is kezdett a cinfalvai
nyugalom évei alatt. Emlékezés Bartok Bélara cimli irasa 1981-ben, Bartok
szililetésének szazadik évforduldja alkalmabol jelent meg, melyben sokat idéz
Bartoktol, valamint kozli kettejiik levelezését is. Az 1980-as évek végén Gracban,
Bécsben, Sopronban, az Egyesiilt Allamok és Németorszag tobb varosaban,
Torokorszagban €s Svajcban is jatszottak miveit. 1989 aprilisaban a Magyar Televizio
filmet forgatott Takacsrol Zeneszerzéportré cimmel. 2005. november 14-én,

Kismartonban hunyt el. Elete soran szdmos kitiintetésben, elismerésben részesiilt:

e , Professzor” (az osztrak allamelndk altal adomanyozott kitiintetés) (1953)

e Siegendorf diszpolgara (1962)

e Nagy Emlékérem (Burgenland, 1962)

e Osztrdk Allami Dij (1963)

e Fellow of the Graduate School” (Cincinnati, 1970)

e Burgenland Tartomany Zenei Kulturalis dija (1976)

e Liszt Ferenc emlékérem (1977)

e Bartok-emlékérem (1981)

o Kéry-kitlintetés (1982)

e Cinfalva emlékgytirtije (1982)

e Kodaly-emlékérem (1983)

e A Burgenlandi Magyarok Kulturalis Egyesiilete tiszteletbeli tagja (1986)

o A Graz-i Zenemiivészeti Fdiskola ¢és az Osztrak Zeneszerzok Szdévetségének
tiszteletbeli tagja (1987)

e Bartok-Pasztory-dij (1990)

e Magyar Koztarsasagi Erdemrend kiskeresztje (1994)

e Burgenland Komtur Keresztje (1997)

e Pro Cultura Hungarica (2000)

e Nagy Osztrak Allami Dij és a Magyar Koztarsasagi Erdemrend kozépkeresztje
a csillaggal (100. sziiletésnapja alkalmabol) (2002)
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3. Takacs Jeno: Tarantella zongorara és zenekarra Op. 39

3.1. Keletkezési koriilmények és bemutatok

Takacs két alkalommal t61tott hosszabb id6t Egyiptomban. 1927-1932-ig a
kair6i Zenei Konzervatorium zongoratandra volt, valamint népzenét gytijtétt. Ebben

az idészakban komponalt miivei:

e Op.10 Harom bagatell sz616 zongorara

e Op.11 Trio-Rapszodia hegediire, csellora és zongorara
e Op.15 Arab szvit két zongorara

e Op.20 Goumbri hegediire és zongorara

Masodik egyiptomi tartézkodasa alatt (1934-1937) Kairdban és Port Saidban

zongoratanarként miikddott. Ebben az idészakban keletkezett miivei:

e Op. 36 Ot horvat parasztdal énekhangra és zongorara
e Op.39 Tarantella sz616 zongorara és zenekarra
e 0.0p. Nilusi legenda balett

Takacs miivészi palydjat tekintve az 1937-es év életének jelentds allomasa volt.
Ekkor komponélta a Tarantellat, amellyel egyszeriben vildghirnevet szerzett.
A miivet John Haussermann (1909-1986) amerikai zeneszerzének ajanlotta.

A Tarantellat a szerz0 ¢életrajzi adataibol feltételezhetéen 1932-1934 kozott, a
Fiilop-szigeteken megismert dslakosok tancai, szertartasai, énekei hatasara szerezte.

»...A tarantella sz6 eredetileg dél-italiai népi tancot jelentett, mely a
tarantizmusban szenvedd betegek gyogyitasara szolgalt. A betegséget a tarantella-pok
csipése okozta. Mas verzid szerint a csipés maga tancdiihot valt ki. A tizenhdrom
perces mi tulajdonképpen nem konnyed, jatszi hangulati, hanem az eredeti tarantellat
idézi, amely halallal viaskodo, végkimeriiltségig tarto tanc...” (Radics, 2003. 40. 0.)
[2. melléklet]
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Mas forrds a Tarantellar6l, mint a Taranto nevii dél-olaszorszagi varosbol
ismert tancrol ir: ,,[...] Népszertiségét a kozépkortol Orzi: keveredik benne az élénk és
kecses ének, valamint a konnyli és gyors 1épések, melyeket miivel6i szenvedélyes
gesztusokkal kisérnek. A tarantella csipése utan a beteg egyfajta réviiletbe esett, amit
az akkori hitvilag moddszere szerint egyfajta féktelen tanccal gydgyitottak.
A szervezetbe keriilt mérget a kiilonb6z6 gyors mozdulatokkal, gesztusokkal
egyszeriien kiizzadta a beteg [...]” (Jeki Gabriella, 20160617).

A ritmust a gydgyitas soran rendkiviil fontosnak tartottak: ,,[...] Az aldozatot
mandolinos, gitaros €s dobos (gyakran furulyas, hegediis) zenészek vették koriil, akik
megkeresték a megfeleld ritmust. Ez utobbi kulcsfontossagunak bizonyult a gyogyitas
folyamatdban: helyes taktussal a beteg szinte bizonyosan meggyogyult [...]7
(Jeki, 20160617)

A Tarantella 1939-ben jelent meg nyomtatasban a bécsi Universal Kiadonal.
A mu 6sbemutatdja 1937. szeptember 16-an volt a Bécsi Radioban, ahol a kitlind
osztrak karmester, Max Schonherr vezényelt, a zongoraszdlamot a szerzd jatszotta.
Az Osbemutaton jelen volt egykori mestere, Joseph Marx is, aki a miir6l a kdvetkezd
kritikat irta a Neuer Wiener Journalban: ,,... Takacs Tarantelldjaban erds a keleti hatas.
Mintha egy sziciliai arab tancosnd jarna a haldlos tdncot a suttogd palmaligetben.
Latszik, hogy a szerzd gyakran 1d6zott keleten, tombold linnepeket latott, talan a
tancokban is részt vett...” (Radics, 2003. 40. o0.) Joseph Marx 6vja Takacsot azoktol a
tehetséges orosz miivészektdl, akik 4zsiai médon tombolnak a hangversenytermekben.
Ezen feliil Marx nagyra tartotta a miiben elhangzé lirai és virtudéz részek szines
valtakozasait: ,,Nos, a szerzOnek biztos piros paprika keriilt a korme ala... Bartok
bizonyara megaldja a sok disszonanciat.” (Radics, 2003. 41. 0.) Marxnak fenn-
tartasai voltak Bartok zenéjével kapcsolatban, Takéccsal azonban elfogadd volt:
A kdzonségnek tetszett ez a déli hangulata mi.” (Radics, 2003. 41. 0.)

Erdekes sszevetni ezt a kritikat mas lapok irdsaival, a vélemények ugyanis
megoszlanak a rendkiviil sodré erejli, az egzotikus keletet idéz6 miirdl.

,»A bécsi Die Stunde 1937. december 15-1 szdma brilidns darabnak emlegeti;
a Reichpost hatdsvadaszonak, effektusokat keresonek taldlja és nem déli jelleglinek,
hanem a kiilonos hangszerelés révén sokkal inkabb a keleti sztyeppéket idézonek

tartja. A Neue Freie Presse december 19-i szama ugy véli, hogy Takacs nemcsak
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foldrajzilag, hanem zenei vonatkozasban is Liszt honfitarsa — értvén ezt a zongoran
val6 dorombolésre. A mii hangszerelésében a Karpatok erdeinek dsi hangzésat véli hallani.
Takacs igen nagy tehetség, akinek tobbszor kéne szohoz jutnia. A Wiener Neueste
Nachrichten december 22-i szdma a mi dél-italiai, afrikai, tavol-keleti hatasokat
tartalmazd csillogd, egzotikus vonasairdl ir, melybdl a mire figyelve az ézsiai
sztyeppék leheletnyi szélziigasa is megérinti a hallgatot.” (Radics, 2003. 41. o.)
A mivet a vilag szamos varosaban el6adtak. [3. melléklet]

Jerry Perkins, a szerzé tanitvanya, majd késébb kollégaja kedves
gondolatokkal emlékezett meg a szdzéves zeneszerzordl. Elmeséli, hogy 18 éves
koraban talalkozott eldészor Takaccsal, tanar-didk kapcsolatuk hamar baratsagga
alakult. Szigort, de nagyon igazsagos tanarnak ismerte meg. Didkéveibdl két torténetet
mesél el. [4. melléklet]

A Tarantellat Alexander Jenner és a Bécsi Radio zenekara Milan Horvath
vezényletével adta el6 1974-ben Eisenstadtban, a Haydn-teremben. Takacs a
kovetkezOt mondta: ,,[...] A hangverseny utan megjegyeztem, hogy a tempdt igen
gyorsnak talaltam. Horvath meglepddott: A mesternek gyors volt? Mire azt feleltem:
nekem ugyan nem — inkabb maguknak! [...]” (Radics, 2003. 92. 0.)

A bécsi sziiletésli zongoramiivész, Alexander Jenner 19-ben sziiletett.
Zongoratanarai a huszadik szdzad legnagyobb zongoristai voltak: Paul Weingarten,
aki Takacs mestere is volt; Bruno Seidhofer, valamint Richard Hauser. 1949-ben
megnyerte a Bosendorfer-dijat. O volt az elsd osztrdk zongorista, aki eléadta George
tovabba 0 adta eld elsOként Igor Stravinsky Petruskajanak sz6ld zongora atiratat.

1969-t6l a Bécsi Zeneakadémia professzora.
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3.2. Miielemzés

A Tarantella Takacs egyik nagyszabasu zongordra és zenekarra irt
versenymiive. A szolozongora zenekar mellett betoltott szerepénél fogva
zongoraversenynek tekinthetd. A miivet dinamizmusa, atité karaktere, virtu6z
zongoratechnikai megoldasai, hatdsos zenekari effektusai, transzparens hangzasa
konnyen érthetd, élvezetes zongoraversennyé teszik. A darab jol jatszhato, kisebb-
nagyobb nehézsége ellenére a zongoristak szivesen €s gyakran tlizik miisorukra.

A mii formaja ,,concertinoszerii rondo” — irja Radics Eva Takdcs Jend élete és
munkdssaga cimii konyvében. Bohm Laszl6 Zenei miiszotaraban a kovetkezoként
hatérozza meg a tarantella jelentését: ,,nagyon gyors ndpolyi tinc. Utemmértéke 6/8
vagy 3/8.” Néha el6fordul 12/8 vagy 4/4-es metrumban is. Arrdl, hogy a tarantellak
metruma és hangneme ténylegesen hanyféle volt, a zeneirodalombdl 6sszegyljtott
példak alapjan kaphatunk képet a disszertacio negyedik fejezetében.

Takacs Jend Tarantelldja sajat témdkra irddott versenymil, sz6l6 zongorara,
zenekari kisérettel. Hangszerszerelése a partitura kéziratdnak elején taldlhato

Osszesités szerint a kovetkez0:

e 2 Flauti (2 fuvola)

e 2 Oboi (2 oboa)

e 2 Clarinetti in B (2 B klarinét)
e 2 Fagotti (2 fagott)

e 2 Corni in F (2 F kiirt)

e 2 Trombe in C (2 C trombita)
e 1 Trombone (1 harsona)

e Tuba

e Timpani (Ustdob)

e Batteria (Utéhangszerek) *

e Pianoforte (Solo) (Zongoraszolo)

e Quintetto d’archi (5 féle vondshangszer) **
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* Utéhangszerek:
Temple Block (Fadob-szett), Grosse caisse (Nagydob), Tamburin (Csorgédob),
Tamburin pic. (Kisdob), Triangulum, Piatti (Cintanyér)

** Vonoshangszerek: Contrabass (Nagybdgd), Violoncello (Csello), Viola (Brécsa),
Violino L II. (I. II. hegedii)

A favosok szamabol kitlinik, hogy ez a hangszerosszedllitds egy kozepes
méretli szimfonikus zenekarnak felel meg. A vondshangszerek alatt a ,,Quintetto
d’archi” megnevezés természetesen nem a szoszerinti, 6t zenészbol allé vonosotos,

hanem a szimfonikus zenekar vondsegyiittesének 6tféle csoportja értendo.

A mil témdjanak tobbszori visszatérése ¢€s a kozéjik ¢kelddd epizodok a
rondéforma-elrendez6dést mutatjadk. A szakaszokat bevezetésre, rondotémara,
kozjatékokra, atvezetésekre, kadenciara és kodara osztottam fel. A darab formajat
tekintve a klasszikus rond6formatél tobb szempontbol eltér: a hosszi bevezetés,
a kozjatékok ¢és atvezetd szakaszok nem megszokott sorrendje madsfajta belsd
elrendez6dést mutat, mint a hagyomanyos rondéforma. A mi rendhagyd egytételes
rondoformanak tekinthetd. A rondotéma visszatérésének mennyiségi kritériumai
bdven teljesiilnek, &m a szerzd szabadon kezeli a belsé részek sorrendjét, aranyait.
Tagabb értelemben egy haromtételes rondoformajii zongoraversenynek is tekinthetd,
melyben a tételek attacca kovetik egymast.

Tobb tételre oszthatd — egyébkeént egytételes — versenymiire talalunk példat a
zeneirodalomban. Liszt is kedvelte az egytételes zongoraversenyforméat. A Halaltanc,
a Magyar fantazia vagy az A-dir zongoraverseny formai felépitése sok tekintetben
rokonsagot mutat a Tarantellaval.

Amennyiben azokat a szakaszokat vessziik alapul, melyek valamilyen
tekintetben 6nallo jelleggel rendelkeznek, a mii legfeljebb tizenhét részre oszthat6 fel.
[5. melléklet] A bevezetés szokatlanul hosszl: 54 litem, ami a teljes litemszamot nézve
tobb, mint a darab egyhetede. A rondétéma 6sszesen hatszor hangzik el a mii soran,
ha a kodat is beleszamoljuk. Az &néallé atvezetések szama négy. Otféle kozjaték
hangzik el, melybdl a negyedik két alkalommal. Az idben jelentds, 78 titem hosszu,

mérsékelten lassi Andantino-kozjaték hatarozott tempod- és karaktervaltast jelent a
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teljes mli élénk tancjellegéhez képest. A szabadon megformalt Kadenciat, mely a
klasszikus versenymil egyik ismertetdjele, tekinthetjiik az Andantino lecsengésének, s
egyben a harmadszor felhangz6 ronddétéma felvezetésének is. A darabot 16 iitemes
zar6szakasz, a koda fejezi be, amely egyuttal a zongoraverseny csucsponti szerepét
tolti be.

Az alabbi tabldzat a Tarantella szerkezetét tobb szemszOgbdl szemlélteti.
Feltérképezhetdk a rondéforma belsd szakaszai, melyek neviiknél fogva funkcioikat is
meghatarozzak. A mi tizenhét, tizenkettd, hat, 6t és harom szakaszra bonthat6, attol
fliggden, hogy hany részt tekintiink 6nallé egységnek, illetve, hogy a hosszabb
szakaszok 0Onallo egységként hany részt foglalhatnak magukban. Az iitemszamok
demonstraljak a kiilonb6z6 hosszisagokat, melyek iddbeli aranyokat is érzékeltetnek
egymas kozott és az egész mili viszonylatdban. Az értelmezés 1-es oszlopa a
legrészletesebb, az Osszes szakaszra kitér, melyben a kiilonboz6 részeket A-tol F-ig
jeleztem. A 2-es oszlopban egy tagabb értelmezés 9sszevonja a rondo6téma szakaszait,
tehat a hosszabb ,,A” részekbe belekeriiltek az atvezetések is. Az ,,E-F-E” szakasz akar
egy egészként Osszevont IV. kozjatéknak is tekinthetd, valamint a IV. és V. kozjaték
egy szakassza is 0sszevonhato. A 3-as oszlopban a bevezetés és a ronddtéma egy nagy
»A” réssz¢ alakult, az 1. és V. nagyszabast két kozjatek megkapta a ,,B”, illetve ,,D”
betiijelet, mig az 6nalld Andantino és kadencia 6sszetomoriilt ,,C” résszé. Igy a mi
mar csak 4 kiilon részre oszlik: ,,A-B-C-D”. Létezhet olyan értelmezés is, amely a
rondéforma hagyomanyos epizodikus elrendezddését mutatja: ,,A-B-A-C-A-D-A”.
Ezt a felosztast a tablazat 4-es oszlopaban jeloltem. A tétel szerinti tagolodas 3 részre
osztja fel a mivet (5.), illetve a 17 szakaszt magaban foglalo egész pedig egy nagy
tételként is értelmezheto (6.).

Azontul, hogy az eléado a felkésziilés soran megismerkedik a darab
hangzésaval, karakterével, tempdjaval, hangnemével, technikédjaval, a jo és vildgos
interpretacidhoz nélkiilozhetetlen, hogy tisztaban legyen a mii szerkezeti felépitésével,

aranyaival, a Szakaszok bels6 elrendezédésével.
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A mii szerkezete, belsé szakaszainak értelmezési lehetdségei

ssz(:irr_n szakasz Sizi;eklgz litem értelmezés
1 2 3 | 4

1. Bevezetés 1-54 54 | bev. | bev.

2. Rondétéma 55-62 8 A

3. |Rondotéma 63-91 29 | atv. A

4, Rondétéma 92-99 8 A A A

5. Atvezetés 100-111 12 | atv.

6. L Kozjaték 112-170 | 59 | B B B

7. ﬁgdégtzijr;‘zék] 171248 | 78 | C | C .

8. Eﬁéﬁgg'z?éték] 249251 3 D | D

9. Rondotéma 252-259 8 A A

10. | Atvezetés 260-270 11 | atv.

11.  |IV.Kézjatek 1271-290 | 20 = E | E Al A

12.  |Rondétéma 291-306 | 16 = A A E

13.  |IV.Koézjatek |307-316 | 10 | E | E

14. |V.Koézjatek  |317-382 | 66 | F | E/F D | C

15. |Rondétéma 383-386 4 A

16. | Atvezetés 387-394 8 | atv. A A A
, koda | koda

17. Koéda 395-410 16 A) | (A
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Bevezetés [1.]

(1-54. item)

A Tarantellat a teljes szimfonikus zenekar robbanésszerii ,,E” sforzatoja inditja,
mellyel egy Vivace tempdju féktelen ritualis tinc veszi kezdetét. [6. melléklet]

Vajon mik azok a kompozicids eszkozok, amelyek ezt a konok menetelést,
feszes karaktert 1étrehozzak, akar csak Liszt Halaltancanak kezdetén?

A kezdeti hangstly sokkhatdsat azonnal makacsul ismétlédé pp negyedek
kovetik ,,E” orgonaponton, melyet a bevezetd részben csaknem 10 iitemen at hallunk.
Az ,E” alaphang természetes tonikaérzetet kelt, mely valdjaban a késobb belépd
rondotéma dominans funkciojat fogja betdlteni. A zongora ,,E” alapti piano ostinato-
nyolcadtriolai 3/2-ben diiborognek a kontra- és nagyoktav tartoményban. Ehhez
tarsulnak a zenekar a szintén ,,E” alaphangi menetel6 pizzicato-akkordjai, egyenletes
ritmusban. A kiséréhangszerek felvaltva jatszanak esztam-kiséretben. Ez a jatékmod
gyakran hangzik fel a virtudz zenei anyag ritmikus kiséreteként, mindig masképp, apro
valtoztatasokkal.

A Magyar Néprajzi Lexikon a kdvetkezOképpen definialja az ,,esztam-kiséret”
fogalmat: ,,A népi vondszenekar kiséré hangszereinek egyik jatékmodja, amikor a
kontra és bracsa, illetve a bdgd ritmikailag ellentétes, egymast kiegészitd
egylittmiikddéssel hoz 1étre staccato nyolcadokra felbontott, sajatosan liiktetd
ritmuskiséretet.”

A komplementer esztam-kiséret a miiben negyedek valtakozasaibol all,
a minden masodik negyedre esé akkord az ,,E-F-A-H-D(-E)” félhangos (hemiton)
pentaton skala hangjaibol tevddik ossze. Elindul a zene fejlddése, megjelennek az
aszimmetrikus hangsulyok. Az itemek 5., 6. negyedén két marcato akkord
probalkozik ,kibillenteni” a mindenkori alaphangot egyensulyabol. A két titésenként
megjelend negyedek rovid ideig hemiolaszerlien rendezik at a hangstlyokat.
A zongora triolai ,,G” orgonapontra vezetnek. A klarinét belép, a hegedii ,,Col legno”
repetitiv triolai a ritmust cifrazzak. A zongora dinamikai szintet 1&p (mf), jelezve a
fokozés kovetkezd fazisat.

Az elemzés soran egyre vilagosabba valt szamomra, hogy Takacs milyen

finoman kezeli a zene fesziiltségkeltd folyamatait, hogyan fejleszti a motivumokat,
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hogyan épitkezik 1épésrdl 1épésre, a késobbi fokozast, stiritést milyen zenei
kifejezdeszkdzokkel, hangszerelés technikaval valdsitja meg.

A 18. iitem végétdl a 3/2 ismét megbillen és a hemiola-ritmus megint paros
iitemérzetet kelt. A glissando kisterc-motivumokkal — Bartokhoz hasonldéan — Takacs
valésziniileg a zene népies jellegét kivanta érzékeltetni. A hangsulyeltoldsok
feltehetden a vad tdncmozdulatokat imitaljak. A terckeretben mozgd glissando-
technika Bartok Tancszvitjét juttatja esziinkbe, ahol a II. tétel elején a negyedek
tercugrasait a harsona ¢és a hegediik glissandoi tarkitjak. Hogy a terchangk6zoket, azon
beliil is magat a kistercet mennyire szivesen alkalmazta Takacs, a ,,Versenymi
zongorara, utohangszerekre ¢€s vonodsokra” irt mutvének 1. tételében szerepld
kistercugrasok is mutatjdk. Természetesen itt is taldlunk bartoki parhuzamot:
a IIl. zongoraverseny elsé tételében tobbszor eldforduld jatékos kistercek alkotnak
parbeszédet a zongora ¢€s a zenekar kdzott.

A Tarantella 23. litemétdl ismét a zongoraé a fOszerep: a valtottkezes triolakat
tizenhatodok valtjak fel, megsziinik a mélyhangok dominancidja. Mindez mar ,,H”,
majd ,,D” orgonaponton torténik. Az alaphang kezdettdl fogva kovetkezetesen
tercenként emelkedik: ,,E-G-H-D”, majd ismét visszatér az ,,E”-re. Osszhangzasuk egy
moll-szeptimet alkot. A két blokk egy-egy szekvencialis viszonyt jelez (,,E-G” és
,»H-D”), ha pedig az id6tartamot vizsgaljuk, parban szimmetrikus elrendezést
mutatnak (11+11 és 4+4 iitem). Az litemszdmok majdnem harmadara csdkkentésével
a zene slirlibbé valik. A zenei anyagban ismét a valtottkezes triolaké a fOszerep. A zene
tovabb slirisodik: négy iitem 2/2-re valtozik, mellyel metrumérzetiink 34 iitem utan
frissiil. A mixturaszerli kromatikus meneteknél mar negyedenként véltoznak a
harmoénidk. Mindez egyértelmiien az aranyok megvaltozasat, a zenei folyamat
szandékos stritését jelzik, mellyel elérkeziink a rondétéma eldtti bevezetd szakasz
utolso fazisahoz. Tizenhat {item indul: a zongora valtottkezes triolai és tizenhatod
futamai kisebb kadencidnak hangzanak.

Szembetlind, hogy Takacs a valtottkezes zongoratechnikat milyen gyakran
alkalmazza a miiben. Ez mindenképp konnyebbséget jelent az eléadonak, mivel a
hangok elosztasa jobb ¢és bal kéz kozott, a két kar poziciomegosztasa révén jobban
lehet koncentralni a futam vagy felbontds egyenletességére, egy dinamikai iv vagy

csticspont megvaldsitasara.

23



A kadenciaszerli harmashangzat-felbontasok feltord triolai elérik a mii eddigi
legmagasabb pontjat. A négyvonalas ,,F”’-rdl virtuoz tizenhatod kromatikus ereszkedés
kovetkezik, melyre taldlhatunk néhany analdgidt mas szerzok miveiben is:
Liszt Manok tancdban a kétszer is visszatéré forész el6tti futam vagy Rimszkij-
Korszakov Dongojanak vagy akar Chopin op. 10-es a-moll etiidjének kromatikus
menetei.

Mielétt a  rondotéma felcsendiilne, hemiton-pentaton triolafordulatok
rakétaszerlien kitorve érik el a két hangsulyos E-dur akkordot. A felvezetést a kiirt-
trombita paros nyujtott ritmusu ,,E-H” stiriis6d6 ,.kvarthintazasai” erdsitik. A zene
fesziiltségfokozd szerepét késobb ugyancsak a rézfuvosok hasonld ,,E-H” egyre
slirlis6dd ritmusai toltik be a nagy fokozasnal, a 378. iitemtdl, kozvetleniil a rondotéma
otodik belépése elétt. A beékelt két negyedsziinet (general-pauza) szerepe
felértékelddik: noveli a pillanatnyi csticspont hatasfokat. Ekkor valik érthetové a teljes
bevezetés funkciobeli szerepe. Ahogy megérkeztiink az ,,E” alapti dominans-szeptim
akkordokhoz és a téma elindul, az els6 54 litem hangnemét az ,,A” tonikdjii rondotéma
dominansaként ¢ljiikk meg. A teljes bevezetd szakasz — mely alatt kezdettdl fogva a
zongora is folyamatosan jatszik — szerepét tekintve nem mas, mint V. fokként miivészi
elokészitése a kovetkezo, ,,A” alaphangnemben (a-mollban) berobban6 ronddtémanak.

Osszességében a zenei anyag viszonylag egyszeri, igy a kétzongoras
zongorakivonat kottaanyaga is mindkét eldado szamara kiilondsebb nehézség nélkiil
jatszhat6. A komplementer ritmusok jol kiegészitik egymast. Kezdett6l fogva egy
folyamatosan transzparens hangzasnak, egy konnyen befogadhato, jol kovethetd

feszes karakterli tancnak vagyunk fiiltanti.

Rondotéma [2.]
(55-62. iitem)

Az 55. litemben, a mi ,,A” tonikai alaphangjan (mondhatjuk:
a-mollban) indul az eksztatikus tancot idézé rondétéma gyors, valtottkezes triola-
repeticioval. [7. melléklet] A vezérszerepet természetesen a zongora tolti be. A téma
0t hangot jelenit meg (,,E-G-A-H-C”), mégpedig — az ,,A”-t koz6s hangként szamitva
— két haromfoku hangsort (triton és trichord). Ezt a hangkészletet tekinthetjiik
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a természetes a-moll kivalasztott 6t hangjanak is, melybdl hianyzik a kvart és a szext.
Az iitemek végén a repetald hangokhoz elészor fentrél harom ereszkedd hang vezet
vissza, majd a tengelyrdl lefelé 1€p6 harom hang billenti ki az ,,A” hang egyensulyat.
Ezt a gyors triola-ritmust és a kovetkezd iitem elsé hangjat (,TRI-O-LA-TA™)
a zongoraval egyiitt a klarinét és a fadob (Temple block) unisondban jatszak.
A sz6lamduplikacid a repeticiobdl és az esztam-kiséretbdl jol hallhatdéan kiemelkedik,
novelik a feliités és a f6 hangsuly erejét. A rondotéma szimmetrikus, szabalyos 8 iitem.
2x2 tlitemet Gjabb 4 koveti nagy szekunddal lejjebb, reélis szekvencia-menetben.
A témat is az esztam zenekari kiséret tdmasztja meg. Egy eksztatikus tdnc tehat, amely
minden bizonnyal a Fiilop-szigeteki népi hangzasvilagot probalja felidézni, Radics

Eva szerint.

crer

crer

A virtudz, repetalé nyolcadtrioldk mindkét miiben nagy hasonldésagot mutatnak.
Tovabba a széditden gyors karakter, a hangnem (a-moll) és a metrum is kdzos (6/8).

Ezek a rendkiviil gyors oktav-fogasu hangismétlések erdsen probara teszik a
zongorista csukloizmait. Mindig a bal kéz inditja a jobb kéz triolait, oktav-repetiticioit.
Ezeket Vivace tempoban, hosszabb ideig kitartdban ismételni igen faraszto feladat.
Hasonld nehézségekkel talalkoztam Takacs harom zongoramiivében is: a Partita
(op. 58) otodik tételében (,,Toccata burlesca”), a Rapszodia (op. 43/1) Vivace
szakaszaban, valamint a Koncertetiid (op. 120) masodik Vivace részében. Effajta
oktav-technikara — Takacson kivil — jO néhany példa 4all rendelkezésre a
zongorairodalomban. Komoly kihivasnak szdmitanak péld4ul Liszt Schubert Erlkonig
dalatiratanak, illetve a VI. magyar rapszodia utolso Allegro részének hirhedt jobbkezes
oktav-repeticidi. Tanulmanyaim soran hasonld kihivasok értek, amikor példaul Liszt
La campanelldjanak zard szakaszaban az oktav-repeticiot gyakoroltam vagy Brahms
fisz-moll szonatajanak kezdé oktav-meneteivel foglalkoztam.

Ugy gondolom, hogy az éveken at tartd gyakorlas segitették csukloizmaimat
olyan szintre fejleszteni, hogy képes voltam az adott darabban az oktavokkal teli

részeket a szerzd altal elképzelt tempoban elérni vagy legalabb megkozeliteni.
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Atvezetés [3.]
(63-91. litem)

29 iitem zenei ,,kalandozas” ékel6dik be két rondotéma kozé. Az elsé 7 litem
kovetkezetesen minden ronddtéma utadn, refrénszertien elhangzik, mely még harom
alkalommal tér vissza a mi soran. Vajon mik a legfobb jellemz6i ennek az atvezetd
szakasznak? A mozgalmas jelleg megmarad, a zenekar esztam-kiséretének kiilonféle
variansai szolnak. Ez az atvezetés — mint altaldban — kevésbé tematikus, nem annyira
koncentralt zenei tartalom, mint a rondétéma vagy az egyes kozjatékok. Ugyanakkor
dinamikus mozzanatait a kiilonb6z6é szerkesztésmodok mégis valtozatossd teszik:
orgonapont, plagalis akkordfordulatok, ellenmozgés, metrumvaltassal (1/2) kiemelt
autentikus 1épésii zarlatok, szekvenciamenet, tonalis, bitonalis és non-akkordok,
mixtaraszert és kromatikus akkordmenetek, hemiola-ritmus mind-mind kitoltik ezt a
— hamarosan ujra felbukkané rondotéma felé tarté — atvezetd szakaszt. A zongora
hompolygd valtottkezes trioldi végig megmaradnak. A zenekar és a zongora
komplementer zenei anyaga, a takarékos hangszerelés teret hagy a zongora virtu6z
triolai zavartalan kibontakozasanak. A rondétémahoz kozeledve a zene tagolodasat a
zongora felfelé toré nagyivii triolafutamai, kés6bb a hemiola-ritmus, mint slirités adja.
A zene lélegzéséhez a néhany itemnyi egységek alaphangvaltakozasai is
hozzajarulnak: ,,E-FISZ-H-A-G-F(-GISZ-B-H)”. Ebbdl jol kivehetd a tudatos,
funkciok vonzasan alapuld szerkesztés, a részek tondlis irdnyultsdga: a szakasz végén
a ,,H” alap V. fokként lép az ezuttal ,,E”-ben berobband ronddtémara. A 91. iitem
bombasztikus zenei hatassal, feliitésként hirtelen glissandoval érkezik az

,»E” alaphangu rond6témahoz.

Rondo6téma [4.]
(92-99. iitem)

A rondétéma masodszor hangzik fel. A 8 iitem ugyanaz, viszont ezuttal
masképp szolal meg.
Vajon miben kiilonbozik az el6z6t61? A téma ,,E” hangon, egy kvittel feljebb

— az alaphangnem domindnsan — Szo0l, hangulata érezhetéen emelkedettebb.
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Jol hallhaté az a kiilonbség, amely a mésodik 4 iitemben jelentkezik: a téma nagy
szekunddal lejjebb transzponal, a kiséret viszont nem kdveti unisonodban. A szekvencia
helyett most nem ,,D”, hanem ,,G” alapu kiséret tdmasztja meg az oktav-repeticiot,
amely ezuttal a megvaltozott alaphang kvintjét emeli ki. A hangszerosszeallitas is
valtozik a kiséretben: Az esztam-kisérethez ezttal a nagydob is csatlakozik, el6szor
az elsd 4 {litemben a 3/2 féhangsulyain (1., 3., 5. negyed), majd a masik 4 iitemben a
komplementer negyedeken (2., 4., 6.). A csoérgédob, a kisdob és az oboak (majd
a fuvolak) unisono melodiatoredékei segitenek kiemelni a rondotéma triolafeliitéseit

¢és a kovetkezd6 litem féhangsulyat.

Atvezetés [5.]
(100-111. titem)

A 100. titemtS]l megismétlodik a skadlamotivumokbdl és kvart-ugrasokbol allo
szakasz: a korabbi atvezetés elsd 7 iiteme. A kiilonbség a zongora és a zenekar kozotti
imitacios szerkesztésben, unisono-dallamvezetésben jelentkezik. Az ,,E” alaphang
,D”-re valtozik, ahonnan a 1épésirany ismét autentikus: a zongora trioldihoz a zenekar
,D” alapu pizzicato-akkordjai, majd kromatikus lejtmenete az ,,ires kvinti” ,,G”
alapra vezetnek. A terc hidnya miatt egyeldre csak a hangnem alapjat: az orgonapontot

¢érezziik. Egy egészen mas vildgba érkeziink.

I. Kozjaték [6.]
(112-170. iitem)

Az atvezetés utan egy nagyobb lélegzetli, 59 iitemes kozjatek kezdddik.
A zene hangulata megvaltozott. A kiilonleges, toObbrétegli hangzast a vonodsok triolai,
tremoloi €s a fivosokkal egyiitt tartott hangok biztositjak, melyek valamennyien a ,,G”
alaphangot és a kvintet erdsitik. A teljes tonalitdsérzetet csak akkor kapjuk meg,
amikor a felcsendiil dallamban megjelenik a nagy terc. E16szor a trombita-oboa paros
unisono-dallamaként halljuk a 4+4 iitemes népies szoldodallamot, melynek hangsora
,,G” mixolid, ritmusa trocheus (,TA-TI-TA-TI...”) liiktetésti. [8. melléklet] Takécs

sajat melodiat kompondl, mellyel a népies hangzasvilagot probélja visszaidézni.
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A dallam zaréhangjai dominans-tonika viszonyt mutatnak: az els6 4 iitem kérdésként
a mixolid kvintjén, az V. fokon 4&ll meg, mig a mdasodik 4 {item valaszként az
alaphangra, az 1. fokra érkezik. A szerepfelosztds mas, mint eddig: a zongorasz6lam
felelgetd triolaival az ellenpdlus-szerepet vallalja. A zene hangulata kissé¢ megvaltozik.
A tempd viszont Vivace maradt, a gyors triolak tovabbra is a Tarantella élénk tempojat
biztositjak. 8 iitemmel késSbb a zene hangulata szintet 1ép. Ujra felhangzik az el6z6
8 iitem keleties unisono-dallama, ezuttal a fuvola-piccolo-oboak-hegediik-bracsa
Osszeallitdsaban. Az esztam-kiséret jelentdsen megvaltozik: a mélyvonosok iires
hurokon jatszanak kettésfogasu triolakat, az iitéhangszerek negyedei, a timpani, a
csorgddob, a cintanyér és a triangulum is csatlakoznak a kisérethez.

Vajon mik azok az dsszetevok, amelyek ennek a zenének népies jellegét adjak?
A mixolid dallam, az élénk hangulatformal6 trocheus-ritmusok, a perpetuum-mobile
kiséret, a dudaszerii orgonapont és nem utols6 sorban az egzotikus hangszerelés.

A parhuzamos szélamszerkesztés remek példaja, ahogy a 120. iitemben ujra
felcsendiilé unisono-dallam nemcsak alaphangjan és oktdvjaiban szol, hanem a két
oboa szekund- (néna-) és kvintparhuzamaval egyiitt szol. Hasonld mixturaszerii
menettel késobb is talalkozunk a mi soran.

Takacs az Osszetett zenekari kiséretet latvanyosan leegyszerlsiti a
zongorakivonat masodik zongora szolamanyagaban. A bal kéz puritan triolai
Osszefoglaljak a sokrétegii kiséretanyagot, a jobb kezet alap-kvint-oktav fogasokba
rendezi (a szekund kivételével). Az egyszertlisités, bizonyos hangok megvaltoztatasa,
kihagydsa, a ritmus modositdsa mind olyan kompozicios technika, amellyel a szerzo
¢lhet és élnie is kell, ha azt akarja, hogy a zongorakiséret — mint zenekari anyag —
hangszerszerii legyen, jol lehessen jatszani. A dallam tempdja viszont Vivace.
Az akkordokhoz itt is gyors csukldmozgas sziikséges, ami egyaltalan nem konnyl
feladat a kisérd zongoristanak. A zenekari kiséret komplex hangzasat a masodik
zongora egyszerUsitett triolai onmagukban nem képesek visszaadni, mert a jobb kéz
az emlitett oktdvdallammal van elfoglalva. Ezért Takdcs a kiséretet az elsé zongora
valtottkezes kettdsfogasi ostinato kvinttriolaival egésziti ki. gy a két zongora remekiil
imitalja az Osszetett zenekari kiséret hangzd anyagat. A partituratdl eltérden, ez az

egyiittjaték csak a zongorakivonatban talalhato.

28



A 128. iitemben a zongoraszélam veszi at a kozjaték témajat és kiséretét.
[9. melléklet] A témat az ,,F” doérhangsor hangjain halljuk a jobb kézben, melyhez a
bal kéz f-moll triolafelbontasai, valamint a vonosok és a kiirt hosszan kitartott f~-moll
harmashangzata tarsul. Az ,,F” egy kis szekunddal lejjebb 1ép, ,,E” alapu kis non-
akkordra valt, melyet a zongora valtottkezes lefutd trioldi bontanak ki. Meg kell
emliteni, hogy itt egy hirtelen poziciovaltas torténik, ami nagyon nehéz pillanat, mivel
a jobb kéznek harom oktavnal is nagyobbat kell felugrania tempoban.
A kottdban Takacs sem sziinetet, sem koronat, sem elvalaszto jelet nem hagyott az
ugras biztonsagos eldkészitésére.

Ekkor a zene hirtelen ,,C” orgonapontra valt. A triolak ,,C” 1:5-6s modell
hangjain 4t érkeznek a kozjaték Gijabb szakaszéhoz. Itt a mixolid hangsort téma ismét
felcsendiil, ezittal a fagottszélamban.

A kozjaték tobbszori témainduldsaval kapcsolatban érdemes megjegyezni:
a téma a dor-skala alaphangjan kezdddik, a dallamot eldszor mixolidban, majd pedig
dor-kérnyezetben, s végiil ismét mixolidban halljuk. Hogy ez valdjdban milyen
hangsornak hallatszik, elsdsorban att6l fligg, hogy a dallam melyik hanggal zarul,
illetve melyik alaphanggal sz0l egyiitt.

A 138. litemben tehat a fagott jatssza a témat harmadszorra és egyben utoljara.
Ezutan mar csak apré tématoredékek kovetkeznek. A darab soran eldszor fordul eld,
hogy az esztam-kiséretet a zongoraszolam jatssza: a komplementer kisérethez a bal
kézben két kvintpozicié valtakozik (,,C-G” ,,G-D”), melyhez a mellékhangsulyokon a
jobb kéz ,,G” moll staccato szekund-akkordjai csatlakoznak. Mindez gy hangzik,
mint egy tonika-dominans ingamozgas. Ezutan a kozjaték tijabb szakaszaba 1ép: a téma
skalahangjai apré6 motivumokra szakadnak, a féhangokat kromatikus valtohangok
irjak koril. A dallam oktavterjedelme besziikiil, a trocheus ritmus négyhangos
motivumokra redukalddik, valtohangokkal kisszekund-lépésekben. A motivumok a
»H, E”, majd szekvencialisan a ,,D, G” hangokat irjdk koriil. A zongora ebben a
tizenhét iitemet kitevé kromatikus szakaszban unisono dallamvezetéssel, triolakkal
koriilirva koveti a motivumokat.

Ahhoz, hogy az osztottkezes trioldk €s a zenekar dallama ritmikailag precizen

egyiitt szoljon, fokozott figyelmet igényel mind a zenekar, mind a szdlista részérol.
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A vonodsok kromatikus szolamanyagat Takacs egyszerlien iiltette at a zongorakivonat
kiséretében, csupan két oktav-dallamra osztja szét a két kézben.

Ilyen motivumtoredékekbdl all Csajkovszkij b-moll zongoraversenyének elsé
tételében az ,,Allegro con spirito” bevezetd része is. A kiilonbség annyi csupan, hogy
a trioldk nem nyujtott, hanem éles ritmusban szélalnak meg, két nyolcad €s egy sziinet
elosztasban.

Visszatérve a kozjatékra, lathatd tehat, hogy ez a szakasz is bdvelkedik
szerkesztésbeli Otletekben: elofordul crescenddval, imitacios technikaval elokészitett
modulacid, szekvencia, litemszamsirités. A szakaszok ilitemszamaranya a 144.
titemt6l 4+5+1+1+6. A zene 6 litemen at tovabbfejlodve érkezik az ,,E” orgonapontra.
A 161. iitemet emociondlis csicspontnak is tekinthetjiik. Ettdl kezdve érezhetden
megvaltozik a zene hangulata: a kovetkezd 10 iitem atvezetésben a szolamok
visszahtizodnak, a nyujtott triola-ritmus eltiinik. A kromatikus 1épések hirtelen
abbamaradnak, mind a zongora, mind a zenekar diatonikus akkordmenetekkel,
harmonia-felbontasokkal, nagyivli legato-dallammal késziti elé6 a kdvetkezd
Andantino (Siciliano) kozjatékot, ami a darab talan legszemélyesebb hangvételii
szakasza.

A finoman arnyalt atmenetek egyik példaja, ahogy Takéacs az Andantino kezd6
motivumat mar 6 litemmel eldbb felidézi a 165. (és 167.) iitemben. Mig a zongora
nagyivii triolafutamokkal kisér az ujbol megjelend félhangos pentaton-skala hangjain,
addig a csell6-hegedii-trombita-fagott-oboa-fuvola hangszercsoport felvillantja a
Siciliano-ritmus elsé 4 hangjat, majd a negyedtriolak lehajlo dallama utan egy —
a spanyol zenére jellemzo6 — rovid triolafordulat vezet ra a megnyugvo ,,E” alaphangra.

A zongora félhangos pentaton hangsort triolait ,,a piacere” jelzéssel latja el
Takécs, jelezve, hogy a zongorista ,,0ssia”-ként valaszthatja azt a futamot is, amely
kétzongoras kivonatban magasabbra tor, nagyobb ivet jar be.

A diatonikus hangkészletli zenekari dallam, valamint a tartott orgonapont végiil
B frig hangsorra alakul 4t, fokozatosan megnyugszik. Mindezt tekinthetjiik ugy,
hogy ez az ,,E” alaphang, mint V. fok késziti el az a-moll hangnemii Andantino-
kozjatékot. Ez a dominans-tonika reldcid a zenei anyag funkcids kapcsolatat,
iranyultsagat jelzi, mely eddig mar szamtalanszor eléfordult a darab soran, és Takacs

sokszor alkalmazza a késébbiek folyaman.
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Erdemes megvizsgalni az I. kozjatékban az alaphangok eloszlasat iitemszamuk
¢s iranyuk szerint: 18 iitem ,,G”, 6 ,,F”, 2 ,E”, 8 ,,C”, ezutan 17 iitem vegyes, majd
10 iitem ,,E” alaphang. Megfigyelheté az ereszkedd tendencia, mely alol az utolséd
»E’-re torténd fellépés a kivétel. Az els6 harom iitemszam hatarozott csokkenése az
iddbeli stirités szandékat jelzi.

Nyilvanvalova valt szamomra, ahogyan Takdacs az id6 €s a ritmus aranyaival

banik, mely Takacs kompozicios technikédjanak egyik jellemzo6 vonasa.

Andantino [7.]
I1. Kozjaték (171-248. iitem)

A 171. iitemben kezdddik a 6/8-ados gyongéd, pasztordlszerli Andantino,
Quasi Siciliana jelzéssel, amely a miiben egyfajta ellentétes polust képvisel. A szakasz
a darab leghosszabb zenekari sz6lojaval indul. 28 {item utan rovid kozos jaték, majd a
zongora — szintén leghosszabb — sz6loja kovetkezik. A pontozott ritmusi siciliano-
téma a zenekar a-moll I. fok és napolyi szekund-akkord valtakozasaival kezdddik.
A harmonidk ,hintdzasa” ismét a kétpozicios gondolkodast jelzi. A kettés mozgast
ezuttal nem a valtottkezes technika, hanem a kétféle harmonia valtakozasa jelenti.
A dallamot gyongéd szolofuvola jatssza eldszor, mely rendkiviil vékony kiséretet kap.
A kamarajelleget mutatja, hogy a harmoniak alapjat a bracsak és II. hegediik adjak,
mig a felsé hangokat négy szolohegedii jatssza, tiveghangokkal. (Az ilyen tipusu
artikulaciot a partitiraban az egyes hangok feletti kis karikék jelzik.) Ez a hangszerelés
tehat egy kiilonleges hangzast kolcsonoz a Siciliano-dallam kiséretének. A periddus
tagolodasa szimmetrikus, 4+4 iitem, zaradékrendje azonban forditott, hiszen az el6tag
végén L. fok, az utdtag végén valtddominans és V. fok talalhatd, vagyis dominans
E-dirba modulal. Eldszor a fuvola jatssza a dallamot halkan, majd a periddust
megismétli zenekari tuttiban fortissimo dinamikaval. Az akkordvaltasokrol a basszus
masodszorra a polaris tdvolsagra 1évé ,,E” hanggal, azaz V. fokkal lendiil tovabb.
A periddus kétszeri elhangzasa utan — a siciliano-karaktert megtartva — Gjabb 4+4 iitem
kovetkezik: elészor ,,G”-r6l indul, méasodszor pedig az el6z6 szekvencigjat halljuk ,,F’-r6l.

A tonalitas allanddan valtozik, az akkordok kissé szentimentalisak, a mar-mar
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romantikus harmoniavazuk tercrokon kapcsolatokat mutat: ,,G-B-F-D-C-Esz-D(-FISZ)”,
majd ,,F-ASZ-C-A-G-B-D(-F)”.

Az Andantindban megfigyelheté a hangzasaranyok mesteri kezelése. Az elsé
8+8 litemben a vondsok ¢€s szolofuvola allnak szemben a zenekari tuttival, mig a
kovetkezé 10 iitemben a szolocsello-vondsok-kiirtok induldsa utdn a tematikus
sz6lambelépések ndvekedd szama jellemzo.

A rézfuvosok atvezetésével jutunk el a zongora jboli belépéséig, ahol ismét
zenekari tutti szol. Kétféle legato-dallam, a csello-harsona nyolcadainak felfelé halado
frig-skala lépései és a vonodsok-fuvosok ereszkedd siciliano-ritmust dallama
ellenmozgéasban haladnak kitartott ,,A” orgonaponton. Az 0&sszhangzas erds
emociondlis t61tottséget mutat. A 4 {item alatt a zongora ,,A-B” véltakozd tizenhatodjai
az alaphangot erdsitik.

Erre — a hangokban is megegyezd — kisérd szerepre Liszt Halaltancaban is
taldlunk analogiat az V. varidcioban, a nagykadencia el6tt. Habar tempdban és
metrumban eltér, a zongoraszélam ,,A-B” tizenhatod hangjainak funkcionalis szerepe
ugyanaz: a ,,Dies irae” dallam felett az ,,A” orgonapontot erdsitik.

Miel6tt a zongoraszold felidézi a Siciliano-témat, a zenekar néhany lefelé
hajlo, sohajtd kvinttel varidlja a dallamot, féliitemenként harmonizalt anyag jut el a
koronaval jelzett akkordig. A zenei folyamat most kivételesen D-duron all meg, melyet
a kovetkezd a-moll rész darszubdominansaként érzékelink. A 209. iitemtdl
zongoraszo6lo jatssza a Siciliano dallamot. [10. melléklet] A periddus most csupan
egyszer hangzik el. Ezt kovetden 8 litem szentimentalisabb szakasz, majd végiil Gjabb
ugyanennyi tematikus anyag vezet az 233. iitem ,,E” ndon-akkordjara. Ez az utolso
8 litem kicsit mas: ritmusaban ugyan tematikus, azonban a dallam 0j harmoniapérokra
helyezddik, tovabba a metrum kétszer is 3/8-ra rovidiil, mellyel a Siciliano paros
liikktetése egy pillanatra ,felborul”. Ezutan kis nodn-akkordok valtakoznak
szekvencialisan a mar ismert autentikus 1épésekben: , E-A-D-G-(C)”.
A harmoéniavonulat Osszetett. A zenekari anyag még Orzi a Siciliano hangvételét
egészen az Andantino végéig, a zongora tizenhatod-hangzatfelbontasokkal kisér. Még
egy 2+2 ilitemes kérdés-valasz, és a zene fokozatosan megnyugszik. A mélyvondsok
elhalkul6 unisono-dallama ,,E” hangon zar, majd a general-pauzéaval az Andantino rész

teljesen eltlinik. Mindezzel Takécs a kadenciat késziti eld. Tulajdonképpen nem csak
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ez a néhany iitem, hanem a teljes Andantino a kovetkezd fantaziaszeri sz6lorész:
a kadencia rendhagyd bevezetdjének is tekinthetd.

Meg kell emliteni, hogy a kadencianak olyasfajta kozvetlen el6készitése, amely
decrescendal és teljesen eltlinik, nem jellemz6 a versenymiivekben. A klasszikus és
romantikus versenymiivekben a kadencia el6tt a zenekar elhalkulds helyett
fokozatosan crescendal vagy a mar meglévé hangerdt megtartja. A hangulati fokozas,
a zenei fesziiltség hagyomanyosan a hangstlyos kvartszext-akkordon éri el a
csucspontjat, hogy azutan rogton atadhassa a szerepet a szoOlistanak. Néhany
zongoraversenyben azonban taldlunk példat a zenekari anyag elhalkuldsara, melyet
6nallo szoldoanyag kovet, de ezek jellemzéen nem kadencidk. Két példa erre:
Liszt Halaltancaban, a kezd6 kadencia utani Allegro szakasz vége, ahol a zenekar
viszonylag gyorsan eltlinik, majd a general-pauzaval atadja a szoloszerepet a
zongoristanak (Allegro moderato). Ugyanez torténik Bartok III. zongoraversenyének
II1. tételében, ahol az iistdob elhalkuldsat a sz6ldézongora hires cisz-moll Fugatoja

koveti.

Kadencia [8.]
III. Kozjaték (249-251. iitem)

Az Andantin6t kdvetve egy kozepes méretll virtuéz kadencia veszi kezdetét.
[11. melléklet] Formaja, szabad fantazia jellege miatt — a végétdl eltekintve —
litemszam szerint pontosan nem meghatdrozhatd. Tulajdonképpen egy kotetlen
improvizacio, leirt formaban, melyben az egymaéssal 0sszefiiggd részeket szaggatott
litemvonalak hataroljak. Az egész kadenciat egy Oridsi kibdvitett {itemnek
tekinthetjiilk. Takacs tematikus anyagot nem hasznal. Ehelyett az oly sokszor
alkalmazott valtottkezes triolafutamokkal dolgozik, amelyek az ,,E” orgonapontot
ijak koriil, arra épiilnek. Hangkészletét leginkdbb a mar jol ismert hemiton
pentatonskala hangjai adjak, tovabba eléfordul még félhangos triton-skala,
hangzatfelbontas, bdvitett masod, illetve kromatikus menet. Egy Rubato-val jelzett
kotetlen fantdzia a miiben, ahol a zongorista megcsillogtathatja technikai képességeit.

A hangok elrendezése mogott tudatos koncepcio, szerkesztési elv huzodik.

A kadencia elején a virtuéz futamok tobbszor megallnak az ,,E” basszus hangon.
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A koronaval ellatott negyedeken elidozik: ,,H-D-H-F”, majd ,,D-F-D-A”. Ezek a meg-
megallasok pontosan a hemiton pentaton-skala hangjait emelik ki. Nagyivii, virtu6z
tizenhatod-futamokat hallunk. A lefelé ivelé, parhuzamban haladd triolakban —
kezdéhangjaikat tekintve — mindkét kézben eltolt moll-harmasok rajzolodnak ki.

A kadencia mésodik felében a fesziiltségnoveld hatdsok zsenialis egymaésra
épitése erdteljes fokozast eredményez, gyors €s mégis természetes atmenetet képez a
kotetlen fantazialas és a szigoru, ritmikus oktav-repeticio kozott.

Bovitett-masodokat tartalmazo skalak cikaznak fel és le, oktdvparhuzamban.
Ezek — a liszti ciganyskalat idéz6 futamok — fels¢ cstcshangjai valtoznak,
kromatikusan emelkedd Iépésben célozzak meg a ,,G” hangot, ahonnan vegyes
durhérmas- és sziikitett harmashangzat-felbontasok halmozddnak egymaésra, melyek
szintén felfelé, kromatikus sorba rendezddve érik el a sf non-akkordot.
Az iitemszamozas Gjra indul (250-). Takacs Tempo primo jelzéssel latja el a két utolsd
a két zar6 ,,E” dominans-akkordhoz. A jobb kéz sziinetekkel tiizdelt akkordjainak
triolafelfutasat a bal kéz felfel¢ haladd negyedei tdmasztjdk meg. Az ,E”
dominanshangjai k6zé ,,A” hangokat ¢kel, ami a soron kovetkez6 a-moll hangnem
érzetének mesteri megeldlegezése. A fesziiltség a kadencia végén éri el csucspontjat.
Az utols6 két akkord tulajdonképpen a rondotéma feliitése. A csucsponton beékelt
szlinet noveli a negyedfeliités hangsulyat. Megfigyelhetd, ahogyan a két utolsé iitem
tempdja €s ritmusa koherens atmenetet képez a kadencia és a rondotéma kozott. Ez a
természetes felvezetés megkonnyiti a karmester dolgat a zenekar belépéséhez.

Az egész kadencia akar egy nagy dominans akkordnak is felfoghato, egy nagy
varakozasnak, ami utdn érezziik, hogy valami fontos zenei torténésnek kell
kovetkeznie. Amennyiben haromtételes versenymiiként értelmezziik a rond6éformaji
darabot, a kadencia tekinthetd a versenymii masodik, lassu tétele kicsengésének is,
mely attacca indul tovabb, az utolsé tételre.

Annak ellenére, hogy a kadenciat virtudéz tizenhatod futamok uraljék,
technikailag mégsem olyan nehéz azokat eléadni, mivel a valtottkezes technikanal
tehermegosztas torténik a két kéz kozott. A pozicidvaltassal igy barmely gyors futam

konnyebben és egyenletesebben jatszhato.
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Rondétéma [9.]
(252-259. iitem)

A rondotéma harmadszor tér vissza, Gjra a-mollban, ezittal a zenekari tutti

jatssza. Ebben kis hijan valamennyi hangszer részt vesz, ki-ki a maga szerepében.
A téma elsé megjelenéséhez képest a repeticiés anyagot most a zenekar veszi at.
A gyors repetalo hangokat tobb hangszer: hegedilk, kisdob, trombita, oboa
(ad libitum), fuvola kdzdsen jatssza, ami az egylittjaték szempontjabol egyaltalan nem
konnyt feladat.
A kétzongoras kivonatban Takacs kénytelen leegyszeriisiteni a zenei anyagot.
A ronddtéma hangjai a jobb kézben repetalnak a méasodik zongora sz6lamanyagaban.
A bal kéz az esztam-kiséret negyedeit jatssza. Az els6 zongora szélamat ,,ad libitum”
jelzéssel latja el, igy lehetdséget ad arra, hogy a rondotéma oktav-repeticioit mindkét
zongorista jatssza. A két zongora egyiitthangzasa igy is nyilvanvaldan ,,szegényebb”,
mint a zenekaré. Takacs mégis a lejatszhatdsagot részesiti elényben, ugyanakkor ugy
probalja megkonnyiteni a jatszanivalot, hogy kozben ne veszitse el a lényeges
szolamokat, hogy a zenei anyag megtarthassa eredeti karakterét.

Ha a rond6téma harmadik belépésének idébeli elhelyezését vizsgaljuk az egész
mi viszonylataban, Takacs kifinomult aranyérzékére utal, hogy a 410 iitem teljes
terjedelmet tekintve a 252. iitemben — harmadik alkalommal — visszatéré téma a darab
aranymetszéspontjara esik (pontosan a 253. iitemre), amennyiben az iitemek
Osszeadasanal a kadenciat (az utolso 2 iitem kivételével) egyetlen Oridsi litemként
tekintjiik. Matematikai képlettel szamolva: (410 x 0,618 = 253,38).

A rondotémat ismét rovid atvezetés koveti.
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Atvezetés [10.]
(260-270. iitem)

A 260. iitemtdl csaknem valtozatlan formaban hangzanak fel a korabbrdol mar
ismert triola és negyed tagolodasu motivumok. Ez a refrénszerd, ,,E” alapu atvezetd
rész ritmusai, hangjai homogenitasat tekintve 7 iitemre oszthatd, 4+1+2 ardnyban.
A zongoraszolam lefelé szaladd trioldit a zenekar ,,Fisz” helyett most Gisz-alapu
ritmikus negyedek kisérik, alfa-akkordokkal. A 4 iitem ,,Gisz” orgonapontja
V. fokként cisz-moll 1. fokara oldédik, ismét autentikus 1épésviszonylatban. Hirtelen
érkeztiink az uj hangnembe. A cisz-moll befogadasat segiti, hogy a II. kdzjatékot egy
2 iitem tonikai funkcioju ostinato triolakiséret vezeti be. Ugyanez tortént az 1. kozjaték

eldtt is, a mixolid-dallam megjelenése elott.

IV. Kozjaték [11.]
(271-290. iitem)

Egy véltozatlan tempdju 2x10 litemes szakasz kezdddik. [12. melléklet]
A Molto ritmico jelzése a karakterre, az el6adas feszességére utal. A dallam ritmusa
ezuttal is a tarantelldban megszokott ritmusfajtadkbol merit. A képlet ismerds:
negyedek, nyolcadok és triolak. A mennyiség és a sorrend mas. A kozjaték ritmusait
irodalmi verslabakban kifejezve a kovetkezd harom kombinacidt kapjuk: trocheus
(,,TA-TI”), tribrachis (,,TI-TI-TI”), spondeus (,,TA-TA”).

A metrum 1/2 (és nem 2/4!). A gyors temp6 mérdiitései Takacs szamara mindig
a kettedeket jelentik. Negyedben megadott metrum sehol sincs a darabban. Ez a zenei
anyag lendiiletét jelzi, mely utal dsszefogott eldaddsmodjara is.

Tagolddasa litemszam szerint paratlan (2+3), aszimmetrikus. Ugyanakkor 2x5
item, mely a két rész egyensulydban szimmetrikus periddust alkot. Dallamat,
hangkészletét — a kvart és a kvint kivételével — a ,,cisz” 0sszhangzatos moll hangjai
alkotjak. Az ismét népies jelleget a bdvitett szekund és az 6tfoku hangsor adja.
Vélaszul, a zongoratéma utdn a zenekari tutti nagy terccel lejjebb, a-mollbol
kolcsonzott 5 hanggal ismétli meg a kozjaték dallamat, megtartva annak pontos 5+5

titemi tagolodasat, hangkészletében azonban a bd szekundlépés nagy tercre valtozik.

36



Diatonikus hangsorbdl kiragadott néhany hang hasznélatara talalunk példat a
népzenében, példaul a ,,Csillagom, révészem” kezdeti népdal elsé felében is.
A kozjaték dallama tehat mindkét alkalommal kétszer hangzik fel. Az 5 {itemes
félperiodus megismétlédik, primo-secundo technikaval. Hangszerelést tekintve a
korabban hasznalt technikat alkalmazza: a szolozongorat szembeallitja a zenekari
tuttival, majd azt kdvetden az egyiittjaték oldja fel ezt az ellentétet.

Takacs hangszerelésének egyik jellemvonasa, hogy ismétlodo vagy visszatérd
motivum, dallam, ritmus vagy kiséret ritkdn szolal meg ugyanazon a hangszeren,
illetve ugyanabban a hangszerosszeallitasban. Az egymas utan valtakozo
hangszineket, a szines hangzast tehat a szolohangszerek és a hangszercsoportok

kilonboz6 kombinacidl hozzak létre.

Rondoétéma [12.]
(291-306. iitem)

A 291. {itemben varatlanul Ojra felidézddik a rond6téma, mégpedig rendhagyo
modon: felvezetés vagy atvezetés nélkiil. [13. melléklet] Két szimmetrikus, 8 {itembol
allo periodus hangzik el, az egyik C-dar kornyezetben, majd ugyanaz transzponalva, a
parhuzamos a-mollban.

Miért itt jelenik meg durban a téma, mégpedig C-durban? Mert az e16z6 a-moll
részt nem kivanta folytatni Takéacs, és itt latott lehetdséget arra, hogy a téma — varialt
alakban — végre durban is felhangozzék.

Az egész mi sordn megfigyelhetd Takdcs tonalitds iranti érzékenysége.
Az alaphangok, illetve hangnemek folyamatos valtozasa rendszerint (j hangnemi
kornyezetet teremt a soron kovetkezd zenei anyagnak.

Ez a negyedszer indul6 repetitiv anyag jelentdsen megvaltozott forméaban sz6l.
Repeticid csak a jobb kézben van, a metrum 3/2-ed helyett 2/2, a kétiitemnyi téma
csupan elsd felét halljuk, hangjai litemenként egy terccel lejjebb ugornak (,,G-E-C”).
A 4 iitemes repetitiv témara a zenekar masik 4 iliteme valaszol: a témat a trombita-
oboa-fuvola trid jatssza. Amig a zongora jobb kéz szolama nyitva hagyja a félperiddust

a dominans V. fokon, addig a zenekar a periddus végén lezarja, tonikdn. Mindez a
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zongoraszolo és a zenekar kozotti parbeszéd formdjaban zajlik, szimmetrikus 4+4
litemben.

Ilyen, ilitemszam-egyensulyt képezdé szimmetrikus szakaszok mar tobbszor
el6fordultak a miiben, és hallhatok lesznek késébb is. A 4+4 iitemes blokk a-mollban
is megismétlodik, kis valtoztatassal: a témanal a bal kéznek itt nem a harmoéniafesto,
kisérd szerep jut (mint ahogy az el6bbi C-dur témaszakaszban), hanem staccato-triolak
imitaljak a téma haromhangos Iépését. Tovabba a zenekari valaszban a repeticiot
ezuttal a fagott jatssza egyediil, tehat mas a hangszerek ardnya, mint eldszor.
A hangzast vizsgalva, mindkétszer a félperiodusnyi zongoraszolo a zongora €s zenekar
egyiittjatékaval all szemben. A valtakozo blokkszerii hangzas ismét fontos szerephez jut.

Technikailag ennél a rond6témanal is a repeticid jelentik a nehézséget, azonban
a hangismétléseket nem a valtott kéz, hanem a jobb kéz staccatoi valositjadk meg.
Az egykezes repetalas a zongoratechnika egyik klasszikus problémakore. A gyors és
preciz hangmegszolaltatas tobbfajta ujjrenddel valdsithaté meg. Vannak, zongoristak,
akik — hiivelykujjuk erejének és fiirgeségének koszonhetden — a kétujjas technikat
preferaljak, vagyis a repeticiot az 1-es és 3-as (vagy egy masik) ujjal jatszak. A masik
lehetdség a 4-3-2-1-es vagy 3-2-1-es (vagy ezek kombinacidjaval) ujjvaltas a repetalo
hangon. Ezt sokszor helyteleniil az ujjak — egyébként kényelmesebb — ,kapard”
mozdulataival helyettesitik, ami azonban egyenletlen megszolalast produkal a hangok
repetalasakor.

Magam is sokat gyakoroltam mindkétfajta repeticids technikat, hogy
elfogadhatd szinten tudjam eljatszani a repetald tizenhatodokat Takdcs Szudani
litemétél kezd6do repeticioit a jobb kézben, valamint nem kis feladatot jelentett
szamomra Ravel Bolerdjaban, a négykezes atirat also szélamanak koriilbeliil négyezer
darab repetal6 ,,G” hangjat egyenletesen eljatszani.

Szintén nagy kihivast jelentenek a zongoristdk szamara Liszt hirhedt repeticioi

cres

//////
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IV. Kozjaték [13.]
(307-316. iitem)

A 307. itemben 1jbol visszatér az 5+5 iitemes Molto ritmico jelzést
IV. kozjaték, ezuttal a zenekarban. A ritmus varidloédik: a folyamatos trioldk
dominalnak a lovaglo ,,TA-TI-TA-TI” negyed-nyolcad (trocheus) ritmusu triolakkal
szemben. A 2+3 {item tagolodasu cisz-moll frazisra egybdl 5 iitemes a-moll analog
rész valaszol. Ha kozelebbrol megvizsgaljuk ebben a 10 iitemben az unisono-dallamot
jatszd hangszerek szolamait, itt is kideriil, hogy a dallam ¢s oktavhangjai mellett a
kvintparhuzam is jelen van. Ez a szolamtechnika az amugy is népies dallam jellegét
tovabb erdsiti.

Ezt a szolamkezelést, hangkodzrelaciot megtalalhatjuk a gregorian torténetében
ismert tobbszolamu orgadnum-technikdban, valamint a felhangokat megszolaltato
orgonaregisztereknél is. A 8’ (l&bas) regiszterrel az alaphangot, az annal mélyebb
oktavokat 16°, 32°, az alaphangtol feljebb 1évé oktavokat 4°, 2°, 17 1/2, illetve a
kiilonb6z6 magassagh kvinteket 5-1/3°, 2-2/3°, 1-1/3” 2/3’ felirattal jelolték.

Takacs ebben a kozjatékban tehat parhuzamos dallamtechnikat alkalmaz.
A 307. itemtdl a melddia alaphangjat (8’) az 1. hegedii adja, ehhez tarsul
parhuzamosan az 1. oboa egy oktavval (4°), a fuvola két oktavval (2’), tovabba a
masodik oboa — az alaphanghoz képest — egy kvinttel feljebbi szélama (5-1/3"). Ez a
szOlamszerkesztés a masodik 5 ilitemes a-moll szakaszban megismétlddik, kis
szOlamarany-valtoztatassal. Hasonlo dallamtechnika taldlhaté az I. kozjatékban is
(120-126. iitem).

Ennek az erdteljes dallamvonulatnak az ellenstlyozasara a rézfavosok 1/2-es
esztam-kiséretében minden masodik negyedre hangsuly keriil, a zongoraszolam pedig
a sajat kiséretének ,,CISZ! GISZ! CISZ2 + D? CISZ? GISZ' triolaanyagat hasznalja
fel, amely unisonoban, forte hangerén szolal meg.

A 4. alkalommal megjelend rondotéma (12.) és az azt kozrefogd két
IV. kozjatek (11-13.) jellegiiknél fogva egy belsé haromtagt formanak is megfelelnek
(lasd tablazat: ,,E-F-E”), vagy akar egy egészként, egy nagy IV. kozjatéknak (,,E”) is
tekinthetdk.
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V. Kozjaték [14.]
(317-382. iitem)

A 317. iitemben uj, tematikus, idOben hosszabb szakasz kezdddik.
[14. melléklet] Ez a mi leghosszabb kozjatékanak szamit, mely végsésoron a 66
titemmel kés6bb ujra visszatérd rondotéma hosszu elézménye. A szerz0 az el6zo
kozjatékot * vesszovel valasztja el. Habar ez a jelzés a gyors tempdban csak minimalis
1élegzetvételt jelent, mégis egy 0 szakasz indulésat jelzi. A tempo és a tarantellara
jellemz0 ritmusok megmaradnak, a hangulat viszont meglepetésszeriien megvaltozik.
Pianissimotol indul, s a hanger6t 33 litemen at noveli, mig a 341. iitemben el nem éri
a fortissimot. A brécsa, cselld és fagott unisondja indit, a hangzas a hangszerek
fugatdszerli belépéseivel folyamatosan ,,dagad”. A zene jol érthetd 3x5 {itemes
frazissal indul. A szélamokban ismét a parhuzam dominal. A dallam gyors paralel
mozgasokban halad. Az unisono-, terc-, oktav-, decima-parhuzamok, dar-, moll-,
moll-szeptim akkordokka boviilé szolamok, triolak és trocheus ritmusok, kromatikus
menetek adjak a lendiiletes szakasz hangkészletét és karakterét. Uj ritmuselemként
jelennek meg az ismétlddo hangparok.

Az értekezés soran vilagossa valt szamomra, hogy a tarantella-tanc ritmusfajtai
nem tul széles skalan mozognak, valtozatossagukat valdjaban az egyes ritmuselemek
varialasa, ismétlddése, azok kombindacidja, valamint hangsulyrendje hatarozza meg.

A triolamotivumok varidnsai, a zongora ¢és a zenekar parbeszéde eldzi meg a
Quasi Cadenza (brillante e rapido) részt, ahol egy 20 iitemes kiskadencia szolojaval
1smét a zongoristaé a {6 szerep. Az eddig meg-megszakitott kromatikus trioldk egymas
utan ismétlddve folyamatos dallammenetté alakulnak at. A két kéz vonulatiban
parhuzamos  tercmenetet  hallunk: a  triolakezdd  hangok  disszonéans
négyeshangzatokként haladnak paralel felfelé, majd lefelé. A jobb kéz parhuzamos
meneteit kvintekkel, kvartokkal vegyiti, mialatt a siri anyagb6l az imént abbamaradt
dallam visszatér a bal kéz kontraoktavjaban, majd a jobb kézben az 1-2 vonalas oktav
tartomanyban oktavhangparokkal. A 364. ilitemben a jobb kéz oktavdallamanak
»~GESZ-ESZ” kistercei ugyan még nem hatdroznak meg egy harmoéniat vagy
hangnemet, de ha a 2 hangot esz-mollnak vessziik, a bal kéz kétféle harmashangzat-

kiséretével egyiitt 4 {itemen 4t tritondlis hangzasra utald jeleket fedezhetiink fel.
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Ezt koveti a motivum néhdny varidcidja tritonusszal ¢és kvinttel vegyitett
oktdvmenetben. Hangparokkal, kisebb felelgetéssel rovid idére még visszatér a
parbeszédjelleg a zenekar és a zongora k6zott, majd egy aszimmetrikus, technikailag
nem konnyl, oktavtrioldkat felvonultatd hétiitemes szakasz kovetkezik, ahol a trioldk
kezddhangjai ,,F-ASZ-H-D(-F)” szlikitett akkordot, azt kovetden pedig a hangstlyok
az ,,F-ASZ-C-D(-F)” kvintszext akkordot rajzoljak ki. Ez utobbihoz a zenekar ,,H”
alaphangu sf ,,cluster”-ként hangzé bitonalis akkordja (,,H” alapt moll-szeptim + H-dur)
¢s a fadob komplementer, eltolt nyolcadai is tarsulnak, hogy ropke 2 iitem alatt
ravezessenek a kovetkezd E alapu szakaszra (ismét autentikus 1épés!). Ezzel az ,,E”
orgonapontu résszel 6ridsi fokozas veszi kezdetét, amely megcélozza a hamarosan tijra
felcsendiil6 a-moll rondotémat.

Az egész V. kozjaték egy megtervezett dinamikai emelkedés, kiilonos
tekintettel a szakasz els6 harmadara és legvégére. Ennek a pp-tdl indul6 szintjelzének
a ,,gorbéje” 24 iitemen at nagyon fokozatosan emelkedik a zenekari szolamokban,
a ff hanger6t a zongora szoloanyaga 37 litemen keresztiil szinten tartja, majd az utolso
5 iitemben pedig a zenekari tutti exponencialisan ndveli. A fokozés Osszetett, melyet
Takécs tobb zenei kifejezeszkoz egyideji alkalmazéasaval tesz még hatékonyabba:
dinamikat novel, belépteti a sz6lamokat, litemszam-stritést alkalmaz, ritmusképletet
sUrit.

A 378. iitemtdl a metrum ismét 3/2-re valt, ami a rondotéma kozeledtét jelzi.
Egy olyan 5 {litemnyi szakasz kdvetkezik tehat, amelyben a sokrétegii zenekari hangzas
gyors ¢és Osszetett fokozasa a mii leghatasosabb felvezetéséveé valik az immar 6t6dszor
felhangz6 rondotémanak. Valgjaban ezt az 5 litemet egy kiilon felvezetésnek
(atvezetésnek) lehetne értelmezni. Mivel azonban a fokozast feszes triolaritmusok
elézik meg, a tematikus kapcsolat miatt a teljes V. kozjaték zard részeként érdemes
kezelni.

Vizsgaljuk meg kozelebbrdl ezt az ,,E” orgonapontu, ritmusban egyre stirlis6do
¢s makacsul ismétl6dd zenei anyagot. Takécs a ritmuspalettat szétosztja a hangszerek
kozott. Az egyidoben megszolalo egész- és félhangok, pontozott negyed - nyolcad
nyujtott ritmusok, negyed-nyolcad és nyolcad triolak, tizenhatodmenetek egyiittesen
rendkiviil stiri szovetli zenei folyamatot hoznak létre. Szinte valamennyi sz6lamban a

ritmusok {itemrdl iitemre gyorsulnak, a diminucié hatidsos eleme a fokozésnak.
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A hangzas gerincét adoé nagybdgé-csello-tuba-harsona-timpani ,,E-H” kvart-ugrasai,
pontozott negyed ritmusa negyed-nyolcad triolava, majd nyolcad triolava gyorsulnak,
végiil a nagybdgo ,,E” tremoldba, a harsona az ,,E” alloéhangba, az iistdob az ,,E” hang
pergetésébe torkollik. Ezzel ellentétben a vonosok-fuvosok ismétlodo, egymast
kiegészito, felfelé cikazo ,,E” frig tizenhatod futamai villédznak, tovabb fokozzék a
hangzas izgatott jellegét. A fokozast a zongora makacsul ismétlédo ,,E-F-H-E” negyed-

akkordjai erdsitik, melyek a 3/2-es metrum pontos negyed mérdiitéseit emelik ki.

Ennek a felvezetésnek a végén, az 5. iitemben a zongora szinte teljes hangterjedelmét
atfogo glissandoja célozza meg a téma 6todik induldsat, eredeti hangmagassagban:
»A”-hangon. Megéllapithato, hogy a zenei anyag rovid idén beliili felfejlesztésének
mesteri példdja ez a felvezetd néhany ilitem.

Az V. kozjatékban egy tipikus technikai nehézséget kell legyézni a
zongoristanak. A parbeszédjelleg — mint korabban —itt is erdteljesen dominal, ami nem
csak a hangszercsoportok egymaskozti viszonyaban, hanem a zongora és a zenekar
dialégusaban is megmutatkozik. Zongoristaként nagyon fontosnak tartom az
egylttlélegzést a zenekarral, az egy-tempo érzetet, a karmesterrel valdé szoros
kontaktust. Az egymasnak felelgeté részekben a szolistdnak és a zenekarnak
egyformén kell érezni a kérdés-felelet dialogus forméajat, a zene liiktetését, az adott

rész karakterének k6zos megformalésat.

Rondoétéma [15.]
(383-386. iitem)

A téma eredeti formajaban mar igen régen hangzott fel. Az azota elhangzott
kozjatékok ugyan megtartottak a tempodt, am karakteriiknél fogva kissé mas vilagba
kalauzoltak el. Ezaltal mostani megjelenésének hatasfoka erdteljes, amihez
természetesen a megeldzo 5 litem nagyaranyu fokozésa is hozzajarult. A 383. iitemben
tehat oOtodszor tér vissza az eksztatikus rondétéma zenekari tuttiban, ahogyan
korabban, a 252. iitemben hallhat6 volt. A kiilonbség abban mutatkozik meg, hogy
négylitemes tagolas helyett a felére, csupan 4 iitemre rovidiil a téma. Csak néhany

hangszer jatssza valtozatlanul ugyanazt, amit kordbban. Tobb szélamban viszont
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szerepcserét, apré modositasokat hajt végre Takacs. Az arnyalt kiillonbségek, ahogy
eddig, ezuttal is a szerzO valtozatos hangszerkezelésére, kifinomult hangszerelés

technikdjara utalnak.

Atvezetés [16.]
(387-394. iitem)

Ezutan az ismert atvezetd szakasz 5 iliteme kovetkezik, immar negyedik
alkalommal. Végiil — hasonldan az 51-53. {itemhez — ujra a félhangos pentatonskala
hangjaival 3 iitemes brillante futam célozza meg a két hangsulyos ,,E” dominans
akkordot, hogy az ravezessen a legeslegutoljara visszatéré rondotémara, mellyel a

kdda veszi kezdetét.

Koda [17.]
(395-410. titem)

A 395. litemtdl indul a darab zardszakasza, a 16 ilitemes koda. [15. melléklet]
A teljes versenymii ennél a pontnadl €ri el emocionalis csucspontjat. A ritualé
felfokozott hangulata itt a legerdteljesebb, melyet emlékeztetéiil ismét Radics
szavaival jellemezhetiink a legfrappansabban: ,,...halallal viaskod6, végkimeriiltségig
tarté tanc...” (Radics, 2003. 40. 0.).

Vajon Takécs milyen kompozicids eszkdzoket alkalmaz a féktelen tanc utolséd
szakaszaban és hogyan fejezi be a miivet?

A zenei anyag az alaphangot, illetve az alaphangnemet erdsiti. Itt mar nem
modulél, végig a-mollban marad. A szakasz haromlépcs0s stiritéssel indul:

1.) A téma teljes alakban felcsendiil, csak a zongora jatssza a repeticiot. Ezalatt
néhany rézfavos, a fagott és a vondsok — a hatds fokozasara — tartott hangon
crescendalnak az 5. negyedig. Az utolsé, 6. negyediitésen f-moll és c-moll akkordok —
a zongora repeticiojabol kilépd 3 hanggal egytitt — kibillentik az ,,A” orgonapontot.
Ez megint egy teljesen mas koncepcid, ahogyan Takacs a hangsulyokra crescendoval
vezet ra. A hosszabban tartott hangok, a hangerdnovelés (€s csokkentés)
megvalositdsdhoz a szerz0 a zongorakivonat kiséretében tremolot alkalmaz mindkét

kézben.
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2.) A fesziiltséget fokozandd, a téma ¢és a két akkordfordulat diminucioja
kovetkezik: a zenekar negyedlépésekké stirisodik a kovetkezd 4 litemben. A metrum
megmarad, a zongora témaanyaga viszont a 2x3/2 iitem (12 negyed) helyett mindéssze
2/2-re (4 negyedre) zsugorodik, ami a két 3/2-es titem alatt haromszor megismétlédik
hemiola-ritmusban.

3.) A négy litemet tovabbi négy koveti. Az els6ben a 3 hangos repeticidszeletet
¢s a fentrdl lelépd 3 hangot ismétli 2 negyed értékben, haromszor. A masodik litemben
csupan egyetlen iitem erejéig a metrum 4/2-re boviil, az egymast felvaltdo a-moll és
f-moll akkordok, triolak lefelé, bravirosan vagtazva érik el azt a pontot, ahonnan a
zenekar moll, dar, normal és alterdlt négyeshangzatai, disszonans akkordjai
ellenmozgasban menetelnek, majd beletorkollanak a tombold a-moll ostinato-
ritmusba. A gyors akkordugrasok, akkordmenetek a masodik zongora szolamaban
virtuéz akkordtechnikat igényelnek az el6adotol. A szolozongorista egy pillanatra
szusszanasnyi leveg6hoz jut, bar a zongorakivonatban ad libitum ,,E” hangokon
trillazhat, hogy az V. fok megerdsitésével, egyiitt érkezhessen az utolsoé a-moll ostinato
akkordugras-sorozathoz.

Az Orilt strettova gyorsuld kodaban ez a zene hatasfokozasanak utolso
eszkoze. A sokat hallott téma harom hangja, a ,,C-H-A” utoljara, dnmagéiban
ismétlédik haromszor, fff hanger6n. A mii legvadabb, leghangosabb pontjat jol
érzékelteti a harom forte, amely csak itt fordul el6 a darabban.

A témat tovabb siiriteni, tempo6t, hangerdt tovabb ndvelni képtelenségnek
tinik. A darab az ,,A” alaphang végletekig torténd forszirozéasaval zarul. A zongora
triola-futama — a tomény hangzast egy pillanatra felfrissitend6 — utoljara rakétaszertien
atvonul a teljes hangterjedelmen. A legutolsé két ttemben (409-410) frappans
harmoniai talalékonysaggal a zenekari tutti VI. fokt fisz-moll alzarlata, a II. foka
bovitett terckvartja, majd a végsé V. és I. fok akkordjai bombasztikus hatéssal repitik

magasba a miivet. [16. melléklet]

Mindezek utan felmeriil a kérdés, hogy vajon ki tudta-e tdncolni magéabdl a beteg a

tarantula-pok csipését? A valasz egyértelmiien: IGEN.
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3.3 Osszefoglalas

Egy részletes miielemzés litemrdl {itemre torténd elkészitése, illetve olvasasa
mind az elemz6é, mind az olvasé szamara farasztd, koncentralast igényld feladat.
Ahhoz, hogy Takacs Jend zongorara és zenekarra irt Tarantelldjanak formai,
harmoniai, ritmusbeli, melodikus és hangzasbeli 6sszefiiggéseit mélyebben fel tudjam
tarni, hangszerelés technikdjat, zenei stilusat meg tudjam érteni, egy alapos, részletes
analizist készitettem. Munkam soran 1épésrdl 1épésre megbizonyosodott eldttem, hogy
egy nagyszerli remekmiivel talalkozhattam. Biztos vagyok benne, hogy barki, aki
végigkdveti a darabot, legyen az elemz0, eldado vagy kozonség, egy érthetd, vilagos
koncepci6jii, mindségi zenei folyamatnak lesz tantja. Zenei értékei a klasszikus

mestermiivek rangjara emelik ezt a versenymiivet.

A Tarantellardl szol6 elemzésemet a kdvetkezd szempontok alapjan foglaltam

0ssze:

e Formak, aranyok [5. melléklet]

e Zenei fokozas, siirités

e Hangnemi szerkezet, hangzasok [5. melléklet]

e Népies vonasok, dallam

e Tempd, metrum, ritmus [17. melléklet]

o Artikulacio

e Hangszerelés

e A zongoraszoélam, technika és el6adoi tapasztalatok
Formak, aranyok

A zenei folyamat valtozo karakterei a belsé formak dinamikus elrendezddését
hozzak létre. A Tarantella formajat tekintve concertinoszeri rond6 — Radics Eva
szerint. A concertino elnevezés a versenymi kisebb méretére, rovidebb, mindossze 13
perces idotartamara utal. A rondotéma 6t alkalommal tér vissza 6nalld részként, &m
valdjdban hatszor hangzik fel, ha a kodat is ideszamitjuk. A kozjatékok szdma ot,

melybdl négy 1j jelleget hordoz.
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A mielemzés a szakaszok (részek) ardnyait tekintve tobbféle formai
értelmezésre ad lehetdséget. A szakaszok tematikus jellegét, karakterét, zenei
OsszetevOik koherencigjat tekintettem a felosztas alapjanak. Egyszeriibb formai
értelmezés lehetOveé teszi az Osszetartozd részek Osszevondsat, melynek folytan az
0nallo részek hosszabbakka valnak, igy a mi — egész forméjat tekintve — természetesen
kevesebb szakaszra oszthato.

A kozjatékok ¢és atvezetések idotartama valtozo hosszusagu. A belsé szakaszok
aszimmetrikusan aranylanak egymashoz. A bevezetés terjedelmét tekintve
rendhagydan hosszu, a mii csaknem egynyolcadat teszi ki az litemek szamat tekintve.
Az epizodikus felépités az eltérd karakter(i részek tagolodasat mutatja. Takacs szamara
fontos volt a kisebb-nagyobb formai egységek idébeli tagoltsaga, a szimmetria-
aszimmetria, mint szerkesztési elv. Szimmetrikus id6érzet tapasztalhaté az egymast
koveto, egyenld litemszamu blokkok kozott a periddusokban vagy a periodus jellegii
szakaszokban. Aszimmetrikus ardnyelrendez6dés szemszogébdl a mii, mint egész, két
nagy részre bonthato, ahol az elvalasztasi pont a harmadik rondétéma megjelenésére
esik, ami nem més, mint pontosan a mii aranymetszés pontja. Ez az elmélet csak akkor
allja meg a helyét, ha eltekintiink a Kadencia hosszatol, ami iddben joval tobb, mint
egy ltem. Az ltemszamok szamolasakor ugyanis a Kadencia Rubato szakaszat
egyetlen nagy litemként értelmeztem.

A nagyformékat szétvalasztd, Kadencidval egybekotott Andantino-kozjaték
onallo tételformaként értelmezése lehetdséget nyljt arra, hogy a darabot tobbtételes
versenymiinek tekintsiik. A kettd egyben kozépsd tételnek is felfoghato, igy a
haromtételes megkozelités egyik lehetdsége az értelmezéseknek. Az epizddokra
osztott rondoforma egységes zenei folyamatként tekintve viszont egytételes

versenymiivet alkot.
Zenei fokozas, siirités
A darab dinamikus valtozdsaihoz Takacs szdmos zenei kifejezéeszkozt
hasznal. A zene allanddan hulldmzik, hol épitkezik, hol visszafejlddik, hol pedig

szinten marad anélkiil, hogy a folyamat stagnilna. A belsé cstcspontokhoz valod

eljutast, az atmeneteket — a szakaszok hosszusagatol fliggéen — Takacs a zenei anyag
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egyenletes fejlesztésével, fokozasaval, az iitemrdl titemre torténd épitkezéssel éri el.
Ez a dinamika emelkedését, a zenei effektusok, hangstulyok, motivumok, ritmusok,
litemszam szerinti stiritését jelentik. Ugyanezek a kifejezOeszkozok értelemszeriien
ellentétes irdnytiak, amikor a zenei anyag visszahuzodik. A fokozés és visszafejlesztés
eszkozei természetesen Takacs hangszerelés technikdjaban is megtalalhatok. Ezek a
fejlodés 1épcesofokait megteremtd kifejezOeszkozok jellemzden nemcsak egy
hangszeren belill, hanem a hangszerek, hangszercsoportok egymas kozotti
viszonyaban is (pl. a belépd szélamok szdmanak novelésében) létrehozzak a fokozast.
Dinamikai fokozasnal, csokkentésnél a zenekari hangszerek szamanak szisztematikus
novelése, illetve redukdldsa az 0sszead6dd hangzastomeg valtozdsa miatt nagyobb
hatasfokot eredményez, mint az egyes hangszereken beliili crescendo-decrescendo
jaték.

Az eléadasmodra utald jelzést is talalunk mindkét kottaanyagban: stringendo,
morendo, ritenuto. A gyorsulas ereje leginkabb a mivet lezard kodaban érvényesiil,
ahol a fokozast komplex modon: crescenddval, motivum-, harmonia- és
ritmusstritéssel valositja meg. A ronddtéma visszatéréseinek tobbségében a hangulati
cstucspontokat a zongora glissanddi, illetve sf dominans akkordjai fejezik ki, melyeket

legtobbszor nagyaranyu fokozas eldz meg.

Hangnemi szerkezet, hangzasok

Tonalis strukturaltsag figyelheté meg a mii soran, melyhez elég, ha szemiigyre
vessziik a rovidebb-hosszabb Osszetartozo részek alaphangjait, valamint egymasutani
sorrendjét. A mii alaphangja az ,,A” hang, alaphangneme a-moll. Az alaphang-
centrikus szerkesztésmod csaknem valamennyi szakaszra jellemzd. A kiilonb6zd
orgonapontok — beleértve néhany alteralt hangot is — a diatonikus hangsor valamennyi
hangjan el6fordulnak, ,,C”-t6l ,,H”-ig. A kulcsharmonidkhoz, a fontos, vizvalaszto
szerepet betoltd pontokhoz legtobbszér hagyomanyos, autentikus (felfelé kvart - lefelé
kvint) 1épésekkel érkezik a basszus szolam, mint alaphangja az adott harmonianak.

Ha a mli hangzasstruktardjat roviden jellemezni kellene, akkor megéllapithato

tehat, hogy a rovidebb-hosszabb szakaszok legtobb esetben rendelkeznek

47



orgonaponttal vagy az alaphang rejtettebb, kézvetettebb formaban szélal meg. A zenei
mozzanatok tobbsége, a tartott vagy ostinato-ritmussal erdsitett hangok, akkordok,
figuraciok, skalafutamok tonalitas-érzetet generalnak, illetve tartanak fent, melyet nem
befolydsol a terc hidnya az adott harmoniabol. A tonalis viszonyokat, az
alaphangvonzast a kiilonféle hangsorok, skalak és akkordbeli egyiitthangzasuk belsd
hangkozviszonyai is meghatarozzak. Az alaphangra épiild zenei anyaggal egyiitt
vegyiilnek olyan részek, amelyekben a tipikusan ,,lebegd” hangok, skalak, harmoénidk
bizonytalan hangzaskornyezetet hoznak létre, megteremtik a disszonancia arnyalatait,
azonban atonalis irdnyultsaguk nem meghatarozo, inkabb csak a pillanatnyi szerkezeti
logikanak élnek, ugyanakkor elvalaszthatatlan alkotéelemeit képezik az Ossz-
hangzasnak.

Takacs harmoniai kertilik az egyértelmil, teljesen steril hangzasokat, klasszikus
harmas és négyeshangzatok csak elvétve fordulnak el6. Ez alol talan csak az
Andantino a kivétel, melyben leginkabb érezhetd a Siciliano hangnemi kotodése,
beleértve a romantikus, néhol szentimentalis akkordokat idéz6 szakaszt is, habar ez a
rész sem nélkiilozi az ,,enyhe” atondlis harmoniai fordulatokat, sokféle arnyalatukat.

Amikor a hangnemek érthetdségi faktorat, a tonalis-atonalis hangzasaranyokat
probaljuk meghatarozni, megéllapithatd, hogy a hagyomanyos funkcidk €s hangsorok
rendjén alapuld hangzasok meghatarozo jelenléte miatt a mli inkabb a neoklasszikus
stilus (egyuttal népies) jegyeit viseli magéan, nem pedig egy kortars darab ismertetd-
jegyeit.

A szigort dodekafoniara irdnyuld koncepcidonak nincsen nyoma. Maga Takacs
nyilatkozta, hogy azt egyediil az op. 58-as Partitajaban alkalmazta. A miibdl inkébb az
egyszerll népies elemek érzddnek, valamint programzene jellege, mely inkabb a
hangzéskarakterek minél érthetdbb visszaadasara, a zenei mondanival6 hatdsossagéara

koncentral, anélkiil, hogy annak idében pontos forgatokonyve lenne.

Népies vonasok, dallam

Ahogyan a Tarantella keletkezésének koriilményeinél mar idéztem, sokan

kiilonbozokeéppen jellemezték a miivet. Volt, aki a zenét sziciliai arab tancosnd halalos

tancaként hallotta, volt, aki a keleti sztyeppéket idézonek vagy a Karpatok erdeinek
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6si hangzasara emlékeztetd zenének tartotta. Radics Eva igy ir kutatasaban: ,,A Fiilop-
szigeteki hangzésvilag hatésa is érezhetd a halallal viaskodo, vad tancban...”

Vajon melyek azok a jellegzetességek, amelyek a mi népies vonasaira
emlékeztetnek? A tarantellat az egyik legnépszeriibb olasz népi tancként tartjak
szamon. Takacs miivének népies jellegét a kovetkezd zenei kifejezdeszk6zok hozzak
létre: a féktelen tancot idéz0 ritmus, a vad mozdulatokat imitdldo hangsulyok,
a népzenébdl ismert esztam-kiséret, erételjes doboldsra emlékeztetd gyors repeticio,
a ritualis mozdulatokat kovetd ritmikus dallam, a glissando zenekari effektusok,
a paralel szolamkezelés, a harom-, 6tfoku, illetve modalis hangsorok hangjaibol
épitkez6 motivumok, dallamok. Ide sorolhatjuk még a tempdban és karakterben

kontrasztallo Siciliandt, mint régi olasz pasztoréneket is.

Tempo, metrum, ritmus

A Tarantella tanckarakterének legjellemzébb vonasa a gyors tempo, a metrum
és a ritmus. Osszesen hdromféle fétempo jellemzi a teljes zenei anyagot: két gyors
tempoju Vivace rész fog kozre egy mérsékelten lassa Andantino és egy ,,Rubato”
szakaszt (gyors — kozéplassu — kotetlen — gyors). Ami a metrumot illeti, iitemszamok
szerint a gyors részekben a 3/2 mér6iités jellemz6, az Andantindban pedig a Siciliano
ismert 6/8-os liiktetése. Metrumvaltas is eléfordul (2/2, 1/2, 3/8), melyek ugyan a zenei
anyag mérdiités, illetve litemszam ardnyait megvaltoztatjak, d&m az iitemvaltasok
egységes zenel tartalmuk, haladasi logikdjuk révén mégsem torik meg a természetes
zenei folyamatot. Aszimmetrikus metrumok egyikét sem talaljuk meg: 5/2 (vagy 5/4),
7/2 (7/4) stb. Azzal nagyon eltérne a hagyomanyos tanc liiktetésétdl. Hianyoznak a
negyedekben megadott metrumok, inkabb kettedekben gondolkodik Takacs.
Ez minden bizonnyal a gyors tempodra utal, a zene dsszefogottsagat, sodro lendiiletét
jelzi, mely mind a szdlista, mind a karmester szdmara vilagos jelzés a mi tempojara,
vezénylési modjara vonatkozdan.

A ritmusok szdmos fajtajat dolgozza fel a miiben, létrehozva ezzel sajatos
ritmusképletek sorat. A virtudéz triolak, negyed-nyolcad trocheusok ¢és azok
kombinacioi adjak a mi eredeti liiktetését, metrumat, karakterét. Az Gsszegyiijtott

ritmusképletek kiilon tdblazatban talalhatok.
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Hogy Takacs mennyire kedvelte a Tarantella-karaktert, azt masik
zongoraversenyében, a ,,Versenymi zongorara, iitbhangszerekre és vonosokra” cimii
miivének harmadik, zar6 tételében: az Allegro molto vivace (quasi Presto) finaléban
talalhat6 virtu6z 6/8 ritmusfiguraciok is bizonyitjak. Véleményem szerint a teljes mi
— toménysége, a Bartok-i hangzasvilagot felidézo jellege miatt — Bartok negyedik
zongoraversenyének is tekinthetnénk. Takidcs még egy versenymiivet komponalt
zongorara ¢s zenekarra: melyet III. zongoraversenyeként tartanak szamon, azonban a

mi sajnalatos modon elveszett, igy nem allt médomban azt megvizsgalni.

Artikulacio

Takacs szdmos eldadoi utasitdssal, artikuldcidval segiti az altala elképzelt
pontos eléadast. Egyes szakaszok tempdjelzései: Vivace; Andantino, quasi Siciliana;
Rubato; Tempo I; Molto ritmico valdjaban mindossze kétféle tempot képviselnek:
Vivace és Andantino. A Rubato kotetlen, a Tempo I. és a Molto ritmico pedig nem
jelent mésfajta tempot. A jelzések csupan az eldadas maddjara utalnak. Az artikulacios
jelek egyértelmiiek ¢s vilagosak. Jeldlésrendszere hagyomanyos. Bartok példajat
koveti, aki miiveiben szintén részletesen jelezte a dinamikat, s az 6sszes olyan hangot
ellatta a hang stlyat, karakterét meghatarozo jelekkel, melyeket fontosnak tartott.
El6fordul kevésbé gyakori artikulacios technika is: az egyik a terclépéses glissandok
ami elején, az esztam-kiséretben (15. litemtdl), a masik pedig a kiilonleges hanghatas,
hangszinkornyezet eléréseéhez hasznalt {iiveghang-technika a Siciliano vonos-

kiséretében (171. litemtdl).

Hangszerelés

A zenekari anyagra a komplementer ritmus, a differencidlt hangzaskarakter jellemzo.
Mindig kisebb-nagyobb valtoztatasokkal teszi élvezetessé az egymas utan kovetkezd
részeket. Sem a visszatéro rondotéma, sem mas refrénszerii szakaszok, sem az esztam-
kiséretek nem hangzanak el egyforman. Kifinomult hangszerelés technikéjara vall,
hogy a zenekari tuttiban takarékosan banik a szolamokkal, mindig a transzparens

hangzésstruktirat preferdlja, a hangzast érzékeny modon valtoztatja. A mii soran
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a szolisztikus szerepet természetesen a szol6zongora tolti be. A zongora mellett a zenei
anyag melodikus részeit jellemzden a fafivosok és a vondsok jatszak legtobbszor.
A zenekari hangzas alapjat, a mélyebb fekvésli hangszerek adjak: nagybdgd, csello,
tuba, harsona, fagott. A kiirt mélykozép-, kozépfekvésben alaperdsitd, illetve
harmoniakitolté szerepet kap, a trombita hol szolisztikus részeket jatszik, hol pedig a
hangzas ércesebbé tételében jatszik szerepet. Az iitdhangszerek (timpani, nagydob,
kisdob, fadob) a metrum liiktetését adjak, az esztam-kiséret hangsulyait varialjak,
a ritmus feszességét adjak, a tdnckarakter perkussziv jellegéért felelnek. A csorgdédob
¢és triangulum a hangzés egzotikus karakterét erdsiti. Roviden rendszerbe foglaltam
azokat a hangzéasaranyokat, amelyek eléfordulhatnak egy versenymiiben, ha kettds
viszonylatban gondolkodunk. Természetesen a parban feléllitott hangszerrelaciok oda-
vissza érvényesek. Ennél joval tobb a lehetdségek szama, amennyiben a kettds
viszonylat helyett tobb részelemet hasonlitunk Ossze. Az esetek tobbségében a

Tarantellaban is megtalalhatok a kovetkezé hangzéasparositasok:

Hangzasaranyparok

e zongora — zenekari tutti 1 (zongoraval)

e zongora — zenekari tutti 2 (zongora nélkiil)
e zongora — homogén hangszercsoport *

e zongora — vegyes hangszercsoport **

e zongora — zenekari sz6l6hangszer

e zenekari szolohangszer — zenekari tutti 1 (zongoraval)

o zenekari szo6lohangszer — zenekari tutti 2 (zongora nélkiil)
e zenekari sz6lohangszer — homogén hangszercsoport

e zenekari szolohangszer — vegyes hangszercsoport

e zenekari szo6lohangszer 1 — zenekari sz6lohangszer 2
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e homogén hangszercsoport 1 — homogén hangszercsoport 2

e homogén hangszercsoport — vegyes hangszercsoport

e vegyes hangszercsoport 1 — vegyes hangszercsoport 2

* Homogén hangszercsoport = csak vonosokbol, fafuvosokbol, rézfivosokbol vagy

iitbhangszerekbdl allo egyiittes (egy hangszercsoporton beliil)

** Vegyes hangszercsoport = vonosok, fafivosok, rézfavosok, itbhangszerek

(més-mas csoportba tartoz6 hangszerek, illetve hangszercsoportok kombinacidja)

A zongoraszolam, technika és eldadoi tapasztalatok

Takacs a zongora és a zenekari hangszerek tulajdonsagait, megszoélaltatasi
modjat kivaldan ismerte, igy komponalaskor a hangszerek adottsdgait maximalisan
figyelembe vette. A zongora a milben nagyon aktiv szerepet kapott. Virtuéz
jatékanyaga a szerzd pianisztikus adottsdgait tiikrozi. Tanui lehetiink szamos kreativ
zenei Otletnek. Ahogyan a zenekari anyagban, ugy a kovetkezd rendezési elvek a
zongoraszolamban is megfigyelheték: a motivumok, futamok, skalak nem szabad,
véletlenszerli hangokbol tevddnek Ossze, hanem mindig valamilyen logika szerint
rendezddnek, illetve ismétlddnek. JOl kivehetd a hangok szervezettsége, koherencidja,
a zene allandosaganak ¢és valtozasanak egyensulya. A zenei anyag dllanddan épitkezik,
a fesziiltség fokozasanak mesteri példdjat tapasztaljuk. A zene faktiraja nem
bonyolult, a kiilonbozé karakterek egyszerli zenei eszkozokkel jelennek meg,
a jatéktechnikaban a hangszerszeriiség jellemzd. Ezek mind-mind Takacs tehetségét,
zsenialitasdt mutatjak. A mi véleményem szerint a legnagyobb klasszikus
zongoraversenyek kozé sorolhato.

Mint zongorista, a miivet fontosnak tartottam el6adoi aspektusokbol is
megkdzeliteni, néhany felmeriilé technikai problémara, azok gyakorldasmddjara

kitérni. A darab sordn jellemzden két ismert technikaval kapcsolatos problémakor
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meriil fel, melyek rendszerint kihivas elé allitjdk a zongoristat: az egyik a repeticio,
a masik pedig az oktavtechnika. Nincs olyan zongorista didk, aki zenei tanulmanyai
soran ne taldlkozna ezekkel a modszertani kérdéskoroket feszegetdé problémakkal.
A masodik zongora jatékanyagaban Takécs sokat egyszertsitett. Csak a zenekari
hangzasbol a leglényegesebbet probalta visszaadni gy, hogy — hasonléan a
sz6ldzongora szolamahoz — jol jatszhato legyen. Ennek ellenére eléfordulnak részek,
ahol a gyors tempdban az oktav ¢és akkordtechnika, a repeticido ugyanolyan nehéz
feladatot jelent a kisérd zongoristanak is.

A zenekari hangzas transzparens. A hangszerek hozzaértd kezelése, a sz6lamok
differencidlt egymasra rétegz6dése ezerarcu hangszint teremt, melyek a komplementer
ritmusokkal egylitt plasztikus, értheté hangzédst eredményeznek. Természetesen a
kétzongoras kivonat zenei anyagéban is ugyanez a komplementaritas jellemz6, mely
redukalja a két hangszer hangszinazonossagabdl fakado hatranyokat, valtozatossa teszi
magat a kétzongoras atiratot is.

Mind az elemzéshez, mind a Tarantella megtanulasihoz nagy segitséget
jelentett szdmomra, hogy Takédcs szdmos zongoramiivét jatszottam. Ahogy a
versenyminél, ugy kordbban a zongoramiiveibdl is az deriilt ki szdmomra, hogy a
klasszicizmus formavilagat, valamint a zongoratechnikat kivaloan ismerte. Miiveiben
a zongoratechnika alkalmazkodik a kéz felépitéséhez, természetes mozgasfajtaihoz,
az ujjak képességeihez. Zongoradarabjai jol jatszhatok és érthetdk formai szempont-
bol, valamint zenei szovetét tekintve is.

A Tarantella megtanulasa és el6adasa tehat egy nagyon fontos mérfoldkové
valt az életemben. A darabbal val6 foglalkozas — akar el6adoként, akar a kozonségben

tilve hallgatoként — minden alkalommal 6ridsi élményt ny(jt szdmomra.

Kottaanyag:

A zenei anyag szemléltetésehez a mellékletekben talalhatd kottapéldak szolgalnak.
A kétzongoras kivonat a bécsi Universal Edition kiad4saban jelent meg. A kottapéldak
megjelenitése az Universal Kiad6 engedélyével tortént. A partitura kiadatlan, csupan
kézirat formdjaban létezik. Ez utdbbi tanulmanyozasara barki szamara lehetdség nyilik
a Kiado honlapjan:

https://www.universaledition.com/jeno-takacs-714/works/tarantella-5230
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4. Tarantella a zeneirodalomban
[18. melléklet]

A Tarantella, mint tancstilus szamos zeneszerzot ihletett meg a zenetorténet
soran. A mellékelt tabldzatban Osszesitettem néhany hires és kevésbé ismert
zeneszerzoOt, akik tarantellat komponaltak. Nem tettem kiilonbséget azok kozott, akik
szamara a Tarantella, mint a mi cime jelenik meg, vagyis kozvetlentil a tinckarakterre
utal, illetve azok kozott, akik a tarantellat alcimként jelolték meg, mely az adott miiben
vagy tételben annak mozgasjellegét hatarozza meg. A lista a szolézongorara irottak
mellett tartalmaz néhany kamarazenei, illetve szimfonikus zenekari példat.
A valtozatossag kedvéért kiragadtam néhany mas hangszerre irt miivet is. A kevésbé
ismert szerzok koziil csak néhanyat emlitek meg. A sorrendet a szerzok sziiletési éve
szerint rendeztem. A szemléltetés kedvéért a mivek hangnemét és metrumat is
feltliintettem. Harom kozos jellemzd egyértelmiien megéllapithatd: legtobbjiik
hangneme moll és majdnem mindegyik 6/8 liikktetésti. A harmadik k6zds tulajdonsaguk

a gyors tempo, igy azok fajtait kiilon nem tiintettem fel.

5. Koszonetnyilvanitas

A doktori dolgozat elkészitéséhez nyUjtott segitségéert kdszonetet szeretnék
mondani mindenekeldtt Csukly Gergelynek és Sebestyénné Németh Eszternek,
a Szentgotthard és Térsége Iskoldjanak Takacs Jend Alapfoku Miivészeti Iskolaja
egykori ¢és jelenlegi igazgatojanak, hogy a partitira kéziratanyagaval, a kétzongoras
kivonat kottaanyagéval, tovabba folyodiratokkal, informacidkkal és hangzd anyagokkal
onzetleniil segitették a munkdmat. Szintén koszondm a segitséget Soproni Jozsef
zeneszerzOnek, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem professzor emeritusanak,
egykori rektordnak. Végiil, de nem utolsdsorban szeretnék kdszonetet mondani

Dr. Kiraly Csaba témavezetdémnek faradhatatlan segitségéért.
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6. Mellékletek

(8) Takacs Anton
(9)00 Julianna Nemeth

1870. aug 3.
! hézassag

(4) Takacs Adolphus
sz. Csdktornya

(10) Speranza Peter
(11)00 Katalin Ankemiiller (13)00 Horv4th Borbéla

(5) Speranza Matilde

(12) Magyar Jinos

1874. maj. 12,
héazassag

(6) Magyar Elek
sz. Bogyoszld (?)
1848. febr. 13.
jegyz6

sz. Sopron
1841. jul. 19. 1843. mare. 18.
Cinfalvan cukorgyari
tisztviseld
o

(2) Takdes Gusztav Adolf
sz, Cinfalva

(14) Vizer Lipét
(15)00 Trenk Katalin

t

(7) Vizer Antonia
sz, Bogyoszlo
1855. okt. 30.

(Ez a csaladi név
Wieser forméban is
szerepel)

Rust, 1901. aug. 3.

(3) Magyar Gabriella

ot

hédzassag sz. Nagycenk
1875. jan. 31. 1880. okt. 24.
Cinfalvan cukorgyéri
tisztvisel
[
(1) Takdes Jend, Gusztav
Cinfalva

1902. szept. 25.

Takdcs Jend csalddfija

1. melléklet:

Takacs Jend csaladfija

2. melléklet: Tarantella-pok
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1937
1937
1939
1939
1939
1939
1939
1940
1942
1942
1943
1943
1943
1947
1950
1952
1952
1954
1955
1955
1955
1955
1955
1958
1961
1966
1971
1972
1974
2002
2002

Budapest, Magyar Radid, vezényelt Rajter Lajos, sz6lista Takacs Jend
Bécs, Grosser Konzerthaus vezényelt Anton Konrath, szolista Takacs Jend
Bécs, vezényelt H. Hickmann, sz6lista Harry Meyer
Budapest, vezényelt H. Hickmann, szdlista Harry Meyer
Philadelphia, vezényelt H. Hickmann, szdlista Harry Meyer
Kair6, vezényelt H. Hickmann, szdlista Harry Meyer
Alexandria, vezényelt H. Hickmann, szdlista Harry Meyer
Budapest, vezényelt Ferencsik Janos, szolista Takacs Jend
Miinchen, vezényelt Kennessy, szolista Takacs Jend

Sopron, vezényelt Horvath Jozsef, szolista Takacs Jend
Klausenburg, vezényelt Swarowsky, szolista Takacs Jend
Pécs, vezényelt Dohnanyi Erd, sz6lista Takacs Jend
Budapest, vezényelt Rajter Lajos, szolista Takacs Jend

Genf, vezényelt Ernest Ansermet, szolista Takacs Jend

Graz, vezényelt Kojetinsky, szolista Takacs Jend

Bréma

Drezda

Hamburg

Hamburg

Frankfurt

Berlin

Eisenach

Bielefeld

Cincinnati, vezényelt Beroset, szolista Jerry Perkins

Bamberg

Stuttgart

Hannover

Lafayette, Egyesiilt Allamok

Eisenstadt, vezényelt Milan Horvat, sz6lista Alexander Jenner
Pécs, vezényelt Hamar Zsolt, sz6lista Jandd Jend

Budapest, Magyar Radio 6. Stadio, vezényelt Kovacs Laszl6, szolista Kérmendi Klara

3. melléklet: A Tarantella eldadasi helyszinei
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., Tizennyolc éves voltam, mikor elészor taldlkoztam Takdccsal. Cincinnatiben, a zenei iskoldban
tanultam nala zongordazni. Egy kis Isten hata mogotti falubol jottem, Missouribol. Nehezen korddban
tarthaté, nyers tehetséggel kezdtem tanulmdnyaimat Takdcsndl. Médszere elbszor elképesztett. Ugy
éreztem magam, mint akit mély vizbe dobtak: vagy a felszinen maradok, és megtanulok uszni, vagy
elmeriilok. Az elsé év a kélcsonds tisztelet jegyében telt el, és kapcsolatunk késobb meghitt, bensoséges
baratsagga alakult.

Takacs megnyerd kiilsejii, kifinomult izlésti, varosias ember volt. Kicsit furcsa kiejtéssel beszélt
angolul. Tanitvanyai nagyra becsiilték. Beszélgetéseikben mindig ,, Takdcs’-ként emlegették, nem
,professzor” vagy ,,Mr.” Takdcsként. A rang elhagydsa nem tiszteletlenségbdol, hanem inkabb bardtsagbol
fakadt. Olyan szokassa valt ez kériinkben, melyet mind a mai napig megoriztiink.

A tandr Takdcs , kemény dié” volt. Ordi mindig kora délutin kezdédtek, mikor a nap sugarai
bearadtak a tanterembe, s sokszor addig tartottak, mig lassan besotétedett, és mar alig lehetett latni a
kottat. Ha véletleniil melléiitéttem, rosszallasat fejezte ki, nekem meg nem volt annyi batorsagom, hogy
szoljak: nem lehetne-e felkapcsolni a villanyt, mert mar alig latok.

Diakéveimbdl két torténet jut eszembe, annak idején nagy hatast gyakoroltak ram.

Az elsé, amikor Takdcs kocsival vitt minket egy hangversenyre a Taft Miizeumba. Utkézben piros
lampat kaptunk, megalltunk. Majd mikor a lampa zéldre valtott, az elottiink allo kocsi nem indult el idoben.
Takdacs higgadtan, puhan nekikoccant, és tovabb guritotta az autot. Ez nekem akkor, tizennyolc évesen
nagyon tetszett, a sofor azonban nem fogta fel ilyen kedélyesen a dolgot.

A masik akkor tortént, mikor elnyertem az amerikai zenei osztondijat. Miisorom elsé részében
Takdcs Tarantellajat jatszottam zenekarral. A verseny tamogatoja megkeérdezte, nem adndam-e elo ezt a
darabot Cincinnatiben is, egy iskolai fesztivalon és Takacs jatszana a zenekari kivonatot egy masik
zongoran. Elvallaltuk. Mikor elmentiink a koncertre, lattuk, hogy semmi sem felel meg annak, amiben
elézoleg megallapodtunk. Takdcsnak sem a helyszin, sem a zongordk nem tetszettek. Mikor tavozni
akartunk, a szervezo kérlelni kezdett, hogy gondoljuk meg magunkat, és jatsszuk el a darabot. Mikor elértiik
az ajtot, konyorgore fogta: ,, Mr. Takdcs, ne legyen olyan, mint egy primadonna!” — mire Takdcs azt felelte:
,,maga azt sem tudja, mi a kiilonbség a primadonna meg a prostitualt kozott!” — ezzel tavoztunk.

Takdcs Jeno csoddlatos tanar volt. Az 6 érdeme, hogy mindketten tuléltiik az elso tanévet.
A masodik évben aztan szobatdrsammal egyiitt sokszor meghivott vacsordara. Kenneth Bruscia szintén a
tanitvanya volt. Ekkor ismertiik meg kedves és bdjos feleségét, Evat. Téle tudtuk meg, mi a jé étel, hogyan
kell illendden viselkedni, hogyan kell inni a brandyt vacsora utan, mi az izgalmas, 0szténzd beszélgetés,
és hogyan kell segiteni a mosogatasban. Sok érdekes és értékes embert ismertiink meg naluk.

Takacs nagylelkii és bokezii volt. Nemcsak azért, mert meghivott minket, és bemutatott kiilonféle
embereknek, hanem azért is, mert mindig atyaian kedvesen és segitokészen viselkedett mindenkivel. Mikor
elhagytam Cincinnatit, az volt az érzésem, hogy nemcsak kivalo tandarom, hanem csodalatos bardatom is
volt. Didkéveim utan is allandoan érintkezésben maradtunk. Hol telefondltunk, hogy irtunk egymdsnak.
Alkalmanként talalkoztunk is. A mai napig atyaian kedves és segitokész maradt, a munkaban és a
maganéletben egyarant.

Kivaltsagnak érzem, hogy ezt a magaval ragado és csodalatos embert immar negyven éve
baratomnak nevezhetem.” (Radics, 2003. 152-153. 0.)

4. mell¢klet: Jerry Perkins megemlékezése Takacs Jenorol
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UTEM

121314151617 [ 18 [ 19 ] 20

ALAPHANG /
ATMENET

G

UTEMSZAM

11

METRUM

3f2

SZAKASZ

1. BEVEZETES (folytatas 2)

UTEM

23 24[25] 26

27 (28] 29[ 30

35|36] 37 [38[39] 40

ALAPHANG /
ATMENET

H

UTEMSZAM

4

METRUM

SZAKASZ

1. BEVEZETES (folytatas 3)

UTEM

41 4243 44]4a5] 36

51 | 52 [ 53 [ 54

ALAPHANG /
ATMENET

E

> E

UTEMSZAM

6

a

METRUM

[1/2

SZAKASZ

UTEM

55 | 56 | 57

58 | 59

60 | 61 | 62

ALAPHANG /
ATMENET

A

G

UTEMSZAM

4

a

METRUM

3f2

SZAKASZ

i

UTEM

63 | 64 | 65

66 | 67

68 69 | 70 | 71

72

76

77

78 | 79

80

ALAPHANG /
ATMENET

E

-

Fi# H

> A

-

-

HE

AD

GC

UTEMSZAM

4

1

METRUM

2/2

3/2

1/2 |

3/2

SZAKASZ

3. ATVEZETES

folytatas)

UTEM

818283

84| 85

86 | 87 | 88 | 89

ALAPHANG /
ATMENET

F

FH

UTEMSZAM

3

2

METRUM

1/2 |

5. melléklet: Formai felépités, hangnemi szerkezet (5/1)
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UTEM
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5. melléklet (folytatas): Formai felépités, hangnemi szerkezet (5/2)
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SZAKASZ 7. ANDANTINO (78 iitem)
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UTEM 187[188]189[190[191[192] 193 [ 194195 [196] 197 ] 198199 |200] 201 |202
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SZAKASZ 7. ANDANTINO (folytatas 2)
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5. melléklet (folytatas): Formai felépités, hangnemi szerkezet (5/3)
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5. melléklet (folytatas): Formai felépités, hangnemi szerkezet (5/4)
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5. melléklet (folytatas): Formai felépités, hangnemi szerkezet (5/5)
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6. melléklet: Bevezetés [kézirat]
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7. melléklet: Rondotéma (55. litem)
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8. melléklet: III. kozjaték (112. iitem)

U. E. 11.094

9. melléklet: III. kozjaték (128. iitem)
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10. melléklet: Andantino [Siciliano] (209. iitem)
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11. melléklet: Kadencia kezdete (249. iitem)
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12. melléklet: V. kozjaték dallama ,,Molto ritmico” (271. iitem)
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14. melléklet: V. kozjaték dallama (317. {item)
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13. melléklet: Rond6téma (291. {item)
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15. melléklet: Koda (395. iitem)
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16. melléklet: Befejezés (407-410. iitem) [kézirat]
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17. melléklet: Ritmusképletek
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Szerzé Eletszakasz Cim Hangnem | Metrum Megjegyzés
Niccolo Paganini  |1782-1840 Tarantella  |a-moll 6/8 hegediire és
zenekarra
Carl Maria von 1786-1826 Tarantella  |e-moll 214 IV. zongoraszonata
Weber Prestissimo tétele
Carl Czerny 1791-1857 Scherzino | g-moll 6/8 zongorara
alla
Tarantelle
Gioacchino 1792-1868 La danza, g-moll 6/8 Soirées Musicales -
Rossini Tarantella No. 8., énekhangra
Napoletana és zongorara
Franz Schubert 1797-1828 Tarantella | d-moll 6/8 ,,Haldl és a lanyka”
vonosnégyes,
4. tétel
Presto D-dar 6/8 II1. szimfo6nia
vivace 4. tétele
(Tarantella)
Mikhail Ivanovich |1804-1857 Tarantella  |a-moll 214 zongorara
Glinka
Friedrich 1806-1874 Tarantella | d-moll 6/8 25 zongoraetiid
Burgmiiller sorozat, op. 100
20. darab
Ernesto Cavallini |1807-1874 Tarantella | f-moll 6/8 Adagio és
Tarantella, klarinétra
¢és zongorara
Felix Mendelssohn |1809-1847 Tarantella | C-dar 6/8 zongorara
Bartholdy . R 1o
Presto C-dar 6/8 Dal szoveg nélkiil,
op. 102., no. 3,
zongorara
Saltarello a-moll 4/4 IV. (Olasz)
(Tarantella) szimfonia 4. tétele
Frédéric Chopin  [1810-1849 Tarantelle | Asz-dur 6/8 zongorara
Liszt Ferenc 1811-1875 La danza, a-moll 6/8 Rossini ,,LLa danza,
Tarantella Tarantella
Napoletana Napoletana”
zongoraatirata
Tarantella | g-moll 6/8 Zarandokévek II. év
— Velence és Napoly
3. tétele, zongorara
Sigismond 1812-1871 Tarantella  |c-moll 2/4 zongorara
Thalberg

18. melléklet: Tarantella a zeneirodalomban (3/1)
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Szerzé Eletszakasz Cim Hangnem | Metrum Megjegyzés

Heller Istvan 1815-1888 |Tarantella |e-moll 6/8 zongorara op. 46

Tarantella  [e-moll 6/8 zongorara, op. 53
Tarantella | Asz-dur |6/8 zongorara, op. 85
Tarantella  [e-moll 6/8 zongorara, op. 87

Albert Emil 1828-1912 |Tarantella |a-moll 6/8 zongorara

Theodor Pieczonka d-moll 6/8 atiratok szol6 zongorara,
négykézre

Camille Saint- 1835-1921 |Tarantella |a-moll 6/8 fuvolara, klarinétra és

Saéns zenekarra

Henryk 1835-1880 |Scherzo- g-moll 6/8 hegediire és zongorara

Wieniawski Tarantella

Milij Alekszejevics |1837-1910 |Tarantella |H-dur 6/8 zongorara

Balakirev

Georges Bizet 1838-1875 |Tarantella |g-moll 6/8 énekhangra és zongorara

Pjotr Iljics 1840-1893 |(Tarantella) |a-moll 6/8 Olasz capriccio op. 45,

Csajkovszkij zard szakasz, zenekarra

Tarantella | h-moll 6/8 Di6tor6, Pas de deux
- 1. variacio, zenekarra

Carl Tausig 1841-1871 |Tarantella |a-moll 6/8 Introduction and
Tarantella Op. 2,
zongorara

David Popper 1843-1913 |Tarantella |G-dur 6/8 csellora és zongorara

Moritz 1854-1925 |Tarantella |d-moll 6/8 10 Piéces mignonnes,

Moszkowski Op.77/6, zongorara

Claude Debussy 1862-1918 |Tarantelle |E-dur 6/8 zongorara

Styrienne
,,Danse”

Leopold Godowsky | 1870-1938 | Tarantella  |a-moll 12/8 Chopin op. 10 no. 5.
zongoraetidjének
feldolgozasa

William Henry 1871- 1963 |Tarantella |d-moll 6/8 csellora és zongorara,

Squire op. 23

Max Reger 1873-1916 |Tarantella |g-moll 6/8 klarinétra és zongorara

Sergei 1873-1943 |Tarantella |c-moll 6/8 Suite No. 2 for Two

Rachmaninoff

Pianos, op. 17. No. 4

18. melléklet (folytatas): Tarantella a zeneirodalomban (3/2)
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Szerzo Eletszakasz Cim Hangnem | Metrum Megjegyzés
Giovanni Murtula |1881-1964 |Tarantella |e-moll 6/8 gitarra
Igor Stravinsky 1882-1971 |Tarantella |(B-dar) |6/8 Suite Italienne
(Pulcinella),
3. tétel, hegediire és
zongorara
Sergei Prokofiev  |1891-1953 |Tarantelle |d-moll 6/8 Music for children,
Op. 65/4, zongorara
Mario 1895-1968 |Tarantella |A-dur 6/8 gitarra
Castelnuovo- Tarantella  |C-ddr  [5/8  |..Piedigrotta 1924,
Tedesco - »
scura Rapsodia napoletana
1. tétele (gitarra)
Takacs Jend 1902-2005 |Finale a-moll  |6/8, 9/8, | Concerto fiir Klavier,
3/4 Schlagwerk und Streicher
3. tétel
Witold 1913-1994 |Tarantella |D alap- |6/8 baritonhangra ¢és
Lutoslawski for Baritone |hangu zongorara
and Piano
Benjamin Britten |1913-1976 |Tarantella B-dur 4/4 Soirées musicales, No. 5.,
(12/8) |zenekarra
Tarantella |D alap- |6/8 Sinfonietta for Chamber
hangu Orchestra, 3. tétel
Malcolm 1931-2003 |Tarantella |F-dur 6/8 Sinfonietta utolso tétele
Williamson
Helmut 1935- Tarantella - paros | Tanzsuite mit
Lachenmann liktetés | Deutschlandlied
12. tétele, vondsnégyesre
és zenekarra
John Corigliano 1938- Tarantella |Calap- |vegyes |I. szimfonia részlete
hangt
Tarantella  |C-dur 6/8 Gazebo Dances, 4. tétel
zenekarra
Michael Glenn 1962- (Tarantella) - 6/8 I. zongoraverseny 3. tétel,

Williams

Vivace

18. melléklet (folytatas): Tarantella a zeneirodalomban (3/3)
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19. melléklet:
Takécs Jend csaknem teljes életmiive hozzaférhetd

hangzoanyag formajaban
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osztrak  kulturélis (forum™/

Takécs Jend: El6dok — Kortarsak - Tanitvanyok

NOBUKO AKIYAMA

zongoraestje

Hiroki Watanabe (1968): Pillanat - Haiku (2008)
Hullé virédgszirmok — Szeszélyes macska - Ismeretlen utcasarok

Toru Takemitsu (1930 — 1996): Rain Tree Sketch Il - Oliver Messiaen emlékére
(1992)

Werner Schulze (1952): Szinek és idék op. 22/2 (2008)

Szinek és id6k - Topéz - Hara akédben - Ejszaka- A hajnal kirdlynGje -
Szinek, egyesiilve - Véagybdds - Es a madéréneke kisérte a boldogité szemlél6dést

Takacs Jend (1902 - 2005): Rhapsodie op. 43/1 (1936)
Le Tombeau de Franz Liszt op. 100 (1975)

Liszt Ferenc (1811 — 1886) Supplément aux Années de Pélerinage 2e volume
(1859) (részlet)
Tarantella. Presto Piu vivace - Canzone Napoletana — Prestissimo

Nobuko Akiyama (1974, Toki6) japan zongoramiivészné Bécsben él. Elsé
fellépésére méar 8 éves koraban sor keriilt Tokiéban. A Tokisi Uenogakuen
Egyetemen szerezte meg koncertdiplomajat, majd a Bécsi Zene- és Szinmiivészeti
Egyetemen tanult zongorapedagégiat, melyet 2007-ben kitintetéssel végzett el.
Nobuko Akiyama széléban és kamaraegyittessel is fellépett mar Japanban,
Németorszagban, Romaniaban, Magyarorszagon és Ausztriaban.

Prof. Dr. Werner Schulze (1952, Wiener Neustadt) Takdcs Jené tanitvanya volt. A
Bécsi Egyetemen tanult filozéfist majd a Bécsi Zene- és Szinm(ivészeti Foiskolan
fagottot. Prof Schulze nemcsak zeneszerzé, tudés és egyetemi tanar, hanem a
Bécsi Zenem(ivészeti Egyetem intézetvezetSje is. 1995-ben az Institut Seni
Indonesia vendégprofesszora volt Jogjakartdban. Nemzetkézi tudomanyos
tevékenységet folytat, miveit Azsidban és Eur6paban is jatszak.

2012. februdr 23., az Osztrak Kulturalis Férum Szalonja

20. melléklet:
A Budapesti Osztrak Kulturalis Intézet koncertplakatja
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21. melléklet:

A 6. Nemzetkozi Takacs Jend Zongoraverseny plakatja
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22. melléklet: 23. melléklet:

Takacs Jend 9 évesen Takacs Jend 16 évesen

24. melléklet:
Paul Hindemith, Takacs Jeno és Bartok Béla
Egyiptom, 1932
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25. melléklet:

Takacs Jend a Fiilop-szigeteken

26. melléklet:

Takacs Jend a Tokidi Radidzenekarral

zongoraversenyét jatssza
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27. melléklet: 28. melléklet:

John Haussermann Jerry Perkins

29. melléklet:

Nilusi legenda szinpadképe a Magyar Kiralyi Operahdzban
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30. melléklet:

Weodres Sandor és Takacs Jend, Csonge, 1944

31. melléklet:
Kodaly Zoltan és Takacs Jend 1945-ben

81



32. melléklet: 33. melléklet:
Dohnanyi Erné és Takacs Jend Takécs Jend szobra Galoson (Gols)

Athens, Ohio (USA), 1954 tavaszan (Igor Mosny szobraszmiivész alkotasa)

34. melléklet:

Takacs Jend interjut ad az osztrak televizionak
a kismartoni Haydn Konzervatorium hangversenytermében,

egy nappal 100. sziiletésnapja eldtt
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36. melléklet:

Takécs Jend dombormiive

a kismartoni Haydn
Konzervatoriumban

(Josef Lehner szobraszmiivész

alkotésa)
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35. melléklet:
A szazéves Takacs Jend

zongorazik



37. melléklet:

Szokolay Sandor, Takacs Jend és Soproni Jozsef

hatkezes improvizacioja
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Takécs Jeno: Tarantella fiir Klavier und Orchester op. 39

© Copyright 1939 by Universal Edition A.G., Wien
http://organstops.org/_apps/Mutations.html
http://www.zti.hu/mza/docs/Evfordulok_nyomaban_2015/RadicsEva_Takacs_Jeno.pdf
https://www.universaledition.com/jeno-takacs-714/works/tarantella-5230
http://www.takacsjeno.com/

https://www.youtube.com/
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