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Varnai Péter: [...]mit szolndl hozza, ha egész beszélgetésiinknek a kévetkezd Kosztolanyi-idézet lenne
a mottéja: ,, Aldott az, aki az vjat hozza. Azt az vjat, amely régi, de mi ijnak latjuk.”

Ligeti Gyorgy: Ez nagyon szép...

V.: Magadra veszed?

L.: Igen, teljesen.!

Ha elkezdek valami irant évdeklodni, akkor az mindig szenvedélyemmé is valik.2 (L.Gy.)

Zenemben nincs semmi ,,tudomanyos” vagy ,, matematikai”, ugyanakkor osszekapcsolodik benne a

konstrukcio és a koltoi-emocionalis képzelet.? (L.Gy.)

Eloszo

DLA értekezésem harom mottéjanak egylittese ravilagit Ligeti Gyorgy utolso
befejezett miivében, a Weodres Sandor szovegekre kompondlt Sippal, dobbal,
nadihegediivel ciklusban is attind, a zeneszerzore oly jellemzo alkotoi attittidre.

Disszertaciom célja azoknak a kozvetlen hatasoknak a rogzitése, amelyek
Ligetit a ciklus megirasara 0sztonozték, a nyelvi — torténeti hattér bemutatasa,
kiilonos tekintettel Wedres Sandor koltészetével valo kapcsolatara, valamint a mi
elemzése ¢€s elsajatitasanak specifikumai az eléadd szempontjabol. (Ezt a nézdpontot
altalaban hattérbe szoritja a zenetudomanyi megkozelités, holott a mivek
megszolaltatasa teszi érzékelhetové a leirt anyagot.)

A zeneszerz6 muveirdl szamos publikacid jelent meg, ezek koziil tobbet sajat
maga irt, vagy vele készitett interji formajaban keriilt kiadasra. A még életében
késziilt tanulményok kozott azonban van olyan is, amelynek kovetkeztetéseit Ligeti

maga sem értette. Egyszer megosztotta velem egyik ilyen élményét: Hans-Peter

1 Varnai Péter (1979): Beszélgetések Ligeti Gyorggyel, 107.
2 Eckhard Roelke (2005): Talalkozasok Ligeti Gyorggyel - Beszélgetokonyv, 121.

3 Etudes pour piano — Premier livre, Német nyelvii CD kisérészoveg (Wergo, WER 60134-50), 1987.
GS 11, 290-293., In: Kerékfy Marton (2010 ford.): Ligeti Gyorgy valogatott irdsai, 431.



Kyburz Fondement d’une interprétation — La construction numérique cimil
munkajaban kifejti, hogy Ligeti kompozicids technikdjaban a 11-es szam allando
tényez0.4 Ligeti megvitatta volna ezt a konkluziot Kyburz-cal, de erre a beszélgetésre
nem keriilt sor.

Kevin Volans zeneszerzO tapasztalata az, hogy a zenetuddsok tobbsége
figyelmen kiviil hagyja a zeneszerzOk gondolatait miiveikrdl. Volans szerint nagyon
keveset lehet megtudni az egyes miivek analiziseibdl arra vonatkozéan, hogy miért
létezik, vagy hogyan keletkezett a darab. A mil 1étrejottében nemcsak a direkt
zeneszerzOi problematika, hanem a torténeti-torténelmi hattér, a geografiai, szocialis,
politikai kornyezet is meghatdroz6.5 A vers sziiletése cimii értekezésében Weores e

téma kapcsan igy fogalmaz:

A muivészet korlatlan; és a miivész mégis gatak kozt alkot. Gatjait elsésorban az egyéni alkat szabja
meg, melyben csak elkiilonitheto terrénumokra iranyulo képességek és vonzalmak rejlenek. Az alkatot
formdlja a kiviilrél radzonlé sokféle befolyas, hatas, mely a kérnyezetbdl és eseményekbdl, miivekbdl
és emberekbdl darad; a hatas a miivészt nemely lehetdség iranydaban kifejleszti; mas lehetdségektol
visszaszoritja; és a hatds siiti a miivészre a kor és a kozonség bélyegét. Az irany kijeldlését folytatia a
szandékos dnnevelés, a tudatos elhatarozas: a miivésznek tervei, eszményei lesznek, és hogy mennél
jobban megvalosithassa oOket, ezért onként elzarkozik sok mas fajta lehetéség elol. A hatasok és
elhatarozasok az alkatba beleivodnak, szerves részeivé valnak,; és ahogy jonnek ijabb befolydsok és
szandékok, altaluk az alkat mindig modosul. Néha az alkat kaleidoszkdpikus orvénylése, néha a
raszirédo ujabb hatds, de legtobbszor mind a kettd egyiittvéve nyujtia az élményt, mely taldlkozva a

bensd alkotoerével, miivé szildardul.6

Ligeti sok informacidt adott szoban és irasban egyarant muivei keletkezésének
koriilményeirdl, darabjaihoz vald viszonyar6l, kompozicids technikajardl, igy, a
legautentikusabb forrasbol kapott anyaggal is dolgozhat az életmiivet rendszerezni
kivano zenetudos és a darabokat megérteni ¢és hitelesen megszolaltatni vagyo eldado.

Miveinek kottait nagyon pontos, minden részletre kiterjedd szerzdi utasitasokkal

4 Hans-Peter Kyburz (1990): Fondement d’une interpétation - La construction numérique, In: Philippe
Albéra Ligeti-Kurtag, 133-152.

5 Kevin Volans (2002): Tropisms - A personal history of the genesis of a composition, string quartet
No. 5, Dancers on a Plane, 67-78.

6 Weores Sandor (1939): A vers sziiletése (Meditdcio és vallomds), doktori disszertacid, Pannonia, V.
évf. 3-4. sz., 288-289.



latta el. Munkdm tampontokat kivan nyujtani az eléad6 szamara a zeneszerzd sajatos
zenei nyelvének értelmezéséhez.

Ligeti Gyorgy a XX. szdzad masodik felének egyik legeredetibb,
meghatérozo alkotdja. Eletmiive inspirdcids forrds zeneszerzOknek, eléadoknak,
zenetudosoknak egyarant, hatasa erds a tarsmuvészetekre is. Vokalis kamarazenéje
alkotasainak 0Osszességében nem terjedelmével, hanem eredetiségével ¢és
kompozicios bravirjaival vivja ki kiilonleges helyét. Utolsé befejezett miive, a
Sippal, dobbal, nadihegediivel cimii dalciklus form4jaban és nyelvi eszkdztardban —
Weores Sandor verseinek és verstoredékeinek zeneiségével €élve komponalja meg a
hét dalt — kapcsolddik a tobb mint 6tven évvel korabban keletkezett Harom Weores-
dal-hoz, de kdzben megjelenik benne az énekhangnak az a tabuk nélkiili alkalmazasa
is, mely lehetdséggel az Aventures és Nouvelles Aventures darabokban ¢€lt el0szor és

maris a végletekig kihasznalt:

Az Aventures és Nouvelles Aventures cimii zenei-fonetikai-dramai darabok annyiban egy uj miifajt
jelentenek, hogy teljesen egybeolvad benniik és kozos kompozicios strukturat alkot a szoveg, a zene,
valamint a képzeletbeli szinpadi torténés. Itt nincs olyan értelmes és jelentést hordozo szoveg, amelyet
azutan ,,megzenésitettem” volna. Ezzel szemben egy olyan zenei-fonetikai ,,szovegrol” van szo, amely
elidegenitésével jott létre. Ennek a ,,szovegnek” az értelme nem szemantikai, hanem kimondottan
affektiv: az emberi hangadas hangi-expressziv alaprétegébdl egy ondllo fonetikus kompozicio alakult
ki. A voltaképpeni zenei kompozicio a fonetikus kompozicioval eltéphetetlen egységet alkot: a szoveget
a zene, a zenét a széveg kozvetiti. A hangszeres letét nem , kiséri” a vokdlisat, az egyes hangszereket

inkabb ugy kezeltem, hogy azok kiegészitsék és kiemeljék az emberi hangokat: a fonetikai kompozicio

crer

Hasonlé modon utolsd dalciklusaban is szoveg ¢és zene kolcsondsen egymast
kozvetitik, igy a ,,fonetikus mii” — akar értelemmel bird, akdr nonszensz — és a zenei
kompozicio tokéletes egységet alkot.

Vizsgalédasom moddja tehat miivészet-gyakorlati, nem mivészetelméleti.
Ligeti egyes vokalis miiveinek eléneklése olyan sokrétli szellemi és fizikai kihivas

el¢ allitja az eldadot, amelyet iddszeriinek vélek bemutatni, tudatositani, a

7 Kerékfy Marton (2010 ford.): Ligeti Gyorgy valogatott irasai, 388.



megvalositishoz kulcsokat adni. Enekesként nem csak a nagyon komplex zenei
nyelvet sziikséges elsajatitani a szerzd darabjaiban, hanem sajat fonetikai rendszerét
is, amely példaul az Aventures és Nouvelles Aventures ciklus esetében tobb mint 100
kiilonb6z6é hangot tartalmazd abécéje magéan- €s massalhangzoira épiilt. Az egyedi
kommunikécids zenei formak ) megkozelitést igényelnek, amelynek egyrészrol az
alapossag, masrészrol a kivancsisag, a felfedezékedv és a humor az alapja.

Az értekezés egyrészt rogziti, mint elsddleges autentikus forrast, Ligeti
gondolatait a mi keletkezésének koriilményeivel kapcsolatban, valamint a
zeneszerzovel vald egylittmiikodés folyamatat, masrészt tampontokat kivan nyujtani
az el6add szamara a zeneszerzO sajatos zenei nyelvének értelmezéséhez, kiilonos
tekintettel a szoveg-zene egységére Wedres Sandor szovegekre irt milveiben, igy
kitér a Sippal, dobbal, nadihegediivel ciml ciklus tanulmanyozasa kapcsan a két
géniusz, Ligeti és Weores alkotoi attitidjének hasonlosagaira, valamint a népzenéhez
vald viszonyukra, végiil a miielemzés segitségével gyakorlati kontextusba helyezi a
ciklus kottdjdban megjelend zenei, nyelvi és el6adoi tartalmakat, utasitdsokat,

bemutatja a mii megszolaltatdsdhoz vezetd folyamatot.

I. A Sippal, dobbal, nadihegediivel dalciklus

keletkezése

A személyes kapcsolat jelentdsége

Ligeti Gyorggyel 1997 szeptemberében véletlenszerlien ismerkedtem meg a brémai
zenei fesztivalon, a szalloda liftjébdl kilépve sz6 szerint beleiitkdztem. Onkénteleniil
kiszaladt a szamon a neve. Hatrafordult és magyarul megkérdezte az enyémet. Ligeti
hegediiversenyének probdira érkezett, én a Les Arts Florissants-nal énekeltem a

fesztivalon.



Két héttel kés6bb Franciaorszagba jott, hogy Etudes sorozatdnak két uj
darabjan dolgozzon Pierre-Laurent Aimard zongoramiivésszel. Parizsi tartdzkodasa
alatt minden nap talalkoztunk, és probai utan jartuk a varost. Bevezetett az aka-
pigmeusok zenéjének poliritmikdjadba, beszélt a korai és reneszansz polifonia
gazdagsaganak ¢és kompozicidos Osszetettségének rea vald hatdsarol, Vivier
darabjairol,® megirt és megirandd muveirdl — példaul 0j operdjanak, az Alice-nak
otlete rendkiviil foglalkoztatta zeneileg és szinpadilag egyarant® —, gyermekkorarol,
matematikarol,10 torténelemrdl, irodalomrdl, emberi kapcsolatairdl, kalandjairol.!!
Tobbszor eléfordult, hogy Wedres Sandor versidézettel reagaltam. Ez meglepett és
mulattatott mindkettdnket. Szerette Wedrest €s nagyra tartotta.

Kolozsvéron toltott évei kapcsan beszélt a gimnaziumrol, az ottani korusrol,
amelyben énekelt, a konzervatoriumban megkezdett zeneszerz6i tanulmanyairél és a
munkaszolgalatrol. A varost magam is jol ismerem kamasz korom oOta, mivel
barataimmal a tavaszi €s 0szi sziinetekben Kolozsvart és a kornyezd falvakat jartuk,
nyaron pedig a hegyeket. Ilyenkor sok mezdségi, kalotaszegi népdal ,,ragadt ram”.
Ligeti beszéltetett a varosrol, tudni akarta milyen az most, €s szerette volna hallani
ezeket a dalokat. Enekeltetett, hol az utcan, hol a Belleville negyedben iiresen 4llo
hazanak 1épcsdjén iilve.12 Ezek kozott szamara a legkedvesebb, melyet a témaban
val6 jartassaga ellenére sem ismert, a Bura, bura bubdnatra sziilettem kezdetli népdal

mez0ségi valtozata volt.

8 Egyik nap Kati, ezt kell hallgamni! felkialltissal berontott a FNAC-ba (kulttir-és elekronikus cikkeket
értékesitd druhdzlanc), és vagy tucat CD-t vdsdrolt nekem korai €s reneszansz polifonikus zeneszerzdk
miiveinek felvételeivel és Claude Vivier darabjaival.

Simha Arommal 2003-ban alkalmam volt személyesen is taldlkozni Kolnben, és az dltala meghivott
aka-pigmeus zenészek jatékat hallgatni egy k6zos Ligeti koncertiink sordn.

9 Betegsége el6rehaladtaval az operdt végiil mar nem tudta megirni.
10 Kozépiskoldsként még matematikat €s fizikat akart tanulni az egyetemen.

11 Késébb, Eckhard Roelcke (2005) Taldlkozdsok Ligeti Gydrggyel - Beszélgetkonyvében ujra
taldlkoztam velem is megosztott emlékeinek és azokhoz kapcsol6dé érzéseinek lejegyzésével.

12 Nagyon szerette Périzst. A 90-es évek kozepén vett egy feltjitandd kétszintes kis hazat a varos
hires-hirhedt Belleville negyedében, ahol szorosan egyiitt élnek a legkiilonbozobb etnikai kdzosségek,
feketék, arabok, dzsiaiak, zsidok, kelet- és kozép eurdpaiak. Azt tervezte, hogy rendbe hozatja és
odakoltozik. Végiil, amikor egészségi dllapota rosszabbra fordult, eladta a hdzat.



E népdalok eléadasa annyira lenyiigézétt, hogy spontin elhataroztam, irok neki és a budapesti

Amadinda Utdegyiittesnek egy dalciklust Weéres Sandor verseire.!3

Oktéber 5-én eljott meghallgatni a Cité de la musique koncerttermébe, ahol a
Les Arts Florissants szolistdjaként Marc-Antoine Charpentier Les plaisirs de
Versailles és La descente d’Orphée aux enfers cimi kisoperaiban énekeltem. Parizsi
tartozkodasanak utols6 délutanjan az esdé eldl belltink egy kis kinai tedzoba a
Pompidou Kdzpont mellett. A mindkettdnk szdmara oly kedves Krudyrol és Wedres
verseirdl beszélgettiink, majd Budapestrol, Magyarorszagrol kérdezett. Nem azért,
mintha nem lett volna tajékozott a helyi viszonyokrdl — mindig naprakész volt a vilag
eseményeivel kapcsolatban —, hanem mert 1ételeme volt a kérdezés, €és talan jelen
esetben azért is faggatott, mert amig beszéltem, képzeletben ott id6zhetett kicsit
ugyanugy, ahogy a népdalokat hallgatva Kalotaszeg kornyékén. Az egyiitt toltott 1d6
alatt feltiint, nyelvhasznéalatdban semmi nem utalt arra, hogy évtizedek 6ta kiilfoldon
¢l, éppen ellenkezbleg: vardzsolt, vilagokat teremtett beszédmodjanak nyelvi és
metakommunikécids kifejezéerejével. Ahogy Wolfgang Sandner nekrologjaban irta:
birtokaban volt a beszédpolifonia kiilonos miivészetéenek.'* A végtelen asszociacios
térben fiirgén és bravirosan cikazott, mar messze szaguldott, amig én egyet ha
Iéptem. Bar rengeteg mindent nem érthettem vagy nem tudtam arrdl, amirdl beszélt,
mégsem hagyott magamra, kivancsisagaval, kérdéseivel, humoraval koron beliil
engedett. Egyszer csak, minden felvezetés nélkiil igy szolt: Kati, én irok maganak és
az Amadindanak egy darabot Weores versekre! Megilletddésemet latva magyarazatba
fogott: 1990-ben meghivtak a szombathelyi Bartok Szemindriumra tanitani. Ott

hallotta az Amadinda Utdegyiittest!S afrikai zenét jitszani. Ricz Zoltan,!6 latva

13 Son rendement de ces chansons populaires m’a tellement imressionné que j’ai décidé spontanément
d’écrire pour elle et pour le quatuor de percussion Amadinda de Budapest un cycle de chansons sur
des poemes de Sandor Wedres. — Ligeti Gyorgy: Recommandation (Ajanlas), levél (sajat forditas),
Hamburg, 1998. 3. 2.

14 Kurtag Gyorgy (2007): Kylwyria — Kdlvdria, Ligeti Gyorgy emlékére

15 Az Amadinda UtSegyiittes tagjai: Rdcz Zoltdn — m.v., Bojtos Karoly, Holl6 Aurél, Véczi Zoltdn

16 R4cz Zoltdn az Amadinda UtSegyiittes alapitéja és miivészeti vezetdje, iitdmiivész, karmester



irantuk valo érdeklddését felvetette, hogy komponélna-e az Amadindanak. Par évvel
késébb ujra megkérdezte ezt azzal a kiegészitéssel, hogy hegediivel vagy
énekhanggal egyiitt irna-e darabot nekik. Erre a kérdésre sem valaszolt eddig, most
azonban ugy dontott, hogy dalciklust fog komponalni szdmunkra Wedres Sandor

verseire.

A mii otletétol a bemutatoig

Karolyi Katival Brémaban ismerkedtem meg, ahol éppen az én hegediiversenyemet jatszottik egy
hangarban. Késobb Parizsban ismét talalkoztunk, itt barokk operakban, két Charpentier-miiben
hallottam énekelni. Nagyon megtetszett a hangja és az egész lénye. Erdekesen taldlkoztak igy a szdlak,
hiszen az Amadinda Utbegyiittes vezetdje, Racz Zoltan egy ideje kérdezgetett, irnék-e szamukra egy
olyan darabot, amit vagy Keller Andrds hegediimiivésszel vagy Karolyi Katalinnal adnanak eld. Az
Amadindaékat és Keller Andrdast is ismertem mar korabbrol, a szombathelyi Bartok Szemindriumrol,
ahol tébbszor tanitottam, s nagyon sokra tartom 6ket. Az az étlet azonban, hogy iitosékre és hegedii
hangra kompondljak, nem tetszett igazdn, az Amadinddhoz inkdbb énekhangot tudtam elképzelni. Igy
aztan, amikor megismertem Karolyi Katit nekilattam a kompondlasnak. S mivel Weores Sandor

munkassaga elott nagy tisztelettel adozom, megsziiletett kolteményeibdl a hét tételes dalciklus.\7

Ligeti elsd lépése a darabbal kapcsolatban a megfeleld6 megrendeld
kivalasztasa volt. A Salzburgi Fesztival tervezett egy megrendelést, de mégsem
reagalt érdemben a mi otletére. Metz varostdl is kapott felkérést, a francidk viszont
orommel fogadtdk a dalciklus Gtletét. Megegyezett veliik, hogy 2000-ben ott lesz a
darab dsbemutatdja. Késdbb a Salzburgi Fesztival mégis benyljtotta igényét a mi
premierére, de 6 nem visszakozott, tartotta magat a metzi dsbemutatohoz.

Az ezt kovetd két évben, 1998/99-ben a Hamburgi Koncert komponélasa
teljesen lefoglalta. 1999 végén azonban nekidllt a dalciklus megirdsanak, melynek
hangszerkészlete mar megvolt, a verseket kivalasztotta, elképzelése is volt az egyes
tételek zenei anyagarol €s karakterérdl, azonban cimet sehogy sem talalt a darabhoz.
Weodres irdsaiban keresett szaméra megfeleld szot, versrészletet, de az adott

kontextushoz nem akadt neki tetszore. Ekkor feleségéhez, Verahoz!8 fordult.

17 Réfi Zsuzsanna (2000): Ligeti Gyorgy zenés Csodaorszaga — interju, Gramofon, 4-5.

18 Dr. Ligeti Vera, (1930 —), pszichoanalitikus, Ligeti Gyorgy masodik felesége



Ligeti Vera: [...] Gyuri mesélte nekem, hogy milyen lesz a darab, de nincs még adekvat cime hozza.
Akkor nekem semmi okbol, nem is dsszefiiggesbol, hanem automatikusan eszembe jutott, hogy ,,sippal,
dobbal, nadihegediivel”. Nagyon szeretem ezt a mondatot gyerekkorom ota, és soha nem tudtam, hogy
mi a nadihegedii.’® Gyuri pedig nagyon boldog volt, mondta, hogy ez pontosan fedi a dolgot, és
nagyszerii. Akkor még mondtam, hogy ez mégsem olyan nagyszerii, mert ezt semmilyen kiilfoldi
nyelven nem lehet elmondani, de erre azt vilaszolta, hogy ebben az esetben ez 6t nem érdekli. [....]
Wedoresnél keresett valamit egész delutan, amit cimnek lehet adni, de egyre jobban belebonyolodott, és
akkor ez egy kiut volt. Nekem teljesen azt jelentette ez az uj darab — amibol még egy hangot sem

ismertem akkor — amit ez a mondas, amelyrdl soha nem tudtam, hogy vig-e vagy szomoru, de ugy
dontéttem, hogy ez egy vig mondas.

Karolyi Katalin: Nem ismerted a mondokat?

L.V.: Dehogynem, a mondokdt persze ismertem, de akkor nem gondoltam ra egyaltalan, mint ahogy
eddig sem, de most hogy te mondod, evidens, abszolut, szdz szazalékig. A Gyuri valdsziniileg azonnal
gondolt ra.

K.K.: Van azert abban valami gydnyériien sorsszeri, hogy Gyuri utolso befejezett miivének cime a
zene gyogyito erejére utal. Hogy johetett ez igy dssze?

L.V.: Tudat alatt...20

A dalciklus cime — Sippal, dobbal, nadihegediivel?! — egy torok 1d6kbol eredeztetett

magyar gyermekdalbol szdrmazik:

Golya, golya, gilice,
mitdl véres a 1abad?
Torok gyerek elvagta,

magyar gyerek gyogyitja,
sippal, dobbal,

nadihegediivel.

A mondoka szovegében szerepld gyermek a samani ritudlén tal, a zene erejével —
sippal, dobbal, nadihegediivel — gyogyitja a golya véres labat. A cim megjeleniti azt a

hangszerarzenalt is, amelyet a zeneszerz6 a darabban felvonultat. A négy

19° A nadi hegedli (nadihegedi, kukoricahegedli, korohegedli) ciroknadbol vagy kukoricaszarbol
készitett, és hegedil alaktra formalt jatékhangszer.

20 Telefonbeszélgetésem Ligeti Veraval 2022. marcius 6-an.

21 Eredetét tekintve tehdt nem Bartok-hommage a cim (a Szabadban ciklus elsé darabjanak cime
Sippal,dobbal — Bartok Béla, 1926), és késébb sem emlitett ilyesmit Ligeti.



itbhangszeres ugyan nem muzsikal nadihegediin, de a kiilonb6zé dobokon és {itds
dallamhangszereken kivil jatszik még kromatikus harmonikédn, mindenféle

csOrgokon, sipokon, okarinan is.

A Sippal, dobbal, nadihegediivel egy hétrészes ciklus magyar nyelvii dalokbol mély mezzoszopranra és

négy iitéhangszeres jatékosra, akik sokféle hangszert hasznalnak, tobbek kozt olyan nem

tit6hangszereket is, mint lotuszfuvoldakat (okarina) és kromatikus szajharmonikdkat.??

2000 tavaszan megérkezett Hamburgbol az elsé tétel, a Fabula, eldszor
faxon, majd tovabbi négy tétellel egylitt postan is. Lenylig6zé volt a darabok
természetessége, kozvetlensége, az az egyértelmiiség, ahogy a szdveg a zenével
egységben Uj kifejezési format 6lt, amelyben a teatralitds a zenei idea 1ényegéhez
tartozik, nem levalasztato rola. Ligeti ebben a ciklusban mindezt maximalisan
magatol értetddden hozta 1étre, nem absztrakcidval, mint az Aventures €s Nouvelles
Aventures darabokban, mégis a ra jellemz6 komplexitassal, merészséggel, humorral.
A tételek énekszolamanak komponalasakor rendkiviil érzékenyen élt a hangom ¢és a
habitusom adottsagaival. A egyes tételek tempoit illetéen — az elsé kivételével — még
bizonytalan volt. El6sz6r mindenképpen hallani akarta az énekszolamot, és mivel
személyesen akkor nem tudtunk taldlkozni, telefonon keresztiil dolgoztunk.
Kiilonb6zo tempokban énekeltette velem a tételeket, igy alakult az egyes esetekben a
kottaban jelolthoz képest gyorsabbra, mashol lassabbra.23 Késobb, amikor mar az
iitbhangszerekkel egyiitt probaltunk, egyértelmiisodtek a tempodjelzések. Jaliusra
elkésziilt az utolsd két tétellel 1s. Mivel a nyarat feleségével bécsi otthondban, én
pedig Magyarorszagon toltdttem, egyszerlibb volt taldlkoznunk. Erre augusztusban
kertilt sor. Ekkor adta at a VI. és VII. tételeket. Vendégszeretetiik felszabadito
légkdorében harom napot dolgoztunk egyiitt, a munkat hajnalba nyulo
beszélgetésekkel, zenehallgatdssal és — betegsége ellenére — hosszabb sétakkal

gazdagitva. Egyre tobbet osztott meg kétségeirdl, gyermek- és ifjukorarol, szeretett

22 Német nyelvil CD kisérészoveg The Ligeti Project III - Teldec Classics, 8573-87631-2, 2002; In:
Kerékfy Marton (2010 ford.): Ligeti Gydrgy valogatott irasai, 446.

23 Ez a mddszer Ligetinél gyakori volt, Pierre-Laurent Aimarral is igy dolgozott az Etudes tempoin.
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és elvesztett 6ccsérdl.24 Mikozben hatarozott véleménye volt a vildg jelenségeirdl,
mindenre rakérdezett, onmagat is beleértve. Sajat darabjait sem kimélte, latszolag
télem, de valdjaban Oonmagatol kérdezte uj muvét illetéen: Kati, mondja, jo ez a

darab??5

A franciaorszagi bemutatora szeptemberben probaltunk Budapesten, s nagyon jo hangulatban zajlott

a felkésziiles.26

Szeptember elején Ligeti gyakorlatilag inkognitéban érkezett Budapestre,
idejét ¢és figyelmét Ot napon keresztil a probak kototték le. A Budapesti
Fesztivalzenekar o6budai épiiletében kaptunk helyet, ahol zartkdrben dolgoztunk
zavartalanul. Az Amadinda altal felallitott iit0s szett mar latvanyra is lenylig6zo volt.
Ligeti a darab komponaldsanak kezdetén Racz Zoltannal vald egyeztetés utan az
egylittes tobb szaz darabos hangszerkészletébdl valasztotta ki a ciklus szdmara

megfeleld hangszereket.2

A kézirat nem rendelkezik arrol, melyik jatékosndl milyen hangszerek vannak, osszesitett hangszerlista
sem taldlhato benne. Pusztin az egyes tételek hangszeres szolamai vannak kidolgozva, ezért mi
magunk osztottuk el, ki, melyik tételben, milyen hangszeren jatsszon. Kialakultak a hangszeres
szerepek: pl. Vaczi Zoli mélyebb, Racz Zoli magasabb marimba szolamot jatszik, Karcsinak jutottak a

gongok, nekem pedig az a nagyon szines, sok kishangszert tartalmazo keszlet, amit magunk kozott

csak ,, kiskonyhanak’ hivunk.28

Az Amadinda Utdegyiittes hangszerlistaja a miiben:

24 Lasd még: Eckhard Roelke (2005): Taldlkozasok Ligeti Gyorggyel - Beszélgetokonyv

25 Kérdéseit beszélgetdpartnerének és maganak is dszintén tette fel, valoban kivancsi volt: nem adott
menekiilé utat, addig nem eresztett, amig pontosan, logikusan végiggondolt valaszt nem kapott. De
Oszintén tudott érdeklddni, oriilni is, levélben ismeretleniil gratulalni egy eléadomiivésznek vagy egy-
egy fiatal zeneszerzének, akinek szamara addig ismeretlen miive megtetszett neki a radiot hallgatva.

26 Réfi Zsuzsanna (2000): Ligeti Gyorgy zenés Csodaorszaga — interju, Gramofon, 4-5.

27 Ez sok esetben némi fejtorést okoz a darab eldadasat illetéen, mivel az Amadindan kiviil a vilagon
kevés egyiittesnek vannak meg hianytalanul ezek a hangszerek — a szamos hangolt gong és japan
templomi harang, harom marimba, két nagydob,... A komoly logisztikan til, igy sokszor koltséges
hangszerbérlést igényel a darab eldadasa.

28 Hollo Aurél (2022): Ligeti-emlékek, magéanlevelezés, 2022.2.14.
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1. jatékos (Holl6 Aurél)

- ,ACME”-tol6sip - ,,ACME”-tolosip
- szaj-sziréna- furulya (,,Moeck” szopran)
- 3 birdsip

- nagyon magas sip

- okarina (szopranino)

- vasuti-sip

- chromonica

- xilofon

- harangjatek

- 12 templomi harang (es, f, as, es’, ges’, as’,a’, b’, h’,d”,es”, )
- nagydob (mély)

- 2 kisdob (huros-hurtalan)

- hangolt bongo (a)

- mély tom-tom

- 2 magas roto-tom (es”, e”

- csorg6dob (nagy, ,,Kalfo)

- log-drum

- tompa hangu fadob (rossz)

- 4 templeblock (fis’, a’, ais’, )

- claves (Osszeiités fa)

- japan fa-csorgd fémradon

- kis tiisszent6 hangu 6sszelitOs cintanyér (labcin)
- nagy fliggd cintanyér vonoval

- triangulum

- ,,pléh-hang” kolomp

- labos

- sistrum

- belltree (chimes helyett)

- fémcsé

- kis harangocska

- ankle bell (bokacsorgd)

- kasztanyett (kis, szivacsos gép)

- guiro (szivacsos)

- vibraslap

- dorzspapir-blokk

- maraca

- oroszlanbdgés

- nagy ostor
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2. jatékos (Bojtos Karoly)

- ., ACME”-tolosip

- furulya (,, Yamaha”,alt)

- szaj-sziréna

- okarina ( szopranino)- chromonica

- marimba (Adams ,,A”)

- 5 fiiggd crotal (f°”, as’”,a”’, b, e””)

- 9 burmai gong (F, Fis, G, B, ¢, cis, es, ¢, a)
- 3 kisdob (hurtalan)

- 1 tom-tom

- 2 par bongo

3. jatékos (Racz Zoltan)

- furulya (,,Yamaha”, tenor)
- okarina (szopran)

- chromonica

- marimba (Adams ,,E”)

- xilofon

- vibrafon

- cs6harangsor

- flexaton

- nagydob (magasabb)

4. jatékos (Vaczi Zoltan)

okarina (szopran)

- chromonica

- marimba (5 oktavos)

- vibrafon

- mély tam-tam

- repedt fazék hangu cintanyér (vagy konyhai edény)
- flexaton

- szajsziréna

Hollo6 Aurél ,kiskonyhdjat” rengeteg kisebb-nagyobb hangszer és zaj
keltésére alkalmas targy alkotta. ,,Gyuri bacsi” (— ahogy a probak sordn az Amadinda
tagjai altal allandosult ez a megszoélitas) minden hangszert meghallgatott, pontosan
megmondta, hogy milyen hanginditast, hangszint szeretne, kereste azokat a

hangzédsokat, amik a tételek dramaturgidjat megteremtik. Ez a munkafolyamat a
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darab hangszerapparatusabol és a tételek karakterének nagyon eltérd voltabol
addédoan tobb napot vett igénybe. Abszolut tisztdban volt az iitdhangszerek
univerzumanak végtelenségével, ezért gyakorlatiasan fogalmazta meg, milyen hangra
gondol pontosan, mint példaul a tisszento hangu cintanyér estében a II. tételben.2®
Elszantan hallgatta a kiilonb6z6é cintanyérokat, mig meglelte ezt, majd azt a
megtépazott példanyt is, melynek hangszine — repedt hangu cintanyér — végre
kielégitd volt szdmara az 1. tétel utols6 hangjadhoz. A II. tétel konnyed kecsessége, az
eredetileg jelolt J=132-rdl 186-ra gyorsitassal sem adta még magat az els6 probakon,
nem beszélve a gyors verd/okarina valtasokrol.30 Tudta, hogy ehhez 1d6 kell, ilyenkor
annyit mondott: Jo volt. De nem volt tékéletes. A kdnon-mozgésok akcentusainak
aranyara, azok legfelsd hangjainak hangsulytalan megiitésére kiilon figyelmet
forditott. A III. tételhez =120 iitemmutat6t irt. Errdl kideriilt az 6sszejatszas soran,
hogy hajszolt, a darab hangulatahoz nem j6. Végiil J=66 lett szdmara az az iranyado
tempo, melyben ennek a tételnek a misztikus, passziv szertartdsossaga esélyt kap a
megszolalasra. A TV. tétel tempdja gyorsabb lett végiil, mint az elére bejegyzett. Mar
az elsé proban kideriilt, hogy mennyire személyesen érinti 6t a valasztott vers
tartalma. Az V. tétel hangszerelésébdl — négy kromatikus széjharmonika — ad6do
nehézségek csak tobb heti gyakorlassal valtak kezelhetdvé. Azt persze Ligeti is tudta,
hogy mennyire munkas ez a hangszer azok szamara, akik nincsenek vele kozelebbi
kapcsolatban. Tiirelemmel dolgozott az iitésokkel akkordrél akkordra haladva,
kozben javitotta az esetleges elirasokat, ellendrizte a harmoniakat. Egyeértelmii,
mindennemii patosztol mentes instrukcioi voltak — emlékszik vissza Aurél. Ligeti
tobbszor stilus-érzetek sajatos megfogalmazasaval utalt a tétel karakterére, igy
példaul a VI. tétel estében a Lehetne egy kis almagyar szvinggel? kérdés pontosan
fedte a szerzdi elképzelést a kisdobok jatékara vonatkozoan. Kiilon kérte a négy
kisdob minél nagyobb hangmagassag kiilonbséggel valé hangolasat. Nem tagitott,

amig at nem jott az a ,,feeling” Karoly jatékaban, amit elképzelt. Ahogy a tételek

29 Ligeti Kolozsvaron maga is tanult iitdhangszereken jatszani a roman szimfonikus zenekar
dobosatol. Lasd még: Eckhard Roelke (2005): Taldlkozasok Ligeti Gyorggyel - Beszélgetokényv, 31.

30 A nyomtatott kottdban végiil negyed=176 a tempojelzés.
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tempoi is sokszori atjatszds soran, Ugy a dinamikai jelolések is ekkor valtak
véglegessé. A 1L, I'V., VII. tételek ebbdl a szempontbol kifejezetten kényesek, mivel a
dallamhangszerek az énekes regiszterében mozogva konnyen lefedhetik azt. A f'és ff
(hangos ¢s nagyon hangos) dinamikai jelolések ezekben a darabokban inkabb a
karakterre vonatkoznak, mintsem a tényleges hangerdre. A verdk kivalasztasanak, az
akkordok komplex hangszinkeverésének, rendkiviil nagy figyelmet szentelt.

A probak utan rendszerint egyiitt beliltiink a Zold kapu étterembe vacsorazni
¢és beszélgetni. Korbeliltiik a Mestert, aki ilyenkor inkabb Gyuri bacsi-ként volt jelen,
lathatoan jol érezve magat, €s a kérdést latszolag Racz Zoltanhoz, valdjdban sajat
magahoz intézve igy gondolkodott: Mondja Zoli, miért élek én Hamburgban?

A novemberi probaszakaszt mar Parizsban tartottuk, az Institut Hongrois
(Magyar Intézet) nagytermében. Ide Ligeti nem tudott eljonni, viszont az akkor
Périzsban ¢l6 Kurtag Gyorgy3! veliink volt. Eleinte 6 is faxon kapta az egyes
tételeket, de ekkorra mar a Schott kiado is eljuttatta hozzank a kézirat nyomtatott
kopidjat belso hasznalatra. Kurtag lathatéan kivancsi 6rommel jott a probainkra, és a
ra oly jellemzd aprolékossaggal, odaadéassal és érezhetd tisztelettel dolgozott a
darabbal. A 1. tételben a kisdobtremolokkal és az utolsd litem mixturdjanak
aranyaival rengeteget foglalkozott. Ugy vélte, hogy a furulyak nem csak elfedik az
énekhangot, de raadasul az egész tizenhatodos menet nagyon gyors ahhoz, hogy a
szoveg érthetd legyen.32 A II. tételben szintén az idedlis egyensuly, azaz a marimbak
és az énekszolam kozotti aranyok megtalalasa foglalkoztatta, valamint a kanon-
mozgasok szerkezete €s dinamikéja. A III. tételben az akkordokat képezd hangok
aranyain dolgozott. A TV. tételt tobbszor eljatszatta ugy, hogy az iitésoktdl csak a
hangsulyos hangok megiitését kérte. A 25. litemet eleinte Uigy gyakoroltuk, hogy

Aurél orditotta a ,,Kuli neeem tud meghal!!” felkialltast, mert felmeriilt, hatha jobb,

31 Kurtag Gyorgy (1926—) Kossuth-dijas zeneszerz0, zongoramiivész, kamarazene-tanar, Ligeti

Gyorgy baratja. Régota tudott a darab 6tletérdl Ligetitol, aki beszElt neki a talalkozasunkrol és a Buira,
bura, bubanatrol. Egyik alkalommal Brahms-dalokat vittem orara hozza, amikor is vagy két ora
munka utan igy szolt: Kati, énekeljen nekem népdalokat! Hallgatta 6ket majd’ féloran keresztiil, aztan
ennyit mondott: Ldtja Kati, igy kell Brahmsot is énekelni!

32 Kurtag felvetette Ligetinek, hogy irja at az iitemet, de neki nem tetszett az Otlet. Fontosabbnak
tartotta itt a zenei hatast a szovegértés problematikénal.
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ha egy erdteljes férfi hang {ivolt, de hamar elvetettiikk az otletet, mert igy a kialtés
kibillent a dramaturgiai folyamatbol és hatasa erejét vesztette. Az V. tétel nagy
nehézsége, hogy csakis kizarolag az irott hangok szolaljanak meg a hangszereken. Az
Amadinda tagjai kiviilrdl jatszottdk mar a tételt a probakon, de az anyag ilyen
mértékl elsajatitasa mellett is szlikség volt a nagyon tiirelmes ,,fiilel6” munkara. A
VI. tételben az akkordok hangzasan dolgozott veliink, aszerint ahogy azok erdsitik az
énekszolamot vagy alkalmasint latszolag kiilon életet élnek. A VII. tétel karakterét
elébb az énekhanggal kerestiik, majd a hangszereken, és az aranyokon finomitottunk.
Kurtagot érezhetden inspiralta a darab, a vele vald elmélyiilt munka fontos és
hatékony volt szamunkra.

A Sippal, dobbal, nadihegediivel ciklus bemutatasara 2000. november 10-én

keriilt sor a metzi Arsenalban, a szerzd jelenlétében:

A mult héten a Metz-i Arsenal a regiondlis nemzeti Konzervatoriummal kézosen tisztelgett a nagy
magyar zeneszerzo, Ligeti Gyorgy eldtt, akit hét napon at fogadtak egy rendkiviili koncertsorozatra,
amelybe a lotaringiai varos szamos oktatasi intézményét bevontak. Kedvenc eldadodinak, példaul
Pierre-Laurent Aimard zongoramiivésznek a koncertjei, talalkozok és vitak valtakoztak: Ligeti
kozvetlen kapcsolatba keriilt, és a téle megszokott udvariassaggal folytatott parbeszédet egész
tartozkoddsa alatt egy olyan nagykézonséggel, amely nem szokott hozza, hogy ilyen dimenzidju
alkotokkal taldalkozzon. Metz erre az alkalomra egy uj kompoziciot rendelt Ligetitdl, a Sippal, dobbal,
nadihegediivel cimii, mezzoszopranra és négy iit6hangszeresre irt miivet, amely Wedres Sandor, a XX.
szazad egyik legkivalobb magyar kéltojének hét versére épiil. Jelenleg - vallotta be a 77 éves
zeneszerzo - visszatérek Magyarorszagra, mert a magyar nyelv nagyon érdekel. Az életem t6bb orszag
kézott oszlott meg. Foldrajzilag, politikailag és zeneileg mindig titon vagyok. Igy életem végén, amikor
hazam végre szabad, orémmel térek vissza az anyanyelvemhez.

A negyedoras uj darab példatian erejii és sokszinii, a hangzds nagy mesterének, a szinek és hangszinek
olyan koltdjének mesteri titkorképe, amelyre sok zeneszerzé irigykedhet. A mii hét, tébbféle klimdju,
csillogo, pezsgd, eleven, tragikus és humoros miniatura, amely alkalmasint a pszeudo-folklor
eszkozeivel, de mégis hitelesen, egy rendkiviili utazdsra invitialja a hallgatot az egész bolygon at, a
magyar nyelvvel jatszva, s amelyet a szerzo honfitarsa, Karolyi Katalin figyelemreméltoan énekel, és

az Amandinda Utéegyiittes nem kevésbé nagyszerii magyar zenészei jatszanak.33

33 Bruno Serrou (2000): Gyorgy Ligeti a dévoilé son arsenal a Metz, Journal la Croix, 2000.11.16.,
sajat forditas
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II. Ligeti Gyorgy és Weores Sandor alkotoi

attititdjének hasonlosagai

Wedres olyan virtuoza volt a magyar nyelvnek, mint elétte senki, kélteményei tartalmilag a trividlistol,
SOt a kozonségestol a szarkazmuson és a humoron at a tragédidig és kétségbeesésig terjednek, sot
mesterséges mitoszok és legenddk is vannak koztiik. Néhany miive nagyszabasu fresko, sot egy-egy

kiilon vilag. Emellett irt szamtalan rovid verset is, komolyat és jatékosat egyarant 34

Ezt a jellemzést Wedres kolteményeirdl irhatta volna maga a kolté is Ligeti
kompozicioirol. Elkertilhetetlen, hogy a Sippal, dobbal, nadihegediivel ciklus
kapcsan ne targyaljuk Ligeti Gyorgy Weores Sandor koltészetével vald kapcsolatat,
¢és ne érintsiik a koltd miivészetében megjelend zeneiséget. E két mester alkotoi
attitidjében sok hasonlosagot érzékelhetiink, ami az ket koriilvevd vilag felé
fordulasukbol, reakcioikbol és a vilag jelenségeinek személyiségiikre oly jellemzo

sajatos asszimilalasabol is fakad.
Giovani universali3>

Weores 1913-ban sziiletett Szombathelyen, Ligeti 1923-ban, az akkor Romanidhoz
tartozd DicsOszentmartonban. Nemcsak kortarsak, baratok is voltak, és a
sztalinizmus idejében alkotdi szabadsaguk korlatoztatasaban sorstarsak is.

1928-ban Wedres csupan 15 éves volt, amikor eldszor jelent meg irdsa
nyomtatasban (Egyszer régen...) a szombathelyi Hir cimii lapban, majd par honappal
késobb Karacsony Sandor az Eroben kozolte négy versét. A Pesti Hirlapban 1929-t61
tobb kolteményét megjelentették, koztiik az Oregek cimiit, melyre Kodaly 1933-ban

kérusmiivet komponalt.36 Ez évben kezdddott kapesolata a Nyugartal is, ahol 1932-

34 Német nyelvli CD kiséroszoveg The Ligeti Project III - Teldec Classics, 8573-87631-2, 2002., In:
Kerékfy Marton (2010 ford.): Ligeti Gydrgy valogatott irasai, 446.

35 Giovani universali — az “uomo universale” (sokoldaluan képzett, univerzalis férfi) reneszansz
embereszmény utan szabadon — sokoldalu ifjak

36 Magyar életrajzi lexikon
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ben els6ként Hajnal cimli verse jelent meg, majd szamos tovabbi az utolsd
évfolyamig.37

Wedres nem igazan jeleskedett iskolai tanulméanyaiban. A vele késziilt
riportfilmben ezt igy magyardzza: Inkdabb az iskola félt télem. Indolens gyerek
voltam, aki nem azt a szénat eszi, amit elé raknak, hanem amit akar.38 Ennek ellenére
— koltdi sikerei mellett — eldszor jogi karon, majd foldrajz-torténelem szakon végzi
egyetemi tanulmanyait. Végiil filozéfia-esztétika szakon szerzi diploméjat, és doktori
¢szak-eurdpai utat tesz, 1937-ben pedig bebarangolja a tdvol-keletet. 16 éves koratol
erés baratsag, késobb alkotoi egyiittmiikodés is flizi a festémiivész Illés Arpadhoz: O
vezetett be a képzomiivészetbe.[...] lassanként ranyilt a szemem korai festményeinek

érzekeny szin-harmonidira.3®

Ligeti, ahogy err6l maga beszél Roelke Beszélgetokonyvében, habar
viszonylag késon, 14 évesen kezdhetett csak el hangszeren tanulni, a zene mar
gyermekkoratdl ott volt koriilotte — az otthonukban talalhaté radio és rengeteg lemez
kozvetitésével — és a fejében is. Mindenféle dallamokat talalt ki, hogy megkonnyitse
maga szamara az olyan érthetetlen ritudlékat, mint a lefekvés vagy a fogmosas.
Abszolut hallasa ugyan nem volt, de erds zenei fantazidja és hajlama a szinesztéziara
igencsak. Osszekapcsolta a szineket és formdkat a mozdulatokkal és a zenével.
Gyermekkeént lelkesedett a bélyegekért, mert felébresztették benne az egész ¢€letére
kihat6 csillapithatatlan érdeklddést a tavoli foldrészek, idegen orszdgok irdnt
olyannyira, hogy otévesen kitaldlta Kylwiria orszagat, annak foldrajzaval, s6t sajat

nyelvével, nyelvtanaval egyiitt. Jobban foglalkoztatta akkor mindez, mint a zene.

Kylwiria osszefiiggd konstrukcio volt, még a tarsadalmi rendjét is elképzeltem. Abszolut igazsagossag

uralkodott benne; nem volt ott se pénz, se kereskedelem. Az emberek nem dolgoztak, mindent gépek

37 Lasd még: Locsey Péter (2013): Wedres Sandor és a Nyugat, Holmi, XXV.évf. 6. szam, jinius,
727-743.

38 Zolnay Pal (1978 rend.): Weéres Sandor — portréfilm, MTV

39 Webres Sandor (1974): Illés Arpadrol; Kortdrs, 1974/2, 332.
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végeztek. Ez persze gyermeki utopia volt részemrdl: az emberek mind tudosok és miivészek voltak, nem

letezett sem betegség sem haldl,[...]40

Zongoratanulmanyaival egyidoben mér kompondlni is kezdett. Ettol
fiiggetleniil matematika ¢és fizika tanulmanyokat akart folytatni az egyetemen,
mikézben — eleinte apja hatisara — a biokémian torte a fejét. Habar a vizsgan
megfelelt, az egyetemre nem keriilt be a numerus clausus miatt. Felvételt nyert
azonban a kolozsvari konzervatoriumba, €s a zeneszerzés mellett ,,potegyetemre” jart
természettudomanyokat tanulni. 19 éves amikor eldszér megjelenik nyomtatasban
darabja, a mezzoszopranra €és zongorara irt Kineret kottaja.4!

Ligeti, csakugy mint Wedres, gyermekként is sajat magahoz igazitotta a
vilagot, felépitette azt a rendszert, amely altal miikodni tudott a vildgban. Ami
szamara a zene ¢s Kylwiria volt, az Weoresnek a koltészet, a nyelv. Mar gyermek- és
ifjakorukban erésen miikodott benniik a képzelet teremtd ereje az alkotds vagyaval
tarsulva. Mig Ligetinél az 4ltala kitalalt nyelv leirta a fantdzia valosagat, Kylwiria
orszagat ¢és annak rendszerét, addig Wedres az €16 nyelvvel adott format — ahogy 6
fogalmazott — puszta és hatarozatlan sejtelmeinek,*? ragadta meg a lathatoban is az
azon tulit. Mindkettdjliket inspiralta a kutatd munka, a felfedezés, az é¢let titka

megfejtésének vagya:

Késobbi zeneszerzési elképzeléseim és strukturdlis otleteim legfontosabb forrasa azonban feltehetéen
a szerves kémia lett.[...] Ugy képzeltem, hogy egész életemet a szerves kémidnak fogom szentelni:
eldszor felfedezem a hemoglobin és mas fehérjék szerkezetét, majd pedig megfejtem az élet titkat. Nem
tudhattam, hogy masvalaki is ugyanerrél dalmodik, egy bécsi kémikus és molekulabiologus, Max
Perutz [...] Jo par évvel késobb, egy szerencsés véletlen folytan ismertem meg személyesen a jelentos
tudost és csodalatos embert, és valt vilagossa szamomra, hogy kettonkben van valami kozos: az a
képesség, hogy utunkat makacsul, lépésrol lépésre kovetjiik, és hogy soha nem adjuk fel, akkor sem, ha
még oly nehéz probléemdkkal taldljuk is szemben magunkat.[...]Perutz, valamint Crick és Watson
munkdja oriasi lépést jelentett az élet mibenlétének megértéséhez vezeto uton. Pedig nem pontosan az

elet titkat fejtettek meg. Ha lemondunk arrdl, hogy titkok utin kutassunk, jobban tudunk

40 Eckhard Roelke (2005): Talalkozasok Ligeti Gydrggyel - Beszélgetokonyv, 20.
41 Ligeti Gyorgy (1942): Az Arardat dalai — 9 zongorakiséretes dal

42 Zolnay Pal (1978 rend.): Weores Sandor — portréfilm, MTV
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osszpontositani arra, hogy legalabb lépésenként megoldjunk jelentdsebb problémdkat. Csak az okosan

feltett részletkerdeések megoldasara torekvd dllhatatos munka vezethet hasznalhato eredményekhez.*3
Részletkisérleteket kell végezni, akkor az egész dsszeall, mint egy mozaik.**
Nem vagyok sem ateista, sem hivo. Vannak mas lehetoségek is. 4

Adyt, Babitsot, Kosztolanyit feltétlen kéltének érzem. Magamat inkdbb kisérletezének, valami
dtmenetnek a kélté és a kutato kozétt. Nem érzem egészen koltészetnek azt, amit én csindlok, sokkal

inkabb: kutatas kisérlet.46

Igen, gondolom, hogy mindent végig kell kiserletezni. Azt is, amit se a holnap, se a holnaputan, se
soha senki igazolni nem fog, tekintve, hogy amikor egy kiserletnek nekifogunk vajmi kevésse tudjuk,

hogy az hova vezet.47

Azt szeretném megkérdezni Sanyi bacsitol, hogy kik hatottak legjobban a koltészetére.
Weores is folallt, és mint egy kis mosomedve, két kezén a kérmeit 6sszekocogtatva valaszolt.

- Hat...talan csak harom nevet emlitenék az antikvitasbol... omm... Lao-ce, Buddha, Jézus.*3

Weores, a zene-kolto

A zene mindig nagyobb és mélyebb hatassal van ram, mint mas miivészetek.*°

Wedres A vers sziiletése cimii, 26 éves kordban irt doktori értekezésében kifejti, hogy
az O esetében, a sejtelembol az ihlet indittatdsara a kisérletezés altal miképpen
sziiletik meg a koltemény. Nem kiilonckddésbdl babralgat hetekig latszolagos

tétlenségben, hanem ez egyfajta meditacids allapot, amely ugyanakkor Oriasi,

43 Kerekfy Marton (2010): Ligeti Gyorgy valogatott irasai — Tudomany zene és politika kozott, Ligeti
Gyorgy beszéde a Kiotod-dij atvétele alkalmabol, 2001. November 11-én Kiotdban, 32-33.

44 Eckhard Roelcke (2005): Talalkozdsok Ligeti Gydrggyel - Beszélgetékionyv, 24.
45 Michel Follin (1993 rend.): Ligeti Gyorgy, Artline Films/La Sept/CGP/RTBF/MTV
46 Zolnay Pal (1978 rend.): Wedres Sandor — portréfilm, MTV

47 Domokos Matyas (1993 szerk.): Egyediil mindenkivel — Wedres Sandor beszélgetései, nyilatkozatai,
vallomasai, 36.

48 Sumonyi Zoltan (2013): Sanyimané, Holmi, XXV. évf. 6. sz. (Elhangzott: Debrecen, Unnepi
Koényvhét, 1970.)

49 Bata Imre — Nemeskéri Erika (1998 szerk.): Wedres Sandor — Egybegyiijtott levelek I-1I., Wedres
Sandor levele Kodaly Zoltanhoz, Csdnge, 1934. junius 24., II. 349.
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megerdltetd munka az agy szamdra, €s szervesen kapcsolodik az alkotomunka

természetéhez. Ugyanitt targyalja a koltészet zenében eredd gyokereit:

A proza is, vers is egy keverék-miivészetbdl szarmazik: az énekbol, zene és beszéd keverékébol. A
primitiv népek zenéje nem tagoltabb, mint a kézbeszéd: nem oszlik taktusokra, énekiik is egyvégtében
arado kantalas, melyhez barmilyen szoveg alkalmazhato. Szovegeik nem lejegyzettek, csak
megjegyzettek, csak félig-meddig szilardak, dllando alakulasnak alavetettek; eléadasuk modja a
kantalas: atmenet a gajdolas és éneklés kozott. Ha valamely népnél a zene, esetlegessége helyett, kezd
motivumokka striisédni, kototté valni: mdr nem minden szoveg énekelheto; az ének iitemes
kotottsegbe rantja az énekelt szoveget is, az a szoveg pedig, mely elsésorban vilagos gondolatkézlés
céljdara valé, kénytelen fiiggetlenedni a dallamtol, a szamdra felesleges és gatlé kotottségtdl. Igy
sziiletett a dalolt vers és az dalolatlan proza.[...] A kétott dallam mellett fejlédott a szoveg is kototte,
aztan az énekhez lancolt széveg kezdett ének nélkiil is szerepelni és ez mar a mai értelemben vett

kéltemény.50

Wedres, mar nem torténeti szempontbol kozelitve, de ide vonatkozodan idézi
Arany Janos vallomdasat a koltemény sziiletésérdl Szemere Palnak irt, am elkiildetlen

levéltoredékében:

A nép fia megtelik érzelemmel, — az érzelem mar hullamzik, rythmust, dallamossdgot kap (mert a
zeneiség dll legkozelebb a még eszmévé nem fejlett érzelemhez) — de az eszme még hianyzik: mit tesz
tehat? Osszefiiggetlen, ex abrupto jové szavak dallaméaba énti érzelmét, s csak azutin torekszik e
dallamos szavakhoz illo eszmét talalni.[...]Kevés szamu lyrai darabjaim koziil most is azokat tartom
sikeriiltebbeknek, amelyek dallamat hordtam mar, mieldtt kifejlett eszmém lett volna — ugy hogy a

dallambol fejlodott, mint egy gondolat.5!

fejlodésének fokozatait jarja végég sajat koltészetén beliil is, az Onmagukban
értelmetlen hangoktol, hangcsoportoktol, a ritus €s tancritmusoktdl, az egyszeri

énekeken 4t a repetitiv sorokon és versszakokon keresztiil a kisebb egységekbdl

50 Wedres Sandor (1939): A vers sziiletése (Meditdacio és vallomds), doktori disszertacio, Pannonia, V.
évf. 3-4. sz., 289-290.

51 Arany Janos hatrahagyott iratai és levelezése, Rath Mor kiaddsa, Budapest 1889., IV. kotet 148.
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¢épiild terjedelmesebb versekig, ciklusokig.52 Ugyanitt idézi Schein Gébort, aki

szerint Weores az:

[...] aki a magyar irodalomban elséként és mindmaig legradikalisabban alakitott ki olyan
koltészetpolitikat, amelyben a versek nem egy akarattal, vagyakkal rendelkezé személyt allitanak a
vilagrol alkotott nyelvi koncepciok kdzéppontjaba, hanem magat az érzékelést, a torténeti korok és
kulturak jatékat, valamint a nyelv zeneiséget, ami megelézi a gondolatilag megragadhato

tartalmakat .53

Weodres verseiben nemcsak a hangok, a szdtagok és a szavak ritmusaval,
sajatos zeneiségével dolgozott, hanem kolteményeit gyakran zenei formak
kotottségébe rendezte, visszavezetve azokat az eredetiikben még meglévé — zene-
szoveg — egység allapotukhoz. [rt tehat ariat, bagatellt, bolerdt, cantatat, canzonét,
etlidot, fughettat és fugat, futamot, impromptu-t, improvizaciot, koralt, korusmiivet,
madrigalt, népdalt, pavane-t, partitat, rapszodiat, rock and rollt, rondot, rumbat,
szimfoniat, szonatat, szvitet, toccatat, valcert, variaciokat kiilonféle témakra. Az adott
formakban komponista moédjara bant a témakkal, motivumokkal, ritmusokkal,

ismétlésekkel, hangsulyokkal.

Mostanaban kevés verset irok, de annal tobb vazlatot és mindenféle térmeléket. Zenei
miifajokat probadlok behozni a kéltészetbe, a ,,szvit”-et mdr meg is valositottam
gvakorlatilag, annyiban kiilonbozik a ciklustol, hogy mig egyfelol minden része
onallo vers, mdsfelél mégis mindegyik része az eldtte lévonek eértelmi
tovabbfejlesztése. A ,,szimfonia” elméletével is kész vagyok: az elso részben folvetek
egy tema-kép-és ritmus-csoportot és ezt még ket vagy harom részen keresztiil
varialom, mindig mas és mas hangulatba martva az elsé szakasz anyagat. Ez igen
nehéz lesz. ,, Preludium ”-om nem pdarhuzamos a zenei preludiummal: ugy definialom,
hogy magasabb, elméleti, semmi esetre sem szubjektiv temarol kell hogy szoljon, a

hangulat hatterében legyen benne, egyes szavak és fordulatok uj meg uj ismétlodése

52 Pethd Ildiko (2004): A zenei elv, zenei miifajok és kompozicios technikak Wedres Sandor
koltészetében, PhD-értekezés

53 Schein Gébor (2001): Weores Sandor, 6.
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és allando ellentétek adjak gondolatritmusat, tovabba tomér targyilagossagaval és
fagyos keménységével eloszo féle legyen, de azért befejezett egész is. A ,, fuga”,
,inventio”, ,, szonata”, stb. poétikai parhuzamat még nem talaltam meg. Azonkiviil
egy ,,giccs” nevii miifajt akarok csinalni, amiben a slager-romantikat és dzsessz-
ritmust probdlom megnemesiteni, kicsit nagyképiien uccasarat mimelni a
templomtorony gombjan és ilymodon a sarat folcsalogatni: mire folér, mar nem sar

lesz, hanem fold.>*

Weores — Kodaly, vers és zene kolcsonhatasa

Weéres Sandor Oregek cimii verse mélyen megérintette Kodaly Zoltant, aki a kolto
oromteli hozzajarulasaval kérusmiivet komponalt a szévegre, s ezzel kezdetét vette
kettejiik szoros egylittmitkddése. Kodaly nem csupan meglévo kolteményeket
hasznalt fel miiveihez. Tobb izben kérte arra Wedrest, hogy mar megkomponalt
dalokra irjon szoveget. Ez a koltonek eleinte, a Bicinia Hungarica esetében még nem
ment minden nehézség nélkiil, mivel nem olvasott kottat. A ,,Mester” kritikajat kérte,
¢s azt értelmezve probalta folytatni a munkat.>s Kodallyal vald tobb évtizedes

munkakapcsolatanak hatasarol igy nyilatkozik:

A Koddly-dallamokon keresztiil tanultam meg én a fohangsulyok, mellékhangsulyok szerepét, ami

nemcsak énekben nagyon fontos, hanem a vers hangzdsdaban is.56

Kodaly hamar felismerte Weores koltészetének zeneiségét, ritmus-dallam eredetét.
Hosszu munkakapcsolatuk alapja volt az egymas miivészete iranti kolesonos

érzékenység.

54 Bata Imre — Nemeskéri Erika (1998 szerk.): Wedres Sandor — Egybegyiijtott levelek I-II., 114.
Babits Mihalynak, 1933. febr. 8., I. 190.

(Lasd még: Wedres Sandor (1985): Magyar etiidok — Szaz kis énekszoveg — Weobres kézirasos, szines
kis kdnyve, amelyben szaz versbdl 6tvenkilenc Kodaly-dallamra irédott)

55 Bata Imre — Nemeskéri Erika (1998 szerk.): Wedres Sandor — Egybegyiijtott levelek I-11., Kodaly
Zoltanhoz irott levelek, 1938. febr. 19., 1938. marc. 26., 1939. jan. 4., 1I. 14-18.

56 Domokos Matyas (1993 szerk.): Egyediil mindenkivel — Weores Sandor beszélgetései, nyilatkozatai,
vallomasai, 190.
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Weores Sandor verseiben még mindig csérgedezik valami a magyar ritmusbol, 6 egyike annak a kevés
magyar kéltonek, aki sejti, hogy a magyar versnek nem szabad elszakitani a szalait, ami a magyar
muzsikahoz koti. Még nem ismertem, mikor egy ujsagban, gondolom, a pesti hirlapban, megjelent az
Oregek, az & arcképével, akkor még didk volt, didk sapkds képe volt ott. A vers mindjart megkapott,

mert ritkan hallani ilyen Oszinte érzést, és foleg fiatalembertdl, az oregek iranti szanalmat.5?

Kedves Szerzdtars,
csak most jutok hozza, hogy szives levelét és kiildeményét megkoszonjem. Minthogy én csak olyan
verset tudok megzenésiteni, amiben valami magam érezte dolgot talalok, amit magam is olyasféleképp

irtam volna meg: kitiintetési szandékrol szo sem lehet.[...]58

Weodres teljes mértékben elfogadta Kodaly észrevételeit az altala megzenésitett
verseket illetden, és addig igazitott a szovegeken, amig kompromisszum nélkiil —
akar az eredeti elképzelést elhagyva — olyan megoldast talalt, amely mindkett6jiik

szamara megfelelt:

Kedves Sandor,

Papirrendezés kozben véletleniil elokeriilt a Norvég leanyok kézirata. Egy hirtelen tamadt étlettel meg
is zenésiilt, vegyes karra. Mielott nyomtatni kiildom, megkérdem, nem tudnad-e hirtelen massal

felcserélni a (szines csukjak) vibralnak szot, érzésem szerint egy kissé kilog az egységbdl. Kihagytam a
“fatornyos haza” sort, mert nekem erdélyi és elég bandlis asszocidciok tapadnak hozzd. Igyekeztem

eltalalni az elmosodo strofas szerkezetet.|... ]

Ami a ,,szines csukjak vibralnak” verssort illeti: a ,,vibrdalnak” szo , br”-je, énekelve, bizonyosan
furcsan, bugyborgds-szeriien hatna. Probaltam alkalmasabb varianst taldlni. ,, Szines csukjak
tarkallnak”; vagy inkabb , csuklyas lanyok tarkallnak”, , Esé-csukjak tarkallnak, , képenyegek
tarkallnak™”, tan a 4 koziil az elso 2 varians aranylag a legjobb. Szeretnék jobb valtozatot talalni,
amihez jo nyugodt falusi ihlet kéne. (Ha a ,,szines” utan a ,,tarka” nem szoszaporitds, mégis az elso
valtozat lenne a legalkalmasabb. )

A , fatornyos haza” verssort nem sajndlom; egészen felesleges sor minden tekintetben. —

Cimnek jobb a ,, Norvég lanyok”, ahogy Mester irta, mint a ,, Norvég leanyok”’, ahogy megjelent.®0

57 Benko Attila (1993 szerk.): Weorestol Wedresrol — Kodaly Zoltan: Még nem ismertem, 30.
58 Uo.: Kodaly Zoltan levele Weoéres Sandornak, Budapest, [19297], 33.

59 Benké Attila (1993 szerk.): Wedrestol Wedresrél — Kodaly Zoltan: Még nem ismertem, Kodaly
Zoltan levele Weores Sandornak, Budapest, 1940. jal. 3., 35.

60 Bata Imre — Nemeskéri Erika (1998 szerk.): Wedres Sandor — Egybegyiijtott levelek I-II., 362
Kodaly Zoltannak, 1940. jal. 6., II. 23.
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Kedves Mester!

Megprobalkoztam a , Norvég lanyok” javitdsaval. Atnéztem ,,A ,Magyarsig’ virdgi”-t, a
., Kisded szo-tar”’6! 1784-iki hexameteres kiadasat és 1792-iki proza-kiadasat. A Kelemen-szotart®? is
forgattam. A , szitalnak” szora nem talaltam oly rimet (a ,,vibralnak”, vagy , tarkallnak” helyébe),
mely a ,,szines csukjak”-kal, vagy ,, csuklyas lanyok”-kal értelmi kapcsolatba hozhato volna. Sajnos,
ugy latszik a magyar nyelv itt nem nyujt tobbféle lehetoséget.

Ugy latom, a megoldds csak olyképpen lehetséges, ha a ,, kikotében, sziirke kédben — szines

csukjak tarkallanak” sorokat mas-értelmiire cserélem, a vidék abrazolasdt folytatom:

Szalldogal a halszagu szél,
konnyl kodok szitalnak.
halvany fényben vén hegyormok

oml6 parat pipalnak.

Esetleg meég két javitas sziikséges volna. A ,, hull a sziirke szikldra, — hull a fehér fahazra”, énekelve,
alighanem ,, hullasziirke” — illetve ,, hullafehér’-nek hangzanék. Ezért talan jobb: , szdll a sziirke
sziklara, — szadll a feher fahdazra.”
., Kéklo szemiik”.

A javitasokat bejegyeztem a szdvegbe, melyet mellékelten kiildok. Kérném Mester szives

— masik javitas: ,, Kokény-szemiik”’, ez banalis kifejezés. Jobb lenne:

értesitéset, hogy a valtoztatasok megfelelnek-e.
Meéltosagos Asszony kezét csokolom és minden jot kivanok halas tisztelettel

Budapest, 1940. jul. 10. Weores Sandor.%3

A kolté kapcsolata a ,,Mesterrel” nem csupan sajat verseire szoritkozott. Meghivta
Kodalyt Csongére népdalokat gyljteni, és figyelmébe ajanlotta a nala egy évvel
idosebb Gazdag Erzsi elsé verseskotetét, az Uvegcesengdt, mivel gy vélte, hogy a

zeneszerz0 idedlis szovegeket talalhat benne gyermekkaraihoz.

Attol kezdve, hogy tizenét éves koromban Kodallyal alkalmam volt személyesen megismerkedni, ez a
kapcsolat megmaradt egészen halalaig. Egy életen keresztiil dolgoztunk egyiitt, ha megszakitasokkal
is.

Nem sokkal azutdn, hogy az Oregek szombathelyi bemutatéja volt — talan egy évre rd —, hivisomra

Kodaly mester eljott abba a faluba — Cséngére —, ahol a sziileim laktak, és ahol a vakdciokat én is

61 Bar6ti Szabo David (1784): Kisded szotar, mely a ritkabb magyar szavakat az ABC rend szerénti
emlékeztetd versekben elbadja.

62 Kelemen Béla (1906): Helyesirdsi szotar

63 Bata Imre — Nemeskéri Erika (1998 szerk.): Wedres Sandor — Egybegyuijtott levelek I-1I., 363.
Kodaly Zoltannak, 1940. jal. 10., II. 24-25.
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toltottem. Ott elég biséges szdveg- és dallamanyag élt a nép szdjan, és részben talan él még ma is.
Errél Kodaly mestert levélben értesitettem, és & eljott Csongére, meghallgatta az akkor még él6
oregembereket, dregasszonyokat, az 6 fejiikben és szdjukban ¢€l6 dallam- és szovegkincset. Magno
vagy fonograf nem volt vele, jegyezgetett, kottazott, kottazott, de biséges anyagot tudott Csongeén

osszegytijteni.®*

Kozben itt volt nalam egy napra Kodaly Zoltan, népdalokat gyiijtétt Csongen, elég szép eredménnyel:

egy teljesen ismeretlen nota és tobb értékes varidacio keriilt elé a csongei paraszt-koponydakbaol.os

Gazdag FErzsinek kitiiné magyaros ritmusérzéke van. Kodaly, aki mostanaban magyaros
gyerekdalokkal foglalkozik, valosziniileg jo hasznat venné G. E. gyerekdalainak, vagy pedig irathatna
vele szévegeket, a szévegtelen gyermekkorusaihoz. Ha ez a lany ért a zenéhez, Koddlynak remek
munkatérs volna. Epp ezért, minthogy ma irok Koddlynak levelet és feladok szamdra egy sajdt

verseskotetet, mellékelem hozzd a nalam 16vé ,, Uvegcsengd ”-példanyt is.66

Weorest paratlan zenei érzéke képessé tette arra, hogy Kodalytdl a ritmust és
dallamot illetéen tanultakkal miivészi fejlodését segitse. A zeneszerzd véleménye
verseirdl — és nem csupan azokrdl, amelyeket kompozicidihoz felhasznalt — nagy
jelentdséggel és inspirdcios erdvel hatott a koltdre, aki rendithetetleniil kereste azokat
a megoldasokat, amelyek altal a magyar nyelven irott vers tartalmi és ritmikus
elemeinek egysége ugy valosul meg, hogy attributumaik kvalitdsai nem sériilnek,

hanem erdsitik egymast.

Itt kiildom egy uj versemet. Talan végre osszehangolodott benne a két nehezen ésszebékitheto elem: az
ereszkedo és inverziokkal telitett magyar Osritmus és a légies, szerdfikus tartalom.

Lehet, hogy csak délibab, de én ugy érzem egyeldre, hogy ezen az uton kialakulhat olyan
magyar vers, mely iitem és hangzds és nyelv tekintetében oly magyar, mint Balassa, Arany, vagy akdr
a népkéltészet; és amellett megbirja, sét segiti a pindarosi magas szarnyaldst, shakespearei
gazdagsagot, dantei mélységet, mely eddig magyarul csak tobb-kevesebb idegenszeriiség aran volt
lehetséges. S tan megsziinik ez a keserves dilemma, hogy a vers magyarsagabol engedjen-e, vagy re

regiszterének gazdagsagabol.

64 Benko Attila (1993 szerk.): Wedrestol Wedresrdl — Egy életen keresztiil, 33-34.

65 Bata Imre — Nemeskéri Erika (1998 szerk.): Weores Sandor — Egybegyiijtott levelek I-11., 42. Péavel
Agostonnak, 1935. jun. 5., 1. 86.

66 Uo.: 56/a., Pavel Agostonnak, 1939. jan. 5., 1. 98.
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Kérném Mestert: ha van ra ideje, irja meg, hogy mit szol ehhez a vershez és hozza-fiizétt nagy

reményemhez.o

Kodaly, a maga eszkozeivel egyéb modon is tdmogatta Weodrest. Mikor a
kolté 1948-ban, varakozasaval ellentétben nem kapta meg a Baumgarten-dijat, amely
megélhetéséhez ¢és romai utazdsdhoz sziikséges lett volna, Kodaly, a Magyar
Mivészeti Tanacs elndokeként — Basch Lorant kozbenjarasara és kezességével — kiutal
Weodres részére egy 3000 forintos kolesont, ilyen mddon is segitve azt az embert,

akinek miivészetét nagyra becsiilte.

Kodaly — Ligeti, a népzene megkeriilhetetlenségének okai és hatasai Ligeti

miivészetében

Ligeti Gyorgy sziilofalujaban, DicsOszentmartonban, majd Kolozsvaron
toltott gyermek- és ifjukoranak természetes velejardja volt az €16 népzenével valo
kozvetlen kapcsolat, elsésorban a cigdny muzsikusok jatékanak kdszonhetden.

Konzervatoriumi évei alatt szorosan kapcsolddott a Szegd Julia-korh6z6s,
ahol egyfajta Bartok—Kodaly-kultusz alakult ki. Ebben az id6ében elképzeléseiben
még ,a pesti Zeneakadémia, Kodaly, és a Koddly-osztaly valahol egy barokk
angyalokkal teli kék égben létezett dicsoségben, elérhetetleniil messze.”® Mikor 1945
szeptemberében megkezdhette Budapesten zeneakadémiai tanulmanyait, vagya, hogy
Bartoktol tanulhasson, mar nem teljesiilhetett. Veress Sdndor, majd Farkas Ferenc
tanitvanya lett. A zeneszerzd és népdalkutatd Veress-t sokra tartotta, és a miiveiben
megjelend népzene-hatasok, valamint Bardos Lajos és Jardanyi Pal zenei folklorhoz

kapcsolodo tanari és alkotdi munkdssaga a magyar népdalkincs elmélytiltebb

67 Bata Imre — Nemeskéri Erika (1998 szerk.): Wedres Sandor — Egybegyiijtétt levelek I-11., 369.
Kodaly Zoltannak — talan a haromrészes Béke-oltarrdl van szd., 1946. maj. 1., 1. 30.

68 Szegd Julia (1900-1987) dalénekes, folklorista, zenepedagogus. Lasd még: Ligeti Gyorgy: Egy
baratsag kezdete, Sz0116sy Andras 85. sziiletésnapjara, Muzsika, 39/3, 9., valamint Kerékfy Marton
(2010): Ligeti Gyorgy valogatott irasai, 457.

69 Uo.
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megismerésére inspiraltdk, annal is inkdbb, mivel a népzene sajatos alkalmazasat
akkor még az 1j magyar zenei stilus alapvetd jegyének tartotta.”0

1949-re mar tobb népdalfeldolgozéasa sziiletett, részben zeneakadémiai
tanulmanyaival kapcsolatosan, részben pedig felkérésre. Ekkor lehetdsége nyilt egy
egyhonapos tanulmanyutra Erdélybe. Az allami 6sztondij tdmogatassal finanszirozott
gyakorlat azonban nem meriilt ki a bukaresti Folklor Intézet archivumanak
tanulméanyozasaval, mivel Ligeti kérvényezte, hogy az intézet kolozsvari
kozpontjdban folytathassa hosszabb ideig a munkat. Bukarestben elsajatitotta a
roman népzene viaszhengerrdl vald lejegyzésének technikéjat, Kolozsvar kornyékén
¢s Inaktelke kozségekben pedig az ¢l6 magyar népzene lejegyzésének modjat.
Tobbszaz népdalt magaba foglald gylijtdmunkéja utan végil 1950 juliusdban tért
vissza Budapestre.

Kodaly Zoltan ekkor meghivta a Magyar Tudomanyos Akadémia
kozreadasaban megjelend Magyar Népzene Tdara cimli Osszkiadds szerkesztésére
alakult csoportba. Augusztusban naponta bejart a Néprajzi Muzeumba, ¢€s a Bartok-
gyljtés viasztekercseir6l masolta a dallamokat. Szeptember elejére — a végteleniil
gazdag (nem csak magyar) népzenei kincs megismerésével jard, és biztos
megélhetéssel kecsegtetd allds pozitivumai ellenére — azonban mar vilagossa valt
szamara, hogy erre alkalmatlan, ez a munka szdméra tobb szempontbdl sem

vallalhat6, s ezt Kodaly tudtara adta:

., Kérem, professzor ur, én ezt nem szeretném csinalni.” — , Igen, de akkor mibol akar megélni?” —
,Nem tudom” — feleltem. [...] Diihos lett. Azt mondta: , Ligeti, magabol nem lesz semmi.” Aztan

megkérdezte tolem: ,, Mit szeretne csinalni?” — ,, Hat én leginkabb zeneelméletet szeretnék tanitani.”’7!

Két hét mulva taviratban értesiilt arrdl, hogy Osszhangzattant és ellenpontot fog
oktatni a Zenemiivészeti Foiskolan. A tanari allast Kodaly kdzbenjarasara kapta meg,

s tarthatta meg egészen emigralasaig.

70 Lasd még Kerékfy Marton (2018): Népzene és nosztalgia Ligeti Gyorgy zenéjében, 30-32.

71 Eckhard Roelke (2005): Talalkozasok Ligeti Gyorggyel — Beszélgetokonyv, 115.
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1945-1952 kozott Ligeti egyfajta megosztottsagban alkotott: egyrészt nagy
hatassal voltak rd Bartok miivei, ugyanakkor az aktualis hazai korszellem és tandrai,
valamint sajat gyljtémunkajanak hatdsdra szamos magyar népzene adaptaciot
komponalt, mikdzben, — mintegy titokban — ezeknél radikalisabb és komplexebb
miuveket is létrehozott.72 Kilépése az MTA — Kodaly vezette ¢s javarészt Kodaly-
tanitvanyok alkotta — népzenei csoportjabol, azon tal, hogy ugy érezte, ez szamara
kevéssé kreativ munka, egyuttal azt is jelezte, hogy sajat utjat akarja jarni, immar
levalva a kodalyi tradiciordl és az azt kovetdk korérdl.’3 Ahhoz, hogy miivei
egyaltalan elhangozzanak, egyfajta kompromisszumként — ahogy késObb nevezte —
alibiszerzeményeket 1irt, amelyek vagy népzenei eredetiiek, vagy pszeudofolklor
kompoziciok voltak. Ligeti, ellentétben Kodallyal — aki miiveiben gyakorlatilag
¢érintetleniil hagyta a feldolgozott népdal szerkezetét — szuverén moédon gyakran sajat
zenei elképzeléséhez igazitotta az alkalmazott népzenei anyagot, akar csak utalasként

megjelenitve azt, vagy népdalszerli szabad kompozicidkat hozott létre.

A magyar nyelvii darabok kéziil az alabbiak népdal feldolgozasok: Inaktelki nétak (sajat
erdelyi gytijtésembdl), Magos késziklanak, Matraszentimrei dalok, Hortobagy, Lakodalmas és a mar
emlitett Kallai kettds. Mdsok a magyar népzene stilusaban fogant szabad kompoziciok, amelyek
népkoltésen alapulnak. Ide tartozik a Hisvét (ahol a masodik korusban cantus firmusként egy népdal
jelenik meg), a Papainé (ahol a népdalnak nemcsak a szévegét hasznaltam fel, hanem a dallamat is,
igaz, erdsen stilizalt alakban) és a Haj, ifjusdg. Az utobbi darab elsé tétele ugy hat, mint egy
népdalfeldolgozas, pedig csak a szovege népkoltés, a dallama szabadon kitaldlt pszeudofolklor. A
masodik (szintén népdalszidvegii) tetel dallamaként egy néptanc szolgal, amely azonban nem magyar
eredetii, hanem a cigany folklorbol valo. Az ezt kévetd szakasz azutan szabad kompozicio. A Bujdoso
népkéltésre épiil, de zeneszerzési szempontbol szabad lelemény, akarcsak az 1degen f6ldon négy

rovid tétele, mely magyar népdalként hat ugyan, de egyik sem az.™

Magyarorszagon 1948-t01 veszélyessé nyilvanitjak €s betiltjadk a modern muivészetet,

ideértve Bartok munkassagat is.

72 Lasd még Paul Griffiths (1983): The Contemporary Composers — Ligeti Gyérgy, Interview with the
composer, 18-19.

73 Ligeti a Bartok—Kodaly-kultuszkorhdz tartozott kolozsvari konzervatoriumi évei alatt.
74 Német nyelvii lemezkisér6-szoveg: Gyorgy Ligeti Edition 2, ,,A Capella Coral Works” (Sony

Classical, SK 62305), 1996. GS 11, 143-144., Kerékfy Marton (2010): Ligeti Gyérgy valogatott irdsai,
360-361.
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Stilisztikai normdkat irt eld a rendszer, ez volt a szocialista-realizmus, mint kévetendé irany. Kodalyt

megtirték — aki a magyar folklort jelentette — mint egy nacionalista diszitéelemet.’>

A Rakosi-korszak politikaja ellehetetlenitette Ligeti 1), radikalis (példaul a statikus
zene idedjara ¢€piild), disszondns ¢és kromatikus zenei elképzeléseken alapuld
miveinek bemutatdsat, igy olyan rendszer-kompatibilis megolddsokat keresett,

amelyek szamara is elfogadhatonak tlintek.

Ez természetesen alkalmazkodast jelentett, am kezdetben még nem lattam at, hogy ez a
kompromisszum hiabavalo. Két kiut kindlkozott arra, hogy elkeriiliem a kotelezo halado
., szovegeket”: a) a folklorhoz fordulni, b) azoknak a magyar |, klasszikusoknak” a verseihez

menekiilni, akik még Lenin hatalomra keriilése eldtt irtak meg miiveiket.

Az a) kiutat példazza a Négy lakodalmi tanc (mindegy otven ilyesfajta népdalfeldolgozast készitettem).
Erdélyben toltott gyermekkorom ota ismerds volt a magyar és roman népzene is, akkora szeretet élt
bennem a népzene irant, hogy bebeszéltem magamnak: spontan modon, meggyozodeésbol kompondlok
ilyen darabokat. Az Ot Arany-dal a b) kiut példdja. Arany Janos 19. szazadi ,,klasszikus” volt,
jelentis kolté és mar rég halott. A dalok 1952-ben egy ,,belsé”, vagyis nem nyilvanos eléadason
hangzottak el a hivatalos zenemiivész szovetség tagjai elott, és egyszer a radioban is sugadroztak oket -
ez igy volt szokds a szovjet birodalomban. A negyedik dal azonban stilarisan erdsen emlékeztetett
Debussyre, az 6todik pedig raadasul Stravinskyra, s minthogy mindkét zene-szerzé szigoruan be volt
tiltva, Arany-dalaimat is betiltottik. Belattam, hogy nincs tere a kompromisszumoknak, s hogy jobban
teszem, ha a zeneakadémiai dsszhangzattan- és ellenponttanari kitelességeimnek szentelem magamat,

és csak a fioknak kompondalok.76

Zeneszerzoi termésemet keét, egymastol élesen elvalasztott csoportra osztottam: egyrészt , tiltott zenét”
irtam, mint péeldaul a Musica ricercata cimii zongoraciklust és az 1. vonosnégyest (ami még igen kozel
van Bartokhoz), mdsrészt azzal igyekeztem kijatszani a kotelezo , szocialista realizmust”, hogy
,,artalmatlan” népzenei darabokat komponaltam (sok korusmiivem példaul ilyen). Késébb azonban,
1952 koriil vilagossa valt szamomra, hogy mdar nem tudok kompromisszumot kotni. Ettél kezdve nem

irtam tobb ,,magyar-nacionalista” darabot, és a tanari kételezettségeimre koncentraltam. A Musica

75 Ligeti Gyorgy — portréfilm, Artline Films/La Sept/CGP/RTBF/MTYV, 1993.

76 Lemezkiséro-szoveg: Gyorgy Ligeti Edition 4, ,,Vocal Works” (Sony Classical, SK 62311), 1996.
GS1I, 146-147., Kerékfy Marton: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai, 361-362.
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ricercata, a vonosnégyes és a tobbi nonkonformista darab eléadasdara vagy kinyomtatdasara semmi

esely nem volt. 77

Ligeti személyiségének sarokkdve volt a szabadsagvagy. Alkotdmunkéjdban sem
viselte el, ha izmusoknak, ideologidknak, eléirasoknak, kiilsd elvarasoknak kellett
megfelelnie. Ugy gondolta, hogy csak akkor lenne képes sajat magat zeneszerzonek
tekinteni, ha szabad szellemi koérnyezetben dolgozhatna. 1956-ban elhagyta

Magyarorszagot.

Nemcsak politikai okokrol van szo. A kortars zene alkotasahoz sziikséges egy atmoszféra. A

kompozicio nem stilus, hanem életszemlélet kérdése. A kompozicio ideologiai kérdés.™

Ligeti figyelme az 1970-es évektdl fordult Gijra a magyar népzene felé, majd

egyre nagyobb érdeklddéssel tanulmanyozta a kiilonbozd etnikumok folklorjat.

A ritmus és a metrum szempontjabol két hatdas volt meghatdrozo a zenémre az 1980-as években:
egyrészt Conlon Nancarrow Sudies for Player Piano cimii miivének poliritmikus komplexitdsa,
madsrészt az Europan kiviili zenei kulturak rendkiviili soksziniisége. Ez utobbiak kéziil kiilondsen
erdekelt a karibi zene, amellyel egykori tanitvanyom, a Puerto Rico-i zeneszerzd, Roberto Sierra
ismertetett meg 1980-ban, 1982-83-ban pedig a Kozép-afrikai Koztarsasag banda-linda és pigmeus
Jfolklorja, egy paratlan ritmikai gazdagsagu polifonikus zene, amelyet Simha Arom izraeli zenetudos
kutatasainak készonhetéen ismertem meg.

Ez egydltalan nem jelenti azt, hogy a zeném folklor lenne. Zenei gondolkodasomban csak az etnikai
kulturak alapgondolatainak lenyomata jelenik meg: maga a zene autonom marad. Nancarrow, Latin-
Amerika és Kozép-Afrika ritmikus vilaga képzeletemben d&sszeolvad a magyar és roman folklor
elemeivel, amelyek fiatalkorom ota athatnak, és teljesen mar nem folklorisztikus, egyénileg konstrudlt

elképzelésekké alakulnak at.”®

A tudatos és tudat alatti hatdsok szamos rétege kapcsolodik szerves és homogeén egéssze: az afrikai
zene és a fraktalgeometria, Maurits Escher optikai alluzidi és a temperalatlan hangoldsi rendszer,

Conlon Nancarrow poliritmikus zenéje és a 14. szdazadi ,, Ars subtilor”. Ahhoz azonban, hogy valami

77 Ligeti Gyorgy Angol nyelven tartott beszéde — Tudomany, zene és politika kozétt, az Inamori
Foundation 4ltal odaitélt Kiotd-dij atvétele alkalmabdl 2001. november 11-én, Kiotdban. Kerékfy
Marton (2010): Ligeti Gyérgy valogatott irdsai, 29.

78 Ligeti Gyorgy — portréfilm, SzOll6sy Andras zeneszerzé szavai, aki maga is Kodaly-tanitvany, és
Ligeti jo baratja volt még a kolozsvari évekbdl; Artline Films/La Sept/CGP/RTBF/MTYV, 1993.

79 Gyorgy Ligeti (2013): L atelier du compositeur — Ma position comme compositeur aujourd ’hui (La
mis positione di compositore oggi, 1985), sajat forditas, 124.
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uj és osszetett dolog jojjon létre, mindig megprobdlom ezeket a kiilsé impulzusokat egyesiteni a belsé

képeimmel és étleteimmel.80

Nagyon erds anyanyelvi kapcsolata a magyar népzenével végigkiséri
¢letmivét. Akarcsak Bartok, egyedi kompozicids eljarasaival ¢ is atemelte miiveiben
a népzenét a provincidlisbol az internaciondlisba, az univerzalisba. Ahogy az
makuldtlan maradt minden akcentustdl, ugyanigy megdrizte belsé kapcsolatat a
magyar kultiraval és népzenével, tudva ¢és felvallalva annak dontd befolyéasat életére
¢s alkotomiivészetére. A magyar kultirdhoz tartozonak tartotta magat, noha —
mikdzben a szakma €és a nagykozonség altal mar vildgszerte ismert és elismert,
sikeres zeneszerzd volt —, Magyarorszagon 1990-ig csupan esetenként hangzott el
egy-egy milve, kompozicidira sokdig nem tekintettek a magyar kultirkincs részeként.

A fent leirtak ismeretében elgondolkodtatdé, hogy a Sippal, dobbal,
nadihegediivel cimi ciklus
a) amagyar nyelv, magyar népdal és magyar eldado ihletésére keletkezett,

b) Weodres Sandor verseire €s verstoredékeire irddott,

c) pszeudofolklor zenei elemeket tartalmazo mi;

d) az életmiiben az egyetlen, amelyet magyar eléadoknak dedikalt,
e) az ¢letmi utolso befejezett alkotasa.

Richard Steinitz ugy fogalmaz, hogy a ciklus hét dala csupa elbivold olyan,
mintha zene.8! Reinbert de Leeuw, Ligeti baritja és miiveinek egyik legértobb
megszolaltatdja, valamint a fiatalabb nemzedékbdl Ligeti altal nagyra tartott Thomas
Adg¢s egyarant ugy nyilatkozott, hogy ez szamara a legkedvesebb Ligeti mii. Hogy

miért? De Leeuw: Mert egyenesen a szivbe hatol.82

80 Gyorgy Ligeti (2013): L’atelier du compositeur — Commentaires sur les ceuvres / Concerto pour
violon, hamburgi beszélgetés Louise Duchesneau-val a Hegediiverseny végleges verzidja kapcsan
1992 oktoberében, sajat forditas, 306.

81 Richard Steinitz (1938—) zeneszerzd, zenetudos és ird, az University of Huddersfield professzor
emeritusa. Richard Steinitz (2016): Ligeti Gyorgy — A képzelet zenéje, 303.

82 Reinbert de Leeuw (1938-2020) karmester, zongoramiivész és zeneszerzd, a hollandiai Schonberg
Ensemble megalapitdja és miivészeti vezetdje; Reinbert de Leeuw-val 2018. aprilis 5-i Ligeti
koncertiink utan beszélgettiink; Ligeti Festival — Asko|Schonberg Ensemble / Slagwerk den Haag —
Musiekgebouw, Amsterdam
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Ades: Mert a legszemélyesebb.83

A kompozici6 egyszerre komplex ¢és transzparens, megjelenik benne
dramaisag és alomszeriiség, elidegenités és személyesség. Ligeti Gyorgy e tizenot
percnyi, hét teljesen kiilonbozd karakterli tételb6l allo miiben akarva-akaratlanul

felfedi magat, azt az embert, aki magyarul almodik.8

Ligeti — Weores, avagy zene és szoveg egysége

Amint legkedvesebb magyar irgjat, Krady Gyula novelldjat olvasva sziiletett
meg Ligetiben a statikus zene idedjads, ugy Weores Sandor kolteményei mar 1946—
1956 kozotti alkotoi periddusdban is olyan kompoziciokra 6sztonozték, melyek
nagyrészt fiiggetlenedtek a kodalyi tradiciotél (még a helyenként alkalmazott folklor
vagy folklorisztikus elemek alkalmazéasanak esetében is, atemelve azokat sajatosan
komplex zenei nyelvébe), megcsillantva azt a ra oly jellemz6 érzékenységet, amely
altal a magyar nyelv ritmusat és zeneiségét a szoveg tartalmdval egyiitt zenévé
képezte le. A hasonlo alkotdi habitust koltd verseinek hatdsara sziilettek meg ebben
az idében azok a kérusmiivek €s az a harom tételes dalciklus, amelyeket életmiivében

késodbb is fontosnak tartott.

Egyértelmiien szeretném, hogy megkiilonboztessiik ezeket a Kodaly-szerii darabokat (NAGY
ZAVARODOTTSAGOMAT) a fontosabbaktél, mégpedig igy: , mdsik munkdssig”, vagy
,,munkdassaganak egy masik oldala”. Emellett a ,,valoban eredeti” és a ,, hagyomanyosabb darabok”,
mint példaul a Harom Wedres-dal és a zongoradarabok (,,a jo darabok”) szétvalasztasa nem lehet egy
lapon az ésszes korusmiivel. Ebbdl az idbszakbol vannak olyan korusmiivek is, mint a Wedres

feldolgozas Magany vagy a Tavasz (sajnos elveszett), amelyek kozelebb dallnak a zongoradarabokhoz

83 Thomas Ades (1971-) zeneszerzd, karmester és zongoramiivész; Thomas Ades, mint a Los Angeles-
i Walt Disney Concert Hall Green Umbrella series 2011-i programjanak miivészeti vezetje miisorra
tiizte a Sippal, dobbal, nadihegediivel dalciklust. Az aprilis 5-i koncerten énekeltem a SO Percussion-
nal a miivet, ezutan beszélgettiink Ades-szal.

84 [...] ha megkérdezi, milyen nyelven gondolkodom és milyen nyelven dlmodom. magyarul. Szitha
Tiinde (1990): ,,Tulajdonképpen tradiciondlis komponista vagyok” — szombathelyi beszélgetés Ligeti
Gyorggyel, Muzsika 33/10, 14.

85 Krady Gyula (1878. oktdber 21.-1833. majus 12.) ird, publicista; Ligeti Gyorgy — portréfilm,
Artline Films/La Sept/CGP/RTBF/MTYV, 1993.
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és a Harom Weores-dalhoz, mint a hagyomanyosabb darabokhoz, ezért a ,,megfelelé” oldalon kellene

lenniiik.36

A zeneszerz6t Farkas Ferenc — aki mar a kolozsvari konzervatoriumban, majd
a budapesti Zeneakadémian is tanara volt, s maga is komponalt Weoéres Sandor
verseire — mutatta be a koltdnek 1946-ban, azt kovetden, hogy Ligeti mar megirta a

Harom Wedres-dalt énekhangra és zongorara.

Koldusdiakként éltem Pesten ‘45-ben, ‘46-ban, ‘47-ben, kaptam ebédet hetente Téled, és kedves
feleségedtdl. Bemutattal Wedres Sanyikanak, akitol aztan ismét “mesterséget” tanulhattam, masfélét.

Nagy élmeényt jelentett, amikor lejatszottad nekem sziiletd darabjaidat, a Wedres-dalokat,[...].87

Weores tetszésére talaltak a dalok, ¢és Ligeti, az altala csodalt koltdben nemcsak
alkototarsra, jo baratra is talalt. Kapcsolatuk azonban nem volt mentes sem vitaktol,
sem férfini rivalizalastol, amely — szenvedélyes alkatuk hasonlosaga okan — egyszer
dulakodashoz is vezetett. Ligeti még sok-sok évvel késObb is sajnalattal ¢és
szégyenérzettel gondolt vissza az incidensre, amelyben erdsebb testalkatanak
koszonhetden 6 kerekedett feliil ,,Sanyikén™.88

Eletmiive huszonnégy, Webres szovegekre komponalt vokalis darabot foglal
magadba, melybdl tizennégy 1956-os emigracidja eldtt keletkezett. 1983-ban
komponal ismét magyar nyelvre, szintén a koltd harom versére. A kompozicid
beszédes cime csakiugy, mint a 114 kolteményt magaba foglalo versciklusé: Magyar
etiidok.3® Ligeti hasonldan jar el kés6bb a Sippal, dobbal, nadihegediivel ciklusban,

miként a Magyar etiidokben: a zenei szerkezetben leképezi a szovegek eleve

86 Ligeti Gyorgy levele Ove Norwallhoz, 1973. szeptember 8., Hamburg; lasd még: Simon Gallot:
Gydrgy Ligeti el la musique populaire, 49.

87 Ligeti Gyorgy: Kedves tandarom, Farkas Ferenc sziiletésnapjara; In: Kerékfy Marton (2010): Ligeti
Gyorgy valogatott irasai, 456. Els6 megjelenés: Muzsika, 38/12, 6-7.

88 Maganbeszélgetés, Parizs, 1997. oktober 4.; lasd még: Richard Steinitz: Ligeti Gydrgy és a képzelet
zenéje, 33.

89 Ez a sorozat nem azonos Wedres kézirasos, Kodallyal vald kapcsolata okan mar fentebb emlitett,
100 verset tartalmazd, Magyar etidok — Szaz kis énekszéveg cimii konyvével. Wedres Sandor:
Egybegyiijtott Irasok I-111, 1986, 11. 67-117.
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képszerli, helyenként ,jatékos-kisérletezd habitusat”, vagy mds esetben
dramaisagat. Ebbe az is belefér, hogy akar sajat cimmel latja el a tételt, és azzal
egyltt gyakorlatilag a verset is, mint példaul a Keserédes esetében (VI. tétel) — amely
valdjdban a Magyar etiidok 67. — vagy az eredeti szovegtdl eltér, ugy, mint a
Tancdalban (I1. tétel), ahol a harmadik versszaktol nem koveti hiien a szoveget, azaz
a vers ritmikdjat feliilirja a zenei elképzelés. Hasonlatos ez a megoldds ahhoz, mint
amikor az Ejszaka és Reggel kérusmiivek forditasat kissé ,,ferditi” a zenei ritmusnak
megfelelden. Ez utdbbi esetben ezt meg is vitatja Weodressel.?!

Ligeti Weores koltészete iranti toretlen lelkesiiltségérdl tobb izben beszamol
svéd zenetudoés baratjanak, Ove Nordwallnak. 1963. oktober 8-an kelt levelében is
értekezik az irodalomrol, s e levél 2. oldalan emliti Wedres Kinai templom cimi

versét:

Természetesen Eliotot is nagyon szeretem. Egyébkeént a ,, hintdzz - tavasz - énekelj” jut eszembe:
ismered Wedres Sdandor verseit? O ma talin a legjelentésebb kolté Magyarorszdgon.

,» Onomatopoeikus” (onomatopoetikus) kolteményei kozé tartoznak példaul 92

Kinai templom

Szent fonn Neégy majd
kert lenn fém mély
bé tag cseng: csond
lomb: ¢ Szép, leng,
tart Jo, Jo, mint
zold kék Hir, hiilt
szdrny, arny. Rang, hang.

Harom évvel késébb, 1966-ban kelt levelében Weores ,,zenei” nyelvi kompozicids
zsenialitdsat azon a Fabula ciml versen érzékelteti, amely végiil a 2000-ben

komponalt Sippal, dobbal, nadihegediivel ciklus elso tételéhez valasztott szoveg lesz.

9% Ligeti Gyorgy kommentarja a Magyar etiidokhoz; In: Kerékfy Marton (2018): Népzene és
nosztalgia Ligeti Gydrgy miivészetében, 144.

91 Ligeti Gyorgy Wedres Sandorhoz irt levele, 1972. november 8.

92 sajat forditas
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Készénom az Ekeldf verset. Csodalatos kélté. Most van egy masik nagyon nagy kélté, sajnos magyar.
Gyakran irtam neked Wedres Sandorrol. Jelenleg 53-55 év koriili. Lattam legujabb verseskétetét
(Parizsban jelent meg: bar Magyarorszagon él - ott még nem lehet MINDENT kinyomtatni, ami
. kisérletinek” tiinik). A wedresi nyelvmiivészet egyediildllo. Ime egy kis vers (fejbél irom, mert nincs

meg a kényv):

egy

hegy

megy.

arra megy egy masik hegy.

orditanak ordasok:

,, 0ssze ne morzsoljatok!"

te is hegy,
én is hegy,
nekiink ugyan egyre megy.

Ha nem is érted egészen, a ,,zenei” nyelvi kompozicio egyediilalloan zsenialis. A verseskétet tele van a
legcsodalatosabb formai megoldasokkal (melyek tartalmilag is mindig csodalatosak). Egy ,, Tapéta és
arnyéek” cimii versben a tapéta szavak és betitk mintazata, amely vizszintesen, fiiggélegesen és két
atlos iranyban olvashato, a minta kézepén pedig (erre nem emlékszem fejbol ) van egy ,, kompakt”
vers ,,arnyékként”:

EGYSZERRE KET ESTE VAN

MIND A KETTO FESTVE VAN

HARMADIK AZ IGAZI

KOLDUSKENT ALL ODAKI

Az egyszerre két este gondolata olyan, ami csak magyarul lehetséges (mivel az ,,est” nem elvont
fogalom, hanem olyan, mint egy valosagos tdargy), ezért az ilyen verseket soha nem forditjak le. Egy
masik csoddlatos vers az egyszerre eltelt két évrél, amely csak tartalmilag paradox, de nyelvezetében

meglehetésen hihetd.3

Ligetit évtizedeken ativelden foglalkoztatja az utdbbi ,,arny€k™ vers is, és noha ezt
nem hasznalja fel egyik darabjidban sem, személyes kommunikacidjanak elemévé

valik.94

93 Ligeti Gyorgy Ove Nordwallhoz irt levele, 1966. szeptember 21.

% Katinéni, c{rdga 10 perccel késobb. Kérem varjon. Mivel ECCERRE KET ESTE VAN A harmadik, én
foltartva, KODUSKENT mindjart gyiivok. gy. Maganlevelezésiink Ligeti Gyorggyel, Parizs, 1997.
oktober 4.
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Latva azt, hogy Ligeti milyen odaaddan foglalkozott mar a ‘60-as években a
Kinai templommal ¢és a Fabulaval, felmeriil a kérdés, hogy miért csak tobb mint
harminc évvel késébb komponal ezekre a versekre. A valasz valosziniileg a
hangszervalasztasban rejlik. Weores szovegekre alkotott darabjai, a legelsd és a
legutols6 kivételével, mind koérusmiivek. Az 1946-ban komponalt (és 1947-ben
kibovitett) Harom Weores-dal hagyoményos mddon énekhangra és zongorara irodott.
A dalok végleges sorrendjében a masodik tétel — Gyiimolcs-fiirt — az oktavallasbol
kifordul6 szeptimek, noéndk ¢és diszitbhangok altal ,,szennyezett” pentaton dallama,
valamint a 13-14. iitem repetitiv, gyors kalapacsiitésszerii mozgasa erdteljesen
gamelan-jaték—szerii, egzotikus érzetet kelt. Fél évszdzaddal késébb kissé szigortian
»giceses, al-keleti” stilustinak bélyegezte a tételt, mondvan, hogy ,,amikor irta, még
semmit sem tudott az indonéz zenérdl”.%5 Sajatos vonzodasa az egzotikus és képzelt
vilagok fel¢ — csakugy, mint Wedresnél — mar gyermekkoraban jelen volt, és ahogy
baratja pszeudofolklor elemekkel atemelte tévol-keleti kultardk esszencidjat
koltészetébe, tigy Ligeti a maga zenei eszkozeivel szintén leképezte a tavoli és
képzelt vilagokat.

Mint ahogy azt az 1. fejezetben bemutattam, a Sippal, dobbal, nadihegediivel
dalciklus hangszervalasztasa nagyon sajatos. A hangszerek sokfélesége rendkiviil tag
teret ad a legkiilonb6z6bb hangszinek keveréséhez, valamint a szélsdséges érzelmi
allapotoknak megfelelé kifejezésmodhoz. gy lehetévé valt, hogy az Ove
Nordwallnak emlitett két vers helyet kapjon a ciklusban: az 1. tétel — Fabula — igazi
zenés szinhaz, melyben dramai egységben kooperal széveg, zene, €s szinpadkép. A
III. tételben feldolgozott Kinai templom cimii vershez Ligeti megalkotta azt a tavol-
keleti kultrdk hangszereire%® ¢épiild hangzast, amely a vers onomatopoézisével

egyesiilve ceremoniava lényegiil.

95 A szerz6 beszélgetése Ligeti Gyorggyel, 1997. februar 22-én Londonban. Richard Steinitz (2016):
Ligeti Gyorgy — A képzelet zenéje, 34.

9 crotalok, harangjaték, japan templomi harangok, szabadon fliggd cs6harangok, hangolt burmai
gongok, vibrafon
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1. A Sippal, dobbal, nadihegediivel dalciklus

A ciklus a kovetkezé dalokbol all: 1. ,,Fabula”: a farkasok pokolian félnek a két hegytil, amelyek
talalkoznak egymassal és konyorteleniil szétzuzzak az allatokat. 2. ,, Tancdal”: szovege ugy hangzik,
mintha magyarul volna, pedig kitaldlt szavakbol all, melyeknek csak ritmusuk van, jelentésiik nincs. 3.
, Kinai templom*: Wedresnek itt a csupa egyszotagu magyar szoval a buddhista életfelfogas
kivansagnélkiilisegeét sikeriil kozvetitenie. 4. ,, Kuli”: egy dazsiai paria egyhangii reménytelenségének és
visszafojtott agresszivitasanak kéltéi abrazolasa. 5. ,,Alma dalma”: az almafa agai lagyan ringanak a
szeélben; egy alma arrdl almodik, hogy messzi, elvarazsolt orszagokba utazik. Az énekszolamot négy
szdajharmonika hangzasaba burkoltam be — idegenszerii, sziirrealis hangulat alakul ki. 6.
, Keserédes”: a vers egy magyar dal-népdal. Ezt a meghasonlottsagot a mesterséges folklor és egy
slagerszerii dallam kombindlasaval igyekeztem visszaadni, egy csipet szacharint adva a kisérethez. 7.
., Szajko”: bar van egyfajta értelme a magyar szévegnek, mégis majdnem nonszensz szojatéekokrol van
sz0, amelyeknek ritmikus lendiiletiik van.

A ciklus cime nem Wedrestol szarmazik, hanem egy magyar gyerekvers, egyfajta kiszamolo

egyik sora, amely Magyarorszag torék megszallasanak idejébdl valo.97

1. Fabula

,, Egy hegy megy.” A vers els6 mondata, e harom monoszillabikus sz6 egymas utan
kiejtve, magikus hatassal bir. Ez a hatés a verset nyomtatasban olvasva is érvényesiil:
a szavak egymas alatt elhelyezkedve hegyet formalnak. (Mar létre is jott a mese, az a
kozeg, ahol minden egyértelmii, ahol nincs hitetlenkedés, ahol természetes és
elfogadhat6 az is, ami latszélag nincs vagy nem lehetséges.) Rdadasul szembe jon a
masik hegy, és ha még mindez nem lenne elég fenyegetd, ott vannak az életiikért
orditd ordasok is. Az, hogy a hegyek Osszemorzsoljak-e a farkasokat vagy sem,
tulajdonképpen bagatell, szoéra sem érdemes. A konnyed formaju versben révid, 1, 3
¢és 7 szotagos sorok mozgatjdk a sulyos hegyeket, hordozzék a félelmet, k6z6mbos

vallranditassal tipornak el akar életeket.

97 Német nyelvi kisérészoveg: The Ligeti Project III (Teldec Classics, 85373-87631-2), 2002. GS 11,
313-314., In: Kerékfy Marton: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai, 446.
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Fabula

Egy
hegy
megy.

Szembe jon a masik hegy.

Orditanak ordasok:

Ossze ne morzsoljatok!

En is hegy,
te is hegy,
nekiink ugyan egyre megy.

(A Harminc bagatell ciklusbol)

A ciklus legelsé iiteme mar telitalalat. Nincs introdukcid, még csak egy
bevezetd akkord sem. Az énekes kinyitja a szajat, és azon nyomban Kiméletleniil és
kegyetleniil, ff, tutta la forza (fortissimo, teljes erovel), az elsé harom szt egymastol
markansan elvalasztva, mozgasba hozza a hegyet. A masodik litem harom, nagydobra
irt, kemény fa iitével erdteljesen megiitott hangja semmi kétséget nem hagy efeldl.
Mig a verset szavalva lehetséges a meseszerl, kiviilallo, konnyed-k6zodmbds
(bagatellizal6) elbesz€ld eléadasmod is, Ligetinél az elsé hangtol kezdve egyértelmi
a teatralitds. Ez megjelenik a szinpadképben is, a két, hatarozottan kiilonbozo
hangolasu nagydob egymassal szemben, az énekest6l balra és jobbra, a tobbi
hangszert koriilfogva helyezkedik el. A 2. iitem ,,hegy” nagydobja kevésbé mélyre
hangolt, mig az 5. litem nagydobjanak hangja mélyebb, azt az érzetet kelve, hogy a
szembejovo hegy még az elsénél is nagyobb, félelmetesebb. Erdsiti ezt a hatast a 3-4.
iitem szovegének 7 szotagos terjedelme, a ,,masik hegy” szavak harom kis f hangja,
két akkordja. Az unisono ¢’ egy kis esz + kis b - kis f + ¢’ - g’ kvintfelrakasu

pentatonba nyilik erdt és megingathatatlansagot sugallva. Olyan ez, mint amikor két
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birk6z6 megy egymas felé,

O0sszeakaszkodnanak.
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A 6-9. iitemben a farkasok reszketnek a flexatonok fff, tutta la forza rovid,
am ritmikailag és hangmagassagban is pontos glisszanddjaban, vonyitanak a két
tolosip szintén preciz hangmagassagokon megadott eldszor alaphangos, majd
atfjasos ff possibile (lehetoség szerint nagyon hangosan) gyors csuszasaiban,
orditanak a mély énekszolam fékteleniil, mintegy transzban, orditva! (de nem dllati,
hanem emberi hangon [preciz hangmagassagok]) megszoélaltatandd nagyon rovid és
hosszii hangjainak valtakozasdban ¢és a 8. {item oroszlanbdgésében, majd
konyorognek a sziréndk ¢és az énekhang-xilofon-marimba unisono kid/tdsig!
crescendo (erdsodo), a c’-t kovetd desz’ utan egészhangosan, tizenhatod mozgéasban
felfutd skalatoredékben. Ekkor azonban, a 9. iitem nyolcadik tizenhatodan hirtelen
ppp (nagyon-nagyon halk), igen siirii, egyenletes pergéssel megszolal két kiilonb6zo
(htros és hur nélkiili kisdob), pont gy, mint a cirkuszban a salto mortale el6tt,
amikor a kozonség még a 1élegzetét is visszatartja. A kisdobok pergése atkotddik a
10. litembe, a burmai gong ceremonialis ppp megszolalasaig. A gong kitartott nagy
Fisz-e és a 11. litemben hozzakapcsolodo leheto legmélyebb tamtam vagy gong
hangja az énekszolam természetellenes hangon (rekedt, vagy oblos, vagy orrhangon)
megszolaltatott kis e hangjaival egylitt vészjosléan zeng. A 12. ilitemben mintegy
megall az id6, melyben még ott borong alig érzékelhetden a gong és a tamtam
bongasa. Egyszer csak a 13. {itemben ebbe, mint vihar el6tti csendbe hirtelen, szinte
a semmibdl eléugrik harom, kiilonb6zé hangolasu furulya és az énekszolammal
egyiitt teljes egyetértésben asz’-esz”(esz”)-b” mixtura mozgasban (lehetnek mas
hangok is, de ugy, hogy ez az énekesnot ne zavarja)8, n2-k2-k2-n2-n2-n2 gyors
tizenhatodos ereszkedésben erdsitik az énekszolam hirtelen: gonosz cinizmussal,
mind a hét tizenhatod hangot erdteljes fff, staccato (szaggatottan) megszolalo
»~nekiink ugyan egyre megy” szentencidjat. Ennek megfellebezhetetlensége
nyilvanvalova valik a 2/4-es iitem nyolcadik tizenhatodjara megszolalo repedt hangu
cintanyér (lehet kozvetleniil egy konyhai edény) fff, molto secco (nagyon szaraz)

hangjaban. Az abszurditast csak tetézi a repedt hangu cintanyér iitésével egyidejiileg

98 Ez a szerzdi kitétel a nyomtatott kottaban mar nem talalhato.
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ad libitum megszo6laltathato rovid kacaj (a tizenhatod sziinet helyett lehet egy révid

kacaj),”® majd a teljes csend és mozdulatlansag, melynek tartalma ad libitum.
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99 Ez a szerzdi kitétel sem talalhaté mar a nyomtatott kottaban.



Ebben a tételben az énekes nem képzi a hangjat a sz6 klasszikus értelmében
szépen, nem is torekedhet a szélam kimiivelt hangon val6 eldadésara, mert az
teljesen ellentétes lenne a darab karakterével és a szerz utasitisaival. Ugy
alkalmazza az énektechnikdjat, hogy a legtermészetesebb modon — legkevésbé a
hangszalagjait, de annal inkabb a testét hasznalva nagyon energikusan — tudjon teljes
erejébdl hangsulyos, szinte megiitott hangokat kiadni, kialtani, vagy rekedt, 6blos,

illetve orrhangon eltorzitott hangon énekelni.

II. Tdncdal

Szovege ugy hangzik, mintha magyarul volnal00

Amikor a szokatlan ellen fellepnek a jozan ész és kozérthetoség neveben: valami baj van a
racionalizmusukkal. Hiszen az ész természete az ismeretlennek a kutatdsa, nem pedig tilost jelezni az
ismeretlen hataran. Ezt nem a racio teszi, hanem a kispolgadri »jaj de okos vagyok, mindennek mértéke
én vagyok« onteltség.[...] nem egy remekmii csak kommentarral értheto, sét olyan is van, amelynek
prozaban elmondhato tartalma egyaltalan nincsen, latszolag értelmetlen és érthetetlen. Az ilyennek
ereje a hangulatban, szerkezetben, dinamikaban, hangzdasban rejlik; tartalma, értelme, mondanivaldja
megfoghatatlan, mégis létez6, mint a muzsikaé: nem tudjuk pontosan, mit jelent, mégis felemel,

atalakit. 101
Tancdal

panyigai panyigai panyigai
il panyigai i
panyigai panyigai panyigai

i panyigai i

kudora panyigai panyigai
kudora i
panyigai kudora kudora

panyigai i

100 Német nyelvii lemezbemutato-szoveg The Ligeti Project III - Teldec Classics, 8573-87631-2,
2002., In: Keré¢kfy Marton (2010 ford.): Ligeti Gyérgy valogatott irasai

101 Domokos Matyas (2002): Imbolygas WS koriil ciml irdsdnak 6. pontjdban idézi Weores Sandor
1964-ben, a Ldtohatdarban megjelent nyilatkozatat; Kortars, 2002. 46. évf. 2-3. sz.
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kotta kudora panyigai
kudora kotta i

kotta panyigai kudora
panyigai kotta i

haz panyigai kudora
i kudora kotta haz
kudora haz panyigai

i panyigai haz kotta
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3. kép: Tdncdal 1.0. 4. kép: Tancdal 2. o.

Ligeti a vers els6 két versszakat érintetleniil atveszi, de a harmadik és
negyedik versszakokat mar megbontja és elemeiket keveri. A szdveg minden
motivumanak megfeleltet egy karakterisztikus zenei figurat. Az elsé két versszak
formailag bevezetésként funkcional, két Osszetartozd zenei egységben. Ez a két
egység szintén két-két kisebb részbdl all. Az elsdé egység (1-11. iitem) 10-10
negyedre tagolodik, ahol az els6 rész, mint egy fél periodus b hangra zar, a masodik

fél periddus pedig, mint egy domindns hangon, f -re. A masodik egység (12-17. iitem)
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két 8 negyedes részegységét, 3-4-4-3+1 és 4-3-3-4+1 nyolcados szotag alkotja a
szavaknak megfeleléen, a hangszerek azonban a 12-13. {litem zenei motivumat
kanonban imitalva fellazitjdk ezt a formai szimmetridt. Az egyes zenei egységek
végét, amelyek egybeesnek a szoveg tagoldsdval is, altalanos sziinettel jeloli. A
harmadik zenei egység (18-25. {item) — immar elszakadva az eredeti verstdl —, maga

i1s harom rovidebb szakaszbdl all. A negyedik egység (26-35. litem) 1/2-1/2, majd a

zard egység 2/3-1/3 aranyu részeket foglal magaba. Leegyszertsitve: a tétel két nagyobb, harom-
harom részes egységbdl épiil fel. Az elsé egység végén jelenik meg eldszor a ,,haz” sz6 egy kis f (mint
dominans) hangon formai szakaszhatart jeldlve, majd a tétel szintén erre a szora zar, de immar egy kis

e hangra.

A marimbak és okarindk az énekhanggal egy hangszercsoportot alkotnak, az
énekhang tlitéhangszer modjara viselkedik. A kénnyed, kecses, vidam, gyors (negyed
=186)102 eldadasmod a harmoniailag, ritmikailag és dinamikailag is egyiitt mozgd
kvartett minden szolamara egyarant vonatkozik. Azonban nem kiegyenlitettek az
erdviszonyok a hangszerek kozott: a marimbak konnyen lefedhetik hangerében a
veliik egy regiszterben mozgd énekhangot. Kényes helyzet ez, mivel az iitds6k nem
ovatoskodhatnak, az énekes pedig nem forszirozhat, hiszen a két attitiid egyaltalan
nem egyeztethetd Ossze a tétel karakterével. Mar rogton a tanulaskor érdemes ezt a
problematikat tudatositani, és a dinamikai skalan ennek fiiggvényében gyakorolni. A
hangsulyjelek, valamint a szerzd 4altal jelzésértékiinek nevezett zarojeles
hangsulyjelek timpontot adnak e kérdésben is: a tétel egyes részeinek atjatszasa csak
a hangsulyos hangok megszodlaltatdsaval nem csupan az Osszetett ritmikai képletet
adja ki, de segit rdérezni a tobbi hang sulytalansagara, el6hiva igy a darab tancos
karakterét. Egyediilallo képletként csak az énekszolamban megjelend, a ,,panyigai”
szon szeptim hangkdzben ugrald p, capriccioso (szeszélyes) nyolcadok is ezt a
konnyedséget hordozzdk. Az ének-marimba kvartett tanc-zenéjébe iddnként
harsanyan, réviden, hegyesen és szarazan bekiabal a ,kiskonyha” szolama. A tétel
elsd két kis egységében még tartja magat, €s csak az ,,ii”” szocskara sipol vagy iit egy
¢leset. A tovabbiakban is megtartja ezt a szokéasat, de mar idonként bele is kurjant

egy-egy nyolcad sziinetbe, igy tarkitva az amugy is gazdag ritmusképet. A sok

102 A nyomtatott kottdban negyed=176.
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kisebb-nagyobb hangszer — vasuti- és birdsip, tom-tom, egy par kis tisszento hangi
cintanyér, kerepld, kasztanyett, fadob, guiro, toldsip, szajsziréna, sandblock,
kolompok, rototomok, bongo, csorgddob, 4 temple block, nagy cintanyér — hangja
vasari forgatag hangulatat keltve teszi még ¢lobbé ezt a zenét, ami azért is konnyed
és eleven, mert ugy épiil fel, mint egy komplex organikus szervezet, melyben

szervesen egymasba kapcsolodik és természetes modon mitkodik minden.

III. Kinai templom

A kinai szok mind egysulyuak, csoddlatosan zdrt és harmonikus hangcsoportok, olyan darnyalati
kiilonbségekkel, melyeket alig érezhet eurdpai fiil; ez a nyelv rendkiviil értékes eszkize a koltészetnek.
Mig a nyugati poéta a szotagok hangsulyaval és hosszusagaval vagy révidségevel torédik: a kinai
k6lté részére minden szo egyenld-idétartamu, melyekbdl nem formalhat ilitemeket és verslabakat,
ehelyett a legfinomabb hangzas-kiilonbségekkel simul a dallamvonalhoz. A kinai szok, hangzdasuk
mindsége szerint, , vizszintesekre” és ,,fiiggolegesekre” oszlanak. A ,,ping”, azaz vizszintes szavak
éles-csengestiek; A ,,sang”, ,kith” és ,jii” csoportokra oszlo fiiggdlegesek bizonytalanabbak,
fatyolozottak. A vizszintes és fiiggdleges hangcsoportok kiilonféle szabalyszerii valtakozasa a kinai
vers gerince. Ez a sajdtos szabdlyossag csak drnyalast ad, de liiktetést nem eredményez, nem alakit

titemeket, rim nélkiil a kinai kéltemény tagolatlan volna.'03

Kinai templom

Szent fonn Négy majd
kert lenn fém mély
b6 tag cseng: csond
lomb: éj Szép, leng,
tart 6, JO, mint
z6ld keék Hir, hiilt
szarny, arny. Rang, hang.

A zenei hatdsok vizsgdlatakor [...] izgalmas egyezéseket taldlunk a keleti zenével is. A Kinai templom

a kinai koltészettel és zenével tart rokonsagot. Egy 1743-as datummal lejegyzett csaszari Konfuciusz-

103 Weodres Sandor (1939): A vers sziiletese (Meditacio és vallomas), doktori disszertaciod, Pannonia,
290-291.
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szertartasbol tudhatjuk, hogy ,, rendkiviil fontos jellemvonds, hogy az egyes dallamsorok négy hosszan

kitartott hangbdl allnak, a vers négy szobol allo sorainak megfeleloen ”.104

A vers formajaban (fiiggdlegesen olvasand6 sorok), zenéjében (a
monoszillabikus szavak csengése, mint a templomi gong hangja), és alkotdéelemeiben
(fonn, lenn, cseng, rang, csond, leng, hang szavak hangzésa) is ,kinai”’, mikdzben
magyar szavakbol épiil fel. A szavak nem felcserélhetok, mert balrél jobbra, fentrdl
lefel¢ haladva Osszeolvasva értelemmel bir6é mondatokat, rimben végzddo
versszakokat alkotnak.105

Feltiing, hogy a négy oszlop mindegyike hét szobol all. A 7-es szdm a
természetben megjelenik a Hold 4x7 nap alatt megtett keringési peridduséban is, a
kiilonbozo kultirakban tobbek kozott szimbolizalja a teljességet, egy életciklust. A
kinai kultaraban jelképezi az 6t elem €s a yin-yang egyiittesét, azaz a harmoniat €s az
egységet, ugyanakkor a hetedik honap a szellemek hoénapja, s igy a 7-es szamhoz
kapcsolodnak a természetfeletti jelenségek, valamint a sors is.

Ligeti utasitasai az énekes szamara egyértelmiiek a tétel karakterére
vonatkozoan: non legato (nem kétve), egyenletesen, mint egy titokzatos ceremonia,
eltorzitott, kiilonos orrhangon. Az énekszOlam gyakorlatilag egy A,Av,B,A
szerkezetli, j stilusu alnépdalnak hat. A szélam a tétel sordn tag, két oktav+k2
hangterjedelemben megszolaltatja mind a 12 hangot. (Hat hang haromszor, négy
hang kétszer és két hang egyszer hangzik el.) Az elsd két ilitemben két bd
harmashangzat felbontas mozog kanonban — vertikalisan tritonuszokban, kiadva egy
hat hangu skalat, amely c-re valt (ugyanez a hét hang alkotja a tétel utolsé két titemét
is, csak ott forditott irdnyban). A dallamnak belsd polifénidja is van, példaul az els
két ilitemben a hangok g-f-esz és desz(=cisz)-h-a¢ nem linearisan kapcsolodnak
egymashoz. A harmadik és negyedik dallamsorok elizioval kapcsolodnak Ossze:

véget ér a harmadik sor a kis fisz-szel, mikdzben ez a fisz hang a kovetkez0 az e-fisz-

104 Karpati Janos (1981): Kelet zenéje, Zenemikiado, 102., I1sd. még: Pethd 1ldiko: A4 zenei elv, zenei
miifajok és kompozicios technikak Wedres Sandor kéltészetében; PhD-értekezés, 2004.

105 Amy Bauer (2013) azt allitja Singing Wolves and Dreaming Apples: Cosmopolitan Imagination in

Ligeti’s Weores Songs cimil tanulmanyanak 29. oldalan, hogy a Kinai templom szavai véletlenszertien
felcserélhetok. Ez azonban félreértés.
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¢ csoportnak része, amely csoport a h-f-esz csoportra ,,0ldodik™. Ez megfeleltethetd a
szoveg tartalmanak: a fémek csengése mély csonddé valik. Itt a hangszerelés — a
harangjaték, a japan templomi harangok, a crotdlok és a szabadon fiiggd
cs6harangok, a hangolt burmai gongok a kettds tagolast erdsitik, a motor nélkiili

vibrafon akkordjai pedig a harmadik és negyedik sor Osszetartozasat.
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A szerz6 utasitasa szerint nagyon egyenletesen és kiegyenlitetten énekelve a
tételt elérhetjiik, hogy egyik értelmezés se keriiljon eldtérbe a masikhoz képest. A
nagy, oktavon tuli hangkozlépések: 8+k2, 8+n2, 8+n3, 8+sz5, 8+k7 konvencionalisan
érzelmi intenzitds hatdsat kelthetik (mint példdul Mozartnal), azonban itt ennek
ellenkezdjérdl van sz6: az egyensuly megtaldlasa, a fonn és a lenn
kiegyenlitettségének és egységének megteremtése a kihivas — szellemi, zenei és
technikai szinten egyarant, ugyanakkor a dallam népdalszer(i hatasat megtartva.

Komplex felhangtartomanytl, zengé metallofon hangszerek szoélaltatjak meg
az akkordokat, amelyek harmoniai menetben haladnak a célhangok felé. A kissé
torzitott, hol nazalis, hol nyitott-zongés énekhang a valasztott litdhangszerek gazdag
spektrumu felhangstruktirdjaval egyiitt ringmodulacio-szerlien!% modositja a
hangzéast. A rendezetlen dus felhangrendszer miatt hattérbe szorul az eredeti
alaphang, a hangszin tulajdonsagok viszont elétérbe kertilnek.

A tétel metrikus rendszerében egyértelmiien megjeleniti a szimmetriat, de
nem teljesiti be. Koveti a szoveg tagolasat, kivéve az elsd versszak-oszlopot, ahol
figyelmen kiviil hagyja a kettéspontot a ,Jomb” szd utan, igy elétérbe helyezve a
zenei tagolast. Az elsé mondat tizennégy szava tehat 3+1 iitemben hangzik el, ugy,
hogy harom 12/8 metrumu iitemet kovet egy 4/2 beosztasu iitem. Az elsd négyes
iitemcsoportban a 2. és 4. litemben csak harom énekelt sz6 van, a ,,szarny” és ,,arny”
szavak hosszabb zengésiiek. A 4. iitemben ezt a hatast az ,,arny” sz6 utdn bealld
félkotta értéki sziinettel éri el. A masodik négyes iitemcsoport beosztasa nem koveti
ezt a rendszert, inkdbb a ,cseng, rang, leng, hang” szavak zenei adottsagéval,
zengésével €l ugy, hogy a négy ilitembdl a 2. és 3. litemet megnytjtja egy pontozott
negyed értékkel, azaz egy 12/8 értékii litemet — melyben csak harom énekelt sz6
hangzik el — két 15/8 értékli kdvet négy-négy énekelt szdval, az utolsod litemben

pedig egészhang keriil a 4/2 beosztasu iitem harmadik és negyedik {itésére. Ahhoz,

106 A ringmodulécio a korai elektronikus zenében gyakran hasznalt eljaras, példaul a Ligeti szamara
oly fontos Gesang der Jiinglinge-ben hasznalja Karlheinz Stockhausen. (A ringmodulator a
hangszerek kimenetébdl szarmazo jelek felhasznalasaval olyan jelet allit eld, mely az eredeti jelek
frekvencidinak 0sszegét és kiilonbségét tartalmazza, igy inharménikus hangzast allit eld.)
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hogy ezek a ritmikai finomsagok érvényesiilni tudjanak, fontos a szerzdi utasitas

érvényesitése az egyenletes metrum megtartasara vonatkozdan.

IV. Kuli

Kuli

Kuli bot vag.
Kuli megy

megy
csak guri-guri

Riksa
Auto

Sarkanyszekér

Kuli htiz riksa.
Kuli htz aut6.
Kuli huz sarkanyszekér.
csak guri-guri
Kuli gyalog megy.
Kuli szakall fehér.
Kuli almos.
Kuli éhes.
Kuli oreg.
Kuli babszem makszem kis gyerek
ver kis kuli nagy rossz emberek
csak guri-guri
Riksa
Autd
Sarkanyszekér
Ki huz riksa?
Ki huz aut6?
Ki huz sarkanyszekér?
Ha Kuli meghal.
Kuli meghal.
Kuli neeem tud meghal!
Kuli 6rok

csak guri-guri
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Weodres roncsolt, pidzsin-szerli nyelvet haszndl ebben a versben, amely a
dramai tartalom ellenére sem teszi lehetové az érzelmek artikulalt kifejezését. Ez a
kettdsség igy még erdsebb emociondlis hatdst valt ki. Ebben a tételben Ligeti képes
arra, hogy a vers tartalmabdl és form4jabol adodo ellentmondast, és az ebbdl adodo
hatast a zenében egylittesen megjelenitse. A miben felhasznalt szovegek koziil ez az
egy, amelyik ilyen tartalmi-formai kettésséggel bir. Mint azt 6 maga mondta, ez a
tétel volt a legszemélyesebb szamara a ciklusbol, ezért is lett ez a ciklus kdzponti
darabja. A tétel con moto (mozgassal) szerzOi utasitdsat, a személyes probak soran
kiegészitette még a ,,csOkonydsen” szdval. Egyszerii zenei gesztusokkal nagyon

hatarozottan megjeleniti a vers viziojat.

T, KL (Wesnes  Sinder) (gt Grigg)|$.
‘ 1" 13 g, :

6. kép: Kuli 1. o. 7. kép: Kuli 2. o.

Az erdteljes, nagyszekundos tritonuszos nyolcados docdgéssel, valtakozo
metrumu  11/8 ¢és 13/8-os diilongélé mozgassal haladdé zenei folyamatban a
negyedenként megjelend sziikitett négyeshangzatok fesziilt allapotot idéznek eld.

Ezek a hangsulyos negyed titések érzékeltetik a Kulira mért bot iitéseket, amiért is
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Kuli kinlodva bér, de tovabb docog. A hangszerek egyiittmozgdsdban nincs
szolamvezetés, azok mixturaban mozognak, mint egy személytelen csoport. A zene
egyenletes nyolcad mozgasban lefele halad, de ez a lefele mozgas egészhangonként
egyre magasabbrol indul Gjra és Ujra, a 8. litemre mar egy oktavval feljebbrél, a
folyamatos erdkifejtést, az allando munkéat megjelenitve. Ennek a folyamatnak a
rideg személytelenségét megtori a sotto voce ,,guri-guri”’, ami ugy sz6l, mintha Kuli
sajat hangja lenne.

A 10. iitemben Kuli 6reg, nincstelen figurdjat érzékelteti a zene a dinamikai
valtozasban, a félhangos ereszkedésben, a megvaltozott hangszerelésben. Az eddigi
mixtura mozgas megszlinik ¢és hirtelen ellenszélam keletkezik, ami itt
perspektivavaltast mutat. Ez egy, a szOvegtartalmat individualizald, annak hatasat
kifejez0, sokkal személyesebb zenei hangvétel. A 13. ilitem dinamikai jelzése a
kéziratban pp-ppp. A nyomtatott kottdban a szerzdi utasitas — parlando, quasi forte
intenso, (elbeszélé modban, mintegy intenziv erével) — szovegszerli, nagyon intenziv
suttogasra utal, nem pedig beszédhangra. A 14. {itemnél Ujra visszatér a tétel elso
részére jellemzé személytelenség, €s ahogy a négy jatékos egyszerre liti a
hangszereken a nyolcadokat és a hangstlyos hangokat, ugyanezek az iitések
koppannak Kulin, mar ,,rizsszem, makszem, babszem, kisgyerek” koratol. A hirtelen
halk, capriccioso karakter a 15. iitemben a gyermek kiszolgaltatottsagat is
érzékelteti.

A 17. litem sfz akkordjai nagyon erdteljesek, marcsak felrakasukbol adoddan
is: az els6 harom nyolcad akkordjai, egy félhangokon ereszkedé mixtura, a (,,nagy
rossz”) ,emberek” sz6 imitdcidja, az utdna kovetkezd akkord egy bdvitett
harmashangzat e-c-gisz, az ezt kovetd fisz-h-f-g disszonans akkord nem lehet az
el6zonél halkabb, €s jol megjatszand6 benne az also kvart, a kovetkezd akkord g-c-e-
fisz fényes hangzasa pedig még erdteljesebb. Az egymast kovetd a tempo akkordok
tehat egy crescendo érzetet kivannak, noha ez kiilon nincs jeldlve. Ehhez képest nagy
kontraszt az asz-desz-esz-f lagy hangzasa az iitem utolso, subito pp akkordjan. A
hangsulyos negyedre irt akkordok gyakorlatilag megjelenitik magat a verést. Ezzel

szemben a 18. litem mp hangadasu, erdteljes ff levegd kibocsatassal suttogd ,,guri-
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guri”’-jaban ismét Kuli személye, életének monoton tehetetlensége érzékelhetd. Ez az
litem a kéziratban 12/8 beosztasu, mig a nyomtatott kottaban egy nyolcad sziinettel
meghosszabbitva 13/8 tartamt. Ez utobbi megfelelne a tétel litemmutatojanak, am
feltehetd, hogy inkabb arr6l van szo, hogy a kéziratban lemaradt az iitemvaltas
jelzése, s igy az nem keriilt bele a nyomtatott kottaba. Ligeti jelenlétében és azota is
mindig 12/8-os ltemnek énekeltem ezt az allast. Ez logikus a 18-19. iitemek
kapcsolata miatt is. Szintén a nyomtatott kottdban a 18. litemben az 6tddik nyolcadra
esé ff jel semmisnek tekintendd, mivel a kéziratban levd szerzdéi utasités

félreértelmezett atirasabol szarmazik.

8. kép: Kuli 3. o. 9. kép: Kuli 4.0.

A 20. litemben a folyamatos mozgas megszakad, a hangsulyok eltolodnak, a
kérdések valaszra varnak a ,,riksa, auto, sarkanyszekér” szavak utani sziinetekben. A

»Kuli meghal” sor Weoresnél kijelenté mondat, Ligetinél azonban kérdés. A 24.
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litemben ugyan kijelentésnek megfeleléen ereszkedéen komponélja a mondatot
kétszer is, am a gyakorlatban a masodik ,,Kuli meghal” kérdést Ligeti személyes
utasitdsara mar er0sen suttogva, a leirt hangmagassagokrdl levalt intonacidval
sz6laltatom meg. Az iitemben jeldlt parlando-n a beszédszerliség ugy értendd, mint
a 13. ltemben. A valaszt kiragadja a zenei kozegbdl, és egy nagyon dramai
gesztusban, senza tempo (tempon kiviil), magan kiviil orditva, reményteleniil felkialt:
,Kuli neeem tud meghal!!” Es valoban, quasi da capo al fine, megszolal Gjra a
nyolcados, egészhangos-tritobnuszos docogés, immar halkan a megvaltoztathatatlan
érzetét keltve, melyben — mint egy tobbértelmii villands — az énekszolamban
egyediilalld6 médon feltiinik egy tiszta kvint az ,,0rok™ szora. Ezutan mar csak a
»guri-guri” hosszan ereszkedd, elhald tdvolodésa marad.

A Xilofon a tételben a kiméletlenség hangszine. Akéarcsak a hangszerek, az
énekhang is — a 10-15. itemek kivételével — nagyon személytelen, konyortelen
hangadasra szoritkozik. Az erdteljes suttogastdl a magankiviili orditdsig nagyon
tudatos testmunkat, a hangzok, a szoveg €s a hangok energikus projekciojat igényli a

tétel az énekestol.

V. Alma dlma

Mar az Alma alma cim is vilagosan jelzi azt a finom zenei elmozdulds-sorozatot, mely oly érzékeny a
minimalis modifikacio maximdlis jelentéselkiiloniiléseire. Nos, Wedres Sandornak nincs ilyen cimii
verse: a felhasznalt versrészietet Ligeti a Tizenkettedik szimfoniabol operalta ki. [...] A Tizenkettedik
szimfonia kulcsa a disszonancia, az atonalitas, a szerializmus: e fogalmak csak elsé halldsra
tiinhetnek idegennek Wedres harmoniateremtd, hangsulyozottan zenei fogantatasu koltészetével
kapcsolatban. Maga a kolté is felhivta a figyelmet egy interjuban a zenei szemlélet megvaltozasara:
A zenei melodia anyaga korai dolgaimra nagy hatassal volt, most inkabb a zenei strukturakbol
tanulok”. A melodikusbol a strukturalisba valo atmenet termékei kozt szerepel a Tizenkettedik
szimfonia is, melynek akusztikus karakterérél Wedres ugyanitt teljesen vilagosan fogalmaz: , Ez ot
tetelbdl all. Nem irodalmi, hanem zenei motivumra épiilt, nagyon egyszerii motivumra: alma ring az

agon. Ennek variacioi és permutdacioi utan végiil mas szoanyagra porlik szét a vers.”107

107 Csehy Zoltan (2013): Lapok egy égé partiturabdl, Irodalmi szemle, 2013.08., 18-19.
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Alma alma

(toredékek a Tizenkettedik szimfoniabol)

alma agon

alma ring az 4gon

alma ring a

lombos agon

ring aring a

barna agon

ringva

ringa-ringatdzva

inga

hinta

palinta

alma alma

elme alma alma

almodj

(alszol...)

mozdulatlan lengedezve
hiis szélben arnyban
alom 4gon

agak alma

ringva

ringa-ringatdzva
ingadozva

imbolyogva

itt egyhelyben elhajozik
indiaba afrikaba holdvilagba...
almod...

(alma?...alszol?...)

Ligeti egyes rovid szakaszokat valasztott ki Wedres Tizenkettedik
szimfoniajabol, amelyek még tokéletesen lefedik a ringatd, az altatodal ideajat. A
ringatdzast a darab elején két valtakozd négyeshangzattal jeleniti meg ugy, hogy
mind a kettd disszonans és egyszerre a masik feloldasa. Sziikségszertien 1ép at egyik
akkord a masikba és vissza. Ugyanigy, mint a fin csiingd alma esetében az

ingamozgas energidja az egyik irdny fesziiltségpontjabdl visszabillenti az almat a
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masik iranyba. Ahogy a test helyzeti energidja kiilsé hatdsra mozgésenergiava alakul,
ugy e két fajta energia valtakozasa jelenik meg a tételben az akkordok mozgasaban.
A masodik részben az A és B probajel kozott egy emelked6 harmoniai folyamat eléri
csucspontjat, megerdsitve azt a szakasz utolsé két iitemében dinamikai emelkedéssel
is, majd a B probajeltdl egy kromatikus imitacios kiséré anyag kezdddik, mely az
elalvast szimbolizalja egyre halkulé dinamikajaban is, végiil feloldodik és eltlinik az
,»alszol” sz6 a-moll és Desz-dur harmashangzataiban. Mintegy alvasbol felriadva, a
38-39. iitem két hangos, majd hirtelen nagyon halk akkordja ismét beinditja a
ringatast, de most, a tétel elejéhez képest egy gyorsabb trocheikus liiktetéssel. A 43.
titemben kissé megbillen ez a mozgas, majd visszatér az egyenletesség egészen az
55-56. item holdvilagba emelkedé kromatikus héarmas-és négyeshangzataival
bezardlag.

A tétel négy, két B-Bb és két C-C# kromatikan valé megszolaltatasa kirivoan
nehéz feladat, mivel gyakorlatlan kézben — a hangszer adottsdgai révén — nagy
eséllyel szolalnak meg més hangok is a leirtak mellett. Ligeti probalta megkonnyiteni
a gyakorlasi folyamatot azzal, hogy akkuratusan jelzi a kottaban a ki- és befuvas
iranyait, illetve a hangolas valtasat. A kiilonleges hangszerelés hatasa azonban nem
marad el. A négy, hangszerét a levegd mozgasaval megszolaltato jatékos korbefogva
az énekest, aki maga is a levegd altal képzi a hangot con tenerezza (gydngéden)
hintaztatja a hangokat, ugy, ahogy a hiis sz¢él lengedezteti az dgakat. Ahogy a széveg
nagyon kifejezd (eleinte még konnyen vizualizalhat6 is), éppen ugy a zene is az a
szOveg tartalmanak megjelenitésében. A két szocska: ,hinta palinta”18 rjadésul
azonnal behivja minden magyar ajki szdmara a hintdzas érzetét, igy érzelmileg és
fizikailag is megerdsitve a mar megteremtett ringatdzas allapotat. Majd a szdveg
egyre tavolodik a kiilsd valosag érzékeltetésétdl, felalombol végiil az dlom vilagaba
hajozik. Az énekesnek nincs mdas dolga, csak engedni, hogy a Iehetd
legegyszeriibben, altatdédal modjara formalédjon benne a zene, gyongéd

kozvetlenséggel, bensdségesen megszolaltatva a zenét.

108 Magyar gyermekdal els6 sora, kisgyermekek hintdztatasanal, ringatdsanal énekeljiik. Szamtalan
szovegvaltozatban folytatodik a kezddsor két szava utan.
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10. kép: Alma alma 2.o.
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VI. Keserédes

A vers egy magyar dl-népdal. Ezt a meghasonlottsagot a mesterséges folklor és egy slagerszerii

dallam kombindlasaval igyekeztem visszaadni, egy csipet szacharint adva a kisérethez.109

Ligetire nem csak a Bura, bura bubanatra kezdetl népdal dallaméanak
szépsége volt nagy hatassal, de szovegének tartalma is. A Keserédes cimet maga adta

Weores Magyar etiidéok 67. szamu versére komponalt tételének.

Keserédes

(Magyar etiidok 67.)

Szantottam, szantottam hét tiizes sarkannyal,
hej, végig bevetettem csupa gyongyviraggal.
Szantottam, szantottam szép gyémant ekével,

hej, végig bevetettem hullé kénnyeimmel.

Szaz nyil6 r6zséardl az erdén almodtam,
hej, tobbet nem aludtam, félig ébren voltam.
Hajnalban f6lkeltem, kakukkszot szamoltam,

hej, visznek eskiivore kedves galambommal.

A vers négysoros strofikus formaja és szovege is népdalszeriill0, a kolto,
csaklgy mint a zeneszerzd gyakran fordult a pszeudofolklor, mint kifejezési eszkoz
alkalmazéasédhoz. Habar a versben inkabb az ,,édes” mindség van jelen, a Keserédes

cimben atcseng — ahogy erre Keré¢kfy Marton is utal, Bartok Béla Ne hagyj itt! cimi

109 Francia nyelvil kisér6szoveg The Ligeti Project 11l — Teldec Classics, 8573—87631-2, 2002., sajat
forditas

110 A vers els6 versszaka emlékeztet a szamos szdveg- és dallamvariacioban ismert magyar parositd
népdal els6 négy sorara:

Szantottam gyopot,
Vetéttem gyongyot,
Hajtottam agat,
Szédtem viragat.

Kodaly Zoltan (1969): 4 magyar népzene, 261.,210
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egynemilkardnak népi szovege,!!! valamint magéaba foglalja mar a zenei
megfogalmazas kétpolusossagat is. Akarcsak a Fabula, ez a vers is azonnal
visszarepit a gyermekkor érzelemvilagaba a mese elemei altal, am nem iddz ott,
hanem sajatos ellentétparjaival ,.tiizes sarkany - gyongyvirdg”, ,,gyémant eke - hulld
konny”, ,,almodtam - €bren voltam” és a ,,hej” sohajtassal bevon az ifjukor érzelmi
kiszolgaltatottsagaba, leplezett, am szélsOséges érzelemvilagaba. A vers egyszeri
formaja, 12—(1+)12-12—(1+)12 (amelyben kétsoronként a plusz 1 szdétagszam a
népdalra jellemzd diszitd, érzelmi allapotot elmélyitd ,hej” szocska), ballada-

esszencia jellege is ezt az érzetet erdsiti.

Az az idedlom hogy igen erdteljes érzelmekbdl indulok ki, am azokat nagyon-nagyon erds
stilizacionak vetem ala, ezaltal lesz beldliik miivészet. Ezért nem szeretem a kozvetleniil érzelmi,
expresszionista kitoréseket. A nagy népi kulturakban pl. az erdteljes érzelmeket egészen szigoru

formulakban kényszeritik.112

Ligeti el6adoi utasitdsa: Tempo giusto, semplice e con dignita (feszes
tempoban, egyszeriien és méltosaggal), dinamikai utasitdsa pedig az énekszolamhoz
csupan egy egyszerl p jel. Az eléadas a lehetd legtermészetesebb hangadast kivanja,
keresetlen egyszeriiséget igényel, a szoveget alkotd egyes szavak sajatos szinét
érvényre juttatva, azok hangulatat megszolaltatva. A dallam nem egy mezdségi
népdal idézete, hanem felidézése leginkabb annak az érzetnek, amit a parizsi
talalkozasaink kapcsan mar emlitett Bura, bura, bubanatra kezdetli mezdségi népdal
ébresztett benne.!3 Mikor 1998 februarjaban Ligeti ismét Parizsban jart igy szolt:
Kati, én olyan szépet, mint a ,, Bubdnat” nem tudok, de ezt megirom maganak és

diszitse ugy, ahogy jonak latja.

W [Szomoru az ido, meg akar valtozni, talan a rozsamtol kelletik elvalni.]

Csak azt mondd meg, rozsam, melyik uton mégy el, felszantatom én azt aranyos ekével.
Be is vetem én azt szemen szedett gyonggyel, be is borondlom stirii konnyeimmel.
Erdélyi Janos (1846. szerk.): Népdalok és monddk, Kisfaludy-tarsasag, 49-50.
Kerékfy Marton (2018): Népzene és nosztalgia Ligeti Gydrgy miivészetében, 149.

112 Denys Bouliane (1989-1990): Stilisierte Emotion, In: Kerékfy Marton (2018): Népzene és
nosztalgia Ligeti Gyorgy miivészetében, 136.

13 Vo.: Kurtag Gyorgy (2007): KYLWYRIA — KALVARIA: Ligeti Gyorgy emlékére, Holmi,
2007/11.
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12. kép: Keserédes 1.0.

Mivel Romanidnak errél a vidékérdl szarmazom, és gyermekkoromban hallottam a parasztokat

énekelni ezeket a dalokat, elmondhatom, hogy Karolyi Katalin teljesen elsajatitotta ennek a zenének a
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hagyomdanyos diszitésekig. 114

A kéziratban, amelybdl az dsbemutatén jatszottunk, még nem voltak beirva a
diszitések. Megjegyzésként ez all a kottaban: NB. Az énekelt dallam szabadon
cifrazhato mezdségi modra. 2001 marciusdban, a bemutaté utan négy honappal
lemezre vettiik a darabot a Teldec berlini stididjaban. A Keserédes felvétele utan
Ligeti kottaval a kezében ujra eléneckeltette velem a tételt, és kozben lejegyezte a
diszitéseket. Ezek a diszitdhangok keriiltek a nyomtatott kottdba, ahol egyuttal
elhagyta a cifrazasra vonatkozd utasitast. (A kéziratbdl énekelem a mai napig a
darabot, amelybe a probak sordn beirtam minden valtoztatast, azonban ennek a
tételnek a diszitését illetden tovabbra is €lek eldadoi szabadsdgommal.)

Karakteréhez képest a dallam tdg hangtartomanyban mozog, kis g -tdl 1 ’-ig.
A dallamvezetés — ellentétben az ihletdé népdal ereszkedésével — itt kupolas
szerkezetli. A dallamsor 3. és 7-8. litemében taldlhatd két tritonusz 1épés ellenére is
megcsillan az a sldger-romantika,!!> amit Ligeti a tételben mégiscsak miivészetté
nemesit. A szoveg ,,meghasonlottsagat” jelzi a dallamsz6lamok (az énekszélam és az
azt kisér6 vibrafon, illetve marimba), a claves, valamint a kisdobok eltéro
litemjelzése is. Az el6bbiek 7/8-5/8-0s valtakozasban, a claves 12/16-0s, a kisdobok
pedig 19/8-0s iitemjelzésben mozognak. Kiilondsen a nem magyar anyanyelvi
énekesek szamdara tudatositandd, hogy a magyar nyelv kotott hangsulyt, tehat
azoknak a szavaknak, amelyek mondattani okokbol hangsulyosak a beszédben, az
elsé szotagja nyomatékos. A Keserédesben azonban a strofikussdg miatt a zenei
hangsulyok nem mindig egyeznek a szohangsulyokkal, ennek ellenére megérizendd
a nyelvi természetesség az éneklésben még ott is, ahol az eltolodésra a vibrafon és a
basszus marimba akkordjainak harmoniai és ritmikai valtozasai is rdjatszanak. E két

hangszer akkordjai fokozatosan bontjdk ki a dallam harmoniai lehetdségét, az

114 Etant originaire de cette région de Roumanie et ayant entendu tout au long de mon enfance les
paysans chantant ces chansons, je puis dire que Katalin Karolyi a tout a fait assimilé [’intonation
paysanne particuliere de cette musique et s’identifie a elle de facon extraordinaire. Tout y est
absolument authentique, jusqu’aux ornements traditionnels.|...]. Ligeti Gyorgy: Recommandation
(4janlas), maganlevél, Hamburg, 1998.3.2., sajat forditas

115 T asd még fent: 22. oldal; a giccs miifajrol — Weores levele Babits Mihalynak
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egyszeriibbtél a komplexebb felé haladva, ami emlékeztet Bartok

népdalfeldolgozdsainak harmonizalasara. Az elsé versszakban még természetes

modon kisérik az akkordok a dallamot, majd Ligeti versszakrdl versszakra haladva,

varatlan alzarlatokon keresztiil vezeti az egyre gazdagodd harmoniai folyamatot.
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13. kép: Keserédes 7. o.

Egyik példdja ennek az utolsé versszak utolsd szotagjara megszolald cisz-moll

akkord a 43. litemben, amely legaldbb annyira varatlan, mint amilyen evidensnek hat.

A strofikus énekszolam, a négy kisdob, valamint a claves harom {itemes taleai

latszolag hadrom, egymastol fiiggetlen iddsikban mozognak. Emlékeztet ez Luciano

Berio Folk Songs ciklusanak 8. tételében az énekszolam, a harfa és a piccolo
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egymastol fliggetlen mozgésara, csak ott a sz6lamok mas-mas tempdban mozognak,
mig a Keserédes tempojelzése egységesen J=112. Ahogy Roelcke is irja a
Beszelgetokonyv bevezetdjében, ez Ligeti kompozicids eljarasainak egyike: t6bb
tucat onallo szolamot fog ossze és rétegez egymas folé, melyek dtfedik egymast,

egybeolvadnak vagy szétvalnak.116

A darab dinamikéja az
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14. kép: Keserédes 8.o.
ontudatlan bizonyossagat. Ligeti az
utols6 hangig jatszik a versben finoman végig jelenlevd, s a sajat maga altal adott

cimben is kifejezésre jutod érzelmi ambivalencidval.

116 Eckhard Roelcke (2005): Talalkozasok Ligeti Gyorggyel - Beszélgetokonyv, 7.

117 T igeti nagyon szeretette az okarina ,,lebeg6” hangjat, pontatlan hangmagassagat. Tobb miivében,
igy a 1990-1992-ben komponalt Hegediiversenyben is alkalmazta.
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VII. Szajko

Attol félek, siiltrealista vagyok, mert csak azzal tudunk dolgozni, ami koriilvesz benniinket. 18

Szajké

tanarikari karika

papiripari paripa

karika tanarikara

paripa papiripara

tana rika rika rika

papi ripa ripa rip

kari kata nari kara

pari papa piri para

tanarikarikarika

papiripariparipa

karikatanarikara

paripapapiripara

Ez a tétel elsé ranézésre megtévesztoen egyszerii. Magatol értetdédonek tlinik
az, ami torténik benne: az énekszolam oktav-parhuzamban a xilofonnal oda-vissza
»ugralgat”, a marimba kvint parhuzamokban diatonikus skalaszeriien mozog felfelé,
periodikusan mindig ujra indulva; a bongo ezzel szemben a tétel végéig leggiero,
molto ritmico (kénnyedén, nagyon ritmikusan) — kilon figyelmet forditva a
hangsulyos hangokra —, rendithetetleniil ismételget egy 7/8-os ritmusképletet, ami
harom {itemenként egy periddust formal. Mindehhez hozzaadddnak a ,kiskonyha”
hangszerarzenalja altal megszolaltatott zorejhangok: a tétel elsé részében minden

item els6 nyolcadara (3/8 és 2/8 rendszerteleniil valtakozva) megszolal egy hang —

118 Domokos Matyas (2002): Imbolygas WS kériil, Kortars, 2004. 46. évf. 2-3 sz., 1.
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maraca, nagydob, csorgddob, japan facsorgd, kasztanyett, fadob, sistrum, chimes
(belltree), fémdarab, guero, kis csengd, tom-tom —, majd a 25. litemtdl kezdédden a
birésipok, triangulum, nagyon magas sip, tom-tom és templeblock-okkal
megszolaltatott szolam elhagyja a dallam ritmikajanak kovetését, ritmikai polifoniat
alkotva. E masodik rész utols6 harom iitemében ujra egyiitt mozog a dallammal,
mintegy lezarva a zenei szakaszt. A harmadik zenei egységben egy rovid
egylittmozgas utan hirtelen megsziinik a ,,zajongas”, majd stretta érzetet keltd
tremold kezdddik, amely a tétel és az egész mii utols6 hangjanak hatalmas
ostorcsapasahoz vezet. A szélam rovid hangjainak hangszinei kovetik a dallam

regisztereit, hasonloképpen torzitva a hangot, mint a ciklus masodik tételében.

Weores Sandor, [...] doktori értekezésében hatarozottan kijelenti: ,,a koltészet tartalmilag fogalmi,
formailag auditiv miivészet"; hogy e kettot, a témat és a format ,,csak az ihlet hazasitja 6ssze”, ezért
,lehet a koltemény csiraja egy versforma is, melyhez csak késobb képzodik tartalom". A vers
sziiletésének a folyamataban tehat egy iitemvazlat vagy metrum lehetdség igen sokszor megelozi a
tartalom, a mondanivalo fogalmi kérvonalazédasat.[...] A beszélgetés sziinetében megkérdeztem
Weores Sandort: — Mi torténik a meg nem valosulo verszene-foszlanyokkal, iitemvaziatokkal,
amelyeket az ihlet nem hdzasit dssze valamiféle tartalommal? — Egy darabig zsonganak az ember
fejében — valaszolta a kolté. — Most is motoszkal, hetek ota a fejemben ilyesmi, a papircsérgeéshez,
zorgéshez hasonlo melodia — s azzal ramutatott a mellettiink iil6 Sarosi Balintra, aki éppen a
magaval hozott lemezeket pakolta el, a tasakokkal és jegyzetpapirjaival zorégve —, hiszen nemsokdra
megkezdodik az iskola, a tandrok beszedik és rakosgatiik a bizonyitvanyokat, a gyerekek és a sziilok
megrohanjdk az Apiszt, bekotik a konyveket, fiizeteket, s az egész varos visszhangzik a papirzorgéstdl,
S régton elkezdte mondani, mintha improvizalna, a késébbi Szajko kezdd sorait, ha jol emlékszem: az

elsé négy sort.119

Az 1tds latszdlag ugy jatszik, mint aki csupéan tesz-vesz a ,.kiskonyhaban”.
Nincsenek informacidink arrol, hogy Ligeti ismerte volna a vers idedjanak sziiletését.
Akarhogy is, roppant figyelemre méltd, ahogy ezt az ideat a zenében megjeleniti. A

szolam virtuozitdsa meghatarozza a hangszerek elhelyezését:

119 Készontjiik a 70 éves Wedres Sandort!, Tandrikari karika, Beszélgetés Weores Sandor Enek a
hatartalanrol cimii kotetérol. A beszélgetés résztvevoi: Bata Imre, Domokos Matyas, Tiiskés Tibor €s
Wedres Sandor, Magyar Radio, 1983., Katona Imre szerk.; lasd még: Tiszatdj, 1983, 37. évf. 6., 39.
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Ez a szolam logisztikai értelemben sokkal dsszetettebb, mint a tobbi: napokig kerestem a hangszerek
megfelelé pozicioit, dllvanyokat szerkesztettem, probaltam valamilyen logikat taldlni az
elhelyezéesiikre. Vegiil a VII. tétel gyors valtasai alakitottik ki a végleges rendszert. Ebben a dalban
nagyjabol jobbrol balra haladok a kiilonbozé eszkozokon, gondosan iigyelve, nehogy felboritsam a

hangszerektol roskadozo asztalt.120
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15. kép: Szajko 1. o.

A tétel harmoniailag nagyon siirli, azonban a molto vivace, quasi presto
J=312 (nagyon élénk, mintegy sietds, gyors) tempd miatt a harmoéniai valtozasok
kevéssé érzékelhetok. A kiilonosen sok kvarton-kvinten ugraldo dallam éneklését
megkonnyiti, hogy az egész tételben végig a marimba nem csak ellenszolamként

miikddik (kizardlag kvinteket jatszva), hanem nyolcadonként harmoéniai tdmaszt

120 Holl6 Aurél (2022): Ligeti-emlékek, magéanlevelezés, 2022.2.14.
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nyUjt a dallamnak, amellyel mindig tiszta Osszhangzatokat alkot. (Az esetleges

atmendhangok ezeket a funkciokat megerdsitik.)
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16. kép: Szajko 4. o.

Az elsé 12 iitemben egy f tonalitdsu kadencialis kor jon létre, majd a 13.
titemtdl kezdve a hangkészlet ugyanaz marad, de a tonalitas attevédik a g hangra. A
tétel masodik egységének elején, a 25. ilitemben vératlan harmoniai kitéréssel a
tonalitds desz hangra vezet, majd négy iitemmel késObb a desz leesik a -ra és ott is
zéarja a szakaszt. A tétel harmadik ¢és negyedik egysége tondlis vandorlas, amely a
ciklus utolsé iitemének hdrom sulyos akkordjdban — B-dur/c-moll/D-dur —
alzarlatszerlien D-durra érkezik. A tétel masodik egysége (25-41. iitem) nem koveti
az azt megel6zo és kovetd egységek 3/8-2/8-os valtakozasat, hanem egységesen 3/8-

ban mozog. A dallam hirtelen akadozottd valik, mint egy megakadt lemez ismétli —
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vagy szajkozza — a kis hangcsoportokat, ezzel kontrasztban 4ll viszont a marimba
hirtelen, szabadon, mintegy fékeveszetten és harom oktav hosszan felfutd, bravuros,
kromatikus kvint-menete.

A dallam eldadaséara vonatkoz6 sempre vigoroso con slancio et non legato, in
a shrill voice (mindig élénken, lendiilettel és nem kotve, éles hangon) utasitdsok
ebben a tételben is jelzik, hogy a szerzé hangzasképben gondolkodik, és abba
integral minden hangszert, igy az énekhangot is. A hangképzés idedja itt a szajko
¢les, rikacsold hangjdnak utdnzisa energikusan és rugalmasan, a zenei anyagnak
megfelelden preciz intonacioval és nagyon ritmikusan. Ligeti a kottaban kiilon nem
jelolte, de hatarozottan kérte, hogy tetszéleges helyeken hangsulyos hangokat jatszon
a xilofon és énekeljen az énekes. Ez az elsé egységre vonatkozik leginkabb és a
szohangstlyokkal konnyedén megoldhato, izgalmas ritmikai hatast keltve. Igy nem
okoz problémat az elsd 25 iitem eléneklése egy levegore.

A II. és IV. tételekhez hasonldan ez a tétel is kényes a dinamikai aranyokat
illetéen. A ,kiskonyha” szolamanak dinamikai el6irdsa ugyan pp, am sok kis
hangszer egy bizonyos hangerd alatt egyaltalan nem szélal meg. A bongo konnyed
hangjait tarkitjdk a hangstlyos iitések, meg-megemelve a hangerét. A marimba
rendkiviil stiri sz6lamanak hangjai még kemény verd hasznalatanak ellenére is
Osszezengenek, €s a zenei anyagbol adéddan nehéz a kdzép-halk, majd kozép-erds
hangerd6t tartani. Az énekes feladata megtalalni azt a hangszint, amivel az énekhang
at tud szolni a hangszereken. A xilofon hegyes, rovid, am a hangszert alig érintve
képzett hangjai jol szinezik az éles, rikacsold, de ugyanakkor fiirge és szabad

énekhangot.

Osszegzés

Ha a darabjaimat eléadjék, oriilok, ha az eléadds kevésbé sikeriil, akkor kevésbé oriilok. Es persze
szamit, az is, hogy megértsék oket. De ami elsddleges szamomra: az elképzelést leirni. Cézanne a

mintaképem, akit nem érdekelt, hogy kidllitjik-e a képeit, vagy sem. Csindlni... ez volt a fontos. Es
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minden mds, a nagy teoriak hangoztatasa, a tanitvanyok gytjtése, vagy ,, Guru’-nak lenni — ez nagyon

tavol all télem.121

[...] engem jobban érdekel az, ami megszolal, mint az, ami a papiron megjelenik. Az én felfogasom
szerint az, ami a papiron megjelenik, kommunikacios eszkoz. A lejegyzés csak annak eszkoze, hogy a
zeneszerzo a zenemii eléadojaval kozélhesse a gondolatait, még csak nem is az olvasoknak szol.
Erdekes olvasni, de ennél nem t6bb, a kotta az eladdnak szél. A gondolatokat a leheto
legkozvetlenebb modon akarom kozélni. A partiturdk persze mégsem olyan egyszeriiek, mert az eléado

nem egyszerii szerkezetii miiveket kap.122

A modern zene eltér a hagyoményos tondlis-funkcids-diatonikus nyelvtdl, azért, hogy
még személyesebben, pontosabban, direktebben ¢és részletgazdagabban tudja
kommunikalni akér az érzelmeket, akar a zenei gondolatokat, vagy, a dalok és operak
esetében a szoveg formai-tartalmi egységét és annak zenei leképezéseit. Azzal, hogy
elszakad az eloirt konvencioktol, sokkal kisebb zenei egységben — akar egy iitemen
beliil — szélesebb spektrumu, cizellaltabb, sokrétlibb, precizebb zenei kozlést tehet
lehetdvé, tobb informaciot adhat at, mint a nagyobb forméakhoz kotott klasszikus
zenei nyelv. Teheti ezt akdr mozaik vagy patchwork szertien is, fel-felvillantva
kiilénb6z6 informativ és érzelmi tartalmakat, hiszen nincs kotve a tonalis-funkcios-
diatonikus zenei nyelv linearitasahoz, ahhoz a szilikségszerliséghez, hogy a zenének
mindenképpen el kell jutnia a-bol b-be. A hagyomanyos tonalis-funkcios-diatonikus
zenei nyelv fordulatainak jelentds része — az adott szerzore jellemz6é megoldasokon
tul — nem hordoz specifikus informaciokat, ezenfeliil pedig sok a tabu, ezért jelentds
érzelmi spektrum kiviil marad a zeneileg megjelenitheté vagy elmondhaté tartalmak
korén.

Ligeti a Sippal, dobbal, nadihegediivel ciklusban minimalis eszkozokkel
maximalis hatdst ér el, a kompondalasnak olyan 6konomiajaval ¢él, ami feliilmilja e
tekintetben korabbi darabjait. A zenei kifejezésben felnagyitja a szoveg adta
kontrasztokat. Hasonl6an a barokk komponistdkhoz, zenei eszkozokkel egyértelmiien

megjeleniti az idea Iényegét, 4m mig egy barokk aria esetében maga az egész aria

121 Varnai Péter (1979): Beszélgetések Ligeti Gyorggyel, 28., lasd még: Richard Steinitz (2016): Ligeti
Gyorgy — A képzelet zenéje, 289.

122 Eckhard Roelke (2005): Taldalkozasok Ligeti Gyérggyel — Beszélgetokonyv, 203.

70



ennek az egyetlen ideanak van aldvetve, addig Ligeti az eredeti idea fenntartasaval
egyiitt, a zenében megragadja a szoveg 6nallo tartalmi jelentését €s érzelmi hatésat
is. A szoveg hangzasa, tartalma és a zenei kompozicid tokéletes egységet alkot a
darabban.

Az alig tizenét perces ciklus hét dala, olyan, mint egy miniatiir opera,
amelynek felvondsait egymastol teljesen kiilonb6zd zenei vilagok alkotjak, a
valasztott szoveg zeneis€égét sokszorosara erdsitve. Az énekes szerepeket jatszik, még
1. szam 3. személyben is, mivel a zene azza teszi 6t, amirdl énekel: hegy, farkas,
tanc, templom, Kuli, alma, menyasszony, szajko. Az egymastol karakterében nagyon
elkiiloniild szerepeknek, a hangadas szélsOségesen eltéré moduszainak véaltakozéasa
Ligetinél mar az 1962-ben ¢és 1965-ben irt Aventures és Nouvelles Aventures
darabokban végletesen megjelenik, mely kompoziciok az énekhangra irt legnehezebb
miivek ko6zé sorolhatok. Az emberi hang — mint hangszer — hatdrait feszegeto,
specidlisan magas fok zenei—hangi—szinészi adottsagokat, technikai tudast, gyors
felfogo- és alloképességet igényld mivek ezek. Ligeti tisztdban van az énekhang
sajatossagaival és lehetdségeivel, azonban az eurdpai hagyomanyos zeneoktatas, €s
azon belill a tonalis harmoniavilagra és klasszikus repertoarra €piilé énekes oktatés
nem ad kulcsot az énekeseknek a komplexebb — zeneileg, ritmikailag, dramailag nem
tradicionalis formakba rendezett — mlivek megkdzelitéséhez. Az énekes feladata ujra
elsajatitani mind mentalisan, mind énektechnikailag a félelemnélkiili, 6natad6 jaték
képességét, hogy az adott szovegnek vagy fonéma-jatéknak megfeleléen, hangjaval
szabadon képezhessen barmilyen hangszint a lirai bel/ cantotdl az tivoltésig, a sotto
voce ppppp-t0l a fffff hangerdig. A mu eldaddsanak kulcsa az ének és a hangszeres
sz6lamok viszonya, mely szintén nem értelmezhetd hagyoméanyos médon, mivel itt
az énekszolam generalja a zenei folyamat egészét, eltéréen a hagyomanyos szoélista —
kiséret modelltdl. Ebbdl addodik, hogy az énekes mintegy karmesterként irdnyitja az
eldadas folyamatat. A tételek tobbségében az énekhang mint hangszer szinezi a zenei
szovetet.

Az egyes tételek karakteréhez szervesen hozzatartozik a megjelolt tempd, az

attol vald nagyobb mértéki eltérés karaktervesztéshez vezet. Hasonloképpen fontos a
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tételek végén a general pausa. A 111. és VI. tételek utdn ez nincs kiilon feltiintetve,
mert ott ez magatdl értetddé a metallofon hangszerek rezonancidjanak hosszabb
lecsengési idejébol adddodan is.

A nyelvi kontextus — vagyis az a tény, hogy Wedres Sandor versei, nyelvzenei
komplexitasukbol adédoan gyakorlatilag lefordithatatlanok — nem befolyasolja a mi
befogadasat, mert a hallgatoban, legyen magyar ajkii vagy sem, a zene altal
megszilletik a megértés élménye. (Igy miikodnek mar onmagukban Wedres
»ertelmetlen”, szemantikai tartalmat nélkiil6z versei is — a szdvegek zeneisége
»erthetdve” teszi a verseket.) Azonban ahhoz, hogy a hallgatoban ez az élmény
megsziilethessen, az eléadoknak — az énekesnek és az iitdsoknek egyarant — fontos
tisztaban lenni minden egyes szo ritmusaval, lejtésével és jelentésével (ott, ahol a
szoveg ¢értelemmel bird), nem magyar anyanyelvii énekes esetében pedig
elengedhetetlen még a magyar szdveget alkotd magéan- és massalhangzok tiszta,
pontos ejtésének elsajatitasa is.

A mu hiteles eldaddsanak alapfeltétele a megfelelé hangszervalasztason és
technikai felkésziiltségen tal, a kompozicio zeneli, tartalmi és dramaturgiai megértése
mind az 6t eldadd részérél. Igy az eldadas soran a darab evidencia érzetet kelt,
mikdzben szimbolikéja rendkiviil komplex.

A Sippal, dobbal, nadihegediivel dalciklus Ligeti Gyorgy utolsé befejezett
miive, és egyben az egyetlen, amelyet magyar eléadoknak dedikalt. A mii Ggy zarja

az egész ¢letmiivet, mint egy kvintesszencia-pecsét.

https://youtu.be/ 7W7BhGh{l

Ligeti Gyorgy: Sippal, dobbal, nadihegediivel
Karolyi Katalin — Amadinda Utéegyiittes, MUPA, 2006.

GYORGY LIGETI — THE LIGETI PROJECT III

Sippal, dobbal, nadihegediivel /els6 lemezfelvétel, a szerzé jelenlétében/
Amadinda Percussion Group

TELDEC Classics 8573-87631-2
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FUGGELEK

A tanulményhoz kapcsolodik egy interju és egy rogzitett beszélgetés. Racz Zoltannal,
az Amadinda UtSegyiittes alapit6 tagjaval és miivészeti vezet8jével készitett interju
az eldadoi hitelesség gondolatkérében mozog, kitérve arra is, hogy a zeneszerzovel
még egylitt dolgozd, a miivet eldszor megszolaltatd eldadok lehetdsége és egyben
feleldssége a miirdl szerzett tudas ataddsa a fiatalabb generdcidknak. A masodik
beszélgetés alanya Thomas Adeés brit zeneszerzd, zongoramiivész €s karmester,
akivel 0j dalciklusa, a Jozsef Attila, Radnoti Miklos, Weodres Sandor €s Orban Otto
kolteményeire irt hét tételes, Novények cimii miive kapcsan beszélgettiink Ligeti
Gyorgy Sippal, dobbal, nddihegediivel cimii ciklusanak hatasairdl sajat darabjéban,

ideértve a hangszervalasztast és a szovegkezelést is.

Interju Racz Zoltannal Ligeti Gyorgy Sippal, dobbal, nadihegediivel

cimu dalciklusa kapcsan

KAROLYI KATALIN: azt gondolom, nem csak nekem, de az Amadinda
Utéegyiittesnek is hatalmas ajandék volt, hogy egyiitt dolgozhattunk Ligeti
Gyorggyel, és 2000. november 10-én, a metzi Arsenal koncerttermében
bemutathattuk Sippal, dobbal, ndadihegediivel cimii dalciklusat, melyet nekiink
dedikalt. En 1997 szeptemberében talilkoztam vele elészor személyesen, majd
egy honappal késobb, miutin napokat beszélgettiink végig Parizsban, és tobb
darabban is hallott énekelni, elhangzott ez a mondat: Kati, én irok magdanak és
az Amadinddanak egy darabot Weéres versekre! Az Amadindaval korabbra nyulik
vissza Ligeti ismeretsége, ahogy 6 maga mondta nekem, te mar a ‘90-es évek
elején kérted, hogy irjon szamotokra darabot.

RACZ ZOLTAN: egészen pontosan 1990-ben vettem a batorsagot, hogy Ligeti
Gyorgynek felvessem, kompondljon nekiink valamit. A kérés elél nem hatralt ki,
éreztem, hogy ebbdl tényleg lehet valami.

K.K.: Ez Szombathelyen tortént?

73



R.Z.: Igen, ott, a Bartok Szemindriumon taldlkoztam vele eldszor személyesen.
Tulajdonképpen harom dolog volt, azt hiszem, ami megagyazott az oOtlet
fogadokészségének. Az elsd, hogy ekkortjt fordult az afrikai zenei strukturak felé a
figyelme. A masodik, hogy = Szombathelyen hallott minket Nyugat-afrikai zenét
jatszani, €s ez lathatéan nagyon érdekelte. A harmadik pedig, hogy fia, Lukas Ligeti
1989-ben adta ide nekiink a Pattern Transformation!?? kott4jat, ami egyaltalan
kérdéses volt, hogy lejatszhato-e. Lejatszottuk, bemutattuk és azota is jatsszuk.
Szerintem ezek a dolgok nagyon jol hangoltak 6t arra, hogy ezen elgondolkozzon.
Azonban sokdig nem tortént semmi. KésObb még egyszer javaslatot tettem neki arra,
hogy gondolja el azt, hogy nem csupén az iitékre komponal, hanem sz6l6hangszerre,
— példaul esetleg hegediire vagy énekhangra — plusz az iit6kre. Akkor megint sokaig
nem tortént semmi, de aztan jott a donté fordulat, hogy megismert téged, €s benne
eldolt, hogy az iitékhoz énekhangot tarsit. Amikor aztdn 1999 0szén felhivott, hogy
Zoli, akkor milyen darabot szeretne? Hegediire és iitokre vagy énekhangra és
titokre?, ez mar egy udvariassagi, nagyon koltéi kérdés volt, amelyre magam is
koltéien annyit valaszoltam, hogy: Mind a kettét!. Erre persze azonnal azt mondta:
Azt nem lehet!, majd elbucstzott. Par perc mulva ismét hivott, és kérte, hogy kiildjiik
el neki a teljes hangszerkészletiink listajat, majd hozzatette, hogy nem igér semmit,
de ha el tud jonni Bécsbe karacsonykor, akkor nekiall a komponalasnak.

K.K.: Ez igy is lett, majd 2000 tavaszan idonként meg-megcsorrent a fax, és a
papiron elotiint Ligeti kézirasa. Ekképpen érkezett meg ot tétel az uj darabbdl.
Mi volt az els6 gondolatod, amikor meglattad a kottat?

R.Z.: Az, hogy teljesen mast vartam. Ezalatt a kilenc év alatt nekem mindig az volt a
benyomasom, hogy 6 ezen az afrikai vagy zongoraetlidos vonalon fog komponalni,
valami ilyesmit fogunk téle kapni. Még azt is el tudtam képzelni, amikor a
zongoraetlid-szerliségben gondolkodtam, hogy csak iitOkre irt darab lesz, mert a
mallet hangszerek, mondjuk négy marimba mar tudjdk hozni a zongora ,,sulyat”,

rdadasul kozelebb is vannak az afrikai zen¢hez, mint a zongora. Hat nem ilyen

123 Lukas Ligeti: Pattern Transformation, 1988. Osbemutato: 1990 mércius, Amadinda Utéegyiittes,
“Lange Nacht der neuen Klénge”, Konzerthaus, Wien.
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darabot kaptunk. Ahogy sorban érkeztek a tételek, nagyon meglepddtem, mert a
varakozas ideje alatt kialakult bennem egy teljesen folosleges elképzelés, és ez egy
pillanat alatt szertefoszlott. Talan a IV. tétel, a Kuli hasonlit arra, amit én gondoltam.
Aztan jott a tanulds. Nem tudom, te hogy vagy ezzel, de nekem kortilbeliil tiz év telt
el, mire megértettem, hogy mi van a keziinkben.

K.K.: Emlékszem, amikor a Zeneakadémian nem az Amadindaval, hanem a
foiskolas novendékeiddel jatszottuk a darabot, végighallgattad a nézotérrol a
foprobat, majd odajottél hozzam és azt mondtad: Kati, most értettem meg, hogy
mi ez a darab!

R.Z.: Ez pontosan 2007-ben volt, és valdsziniileg azért is lehetett igy, mert nekem
meg kellett tudnom fordulni, kiviilrél is kellett hallanom a darabot, hogy azt
teljességében megértsem. Amikor megkaptuk a kottdkat elkezdtiink gyakorolni,
szeptemberben Ligetivel probaltunk Budapesten, majd aztan Kurtdggal Périzsban,
tehat az anyag a kezemben volt, rajottem, tudtam, hogy mit kell vele csinalni, de a
mélységét csak évek alatt értettem meg sz¢€p lassan.

K.K.: Raadasul minden tétel egy kiilon univerzum. Nemcsak a zenei anyag, de a
hangszerkészlet is nagyon valtozatos, egészen odaig, hogy az iitésok
szajharmonikan, furulyan, okarinan is jatszanak.

R:Z.: Ez a hét vers, a hét valasztott szOveg iranyitotta Ot, azért ilyen eltérd
karaktertiek a tételek. Az okarinat egyébként alkalmazza a Hegediiversenyben és a
Zongoraversenyben is.

K.K.: Ezen a hangszeren kihivas jatszani, a leirt akkordok ritkan szélalnak meg
Htisztan”. Ugy érzem, hogy ezek az esetlegességnek Kkitett hangzasok
sériilékenységiikben mélyen emberiek.

R.Z.: Igen. Es ez a mésfajta intonacié megint csak utal az afrikai zenére.

K.K.: Kanyarodjunk vissza: hogyan kezdtetek el dolgozni a tételekkel?

R.Z.: Ahogy érkeztek a kottak feltlint, hogy Ligeti rengeteg hangszert valasztott a
listankrol. Lathatoan beleszeretett ebbe a sokféleségbe. Eldszor irt igy {itdkre, és az
volt az érzésiink, gyermeki moédon dozsol a hangszerekben. Abszolut luxus példaul,

hogy két nagydob all a pédiumon, melyekbdl az egyiket minddssze haromszor iitik
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meg az egész darabban, rdaddsul rogton az elsé tételben! Felallitottuk a
hangszercsoportokat ¢€s nekialltunk elsajatitani az anyagot. Megvoltak a zene
természetébdl adodo sajat gondolataink arra vonatkozoan, hogy milyen verdket
valasztunk. Ez azonban olyan, mint a diszités, nem kardinalis kérdés: majd jon egy
masik banda mas titokkel, és kicsit mas lesz a dolog. Szerintem sok lehetdség van —
John Cage is megmondta: az iitohangszeres zenében az a legszebb, hogy mindig
masképpen szol. 2000-ben mar tizenhat éve voltunk egyiitt mint Amadinda, tehat volt
egyfajta, a darab altal sugallt hangzas-idedl amit kovettiink. Azonban Ligeti
verOhasznalatot egyaltalan nem irt eld, kivétel talan az elsd tételben a nagydoboknal.
Nullarol indultunk tehat, és meg kellett sziilnlink a hangzast.

K.K.: A szeptemberi probak alatt Ligeti pontositotta a tételek dramaturgiajat.
Orikat toltottiink ezzel a finom munkaval, meg a tempékkal. Volt olyan tétel,
aminek a tempodjelzése sokkal gyorsabb lett, mint az elsore beirt, és volt
amelyiknek hatarozottan lassabb.

R.Z.: Nyitott volt minden javaslatra, még a tételeken beliil is. A Kuliban példaul
evidens volt — habar nem volt jelezve a kottdban —, hogy a ,,Kuli gyalog megy, Kuli
szakall fehér” iitemek lassabbak, szabadabbak, nem lehetnek az addigi feszes, elég
gyors tempoban. Ligeti — hasonléan mas nagy zeneszerzokhoz, akikkel alkalmam
volt dolgozni — rugalmas volt. Pillanatok alatt atlatta, hogy az el6ad6 miként
azonosul a miivel, és hogyan tud vele egyiitt dolgozni a darab érdekében. Nem is
emlékszem, hogy barmely otletiinket elutasitotta volna.

K.K.: Ligeti maga mondja, hogy 6t jobban érdekli az, ami megszo6lal, mint az,
ami a papiron megjelenik.

R.Z.: Gondolom neki is mindahanyszor rendkiviili élmény volt, amikor egy darabjat
el0szor hallhatta. Szubtilis folyamatok azok, amik végbemennek a gondolattol a
megszolalasig. Aztan egyszer csak itt van az igazsag pillanata, életre kel valami.
Olyan is van, hogy ezt kovetden egy zeneszerzdé revidedlja a gondolatat, atirja a
darabot. En azt szoktam mondani a ndvendékeimnek, hogy a kotta a recept. Es te

eldontheted, hogy a szakacskonyvbdl kitépve megeszed a receptet, vagy annak
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alapjan elkészited az ételt, esetleg megvarod, amig kihozzak a kész ételt. Es persze
ahany kiilonb6z6 ember siiti-fozi, annyiféle valtozat sziiletik.

K.K.: Ot napot dolgoztunk osszesen Ligetivel Budapesten, és még Metzben a
foproban. Boldog lennék, ha most is, huszonharom évvel a bemutato utan, lenne
ra lehetéségiink...

R.Z.: Igen, ezalatt a par nap alatt kaptunk meg minden instrukciot tle a koncertre.
Aztan még négy honappal késobb Berlinben, a lemezfelvételkor is ott volt.
Kieszk6zoltem, hogy a Teldec szédnjon annyi id6t a munkdra, amennyi ehhez a
darabhoz kell. Pontosan tudtam, hogy o6t iilésre van sziikségiink ahhoz, hogy — a
rengeteg hangszer bedllitasaval, a sajat temponkban, Ligetivel atbeszélve az egyes
felvételeket — elkésziiljiink az anyaggal.

K.K.: Talan mondhatjuk, hogy ez a kozos munka a garancidja a hiteles
eléadasnak.

R.Z.: Ez valoban referencia. Van a lejegyzett és van az el6adoi ordlis tradicio. Bartok
maga mondja, hogy kottairasunk tokéletlen. Es itt van rogton a kérdés ennek a
kottanak az esetében a lejegyzés problematikajan tal: az eltérések értelmezése a
kézirat és a nyomtatott valtozat kozott. Ez utobbiban van, amit Ligeti a probak alatt
atirt a kézirathoz képest, mint példaul a tempokat, aztan van, amirdl biztosan tudjuk,
hogy kottahiba, és van, amirdl mar soha nem fogjuk megtudni, hogy szandékos-e¢ az
eltérés a kézirattdl. Azt gondolom, ha lett volna késdbb valtoztatds Ligeti részérdl,
azt mondta volna nekiink, mivel tobbszor hallotta toliink koncerten a darabot, és a
lemezfelvétel alatt is jelezhette volna.

K.XK.: En a mai napig a kéziratbol énekelem a miivet, amibe jegyzeteltem a
kozos munka soran.

R.Z.: En is abbol jatszom, de az biztos, hogy mar nem pontosan ugyanigy, mint
huszonharom évvel ezelétt. Ahogy valtozunk, ugy valtozik benniink a darab is. Ujra
¢s ujra felfedezziik, akéarhanyszor eldadjuk. Ahogy megkaptuk a kottakat,
megtanultuk. Aztan eltelt egy-két év amikor nem jatszottuk, majd amikor ujra
eldvettiik, megint megértettiink beldle valami mast, tobbet, és ez igy megy azota is.

Ez vonatkozik nemcsak a zenei anyagra, de a sajat jatékomra, technikai
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megoldasokra is. Ez a darab is, mint a remekmiivek altalaban, kiismerhetetlen.
Amikor mész a kiismerhetetlenbdl a kiismerhetd felé, mindig alakulsz valahogyan,
bar lehet, hogy csak egy pillanatig, s aztan visszalépsz.

K.K.: Mit és hogyan lehet tovabb adni a kovetkez6 generacioknak ebbél a
Ligetitol kapott 6rokségbol és az arra épiilo tapasztalatokbol?

R.Z.: A miivet kinek-kinek maganak kell felfedezni. Nem akarok konzervalni
semmit, mert a darabok él8lények, és hagyni kell 6ket élni. En csupan adhatok a
novendékeknek egy bizonyos fajta inspiracidt, mint amilyet Ligeti adott nekiink
abban az 0t napban. Ezt aztdn vagy tovabb viszi, vagy nem, az mar az ¢ dolga. Az
elsé gondolatokon, néhany konkrétumon tal inkabb érzetek maradtak meg bennem, s
ezek alakulnak az évek soran. A novendékeknek tehat nem betanitom a darabot,
hanem jatszom velilk. Huszonnyolc év tanari tapasztalatabol arra jottem ra, hogy
sokkal jobbat teszek veliik és magammal is, ha beéllok jatszani a csapatba. En is jobb
vagyok akkor, mert zenészként egész életemben abbdl a poziciobdl hallgattam.
Persze, tudok instrualni egy fiatal csapatot, de ha kozottiik jatszom, akkor, hogy tgy
mondjam, hirtelen minden vérre megy.

K.K.: Ahogy te zeneileg, hangilag megformalsz vagy technikailag megoldasz
valamit, egyértelmii inspiraciéo szamukra.

R.Z.: Thoméan Istvéan, aki szerencsés modon Liszt tanitvanya és Bartok tanara volt,
azt mondta, hogy ezer mondatnal tobbet ér egy mii példaszerti eléadasa. Azaz a zenei
hangok tal vannak a szavakon. Szavakkal a zenét nem is nagyon lehet megkozeliteni.
K.K.: Amikor olyan iitésokkel dolgozom, akik szamara j a darab, elénekelem
nekik részben a szolamukat is, és probalom ravezetni oket, hogy maguk is
énekeljenek, az énekszolammal egyiittmiikodjenek, és ne valjon le a jatékuk
arrdél. E darab esetében ez kulcsfontossagi a hangzasképbél adodoan is. Ez a
fajta munka azonban, ugy tiinik nekem, hogy nem minden esetben evidens az
iitésok szamara.

R.Z.: Sajnos az ltdhangszeres gyakorlatban nagyon keveset foglalkoznak azzal,
hogy mas hangszerekkel egyiitt jatsszanak igazan komoly darabokat. Ez abbodl is

adodik, hogy kevés a megszerzett tudas erre a fajta muzsikalasra. Ennek egyik oka
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az, hogy az iitéhangszeres repertoarban messze nincs annyi remekmi, mint példaul a
vonos vagy az énekes zeneirodalomban. Az iitOhangszeres repertoar nagy igényl
darabjai még nincsenek szdzévesek. Az iitdsoknek nem adatott meg, hogy barhova
nyulnak, remekmiivet taldlnak, ezért nehezebb felndniiik azok mindségéhez.
Kamarazenét leginkdbb egymassal, egymas kozt jatszanak. A masik oka pedig az
iitdhangszerek hangképzési sajatossdga. A hangképzés, a hang mindsége ugyanis
egyértelmilen elddl az attak pillanatdban, azon mar valtoztatni nem lehet. Sok
esetben a hangszeresek nincsenek megtanitva arra, hogy a kiilonbozdé értékii
hangokat masképpen kell képezni akkor is, ha a hangszer fizikai értelemben nem
feltétleniil tudja az el6irt hosszat hangoztatni.

R.Z.: Ugy van. Es err6l gyakorlatilag az itdsok egy része még csak nem is hallott.
K.K.: Ugyan a legosibb hangszerekre, énekhangra és iitohangszerekre irdédott a
Sippal, dobbal, nddihegediivel, mégis nagyon meg kell dolgozni azért, hogy
koherens hangzas alakuljon Kki.

R.Z.: Természetesen. Példaul egy fiatal csapattal a harmadik tételen dolgozva feltlint,
hogy ugyan a kotta hangjait jatsszak, a leirt hangzasok mégsem szolalnak meg. Ez
pedig azért volt, mert nem intonaltak, nem hallgattak az akkordokat. Attol még, hogy
a megfeleld hangszerre, vagy megfeleld hangra iit az ember, még nem szo6lal meg
semmi. Akkor szo6lal meg valami, ha az energidk Osszekapcsoldédnak, ha tudom
példaul, hogy egy tercet, egy kvintet jatszom az akkordban, beleilleszkedem egy
hangzasba, vagyis minden szinten intonalok. S mivel ez nem minden
itéhangszeresnek evidens, egy ilyen mil jol eljatszasa nagyon nehéz feladat. A
Sippal, dobbal, nadihegediivel komplexitasa elsd ranézésre fel se tlinik az iitdsoknek.
Igazi igény kell legyen a zenészben arra, hogy az szolaljon meg, amit az ember kitliz
maga elé, és ne csupan megelégedjen azzal, ami sikertil.

K.K.: J6 volt, de nem volt tokéletes! — mondta néha Ligeti a probak soran, és
ezalatt azt értette, hogy még van min dolgozni. Az eléadas mar mas volt. Ha
tudta, hogy a zenészek mindent elkovettek a darab tokéletes megszolaltatasanak

érdekében, akkor az mar lehetett ,,tokéletlen”, emberi.
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R.Z.: Igen. Egy masik géniusz, Kocsis Zoltan szavaival: Az érékeérvényiiségre kell

torekedni, nem a véglegességre.

2023. 3. 16., Budapest

Beszélgetés Thomas Adés zeneszerzovel'2

KAROLYI KATALIN: Holnap lesz az @j darabod, a Jozsef Attila, Radnéti
Miklds, Weores Sandor és Orban Otté versekre irt Novények cimii dalciklusod
bemutatdja. Eloszor is mondd el, kérlek, honnan jott ennek a miinek az otlete,
és hogy miért pont ezt valasztottad az IMS (International Music Seminar)

Prussia Cove szamara?

THOMAS ADES: Lassanként alakult ez ki. Elészor Radnéti Gyokér cimii verse
megzenésitésének gondolata mertilt fel bennem, ami végiil most a Novények méasodik
tétele. Ezt a verset régrél ismertem egy konyvbol, kétnyelvii, magyar — angol kdtet
volt, és ez a vers elsd olvasasra mar erds hatassal volt rdim. Meg akartam zenésiteni,

de sokat kellett varnia, végiil is egészen a vildgjarvanyig.

KK: Igen, nyolc évvel ezelétt is beszéltiink rola, amikor Budapesten jartal.
TA: Akkor beszéltiink volna rola eldszor?

KK: Igen, igen.

TA: Hat tényleg, legalabb azota jart mar a fejemben, de igazabdl a Covid alatt valt

érdekessé, mert hirtelen rengeteg idom lett, €s bar a vers tdrgya nagyon mas, sokkal

124 Angol nyelvii beszélgetésiinket (Bruno Fuchs és Kérolyi Katalin ford.) 2022. november 25-én,
Adges az IMS (International Music Seminar) Prussia Cove felkérésére irt Novények cimii dalciklusa
Osbemutatdjanak eldestéjén rogzitettem Londonban, a Royal Academy of Music épiiletében. A
bemutatora a londoni Wigmore Hall-ban kertilt sor, az IMS 50 éves jubileumi koncertjének keretében,
2022. november 26-an. A darabban kozremiikodtek: Ruisi String Quartet, Joseph Havlat — zongora,
Graham Mitchell — nagybdgd, Karolyi Katalin — ének. A dalciklus tételei: 1. Kertész leszek (Jozsef
Attila), 2. Gyokér (Radnoti Miklos), 3. Szazszorszépet ont a rét (Wedres Sandor), 4. Az ag (Webres
Sandor), 5. Galagonya (Weores Sandor), 6. Hosszu a virdagfiizér (Wedres Sandor), 7. Erdo stiriijében
(Orban Otto).
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komolyabb, mégis hasonlitott arra, ahogyan akkoriban éreztem magam. Aztan jott
egy lehetdség, Oliver Zeffman kért télem egy darabot az Eight Songs From Isolation
cimu filmjéhez, és ugy gondolta, hogy tavkapcsolatban is dolgozhatnank rajta gy,
hogy te Budapesten vagy, ott énekelsz, bekapcsolodik Mexikobol marimban
Ricardo!?5, én pedig Londonbodl, és végiil igy csinaltuk meg.12¢ Szdval ez volt az
egyik, aztan pedig jott ez az otlet Prussia Cove-bol — ahovd mar olyan régdta jartam
—, hogy irjak egy darabot a szeminarium &tvenedik évforduldjara. Nem is tudom
miért, azon gondolkodtam, hogy vajon a Gyokér megallna-e magaban ebben a
helyzetben, esetleg eld lehetne adni mint egyfajta rdadést a Ligeti ciklushoz, de az is
foglalkoztatott, hogyan alakithatndm egy nagyobb lélegzetii miivé. Es akkor te
kiildtél nekem egy csomé verset, amivel kiegészithetném az anyagot. En pedig
rajottem, hogy egy 0 dalciklus ezekbdl lesz a megfeleld darab az IMS szaméra,
mivel ott van egy roppant mély kapcsolédas Magyarorszaghoz, hiszen Végh
Sandor!?7 alapitotta, és, mint tudod, Kurtdg volt ott a tanarom, most pedig én
ugyanazt a kurzust tanitom, amit akkor 6 tanitott nekem. Ez egy valos kapcsolddas,
ugy értem, hogy egy erés kapcsolat, raadasul elsésorban vonoésokrdl és zongorarol
sz6l, én pedig valahogy vissza akartam hozni ezeket a szineket, hogy igy
viszonyuljak a Ligeti altal irt dalciklushoz, a hihetetlen {it6hangszereivel —
itbhangszerek és énekhang, hat ez igazan radikalis, nagyon mas dolog. De masrészt
olyasmit akartam irni, amiben megvan a magyar nyelvnek ez a szinezete, kdzben
mégis azzal a hangzéasvilaggal ami szerintem végiil is ennek a zenének, a kelet-

eurdpai zenének a torzse, a leglényege.

KK: Szamomra roppant érdekes, és valéjaban dobbenetes, hogy a Novények hét
tételében milyen erés a kapcsolédasod a nyelvhez, pedig nem beszélsz magyarul

(bar az a benyomasom, hogy most mar sokat értesz beldle). A masodik tétellé

125 Ricardo Gallardo (1961 -), {itémiivész, a mexikoi Tambuco Percussion Ensemble alapitoja és
miivészeti vezetdje, zeneszerzo

126 https://music.apple.com/fr/album/eight-songs-from-isolation/1533300050

127 yégh Sandor (1912-1997), hegediimiivész, karmester, az Uj Magyar Vonosnégyes, majd a Végh
Kvartett alapité tagja.
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valt Gyokér-t eredetileg, még kiilonallo darab formajaban Kurtag Gyorgynek

ajanlottad.
TA: Igen, igen.

KK: Az a kompozicio felismerhetdoen dedikaciéo a mesternek, Aam szamomra
mégis ugy tinik, hogy te és Ligeti masként éltek az énekelendé szavak
hangzasaval és tartalmaval, mint ahogy Kurtag viszonyul azokhoz. Hogyan
tudtad ennyire lényegien kapcsolni a szoveget a zenével? Tényleg a szovegbol

alkottad meg a zenét, és ez szamomra nagyon eros.

TA: O, ennek o6riilok. Hat arrél van sz6, hogy ezek a szdvegek igen erételjesen
felidéznek bennem dolgokat, zenét és minden mast is. Ezek roppant intenziv versek
az emberi allapotokrol. Nem is tudom, arra jutottam, hogy at akarom vinni a zenébe
az érzéseket, amelyek benne vannak ezekben a szovegekben, engem igy inspiralnak a
versek. Még az is igaz — bar, ahogy mondtad, nem igazan beszélem a nyelvet, de
ahogy pontosan feltartam, hogy mit jelentenek az egyes szavak, és azon til még azt
is, hogy pontosan hogyan illeszkednek a mondatokba ¢és a rimekbe, a tényleges
rimekbe, de a ugyanakkor a gondolati rimekbe és a képi vilagba is —, hogy a
magyarban mindez nagyon siirli, kristalyos, és nagyon vilagos, valgjaban az Osszes
versben, és egyfajta képekbol és kapcsolodasokbol felépiild halozatot hoz 1étre — ami

nagyon muzikalis.

KK: Ez viligosan hallhaté a zenében. En ugy érzékelem, hogy nalad a zene

erositi a szoveg értelmét, zene — szoveg egységet alkotnak...
TA: O, remek...

KK: ..ami szaimomra, magyar anyanyelvii 1évén, lenyiigozo. Még egy kérdés
Ligeti Sippal, dobbal, ndadihegediivel -jérél. Ezt a darabot te hivtad meg az
altalad szervezett Green Umbrella fesztivalra Los Angelesbe. Ott, a koncert
utan — nem Kkis meglepetésemre — azt mondtad nekem, hogy szamodra ez az

egyik legfontosabb Ligeti-darab. Ligeti annyi mas gyonyord, megdobbentd
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kamarazenét és nagyzenekari miivet irt: miért érintett meg ennyire pont ez a

dalciklus?

TA: Azt hiszem, ez valami egészen személyes. Olyan érzés... intim, mintha
beengedne a dolgozoszobajaba, az otthondba, nem olyan, mint egy Ligeti koncert-
darab, azok néha... hat kiss¢ tavolsagtartdak. De ez teljesen olyan, mint egy
beszélgetés, mintha latnam a dolgokat a dolgozészobéjaban, az irdasztaldn. Es ebben
a darabban egészen pontosan elmondja nekiink, hogy mit érez a versekkel
kapcsolatban, és ugyanakkor rettentéen vicces is. Teljesen olyan érzés, hogy itt most

tényleg azt csinal, amit akar, nem torédik senkivel, nem viselkedik, nem jo fit.
KK: Igen, ez 6 maga.

TA: Tényleg pontosan csak azt csindl, amit akar, és van ebben egy, a lehetd legjobb
értelemben vett gyermekiség, amit imadok. Ezért szeretem annyira, mert teljesen
mentes barmiféle, barmilyen irdnyu korlatozastol, és kozben rendkiviil lirai és a
harmoéniai szépségesek, és ezek olyan harmoénidk, amilyeneket az élete kozépsd
szakaszaban egyaltalan nem hasznalt volna, negyven éven at nem irt volna
semmiképp ilyen harmonidkat, csak még egészen fiatal kordban, és most, a végeén,

visszatért hozzajuk, ami szdmomra nagyon meghato.

KK: Ugy vélem, hihetetlen 6konémiival lenyligozé hatasokat hozott létre a
darabban. Szamomra hasonlatos ehhez az, ahogyan te dolgozol ebben a hét uj
dalban. Megtalalod pontosan a megfelelo zenei eszkozoket, és nagyon izgalmas
hangzasvilagot, erds hatast hozol létre veliik. Szoval nem tudom, mondhatjuk-e
ezt, de ebbdl a szempontbdl is nyilvanvalé valamiféle kapcsolat. Nem pusztan
abban, ahogy a nyelvet kezeled, de ahogyan a zenei eszkézoket, mint példaul a

felhangokat hasznalod. Te is igy latod?
TA: Valoszinii, egyaltalan nem lepne meg, ha lenne egy ilyen kapcsolat.

KK: Szamomra még abban is érzékelheté, ahogy a nyelvet értelmezed, ahogyan

jatszol vele.
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TA: Igen, konnyen lehet, meg ahogyan a zenei képek visszatiikrozik a versek képi
vildgat. Nyilvanvald példa a harmadik tétel, ahol ott vannak a szdzszorszépek, a
viragok, és a ko: két teljesen mas dolog, és hat szamomra egy virdgnak teljesen mas a
hangja és a harmonidja is, mint egy kdé¢. Tudod, ezek eltérd dolgok, eltéréen

mozognak.
KK: Egyértelmii.

TA: Es més természeti torvényeknek engedelmeskednek. Ez az, amirél Wedres

Sandor beszél ezzel az elképesztd takarékossaggal.
KK: Pontosan!

TA: Id6vel rajottem, hogy van valami, ami k6z6s mindezekben a versekben: lagyan,
finoman kezdddnek, egy nagyon egyszerli és gyongéd képpel, aztan a végére
mindegyik versszak nagyon is komoly vizekre evez, mindegyik versben, kevésbol
indulva elképeszté mélységekig jutnak el. Nekem ez el6szor nem tiint fel, egy koltd
baratom hivta fel ra a figyelmemet, és teljesen igaza van. Es azt hiszem, ez is segit
nekem, mert hat ha az ember zeneszerz6, akkor nincs semmi masa, csak azok az
egyes, apro hangok, és hat mi egy hang? ,,Ping” — és semmi mads, ennyi az egész. Azt

hiszem, ha elég mélyre as az ember, 1étrehozhat valamit beléle, ami mindenrdl szol.

KK: Igen, ez tokéletesen igy van. Szamomra valahogy egyértelmii a darabodat
énekelni, hiszen te is beengedsz a vilagodba, s ebben a meghittségben, a masodik

vagy az utolsoé tétel intimitasaban gy érzem, valahogy nem éri a foldet a labam.
TA: Ez sz¢p!
KK: Szdoval természetes és bensoséges.

TA: Hat azért ki kell mondani azt is, hogy a masik nagy kapcsolodas éppen te magad
vagy. Ez igy van! A darabokat, a dalokat teljes mértékig a te hangodra, de nem csak a
hangodra, hanem a miivészetedre, a torténetmondasodra, versmondéasodra irtam.

Mindez tokéletesen természetes nalad, egy pillanatig sem érzem, hogy ne értenéd,
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nyilvanvaloan, amit mondasz. Az eléfordulhat egy énekessel, hogy valami
megakasztja a mll vagy a karakter megértését, megjelenitését, de veled nem torténik
ilyen, teljesen kozvetlen vagy. Minden egyes sort értesz, és kommunikalni is tudod

ezt az éneklésen, a zenén keresztiil.
KK: Nagyon koszonom!

TA: Hat én koszonom! Nagyon is rad, a te hangodra irtam. Lehet, hogy egy napon

majd valaki mas is elénekli, nem nagyon tudom elképzelni...

KK: Pedig ez fontos, szerintem. A most késziilo DLA értekezésemben leirom
mindazt, amit a Sippal, dobbal, nadihegediivel-rél szavakba tudok foglalni.
Eléadomiivészi oldalrol kozelitve mutatom be a miivet, mert ugy vélem, és a
tapasztalatom is azt sugallja — mint ahogy eddig 13 kiilonbo6z6 iités formacioval
jatszottam a darabot —, ezt az oOrokséget at kell adnom a kovetkezé

generacionak, ez az én felelosségem, meg persze az Amadindaé.!28

TA: Ezzel tokéletesen egyetértek, mert te egészen sajatos modon énekled, egyaltalan
nem hasonlit semmi masra, és végteleniil fontos, hogy felvétel késziiljon rdla, hogy
az emberek halljak. Mert ahogyan te énekeled, az majdnem olyan, mint egy kotta,
mint egy kottavaltozat. De hasonloan érzek a Novények-kel kapcsolatban is. A Ligeti-
darabbal valo hasonlosadg lehet még, hogy a hangszeres szélamok maguk is
egyenesen a szovegbdl, a ,,dalbol” jonnek, minden, amit jatszanak, a szovegbdl, a

szoveg jelentésébdl kovetkezik.
KK: Pontosan.

TA: Es néha kozel azt jatsszak, amit te énekelsz, az utolsé dalban pedig pontosan a te

sz6lamodat jatsszak végig a hangszerek is.

KK: Arra kértél, hogy népdalszerii verseket keressek. Dalciklusod elsd és

hatodik tételének énekszolama, vagy akar az utolsd, hetedik tétel is kifejezetten

128 Amadinda Utéegyiittes — 2000-ben szamunkra komponélta Ligeti Gydrgy Sippal, dobbal,
nadihegediivel cimi ciklusat.
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pszeudo-népdalnak tinik, hasonléan Ligeti egyes miiveihez, gondolok itt akar a
Korai Ot Arany-dal ciklus dalaira. Utolsé befejezett darabjanak, a Sippal, dobbal,
nddihegediivel hatodik tételében is kifejezetten hasznalja ezt az zenei nyelvet. A
te dalciklusod hatodik tételében az énekszolam alnépdal dallamahoz tarsul
egyfajta szabad formaban a kvartett szélamainak hasonl6 ihletettségii

dallamvilaga és szabadsaga, ami nekem megint csak behozza a népzene érzetét.

TA: Az j6. Hét igen, a hatodik tétel elég kiilonleges a szdamomra, mert nemrég irtam
hasonl6 technikaval, amikor soha nincsenek a szolamok hangrol hangra koordinélva,
hanem inkabb olyan, mint a versben a koszoruk dobésa, atadasa kézrdl kézre. Ez
hivta be ezt a szabad formdaju szerkezetet, és ezt kiilondsen élveztem. Olyan egyszerti
dolog ez. Ez a vers olyan — hogy is mondjam, mert a ,,demokratikus” igazan szérnyt
sz6, de mégis —, mintha ez a vers mindenkirdl, mindenkihez szélna, egyenlden. Ez a
koncepcidja. Valdjdban nagyon kozel van Beethoven IX. szimfénidjanak a
hatalmas zaszlot, igen, a kibontas a helyes kifejezés. Hosszu ideig ugy gondoltam, 6t
vers lesz, és hogy az 6todik lesz az utolsd, de aztan ujra kezembe keriilt ez, és az
jutott eszembe, hogy ez lehetne a lezaras, az lenne csak valami. Aztin te azt
mondtad, legyen hét dal, és hoztad azt a gyonyori Orban-verset, és szamomra végiil

az lett a helyes befejezés.
KK: Nagyon koszonom!

TA: Hat én koszonom! Koszondk mindent. Szoval a vége, az szinte olyan, mint amit
annyira szeretek Schubert dalciklusaiban, amikor néha a zaré darab sokkal
benséségesebb, szeretem a Der Leiermann-t, vagy a Die schéne Miillerin utolsd
darabjat is, ezeket a finom lezardsokat. Azt hiszem, valami ilyesmi torténik az én

darabomban is.
KK: Igen, igy van.

TA: Prussia Cove-hoz is van még egy masik kapcsolodas, ugyanis ezt az utolso tételt

erdteljesen inspiralta Brahms is, az egyik vonosnégyes lassu tétele — csodalatos darab
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Asz-durban!?%, nagyon kiilonleges — és Brahms tanitotta Végh Sandor tanarat!30, és
igy tovabb, szoval szinte az jut az eszembe, hogy az a kép, megint csak a hatodik
tételbol, ahogy a koszora kézrol kézre jar, ez az érzés kiilonosen erdteljesen jelen van
itt, Prussia Cove-ban, hogy tovabbadjuk azt is, ami nincs benne a kottdban, ami csak
kozvetleniil adhato at. Ez nagyon is az, amit itt csinaltak, és még mindig csinalunk,

¢€s ezért nagyon Oriilok, hogy ez lett a zard darab.

KK: Erdekesen érnek dssze a szalak, tudod, én eredetileg valojaban hegediisnek
késziiltem. Tanarném!'3! Zipernovszky Maria novendéke volt, aki maga pedig
Hubay tanitvanya, akarcsak Végh Sandor is. Természetesen bejartam Végh
mesterkurzusait hallgatni a Zeneakadémiara, igy aztan amikor az IMS felkért,
almélkodtam, hogyan zirul be a kor. Es még egy kapcsolédas: emlékszel,
beszéltiink a ,,Bartok pizzicato”-rél a proban, nos az én énektanarom, Pauk

Anna!32, Bartok-tanitvany volt...
TA: Hiiha!

KK: ...és tudod, amikor 6 odaiilt a zongorahoz Kisérni, hat az valami egészen
mas volt. Egyszeriien masképpen énekelt az ember. Nala alap volt a szoveghii

éneklés.

TA: Ertem, igen! Hat, még egyszer, az egész a szovegbdl jon, abban is benne van
mindez, és nem csak mondjuk az énekhang hangszinébdl. Az szdmomra igazabol
nem annyira fontos, mint a karakter, a jelentés. En igy gondolom. Es itt jon be tjra a

kapcsolodas a népdalhoz — mert ott is ezek a legfontosabb tényezok.
KK: K6szonom szépen!

2022. 11. 25., London

129 Johannes Brahms: 1. vonésnégyes, c-moll, op. 51/1 (1873), II. tétel: Romance — Poco adagio
130 Hubay Jend (1858-1937), hegediimiivész, zeneszerzd és pedagdgus
131 Balsay Krisztina (1943—1997), hegedtitanar, zeneiskolai zenekarvezetd

132 Pauk Anna (1910-2000), maganének-tanar
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