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,,Ha olyan helyen ndsz fel, ahol nincsenek metrokocsik, valami mdst kell taldlnod, amit

1

osszefesthetsz.’

(Banksy)

Prologus

Kinéztem a helyszint, tavol a pezsgd belvarostol, de mégse til messze, pont olyan
tavolsagba, ahova egy festékszorokkal megpakolt hatizsakkal a hatamon, kerékparral is
eljutok.! Akad még ilyen elhagyatott épiilet a varos vonzaskorzetében, a legtobbet bejartam
mar, itt lehorgonyoztam. Ugy jarok ide, ahogy a miivészek a miiterembe, a sportolok edzésre
vagy a zenészek a probatermiikbe.

Gyerekkorom 6ta ugyanaz a kiilonds izgalmi allapot fog el, ha egy nem ellenérzott, magara
hagyott épitett térbe lépek. Vonzanak ezek a helyek, szivesen Iépek kapcsolatba altaluk a
kozelmulttal. llyenkor helytorténeti tények és egyéni sorsok keverednek a fantaziam altal krealt
narrativdban, olyan lehetséges forgatokonyvekben, amiken uralkodni tudok. Barmikor
kedvemre megvaltoztathatom, hiszen nincs referencia, nincs kozonség, nem kell megfelelnem
idegen tekintetek itéleteinek, csak hagyom, hogy kalandozzon az elmém, iranyitsa ez az
inspirativ tér.

Régen kezdddott, ma is tart. Gyakran hivom eld az elvonulés gesztusat, de vajon miért nem
a végtelen mezok és a hiivos erdok csendjét valasztom? Miért nem a miiterem maganyaba
burkolozom? Ez a dontés nem is a sajatom? Honnan fakadhat miivészeti programom alapvetése
¢s miért érzem ugy, hogy nem elére megfontoltan cselekszem, amikor egyszer csak
alkototérként tekintek ezekre az omladozo falak altal hatarolt terekre? A valaszért
megprobalom visszakeresni emlékeimben korabbi cselekedeteim hasonld gesztusat.

Gyermekkorom kivancsisaga, a hozzam hasonldéan kalandra vagyo baratok tarsasaga, a
hatarok kitapogatdsanak szandéka gyakran sodort a varos periféridjan rejt6z6 lakatlan
¢piiletekbe, a romos keritések mogotti gazos telkekre. A lakotelepi blokkok lépcséhdzainak

gazdatlansaga, a pingpongasztalok, amelyek koriil soha ¢életemben nem lattam pingpongozokat

1 A 2015-2018 kozott, a Blank Cube cimii munkam Pécs hataraban késziilt egy elhagyott épiiletben, aminek falait
graffitikkel, rajzokkal és egyéb grafikai jelekkel lattam el, egy tobbszintes nyitott, am privat kiallitéteret hozva
1étre ezzel. A falra festett munkak helyspecifikusak, gyakran kollaboralnak mar ott talalt rajzokkal, nyomokkal, de
keletkezésiik 6ta masok is belekarcoltak, rafestettek, vagy egyszeriien az épiilet falai a természet kiils6 behatasai
miatt karosodtak. A kapott és kisajatitott tér egyben értelmezhetd, kis részben kifelé — az utcafrontra — is
kommunikal egyszer felirataval.



¢s a betontombok adta érdekes negativ terek vettek korbe, adtak a cseperedé énem mindennapi
vizualis kornyezetét. Kamaszkorunk mindennapi talalkahelye a valaha a varoskozpontban allo,
de ’89-ben ledontott Lenin-szobor évekig megmaradt talapzata koriil alakult ki. Amig nem
rendezték és gondoltdk Ujra ezt az atmeneti teret,” a véarosi gyerekek belaktak, sajat képiikre
alakitottak, igy lett az a tér a gordeszkazas és az iicsorgés tere,® az intézményi keretekbdl valo
napi kilépés, az urbanus 1ét szabélyainak probdja. Iskola utan mindig mas utvonalon sétaltam
haza, amire a varosi kdrnyezet szamtalan variaciot biztositott, ez a kalandozas jelentette az
otthon védelme és egyben kontrollja aléli felszabadulast. Helyekhez és nem-helyekhez tarsultak
cselekvéseim. Ha a lift, vagy a 1épcs6haz falara firkaltam valamit, vagy az ifjusagi kézpont
hatalmas épiiletének elzart teriiletein bolyongtam, és akkor is, amikor az iskolaudvar trafohaza
koriil k6zosen sajat jatékszabalyokat és jatékteret alkottunk az osztalytarsaimmal, az mindig az
¢pitett térhez igazitott gondolatbol fakadt.

Tovabb megyek. A biztonsagot jelentd csaladi otthonunk egy debreceni lakotelep
négyszobas panellakasa volt a negyedik emeleten, ahol — bar batyammal kozos szoban
o0sztoztunk — minden helységnek meg volt a kozos és az elszeparalt funkcidja is. A kis elhatarolt
helységek funkcionalitasuk szerint voltak berendezve, szobanként eltérd atmoszférakhoz eltérd
gondolatok és szokasok tarsultak. Ha otthon volt a csalad, kozosen vagy elvonulva, békésen
tettiik a dolgunkat, ha egyediil vagy a testvéremmel voltam délutin, egészen masképp
funkcionaltak a lakas terei. Olyankor a szigorian elvalasztott szobak dsszenyiltak, hangokkal
¢s mozgassal, a nagy ablakokon keresztiil a lakdson kiviilre irdnyul6é kommunikacidval
foglaltuk el helytinket a betonfalak 4ltal hatarolt belsd térben.

Az emberek szamara a tér nem eleve adott, hanem a helyek kozotti hatarvonas
kovetkezménye.* A hatarok nélkiili lezaratlan tavlatok szinte felfoghatatlanok, a végtelen pedig
elképzelhetetlen és bizonytalan, igazan biztonsadgban a falak kozott érezziik magunkat, ahol a
hatarok belathatok, onmagunk megszokott 1éptéke szerint érzékelhetiink, tarthatjuk az
egyensulyt, kiilonbséget tehetiink kint és bent kozott. Kint az ismeretlen, bent az elfoglalt tér.
Kint a természet, vagy a varos szabalyai uralkodnak, bent a sajat képre alakithat6 rendszerben

létezhetiink.

2 Egészen 2004-ig allt omladoz6 forméjaban a varos egyik kdzponti terén.

3 Antal Balazs Eszmecsere cimii 2008-as public art projektjében darabokra szedte, majd dokumentumok, emlékek,
személyes beszamolok és sajat tapasztalatok alapjan ’helyet’ gytrt Debrecen kalandos életli belvarosi terébdl. A
projektnek része volt egy megidézett motivum, a tornacipdk elérhetetlen magassagu vezetékre 16gatasa, ami egy
Brooklynbdl szivargd kérdéses jelentésii szokas — a legvaldsziniibb, hogy teriiletmegjelolés eszkoze, de
drogvasarlasi lehetdséget is jelolhet, valamint egy fiatal élet kioltasanak a szimboluma is lehet — megidézése volt.
4 Heidegger, Martin, , Epités, lak(oz)as, gondolkodas”, in Schneller Istvan (szerk.) Az épitészeti tér mindségi
dimenzidi, Budapest, Librarius, 2002. 257-270. o.



A Pécs hataraban allo ’Aper’ tiizérlaktanyaba® 1épve® elészor mégis baljos érzetek
tamadnak. A nagy és hlivos épiiletkomplexum romos tereit k6tormelék és tivegszilankok lepik
el. Gaz, bokrok, kisebb fak, madarak és kobor allatok — egyszer egy 6z nézett szembe velem —
nyomai a gazdatlansag kovetkezményeként vannak jelen. Az eldobalt szeméthalmok, a
felfordulas, kisebb-nagyobb firkak a valaha itt jart ember jelenlétét is megidézik. Ez a tér
egyszerre a kint és a bent, egyszerre atmeneti és ugyanakkor nagyon is birtokolhatd, egyszerre
a mult, a jelen és a jOVO is.

Az egymasbol nyild helységeket dvatos, tapogatdozo 1éptekkel bejarva, egyediillétemrol
meggydzédve lassan megérkezem a tér altal keltett atmoszféraba. Az urbex’ turistak felfedezo,
izgalmi allapota tobbszori térbejaras utan aldbbhagy, ¢€s a kisajatitdas mozzanata kezd
foglalkoztatni. A jelolés, a nyomhagyas, a birtokbavétel, azaz az alkotasi gyakorlat, ami
képzOmiivészként a mindennapjaim része. Hozom magammal a kornyezetemmel valo
kapcsolatom alapvetéseit, a biztonsadgos kapaszkodokat, amiktdl, mint egy rég latott ismerdst,
ugy iidvozlom ezt a rejtélyes ismeretlent.

A fal elvalaszt, a szlikebb, vagy tagabb valds terem elhatarolojaként, a fenti védelmet
biztositod plafon tartopilléreként és a talajra nehézkedd stabil elemként vesz korbe biztonsagot
ado zart kompozicioban. Ezek a falak is hordozzak a torténelmet, még ha nem is kaptak olyan
foszerepet, mint a berlini vagy a kinai nagy fal. Nem tartozik hozza szakralitas, vallasi szentség
sincs hozzarendelve, mint a jeruzsadlemi Siratofalhoz, a volt laktanya harmadik emeletének

valasztofalai most a funkcionalitds megtestesitdi. Ezen tul mér csak rajtam mulik, hogy milyen

5> A Zrinyi Miklos tiizérdandar (A/1) laktanyat 2004-ben zartak be véglegesen. Az egy évig tart6 kiiiritést kovetden
a laktanyat megvasarolta a varos, majd 2007-ben eladasra kinalta az épiiletek helyi védettségének
megsziintetésével. 2008-ban egy spanyol befektet6cég a teriileten egy kisebb varosrész megalkotasanak
szandékaval megvasarolta, majd elkezdte az épiiletek ledozerolasat, de a munkalatok akadoztak és az épiiletek is
allnak a mai napig.

A komplexum legnagyobb, legénységi szarnyanak épiiletén milemlékek is megtalalhatok voltak — a katona, a
banyasz, a foldmiives és a fiatal munkas szobrait az 6tvenes években Jalics Ernd, Ispanki Jozsef és Fekete Géza
készitették el — amiket én mar nem lathattam az épiilettel valé kapcsolddasom idején, mert 2010-ben elszallitottak.
https://www.pecsma.hu/abszolut-pecs/a-hanyattatott-soru-pecsi-laktanya-a-legendas-aper/ 2022.11.30.

6 A pécsi elhagyatott laktanyaban késziilt el diplomamunkdm, amelyben ezt a teret egy privat kiallitotérként
hasznalom. A laktanya négyszintes volt irodaépiilete elsé belépésemkor viszonylag érintetlen volt. Minden butor
és nyilaszaro el lett tavolitva, csak tormelék és leégett falak fogadtak. A meglepden letisztult és atlathatd
térszerkezet inspiralt az épiilet kisajatitasara és egy privat pszeudo galéria megalkotasara. A projekt sosem lett
véglegesitve, de tobb mint harom évig késziilt. A minimalista festmények a falakra késziiltek, helyspecifikussaguk
a graffiti irinyaba sodorta miifajukat, a fehér térbe illesztésiik viszont a képi értelmezés lehetdségével dolgoztatott.
Itt csiszolddott a projekt {6 irdnya €s cime is. A ,,white cube” az intézményrendszer adta lehetdségek kiforditasabol
szarmazik, ahol a szavakkal valo jatékot grafikai jellé alakitom és szimbolumként alkalmazom a falakon.

" urban explorer — a varosi felfedezék nagy népszeriiségnek drvendd tevékenysége. Elhagyatott helyekre bejutni,
kalandozni a falai k6zott, fotodokumentacidkat, vagy miivészi fotokat késziteni, de semmilyen beavatkozast nem
tenni. A sportként megélt tevékenység az utdbbi években rendkiviili népszerliségnek orvend, zart online
forumokon osztjadk meg egymassal tapasztalataikat a résztvevok, a helyek megtalalasat, titvonalak feltérképezését
épp ugy a kihivas részének tekintik, mint a gyakran zart és 6rzott teriiletekre valo illegalis bejutast.

5



gondolatokat tarsitok hozzajuk, milyen viszonyba keriilok veliikk azon a rengeteg szimbolikus
értelmezési palyan tal, amivel a fal fogalmat mar felruhazta az emberiség.®
Itt megallhatnék, de hivogat a tiszta, iires feliilet, hisz nem csak megidézni és megorokiteni

jottem ide, nem csak a tiltott hataratlépés izgat az elhagyatott épiiletbe bejutaskor. Helyet

keresek az objektivacioimhoz.

1. kép: graffiti és a White Cube az elhagyott Aper laktanyaban, foto: Horvath Gabor
2. kép: Az Aper laktanya irodaépiilet belsé falfeliratai az épiileten kiviilre is kommunikalnak.
Meglepetésemre Trembecki Péter Victory cimii fotosorozatan az épiilet ebbdl a nézetbdl tiint fel.
fotd: Trembeczki Péter °

Az alkotoi fiiggdségem hozott ide, a létrehozas 6rome, maga a tevékenység. Nem érzem,
hogy a falra festett miiveimhez mint targyakhoz barmi is kdtne, sokkal szorosabban kotédnek
a falhoz, a térhez, fontosabb, hogy egy belsé teret képezzenek, egy szimbolikus lenyomatai
legyenek az itt toltott iddmnek. Maradnak is ebben a térben, nem akarom tulajdonomnak
tekinteni 6ket, nem zavar, s6t orommel tolt el, ha masok, akik utdnam ott talaljak, kapcsolatot
létesitenek veliik, és barmilyen reakcioval illetik dket. Ezek a falra festett motivumok ugyanis
nem 6nallo képek, csak kompozicios alkotdelemei annak, az ¢ relacidik ott aktudlisan csak a
térbeliségiikben valik képpé. A falak és folyosdk viszonya, a kompozicidba helyezett
alkotéelemek a hozzajuk adott és beldliik elvett torténetekkel, a varos €s az orszag, az évszakok,
a napszakok és az eltelt évek egyiittallasa teremt egy képet, amit a nézok csak a helyszinen adott

idében 6nmaguk specialis nézépontjabol érzékelhetnek.

8 Valéban ritkasdg szdmba megy a fal anyagi, fizikai val6jarél gondolkodni, szemben a szimbolikus
értelmezésével. A tér statikussagat régen felvaltottak a dinamikussagat hangsulyoz6 gondolatok, amelyben a fal
leginkabb a képzelet hatarat, a mozdulatlansagot testesiti meg, a legtobbszor negativ konnotacioban jelenik meg.
® https://player.hu/napunk/trembeczki-peter-kepei-a-szetmallo-magyar-multrol 2021.12.12.
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3. kép: A ’Blank Cube galéria’, fot6: Horvath Gabor
4 - 5. kép: A ’Blank Cube galéria’, fot6: Horvath Gabor

A falakon az omladoz6 vakolat, az elvagott csovek €s kabelek kozott mintak, szimbolumok,
graffitik szerepelnek. Az elsé egység a fehér kocka vetiiletét fekete formaként, egy galéria
1éptékében, a falakon szemmagassagban ismételgeti. Egy fehér falakkal hatarolt folyoso €s az
abbol nyilo harom helység egy kis muzeum érzetét kelti. A white cube?® szimbolikus kiforditasa

elevenedik meg a terekben, tobbféle nézetének ismételgetését egyetlen figuralis stencilgraffiti

10 A fehér kockdt mint a galériavildg szimbolumat gyakran eléhivtam madr streetart és grafikai munkdimban a tér
tagolddasanak, az intézményrendszer hermetikussaganak automatizmusara valé ravilagitas okan, de a fehér kocka
sziluettjét, a térbeliség relativitasanak grafikai kifejezéseként is alkalmazom ,white cube series” cimil
sorozatomban.



—ami egy 2016-os fotokiallitas megnyitdjan tortént terrorcselekmény elkovetojét Mevlut Mert
Altintas-t és f6ldon fekvo aldozatat, az ankarai orosz nagykovet, Andrej Karlov holttestének
irodaépiilet mindharom szintjén helyeztem el tovabbi falrajzokat, festményeket, szoveges
tartalmakat, szandékos vizualis tartalmi Osszefiiggéseket és véletlenszertiségeket, mikozben
felszabaditottam magam az 1j, iranyitott mondanivaldval rendelkezd miivek létrehozasanak
kényszere alol. Az aléirds nélkiili falrajzok a kordbban altalam méar hasznalt motivumvilagbol
szemezgetnek, igy az 0sszképben nem tisztazott, hogy az alkotd egy személy, esetleg tobb,
egymasra reflektalé miivész dolgozott a térben, ezért a szerz6 megnevezésekor a Foucault altal
felvetett gondolatokat hivom segitségiil. 1!

Az én személyem joggal nevezhetd-e meg szerz6ként, ha minden elem és szerkezet mar egy
hasznalatban levé kommunikacios folyamat része, én pedig annyit teszek, hogy egy térbe
terelem Oket. Azok a szimbolumrendszerek, nyelvi jatékok és laza kézmozdulatokkal felvitt
stilusba illeszthetd rajzolatok, amiket megidézek, az én sziileményeim-e, ¢€s azért keriiltek-e
ezekre a falakra, mert valami nagyon fontos vitainditd gondolatot rejtenek. Nem lenne inkabb
érdemes eggyel hatrébb 1épve a , transzdiszkurziv szerz6”'? kilétét felfedni, annak a nem egy
személyben megnevezhetd gondolatfolyamnak az eredetét feltarni, ami arra késztetett, hogy
sajat rendezésben €s mozdulatokkal ujratdrgyaljam ligyét.

A latott, hallott s barmilyen Uton inspirald kézegek, egyaltalan az alkotds motivacidinak
¢és formajanak keretrendszere pontosan behatarolhatd esetemben. Graffitiket készitek akkor is,
ha az nem nevezhetd teljes valojaban annak, sot, akkor is graffitiket készitek, amikor csak a
téren gondolkodom vagy a vézlatfiizetembe firkalgatok. Nem miivészcsaladbol szarmazom, az
alkotas gyakorlatat nem otthon sajatitottam el, abban a gyerekkorban, ami ebben az irdsban nem
véletleniil kap kiemelt szerepet. Nem is allitom, hogy Sol LeWitt munkai nyoman rajzolok falra
axonometrikus kockakat programomban, pedig egyértelmii utalasnak tiinhetne ez a referencia.
Mégis sokkal tobb kozosséget érzek a helyi szubkulturdlis élettel és a multikulturalis
termékekkel, legyen az zenei vagy képi megjelenés. A kornyezetem vizualis kultarajanak
befolyasolasa iranti igény joval er6sebb bennem, mint egy dnmagéért 1étezd, zart kdzegben

folyé kommunikacid, ami ennek keretei koziil nem tud és nem is akar kilépni.

1 Foucault, Michel, ,,Mi a szerz6?”, in Bulletin de la Société Francais de Philosophie vol. LXIV, no. 3., 1969. 73
-104. o.
12 Yo.



6. kép: A ’Blank Cube galéria’ az Aper laktanyéban, fot6: Horvath Gabor

B

7 - 8. kép: falfestmények az Aper laktanyaban, foto: Horvath Gabor, sajat

Nem tudok kiemelni legfébb inspiracidt egy személyben, hiszen a rétegzddés €s a mozgas,
a részvétel késztet alkotasra, a kozeg az egyéni teljesitménnyel szemben. Taldn ez lehet az oka,
hogy a graffitit mint kornyezeti hatdst nevezem meg akkor, amikor el kell szamolnom
inspiracios forrasaimmal, €és ez lehet az oka annak is, hogy ebben a — személyes hangvételi

bejegyzéseket is tartalmazo — irasban a graffiti tereit, formait és hatdsrendszerét kutatom.



,, ... Intercity style express New York-tol Pestig... ”

(Rask — Az idé6 urai)

1. A graffiti mint kulturalis referencia

1.1. Transzkulturdcio a keleti régioban

frasomban megprobalom korbejarni a modern graffiti'® utjain és elagazasain keresztiil a
nyilvanossagnak azon tereit, amelyekre ratévedt az elmult évtizedekben. Egyéni
képzOmiivészeti gyakorlatom legnagyobb inspiraciojanak tekintvén a lokalis pozicidkra
gyakorolt transzkulturalis hatasok érdekelnek, egy olyan kép, amit az itt megidézett példakon
¢s referencidkon atszlirve mar rutinosan olvashatunk. A tomegkultira vonzasaba keriild
szellemi aramlatok vizualitdsa a huszadik szazad masodik felében kibontakoz6 és az 4j
¢vezredet eddig urald, szubkulturdlis eredetii, de szabadon felhasznalhato kifejezésmodon
keresztiil vilagosan bemutathato.

A graffiti egy olyan nyelv, amit nem tal nehéz elsajatitani. A hozza f(iz6d6 viszony lehet
elutasitd, lehet részleges, de nyakig is lehet meriilni benne, attol fliggden, hogy befogadoi, vagy
alkotdi szemmel tekintiink ra. Egy biztos, mindenki érintett a megitélésében, hiszen olyan erds
vizualitassal rendelkezik, olyan szorosan kotddik a kozds tereinkhez, hogy tullép az 6nmagarol
sz0l6 belsé diskurzuson, kikeriilhetetlen nyilvanossadgaval betolakodik a latszolag elkiiloniild
szférakba is. Létezésével konfliktusokat general €s igy Iép til jelentése a puszta vizualitason.

Személyes nézépontom megtartasaval igyekszem bemutatni a tovabbiakban azokat a
teriileteket, amelyeket analizalva parhuzamot fedeztem fel a sajat munkdimmal. Azokat a
sokszor ellentmondasos utakat, amik ajtokat nyitottak, hogy a popkultura csarnokabol a kortars
mivészeti diskurzus vagy kiilonb6z6 tarsadalomtudomanyok felé, vagy akar az urbanisztika
iranyaba tekinthessek, ezeknek Osszefiiggéseit, egymasra gyakorolt hatasrendszerét
vizsgalhassam. Alkalmat adott, hogy gondolkodhassak alkot6i szandékom eredetén ¢&s
megfogalmazzak olyan evidenciakat, amik kordbban csak kimondatlan k6dos gondolatokként
voltak jelen. A szubjektivitason tal Iényeges, hogy a tovabbiakban a graffiti kultarat a
posztmodern tér potencialis cselekvdiként probalom megvilagitani, ahol parhuzamosan jelenik

meg akar 6nmaga ellentétével, ahol az egymas mellett €16, pluralis elrendezddés lehetévé teszi,

13 A modern graffiti kifejezést — bar nem tartom tul talalénak — hasznalom, hogy megkiilonboztessem az altalam
targyalt szubkulturalis iranyzatot az altalanositott graffiti formatumoktol.

10



hogy azonos formai jegyek mogott kiillonbozo tartalmak alakitsanak ki egymassal diszkurziv
viszonyt. Lattatva lesz a fogyasztoi tarsadalom elsé szamu kulturalis termékeként €s az ezzel
szoros Osszefiiggésben allo ’ifjusagi kultara’ élethosszig tartd meghosszabbitdsanak
beteljestiléseként, a politika ¢és a gazdasag harcos fegyvereként, de a kortars miivészeti

diszkurzus vizualis htizéagaként is.

A legbiztosabb, ha el6szor sajat élményeim felidézésén keresztiil vilagitom meg, hogyan és
mikor jelentkezett és mit hozott magaval a kilencvenes évek Magyarorszagara ez az aramlat, és
hogyan csapddott le bennem ¢€s kortarsaimban akkor. Az utcamiivészet reprezentacioja nem a
nagy mivészegyéniségek munkdssagan keresztiil érkezett meg hozzam, hanem egy nagy
csomagban, a képzOmiivészeti gyakorlat zart kdzegén talrol. Filmek, videoklipek tettek
vonzova szamomra egy aurat, ami teljes valojaban nem volt az, a média altal bemutatott kép
azonban olyan vizualis érzeteket tarsitott hozza, amik torzitottak a teljes valosagon,
tulajdonképpen idealizaltak azt.

Tizenkét éves voltam a vasfliggdny leomlasakor, az ezt kovetd kultursokk a kelet-
magyarorszagi civisvarosban pont a kultiraéhségem kezdeti allapotdban ért. A globalis
popkultura hirtelen jott zuhatagaban élvezet volt elmeriilni, hiszen mas létezd vilagokrol — foleg
az amerikai kontinensrdl érkezve — szereztiink tudomast, illesztettiik képzeletiinkbe, €s vettiik
fel azokat a szokasokat, amiket nem a lokalis hagyomanyokbodl épitettiink, hanem — fbleg
vizualis Gton — lemasoltuk mélyrehat6 vizsgalat nélkiil. Kelet Eurépabol nyugatra nézni olyan
volt, mintha a jov6be néznénk — éreztiik és talan ez a gondolat itt van veliink azéta is. *

Itt a személyes élménybeszamolom kozben észrevétleniil tobbes szam elsé személyre
valtottam, ami arra hivatott utalni, hogy ez nem egy személyre sz6l6 szubjektiv ¢lmény volt,
hanem koz0sségi. A sajat — és kortarsaim, akikkel gyerekfejjel, mit sem sejtve csoppentiink a
rendszervaltast kovetd évek kulturalis kalamajkajaba — érzeteink szerint is a fizikai falak
lebontasaval a ,lathatatlan szellemi és mentalis falak”!® akkor még nem tiintek el és jogosan
sejthettiik, hogy egy jo ideig eltart még felszamolasuk. Ez az érzés harminc évvel késobb talan

még csak erdsebb lett.

14 A nyugati miivészeti diskurzusara nem hato keleteurdpai inkompetenciat vezetd nyugati kuratorok nevezték
,,second hand” jelenségnek, ami f4j6 pontot talalt el a régi6 onbecsiilésén. Tobb Gjrapozicionald kisérlet is sziiletett
kompenzacioként, de ez a szemlélet ugyanolyan er6sen — ha nem erésebben — jelen van a kelet-k6zép-eurdpai
kultiraszemléletben akéar a mlivészet zart rendszerét, akar a popkultira mitkddésének mindennapokra gyakorolt
hatasat nézziik. (Andras Edit 2009.)

15 Andras Edit, ,,Szellemi falak a valosagosak helyén”, in Kulturdlis atoltozés — Miivészet a szocializmus romjain,
Budapest, Argumentum, 2009. 13. o.
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Nem olvasmanyokon, a fogyasztéi tarsadalomrdl szolo tartalmas elemzéseken keresztiil
késziiltlink fel a politikai és gazdasagi rendszer megvaltozasaval jard globalis kultardba
¢kelddésre, koromnal és a magyarorszagi torténelem friss valtozasaival jaro ambivalens
hallgatag kornyezeti hatasoknal fogva a kiilonb6z6 tarsadalomelméleti fejtegetések is siiket
fiillekre talaltak, igy a konnyedség és a latszolagos szabadsag képével azonositottuk a
tomegkulturalis tartalmakat. Igy eshetett meg, hogy a kilencvenes évek elején Amerikaban
szarnyra kapd, komoly torténelmi és kulturalis dsszefliggéseket feltaro, leginkabb afroamerikai
eredetii hiphop kulttra széveg alapu zenéje (rap)*® gy lett kulturalis identitdsunk része, hogy
még a nyelvet sem beszéltiik folyékonyan. Ugy viseltiik a kiils6 jegyeit, és azonosultunk egy
masik kultaraval, hogy arra teljes egészében csak sokkal késébb volt ralatasunk.t’

Valodban esetlennek, sét etikatlansagnak tiinhet a transzkulturacio!® igy megélt folyamata,
egyrészt az adott lokalis kultara hattérbe szoritasa miatt, masrészt pedig egy idegen kultura
identitastartalmainak kiolddsa és kiilsé jegyeinek atvétele okdn. Ez a tiinet a globalis
kultaradramlasnak sajatja, hatasai vilagszerte érzékelhetok, am ezzel egylitt a természetes
ellenreakciok — Ujra a sajat identitasuk felé fordulod kiskozosségek — is organikus modon
megjelennek. A kilencvenes évekbeli Magyarorszagra érkez6 nyugati kultiratermelés
lendiiletére eleinte azonban nem jo6tt helyi valasz. A kezdetben idealizalt kulturalis termékek a
korabbi hianyérzetet tomegével tudtak potolni, és valoban: meglehetsen kevés a sajat — ekkora
zajban nehezen kihamozhato helyi — kultaramra kivancsi, viszonz6 érdeklddést éltem meg azdta
is.

A globalis és a lokalis kultura régota tartd kiegyenlitetlen kiizdelme nem ujkeletli. Hol
feler6sodik, hol alabbhagy egymasra gyakorolt hatasuk, de kétségbevonhatatlan, hogy ebben a
felallasban a helyi értékek identitasképzo ereje keriil nyomas ala. Nagy kérdés, hogy mennyi

marad beldliik, és mik azok az irdnyitott vagy 6sztonds reakciok a tarsadalom részérdl, amik

ezen eltolodasok kiegyensulyozasan dolgoznak. En azonban egyelére maradok az egyszerii

16 A Public Enemy fekete dntudatra épiil8, olykor politikailag uszitd, militarista, a fehérek ellen hangold szévegei
ellenére szimbolumrendszerével, a zenéhez vald hozzaallasaval — samplerek, repetitiv alapok, médiazajok —
korszakalkoto, egy életre meghatarozta a zenei preferenciaimat.

17" A kilencvenes években sziilettek meg Magyarorszagon az els6 dnazonos rap zenék. Egyszer(i és 8sztonds
kifejezésmodja miatt nem zenészek, hanem a lakotelepi életet, az utcakulturat €16 alkotok nyultak a mifajhoz. A
budapesti PNC graffitis csapat a Firma, az 1d6 Urai rapegyiittes kdzott sok atfedés van. A debreceni RH (Romlott
Hazai) 98 ota szervez graffiti és hiphop partikat, hataroztak meg két évtizeden keresztiil a varos szubkulturalis
életét.

18 A kifejezés Fernando Ortiz kubai antropologus nevéhez kothetd. Az akkulturacié (John W. Berry, 2013.)
fogalmara épiil6 meghatarozas azt a folyamatot jeloli, amikor egy tarsadalom megvaltozik az 0j kulturalis
hagyomanyok és hiedelmek hatasara. Ezek feliilirjak, vagy modositjak egy embercsoport meglévd kulturalis
gyakorlatdt. Okozhatja a kulturdlis anyag elvesztését, egy masik kultirabdl szarmazoé kulturdlis anyag
megszerzését, vagy akar uj kulturdlis anyag létrehozasat a kiilonb6z6 kulturalis elemek kombindlasa
kovetkeztében. http://real-d.mtak.hu/1266/1/dc_710_13 tezisek.pdf 2023.02.01.
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megfigyelésnél, a tapasztalatok felidézésénél és azoknal a furcsa hibrid eredményeknél, amik a
kettd taldlkozasabol sziilettek. Van némi baja a félrehallasokbol, félreértésekbdl fakadod uj
utaknak és iranyzatoknak, integracidjuk szamos esetben eléremutatd. Ahogy a nemzetkozi
pop-art miivészeinek kollazsait Lakner Lasz16 a hatvanas évek végén csak a nyugati magazinok
képei alapjan ismerhette meg, és nem fedezte fel benniikk a readymade jelleget, ezért a
latvanyvilagot fogta meg, és a pop hatasait leginkabb beemelé magyar miivészként rengeteg
munkat fektetett részletesen megfestett kompozicidiba, és ahogyan Szikora Robert nyelvi
hianyossagok miatt nem tudta értelmezni az angol nyelvii popszamokban a ’shake it down’
kifejezést, és egy egész stilust nevezett el fonetikusan ‘csikiddam -nak, tigy ennyi id6 tavlatabol
azt lathatjuk, hogy kiilonb6z6é méretli €s hatasu kulturalis iranyok egymasra hatésa frissito is

lehet, képes a helyi izvilag egy sajatos eleggyé keveredni a kiviilrél érkez6 befolyasoltsaggal.

1.2. A dolgok vizudlis természete

Ahogyan a pop art kordbban, ugy a graffiti is valasz nélkiil érkezett meg Magyarorszagra. Nem
félreértésbol — a pop a fogyasztdi tdrsadalom 6nmaga miitkodésére reflektalod ironikus valasz a
magasmiivészet szféraiban — hanem a dolgok természetébdl adodoan. Sosem lett honositva,
csak masolva, elsajatitva, holott — késobbi fejezetekben ratérek majd — helyi értékek mentén is
csoportosithatd idével a graffiti, még ha egész mast is kell érteniink a roghdz kotottségen
ezesetben. Epp ezért nem is gyakran kivanok kitérni hazai valtozatokra, inkabb tekintek ra a
tovabbiakban a globalizacio okozta szemléletvaltozasok feldl, egyfajta megtestesitéjeként
annak a folyamatnak, ahogy megtanultuk szemmel kdvetni a ,,nagyképernyds” eseményeket,
amik valojaban a kdzvetlen kornyezetiinkben ugyanugy zajlanak.

Gyakran emlegetem identitasképz6 szerepét ezen tul is, de nem vonhatom ki abbol a
tarsadalmi kdrnyezetbdl, a tomegkultira mediatizalt 1égkorébdl, ami tulajdonképpen l1étrehozta
¢s utjara engedte. A kozvetitd csatorna képe eldvalogat, iranyitja a figyelmet, amivel olyan
részleteket tud kihasitani az érzékelésbol, ami tulajdonképpen a felfedezés 6romét csonkitja.
Ezuttal sem itélkezem, inkabb tudomésul veszem, hogy az identitasat kereso ifjisag a tdmegben
és nem Onmaga individualitdsdban taldlja meg biztonsagat, hiszen mi sem természetesebb
ennél. A tarsadalomba illeszkedésnek ez a legjarhatobb és elvart utja. Az ellenszegiilés
retorziokkal, kivetettséggel jar, ezt az utat — a kijart utrol valo szandékos letérést — ha valasztjak
is az ifju nemzedékek, kiadni magukbol mar kevésbé tudjak, és hogy ez igy is maradjon, a
fogyasztasra berendezkedett tarsadalmunk a mindent behdloz6 médiaeszkdzeinek

kozbenjarasaval sokat tesz. Szakszerlien megtervezett képeken keresztiil latjuk a vilagot, erre a
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muvészi kvalitasra toreksziink akkor, amikor gondolatainkat képekként kozoljiik, és ezt az
igényt tdmasztjuk amikor informaldédni akarunk, vagy csak kozlésekre vagyunk, mikdzben a
digitalizalt és a valds tér kozotti elmosddas egyre nagyobb.!® A vizualis technolégidkon
keresztiil érkezd, kozvetitéseken atsziirt latvany alapti informaciok igy gyakran érzetekké
valtoznak. Az igazsagok véleménnyé alakuldsa, a tények érzelmi alapu megkozelitése
(posztigazsag, azaz a post truth)?® a tavkozld eszkozoknek és azok fejlesztéseinek aktiv
részvételével lett kdzben alapélményiink. Ezt az eldszor idegen és abszurd valdsagérzékelést
mara teljes egészében magunkénak tudjuk, és még akkor is kivanjuk, ha mar évtizedekkel
ezelott fel lett fedve mechanizmusanak problematikaja. A vizualis technolégia kozbenjarasaval
uj lathato terek egészitették ki a korabbi, valos terekre korlatoz6do térfogalmainkat. Az 0 terek
Uj polusokat indikalnak, a privat és a nyilvanos kozeg is egész mas uton kezdett kozlekedni és
a szférdk kozti kommunikéciot a vizualitds maximalisan uralja.

A nem kifejezetten képi tartalmak vizualis befogaddsa nagyrészt ennek a medidlis
atalakulasnak koszonhetd. A tomegmédia megallas nélkiil képekben szallitja az informaciokat,
hangstlyok, mélységek nélkiil, a fogyasztd észre sem veszi, milyen valtozdsokat eszk6zol
mindez az informaciok befogadasaban. Nicholas Mirzoeff miivészettorténész, a ’vizualis
kultara” mint diszciplina megalkotoja igy fogalmaz: ,,(a vizualis kultura) nem egyszeriien része
a mindennapi életnek, hanem maga a mindennapi élet. Ertheté modon ez az ujfajta vizualis
l1étezés nagyon konnyen Osszezavarhatja az embert. A kultira 0) vizualitdsanak megfigyelése
ugyanis nem azonos megértésével. Az a szakadék, amely a kortars kulturdban a vizudlis
tapasztalatok bdsége és a megfigyelések elemzésének képessége kozott huzodik a kutatdsi
tertiletként felfogott vizualis kultura lehetdségét és sziikségességét egyarant jelzi. A vizualis
kultira kutatasi targyat a vizualis események jelentik, amelyek sordn a fogyasztd vizualis
informéciodhoz, jelentéshez vagy 6romhoz akar jutni valamely vizualis technologidhoz vald
kapcsolodas segitségével. Vizudlis technologidanak nevezek mindent, amit vagy annak
érdekében hoztak 1étre, hogy nézzEk, vagy annak érdekében, hogy fokozza a természetes 1atast;

vagyis mindent az olajfestészettdl a televizion at az internetig.”?:

1% Hansen, Mark B. N., ,,Test és kép kozott: Miért »ij« az Gjmédia-miivészet”, in Kiss Gabor Zoltan (szerk.)
Narrativik 10.: A narraciotol az attrakcioig, Budapest, Kijarat, 2011. 181-197.

20 Pair Tamés esszéjében Lee Mclntyre: Post-truth c. konyvérél igy idézi meg a definiciot: ,,az Oxford English
Dictionary 2016-ban az év szavanak valasztotta a kifejezést, és ahogy Forrai [Gabor] esszéjében is olvashatjuk, a
kovetkezd definicidt adta ré: ,,olyan koriilményeket jelol [...], amelyek kozott az objektiv tények [Forrainal itt
objektiv igazsadg szerepel] kisebb befolyassal vannak a kdzvéleményre, mint az érzelmek €s a személyes
meggy6z6dések”. A ,,posztigazsig” azonban nem csupan egy-egy kijelentésre vagy helyzetre vonatkozik, hanem
sokak szerint egész korszakunkat jellemzi. https://muut.hu/archivum/35116 2023.02.02.

2L Nicholas Mirzoeff, ,,Mi a vizualis kultira”, in Ex-Symposion 32-33.sz. 2000.
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1.3. Kulisszak kozott

A kornyezet elsddlegesen vizualis befogadéasa emelte ki a kulturalis dompingbdl szamomra a
graffitit és a koriilotte mozgolodd szubkulturalis egységet. Azt is megkockéaztatom, hogy nem
az egyes rajzok €s azok részletei nyligdztek le, hanem azok az enteriérok, ahol feltiintek az utcai
firkék, az elhanyagolt helyek, a nem-helyek, amik kiemelt hordozdi az utcamtivészetnek. Az a
miivészet, amit nem elém tesznek, hanem megtalalok eleinte csak a képernyé kulisszaiban,?

majd a kdzvetlen kornyezetemben, amir6l akkor azt sem sejtettem, hogy miivészet is lehet.

" -
- 2
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9 — 10. kép: mellékhelység egy berlini klubban, 2016. foto: sajat

A kulisszak kialakitasara, illetve a kiilonboz6 kozegekbe valo ellatogatasra tartott igény az
identifikacios folyamatokban fontos szerepet jatszik. Az azonosulasi pontokat keresé alakulo
személyiségek korai 1épése egy kapott latvany befogadédsa, elsajatitdsa, ami esetliinkben
olyannyira rétegzett és intenziv, hogy viszonyt kialakitani vele gyors folyamat lehet. Ez a
rétegzOdés egy folyamatos valtozast feltételez, amihez idében és térben is a személyiségnek

csak egy vékony szelete kap lehetOséget a csatlakozasra. A tag rétegekben tehdt nem

22 | A kulisszak kapcsan kisebb 1éptékii — inkabb valamely sajatos szubkultira, izléskdzosség altal 1étrehozott —
életvilagbeli politikarol, illetbleg ennek térbeli reprezentdcidjardl beszélhetink.” — A fogalom, ill. e
nyilvanossagforma bemutatasa Gerhard Schulze német szociologus 2000-ben megjelent esszékdtetére
tamaszkodik (Schulze 2000).” Szijartd Zsolt, ,,A varosi terek atalakuldsa”, in Szijartd Zsolt (szerk.) KOZ/TER
Fogalmak, nézépontok, megkozelitések, Budapest — Pécs, Gondolat, 2010. 68. o.
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vilagraszolé manifesztaciokat kell keresniink, csak a csoporthoz tartozas jegyeinek egyéni
megnyilvanulasait, amik mulandok. Tagek, amik egy nevet takarnak, matricdk, amelyek
ugyanugy alneveket, valamilyen eseményt, vagy terméket hirdetnek, de lehetnek oda-vissza
tizengetések, viccek, politikai felkialtasok kiilonbozé eszkozokkel, valtozatos méretekben és
szinvilaggal megalkotott jelkavalkad. Egymas mellett ¢és takarasban is, lekopva mar, vagy épp

szakszerlien lemosva is teljesitik a kdzos latvanyban nyujtott szerepiiket.

1.4. A posztmodern tér pluralizmusa

Ahhoz, hogy tovabbra is Onfeledten elmeriilhessiink a varosi térben tapasztalt
megnyilvanuldsok latvanyaban, vagy épp a masok altal teremtett kaotikus kép miatt
méltatlankodjunk, tisztazni sziikséges a térhez jaro kortars gondolkodas mechanizmusat. Nem
csak azért, mert a varosi tér diktdlja mindezt, és a graffiti pedig egyfajta vizualizacidjat nytjtja
a dolgok mikodésének, hanem azért is, mert ez a térszemlélet benniink van, és veliink tart akkor
is, ha kilépiink a nylizsgé varos 1égkorébol. A posztmodern egy folyamatosan valtozo
eszmearamlat, a korabbi hierarchikus felépitést felvaltdé pluralis elrendez6dés diskurzusa,
amiben ,,az dlland6 valtozas az egyetlen stabil pont”.?®

Az éllandé ellentmondasokba, bizonytalansagokba ¢és Onmaga folyamatos
megkérddjelezésébe botld szellemi 1€gkor nem is enged belebonyolddni egy konkrét térelméleti
fejtegetésbe, hiszen ,,az egyes allitasok, térfelfogasok sokkal inkabb reflektalnak, mint
determinalnak. Nincs egy univerzalisan érvényes térelmélet, hanem a tudomanyagakhoz, a
megismerés targyaihoz, az adott kontextushoz illeszkedd térkoncepciok sokasaga létezik.”
Ezért sem a tér kiilonb6z6 értelmezéseinek bemutatasanak allok most neki, inkabb
hangstlyoznam azt, ahogy a korszellem altal teremtett keretrendszer befogad, és egyiitt alakul
¢és formalodik az 4ltalam vizsgalt irdnyzattal. Gorditi magéval, Gjabb és Gjabb kontextusokba
keriilnek, mikézben minden térbe, ahova valaha belépett €s nyomot hagyott, adott formajaban
tovabb él. Igy terjeszkedik, de nem uralkodik, igy kollaboral és alkalmazkodik, mikézben hozza
magaval torténetiségét is.

A posztmodern tér tarsadalmi konstrukcid, a megismerésen keresztiil, folyamatosan jon
létre a tudas, amit rola tudunk. A térbeli megjelenések és a tarsadalmi jelenségek kdlcsondsen

hozzak létre egymast. Nemcsak hatnak tehat egymasra, hanem konstitualjak egymast. A tér

23 Faragd Laszld, ,Posztista terek”, in Faragd Laszld (szerk.) Kortdrs térelméletek kelet-kozép-eurdpai
kontextusban, Dialog Campus Kiado, 2017.
24 Farago6 LaszI6 Téri-lét: Tarsadalomtér-elméleti alapvetések, MTA Doktori értekezés, 2016.
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tehat tarsadalmi interakciok, cselekvések altal Gjra és Gjra 1étrejovo folyamatként van jelen.
Halmazallapota ,,cseppfolyds”, eszkdze a nyelv.

Foucault szerint a huszadik szazad vége a ,,tér korszaka”, ami a korabbi idébeli egymasra
épiilés gondolatat valtja fel. Nem megtagadja, nem meghaladja és nem mond ellent a
modernizacié eredményeinek, hanem integralja és ujraértelmezve hasznositja 6ket. Olyan
kifejezésekkel operal, mint az ,,egyidejliiség, a mellérendeltség, a kdzel €s a tavol, a jobbra és a
balra, valamint a szétszorédas”.2®> Fontos, hogy ,,nem valamiféle iirességben éliink, amelynek
belsejében helyet talalnank az emberek és a dolgok szamara. Nem tirben éliink, melyet csillamlo
fénypasztdk szinesitenek, hanem viszonyegyiittesek kozepette, amelyek egymasra

visszavezethetetlen és fedésbe nem hozhat6 szerkezeti helyeket hatdroznak meg”.?®

11. kép: Egy TBER throwup koré rajzolt kompoziciom, White Cube Series, 2017. foto: sajat

A leggyakrabban politikai értelemben emlegetett pluralizmus a posztmodern gondolkodas
térbeliségét irja le. Az egymas melletti, eltérd arnyalatokkal rendelkezd, mozgasban tartott
vilagot jellemzi, a demokratikus mitkodést, a kulturalis differencialodast, aminek mintazatat

nem tudom elkertilni, hogy ne kdssem 0Ossze a graffiti vizualis kompozicidival. Az egymas

% Egyed I1diko, ,,A tér és a hatalom antiesszencialista koncepci6ja: Foucault és a neomarxista, posztstrukturalista
kritikak”, in Farago Laszlo (szerk.) Kortars térelméletek kelet-kézép-europai kontextusban, Dialog Campus, 2017.
270. 0.

% Foucault, Michel, ,,Eltérd terek”, in Nyelv a végtelenhez, Tanulmdanyok, eldaddsok, beszélgetések, Debrecen,
Latin Betiik, 1999.
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mellett ¢16, egymasra reflektalo vizualis nyelvvel, ami valtozo tereket hoz 1étre, ki- és bevonul,
a figyelemért kiizd képi kozléseivel, iskoldi egymds mellé rendez6dve mutatjdk magukat és
alapvetden a hatalmi rendszereknek ellenallé format o6lt6, nyelvi jatékokat sorakoztatd
mozgalomként létezik.

A kollazsszert képi vilag magaba foglal sok kulturalis idézetet, a sok 0ssze nem ill0 részlet
sokféleképpen allhat egy 0j egységgé, majd a kovetkezd pillanatban megint egy 1jja. A meglévo
elemekbdl egy alkotd az aktualis allapotanak megfelelden, egy masik alkotd szintén eszerint
hozhat 1étre milli6 variaciot, mas hangsulyokkal, mas kontextusban. De a kollazs létrejohet
id6ben és térben eltéré munkafolyamatok alapjan, kiilonboz6 alkotok kozos eredményeként is,
ahogy a kozosen hasznalt helyeken megvalosulnak a falakat boritd véletlenszerii
megnyilatkozasok, ahol nincs egy kozponti szervezo elv, csak részvétel és az egymasra hatas,
de nem az eltérités €s az irdnyitas.

A posztmodern térbe, a média és a kulturalis termékek kereskedelmének vilagaba sziiletd
illegalis mozgalom magan viseli koranak minden jellemzdjét. Organikus kialakuldsa valasz a
tarsadalmi kornyezeti hatasokra, az urbanizacié és iparosodas, a kapitalista vilagrend
megdonthetetlen uralkodasara. Ahogy tudom mozgalomként vizsgalni a névtelen ellenallok
fegyvereként, Gigy eszkdznek is latom az uralkodo6 kereskedelmi hatalmak kezében. Ahogy az
"ifjasagi kultara’ kifejezésmodjat ragadhatom meg benne, ugy formakincsének képzodmiivészeti
hatasai is kikertilhetetlenek vizsgaloddsomban. Ahogy az urbanus folklort latom benne, ugy az

egzisztencialis utak 1épcséfokakeént is tekinthetek ra.
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’

., Graffiti? A rajzolas. A rajzoldasoknak az alakjai.’

(Rostas Vilmos)?'

2. A modern graffiti

2.1. Az urbanus folklor tobbesszama

A graffitit tisztan definialni egyre nehezebb feladat, tekintve azt a sok mutaciot és
Osszefonodast, amikkel az elmult évtizedekben kapcsolatba hozhatd volt. Az ember nagyon
régrol fakado, 6si kifejezésmodjanak ezt a huszadik szazadban alakot 61t6 formajat az olasz
jovevényszobol eredeztetve az ‘irott szo” jellege, vagy a ’karcolat’ formai megjelenése alapjan
elég konnyli lehetne behatdrolni. Nem is vitatom el ennek eredetét, s6t stabil kiindulépontnak
tekintem. Sziikség van ra, hiszen a falra irott szo’ tiszta formajanak alapélménye, a nyilvanos
hordozora helyezett szoveges tartalom rendezi egységbe a miifaji sajatossagokat.

Az iras mint vizualis kozlés az egyik legalkalmasabb kommunikacios kod az informaciok
egyértelmi dtadasara. Az irds a vizudlis kommunikacio strukturajaban a tarsadalom valosagaba
helyezett add és vevo kozott aramlo lizenethez rendelt kddrendszer, az altalam leirni kivant
kulturalis egységet azonban inkabb kontextusa hatarozza meg. Ez a kontextus el is vonja a
figyelmet az irasr6l mint tartalomkdoz16r6l, igy keriil tulstlyba a vizualitas. Az iraskép kiemelt
szerepe a vizualis nyelv fogalmahoz sodorja a graffitit, aminek okai a térrel valo kapcsolataban
keresendOk. Megjelenésének helye és a kozlés targya annyira kozelit egymashoz €s hatdrozza
meg értelmezési tartomanyat, hogy nem az egyedi mondanivald, hanem az egzisztencialis
kijelentés tereli egy fedél ala hasznaloit, hoz 1étre miifajt és teremt stilust Gjra és Gjra.

A nyilvanossag kozegében a gyors és egyszerll lizenetekre optimalizalt kozlésforma nem
konkrét ligyek mentén jeleniti meg magat. Bar az imént emlitett eldgazdsok minden
kijelentésemre tudnak ellenpéldaval is szolgalni, a graffiti eszkozjellegét is alatimasztva ezzel,
én mégis a tag-ekkel eldrasztott falak, a csapatneveket és egyéni illegalis alkotdkat fedd
mozaikszavak vizualitasabol indulok ki. Az olvashatatlansagig stilizalt betlikompoziciok
kodolhatd rendszerré alakulnak, képi vilaguk hatdrozza meg a létiiket, €lnek a vizualitas
eszkozével. Kepes Gyorgy szerint ,,a vizualis nyelv minden mas kommunikacios eszkoznél
hatékonyabban képes a tudast terjeszteni. Segitségével az ember targyi formaban fejezheti ki és
adhatja tovabb tapasztalatait. A vizualis kommunikacio egyetemes és nemzetkdzi: nem ismeri

a nyelv, a szokincs vagy a nyelvtan korlatait; egyarant megérthetik irastudatlanok és mivelt

27 A mémmé valo helyi fiu nyilatkozata: https://www.youtube.com/watch?v=Z7xPG3NpSP8 2020.12.24.
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emberek. Tényeket és eszméket nagyobb mértékben és mélyebbre hatolva tud kozvetiteni a
vizualis nyelv, mint mas kommunikacios eszkdzok. A statikusan verbalis fogalmat a dinamikus
képnyelv érzéki elevenséggel képes életre gerjeszteni”.?® Ebbe a mozgalmassigba, a
koriilmények altali meghatarozottsagba tudok belekapaszkodni, amikor meg akarom hatarozni
a mifajt.

Graffitiként emlegetjiik a falra irt rovid, frappans szoveges tartalmakat, klasszikus
kozhelyeket és az egyszerii névmegjeldléséket is,2° de a kategoria nem dobja ki magabol a
szomentes rajzokat, egyszeri firkdkat sem. Megjelenési helye és a kifejezésmod stilusa éppugy
sodorhatja a kategoridba, mint az alkotdjanak kiléte. A graffiti fogalomkorébe esnek a
nagymeéretli, dekoracidos muralok, ha emlékeztetnek valamiben még az utcan névteleniil alkotd
mivészek — miivészek Ok egyaltalan? — munkadira, €s sok atfedést latunk public art és street art
miivekkel is. Nagyon nehéz elvalasztani, de éles hatart kell olykor szabnom, ha tisztan a graffitit
mint miifajt szeretném korberajzolni. Nem is tudom megtenni anélkiil, hogy ne emlegessek
érintkezési pontokat akkor sem, ha a hetvenes évek ota €16, szubkulturalis megjelenésének
meghosszabbitasat teszem gorcso ala.

Azt sem tudom megéllni, hogy a legtobbszdr ne tobbesszamban irjak a falfirkakrol, hiszen
az eredeti szo is ilyen alakban terjedt el.** Nem is nagyon vitathat6 az a nézépont, miszerint az
utca milvészete a varosban ¢l folklor. Sok kozdsséget mutat a népmiivészet karakterével,
kozvetitoként hasonlé a miikodési mechanizmusa a helyi értékeket képviseld, generaciorol
generaciora orokitett formakincseket 6rzd €s alkalmazd népi hagyomanyokkal, am az id6 és a
tér viszonya id6kdzben mintha 4talakult volna. A modern kor iddébeliségét felvaltotta a
késémodern vilag térbeli értelmezése.®! Ez az észrevétlen véltozas benniink zajlik, jabb és
ujabb térértelmezések mutatnak ra, hogy kornyezetiink érzékelése valoban — eszkdzeink,
vilagrol alkotott globalis képiink miatt is — valtozdson ment keresztiil. Mig ma a népmiivészetre
legtobbszor, mint hagyomanyodrzésre és letiint vilagok emlékezetére tekintiink, — gyakran
megesik, hogy a helyi formakincseket integralni prébaljdk kiilonbozé €16 és intenziv

projektekbe, am ezek gyakran maradnak ritka népszokasok illusztracioi — addig a graffiti képes

8 Kepes Gyorgy A4 latas nyelve, Horvath Katalin (ford.), Budapest, Gondolat, 1979. 6. o.

2 Kilroy egy amerikai tengerész volt a II. vilaghabortiban. Egyszer kedve tdmadt felirni a falra, hogy itt jart.
Aztan eldszor a kikdtdben, de kés6bb mindenhol, ahol az amerikai katonak megfordultak, mindenki az 6 nevét
firkalta a falra (jo neve volt). A kilroyozas a habort utan is folytatodott. Es Kilroy bekeriilt a graffiti halhatatlanjai
kozé.” Salamon Gabor, Zalotay Melinda, Erdély Daniel (szerk.) 4 falra irni muszdj — Your graffiti handbook,
Raymond R. Billingham (ford.), Biograf, 1994.

%0 a graffiti az olasz grafitto sz tobbesszamu alakja

3l Faragd Laszld, ,Posztista terek”, in Faragd Laszld (szerk.) Kortdrs térelméletek kelet-kozép-eurdpai
kontextusban, Dialog Campus Kiado, 2017.
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lehet ezt az trt ugy kitdlteni, hogy nem az alakjat veszi fel, hanem organikus keletkezése okan
a kortars gondolkodas teremtményeként funkcional.

Tobbszor hangstilyoztam mar, hogy amiota fal és kozosség 1étezik, az ember megjeloli azt,
kommunikécios feliiletként hasznalja. A modern graffiti’ ennek egyik kortars megjelenési
modja, amihez egy 0sszefiiggd formanyelv is tartozik. Ez a vizudlis nyelv tartja egységben,
ettdl mikodik gy, mint egy szubkultira. Olyan mértékben uralja a latvanyt abban a
pillanatban, ahogy feltiinik, hogy mara a kortars tér védjegyét lathatjuk egymasba kapaszkodo
feliileteiben; Osi jellegének formatumaval ad idobeli meghatarozottsagot.

A tobbes szam azért is indokolt, mert a tér, amit megteremt nem egy individuum
sziileménye. Reflexiok ezek, szlikebb ¢és tagabb tartomanyban, vizualis és tartalmi
Osszefiiggéseikben is. Idébeli elhataroltsagban, kiilon forrasbol térben egyesiild feliiletek teszik
ki a latvanyt. Mint egy konyv lapozgatisa, vagy egy hosszl elmeriilés egy muzeum faldra
akasztott festmény intenziv faktaraiban, olyan olvasasi élményt ad a mellékhelységek falaira
rétegz0do tag-ek latvanya, vagy a kozlekedési tablak hatoldalan tobzodo ’stickerek’ jelenléte.
Az egylittes megjelenés, a koncentralodas teszi atfogova és ismerdssé a kozos névtelenséget. A
kozos fellépés alakitja ki a nyilvanossagnak és a belsd kozosségnek szol6 kulisszakat.

Az elsédleges kommunikécios feliilet, a latvany igy joval tobbet mond a szénal. A
demokratikus elrendezddés, melyben az erésebb munkak elfogadjdk és megtiirik a kezdd
alkotok kiforratlan vizualis vilagat, ebbdl fakaddan az adott feliilet mindsége is csak egyben
értelmezhetd, esélyegyenldséget teremt. A kozds platform ereje a sajat gyengeségeit is
tudomasul véve képes szembe menni a totalitdrius berendezkedésekkel, de egyiitt is képes
mikodni és sajat teret keresni. Ezeknek a tereknek a felkutatdsaban vesziink részt a

tovabbiakban.

2.2. Varosi stratégia

Az elsédleges — ha nem kizardlagos — lel6hely a varos. A graffiti olyan szorosan kot6dik az
urbanus feliiletekhez, hogy csak a legiijabb kori kiterjedései keresnek ezen kiviil tereket, de
valdjaban azok a terek is a vérosi megjelenésekhez képest hatarozzdk meg Onmagukat.
Olyannyira varosi miifajrél van sz6, hogy az elsé pillanattél kezdve a varosban létezd
kommunikécios lehetdségekbe kapaszkodva épiti fel magat.

A varosok szerepe, miikodése allandd valtozasokon megy keresztiil. A huszadik szézad
urbanizacids robbandsa jelenlegi allds szerint az iparosodott orszdgok 80%-at, a vilag

lakossaganak pedig nagyjabol a felét tette varoslakova. A ’modern graffiti’ felbukkanasa és
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elterjedése a hetvenes-nyolcvanas években megkozelitdleg egybeesik a globalizmus és az 1j
technologidk altal meghatarozott varosi terek kialakuldsaval. Az informacidalapt gazdasagi
folyamatok ekkor mozditjak ki a tradicionalis, helyhez kotottségébdl a varosokat, strukturalis
atalakulasok kezdddnek. A kozpontositott elrendezés tobb, egymashoz lazan kapcsolodo,
iigyek ¢€s torténések mentén szervez0dd kozpontok haldzatava alakul. ,,A varos részeinek ¢€s
funkcioinak elkiilonitése és Gjraclosztasa™? kovetkeztében azonban akad olyan teriilet is, ami
nem illik a tovabbiakban ebbe a rendszerbe ¢s selejtként kirekesztddik. Ezen teriiletek altal
képviselt tarsadalmi csoportok és a sikeres szereplok igy nemhogy kozelitenek ezzel
egymashoz, ami a korabbi varosszervezés egyik f6 célja lett volna, hanem ugyanolyan
reprezentacios feliiletet kiharcolva méginkabb szegregalddnak, ami a varosban parhuzamosan
torténd események egymas mellett zajlo elrendezddéséhez, decentralizaloédashoz vezet.

A centrum ¢és a periféria harca egy tjradefinialando térben jatszodik, a varosok élete mar
nem a lokalis dontések és a helyi politika irdnyitdsaval zajlik. A globalis elit a nagyvéarosokat
kiemelte ,,a nemzetallam kinalta gazdasagi védéburokbol, s egy teljesen mas elvek szerint
miikddd, nagyobb 1éptékii, globalis szinten szervezédé konkurenciatérbe helyezte bele Sket”.3
A vérosokon beliil és a varosok kozott is egy konkurenciaharc jott 1étre, amit a beruhdzokért, a
turistakért és a médiafigyelemért folyd versenyben felmutatott teljesitményiik hatdroz meg. igy
lesz a varos egy statikus alloképbdl egy allanddan valtozo dinamika, amit a benne €16 tarsadalmi
csoportok aktivitasa és folyamatos Gjrapozicionalddasa tart mozgasban.

A varos maga a politika, a kdzélet helyszine, a kozbeszéd, a nyilvanossag. Szerkezete,
méretei ennek szolgalatara jottek 1étre, s ha a kozgondolkodas valtozik, akkor vele egyiitt a
varosi tér is valtozik. Az viszont nem mindegy, hogy milyen irdnyba, kinek az iranyitasaval
jonnek el ezek a valtozasok. Ha koriilnéziink egy mai varosi kornyezetben, tobb olyan figyelmet
magara voné effekttel, dinamikusan valtozo, villodzé informacids anyaggal kell szamolnunk,

amik egy ,.kaotikus kollazzsa” avatjak a varosképet.3*

A technika és a miivészet dsszefogva
szolgdlja az irdnyitott figyelemvezetést, veszi ra a lakosokat a sajat narrativdja szerinti
gondolatmenetekre. Jelenleg a fogyasztas serkentése az, ami a metropoliszok céljait uralja. A

parhuzamos terek az egymas mellett miikddé célcsoportoknak kinalnak fogyaszthatod

32 Michel de Certeau, ,,Séta a varosban” — a fordités alapja: ,,Walking in the City”, in Simon During (szerk.) The
Cultural Studies Reader, London, Routledge, 151-160. o.

38 Szijartd Zsolt, , Bevezetd: A varoskutatas atalakulasa”, in Szijarto Zsolt (szerk.) KOZ/TER Fogalmatk,
nézdépontok, megkozelitések, Budapest — Pécs, Gondolat, 2010. 21. o.

¥ Doboviczki Attila T., ,,A varos mint kép”, in Szijartd Zsolt (szerk.) KOZ/TER Fogalmak, nézépontok,
megkozelitések, Budapest — Pécs, Gondolat, 2010. 125-148. o.
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tartalmakat, amivel lassacskan feloldodik az a struktura, ami alapjan megtervezve, funkcio
szerint felosztva voltak a varosok.

Ez az atstrukturadlodési folyamat egy furcsa térbeliséggel bir, igénybe veszi a foldrajzi
értelemben vett helyek szerepét, és kezeli a transzkulturacios hatdsokat. Doreen Massey
geografus ravilagit, hogy ,,a globalizaciot egy olyan folyamatként érdemes felfogni, amely
lokalisan jon létre. Hiszen a kiilonbozé helyeken €16 helybeliek mindig viszonyulnak
valamiképpen a kiilonféle dramlatokhoz, a globalisan terjedd kulturdlis javakhoz ¢s
jelentésekhez. Egy hely tarsadalmi-térbeli 6sszefiiggésrendszerébdl kiindulva elfogadjak, s6t
tamogatjak ezeket a globalis befolyasokat, folyamatokat vagy éppen ellenkezoleg: figyelmen
kiviil hagyjak 6ket, esetleg markans kritikat fogalmaznak meg veliik szemben. igy szemlélve a
globalizaciot, a helyek olyan sziir6knek tekinthetdk, amelyeken keresztiil hangsulyok tehetok
ki, modositasok valosithatok meg”.%

Ezeken a helyeken és nem-helyeken®® tori meg a biztonsaggal hasznalt tereket a graffiti
jelenléte. Ha kell tematizal, konvertal aramlatokat, de megjeleniti az adott helynek egy uj
aspektusat is, s6t — bar ez a tovabbiakban felsorakoztatott stilusok esetében mindig mas —

1étezésével 1y diskurzust is teremthet.

3 Szijartd Zsolt, ,Bevezetd: A varoskutatas atalakulasa”, in Szijartd Zsolt (szerk.) KOZ/TER Fogalmatk,
nézdépontok, megkozelitések, Budapest — Pécs, Gondolat, 2010. 24. o.

3% Marc Augé mutat rd, hogy vildgunkat egyre inkdbb azok a terek uraljak, amelyekhez az ember nem tud kotdni.
A nem-helyeket a személytelen informacidk, utasitdsok — hirdetések, utlevél és menetjegy-ellendrzés,
vamvizsgalat — jellemzik, ahol az univerzalis protokoll eljarasok azzal a megnyugtat6 érzéssel toltenek el, hogy a
dolgok maguktdl megtorténnek. Ilyenek az autopalyak, foldalatti atjardk, kozlekedésre hasznalt varosi terek, stb.
Augé, Marc Non-places: An Introduction to Supermodernity, John Howe (ford.), London, Verso, 1995.
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., Revolution will not be televised”

(Gil Scott Heron)

3. Hatalom és kommunikacio

3.1. Onkényes tartalomelhelyezés

Edesapam a gimnazistaként atélt Gtvenes évek masodik felébdl, a hodmezévasarhelyi
gimnazium kapujanak bejaratan zajlo irasbeli beszélgetésrol mesélt egy torténetet, miszerint az
akkori kiélezett politikai helyzet miatt a varos jardkeldi megrokonyddve vették észre a feliratot:
,Eljen Kadar!” Masnap ez a felirat kiegésziilt, a szoveghez mas szinnel és tipografiaval egy
bettit illesztve a tartalma ellentétére valtozott: ,,Féljen Kadar!”. Egy nappal késobb a ,,Ne Féljen
Kadar!” szoveggel lehetett taldlkozni, majd az egész nyilvanos ilizenetvaltas eltiintetésével.
Ismerdsen csengett ez az eset, bar csak a torténet szobeli interpretacidja alapjan raktam Ossze a
fejemben, mégis teljes mértékben atélhetd volt szamomra. Lattam mar ilyen, a nyilvanos térben
zajlo vizualis kommunikaciora példakat, csak mas kontextusban, mas torténelmi klimaban.

Valosziniileg ennél radikalisabb esetek dokumentécioja is fellelhetd korabeli okiratokbol, a
biinligyi renddrség helyszini fotdibol szemezgetve, mely esetek jelentdségét akar a III/I11-as
osztaly vizsgdlodasa is mutatja. A kommunista rezsim minden rendszerellenes graffitinek
jelentdseéget tulajdonitott még akkor is, ha az irasképbdl €s a helyesirasbol gyerekcsinyre vagy
nem egy iranyitott akciora lehetett csak kovetkeztetni, a nyomozés pedig féleg a komolyabb
rongalassal jaro véleménynyilvanitas esetében jutott el komolyabb retorziokig.

Miiller Rolf, a masodik vilaghabort utani Magyarorszag politikai renddrségének
torténetével, a képdokumentumokkal és az emlékezettel foglalkozo torténész kutatasaiban tobb
emlékezetes egyéni gerilla akciorol szdmol be, melyek koziil talan az egyik legliraibb egy
ismeretlen matészalkai rendszerkritikus elkovetd, aki 1981. augusztus 26-an a Lenin-szobor
talapzatara a mellette viragzo petiniak lila szirmait hasznalva kusza betlikkel a ,hiije volt”
feliratot helyezte el. Miutan a hatdsagok eltavolitottak az ilizenetet, az elkovetd egy héttel
késObb megismételte az akcidt ugyanannak az €lénk szinii természetes festékanyagnak a
hasznalataval. Annak eltdvolitdsa utdn a harmadik visszatérés mar — bar itt az elkdvetd mas
személy is lehetett, a gesztus és a helyszin viszont kozeli — a partbizottsag miikd labazatara, a
mellette zoldelld diszcserje levelével rétta fel, hogy ,,Lenin hijje”. ,,A tartalmi monotonitast

végiil egy szeptember 25-1 lizenet torte meg, amikor is a népek nagy baratjanak ismeretlen
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kritikusa ujra a szobor ellen fordult, és fekete szinli grafitceruzaval rairta: ,,A park
madarijesztdje”.3’

Ezek a torténetek Magyarorszag diktatorikus rendszerének torténelmébdl iizennek, ahol a
politikai hatalomgyakorlas a rendszer Kkritizalasa esetén nem riadt vissza a radikalis
fenyitésektdl sem. Ugyanebben az orszagban, e politikai rendszer szigoranak enyhiilését, majd
felbomlasat gyerekként atélve, tobb mint harminc év tavlatabol mégsem olyan tdvoliak,
elképelhetetlenek az emlitett eseménysorozatok. A jelenlegi zajos vizudlis kdrnyezetlinkhoz
képest a maga spontaneitasaval inkabb elmélyiiltnek és kifinomultnak tinnek, egyfajta kreativ
¢s vicces modjanak az ellenvélemény megfogalmazasanak. A nép hangja kinevetteti az
uralkodo politikai ideologiat és a hatalmukat erre épitd képviseldit — ami bizonyara fajdalmas.
Réadasul egy olyan diktatirava szigorodo rendszerbdl iz gunyt, amely elveiben a nép hangjat
¢s érdekeit tekintené¢ kiindulopontjanak, a szoélas- és véleményszabadsag korlatozdsaval
azonban mikodésében nyilvanvaléan ellentmond sajat  célkitlizéseinek. Errél az
ellentmondasrdl és az egyéb kritikai észrevételek valosagazonossagarol a rendszer kegyeltjei
¢s ellenalldi, de még a kozombosok is egyarant tudtak, hangot azonban érthet6é okok miatt nem
adtak se tAmogato kritikaként, se rendszermegdontd szandékkal.

Annak okai, hogy nekem, a nyolcvanas-kilencvenes években szocializalodott generacio
tagjaként mégsem tlinik vadidegennek a valosagos, nyilvanos térbe helyezett gerilla
kommunikécionak e spontan moddozata a politikai rendszer jellegétdl fliggetlen allando
csortének sziikségességében keresendd. Ha ez a hatalom gazdasagi természetii, ha politikai, ha
kulturdlis vagy egyéb platformon mutat ardnytalansagokat az érdekérvényesitésben, biztos,
hogy kritikai hangokba titkozik, legyen az a latszélag szabad nyugati vilag vagy a kdzelmult
torténelmét feldolgozni nehezen tudé Magyarorszag. A tudas birtoklasa ohatatlanul hatalmi
viszonyokat konstrudl, a ,,modern fegyelmezd tarsadalmakban’ nem is ideoldgiai alapon jonnek
létre ezek a hatalmi viszonyok, hanem centrum nélkiili helyi manifesztaciokban.®

Ezeknek a megnyilvanulasoknak a figyelembevétele, esetleg a kritikakra adott reakcio a tér
tarsadalmi konstrualtsdganak maodjatol, allapotatol fliggden kiilonbozéféleképpen mehet végbe.
A rendszerkritika és a gardzdasdg blincselekménye a demokracia mértékének fiiggvényében
taldl retorzidkra. Az iménti dokumentalt és anekdotikus torténetek azért sem tlinnek

sz€lsdségesnek, inkdbb humorosnak, mert formajukat és kritikai pozicidjukat tekintve azdta is

87 Miiller Rolf Emlékhelytelenités, Képek és torténetek — 1956 eltt és utdan, in Betekintd, 2010/4. 10-11. o.
38 Foucault, Michel Feliigyelet és biintetés, A borton torténete, Budapest, Gondolat, 1975. 1990.
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gyakorta talalkozunk veliik a kdzvetlen kdrnyezetiinkben, s6t bizonyos értelemben magam is

részese voltam olykor.®

12. kép (a,b,c): Talyékoztatds — Merre? projekt, 2015., fotd: sajat

13. kép: (S)emerre(?), 2020., fot6: Vékony Tamas

% Egy 2014-es munkamban (,, Talyékoztatds” cimmel) legyartott iranyitotablakra irt semmitmondé, misztikus
uizeneteket helyeztem ki varosszerte (Debrecenben). A tablakra nyomtatott feliratok (erre, emerre, tovabb, arra, ne
arra, arra se, ne ide, amarra, stb.) a varost vezetok tanacstalansagat, de mégis hatalomhoz koét6dé viszonyukat
karikirozta. Természetesen semmilyen reakcid nem tortént, a tablak egy héten beliil el lettek tavolitva, de ugy
vélem nem a kozteriiletet fenntartok, hanem az utcan jarok részérél. Az egyik felirat, ami évekig fent maradt —
talan még jelenleg is a helyén van — egy falfeltjitast is talélt. A vakolat ujrafestésén dolgozo mesterek gondosan
kikeriilték az idGjaras altal mar megtépazott tablat.

Ebbdl a projektbdl indult a késébbiekben format 6ltott rovid, helyhatarozoé szavakat (erre, ide, itt, merre) nagy
méretben nem-helyekre helyezett graffiti sorozatom. A sorozat lezarasa 2020-ban tortént, a varosi felkérésre
festettem a f6 utca egyik kirakatiivegére a szot, hogy ’(s)emerre(?)’, aminek tobbértelmiiségével szintén probaltam
a jarokelSket elgondolkodasra késztetni a varos berendezkedéséhez fiz6do sajat viszonyuk tekintetében.
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Sok a fentickhez hasonld pozicidt taldlunk a nyilvanossag szine el6tt zajloé vizualis
kommunikécioban napjainkban is. Az eltelt id6 tapasztalatai megtanitottak a vizualis kultara
szakembereinek, hogy a hatékonysag maximalizaldsa érdekében sokat tanulhatnak a vérosi
folklor spontaneitasabol.

Vékony jégen jarunk ilyenkor azonban, mert hidba a hatékonysag maximalizalasanak
szandéka mindegyik esetben, amint a profit, vagy aktualpolitika szivarog a célok k6zé, azon
nyomban veszti el hitelességét a tevékenység. A gerillamarketing, a politikai partok streetart
taktikai, sot a kortars miivészetbe csempészett elemek sem a hatalommal val6 szembefordulast,
a népi furfangot sugarozzak, csak megidézik fortélyat és pozicigjat és — mivel
szabadfelhasznalasu modszerrdl van sz6 — idegen kornyezetben hasznaljak. Gerilla technikakat
tanitani, vagy hatalmi poziciobol hasznalni épp olyan anomalia, mint alkalmazasuk utan
felvallalni személyazonossagunkat — vagy a partunkat — ¢és biiszkén beszdmolni rola a
médiafeliileteken. Ha a névtelen tomeg, vagy a nép gyermekei sajat felindulasbol nem adnak
hangot véleményiiknek, bizonyara nem a beazonosithatésaggal, a hivatalossa tétellel érdemes
kihazni a protestalas lehetdségének méregfogat.*

A Magyar Kétfarku Kutyapart a hazai aktivitasa unikalis e tekintetben. Fél tton a politikai
tényezOség (a parlamentbe jutdsi kiiszob alatt) és egy orszagos lefedettségili aktiv streetart
csoport kézotti pozicidjabol aktualis tigyek mentén hasznal taktikai modszereket. A résztvevok
nagyon latvdnyosan nem az eltokélt gerillaharcosok és felforgatok korébdl érkeznek,
korosztalytol és tarsadalmi hovatartozas nélkiil a politikai hatalomgyakorlast nem helyesld, az
allami szerepvallalas hianyossagait kritizalo kozemberekként jelennek meg, amikor a
‘négyszinfestés ! visszatérd performativ aktusat és nyomhagyasi gyakorlatat alkalmazzak.

Mivel szdndékomban &ll a graffiti miifaji behataroltsagat tovabbra is szem el6tt tartani,

megkiilonboztetni tarsmiifajaitol, ezért a miikodésének gerilla aspektusainak relevanciajat a

formai kovetelményekkel szemben szeretném itt hangstilyozni. Az MKKP-t nem lehet graffitis

40 A magyarorszagi 2022-es valasztasokra mar bevett szokdssa valt a politikai tartalma plakatok atragasztisa,
meghekkelése, gerilla stratégiak alkalmazasa aktudlpolitikai szinten. A modszer feltiinése a Magyar Kétfarka
Kutyapartnak, a szegedi streetart csoportbol partta lett, hatalomkritikai kollektivanak koszonhet6. A mai napig
milvészeti beavatkozasokkal, gerilla akciokkal aktiv kozdsség aktivizmusaval egyszerre vallal részt a képviseleti
politikaban is. Ironikus hangvételli kommunikaciojuk a hatalom tétlenségeire, ellentmondésaira hivja fel a
figyelmet, nyitott partdsszetételilk lehetdvé teszi az alapvetd folklorisztikus attitiid megtartasat (aktiv cselekvdik
€s tamogatoik — passzivistdk — nem tagok, csak a partpolitikdbol kidbrandult lakosok). Az 6 plakathackeld
modszereiket vették at mas ellenzéki partok is, ami a magyarorszagi ellenzéki politika parlamenti munkéjanak
hatastalansagat és reménytelenségét jelzi.

41 A matematikdban a négyszin-tétel azt allitja, hogy egy tetszdleges régidkra osztott sikot, akar egy
politikai térképet egy orszag megyéir6l, ki lehet ugy szinezni legfeljebb négy szin felhasznalasaval, hogy ne
legyen két azonos szinll szomszédos régio. Ezt a tételt hasznaljadk az MKKP passzivistai a varos tburkolatainak
repedezettségében arra, hogy felhivjak a figyelmet az utak mindségének tarthatatlan allapotara.
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csoportként leirni, a pozicidja, annak valtozo allomasai és a kozosségi alkotas teszi egyedivé
felfogasat. Az alkotas alapvetd identitasképzd motivacids gyokerei versengenek az iigyeket
szolgalo kozosségi eredményorientaltsaggal. Az engedélyezett graffiti, a fizettségért készitett
tartalomelhelyezés, a csupan kiilsé jegyek atvételei megszabaditjak a miifajt a leger6sebb
jellemzo6itdl és mas mezokre toljak. Az urbanus folklorként vald megjelolés azért all kozel az
igazsdghoz, mert egy megfoghatatlan, szellemi értelemben vett kozosség, helyhez kotott egyéni
kivetiiléseit lathatjuk benne. Nem az események irdnyitdsaban vesz részt, nem szakértoként
alakit és nyul bele tarsadalmi folyamatokba, hanem vizualis jelekkel, sziikségszertien torvényen
kiviili tettekkel, absztrakt modon ad hangot életének részleteirdl. Onellentmondésaival egyiitt,
Oszinte megnyilatkozasokban foglalkozik az egyén és a tobbségi tarsadalom, a hatalom és a
tomeg kontrasztjaval ugy, hogy a miértekre, a hirtelen felindulasbdl elkovetett tettekre nem
mindig képes ésszerli magyarazatot adni. Ezt a befogadd kozonségnek kell dekodolni és
elhelyezni a térben.

Az onkényes tartalomelhelyezés nagyon kiilonb6zo szandékokbdl jelenhet meg. Az imént
az olyan hatalommal szemben megfogalmazott, rejtézkodd, kritikai hangok vizualis
megjelenitését idéztem meg, amik a varosi terek feliiletein talaltdk meg idedlis hordozojukat. A
népi humor egyszerlisége, a kiallas batorsaga teszi igazan emlékezetessé ezeket a
megnyilatkozasokat, ¢s egyben tompitja is ¢élikket, ha Osszevetjik egyéb illegalis
hatalomkritikai gyakorlatokkal. A falra festett 1azito jelmondatok mar az aktualis események
hevében, konkrét céllal keriilnek a varosképbe, a ropcéduldk és szamizdatok nem rogzitett
formaban lehetnek a pillanat urai és idézhetnek el6 forradalmakat. Az emlékezetes, *56-ban
ledontott és darabokra szedett Sztalin-szobor krétafeliratait is akut megjelenésiik sorolja egy
mashol targyalandd kategoridba. A tovabbiakban ezzel szemben olyan utcai vizualis
kozlésekkel kivanok foglalkozni, amiknek bar indittatdsa sok esetben tarsithaté valamilyen
informativ tartalommal, rendszerkritikai éllel, vagy személyes élménnyel, mégis a szerzd

megjelolése nélkiili kozos hangot jelenit meg.
3.2. Bennfentesek nyilvanossaga

A k6z06s hangot hallatoknak kozos jelei vannak. Ezeket a jeleket 1épten nyomon felfedezziik a
varos falain. De vajon kivel kommunikalnak és mirdl sz6l ez a tarsalgas? Sziikség van-e a
diskurzuson kiviil allok figyelmére ebben a kommunikacids térben, hiszen oly sokszor csak az
illetéktelen behatolast, a kéretlen tartalmakat taldljuk, a kodfejtés nincs az inkompetens
megfigyelokre bizva. Az el6zdekben emlegetett hatalom €s nép relacioiban, az iigyek mentén
szervezOddd aktivista akciokban egyértelmil célokat talalunk, messzirdl latszik, hogy ki az ado
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és ki a vevo ebben a kommunikacidban; a graffiti mozgalmi aspektusaiban azonban felborulnak
ezek az egyértelmiien meghatarozott szerepek €s irdnyok és a vizualitds mezejére keriilnek at a
targyalok pozicidi.

A forma, a stilus feliilkerekedik az aktualitiason, a poziciot jeloli ki. Mint egy tarsasjatékban,
ahol a sajat maguk altal hozott jatékszabalyokat betartva birkoznak a beavatott szereplok
egymassal, fittyet hanyva a jatékon kiviili vildg problémadira, csak a belsd harcok ¢és
hataratlépések szemszogébol méregetve egymadst, mégis a vilag szeme el6tt zajlo végtelen
koroket futd, de a homalyba veszd jatékosokat latnank. Nem a jatékon kiviili befogaddk
tetszését szeretnék elnyerni, de olyan kozel jonnek, hogy kikeriilhetetlenek a csillogd
fegyvereik, vonzé a batorsaguk és felhaboritd a szemtelenségiik. A varoslakok viszonyuldsa
ehhez a nyilt jatéktérhez mar egyéni megitélés fiiggvénye.*? A hatalomé pedig adott.

A varos nyilvanos tereinek megvan az a sajatossaga, hogy az aktualisan kapcsolodni kivano
résztvevoknek nem sziikségeltetik mindeniiket felfedni. Az itt torténd interakciokban

1”*3 vesz részt, Nincs

,mindenki a lehetséges szereprepertodrjanak csak egy nagyon kis szeletéve
kozeledés, tomeges atjards a résztvevok buborékjai kozott. Georg Simmel a Nagyvdaros és a
szellemi élet cimii klasszikus esszéjében ,,a varosi tér egyik sajatossagat a fizikai kozelség és a
tarsadalmi tdvolsag kozotti sajatos ambivalenciaban ragadja meg”,** s valoban egyre inkabb
kirajzolddik ez a mintazat, amit a digitalis térrel kiegésziilve a nyilvanos és a privat terek
atalakulasaval kapcsolatban érziink.

A viarosi részvételt kutatva vigyaznunk kell tehat arra, hogyan gondolunk a nyilvanossagra.
Rem Koolhaas holland épitész szerint a ,,nyilvanos tér elveszett,” amikor az elektronikus
médiaeszk6zok feltiintek a szinen. ,,Ugyanakkor azt is lehetne mondani, hogy mindent oly
mértékben athat, hogy mar nincs sziiksége fizikai megjelenésre.” — idézi meg Scott McQuire a

® 5 ez a gondolat az azéta zajlé folyamatok

nyilvanos tér Ujrateremtésérél gondolkodva,*
tilkkrében — az elektronikus eszk6zok nemcsak kozvetitdk, de szférdkat, kapcsolati sémakat,

viselkedésmodokat alakitanak at — csak egyre inkabb beigazolodik. A korabbi egyiranyu

42 Bz a harcmodor természetesen a legtobb esetben a jatéktéren marad. A graffitiben az egyiitt alkotés, a
csapatszellem épp oly erds, mint a viaskodas. A kollaboraciok, a kozds jam-ek az Osszetartozast, a tiszteletet
fejezik ki. A magyar graffiti egyik vezetd személyisége NikonOne egy blogot kezdett irni a graffitis élményeibdl,
https://www.tumblr.com/spraystory 2023.02.22. René van Kan pedig egy konyvre valo torténetet gyijtott Gssze a
kultaran beliili baratsagokrol, amelyekben egymasnak ismeretlen, csak a graffitin keresztiil kapcsolodoé emberek
bizalomépitésérodl, talalkozasairdl, meredek élményeirdl szol. Kan, René Van Untold Stories — Inside graffiti
writing culture, Publikat, 2020.

8 Szijartd Zsolt, ,,A varosi terek atalakuldsa”, in Szijarté Zsolt (szerk.) KOZ/TER Fogalmak, nézépontok,
megkozelitések, Budapest — Pécs, Gondolat, 2010. 57. .

“ Uo.

%5 McQuire, Scott, ,,A nyilvanos tér megteremtése”, Lengyel Gyula (ford.) in Szijartd Zsolt (szerk.) KOZ/TER
Fogalmak, nézépontok, megkozelitések, Budapest — Pécs, Gondolat, 2010. 149. o.
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tajékoztatd eszkozok az interaktivitas felé mozdultak, a felhasznalok egyéni tereket alkotnak,
sajat preferencidik szerint valogatnak a nyilvanossa tett tartalmak szeleteib6l és maguk is
eszkozeikkel a privat szférdjuk egy részét kozérdekiivé nyilvanitjak. A varos valods terei igy
razzak le magukrol nyilvanossagukat, engedik at az otthonok terébe és keresnek 1) poziciot.
Megy veliik az utcai kommunikécio is. A nyilvanos teret a nyilvanos kép valtotta, s ha csak
a latvanyra szoritkozunk, a véros falai és perspektivai megszinnek mozdulatlan hattérnek lenni,
a képerny6n elevenednek meg, hogy minél hamarabb tovabb lapozhasson a szemlélé — hacsak
nem 6rakon keresztiil nézi egy 6nmagéba zart térben. Am a privat és a nyilvanos kozotti atjaras,
az onkorrekcio lehetésége a belsé interakciok épitését is szolgalja. Személyes kapcsolatok
elészobdjaként, nyilvanos tartalmak korének bdvitéseként, megerdsitdé €s elbizonytalanitd
visszajelzések terepeként is funkcional. Mar nem egy szubjektiv valogatds donti el a
kurzusrészvételt — a korabban uralkod6 graffitis magazinok tajékoztatasa foldrajzilag és a
szerkesztd csapat Gsszetétele szempontjabdl is korlatozott — ez a furcsa mddon kozvetett, mégis
kozvetlenebb viszony mas platformra helyezi, gyorsitja és oldja a kapcsolatrendszer
helyspecifikumat. A bennfentesek kozotti kommunikacio szélesre tarja kapuit és dsszekoti a

lokalis jelenlétet a globalis aramlatokkal.
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,»Minden gyerek egy miivész, a kérdés csak az, hogyan maradjon miivész, ha mar felnott.”

(Pablo Picasso)

4. Graffiti movement 4

4.1. Felnovéstorténet — mozgalom gyerekcipoben

A popkultira minden dgéara — a zenétdl, a filmen ¢és a televizion, az 61tozkddésen és a jatékokon
keresztiil a képzémiivészetig — hihetetlen nagy hatast gyakorld irdnyzat, a modern graffiti
indulasa a hatvanas-hetvenes évek forduldjara tehetd. Philadelphia ¢s NewYork utcain 16fralo
kiskoriak  unalomtizé rendetlenkedése villamgyorsan duzzadt egy vilagméretii
onkifejezésmodda és a mai napig alakulo, mindig megujulni kész vizualis miivészeti irdnnya.

Nehéz meghatarozni azt a pontot, ahonnan eredeztethetjiik a mozgalmat, hiszen a falra irés
¢s rajzolas igen Osi tevékenysége az embernek. A graffiti mai formdja is ezt az elemi
kozlésformat hasznalja, a kozlés szandékat a korszellemhez illesztve. Ezért sem az ember els6
nyomhagyasi kisérleteibdl, a barlangrajzok ritualéjabol érdemes felgdongydliteni a ma 1étezo
alakjat és hatasrendszerét, sokkal kézenfekvobb a globalis popkultara fel6l vizsgalni jelenlegi
létezését. Eszszertibb a konnyen érthetd, fogyasztasserkentd gyors kozlések felél kozeliteni,
ami tagadhatatlanul a fiatal generaciok igényeire, nyelvezetére alapozza miikodését. Nem
véletlentil a tinédzserek eszkoz- és fegyvertarabol dolgozik, és az sem véletlen, hogy a miivészi
attitid tulajdonképpen egy kezelhetetlen, rossz gyerek kozosségben vald viselkedésével
azonosithato. Attekintve az elmiilt 6tven évet, a graffiti torténete szépen példazza a foként fiatal
felndttekre optimalizalt kapitalista vilagrend hompolygd kulturalis jelenlétét.

Mindenekel6tt jogosan meriilhet fel a kérdés, hogy lehet-e mozgalomnak nevezni azt, ami
a graffitivel tortént és torténik, hiszen nem milkodott sosem ugy, mint egy kitlizott céljait
mindenaron elérni vagyé mozgalom. Talan ennek a céltalansagnak is kdszonhetd, hogy annyi
aga van, annyira sok szegmensére hat a kortars kulturdnak, hogy képtelenség kimeritéen
attekinteni azt, és egyszerlibb a leginkabb hasznalatban levé 'movement’ kifejezést a mozgas,
avagy a mozgalmassag jelentése feldl kozeliteni.

A ’'modern graffiti’ egy sajat univerzumot teremtett, egy olyan 0nalld

kultaranak/ellenkultaranak a képét vetiti elénk, ami befogad6d ugyan, az alappillérei mégis

46 Mozgalom
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rendkiviil kotottek. Intuitivabb a politikai szervezddéseknél, leginkabb formalista jegyek adjak
az er0s vazat, ami szabadon tarsithatd valtozatos tartalommal. Sokszor a fold aldl feltord
energiak egyesiilése ¢€s egylittes mozgasa fedezhetd fel benne. Az 6sztondsség, az alkotoi
személyesség elillandsa, a nyilvanossagban val6 1étezés, az efemer 1ét és az alapvetd vizualis
megjelenéstdl megszabadulni nem akarés is a varosi folklor jelleg felé mutat.

A modern graffitiben egy tarsadalmi valtozas adott pontja, egy allapot 6ltott format, és a
kor aktualis medialis kdrnyezetében tudott elterjedni. Az ifjisag lendiilete, identitaskeresése,
kiizdelme Onmagaval és a kornyezo vilaggal hivta életre az ember egyik legdsibb
onkifejezésformajanak ezt a kortars megjelenését, ami pont organikus keletkezése és szabadon
felhasznalhatosaga miatt tud évtizedeken keresztiill elsdprd hatast gyakorolni a kortars
kulttrara.

Nem lehet figyelmen kiviil hagyni a parhuzamot a gyerekkorbol indulé graffiti karrierek és
a stilus infantilis jegyei k6zott sem. A soha felndni nem akaré — vagy nem tudd — generaciok
teremtette formatum képi vildga a tomegkultura gyerekeket célzd6 motivumait hasznalja,
konfliktusait sajat jatszoterén tisztazza, egy nyilt szinen zajlé tanulasi folyamat platformjat
képezi. Ezért is lehetséges ugy tisztdzni a gyakran szubkultiraként bemutatott irdnyzat
torténetét meghataroz6 pontokat a gyokereitdl kezdve egészen a mai megjelenéseiig, mint egy
tanulsagos felnovéstorténetet.

Az elsé felirat 1965-ben egy philadelphiai javitointézet falan jelent meg: CORNBREAD
(kukoricakenyér). Az intézmény (YDC) lakoja, az akkor tizenkét éves Darryl ,,Cornbread”
McCray volt az elkdvetd, akit azota az elsé modern graffitimiivészként tartunk szdmon. Darryl
annyira szerette a nagymamaja kukoricakenyerét, hogy errdl kapta becenevét is, €s ahelyett,
hogy a rendszeres kabitdszerhasznalat vagy az utcai er@szak rantotta volna magaval, 6 a sajat
egyedi alairasat helyezte el a lehetd legtobb helyre, ez valt az ¢ blinds szenvedélyévé. A bent
toltott iddszakban olyan sok feliiletre rakeriilt a ,,kukoricakenyér” felirat, hogy az ott dolgozé
szocialis munkasok mar valamilyen mentalis betegségre kezdtek gyanakodni a fiinal. Meg sem
fordult a fejiikben, hogy egy vilagméretli miivészmozgalom sziiletésénél babaskodtak.

Miutan elhagyta a neveldintézetet, Cornbread magasabb fokozatra kapcsolt, az azota
szintén legendakka valo Cool Earlel és Kool Klepto Kiddel csapatba verddve vették be az utcak
falait. Tevékenységiik inspiracioként szolgalt masoknak is, és hamarosan ellepték a varost a
bandanevek és a bandatagok neveit jelol6 feliratok.

Parhuzamosan a philadelphiai torténésekkel New York utcdin is beazonosithatova valt a
mozgalom helyi uttoréje. Az észak-harlemi gorog negyedben, a hatvanas évek végi New York

céltalan fiataljainak életét é16 Takil83 —nevét a gordg eredetii keresztnevének €s az utcajanak
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elnevezésébdl kombinalta — ha nem is elséként kezdte irni a falakat — JULIO 204, akitdl elleste
a format évekig taggelt, majd abbahagyta — mégis 6 volt az, aki a tagelést elkezdte munkaként,
egész napos elfoglaltsagként értelmezni. Biciklis futarként, filcekkel és spraykannakkal
felfegyverkezve jarta be a varost, figyelte ki ¢és latta el kézjegyével a falakat, [dmpaoszlopokat
¢s metroszerelvényeket. A megjelenési feliiletek gondos kivalasztdsa egy szempont szerint
tortént: minél tobb helyrdl €s minél jobban latsszon. Semmi kiilonleges ideoldgia, csak egy
fligglség, egy szokas volt a hattérben. Egy késdbbi interjuban igy fogalmazott: ,,Barhova
megyek, mindenhol csindlom, bar mostanaban kevesebbet. De ez nem a lanyok figyelméért

teszed, 6ket nem nagyon érdekli. Csak magadért...”*’

14.kép: TAKI183 tag a tagek kozott, fotd: COCO 1448

A varosi feliileteken elhelyezett irasok, rajzok, ezekt6l a kezdeti mozzanatoktol kezdve,
mint a tiiz, Ggy terjedtek. Sok gyerck fedezte fel a lathatosag, a térvényen kiviili izgalmak
kiilonos tutjat, és nagyon révid id6 alatt sokszorozodott meg az egyre merészebb és egyre
kidolgozottabb feliratok szama. Hamar kikeriilhetetlen elemeivé valtak a varosképnek. Gyors

¢s praktikus szintlépésként jelentek meg a hetvenes évek végén, a nyolcvanas évek elején a

47 egy interjuban idézik a New York Times-ban. ,,Taki 183 Spawns Pen Pals”, in The New York Times, 1971.
48 https://www.taki183.net/gallery/nghrfidr80v8fghhipk31njdzOfewk 2023.03.01.
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metrokocsik €s vonatszerelvények oldalan a rajzok, melyek az egész varoson keresztiilvitték a
‘writerek’ hirét. Am ez a hirnév egyre kétesebb lett, hiszen a vandalizmussal karéltve mér
komoly karokat okoztak a varosnak, a csinytevésbdl a bilindzésbe csapott at sok felirat
elhelyezése és a vele jard devians viselkedés.

Mai tavlatokbdl tekintve egyaltaldan nem meglepd, hogy az alkotoi célok elsddleges
szempontja egyszeriien a latszani vagyas. Ma, amikor az individuum egyre inkabb keresi
megnyilatkozasi lehetéségeit — a digitalis tér hatartalan kényelmes teret kinal erre — sokkal
tisztabban kirajzolodik, mi taplalja a sajat (al)neviiket falra ir6 fiatalok tevékenységét. Lehet ez
egy szimplan egzisztencialis kijelentés, egy identitdismeghatarozas a tarsadalom ¢€s az azt alkoto
egyének viszonyaban, egy lizenet a 1étrdl: ’itt vagyok’. Ezt az elemi kinyilatkoztatast nehéz
deviansnak titulalni, &m a megjelenési formai — mar csak alapvet6 illegalitasuk miatt is — a korali

idékben kielégitették a devidns magatartas fogalmait.*®

4.2. Célzott deviancia

A normaktol vald elhajlast deviancianak nevezziik. A deviacio (a de- képzd és a via szo
osszetétele) szobol képzett kifejezés a tdrsadalom 4ltal elfogadott magatartastol valo eltérést
jeloli. A makrotarsadalmakban azonban ,,sokféle viselkedési norma érvényes egyidejiileg,
amelyek gyakran valtoznak id6ében és térben, igy el6fordul, hogy a gyorsan valtozo
tarsadalmakban par év vagy évtized alatt a normak, eldirasok tobbsége teljesen megvaltozik. A
normak elfogadasa és valtozasa (...) kulturafliggd is: eléfordul, hogy egy adott kultirdban egy
viselkedési format teljesen elfogadottnak mindsit a tarsadalom tobbsége, mig egy madsik
kultiiriban deviancianak mindsiil”.>

Nincs tehat egy altalanos ¢és valtozatlan normarendszer, amiben biztonsaggal

elhelyezhetjiik a graffitis viselkedést, van viszont egy tobbé-kevésbé egységes multikulturalis

varosi kozeg, ahol ez az utcai kommunikaci6é gyokeret vert. Ebben a tarsadalmilag konstrualt

49 A nyolcvanas évekhez hasonl6 szintre emelkedett a metrofestések szama 2021-ben, ami Gjra problémat okoz a
foldalatti kozlekedés fenntartasaban. Az év januarjaban 120 esetet regisztraltak, ami az esetek szamanak
novekedését mutatja. Alan Ket, a "Museum of Graffiti’ 1étrehozdja is latja az dsszefiiggést a kiallitasain lathato
metrofestés promotalasa és az esetszamok megndovekedése kozott. Ugy gondolja, hogy felesleges pénzt és id6t
forditani az eltavolitasukra, hiszen a munkajukra val6 reakcié csak méginkabb motivalja dket, a lakosok pedig
inkdbb tiltakoznak, ha a munkalatok miatt akadozik a forgalom, mint ha festmények boritjadk a
metroszerelvényeket. https://www.youtube.com/watch?v=0kUavcE1BiM 2022.12.20.

%0 Pik¢ Bettina, ,,A devidns magatartas értelmezési keretei a biopszichoszocialis elmélet tiikkrében”, in Pik6 Bettina
(szerk.) A devidns magatartdas szocioldgiai alapjai és megjelenési formdi a modern tarsadalomban, Szeged,
JATEPress, 2011. 10. o.
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t,5* amik mentén

térben a legkézenfekvobb megkeresniink azt a harom szocioldgiai kritériumo
pontosan behatarolhatok az egyes esetek deviancia szintjei.

Az imént elséként taglalt *normativ kritérium’ a szociokulturalis kontextust jelzi, ami
csak az adott kornyezetben értelmezhetd. A masodik kritérium a tobbségnek a kisebbséggel
szemben allo kiegyenlitetlen, am allandoan valtozd eréviszonyait mutatja. A tarsadalom altal
meghatarozott norma- és értékrendszert elsédlegesnek tartdé tobbség a torvényes rendet
képviseli, aki eltér valahol, azt megbélyegzi, a sajat normarendszeréhez képest cimkézi.>? Ez a
mukodés a tarsadalom hatalmi rendszerét is jol tiikkrozi. A harmadik vizsgalati ,kritérium arra
ad valaszt, hogy miért cimkézi negativan a tarsadalom az adott viselkedési format. A kérdés,
hogy egy adott viselkedés mennyire fenyegeti a tairsadalom fennallé rendjét, normal funkciojat.
Abban az esetben, ha egy viselkedés eltér ugyan a megszokott tarsadalmi normaktol, és csak
egy kisebbségre jellemzd, de nem fenyegeti a tdrsadalom egészséges miikodését, akkor azt nem
itéljiik meg negativan. A miivészek atlagostol eltérd viselkedésformdit — amennyiben nem 1épik
tal a miivészeti alkotashoz f{iz6dd kereteket — a tarsadalom eltiiri, sét pozitivan értékeli”.>® S
azt, hogy az alkoto6i szabadsag, az alkotashoz vald jog és az értékteremtés szubjektivitasanak
keretei hol huzodnak, valdjaban sohasem tudjuk pontosan bekalibralni, azonban ebben a
kritériumrendszerben mar nem mondhatjuk, hogy szélsdségesen devians viselkedésnek
mindslilne  az  utcamilivészet ezen  formdja, kdszonhetéen a  varosi  élet
alkalmazkodoképességének és a writerek kitartd jelenlétének, melynek kovetkeztében mara
nagyvaros nem létezik graffiti nélkdil.

A jopar évtizeddel ezeldtti normakhoz viszonyitva a visszaszorithatatlanul terjedd
mivészet és blindzeés kozott egyensulyozo tevékenység lassan, de biztosan csuszik a tarsadalmi
elfogadottsag iranyaba ezen a devianciaskalan. Annyi esztétikai igénnyel alkotott, valamint
rongald szandéku munka kozott eltoltott év utan a tarsadalom jarokeld szerepldi nyitottabba
valtak a munkakban val6 elmeriilésre, az értékek onallo itéletére. Nem volt ez mindig igy. A
kezdetekben a New York-i metréhoz k6t6do ellenérzések nyomtak el a lakossag kivancsisagat,
a nyomorhoz, hajléktalansaghoz, a foldalatti elhanyagolt megalloithoz, a lepusztult
varosviszonyokhoz kototték a jelenséget, sokkal inkabb a rendetlenséget és a pusztulast

reprezentalta. Talan ma is igy van ez, gondoljunk csak arra, hogy egy rendezett varosképben

5 Uo.

52 A cimkézéselmélet a devianciat nem ugy fogja fel, mint bizonyos egyének vagy csoportok sajatossagainak
Osszességét, hanem mint a deviansok és nem deviansok kozotti interakcié folyamatat.” Réacz Attila Endre,
,Qraffiti: Deviancia és muvészet”, in Pikd Bettina (szerk.) A4 devidns magatartas szocioldgiai alapjai és
megjelenési formdi a modern tarsadalomban, Szeged, JATEPress, 2011. 151-159. o.

%8 Uo.

35



megjelend illegalis graffiti egy olyan dnkényes, rebellis vilagot hoz elénk, ami alapjan masra
nem tud gondolni a jarokeld, mint hogy ez nem a tér tervezdjének gondolata, tehat a szabaly
megkeriilésével keriilt oda. A torvényenkiviiliség lengi at a rajz kornyezetét. De az illegalitas
miatt sok fiatalkoru writerrdl a sziileik sem tudjak, hogy miben vesznek részt, nem is vallaljak
fel szemtSl szemben ezért milvészetiiket. Alneveket hasznalnak, maszkot huznak, ha esetleg
nyilatkoznak az Oket koriilvevd vilagrol. A graffiti ezért egyensulyoz allanddan a kétes
megitélések €s a felszabadité méltatasok kozotti vékony mezsgyén.

Onnantol viszont, hogy lerazta magarol a kizarélag szociologiai €s jogi okfejtéseket €s
a muvészet feldl egyre tobb elemzés és értékelés érkezett, valami valtozott a megitélésben.
Howard Becker gondolatai szerint ,,a deviancia és a miivészeti alkotas egyarant két azonos
tipusu szocidlis interakcio eredményének tekinthetd. Egyfeldl a kezdonek el kell sajatitania az
adott tevékenységhez fiiz6d6 motivaciokat és konvencidkat. Masfeldl a devidns és a miivész
palyéja is aszerint lesz sima vagy rogos, ahogyan 6ra és produkcidjara a kozonség reagil,
ahogyan 6t és produkcidjat a kozonség mindsiti (cimkézi)”.>*

Az utcara keriilé alkotasoknak nincs egy sziikk célkozonsége, a leheté legnagyobb
meritéstol szeretne figyelmet. A sajat kozegen til hozzaférést enged mindenkinek, legyen az
személyes iizenet, egy megfejthetetlen kod, vagy 14zitd politikai tartalom, barminemi
visszajelzés hijdn azonban megsemmisiil. A ,,Cornbread Loves Cynthia” felirat egy zaszlora
keriilt, amikor szerelmes lett az alkotdja, €s amikor egy ujsagird a halalhirét terjesztette, a
philadelphiai allatkert elefantjanak két oldalara fijva jott a valasz: ,,Cornbread Lives”. Ezért a
devians viselkedésért ujra bortonbe keriilt, s rajzolta korbe szdmunkra a graffitizés alapjat

képezd 6rok motivaciot.

4.3. Olvashato irdskép

Tovabbhaladva a graffitiérintettség vonalan, €s egyszerre tekintve kortars megjelenésekre
¢s Osszefiiggésekre dsmotivaciokkal, praktikus motivumokkal, tudat al6l taplalkozd 6sztonds
megnyilvanulasokkal, hadd térjek ki egy nagyon alapvetdé mechanizmusra. A graffiti
mennyi agon haladhatunk, van, ahol a formai kotddések erdsebbek, és van, ahol az attitid, de
sok esetben olyan kdzvetett viszony marad csak, amiben nehéz felismerni a hajdani kapcsolatot

a graffiti gyokerei és a jelenlegi mutacioi kozott.

54 Racz Attila Endre, ,,Graffiti: Deviancia és miivészet”, in Piko Bettina (szerk.) A devidns magatartds szociologiai
alapjai és megjelenési formai a modern tarsadalomban, Szeged, JATEPress, 2011. 151-159. o.
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A hetvenes években a szignok, tagek feltiind feliiletekre helyezésén til a konnyen
olvashatosag volt a legfébb szempont, de nem a magvas iizenetkdzvetités, hanem a jelenlét
hangsulyozasa miatt. A szabalytalan, kapitélis betiikkel, kézzel irt, olvashatdsagra torekvo
feliratokat elhelyezok azdta sem az egyedi stilusukkal probalnak figyelmet kérni,
hagyomanyosan nem is miivészként hivatkoznak énmagukra, 6k sokkal inkabb writerek. rok,
akik nem fikciokat osztanak meg a kozonségiikkel, hanem a sajat létezésiiket idézik meg
minduntalan. Olyannyira nem Kkitalalt torténetekkel van dolga a jardkeloknek, hogy egy
személyes léttorténet jeleit kénytelen minden felirat olvasasakor érzékelnie. Ez a torténet persze
soha sincs kibontva, szajhagyomany utjan, kiilon idében, de mégis egy térben latottak alapjan
terjed és formalodik. Az irasbeli kifejezés a tér megjeldlésével megelégszik. Mint egy szignd,
ugy muikodik, a betlik olvashatésaga hol 1ényeges, hol mar nem. Hol egy tizenkét éves
egyiranyu kozlésmaddja, hol egy magabiztos identitds egyvonalas autogramja mondja szorol
szOra ugyanazt.

Taki nem rajzolt tul iigyesen, meg sem probalta elbiivolni kreativitdsaval a varoslakokat.
Tudatni akarta 1étét egy jol olvashat6 betlikombinacidval. Egy becenév keriilt kapitalis bettikkel
minden szabad feliiletre, s ugyanezt tették szokasanak kovet6i is. Ha netalantan egy specialis
iizenet is kapcsolodott a névhez, akkor azt is olvashatdan kellett kozolni. A gyors, érthetd kozlés
rovid, 1ényegre tor6 formaban ér a leghatasosabban célba; hisz Cornbread sem irhatta volna ki
olvashatatlan stilussal Cynthia irdnti vonzalmat. Persze el6fordulhat egy Szabd LOrinc-féle
melléolvasas® akkor is, ha a kapitélis betiik uralkodnak, és az is igaz, hogy minden stilusmentes
tipografia mar dnmagaban stilus, de ha mar a kezdeti elagazasoknal ebbe az iranyba tekintiink,
¢s nem haladunk a graffiti késObbi lényegévé valo stilusok dsvényén, akkor felismerhetd ez a
gondolkodas tobb ma is uralkodo graffitimiiveletben.

A lecsupaszitott, stilusmentes, olvashato graffitit a mennyiség és nem a mindség igénye
tartja fent. A mar sokat emlegetett dicsdség a torvényen kiviiliséggel jard batorsag, vakmerdség
altal nyerhetd el. A magyarorszagi CIPOE csak par éve aktiv, de nem kimiivelt egyedi
stilusdval, inkabb aktivitdsaval éri el létezése megkeriilhetetlenségét. Egyik pillanatrol a
masikra lepték el Eurdpa nagyvarosainak falait esetleges, gyorsan odavetett trash tagei, nem
kimélve miiemléket, templomot, kirakatliveget, folytatva ezzel Takil83 hagyomanyait.

Eredményességét mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy eldszor pont Berlin utcait jarva tiint

5 tiindokol az arany tébla!... S odaértem... Es elszornyedtem: »ORAS és ékszerész«: ezt mondta csak a csoda-
felirat. Ki lopta el az Oridsomat? — jajdult a szivem, szinte hangosan... Aztan csak alltam s szégyelltem magam.”
— irja Szab6 Lérinc Hatodnap cimii versében mar klasszikussa valt gyerekkori félreolvasasarol.
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fel szdmomra a magyarhoz hasonlit6 sz6, de nem feltételeztem, hogy pont egy hazamfia tagei
uraljak Europa graffiticentrumét. Vajon egy kimunkalt kalligrafikus tagben is felismertem
volna a hazai sz6t? Micsoda cseles bazisteremtés ez. Amikor par hét mulva visszatértem
Magyarorszagra, akkor dobbentem ra, hogy mar Budapestet is attagelte az ambicidzus

hirnévvadasz.

LADYFEST
BUDAPEST
2017
JUNIUS 9718,
GOLYA

15.kép: CIPOE tagek, foto: Herczeg Mark®®

A dinamika, az dllandéan mozgasban tartott 1étforma és a technika éltal determinalt vizualis
megjelenés ok-okozati viszonyban allnak. A statikus hordozékhoz egy flirgén mozgo6 utazod
alkoto6i attittid kell hogy tarsuljon. Az utazé miivészek — ahogy a robosztus, nagyhatalmu
miivészeti intézményekhez illesztett projekteket bemutatd kortars miivészek esetében is — az
adand6 alkalmakat hasznaljak ki. Eldtanulmanyok nélkiil foglaljak be idegen varosok falait,
majd tovabb l1épnek, ami a sajat védelmiiket és kozlésiiknek tisztdbb lathatdsdgat egyarant
szolgalja. A rendszeres visszatérok és a helyi bazist writerek tobbet kockaztatnak, de
kevesebbet ¢érnek el a hirnévskalan, a kampanyszerli varosfoglalds ezért is tlinik
hatékonyabbnak.

Egy nagyobb varost par nap alatt kdrbe lehet jellni, de a rétegzddés természete miatt egy-

egy ilyen intenziv tamadas is eltlinik par hét vagy honap alatt, hiszen az 1jabb ¢€s ijabb jeloltek

% https://assets.4cdn.hu/kraken/7XS3YA151gPSUYHQs.jpeg 2022.12.02.
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is intenziven dolgoznak. Az efemer hatds tehat az anyagok miikodésén til a hordozonak, a
természetnek, a varoskarbantartoknak, a rivalis csapatoknak egyarant koszonheto.

Ilyen aspektusban a nagyvarosokat is listakba sorolhatnank, grafikonok jeldlhetnék graffiti
faktort, és talan létezik is ilyen kimutatas, én csak a tapasztalataimra hagyatkozva tudom
kijelenteni, hogy Budapest nincs az élbolyban. A graffiti turistdk nem tartjak ezt a varost
kiemelt célpontnak, amibdl kovetkeztetések is levonhatok a varos vonzé idegenforgalmi
célpontként értelmezése terén. Ezekbe a koOvetkeztetésekbe azonban nem mennék bele,
tekintve, hogy a varos lakosaként szubjektiv a nézdpontom, valamint a jelenlegi allapotok nem
tekinthetok maradandonak a gyors valtozasok kozepette. A graffiti turizmus mértéke azonban
Osszefiigg egy varos gazdasagi versenyképességével, politikai allaspontjaval, stratégiai
helyzetével és kulturalis hagyomanyaihoz kotott kortars mentalitasaval. Budapest — és mas
magyar varosok sem — egyeldre nem épit stratégiat az utcakultura kortars elemeire, taldn ezért

is szarhatok ki az ujabb helyi writerek olyan konnyen rovid, de intenziv munkajuk soran is®’.

Az 1d6k valtoznak, varosvezetések jonnek-mennek. A kultara terjeszkedik, befogad és kivet
magabol, felkap és elfelejt jelentds eseményeket, de a nagyvarosok centruma marad a legfébb
lel6helye minduntalan. New York a mozgalom fészke, a varosképhez tartozik a tagek, throw-
ok és muralok jelenléte. Ekkora vizualis kavalkddban maradandot alkotni allando aktivitassal
¢s formai egységgel lehet. A New York-i graffiti legendas alakja JA nem mondhatja magaro6l,
hogy tiszta és érintetlen kozegben dolgozik valtozatlanul sajat és csapata (XTC) tagjét irva 1984
Ota. Lassan 40 évig semmi mast nem tenni, csak kitartoéan és kovetkezetesen irni a sziilévaros
falait mar 6nmagéban is teljesitmény. Az 6 tevékenységét feldolgozo fotdédokumentaciokon és
irodalmon®® keresztiil igen sok minden leolvashato egy olyan szenvedélybdl, ami ennyire a
nyilvanossag terében zajlik. Aktivitdsa mar-mar filozofikus gondolatok ébresztdje, irasképe
beég a varosban €10k retindjaba, és bizonyara egyetlen kérdés furhatja a mindenhol megjelend
munkait szemléld kozonsége oldalat: miért?

Jonathan Avildsen személyazonossagat kozben nyilvanossa tették az erre illetékes
hatosagok®™®, tobb esetben is megjarta New York cellait, drogfiiggdségét sem tagadta, az utcai
tagelését egyszertien fliggdségként aposztrofalja. Bar ilyen multtal és jelentdséggel rengeteg

lehetéséget kaphatott volna galériaktol és miivészeti intézményektdl, JA még nyilatkozni sem

57 Jelenleg a legaktivabb budapesti writerek: Face, Eloy, Info, Ribs, stb...

%8 Dumar Novy JA munkassaganak megértését probalja hosszan tartd, személyes hangvételii esszéjében megérteni
Dumar Novy What Do One Million Ja Tags Signify? Possible Books — Menetekel, 2019.

% Edesapja J. Avildsen, a Rocky cimii film rendezéje. O maga allitolag szerepelt a Karate Kid cimii nagysikerii
amerikai B filmben is.
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hajlandd, belépni a galéridk steril vildgaba, otthagyni az utca kinalta adrenalint pedig plane nem
szeretne®.

JA — és vannak hasonlé hitvallasu utcamiivészek rajta kiviil is — tevékenysége szdmomra
kiemelt jelentdségili, ami nem a személyiségének, nem karrierutjanak kdszonhetd, hanem annak
a mintanak, ami segit helyén kezelni a graffiti esszenciajat. Az ismétl6do gesztust, ami nem az
elkésziilt munkak csodalataért kiizd, hanem egy olyan belsd motivaciobodl fakad, ami nem egy
tervezett uton tett 1épéssel azonosithatd, hanem a miivészi alkotas Oszinte Sromével. A
létkinyilatkoztatast, az Onmagaért valdsagot, az 0Osztondsség ¢és a fliggdség hataran
egyensulyozast és az alkotéi szenvedélyt, amit foleg azok érthetnek meg, akiknek sikeriil ezt

sajat munkajukban is megtapasztalni.

4.4. A haborus nyelvezet

A Dberlini szupercsapat, a 1UP (One United Power) sem egyedi formajegyeivel, hanem aktiv
jelenlétével hoditja meg a vilagot. Nincs egzakt tagsag, nem lehet tudni a szocialis, tarsadalmi
hatteret, a korukat, nemiiket, csak egyvalami érdekli 6ket: a varos leuraldsa. Ezeket a
kihivasokat konnyedén sikerrel veszik, hasznaljak a huszonegyedik szdzadi kommunikacios
eszkOzOket, videofelvételeket készitenek és tesznek kozzé akcidikrdl. Gerilla haldzatként
miitkodve a vilag nagyvarosait mara ellepik a 1UP throwupok, tevékenységiik olykor szintiszta
vandalizmus, olykor egy brand, de kényelmesen érzik magukat az elitista miivészvilagban is.
Egy ilyen létszamu csoport esetében nem lehet egységes stilusrol beszélni. Hiszen csak
akkor tudjuk meg egyértelmiien, hogy a 1UP mar el6ttiink a helyszinen jart, ha kiolvashato
feliratokon tudatjék ezt veliink. Ok sem csak a sajat kozegiiknek, inkabb kifelé kommunikélnak,
jelenlétiik minden nyitott szemmel jaro jarokeldt ingerel. Az aktivitasuk maga az esztétikajuk,
amit a mai technikai eszk6zok segitségével a valos teriiket megsokszorozva tudnak kozismertté

tenni. Akcidikat dsszehangolt egyiittmiikodés jellemzi. A ,,graffiti olympics”®t

egy dronnal
felvett Otperces vided egy tokéletesen megalkotott athéni akciojukrol, ahol a varos kiilonb6zo
pontjain egy idében késziilnek a 1UP feliratok. Neviikhoz mélton egy-egy rajzot is tobben
készitenek, egyesitik erdiket. Egyikdjiik bal és jobb kezében is fatcappel®? t5lti a betiiket, van
aki a konturt htizza ugyanabban a rajzban és valoban sietniiik kell, hisz a metr6 csak egy fél

t63

percig all a megalloban, ezalatt kell egy wholetraint™ késziteni a nagy 1étszamu szatyrokkal

80 https://whatyouwrite.wordpress.com/2007/10/10/tagging-legendary-graffiti-artist-ja/ 2022. 12. 23.

61 «1UP - Graffiti Olympics — Drone Video Athens” (dir. 1UP, Selina) https://www.youtube.com/watch?v=HyjZ-
zHzXNO 2023.01.12.

82 Fatcap — festékszoro fej, ami a betiik vastag kitdltésére alkalmas nagy mennyiségii festék gyors kiszorasaval

83 az egész metrokocsit lefedd graffiti
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szalado fiataloknak, ahogyan azt a legtjabb *One week with 1UP %4 cimii kisfilmjiikben is
lathatjuk.

A graffiti esetiikben is tobb egy feliratnal. A csapatmunka egy metroaluljar6 terében és a
foldalatti utazokozonség beletérodo reakciotlansaga, amig a megalloban par percig varakozo
metro tet6tol talpig festéket kap, egyiitt teremtik meg a graffiti hardcore aganak egyik Iényegi
mozzanatat. Mint egy absztrakt terrortimadas, ugy viszik véghez akcioikat. Ez a militarista
hozzaallas egyik oldalrél félelmet keltd, masik oldalrol viszont a miivészeti akcidk €s a protest-
miuvészet, a kritikai felhang egyik legtisztabb megjelenése. Par 1épésre eltdvolodva immar a
csak 6nmagukért 1étezé egotripektdl a graffiti hardcore iranyzata mar nagyobb jelentséget
tulajdonit az ellenkulturalis jellegnek. A szabalyok és torvények athdgasa nem nagy akadaly,
sOt inkabb cél. Nem egy konkrét és aktudlis politikai izenet, hanem egy nagy altalanos kritikai
felhang leledzik az energidk hatterében. A hirt vivé foldalatti és vasuti kozlekedés, a varosi
szervezettség, a kotottség és az egyhangu funkcionalitds, a mitkoddképes technokrata vezetés
elleni lazadas illegalis beazonosithatatlan berkekbdl nyer teret. Fesziiltség, diih és egyszerre az
izgalomra és élményre vadaszd joléti tarsadalom belsé harcainak lecsapodasanak lehetlink
tanti. Az erédemonstracio ily modon jatékos, sosem er6szakos, a mérhetetlen karokozast még
mindig jobban viseli a fogyasztoi tarsadalom, mint az emberek egymas ellen fordulasat, hiszen
lehet ez egy szelep, amin keresztiil a vizualis kultiraba eresztheti le a felgyiilemlett fesziiltséget
a foldalatti tarsadalom. A héborus elemekkel 4titatott miivészeti akciok, melyek a miivészet zart
vilagatol tavolrol, az utcdk beazonosithatatlan rétegeibdl érkeznek, kikeriilhetetlenek. Az
agressziv, zajos jelenlét szintigy megkapja a vagyott figyelmet.

Egész mas motivaciot és kapcsolddasi pontokat talalunk az erészaktol sem mentes Egyesiilt
Allamokbeli bandak kozti rivalizalasban, ahol tudomast sem nagyon vesznek a napi politikarol.
Itt nem csak egy egyenetlen tarsadalmi berendezkedés kritikajarol szélnak az agressziv
energidk. A szocialis okokon til az allando habora gondolata, a birtoklas igénye tarthatja fenn
ezeket az allapotokat. A graffiti formanyelve szorosan kapcsolddik a vérre menden ellenséges
gangek® életéhez, s ez a kapcsolat tobb ponton is til szoros ahhoz, hogy ne egy tjabb okot

talaljunk a falrajzok biindzésnek tekintésére.

8 One week With 1UP —the short film — egy huszonhdrom perces kisfilm, ami Martha Cooper (és Ninja K) fotéssal
kozosen készitett konyv munkalatait dokumentalja  https://www.youtube.com/watch?v=i9V18HUoZcc
2023.01.12.

8 Az Egyesiilt Allamokbeli Bloods és a Crips banda ellentéte nagyon hirhedtté valt, a hozzajuk kot6dd graffits
csapatok egymads kozti kommunikacidjuk zaszlovivoi voltak. A bandak ma mar nem aktivak, lenyomatuk, az utcai
ellentétek torzsi tagozodasai azonban a mai napig tartjak magukat.
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Az utcat allando hadszintérnek tekinté onszervezddd magéanhadseregek foleg egymasra —
¢s igy a hozzajuk csatlakozni vagyo6 kiskortiakra — veszélyesek, de politikai er6ket kozvetlentil
nem befolyasolnak. A renddrség erdivel fennallo ellentétiik, az utcai blindzéssel vald szoros
kapcsolatuk miatt allnak allandé hadban. Az utcai erdszak, varosrészekhez kot6dod
hideghaborus szeletek, a bandak uralkodasa, rivalizalasa mind olyan, mintha az emberek
helyben vezetnék le frusztracidikat, elemi 6sztoneiket. Az ellentétek jobb hijan teriileti alapiak
¢s az azok felett gyakorolt hatalom birtoklasaért allnak fenn, de valdjaban az identitas megélése
¢és védelme teremti meg a fesziiltséget, ami egy allando késziiltséget, harci éberséget indikal.
Ahogy Szun Ce fogalmaz a ’Haboru miivészete’ cimii irasaban: ,,A haboru az orszag
legfontosabb ligye, az €let és a halal fundamentuma, a talélés, illetve a pusztulas utja, melynek
tanulmanyozéasa el nem hanyagolhato...”®® Talan ezt a haborut vivtak a Pal utcai fiuk®’ és
hasonlo ifjusagi regények hdsei, a virtualis tér videojatékai hasonlo fesziiltségeket vezetnek le,
mikdzben stratégiai gondolkodasra késztetnek, de a Tavol-Kelet legnépszeriibb jatékai, a sakk
¢és a go is a teriilet birtoklasan, annak megszerzésén alapul.

A bandak kozotti rivalizalas, a teriiletfoglalo harcok kissé gyermetegnek tiinhetnek. Le is
csillapodtak mar a hatvanas-hetvenes-nyolcvanas évek indulatai, ami mindennek a
szimbolikussa tételével, az absztrahdldsaval is magyarazhat6. A kapcsolatot mutatja, hogy az
alvilaghoz kothetd graffiti is — €s ebbdl kovetkezden az egész mozgalom — elOszeretettel
hasznalja a haborus kifejezéseket. 'Bombdzni’ (city bombing) a varost, ’krosszolni’ (Cross)
egymas rajzat, vagy az alaposan kivitelezett "burner’ rajzok megnevezései is ebbdl a versengd,
hatalmi poziciokért kiizdd attitlidbdl szarmaztathatok. Egy olyan magatartasbol, ahol a sajat
szabalyok betartdsa mindennél fontosabb, de a tarsadalmi konvenciok annal kevésbe.

Tobbféle harcmodor 1étezik, hatart csak a kreativitas szabhat. A mar emlitett terrortamadas
mintdjara épiild csoportos rajtaiités, az egyéni leszamolas, vagy az allandd szurkalodas,
kiilonb6zo gerilla taktikak mind beazonosithatok a festékkel jelolés kiilonbozé modszereivel.
Tulajdonképpen a hadborizas energiait a vizualis kommunikécios formak tompitjak egy életeket

mar nem — vagy ritkdbban — kdveteld biztonsdgosabb jatszmava.

% Szun Ce 4 habori miivészete, Budapest, Trubadur, 2022.

57 Molnar Ferenc ifjusdgi regénye a budapesti belvarosi grundon kisértetiesen hasonlé mintékat sorakoztat, mint
amit (akar mas foldrészek varosi kornyezetében) a teriiletiik kijelolésében onmaguk csoportidentitasat, torzsi
hovatartozasat megjelenitd ifjisagi kozosségekben tapasztalunk. Gyakori téma ez a nemzetkozi ifjusagi
irodalomban is, ami méginkdbb aldhtizza az identitasat keresé fiatalok feln6tté érésének érzelmi alapu
rendezddéseit.

42



., A legnagyobb hirnév az, ha valakinek a neve egy iizletre van felirva. Igazan féltékeny vagyok

azokra, akikrol nagyon nagy tizleteket neveztek el. Mint Marshall Field. *

(Andy Warhol)

5. Az identitaskeresés objektivacioi

16.kép: tagek a Tiberis partjan, 2022., sajat foto

5.1. Teriiletmegjelolés

A graffiti egyik legalapvetébb eleme a tag,®® aminek kenddzetleniil a teriiletfoglals, a
megjeldlés a célja. Ahogy egyes allatfajok him egyedei, ahhoz hasonlatosan jel6li ki teriiletét a
tageld a sajat korzetében. Ha pedig kilép a megszokott kozeghdl, akkor idegenként, helyismeret
nélkiil jelolgeti végig a latogatott varos falait, teszi bele kézjegyét a varosképbe. Az ’itt jartam’,

vagy az ’Anett + Lali’ és a "Hajra Fradi’ feliratok egyazon platformon szereplé szubkulturalis

88 Angol sz0, jelentése jelolés, cimke, igy magyarul a tagelés alatt megjeldlést, cimkézést értiink. A tag minden
esetben egy nevet jeldl, egyfajta alairas. A név takarhat alnevet, miivésznevet és egy csoport (crew) nevét is, illetve
ezek roviditését. Altaldban monokrém kivitelezésti.” Kurdy Fehér Janos, Cziglényi Boglarka, Lugosi Blanka,
Szilagyi Szabolcs (szerk.) LUGO / Graffiti, Budapest, Equibrilyum koényvkiado, 2022.

43



valtozata, ami a legegyszerlibb egymas utan rakott betiik halmazatol a miivészi kalligrafiaig is
terjedhet. Ebben az esetben sem maga a miifaj hatarozza meg az olvashatésagot, hiszen ezek
mint kézjegyek, aldirasok szerepelnek a falakon.

Lehetséges, hogy e hasonlatok degradaléan hatnak a graffiti kultara alapjainak
meghatarozasara. Az 9sztonosség és az elemi térbirtoklas hangsulyozasa végett engedtem meg
magamnak hasznalatukat. De tovabb is mehetek, ha eldveszem a birtoklas vagy az élmény
viszonylataban a cselekvést magat. A taggelés esetében nehéz egyértelmisiteni, hiszen a
cselekvés €lménye legaldbb olyan fontos motivacidés pont, mint a lathatésag szandéka. Az
alkotas folyamata, vagy a kész mili ¢élvezete. A mai materidlis vildgunkban az
onmegvalositasban ez a két polus példasan 6sszeall.

A taggelés annyira l1ényeges motivum a graffiti kultirdban, hogy ugy tartjak, hogy aki nem
taggel, az nem hiteles graffitis. Hiszen a graffiti tobb mint szines rajzok készitése. A
terliletmegjel6lés motivuma, a kontextusba hozott mozdulat sokkal lényegesebb elem a
miitermi elmélyiiltséghez képest. A gesztus legy6zi a véglegesitett miitargyjelleget.

A gyors szign6 az épiiletek falain, utcai elemeken, k6zosségi jarmiiveken és tulajdonképpen
barhol egy torténet kiilonbozd pillanatainak lenyomatai. A pozicidjuk, a forméjuk és a benniik
elrejtett betiik egyarant beszélnek hozzank, hiszen a gyakorlat, az eszkoz és a pillanatnyi
allapot, az aktualis teriiletfoglalas gesztusa rejtézik benniik. A terek kozotti Osszekottetés, a
mozgasban 1évé nyomhagyd hiilt helye és egy jel, ami kimunkaltsdgaval, vagy éppen
atgondolatlan odavetettségével mutatja be 1étrehozdjanak viszonyat az itt leirtakhoz. A jelek
lizenetének elsajatitasahoz sziikség van a kontextus ismeretére.®® A dekddolas folyamata sajatos
helyzetben torténik, nem mindenki avatott cimzettként olvassa €és ebbdl a pozicidbol nagyon
kiilonbozo értekeléseket €s eltérd mindségl jeleket talalhatunk.

Ezt az eltérést azonban kelld tdvolsagbdl szemlélve észrevehetd egy 1étezd egységes képi
vilag is. A kulisszateremtd latvany az eszk6zhoz (spray, vagott végli alkoholos filctoll, krom
‘markerek,” stb.) és a hordozohoz (kozteriiletek feliiletei, amiknek alapanyaga kellden
tamogatja az eszkozoket) épp ugy kothetd, mint a jellegzetes vonalvezetéshez. A betitk
olvashatosaganak kényszere aldl felszabadulva, a gyakran egy vonalbdl épiild feliratok
kompozicidja rajzot varazsol a szovegosszefiiggést mar csak nyomokban tartalmazé irasbol.
Nem foghatunk ré id6tlenséget sem, hiszen a gesztus gyakorisaga és a formavilaga sem létezett
korabban, és ezért az a tér, amit teremt, nem (igy) 1étezett. Tag nélkiil tehat a mozgalom ebben

a formaban értelmezhetetlen lenne, talan egyaltalan nem is létezne.

8 Roman Jakobson kommunikaciés modellje a feladd és a cimzett kozotti {izenet dekodolasat a kontextus
ismeretéhez koti.
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A tagek esztétikdja, egyiittes jelenléte és egymassal folytatott parbeszéde olyan 0sszképet
ad, ami egyéni torténeteket agyaz be, mikozben az ismeretlenség mogé bujo kdzos sorsok rejtett
rétegeit is megsejthetjiik. Az aldirdsként funkcionél6 tag mint egy pecsét megszentesit, alkotdja
kotelezettséget vallal, hitelesiti tettét. Kizarolag 6nmagat, illetve a 1étrehozdjat jelenti. Szinte
hamisithatatlan, olyan tudatalatti jegyeket hordoz, ami az alkotd aktudlis allapotabdl és
viszonyuldsabol szilirhetd le. Rendszeres ismételgetése, gyakorlasa rutint és magabiztossagot

ad, ami a vizualitdson keresztiil érkezik meg a befogadok felé.

17. kép: Bisco Smith kiallitasa a berlini Urban Spree galéridban, 2018., sajat foto

A graffitikultara latvanyat erésen meghatarozo jelrendszer a képzémiivészetben, gyakran
azonosul magaval az utcarol hozott kulturdlis tartalommal. A ’‘graffiti art’ mint a
képzémiivészeti diskurzus résztvevdje a tagek vizualitdsaval foglal teret. Képzdmiivészeti
munkassagat a tagek esztétikajabol kibontd Bisco Smith’® a proceduraval, a felkésziiléssel
azonositja a tagek irasanak véget nem ér6 folyamatat (it’s the forever in the moment). A
gyakorlast latja a 1ényegnek, aminek egy momentuma keriil a vaszndra. Tagekbdl épitkezd
kontrasztos kompozicioi az absztrakt expresszionistak latvanyvildgat idézik, am a begyakorolt
kézmozdulat bizonyossaga, az irasjelek jelenléte €s horizontélis vagy vertikalis szervezodése
sokkal erdsebben tartja a tudatossag stabilitasdban miiveit amerikai elédeihez képest. A zene, a
ritmus és a korai éveinek utcai gyakorlata alapozta meg performativ festdi gyakorlatat és foként

pozitiv lizeneteket kdzvetitd szoveg alapu vizualis nyelvét.

70 hitps://biscosmith.com/ 2023.02.22.
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Az amszterdami kalligrafus Niels Shoe Meulmann vizudlis koltészetnek és koltoi
vizualitdsnak aposztrofalja partfissal ¢s mds mindennapi eszkozokkel 1étrehozott betiialapt
performativ miivészetét.”* A talhigitott, laziirosra kevert festék megfolydsa teszi dSnmiikddévé
a széles mozdulatokkal krealt feliratait, s6t kalligrafiai gyakran énmagukat semmisitik meg,
amikor csak vizzel kerlilnek a nagyméretli szaraz feliiletekre. Ez az efemer rovidtava 1ét a
kimondott sz6 tulajdonsagaival oldja fel a got betiik alkalmazasahoz kotott mélyen bevés6do
formai asszociaciokat. A motivumokként értelmezett betiik ismétlése, kompoziciok épitése az
0 esetében is tavol tartjak a nézot a tartalmi értelmezéstdl annak ellenére, hogy szivesen rejt el
felirataiban kivehetd, tigyekhez kotott tizenetet.

Az emlitett két alkotd az utcamiivészet eszkozeivel 1épett a képzémiivészet diskurzusaba.
Az atjaras mar a kezdetektdl 1étezett, a New York-i galéridk hamar lecsaptak az aktiv
writerekre, hogy friss megjelenésiikkel képviseljék az utcazajt a galériak kimért falai kozott,
am ezek a kortars alkotok mar egész mas uton érkeznek az elit milivészet vilagdba. Nem az
utcarol csoppentek bele a kuratorok és miikereskeddk altal tematizalt iizleti forgatagba, 6k mar
ebben a vilagban alakitottak ki alkotdi hitvallasukat. Alapvetd céljuk volt ennek a térnek a

megjelolése, idevagd képpel élve: a kezdetektdl a galériak és miigy(ijtok falara akartak tagelni.

5.1.1. A stilus mint tartalom

A tagek és a throwupok’? tagadhatatlanul a modern graffiti alapelemei, amelyek dsszefogjak és
felismerhet6vé teszik, azaz stilust adnak a mozgalomnak. A jellegzetes betiitipus — de Szerepe
van itt a direkt e célra fejlesztett eszk6zoknek is — vagy az attol valo eltérés meghatarozza az
adott teret és id6t, hiszen az Gjabb és Ujabb alkotok megjelenésével folyamatosan 1j stilusok,
divatok, formak, iskolak tlinnek fel. Az alap keretek kozott ez egy formanyelv lett, és teljesen
megszokotta valt térképzd ereje.

Ha a tartalom a létezés maga, akkor a forma a stilus. S6t, a stilus beszivarog a tartalmi
kiilonbozdségek kozé. A stilussal mondatik el egy egyéni torténet, itt kap magyarazatot mindaz,
ami a kiilon utakat és elagazasokat indokolja. Ha mar mindenképp meg kell kiizdeni a ‘fame -
ért, akkor ebben a topikban végre nemcsak a vakmerdségnek és a gatlastalansagnak jar a
dicsO0ség, hanem értelmet nyer a sok gyakorlas, a tehetség és az izl€s is. A graffiti természetébdl
adodoan a két oldal kéz a kézben jar, egyik nélkiil sem teljes a masik, de hadd kapaszkodjak itt

bele a style kikeriilhetetlenségébe.

"1 Eeuwens, Adam, Meulman, Shoe Niels Niels Shoe Meulmann: Painter, Berlin, From Here to Fame Publishing,
2012.
"2 a taghez hasonldan mitkdd nagyobb méretll, konturral és laza kitdltéssel alkotott feliratok
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Gorog eredetii szo, ami a latin nyelveken keresztiil terjedt el, eredetileg egy — micsoda tijabb
egybeesés — betlivetésre hasznalt eszkdz volt, manapsag mindennemi kozlés kifejezésmodjat
IS értjiik rajta. A ’kortars betlivetok’ is igy tesznek, s talan a leginkabb a stilusok fejlédésén,
Osszefonddasan keresztiil képezheto le a graffiti idobelisége.

Nehéz dolgunk van akkor, amikor a stilusok kozt kell kiismerniink magunkat egy ennyire
mozgalmas és személyre szabott vizudlis vilagban. Az egyének sajat maguk altal fejlesztett
jegyekkel kiilonitik el egymastél magukat, ami adott esetben a formatumtol valo teljes
elrugaszkodast is okozhatja, de jelentheti a ragaszkodast is, stilusok 6tvozését, levalasztasat,
technikai megoldasokat, alternativ hasznalatukat. S6t az utcai stilusok lokalizalhatok is.
Foldrajzi értelemben is keletkeznek iskolak, amik az internet eldtti korban valoban a helyileg
beazonosithatd vizualis ingerek, bevandorloé csoportok tradiciondlis formavilagabol és a térbeli
egylittallasok sajatossagaibdl inspirdlodtak. A globalis informécidaramlas feloldotta ezeket a
kotottségeket, a bolygd tuloldalardl épptugy érkeznek friss hatasok, mint a helyi
festécsoportoktol. A Pichagdo stilusat példaul a hetvenes években Sdo Pauloban kezdték
politikai protestalasi céllal hasznalni, ma mar a graffiti promocioés tevékenységének a része a
vilag minden tajan, de emlithetnénk még tovabbi betiitipusokat és azok fantazianeveit, amik

kozhasznalathak lettek az évek soran.

18 kép: Wildstyle graffiti San Franciscoban, (CHEZ)"

Ha graffiti stilusokrdl kell beszélniink, akkor sokszor formatumokrdl beszéliink, amik nem
iranyzatok, sokkal inkabb technikai feltételekhez kotott latvanyvilagok és a kornyezd vilag
mediatizaltsagahoz idomul6é megoldasok vetiiletei. A ‘wildstyle’ graffiti az sstilus, ami azza
tette a graffitit, ami ma. Absztrakt betiformalas, szines kavalkad, ami olyan magasra nyulik,
amilyen magasra az alkotdjanak lehetdsége van elérni, és olyan széles, amilyen a hordozoja.
Hivalkod6 szinharmonidk, vastag, tObbszords konturok, erds kontrasztok, egyszeri

betlikapcsolatok, csillogés, csoppenés, a rajzfilmek vilagabol kolesonvett lekerekitett formak,

73 https://www.wikiwand.com/en/Wildstyle#Media/File:San_francisco_graffiti01.jpg 2023.01.12.
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megidézett karakterek kisérik a stilust. Vasuti- és metrokocsik oldalan gyakran tlinik fel,
bonyolultsadga és kimunkaltsaga ennek megfelelden vegyes.

A ’bubble style’ a nevéhez méltdéan a buborékok esztétikajat idézi meg. Kerek, egymast
takar6 betiik nem igényelnek méregetést, kello rutinnal gyorsan felvihetdk a feliiletre par perc
alatt, ezért gyakran a mar emlegetett ‘throwup’’* kedvelt formaja. Kevés egyéni elhajlast enged
meg, ezért latvanyviliga ismerésen cseng, a bator helyvalasztas’ és a kevés festékigény miatt
a leggyakrabban lathaté graffitimod (a magyarorszagi Eloy csak 'bubble style’ throwupokkal
dolgozik).

Egyenesen ‘piece’-nek nevezik a mialkotds szdmba mend graffitiket, amik a tehetség
csillogtatasaért orakon at — féllegalis vagy legalis koriilmények kozott — késziilnek. Ez a stilus
billenti at a graffitit a vandalizmusb6l a miivészeti megitélés felé. Ebben a cipdben jar a 3D
stilus is, hiszen illuzionisztikus latvanyaval alkot6ja az avatatlan szem szdmara is lenylig6z6
rajzi és technikai tudasaro6l adhat tanubizonysagot. Miivel6i (pl. a bajororszagi Loomit) hamar
a legalis térbe 1épve épithetik graffiti karrierjiiket, készithetnek felkérésre nagyméreti
muralokat, designerként miikddhetnek egyiitt multinacionalis cégekkel.

A jelek szerint a hasznalt technika adja a stilusok f6 karakterét, ami torzitja a fogalom
eredeti értelmezését, 4m mint a bevezetdmben hangsulyoztam, a graffiti ebben a tekintetben is
mashogy miikodik, mint a megszokott miivészeti stilusértelmezések. Az egymas mellett
elhelyezkedd globalis jelenség gy lépked az idévonalon, hogy nem fordit sosem hatat a
korabbi 6nmaganak. Ujabb kreativ — D.1.Y. — eszkozfejlesztések és az ipar idomulésa alakithat
ki Gjabb szokasokat, mikozben eredeti, mai szemmel gyermeteg formak is tartjak intenziv
jelenlétiiket. A szerepldk kulturalis tereket valtanak, ) generaciok ndnek fel, de nem legydzik
az el6z6 évfolyamokat, hanem kozdsen épitkeznek, egymas mellé rendezddve taplaljak a
kultirat és hoznak létre 1), vagy hivnak eld korabbi stilusokat Gjra.

Banksy a kétezres évek elején nytilt a stencil technikajahoz,’® amikor elege lett abbol, hogy

az éjszakaban a rajtaiitést6l rettegve nem tudott mindségi graffitiket késziteni. A sablonnal

" A throwupok is csoportosithatok megjelenésiik alapjan. A two letter throw up, ahogy a neve is diktalja, két
betiire egyszerisiti a feliratot. A ’hollow’ kitoltés nélkiil, csak korvonallal van jelen, szinte a tag gyorsasagaval
felvihetd.

> ’heaven spot’-nak nevezik a nagyon magas, elérhetetlen helyre  keriild  rajzokat.
https://artsupplyguide.co.uk/graffiti-styles 2023.02.23.

76 Blek la Rat (Xavier Prou, 1952.) francia graffitimiivész, akit a stencilgraffiti atyjaként szoktak emlegetni, ha
kozvetve is, de nagy hatast gyakorolt Banksy és a tobbi stencilt hasznaldé miivészre. Parizsban els6ként hasznalta
a technikat, arrdl, hogy az eljards mennyire koti meg a miivészek gondolati eszkoztarat, Banksy ennyit mond:
,,Mindig, amikor ugy érzem, hogy valami markansan egyedi dolgot hoztam létre, rd kell jonnom, hogy Blek La
Ret mar megcsinalta, csak mar hiisz évvel korabban”.
https://www.forbes.com/sites/natalierobehmed/2014/10/20/forget-banksy-meet-blek-le-rat-the-father-of-stencil-
graffiti/ 2022.12.12.
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otthon kigondolt és alaposan el0készitett, gyorsan felfijhatd, mélyebb iizenetet tartalmazo
munkakat tudott 1étrehozni. Ma mar a stencilt — mivel a média megszokott latvanyahoz idomulo
kozl6forma — a street art képi vilagaval valasztjuk le a graffitirdl, de ez a hozzarendelt tartalmi
jelleg és nem a technikai sajatossagok miatt torténik. Ugyanilyen technikai és taktikai kapcsolat
teremt stilust a ’sticker’ (Slap — matrica) és a ‘poster’ (paste-up — tapéta) esetében is. A terjesztés
madja sorolja a hordozott tartalmat a graffitistilusok kozé.

Tovabbra is kizardlag az utcan értelmezhetd stilusok kozott maradva kell emlitenem a
‘blockbuster’, a ’staight letters’ és a 'roll-up’ messzir6l is jol olvashaté — vagy a graffitivé
stilizalt, vagy valamelyik kapitélis betltipushoz kozelitd — joval alkotdjuk folé magasodo
feliratokat, amelyeknek homogén feliiletét mar nem a kiemelt népszertiségli sprayhez kothetod
latvanyvilag hatarozza meg. A spray technikaja valdjaban azért valt a leggyakrabban hasznalt
technikava, mert a hordozo6 rogds, kiszamithatatlan feliileteit érintkezésmentesen tudja lefedni.
Erés szimbolumava valt a graffitinak, de nem minden esetben van rajuk sziikség a kivant
latvany eléréséhez. Itt festOhengerrel és az azt meghosszabbitd ’toldoval’ késziilnek az
egyszinli, vastag kontaros lizenetek, hiszen ekkora méretben az apro részletek elvesznek ¢€s
joval takarékosabbnak is bizonyul a technika. A szokasos csapatnév, valamilyen politikai vagy
tarsadalmi {izenet tarsulhat hozzajuk, de azon sem kell nagyot csodalkoznunk, ha egy

autoszereld mihely hirdetéseként szarjuk ki egy haz tlizfalan.

5.1.2. A stilus mint idézet

A kiilonb6z6 szellemi iranyzatok, miivészeti diskurzusok wjabb szereploket és reflexiokat
vonzanak a graffiti stilustorténetébe, igy keverednek mar nem a technikai eljarasok, méretek,
utcai taktikak, hanem a vizualis gyokerek koré szervezddo stilusok a kortars megjelenésekbe.
Az utca esztétikajat vette el6 Vhils, amikor a pop art hagyomanyai szerint, egymadsra
rétegzddo plakatok letépkedett feliileteit egy kis beavatkozassal menti at mutargyakka, de a
szintén vilagsztarra novekedett Kaws karrierje is hasonlo beavatkozéssal indult. O a hirdetési
feliiletekbe csempészte sajat motivumait, buszmegallok light-boxait hackelte meg, és cserélte
le cégek hirdetéseit az altala kiegészitettekre. Latjuk, hogy ezek a gesztusok, a plakéatnak bajuszt
rajzold, igazan gyermeteg megoldasok — Kaws egész munkassaga a felndttek infantilis
vilagahoz van rendelve’’ — nem épp csak a betiik, hanem az utca kulisszainak képi vilagat

elevenitik meg, és dolgozzék fel Gigy, ahogy korabban joparan mar elkovették. Az amerikai pop

" Monica Montagut Kaws, Rizzoli, New York, 2010.
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miivészek ma €16 valtozatai 0k, akik inkabb mar a fogyasztoi vilag kiszolgaloi, mint a graffiti
galéridkba integraloi.

A ‘graffuturistik’ is 1éptek egyet a nyugati képzomiivészeti hagyomanyok iranyaba, és a
mozgast, a dinamikat hol geometrikus absztrakcioval, hol figurativ moédokon, hol mindezeket
vegyitve jelenitik meg a sivar hazfalakon, vdsznakon vagy térbeli konstrukciokban. Az italiai
futurizmus hagyomanyait kovetd nemzetkdzi alkotok lendiiletes vonalaikat hol szabadon
engedve, hol szigoru hatdrok koz¢é szoritott absztrakt struktirdkba rendezve tarjak elénk.
Utaznak, kiallitanak, a mualt szazad mozgast kifejez6 festészetét és az aktualis grafikai dizajnt
csempészik az egész mashonnan inspiralédé utcamiivészet vilagaba.’®

Ezzel ellentétes iranybol kozelit az igynevezett antistyle” felfogis. Egy naiv, cinikus
megkozelités, amiben a képviseldi szembe mennek a divatokkal, a megrogzott stilusfigyelokkel
és teljes egészében azzal a mentalitassal, amit a grafiti magara 61tott az évek soran. Szdndékosan
olcso, rossz mindségli festékekkel, dilettans, szakértelmet mell6z6 mozdulatokkal alkotnak,

hogy ellenpolusat képezzék a klasszikus wildstyle megjatszott vaganysaganak.

19. kép: Hoodies & Sunglasses (Balogh Fabian) ignorant graffiti, foté a miivész hozzajarulasaval

De talan ennél tobb is kiolvashaté az antistilus ignoranciajabol. Korunk hozzaallasa a naiv
miuvészethez, egyfajta csodalat az 6sztonds, autodidakta alkotok munkassaga felé szintén a
tulprofesszionalizalt, kiszamithato vilag miikodésére adott reakcid. Hirtelen felértékelddtek az
érzelmi alapu kinyilatkoztatdsok. Szerintiik az eldre tervezettség az Oszinteséget oldja ki, az
alkotas oromét veszi el, amit kelld humorral és ironidval old fel a stilus. Vazlat nélkiil, rajz
kozben alakul ki az, ami éppen sikeriil. Nyers, gyermeki meggondolatlansaggal alkotott

reflexiok lengik be a teret, és emlékeztetnek a graffiti metrokocsik oldalara pontatlanul, de

8 Longhi Samantha, Roze, Jonathan, ,,Dossier: Graffuturism”, in Graffitiart, 2013./18. 44-57.0.
™ Antistilus, hasznalatban van tovabba a 'ghettostyle’ és az ’ignorant’ a stilus megnevezése is.
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adrenalintol fltotten festett gyokereire, hozzék vissza az embert a termelésre optimalizalt
gyartdésor mogiil.

Az antistilus id6ben determinalt, hiszen egy szdvevényes viszonyrendszerben létezik. A
graffitinél szélesebb tavlatokban, a képzémivészet aktualis trendjeivel kar6ltve bukkant fel,
mintegy kortiinetként. A trash, az ironia egy kétségbeesett reakcio a miivészetek részérdl, egy
olyan kulturdlis megnyilatkozas, ami reagadl a civilizacid sajat vesztébe rohanasanak
visszafordithatatlan folyamatara, a késoéi reakciora, amit az emberiség fogyasztova nevelt
jolétében mar csak abszurditdsdban tud nyugtazni. Egy visszamosolygas a multra és az

érintetlen nyers idok bizalommal teli nyiltsagara.

5.1.3. Stilus mozgdsban

A képzdmiivészeti dramlatok, a technika integraldsa és egyéb kornyezeti hatasok, egyéni
megfontolasok is teremtenek 1) irdnyokat, iskoldkat. Az elhagyott teriiletekre specializalodott
abandoned graffiti mar Onmagaban a helyszinre Osszpontosit, &m ez nem general Uj
stilusjegyeket, inkabb csak szélesiti a stilusskalat, és kiillonbo6z6 talalt targyakkal és szabalytalan
feliiletekkel egésziti ki a rajzi lényeget. Mivel a varos periféridin kap helyet, népszeriiségéhez
sziikségszerlien kapcsolddnak digitalis eszk6zok. A valds helyek kiterjesztéseként tarulnak az
egeész mas terekbdl figyelok szeme elé a sokszor igen Osszetett, helyspecifikus festmények. Ez
a medialis kiegészités egyelOre csak kozvetitd szerepet jatszik, igy kertilhet egy térbe a miivész
és néz6i.8% Az egyszerti képes dokumentacio hasonld minta szerint mitkodik és valtoztathat
alkotoi folyamatokon, amibél az olasz miivész, Blu egy mozgoképes stilust alakitott. Orias
méretli emberalakjai €s absztrakt, nagyvonalakban festett mintai teljes valojukban valnak egy
Osszetett mozgas részeive gy, hogy mint egy film képkockai, elkésziiltiik utan a dokumentaciot
kovetden megsemmisiilnek, majd a kovetkezé fazis szintén igy jar. igy alakul ki a tobbszaz
fazisbol Osszevagott animacid, amiben nincs digitalis kdzbenjaras, csak a valos festmények
képének egymast kdvetd narracioja.

Bar nincs technikai 6sszefliggés, de mégis ugy vélem, hogy a tavoli, nyugodt helyek
atmoszférajaban, a festészeti megoldasokat eltérbe helyezd minimalista posztgraftiti alkotoira
is hatassal van az elmélytilésre, lassulasra kinalkoz6 helyszin és a kozonséggel valo kapcsolat

kozvetettsége. Gyakori a homogén, sotét szinekkel dolgozd, foltszerli lecsupaszitott

8 Rendszeresen dokumentalom a munkaim munkafolyamatat. Erdekes megfigyelni, ahogy a lathatosag ebben a
helyzetben megvaltoztatja a viselkedésem, ami befolyasolja olykor még a kész munkat is. Az alkot6éi folyamat
intimitasa egy performanszhoz hasonlod fellépéssel parosul, ami a térben zajlé interakciokat befolyasolja.
https://www.youtube.com/watch?v=gbn8mB8RQNS 2023.01.12.
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formavilagu festészeti munka — magam is ide sorolom — ami egy szoros kapcsolatot feltételez
a kornyezeti viszonyokkal. A szintén olasz 108 (Guido Bisagni, 1978) munkai ma mar inkabb
galériaorientaltak, de a varos dtmeneti helyein €s elhagyatott épiiletek bels6 tereiben is alkot. A
geometria, a foltokban és nagy kontrasztokkal dolgozo stilus a betlik absztrakcidjat egy

végletekig letisztult irdnyba mozditotta el a graffitik stilusan beliil.

20. kép: NEM, A Sunlight Hotel belsé terébe készitett festményem. foto: sajat

A graffiti vilaga egyéb online teriiletekkel is gyakori kapcsolatba kertil, nehezen tudnam
végigkommentalni megjelenési formait. A blackbookokba®® vazlatolast a tablagépeken valo
tervezeés valtotta, és a méretes muralok kivitelezése is természetes modon digitélis elokésztést
igényel. A digitalis retusalasi és manipulaciora, hamisitasra alkalmas eszkdzok sok olyan
kreativ folyamatot is elinditanak, mint a classical vandal® ahol klasszikus festmények
helyszineit értelmezik at tagek fedte kulisszakka, vagy a konyvpiac kreativ matricatartalmai, de
akar ide sorolhato a City Folk Studio miniatiir tet6t6l talpig tagekkel ellatott kzvécéket mintazo

kisplasztikai is.

81 a terveket és teljes kidolgozott szines rajzokat, emlékeket, dokumentaciokat, kollaborativ iidvozléseket egyarant
tartalmazo privat fiizet, vagy konyv
82 https://www.behance.net/classic_vandal 2023.01.15.
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5.2. Medidlis terjeszkedés — miivészek birtokaban

A muvészet, a divat és egy ¢éles kontraszttal kiemelt életstilus médiacsatornak kozbenjarasaval
lett leszallitva keletkezési pontjaibol a tomegek felé. Ebbdl dolgozunk, elképzeljiik, és
eléfordul, hogy meg is alkotjuk a sajat valtozatunkat. Az események, az alkotasok ¢és a
koriilmények dokumentacidja mar-mar egyenjogt résztvevok, gyakran a kdzvetitd funkcion tal
onallo alkotassa 1épnek eld. Ebben a folyamatban veszi at fokozatosan a mesélé a f6hos
szerepét.

,Mindennapjaink  hipervizualitisa”,®® a képekkel oOsszekotott vilag  kiilonds
mozgalmassagot general, megbolygatja a téri és id6beli viszonyokat. A mualkotasok inkdbb
feldolgoznak egy eltér6 tudomanyteriiletrdl szarmazé megfigyelést, olyan problémakdroket,
amik a mivészet nyelvén megvilagithatok, legyen az tarsadalmi, tudomanyos vagy politikai
téma. A kortars miivészeti gyakorlathoz eggyel kozelebb 1€p6 graffiti vilagaban is leképzddik
ez a tendencia, s ezért nem Keriilhetjiik ki a miivészetet a huszadik szazad vége 6ta radikalisan

felforgaté ’kuratori fordulatot’8

, a kiallitasok és reprezentaciok legijabb értelmezéseit sem.
Mivészegyéniségek ujabb teriiletekre kalandoznak, mas médiumok keriilnek a latohataron
beliilre, az intézmények tematikaja hatarolja be a miivészek szabadsagat és hatarozza meg
aktualitdsat.

Az utca kiallitotérként vald funkcionalasa az utobbi két évtizedben érdekes fordulatot vett
ezzel a térfélcserével. Ma mar ugyanazt a ,biennalizalodast” latjuk, streetart fesztivalokat,®®
nagyszabast tematikus tarlatokat, onalld graffitimizeumokat, mint a kortars mainstream
miivészet tekintetében. A helyspecifikussdg megmaradt, és a ,,nagyszabasi nemzetkozi
kiallitasok” koraban a varosi megbizdsok és az intézmények szervezése kozepette az
utcamiivészek Ujra koncentraljdk munkaikat. Az utca nyilvanossagaval 1épnek ismét
kapcsolatba, &m a narrativa intézményesitett. A ,,lokalis és a globalis — tovabbra is — allando

parbeszédben all egymassal”,?® a valos terekben jelenik meg a kulturalis termelés. Az utazo

muvészek idejében ez a valdés tér jra esélyt kaphat, hogy parbeszédbe elegyedjen

8 Andras Edit, Turai Hedvig, ,,Vizualis Kultara és kisértettan - beszélgetés Nicholas Mirzoeffal”, in Miiértd
2002./10. 10-11. o.

84 Paul O’Neill, ,,A kuratori fordulat: a gyakorlattol a diszkurzusig”, in Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Varga Tiinde,
Szoboszlai Janos (szerk.) A gyakorlattol a diskurzusig, Kortdrs Miivészetelméleti Szoveggytijtemény, MKE,
Képzomiivészet Elméleti Tanszék, 2012. 325. o.

8 ALL CAPS — Rotterdam, Brisbane Street Art Festival — Brishane, MURAL Festival — Montréal, HK walls —
Hong Kong, Afri-cans Street Art Fest — Kampala, Upfest — Bristol, SHINE Mural Festival — Florida, stb.

8 Paul O’Neill, ,,A kuratori fordulat: a gyakorlattol a diszkurzusig”, in Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Varga Tiinde,
Szoboszlai Janos (szerk.) A gyakorlattol a diskurzusig, Kortdrs Miivészetelméleti Szoveggyiijtemény, MKE,
Képzomiivészet Elméleti Tanszék, 2012. 328. o.
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fogyasztoival, de itt mar egész mas a narrativa. Az allanddan valtozo tér, eltiing és folyamatosan
frissiil6 munkdk a muzeumok dokumentacidés szokéasaival maradnak Osszekdttetésben
multjukkal. A rétegz6dés dokumentéldsa teremti meg a miifaj torténelmét.

A miifaj szerelmesei ezzel ma mar megkapjak a termékeiket. A legtobb nyugati nagyvarosra

jutott mar kisebb-nagyobb streetart muizeum,®’

az online forumokat, kozosségi oldalakat
elontdtte az utcamiivészeti tartalom, konyvek, magazinok, merchandise’ és oriasi kampanyok
inneplik a street art kanonizacidjat, mikozben az underground szimultaneitasa maradt a

régiben.

21. kép: Martha Cooper: Dondi  22. kép: Martha Cooper: Renddrség®®

A médiadokumentacios eszkozok kiterjesztik a teret. 1d6 és térbeli meghosszabbitasként a
végtelenbe mutatva vallalnak fontos szerepet egy alapvetéen efemer jelleggel bird miivészet
¢letében. A személyekhez nem kothetd, altalanos jelenségként megjelend utcai miivészet ezért

is gyakran Osszegzddik dokumentaristak,3® de nagyon gyakran mas médiumokban dolgozé

crer

87 Az Alan Ket alapitotta street art miizeum a Beyond The Streets dokumentacios gytijteményével a street art és a
graffiti népszerlsitésén sikerrel dolgozik. Utazé kiallitasaik és allandd egyiittmikodéseik a legelismertebb
graffitimiivészekkel a legaktivabb muzeumok kozé juttatta az intézményt. https://beyondthestreets.com/
2023.02.20.

8 https://thehundreds.com/blogs/content/martha-cooper-interview 2023.02.23.

8 Lugosi LUGO Laszl6 fotografus, miivészeti szakird, filmkészité haldla utdn jelent meg egy nagy Osszesitd
kiadvany, melyet a kortars graffiti budapesti megjelenéseibdl allitott 6ssze.

% Batyké Robert képzémiivész a kilencvenes évek miskolci graffitiének prezentacios tervével allt eld. Személyes
érintettsége ¢és a birtokaban 1évé dokumentacids anyag inditotta el az eddig megvaldsulatlan projekt otletét.
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A magyar szarmazasu francia fotos, Brassaii hosszi tavon csodalkozott ra a parizsi
graffitire. Dokumentacidiban csoportositotta, rendszerezte 6ket, még a graffiti mozgalom
terjedése elétti id6kbol gondolkodott szerepiikon. Rogzitett beszélgetéseiben (Picassoval)®
gyakran felmeriil a lokalis jellemzOk keresése €s a gyermeki tevékenységgel vald azonositas.
Etnografiai kutatassal felér6 dokumentacids sorozata dsi motivumokat mutat be Parizs utcainak
falain.

Martha Cooper a kezdetektdl az elsé szdmi dokumentdre a mozgalomnak. Ahogy 1977-
ben a New York Times els6 ndi fotoriportere lett, munkassagaba beemelte a graffiti és a hiphop
kozosségek életképeit. Az akkori mainstream médiaban igy jelent meg rendszeresen
szubkulturalis tartalom, igy edukalta és érzékenyitette kortarsait €s segitett az utokornak, hogy
egy nagyobb perspektivat, atfogo és attekinthetd képet kapjon az utcakultara korabeli elemeir6l.
,Megorizni az utokornak, ez az én dolgom (...) mindig ugy nézek a képeimre, hogy azok
érdekesek legyenek a jov6 szamara — ahogy egy foto reprezentalja a mi idénket” — vallja.%

Martha ,,Marthy” Cooper megszamlalhatatlan mennyiségii képet készitett, koztiik ikonikus
jelentdségliek akadnak sz€p szammal, munkassaga az elmult negyven-negyvenot évet oleli fel.
Koényvekben, kiallitdisokon, dokumentumfilmek sordban taldlkozunk munkdival. Ahogy ebben
az irasban, tigy az ¢ fotografidin is kiemelt figyelmet kapott a graffiti, mégsem a hagyomanyos
értelemben vett dokumentacidés szandékot latjuk viszont képein. Az utca miivészeinek
megjelenése, ruhdzata, szokasai, festd akciok, pozold €s partizo hirességek, jarokeldk és azok
a periférikus helyszinek, nem-helyek, ahol az utcakultira otthonra lelt, adnak keretet az altala
prezentalt korlenyomathoz. A milidt, az Osszkulturalis tartalmakat jelenitette meg, aminek
hiteles bemutatasahoz nem elég kiils6 szemléloként racsodalkozni a fiatalok életstilusara,
egyitt kell megélni a pillanatokat, izgalmas akciokat, kulturdlis — sokszor nem éppen
torvénytiszteld — akcidkat, sszejoveteleket. A frontalis rajzdokumentéaciok helyett gyakoriak a
szokatlan nézOpontokbdl exponalt graffitit sem feltétleniil abrazol6 fotdi. A metroallomas, az
¢jszakai metrofestésben felvett poziciok, a tagektél hemzsegd szerelvények belsd terében
akrobatikus mozdulataikkal egymast és Onmagukat szorakoztatd utcagyerekek koszonnek

vissza képein. Talan helytallé az a megfigyelésem, hogy Cooper etnografiai hozzaallasanak

%1 Picasso, mint minden szténds és gyermeki megnyilvanulasnak, gy a graffitinak is nagy rajongdja volt. A
gyermekrajzokkal kozos platformra helyezve beszélt réluk. ,Ez a graffiti elképesztd! Milyen lenylig6zd
leleményességet tudsz benniik néha talalni. Amikor gyerekeket latok az utcan az utburkolatra vagy a falra rajzolni,
mindig megallok, és nézem, amit csinadlnak. Mindig meglepddom, micsoda dolgok jonnek ki a kezeik koziil.
Gyakran tanulok valamit t6liik” — mondja a Brassaiival folytatott beszélgetésében. Brassaii Graffiti, Paris,
Flammarion, 1993. 2002.

92 Martha Cooper ,, Taking pictures”, Urban Nation, 2022. https://urban-nation.com/martha-cooper-taking-
pictures/ 2022.12.12.
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koszonhetden, a mindig tokéletesen komponalt képein keresztiil a mindennapok miivészetét
képes testkozelbe hozni. A talalt targyakbol jatékot épitd gyerekek kreativitdsanak, az utcan
verbuval6odod ad hoc kozosségek taldlkozasanak megorokitése, mind reflexiok egy éllando
mozgason alapulo, €16 kulturara.

Hasonl6 mddszere €s eredményei voltak Ricky Powell, autodidakta fotdsnak, aki sajat
céltalan ifjuisagat, partikényszerét alakitotta hivatassd. Automata késziilékeivel és allando
¢jszakai jelenlétével a New York-i mlivészelit portréin, utcafotdos megjelenésein keresztiil
enged ralatast a korra, és mutatja meg azokat az 9sszemosodasokat és egyiittallasokat, amelyek
ravilagitanak, hogy az elszeparalodd szubkulturak valdjaban nem is voltak olyan tavol
egymastol. Ezen a nagy képen a hattér fogja 6ssze a kiilonbozo jelenetek szerepldit, Ki jobban,
ki kevésbé olvad bele. Ez a hattér az amerikai — egyre inkdbb a multikulturalis — nagyvaros
eldugott zugaiban talalhatd meg, és a kiilonb6z6 kompozicids elemeit sosem lehet levalasztani

az altala teremtett kontextustol.

Itt ragadom meg az ujabb Ilehetdséget, hogy idehozakodjak a 2019-ben kezdett
rajzsorozatommal, amit a sz6 nem szoros értelmében dokumentécids szandékkal kezdtem el
késziteni €s a tervek szerint ameddig igazoltnak érzem a tevékenységem, addig folytatni is
fogom a kiilonallo, datummal és helyszini megjeloléssel ellatott rajzok készitését. A képek
olyan utcai elemeket abrazolnak, amiket jartamban-keltemben az utca butoraiként fedezek fel,
¢s a legtobb esetben egymasra rétegzddo tageket, matricékat, hirdetéseket és az utca koszanak
nyomait viselik magukon. Az aktudlis pillanatban fotokon rogzitem, majd a kornyezetétdl
megszabaditva tiszta fehér hattérben rajzolom le az utcdk haszon és latvanyelemeit, amik
leggyakrabban elektromos szekrények, de kozlekedési eszkdzok, kapuk, bodék és arusitohelyek
is megorokitddtek mar. A fotdrealizmusra torekedd munkék a rajzi eszkoztaramon sziirédnek
at, igy lesz a dokumentaciobol interpretacio. Ahogy a hirkozlés véleménnyé valt a ‘post truth’
vilagaban, ugy tartom fenn a lehetdséget rajzaimon magamnak arra, hogy a puszta latvanyt
szandékos valtoztatas nélkiil, de mégis egyéni vildgomon keresztil tiikrozzem. Talan
személyesebb ez, mint a foté formatumaban keresni az egyéni interpretaciot, igy talaltam a
rajzolasban egy elmélyiilt alkotdoi modszerre. Papiron ceruzaval probalom megorokiteni az
utcakép kiragadott elemét, de a fotografia altal értelmezhetd perspektivikus nézetet alkalmazva,
a latvany elemeinek hierarchidjat minimalisra csokkentve, a kiragadott részletek egyenrangt
benyomasai alapjan tdjékozodom. A sziirkedrnyalatossag és a fotorealizmus a média kdzvetitd
szerepére utal, a rajzolt kép megfoghat6 valosaggal vald kapcsolata ezért olyan szoros, 4m

végiil mégis egyéni perspektivabol mutatkozik meg.
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22. kép: Imreh Sandor: Utcai elemek (grafit papiron) 2019-2022.

A masik ok, amiért itt emlitem meg a sajat munkdm, az a mellérendelt kompoziciods
felépités. Bar nagyon is kdzponti, frontalis elrendezéstiek a képek, az utca miivészeinek jelei,
az egymasra €s egymds mellé rendezett rétegek, takarasok, a térben abrazolt feliiletre fekvo
graffiti uraljak a képet. A forgalmas utcakon talalhaté feliileteket barki a magéaénak érezheti,
rengeteg kreativ miivészi kifejezésformaval taldlkoztam mar, sét az eladd plakathelyek is
megférnek itt; barmilyen latvany talstlyba keriilhetne, a figyelmemet mégis a tagek rétegzddése
vonja magara. A szubkultura jegyei, az a formanyelv, ami ugyanolyan ismerdsen cseng 2023-
ban, mint hiisz, harminc, vagy negyven évvel ezel6tt. A tagek képviselik a mozgast, az 1d6t és
egy Osszekapaszkodo globdlis latvanyhoz segitenek hozza. Készitettem mar Betlehemben,
Bécsben, Romdaban, Budapesten all6 utcabutorokrol rajzokat, amiknek latvanya nagy
kiilonbséget nem mutat. Nagyon hasonlo rétegzettséggel vilagitanak ra a foldrészeket behal6zo
azonos stiluselemeket hordozo vizualis vilagra.

Ebben a vizualitasban rémlik fel egy — el0szor a médian keresztiil, majd a sajat varosi

kornyezetembdl ismerdssé valod — furcsa kotelék. Nem a sajat miiveim ezek a hanyagul odavetett
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egyvonalas feliratok, mégis ugy vonzzak a tekintetem, mint egy plakatfelirat. Nem tudom
elolvasni a legtobbet, de mégis elmélyiilve tanulményozom, a karaktert keresem benniik, igy
valik az utca minden eleme egyfajta kiallitassa. Ez egy ¢l6 szubkultira nyelve, ami az utca

uralasaval mutatja meg 6nmagat — S én valaszolok a sajat eszkozeimmel.

5.3. Kotodés — youth culture vagy szubkultira

A modern graffiti torténete ma mar nem valaszthaté el az ugyancsak a hetvenes-nyolcvanas
évek forduldjan kibontakozé hiphop kultaratol. Bar a graffiti joval korabban kezdte bontogatni
a szarnyait, az igazi terjedése a hiphoppal valo tudatos 6sszekdtésnek az eredménye. A média
altal krealt kapcsolat tartosnak bizonyult, a kiilon gyokerekkel rendelkez6 szubkulturak a mai
napig egymasba fonddva egzisztalnak.

Valoban 6sszecsengenek a dolgok, hiszen a hiphop esernydje al4 terelt breaktanc, a rapzene
a dj-kel és MC-kel és a *writerek’ mind hasonlo kozegbdl érkeztek. Az utcakultira kevés és
olcsd eszkozeit hasonld hatterii, az utcan rengeteg idot tolté tizenévesek és fiatal felndttek
készitettek 6nmaguknak és egymasnak, hasonldan hasznaltak az utcakat, alakitottdk képiikre a
tereket. A hiphop mind a négy alkotéeleme®® — ahogy ez elterjedt és ismert azota is — mar
onalloan is miikodott a hiphop megkrealasa elott is.

A Brooklynban nevelkedett Fred Brathwaite, ismertebb nevén Fab Five Freddy egy olyan
koézponti alakja és alakitdja volt ennek az egységesitésnek, aki fekete értelmiségi sziilok
gyermekeként ugyanolyan jol tajékozodott a magaskulturaban, mint az utcan, és észrevette az
ezekben megbuvo kozos nevezét. O volt az a személy, aki meglattatta, hogy a kortars
utcamiivészet 1étez6 formai igazabol ugyanazokbol a gyokerekbdl taplalkoznak, csak kiilon
kifejezésmodokkal dolgoznak. Korabban senki sem kototte 6ssze ezeket a részeket, am az olyan
kis koltségvetési fiiggetlen filmek, mint a *Beat Street’ és a *WildStyle’ (Charlie Ahearn,
1983.) mar tudatosan mutattak be ezt a generalt kapcsolatot. Fab 5 Freddy terjesztette ezeket az
Osszefiiggéseket, hozta kapcsolatba és mozgasba az addig szervezetlen részleteket, és
médiakapcsolatainak segitségével az emlitett filmeken keresztil a koztudatba mar ilyen
egységkeént lattatva prezentalta. Az egyik legfontosabb ’83-mas dokumentumfilm a graffitirdl,
a’Style Wars’ (Henry Chalfant, Tony Silver, 1983.)% igy tartalmaz breaktancot hosszi percekig

% a breaktancosok, az MC-k, a DJ-k és a graffitisek
% Tony Silver, Henry Chalfant Style Wars, 1983. https://www.youtube.com/watch?v=qqUwNKkr-B3k&t=28s
2022.12.01.
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mutatd betétet, a rappeld Debbie Harry® videdjanak hatterét utcarajzok szolgaltatjak, és ezért
jelennek meg az elsd utcamiivészetet méltatod irdsok is ebben a kontextusban.

Nehéz elképzelni, mi lett volna a graffitivel a hiphopba tagozddas nélkiil. Megallja-e a
helyét 6nallé mozgalomként, esetleg mas underground kultirdkhoz vald viszonya is mas
mértékii lehetett volna. Ahogy a New York kozponta hiphop kultura egy vilaghirnévre tord
europai turnén mar egy egységként jelent meg, mar nem volt visszaut. Az eurdpai fiatalok mar
ebben a szellemben csatlakoztak a mozgalomhoz, de a miivészek is timogattak ezt a fejiik folott
zajlo egyesitést. Nem is adott hangot senki gyokerei fiiggetlenségének védelmének, hiszen
sosem volt megfogalmazva semmilyen kialtvany, nem voltak teoretikusok, ¢és egyaltalan nem

volt definidlva, mi is a graffiti. Egyszertien csak 1étezett, mint egy varosi kommunikacio, a

"

huszadik szazad végén viragz6 varosi népmiivészet.

23. kép: Zephyr, Revolt és Sharp készitették a Wildstyle filmzene album boritojan szerepld hires festményt
24. és 25. kép: Futura sajat albuma és Dj Krush 1994-es hiphop lemezének borit6ja®

A hiphop 6sszefogta, promotalta és rendszerbe foglalta mindezt. Ma is afféle iskolaként
mikodik tele ellentétekkel, de mégis az egymdas irdnti tiszteletet, mint alap attitlidot
megtartva.’’ Az ‘oldschool’ és a ‘new school’ kifejezések is innen szivarogtak a kdznyelvbe. A
versengés motivuma mindegyik alkotéelemben megmaradt. A kompetitiv miikodést nem irjak

feliil az egység szabdlyai, a tdncosok tovabb parbajoznak az utcasarkon leteritett pve-n, az MC-

% A Blondie zenekar Fab 5 Freddie-vel kozosen az els6k kozott volt, akik rap szamot készitettek, new wave és
punk zenekarként.

% A képek forrasa a Discogs 2023.02.28.

9 A szocialis hatranybdl induld fekete kozosségek 4ltal uralt mozgalom az ’utca térvényeibdl” meriti konfliktusait
¢és szovetségeit. A *beef’, a ’battle’ — mint a vita és a kiizdelem — alapeleme, iratlan szabalyait mégis tiszteletben
tartjak. A mozgalom hdseit — akik pl. ilyen ellentétek megoldhatatlansagéba haltak bele (Notorius B.I.G. és 2Pac
fegyver altali halala a keleti és a nyugati part ellenfesziilésének kovetkezménye) — a mozgalom hdseiként tisztelik,
gyakran tisztelegnek alakjuk el6tt.
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k rogtonzott szovegekkel iitik ki egymast az ‘open mic’-okon, és a ‘writerek’ is kozel tartjak
magukat a tiizh6z a banda- és stilushabortukban.

A hiphop gy mikddik, mint egy nagy méretli gomba, aminek kalapja ala mindenki
beallhat, aki odatartozonak érzi magat. Mivel nagyon sokan — és az eltelt évek alatt egyre tobben
— tomoriilnek a kalap ald, rengeteg fuzio is sziiletett. Mar egészen koran FUTURA 2000 rap
lemezt vett fel a The Clash-el,®® lemezboritokon tiinnek fel munkai és Jean-Michel Basquiat is
rajongott a hiphopért. A rapszdmok jelents hanyada a négy alkotéelemrdl szol, videdikban a
tanc €s a festett falak rendszeresen megjelennek, vizudlisan egyre egységesebbé téve igy ezt a
kvazi-szubkultarat. A graffitinek a hiphopra rafonodé agat, ami a fekete kozosségek utcai

partikultirdjanak a vizualitasat biztositja, manapsag mar “hiphop graffitinak’®® nevezziik.

Bar mas okokbdl, mashol és masok altal, de hasonld koriilmények kozott, a hetvenes
években felbukkan6 punk mozgalom szintén kapcsolodik a graffiti bizonyos formaihoz. A punk
torténete is zavaros €s ellentmondasos, és nagyon sok hasonlatossag fedezhetd fel a fentiekben
emlegetett mozgalommal. Vizsgalodasunk szempontjabdl azonban az egyik legfontosabb elem,
hogy a média és a divat szerepe sokkal meghatarozobb, mint azt szeretnék bevallani a
mozgalom meggy6zddéses képviseldi. A popularis miivészetre gyakorolt hatasa leginkabb a
zenében és a vizualitdsban érhetd tetten, valamint abban a rebellis mentalitdsban, ami alapjan a
mainstream ellenében hatdrozza meg magat. Ezen a ponton sziiletett meg talalkozasa a writer
kultaraval.

Zenekarok nevei, szlogenek, a sajat név falra irdsa a hetvenes évektdl ovezte a punk szférat.
A kompetitivitas nem, de a fogyasztoi tarsadalom polgarainak pukkasztasa, a baloldal
protestald hangja, a szocialis érzékenység adja a kozos jellemzdjiket. A vizualitis a
szabadkézzel irt, tervezetlen indulatos feliratok €s a stencil hasznélataval kapott sajat vilagot.

A punk mozgalomnak a kiilsé megjelenésében a kezdettél a DIY filozofian, a
professzionalis kinevetésén keresztiil alapvetd eszkdze volt a stencil, aminek nagyon régre
nyulik a torténete, és inkabb van koze a forrongashoz, hadviseléshez — a hadsereg, a transzport

is el6észeretettel hasznalja — mint a szabad Onkifejezéshez. A punk hetvenes évekbeli

% 1982-ben egy performansz alkalméval a Clash koncertje kozben FUTURA egy 10 méter hosszu feliiletre festett,
Escape London cimmel. https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/58158/1/beyond-the-streets-
london-saatchi-street-
art?utm_source=facebook&utm_medium=social&utm_campaign=dazedfb&fbclid=IwAR2dbVCqZ-
1VEC8DN9W8GScnpXCPhOj3sM7R7mfKjbUwb2gC5LyiSinO_kM

9 Rengeteg hiphop eléado vizualis megjelenése kapcsolodik dssze a graffitivel. Néhany példat felsorolok: Cope2
munkdja a Boogie Down Productions Sex and Violence albumanak boritdjan jelenik meg, a hazai alkotdok koziil
az egyik legsikeresebb csapat a PNC egybefonodik a Firma, Az Idé Urai formacidval, Bankos, a magyar
underground rap egyik Uttoéréje a mai napig tiszteletét teszi legalis festd jameken, stb.
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megjelenésében mar a kezdetekben szerepet kapott sokszorosithatd szordlapok, matricak és
falra fGijt emblémaék, feliratok forméjaban.1%

A sablonhaszndlatnak ezt a kissé koszos, zajos megjelenését nevezhetjiik akar a ’csinald
magad’ médiatechnikajanak is, amihez rengeteg asszociaciot kothetiink. Az eurdpai streetart
muvészektol gyakran érkeznek konkrét utaldsok politikai referenciakra. Banksy ’love is in the
air’ c. miive ,,a protest-miivészet modern interpretacioja”,'% de a legendas patkanyok London
szerte is a hatvannyolcas parizsi felkelések képi vilagabol vett utalasként vannak jelen.

A ’89-ben Obey the Giant klasszikus stenciljét készité Shepard Fairey'%?, aki azota a graffiti
¢s street art miifajanak legfontosabb képviseldje lett, sem a hiphophoz koti korai graffitis éveit.
Elmondasa szerint a fehér kozéposztaly fiataljaként, mas kulturalis kdrnyezetben hamarabb
talalkozott a gordeszkas és a punk szubkultiradkkal, mint a hiphoppal. Latjuk tehat, hogy a
kozegek kozotti atjarhatdsaggal, szubkulturak paralell 1étezésével kell inkabb szamolnunk, nem

¢les hatarokat huzni a kozosségek elvalasztisara.

De mit is gondolunk a szubkultirakrol, jogosan hasznaltam-e az eddigiekben ezt a kifejezést?
Kiilonosen nehéz itt érvényes értelmezést adni, hiszen maga a fogalom is kiizd
értelmezhetdségének aktualizalasaval, a huszonegyedik szdzad tereinek 4talakulasanak
kozosségre és tarsadalomra gyakorolt hatasaval. A kifejezés alatt részkulturat, alarendelt
kultarat, speciélis csoportok kulturajat érthetjiik, ami tagjainak esetleg pejorativan hathat,%
ezért nem szivesen veszik magukra, igy marad meg a szociologusok és szubkulturakutatok —
hiszen a fogalmat is 6k alkottdk — feladata a fogalom frissitése. A posztszubkultura, és a (fOként
zenei) szintér'® fogalmaival probaljak a valtozasokat lekdvetni, de a kifejezés atértelmezése is
porondon van — ezért éreztem helyénvalonak hasznalatat az eddigiekben.

Amikor ennek vizsgalataba kezdiink, rogton egy, a fejiink felett lebegé régi ismerGst
koszonthetiink: a médiareprezentaciot. Sarah Thornton szerint ,,a »hiteles« szubkulturakat

nagyrészt a média hozza létre, a szubkultarak tagjai onmagukrol és a tarsadalom tobbi részével

valo kapcsolatukrol az alapjan alkotnak képet, ahogyan a médidban megjelenitésre kertilnek...

100 Tristan Manco streetart kutatd szerint ez egy ,,utalds a gyakorlatias katonai stilusra, amit a punk a hatalom
szimbolumanak visszajara forditasaval sajatitott ki” Tristan Manco History of Stencil Graffiti, Stencil Graffiti,
Londres, London, Thames & Hudson, 2002.

101 A MUCA (a miincheni Street art miizeum) 4llandé kiallitisanak falszovegébol

102 Barack Obama, amerikai elndk 2008-as kampanyéanak latvanytervezdje

103 Tofalvy Tamas, ,,Extrém zenei miifajok és online kozosségi média: a szubkultiraktdl a miifaji szinterekig”, in
Replika, 2008. 139. o.

104 Andy Bennett és Richard A. Peterson (szerk.) Music Scenes: Local, Trans-Local and Virtual. Nashville,
Vanderbilt University Press, 2004.
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a szubkulturdak nem Onerdbdl csiraznak ki valamilyen magbdl és noének titokzatos
’mozgalmakka’, hogy aztan megkésve megeméssze dket a média”.}% Ezért sokkal nagyobb az
atjaras a parhuzamosan [étezd, nagyjabol zenei stilusokra, vérmérsékletekre, foldrajzi
determinaltsagra alapozott kultaran beliili kultirdk kozott. Ahogy az a graffiti hiphoppal és a
punkkal valo kapcsolatdban is kirajzolodott, nem beszélhetiink allandosagrol és teljes
azonossagrol ilyen krealt konstrukcidban.

A graffitinek szubkultaraként, mozgalomként vagy szcénaként valdo meghatarozasa valoban
kényes terep, mégis ezen a teriileten érzem, hogy keresni valom van, amikor a fiatalok
szokasaira optimalizalt fogyaszt6i tarsadalom egyik legjelentdsebb kulturdlis megjelenését
kovetem szemmel. Ezekhez a fogalmakhoz csatolnam az igen &ltalanos ‘youth culture®
kifejezést, remélve, hogy a hozza tartozd6 megfigyeléseim alapjan pontosabban sikeriil
megvilagitani a graffiti koriili mozgalmas torténéseket.

A nyolcvanas évek Amerikdjdhoz képest az eltelt negyven évben a kétezerhtiszas évek
posztkapitalista kultirajanak szociologiai koriilményei elmozdultak. A fogyasztdi magatartas
valtozasaval az egyéni identitashoz valo6 viszony és ezzel a kdzosségekhez valo kapesolodas, a
kozosségek kialakuldsa is mar mas timpontokon nyugszik. A javak megsokszorozdodasaval az
egyének egyre kevésbé korlatozodnak egy bezart kozegbe. A bdség egy kevésbé fokuszalt
ragaszkodast general mind emberi, mind targyi viszonylatban.

Fontos tovabba, hogy ne essiink annak a téves elképzelésnek a hatasa ala, miszerint az egy
dologrol hasonléan gondolkodd csoportok tagjai a legtobb dologban hasonlitanak egymasra,
mert a gyakorlat mast mutat. Peter J. Martin mutat r4, hogy mar Max Weber a tarsadalmi rendrdl
gondolkodva felhivta a figyelmet arra, hogy a ,,tarsadalmi cselekvés” az egyének egymasra hato
cselekvései altal jon 1étre.” Egy kollektiva addig miikédik egységként, amig ezek a
cselekvések mozgasban tartjak, ami lassuk be, nem egy élethosszig tarto folyamat. A jelenlegi
kozosségek kozotti viszony alapjanak ma az allandd kolcsonhatast tekintjiik, az egyéni
dontések szabadsdgan mulo atjarhatdsagot, a mozgast, a mozgalmassagot és a vele jaro
valtozast.

Michel Maffesoli a torzsek viselkedéséhez hasonlitja az egyének kozotti kollektiv
tarsulasok valtozo természetét. Szerinte ,,a torzs ,,a szervez6dés formainak szdmunkra ismerds

merevsége nélkiil 1étezik; sokkal inkabb egyfajta hangulatra, lelkidllapotra utal, és inkdbb olyan

105 Tofalvy Tamas, ,,Extrém zenei miifajok és online kozdsségi média: a szubkulturaktél a miifaji szinterekig”, in
Replika, 2008.

106 fiatalok kulturaja, ifjusagi kultara

107 peter J. Martin, ,,Kultira, szubkulttira és tarsadalmi szervez6dés”, in Replika, 2008. 151. o.
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életstilusokon keresztiil jut kifejezésre, amelyek a megjelenést és format részesitik elényben”1%

Ebben a megvilagitasban pedig teljesen jogosan érezhetjiik, hogy az egyének, akik a kiilonb6z6
perszonaikat, szerepjatszo énjeiket kiilonbozo kozegekben valtogatni tudjak, tobb kozosséghez
IS ugyanolyan jogon éreznek kotédést. A kodzéppontos elrendezésii térbeliség felbomlani
latszik, és parhuzamos narrativak szerint haladunk. A csoport mar nem kizarolagos, hanem egy
a kiilonboz0 szinterek soraban, az egymas mellé rendelt szereplehetéségek egyenranguak.

A pluralis elrendez6dés olykor enyhit, olykor erdsit a szubkulturak ellendllason alapuld
mentalitdsan. A generacios szervezOdés széles lefedettséget nytjt azoknak a korosztalyoknak,
akik egyiddben és egy iranybol kozelitenek a vilag megértéséhez. A sajat helyiiket keresik és
talaljak meg olyan kulturat képzo eszkozeikben, mint a nyelv adta szlengek, 61t6zkodési és
zenehallgatasi divatok és egyéb kisérletez6 életmodhoz tarsitott szokasok. A fiatalsagukban
kozosséget vallalo egyének Onkénteleniil is csoportot képeznek, a kozdsségek tagjai
cserélddnek, és ahogyan az id9 telik, személyiségiik valtozik, lassan kicsusznak a maguk koriil
berendezett térbol, és masikba l1épnek. Helyiikre mar egy masik generacio 1€p, akik szintén sajat
gondolatvilagukra, izlésiikkre formaljak a kornyezetiiket, ezért nem tekinthetd barmelyik
szubkulttra allandonak, megtijulni és befogadni viszont a legtobb képes lehet.

A youth culture’ létezik, benne a graffiti megtaldlja a helyét, alkalmazkodik a
valtozasokhoz. Ahogyan valtozik egy ember ¢€lete sordn, tigy alakul az évek alatt sszeéllitott
kulturalis viszonyrendszere. A fiatal felnétt 1€t tapasztalasai nagyon mélyre hatnak, az ehhez
fliz6d6 egyéni viszonylatok olvashatok ki kés6bb a korabbi dnmagunk itéleteibol.

A serdiild kort Erik H. Erikson az ’identitas valsaganak’ nevezi a fiatal Lutherrdl irt
jegyzetében,'® amiben az otszaz évvel ezeldtti reformaciot és egyhazszakadast kirobbantd
szerzetes fiatal énjének tapasztalasaibol fakadd motivaciojat veti 0ssze a késobbi reformer,
majd a megnyugvo konzervativ vilaglatasaval. A fiatal Luther apja zsarnoksagaval szemben
dont ugy, hogy szerzetes lesz, majd a rendbe ékelddve a katolikus egyhaz torz és ellentmondd
miitkodését kritizalva alkotja meg és tlizi Ki a wittembergi vartemplom kapujara 95 pontbol allo
javaslatait erre vonatkozolag. Az egyhazon beliili reform gondolatabol ezzel a nyilvanossagot
megmozgatod, ropiratokat terjesztd radikalis magatartassal indit el egy olyan vilagra sz6lo
torténelmi folyamatot, amiben sajat élete, identitaskiizdelme realizalodik.

Luther 35 évesen teszi meg atgondolt és jogos 1épéseit, ami nem épp az ember zabolatlan

fiatalsaganak kora. Ekkorra mar a hév ¢€s lendiilet ellenére megfontolt és magabiztos onképpel

108 Tofalvy Tamas, ,,Extrém zenei miifajok és online kozdsségi média: a szubkulturaktél a miifaji szinterekig”, in
Replika, 2008.
199 Eric Ericson A fiatal Luther és mas irdsok, Eros Ferenc, Petd Katalin (ford.), Budapest, Gondolat, 1991.
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rendelkez6 ember lett, aki nem létezhetett fiatalkori, apjaval szembeszegiilé énje nélkiil.
Erikson szerint ,természeténél fogva Luther nem volt lazadd, de azzal, hogy egyszer
szembeszallt életének meghatarozé szerepldjével, egyszer s mindenkorra az engedetlenség titjat
valasztotta... bar Luther teoldgiai nézeteivel valtoztatta meg a vilagot, azok személyes
démonjainak és identitasi valsaganak feldolgozasabol fakadtak” 10

Erikson elméletét azért emlitem itt meg, mert azt gondolom, hogy érdekes lehet parhuzamba
allitani a fiatalsag kultarajaval, az onkeresés folyamataval és a tovabblépés iranyaival. Ebben
az analogiaban az a nyelv, amivel fiatalon apjaval szembeszallt Luther, lehet a graffiti. A
lazadas ¢és ellenallas nyelvezete, aminek céljai egyelére nincsenek lefektetve. Annak az
ifjasagnak nyelve, akik a sajat helyiik meghatarozasan dolgoznak. Ellenszegiilésiik targya egy
olyan vilag, amit a korabbi generaciok szabalyoztak koréjiik. A konvenciok, a megszokas ellen
vald fellépés Olt format az illegalis utcai festményeken. Ez az eredete a késdbbi, egyéni
hangjukat megtalal6 alkotok nyelvének, akik — ahogy Luther tette pontjainak kiszogezésével —
ett6l a ponttdl érvényes tartalmakat kapcsolnak egy atélt és az arra hivatott koriilmények kozott
elsajatitott 1égkorbol.

Az ifjusagot korbeveszi, s6t sajat maganak teremti a sajat kulturajat, de nem sziikséges
alkotonak se lenni ahhoz, hogy barki értse és elfogadja ezt a nyelvet. A popkultira
kikeriilhetetlenségével miikodik. A graffiti egyénre szabott miivészetként vald funkcionalésa, a
felndvése ott kezdddik, amikor az arcnélkiiliséget, a mindent behal6z6 jelenségszeriiséget

felvaltja a céltudatossag, a tapasztalatok rendszerezésébdl és 0sszegzésébdl egy 6nallo hang
kerekedik.

5.4. Az identitas krizise

Megkockaztathatnam, hogy egy tgynevezett ’graffiti karrier’ kezdetét a felnétt korba
1épéssel azonositsam, hiszen a felndtt 1€t fogalma — barmennyire nehéz is definidlni — leginkabb
a feleldsség vallalasaval hozhatd Osszefliggésbe. A sajat tetteinkért vallalt felelosséggel a
tobbiekért is feleldsséget vallalunk, ami a tarsadalom feldl érkezé elvaras is egyben. Ennek
egyénre szabott megélése nem életkorhoz kotott, van, aki sosem 1€p ki beldle, sokkal inkébb az
egzisztencialis gondolkodas tisztulasa érhetd itt majd tetten. ,,Az egzisztencia megel6zi az

esszenciat”, mondja Sarte az onmagat tettei alapjan definialo emberképrél. Nem is vitatkozom

110 Tom Buttler-Bowdon Pszicholégia didhéjban — 50 pszicholégiai alapmii, Garai Attila, Bozai Agota (ford.)
Budapest, HVG, 2007. 156. o.
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ezzel a tételmondattal akkor, amikor az identitas krizisének kiilonféle kivetiiléseit taglalom a
kovetkezd példakban.

Az IRAK crew New York belvarosanak legendas graffiti csapata, akiknek tobb évtizedes
ténykedésében a graffiti a kozos pont, de leginkabb utcagyerekek kollektivajaként miikddott.
Kitaszitottsaguk, furcsa kontrolalatlansaguk hozta és tartotta 6ket Gssze. Nem a miivészethez,
hanem a szélsdséges életstilusukhoz, hajléktalansaghoz, bolti lopasokhoz, drogokhoz és az on-
¢s kozveszélyes életmddhoz rendelték az utcai festést. Szocialis hattér, borszin, szexualis
hovatartozas, gender ¢és egyéb gylijtéfogalmak nem jottek szamitdsba a csapathoz tartozas
tekintetében, csak az agressziv utcai reprezentacio. Az IRAK csoport kitlind példaja annak a
mechanizmusnak, ahogyan a fiatalok kontrollvesztettsége format 6lt. Tarsadalmi tiinetként
viselkednek, onzok és dithdsek, célokat keresnének, de egyelore csak céltablakat talalnak és
egymast, akikben felismerik a sajat érzelmeik jogossagat.!!!

A csapat egyes tagjai lemorzsolddtak, jak is csatlakoztak, a hangadok karriert futnak be
rebellis kulturalis szereploként vagy festoként, &m a graffiti kultaranak Ok tovabbra is a
hirhedtségét és nem a formai megujulasat cipelik vallukon.

Kidult, francia milivész, nevében is megidézi a gyermeki és a felndtt 1ét kozotti nagyon
hosszl és homalyos hatarokkal rendelkezd iddszakot, tevékenysége pedig kifejezetten radikalis.
Leginkabb boltok kirakataira festett felkavar6 tizeneteirdl ismert. Ritka az a nagyvaros, ahol ne
jelentkezett volna mar kompresszorbol festéket zuditd akcidival protestalva a fogyasztoi
tarsadalom elidegenitésével leginkabb vadolhatd kereskedelmi lancok, brandek utcai
reprezentacioja ellen.

A Parizsban sziiletett, de New-Yorkban €16 mlivész miiveltségérdl és tudatossagarol ad
tanubizonysagot, amikor olyan el6képekre hivatkozik, mint a német John Heartfield, aki egész
munkassagat a politikanak szentelte, vagy a dadaista koltore, Raoul Haussmannra, de Taki183,

Picasso és Kubrik mellet Josep Renau Berenguert!'?

is megemliti. Mind olyan miivész, akiknek
munkassagat az aktualis politikai klima, a tarsadalmi fesziiltségek hataroztak meg, olyan
torténelmi korokban alkottak, ahol nem tudték reflektalatlanul hagyni a koriilottiik izzo6 levegdt

és tarsadalmi érzékenységiik taldlkozott a miivészet eszkozeivel.

11 «“What is every angry, horny, self-centered, half-depressed, half-manic teenager looking for? You're looking
for a f...ing reason, and for people to share it with.” — Ben Solomon, az IRAK crew tagja.
https://www.gg.com/story/irak-legendary-new-york-graffiti-crew 2022.11.12.

112 J, R. Berenguer képzdmiivész a spanyol polgarhabortiban jatszott fontos szerepet propagandista plakatjaival
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26. kép: Kidult az Agnes b. kirakatan'!3

A plakat, a fotomontazs feltalaloi és elterjesztéi a politikailag determinalt 1égkorre a
miivészet eszkozeivel kellett, hogy reagaljanak. A huszadik szdzadi Europa forro talaja gyors,
kontrasztos és patosztol mentes borus latvanyvilagot vont magaval, a miivészeknek nem kellett
téma utan keresgélnitik, hiszen athatotta az egész ¢€letiiket a koziigyek iranti fogékonysaguk.
Miivészlétiik maga volt egy allasfoglalas, nem volt ebben sok valasztas. Ha mindezt dsszevetjiik
korunk hangulatdval, egy tobb évtizeddel késdbbi iddszakban — ha gy tetszik, a
kovetkezmények idészaka, a huszadik szédzad jovdje — egész mas hangulatok uralkodnak, de
talan a felh6k nem vonultak el azdta sem. S6t, egyre inkédbb van mi ellen fellépni, s ha valami
fogva tartja a nyugati vilagbdl indul6 és rohamosan terjeszkedd fogyasztoi tarsadalmat, az a
gazdasagi berendezkedés és a fogyasztdsra sarkalld marketing hazugsadgai. Ezeket a
nyilvanvaldan jogtalan kommunikacids tertiletfoglaldsokat leplezi le Kidult egy-egy akcidjaval,
amikor olyan divatcégek kirakatait foglalja be, akik inspiraciot szereznek az utcakultira formai
jegyeibdl, am mélységében nem képviselik a foldalatti kultura elviségét. Nem tartja hitelesnek,
ha a graffitire mint divatos kellékre tekintenek és a kiilsségeit a Iényegi tartalma nélkiil
egyszeriien ellopjak. Ezt igy fejtegette egy ironikus megszolalaséban is: ,,Altaldban félreértették
az Udvozléseimet a butikjaikon. A JC/DC gyorsan kiposztolta a Facebookra, hogy jobban

113 hitps://urbanart-paris.fr/2013/01/portrait-dartiste-kidult-la-haine-du-luxe/ 2022.04.11.
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szeretik a krétaval késziilt tageket ... A Collette graffitinek sem nevezte, csak egy rettenetes
rozsaszinii dolognak, amibdl rogton kideriil, hogy mit gondolnak valdjaban a graffitir6l. Csak
a csillogo-villogd graffitit iidvozlik a nagy brandek ... persze, hogy ezek csabitjak dket, ez az
igazan jovedelmezo. Az Agnes b. egy fotoval nyilvanitotta ki kdszonetét a Twitteren az els6

beavatkozasom utan. Nem szamitottam erre a reakciora, igyhogy késébb megismételtem”.*1*

A Kidult jelenség idével megérett, felbukkant, nem értelmezhetdé mas térben és idében. A kor
gyermeke, akit kitermelt a huszonegyedik szazad, avagy a fogyasztoi tarsadalom kontextusa
hozta létre. A kozosségi médian keresztiil kommunikal, €s a posztkapitalizmus gyenge pontjait
szurkalja. Reflektal korunk képi kommunikacidjaban rejlé hazugsagokra, a latszatra épiild
tomegkultura sekélyességére, ¢€s probal ellendllni sajat ,,szubkultarajat” allanddan
meghamisitani probalo kisérleteknek. Az 6nvédelembdl fakado rendszerkritika jogos €s hiteles,
hiszen bentrdl érkezik, egy olyan alkot6tol, aki nem a kiviilallo szemszdgébdl kritizal, testileg-
lelkileg érintve van abban a témaban, aminek adott feliileteken megkérddjelezi hitelességét.
Afféle szerz6i jogi vitaba keveredik a sajat szubkulturdjanak kiarusitasat érzékelve. A kezében
a graffiti igy valik a varos terét urald stratégiai hatalommal szemben felmutathat6 taktikai

eszkozzé 110

5.5. Taktika, térvény és szankciok

,» 1 aktikdnak nevezem azt az elére megtervezett cselekvést, amelyre a ’sajat’ hidnya jellemzd.
Ebben a helyzetben a taktika szamdra a kiilvildg semmiféle elhatdroldsa nem biztosit
autonomiat. A taktika szamara csak a masik altal uralt tér létezik. Egy olyan teriileten kell
megnyilvanulnia, ami oly modon adott szdmara, ahogyan azt az idegen hatalom torvénye
megszervezte. Nincs lehetdsége a magaba zarkdzasra, az eltdvolodasra, visszahuzodasra, az
elérelatasra, sajat erejének Osszegytiijtésére. A taktika valgjaban nem mas, mint mozgas ’az
ellenség latoterén belil” (...) Eberen kell figyelnie, hogy a tulajdonnal rendelkezé hatalom
figyelmének i1ddleges lankadédsat ki tudja hasznalni. Orvvadéaszként okoz meglepetéseket.
Képes ott teremni, ahol senki sem szdmit ra. A taktika maga a ravaszsag”.!'® — fogalmazza
Certau A hétkoznapok felfedezése cimli irasaban. Az eréviszonyokat jol példazza akkor is,

amikor Clausewitz gondolatai alapjan a taktikat a ,,gyengék miivészeteként” taglalja tovabb. A

114 https://www.highsnobiety.com/p/talking-graffiti-with-kidult/ 2022.04.11.
115 Michel de Certeau, ,,A hétkdznapok felfedezése: A cselekvés miivészete”, in Replika, 2010/3 102. o.
116 Uo.
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monstrum, statikus hatalommal szemben az idegen palyan allandéan mozogni kényszeriilé
"gyengék’ azonban eszkoztaruk utolsd esélyeként fortélyokat, sét vicceket vethetnek be. ,,A
taktika, amely tényleg nem mas, mint szemfényvesztés, meglepetésszeriien szivarog be egy
rendbe. Alkalom sziili a csinyt.”'*” Es minél tobbet izlelgetjiik ezeket a gyermekléttel
kapcsolatos kifejezéseket, annal inkédbb ismeriink a graffiti és a hozza hasonlatos taktikai
mivészeti gyakorlatok természetére. Ha ugyanis az ¢ leple alatt dolgozd vagonfestok
tevékenységét kicseréljilk egy onnan elmozdithatd, anyagi kart nem okozod objektum
kihelyezésének mozzanatara, esetleg egyéb illegalisan végrehajtott kritikai, demonstrativ
cselekedetre, mindjart kozel kertiliink a public art, a gerillamiivészet és egyéb protest miivészeti
miifajokhoz. A stratégidba nem beleszamitott mozzanat, a varatlan helyen felbukkand vicc ereje
elsopro is lehet.

A parizsi illetéségli Untergunther csoport a Panthéon évek ota nem jol miikodé orajat
javitotta meg tigy, hogy — mivel a csapatban orasok dolgoztak, konnyen — bejutottak az éjszakai
épuletbe, felallitottak egy miihelyt, majd megszerelték a rozoga allapotban 1évé o6rat, majd

visszahelyezték az eredeti poziciojiba.t®

Egy brit parkour csapat ¢éjszakanként a
nagyfogyasztasu, kivilagitott butikok €s bezart éttermek vildgitasat huzza ki a konnektorbdl az
utcai egyéni extrém sportbol beemelt akrobatikus mozdulatokkal. A Kétfarka Kutyapart
négyszinfestd akcioja esetében — mivel fényes nappal, a helyi lakosok bevonésaval torténik az
akcié — mar nem az elékészités megszervezése a legnagyobb kihivas, hanem a lathatosag €s a
jogok ismerete, az onvédelem technikéja.

A graffitivel kapcsolatba hozhat6 illegalis megnyilvanuldsokat természetesen a torvény
biinteti és barki, aki ennek ellenére engedélyek nélkiil szeretne festeni, ezzel tisztadban kell hogy
legyen. A festés elhelyezésének koriilményei nemcsak a rajz stilusat és kidolgozottsagat
hatarozzak meg, hanem az alaposan kivalasztott helyszint és a rajz utoéletét is. Minél feltiindbb,
¢és minél hangosabban kommunikal a kiilvilaggal a rajz, anndl nagyobb 4ldozatot kellett hozni
készitdjének. Batran, onbizalommal telve, menekiilési terveket szove és felkésziilt fizikummal
kell végrehajtani azokat az akcidkat, amelyek a megdicséiiléshez vezethetnek, hiszen az
adrenalinvadészatot a felszabadit6 alkotéds utan sokkal hosszabb idére nyombhatja le a biintetés,

ha mégsem sikertil jol a kivitelezés.

17 g,
118 3 csoport miutan felfedte kilétét jogi uton kellett megvédenie magat, bar anyagi kart nem okoztak, mégis eljaras
indult elleniik illetéktelen behatolds miatt. Az eset utan tobb masik akcidt is végrehajtottak, aminek
eredményeképp céljaikat — hogy felhivjak a figyelmet a kdzponti illetékesek nem ellatott feladataira — elérték.
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Az utcakat jarva, félbehagyott throwupot latva gyakran ugrik be az éjszakai festés izgalma.
Eléttem a kép, ahogy egy civil fenyegetdzése zavarja el a torvénytelen festoket, vagy egyenesen
két rendOrautd fényszordja zavarja meg az akcidt. Ennek elkeriilése végett sziiletnek meg
stilusok, iranyzatok, €s talan ennek a kdvetkezménye az is, hogy vannak tiszteletben tartott

helyek, amikre nem festenek még tévedésbol sem.

Egy-egy throwup megfelel eszkozokkel (fatcap) harom perc alatt elkésziil. A rutinon €s a
stiluson mulik, hogy mennyire alapos a mli. Vannak alkotdk és csoportok, akik a throwupok
formavilagan nem is szeretnének tullépni. A Budapesten csak néhany aktiv évet felmutato
“firkasz’ Eloy, kis valtoztatasokkal ismételgeti nevét. A stilusa a klasszikus graffiti esztétika és
a gyakori megjelenés 6tvozetébdl alakult ki. O az, aki semmilyen maés iizenetet nem tarsit
felirataihoz, kizarolag azt, hogy jelen van a térben, és ezt akar a polgéri élete rovasara is kozhirré
teszi. Szintén a helyi szintér egyik aktiv alkotdja, Ribs mar olyan stilust hasznal a varos
frekventalt helyein, amiknek megalkotdsa joval tobb 1d6t vesz igénybe. Ehhez mar alcazés,
triikk és kreativitas sziikséges. Ha pedig Ribs munkait eredeti helysziniikon tekintjiik meg,
azonnal hasit a kérdés: hogyan és mikor? Ez a kérdés inkabb maradjon nyitva, elég, ha Ribs

munkai kézzelfoghatésagukkal meggydznek a street-graftiti dsszetettségérol.

foleg a vizualisan nyitott, kivancsiskodd szemlél6é. A lakossag, a hivatalos szervek, a
multicégek, a miivészeti intézmények mind mas aspektusbol tekintenek a kdrnyezetiikben
megjelend graffiti jelenségekre. Ezeket a kiilonb6zd nézdpontokat itt igen fontos szemiigyre
venniink, hiszen nincs kivonva a kzds terlinkbdl egyik miivelet sem, nem lehet csak a miiveket
vizsgalni a graffiti jelentéségének felgongyodlitésekor. Gyakori eset, hogy ha valakinek a sajat
tulajdona karosul, érthetd okokbol egy pillanat alatt ellene fordul mindannak, ami addig
gyonyorkddtette vagy szorakoztatta. Hidba a kozeledd kanonizacid, a megallithatatlan terjedés
¢és a kommercialis sikerek, a megbizasokat és az esztétikai igényeket kikeriilé akciok mindig
iitk6zésbe fognak kertilni a helyi torvénykezéssel.

Bar a mozgalom latszolag kiizd a dekriminalizalasért, ha ez bekovetkezne, akkor elvesztene
mindent ellenkulturalis gyokereib6l és megsziinne létezni. Jelenleg — féleg a nyugati
tarsadalmakban?!® — komoly szankciok vannak kilatdsba helyezve akkor, ha valakit rajtakapnak

ilyen karokozason. Példanak okéaért az Egyesiilt Kiralysagban *71 6ta van hatalyban a torvény,

119 A kevésbé szervezett orszagokban nem hoztak térvényt még a falfirkak ellen. Alapvetden nyugati kulturalis
termék 1évén tomegesen nem terjedt el olyan régiokban, amik kevésbé érintettek a tomegkultura hompolygésében,
és kevés helyen reagalnak kdzpontilag varosrendezési maganakciokra is.
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ami alapjan egy 5000 fontnil magasabb karokozasért tiz év borton jar, csak ugy, mint
Franciaorszagban. Uj-Zélandon viszont csak 2008-ban hoztak torvényt a falfirkalok ellen. Az
egyesiilt Allamokban is szabalysértésnek szamit a graffiti, féleg pénzbiintetéssel sujtjak, de
kozmunkara, probaiddre, vagy akér bortonbiintetésre is volt mar példa.?°

Hazéankban a hatalyos jogszabalyok ,,a 2011 januar 1-jét6l elfogadott Btk.-modositas — a
2010. évi CLXI. szdmu torvény — alapjan: A Btk. 371. Rongélas jogszabalya szerint a graffiti
falfirkdnak mindsiil, a falfirka meghatarozasa pedig a kovetkezd: »festékszoroval, filctollal,
vagy barmilyen mas feliiletképzd anyaggal Iétrehozott képi, grafikus vagy szoveges
feliiletbevonat, amely nem a vagyontargy rendeltetésszerli hasznalatdhoz sziikséges. A 371. §
(2) alapjan a biintetés vétség miatt egy évig terjedd szabadsagvesztés, ha (a) rongalas Kisebb
kart okoz, vagy (b) a szabalysértési értékhatart meg nem halad6 kart okoz6 rongalést (ba)
falfirka elhelyezésével vagy (bb) blinszovetségben kovetik el.« Az egy évi bortdnbiintetés igy
a tagel6re, valamint rajta kiviil a *’crew’” minden tagjara érvényes, amennyiben egyiitt kapjak el
oket festés kdzben. Azonban harom év szabadsagvesztéssel is jarhat, ha az alabbiak koziil irnak
valamelyik feliiletre: (3) »A biintetés blintett miatt harom évig terjedd szabadsagvesztés, ha a
rongalds nagyobb kart okoz, az elkovetd védett kulturalis javak korébe tartozd targyat,
milemléket, régészeti lelohelyet vagy régészeti leletet, vallési tisztelet targyat vagy vallasi
szertartds végzésére szolgalod épiiletet, temetési helyet, temetkezési emlékhelyet, illetve
temetdben, vagy temetkezési emlékhelyen a halott emlékére rendelt targyat rongal meg.« A
nagyobb graffitikre a kdvetkezd szakasz érvényes: (4) »a biintetés egy évtdl ot évig terjedd

szabadsagvesztés, ha a rongalas jelentds kart okoz (...)«”*?!

»Hazankban a jelenség kezelését
illetden lehetdség van partfogo feliigyelet alkalmazasara, kozérdekii munka kiszabasara, illetve
a tevékeny megbanas lehet6ségére, amely jelen esetben az Gsszefirkalt vagyontargy
megtisztitisa.”'?> Dr. Mezei Péter, a SZTE AJTK Osszehasonlité Jogi és Jogelméleti
Intézetének munkatarsa szerint ez az utolso egy jo megkozelités: ,,ez egy olyan oldala a street
art-nak, amivel a miivésznek szembe kell néznie”.1%3

Latjuk, hogy az alap jogszabalyok még nem torekednek a miivészi érték felfedésére, am

ahogy valtozik a kommunik4cio, a tarsadalmi megitélés, ugy a jogrendszernek is kdvetnie kell.

120 Index - Kultur - Tagelés: vandalizmus vagy miivészet? 2023. 01. 25.

121 Kurdy Fehér Janos, Cziglényi Boglarka, Lugosi Blanka, Szilagyi Szabolcs (szerk.), LUGO / Graffiti, Budapest,
Equibrilyum, 2022. 41. o.

122 Dr, Mezei Péter, ,,Szinezd 0jra, ha mered”, 2013. https://copy21.com/2013/07/szinezd-ujra-ha-mered-avagy-a-
street-art-jogi-
megkozelitese/?fbclid=IwAR1UKC4Q0nmCejkSjPUNTqdSj04yBLehUsO_LNFyNT7HrGw5StzkoRJeW_L I
2023.01.12.2022.10.11.

123 Uo.
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,El kell fogadnunk [ezt a valtozast], akkor jarunk el helyesen, ha kiilonbséget tesziink
vandalizmus és mivészet kozott és az 0 generacionak lehetdségeket adunk bilincsek
helyett.”'?* Az egyre gyakoribb nemzetkézi precedensek — koszonhetSen a street art
kanonizacios folyamatanak is — azonban sokszor litkdznek szerzdéi jogi problémakba,

amelyeknek a rendbetétele egyre égetdbb jogi feladatnak tiinik jelenleg. *2°
5.6. Legalfal

A huszonegyedik szazadban a legtobb nyugati tdrsadalom lassan raébred, hogy a kriminalizalas
nem a leghatékonyabb megoldas olyan esetekben, ahol a miivészi szandék és az azt akadalyozo
joghézagok nem kommunikdlnak egymadssal. Az elrettentés csak egy bizonyos mértékben
nyomja el a kreativ energidkat, megsziintetni nem tudja. De miért is kellene azokat elnyomni
vagy megsziintetni, amikor csoportositani, beosztani, sét felhasznalni is lehet.

Ezek az okok dominalnak akkor, amikor varosokban kialakitanak (vagy maguktol
kialakulnak) legalisan festhetd falakat.'?® A kijelslt feliileteken nyugodtan gyakorolhatnak,
fejleszthetik magukat a jeloltek, nem kell ’élesben’ kiprobalni magukat, igy az utca is
megtisztul sok atgondolatlan rajztol, és — mint a varosszervezés érvei kozott is lattuk — sokkal
atlathatobb, strukturaltabb lehet a rendszer. Ha valaki a formai, esztétikai kapcsolodas miatt
fest és nem az ellenszegiilé Onkifejezés a cél, akkor arra kivalo lehetdséget adnak a legalfalaknal
rendezett privat délutani dzsemek és szervezett fesztivalok, de az egyéni akciok is.

A legalfalak miikodése egy kiemelt teriilet a graffiti-mindennapokban. Tekinthetiink
szerepére gy, mintha az illegalisan koszalo fiatalokat egy helyre tereld, aftéle ifjusagi kozpont
lenne. A kettés élet szempontjabol kis veszéllyel is jar, hiszen a tagek beazonosithatok, kevés
nyomozassal lebuktathatok az illegalitasban is dolgoz6 miivészek, de ha nem ezt a szandékot
feltételezziik mogotte, akkor mitkodhet gy, akar egy szakkor vagy workshop, ahol egymastol
tanulhatnak a tehetséges, érdekl6dd gyerekek. Gyakorlassal rutint szerezhetnek, hogy
miivészkarriert épitsenek beldle, vagy technikai ismereteiket szélesitsék, szakembereivé
valjanak a dekoracios falfestésnek. A legalfalaknal csiszolodott egyének kapcsolatokra és
egyfajta hirnévre is szert tehetnek a szcénan beliili értelemben is. A legalfalakra festés — ha

valaki az utcan is megallja a helyét egyidejlileg — ma mar nem megalkuvas, sokkal inkédbb egy

124 g,
125 A szerz6i jog témajat egy késébbi fejezetben részletesebben kibontom.

126 Parizs szigort szabalyozasat a legalfalak sokasaga tudja feloldani. Egy mindig aktualizalédé online térkép
segitségével fel is fedezhetOk a varos ezen pontjai az arra jaré miivészek szamara: 8 legal graffiti walls in Paris

(legal-walls.net) 2022.10.11.
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megfontolt dontés, ami az ebbdl fakado lassu dekriminalizacidoval a miifaj legalizaciojat és

ujabb strukturdlodasi engedményeit is eldiranyozza.

Ha jol figyeltiink, az elmult fejezetben a graffiti megszeliditésére tett kisérleteket lattunk.
Azokon a terlileteken kalandoztunk, ahol a konfliktus, ami a miifaj alapeleme, eszkalalodott, de
van mar ralatdsunk azon feliiletekre is, ahol a felhigulds, vagy az empdtia eszkdzének
kozbenjarasaval kiegyezés sziiletett. A miifaj sokféle térbe belépett és formalddott az ott €16
jatékszabalyokhoz, legyen az a kortars galériak vilaga, a popularis kultara, vagy a politika. A
tendencia, melyben a helykeresés inkabb egy kontrollalhaté 6sszeterelodéssé valik, akar a varos
szoveteiben, akar a kulturalis térben, egyre inkabb kitinik. A szinpadok®' és kulisszdik
keverednek, és a parhuzamos létet valasztjak, melyek kozotti atjarhatosag, a kolcsonds
idomulds mentén valdésul meg. Kompromisszumok, érdekek Ovezik utjat, de kiterjedt

tapogatdzasa sosem oldja fel a pluralis térbeliségét.

127 Szijarté Zsolt, ,,A vérosi terek atalakulasa”, in Szijarté Zsolt (szerk.) KOZ/TER Fogalmak, nézépontok,
megkozelitések, Budapest — Pécs, Gondolat, 2010. 63. 0.
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,Ha az ember kibékiil a hatalommal, maga is azza valik.”

(Jim Morrison)

6. Posztgraffiti

6.1. Posztgraffiti

A nem kronoldgiai épitkezés ellenére is észre kell venniink, hogy erdteljes idébeliség hatja at a
modern graffiti torténetét. Mint a tobbi miivészeti stilus esetében, gy itt is figyelmet érdemel
a technikai fejlédés, a kulturalis 1éptékvaltas, a terjeszkedés folyamata és a rengeteg kiilsd hatas,
aminek kovetkezményeibdl tisztan kapjuk meg azt, amit ma graffitinek gondolunk. Az
eddigiekben lattatott horizontalis tagozodas ttjain tul, ha mar a kezddpontok legendairiumat
sikeriilt feltarnunk, akkor az egymasra €piild vertikalis szinteket is vegyiik szemiigyre.

Ha csupan urbanus népmiivészetként kezeljiik, egészen értelmetlen valamilyen
elérehaladast vizionalni, ha azonban az oda-vissza hat6 utak Osszességét, a Kkortars
képzémiivészeti diskurzus meghatarozo elemét latjuk a graffitiben, azt a k6zos szellemben
formalodé korszakot, aminek nemcsak a motivumrendszere, hanem motivacidja, alkotoi
modszerei €s a globalis kulturara hat6 gondolatvildga is jelentds, akkor nem tudjuk nem
észrevenni az egy iranyba mutato folyamatos valtozasokat.

A gyors terjedés, a minduntalan megjelend Uj stilusok kavalkadja miatt nemcsak a
kulturalis térben, hanem a piacon is tényezd lett a graffiti. Egy iparag épiilt ra, az egyre
specidlisabb eszkozok és a kreativ igények folyamatosan vélaszolgatnak egymasnak. A
kezdetben hasznalt autéfényezd készletekbdl kiemelt festékszordkat, az iskolabdl elemelt
tablafilceket hamar felvaltottdk a direkt erre a célra késziilt fejlesztések, ma pedig mar
hihetetleniil specializalt célszerszamokat talalunk egy atlagos miivészellatoban is minden
nagyvarosban, ahol talalkozik a kinalat az igénnyel.

A gyors utcai alkotashoz a legrovidebb id6 alatt a legnagyobb feliiletet kell beteriteni.
Erre olyan fatcappel valaszolt a gyartd, hogy sikeriilt 4j dimenzidkba juttatni a throwupok
vilagat. Amikor a festek megcsorgasa kozkedvelt designelemmé valt, az 0j professzionalis
filctollak tervezetten tuladagoltak a festé¢kmennyiséget azért, hogy iras kdzben csoroghasson, a
stilus mar az alapeszkozzel megteremthetd legyen, de az ijonnan piacra dobott vizes alapu
Montana festékgyartdé cég nem titkoltan a vonatfestés kozben jellegzetes illattal rendelkezd
Hardcore festékeit is illatmentesen gondolta Gjra a festék rejtézkodését segitve ezzel. A

kiegészitokrol, maszkokrol és biztonsagi felszerelésekrdl nem is beszélve. De inverzben is
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szemlélhetjiik, hiszen a stilusokhoz tartozd valtozatos feliiletek €s formak, gyakran egy-egy
fejlesztés nem rendeltetésszer(i hasznalatabol fakadnak. A tGlnyomassal rendelkezé kiszhrt
flakonok spriccelése, a kompresszorok és sajat hasznalatra barkacsolt kannak, a végtelen
valaszték 0jabb €s 0jabb stilusok alakulasdhoz tudott elvezetni. A miivészi akarat, az ipar €és az
egyéni kreativitas 6tvozete mikodteti tehat éppugy a belsd trendeket, mint a mozgalom hosszu
¢lettartamat.

Ha egy underground mozgalomra ilyen iizlet épiil, mar biztosak lehetlink benne, hogy
régen kidugta a fejét a fold aldl. Az eddig emlegetett példak is ezt sejttették, és az egyéb
mozgalmakkal valé iddleges Osszekapaszkodds, a ledgazasok, Osszeolvadasok okan
vilagméretiivé duzzadas is egy professzionalis mitkdést feltételez. Es valoban, a street art
gyors népszeriisége, a public art kortars gyakorlatai és ugy egyaltalan, a kdztér Gjrafelfedezése
a graffiti miikodését is megvaltoztatta. Ez az dllanddan mozgésban 1€vd, alakvalto egység egyre
kevésbé behatarolhatd. Azok a gydkerek, amelyek organikusan hataroztak meg a létezését,
egyre kevésbé latvanyosak és egyre tobb mai mutacidéval talalkozhatunk az aktudlis
médiazajban. Kiterjedt halmazabdl elsddlegesen a mar intézményi keretekbe is jol
beilleszkedett street art metszi ki a legnagyobb részt. Nehéz eldonteni, hogy a technika, a
helyspecifikussag vagy az lizenetkozvetitd szerep dominal inkabb sok graffiti alap fuzids
miinél, és hol huzodnak a hatarok. A sok kollaboracio és a stilus kiilsé jegyeinek gyakori
kolcsonzése ellenére azonban a tisztan graffiti miivek tovabbra is jol lathatok.

Hogy tudjuk értelmezni a graffitit torténeti viszonylatokban is, tisztuljanak az
onmagukhoz képest valtozo szandékok és kifejezésmodok, nem mehetiink el szo nélkiil a
kornyezeti reflexiok mellett és mint egy klasszikus miivészettorténetbe tagozodott stilust, a
graffiti torténetét is szakaszolnunk kell.

,»A street art intézményesiilése és az illegalis graffiti visszaszoruldsa ota beszélhetiink
posztgraffitirdl mint uj graffiti és stilustorténeti korszakrol.”*?® Am ennél kicsit szokatlanabb a
felallas. Rendkiviil nehéz ugyanis a kiilsé jegyek alapjan, a koriilmények ismerete nélkiil
meggy0zddéssel allitani, melyik rajz melyik kategdriaba esik. A posztgraffiti elnevezés ugyanis
egy kényszerli, oda-vissza atjarhaté kulturtorténeti kredlmany, ami parhuzamosan ¢él a
klasszikus graffiti hagyomanyaival és foleg az alkotdk statuszatdl teszi magat fliggévé. A
legegyszeriibb lenne a legalitds kategdridjaban keresniink a kiilonbséget, miszerint a
posztgraffiti a graffiti legalis aga, de sok alkot6 rendszeresen atjar egyik vilagbdl a masikba.

Mikozben megrendeléseket teljesitenek, a digialis tér sztarjai a miivészeti diskurzusban

128 Kurdy Fehér Janos, Cziglényi Boglarka, Lugosi Blanka, Szilagyi Szabolcs (szerk.), LUGO / Graffiti, Budapest,
Equibrilyum, 2022.
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aktivizalodnak, és tarsadalmi szerepvallalasuk is rendszeres, ugyanugy megjelennek a
metrokocsikon, utcék falain illegélis kortiilmények kozott is.

Ennek a parhuzamos jelenlétnek a feltarasa segit megérteniink ezt a kategoriavaltast. Az
utcai graffiti szlik 6svényén induld és egyre tavolabb juté mivészek ma mar kulturalis
tényezokké valtak. A graffiti Gjabb formai urbanisztikai, turisztikai, szocialis relacidikkal
kiléptek az ellendllds medrébdl, azonban nem forditottak hatat gyokereiknek. Amikor a graffiti

megszabadul a foldalatti statuszatol, olyankor érkezik meg a posztgraffiti stilustorténeti

crer

6.1.1. A graffiti karrier: akik bent maradtak

Ezen a ponton érdemes tehat felvazolnom néhany lehetséges utat, életpalyamodellt, ami
elérhet6 célként lebeg a fest6k szeme eldtt. Az a bizonyos *fame’ ugyanis nem sokaig maradt
szubkulturalis keretek kozott. A gytjtéfogalomként értelmezett globalis popkultura sokkal
szélesebb lehetGségeket kinal az alkotoknak, mint az underground szcéna. Sok-sok tehetséggel
¢s kitartassal dimenzidkat lehet 1épni egy okosan rétegzett és iitemezett karrierépités sordn.
Szamos példa all el6ttiink; jelen helyzetben a miivészvilag legjelentésebb alakjai — Basquiat,
Keith Haring, Banksy, az Os Gemeos ikerpar, JR és még szamos kortars miivész — indultak,
érintkeztek vagy nyakig meriiltek a graffiti vilagaban. Egyéniségek, miivészszemélyiségek
néttek ki az irdnyzatbol, tovabb épitkeznek, népszerisitik, a babérjait aratjdk le vagy épp
lejaratjak, elhiteltelenitik azt.

Hadd ékeljek be néhany fontos alkotot, akik mintat szolgaltattak, akiknek ttjat valos idében
kovethettilk szemmel. A legtobb esetben fedonevekkel, inkognitoban vagy félinkognitoban
1évo személyekkel talalkozhatunk, de a graffiti karrier egy bizonyos fokon til mar megengedi,

hogy a maganszemély kilépjen, esetleg 6sszemosodjon a miivész perszonajaval, ha akar.

Seen és Cope2 a nagy generacidohoz tartoznak. Cope 1985 6ta aktiv, a bronxi hiphop graffiti
egyik legendas alakja. Stilusan nem valtoztatott soha. Nem igazan egyedi, de klasszikus
throwupjait harom percen beliil tokéletes mindségben barhova elhelyezi. Munkai feltlinnek
reklamokban, videojatékokban (GTA) és a Shrek'?® harmadik részében is megidézték mar egy
hattér részeként. Cope annak ellenére, hogy a Time magazin hiiszezer dollarért szerzodtette, a
Christie’s korai kommercionalis munkait adja és veszi, és az Adidastol a Converse-ig Sok

streetwear markéaval dolgozott mar egyiitt, életmodjan a jelek szerint sokat nem valtoztatott.

129 nagy sikerti animacios film
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Vandalizmus miatt mar befutott miivészként is tobbszor keriilt bortonbe, a drogokkal valo
kapcsolata sem a tiszta és nyugalmas €letkoriilményeirdl tanuskodik, és legutobbi ligye, amiben
fegyvert fogott Hector Nazariora!®® a Bowery Graffiti Wallndl!®! is egy frusztralt személyiség
képét mutatja. Az legutobbi rasszista €¢s homofob megnyilvanulasai szintén nem jo fényt vetnek
ra a hirességek vilagaban, &m ebbdl a tdvolsagbol figyelve karrierjét, ugy tiinik, hogy 6 az, aki
nem ¢épitkezik, miivészetét nem aldozza be és veti ala magat a kurdtorok aktualis elméleti
témainak. Cope2 az utcan toltott évtizedeinek attitiidjét és rutinjat, az utcak képi vilagat

biztositja multicégekkel valo tlizleti kapcsolat fejében.

27. kép: SEEN'®?

Az 1972-ben, tizenkét évesen a graffitibe csoppend €16 legenda, Richard Mirando (SEEN)
szintén a bronxi metroszerelvényeken kezdte csiszolgatni stilusat. A rajzfilmfigurakat és az 6

képi vilagukbol inspiralddo betiistilusat a mai napig kiilonféleképpen varialja. Aktivitasanak és

130 Hector Nazario HOW néven csapatéval (TAT) véros szerte hatalmas muralokat készitett a kilencvenes évek dta
tarto utcai erdszak aldozatainak emlékére. Nazario késébb a sajat fiat is egy utcai 10voldozés alkalmaval veszitette
el.  https://whatyouwrite.wordpress.com/2010/07/25/hector-nazario-creates-graffiti-murals-for-victims-but-this-
time-violence-hits-close-to-home/ 2022.10.10.

131 A Houston és a Bowery street sarkan 4116 kuralt graffiti fal https://hypeandhyper.com/bowery-houston-mural-
new-york-pban/ 2022.10.10. https://madhattersnyc.com/blog/nyc-icon-bowery-wall-mural 2022.10.10.

132 https://www.stolenspace.uk/portfolio_page/seen/ 2023.02.22.
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hatarozott stilusanak koszonhetéen munkai szerepeltek a New York-i graffiti kezdeteit
feldolgoz6 konyvekben, filmekben (StyleWars) €s az igy szerzett ismertsége hamar eljuttatta a
galéridk vilagaba. Warhol, Basquiat és Doze Green!®® képei mellett gyiijteményekben,
galéridkban szerepelnek miivei.’®* Seen multjanak tiszteletéiil mar megkapta a ,graffiti
nagyapja” jelzot, S 6 az, aki jozanul és két labon a foldon allva épitett karriert a graffitis
multjabol. Tetovald studidja megalapitdsa pillanatatoél az egyik legnépszeriibb a varosban,
mikozben a mai napig szeret 0j technikakat kiprébalni, és a gydkerei mentén maradva képileg
is megtjulni. Uzleti és miivészi sikerei a friss és jol megalapozott ifjikori teljesitményének
koszonhetd, €s annak, hogy kozegét sosem hagyta el, nem valt korabbi énmaga késébbi
ellentétévé, mint ahogy ez masokkal megtorténik.

Hasonloan az elsd generacios alkotok kozil kertiilt ki Dondi (Donald Joseph White) is, 4m
neki nem volt lehetésége 6sz halantékkal is a karrierjét épiteni, mert 98-ban 37 évesen elhunyt
AIDS-ben. Mégis meg kell emlitenem, mint olyan jelentds alkotot, aki az imént felsorolt
mivészekhez hasonlatosan nem hagyta el a graffiti zart vilagat akkor sem, amikor mar ismert
lett munkéssaga. Dondi tizenévesen jutott el oda, hogy pontos ¢€s alaposan aranyositott
irasjegyeivel, érzékletesen valogatott szinskalajaval, vicces rajzfilmkaraktereivel egész
vagonokat (wholecar) festett le. A napokig tartd otthoni vazlatokbdl tokéletesen kivitelezett
nagyméretli festményeket prezentalt az €j leple alatt, amivel iskolat teremtett. Egyénisége
atszlir6dott képi vilagan, stilusa egyedi volt mar a kezdetektdl, amit kdvetkezetesen fejlesztett.
Megjelenése, 0ltozkodése és tarsasagi viselkedése nem kifejezetten az utcai underground
miivész benyomasat keltette az emberben, inkdbb az entellektiie]l miivészkdzegbe illett, mégis
a New York-i mozgalom legikonikusabb fotoja (Martha Cooper) rola késziilt festés kdzben,
amikor két metroszerelvény kozt egyensulyozva serényen dolgozik.

Az egész életét miivészetté konvertalo ,,gotikus futurista” Rammellzee nem valtott 1éptéket,
nem a siker és a csillogas motivalta alkotdi énjét. A tobb személyiséget is magara 61t6
metrofestd egy sajat univerzumot teremtett, amiben 6 szerzetesként, egy sotét gotikus vilagban
konnyen valtott az Onalldoan futtatott projektjei kozott. Assemblage-ai, sprayfestményei,
ruhakolteményei, kiilonds performanszai, filozofidja, maszkjai, jatékfigurai, képregényei,
operdja és rap szamai vagy épp képzelgései egy nukledris haborurdl ugy voltak a személyisége
részei, hogy ekdzben a civil énje nem létezett. Tobbféle médiuma és miivészeti gyakorlata és

az alkotésaival valo teljes azonosuldsa miatt sem konnyti elhelyezni azon a karriervonalon, ami

133 Doze Green ma is aktiv kiilonutas festd, aki a San Francisco-i szcénabdél indult, ma a sajat Gtjat jarja David
Ellis, ,,This American Life with Doze Green” — interju, in Juxtapoz #85, 2008.
134 https://www.widewalls.ch/artists/seen 2023.02.22.
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a tobbiek térnyitasadban kirajzolodik. Szamara nem egy rossz szokas, hanem életforma volt az

utcamiivészet, mégis ugy volt outsider, hogy tudatosan kommunikalt a kozonségének és a mit

sem sejtd utca emberének.

o ‘ o

28. kép: Rammellzee: Gothic Futurism®3 29, kép: Rammellzee: Gothic Futurism*s’

6.1.2. A graffiti karrier: kurzusok kozott

Keith Haring, tekintettel arra, hogy szintén AIDS-ben hunyt el alig harminckét évesen 1990-
ben, és nem mondhatjuk, hogy hossza és kiteljesedett életutat tudott felmutatni, mégis a
legemblematikusabb figurdja lett a mozgalomnak. Egészen mas kozegbdl érkezett,
mivészcsalad sarjaként festészetet is tanult, rekldmgrafikusként is dolgozott, amibdl
levezethetd az a szandék, hogy a metroaluljarék szabad plakathelyeit sajatos krétaval rajzolt
figuraival toltse tele. Szerethetd személyiségével, egyszerli és millioféleképpen hasznalhatod
grafikai vilagaval, gyakran tarsadalmi tigyekért kiallva, gyakori kollaborativ munkaival egy
igen tudatos miivészkarriert épitett fel.

Ha a munkainak graftitivel vald 6sszefliggéseit vizsgalom, felmeriilhet a kérdés, vajon miért
mindig az 6 neve kertil el az elsdk kozott, hiszen a szubkulturalis mozgalmi részében sosem
vett részt. Nem az utcarol jutott el a galériak vilagaig, hanem forditva, ami egyaltalan nem von
le érdemeibdl, am ez a karrierminta nagyon mas iranyba mutat. A nyolcvanas évek elején a
New York-i galériak hirtelen felfigyeltek a graffitire, sz016 és csoportos kiallitasokon mutattak
be, mint az Gj divatos stilust. Sokakat Osszetereltek, a metrofestoktdl az olyan érintett

miivészekig, akik inkabb inspirdlédtak, mintsem stilust teremtettek, vagy akar az életiiket

135 https://www.youtube.com/watch?v=PjAfVHSelvY 2023.02.23.

136 https://www.npr.org/2010/07/01/128250835/rammellzee-graffiti-pioneer-and-hip-hop-artist-dead 2023.02.23.
187 https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-1980s-cult-artist-rammellzee-mesmerized-basquiat-beastie-boys
2023.02.23.
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jelentette volna az utcafestés szenvedélye. Galéridk és kiilonféle kuratori csapatok®®

kanonizacios szandéka mar a korai idokben megbolygatta a graffiti mibenlétét. Nem annyira
szembetind, de a ‘graffiti art’ kifejezés hasznalata kiilonbozteti meg a vaszonra késziild, graffiti
esztétikat hasznalo munkakat a ‘graffiti writing -t6l.

Jean Michel Basquiat neve — akit Julian Schnabel filmjében a graffiti kirdlyanak nevez —
szintén Osszemosodott graffitivel. Mindkettéjiiknek voltak illegalis akcioi falakon és
metromegallokban, mig Haring korabeli rajzfilmekbdl inspirdlodd emblematikus figurdit
hasznalta, Basquiat a sajat miivészetének népszerisitése ¢érdekében filozofikus,
tarsadalomkritikus mondatokat irt a falra az Al Diazzal kozosen hasznalt SAMO!®
mivésznéven. Gesztusaban hasonld, &m formai és motivacios kiillonbségek igen szembetiindk
a graffitibol érkezé miivészekkel szemben, és ezt a kiilonbséget hangsulyozva én is kicsit
batortalanul példalozom veliik a graffitire épitett karriermintdk kapcsan. Am a teljes kép
érdekében mégis meg kell emlitsem munkéjukat, hiszen amennyit torzitottak a képen, annyit
hozza is tettek ahhoz, amit ma gondolunk réla. Basquiat Andy Warhollal kotott szoros baratsaga
révén egy 0sztonods, érzékeny miivészként 1épett be és hozta magaval az utcamiivészet
zabolatlansagat a kortars miivészeti diskurzusba. Az Egyesiilt Allamokban akkor uralkodé Pop
Art pedig a hasonlé vizualis jegyek miatt is konnyen tudta integralni azokat a kozvetlen

kornyezeti reakciokat, amik a személyes torténetein til leirtdk mitvészetét.
6.1.3. A pop kapcsolat

A Pop Arttal val6 parhuzam a kortars miivészet terébe 1épéskor egyértelmiien kirajzolodik. Ha
a popot nem egy korszakként értelmezziik, hanem az egyesiilt allamokbeli és a brit
képzémiivészet vizualitasat €s popularis kultirdhoz vald kapcsolodasat latjuk benne, akkor akar
a modern graffitit a pop art meghosszabbitasaként, kortars formajaként is lathatjuk. A popularis
média elemeinek kozkedvelt felhasznaldsa, keveredése mar onmagaban is okot ad ennek
feltételezésére, de a hirnév kozponti tematikaja, a konnyen fogyaszthato lizenetek tartalmi és
latvanyos képi leképezése is a parhuzamot erdsiti.

A nyolcvanas évek graffiti hullamahoz rengeteg képzémiivész kotédik tigy, hogy nem ezen

a szintéren tartjuk szadmon Oket. A korszak egyik tuléldje, a zavaros, gumiszerli sziirrealis

138 A United Graffiti Artists-t 1973-ban Hugos Martinez szociolégus hallgaté alapitotta annak érdekében, hogy a
writerek dekriminalizalt koriilmények kozott fejleszthessék magukat €s legalizaljak a graffitiket. Anna Waclawek
Graffiti and Street Art, London, Thames & Hudson Ltd., 2011. 58. o.

139 A Same Old Shit szodsszetételre utald rovidités a klasszikus graffitis szokés, az alnév hasznélata, a csapatba
verddés gesztusat idézi meg. Az utcai élet, a feliratok, bolcseletek elhelyezésének gyakorlata Basquiat korai
megnyilvanulasainak ugyanugy része volt, mint a zenélés és az utcai élet egyéb kozosségi elemei.
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rajzfilmvilagot teremté Kenny Scharf, a ,,szelfi-nagypapa” Tseng Kwong Chi, vagy a bizarr
¢letszeri babakat kreald Greer Lankton is a New York-i underground €jszakai életében aktivak,
miveik a nyolcvanas évek klubkulturdjanak vizudlis vilagat, erés popkulturalis reakcidkat
sorakoztatnak.

A kilencvenes évekre mar a legtudatosabban atgondolt popmiivész karrierekkel és
miivészeti programokkal szembesiilhetiink egy vizudlis vilag kialakitasa és annak nagyivii
terjesztése kapcsan. Sziikség van a nagyon aktiv részvételre, hiszen ezek az utaldsrendszerek
gyorsak és viszonylag hamar elvesztik aktualitasukat. A galéridk €és az utca kozotti atjarasnal
ekkor mar mi sem természetesebb, a hetvenes-nyolcvanas évek meglepetést okozd embereibol
mar kifogyott a piac. A graffiti hagyomanyait és grafikus elemeit felhasznalni mar nem unikalis,
inkabb biztosnak mondhato, hiszen a miitargypiac igényei atvették a legfébb elvek feletti
iranyitast. A valaha ellenallo, 6nszervezddd kulturalis jelenségbdl induld alkotdkat ebben az
esetben a miivészeti termelés €s piaci érték hatarozza meg, aminek feltétele az, hogy ne a
tartalom, csakis a forma felett rendelkezzen, igy barmilyen torténetbe beagyazhatd, semleges
¢s vilagszerte befogadhato legyen. KAWS (Brian Donnelly 1974.) — akinek
rekldamkampanyokba belerajzolé munkairdl mar ejtettem szot — rendkiviil céltudatosan laviroz
azzal a keretrendszerrel, amit japan és az amerikai kulturalis termékekbdl rakott Gssze, mint
egy jo dizajner. A luxuspiacon €s megasztarok gytijteményeiben millié dollaros nagysagrendii
jatékfigurai éppugy megfordulnak, mint a par szaz dollaros lakossagi elérhetdségii statuszbabai.
Hasonl6 mintazatban dorgoldzik oridscégekhez, munkdiban elveket nehezen fedezhetiink fel,
annal tobbet az infantilis, gyermekként viselkedd felndttek vilagabol. Jogosan érezhetd, hogy a
graffiti gyokereit6l mar eltavolodott ez a gondolatvilag, am nem érdemes tagadni azt sem, hogy
ezzel a megalkuvassal KAWS konnyedén érte el a népszeriségnek azt a fokat, amire valahol
sok graffitimiivész vagyik.

Ezek az Osszemosodasok kiilonb6zé mértékben vannak jelen a graffiti gyakorlatdhoz
kevésbé, inkabb vizualitasahoz kotédé alkotok munkassagaban. Barry McGee geometrikus,
szerialis festményei, objektjei és térbe rendezett konstrukcioi, védjegyévé valt karikaturisztikus
portréjaval és reklamtabldkat megidézd betiiivel az utcan élok irant érzett tiszteletadas
jelképeiként vannak jelen. Kisebb privat terek megidézésével és a nagyméretli muralok és
muzeumi belsdk kontrasztjaval a kevés — akar csak egy — fore sziikitett kulisszak lehetdségeivel
jatszik el. Munkaiban igényt tart a helyspecifikussag hatarozott feltételére még akkor is, ha

szimplan kép formatumroél van szo.
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A globalis kulturadramlas — a digitalis Osszekottetés és egyéb utazast segitd szempontok
miatt is — feloldotta a foldrajzi kotottségeket. Megszamlalhatatlan kiemelkedd projektet
talalhatunk a vilag barmely tdjan. A mivészek utaznak, a varosok bejelentkeznek a kulturalis
szolgéltatasokért. A belga sziiletési ROA a helyhez kotott honos allatvilag alapos
tanulmanyozasa utan festi nagyméretli fekete-fehér realisztikus dabrdzolasait a varosi
kornyezetbe. Vhils (Alexandre Farto, 1987), a lisszaboni graffitis fiatalsagat a sajat
dekonstrukcios eljarasa, a negativ graffiti kidolgozasaba konvertalta. Munkai a ,,varosi terek
komplex valosagara, és az altalunk kovetett globalizalt fejlédési modellre reflektalnak”.240 A

hanyatott sorsu helyi torténelmi bevésddések, megemlékezések inspiraljak munkait.

30. kép: A Hell’o kollektiva Felipe Pantone-vel k6zosen egy haromszintes mazeumot rendezett be

festményeikkel és installacioikkal a briisszeli MIMA-ban, foto: sajat 2019.

Egyre nagyobb tehat azoknak az alkotoknak a kore, akik valamilyen szalon kapcsolodnak

a modern graffiti vildgahoz, integraltdk alkotdi folyamatukba valamely jellemzdjét, teremtve

140 Mattanza, A., Versteeg, Chris Street Art, Szabé Istvan Zoltan (ford.) White Star, Milan 2017., GABO, 2018.
240. o.
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ezzel egy Uj utat a kortars képzémiivészet rendszerébe. Ahogy a pop korabban, ugy viselkedik
a graffiti és a street art vilaga is ebben az esetben, kinyit kapukat, lebont falakat a zart kozegek

kozotti atjarast biztositva.

Banksy munkaira egy par honapos londoni tartozkodasom soran figyeltem fel a kétezres évek
elején. Kikeriilhetetlen jelenség volt, a kis patkanyok stenciljei a legvaratlanabb helyekrdl
bukkantak el6 a varosi kozlekedés soran, majd egyre inkabb kitiintetett figyelemmel kerestem
elgondolkodtatd tarsadalmi tizenetekkel operaldé munkait. A kdnyvesboltban apré méretii
biografidja volt a nagy miivészeti albumok kozé bedobalva, ujsagokrol, lemezboritdkrol
koszontek vissza munkai, ikonikus mondatai. Ekkor lett szdmomra vilagos, hogy személyén
keresztiil kapott szarnyra a szemem eldtt a street art, és hoditotta meg a vildgot ez a
reklamgrafikdk latvanyat a graffiti taktikai mddszereivel és tarsadalmi mondanivaldval lazan
0tvozo stilus. A graffiti €s a street art azdta is rendszeresen 0sszemosva, egyiitt emlegetve tartja
fenn a helyét a kortars képzodmiivészetben, ami leginkabb a graffitisek szdmara zavaro, de mégis
megalapozott.

Banksy is klasszikus szabadkézi graffitivel kezdte, de tobbszori bajba keriilés utan ugy
dontott, felgyorsitja technikajat, és a helyszinre reflektalva, elore elkészitett sablonokkal,
figurativ.  képi vilaggal és ¢éles tarsadalomkritikaval allt eld wutcai aktivitasaban.
Személyazonossagat a hihetetlen magassagokba iveld, Ujabb és Ujabb meglepd 6tletektdl
hemzseg? karrierje soran sosem fedte fel. Ma mar egy egész menedzsment dolgozik a nevében,

t,14 és egy

Disneyland méretti kiallitassal rukkol el6 (Dismaland 2015.), hogy gunyt izzon a feliiletes

hotelt vasarol a betlehemi fal tovében, a Sothesby’s arverésen daralja le sajat miivé

fogyasztoi vilagbol sajatos brutalis, meghokkentd eszkozeivel.

Banksy a kezdetektdl kommunikalni akart mivészetével. Taktikai akcioi a fogyasztoi
tarsadalom figyelmének iranyithatdsagat, a hatalmi struktira, az elnyomas mindenféle formajat
vonjak kérddre, tarsadalmi iizenetei egyértelmiiek, humora fanyar. Gyakorlatdban gyakran
keriil el6 a nyilt sisakos kommunikécios hadviselés, legyen az szerzdi jogi vita, illegalis
teriiletfoglalas vagy politikai véleményformalas. Arc nélkiili kritikai hangja a mara kialakitott
médiahattérrel alkalmanként orditva kommunikal. Egy 0j Banksy miirél minden alkalommal
beszamol a tomegmédia, Banksy bejarta az utat az utcai vandal szerepétdl az igazi kortars média
hackerig. Mindez pontosan abban az idészakban torténik, amikor mi — Banksy kreativ

crer

kozbenjarasaval — a street art gyors Kortarsmiivészeti integraciojat szemléljiik. Minél tobbszor

141 https://www.youtube.com/watch?v=p7iTT_1I14Ks 2022.12.12.

82


https://www.youtube.com/watch?v=p7iTT_1I4Ks

rantja magaval a writer kultirat ujabb ¢és jabb terekbe a street art, annal inkabb kirajzolddnak
a lényegi kiilonbségek. Az amdbaszerl kulturalis lefedettség tobb helyen felszakadozni 1atszik,
kulturdlis és személyi ellentétek izzanak fel, amiknek megfeleld rendezésére rendelkezésre

allnak az utcak, a kozterek és a média.

6.2. Kulisszak harca

Egy hossztra nytl6 torténet konnyen lehet balladisztikus reprezentacioja annak a sokfelé a4gazo
folyamatnak, ami a graffitivel a kétezres években tortént. Két ikonikus alak, a 2014-ben
elhunyt, nem publikus polgari kilétii King Robbo ¢€s a kortars miivészeti szinteret is meghdditd
bristoli stencilmiivész, Banksy nyilvdnos képi csatai a szcéna szereploi kozotti ellentétet
latvanyosan példazzak. A harom évig tartd6 komaba keriilése el6tt par nappal forgatott BBC
dokumentumfilmben#? az akkor mar nem aktiv graffiti legenda néz&pontjabél megvilagitott
beefet az underground mozgalom és az azt meghalado, iizleti vallalkozassa és vilagszenzaciova
kibontakozé miivész csortéjét kisérhetjlik végig. A nyers csatornaszagu, utcai nyelv és a kortars
miivészeti galériak hierarchikus vilaga kertilgetik, kostolgatjak egymast, de valahogy a
fogaskerekek sehogyan sem illenek Ossze, recseg-ropog a gépezet, amely ennek a fajta

Robbo a nyolcvanas évek végeén kezdte leuralni a londoni underground szerelvényeit New
York-i stilusaval, és bar a miifajban hozzaszokhattunk, hogy a rajzok a hatdésagok, vagy a
kovetkez6 writer kezei altal hamar eltiinnek, egy nyolcvan6tbdl maradt rajzaval a varos
legrégebben fennmaradt graffitijét tudhatta magaénak. Ezt a jatékszabalyokat betartd festok
tiszteletben is tartottak, amig Banksy street art tevékenységének nem esett aldozataul. A felirat
egy stencilfestménnyel lett elfedve, melyen egy véddovelralba 61t6z6tt munkas éppen tavolitja
el a huszonot éves graffitit. A tisztelet és a belsd iratlan szabalyok ilyen foku nem megtisztelése
felbdszitette a graffitis tarsadalmat, de miel6tt ennek hangot adhattak volna, maga, az ekkor
mar nem aktiv Robbo intézett ellentimadast egy gyors visszatéréssel. A stencilfigura mogotti
lefestett teriiletre egyszerti oldschool stilusban King Robbo feliratot fujt néhany napon beliil. A
valasz nem maradt el, ugyanebben a stilusban a Fu(King Robbo) szdcskaval egésziilt ki, majd
a hatosagok kozbenjarasaval az egész sotétsziirkével lett lekenve. A parbaj ekkor sem ért véget,
a Team Robbo ¢s a Banksy-t timogat6 szervezddés tovabbi csatornamenti valaszolgatasa nem

tal kedves, de szorakoztatd vizualis torténetté alakult.

142 Robbo vs. Banksy — Graffiti Wars, 2010. https://www.youtube.com/watch?v=ulOiB3xEkzM 2022.12.12.
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A modszer és az intellektualis tartalom alapjan is szemben all az tizenetek tipusa, mintha ez
a két vilag 0sszemérné erejét, az itéletet pedig a kozonségtdl varnd. Szd szerint a vizualis
nyelvhasznalatok csatdja uralkodott a befoglalt térben. Mintha egy szindarabot latnank, vagy
pontosabban egy szappanoperat, de talan legkozelebb akkor jutunk, ha amatér felvételen
kiabal6 ismeretlenek szocsatdjahoz hasonlitjuk egy kozosségi médiafeliileten. EgQy
szellemesnek is nevezhet6 targyaldsnak, amelybdl virdlis tartalom lett. Es 1am, még mindig
milyen kozel vagyunk a graffitikommunikacié fészkéhez. Egy klasszikus Banksy munka, a
csatorna vizszintje altal el-ellepett 7 don 't believe in global warming felirat lett atjavitva (I don 't
believe in war) azon a helyen, amit csak csonakkal lehet a csatornan megkozeliteni. De Robbo
személyesen is Banksy karrierjére tett munkain degradalé megjegyzéseket, és irta at az évek
Ota a falon lathatd moralizalé festményeit (Banksy has no Balls).

Vajon mire ment ki a jaték? Az id0 és az iligyet kovetd kozvélemény a graffitis
hagyomanyokat részesitve elényben Robbo csapatat hozta ki gydztesnek. A figyelemért folyod
kiizdelem, a taktika és a formaisag a graffiti berkein belill, sajat szabalyok szerint zajlott. A
fame’ — bar mondhatni késon — megérkezett és a két fészerepld utdlagos 0sszekacsintasa is jol
példazza, mennyivel hatékonyabb, ha a média kozvetiti az ’utcai harcokat’.

De vizualis kozlésformdk szempontjabol is érdemes megvizsgalni a hadszintért. Bar Banksy
intézte az elsO tamadast, biztos kézzel, sajat vizualitasaval piszkalt bele egy szaméra sem idegen
zart formanyelvli vilagba, a valaszlépések azonban mintha igazodtak volna a héaboru
kirobbantojanak kritériumaihoz. Robbo és csapata nem a ,,dobozon beliilrdl,” a klasszikus
graffiti formajegyekkel, hanem a street art kiterjesztett lehetdségeibol csenve, tartalmi toltettel
ellatva mutatta fel valaszlépéseit. Stencilt, képi kiegészitéseket, gageket hasznalva reagaltak a
hadiizenetre, ami formai értelemben nekik idegen terep. A komfortzonan kiviil nem is
miikodtek tal frappansan a valaszok, inkdbb diihds és tehetetlen erddemonstraciova valtak. Az
onmaga létezését demonstrald graffiti keriilt konfliktusba az utca kreativ hangjaként
definialhato, fifikas street arttal. Banksy gyoOkereit nem feledve, az utca jatékszabalyait
emlegetve, de feltételezett szandékossagat mindig tagadva egy interjuban csak annyit mondott:
,Ha a csatorna hidja ala festesz, ne szamits arra, hogy sokaig fog tartani”.143

Am ez az Osszeiitkozés egész masrol kezdett szolni, mint a negyedévszazados,

milemlékként tisztelt londoni graffiti ovatlan megrongalasarol. A szcénak kiizdelmének

crer

143 ‘Robbo inc.’ returns courtesy of Banksy? https:/streetartlondon.co.uk/blog/2011/11/robbo-inc-returns-

courtesy-banksy/ 2022.12.12.
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beismerdleg a személyes konfliktus rendezése, az ego révbe érése miatt lett érdekes. Banksy
mintha sajatos eszkozeivel segitségére sietett volna a latvanyosan kiiszk6dd, megkeseredett
graffitis legenddanak. Robbo megdicsdiilt, elsé kidllitdsdn minden munkdja elkelt, és egy a
Berlinal¢ alkalmaval készitett muralja kapcsan a vorosszOnyegen hirességekkel is paradézott.
Az underground legenda egyszer csak a mainstream linnepeltjei kozott talalta magat, amit
rejtélyes haldla miatt csak roviden tudott élvezni. A vords szonyegrdl Robbo beismerte, hogy a
vilagsztar street art miivésszel vald konfliktusa nélkiil soha nem kapott volna figyelmet. Haléla
utdn a megsemmisiilt rajz remake-je €s Banksy stilusjegyeire utalo motivumok kaptak helyet

az eredeti helyszinen, mintegy a kdlcsonds tiszteletadas jeleként.

6.3. A szerzd és kritikdja

Kidult a graffiti agressziv eszkozeivel reagal a szubkultarjat ért vélt tdmadésokra,
elhiteltelenitési kisérletekre, mert ugy érezheti, hogy az jogtalan kezekbe keriilt. Nem a sajat
miivei szerzdi jogait félti, hiszen az 6 munkassaga egy ellenreakcié onmagaban. A kozdsségért
all ki, nem hagyhatja sz6 nélkiil, hogy meghamisitsak a tradiciokat, amivel azonosulni tud.

Ez a kiallas mas szerepl6kkel mar egész mas tartalmat szabadit fel. REVOK (Jason
Williams), napjaink egyik legismertebb amerikai graffitimiivésze és a vilag egyik legnagyobb
vizsgalatakor. Ahogy az eddigiek, e jelenség is arra mutat ra, hogy ez a zabolatlan miifaj, a
maga tiszteletlenségével €s a konvenciokkal vald szembehelyezkedésével sok mas mellett a jog,
a gazdasag és a politika teriiletén is bizony tényezoként funkcional. Figyelemre mélto az,
ahogyan képvisel6i olykor egy stabil keretrendszernek tekintik miivészi kifejez6 formatumukat,
¢s az ehhez fiiz6d6 hiiségiik megingathatatlan, olykor pedig a személyes ttjuk szolgalataba
allitjak mindezt. A szintér Gsszetettsége egyre valtozatosabb és kiterjedtebb, egyre ritkabban
érezziik egy Osszetartozd masszanak. A személyes viszony egy valasztott kulturalis kozeghez
megengedi annak egyéni felfogdsat is, szabadsagot biztosit a platformon torténd onkéntes
cselekedeteknek.

REVOK a nyolcvanas évek végi — kilencvenes évek eleji, internet eldtti korszakban,
D¢l-Kalifornia kiilvarosaban szocializalddott, ahol 6 is, mint sok tinédzser kortarsa graffitizett.
Se a csalad, se az 0sszeverddott tarsasag nem tekintett miivészetként a tevékenységre, sokkal
fontosabb volt a kapcsolatteremtd, kozdsségszervezd ereje. Bar nem kifejezetten késziilt a

szerepre, de a hagyomanyos graffitit6l egy sajat alkotdi eszkozzel és moddszerrel kicsit
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eltavolodva, a galéridk vilagaban is otthonosan mozgé REVOK mar befolydsos milvészként

keriilt szembe az emlitett divatcéggel.

31. kép: H&M reklam REVOK munkéja el6tt4*

A H&M reklamszpotjaban egy jatszotéren szaltot ugréo modell mogotti falon tiinik fel a
miivész munkaja, amiért nem kértek és ezét nem is kaptak engedélyt, majd a szellemi termék
arat sem probaltak eljuttatni az alkoténak. A mii korabban illegalisan keriilt a falra, erre
hivatkozva a svéd cég nem is érezte elvartnak a részérdl az ellenszolgaltatast. Az iigy kezelése
mondhatni a kortérs korszellem szerint, a posztmodern ellentmondasok vilagdban ment végbe.
Ahogy nyilvanossagra keriilt a rekldmfilm, REVOK rogton tamadasba lendiilt, fenyegetden
1épett fel, és a kozosségi média segitségével pillanatok alatt az oldalara allitotta kovetdit, akik
kozott futotiizként terjedt a felhivas, hogy bojkottaljak a H&M termékeinek vasarlasat €s
hasznalatat. A kozosségi médiaban aktiv mivésztarsak (KAWS, Swiss Beats hiphop producer,
Portugal, The Man rockegyiittes, stb.) szintén mellette voltak a kampanyban, amivel az
oridscéget hamar meghunyaszkodasra késztették. A szerzdi jogi egyeztetések mellett a H&M
karpétlasul igéretet tett, hogy egy detroiti — ahol a miivész egy ideig €It és alkotott — alapitvany

szamara a jovoben rendszeresen adakozik majd.#

144 foto forrasa: https://www.juxtapoz.com/news/news/attorney-jeff-gluck-explains-the-controversial-revok-x-h-
m-lawsuit-and-it-s-repercussions/ 2022.12.12.

145 https://www.washingtonpost.com/news/arts-and-entertainment/wp/2018/03/16/hms-battle-with-the-artist-
revok-shows-how-street-art-is-being-taken-seriously/ 2023. 01. 24.
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Az utcamiivészet szerz6i jogi kérdése az eset utdn keriilt Ujra a térvényhozas
gondolatterébe.1¥® REVOK 2015-ben pert nyert, de visszamendleg Reyes és Steel
utcamiivészek is karpotlast kaptak, amiért az olasz divatcég, a Roberto Cavalli egy San
Francisco-i muraljuk részleteit hasznalta termékein.

Természetesen nem eldszor foglalkozik a szerzdi jog a street art és a graffiti sokszor
ismeretlen, de legaldbbis inkognitoban alkotoinak védelmével, am ahogy eddig is
hangstlyoztam, a miivészek és miiveik szerepe villamgyorsan valtozik, teret hodit a kortars
kultaradban, a jogalkotas pedig az el6zéekben taglalt esetek kapcsan probalja utolérni az
eseményeket. Erdekes ellentét alakult igy ki a fentebb targyalt kozteriiletrongalést biintetd jogi
szankciok és a szerz6i jogvédelem kozott. Mig a jelenlegi jogszabalyok akar tiz év
bortonblintetéssel is sujthatjak a rongaloként nyilvantartott elkdvetdket, blincselekményként
kezelve a falak firkalasat, addig, ha annak miivészi értéke — fleg az alkotdjanak kilététdl
fliggden — nyilvanvalova valik, hirtelen a védelmezett szerepében taldlhatja magat.

A tarsadalomban egyre szélesebb korli elfogadottsagnak koszonhetdéen a divat- és
szorakoztatoipar és a hozzajuk tartoz6 marketinghalozatok tovabbra is elészeretettel nytlnak a
graffiti és a street art konnyen befogadhat6, kedvelhetd esztétikdjdhoz, igy jutottunk el a
kétezertizes évek derekara a gyakori hasonld tisztazandé jogi kérdésekhez. A kozkincsnek
tekintett miivek egyéb termékeken vald hasznélatat a sok kordbbi eset kovetkeztében egyre
alaposabban hataroljak koriil a szerzd jogait védelmezd szabalyok. A szerzoi jog tekintetében
azonban a graffiti és a street art miiveket nem igazan lehet azonos zsindrmértékkel mérni, hiszen
rengeteg egyedi cselekedet, tartalom és helyszin alkothatja és valtoztathatja meg az iigyek
koriilményeit. A hazai joggyakorlatban a Szerzéi Jogi Szakértdi Testiilet'*’ a graffitik harom
kiilonboz6 tipusat kiiloniti el. A beazonosithatd szerzdvel rendelkezd miivek esetei taldn a
legkdnnyebben kezelhetdk, hisz a targyald felek elérhetdk, targyaldpozicidjuk adott.
Ertelemszeriien jogi kovetelések is ehhez a tipushoz kétddnek a leggyakrabban. Azon miivek
felhasznalasara, ,,amelyek tekintetében szintén fennall a szerzdi jogvédelem, am szerzdjiik nem

ismert (arva mivek), a Nemzeti Szellemi Tulajdon Hivatalatol kell engedélyt kérni. A

196 Magyarorszagon csak kisebb iigyek keriiltek nyilvanosségra. Void — budapesti street art miivész kozszemlére
tett festményét egy tiditdital Budapest kampanyaban hasznaltak fel, de a joggyakorlasban nem hagyott nyomot, a
felek megegyeztek.

147A7 1970-ben létrehozott SZJSZT, a Szellemi Tulajdon Nemzeti Hivatala (tovabbiakban: Hivatal) mellett
miikodik. Az Szjt., illetve a Szerzdi Jogi Szakértd Testiilet szervezetérdl és miikodésérdl szolo 156/1999. (XI. 3.)
Korm. rendelet alapjan, a Testiilet szerz6i jogi jogvitas tigyekben felmeriilé szakkérdésekben a birosagok és mas
hat6sagok megkeresésére, illetve a felhasznalasi jog gyakorlasaval kapcsolatos kérdésekben peren kiviili megbizas
alapjan jar el. Kiss Zoltan Karoly, Kiss Déra Bernadett A vizudlis miivészetek és a jog, Médiatudomanyi Intézet,
20109.

148 57jt.41/A-41/K. §
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harmadik csoportba azok a miivek keriilnek, ,melyek kozosségi alkotasok és a folklor
kifejez8dései”.1*9 Ezeknek felhasznalasa semmilyen kotelezettséget nem von maga utan,
amibdl mindjart sejthetd, hogy az el6z6 kettéhoz képest ez a legkddosebb kategoria. Mint ahogy
azt eddig is probaltam hangsulyozni, az utcai miivészet — bar a mai formdja egyre
individualistabb — Iényegisége nem a szerzd kilétében keresendd. A varosi folklor
szempontjabol értelmezett graffiti a népmiivészeti motivumok ,,sz4jrol-szajra” terjedéséhez
hasonlatos mdédon konkrét szerz6h6z nem kothetd szellemi termékként viselkedik. Az egyes
mintak, beépitett formak — klisék — a miikodési elvbdl adoddan szabadon felhasznalhatok, és
amig a szabalyok iratlanok, addig a szerz6i jog latoterébe sem keriilnek.

A vizsgalat alapjat tehat a graffiti egyedi mivészeti értékének, a miialkotas jellegének
megallapitasa, valamint a szerz0 beazonositasa jelenti. Ez a beazonositas az egyediség alapjan
torténhet meg akkor is, ha az alkoto(k) személyét homaly fedi, hiszen a legfontosabb a szellemi
termék értéke. TObb esetben is a falra fujt szovegek tartalma és nem a miivészi megjelenitése
keriilt oltalom ald. Egy-egy iités mondat, egyedi szohasznalat, kifejezés mar elég, hogy
inspiracioul szolgaljon a marketing vilagaban. Ezekben az esetekben a graffiti nem a vizualis
A tagan értelmezett miifaji hatdroknak koszonhetéen megemlithetd itt egy 2018-as parizsi eset,
amikor is a Coca-Cola plakatkampanyaban tiint fel Wilfrid graffitimiivész ikonikussa valo
mondatat idéz6 szlogen, ,,.L’amour Court Les Rues”.'®® A miivész!®! nem jelentkezett ugyan a
jogokért, de ha peres eljarast kezdeményezett volna az alkotd, akkor a francia birdsag is
egyetértett volna abban a kérdésben, hogy az érintett graffiti felirat szerz6i miinek mindsiil,
hiszen a szlogen jelentésében és megfogalmazasaban is kelld mértékben rendelkezik a
védelemképességhez sziikséges egyéni €s eredeti jelleggel. Tovabba a graffiti efemer jellege
sem gatolja meg, hogy az érintett vizudlis alkotas szerzdi jogi oltalomban részesiiljon, mivel a
védelemképességnek nem feltétele, hogy a szerz6i mii dllando, vagyis ne ideiglenes jellegii

legyen.”lSZ

149 Kiss Zoltan Karoly, Kiss Dora Bernadett 4 vizudlis miivészetek és a jog, Médiatudoményi Intézet, 2019. 89. o.
150 Az oriascég L amour Court Les Boulevards plakatfelirata taldn direkt, talan nem, de kisértetiesen hasonlit a
hiressé valt street art szlogenhez.

151 Wilfrid A. két évvel késébb egész mas iigyben keriilt a nyilvanossag itélete elé, amikor is tSbb mint 25 né
nevezte szexualis ragadozdénak, rendszeres fiatalkort ndket inzultdlo magatartdsaért. A Périzs utcéin, a 2015-6s
parizsi terrortdmadasokra reflektald klasszikus utcai felirataiban ekkor kezdték atirni a ’szeretet’ szot
’er6szakolora’: ,,”’Le violeur court les rues.” https://www.thejakartapost.com/life/2020/07/09/parisian-street-
artist-accused-of-rape-sex-assault.html?fb_comment_id=2892380080883808_2892707887517694 2023. 01. 24.
152 Kiss Zoltan Karoly, Kiss Dora Bernadett 4 vizudlis miivészetek és a jog, Médiatudoményi Intézet, 2019. 91. 0.
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Ahogy a ’graffiti karrier’ lehetdségével a szubkulturalis Osszetartasbol kilépett az
individuum vezérelt alkotdi szandék, még egy 1épéssel tavolodtunk a graffiti nagyon alapvet6
tulajdonsagatol. Egymas rajzainak lefedése a ‘névtelen’ utcai jelenlétben a konfliktus rugoja,
am ennek tisztazasa a megszokott nyilt izenetben, az utcai kommunikacio térvényei szerint
rendezhetd. Ahogy mondani szoktak, egymast ’krosszoljdk’ (cross) a szereplok, feliilirjak a
rajzokat, hiszen az efemer jelleg a mifaji adottsagok kozott van szamontartva. A graffiti
mitvészek nem az Orokkévalosagnak és nem a sajat targyi emlékezetiikért dolgoznak. A
fotddokumentaciok megordokitik a pillanatot az egyre gyorsabban szaguldo emlékek soraban. A
torvényhez, a kozosségi média megsemmisitd modszeréhez fordulni egyfajta hatat forditas az
utca torvényeit hasznald gyokereknek.

A szerz6i jogi kovetelések a szerzé beazonosithatdosdgaval valnak realitdssa. A
beazonosithatosag pedig mar valamiféle karrierépitkezés kovetkezménye. S6t, indirekt médon
is miikddhet a mechanizmus: a reklamszakemberek éleslatdsa é¢s mésok szellemi termékének
sajat célra — marketing célok — hasznalasa mutathat ra ismeretlen mtivészek egyéni karakterére,
ami elhozhatja az addig csak vagyakozott, am tavolinak tiné népszeriiséget. A fejvadasz
szakember — aki szintén a népszeriiség mércéjével mér — visszajelzése a sok mindent kockara
tevd miivész szdmara egyfajta megerdsités abban, hogy lathatod és kiszarhatd a tomegbdl a
mivei alapjan.

Az oridscégek és a milvészek gyakori koccandsai tehat a graffitikarrier épitésének
kiilonboz6 Utjait kiilonbozd iranybol és mddon érintik. Tekinthetd akar eldfeltételnek is a
szerzOi bizonyossag ezekben az ligyekben, és bar formailag a hatalmi struktura elleni kritika
hangjat halljuk, gyakran mégis az egyéni érvényesiilés és ezen az 6svényen a megalkuvas tényét
érzékelhetjiik. A fénybe lépett sikerekben fiird6z6 miivészek kozott ritka a Kidultnal tapasztalt
ragaszkodas a hatarozott politikai vilagnézethez, vagy a street art névteleniil protestalo, elveket
képviseld jelenléte. Manapsag sokkal gyakoribb a személyre sz616 dicsségért folyo kiizdelem.
Az egyre tobb sikeres érdekérvényesitési precedens batoritban hat az alkotok szellemi
termékeinek védelmére, ami alapjan a jogi kdrnyezet is koriiltekintébbé valik, egyre tdvolabb
talaljuk az alkotokat a graffiti mozgalom kiinduldépontjatdl, és ezekben az esetekben
egyértelmiivé valik, hogy a graffiti sokkal inkabb eszkoz, mint cél. Ennek az individualizacios
folyamatnak érkezik gyakorta belsd kritikdja. Banksy egyik falfestményén jelenik meg egy

szoveg: ,,a szerzdi jog a gyengék fegyvere”. 1%

153 | Copyright is for Losers” — Banksy
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A folyamatos szintérvaltasok a miifaj alapmiikodését képezik, am a gyokerekhez vald
ragaszkodas, a hitelesség tisztelete is olyan elem, ami a pluralis térbeliség megengedden kezel.
Kidult az underground kultira kommersz kisajatitasara hivja fel a figyelmet, egy sokatmondo
agressziv gesztussal védi meg ennek a megfoghatatlan kulturalis terméknek az eredetét. Banksy
— aki bar sokak szerint eldrulta a klasszikus graffitit, véleményem szerint attitlidjében,
reflektivitasaban nagyon is hli maradt hozza — hires megjegyzése a battle graffiti képi
nyelvezetével operdlva szir oda a szubkultirdnak és az intézményesitett felhasznaloknak

egyszerre: ,,ha a graffiti megvaltoztatott volna barmit, illegalis lenne”.*>*

18. kép: Banksy: If graffiti changed anything — it would be illegal, falfestmény 2011.1%°

Felettébb érdekes megfigyelni és korunk tomegkulturdjanak kétségbeesett individuum-
hajhaszo vilagképébe belehelyezni a szerzéi miivek sorsdnak kiemelt jelentdségét a
tulajdonjoggal Gsszevetve. Amig par évtizeddel ezelétt még szabalyos hajtévadaszatokat
inditottak a kriminalizalt falfirkalok terjeszkedése és a tulajdonkarositasok megfékezése
érdekében, a miivek értékérdl nem sok sz6 esett. Ma mar azt latjuk, hogy gyakran a kéretlen

tartalmakat befogadni kénytelen ingatlantulajdonosok jogai f61¢ emelkednek a szerzdi jogok.

154 if graffiti changed anything, it would be illegal”
155 https://banksyexplained.com/if-graffiti-changed-anything-it-would-be-illegal-2011/ 2022.12.22.
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A szellemi tulajdon bearazasanak képlékenysége, megismételhetetlen valosaga legydzheti az
azt hordozo6 ingatlan tulajdonosanak karigényeit. S6t, a miifaj terjedése, elfogadotta valasa okan
egyre gyakrabban tapasztalhatd, hogy a tulajdonos nem karként, hanem hozzaadott értékként
tekint az ingatlanan 6nkényesen, vagy akar megrendelésre elhelyezett utcamiivészetre. >

Ez a felvetés, ha a miitargypiac torzulasaira nem is, a targyi ¢és a szellemi érték
elkiilonitésének gyakorlatara mindenképp felhivja a figyelmet. A kozismert szerzok ,,tollabol”
szarmazo illegalis graffiti ennél tudatosabban is foglalkozik a miivek hovatartozasaval, érdekek
szerinti kiszolgaltatottsagaval. Sugar Janos, aki sosem volt graffitimivész wash your dirty
money with my art felirat stenciljét a VAM Design Center falara fujta. A graffiti kisajatitasaval
¢s a médium taktikus alkalmazésaval az intézménynek kiszolgaltatott miivész statuszara hivta
fel a figyelmet. Azzal, hogy az intézmény nem fogadta be és nem mindsitette miivészetnek
gerilla akcigjat, pont elérte céljat, és paradox modon a bemutatott miivek tisztazatlan jogi
hétterére nagy nyilvanossag el6tt tudott ramutatni és szamonkérni az intézményt.*® Sugér egy
korabbi (1993) miiveletében a 'Sztriptiz’ szo6t irta fel egy falra, aminek eltiintetése, majd egy
késébbi (2006) rekonstrualasi szandékanak jovahagyasa ugyanahhoz az épiiletet birtokld
vallalathoz volt kothetd. ,,Az illegalis nyomhagyds emlékmiive és a varosi nyilvanos feliiletek
politikdjara”'®® utald miire ma mar egész méashogy tekintiink. S6t a rekonstrualasi kisérlet 6ta
eltelt tizenhét év alatt mar majdnem haromszazhatvan fokot fordult a torténet, &m a varosban
¢16 embereknek tovabbra sincs SOk dolga a legalizalassal, ezeken a jogi gondokon mar tallépett
a nyilvanossag, a graffiti mint felhasznélt eszkdz pedig aligha kereste dnmaga miitargy
mivoltat.

Az alapvetd probléma tehat az, hogy az illegalis keretek kozott 1étrehozott miivek
hordozdja mas tulajdondban van. Mivel a ,,legtobb graffiti készitésre hasznalt festék beivodik

a falba, igy annak részévé valik, ezért az ingatlan tulajdonosa lesz az alkotds fizikai

megtestestilésének is a tulajdonosa. Ebbdl adodoan az alkotasokon fennélld szerzdi jogok és a

156 Egy példa: egy ,, jogvitaban az ingatlan tulajdonosa azt sérelmezte, hogy Banksy-nek az épiileten 1évé Art Buff
cimill miivérdl az ingatlan bérlgje eltavolitott egy elemet, feltehetden azért, mert a falfestmény ezen részlete sokak
szamara zavarba ejtd lehet. A tulajdonos tiltakozasat kdveten a bérld helyreallittatta az elhirestilt graffitit és pert
inditott a mii tulajdonjogénak megszerzése érdekében. Ervelését, miszerint a festmény tulajdonjoga 6t illeti, mivel
0 allitotta helyre, a birdsag elutasitotta.” Paku Dorottya Miivészet vagy vandalizmus? Részestilhet-e szerzoi jogi
védelemben a graffiti? SZTE AITK Osszehasonlito Jogi és Jogelméleti Intézet

157 Hornyik Sandor, ,,Az id6jarér és a lathatatlan miivészet — Sugar Janos munkdassaga és az 0j tipusu public art”,
in Szakacs Eszter (szerk.) PST, Sugdr Janos public art tevékenysége, Budapest, tranzit.hu, 2016. 41. o.

158 Hegyi Dora, ,,Fellépni a figyelem hianya ellen — interjii Sugar Janossal”, in Szakécs Eszter (szerk.) PST —
Sugar Janos public art tevékenysége, Budapest, tranzit.hu, 2016. 79.0.
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dolog tulajdonjoga elvalnak egymastol, €s a szerzot csupan az immaterialis szellemi alkotason
fenndll6 jogosultsagok illetik meg.”*>

A miivek rogzitettsége ¢és az igy kényszerlien megosztott tulajdonjogok is
megkiilonboztetik az egyéb mitargyaktol a graffitit. A 'mitargy’ csak a kornyezetével egyiitt,
meghatarozott rogzitett helyen értelmezhetd, mint egy tobbezer éves freskd a knodsszoszi
palotaban vagy egy faragott oltar egy kozépkori templomban, nem beszélve az emberi testet
fedo tetovalasokrol.

Ugye érzékeljiik, hogy minél tobb tulajdonjogi részletbe bonyoldédunk, annal tavolabb
keriiliink a miivek jelentés és esztétikai élvezetétdl, am ez a kérdés egyre tobbszor valik fontos
részévé a kozegnek. Abban a térbeli rendezddésben, amit ezekben a fejezetekben koriiljarni
kivanok, igen jelentds az intézményesités és az ellene vald kiizdelem, hiszen ez a miifaj
esszenciajat jelenti. Ha nincs parhuzamos elrendez6dés, és nem maradnak meg az eredeti
szandékok, akkor a tovabbiakban mar csak egy letlint miivészettorténeti irdnyzatrol beszélnénk.
A jogokért valo harc azonban nem egyenld a betagozddassal, ezt inkabb sikeres térfoglalasnak

titulalnam.

Maradva a jogi precedenseknél, a New York-i 5Pointz torténetén keresztiil tisztan olvashatjuk
a graffiti és a street art kanonizacidjanak atlendiilését, ahol a birdsag eldszor mondta ki, ,,hogy
a graffitik a képzomiivészek jogairdl sz616 torvény, a VARA (Visual Artists Rights Act) szerinti
védelem ala esnek”.?®® A Testiilet azonban arra is kitér, hogy ,,az, hogy a graffiti a falon nem
marad tartdsan rogzitve, azt onnan barmikor eltavolithatja a tulajdonos, szintén k6zombos a
szerzbi jogi védelem szempontjabol”. 161

De ezt a torténetet hadd kezdjem az elejérdl, hisz a S5Pointz mar a puszta 1étezésével is
jelentds szerepet jatszott a graffiti lenyomhatatlan kulturalis térfoglalasaban. A Long Island-i
Jackson Avenue és a Davis Street sarkan, a New York-i munkasovezet raktar- és gyarépiiletei
kozott sziiletett egy szabadtéri street art mizeum. Persze nem a semmibdl, Jonathan ,,Meres”
Cohen kuratori munkaja és az allando Gsszmiivészeti események tették igazan lathatova az
éptiletet. Ezt a lathatosagot azonban megsokszorozta az a gyakori aldozati szerep, ami
tobbszordsen sujtotta a helyszint az épiilet tulajdonosédnak dnkényes akcioi €s az emiatt fennalld

konfliktus miatt.

159 Celia Lerman, ,Protecting Artistic Vandalism: Graffiti and Copyright Law”, in NYU Journal of Intellectual
Property and Entertainment Law, 2012. 312. o, 324. o.

160 paku Dorottya Miivészet vagy vandalizmus? Részesiilhet-e szerzdi jogi védelemben a graffiti? SZTE AITK
Osszehasonlito Jogi és Jogelméleti Intézet

161 Uo. Szjt.1.S (7)
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A majdnem huszezer négyzetméteres épiilet falait tobb ezer mlivész foglalta be az idék
folyaman, 4m nem Onmaguktdl szimatoltdk ki a haszndlaton kiviili épiiletben rejld
lehetdségeket. Az épiilet, ami 1892-t61 vizoragyarként nyitotta meg kapuit, a hetvenes években
keriilt Jerry Wolkoff birtokdba, aki felparcellazta, és a kilencvenes évektol miivészstudidknak
adta ki az ingatlan egyes részeit. A tulajdonos nem allt kiilondsebben miivészetkedveld, vagy
gyljté hirében, csupan lizleti megfontolasbdl vallalta a miitermekké parcellazast, és az épiilet
karbantartasat is halogatta, viszont a krny¢€k street art miivészeinek engedte, sot tamogatta 6ket
abban, hogy az utcafronti oldalon kedviikre tevékenykedjenek. A jo befektetési lehetdségre
varva, tulajdonosként nem is volt jelen a tovabbiakban, a k6zdsségi helyekre éhes és a kulturara
szomjazo6 kozeg azonban megszervezte magat, és egy csapasra kultikus helyszinné véltozott a
tizenkét épiiletb6l allo ingatlankomplexum. A hétvégéken MC-k, breaktancosok, zenészek
mozgattak az energiakat, az épiilet kiils6 falai teltek meg az egymast fedo graffitikkel, s ahogy
az utca miivészete organikusan egymas mellé és egymasra €pitkezik, ugy fogadta be a helyszin
a nagyvarosi kultira minden elemét.

A kurator sem a miivészeti elit szakemberei koziil keriilt ki. Hitelesebbnek tlinik egy sajat
magat kitalald miivész gondolatait kovetni egy ilyen behatarolhatatlan ko6zosség
egybentartasahoz. ‘Meres One’ egy helyi fia volt, aki tizenharom éves koratol kezdve tagekkel,
throwupokkal latta el a kornyéket. Hosszan tartd elkotelezettsége okan a falakat firkalo
utcagyerekbdl nemzetkdzileg elismert muralista és a 5Pointz kreativ szervezdje lett.1%? Jol
mutatja nem szerénykedé mondasa — ,,I don’t do graffiti, I am graffiti” — hogy mennyire
azonosult szubkultirdjaval. K6zosségépitd magatartasara épiild karriermodellje sosem forditott
hatat a gyokereinek.

Erdemes mar itt figyelniink a folyamatra, ahogy belepte a 5Pointz falait az egymasra
rétegz6dé miivek sokasiga. A sokat tapasztalt profik mellett a kezdeti [épéseiket probalgatd
kezd¢ fiatalok egymas mellett, sokszor egy id6ében dolgoztak, hatottak jelenlétiikkel egymasra.
A latvany sajatja a folyamatos atalakulasi képességen tul a mindség valtozékonysaga, a
tolerancia, az egyiittes latvany elsOdlegessége. Nevezhetjilk ezt a térre optimalizalt
megjelenésiik kapcsan kollaborativ munkéknak is, de mielétt Gjra az egymasmellettiség

jelentéségére térnék ra, hadd kanyarodjak vissza a 5Pointz szerzéi jogi dilemmait targyalo

ugyre.

162 Személyes életlitja a graffiti karrierek péld4jat béviti. A *73-ban sziiletett bronxi miivész munkaival bejarta a
vilagot, multicégekkel és kulturalis szereplokkel kollaboralt, ruhatervezdként és kulturaszervezéként egyarant
nyomot hagyott. http://www.meresone.com/
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32. kép: 5Points, NY 2017.163

2013-ban Wolkoff bejelentette, hogy le fogja bontani az épiiletet, és luxusingatlanokat épit
a helyére, amit a miivészek heves tiltakozasa fogadott. Peticidjukat a birdsag elutasitotta,
muveik védelmét ekkor még nem biztositotta semmilyen jogszabaly, viszont nem kezdték el
azonnal a bontast, tekintve, hogy a miivek mentése érdekében eldzetes figyelmeztetésre van
sziikség.'%* Am november tizenkilencedikén a tulajdonos az épiiletet minden értesités nélkiil
egy ¢€jszaka alatt fehérre meszeltette. A latvany sokkolta a mivészeket, a kultuszhely rajongoit
¢s hasznaloit. Az épiiletet egy évvel késobb lebontottak, megsemmisiilt a nyitott street art
muzeum, am a jogi procedira, amiben a tulajdonos alulmaradt, csak néhany éve ért véget.
Ebben ,,a birdsag 6,75 millié dollar kartérités megfizetésére kotelezte az ingatlan tulajdonosat
Osszesen huszonegy graffiti miivész szamara (ebbdl a legnagyobb Osszeget, azaz 1,3 millio
dollart a SPointz kuratora kapta)”'® A tulajdonos hiaba fellebbezett, a birdsag tovabbra is
fenntartotta az itélet jogossagat. ,,A jogesetben hivatkozott torvény, a VARA azoknak a
képzémiivészeti alkotasoknak biztosit védelmet, amelyek tigynevezett »recognized stature«-rel
rendelkeznek. Mindkét itéletben megallapitasra kertilt, hogy negyvendot falfestmény megfelel
ennek a kovetelménynek, igy azok védelemre jogosultak. A birdésagok figyelembe vették a
5Pointz miivészeti jelentdségét is, amely foként Meres One kuratori tevékenységének volt

koszonhetd. Tovabba indoklasaikban kitértek arra is, hogy az épiilet az évek alatt New York

163 5Pointz https://sternrockwell.wordpress.com/2013/06/07/graffiti-artists-ready-to-fight-to-save-iconic-5pointz-
building-graffiti-new-york-city-meres/5pointz_home_banner_1/2022.12.12.

164 A VARA el6irja, hogy a miivészeket 90-os hatariddvel irasban kell értesiteni, hogy miiveiket eltdvolithassak a
hordozéjuk megsemmisitése eldtt.

165 paku Dorottya Miivészet vagy vandalizmus? Részesiilhet-e szerzéi jogi védelemben a graffiti? SZTE AJTK
Osszehasonlito Jogi és Jogelméleti Intézet
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egyik latvanyossaga és egyfajta szabadtéri kidllitdsa lett, amelyet nemcsak turistak és fiatalok
kerestek fel szivesen, hanem rendszeresen feltiint filmek és reklamok hatterében is.”*6°

A torvénybe kapaszkodo igasdgkeresés és elégtétel talan itt véget ért. A helyszinen épiild
toronyhazat Wolkoff megprobalta SPointzra keresztelni, de akkorra mar a név is védelem alatt
allt. A graffitimiivészek is megkaptak kartéritésiiket, am az utcamiivészet ereje nem a toérvény
altali védettségében van. Az épiilé ingatlan homlokzatan megannyi kritikus hang jelezte
elégedettlenségét az épiilet bontdsdnak modjaval szemben. Hatalmas betlikkel keriilt fel az

,ART MURDER” felirat, illetve egyik virradora egy ,, Gentrification in Progress” szoveggel

ellatott molind 6lelte korbe az ingatlant.

33. kép: 5BUSZESZ, (grafit papiron, 70 X 65 cm) 2017.16

6.4. A termelés szolgalataban

Egyéb referencidkkal kardltve a SPointz ligy rdmutat az urbanizacio egy masik, kikeriilhetetlen

jelenségére is. A nagyvarosi élet velejaré folyamataként tekintiink a dzsentrifikaciora a

166 g,
167 Egy 2017-es rajzomon egy 6budai laképark épitési teriiletén meghagyott egyetlen épiiletet lattam el a Spointsrol
masolt graffitikkel és sajat elképzelt rajzaimmal. A kép az Obudai Onkormanyzat tulajdonaban van.
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hetvenes évek oOta, bar a nagyvarosokba aramlo toke ¢és a hozza kapcsoloddé munkaerd
kozpontositdsa miatt mar kordbban, a hatvanas években is megfigyelhetd volt a jelenség. Ez
egy ,,jellemzden kodzponti elhelyezkedésti varosrészeket érinté folyamat, melynek soran az
épitett kornyezet jelentds ingatlanberuhazasok nyoman gyokeresen megvaltozik, ami egyiitt jar
a tertilet hasznaloinak kicserélodésével magasabb tarsadalmi-gazdasagi statusziakra, mikdzben
az eredeti lakossdg kiszorul a negyedbdl”.1%® A szolgaltatdipar és a turizmus eléretdrésével a
toke a belvaros ingatlanbefektetési lehetOségeit keresi és taldlja meg. A terek és helyek
hasznalata funkciot és kozonséget cserél. gy a centrum hanyatlasa és a periféria
terjeszkedésének folyamata olykor megfordul kiilonb6z6 széandékos befolydsolds vagy
magukra hagyott torténések okan. A tudatos varosstratégiai megfontolasok hol gerjesztik, hol
gatolni probaljak a lakossag atrendezddését, az adott tér hasznaldinak 0sszetételét és a hozzajuk
tartoz6 szokasokat, az ¢életmodjuknak megfelelden berendezett tereket. Valtozé mértékben és
iitemben, de a kétezres évek elejére a dzsentrifikacié mar hazankban is feliitotte a fejét, az azota
eltelt husz évben pedig radikélis atrendezddést okozott, foként Budapest lakossdganak

osszetételében.16°

34. kép: Jozsefvaros megujul, 3db (50 x 50 cm) grafit papiron, 2015.

A 5SPointz ligy kapcsan az embereket kozosségi helyeiktdl megfosztd, az Onszervezd
kultarat csatasorba allitani probalo hideg gazdasagi szempontok megtestesitéjeként jelent meg

az urbanizacio e tiinete. Szaraz pénziigyi szempontok keriilnek szembe a mtivészetnek helyet

88nttps://hvg.hu/itthon/20150120 Igy szorulnak ki_a_szegenyek es a_diakok?fbclid=IwAROBMI027lhUegzm
nDxvPWo07ZbPeQAs6_WprWlk3vhHg5xc6t35RM28in0w 2022. 10. 11.

169 Egy 2015-ben rajzolt sorozatom ennek a folyamatnak a szemlélésébd] inspiralodott. A *Jozsefvaros megujul’
elnevezésili program a varosvezetés altal plakatokon hirdette a folyamatot. A varosrész ingatlanainak és
koztereinek tarthatatlan allapotara reagal nagyrészt az Europai Unids palyazati pénzekbdl gazdalkodo
varosfejlesztés a dzsentrifikacios folyamatok generalasan alapult. A tobb mint szazéves budapesti épiiletek
lebontasaval és helyiikre ujépitésii lakoparkok telepitésével zajlik a program, ami abszurd modja a megtijulasnak,
és valdjaban a varos értékeinek megsemmisitését takarja.
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ado terekkel és rendre gy6zedelmeskednek. Mas forgatokonyvet mar el sem tudunk képzelni,
annyira eggyé valt a kapitalizmus haszonelviisége a varosszervezeés elveivel.

Mara a graffiti a varos szerves részévé valt. Hirdetési feliileteken, kampanyokban jelenik
meg képi vilaga. A privat feliratoktol — ez a haz elado! — a kisvéllalkozéasok olcsé hirdetéseinek
kozkedvelt formatuman keresztiill — a zdldséges felirat stilusa ismerds lehet a lakotelep

falfirk4jarol — az egészfalas muralokig! "

széles a skala a varosszerte elhelyezett graffitipontok
vilagaban. Vannak mértékbeli eltérések, de a hirdetés és a promocid olcsd és hatdsos
eszkozeként belecsoppenve a varosok szervezett forgatagaba, az iranyitott kultiratermeld
szerepében tiinik fel.

A tlzfalfestés mara ujra az els6 szamu feliilet, ahol a graffiti technikaja és a megrendelk,
legyen az varosvezetés, civilszervezet, kereskedelmi cég vagy egy lakokozosség nyilvanos és
hivatalos engedélyekkel megtdmogatva taldlkoznak. A kétezres években ismerték fel a
nagyvarosok vilagszerte, hogy relative kis anyagi befektetéssel varosnegyedeket
tematizalhatnak at, értelmezhetnek ujra, amivel fOleg turisztikai célu atszervezodéseket
segitenek el6. Romal™l leszakadd szegénynegyedeit feltorekvd és vilagsztar miivészek
falfestményeivel és a kortars miivészetet dekoracioként hasznald kozosségi helyekkel, politikai
preferencidkkal toldott kavézokkal, a helyi kultira nyomainak wjrafelfedezésével probaljak
vonzova varazsolni. Az elérhetd aron bérelhetd ingatlanok ¢€s a fiatalok kultarajanak helybe
hozatala gyors lakossagcserét indikdl. A didkok, egyetemistak vegylilnek a szegényebb
rétegekkel, és a jelek szerint jOl megértik egymast. Ez az 4talakulds felarazza a kornyék
ingatlandrait, és viszonylag gyorsan valik valoéra egy varosnegyed attematizalasa é&s
lakossagcseréje a graffiti technikak hathatds kozbenjarasaval.

A turisztika uralja a mai varosok gazdasagi erejét. A szolgaltatasok, a kulturturizmus vezetd
ereje az utcamiivészetek hatékonysagéaval hozhat6 Osszefliggésbe. Mondhatjuk, hogy hosszas
keresgélés utan egymasra taléltak, egy alternativ kanonizécio jott 1étre akkor, amikor a toke és
az utcakultura megegyezett egymassal. Egytittmtikodéstik gyiimolcs6z0, egész varosnegyedek
jutottak addig elhanyagolt kulturalis reprezentaciojukhoz az odarendelt muralok!’? és a rajuk

rétegz6do underground urbanus miivészet megjelenésével.

sy

am torténetileg, technikailag és formavilagban is rengeteg atfedést lehet felfedezni. Ezért kikeriilhetetlennek érzem
megemliteni jelenlétiiket a dzsentrifikacios folyamatok esetében. A muralok létrehozéi graffitimiivészek, akiknek
a tizfalméret nagy kihivast jelent, és ha miivészetiik nem szenved csorbat, akkor szivesen vallaljak ezeket a
felkéréseket, és lesznek az utcai "bombing’ vilagabdl kilépd muralistak.

11 Tor Marancia, Ostiense, stb.

172 Philadelphiatél Warsoig, Valenciatol LA-ig, pezseg a kuturturizmust indikalo street art élet. Talin még
Budapesten is pislakol a belvarosi murdlok latvanya, tobbek kozott a Szines Varos nevil csoport kampényai,
projektjei szerepelnek Budapest tiizfalain, meghivott mivészek, a magyar torténelem és kultira utalasrendszerébdl
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A nagyméretli tlzfalfestmények labazata elérhetd6 magassagig megtiri az illegélis
graffitiket is, sOt ez a rétegzddés sokszor célként is meg van fogalmazva. A nagy tavlatokat,
megbizadsokat teljesité muralistdk munkdja tavolrol lathato, turisztikai katalogusok cimlapjan
képviselik a varos arculatat, egyfajta globalis 6sszerendezddés képét kozvetiti. A nagyvaros
’szinpadat’, ami a mivészet ¢és a gazdasag szoros egyiittmiikodésében kinalja a
versenyképességet, a sikeres és stabil helyképviseletet. A névtelen graffitisek erre rétegzddo
megjelenése, ha mar eltiintetni nem lehet, a megszelidités, a partnerség ajanlatanak elfogadasa
lehet. Emberléptékii méreteikkel a jol bevilagitott szinpadok ldbanal foglaljak el helyiiket. A
jatszoterek, az ifjusagot egy helyre tomoritd gordeszkaparkok, konyves €s ruhdzati boltok,
kavézok (romkocsmak) felszabaditottak magukat, meghivtak tereikbe a street art és a graffiti
szines vilagat, amik igy mar természetes eszkdzeivé szelidiilnek a varostervezésnek.

Jogos lehet az az észrevétel, hogy amint az alkotok szolgalatba allitjak miivészi eszkozeiket,
amiben nem vesznek részt. A latszat elérésével megelégszenek, ami nemhogy kevés komoly
pozitiv folyamatok beindulasdhoz, még inkabb gatolja is azokat. Egy korabban emlegetett
analogiaval élve, ahogy a hiphop zenéhez tartozd videoklipek vonzova tették a gettdok
¢letveszélyes vilagat, gy mitkodnek a valds térben 1étrehozott kulisszak is. Valami hasonlora
hivja fel Walter Benjamin a figyelmiinket az alkotokrdl mint termeldkrdl'™ szo16 esszéjében.
Bar Benjamin az irok és koltok és a szovegeket kiséré fotok felelsségérdl elmélkedik — a
korabbiakban gyakran szot ejtettem a miifaj dokumentacids kényszerérél — helyekhez fiiz6d6
befogadoi hozzaallas tekintetében pontosan mutat ra a valosag kozvetitésének torzuldsaira. A
propagandava szellemiil sajté ,,manapsag akar egy bérhazat, vagy egy szemétdombot is
képtelen mar megvilagitas nélkiil lefényképezni. Annal kevésbé, mert most mar egy
duzzasztomiirdl vagy egy kabelgyarrdl sincs mas kozdlnivaldja, mint hogy a vilag szép. (...)
[Renger-Pazsch-nak] még a nyomort is sikeriilt a divatos miivészi tokéllyel megkozelitenie s
igy esztétikai élvezet targyava tennie. Mert ha a fényképezésnek az a gazdasagi funkcioja, hogy
olyan tartalmakat, amelyek tomegfogyasztasra korabban alkalmatlannak bizonyultak — mint a
tavasz, a prominens személyek, a kiilfold —, divatos formaban az emberek szamara feltalaljon,

ugy egyik politikai funkcidja az, hogy a vilagot elfogadja olyannak, amilyen, és beliilr6l — mas

taplalkoz6 festmények forrdsai az Onkormanyzatoktodl szarmaznak. Kevés miivészeti, inkabb dekoracios és
ismeretterjesztd céllal késziilnek. A varos még nem ismerte fel az itt taglaltakat, a murdlok az utébbi években
kezdtek csak megjelenni, de a varosvezetés részér6l nagyon kevés esetben inditvanyozza festmények, muralok
készitését.

173 Benjamin, Walter, ,,Az alkoté mint termel8”, in Angelus Novus — Ertekezések, kisérletek, birdlatok, Budapest,
Magyar Helikon, 1980.
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kifejezéssel szolva: divatosan — ujitsa meg.”’* Ha ezeknek a megfigyeléseknek a mélyére
néziink, be kell lassuk, hogy nagyon nehéz megszabadulni a latszatvilag hazugsagaitol, a
posztigazsag elémelegitett itéleteitdl. Felsejlik gyermekkorom vonzalma a lepusztult terekhez,
a média altal talalt lumpen élet latszatahoz.

Egy masik olvasatban azonban ez a lathatosag épp az ellenkezdjét is kifejezheti. A nyugati
kultara, ami leginkabb az egyéni szabadsag megélésének lehetdségét kinalja, kitermeli a sajat
kritikajat is. A rendszer, amiben a kortars folklor vandalizmussal, milliés karokozéssal és
egyszerre iizleti sikerrel jar egylitt, latvanyosan 6nmagara reflektal, és azt lizeni, hogy elfogadja
a mikodésének gyenge pontjaira mutatd ellenreakciokat, st a miivészet hatarain beliil
értelmezi, védohalot szolgaltatva ezzel az dnkényes alkotoknak.

Europa varosaiban eltéré6 modon és indokkal hodit a kulturdlis termelés legnépszeriibb
arucikke, a street art. Az dltalam latogatott és kedvelt helyeken kiilonb6z6 kapcsolodasi pontok,
felhasznalasi stratégidkkal taladlkoztam. A kozeli Bécs varosanak jolétet és rendet sugarzo
latvanyaba a varost atszeld Duna-parti sétanyt 6vezd legélfal konnyen illeszkedik. A véros
biiszkén térképet is szolgaltat a kedvelt muraljaihoz. Az egyesiilt kiralysagbeli Brighton varosa
tengerpartjdhoz, turisztikai szempontjaihoz, az utazok kedvelt célpontjdhoz idomulva engedte
szabadjara a graffitit az utobbi években. A délebbre taldlhaté nagyvarosokndl ez a tudatossag
kevésbe érzékelhetd, a varosszervezés hagyomanyaiba, a mediterran terek alulszervezettségébe

gyakrabban talal utat az 6nkényes tartalomelhelyezés.

Az eurédpai graffiti kozpontjaban, Berlinben!™

elég sajatosan, a kilencvenben lebontott, két
ideologiai rendszert elvalasztani hivatott ikonikus falhoz kapcsolodoan emelkedett
varosképének elengedhetetlen részévé a graffiti. A varost — €s a rendszervaltas eldtt vilagokat
— elvalaszto fal nyugati oldalan a szines konzumvildg, masik oldalan a keleti sziirkeség mara
megfordult, de legalabbis kiegyenlitédott. A graffiti a varos torténelmében igen kiilonbozd
szerepekben jelent meg, a diktatura aldl felszabadul6 blokk vaskos politikai iizeneteits1*’® az
anarchista vandalizmus kapitalizmuskritikajaig hataroztak meg a varosképet. A hideghaborus

idészak legszegényebb nyugat-berlini keriilete, Kreuzberg jelenleg a varos ikonikus

miivésznegyede, ahol a street art varosképalakito szerepe elvitathatatlan, 4m itt kevésbé érzi a

174 Benjamin, Walter, ,,Az alkoté mint termel6”, in Angelus Novus — Ertekezések, kisérletek, birdlatok, Budapest,
Magyar Helikon, 1980. 770. o.

175 Bzt a kijelentést a varos kiemelt kulturélis és torténelmi szerepére alapozom, de természetesen ez az intenzivitas
tobb nagyvarosrol is elmondhatd lenne. Athén, London, Barcelona, Valencia épp ugy telitett e téren, talan a
mediterran varosok arcahoz még természetesebben is kapcsolddik a latvany, &m a legtobb személyes élményem,
¢s a leginkébb kontlros graffiti jelenlét foként ehhez a varoshoz kothetd.

176 A fal jelenleg is 4ll6 részein meghivott — foként keleteurdpai — miivészek festettek, koztiik Gerhes Gabor és a
Helyettes Szomlyazok is.
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jarokelé a kozpontositott szandékot. A természetesnek tind, magankézben levd
mulatonegyedekhez tartozd latvany vegyiil az elszaporodott tagekkel és throwupokkal, ami
sokkal inkdbb egy ongerjeszto folyamat része. Ha egy elzart épiiletegyiittes berkein beliil legalis
a festés, ott a kornyék sem marad tiszta. A torténelmi hagyoményok, a politikai gondolkodéas
tovabbra is meghatarozzak a helyszint s a tematikat, ha nem felkérésre sziiletnek rajzok, annal
inkabb vonzo6 a nyomhagyas. A varoson atutaz6 miivészek nem kérnek pénzt és felhatalmazast,
hogy az utcan fessenek, az illegalitas Sem akadaly, egyszerlien arrol van sz6, hogy Berlin a
graffitifestok Parizsa. Egy koncentralt hely, ahol a graffiti okot talalt a részvételre.

Ebben a sokkold torténelmi multtal és akadozo gazdasagi jelennel rendelkezd, alternativ
kultarakban gazdag kozegben, a dzsentrifikacid okozta lakhatasi valsag kozepén talalkozhatunk
rejt6zkodo, de mégis nyilvanos dnszervezodo politikai szélséségekkel, foglalt hazak radikalis
periféridkon €16, de mégis kozépponti elhelyezkedésti varoslakoival. A félillegalitdsban €16
csoportok kulisszai organikus kapcsolatban vannak az utca miivészetével. Megszabadulva a
kozpontositott hatalom ellenérzésétol, szembe helyezkedve azzal, a stratégiai pontokba

tomoriilé kézegeknek hitelesebb reprezentacidjaként 1étezhetnek.

6.5. Elhagyatott helyeken

A varos altal el6hivott graffiti mozgalom a huszonegyedik szdzad informacids terében egy 1j,
de nem idegen teriiletre terjesztette ki strukturalodasi szandékait. Az online és a valds terek
kozotti hatar elmosodasa kovetkeztében a régi torekvés — a lathatdosdg mindenek felett — a
térértelmezés kiilonds Utjaira navigéalta Onmagat. Elhagyatott épiiletekbe, marginalis
véarosrészekbe, a perifériara. A valaha €16, tartalommal to1tott terek, cselekmények hidnyaban
elhagyatottd, korabbi funkciojukat feladva értelmezhetetlenné valtak, amig egy ujabb tartalmat
nem adott nekik a minduntalan beavatkozni vagyo graffiti. Most az adott térre és egymasra
reflektald miivek a betolakodok. A graffiti helyet keres, olyan helyet, ahol megszabadulhat a
folyamatos termelési kényszert6l, ahol csak dnmaga jogan huzodhat meg egy jol kibélelt,
valaha €16, de mar a funkcigjat ellatni képtelen térben. Ez a tér nem vérta ezt a sokat latott, a
varos tempojahoz idomult vendéget, de mégis mintha mindig is egyiitt jartdk volna hosszl és
kalandos utjaikat.

Nem feledve a graffiti jelrendszerként vald miikodését, az omladozoé hazfalak, az otthagyott
¢s megtaldlt targyak kreativabb lehetdségeket nyljtanak a gondosan lealapozott,

helyspecifikussagot ritkan kivand megrendelésekhez képest. A teriilet kijelolése, a tematikus
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térre adott reakcio régi elvaras, aminek szandéka mintha megkopott volna az elmult évek ide-
oda csapddo reprezentacios csucsain.

A dokumentaci6 és annak terjesztési modjainak fejlédésén keresztiil szemlélve a kozosségi
média kinalta lehetdségek, az online tér tartalmainak villamgyors terjedése eredményeképpen
a valos tér kizarolagos nyilvanossaga hanyatlani kezdett, ami ujabb térhoditasokat
eredményezett a kortars graffiti gyakorlataban. A teriiletkijelolés egy sokkal kiterjedtebb
aktusaval taldlkozhatunk igy a periféridkon, amik az elézdekben felvillantott, a graffiti
térfoglalasainak torzulasaira is megnyugtato valaszt adnak. Az elismertség utani vagyakozas, a
gyakorldterep, a stilusok csatai mind megjelenhetnek egy fizikai valdjukban a varos belsd
szoveteitdl elhatarolt térben. Mi tOobb, ebben a térben egész torténetek, elmult idok
funkcionalitasahoz csatolt uj narrativak kaphatnak helyet.

Az elhagyatott terekbe tagozodd graffiti egy wjabb térbeli strukturaldédas, egy magan
kulissza megteremtése, ahol nincs Osszekapaszkodas egyéb szubkulturalis tartalmakkal, egy
olyan helyképzés, amiben a megérkezd graffitielemek sajat jogon, ujra csak Onmagukat
képviselik. Egy elvonulés, ahol a zajok és villozé fényrekldmok nem az ipari kornyezet
diszeként, gazdasagi érdekek mentén vonzzak a helyszinre, hanem ezzel ellentétben, mindettdl
megszabadulva kezdheti Gjra diskurzusat onmagaval.

A mar irasom elején vazolt megnyugvast keresd, csendben szeml¢lddd gesztus valdban
idegennek tlinhet a graffiti varosban elfoglalt szerepétdl. Az otthont 1déz6 falakkal hatéarolt tér
nyugalma, a veszélyt felvalto biztonsag keresése, a miivészi tartalmak elhelyezésére kinalkozo
lehetségek egy befelé fordulast igényelnek az utcai taktikak hiperaktivitasaval szemben. A fel-
le rohangalo, energidkat a nyilvanossagban levezetd aktusok kontrasztjaként jelenik itt meg a
bunkert épitd, elbijni vagyd gyermek, és semmi sem zarja ki azt sem, hogy a ketté valojadban
ugyanaz a személy. A kiilonbség csak a kontextus, a hely altal meghatarozott viszonylat.

Kurt Schwitters’” hannoveri nyolc szobas lakasat alakitotta sajat miiveivel egy egybefiiggd
miialkotéassa, és tette latogathatova egy emlékezetes kiallitdson, majd, amikor el kellett hagynia
a helyet, miive megsemmisiilt a lakassal egyiitt. Barhol lakott, mindenhol elkezdte felépiteni a
sajatos ,,Merzbau "-jat, de befejezettnek sohasem tudta egyiket sem tekinteni. Hasonl6an az itt-
ott félbehagyott, egész falas festményekkel berendezendd helyekhez, Schwitters élete is az
allando alkotéas helyszinével olvadt 6ssze. A 1étrehozast nem blokkolta a tudat, hogy a véros
lebombazasaval elveszhet minden, ahogy az ’‘abandoned’ graffiti esetében az elhagyott

épliletek sorsa fel6l is barmikor donthet az illetékes. Tekinthetjiik egy képzémiivészeti

17 Dadaista képzOmiivész, 6 technikai az assemblage és az absztrakt kollazs voltak, de szovegekkel is dolgozott,
amiknek egységét, egyfajta Gesamkunswerkben szerette volna megteremteni.
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eléképnek is Schwitters intim terét, mint a gyermekek kuckoépitési tevékenységét vagyként a
sajat kornyezet alakitdsaban, de a kortars biennalékultira alkalmi gyakorlatat is. A teremtés és
az elmulas, majd az Gjrateremtés korforgasa olyan feltétele ezeknek az efemer kulisszaknak,
amit az O6nalld6 miikddési mechanizmusaval hozott magéaval. A dokumentéacio stabilitdsa
meghosszabbitja a mitargyjelleg ¢élettartamat, de a lényeg az aktualitdsban, a mozgasban
keresend6. Az allando fedések, feliilirasok intenzitasa ad tartalmat egy helynek, és konstrual

teret, ami a graffiti részvételét ezeken a margindlis tereken teszi tisztan lathatova.l™

Al

35. kép: FatHeat alkotasanak részlete a visegradi *graffiti hotelben’ 2021. fotd: sajat

A berlini Teufelsberg tetején 4ll6 radarallomés igazan egyedi torténelmi hattérrel bir. A fal
leomlésa utan funkciojat vesztd radarallomast tiz éve nyitottdk meg a latogatok elétt, az egyedi
kilatassal bir6 épiiletkomplexum turistacsalogaté street art csarnokka valtozott, ahol az évente
cserélddé milvek kozott, mint egy galéridban kalandozhatunk. Nagyvarosok kihagyhatatlan

gyakorlata az efféle strukturalédas, a miincheni Werksviertel-Mitte egyszerre szorakozo- €s

178 Epiiletek funkciovaltasanak egy igazan szélséséges formaja az a spanyolorszagi Manuel del Busto altal 1912-
ben tervezett, de kiiiritett templom, amelyet gérdeszkaparkka alakitottak at 2016-ban. A lenylig6z6 templombels6ét
Okuda san Miguel képzémiivész latta el falfestményeibel. Christopher Jobson: A 100-Year-Old Church in Spain
Transformed into a  Skate Park Covered in  Murals by Okuda San  Miguel
https://www.thisiscolossal.com/2015/12/skate-church-okuda-san-miguel/ 2023.02.10.
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munkahely, a romai Pigneto vagy a Quadraro negyed is nyitott mizeumként miikodik,
talalhatunk azonban ezeknél intimebb szférakat is.

A Visegrad mellett maganyosan allo ’‘graffiti hotel’ belsd tereiben kiilonds atmoszférat
teremtenek tobbek kozott Mr Zero és FatHeat!’® munkai. Az urbex élménnyel fiiszerezett
kalandos felkeresése a helynek, az alagsor akusztikdjdba ¢és fényviszonyai kozeé ¢Ekelt
kompoziciok valoban katartikus élménnyel szolgdlnak, amikor a sziirredlis fantasy és
rajzfilmek képi vilagat megidéz6 muralokba botlunk. Elvonulast és behatolast egyszerre latunk,
amikor ezeket a helyspecifikus festményeket vizsgaljuk. Kevéssé a tartalmuk és preciz
kivitelezésiik vonja el figyelmiinket, sokkal inkdbb a térbe illeszkedd, atmoszférateremtd
vilaguk €s az a viszony, amit mi befogadoként teremtiink. Végiggondolhatjuk az okokat, amiért
itt vagyunk, az utvonalat, amin jottiink és mas szandékokat a tudat aldl, amik segitettek ebbe a
szituacioba keveredni. A hotel szerteagazo, tiszta sejtelmes helységei, a szentélyek szakralitasat
sugarz6, misztikus id6tlenséggel toltott terei ellentétben a *white cube’ miiveket kornyezetiikrdl
levalaszté feladataval, a beltérbe illesztett miivek és az érkezdé befogadd egylittmiikodésével
valnak valdra. Fizikai valdjukban maradnak a térben egy ideig, majd az épiilet részeként

foglalja vissza a természet azt, amit kihasitott bel6le korabban az emberi beavatkozas.

36. kép: Imreh Sandor: Déntetlen (Igenis/Nemis), 2015. kép: Varga Maté

Az elhagyatott terekbe illesztett graffitik talan hordoznak egy ko6zos stilusjegyet, ami nem
a vonalvezetésbdl, vagy a szinhasznalatbol olvashaté ki, hanem inkdbb a kornyezeti
reflexiokbol, az alkotdi magatartasbol, a tér kompozicids elemének szerepébdl sejthetd. Ez az
a hely, ahol megszabadulhatunk a legtobb befolyasold koriilménytél, és az itt talalt
beavatkozasokat teljes valojukban lathatjuk. Itt képesek onmagukat jelenteni, vagy egyéb, nem

a varosi struktarak tizenethordozoéiként fellépni, kozelebb 1€pni a miivészet katartikus céljaihoz.

179 A jelenleg két legaktivabb és legkeresettebb graffitis multtal rendelkezé hazai muralfesté. A CO2 csapatot, akik
foleg elhagyatott helyekre dolgoznak, egy interjuban kérdeztem a tapasztalataikrél és motivacioikrol:
https://onzine.hu/articles/co2-kibocsatas/ 2023.02.21.
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Lassan megérkezem oda, ahonnan indultam irdsom elején. Arra a helyszinre, ami
Osszekottetésben all a tobbi megidézett térrel — mégis tdvol van, s6t ma mar fizikai valdjaban
nem is létezik — €s leginkabb sajatomnak tekinthetem. A hossz utat, mint egy videojaték
palyait végigjarni, vagy egy kaland-jaték-kockazat konyv kiilonb6z6 Gtvonalain ugyanabba a
pontba eljutni talan lehetetlen, de ki kell probalnom, hogy kivalaszthassam, ami igazan a
sajatom. Megtudtam, hogy nem a veszélyt, nem a konfrontacidt és nem is az iizleti sikereket
keresem a graffitiben, hanem a kozlésvagyam, az alkotéi szenvedélyem taldltam meg
kozbenjarasaval. Nem sajat szubjektiv kinyilatkoztatasaimat vagy egy terapiat taldlok meg
benne, hanem egy kommunikacios format, amit alkotoként barmikor hasznalhatok,
szemléloként pedig konnyedén dekddolni tudok. Megérkezésem az elhagyatott térbe
megnyugvast és letisztult gondolatokat ad. A falak a ’tabula rasa’ lehetdségét kinaljak,
gondolataim a varos forgatagaval Osszekottetésben konkluziokat sziilnek. Minden mérlegelés
arr6l gy6zi meg bizonytalansdgom, hogy az igazsag relativ, parhuzamos valdsagok léteznek.
Logikus rendszerek épiilnek egyéni nézOpontokra, és azok a miivészi kifejezésekben talaljak
meg a legoptimdlisabb kivetiilésiiket.

2015-ben készitettem az elsé nagyobb méretii feliratot egy azoéta lebontott laktanyaépiilet®
belsé csarnokaba a Debreceni Nemzetkézi Miivésztelep keretein beliil. Abban az évben a
mivésztelep témaja a bevésédés/imprinting volt, amit a helyszinhez fiiz6d6 személyes
viszonyomon, a varoshoz és a torténelemhez szorosan kot6dd jelképes épiilet belsé terébe
festett muralon keresztiil dolgoztam fel. A két részre bontott fal felirata az IGENIS és a
NEMIS™® szavakat hordozta magan, mely egyfeldl a zsigeri szofogadas, a katonasag
parancsteljesitd zsargonja, masik oldalrol a hitetlenség, a tagadas €s a valosagban megrendiilt
emberi kétely szava. A feliratok az egyik legelterjedtebb betlitipust — az Arialt — imitalo, fekete,
fehér és sziirke, sablon nélkiil festett valtozatai a propaganda vizualitdsit megidézd
legkonnyebben értelmezhetd képi kozlésnek. Latvanyban a legtdvolabb a graffiti
stilusversenyétdl, leldhelyét tekintve viszont kozel, szinektdl megfosztva, meglepd

letisztultsaggal hasitott ki egy szeletet a laktanyat ellepd firkdk halmazabol.

180 A helyiek csak Vegaznak hivték az épiiletet, mert tavolrol ez a felirat latszott az itra néz6 homlokzatan. Nem
sokan voltak vele tisztiban, hogy ez a név egy graffitimilivész és aktivista neve, ami a véletlennek kdszénhet6en
ironikus kapcsolatba keriilt az épiilettel. A volt szovjet laktanya minden bels6é feliiletét graffitik boritottak,
kozkedvelt helye volt a festOknek €s a varos szélén elblijni vagyo fiataloknak. Az épiiletet 2019-ben elbontottak a
kozelben 1€vo repiil6tér teriiletfejlesztési torekvései miatt. https://www.kulter.hu/2016/09/a-street-art-vonzasa-es-
taszitasa/ 2023.01.12.

181 Az IGEN és a NEM és ezeknek a szavaknak a kiilonb6z6 variaciéi, Gjabb elementéris kiegészitései, stilizalasa
hosszu ideig folytatodik még a graffitis tevékenységemben.
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A felirat tobb napon keresztiil késziilt, a kiiltéri falfestéken és az akrilspray-n Kiviil
semmiféle kiilonleges technikai eljarast nem vettem igénybe. Fontos volt, hogy a mérések és a
kivitelezés mind a legegyszerlibb hagyomanyos eszkdzokkel, sajat keziileg késziiljenek. Kissé
nehezitette a munkat — és egyben visszaigazolast is jelentett — hogy kdzben egyik naprol a
masikra a félkész munkaba belenytltak a helyi spray-vel rendelkezd latogatdk, de az is
jelentdségteljes mozzanat, hogy a munka elkésziilte utan két nappal mar nem volt lathato,
betakartak a soron kovetkezé muralfesték.'®? Ez az efemer 1ét, a funkciovaltdo tér és a
beavatkozas formaja idézi meg a graffitik vilagat ebben a munkamban. Késébb a pécsi M21
kiallitoterében is volt szerencsém megidézni a Kell6 tavolsdg cimi kidllitas keretében, ahol
ugyanilyen — DIY# — médon hoztam létre a két feliratot azzal a kiilonbséggel, hogy ebben az

esetben a sajat kezii eltavolitas is egy kiilon aktusként szerepelt a mi rovid életében.

37. kép: Imreh Sandor: NEM(ek), falfestmények 2015 — 2018, foto: sajat

182 A mural rovid ideig tartd fennallasat kihasznaltdk a helyi gengszterrapperek is egy klipforgatas kulisszajahoz:
https://www.youtube.com/watch?v=xCwA8CV{MZM 2023.02.12.
18 Do It Yourself — *csinld magad’
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38. kép: NEM(ek), falfestmények (Budapest, Pécs, Visegrad, Nagymaros): 2015-2018.

foto: sajat, Balazs Zsuzsa, Prok Veronika
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Epilogus

A témavalasztdsom személyes indittatasi volt. Alkotoi inspiraciom eredetét kutatva nem a
munkaimhoz vizualisan legkozelebb allé neves miivészekben talaltam meg azt, hanem egy
olyan vizualis kommunikacios formaban, ami a kozvetlen kornyezetemet képezi. EQy
mozgalomban, ami szdmtalan eldképpel rendelkezik, és a kulturalis hatdsokra éppen kinyild
iffjakorommal esik egybe globalis terjedésének kezdete. A hetvenes évek végi egyesiilt
allamokbol induld, a magyarorszagi gyakorlatba igazan a kilencvenes években megérkezo
graffiti és a vele k6zOs utakat jar6 underground szervezddések képi vilaga kétségteleniil
meghataroz6 inspiraciods forras szamomra a mai napig.

A multba révedés romantikajatol 6vakodva, azokat a térbeli mozgasokat targyalom
irasomban, amiket a graffiti mozgalom megtett félévszazados élettartama alatt. Olyan, mint egy
felnovéstorténet, amit testkdzelbdl, egy kelet-kdzép-europai nézdpontbdl figyelhetek a
globalizacié transzkulturalis hatasain keresztiil.

Dolgozatomban ebben a térbeliségben talalom meg a graffitit mint a posztmodern
gondolkodas vizualizacidjat, ahol a torténeti egymasutanisag lényeges ugyan, de akar képileg,
akéar szerkezetileg tekintek rd, plurdlis téri kiterjedésre taldlok. Az egymas mellett 1szo
iranyzatok hol a hatalmi reprezentdcioval szembehelyezkedd taktikdk és gerillamodszerek
rutinos alkalmazoi, hol a hatalom szolgalataba szegdd6 kulturalis termeldk produktumai, hol az
urbanus folklor tobbszereplds névtelen alkotodinak, hol a graffitikarriert tokéletesen 1d6zitd
szupersztaroknak stabil eszkoze. De akar kompetitiv belsé erdviszonyaikat méregetd
stiluskatonadk, akar fliggéségiiket legy6zni képtelen suhancok az alkotdk, a mozgalom
rendelkezik egy kozos képi vildggal. Ez a megjelenés, a stilusok Osszetartd, de széles skaldja
egy kozeg kulisszaibol eredden allandé mozgasaval lengi be a kulturalis teret.

Rengeteg alkotdi példaval és médiaeseménnyel tarom fel a graffiti pluralis tereit,
mikozben probdlom egyarant szem el6tt tartani az egyéni alkotéi motivacids szempontokat és
a popkultiraba tagozodas lehetdségét. Fontosnak tartom, hogy a varos mint hordozo6 feliilet nem
valaszthatd el a mifajtol, valtoz6 szerepe folyamatos idomulasra készteti a graffiti
parhuzamosan létezé agait. A nyilvanos terek privat szférdba vandorlasa és a privat terek
digitalizacios nyitasa a kozosségi média kdzbenjarasaval egészen uj kommunikacidés mintakat
hoznak 1étre. A valds és a digitalis terek kozotti hatarok egyre inkabb elmosddnak, amiben a
varos helyszinei inkabb képként kezdenek viselkedni. E kép kompozicids elemévé valo graffiti
jelenléte intenzitasabol mit sem veszit. A vagonok festése, a kiilvarosok bandatagjei és a nem-

helyek utazd miivészeinek jelolései kollazsszerli szisztémaban, automatikusan parhuzamos
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rétegeket képeznek. Kittinéen alkalmazkodnak a posztmodern tudathoz, a 1azado ellenkulturalis
tartalmak ugyantigy jelen vannak, mint a gazdasagi szerepekbe agyazott termel6tevékenységek.

Fontos ugyanakkor leszogeznem, hogy a graffiti képi vildga folklorisztikus miikddése
ellenére sem szabadon felhasznalhatd formatum. A hozza tartoz6 eredettorténet, a nyiltszini
épitkezés, az illegalitas éthosza — még — megkeriilhetetlen a hitelesitési folyamatban.

A margindlis terekbe érkezéssel taldlkozik Gjra Ossze a graffiti mozgalom bennem ¢€16
képe és a sajat képzoémiivészeti praxisom. Sokféle feliileten, a kiils6 hatasokat magamon
atsziirve alkotok, kevésbé az exhibicionizmus hajtja tevékenységemet, inkabb a kozlés
létrehozasa és annak hatasrendszere. Valahol a dokumentacio, a grafikai dizajn, az illusztracio,
valamint a képzomiivészet hataran egyensulyozva helyezem el alkotasaimat. A szerzétlenités
mivelete az utcamiivészet alapvetéseibdl taplalkozik, inkabb reflektiv jelenségeknek szanom a
nyilvanossagba helyezett munkaimat, Ugy, hogy értelmezésiikhdz a személyes hatterem ¢és
¢letutam ismerete ne legyen sziikséges.

Osszegezve tehat az észrevételem, miszerint a *modern graffiti’ a posztmodern tér
vizualis leképezéseként is értelmezhetd, illetve olyan eszkozként is vizsgalhatod, aminek az
individuum objektivacioja és a kozdsségi mintdzatok egyarant szolgalhatnak tartalmi hatteréiil,
a dolgozatban felsorakoztatott térfoglalasok példdin keresztiil szandékoztam megvilagitani. A
globalis kultiradramlas lokalis alkatrészeiként a sajait munkdim relacidi szintigy szerepet

kaptak, melyeknek helykeresése értekezésem kiindulopontja volt.
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Koszonetnyilvanitas

Ennek az irdsmiinek Iétrejottéért elséként szeretném kdszonetemet nyilvanitani
témavezetOmnek, Somody Péternek, aki az egyetemi tanulmanyaim oOta koveti és tamogatja
muivészi utamat, a muivészet hatarteriiletén egyensulyozd programom befogadta és segiti.
Ko6szo6ndm a csalddomnak, barataimnak és minden kollégamnak, hogy lehetdséget kinaltak a
doktori programban vald részvételre, a PTE Mivészeti Kar Doktori Iskolajanak, hogy
tagithattam ralatdsomat a kortars képzOmiivészet diskurzusara. Egy altalanos koszonettel
tartozom tovabba sziildvarosom underground kozosségének, hogy egyszerre nyitott
szemlélettel, de Osszetartd szellemben teremtett kulturalis kozeget korém, amibdl

taplalkozhattam életem legfontosabb inspiracids szakaszaban.
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