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1. Bevezetés

A természetben megtalalhaté anyagok textiraja sokféle. A laza szerkezetl lagy szaru
novényektdl, a tomorebb felépitési kiilonbozo fa fajtdkon at a tomor granitig szamos
szerkezetli anyag vesz korbe benniinket. A megkoviilt anyagokban rejlo tomor szerkezet
ellenall a természet viharainak, a lazabb szerkezetii anyagok azonban kevésbé idétalloak,
érzékenyebben reagalnak a szélsdséges iddjarasra, de nagyrészben ezek biztositjak az
¢élethez sziikséges feltételeket. A kornyezetben megtalalhatdo anyagokat az ember
szerkezeti tulajdonsagaik szerint feldolgozza. A kovekbdl idotallo falakat, a
faanyagokbol hasznalti batorokat, a textilekbdl konnyii parnakat készitenek. Gondoljunk
bele mi lenne, ha koveken aludnank és konnyl textilbdl épitenénk fel hazainkat? Az
anyagok kiilonb6z6 textaraban és teriileten jelen vannak életiinkben, a koriilvevé anyagok
mindsége €letviteliinkre is hatdssal van.

A képzémivészetben is fontos formaalkotd tényezd a textira. A szobrasz
alkotasanak anyag- és eszkdzhasznalata meghatarozza miivének textirdjat ugyanugy,
mint a fest6 altal hasznalt vaszon anyaga, valamint a felvitt festbanyag minésége és
mennyisége, nem beszélve az ecsethaszndlatrél és az utdémunka hatasairél. A
gasztronémiaban az ételek texturaja nagymértékben befolyasolja az izek érzékelését és
hatéassal van azok feldolgozésara.

A zenemiivészetben a komponistak altal megalkotott hangok szerkezete is
kiilonbo6z6 texturakat jelenitenek meg, melyeket az énekhangok és a hangszerek altal
megszolaltatott hangszinek tovabb differencialnak. A textiira a zenében leginkabb hallas
utjan érzékelhetd, azonban a miivek szerkezeti elemzése tovabb segiti a zenei folyamatok
megértését, feldolgozasat, érzelmi hatasat. A kottaban megfigyelhetjiik a sziik és tag
szerkesztés okozta szerkezeti kiilonbséget, az egyszerli és Osszetett akkordok felépitését,
a homofon és polifon szerkesztést, a hangterjedelem nagysagat. Ezen technikai
tulajdonsagok Osszessége okozta hangzaskép jol meghatarozza a miivek texturdjat.
Példaul egy polifon, tag szerkesztésii, nagy ambitusi mii lazabb textirat eredményez,
mint egy homofon, sziikk szerkesztésii, kis ambitusu mi, azonban egy polifon, sztik
szerkesztésl, kis ambitusu mii tomorebb texturat eredményez, mint egy homofon, tag
szerkesztésli nagy ambitusti mi.

A szerkezeti alapelemeken kiviil, ha a hangszint vizsgaljuk, objektiv képet kapunk

a zenem textirajarol. A ndikari hangzaskép a magas hangoknak koszonhetden attetszo,



laza texturat, a vegyeskari hangzas széles hangterjedelme telt hangzast, mikdzben a
férfikar a mély hangok hasznalata ¢s szilk hangterjedelme miatt tomor textarat
eredményez. A zeneszerzOi megoldasok mellett a hangzas texturaja jol érzékelhetdé még
a korus énektechnikajaban. Hipotézisem, hogy a férfikarok tenor szolamanak
hangképzése az egész korus hangzasara hatassal van, ugyanis a fejhang, falzett vagy a
mellrezonancia haszndlata mas-mas hangszint, textirat eredményez.

Dolgozatomban elsésorban texturalis szempontbol szentelek figyelmet a
férfihangok torténelemben betoltott szerepének, kiilonosen kiemelve a magyar
vonatkozasokat. A Liedertafel mozgalom dolgozatom kiindulopontja, hiszen a férfikari
hangzéaskép a romantika égisze alatt indult és fejlodott tovabb. Kutatasomban fontosnak
tartom megvizsgalni a megszolalas hitelességének kérdését is. Feltételezésem, hogy
dramaturgiai szempontbdl hazafias, nemzeti tolteti témak abrazoldsdban a férfihangok
hitelesebbek, mint a vegyeskari vagy noéikar hangzas.

A textira minden esetben kontextus fliggd, ezért érdemes megvizsgalni a miiveket
korszakonként és szerzénként. Késobbi fejezetemben a meghatarozo zeneszerzok egy-
egy emblematikus férfikari miivét elemzem, melyekben arra vagyok kivancsi, mennyiben
tér el a zeneszerzd a romantika férfikari hangzasatol és mennyiben €pit a hagyomanyokra,
valamint a zeneszerz6i megoldasok milyen hatassal vannak a miivek textarajara.
Kutatasomban vizsgalom, hogy a kiilonbozd korszakok hatdssal vannak-e a zeneszerzoi
stilusra és korushaszndlatra. Hipotézisem, hogy a zeneszerzok témavalasztasban
visszanyulnak a romantika mozgalmahoz, de a korszakra jellemzd 1) zeneszerzoi
eszkozokkel gazdagitjadk miiveiket.

Kutatdsomban szeretnék alternativakat kindlni az amatér férfikorusok
repertoarjahoz, hogy eldadasaikkal Kodaly Zoltdn miivészeti torekvéseit beteljesithessék,
emellett a félprofi és profi egyiittesek repertoarjabol is felsorakoztatok példakat, hogy az
olvaso6 széles képet kapjon a férfikari irodalombol.

Kodaly Zoltan tobb férfikari miivei feszegetik az énekelhetdség hatarait. A nagy
kontrasztok, valamint a nagy hangterjedelem igénybe veszik az énekesek képességeit,
ennek ellenére érzddik a vokalis szemlélet, mely a milivek textirajan is megmutatkozik.
Bartok és Kodaly szerkesztésmodja feltételezésem szerint a felrakas textarajaban
kiilonbozik, mig Kodaly tobbnyire tdg, addig Bartok sziik szerkesztésmodot hasznal.
Hipotézisem, hogy Bartok komor hangvételének oka legtobbszor a sziik és mély

szerkesztésmod hasznalata.



., ...szembe kell nézniink azzal a ténnyel, hogy ma még — vagy mar — minden jobb izlésii
zenész messze elkeriili oket (férfikarok), legfeljebb sziikséges rossznak tartja. Mert
meggyozodése, hogy a miivészet szempontjabol haszontalanok, sot karosak, s hogy

kivagandéak, mint a bibliai terméketlen fiigefa. ™ (1935)
Kodaly Zoltan

Kodaly Zoltan kemény kritikat fogalmazott meg a kor férfikari mozgalmaval
kapcsolatban. Ha valaki nincs tisztaban a korszak Magyarorszagra gyakorolt zenei
hatdsaival, valamint nem ismeri Kodaly kés6bbi férfikari munkait, a férfikarokrol
hasonloképpen gondolkodhat. A magyarorszagi korusélet szines és sokoldalt, szamos
korustipus megtalalhato, melyek dpoljak tovabb a XX. szdzad masodik fele ota jelenlévd
amat6r korusmozgalmat.

Egyetemi éveim alatt 2008-ban dr. Lakner Tamas meghivott a pécsi Bartok Béla
Férfikar mihelymunkdjaba. Ebben az iddszakban ismerkedtem meg a férfikari
repertoarral, hangzasvilaggal. Korustagsaigom elején nyerte meg a korus masodik
olimpiai cimét a grazi Korusolimpian, a kovetkezé években adta ki lemezen Kodaly
Osszes férfikari muvét. Kodaly gondolataival megismerkedve nagy disszonanciat
éreztem, ugyanis az altalam tapasztalt valosag teljesen mas képet mutatott, ennek
koszonhetben astam bele magam a témaba és inditottam el kutatasomat, melyben tobbek
kozott feltérképezem a férfikarok jelenlegi helyzetét orszdghataron beliil és tul. Fontos
megvizsgalni az amat6r férfikari mozgalmat - ezért is szentelek neki kiilon figyelmet
dolgozatomban -, hiszen ez tartja életben a férfikari koruskulturat, neveli ki a fiatal
tehetségeket a professzionalizmus vilaganak. A miivek eldadasa és megszdlalasanak
szinvonala befolyasolja a mozgalom mindségét. Hipotézisem, hogy az 1935-ben felvazolt
férfikarok miivészi szinvonala fejlédott, de még nem éri el a Kodaly altal elképzelt magas
miivészi kdvetelményeket.

Nagy szakmai kihivas elé allitott dr. Lakner Tamds, amikor felkért a
masodkarnagyi pozicidra egyetemista éveim végén. A korus szakmai programjai
lehetdséget adtak szamomra, hogy betekinthessek a férfikari mozgalom mindennapjaiba,
koncertéletébe. Fiatalként nagy hatdssal volt rdm a koérust jellemzd szakmai kettdsség,
ugyanis az egylittes a népdalkincseken nyugvo folklor hagyoméanyoktol kezdve a magas

miivészet kiemelkedd alkotasait egyarant megszolaltatta. Kutatdsom egyik célkitiizése,

! Kodaly, 20073, 52. 0.



hogy megvizsgaljam a romantika 6ta sziiletett férfikari korusmiiveket és atfogd képet
alkossak roluk. A kompoziciok texturaja, témavalasztasa, akkordhasznalata, kiilonboz6
zeneszerzOi megoldasai vizsgalatom alapjat képezik. Hipotézisem, hogy a romantikaban
sziiletett kompoziciok meghataroztak a késObbi korokban sziiletett férfikari miivek
textirdjat, szerkesztésmodjat, témavalasztasat. A romantikaban legtobbszor hasznalt
homofon és sziik szerkesztésmod feltételezésem szerint uralja a férfikari kompoziciok
nagy reszet.

A kiilonb6zo korus eseményeknek koszonhetéen - amelyeken tObbszor
talalkoztam mas férfikarokkal is - megismertem a férfikarok aktualis szakmai szinvonalat
¢s fejlodésiik akadalyat. Dalos taldlkozokon a hazai, valamint a Bartok Béla Férfikar 29
éve zajl6 Eurdpai Bordalfesztival rendezvényein szamos eurdpai férfikarral
talalkozhattam. Legnagyobb problémat a férfikari fels¢ sz6lamokndl tapasztalatam. A
tenor sz6lammal kiemelten kell foglalkozni, ugyanis az amatér kérusmozgalmak egyik
sarok kove a tenor szolamok megfeleld biztositasa. A férfikarok szempontjabol ez azért
is kardindlis kérdés, mert a legfelsd - altaldban vezetd - szélamot a tenor latja el.
Kutatasom kés6bbi fejezeteiben a hangképzési technikakkal is foglalkozom kifejezetten
a tenor szélam énekeseit vizsgalva. Korustagsagom évei alatt a tenor szélam megfelel6
mindségli biztositasa kiemelt problémak elé allitotta a Bartok Béla Férfikart is.
Hipotézisem, hogy a megfelel6 hangképzés haszndlatdval nagymértékben javithato a
férfikarok hangzasképe, megszolalasuk textirdja. A megfeleld, jo énektechnika a
megszolalds j6 mindségét eldsegiti, a mély hangzas ellenére fényes, attetsz0 hangzast ér
el a korus, mely a hallgatd befogadasat segiti eld, a megszolalas textirdjat konnyiti.

Kiilonds energidkat szabadit fel egy férfikar szinpadi megszolalasa, mely Ossze
nem hasonlithatdé mas koérusokéval. A férfiakrol alkotott sztereotipiakat (pl. érzelmi
elzarko6zas, nyers er6, sth.) egy-egy jo eléadas meger6sit és egyben megcafol. Ahogy a
repertoarban is megtalalhatdo a kettdsség, ugy a hallgatok az eldadds alkalmaval is
megtapasztalhatjak a férfikarokban rejl6 széles miivészi kifejezéerét, mely az évek soran

nagy hatéast gyakorolt ram is.



2. Férfikari textarak

2.1. Férfi hangok szerepe a korusmuzsika torténetében

Torténelmi tények bizonyitjdk, hogy a koérusmiivészet kialakuldsaban a férfihangok
meghatarozo szerepet toltottek be és évszazadokon keresztiil uraltdk a vokalis kultarat. A
polgarosodas és az emancipacid adott lendiiletet a ndi hangok koérusban vald
megjelenésének. A polgarosodas mellett el6adoi szempontbdl fontos megemliteni, hogy
a ndi hangok megjelenése a vegyeskari hangzast feljavitottdk, a férfi falzettbdl eredd
fatyolos hangzast megsziintették. A férfikarok természetes hangzéasanak kialakuldsa a
késdbb targyalt romantika korszakéanak 0jitasa lesz.

Miel6tt a férfihangok és korus viszonyat vennénk a figyelmiink kozéppontjaba,
fontos a korust alkotd egyén vizsgalata. Az ember természeténél fogva legdsibb
hangszere a beszéd és énekhang. Az Oskor zenéje - hasonléan a mai civilizaciotol
elszigetelten €16 primitiv torzsekéhez - kiilonbozo ritudléihoz hasznalt hangos beszédek,
illetve zajkeltésre alkalmas primitiv ritmushangszerek koré szervezddott. Ekkor a
zenének pontosan megfogalmazhaté gyakorlati funkcioja volt (pl. esdtanc,
termékenyitési tanc, stb.), tehat feltehetden miivészeti értékkel kevésbé birt, de
mindenesetre fontos megemliteni, hogy a zeneszerkesztés alapjai ebben az iddben mar
kialakultak. A ritmushangszerek mellett feltehetden a férfi énekhangoknak volt jelentos
szerepe.

Az oOkor zenéjében mar a miivészet értékei megjelenhettek a korabeli
eldadasokban, ugyanis funkcigjat tekintve a zene a gyonyorkodtetést szolgalta. A lirai
miifaj kialakulasa a gérogokhoz kothetd, amely lira hangszer kiséretével megszolaltatott
ének, alapja a koltészet. Jelentdsége a mifajnak a zene €s koltészet egybeolvadasabol
megsziiletd komplex miivészeti alkotés. ,,Platon szerint a zene szolgalatra sziiletett. Elsé
a sz0, a beszéd, majd a ritmus, s csak utana kovetkezik a dal, a harmoénia.” (Maréti, 2001.
38.0.)

A kozépkorban az énekes zene ismét gyakorlati funkcidjat toltotte be az egyhaz
hatalmanak névekedése miatt, a vokalis zene a liturgiai kornyezet kiszolgalasanak volt
alarendelve. Tobb helyen szajhagyomany utjan - a népdalokhoz hasonloan - terjedtek el
az egyhazi népénekek, melyeket késobb gregorian énekeknek neveztek el. Az énekes
zene kezdetben egyszolamu, majd tobbszélamu (kvint, oktav parhuzam) eléadasmodban

jelent meg. A korszak két zeneszerzdje, Leoninus és Perotinus a tobbszélami hangzas



uttérdi voltak, melybdl az eurdpai korusélet évszazadokig taplalkozott. (Maroti, 2001.
10-11. 0.) Az egyhaz zenei szolgalatat kizarolag férfiak lathattak el, ennek kdszonhetden
a korusok Osszetétele is kizardlag férfiakbol allt, megalakultak a templomok elsé férfi
korusai. A Korszak korushangzasa - koszonheten a két- ¢és haromszolamu
feldolgozasoknak — 1j, stirlibb texturat jelenitett meg, mely kdszonhetd a cantus firmus
kord épitett szabad kompozicioknak.

Az egyhazi zenén kivil a kozépkor vilagi zenéjében folytatodtak az okori
hangszerkiséretes hagyomanyok. A trubadiarkoltészet a XII. szazadtol a vilagi zene 6
mifaja volt, a férfi énekes miivek témaja balladak, dramai elbeszéld szerelmi dalok,
torténeti énekek. A magyarorszagi kozépkor vilagi zenéjét a XIII-XIV. szazadban az
énekmondok, regdsok, igricek, jokulatorok torténelmi monddkat, hdstetteket eldadok
szereplése képviselte. A magyarorszagi vandor énekmodokat idével megprobaltak
letelepiteni, valamint a kiralyi udvarban alkalmazni, hogy régi tanaik hirdetését kontroll
alatt tudjak tartani. (Rajeczky, 1988, 94-95. 0.) Leghiresebb magyar képviseléje Tindodi
Lantos Sebestyén.

Az angol (nem szerzetesi) katedralisokban a XV. szazadtol korusok alakulnak,
melyek a helyi istentiszteletek zenei szolgalatat 1attak el. Ezek a korusok férfiakbol és
finkbol 4lltak, akik nem szerzetesek? voltak. (The Choral Journal, 1976, 12.0.) A XV-
XVI. szazadban Eurdpabol kiemelkedett még a németalfoldi és olasz zeneszerzok
termékenysége. Munkajuk elismerése, hogy Romaban a papai énekkar karmesterének
1416-ban Pierre d’Ailly németalfoldi biborost valasztottak meg (Maraoti, 2001. 15. 0.), a
koérus Romaban is - a Katolikus Egyhaz rendelkezése szerint - kizardlag férfiakbol és
fiakbol allt. (The Choral Journal, 1976, 12.0.) Mig a XVI. szazadban Eur6pa koruszenei
¢lete kiteljesedett, 1526-t6] Magyarorszagon a zenei €let hanyatlasat idézte eld a Torok
uralom, csupan az Erdélyi fejedelemség teriiletén volt nyiizsgd zenei élet. (Maréti, 2001,
20.0.)

Az 0jjasziiletés korszaka a koruséneklés aranykoranak szamit, a tobbszolamusag
kiteljesedése a tobbségében egyszerii harmoniak felviragoztattak az a capella miifajokat.
Az egyhazi és vilagi kettdsség a kozépkor hagyomanyaibol megmaradt. Az énekes
zenének az egyhazi liturgia kiszolgalasa volt 6 feladata, melyet még mindig a férfiak
lathattak el, azonban a hangzas mar a mai értelembe vett vegyeskari hangzashoz kezdett

hasonlitani a kontratenorok, kasztraltak, valamint fiti énekesek megjelenésével. Ebben az

2 A szakirodalom a ,,Jaymen” angol sz6t haszndlja, jelentése: laikus, nem egyhazi ember
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idészakban alakultak Eurdpa szerte a fia korusiskoldk, ahol a zenei nevelést koran
megkezdték. Az énekes fitlk egyhazi szertartasok zenei szolgalatat 1attak el, igy vallasi és
erkdlesi nevelésiik koran megkezdddhetett. Manapsag is 1éteznek fia korusiskolak,
hangzasa leginkabb a vegyeskaréhoz hasonlit, textura szempontjabdl attetszObb és
vilagosabb, a zeneszerzének szélesebb lehetdségeket kindl, mint a férfikari felépités.
Természetesen a korusok altal a liturgiaban résztvevo hivek is a nevelés részévé valtak,
hiszen a korusmiivészet altal kozvetitett értékek befogaddi voltak. A vilagi
korusmiivészet nagy lendiiletet vett a korabeli zeneszerzok altal, tobbek kozott a madrigal
stilusanak koszonhetéen, melyek alapjai irodalmi mivek voltak. Matyas Kiraly
udvaraban mar miikodott 6nalld korus, melynek magas volt a szakmai szinvonala, ezt
bizonyitja Bartolomeo de Maraschi® levele is, melyben a kiralyi udvarban tett
latogatasarol ir: ,, a kirdlynak olyan énekkara van, hogy annal kiilonbet még nem lattam,
a miénkhez hasonlo, a pestisdulas elott”. (Rajeczky, 1988, 111. 0.)

A barokk kor a hangszeres kultara fellendiilését hozta magaval, amely az a capella
koérusmiivészetet hattérbe szoritotta. A korus liturgidban betdltott szerepe megmaradt,
hiszen a szovegek énekes eldadasa elengedhetetlen a valldsi eseményeken, de az
énekszolamok hangszerkisérettel egésziiltek ki. Ezen kiviil fontos vilagi miifaj, az opera
alakult ki a korszakban, valamint hangszerkisérettel megszoélaltatott szOolo- és
koérusmiivek sziilettek, igy az énekhang tjra teret hoditott maganak a vilagi zenében. A
korszak korusosszetétele tovabbra is a vegyeskari hangzast erdsitette, azonban a polifon
formaknak és a hangszerkdzpontisagnak kdszonhetéen a miivek texturaja stirisodott.

Magyarorszdgon kodszonhetden a reformatus kollégiumoknak elindult az iskolak
zenei nevelése, a koznemesség ifjusaga alkotja az iskoldk énekkarat, melyek varosi
tinnepi Osszejoveteleken és temetéseken szerepeltek. Nem specialisan korusiskolaként
miikddtek, mint eurdpai tarsaik nagy része, ugyanis nem volt ekkora hagyomanya a
nyugati zenének még hazankban, ellenben kivalo iskolai egytittesek alakultak. A Torok
hodoltsag idején jelentdsen rontotta a hazai koruséneklés fejlodését az anyanyelvil
éneklés tilalma, melyet 1. Ferdindnd megprobalt enyhiteni. A misék végén engedéllyel
lehetett énekelni egy-egy magyar nyelvii zenemiivet is. (Maroti, 2001. 51. 0.) A
kollégiumi énektanitds reformja Mardthi Gyorgy (a debreceni foiskola matematika
professzora) nevéhez flizédik. A nemesség gyermekei otthoni birtokukon a jobbagyok

népzenéin noéttek fel és hoztadk magukkal dallamkincsiiket, mely a korus énekek alapjaul

3 A Papai énekkar korabbi vezetdje.
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szolgaltak, a sarospataki kollégium XVIII. szdzadi kéziratos korusgyiijteményében is
szamos népdal megtalalhato. (Falvy, 1999. 98. 0.) 1728-bdl feljegyzésekbdl
kovetkeztethetiink a Sarospataki Kollégium énekkaranak miikodésére, ami 1782 utan mar
szervezetten miikodik (Dr. Kelemen, 2015. 4. 0.)

A klasszika az énekes mifajok fejlédésének korszaka volt, ahol az énekhang
szerepe megkozelitdleg megegyezett a barokk korszakéval. A legnagyobb klasszikus
zeneszerzOk mar a vilagi miiveikben is hangsulyt fektettek a korusfeldolgozésaikra, az
operakon keresztiil a kibontakozas elétt allo dal mifajaig. A XVIII. szazad végén és a
XIX. szazad elején alakultak nagyobb szamban korusok a kéruséneklés mozgalomma
fejlédésének koszonhetden.

Schubert és Schumann zeneszerz6i munkassaganak koszonhetden a romantikaban
az énekhang szerepe meger6sodott dalciklusaikon keresztiil, majd a dalszerti
komponalasmod a kérusmiiveikben is megjelentek, a vezetd szolamot férfikar esetén a
tenor vette at, a zongorakiséret szerepét pedig az als6 szolamok.

A német amatOr férfikari korusmozgalom (Liedertafel) egyik legjelent6sebb
személyisége Carl Friedrich Zelter volt, aki 1809-ben megalapitotta férfikari egyesiiletét,
lelkesitd, hazafias dalokkal szorakoztattak kozonségiiket. (Grove Music Online: Zelter,
Carl Friedrich*) Zelter és Weber baratsiga a mozgalom egyik mozgatdrugdja volt
kezdetben, ugyanis Webert lenyligdzte a kar elsoprd ereje, sorra kezdte ontani miiveit
amatOr férfikarokra. (Maroti, 2001. 101. 0.) A magyar korusmozgalom szamara Liszt
Ferenc a capella és orgonakiséretes korusmiivei voltak meghatarozoak. 1870-ben a Liszt
Egyletben 6nallo ndikart is szerveztek, hogy az oratoriumokban a néi szolamok énekeseit
ne kelljen nagy nehézségek 4ran toborzassal Osszeszedni.® (Mardti, 2001. 138. 0.)
Megalakult a polgéri dalosszovetség, valamint 1867-ben megalakult az Orszdgos Magyar
Dalaregyesiilet, melynek vezetését Erkel Ferencre biztdk. A Zenészeti Szaklapok
elkezdtek foglalkozni az amatdr daldrmozgalommal, Gtmutatot adtak mitkodésiikhoz,
1867 utan a lapok foként mar az amatér énekes mozgalommal foglalkoztak, a profi
komolyzenei témak rovasara. (Maraoti, 2001. 133-134. 0.)

A szazadfordul6 és XX. szazad énekes zenéje a klasszika hagyomanyaira épitve
fejlodik, de rengeteg Ujitast hoz a klasszikus miifajokban. A zene funkcidja is

tobbrétegiivé valt, a zeneszerzOk széles mifaji spektrumban irjak miiveiket, kis

4 https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.30917 (letdltés datuma: 2022.01.04.)
% A korszak n&i énekesei még nem rendezédtek korusokba, a ndi emancipacio csak a XI1X. szazad végére
teljesedett ki.
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kamarakorusok és tobb 100 embert foglalkoztatd alkotasok sziilettek. Magyarorszagon
szamos munkasdaldrda alakult, 1908-t61 miniszteri engedéllyel megalakult a
Magyarorszagi Munkasegyletek Szovetsége azzal a céllal, hogy megalakuljon a koérusok
els6 orszagos érdekvédelmi szervezete, 0sszefogja a daldrdakat, dalos lapot alapitsanak,
orszagos rendezvényeket bonyolitsanak le. (Maraoti, 2001. 145-146. 0.)

Az els6 vilaghaboru a polgari dalosszovetség €s munkds dalosszovetség munkéd;jat
hatraltatta, viszont 1919-ben a habora végezetével feladatuk a tarsadalom fellenditése
volt, valamint ,,a dal mozgosito erejével segiteni az élet konszolidalasaban”. (Marati,
2001. 146-147.0.)

A XX. szézad kozepe és masodik fele a vilagi korusok felvirdgozasanak iddszaka,
melynek magyarorszagi vezetd személyisége Kodaly Zoltan volt. Kezdetben a korabeli
amatoér férfikarok nem tudtak megbirkozni Kodéaly ¢és Bartok férfikari miiveinek
nehézségével, viszont a zeneszerzok tudatosan, népmiiveld céllal irtak nehéz muveket,
melyek miivészi értékeiben joval meghaladtak a dalardamozgalomban sziiletett német
alkotasokat. A magas miivészeti érték kiemelte a két XX. szazadi zeneszerzo alkotasait,
a férfikarok folyamatosan alakultak at vegyeskarokkd, hogy a daldrdak hangterjedelmét
és hangzasat javitsak, fejlesszék. ,, A férfikar szdazada eldokésziilet volt. Most jojjon a
teljesedés” — irta 1936-ban Kodaly a témara reflektalva (Kodaly, 1936/2007a, 57. 0.) ,, 4
polgdri daldrdak mindeniitt bomladoznak. Uj célokat kell kitiizni, vj tartalommal
megtolteni. Ez a cél nem lehet mas: a nemzeti zenekultiura nagy céljai munkatervében
részt venni, azt szolgdlni...” (Kodaly, 1989. 399. 0.)

A magyar amatér korusok kiilfoldi utazasi lehetdsége megnyilt 1961 és 1975
kozott, tobbek kozott az 1961-es Nemzetkozi Debreceni Korusversenyen elért sikereknek
koszonhetden. Ez U lendiiletet vett a hazai koruséleten, segitette a kozosségek fejlodését,
valamint a késdbbi kulfoldi sikerek a kommunista hatalom kedvére is tettek, hiszen
Magyarorszag a vildg élvonaldba keriilt a korusain keresztiil. A Kodaly Koncepcio
sikerességét igazolja a korusok sikere, ugyanis 1950-ben alapitottdk meg a kodalyi elv
jegyében Kecskeméten az elsd ének-zenei altalanos iskolat. Az 1961-1975 kozott
miikodo sikeres korusok alapjat feltehetden a kodalyi nevelésben részesiilo fiatalok
alkottak. (Maroti, 2001. 188-190. 0.)

Szamos korus alakult a 1960-as, *70-es években, ezek megsegitésére jott 1étre
1970-ben a Korusok Orszadgos Tanacsa (Kota), kiilonbozd bizottsagok 1étrehozaséaval a
korszak legnagyobb szakemberei segitették az amatér korusmozgalmat. A Korabbi

hagyomanyokat jra gondoltak, atalakitottak a koérusok orszagos mindsitd rendszerét,
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mely segitette a radio szereplésekhez és nemzetkozi versenyekhez kivalasztani azokat a
korusokat, akik Magyarorszagot képviselhették.

A koruskultura rétegmiivészet. Ezt Mardti Gyula is megfogalmazta konyve
végszavaban: ,, Olyan rétegmiivészet, amelynek létszama és kozonségbazisa a mindenkori
tarsadalmi, gazdasagi, politikai és kozmiivelodési dllapotok alakulasanak, valtozasainak
fliggvényéeben létezik, vagyis csokken vagy novekszik.” A koruskultura férfikari
mozgalma még kevesebb embert ér el leginkdbb a Kodaly altal is emlitett alacsonyabb
miivészi szinvonal miatt, azonban a megfeleld szakmai vezetéssel €s miivalasztassal a

férfikarok szinvonala emelkedhet.
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2.2 A férfikari hangzas kialakuléasa - A Liedertafel

Az altalunk ismert férfikari korushangzas az évszazadok soran hatalmas valtozasokon
ment keresztiil. A kozépkor gregoridn hagyomanyait a reneszansz vokalpolifonia vette at,
ahol a fels6 szolamokat kasztraltak és fitk énekelték. Az énektechnikarol keveset tudunk,
valamint arrol is, hogy hany {6 énekelt egy-egy szolamot. Késobb a barokk korszak
elmultaval tobb olyan feljegyzés is talalhato, ahol kiilon engedéllyel néi énekesek
bevonasaval egészitették ki a felsé szolamokat (Reichardt, 1791), mivel a kasztralt
énekesek sem jelentettek hangzasbéli javulast a magas szolamok megszolaltatasaban,
tobb korabeli zenész is érvelt a ndk korusba illesztése mellett.

A Liedertafel, vagyis a német férfikari mozgalom kialakulasa Carl Friedrich
Zelter nevéhez kothetd. A kor egyik meghatarozé komponistaja, Carl Maria von Weber
a mozgalom mell¢ allt, ennek is kdszonhetd az amatdr férfikari mozgalom fellendiilése.
A Zelter nevéhez kotheté mozgalom el6zménye az Gn. Tafelmusik, mely kifejezést mar a
16. szdzadtol hasznalték az iinnepeken €s banketteken az asztalnal megszolaltatott énekes
¢és hangszeres zenei szolgalatokra. 1617-ben Samuel Schein adta ki Banchetto musicale
cimii gyljteményét, majd a 18. szazadban Telemann is irt Musique de table cimmel
mivet, mely a Tafelmusik életben tartasat eredményezte. (Grove Music Online:
Tafelmusik®) A férfikorusok szervezését az Amerikai Egyesiilt Allamokba betelepiilt
német bevandorlok is folytattdk a tengerentulon, ahol Philadelphiaban az elsd
megalapitasa utan tobb nagyvarosban is megalakultak a férfikarok (pl. Milwaukee,
Chicago és Cincinnati). (Grove Music Online: Choral Music’)

Az eldadoi praxis profi zenész koreiben a férfikorusok mar a reneszdnszban
megjelentek, melyben a felsd szolamokat fiatal fii énekesek szolaltattdk meg. Az a
capella mifaj legfébb megjelenésének koratdl a megszolalas nagyban hasonlitott a mai
vegyeskari hangzéasképre. A romantikdban megalakult zenei csoportosuldsok tobbsége az
amatdr szintet nem 1épte tul, Amerikaban a férfikorusok tobbsége vegyeskarokka alakult
(Chicagéi Apollo Zenei Klub 1872). (Grove Music Online: Choral Music®)

A Liedertafel mozgalomban kialakult hangzaskép merében eltért a mar eddig
megszokott koérushangzastol, ezért korszakalkotd a romantika 0j irdnyvonala. Az amatdr

jelleg okozta valtozdsok azonban a zeneszerzdket is korlatok kozé szoritottak. Az

® https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.27362 (letdltés datuma: 2022.01.04.)
" https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2218820 (letdltés datuma: 2022.01.04.)
8 https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2218820 (letdltés datuma: 2022.01.04.)
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altalaban harom, eseteként négy szélamii miivek hangterjedelme a férfi énekhanghoz
kellett igazodjon. Mig a profi énekeseknek nem okoz gondot korusba szervezédve nagy
C és C” ambitus kozott énekelni, addig az amatdr énekesek a nagy F és G’ kozott tudjak
hitelesen, és természetes modon megszolaltatni a miiveket. A profi és amatdr
hangterjedelem kozotti majdnem egy oktav kiilonbség a hangzasélményben, megszodlalas
textirajaban is komoly kiilonbséget jelent.

A kis hangterjedelem és a mély férfihangok okozta hangzassal a zenetorténet
legnagyobb zeneszerzoi is szembesiiltek. Akusztikdban koztudott, hogyha mély hangok
tul kozel keriilnek egyméshoz, a felhangjaik az emberi fiil szdmara hallhat6 tartomanyban
annyira Osszeérnek, hogy hangzasuk élvezeti értéke leromlik. Ez a férfikari miivek
textirdjat nagyban meghatarozza.

A romantika a capella férfikari korusmiiveinek szerkesztésmodja a korszak 1jito
szellemt vokalis mufajahoz, a dalhoz igazodott. Ennek a kapcsolatnak eredménye a
talnyomo részt homofon szerkesztésmodu miivek 1étrejotte, ahol fOszerepbe a tenor
sz6lam kertilt. A romantika dal szerzdje, Franz Schubert miiveiben is nagy szerep harul a
tenor szolamra.

Természetesnek mondhatd, hogy a nemzeti romantika minden orszagban
kiilonbozben jelent meg a férfikari repertoarban, az orszagok elhelyezkedése, az emberek
fizikai tulajdonsagai nagy hatast gyakorolnak még a mai napig is a korusok hangzasara.
Az orosz és az északi (svéd, lett, stb.) orszagok férfikorusainak osszetételében tobb mély
hangu basszus a meghatdrozd, mely a hiivosebb ¢€s teltebb hangzast eredményezi, ezzel
ellentétben ha déli orszag férfikorusat hallgatjuk, a magasabb hangt énekesek uraljak a
sz6lamokat, ahol a tenor fejhangon énekelve konnyed hangzasvilagot eredményez. Az

orszagonkénti hangzaseltérés tovabbi vizsgalat targyat képezheti.
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2.3 A férfikari hangzas alakulasa a Liedertafelt kovetoen

A ma ismert férfikari kultarara jellemz6 a polaritas, a Liedertafel hagyomanyainak
apolasa mellett a magas mivészet remekmiiveinek eléadasa. Toébbnyire minden korus
megtaldlja a maganak kedvezo profilt, mely az énekesek kvalitasa és belsé motivaciojuk
eredménye, azonban kevés olyan egylttes mikodik, amely mindkét irdanyzatot
repertoarjaban tudhatja.

A romantika oOta férfikarra irt miiveket szamba véve az emlitett jelenség a
repertoart is nagy mértékben alakitotta. Kodaly szerint a Liedertafel hagyomanyait apold
férfikarok 1éte megkérddjelezhetd, miivészeti értékiik alacsony. A féleg német
hagyomanyokat folytaté korusokrol az alabbit 1935-ben nyilatkozta: ,,4 miivészi nivo
felol aligha lehet sok vita. Nem tudok rola, hogy valaki komolyan védelmezte volna a
dalardak miisorat miivészi szempontbol. Annyira koztudomasu, hogy alacsony
szinvonalon dll.” (Koddaly 2007a, 53)

Azonban tobb meghatarozé zeneszerz6é is (pl. Liszt, Cherubini, Stravinsky,
Poulenc, Bartok, Kodaly) lehet6séget latott a férfikari hangzasban, amit miveiken
keresztlil mutattak meg. Kovetkezo fejezetem célja a férfikari korusirodalom altalanos
megismertetése, mely altal minden szegmensébe bepillantast nyujtok a valogatott
miiveken keresztiil, hogy az olvasé eldonthesse, a Kodaly altal megsziintetni kivéant
hangzast® valoban sziikséges-€ lecserélni az élet teljességét bemutatni képes vegyeskari
hangzasra: ,,... a remekmiivek az egész élet, az egész vilag képét adjak, és nem érhetik be
az dbrazolas eszkozeinek egyik felével, és éppen a sotétebb, szintelenebb felével: a

ferfihanggal.” (Kodaly 20073, 52)

2.3.1 Kora romantika

Franz Schubert

Franz Schubert Férfikari miiveiben lathatd, hogy a harom szdélamra irt miivei esetében
(pl. Bardengesang - 1815, Dessen Fahne Donnerstiirme wallte - 1813, sth.) maximum
kettd ilitemnyi imitacios szakasz utdn ismét egyiitt mozognak a szélamok. A Dessen
Fahne Donnerstiirme wallte korusmiive 58 {itemébdl, minddsszesen hat {itemnyi

imitacios polifon szakasz talalhato, a nagy tobbségben homofon szakaszok tobbnyire két

% Kodaly Zoltan ezen nyilatkozatat férfikari kompozicidival megcafolta.
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funkcio kozott valtd hangokkal mozognak, ezenkiviil az unisono szerkesztésformat is
eldszeretettel hasznalja a zeneszerzo.

A négyszolami miveit is hasonld elven irta, de pl. a Flucht (No. 26.) cimi
alkotasdban mar talalhatd a négy szolamon ativeld imitacids szakasz is. Schubert
akkordhasznalata ebben a kompozicioban mar sokkal merészebb, mint a haromszo6lami
valtozatokban, ugyanis alzarlatként két alkalommal is mollbeli VI. mellékdominédns
szeptimet hasznal (ami egyébként bdvitett kvintszextként hat), mely mollbeli VI. fokra,
majd 1%-re oldodik.

Osszességében elmondhatd, hogy a felsd szolam dallamat kisérik az alsok, ami a
polifon szerkesztésmodot hattérbe szoritja, mely homogén textirat eredményez. Schubert
a capella férfikari akkordkészlete a klasszika hagyomanyain nyugszik, tobbségében a
dominans szféra akkordjaival dolgozik (valtbdominans, mellékdominans), de
mollszubdominans alteraciot is hasznal. Modulacioit tekintve a parhuzamos dur-moll és
a +/-1 kvint tavolsagli hangnemeken kiviil ritkan vezeti miveit.

Schubert szerkesztése ugyan homofon a legtobb esetben, de a férfihangokra irt
miveinek textirdja mégis konnyed ¢és hajlékony. Ennek egyik oka, hogy a férfikari
struktaraban, amikor a basszus szolam Kis D hang alatti tartomanyba keriil, elenyészé
szamban ir kis hangkoztavolsagra (pl. szekund ¢€s terc) bariton szélamot, inkabb a tiszta
kvint és szext hangkozoket preferalja. A sziik szerkesztésmod helyett a tag hasznalata a
meglehetdsen besziikiilt férfikari hangtartomanyban Schubert zeneszerz6i hozzaértését
bizonyitja. Egyszeri (dir-moll) harmashangzatok mellett a romantikus zeneelmélet
elemeit is hasznalja (pl. tercrokon véltasok), azonban a négyeshangzatok esetében a
bovitett szextes akkordokon kiviil a korszak akkordkészletét nem, vagy csak elenyészd
szamban hasznalja. A hangnemhasznalatot tekintve is érdekes megallapitasra jutottam
felmérésembdl, ugyanis a C-durt, valamint a keresztes hangnemeket tilnyomo részben
hasznalja (kb. 75-80%). Megitélésem szerint pl. Im Gegenwdrtigen Vergangenes 5b
elojegyzését is a Cisz-dur hangnem nehéz olvashatésaga miatt valasztotta, ugyanis a
kozéprész A-dur modulaciodja -4 kvintes tercrokon fordulatként hat.

Schubert 1817-21 kozott Goethe Gesang der Geister tiber den Wassern versét -
melynek kozéppontjaban az emberi 1élek elmulasa all - négy alkalommal dolgozta fel. Az
D.538 a capella A-dur, a D.705 cisz-moll zongorakiséretes és D.704 C-dur bracsa, cselld
és nagybdgd kiséretes miivet nem fejezte be. A D.714 1821-ben irt C-dur 8 szolamt
férfikar 2 bréacsa, 2 cselld és nagybdgd kiséretes feldolgozasat befejezte, ez a témaban a

legtobb zeneszerzdi technikat felsorakoztatd feldolgozasa.
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A D.714 feldolgozasaban a reneszansz kétkorusos technika is megjelenik a négy
tenor €s négy basszus szolam interpretalasaban. A végigkomponalt szerkesztésmod segiti
a szoveg madrigalista alatamasztasat, melyben boOvelkedik a feldolgozas. Ezekbdl
kiemelem a ,,Haragos tajtékkal, Serczeg ald, Fokrél-fokra.” szovegrészt, ahol a sz6lamok
kvazi fagaszerlien, a skala hangjain egyre magasabb hangon 1épnek be. A mi tilmutat az
amatdr korusok képességén, a nyolc szélam és a témafeldolgozas jo motivacios eszkoz
az amatér mozgalom szamara, azonban el0adasuk képzett, j6 kvalitasti énekeseket
kovetel meg.

Schubert miivében is el6fordul tenor szolista hasznalata, mely még jobban
Osszekoti a férfikari miiveit a zongorakiséretes szolohangra irt dalokkal. Altalanossagban
elmondhat6, hogyha zongorakisérettel irta meg férfikari miveit, akkordkészlete
merészebb, a sziikitett- és dominans négyeshangzat forditdsokat gyakrabban hasznalja. A
zongora okozta biztosabb intonacid Uj texturakat jelenit meg a hangzéasvilagban az a

capella miiveihez képest.

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Férfikari miivei kozott tobbnyire vildgi kompozicidkat talalunk, melyek a vadéaszatrol,
borrol és természetrdl szolnak, pl. Jagdlied, Trinklied, Sommerlied, stb. Elvétve talalunk
egyhazi témaju alkotast is, pl. Beati Mortui, Periti autem. Szerkezetiik ritkan 1épnek ki a
homofoniab6l, csupan rovid imitaci6S Szakaszok talalhatoak  miiveiben.
Akkordhasznalata ritkan 1ép ki a romantika 10jitd vilagaba, erre példa az op. 75. Vier
Lieder els6 tételének utolsod strofaja, ahol a korabbi II. kvintszext és valtbdominans
akkordot mollszubdominans II. kvintszext valtja fel. Legtobbszor konzervativ, egyszer(i
szeptim harmoniakat és forditasait hasznalja, kompozicioi a ketté oktav hangterjedelmet
szekunddal vagy terccel 1épi at, mely a férfikari megszolalas texturajara is hatassal van.
Vers megzenésitései tobbnyire strofikusak, mely a szoveg kiemelésére kevésbé alkalmas.
Mendelssohn egyhdzi témaja férfikari miivei reneszansz vokalis tanulmanyként
hatnak, ugyanis a hangnemvaltasoktol eltekintve konzervativ, szerkesztésmodja a
reneszansz vokalpolifonia eszkozeit sorakoztatja fel (pl. késlelteté 4-3, révid polifon

szakaszok, stb.).
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Robert Schumann

Alkotasai vilagi témajuak, hasonléan a korszak Dal mifajahoz. A polifonikus
szerkesztésmodot foképp négyszolamu miiveiben hasznalja (op. 33, op. 62, op. 65.), de a
homofon szerkesztésben a tenor meghatarozo szerepet tolt be. Miivei - hasonloan
Mendelssohn miiveiben - hangterjedelme ketté oktavot ritkan egy-két hanggal haladjak
meg.

A zeneszerz6 a capella kompozicidihoz tartozik op. 33. Sechs Lieder, op. 62. Drei
Lieder és op. 65. Ritornelle in canonischen Weisen miivei, melyek végigkomponalt dalok,
ezért a szoveg és zene szoros kapcsolatban all egymassal. A madrigalista elemek tobb
szakasza el6tti basszus és bariton Ruh (=nyugalom) kifejezésére megirt kett6 litemes
tartott hang, valamint a Friihlingsglocken (0p. 33. 6. tétel) egész tételben vezérfonalként
jelenlévé ajtd csengd hangjanak imitacioja a ,,klingling” szavakon.

Schumann a fejlédés utjat mutatta meg emlitett kompozicidival, azonban a
Liedertafel hagyomanyait is folytatta op. 137. Jagdlieder sorozataval. A korustételekben
négy kiirtot hasznal a korus kiegészitéseként, a szerkesztésmodja homofon. Férfikari
mivészete az amatdr és professzionalis korusok igényeit is kielégiti, az induld amatér

hagyomanyt és a kibontakoz6 magas miivészetet is tamogatja.

A kora romantika a férfikari miivészet utkeresésének id6szaka, melyb6l Schubert
a sz6lamok felrakasanak textarajaval, Mendelssohn a négyeshangzatok megjelenésével,
Schumann a homofoniabol Kkilépéssel gazdagitotta a kezdetleges Liedertafel

hagyomanyok fejlodését.

2.3.2. Romantika

Liszt Ferenc

Hét feérfikari miivét Forrai Miklos adta ki 1959-ben. A német nyelvii miiveket
miiforditasban kapta meg a magyar korusélet. Fontos megvizsgédlni a miiforditas és
eredeti szoveg zenéhez illeszkedését, ugyanis miiforditasok esetében problémat okozhat
a zenei €s szovegi suly eltérése. Hasonld problémaékat taldlhatunk a Saatengriin cimi
kezdetben négyszolami majd 6t szo6lamma boviilo férfikari miivében is, ahol a kdzéprész

25. itemében a basszus €s tenor valamint a 26. litemben a bariton sz6lam német és magyar
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megtalalhato, a technika a textira konnyitésére klvaloan alkalmas.

Liszt Ferenc meglatta a lehetéséget a grandiozus férfikari hangzasban, ezért tobb
hangszerkiséretes miivet is irt férfikarokra, valamint billentylis hangszerekre. Orgona
kiséretes férfikari kompozicié a magyar vonatkozast Szekszardi Mise alkotésa, mely egy
korabbi miséjének a Missa quattuor vocum ad aequales concinente organo atdolgozasa.
Széles, nagy ivii akkordok megszolaltatasaval kezdddik a mii, mely az allando
misetételeken keresztiil folyamatosan visszatérd motivum. Sz6l6 és tutti allasok kovetik
egymast, ami nagy kontrasztba allitja a kompoziciot. A kompozicios technikat Liszt pl. a
18. Zsoltar feldolgozasanal hasznalja, de egész munkassagara is jellemz6. Ez a technika
a mai el6éadoi gyakorlatban is megtalalhatd, melyet Prof. Dr. Lakner Tamas hasznalni
szokott a Bartok Béla Férfikar eldadasiban a nagyobb kontraszt elérése érdekében olyan
miuveknél, ahol a zeneszerz6 nem irta el6 a sz616 és tutti allasokat.

A Fauszt szimfonia zar6 korus tételének férfikari betétjei a dinamikai tartomanyok

széles spektrumaval dolgozik, a zenekarral szoros szimbidzisban szélal meg a férfikar.
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Textarajat tekintve a férfikart tobbnyire homofon kdrnyezetben szolaltatja meg Liszt
ugyanugy, mint a legtobb férfikari kompozicidja esetében.

A Liedertafel hagyomanyait idézi a Das deutsche Vaterland kéziratban
fennmaradt német hazafias dal kompozicioja, koszonhet6en a témavalasztasnak és a sziik

szerkesztés miatt 1étrejott tomor textaranak.
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Erkel Ferenc

Férfikari miivei a korszak koltdinek feldolgozasa (pl. Abranyi Emil, Garay Janos), mely
tobbségében a nemzet sorsaval foglalkozik!®. E témak férfikari feldolgozasa nem
ujdonsag, hiszen a dalarmozgalmak 4ltal 1étrehozott erdteljes hangzas elésegiti a nemzeti
érzelmek megjelenitését a korusmiivekben.

A gyulai anyatemplom 100 éves jubileumdra irt Buzgo kebellel cimil
orgonakiséretes férfikari mii szerkesztésmodja homofon, egyhazi témaja kompozicio, de
a romantika szélsdséges szerkesztésmodja uralja a dinamikat. Hangnemét tekintve a +/-1
kvintes moduléacioktol nem tér el. Egy-egy szovegrész kiemeléséért Erkel Ferenc is az
unisono technikat valasztja csakigy, mint kortarsa Liszt Ferenc.

A L Kiért tiritsem e pohdrt?” bordala egyértelmiien Liedertafel hagyomanyokat
kivan életben tartani, de tobb buzdité hangvételli férfikari kompoziciot is irt, tobbek
kozott pl. Buzgo kebellel, Dalar-indulo, Kori-kérdal.

Erkel négyszolami Gydszkardban szakit az egyszerli harmonidkkal és a
négyeshangzatok (sziikitett, mellékdominans) kiilonboz6 forditdsai mellett mar a
romantikaban talnyomo részt megjelené mollszubdominans alteracioit is hasznalja. Az
akkordhasznalat és a tag szerkesztésre vald torekvés miiveinek konnyedebb texturat
eredményez. A mii elsé felének modulacidja konzervativ, csak kozeli hangnembe tér el,

azonban a masodik rész -4 kvintes (Esz-Cesz) hangnemvaltasa tipikus romantikus

12 Hasonléan Kodaly Zoltan férfikari miiveinek témafeldolgozasahoz.
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Erkel Ferenc az amatér korusok szamara jol el6adhato miiveket irt
hangterjedelmiik, szerkesztésmodjuk és idétartamuk szempontjdbdl, azonban a magyar
nemzeti romantika zeneszerzdje ritkan 1épett ki a romantika 0jitd vildgaba, tobbnyire

egyszerll harmonidkat és hangnemeket hasznalt a fentebb emlitett eseteken kiviil.

Friedrich von Flotow

A német zeneszerzé 1812-ben sziiletett Mecklenburgban, neves operaszerzo, tobbek
kozott A Medusa Hajotorése (Paris 1839), Alessandro Stradella (Hamburg 1844), Mdrtha
vagy a richmondi vasar (Bécs, 1847), Az arny (Paris, 1870) zeneszerzdje. (Schopflin, 46.
0.). Parizsban tanult, ahol Jacques Offenbach zeneszerzével kotott baratsagot.
Leghiresebb mai jatszott miive Martha vagy a richmondi vasar vigoperaja, mely koraban
IS nagy sikert aratott.

Egyiittesiink hagyoméanydrz6 miisoraban megtalalhatd egyik miive, mely a
Gondiizé cimet viseli. Magyar szovegének szerzdje jelenlegi forrdsaim szerint ismeretlen,
nem jelenik meg egyetlen kiadasban sem a szoveg koltdje. A mii keletkezése miatt a
késdromantikahoz sorolom, de felépitését és akkordhasznalatat tekintve nem Iépi at a
romantika korszakat. Tobbnyire homofon szerkesztésii a mi, 6/8 ltemmutatoval

rendelkezik, mely a tancos, jatékos karaktert erdsiti. A korszak zeneelméleti

megoldasaihoz viszonyitva az els6 periodusban csupan egy figyelemre mélto akkord, a |l
Igen élénken

Tenor
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szikk szekund jelenik meg, ami a basszus orgonapontjat figyelembe véve tonikai
orgonapont feletti V11 szeptimnek értelmezhetd, melybdl a VII. fok alaphangja hidnyzik.
A szolamok felrakasat tekintve a zarlat el6tti V szeptimen kiviil nem 1ép ki a decima
hangterjedelembdl. Alapvetden megfigyelhetd, hogy a férfikari hangzasvilagban -
kiilonos tekintettel az amatér hangzasra - foleg a sziik fekvés az, amiben jo ardnyokban
tud megszolalni a korus, hiszen az amatér mozgalombol kiindulva itt az énekes tudasok
Osszeadodnak ¢és képes egy kifejezetten szép, egységes, homogén hangzasvilag
kialakulni. Legjobban ezt a jelenséget Kodaly Zoltan gondolatai igazoljak: ,, Sokszor
egyesiilnek valaminek a megvalositasara, amit egyes ember, ha mégoly tehetséges,
egymaga nem tud megvalositani. Ahol mindenkinek a munkaja egyarant fontos, s ahol
egyetlen ember hibdja mindent elronthat.” (Kodaly 1. 2007, 40. old.)

A masodik rész unisonoval indul, az egységet szimbolizalva, majd egy gyorsabb
karakteri harmadik, egyben zaro rész veszi kezdetét.

A harmadik rész unisono és homofon akkordsorok valtakozasa, ahol az utolso hat
iitemben az eddig megszokott decima tavolsagot felvéltja a duodecima és két akkord
erejéig az oktav + kis szext tavolsag. Ez a technika a zérlat kiemelését segiti.

A miivet a tonika és domindns funkci6 uralja, nem 1ép ki tdvolabbi hangnemekbe,
ezaltal megmarad a Liedertafel hagyomanyainak 4apolasanal, a homofon sziik
szerkesztésnél, mely tomor texturat eredményez, ezaltal el6adasa kifejezetten alkalmas

az amatOr férfikari korusmozgalom szamara.

2.3.3 Szazadfordulo

Richard Strauss
18 a capella férfikari miiveiben is nyomon kovethetd a zeneszerz6i fejlédése.
Schwibische Erbschaft (1884) mivében a Liedertafel hagyomanyokra épitve, a
sz4zadforduld akkordkapcsolatait is hasznalja, de a homofon szerkesztésbdl ritkan 1ép ki,
mely a késobbi kompozicidra is igaz. Drei Mdnnerchore (1935) harom tételének
akkordjai 0jitéak, a polifon és homofon szerkezet aranya kiegyenlitett, a hangkészlete az
amatOr tartomanybdl kilép (harom oktav).

A Traumlicht siirti szolamszerkesztése (harom basszus és kettd tenor), valamint a

mély fekvésnek hasznalata telt, tomor textarat eredményez. A mi hangneme E-dur, mely

crer
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értelmezését felerdsiti a tobb, mint masfél litemig tartd H-dur akkord. A mi felépitése a

gregorian melizmatikus szolamszerkesztést imitalja, a 14. iitemre gisz-mollban, a

parhuzamos hangnemben zar.

A kovetkez6 szakaszt Strauss madrigalista elemmel abrazolja, ,, 4 tekintet mély,

ide stillyedt” szovegrészben megjelenik az elsé tavoli alteralt akkord a napolyi szext,

valamint a bovitett terckvart is. A tovabbiakban H-dur mollbeli V1. foka is megjelenik,

mely az dlomvilagban megjelend tulvilagi fényt érzékelteti.

A rovid mollbeli akkord megjelenését kovetden Kiteljesedik a G-dur folt 46-49.

item kozott, a ,,Gyere gyakran, ¢ csillag” szovegrésznél. A , csillag” kifejezést

dominans szeptimmel emeli ki Strauss, melyet F-darban is megszolaltat. Az F-dur

dominans szeptim akkord (atértelmezve: E-dur bovitett kvintszext) utan alaphangnembe

térink vissza.

A 65. iitemtdl kezdddik a Coda, melyben a szovegek ismétlésének kdszonhetden

a zeneszerz6 kiemeli az els6 harom versszak egy-egy sorat, ilyen pl. a 67-70. iitem kdzott

avers elsd sora. A ,, fény” szdveget H'-, és G-dur valtakozasaval jeleniti meg, mely -4 és

+4 tercrokon akkord
kapcsolat. Ezenkiviil polaris
akkord kapcsolatot is hasznal
Strauss az ,,alom”
szovegrésznél, mely a hangok
atértelmezése  utan  valik
egyértelmiivé az Esz/Disz-, és

A-dur ingamozgas révén.

Tobb alkalommal — pl.

e [ — (L R .
T T
Licht im Traum___ am
—_—
Ay s PP _—m— - .
T AT b Toe i } . 1 q
Tenor |Has—r— = T i iia ia ot il |
Ey T i = i 5 1 7 H
Licht im Traum am
.Rpl /’——_—‘T\ \ . —_—
n — —
X . Y il = T = THY 1= il |
Bass |FEEEEE 1 & | H | i i
- . T
Licht . im Traum am
m?;/"____‘\; p——
O f i — T i |
Bass | FEE T : = f = : : i 1
hul T T T T i } I I il |
Licht im Iraum___ am
. PP ‘ N ,
Sy ite ek I T | 1, f b i |
Bass |8 e ] e f 15, i 1 il
1§ + ‘ o 12 1? i
Licht . im Traum_ am

25., 52. iitem — is hasznalja a szerz6 a Sixte ajoutée

technikat, mely az alomszerti nyugalmi allapotot az alapharmason kiviili hanggal jeleniti

meg. Utols6 domindns nonakkord is tartalmaz hozzdadott szext hangot a 93. litemben,
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mely vikarialo szextként old az 1. fokra. A nagy E hangra épitett utolsé dur akkor sziik
fekvésben, a nagy oktdvban szdlal meg. Akusztikai szempontbdl a mély hangok stirli
felrakasa a texturat sotétiti, az egész tétel alomvildg hangulatat erdsiti meg.

Ot zenekari kiséretes kompoziciot irt, a férfikari hangzast teljesen kihasznélja, a
Brandengesang (1905) miivében harom korust, olykor 12 szoélamot ir le, azonban a sziik
férfikari hangtartomanynak koszonhetéen tobbszor kettézi a szolamokat. A Die
Tageszeiten (1928) cimii miivében egy korust hasznal, amelyben a négy szolam néha hat
szolamma boviil. Textardjanak komplexitdsa meghaladja az amatér ¢énekes
hangtartomanyéat, eldadéasi képességeit, eldaddsa professzionalis énekesi kvalitasokat

igényel.

Harmat Artur

Az 1885-ben sziiletett egyhdzzenész, els6 korus tapasztalata a budapesti Palestrina Korus
vezetése. Legfontosabb munkai a ,,gyakorlati célra késziilt Lyra Coelestis és a Szent vagy
Uram cim 1931-ben elkésziilt gyijtemény, illetve az 1947-ben és 1956-ban
megjelentetett kétkdtetes Ellenponttan” volt. (Tamas, LFZE lexikon??!)

A Szerelemdal a csikoboros kulacshoz cimii  zongorakiséretes férfikari
kompozicidja Csokonai Vitéz Mihdly versére a szadzadforduld egyszerlibb, témdjaban
popularis koérusmiivei kozé tartozik, a zenei befogadast madrigalista elemekkel segiti.

A zongora szolam segiti a szoveg megértését, jol kifejezi és kiegésziti a korus
szoveget, négy iitem felvezetés utan a korus megszolalasakor népi zenekari diivd kiséretet
imital. A hangneme D-duir, de a korus elsé megszolalasanak masodik titemében modulal
a parhuzamos hangnembe. A zeneelmélet konzervativista iranyzataba tartozik, azonban
mindezt archaikus modon teszi, visszanyul a reneszansz hagyomanyokban hasznalt eol
skalahoz, melynek alaphangjara moll szeptim akkordot épit, ezaltal tiszteleg a
hagyomany eldtt, de nyit az 0jitas felé is. A basszus és bariton valasza mar uj hangnembe

(e-moll) tér at hasonld eszkozokkel, mint a két fels6 szolam korabban.

11 https://Ifze.hu/lexikon_nagy_elodok/harmat-artur-1819 (letdltés datuma: 2022.01.04.)
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okozta belsé fesziiltséget, mely a 36. litem masodik felében beteljesedik a kifutd
tizenhatodokkal.

A 47. iitemben a harmadik versszak uj harmdniamenetet és szerkesztésmodot
tartalmaz a dominans hangnemben. Az els6 harom iitem egy tonikai orgonapont feletti
folt, mely 4-3-as késésbe torkollik. Tovabbi kiemelkedd szerepe van a zongorakiséretnek,
ugyanis a szinkopalé mozgas jelképezi a vagyakozast, mely a folyamatosan elérehozott

sulyrendben manifesztalodik.
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Legvaratlanabb helyen, az 55. iitemben torténik a mil egyetlen merészebb
modulacidja, ugyanis A-durbol révid idon beliil gisz-mollba tér at, ami a kvintkdron
pozitiv elmozdulést eredményezett. Ez a modulacié ugyanugy megjelent mar Schubert
alkotasaiban is, de Harmat Artur miivében teljesen idegeniil hat az addigi hagyomanyos

szerkesztéshez képest. A jelenség fontos €rzelmi megerdsitést ad a szovegnek, ugyanis
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az emberi 6romkonnyeket jelképezi. Nem tart sokaig a valtodomindns paralel szinfolt, az

57. itemben visszatériink az A-dur hangnemhez.
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Az 58. iitemben taldlunk még moll szubdominans szféra akkordot, mely a basszus
kromatizalassal jott 1étre megerdsitve a szoveg érzelmi tartalmat, a szerelem targyat
képzé ,kulacs” latvanyanak hatasara elérzékenyiil a fOszereplé. A zongorakiséret
szinkdpas mozgasa imitalja ez esetben a sziv rezdiilését.

Az utolso rész az dlomvilagbol vald visszatérésnek a helye, ahol Ujra elementaris
erovel tér vissza az alap motivum. A zar6 akkord elotti felvezetés szintén a reneszanszhoz
nyulik vissza, de j kontosben, ugyanis szubtonalis fordulattal érkeziink meg az utolso

akkorda (Do-dur — Ta-dur Kis szeptimmel — Do-dur).
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A mi keveri a homofon és polifon textirat, reneszansz hagyomanyokon alapuld
szovegkiemeléseket haszndl, azonban a zongora, mint kisérd hangszer jelenléte 1j
kontextusba allitja a miivet. A zongora Szervesen egésziti ki az énekes szolamokat,
jelenléte az amatdr korusok eldadasaban nagy segitség. A mi atmenet a Liedertafel
hagyomanyokra épiil6 és a magas miivészet férfikari kompozicidi kozott.

Osszességében elmondhatoé a hagyomanyokhoz valé ragaszkodas, 4m bizonyos
elemek 1) kontextust, 01j textirat adnak a miinek megfelelve a kor sajatossagainak.
Enekelhetéségi szempontokat figyelembe véve a haladé korusoknak ajanlom, akik jo

kottaolvaso képességgel és jo énekesi kvalitasokkal rendelkeznek.
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2.3.4 XX. szazad

Francis Poulenc
Francis Poulenc a XX. szazad elején visszatért az a capella mifajhoz és az énekhangokat
ujra Onalldéan hasznalta. A neoklasszikus zeneszerz6 téma- és formavilaga klasszikus
hagyomanyokra vezethetd vissza, azonban az akkordhasznalata az 10j korszakot
reprezentalja. Osszesen 6t miivében talalhato férfikar, melybdl harom kizarolag férfikari
kompozicio.

1922-ben irt Chanson a boire bordala a Liedertafel mozgalom repertoarjat boviti,
azonban a néhol hatszolamuva béviild miiben talalhaté zeneszerzéi megoldasok
tulmutatnak az amatér megszolalds lehetdségein. Archaizadld megoldasai a reneszansz
hagyomanyokat elevenitik fel. Homofon szdvet hatarozza meg az elsé 38 iitemet, a 20-

mf trainez
21. iitemben a kozépkori [9:,F
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A 41-44. item metrum- és tempovaltasa ismét reneszansz zeneszerzoi technika,

organum technikat is
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feleleveniti Poulenc.

melyet az akkordhasznalat is aldtdmaszt, a reneszansztdl eltérés csupan a 44. iitem
harmadik, szlkitett akkordja. A tovabbiakban a texturat konnyité kisebb imitacios
szakaszok valtjak egymast, a mi végiil homofon szerkesztésben zarul. A bordal visszautal

da capo formdra, azonban a kiirt visszatérés csupan felidézi a kezdeti dallamot. A

~ ~
zarlatban az alkohol okozta csuklast 2 2 3. =
madrigalista elemmel, tobb =+ - I
ah ah

alkalommal is &dbrazolja.
Korai miive utan 1948-ban a témafeldolgozasa nagy fordulatot vett és megirta

Assisi Szent Ferenc Négy imdjat négyszolamu (néhol harom) férfikarra. Az elsé tétel a

kozépkori

Tenor

hangzasvilagot
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korral, ugyanis a
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mellé 1ép be a tenor dallama, mely teljesen bejarja a két kozépso szoélam hangjai kdzotti

teret, valamint a folé is 1ép, megteremtve a kozépkori egyhazi hangulatot.
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Els6é homofon megszolalas Maria nevének kiemelése miatt jon 1étre, ahol a tenor
eléri a legmagasabb hangot a miiben. A harmashangzatok vilagabol nem 1ép ki a szerzd.
A hagyomanyok tjragondolasa a hetedik iitemben kezdddik, ahol a dominans V. fokot
valtoztatia meg minore V. fokra. Az als6 harom szélam kisérete tamasztja ala a
tovabbiakban a tenor szolamot, melyek a harmashangzatok koré szervezédnek, azonban
a fels6 szolam késleltetései hoznak 1étre a harmashangzatokbol kilépé akkordokat, ilyen
példaul a kilencedik iitem utolsé negyedén 1étrejovo ndnakkord. A hangnem a maggiore-
minore valtasnak koszonhetéen esz-moll, mely harom kvintes siillyedést jelent a

kvintkoron az eredeti ESz-durhoz képest.

A 11. és 12. iitem g ) 5o . e - » - |
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kinyilatkoztatdsa koveti az %2. = = =5 - |
elhangzottakat a  13. B ab

titemben: ,,Minden kegyelem teljessége és minden josag lakozott és lakozik tebenned.” A
négy szoélam eldszor énekli ugyanazt a szoveget egyszerre, ezaltal is nyomatékot adva a
mondanivaldnak.

Az ,,Udvizlégy te, Isten palotdja; Udvizlégy te, az & lakozo satra; Udvozlégy te,
az 6 lakohdza. Udvozlégy te, az & paldstia;” szoveget 6 szdlamu texturaval emeli ki
visszatérve az ESz-dur hangnemhez, érdekessége a résznek, hogy a basszus domindns
orgonapontot tart az els6 harom titemben, ezzel az izgatottsagot, az emelkedett tidvozlést
abrazolja. A kovetkezd harom litem ezt az izgatottsagot csillapitja a hallgatoban, de bdven
talalhato még itt is fesztiiltséget okozo akkord, pl. 20. titemben II. fokra épiild 6toshangzat
2. forditasa (moll szeptim kis néndval), a 21. {itemben a basszus tartott hangja mellé
mixturaban érik el a felsd szolamok a Disz hangra épiil6 félsziikk akkordot. A C-dur
akkordja magaban hordozza a szoveg tartalmat: ,,legyetek iidvozélve ti, szent erények
mind”. A ,,szent erények” abrazolasara legalkalmasabb hangzat a C-dur, mely a hangok
alterdlatlansagaval, tisztasdgaval tamasztja ald a szoveget.

A L kik a Szentlélek kegyelmébol és megvilagositasabol a hivek lelkébe
ereszkedtek, hogy a hitetleneket Istenben hivo emberekké formaljatok at” szovegrész tobb

disszonans akkordot tartalmaz, ami a hitetlenek lelki vilagat jeleniti meg, de
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reménysugarként az utols6 akkord iires kvintben végzodik, mely keretes szerkezetet ad
az els6 tételnek, hiszen a kezd6 akkord is ugyanez volt.

Az elso tétel Osszefoglalasaként megallapithatd a hagyoméanyok apolésa és a régi
korokra val6 visszatekintés mind akkordhasznalatban, mind pedig a madrigalista elemek
hasznalataban, azonban teljesen 0j texturat jelenit meg Poulenc a kiilonleges
hangnemvaltasaival, szolamkezelésével.

A masodik tétel dics6ité ima, homofon hangzasvilaga nagy és széles tombokben
megszolalo akkordjai rendkiviil szemléletesen abrazoljak a megtdrhetetlen Istenbe vetett
hitet. Akkordvaltasai merészek, a késoromantika tercrokon fordulataival atszott zenei
anyag uralja a tételt.

A harmadik tétel E-dur hangneme a klasszikus hagyomdnyokat eldszor az 5.
iitemben éri el, ahol az alaphangnemhez képest plusz 4 kvinttel tavolodtunk el, ezzel is
kiemelte az ,,amour”, szerelem szot a szerzd. A tétel masodik fele négyszolamuva boviil
a kezdeti haromszolamu felépitésbol. Zeneelméleti szempontbol leginkabb kiemelkedd
momentum az utolsé kettd iitem harmoéniavilaga, ugyanis a klasszikus autentikus

alaplépést megeldzi a II. foka nonakkord, melyet leszallitott alapti, domindns szeptim

szinezeti VI. fok ¥ , pp subito court
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A negyedik tétel Osszefoglalasa az el6z6 harom tételnek, minden korabban
vizsgalt technika jelen van az utolsoban is.

Poulenc tobb férfikari kompoziciot is irt, tobbek kozott a 8 Francia Chanson egy-
férfikarra. Kompozicids technikdja rendkiviil széles, mindig az aktudlis témahoz igazitva
talalja meg a mondanivalohoz legktzelebb all6 megoldast. Akkordhasznalata €s €les
valtasai laza textirat eredményeznek, mely egyedi hangzasvilagot kolcsondz
miivészetének, ami természetesen nem kizardlag a férfikari kompozicidiban figyelhetd

meg.
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Carl Orff

A német zenepedagdgus ¢és zenetanar kifejezetten férfikari kompozicidt nem irt, azonban
a kozkedvelt Carmina Burana egy részletét csak férfihangokra irta meg. A Liedertafel
hagyomanyait figyelembe véve nem véletleniil valasztotta a férfikari hangzasvilagot az
»In taberna”, vagyis ,,4A kocsmaban” cimii tételének eléadasahoz.

A tétel eldadasanak nehézsége nem sokkal haladja meg a romantika koraban utnak
indulo Liedertafel miifajat, természetesen sokkal részletgazdagabb kompoziciot alkotott
Orff, mint a kezdeti férfikari miivek. Hasonlosag a sok unisono hasznalata, a kis
hangterjedelem, az ismétl6dé motivumok hasznalata. Orff a hangstlyok hasznalataval
titbhangszerként kezeli a korust ebben a tételben.

A tétel felépitése szempontjabol a fokozatossag elvét haszndlja a zeneszerzo,
mellyel fejleszti a harmoniakat. Kezdetben unisono majd terc tavolsagii szolamok
haladnak parhuzamosan, azutdn harmashangzat mixturakkal szinesiti a hangz6 anyagot.
Ez a fokozatossag jelenik meg késobb az 6 ¢és a XX. szazad meghatarozo

zenepedagodgusainak munkdssagaban, tobbek kozott Kodaly Zoltan koncepcidjaban is.

Florent Schmidt

A francia zeneszerz6 nagyon sok ponton kapcsolodik zeneszerzés technikailag Francis
Poulenchez. Legszembetiin6bb parhuzamot a férfikari feldolgozasaiban talalhatunk, mely
tulnyomo részt a homofon felépitésben figyelheté meg.

Természetesen a parhuzam nagyban koszonheté a témavalasztasnak is, a
bensdséges egyhazi téma (himnusz, ima stb.) kidolgozésa a korszak szellemének és a
hagyomanyok tiszteletben tartasanak eredményeképpen korlatok kozé szoritja a
zeneszerzot.

A Cantique de Simeon (Simeon himnusza) férfikari korusmiive két verzioban latta
meg a napvildgot. Az els6 verzid a korszak merész harmoniavildgat hordozza magéaban,
erds hangnemvaltasokkal tarkitva, mikdzben a masodik verzidé haromszolamu felépitése
nem lép ki a homofonidbol, megmarad a konzervativ harmoniakezelésnél, ezaltal
plasztikus és tomor hangzast hoz l1étre, hangterjedelme egy szekunddal haladja meg a két
oktavot. Feltételezésem, hogy az els6 verziot a profi énekesek, a masodikat az amatdr

egylitteseknek szanta.
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Paul Hindemith

Termékeny szakmai munkassaga a férfikari feldolgozasaiban is tetten érhetd. Tobbnyire
vilagi témaval foglalkozik, kortars irok verseit alapul véve. Madrigalista elemek uraljak
korusmuvészetét, azonban a tonalitast sokkal kevésbé kezeli konzervativan, mint a
korabban emlitett zeneszerzok.

Ot férfikari kompoziciot irt Gottfried Benn, Walt Whitman és Bert Brecht
verseinek megzenésitésére, melyek eldaddsa az amatdr férfikari mozgalom szamara
rendkiviili kihivast jelentenek. Tonalitas hatarait stroldo korusmiivek nagy D ¢és
egyvonalas B kozotti (tobb, mint 2.5 oktav) hangterjedelme atlagon feliili, ezért eléadasuk
profi eléadok megszolaltatasat kivanja.

A Chore fiir vier Mdnnerstimmen férfikari miivének harom tételébdl csak a
masodik tétel szovegiroja, Friedrich Nietzsche ismert. A kompoziciok komplexitasa és

az éneklend6 anyag nehézsége szintén tallép az amatoér korusok megszolaltatasi szintjén.

2.3.5 XX. szazad — Magyarorszag

Kodaly Zoltan és Bartok Béla

A XX. szdzad magyar zenetOrténeti iranyanak megalapozoja Kodaly Zoltan és Bartok
Béla volt, legféképp népzenekutatéi munkdjuknak kdszonhetéen. Mindkét zeneszerzonk
vilaghirnévre tett szert, azonban mig Bartok Béla zeneszerzdi tevékenységének, Kodaly
Zoltan zenepedagogusi munkajanak koszonheti elismertségét, de ennek ellenére Kodaly
Zoltan zeneszerz01 munkassaga sem elhanyagolhat6 zenepedagogiai koncepcioja mellett.

Az egyik legnagyobb online zenei lexikon a kovetkezOképpen mutatja be a két
zeneszerzO kapcsolatat Kodaly Zoltan szocikke alatt: ,,Bartokkal egy uj, népi forrasokon
alapulo magyar zene megalkotoja volt, és megalapozta a széleskorii zeneileg miivelt
kultira fejlédését.” (Grove Music Online, Koddly, Zoltdn ?)

A két zeneszerz6 vokalis alapu kompozicidi eltéréd miifajban sziilettek, azonban a
koérusmiivészet mindkettdjiiknél nagy szerepet kapott, ami pedig a kutatasi teriiletem

szempontjabol relevans, fontos férfikari kompoziciok is sziilettek.

12 https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.15246 2020.11.11. (sajat forditas)
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Kodaly férfikari kotetében 24 kompozicié kapott helyet, nyolc mii vegyeskari €s
néikari kotetében is megtalalhatd, Osszesen 16 kizarolag férfikarra irt kérusmivet
tartalmaz a kiadvany.

A szazad els6 felében Magyarorszagon a Liedertafel hagyomanyain nyugvo
férfikari mozgalmak voltak tobbségben, melyek ,a miivészet szempontjabol
haszontalanok, sot karosak, s hogy kivagandok” (Koddly 2007a, 52) — vélekedett Kodaly
Zoltan. A férfikarok felszamolasa szamtalan helyen megjelenik Kodaly feljegyzései és
beszédei kozott (Kodaly 2007a, 52, 53, 72; Koddly 2007b, 359), mindez a német zenei
hagyoményok és az egyszerii kompozicios strukturdnak kdszonhetd. Kodaly azonban a
felszamolas helyett fejlodési utat mutatott a dalardaknak a magas miivészi értékkel bird
uj férfikari miiveivel, mely a magyarabb repertodrt is eldsegitette. Kodaly szerint a
magyar férfikarokat, a férfikari mozgalmakat “t6bb miivészettel, és tobb magyarsaggal”
(Kodaly 2007a, 53) lehet megmenteni.

Fontos megemliteni, hogy Kodaly férfikarai magas énekesi kvalitasokat kivannak
meg eléadoditol, csupan harom olyan miive van, ahol megmarad a haromszolamu struktira
mellett. A szolamszamok novelésével nehezedik az énekes zenei anyag is, mig a csupan
haromszélami mivei két oktdv (plusz-minusz egy szekund) hangterjedelemmel
rendelkeznek, addig az 5-6-7 szélamt miivei elérik a harom oktav terjedelmet is.

Kodalyt nem foglalkoztatta a férfikarok aktudlis helyzete, és a miivek
megszolaltatdsanak széleskorli lehetdsége, a miivészi érték feliilirta szdmara a
megvalosithatosdg hatarait. Erre példa az Elet vagy haldl hatszolamii kérusmiive,
melynek végén a tenor sz6lamanak 6 litemen keresztiil kell tartania a C” hangot. Amat6r
énekesek szamara nehezen megoldhat6 feladat, f6leg annak tudataban, hogy 95 tlitembdl

31 iitemben G~ vagy afolotti hangot kell énekelni a tenor szolamnak.

A kovetkez6 szakasz Kodaly Zoltan férfikari kompozicidinak elemzésén alapul,
kiilonds tekintettel a madrigalista elemek alkalmazasara. A XX. szdzad meghatarozo
magyarorszagi zenepedagogusa ¢és zeneszerzOje a neoklasszicizmus korszakaban
alkotott. Zenemtiveit a klasszikus értékrendek mentén, de a szdzad kdvetelményeinek
megfeleld stilusban komponalta. Kodaly Zoltan ¢életmiivének egyik legfontosabb eleme a
koérusmiivészete, ugyanis a modszertanilag jol felépitett zenepedagdgiai koncepcidjanak
célja tobbek kozott a gyerekek zenei készségeinek olyan szintii fejlesztése, amely a feln6tt
vegyeskarokban és egynemiikarokban val6 aktiv részvételt lehetové teszi. Nem véletlen

Kodaly Zoltan korusok felé fordulasa, ugyanis Koessler Janos zeneszerzéstanara ,, nagy
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hangsulyt helyezett az énekre, és kotelezo targykent iktatta be az Akadémia tantervébe az
a capella éneklést.” (Gal, 1982, 36)

A zeneszerz6 szamos jol bevalt komponalasi technikat alkalmaz, melyrk korabban
mar térhoditast nyertek, ilyen tobbek kozott a reneszanszbol szarmazo madrigalizmus. A
jelentését a Grove online zenei lexikon szo-festés szocikkének elsé mondata fejezi ki
leginkabb: ,, 4 zenei gesztus(ok) felhaszndlasa egy tényleges vagy atvitt értelmii szoveggel
rendelkezo miiben egy szo vagy kifejezés szo szerinti vagy abras jelentésének gyakran
képi jellegii tiikrozésére.” (Grove Music Online: Word-painting™®) A madrigal miifaja a
XIV. szazadi Olaszorszagba nyulik vissza (Grove Music Online: Madrigal'®) és fejlodési
szakaszai a mai napig nyomon kovethetdk a kora barokk zeneszerzokon keresztiil, Johann
Sebastian Bach majd Franz Schuberten, majd Kodalyon at egészen a kortars szerzokig.

A madrigédlok a reneszdnszban tobbnyire végigkomponalt kompozicidként
szilettek meg, vagyis a zenei torténések a szoveg alatdmasztasat szolgaltak, ezaltal
viszonylag szabalytalan szerkezetiiek voltak a korszakban megszokott miifajokhoz
képest. (Brown, 1980, 252-253) ,, Willaert volt az elsé [zeneszerzO], akinek sikeriilt
megvalositani a szoveg és a zene tokéletes egységét...” (Brown 1980, 254) A
késéreneszansz mesterek koziil Giaches de Wert ,, hangsulyozottan torekszik az irodalmi
Jjelentés kiemelésére...” (Brown, 1980, 391), tovabba egy masik reneszansz madrigalista
zeneszerzO, Luca Marenzio ,, szivesen dbrazolja grafikusan a kélteménynek (...) konkrét
részletéet”. (Brown, 1980, 399) Carlo Gesualdo ,,arra térekedett, hogy miiveiben a
szovegbdl bontsa ki a zenét” (Brown, 1980, 409), Claudio Monteverdi, a secunda prattica
képviseldje szerint a ,, harmoniak nem uralkodnak, hanem szolgalnak, mert a szoveg ura
a zenének” (Brown, 1980, 409). Kodaly Zoltan kérusmiivészetében megjelennek a
feljebb emlitett mesterek technikai, sok szalon kapcsolddnak hozzajuk miivei, melyeket
késobb kifejtek.

A madrigalizmus alapvetden a szoveg €s zene kapcsolatat erdsiti, ezt a kohéziot
dallammenetekkel, harmonidkkal és ritmusokkal vagy ezek kombinacidjaval érték el a
zeneszerzOk. A reneszansz példakon kiviil férfikari kompozicidban pl. Erkel Ferenc és

Harmat Artur is €It a madrigalizmus elemeivel a mar korabban emlitett példakban.

13 https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.30568 (letltés datuma: 2022.01.04.) - sajat
forditas
14 https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40075 (letdltés datuma: 2022.01.04.) - sajat
forditas
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A kovetkezokben Kodaly Zoltdn madrigalista jegyeit elemzem tObbnyire a
férfikari kompoziciéi alapjan, ugyanis a vegyeskari korusmiivek elemzésének komoly
szakirodalma van, pl. Mohayné Katanis Maria elemzései (Mohayné, 2019) és Eb6sze
Laszlo valogatott tanulményai (Edsze, 2000), de férfikarra utalds csak ritkan torténik

ezekben a mivekben.

Kodaly Zoltan: Huszt

Kodaly Zoltan mindig szivén viselte hazaja sorsat, nem véletleniil hasznalt fel olyan
verseket®®, miivészeti alkotdsokat, melyek oOrokérvényli igazsigokat hordoznak
magukban. A nemzeti identitdstudat és tulfiitott érzelemvilag reprezentdldsa érdekében
hasznalta a férfihangokat, hiszen a férfiak erételjes megszolalasi modja alkalmasabb az
indulatok megjelenitésére, mint a finom és érzékeny néi kérushangok.

Az 1936-ban komponalt Kolcsey Ferenc versére irt Huszt a madrigalizmus
elemeiben boévelkedik. A mi tartott nagy H hanggal kezd6dik a basszusban, ami
megalapozza a sejtelmes alaphangulatot, melyre a bariton szolama 1ép be egy oktavval
magasabban. A ,, Bus diiledékeiden, Husztnak romvdra, megallék” szovegrészt a bariton
dallama 1 oktav siillyedésével megjeleniti a megmaradt romok latvanyat, ahogy a

tekintetiink felilrol lefelé

) 4
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basszus pedig L eee —3—
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o . ., 4 I e PRSP RE! LR
alatamaSZt.] a a Sleard Buos dii-le-d¢-ke-i- den, Huszt-nak rom-va - ra, meg-al - Ik,
“r11: 7 PP
alapokat, melyek kialljak . [ —— = = = ==
~ o S——

az id6 mulasat.
A hatodik ltemben megjelend Hold felkelését a tenor szolam belépése és
dallamvezetése abrazolja rendkiviil érzékenyen, hiszen kis Fisz hangrdl az Fisz’ hangig

fokozatosan fellép, ezzel abrazolja a szemlélot, mikdzben végig koveti a Hold mozgasat

egy nyugodt és tiszta Q4 PP . 1 | J
renor A7 e e e e —_—
, L, &2 i e ]
estén. A tempd €s a Y e Rl oz I —
széles ritmusok mind g [ DHge e et o oo TRl
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elésegitlk anégyszc’)lamﬁ Csend va-la, fel-leg a - lol Szallt fel az ¢ - je-li hold.
~ O (%] 0

15 pl.: Pet6fi Sandor: Isten Csod4ja, Nemzeti dal; Vorosmarty Mihaly: Emléksorok Fay Andrasnak; Ady
Endre: Folszallott a pava; stb.
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rész Fisz duron valo zérlatat, mely jelen esetben nem ad okot a nyugalomra, hiszen a
kezdeti h-moll hangnemiink dominansan fejezi be Kodaly a kilenc iitemet.

A szél természeti jelenségét rendkiviili modon abrazolja a tenor sforzato belépése,
mely a hirtelen megjelend fuvallatot hivatott abrazolni, majd a basszus és tenor
belépésének dallamvezetése a sz¢él folyamatos jelenlétét, a hulldmzé dallammozgassal az
intenzitdsanak folyamatos valtozésat jelenitik meg.

A csarnokban megjelend oszlopok nagysagat a 19. és 20. litemben megjelend
kvint hangk6zok abrazoljak. Az {iires kvint megszoOlalasa a nyitott tér zenei
megjelenitésének egyik lehetséges archaikus technikai megoldasa.

A | lebegb rémalak” szdvegrész a helyzet kisérteties és emberfeletti mivoltat a
hirtelen crescendo és diminuendo szolamvezetésekkel tamasztja ala. Az ,,inte” szoveg a
tenorban a 23. iitemben, valamint a basszusban a 25. iitemben val6é megjelenésének tiszta
kvint lelépése imitalja az intés mozdulatat, mellyel magahoz hivja a szemlélodot. A 27.
item G-dur félzarlata jelzi, hogy a korabban feltind arny tulajdonképpen a multat
jelképezi, mely probal hatassal lenni a jelenkor emberére.

A 28. iitemben elindul6 dallam visszautal a miikezd6 dallamra, a szovege: ,, Honfi,
mit ér epedd kebel e romok orman? Régi kor drnya felé visszamerengni mit ér?”” A bariton
dallamat és szovegét a tenor két titemmel kés6bb ismétli egy oktavval feljebb. A bariton
altal énekelt szoveg a magyarsag Ontudatra ébredésének pillanatat jelképezi. A 37.
titemben kezd6ddé hasonld rész mar egy dinamikai szinttel feljebb hallhato, a szerzdi
utasitas szerint a tutti korus belép, a 28. iitem félkoérusa helyett. A 37. litem fokozésat a
basszus is elésegiti, hiszen a korabban iitemeken keresztiil tartott nagy G hangja

felemelkedett a nagy H hangra.

A 45. iitem piu mosso A
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36



versek mondanivaldjat mindig kiemeli megzenésitéseiben, jelen esetben ezt ismétléssel
tette meg, ugyanis az utolso sor: ,, Hass, alkoss gyarapits, a haza fényre deriil! ” szoveg
kétszer szolal meg. Mindkét megszodlalas végén a ,,deriil” szd, dar akkordon ér véget,
elészor Cisz-, majd E-dur akkordon. A kiilonbség az akkord felépitésének modja, ugyanis
az els6 megszolalds egy zart kvinthelyzetli akkord, mig a legutolsé megszoélalast fényes,
terchelyeztli akkord zarja.

A daktilusok tobbsége megtartotta a 2:1:1 ritmusaranyt, am ha a széveg
igényelte, Kodaly érdekes alakmodosulatokat hozott létre. Mindegyik megorzi a lényeget,
a hosszabb-rovidebb-rovidebb mértéket, (...)" (Arany 2012, 132) — irja dolgozataban
Arany Janos a zene ¢s szoveg kapcsolatat elemezve. Ez is azt mutatja, hogy Kodaly
rendkiviili érzékkel és nagy tudatossdggal allt a vers megzenésitéseihez, a szoveg belsd
tartalmanak megjelenitésére torekedett.

Az 57 iitemes kompozicid 24 iitemében orgonapontot hasznal a zeneszerz6. Ez a
technika szamos masik korusmiivében is megtalalhato, tobbek kozott az Esti dalban is.
Az orgonapont jelenléte utal vissza a multra, mely megsziinik, amint a szdveg a jelenre
vonatkozik.

A tilnyomd részt harom, néhol négy szdlamra kibévillé kompozicido a
tobbségében tag szerkesztésnek ¢€s egyszeri harmoniahasznalatnak kdszonhetden

atlathato, konnyii textarat eredményez.

Kodaly Zoltan: Elet vagy haldl

A Pet6fi Sandor verset alapul véve Kodaly 1947-ben, két évvel a masodik vildghaboru
befejezése utdn komponalta. Az sszesen hét versszakbol csupan két és fél versszakot
hasznalt fel a megzenésitésében. Tobbszor visszatérd szovegként és motivumként
hasznalja a ,, mert elhagyott” szvegrészt, amelyet a verstdl eltéréen megismétel minden
esetben (14., 20., 44., 50. iitem), ezéltal kiemelve azon torténelmi eseményeket, melyek
Magyarorszag torténelmét bearnyékoljak.

A mi unisono

Tenor
kezdddik képszerti
dallamvezetéssel. ,, A Baritone ;
, , , A Kar - pa - tok - 10l le az Al - du-na - ig
Karpatoktol le az S P e e . e |
i . , Bass || P50 20— ‘ ! ' =7 = e
Aldunaig szovegrész S — ' r - '
A Kér pa - tok - 1l le az Al - du - na ig

r

masfél oktavot siillyed, ezaltal is kiemeli a Karpat-medence domborzati viszonyait. A
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harmadik litemben kezd6d6 folyamat a talélé magyar nép altal atélt negativ torténelmi

események sorozatdt abrazolja. Sulyponteltoldsokkal emeli ki a szdveget Kodaly,

. . . o 0
tébbnyire  szinkopakat .. [ — e i
O e 3 I' i T } ﬁJ Y 1
hasznél a $ Egy basz - vol - tés, cgy vad /ii_-—\j:iar!
>/———‘\
stlypontéltolasok miatt, Buio [P b £ f5 [ | —Lr: 1
1 1 . 1 1 ; Egy bosz - vol - tés, egy vagy. Zi - va- tar.
ezaltal 1s szemléltetl a —
Bass :‘h % 1) 5l . >,
, , , , Pty | — {1 ——— i  —
normaktol vald eltérést. D e b A T —_—
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Az érzelemdus elsé par iitemet bensdséges, magaba forduld embert abrazolo
szakasz koveti. ,, Ha nem sziilettem volna is magyarnak, E néphez allanék ezennel én.”
szoveg megzenésitésének szinte minden negyede tartalmaz valamelyik szélamban
pontozott ritmust. Ez a talpontozottsag jellemzi a magyar népdalok tobbségét és nyulik
vissza a romantika verbunkos stilusdhoz. A szoveget a ,, Mert elhagyott...” korabban is
emlitett szOvegrésze koveti. Az ismétlésben tiszta kvart hangkozzel feljebbi felrakas
mellett a harom szélam el6szor nyilik ki négy szélamuva, tehat az ismétlés mellett az )
szolam megjelenése is segiti a szoveg kiemelését. A népzenére utald jelenség a 14.
titemben megtalalhato kéttercli E-diir 4tmend akkord, ugyanis a tenor és bariton Kis- és
nagy tercet szolaltat meg egyszerre. Ezt kovetden a négy szolamot megtartotta Kodaly, a
,mert a legelhagyottabb...” részt (15. litem) szinkopa mozgassal emeli ki, valamint a
miiben el6szor teljes alakban megjelené egymasba flizott 6t szeptimakkorddal, amelyek
egy pillanatra elnehezitik a mii texttrajat.

A 25. itemben a
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feldolgozasban (,, Szegény, szegény nép, drva nemzetem, te...”). A homofon felépitést

harom iitem utan valtja fel a belsd Orlédésre utald imitacids szakasz ,, Mit vétettél, hogy

igy elhagytanak...” szovegrész.
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bariton ugyanazokon a hangokon. ,, Isten” a tiszta és mindennemii modositastol mentes
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C’ hangon sz6lal meg, mig a basszusban majd a bariton imitacidjaval egyidejlileg
megszoélalo tenor Desz’ hangjan az ,,ordog” szdveget éneklik a szélamok, az ezaltal
megszolaldo kis szekund a két entitast egymashoz kozel, mégis a surlodasnak
koszonhetéen egymastol tavol dbrazolja. Az ,,életed fajan pusztitanak”™ szoveg minden

sz6lamban szekundokban mozg¢ lefel¢ irdnyuld dallamvezetéssel szolal meg. Kodaly az
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A 39.iitem (hasonl6an a 9. iitemhez) a négy negyedes metrumbdl egy iitem erejéig
Ot negyedessé boviil a ,, Ha nem sziilettem volna is magyarnak...” szovegrész alatt, mely
az els6 negyed meghosszabbitdsa miatt jon létre a bariton és tenor szolamban. Ez a plusz
negyed jelképezi az egyént, aki egy pillanatra megall és elgondolkodik azon, mi lett
volna, ha nem magyarnak sziiletik, azonban ez a gondolat gyorsan tova tlint, a vers is
kimondja, hogy a magyar nép mellé allt volna ezesetben is, a ritmus Ujra tulpontozotta
valik — utalva a magyarsag érzetre.

A | Fol nemzetem!” felkialtas oOtre noveli a szolamok szamat a bariton
megosztasaval, a nemzeti egység fontossdgat még jobban eldtérbe helyezve. Az ,, Egy
ezred év néz rank...” szovegrésznél a szélamok az eddigi legmagasabb fekvésbe
keriilnek, a tenor itt éri el az egyik legmagasabb hangjat (B’ - a zar6akkordon kiviil) a
miben. A zenei eszkozokkel is kiemelt szoveg €s az azt kovetd hosszabb hangok jelenitik
meg a folyamatosan jelenlévé multat, 6seinket, akik 6vo tekintetiiket folyamatosan rajta
tartjak hazankon. Erdekes megfigyelési szempont az alabbi tanulmanybol vett részlet is:
A zeneszerzdé a tiz mondat koziil [Petdfi versebdl] hat esetében nem a legsulyosabb
dllitmanyra, hanem egy-egy masik, szenvedélyes kifejezésre helyezte a dallami
hangsulyt.” (Arany, 2012, 158) Jelen esetben a dallami hangstly a ,,vildghddito”,
., 0seink”, , ezred év” és ,,itelo” kifejezésekre kertilt.

A 66. és 67. ltem ,,Szegény magyar nép! Mikor lesz mar ép?” mondatok
elszigetel6dnek a zenei folyamatban a kiirt sostenuto utasitassal, a zeneszerzo érzékelteti
a vagyakozast a magyar nép hanyattatott sorsanak elizésére. A zard D-dur akkordot
bovitett terckvart akkord fesziiltségébdl oldja Kodaly, érzékeltetve az emberekben

fellelheto fesziiltséget és annak feloldasa iranti vagyat.
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A 72. itemben kezd6do ,, Ha csak félakkordk is lesziink, mint a nagy dsapak.”
szoveget kiilon a tenor majd a bariton és végiil kozdsen 3 szélam (2 bariton 1 tenor) is
megszolaltatja. A dallam épitkezése €s a kozos megszolaltatasa jelképezi az 6sszefogas
erejét, mely segithet atvészelni a kialakult problémakat.

A sarba és vérbe fult ellenség taborat!” szovegrésznél a 80. iitemtdl Kodaly a
hangok leszallitott alakjat hasznalja. A b-s hangokban manifesztalodik az ellenség

leverése, a fizikai cselekvést a hangok dnmaguk jelenitik meg leszallitott alakjukkal.

- Qﬁ' - oty oD
Tenor i i
o=

g_

el fog-ja lep-ni ar - nyé-kunk A sar-ba és vér-be el-len-ség ta& - bo- rat!

|7 P
| rzbe bd me o e
Baritone | —— e
el fog-ja lep-ni  4ar - nyé-kunk A sdr-ba és vér-be fult el-len-ség t& - Dbo- rat!

Debebe be,

Bass
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A diadalmas gy6zelmet €s a magyar nép felemelkedését a tisztasagot jelentd C-
dur akkord testesiti meg, mely eldszor a 89. {itemben jelenik meg €s a 93. zar6 iitemben,
melyek kozott kvazi hidat képez a bariton C’ és a tenor - igaz zardjelben talalhaté - C”
nyugvopontja. A hat sz6lamiva boviilt korusrészlet a nyugvopontok kézott siirti texturaju
skalamenetekben abrdzolja a magyar nép nehéz és rogds utjat. A nyugvopontok -
akarcsak a Huszt esetében az orgonapont - jelenitik meg a multat, de hordozzak magukban
a magyar nép jovobeni lehetséges felemelkedését is.

Emlitettem, hogy Kodaly a vers nagy részét kihagyta megzenésitésébdl. A
kihagyott négy és fél versszakok éles biraloi a szomszédos népeknek, ezért véleményem
szerint Kodaly az amugy is felfokozott érzelmi allapotot nem akarta stilyosbitani 1947-
ben, a masodik vildghdbort utan. Ezenkiviil mindig torekedett arra, hogy miiveinek
mondanivaldja minden kor emberéhez szdljon, ezért a vers altaldnos érvényl
megallapitdsait zenésitette meg.

Kodaly Zoltan koérusmiiveiben a reneszansz korban indult madrigalizmus szamos
megjelenésével talalkozhatunk, a dallami szofestés mellett a harmoniak Aaltali
szovegalatamasztason tul a ritmikai szoveg megerdsitésig. A régi hagyomanyokat
innovativ, de mégis hagyomanyos mddon épiti be korusmiivészetébe. A szoveg értelmét
¢s mondanivaldjat soha nem helyezi hattérbe, zenéjét a szoveg kiemelésének rendeli ala,

melyet elemzésem is tobb ponton alatamaszt.
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Kodaly Zoltan nemcsak zenepedagdgiai munkassaga, hanem tudatos zeneszerzoi

tevékenysége révén valt nemzetiink meghatarozo alakjava.

Bartok Béla: Est

Bartok zeneszerz6i munkassagat szinpadi és zenekari miivein keresztiil ismerheti a
kozonség, de nem elhanyagolhatdak pedagogiai célu, valamint vokalis fogantatasti miivei
sem. A férfikari 0Osszedllitds kevesebb szerepet kapott miivészetében, de nagy
jelentdséggel birnak, legtobbjiik népzenegyijtésének koszonhetden népdalfeldolgozasok.

Ifja kori férfikari miive, melyet 1903-ban irt Harsdnyi Kélman versére. Kezdetben
négy, majd a mil csucspontjanal nyolc szolamuva boviild feldolgozas, mely a végén ismét
4 szOlamra redukélodik. A visszatérd szerkezet a késobbi zeneszerz6i munkdjanak
betetdzéseként a bartoki hidformaban bontakozik ki, de jelen miiben is tetten érhetd a
zeneszerz0 torekvése. FoOként posztromantikus hagyomanyok jellemzik az
akkordfelépitéseket, az akkordok kapcsolatat.

Az f-mollban indulé kompozicid6 mar az els6 ilitemében érzékelteti a nem
hétkoznapi hangsorhasznalatot, ugyanis a bovitett negyedik fok hangjat hasznalja az
Osszhangzatos moll kornyezetben, ezéltal létrejott az eziddben magyar zenének
aposztrofalt és arra oly jellemz6 Gn. cigdny moll hangsor.

Gyors hangnemvaltasok jellemzéek az elsé nyolc iitemre, a paralel modulacio (f-
Asz) utan c-moll dominans paralelben zarja le a motivumot. A csucspontot a tenor a 6.
titem elején éri el c-moll 1l kvintszext (ti szeptim) akkordon. Madrigalista elemnek

tekinthetd a 7. és 8. ilitem kapcsolata, ahol az ,,6sszeomlott” szovegrészt a szolamok lefelé

mozgasaval ¢ér1i el. A r e . — S _ :
Tenor i I ‘ |
kOVCtk626 8 utem klirt A - hol____ G52 - sze - om - lott.
—
ismétlés, a harmoniarendet — Teror %ﬁ) r F (S T . !
A hol. 52 - sze om lott.
megtartva  kiboviti  az -
i . Baritone D i___; i _"' i r !' |
akkordokat ezaltal kiemelve N s - we - om o
————— |
a ,,gydsz” €s a ,sir” szavak s [FPRET— Er = . 3 |
.

A - hol Bsz - sze - om - lott.

mély jelentéstartalmat.
Stirli nyolc sz6lam polifon szakasz indul a 17. {itemben, melyben romantikus
tercrokon fordulat (Esz-Cesz — 25-26. iitem), enharmonikus modulacié (Fesz-E — 27-28.

iitem), valamint bovitett akkord is megtalalhato, mely az oldési irdnyanak polaris

akkordjara oldodik, ami a zeneelmélet egyik legtavolabbi kapcsolata (f-moll: bo II
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terckvart C-dur helyett Fisz-dur szekund 36-37. iitem). A technika felerdsiti a szoveg
tartalmat: ,,megborzadnak a viragok”.

A 39. iitemig tartd fokozast a dinamika és a tenor legmagasabb hangja is eldsegiti.
A b-moll kérnyezetben a sziik VII kvintszext (38. iitem) 1. fok helyett a gyenge tonikara,

a V1. fokra vezet (39. litem), mely utan a két tenor szolam madrigalista eszkdzzel emeli

. , , o Ao A P ~
ki a ,,halva” szot, két lelépd hang .. [Zrg = —_—r 5 1
v 4
jelzi az elmulast, melyet a kiirt A . "
Tenor !nu)‘v 2 g a S " !EJ _‘\ i
koronak is megerdsitenek. Az v 4

le hal - va

utols6 nyolc iitem az els6 nyolc iitemhez képest a bartoki hidforma jegyében médosul a
korabban elhangzott anyagokbol atvett b terckvart akkord hozzaadasaval (42. és 44.
litem).

A korusmti eldadasa a siirtin szott texturanak koszonhetéen nehézségekbe iitkdzik

t.16 A szolamszamok valtozasa tudatos

a mély hangok fizikai tulajdonsidgai miat
zeneszerzOi technika, mely kifejezi a vers érzelmi toltetét.

A mii els6 16 {iteme négyszdlamu leird jellegii szdveget tartalmaz!’: A harmadik
versszak a tagadast, a gyasz feldolgozasanak elsé fazisat jeleni meg. A zeneszerzd az
érzelmi tobbletet a szolamszamok megnovelésével, valamint a szélamok imitacios
szerkesztésével abrazolja. A 17-20. {item a gyaszol6 belsé gondolatainak tomegét kivanja
megjeleniteni az imitdciokban, majd a 21. iitemben a tagadds fazisa erésodik fel a
szolamok torlasztasaval, a textura suritésével. A 25. iitemtdl a szolamok szama otre
redukalodik a vers érzelmi szintje is visszaall kozel a kezdeti szintre. A zeneszerzd a
feldolgozas végén az elsd versszak elsd sorat jeleniti meg Gjra négy szolamban. A zard

nyolc litem homofo6n, kiegyensulyozott zenei anyagot tartalmaz a mar emlitett bovitett

akkord megjelenésével, mely emlékeztet a kordbban lezajlott érzelmi allapotokra.

Bartok Béla: Négy régi magyar népdal

A mi elsO valtozata az 1910-ben a mar négy éve tartd népzenei kutatdmunkanak egyik
eredménye, mely 1926-ban atdolgozasra kertilt és 1928-ban jelent meg nyomtatasban.
Osbemutatora 1911. majus 13-an Szegeden keriilt sor Liszt sziilletésének 100.

évforduldjara rendezett tinnepi hangversenyen.

16 Lasd a Négy régi magyar népdal 3. bekezdésének kifejtésében.
171, és 2. versszak.
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., A négy népdalfeldolgozas sziinet nélkiil koveti egymast, mikozben a tempo egyre
gvorsul. Az elsé dallam (,,Rég megmondtam, bus gerlice”) a ritmikailag szabadabb
eléadasmodot kivano, ,,elbeszélo” (parlando) tipusu népdalok kézé tartozik, a masik
harom a feszes (giusto) tipus harom kiilonbozo karakteri képviseloje. A kénnyed
hangvételti masodik dal (,,Jaj istenem! kire varok: Megyek Budapestre”) a ciklus
legrévidebb darabja, a harmadik (,, Angyomasszony kertie”) pedig a legvdltozatosabb,
legdsszetettebb, amelyben a zeneszerzé maximdlisan kihaszndlja a tréfas széveg-adta
kompozicios lehetosegeket. A negyedik darab a kézismert ,, Béreslegény” feldolgozasa. A
népdal dsszesen haromszor hangzik el, s az elsé két alkalommal Bartok, szokatlan modon,
kiilonvalasztja egymastol a szoveget és a dallamot, amit raaddsul masodszor a két szélso
szolam (a Il. basszus és az 1. tenor) elcsusztatva, kanonban énekel. Szoveg és dallam csak
harmadjara taldalkozik dssze, s a darabot — és egyben az egész, alig négyperces ciklust —
hatdsosan felépitett coda zdrja. 8

A tételek tobbnyire homofon felépitéstiek (par litem megszakitassal), a
szolamokat Bartok szlik tartomanyba helyezte, tobb alkalommal szext tavolsigra
talalhat6 a basszus és tenor szdlama, mikdzben teljes négyeshangzatot szélaltatnak meg
a szolamok. Az akkordkezelése letisztult, egyszerii harmas és négyeshangzatokat hasznal,
azonban ezek fekvése alacsony. A sziik helyzetben hasznélatos harmashangzatok ¢s azok

mélyen torténd megszolaltatdsanak (pl. 8., 16. és 20. iitem) eredménye a siir(i textlra,

A tempo

v [ - » 9 | komor hangzads, mely alapvetéen Bartok
¥ i - haj - - disz - nak . , . r srey
P ~ 0sszes ferfikari kompoziciojara
Tenor |[Ey2 e . | |
v - - LRy . . " .
S e altalanossagban  jellemz6. A  mély
Baritone |FX5= " e s = |
e —= : 4 4 A /4 4
e felhangdus énekes hangok és a megszolalo
Inl
L - . - ' sziik fekvésli akkordok megnehezitik a

harmoénidk beazonositasat, ugyanis az alaphangok felhangjai az emberi fiill szamara
érzékelhetd tartomanyban érnek Ossze, ezaltal disszonanciat keltenek. A fdleg mély
hangoknal tapasztalhaté kritikus frekvencia sdv a férfikarok hallasélményét is
nagymértékben befolyasolja: ,,Ha két hang frekvencidja annyira kézeli, hogy azonos
szorsejtteriileteket ingerelnek, a kritikus savon beliilre esnek. A kritikus savon beliilre esé
hangok megkiilonboztetése nem, vagy csak nehezen lehetséges. Mérések alapjan az 500

Hz alatti hangok kritikus savja kb. 100 Hz szélességii. 500 Hz folott a frekvencia

18 https://www.filharmonikusok.hu/muvek/negy-regi-magyar-nepdal/ (2020.11.10.)
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novekedesével a kritikus sav merete is né.” (Horvath-Szigetvari, 2014, 54) Bartoknal nem
ritka a mély fekvésben torténd szekund surlodasok hasznalata sem (pl. 3. tétel, 9. {item).

A mu betanitasa komoly feladat elé allitja a karvezetdket, ugyanis az akkordok
megfeleld intonaldsa kulcskérdés a megszolaltatasban. Az akkordok tempon kiviili
énekeltetése, azok valtakoztatdsa, a helyes szolamaranyok megtaldlasa mind segitik a

korusmiu elfadasat.

Bartok Béla: Tot népdalok

Az 0t tételes kompozicido 1917-ben késziilt el, ketté parlando-rubato és harom tempo
giusto tételbdl all, melyeket dramaturgiai jelentdséggel rendezett el Bartok. A négy
katonasagrol sz6l6 népdal’® gondosan &sszevalogatott &t tételes ciklusba rendezddik,
mely a legény bels6 vivodasait jeleniti meg a katonasaggal és szerelmével kapcsolatban,
az utolso tétel a szerelmesek parbeszéde, mely végiil a kozos teherviselés vallaldsaval ér
véget.

Altalanossagban megfigyelhetd a madrigalista vondsok mellézése, homofon
szerkezete azt nem teszi lehetdvé, a kiséret csupan a dallam harmonizalasaul szolgal. Stir(i
szOvésl, mindig a tenor sz6lamdban talalhat6 a dallam, melyet akkordikusan hdrom- vagy
négyszolamban kovetnek az also szolamok. A parlando-rubato tételek elkiiloniilnek két
zenei anyagra, de a kiséret-dallam kettése nem vész el, csupan mindig masik also szélam
tarsul a dallamhoz kiilonb6z6 parhuzamos és ellentétes mozgassal, a tobbi szélam
akkordokat tart.

Az elsé tétel parlando-rubato /id modalis hangsorral szolal meg. A tenor dallama
el6szor a szekundhoz majd a baritonhoz tarsul, mikdzben a tobbi szolam akkordikusan
kisér tartott hangokkal. A hosszl tartott hangok ¢€s a /id hangsor szokatlan hangzast
eredményez az alapvetden egyszerll zenei anyaggal, a hosszu tartott hangok fejezik ki a
multat.

A negyedik tétel az elsO tétel kiirt varialdsa, valtozik a harmoénia rend, a
szolamszam, ezenkiviil a dallammal azonos struktardju sz6lam eldszor a basszus, mely
pontosan ugyanazokat a hangokat szodlaltatja meg egy oktavval mélyebben, ezaltal

megerdsiti a szoveget, mely a legény elmulasanak Iehetséges megjelenését abrazolja.

19 Els6 és negyedik tétel ugyanarra a népdalra épiil, de mas strofakat hasznal Bartok.
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A népdalok autentikus eldaddsa megkoveteli a szlovak nyelvet, igaz késziilt német

c sy

hangsulyrendek csak eredeti nyelven érvényesiilhetnek.

Bartok Béla: Székely dalok

A hattételes, négyszolamu (helyenként kibéviil 6t és hat szolamra) kompoziciot 1932-ben
irta Bartok. A népdalok eredeti arcat a hangnemek megérzése segiti eld, a harmadik,
negyedik és otddik tétel frig modalis hangsort. Elsé két tétel lasst, parlando, rubato
eldadasmodot ir el6, harmadik tétel lassu csardas, negyedik tétel friss csardas, 6todik tétel
rovid visszaidézése a harmadik tételnek kilenc iitemben, amelyet attacca kovet az utolso
tétel tancos karaktere.

A népdalfeldolgozast - az eddigiektdl eltérden - a polifon szolamszerkesztési elv
uralja, a textarat ezaltal lazitja Bartok. Tobb alkalommal is nyit a mély fekvésen, azonban

a zeneszerzore jellemzd akkordok mély és sziik helyzetli haszndlata mar az elsé oldal

o . D ) .
utolsé ltemeiben megjelenik. % 1 = = ;

, 1A ¥ .. i
A 22. ilitemben megszolald T
Gisz hangra épiild6 domindns ™ i;; gy 1;;_,_' = e ‘
szeptim is misztikus —

L, B . L Baritone %‘; }U j f iﬂ‘} z
hangzéasélményt, sotét texturat s - - .
eredményez a mély fekvésnek s |[ZHEE ! = B i

\ £

si - - rok.

kdszonhetden.

Az els6 tétel kezdeti nyolc iliteme a multra hivatkozik, amit nyugvohangok
megjelenésével abrazol Bartok, kezdetben a szekund majd késébb a tenor szolamaban
jelenik meg a tartott hang. Kodaly orgonaponttal alkalmazta ezt a technikat.

A kilencedik {itemtdl hasznalt népdal szovege legény-ledny parbeszédet foglal
magaban, melyet Bartok a hangnemek megvaltoztatasaval is érzékeltetett. A leany
megvaltozott, melyet a fil szeretne visszaforditani. A fi reményének abrazolasara hat
keresztet ir el Bartok, azonban az el6jegyzés nélkiili ledny valasza visszarant benniinket
a valosagba, a leany mar nem lesz képes tobbé megvaltozni. Mikor Gjra a legény szovege
jelenik meg a kompozicidban mar csak harom kereszt az el6jegyzés, a csalddottsaga miatt
mar ¢ sem Ugy tekint a lednyra, mint azeldtt. A tétel végén visszatér az elsd 8 iitem

motivuma, azonban mar nem hasznal nyugvopontot a zeneszerzo, a legény a jelenbdl utal
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vissza a leany viselkedésére, melyet a szoveg is alatamaszt: ,,Hej, de sokszor megbantottal
gvenge violam.”
A masodik tétel parlando-rubato népdala és annak szévege keserii hangulatot idéz

el6, kezdetben a basszusban majd a tenor sz6lamban talalhato meg a népdal. Madrigalista

POCO PAIEPINEN = = = = = - e e e e e e e e

abrazolas a konny folydogéalasanak lefelé Eg% \i” ,‘_(;:Eiji"f_ — —
1épegetd dallami motivuma (12-13. iitem ] PA— . -

- basszus majd tenor szélamban), mely az ¥ ] P
eredeti népdal dallamanak része?®. A *™ KR i Be .
dallamot a szélamok akkordszerli s gﬁj;gﬂfj . e 3

kiséretével emeli ki Bartok. A 22-30. litemek kozott kétszer is a dallam elhangzéasa utan
a harom kisérd szélam reflektdl a sor szovegével. A kisérd szolamok kilépése a kisérd
szerepbdl jelenitheti meg az énekes gondolatait, mely folyamatosan emészti a szereplot.

A négy szélam a 31-34. iitemben valik teljesen egyenrangiivd az imitaciod
megjelenésével az ,,Istenem, istenem, hol leszen haldlom?” szovegrésznél. A homofon
kozegben megjelent négy litem polifonia jol kiemeli az elmulds iranti érdeklédést, amely
az emberi természet fontos velejarodja.

A harmadik tétel elsé 18 iitemét a b-frig hangnem dominalja, mely a széveg

b

buskomor hangulatat erdsiti. A ,,Félre tolem bubdnat...” szdvegrészt (19. iitem) a
leszallitott zenei hangok felold4saval erdsiti. A jelenség a pozitiv érzelmek felszinre
torésének egyik érzékletes zeneszerzoi technikdja.

A negyedik tétel parbeszédének abrazolasat Bartok hasonldan oldotta meg, mint

az elséét, a legény dallamanak hangneme ESz-dur, a ledny hangneme G-dur. A szélam

cresc, ed accel.

parok az eddigi fels6 (két tenor) és

Tenor |rf

also (két basszus) felosztas helyett

Tenor |Hes—Z

tulnyomé részben a belsé két

szolam (tenor 2 ¢€s basszus 1) nas

Jd - rom_ s, - dom is, il - Hk__ is s7a-bad is,

rendezddik parba, ez abrazolja a - e L .
Buss | Figta———— g5 oo (&&= # ¢ [
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szerelmes par Olelését. T S "I

Bartok Béla: Elmult idokbol. Harom férfikar

20 J61 1atszik ebben a példaban is a népi kultira miivészi tokéletessége.
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1935-ben komponalt haromtételes és haromszolamu férfikari miive Bartok miivészetének
paratlan feldolgozésa, ugyanis az els6 olyan korusmiive, amely nem népdalfeldolgozas,
hanem népi szovegek feldolgozasa szabad kompozicidban, ezaltal a korabban
népdalfeldolgozasaibol hianyzo szoveg kifejezését is megvalodsitotta Bartok, mint a 27
egynemiikarban is, amely szintén 1935-ben jelent meg.

A szovegek a parasztsag életét jelenitik meg, az els6 tétel a ,,Nincs boldogtalanabb
a szegeny embernel” népdal szovegére épiil, a masodik tétel szovegének eredetét még
kutatjak, a harmadik tétel verséhez nem ismeriink dallamot, feltchet6en 1747-ben jelent
meg eldszor a paraszti élet magasztalasa. (V.Sziics, 2014, 210) Ezt a Cinka Pannaban is
feldolgozza Kodély Zoltan egyszerlibb zenei formaban.

A harom tétel tag fekvésben, polifon szerkezetben késziilt a 27 egynemiikarral
ugyanazon évben, mely szdmos zeneszerzoi technikaban is megmutatkozik. Ilyen pl. a
haromszolamu szerkesztés, az imitacios eszkdzok hasznalata (pl. 1. tétel 26-37. titem, I1.
tétel 9-12. litem, 43-45. iitem, II1. tétel kezdete, stb.), a révid motivumok szélamok kozti
egymasnak felelgetése (pl. I11. tétel 111-120. {item, 168-174. iitem, stb.).

A tételek kisebb egységekbdl motivumszertien épitkeznek, gyors és dramai

tempd, valamint tonalitas valtasokkal. A harom szélam négy litem erejére az elso tételben

0t szo6lamuva boviil, mely elészor egy 6tds- majd egy négyeshangzatot szolaltat meg ,,A
Pesante =132

tomlocbe teszik” (1. tétel 71-

Ienor

74. ltem) szovegrészek

alatt. A zeneszerzOi maitone Foom

1 7 . om - lic - be te - szik, a tm-1oc - be te - szik,
technikdira a  szoveg P

o b [| 9752 roe e = 2
harmoéniai kiemelése miatt S |' i \‘r r lr For I |

Tém - léc - be te - szik a tdm-16c - be te - szik,

volt sziikséges.

A héromszélami kompoziciok konnyedebb texturat eredményeznek. A
harmashangzatok nem szenvednek csorbat a haromszolami megszdlalasban, hiszen teljes
akkordokat kapunk a hangok elosztasaval, azonban a négyeshangzatok egy-egy hang
kihagyasaval szolaltathatoak meg. A hidnyos négyeshangzatok szintén segitik a
konnyedebb intonaciot féleg a mély fekvésben.

Altaldnossagban megfigyelheté, hogy kevesebb szélam esetén az énekesek
figyelme is jobban Osszpontosul és a befogadd is jobban tud t4jékozddni a zenei
anyagban, mikdzben a tobbszolamu szerkesztések siiritik a texturdt és a hangzés

¢lményét, ezaltal nehezebb a befogado szerepe is.
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Bartok és Kodaly férfikarok: hangnemek, hangfekvések

Bartok Béla férfikarai

cim sz6lamszam alap hangnem Iegale;]csonyabb legmagasabb
ang hang
3 1. tétel: e-moll — h-moll — b-moll
Elmult id6kbdl (4 iitemig: 5) 2. tétel: C-dur E A’
) 3. tétel: E-dar — Cisz-dur
4 ,
Est (kibdviil: 5-7-8) f-moll Asz B
1. tétel: g-dor
Négy régi magyar népdal . 4 2. tetel: g-dér . .. . D A’
(kiboviil: 6) 3. tétel: a-eol (kuruc sor/pikardiai eol) | ossia esetén: F
4. tétel: g-dor
1. tétel: G-lid
4 2. tétel: e-moll
Tot népdalok o 3. tétel: a-dor Fisz A’
’ (kiboval 5) 4. tétel: G-lid
5. tétel: G-mixolid
1. tétel: cisz-eol
2. tétel: a-dor
. 4 3. tétel: b-fri ,
Szekely dalok (1. tétel: 6) 4 tétol. Bsz-ion E H
5. tétel: b-frig
6. tétel: g-frig
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Kodaly Zoltan férfikarai

cim sz6lamszam alaphangnem Iegalz?]csonyabb legmagasabb
ang hang
A csikd 3 A-dar A Fisz’
A franciaorszagi valtozasokra 3 d-moll G A’
A nandori torony6r 3 a-moll G G’
3
Bordal folyamatqsan boviil: 4-5;6 e-moll F.IS-Z e
tenor, bariton basszus I és ossia: H,
11 szolo
. , , 3 , )
Emléksorok Fay Andrasnak Kibéviil: 4 f-moll — F-dar G A
, , 3 , B’
Elet vagy halal folyamatosan baviil: 4-5-6 c-moll — a-moll — C-dar E ossia: C”
3
Hej Biingozsdi Bandi kibéviil: 4 a-moll E H’
bariton szo6lista
3 . :
Huszt Kibéviil 4 h-moll Fisz A
. 3 f-moll — c-moll — Desz-dar/b-moll — F- ,
Isten Csoddja Kibdviil: 4-5-6-7 diir F B
Justum et tenacem — rendiiletleniil 3 f-moll G Gesz’
e 3 o F ,
Karadi notak Kibéviil 4-5-6 F-mixolid — c-moll — f-moll — f-eol ossia: Desz G
Katonadal 3 fisz-frig Fisz G’

kisdob + trombita

49




3
Kit kéne elvenni kib6évil 4 f-moll F A’
bariton sz616
4 Fisz
Mulat6 gajd kibdviil: 5-6 G-dur — Esz-duar . H
. . 111 ossia: H,
tenor I és 11, bariton sz616
. 3 )
Nemzeti dal Kib&viil: 4-5 a-moll F A
Rabhazanak fia , 3 fisz-lokriszi — E-duar .E_ Gisz’
vége 4 ossia: H,
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Kodaly Zoltan meghataroz6 zenepedagogiai szelleme uralta a XX. szdzad masodik felét
kezdetben a mester irdnyitasa mellett, majd haldla utdn a tanitvanyok munkajanak
koszonhetden. A kodalyi zenepedagdgia csucsan taldlhatd a korusmiivészet, mely
mindenki szamadra elérhetd, ha kodalyi nevelésben részesiil. Szamos magyar zeneszerzo
kovette Kodaly példajat, ezért a XX. szazad masodik felében értékes korusmiivek
szllettek.

Meghatarozo zeneszerzok koziil pl. Bardos Lajos, Karai Jozsef, Kocsar Miklos,
Ligeti Gyorgy, Orban Gyorgy, Szokolay Sandor is készitett férfikari kompoziciot, melyek
egy része vegyeskari miiveinek atirata, de kifejezetten férfikarra irt kompoziciok is
megtalalhatoak.

Erdemes megvizsgalni a zeneszerzok témavalasztasat és ezzel 6sszhangban 1év6
komponalasi technikajukat. Szokolay Sandor: Harom epigrammaja archaizald stilusi,
Janus Pannonius versforditasaira irt kompozicio, mely a korszakra jellemz6 zeneszerzoi
jegyeket mell6zi, ugyanis tobbnyire konszonans akkordokat hasznal. Eddigi vizsgalataim
alapjan elmondhatd, hogy a férfikarok tobbsége - legyen szo barmilyen korszakrol -
bovelkedik szofestéssel, a madrigalista jegyek megtalalhatoak benniik. Szokolay elsé
epigrammaja (cime: A hazugra) is igazolja allitdssomat, ugyanis a haromszolami mi
kezdése a ,loditds” kifejezést érzékletesen kis nyujtott ritmussal abrazolja, minden szo6
kezdetet hangsulytalan helyen indit, ami atcsuszik a hangsulyos helyen 1évd pontozott
hangra. Ez a jelenség azt is 4brazolhatja, hogy van igazsagtartalma a ,hazug”
mondanivaldjanak, de tobbnyire ferdit, ugyanis az els6 szoétagok nem a megfeleld helyen

sz6lalnak meg.

Orban Gyorgy
azonban a Bartok Béla Férfikar karnagya, prof. dr. Lakner Tamas kérésére a szerz0 atirta
férfikarra 1s. Versfeldolgozdsa hasonléan mas zeneszerzokhoz, nem a teljes szoveget,
hanem annak egy részletét dolgozta fel:

A Hus érzékkel vadasz;

s azok prédajan lakomaz,

addig csabul, hizni indul, szinte széthull...

Ami édest a Hus kindl,

Jézus képest mind silany.
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Setteng az 6rdog, s a szivet

disszel és diccsel ejti meg;

de csak cselt rejt a dicséret, tanc meg ének.
Ami édest az Ordog kindl,

Jeézushoz képest mind silany.

S tedd hozza ehhez, még a lét

ezerszer ezer OrOmét:

szivem vagyat be se valtjak, el se oltjak.
Ami édest a Minden kinal,

Jézushoz képest mind silany.”

A téma férfikari feldolgozasat szamos materidlis eszkdz indokolja, tobbek kozott
az 0rdog alvilagi 1étének madrigalista abrazolasa leginkabb a mély hangok haszndlata,
melyet autentikusan a férfihangok tudnak abrazolni. Orban a vegyeskari és a férfikari
miiben is a fészerepet a tenornak adta a ,,4 Hus érzékkel vadasz, s azok prédajan lakomadz”
szovegrészben, azonban a férfikari feldolgozas sokkal inkabb kiemeli a szoveget, ugyanis
a legfels6 szolamba keriil a dallam, mikdzben a vegyeskari feldolgozasban a tenor a
masodik legmélyebb szolam a basszus utdn, ennek kovetkeztében a dallam mas textarat
kap a kisérd szolamok elhelyezkedése miatt. Hangnemét tekintve Orban megtartotta az
eredeti vegyeskari g-moll hangnemet, eszerint nem tesz kiilonbséget a férfikari és

vegyeskari feldolgozas kozott.

Bardos Lajos

Bardos Lajos feldolgozasai tobb korusfajtara is elkésziiltek, ilyen tobbek kozott a
Dana-dana és a Cantemus, melyek adaptacioi nem térnek el szamottevéen egymastol,
mégis hangzasukat tekintve mindegyik tjdonsagként hat a hallgatora. A ndikari eléadas
plasztikusabb, l1égiesebb hangzast eredményez a férfikarival szemben, mely a hangok
akusztikai tulajdonsagaival magyarazhat6d. A hangnemiiket tekintve nem tesz kiilonbséget
Bérdos az egyes feldolgozasok kozott, azonban a férfihangok felhangjai mar a fiil
szamara érzékelhetd tartomdnyba keriilnek, ezaltal sokkal tomorebb textirat eredményez
a hallgat6é szamara egy férfikari eléadas, mint egy ndikari.

A fent emlitett ok miatt a téma megfeleld abrazoldsa Bardosnal is felveti a

koérushaszndlat kérdését. A Cantemus cimii miivének vildgos 4brazoldsa és a szoveg
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kiemelése a noéikari feldolgozast indokolja: ,, Csak énekelj, mert az ének jo dolog! Csak
énekelj, mert az ének vig dolog! Csak énekelj, mert az énekben sziv dobog!” A szoveg
jelentését a férfihangok erdteljes megszolalasa és tOmor szerkezete megvaltoztatja és
masodlagos jelentés tartalommal ruhazza fel, ami a szoveg elsddleges jelentéstartalmaval
all szemben, ezaltal disszonanciat eredményez a hangzasélmény ¢és a szoveg kettdse.
Bardos kifejezetten férfikarra szant kompozicidja a Baj van cimii kérusmiive,
melynek alcime ,, antialkoholista himnusz”, mely egy angol matroztanc feldolgozasa. A
témavalasztas és korus Osszetétel 6sszhangban all a romantikaban elindult Liedertafel
hagyomanyaval, ezenkiviil a zeneszerzdi technika is egyszertibb, a strofikus feldolgozas

egyszerll harmonidkbol épitkezik, sok ismétlddés talalhatd a miiben, textiraja homogén.

Ligeti Gyorgy

Ligeti Gyorgy 1955-ben irt Matraszentimrei dalok cimii korusmiive teljesen kilog
az ¢életmiivébdl. A kompozicid kétszolamu, majd rovid idére hdromszolamuava boviild
tobbnyire konszonans hangk6zokbdl épiil fel. A cim alatti leirdsban egynemiikari el6adast
jelol, tehat nem tesz kiilonbséget gyermekkar, ndikar vagy férfikar kozott, mégis a
férfikari el6adas tiinik szamomra indokoltnak, hiszen a témavalasztas és a textura felidézi
a Liedertafel hagyomanyokat. Az egyszerli népdalfeldolgozas végigkomponalt
szerkezetli, népzenébdl eredeztetheté divé kiséretet utanzo tartott hangok s

megszolalnak az als6 szolamban.

Karai Jozsef

Karai Jozsef Hodie Christus natus est 1989-es alkotisa a szdzad zenei
iranyzataihoz képest konzervativabb, de szamos 1) megoldast tartalmaz. Legfontosabb
zeneszerzOi technika az allanddan valtozé metrum, amely folyamatos stilypont valtozas
eredményez. A valtoz6 metrum mellett folyamatos utaldst tesz a szerzd az ires tiszta
kvintek megszolalasaval a kozépkori organum technikdra, mely mindig tovabb fejlodik
¢s kiteljesedik harmashangzatta.

Textarajat tekintve konnyed, mely kdszonhetd annak is, hogy mély fekvésben
ritkan hasznal szlik szerkesztésmodot, a négy szo6lambol tobbszor 2-2 sz6lam ugyanazt a

zenei anyagot énekli. A polifon szerkezet és a ritmikai jaték szintén segiti a konnyed
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2.3.6 Kortars férfikari miivek

Balatoni Sandor

Fontos megemlitenem a XX. szdzad meghatarozo zeneszerz6i mellett Balatoni
Sandort, a XXI. szdzad egyik pécsi kiemelkedd orgonamiivészét és zeneszerzdjét. A
szerzd tagja a Bartok Béla Férfikarnak, ami inspiracioként hatott ra, ugyanis kifejezetten
az egylittesnek is szentelt miiveket a bordaloktol kezdve az egyhazi repertoarig. Legujabb
alkotasa a Carmina vinorum nagyzenekari ¢s férfikari kompozicijad. Az oratdrium
bévelkedik a zenei twjitasokban, hangnemi fordulatokban, azonban nem szakad el az
egyszeriibb textaraji homofon szovetektdl sem. A textirak széles hasznalata jol
Osszefoglalja a férfikari kompozicidkra jellemz6 szerkesztésmoddokat.

Egy masik nagy sikereket elért férfikar korusmiive a Cantate Domino 96.
zsoltarra, melyet eredetileg férfikarra irt és 2017-ben elnyerte az Europai Koérusszovetség
zeneszerzOi palyazatanak 1. Dijat. A miiben jol megfigyelhet6 a textirakkal valo jaték is,
ugyanis tobb kamaraénekes rész mellett a tutti korushangzéds is megtalalhato. Ez a
zeneszerzOi technika jol kovetheté az egész kompozicioban. Kezdetben 5/8 és 6/8
valtakozik. A metrum valtakozasa a kortars zeneszerzéstechnika egyik f6 eleme, azonban
a harmoniai kdzeg és a ritmikai egyenstly miatt Balatoni miive inkabb a XX. szdzad
masodik felének konzervativ stilusdhoz sorolhatd, ahogyan Karai korabban emlitett
kompozicioja is. A mii soran a poliritmia is elétérbe keriil, mely ugyancsak megszokott
zeneszerzOi technika a XXI. szdzadban. A versszakok kiilon tempdjelzést is kapnak a
miivon beliil, mely jol dbrazolja jelentésiiket, ez a technika szintén madrigalista eszkoz.

A mii tulnyomo részében a tag szerkesztésmodot hasznalja a zeneszerzd, csupan
par akkord erejéig hasznal sziik szerkesztésmodot, melynek legmélyebb akkordja a cisz
hangra épitett dur akkord. Az emlitett zeneszerz6i kompozicios technika lehetdvé teszi a

férfihangok konnyed texturadban torténd megszolalasat.
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Zombola Péter

A zeneszerz6 meghatarozé a magyar kortars zenemiivészetben, ami a koruszenét
illeti, 42 kérusmiive koziil 6 mivet szentelt a férfikarokra.

Férfikarai: Pater noster (latin) (6 szolam) férfikar (2006), Otche nas — Mi atydnk
(orosz) (6 szoélam) férfikar (2007), Gloria (latin) (4 szolam) férfikar (2007), Psalm 3
(orosz) (8 szolam) - férfikar (2010), Bogoroditse dyevo (0rosz) (4 szolam) férfikar (2014),
Psalm 70 (4 sz6lam) (héber) férfikar, ad lib. 2 {it6 (2019).

Zombola Péter a férfikarainak felét orosz nyelven irta, amelyekben a keleti
hangzasvilagot jeleniti meg féleg a mély fekvések gyakori haszndlata 4ltal, mely tomor
texturat eredményez. Az amatdr férfikarokat komoly kihivés elé éllitja a zeneszerzo,
hiszen nagy hangkészlettel és disszonans harmoniakkal dolgozik.

A 2007-ben sziiletett latin nyelvii Gloria miive a négy szolamnak és a tobbnyire
homofon szerkesztésmodnak koszonhetéen az amatdr korusok szamara is alternativa
lehet a repertoarban. A mii Karai Jozsef: Hodie Chirstus natus est mivére a ritmikai
elemek tekintetében hasonlit, szamos sulyponteltolast alkalmaz, emellett a kbzéprészben
megtalalhato als6 szolamok repetitiv kisérete utalast tesz Carl Orff mivészetére is. A

zeneszerzO miive a XX. szazadi hagyomanyokat folytatva tobb stilus elemét gyurja dssze.

Toth Péter

Toth Péter, az MMA Zenemiivészeti tagozatanak vezetdje jelentds szamu miivet
irt korusra, melynek nagyobb része Gyerekkar, Noikar €s Vegyeskar. Férfikarra a Langok
cimi a capella mivet, Az Isteni pokol cimii oratéoriumot irta és a Toték cimil
egyfelvonésos operaban is haszndl férfikart.

A Langok cimli mii Dsida Jend versének megzenésitése. A vers az élet és az
elmulas kettGsét, egymasra gyakorolt hatasat kivanja megjeleniteni, melyet a zeneszerzo
a sz¢élsoséges dinamikai tartoméanyokkal 4brazol. A megzenésités tonalis, stilusat tekintve
posztromantikus, a férfikart homofon textirdban hasznalja, altalaban szlik
szerkesztésben.

A zeneszerz6 legujabb férfikari kompozicioja az Isteni pokol cimii oratorium,

melynek szovegkonyvét Baranyi Ferenc irta. A miivet Strausz Kalman, a Honvéd Férfikar
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karnagya rendelte meg. Az érett férfihangok hasznalata a komor hangvételii alkotast
Iényegi mondanival6jaban erdsiti meg.

Toth Péter munkassagara nem a férfikari kompozicidk jellemzdéek, azonban a
korabban felsorolt kettd mi esetében a témavalasztas indokolttd teszi a férfikar
hasznalatat. A mély hangok tekintélyt parancsold organuma a hallgatd figyelmét

konnyebben iranyithatja a miivészi iizenet befogadasara.
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2.3.7 Férfikarok operékban

A madrigalizmus jol lathatéan jelen van minden korszak zeneszerzéjének férfikari
eszkoztaraban. A szoveg €s zene szoros szimbidzisa az operakban hatvanyozottan jelen
van, amit a férfikari részletek is igazolnak.

Wolfgang Amadeus Mozart Varazsfuvola masodik felvonasaban Tamino els6
probatétele utan jelenik meg a Papok kara. Mozart a részletet Adagio tempojelzéssel latta
el, harom szélamban szinte végig homofon feldolgozasban irta férfikarra, D-durban. A
hangnem és tempo Tamino tettének emelkedettségét abrazolja. A papok kezd6 motivuma
(,,O Isis und Osiris”) abrazolja a sikeres els@ probatétel utani megkonnyebbiilést.
Madrigalista elem a ,,Sein Geist ist kiihn, sein Herz ist Rein ! szovegrész els6 kiemelése
a fels6 szolamok emelkedésével, mely szintén a fiatal hds lelkének Istenhez valo
kozelségét kivanja megjeleniteni. Szintén madrigalista eszkdz a ,bald”?? kifejezés
kétszeri megismétlése sziinetekkel tarkitva, mely a papok Taminoba vetett hitét és a
probatételek sikeres teljesitését kivanja megjeleniteni.

Ludwig van Beethoven: Fidelio operajaban a Rabok kérusa jelenik meg
férfikarként. A részlet B-durban szélal meg, a sz6lamok egymads utani imitacidjaval, a
tempojelzés Allegro, ma non troppo. A ,,Der Kerken eine Gruft”? szdvegrész a basszus
nagy B orgonapontja a tomloc és sir kozotti hasonlosagot, az id6 érzékelését emeli ki.
Tovébbi szovegkiemeld elem a rabok lopakodasanak hangszeres megjelenitése a staccato
jatékmodnak koszonhetden.

Mindkét bécsi klasszikus zeneszerz6 a téma autentikus abrazolasa miatt hasznalta
a férfikart. Mozart a papsag tagjait, mig Beethoven a borton rabjait kivanta megjeleniteni.
A romantikaban valtozni fog a férfikorusok hasznalata, bar itt is megtalalhato lesz a
férfiak benséséges abrazolasa, azonban sokkal inkabb el6térbe keriil a harcias szellem, a
nemzeti 6ntudat, valamint a kocsmai jelenetek, bordalok?* megjelenitése.

Carl Maria von Weber a Liedertafel mozgalmat az els6k kdzott karolta fel, melyre
példa a Biivés vadasz operajanak Vaddszkorusa is. A korus végig homofon mozog,

egyszerll harmashangzatokat hasznal a zeneszerzd, az amatdr korusok szadmara konnyen

2L A lelke bator, a szive tiszta. — sajat forditas
22 hamar — sajat forditas

2 A tomldc egy sir. — sajat forditas

24 14sd. Liedertafel.
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énekelhetd zenei anyagot tartalmaz és témajat tekintve jol illik a mozgalomhoz. A
Vadaszkorus autentikus lenyomata a korszak férfikari mozgalmanak térekvéséhez.

Erkel Ferenc: Bank Ban és Hunyadi LdszI6 operaiban is megjelenik a férfikar, mig
eldbbiben Petar Ban bordalat egésziti ki a kar, utébbiban Hunyadi Laszl6 megmentését
tinneplik. Petur Ban bordalanak hangneme - melyben a korus kdzremiikodik - A-duir,
mikdzben a mély gondolatot hordozé Petir Ban szdloja mindkét versszak soran a-moll
hangnemben szolal meg. A Hunyadi Laszlo Meghalt a cselszové... férfikari betétje
unisono, kvazi induloként szolal meg, de érzelmi hangulatat tekintve a Lidertafel férfikari
mozgalmat idézi.

Richard Wagner egyik meghatarozé férfikari betétje a Bolygo Hollandi operabol
a Norvég Matrozok kara, mely a Liedertafel hagyomanyaba illeszkedd eszkozokkel a
matrézok sikeres partraszallasanak Oromét jeleniti meg. Homofon, egyszeri dur
harmoéniakkal dolgozik Wagner, modulaciot tekintve a domindns- valamint a minore
hangnem jelenik meg. A Tannhduser férfikara azonban témajat és feldolgozasat tekintve
eltér a Liedertafel témaktol. A Zardndokok kara lagy tonusban, az imahoz megfeleld
hangnemben indul®, a kozeledd korust a dinamika erdsitésével abrazolja Wagner. Az
Esz-dur hangnem a faradt zarandokokat abrazolja, emellett a kozéprész szekvenciaja -
esz-moll, gesz-moll és bebé-moll hangnemeket érinti - a zarandokok nehéz ttjat a
hangnemeken keresztiil is megerdsiti.

Charles Gounod Faust operajanak Katona korus feldolgozasat a Liedertafel
szellemiségeben irta, melynek kozéppontjaban a hazaszeretet és a hdstett méltatasa all. A
6/8-0s részlet négy szolamu, mely végig homofon szerkesztésmodban szolal meg.
Giuseppe Verdi operainak férfikari betétjei nagyrészben hasonlitanak Gounod altal
szerkesztettre, azonban a megszolalo férfikar hangzasa konnyedebb pl. Ernani
operajanak nyitokorusaban megszolalo bordalban, kdszonhetéen a tobb unisono résznek,
valamint a sziik szerkesztés magas hangokon torténd hasznalatanak (kis F-t6l felfelé
hasznal szlik szerkesztést a harmashangzatok esetében). Hasonld szerkesztésmodot
figyelhetiink meg Verdi A trubadur Ciganykorusaban is. Verdi Rigoletto: Zitti, zitti
moviamo a vendetta korusjelenet szintén konnyed, tobbnyire a rovid hangoknak és a
haromszolamu szerkesztésnek koszonhetéen. Verdi hangzasa eltér a Liedertafel strt
szovetétdl, azonban témajat tekintve beleillik, a zeneszerzé jo alternativat mutat a

mozgalom tovabb fejlédésének.

25 A torténet szerint Erzsébet imadkozik kedvese biinbocsanataért és hazatéréséért.
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Georges Bizet Carmen operajaban is megjelenik a férfikar Escamillo Torreador
dalaban. A szodlista kiegészitéseként a korus mellékszerepet kap, azonban a zeneszerz? -
hasonloan Erkel Petir Ban bordaldhoz - a felfokozott érzelmeket abrazolja a férfikaron
keresztil.

Az emlitett példakbol megfigyelhetd, hogy az opera szerzok férfikari szerkesztése
tobb technikai megoldasban hasonlit, melyet a feldolgozott téma nagymértékben
meghataroz. A szerkesztésmod legtobbszor a Liedertafel mozgalomban elinditott
férfikari hangzas jellemzdit hordozza (pl. sziik szerkesztés, homofonia), mely tomor, stiri
hangzast eredményez. A romtantika mozgalmanak témavilaga tobbszor eldkertil (bordal,
katonadal, harcias hév, stb.), mely a férfi hangokban rejlé potencialt hasznalja ki. A
tarsadalom férfi tagjai altal sztereotipiaként jellemzd attitidot a férfikari feldolgozasok
tovabb er6sitik, hiszen egy romantika korszakabol szarmaz6 bordal vagy harcra hivo
jelenet nem szoélalna meg autentikusan egy néikari vagy vegyeskari feldolgozasban. A
férfiak tarsadalomban betoltott szerepe a XX. szazad végéig tobbnyire megegyezik a

romantikaval, mely a korusmiivek témavalasztasaban is megfigyelhetd.
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2.4 A korushangzast befolyasolo tényezok

Az emberi hang olyan hangzast képes eloallitani, amelyet egyetlen hangszer sem képes
lemdsolni.”®® — irja Ramona Strang Rodda 1960-as cikkében. (Rodda, 1960, 60.0.) Mi
torténik, ha tobb emberi hangot sz6laltatunk meg egyszerre? Létrejon a kérushangzas. De
ez a hangzas alland6 vagy valtozd? Természetesen meghatdrozd a korusok profilja:
gyermekkorus, noéikar, férfikar, vegyeskar. Mindegyik formacio korlatok kozé szorul,
azonban megallapithatjuk el6zetes vizsgalatok nélkiil is, hogy minden kérusnak sajatos
hangszine van, mely nagyrészt az énekesek kvalitasai és a karnagy szakmai munkdjatol
valik egyedivé.

Van-e kiilonbség az énekesek eltérd hangi képzettsége €s a korushangzas kozott?
Természetesen igen. Szolo €és korus hangképzés szempontjabol a hangképzd tanarok és a
korusvezetdk masképp vélekednek, melyet az alabbi idézet is igazol: ,, Sok anekdotikus
bizonyiték van azonban arra, hogy a hangképzok és a karvezetok kiilonboznek az
énekesektdl megkovetelt hangképzés tipusatol. (Goodwin, 1980b, 5-7.0.) A hangképzé
tanarok altaldaban az énekesek dltal kifejlesztett vokalis technikat részesitik elonyben,
amelynek célja a maximalis rezonancia elérése minimalis vokdlis erdfeszitésekkel annak
érdekében, hogy a zenekari kiséret felett hallhato legyen az énekes hangja. A korusvezetok
viszont inkdbb egy olyan egyiittes hangzdsra torekszenek, amelyben az egyes hangok
észrevehetetlenek. Ennek a »keveréknek« nevezett idedl eléréséhez az énekeseknek a
szokdsos énekhangjukat olykor jelentésen meg kell valtoztatniuk. " (Ekholm, 2000,
124.0.) Természetesen a repertoar is meghatarozza, hogy mely éneklési modot kell
korus szerepének hangszerszerli kezelése a szolista hangokkal teljesedik ki, mig pl.
Poulenc: Négy kardcsonyi éneke a plasztikusabb, homogénebb hangzasban valik
egyedivé. A korus megszolalasi modjat tehat a zenekari kiséret vagy annak hianya is
meghatarozza.

Meg kell kiilonboztetni a hangképzés soran eldallitott vibratot és a rossz
hangképzés miatt kialakult remegd hangot. A korus egylitthangzasat zavarja, ha remego
hangokat hasznalnak a tagok, azonban a sz6l6 énekes vibrato az egyiitthangzas élményét

nem zavarja. (Wilcox, 1945, 62-63.0.) Bizonyitott tény, hogy a kétféle (sz6l6 és korus)

26 Sajat forditas.
27 Sajat forditas.
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éneklési mod kozott van kiilonbség. A Goodwin 1980-as tanulméanyéaban kimutatta, hogy
aképzett énekesek a korusba keriilve kevesebb energiaval és kisebb vibratoval énekelnek.
(Goodwin, 1980a, 126.0.; Rossing-Sundber-Ternstrom, 1985, 1-8.0.) Ez a karnagyoknak
kedvezObb hangzé kozeget idéz eld. Nagyon érdekes még egy 1988-ban elkészitett
tanulmany, amely a képzett és képzetlen énckeseket vizsgalta korusban, melybdl kideriilt,
hogy a képzett énckesek kisebb intenzitdssal, energidjukat visszatartva énekelnek
korusban, mikdzben az amatdr, képzetlen hangok hangszine kinyilik éneklés kdzben.
(Letowski, Zimak, Ciolkosz-Lupinowa, 1988, 55-65.0.)

A koérusmunkédban kevés képzett hangu énekes vesz részt, ami az egylittes
hangzasaban is megmutatkozik. Ugy gondolom ez a természetes énekhanghoz kozeli
allapotbdl eredeztethetd hangzéasvilag jobban megfelel Kodaly Zoltan kérusmiiveinek
autentikus megszolaltatasdhoz, ugyanis egész vokalis koncepcidjanak tetépontja a
koérusmiiveiben O0sszpontosul. Aki végig kodalyi nevelésben részesiil, az egyiitt éneklés
minden szintjét bejarja iskolai évei alatt, ami alkalmassa teszi az egyén részvételét az
amatér korusmozgalomban, ahol magasmiivészetet képes létrehozni. Ebben rejlik a
Kodaly Koncepcio ereje, ahogy Koddly maga is irja: ,, Sokan egyesiilnek valaminek a
megvalositasara, amit egyes ember, ha mégoly tehetséges, egymaga nem tud
megvalositani. Ahol mindenkinek munkdja egyarant fontos, s ahol egyetlen ember hibaja
mindent elronthat.” (Kodaly, 2007a, 40.0.) Az egyéni érdekeket ala kell rendelni a
mindségi korushangzas érdekében.

A korusok évek oOta tenor hiannyal kiizdenek orszagszerte, mely a férfikari
mozgalomban okoz komoly problémat, hiszen a tenor latja el az egylittesek vezetd
sz6lamat. A maroknyi tenor szerepben aktiv kérusmunkat iz6 személyek komoly hangi
megterhelésnek vannak kitéve, ugyanis hosszan magas fekvésben énekelni rendkiviil
megterheld a hangképzd szerveknek. Ennek koszonhetden tobbféle technikat kell
alkalmazni, de ahogy egy 1993-as cikkben is irjak: ,, Az egyik leghatékonyabb mddja,
hogy fejlessziik a szabad, természetes, izgalmas férfi hangzast, ha dolgozunk a
fejhanggal. 7 (Michelson, 1993, 29.0.)

Haromféle hangzasmodot kiilonboztiink meg (also, kozépsd-mellkas és felsd), a
fels0hoz kétféle megszolaltatasi mod tartozik, a falzett és a fejhang. A kettd kozotti
kiilonbség abban mutatkozik meg, hogy a fejhang teltebb, dinamikailag arnyalhatobb,

mig a falzett levegOsebb és kevésbé valtoztathato a hangereje. De mindkettd hasznéalatara

28 Sajat forditas.
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nagyon figyelni kell, ugyanis konnyen befesziilhetnek téle a hangképz6 szervek izmai.
(Wrightson, 1901, 40.0.)

Fejhanggal egyértelmiien foglalkozni kell a férfi énekesek korében (Phillips-
Trollinger, 2006, 6-7.0.), azonban tobb zenei forumon a falzett és a fejhang k6z6tt nem
tesznek kiilonbséget, ennek egyik példaja a Bohm zenei miszotar ,,Falsetto” szocikke,
ami a ,,Fejhang” szdcikkre iranyit és ott az alabbi magyarazatot adja: ,,falzett: féleg
tenoristaknal szokasos éneklesmod, amely abban all, hogy az énekes, valosagos
hangterjedelmén (mellhang) feliil még néhany gyenge, nazalis hangot kiénekel.” (Bohm,
2000, 83.0.) A Grove Music Online a ,,falsetto” szocikkén beliil az éneklésmod fiziologiai
menetét irja le, valamint a torténelmi hasznalatat. A ,,head voice” szocikk mar ,kellemes
falzett”-ként irja le, mikézben a ,falsetto opera” szocikkben a falzett és a fejhang
kifejezést differencialja.

Legjobb gyakorlati eléadas Chuck Gilmore nevéhez kothetd a falzett és a fejhang
kozotti kiilonbségének leirasan és bemutatdjan (Gilmore, 2015), melybdl kideriil, hogy a
falzettbél a normal énekesi technikdba (mellkas rezonancia) atmenetet nem tudunk
képezni észrevétleniil, ezzel szemben kdnnyebben és észrevétleniil lehet a fejhang és a
normal éneklési technika kdzott mozogni. Minden egyes korusmi kiilonboz6 technikat
kovetel meg, mely a kérusok hangzasat nagymértékben befolyasolja.

A koérusmuzsika egyik legmeghatidrozobb és leginkabb iranyit6 eleme a nyelv.
Minden zeneszerz0 a nemzete nyelvét épiti bele miiveibe a maga sajatossagaival,
hangzoival, silyrendjével. Az eurdpai zenetorténet kialakuldsdban meghatarozo szerepet
toltott be a nyelv €s a zene viszonya. Nem véletleniil az olasz, francia €s angol teriileteken
alakultak ki a vokalis zene fellegvarai. Mindharom nyelv hangzoi eldsegitik a vokalis
zene fejlodését, ilyen pl. a francia nyelvben hasznélatos nazélis maganhangzok is, melyek
elésegitették a helyes énekpozicio kialakitasat.

A korushangzas kialakitasa érdekében rendkiviil fontos még a hangzé tér €s a
korus abban betoltott helyzete. 2003-as James F. Daugherty cikkébdl kidertil, hogy a
korustagok random elhelyezkedése (klasszikus szélamok szerinti beallas helyett) nem
modositja a hangzast, azonban a korustagok kozotti tdvolsdg nagyban befolyédsolja. A
ndikarok a nagyobb tavolsagot részesitik eldnyben, mely a hangzasra is javitoan hat, mig
a férfikarok inkabb a szorosabb tavolsagot preferaljak egymas kozott. (Daughertys, 2003,
53-54.0.)

A korusok létszdmaranya is nagymértékben hangzasbefolydsold tényezd. Ha

vegyeskarban szeretnénk az idedlis aranyokat Iétrehozni, akkor a gyakorlati
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tapasztalatokat figyelembe véve a legidealisabb a 60% nd és 40 % férfi eloszlas, melybol
fels6 ¢€s alsd szolamokat megegyezd szamban énekelnek. A férfikorusok szélamainak
eloszlasanal a fels6 szolamokat aranyaiban tobb embernek sziikséges énekelni, hogy
homogén hangzast érjiink el, ugyanis a mély fekvésben lIétrehozott hangok a tenor fényét

tompithatjak az akusztikai koriilmények fiiggvényében.

Megfigyelhetd, hogy szamos tényez0 befolydsolja a koérusok hangzasat
fliggetleniil attdl, milyen kvalitasu korustagok vesznek részt a munkaban. Egy tényezo
azonban rendkiviil fontos, melyre a korusvezetdnek kiemelt figyelmet kell forditani, ez
pedig a hangképzés. Megfelel6 mindségii és mennyiségli hangképzés elengedhetetlen a
jo koérushangzés kialakitdsa érdekében, melyhez idedlis hangképzd tanar segitéségét
igénybe venni még akkor is, ha sz6lo és korus éneklés technikdja kozott kismértékii
kiilonbség tapasztalhato.

A vegyeskarok és férfikarok hangképzése nem minden esetben ugyanaz, a
férfikorusokndl kiilonds figyelmet kell forditani a falzett és fejhang fejlesztésére és
alkalmazaséra. A sz6lamok és azon beliil a szolista és korushangok megfeleld ardnya és
Osszetétele is kiemelten fontos, mellyel szintén foglalkozni kell a korusvezetonek a

homogén hangzas kialakitasa érdekében.
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3. Az amator férfikarok helyzete

A koruskultura egyik kevésbé ismert Szegmense a férfikar, mely els6sorban az egyiittesek
kis 1étszamanak koszonhetd. Magyarorszagon a legtobb nagy-, és kis varosban mikodik
amatOr korus. A zenei tagozatos altalanos-, valamint kozépiskolakkal rendelkezd
varosokban tobb nagy multi, magas szinvonalon megszolald korust is talalhatunk. A
2020/2021-es tanév 0Gszi szemeszterében kozzétettem egy online felmérést a
magyarorszagi korusok korében, melyben elsdésorban a korus iranti motivaciot
vizsgaltam. A kutatasbol kideriil - a karnagy személyén és a korus szakmai szinvonalan
kiviill -, hogy a megkérdezett korustagok koruson beliili barati kapcsolatainak szama
magas, tehat a korusoknak komoly kozosségformald szerepe van. Magyarorszagon a
KOTA nyilvantartasa szerint 30%° amatér férfikar miikodik, amelyekben a kozosség
szerepe szintén jelent6s, azonban a koérusok koziil kevesen érik el azt a szakmai
szinvonalat, melyet Kodaly elképzelt. A profi egyiittesek koziil a Honvéd Férfikar szamit
a szakma csucsanak, emellett a Szent Efrém Férfikar is nagyon magas szakmai
szinvonalon dolgozik. Mindkét felsorolt egyiittesben kozos, hogy tagjai profi zenészek.

Az Eur6pai Bordalfesztivalok torténetében szoros kapcsolat alakult ki a hazigazda
Bartok Béla Férfikar és a magyar férfikari koruskultura képviseldi kozott, hiszen a
fesztival egyik legfontosabb célja a férfikari koruskultira életben tartdsa és mindségi
fejlesztése. A 30 éves torténelem soran az alabbi amat6r magyar egyiittesek vettek részt
hataron beliil és tul: Sepsiszentgyorgyi Magyar Férfi Dalarda - Sepsiszentgyorgy,
Roménia; Padragi Banyasz Férfikar - Ajka, Magyarorszag; Veszprém Varos Kadarkara -
Veszprém, Magyarorszag; A MAV Gépészet Jarmijavitd Férfikara - Szolnok,
Magyarorszag; Siofoki Férfi Dalkor - Si6fok, Magyarorszag; Szakaly Matyas Férfikar -
Biatorbagy, Magyarorszdg, Kodaly Zoltan Férfikar - Budapest, Magyarorszag,
Muravidéki Notazok - Lendva, Szlovénia. Az Eurdpai Bordalfeszitvalok alkalméval
kilenc magyar férfikar szerepelt, mikdzben a kiilfoldi férfikarok szama 93 volt.

Az évek soran - ahogyan a Bartok Béla Férfikar is - a korusok egyre magasabb
szinvonalon képviselték a férfikari mozgalmat, azonban az eldregedés, a korustagok
magas életkora gatat szabott a fejlédésnek. Azok a korusok, melyek nem tudtdk a
fiatalokat bevonni korusmiivészetiikbe, szakmailag hanyatlasnak indultak. Szintén

tendenciat mutat a férfikarok fejlédésében az a tény, hogy a karnagyuk tanit-e

29 2022 marciusi adat.
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kozépiskolai vagy felsdoktatasi intézményben, ugyanis a korus utanpotlasat segiti, ha a
karnagy kapcsolatban van a fiatal tanulokkal. A fesztival torténetében azok az egyiittesek,
melyek egyetemi kozegbdl tudtak énekeseket toborozni, magasabb szinvonalon szdlaltak
meg. Ebbdl is kdvetkeztethetd az, hogy a jo kvalitasu fiatalok bevondsa a korusmunkaba,
a férfikari mozgalom fennmaradasat és fejlodését jelentheti.

Az Europai Bordalfesztivalok lehetdséget adnak a férfikarok szdmara, hogy
bemutathassdk a férfikari irodalom kiilonb6z0 iranyzatait. A fesztival sokoldala
helyszinei a folklorra épiilé bordal repertoar népszeriisitése mellett az egyhazi miivek
megszolaltatasat is eldsegitik. A Kodaly Kozpontban tartott Galakoncert az amatdr
koérusok szamdra nagy motivaciot jelent, hiszen a fesztival lehet6éget ad miivészetiik
bemutatdsdra Magyarorszag egyik legjobb akusztik4javal rendelkezd koncerttermében.

A professzionalis korusok tagjainak utanpotlasahoz és kozonségiik megtartasahoz
elengedhetetlen a j6 amatdr korusmozgalom. Magyarorszagon nagy hagyomanya van a
koruséneklésnek, azonban az amatér férfikarok szama kevés. Mindségi férfikarok
nagyobb eséllyel alakultak nagyvarosokban, ahol a korustagok meritése is jobb. Bizom
abban, hogy az amatdr férfikari mozgalom a Bartok Béla Férfikar jo példdjan keresztiil

tovabb épiilhet Magyarorszagon és Europa szdmos orszagéaban.

65



4. Osszegzés

Kutatés kdzben deriilt ki szamomra, hogy a zeneszerzok - korszaktol fiiggetlentil
- nagy szamban ¢éltek a szofestés eszkozével. Egy-egy példat kiragadtam a miivekbdl és
szemléltettem azokat elemzésemben. Az a capella miiveken kiviil a férfikari opera
részleteket is attekintettem, melyek szintén bévelkednek madrigalista elemekkel.

Tobb éves empirikus vizsgalatombol arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a
férfikarok miivészi szinvonala fejlédott, de még nem éri el a Kodaly altal elképzelt magas
miivészi kovetelményeket. Megoldas lehet a korusok fiatalitisa mellett a megfeleld
miivalasztas, az alapos karnagyi munka.

A mivek tanulmanyozasa egyértelmiien megmutatta, hogy a férfikarok
témavalasztasa jol behatarolhato, tobbségében a Liedertafel mozgalomra épiil. A miivek
szerkesztésmodja és texturaja ravilagitott arra, hogy zeneszerzénként és témanként
valtozik az aranya, de nagyobb szamban van jelen a homofon és sziik szerkesztésmod. Ez
a megallapitas a vegyeskari hangzashoz képest besziikiilt férfikarhangterjedelemnek is
koszonhetd, valamint a szolamok szama iS nagymértékben befolyasolja a
szerkesztésmodot. Kodalynal megfigyelhetd, hogy a 3-4 szolamu miivek lazébb
szerkezetliek, mikdzben az 5-6 sz6lam mar siiri textarat eredményez.

A hangképzés meghatarozo eleme a férfikari hangzasnak is, a megfeleld
hangképzés a korus szinvonalat noveli, azonban ezenkiviil még szamos elem befolyasolja
a megszolalast. Ilyen pl. a hangzo tér, a korustagok egymashoz viszonyitott tavolsaga, a
szolamok felallasa, stb. A férfikarok hangzasanak vizsgalataban tovabbi akusztikai
mérések lehetnek segitségiil, mely egy masik dolgozat targyat képezheti.

A témafeldolgozas kozben tobb ének tanarral konzultaltam, azonban nem
mindenki kiiloniti el a falzett és fejhang hasznalatat. Kutatasom soran a szakirodalmakat
tanulmanyozva mégis hatalmas kiilonbség mutatkozott a két énektechnika k6zo6tt, melyek
kiilonbsége a korushangzast nagy mértékben befolyasolhatja. Akusztikai vizsgalatokkal
szamszerlien lehetne bizonyitani a kiillonb6z6 énektechnika Osszhangzasra gyakorolt
hatasat. Vizsgalni lehetne egy-egy mii el0adasat falzett, fejhang és mellkas rezonancia
hasznalataval. Hatassal van a korusmil korszaka a hangképzés haszndlatara, melyik
technikai megoldas tamaszthatja ala a zeneszerzé mondanivalojat?

Az operai kornyezetben hasznalt férfikari betétek, valamint a legtobb nemzeti

tolteti mli esetében erdteljesebb hangzast eredményez a férfihangok hasznalata. A
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hazafias témak mellett a bordalok nagy szamban vannak még jelen a férfikari
irodalomban, eredete visszavezethetd a Liedertafel mozgalom témaira. A két témakor
férfikaron torténd megszolaldsa autentikusabb, hitelesebb eldadast eredményez, mint a
vegyeskari vagy ndikari hangzasé, koszonhetd ez a tarsadalmi sztereotipiaknak és az
erdteljesebb, mély férfihangoknak. A romantika utdni zeneszerzOk férfikari
szerkesztésmodja tobbségében melldzi a merész akkordhasznélatot, legtobb esetben
megmaradnak az egyszertibb harmoniaknal, mely konnyed textirat eredményez, azonban
a sziik szerkesztésmod tobb esetben elneheziti a férfikarok hangzasat.

Bartok minden elemzett zeneszerz6hoz képest batrabban kezeli a férfihangot mély
fekvésben, legtobbszor sziik szerkesztésmodot hasznal, mely a mély hangok akusztikai
tulajdonsagai miatt siirli, komor hangzast eredményez. Bartok miivei nagy kontrasztban
allnak Kodaly férfikaraival, mely tobbnyire szerkesztésmoddjanak, texturdjanak
kdszonhetd.

Kutatasom soran betekintést nyerhettem a férfikarok szines repertoarjaba. A
férfikari kompoziciok komoly szakmai lehetéséget hordoznak magukban, azonban mind
az amatdr mind a profi eléado-miivészeti kozeg megtalalhatja a Kodaly altal kittizott
magas miivészi szinvonalat magukban hordozé miiveket. A német Liedertafel mozgalom
nagy nyomott hagyott a férfikari repertoaron, mely még ma is tobb korus eléadasainak
részét képezi. A jelenkor karnagyainak egyik legfontosabb feladata a helyes aranyok
megtartasa a férfikari mozgalom hagyomanyainak apolasa, valamint a magas miivészi

szinvonalll és nemzeti értékeket kiemeld alkotasok kozott.
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6. Melléklet

6.1 Felhasznalt miivek jegyzéke

Balatoni Sandor

Cantate Domino Op. 37.

Carmina vinorum Op. 68.

Bardos Lajos

Baj van - "antialkoholista himnusz"

Cantemus

Dana-dana

Bartok Béla

Elmult idokboél. Harom férfikar BB112

Est BB29

Négy régi magyar népdal BB60

Székely dalok BB106

Tét népdalok BB77

Carl Maria von Weber

Biivos vadéasz Op. 77. - Vadaszkorus

Carl Orff

Carmina Burana - In taberna

Charles Gounod

Faust - Katonakorus

Erkel Ferenc

Bank Ban - Petar ban bordala

Buzg6 kebellel

Dalar-indulo

Gyaszkar

Hunyadi Lszal6 - Meghalt a cselszovo

Kiért tiritsem e pohart?

Kori-kordal

Felix Mendelssohn-Bartholdy

Vier Lieder Op. 120. - Jagdlied

2 egyhazi korus Op. 115. - Beati mortui, Periti autem

Sechs Lieder Op. 50. - Sommerlied

Vier Lieder op. 75. - Trinklied
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Florent Schmidt

Cantique de Simeon Op. 135.

Francis Poulenc

8 Francia Chanson (egy-egy tétel) Op. 130.

Assisi Szent Ferenc Négy imaja Op. 142.

Chanson a boire Op. 31.

Francz Schubert

Bardengesang D147

Dessen Fahne Donnerstiirme wallte D58

Flucht D825b

Gesang der Geister liber den Wassern D538, D704, D705,
D714, D484

Im Gegenwairtigen Vergangenes D710

Friedrich von Flotow

Gondiizo

Georges Bizet

Carmen - Torreador dal

Giuseppe Verdi

A trubadur - Ciganykorus

Ernani - Nyitokorus

Rigoletto - Zitti, zitti moviamo a vendetta

Harmat Artar

Szerelemdal a csikoboros kulacshoz

Karai Jozsef

Hodie Christus natus est

Kodaly Zoltan

A csikod

A franciaorszagi valtozasokra

A nandori toronydr

Bordal

Elet vagy halél

Emléksorok Fay Andrasnak

Hej Biing6zsdi Bandi

Huszt

Isten Csoddja

Justum et tenacem — rendiiletlentil

Karadi notak

Katonadal
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Kit kéne elvenni

Mulato6 gajd

Nemzeti dal

Rabhazanak fia

Ligeti Gyorgy

Matraszintimrei dalok

Liszt Ferenc

18. Zsoltar LWIS

Das deutsche Vaterland LWM1

Fauszt szimfonia LWG12

Gottes ist der Orient LWM13

Missa quattuor vocum ad aequales concinente organo LWJ5

Saatengriin LWMSE

Ludwig van Beethoven

Fidelio Op. 72. - Rabok korusa

Orban Gyorgy

Daemon irrepit callidus

Paul Hindemith

Chore fur vier Méannerstimmen

Du musst dir alles geben (Benn);

Eine lichte Mitternacht (Whitman, trans. J. Schlaf);

Fiirst Kraft (Benn);

Uber das Friihjahr (Brecht);

Vision des Mannes (Benn)

Richard Strauss

Brandengesang Op. 55.

Die Tageszeiten Op. 76.

Drei Ménnerchore Op. 45.

Schwiabische Erbschaft

Richard Wagner

Bolygo6 Hollandi - Norvég Matrdzok kara

Tannh&user - Zarandokok kara

Robert Schumann

Sechs Lieder op. 33.

Drei Lieder op. 62.

Ritornelle in canonischen Weisen op. 65.

Jagdlieder op. 137.
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Szokolay Sandor

Hérom epigramma

Toth Péter

Az Isteni pokol

Langok

Toték

Wolfgang Amadeus Mozart

Varazsfuvola KV 620 - Papok kara

Zombola Péter

Bogoroditse dyevo (orosz) (4 szélam) férfikar

Gloria (latin) (4 szolam) férfikar

Otche nas — Mi atyank (orosz) (6 szolam) férfikar

Pater noster (latin) (6 szélam) férfikar

Psalm 3 (orosz) (8 szolam) - férfikar

Psalm 70 (4 sz6lam) (héber) férfikar, ad lib. 2 it6
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