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|. Bevezetés

Alfredo Jaar, Teach us to outgrow our madness!
Edinburgh, Art Festival, 2019

,,Masok szenvedésének a szemlélése’™

»Szerettem volna felidézni az emberiség borzalmait, amelyekb6l nem tanultunk.”
(Milos Forman a Goya kisértetei film kapcsan)

Susan Sontag konyvének a cime — A4 szenvedés képei — szamomra talan a legfontosabb
kifejezéseket rejti magaba. Ha egy mondatban kellene Osszefoglalnom, mi jellemezi
alkotasaimat, érdeklddésemet, akkor Sontag konyvcime lenne a legmegfelelobb vélasz.
Sokszor elmerengtem azon, hogy miért is tekintem kdzpontinak ezt a kérdést. A kovetkezdkben
az ehhez a gondolkodasi Githoz kapcsolddo kiemelkedd, illetve szamomra kiemelenddnek tiing,
revelativ milivészeti alkotdsokon keresztiil szeretném magam is megérteni és egyben megértetni
ezt a napjainkban — hol elrejtetten, hol szembetiinébben — jelenlévé kihivast: a szenvedés
szemlélését, szemlélhetdségét €s a beldle adodo kdvetkezményeket.

1989-ben végezték ki a Ceausescu-hazaspart. Ez az eseménysor a korabeli médiaban
folyamatosan jelen volt. Mindossze 4 éves voltam akkor, mégis emlékszem, ahogy kimondom
a nevét, sokszor egymas utan, €s latom magam eldtt a kivégzést, fekete-fehér képeken. Ma
anyaként elborzadok, hiszen az én gyerekem nem nézhet ilyet, de a rendszervaltds kora
valahogy mas korszak volt. Vidéken ndttem fel, a csalddunknak jelentds foldbirtokai vannak
évszazadok Ota, a dédnagyapam az Andrassy csalad birtokait vezette, és ezt a vonalat ma az
¢desapam viszi tovabb. Tokaj-Hegyaljat sokan jol ismerik mint borvidéket, de azt feltehetéen

kevesen tudjak, hogy rengeteg zsidot telepitettek ki erre a vidékre. A Budapestrdl érkezd zsido

! Susan SONTAG: 4 szenvedés képei, Budapest, Europa, 2004.



értelmiségi csaladoktol elvették mindentiket, deportaltak, majd paraszti csaladoknal helyezték
el 6ket. Helyi tdborokban dolgoztak uigy, hogy gyakran éhezniiik is kellett. A mi csalddunknal
is helyeztek el egy ilyen csaladot, illetve a szomszédos kisvarosban is volt tdbor. A nagymamam
nagyon nagy tisztelettel €s emberséggel viszonyult hozzajuk; barati viszony alakult ki kozottiik,
egyiitt éltek tal minden nehézséget, segitették egymast. O az élete kockaztatasaval is ennivalot
vitt a zsido tdborokban 1év6 baratndinek. Ezek a hatasok, a csaladi torténetek mindenképpen
meghatarozzak az erészakhoz, a hatalomhoz, a politikdhoz valé viszonyulasomat. A miivészet,
az alkotas mindig is érdekelt, és az ahhoz parosuld szocialis érzékenység folyamatosan alakult
ki. Mire elvégeztem az egyetemet, szinte csak ilyen tematikdju miivek érdekeltek.

Szamomra a legfontosabb miivészi attitid a tdrsadalommal kapcsolatos kérdések,
gondok, a politikai és gazdasagi helyzet alakulasa, egyaltalan a jelenkorra torténd reflexiok
megjelenitése. Mindez a Franciaorszdgban t6ltott tanulmanyaim alatt realizalédott bennem.
Olyan egyetemen tanulhattam, ahol meglehetdsen nagy hangstlyt helyeztek arra, hogy minden
orszagbol csak egy cserediak keriilhessen be. Igy alakult ki, hogy szamos orszag és kiilonb6z6
kultarak voltak egylittesen jelen: kolumbiai, indiai, amerikai, kanadai, szlovak, holland,
német... stb. Mindemellett a tanaraink is kiilonféle naciot képviseltek. Ez a fajta internacionalis
kozeg a mai napig meghataroz6 a munkaimnal, termékeny kozeget biztosit szamomra. Tovabba
ez a multikulturalis kozeg iranyitotta a figyelmem teljes mértékben a kiilonféle tarsadalmi ¢€s
politikai helyzetek kutatasara: gyerekkatonakra, katasztrofakra (pl. Fukusima), a kirgizisztani
habortkra, Ukrajna és Oroszorszag viszonyara, majd a migraciora és annak kovetkezményeire.

A doktori kutatasi témam kiinduldpontja és a képzOmiivészeti munkassdgom bizonyos
ponton Osszefiiggést mutat, illetve 6sszefonddik a DLA képzésem alatt késziilt sorozatomban,
amelyet Migrdcio cimmel 2015-ben kezdtem késziteni, majd ennek a folytatasa lett a
mestermunkam, amelynek tematikdja a nizzai mészarlds kovetkezményeit mutatja: ires
babakocsik, elhagyott jatékok, Osszetort biciklik, sériilt emberek, tetemek, a merényletet
végrehajto autd, amit szitava I0ttek. Nizzaban voltam cseredidk a 2008—2009-es tanév tavaszi
félévében. Képzomiivészeti és kutatasi tevékenységemben fontos szerepet tulajdonitok a
személyességnek. A  dolgokhoz vald személyes viszonyuldsunk meghatarozzak
véleményiinket, kapcsolatainkat, tetteinket. Ugy gondolom, hogy erre a legmegfelelébb példa
az eddigi munkaim koziil a mestermunkam. Ezt a kutatast szeretném kibdvitve folytatni a
habort sujtotta orszagokkal kapcsolatban. Feltérképezni, milyen vizualis reakciot valt ki a

képzOmiivészekbdl ez a folyamat.

I. 1. A doktori kutatas targya és modszere



A kutatdsom targya a hadborts zondk altal generalt migracio, valamint annak kovetkezményei,
illetve e kdvetkezmények abrazolasa a kortars miivészetben, a We shout and shout, but no one
listens kiallitason résztvevo alkotok (Khaled Barakeh, Gohar Dashti, Nermine Hammam, Amel
Ibrahimovics, Alfredo Jaar, Sandra Johnston) miiveinek segitségével. Az er6szakkal, terrorral,
konfliktusokkal ,,terhelt” helyzetek elemzése.

vizsgalok, és végiil 6sszegzem a kutatas folyamatat.

Jelen  korunk  meghataroz6 eseményei, mint a haboruk, forradalmak,
rendszervaltozasok, a tarsadalomban is valtozasokat eredményeznek, ami a miivészek szdmara
témaként aposztrofalhat6. Szamos tudomanyag tekinti feladatanak e folyamatok megfigyelését,
elemzését. Az alkotok is ezt teszik: analizalnak, vizualisan leképeznek, kommunikalnak,
gondolkodésra sarkalljak a nézot.

Jean Fisher egyik el6adasaban azt vallja, hogy a miivészet egyfajta propaganda; eszkoz,
ami kozvetit, abrazol, kontextualizal, taplal, megsemmisit, Gjragondol, megsziintet, felold, majd
Ujra létrehoz. A miivészi szabadsag semmihez sem foghatd eszkoztarral rendelkezik. Az alkotoi
szabadsag fontos feliilet, féleg ma, amikor mindent befolyasolnak, iranyitanak kiilonféle
hatalmak. Ezzel szemben a miivészeti alkotasok a szabadsagot jelentik a befogad6 szamara. Az
Osszetett modon értelmezhetd miivek sokszor teljesen ellentétes képzettarsitdsokat tesznek
lehetévé, minden pressziotol mentesen. Mogottiik mindig a képzelet és a gondolat szabadsaga
all.

Sokféle miivészi attitliddel talalkozhatunk a galéridk, muzeumok falain kiviil és beliil
is. A miivészet mindenhol jelen van. A miivészi attitiid pedig nagyon sokféle uton alakulhat ki:
aktivista, békeaktivista, provokativ, szemléld, kritikus, traumafeldolgozo, historizalo,
propaganda jellegii stb. Ugy gondolom, mindannyiunk kozos célja, hogy felhivijuk az emberek
figyelmét valamire, amit 6k nem képesek, vagy amit nem akarnak meglatni. Tehat a mlivészek
az alkotdsaikon keresztiil lehetdséget adnak a nézdének, hogy kozdsen gondolkozzanak,
vélaszokat keressenek a miivek altal generalt kérdésekre. Az alkotdk egy kicsit olyanok, mint
a tudosok: kutatast végeznek, majd a feltart informaciot a lehetd legtobb aspektusbol vizsgaljak,
igy a néz6 nem direkt valaszokat kap, hanem tobbféle lehetdséget az értelmezésre,
gondolkodasra.

Ha konkretizalom ezt a szituacidt a miivészet és a haboru viszonyara, akkor a miivészek

ravilagitanak a habort embertelen voltara, sokszor az 4ldozat perspektivajabol nézve, hiszen



valamilyen médon 6k is érintettek. A késObbiekben emlitett kiallitds alkotoi példaul a
migracioval kapcsolatban teszik ezt, hiszen mindannyian elhagyték a sziil6hazéjukat, fizikalis,
illetve lelki okok miatt.

Boris Groys-t idézve: a miivész a valosag és az emlékezet kozott egyfajta kdzvetito,
ahol az alkot6 szabadsagabol ered, hogy kritikat gyakorolhat.?

A haboruk és a veliik jard szenvedés végigkisérte az emberiség torténetét. Az egyes
korszakok alkotoi pedig feladatuknak érezték, hogy megorokitsék ezeket a tapasztalatokat az
utokor szamara. Ezt ma mar jol lathatjuk, hiszen a vildghald, illetve a kiilonféle médiumok
egyfeldl mindent rogzitenek, dokumentalnak, masfeldl testkdzelbe helyeznek benniinket, igy
virtualisan barhol ott lehetlink. Tehat a miivészet a szabadsag, a szabadon gondolkodas, a kritika
szintere, tilmutat az esztétikumon, a kordokumentumon, inkdbb politikai elmélkedésre
0sztonoz, cselekvésre készteti a néz6t. Ez a fajta aktiv, kooperativ miivészi hozzaallas a 20.
szdzadban teljesen mas jelentéssel bir, mint a felvilagosodas el6tti iddszakban.

Mindez a korabbi narrativ formék osszeomldsihoz vezet. Virilio® szerint a terror
esztétizalasanak lehetliink ma tanti, ennek a bizonyitéka a szeptember 11.-hez vald
viszonyulasunk. Szeptember 11. annak a legfébb jelképe, hogy 0j korszak van kialakuldban,
amelyben mindeniitt ) falak jelennek meg, Izrael és a nyugati part kozott, az Eurdpai Unid
koriil, az amerikai-mexikoi hataron. Uj globalis valsag sziiletett, amelynek a gazdasagi
Osszeomlasok, katonai €s mas katasztrofak, rendkiviili allapotok is a részét képezik.

A habort, a terror és az erdszak abrazolasa a milvészetben nagyon sarkalatos pont,
hiszen egyfeldl a miivészet 6sszekapcsolodik a politikaval, masfel6l, ha nem kontextualizaljuk,
akkor érvényét vesziti. Azt gondolom, a miivészet a legmegfeleldbb eszkdz, hogy realizéljuk,
majd feldolgozzuk a torténteket.

Bernard Lewis szerint a habort gyokerei allitdlag a kelet és nyugat kozotti kulturalis,
vallasi és politikai kiilonbozoségekre vezetheték vissza.* Glucksmann viszont ugy latja: a
nyugati tdrsadalom tomegkultaraja, a véget nem érd fogyasztas olyanfajta elértéktelenedéshez

vezetett, ami egyenes Ut a nihilizmushoz, ahol az egyetlen érték a halal lesz.®

2 ANDRAS Orsolya: Boris Groys, a beképzelt kontextus, http://ujnautilus.info/boris-groys-kepzelt-kontextus

3 Paul VIRILIO: L ’Ecran du desert: chroniques de guerre, Paris, Galilée, 1991. Magyarul: Haborii és televizié. A
304-es partszakaszndl eltiint katona emlékére, forditotta: ADAM Aniko, Budapest, Magus Design Studio, 2003.

* Lewis, Bernard: The Revolt of Islam, New York, 2001; LEwis, Bernard: Islam and the West, New York, Oxford,
1993.

® GLUCKSMANN, Andre: Bin Laden, Dostoyevsky and the reality principle. Interview with Liss Gehlen and Jens
Heisterkamp [2003], March 31. Open Democracy, http://www.opendemocracy.net/faith-
iragwarphiloshophy/article_1111.jsp (accessed April 2, 2003)


http://ujnautilus.info/boris-groys-kepzelt-kontextus

A miivészet viszont teremt, nyomot hagy, igy alkalmas lehet a kulturalis traumak®
feloldasara. A felejtés nem torténhet meg, mert tul sokan €liink a F6ldon, és mindig lesz egy

ember, aki elmeséli majd a torténetét — mondja Arendt.’

Migracio és a kortars miivészet

A tanulmdnyom meghatarozd pontja egy csoportos kiallitds elemzése, amelyben az egyes
alkotok személyes élményeikkel kapcsolédnak a habort, a migracid tematikajahoz. Azt
gondolom, igy igazan hiteles képet kaphatunk az adott témat illetden.

El6szor is szeretném meghatdrozni a migracié fogalmat, valamint a kortars miivészeti
reakciokkal kontextualizalni a folyamatot.

A migracid6 olyan lakohelyvaltozas, mely telepiiléshatarok atlépésével jar.
Sokféleképpen értelmezhetjiik, osztalyozhatjuk. Két f6 tipusa lehetséges: az emigracio, amikor
a népesség elvandorol, valamint az immigracid, amikor a népesség betelepiil.

Az emberek helyvaltoztatdsa, vagy vandorldsa és az azzal kapcsolatban érvényesiild
tarsadalmi és gazdasagi hatasok mar régota nyomon kdvethetdek az emberiség torténelmében.
A migracio kifejezés latin eredete arra utal, hogy a sz0 jelentése mogott értelmezhetd cselekvés
mar az antik vildgban 1étezd olyan tényezd volt, amellyel nemcsak uralkoddknak,
hadvezéreknek vagy filozoéfusoknak, hanem a k6zembereknek is foglalkozniuk kellett. Mint az
ember tereken ativeld, foldrajzi értelemben kifejezhetd mozgasa — mar abban az id6ben
egyszerre volt kdznapi, tarsadalmi, gazdasagi, jogi és tudomanyos kategoria.®

Az emberek kozotti kiillonbozoség szamos mindség szerint csoportosithato: faji, nemi,
bdrszin szerinti, vallasi, politikai, etnikai stb. Ezek a torténelem soran folyamatosan alakultak
a tarsadalmi struktirdkban, a nyelvi rendszereinkben, az egyes allamok adott politikai
nézeteinek megfelelden. Az eltérések sok esetben konfliktusokhoz, akar haborthoz vezetnek.

Achille Mbembe kameruni filozofus, szociologus szerint a faji kiilonb6z6ségbdl adodo
er6szakos viselkedés két dologra vezethetd vissza: egyrészt a modern Kkapitalista
nemzetallamok [étrejottéhez, masrészt a torténelem soran rogzitetté valt ,kasztrendszer”

kialakulasdhoz.

6 Jeffrey C. ALEXANDER: Toward a theory of cultural trauma = Cultural trauma and collective identity, ed. Jeffrey
C. ALEXANDER et al., Berkeley, University of California Press, 2004, 1-30.

" ARENDT, Hannah: Eichmann in Jerusalem: A report on the banality of evil, New York, Viking, 1965, 232-33.
8nttp://real.mtak.hu/16634/1/w207.bat_session%3D1164013711%26infile%3D%26s0bj%3D8961%26cgimime
%3Dapplication%252Fpdf
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A faji megkiilonboztetésen alapuld politika tobbnyire haborut, erdszakot eredményez.
Viszont a haboru ma nem a fegyverekkel vivott harcot jelenti, sokkal inkdbb a nemzetek és
vallasi nézetek kozotti hasonlosagokkal, kiillonbozdségekkel mutat Ssszefliggést. A kiilonféle
nemzetallamok jol elhatarolodnak egymastol, gondoljunk csak a foldrajzi orszadghatarokra a
térképen. A politika ugyanilyen médon hatarolta el egymastol az egyes etnikumu (faju)
embereket, igy mondhatjuk azt, hogy vannak fehérek és feketék, sargak, illetve kiilonbozo
vallasi identitastak, mint a zsidok, a muszlimok, a katolikusok stb. De mindenképpen van egy
viszonyitasi alap, ami a ,,massagot” eredményezi.®

A 21. szazad egyik legnagyobb gondja az emberek mobilitdsdnak kérdése. A
kapitalizmus az egyes technikai médiumok segitségével minden tekintetben felgyorsitotta a
kornyezetiink, az életiink valtozasait. A cél mégis a lakdhely, a megfeleld élettér kialakitasa,
ahol keveredni kényszeriilnek az eltéréen szocializalodott emberek, ez pedig konnyen
megteremtheti a konfrontalodas feltételeit.

Hogyan kezelhetjiik ezt a viselkedést ma? Tovabba mit jelent a ,,massag” pontosan? Az
elfogultsag jo kiinduldpont lehet, viszont kiilonbséget kell tenni egyéni és tarsadalmi szinten
jelentkez6 elfogultsagok kozott. Goldberg és Mbembe elemzése felfedi a rasszizmus
tarsadalmi, technologiai és foldrajzi osszefiiggéseit.

Azt kell megvizsgéalnunk, kik és hogyan alakitjak a letelepedés feltételeit, a hatarokat,
valamint milyen jogokkal rendelkezik a letelepiil6, meg tudja-e Orizni sajat szuverenitasat?

Az egész vilagot érintd vandorlas miatt kialakuldban van egy 0j globalis biztonsagi

rendszer, amelynek a kovetkezményeit éppen most szemlélhetjiik.™

® David Theo Goldberg is the Director of the systemwide University of California Humanities Research Institute,
the Executive Director of the Digital Media and Learning Research Hub, and Professor of Comparative Literature,
Anthropology, and Criminology, Law and Society. He has published broadly on race and racism, on digital
humanities, on social, political, and critical theory and postcolonial studies, as well as on humanities and the
university. His most recent books include Are We All Postracial Yet? (2015) and Between Humanities and the
Digital (co-edited, 2015). In the 1980s he produced and in one case co-directed award-winning independent films
and music videos. Goldberg is a member of HKW’s Program Advisory Board.

10 Dictionary of Now — Taiye SELASI, David Theo GOLDBERG & Achille MBEMBE: Violence,
https://www.hkw.de/en/programm/projekte/veranstaltung/p_131635.php

11 Achille Mbembe is Research Professor in History and Politics at the Wits Institute for Social and Economic
Research, University of the Witwatersrand in Johannesburg. He studied at Universite Paris 1 Pantheon-Sorbonne
and at the Institut d’etudes politiques (Paris) and has taught at various institutions in the United States, including
Columbia University, University of Pennsylvania, Yale University, the University of California at Irvine, Duke
University, and Harvard University. He has published extensively on African history, politics, and decolonization,
including On the Postcolony (2000) and Sortir de la grande nuit: Essai sur I’Afiique décolonisée (2010). His
widely acclaimed book Critique de la raison négre (2013; in German: Kritik der schwarzen Vernunft, in English:
Critique of Black Reason) won the Geschwister Scholl-Preis (2015). His work has been translated into numerous
languages and he has recently been elected as a member of the US Academy of Arts and Sciences.
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Az elmult szadz évben a tudomanyok alakitottak a gondolkoddsunkat, a nyelviinket,
ennek eredményeképpen kialakult egy sajat ,,szotarunk”, melynek segitségével értelmezni
tudjuk a vildgot, oGnmagunkat. Viszont a villamgyors fejlodésnek koszonhetéen ez kevésnek
bizonyult, és mar nem képes elegendd segitséget nyujtani a mindennapi ingereink
leforditdsaban, tehat nem tudjuk értelmezni a koriilottlink zajlo folyamatokat. Ezt a
hidnyossagot potolni kell valamilyen médon. Itt kap jelentds szerepet a miivészet, mert képi
jelrendszerével segiti a nyelvi jelrendszer értelmezését. Eddig a tudomény €s a miivészet kiilon
vizsgalta a folyamatot az elméleti és a gyakorlati praxis részérdl, ezt kovetden 11j értelmezési
szempontokat hoztak 1étre, ami mar alkalmas az egyes jelentések értelmezésére.*?
hogy ki 1éphet ki és be egy adott orszagba, kiilonféle politikai hatalmak dontésétdl fiigg.

A modern technika segitségével informaciokat gylijtenek az emberekrdl. Az elmult
évtized kulcsfontossdgu technoldgiai fejlesztései a hatarokkal kapcsolatosak. Ma a technoldgia
mar nem csupan egy infrastrukturalis eszkoz a vilag Gjrafelosztasdban, amelyben meghatarozo
szerepe van a hatalomnak, hogy ki birtokolhatja az egyes teriileteket. Korabban az emberek
vandorlasadt a kapitalizmus és a gyarmatositds alakitotta, mig ma a technoldgia, a
kornyezetszennyezés kovetkezményei €és a biopolitika, azaz a biologia és a politika szovetsége
hatarozza meg.'®

Amikor a migraciora gondolunk, akkor az okokra kell fokuszalnunk, azokra a
torténésekre, melyek a hattérben miikodnek.

Achille Mbembe filozofus, politologus a gyarmati hatdrok megsziintetésében latja a
migracié megoldéasat. Igy hatalmas mozgasteret lehetne adni a vandorlo embereknek. Viszont
a jelenlegi, globalis politika nem ebbe az iranyba halad, igy maradnak a haboruk, a politikai
viszalyok, amelyeknek a kdvetkezményeit mindannyian jol ismerjiik.

A foldrajzi értelemben vett Sziridhoz tartozo, gazdag civilizacids orokséggel rendelkezd
régidk a torténelem soran tobbnyire valamely birodalomhoz tartoztak. Sajatos atmenetet
jelentett e sorban az utols6 allomds, a formalisan 1923 szeptemberében kezd6do
mandatumkorszak, amikor a ,,Foldrajzi Sziria” északi része (Sziria és Libanon) francia, a déli

fele (Palesztina) pedig brit mandatumigazgatas ala keriilt. Korabban a t6rok birodalomhoz

12 Dictionary of Now — Taiye SELAsI, David Theo GOLDBERG & Achille MBEMBE: Violence,
https://www.hkw.de/en/programm/projekte/veranstaltung/p_131635.php
13 https://global.duke.edu/how-migration-scholars-interpret-borders
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tartozo teriiletek kozigazgatasi strukturajanak kialakitasanal a franciak az etnikai-vallasi
megoszlasbol indulnak ki, ami fesziiltséget generalt az egyes allamok kozott.

A torténelem soran nem el6szor fordul eld, hogy az emberek egyik helyrél a masikra
vandorolnak. Ma Eurdpa partjait kiilonféle modon probaljak elérni, az emberek keresik a legalis
utat, ugyanakkor akar az ¢életiiket is kockara teszik annak érdekében, hogy elmenekiiljenek a
politikai elnyomas, a haboru és a szegénység eldl, hogy tjra egyesitsék csaladjukat, munkat
talaljanak, tanuljanak, folytassak a korabban megtort ¢letiiket.

2015 és 2016 folyaman az Eurdpai Uni6 a menekiiltek és a migransok példatlan mértéki
bearamlasanak volt tantja. Tobb mint egymillié ember érkezett az Eurdpai Unidba. T6bbségiik
a Sziriaban dulé haboru és a terror el6l menekiilt, de mas orszagokbdl is sokan jottek.

Ezzel kapcsolatban fontosnak tartom az ,,idegen” fogalom jelentésének bemutatasat: Ki
az ,,idegen”,'® és miben rejlik az ,,idegensége”?

,»Ha idegen a vilagban az, aki nem tudja, mi van benne, nem kevésbé idegen az is, aki
nem tudja, mi torténik benne.”®

Nagyon nehéz az idegen fogalmat meghatarozni 6nmagaban, George Simmel ezért egy
csoport tagjaként hatdrozza meg, aki elhagyja a csoportot €s kiilonféle okokbol vandorlasra
kényszeriil. Mindazonaltal az idegenség valamiféle problémat hordoz magaban, egy nyugtalan
allapotként aposztrofalnam, ami hierarchiat, tehat hatalmat, alarendeltséget, kikozositést, s6t
akar megsemmisitést von maga utan — irja Schiffauer.!” Ez a jelenség a filozofia tudomanyat
mar Platon 6ta foglalkoztatja, valamint az etnologia is foglalkozik vele —tigy, hogy megprobalja
bemutatni és értelmezni a jelenséget. Azt gondolom, hogy a miivészek, a milalkotasok is ezt
teszik, csak az eszkozeik kiilonbozoek. Christoph Jamme szerint egyediil a miivészet képes a
folyamat er6szak nélkiili abrazolasara: ,,a mas kultaraktol valo tanulas és a kulturalis sokféleség
elismerésének imperativuszat is magaba rejti, a kdzvetitett tisztelet révén, az esztétikai lényeg

etikai, sét politikai dimenzidkra tesz szert.”'® Fontos, hogy az embereknek legyen megfeleld

14 GAzZDIK Gyula: 4 sziriai valsdg kialakuldsa és elmélyiilése, Kiil-Vilag, IX. évf. 2012/1., 6.

15 A gorogok idegenség-fogalmat jellemzi, hogy az idegent bizonyos jogok fejében szerzédéses viszony kototte a
mindenekeldtt a jog alanyaiként jottek szamba. Az idegen fogalmanak helyét Derrida mindenekel6tt az abszoltt
kirekesztett masik €és az abszolut-feltétlen vendégszeretet szélsdségei kozt hatarozza meg. Lasd: NYIRO Miklos:
Az Idegen. Varidaciok Simmeltil Derridaig, Buksz, 2005/3., 273., http://buksz.c3.hu/0503/09szemle.pdf

1 MARCUS AURELIUS: Elmélkedések, ford. HUSZTY Jézsef, Budapest, Kossuth Kiadé, 1996, 1V, 29.

17 \Werner SHIFFAUER: Félelem a kiilonbozéségtl. Ui dramlatok a kultir- és szocidlantropolégidban = BICZO
Gaébor (szerk.): Az ldegen — Varidciék Simmeltél Derriddig, Debrecen, Csokonai Kiado, 2004, 152. (A teljes
szoveg: 151-161.)

18 Christoph JAMME: Létezik-e idegenséget vizsgalo tudomany? = BICzZO Gabor (szerk.): Az ldegen — Varidaciok
Simmelt6l Derriddig, i. m., 131. és 137. (A teljes szoveg: 117-137.)
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ismeretanyaguk, mert akkor érthetik meg igazan a folyamatot, bar Waldenfels a k6zos logosz
alkalmassaganak kétségességét hangsulyozza.!®

Az idegen jelenthet vallési, fizikai, nyelvi idegenséget, de sok esetben a benniink 1évo
idegenrdl is beszélhetiink. Ahogy azt Georg Simmel mondja: ,,az idegen a kozelség és a
tavolsag egységét képezi®, vagy ahogy Waldenfels aposztrofalja: olyan, ami szamunkra
megismerhetetlen, mint valami hiannyal rendelkez6 keril elénk.

Az idegen mint motivum nem aposztrofalhato 1) jelenségként, bar a XX. szazadtol az
emberiség egyik legjelentdsebb szocioldgiai problémaja, mar a XVIIIL. és XIX. szadzadban is
jelen volt. Az ember, aki évezredek soran a vilag kozéppontjanak tekintette magat, mara
elvesztette uralkodo szerepét; sehol sem érezhetjiik magunkat otthon, minden olyan képlékeny,
folyamatosan alakul, alakitjak.

A folyamat torténelmi és szocioldgiai voltan tul egy nagyon fontos jelenséggel talaljuk
szembe magunkat, amit mar jol ismerhetiink: az idegenséggel. Amikor hirtelen nem a sajat
komfortzonank altal koriilhatarolt rendszerben vagyunk, mert mas torténelmi, foldrajzi,
kulturalis gyokereket hordozo emberekkel taldljuk szemben magunkat. Eldszor egyfajta
kulturalis tavolsagot észleliink, ami kozombosséget ¢és tavolsagtartdst, vagy — éppen
ellenkezdleg — egyiittérzést eredményezhet, vagy Bernard Waldenfels szerint azzal szemben,
ami idegen, mindig adosok maradunk.?’ Sokszor kellemetlen, negativ érzés kapcsolodik az
idegenség kifejezéséhez, ennek oka lehet a tavolsdg, a jelen-nem-valésag, a
hozzéaférhetetlenség. Ugyancsak Waldenfelsnél olvashatjuk: az idegenség azt jelenti, hogy
valami vagy valaki soha nincs a helyén. Ez az érzés sokszor az adott egyénben alakul ki, tehat
nem a rajta kiviil all6 személyektdl ered.

Amikor két dolog kozott kiilonbséget tesziink, akkor nem allapithatjuk meg, hogy az
egyik idegen a masikkal szemben. Az idegen egyfajta behatdrolds és kirekesztés eredménye
lesz, ami érvényes a kulturalis kiilonbségekre is.?

Ez a jelenség szamos torténeti €s kulturalis valtozast hoz magaval. Az emberek tomeges

vandorlasa €s az idegenség egy ponton dsszekapcsolddik, értelmezhetjiik tigy is, hogy valaki

19 Bernhard WALDENFELS: Az idegenség etnogrdfiai dbrdzolasanak paradoxonjai = BiczO Gabor (szerk.): Az
Idegen — Varidciok SimmeltSl Derriddig, Debrecen, Csokonai Kiado, 2004, 91. (A teljes széveg: 91-116.)

20 DANTO, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filozéfia a miivészetet, Budapest, Atlantisz, 1997,
http://www.c3.hu/~gond/tartalom/20/frawald.html

2L Bernhard WALDENFELS: Felelet arra, ami idegen. Egy reszponziv fenomenolégia
vazlata, http://www.c3.hu/~gond/tartalom/20/frawald.html
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vagy valami soha nincs egészen a helyén. Az idegenség nem az egyénen kiviil, hanem benne,
onmagaban kezdddik (,,senki’-érzés), ami késobb kihat a kultirara is.

Julia Kristeva szavaival élve: ,,Annal is inkabb fontos ez, hiszen lassanként
mindannyian idegenné valunk egy olyan univerzumban, amely eddig soha nem latott méreteket
olt, és eddig soha nem latott Iéptékii keveredést mutat egy latszolagos tudomanyos ¢és
telekommunikacios egység égisze alatt.”?

Ugy vélem: ahhoz, hogy pozitiv kimenetele legyen a folyamatnak, elészor a
hozzaallason kellene valtoztatni. Ebben pedig a reszponzivitas kulcsfontossagu szerepet tolt be,
hiszen a felelet ezen formaja hianyt sziintet meg, de csak abban az esetben éri el a céljat, ha a
masik fél igényeire érkezik a valsz. Ez a fajta diskurzus teremt6 er6vel bir. Mindemellett meg
kell emliteniink, hogy a nyelvi kiilonbozdségek befolyasolhatjdk a kommunikacios
folyamatokat, tehat nem feltételezhetjiik a felek egyenléségét. Ekkor jelenik meg a dialektika,
ahol a meglévd tudds mar nem képes eldre 1épni, és kiillonb6zd nézdpontokra vilagit ra, ezt
tapasztalhatjuk az tgynevezett ,,bubneri dialogus” soran.

Felmeriil a kérdés, hogyan jussunk kozelebb valamihez, ami idegen? Ahogy azt a
fentiekben irtam, ami idegen, az feltételez valamiféle tdvolsagot is, de paradox modon kdzel is
van hozzank, hiszen van réla ismeretiink, mert tanultunk rdla, illetve az egyes technikai
médiumok segitségével megjelenik az otthonunkban. Ahogyan Waldenfels kifejti, az idegen
egy egyidejli behatarolas és kirekesztés eredménye.

Vannak olyan kulcsfontossagli események az ember életében, amelyek torténelmi
jelentdségiiek (mint példaul a haboru), és amelyek olyan mély nyomot hagynak benniink, hogy
nélkiilozhetetlen a késébbi feldolgozasuk, kérdéseket és valaszokat generalnak, kotelezettséget
vonnak maguk utan. E folyamatokban, tgy vélem, meghatarozo szerepe lehet a miivészetnek,
erre szeretnék ravilagitani a dolgozatom segitségével.

,»A milvészet filozofidjanak nem az a feladata, hogy az érthetetlenség mozzanatat a
kortars mialkotasokbol eliminalja, vagyis a mliveket Gigy interpretalja, hogy a mialkotasokkal
szembeni idegenség a végén teljesen eltlinjék. Mert éppen ez az idegenség maga alkotja e
mialkotasok tartalmanak egy jo részét. Az esztétika feladata sokkal inkabb az, hogy ezt a
megérthetetlenséget megértse, hogy ezek a miivek miért allnak ellent a megérthetéségnek egy

diszkurziv feliileti 6sszefliggés értelmében.”?®

22 Julia KRISTEVA: Onmaga tiikrében idegenként, Budapest, Napkut kiado, 2010, 110.
23 ADORNO, Theodor W.: Esztétikai eléaddsok, ford. WEISS Janos. (Kézirat.)

14



Az idegenség értelmezése nagyon nehéz feladat, hiszen a normalis (mint mérce) €s a
nem normalis kozott helyezkedik el. Egyszerre pozitiv és negativ értékeket is hordoz, kozel is
van hozzank és tavol is van toliink. Abban is bizonyosak lehetiink, hogy a rendet, a rendszert
fenyegeti, ezért sok esetben félelmet valt ki. Talan 6nmagunkban kereshetjiik a valaszt, a
tudatalattinkban, 6nmagunk idegenségének megérthetetlensége kapcsan, ott érthetjiik meg az
idegent. Ha képesek vagyunk értelmezni a sajat magunkban végbemend folyamatokat, akkor

kozelebb keriilhetiink a masikban 1€év6 idegenhez is.

Haboru és a kortars miivészet

A habort mint t¢éma mindig is jelen volt a miivészetben, csak a miivészettorténet korabbi,
klasszikus korszakaiban tobbnyire narracioként jelent meg, a miivész pedig a narrator szerepét
toltotte be. Az alkotd maga is egyfajta eszkdz volt az egyes hatalmak kezében, hogy
reprezentalja annak érdekeit. Mindez mara teljesen megvaltozott. Napjainkban a vilag
kiilonb6z6é pontjain parhuzamosan folynak haboruk, emberek millidi kénytelenek elhagyni
otthonaikat, és a poklok poklat élik at. Mindekdzben az emberek ,,szemlélni” kényszeriilnek
masok szenvedését, amit a kiilonboz6 hatalmak altal manipulalt technika eszkozei hoznak el
otthonainkba, majd ennek a pszichés stlya napi szinten, észrevétleniil nehezedik rank.

De mi valtozott meg a muivészetben? Jelen esetben a miivészet célja nem az, hogy
esztétizalja a haborut és a szenvedést, sokkal inkabb egyesiti az esztétikai és az etikai tartalmat;
egyfajta k6zos nevezd, egy szabad mez6, ami gondolkodasra — és sok esetben aktiv részvételre
—sarkallja a tarsadalmat. Ehhez pedig 0 eszkdzokre van sziiksége, a haboru és a terror eszkozeit
hasznalja, hogy legy6zze azt. A mlivészet mar nem miikddhet olyan elszigetelt médon, mint azt
évszazadokon keresztiil tette. Most aktiv, diszkurziv szerepet kap, mikdzben egyesiti a politika,
az etika és az esztétika mez4it.

Adorno szerint ma, a hdboruk és a terror kordban, amikor minden megvaltozott, ,,egy
masféle szépség van sziiletében”, a borzalomban kell most megtalalni a szépséget.

A mivészet pedig alkalmas a haborti és a vele jardé fajdalmak megjelenitésére és
feldolgozasara, barmennyire is szornyli legyen az, mégis analog modon miikddik, hiszen az
eszkozeit haszndlja. Tehat ,,a szépség hangjan kell a szornyliségrdl beszélni”.

A huszadik szazad egyik legnagyobb tragédiaja Auschwitzban tortént. Rengeteg ember
halt meg etnikai €s vallasi massaga miatt artatlanul. Mindez szorosan kapcsolddik a kutatasi
témamhoz, hiszen ma is emberek millidi halnak értelmetlen halalt, veszitik el otthonaikat,

szeretteiket, mikozben mas emberek csupan szemlélik szenvedésiiket. Ezt a haborut mas

15



eszkozokkel vivjak, de a folyamat mégis hasonldé: mind az ,aldozatoknak”, mind a
szemléloknek pszichésen fel kell dolgozniuk a torténteket, hogy folytatni tudjak az €letiiket. A
miivészet pedig segitséget nyujthat ebben a folyamatban, amikor rakérdez olyan
Osszefiiggésekre, amelyek a haborut és a terrorizmust mitkddtetik.

Ugy tiinik, mégsem tanulunk a hibainkbol. Ezért dontott tgy Alfredo Jaar, hogy 2019-
ben, az edinburgh-i miivészeti fesztivalon egy ,,é16” hirdetdoszlop szerepébe bujva ujra felszolit
minket, hétkdznapi embereket: ,, Tanuljunk a hibainkbol!”

,,Auschwitz utan verset irni barbarsag” — irja Adorno. Ugy véli: a koltészet is meghalt a
Holocaust aldozataival egyiitt; ha mégis talalkoznank vele, csupan Onelégiilt elmélkedést
tapasztalunk.

,Auschwitz utan barbar dolog verset irni, mert a kultira eszméje 6sszeomlott, és ami
maradt, az a barbarsag allapota. Minden, ami a barbarsdgban torténik, az barbarsdg. Vagy: ha a
vers (a miivészet) a valosagrol (barbarsagrol) szol, maga is barbarsag.

Auschwitz utan barbar dolog tigy irni verset, mint Auschwitz el6tt. Masképp lehet/kell
verset irni. A vers a szellemi kultira cstcsa, a kultura paradigmatikus esete — amely a szépség
vilagdhoz tartozik. Auschwitz utan sz€ép verseket irni barbarsag — ugyanis az esztétikum az
Auschwitz-esemény elfedését szolgalja. A miivészet mar nem lehet szépmiivészet: ha meg akar
sz6lalni, akkor a radikalis szétszakadas vagy a csend hangjan szélalhat meg. Ez az egész
kultarara érvényes: amikor a kultura egyszeriien tagadja a szétvalasztast €s a harmonikus
egységet tetteti, sajat fogalma moge esik vissza.”

Az érdekmentes élvezet gyanussa valik, s6t, minden élvezet gyanussa valik: ,,a kultira
Auschwitz utdn a miivészet mar nem lehet ders.

Bar az Auschwitz-tézis versekrol szol, a képzomiivészetet nyilvan még erdsebben érinti
a figyelmeztetés. A Holocauszt-téma (a naci diktatara II. vilaghabort alatti szerepvallalasa)
eldszor az 1960-as években jelent meg a vizualis miivészetekben, majd a nyolcvanas évek
emblematikus miivészei foglalkoznak a habora és a Holocauszt témajaval, mint Joseph Beuys
¢s tanitvanyai, példaul Anselm Kiefer, tovabba Rachel Whiteread, Christian Boltanski, Tadeusz
Kantor vagy Erdély Miklos. A hdbora és a szenvedés téméja mindenképpen nehéz feladat,

mivel a miivészeti alkotasok torzithatjak vagy elrejthetik az eseményt. Ismétlésiik csokkentheti

crcr

24 ADORNO, Theodor W.: Cultural Criticism and Society = U¢: Prisms, Cambridge, MIT Press, 1997, 17-35.
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kizsakmanyolokka valnak (amennyiben valakinek a szenvedését miivészi célokra hasznaljak).
Ezekkel a kérdésekkel kellett megkiizdeniiik azoknak a miivészeknek, akik a hatvanas években
a torténelmi mult feldolgozasat tekintették céljuknak. Koziiliik is az egyik jelentds miivész
Joseph Beuys, aki a huszadik szdzad egyik meghataroz6 miivésze és tanara volt, miivész
generaciokra volt hatassal, novendékei a kortars muivészet legmeghatarozobb tagjai lettek.
Beuys még ahhoz a generaciohoz tartozott, amelynek voltak kdzvetlen emlékei a haborardl, bar
6 a német hadsereg katonaja volt. Beuys alkotasaival arra kényszeriti a nézot, hogy a talalt

A Holokauszt-témat illeten a masik jelent6s alkoto, Christian Boltanski miivészetének
kulcsfontossagli szerepe van a diskurzus és a feldolgozas folyamataban. Franciaorszdgban
szlletett, édesapja zsidod szarmazasu volt, igy személyes érintettség flizi a témahoz. Munkai az
¢let, a halal, az emlékezés tematikaira épiilnek, amelyeket a képzelet és a valdsag kozotti hatar
elmosddasa altal prezentdl. Az egyes miivészeti projektek segitségével ,,az igazsagnal is
valésabban mondhatjuk el az igazsagot” — mondta egyik eléadasaban.

Boltanski alkotasai, jol atgondolt képi jelrendszere szofisztikalt tartalmat kozvetitenek
a nézd felé, mely a hatvanas évek konceptualis miivészeti modszereiben gydkerezik,
hasonloképpen, mint Joseph Beuys miivészeti tevékenysége.

Boltanski 2019-ben, a parizsi Pompidou kozpontban rendezett kiallitasanak
katalogusaban olvashatjuk: {6 torekvése az, hogy miivei nyomot hagyjanak azok helyett, akik
latszolag nyomtalanul tiintek el. Minden miialkotés igy lesz jeladas, mely egy mar ott nem
levordl tanuskodik, tavollétének felmutatisa altal. ,,Munkdim mindig a sokasdg és az
individuum kozotti kapesolatrdl szolnak: mindenki egyedi, mikézben a tdmeget nagyszamu
egyed alkotja” — irja.

A tomeg ¢és a kultura olvasatdban is meghatdroz6 szerepe van ma a médianak, ezért a

tovabbiakban a média és a miivészet viszonyat szeretném vizsgalni.

Meédia és a kortars miivészet

Napjainkban az emberek gondolkodasat fokozottan meghatarozza, hogy milyen informacio jut
el hozzajuk a média egyes feliiletein keresztiil. Csakhogy a média nem minden esetben kozvetiti

realisan az informacidkat. Az altalam korabban emlitett alkotok a tudomanyos attitiiddel
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felvértezett miivészetet hasznaljak a torz vagy sok esetben valdtlan informaciok helyes
kontextualizalasara.

A médiat a tomegek hivjak 1étre, hogy vele 6nmagukat konstitudljak, és a mindenkori
izléshianyt és kozérzetet artikulaljdAk — olvashatjuk Gianni Vattimo egyik irasaban.?®
Mindemellett meghataroz6 a csoporthovatartozas élménye is. E valtozasok jelentds tarsadalmi
és kulturalis hatassal birnak, valamint lezarnak egy olyan korszakrendszert, amelyet korabban
a muivészettorténet és az esztétika kanonizalt. Ezt az idoszakot ,,a muvészet halalanak™ is
nevezik, és szamos szakirodalmi munka taglalja mibenlétét. Kiemelném Vattimo fontos
gondolatat: szerinte a miivészet haldlanak a gyenge, realis értelmezése nem mas, mint a

tomegkommunikacios eszk6zok uralmanak a kiterjesztése az esztétikara.

I1. Migracio és a szenvedés ikonografiija

Ebben a fejezetben a migraciora adott kortars miivészeti reakciok koziil — Alyan Kurdi
ikonikussa valt figurjanak felmutatasa és elméleti megfontolasok utan — a Where do we
migrate to? és a We shout and shout, but no one listens — Art from conflict zones kiallitasokat

mutatom be.

Alyan Kurdi halala

2015-ben talaltdk meg Alan Kurdi, 3 éves sziriai kisfitl holttestét Torokorszag partjainal, aki a
csaladjaval egyiitt, egy biztonsdgos otthon reményében hajozott egyiitt rengeteg
menekiilttarsaval, amikor a hajo elsiillyedt a tengeren. A kisfiat a helyi rendérség a tengerparton
talalta meg. Egy torok fotériporter holgy lefényképezte a latottakat, s a fotd a késdbbiekben a
migracio ikonikus jelképe lett. Miért éppen ez a kép? — tehetjiik fel a kérdést. Hiszen milliészam

sziiletnek fotok ebben a témaban.

%5 Gianni VATTIMO: 4 miivészet haldla avagy hanyatlasa, ford. PERNECZKY Géza,
http://www.c3.hu/~eufuzetek/index 2021.php?nagyra=konyvespolc/vattimo.html

18


http://www.c3.hu/~eufuzetek/index_2021.php?nagyra=konyvespolc/vattimo.html

Niliifer Demir, Dogan News Agency, Bodrum varosa, Alan Kurdi, 2015

Az eldbbiekben az eredeti Niliifer Demir altal készitett képet csatoltam, amelyen a hattérben
éppen horgészik két férfi; nem messze t6likk éppen helyszinel a rendérség. A gyerek teste
pontosan olyan semlegesen hever a tengerparton, mintha csak egy kagylo, vagy ko, esetleg egy
partra sodort targy lenne — egy a sok koziil, amit kivetett aznap a tenger. Téle alig par méterre
emberek végzik szabadidés tevékenységiiket. A gyerek holttestét mar tényleg nem tudta
befogadni a halottak latvanyahoz szoktatott szemiink? ,,Semmit sem tehettiink érte, mar nem
lehetett ujraéleszteni” — mondta Niliifer. Majd elévette a kamerajat. ,,Ugy éreztem, ez az
egyetlen lehetdség, hogy megmutassam a borzalmat, amit a halott kisfiti lattan éreztem.”?®
Niliifer felvétele alapjan a migracios valsag szimboluma lett ez a kisfiu (majd ezt a fotot szamos
vagasban tették kozz¢ a sajtdban).

A fénykép beallitasa kozvetiti az alabbi kérdéseket: ez lenne a valosag? Olyan mélyre
stillyedtiink, hogy mar fel sem tlinik egy gyermek holtteste? Tényleg elfér egymas mellett egy
halott gyermek és a szorakozas?

Az alabbi felvételeken Alan édesapja lathatd sziriai hazuk kozelében, ahonnan

menekulnitk kellett:?’

26 Niliifer Demir, Dogan News Agency, Bodrum vérosa, Alan Kurdi, 2015

27 Abdullah Kurdi, father of late Syrian toddler Aylan Kurdi, who drowned off the coast of Turkey. Mr Kurdi is
pictured standing in front of his neighbour’s house in Kobane, Syria, on September 6th, 2015. His family was
buried in the war-torn city on September 4th. Photograph: Yasin Akgul/AFP/Getty Images
https://www.irishtimes.com/news/world/europe/aylan-kurdi-syrian-toddler-s-father-drove-boat-say-passengers-
1.2349012
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Alan édesapja és a csalad sziriai otthona?®

Olyan sziriai varosokat lathatunk, ahonnan menekiilni kényszeriilnek az emberek.
Tobbek kozott Alan is itt élt korabban a csaladjaval, viszont a folyamatos zavargasok, a katonai
tamadasok ¢és a haborus helyzet miatt a legalapvetdbb életfeltételek sem biztositottak az ott €16
emberek szamara, ezért kényszeriilnek elhagyni az otthonukat, a hazajukat. Azt gondolom,
nehezen tudjuk elképzelni, hogy ilyen koriilmények kozott éljlink.

Amikor én a migraciora gondolok, akkor ezek a képek jutnak eszembe. Alapvetéen
kétféle tendenciat figyelhetliink meg a médidban: egyfeldl azt hangsulyozzak, hogy milyen nagy
szamban érkeznek a bevandorlok, igy veszélyt jelenthetnek szamunkra, valamint a blindzés
novekedéséért a migransokat teszik teljes mértékben felel6ssé. Masrészrol olyan feliiletekkel
kertilhetiink kapcsolatba, ahol bemutatjak, hogy milyen koriilmények miatt menekiilnek.

Napjainkban kozel hatmillié sziriai keres otthont, mert elpusztitottdk mindentiket: a
hazukat, a varosukat; nincsenek megfeleld életkoriilmények szamukra. Alan fotoja jelkép lett:
,Nemcsak Alan halt meg akkor a tengerparton, hanem ra kellett eszmélniink: abban a
pillanatban Eurdpa is életét vesztette.””® Az otthontalansag, a pusztulas, az emberi tehetetlenség

szimboluméva valt Alan fotdja.

28 The city of Kobane is pictured last year during an air strike attack as ISIS and Kurdish fighters battled.
29 The beach, where Europe dies” — irja Marco Calabresi a La Stampa tjsagban, 2015. szeptember 3-an.

20



Alan halala mindenképpen megvaltoztatott valamit, hatarkének tekinthetd. Nehezen
tudok elképzelni fajdalmasabb latvanyt egy halott gyermek testénél. Akire nincs hatassal, az
pszichésen beteg. Igy sajnos megallapithaté, hogy Eurdpa és a vilag beteg, mert képesek egy
gyermek szenvedését rezzenésteleniil szemlélni. Ugyanakkor Alan fotdja elinditott egy
diszkurziv folyamatot is, megszolitotta az embereket. Annyi informacié harsog koriilottiink,

amely nincs rank hatassal, s paradox modon a halal némasaganak képe tlinik invokal6 erejiinek.

»Mi, menekiiltek”*

Milyen lehet elhagyni a hazénkat, az otthonunkat, a szeretteinket, majd mindezt ujra
megteremteni egy Uj és ismeretlen orszdgban? Egyaltalan lehetséges ez? Mindenekel6tt azok
az inditookok érdekelnek, amelyek megalapoznak egy ilyen 1épést. Ezen kiviil az is
foglalkoztat, hogy milyen hatassal van a folyamatos menekiilés és a hontalansag érzése az
emberekre. Fontos kérdés az is, hogy milyen kép alakul ki a menekiiltekrél az emberekben
globalisan, illetve a befogad6 orszagokban.

M¢ég ha tavoli is a parhuzam, egyfajta timpontnak tekinthetjiik a Holokauszt traumajat,
hiszen a torténelem egyik legvéresebb népirtasat kovetden a taléldoknek Gjra kellett definialniuk
onmagukat, csaladjaikat, az életteriiket, hogy valamilyen médon uj életet kezdjenek. Tehat
menekiilnitik kell, majd keresni egy 1) hazat, ahol otthont, csaladot szeretnének teremteni.

Hannah Arendt nagyon pontosan,® mégis érzékenyen fogalmazza meg azt a folyamatot,
hogy a ,,menekiilt 1ét”, a ,,sehovad nem tartozas” mivé formélja az embert. Vallomdasa az 1943-
ban, a The Menorah Journal cimi lapban, Mi, Menekiiltek cimmel megjelent irasaban
olvashatd. Politikai nézeteit a menekiilés ¢és hontalansdg allapotaban atélt tapasztalatai
formaltak. Ugy gondolom, hogy a zsidok iildézése és az emigraciojukbél adodo helyzet
hasonldsdgot mutat a napjainkban zajlé migracidval kapcsolatban. Ezt szeretném koriiljarni a
kovetkezOkben.

Arendt volt az els6 politologus, aki mar elére figyelmeztetett: ha a politikusok nem

veszik figyelembe, hogy a ,,hontalan-menekiilt” emberek szdma egyre csak novekszik, akkor

%0 Hannah ARENDT: Mi, Menekiiltek, https://ligetmuhely.com/liget/mi-menekultek/

31 Hannah Arendt (1906-1975) német szarmazasi amerikai filozofus, politologus, torténész, ird. A modern
politikai filozofia egyik legnagyobb hatasti gondolkodéja, a totalitarius rendszerek kutatoja. (Erdemes
megjegyezni, hogy Arendt nem tekintette magat filozofusnak; ugy vélte: sokkal inkdbb a ,,politika elmélete” a
kutatasi teriilete.) Martin Heidegger és Karl Jaspers tanitvanya volt. Zsid6 szdrmazasa miatt 1933-ban kénytelen
volt elhagyni hazajat. Franciaorszagbol, 1941-t6] pedig az Egyesiilt Allamokbél szerezte a hitlerizmus
ildozotteinek mentését. A New York-i New School professzora volt, de a Princetont6l a Kaliforniai Egyetemig
sok mas neves amerikai felsGoktatasi intézményben is tanitott.
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hatalmas, sot visszafordithatatlan problémaval allunk majd szemben. Ez sajnos bekdvetkezett:
e folyamatot ma ,eurdpai migracios valsagként” nevezik meg. Arendt ¢éleslatassal,
kiviilalloként figyelte korszakanak eseményeit. Témai: a politikai erészak eredete, a gonoszsag
felfoghatatlansdga, a politikai iildozottek és menekiiltek emberi jogai, a munka értelme.
Elemezte a diktatirak létrejottét, €s behatoan foglalkozott a totalitarius rendszerek aldozataival.
Arendt személyesen tapasztalta meg a XX. szdzadi totalitarius rendszereket, hiszen a hitleri
Németorszagbol menekiilt el, és figyelemmel kisérte a sztalini Szovjetuniét is. Ez alapvetden
meghatarozta gondolkodésat a demokraciarodl, a diktaturardl €s a politikarol. Kutatasai nyoman
arra a felismerésre jutott, hogy a kulturalis valsadg hagyomanyvesztéssel jar egyiitt. A kiutat
pedig a korlatok és el6itéletek nélkiili gondolkodasban latta.

Ha az ember elhagyja a lakohelyét, utazik, barmerre is jar, 4j kultiraval szembesiil,
masfajta tapasztalatokat, tudast szerez. Ezek a szocidlis és torténelmi kiilonbozdségek
nézeteltérésekhez vezethetnek. Ma ennek lehetiink tantii, méghozza — a kiilonb6z6é médiumok
hasznalatanak, elterjedésének kovetkeztében — globalis mértékben. Kérdéses, hogy egy
tobbféle — mind tudoméanyelméleti, mind egyéni — nézépontbol addédé szempontrendszer képes
lehet-e nem feltétleniil a megallapodas, hanem egyaltalan a parbeszéd kialakitasara. A
miivészeteket sem tekintem kivételnek, hiszen nagyon eltéréen szembesitenek minket a
ténnyel, a folyamattal, a kovetkezményekkel: ugy, mint a csalad, a baratok, az otthon, a
kulturédlis emlékek, az almok... stb. hianyaval. Aki elvesziti az eldbbiekben leirt alapvetd
életkoriilményekhez sziikséges targyi €s eszmei kotddését, az asszimilalodni kényszeriil egy —
vagy adott esetben tobb — idegen orszag kulturdjahoz, nyelvéhez.

Kérdéses, hogy a beilleszkedés soran a hiany, a ,,sajatom” elvesztése nyoman kialakulo
ur elfedetté valhat-e. Ennek megvilagitasara érdemes hosszabban is idézni Arendt gondolatait:
,,Ha valaki el akarja vesziteni nmagat, az emberi l1étezés lehetdségeinek végtelen szadmat fedezi
fel, ami éppen olyan végtelen, mint a teremtés. De az (1j személyiség helyreallitasa éppen olyan
nehéz — ¢és reménytelen —, mint az 0j vilag teremtése. Barmit teszlink, barminek adjuk ki
magunkat, csak az eszelOs vagyakozast fedjiik fel, hogy meg akarunk valtozni, nem akarunk
zsidok lenni. Minden tevékenységiinket a cél szolgalatba allitjuk: nem akarunk menekiiltek
lenni, mert nem akarunk zsidok lenni; tigy tesziink, mintha angol anyanyelviiek lennénk, mert
a németajki emigransokat az elmult években a zsidokkal azonositottdk, nem akarjuk
hontalannak hivni magunkat, mert a vilag hontalanjainak nagy tobbsége zsido; akar lojalis

hottentottava is valunk, csak hogy elrejtjikk a tényt: zsidok vagyunk. Nem sikeriil, és nem
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sikeriilhet, ezért »optimizmusunk« alcdjdban konnyen felfedezhetdé az asszimilaltak
reménytelen szomortsaga.”%

Az ember tarsas lény, éppen ezért a tarsadalmi kotelékek megszakadéasaval az élet
szitualasa, identitasdnak megalapozéasa problematikussa valik. A migracioban ¢él6 emberek
kénytelenek megvaltoztatni az identitdsukat, amely el6bb-utobb zavart okozhat. A német
zsidok sorsa kapcsan az asszimilacio sz6 mas filozofiai jelentést kapott. Az asszimilacid nem
azt jelentette, hogy sziikségképpen alkalmazkodnak az orszdghoz, ahonnan szdrmaznak, a
népiikh6z ¢€és a sajat nyelvilkkh6z, hanem mindenhez ¢s mindenkihez alkalmazkodni
kényszeriiltek. Ahogy Biczd Gabor is irja: ,,Masként fogalmazva az asszimilacios gondolkodéas
sorolt példai az idegenre mint problémara adott A&ltalanos szociokulturalis valaszok
megvaldsulasai a nyugati kultara torténetében: a jozan ész praxisara épiilnek.”*

Az alkalmazkodas valodisagat nem konnyii bizonyitani az adott orszag lakdi szamara,
amint Arendt is kifejti: ,,A kiizdelem miatt a sajat tarsadalmunk is intolerans lesz; a sajat
csoportunkon kiviil teljes megerdsitést koveteliink, mert a helyiekt6l nem kaphatjuk meg. A
helyiek, amikor hozzank hasonlé furcsa lényekkel taldlkoznak, gyanakodni kezdenek; az 6
szemszOglikbdl nézve torvényszerlinek tlinik, hogy csakis a szilil6foldiink iranti lojalitas
érthetd.”%

A migraciora kényszeriilt emberek nem kdvettek el tényleges biincselekményt, hanem
faji, vallasi hovatartozasuk okan rekesztik ki, iildozik, sok esetben megolik 6ket. Mindekdzben
olyan bilinokkel vadoljak dket, amiket nem is kovettek el. Ezzel a szabadsag megsziinésének
lehetiink tanui, amit a diktat(ra segitségével fokozott mértékben lehet eldidézni. Arendt szerint
az eurdpai nemzetek kozotti jo viszony azért bomlott fel, mert engedték, hogy a leggyengébb
tagjukat kizarjak ¢€s ildozzek. Itt felmertil a kérdés, hogy miért engedték. Erre keresem a valaszt

a tovabbiakban.
Kortars képzémiivészeti reakciok
Vizualisan és fizikalisan is érdekes szamomra egy ,hatar” atlépése. Ahogy valaki elhagyja az

otthonat, menekiilnie kell. Ennek persze tobb moddja is lehet, és meglehetdsen szélséséges

példakba iitkozhetiink a téma kapcsan. Véleményem szerint az emberek hozzaallasa a kulcs,

32 Hannah ARENDT: Mi, Menekiiltek, https://ligetmuhely.com/liget/mi-menekultek/

33 BiczoO Gabor: Hasonlé a hasonlonak... — Filozéfiai antropoldgiai vdzlat az asszimildciérél, Pozsony, Kalligram,
2009, 434.

34 Hannah ARENDT: Mi, Menekiiltek, https://ligetmuhely.com/liget/mi-menekultek/
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hiszen nagyon sokat tehetiink egymasért mar azzal is, ha nem zarkozunk el a koriilottiink zajlo
intenziv tdrsadalmi valtozasoktol, és nem engediink a kiilonféle hatalmak altal manipulalt média
hatdsainak, hanem elkezdiink tisztdn gondolkodni Onmagunkr6l és masokkal valo
viszonyunkrol.

Mivel az alkot6i munkdmat megeldzi a gylijtés folyamata, igy a sajat alkotasaimmal
kapcsolatos kutatas soran rengeteg képet, képzémiivészeti alkotast talaltam a migracioval és a
jelenleg koriilottiink zajlo haborus helyzetekkel kapcsolatban. Ezek segitségével szeretnék
ravilagitani a folyamat részeseire, és egyben elszenveddire, az aldozatokra, valamint a nézore.
Az embereknek a tarsadalmi valtozasokhoz, a migracidhoz és az idegenhez valod viszonyat
kutatom olyan képzOmiivészeti alkotdsok segitségével, amelyek képesek arra, hogy
kizokkentsék a nézét a hétkdznapi komfortzondjabol, sok esetben a kozombdsségbdl. A
disszertacidmban két meghatarozo6 kiallitas segitségével elemzem ezt a folyamatot.

Eldszor egy olyan kidllitast mutatok be, amely a migraciora tortént képzOmiivészeti
reakciokat els6ként gylijtotte ssze, majd a vilag kiillonbozo pontjain prezentalta azt, Where do
we migrate to? cimmel, a Marylandi Egyetemen 2011-ben. Ezt kdvetéen ismertetem a CAMP
(Center for Art and Migratio) altal 2017-ben, Koppenhagaban We shout and shout, but no one
listens — Art from conflict zones cimmel rendezett kiallitas és workshop-ot.

A napjainkban is koriilottiink zajloé haboras események egyik legjelentdsebb ,,tlinete” a
migracid. A korunkat nagymértékben befolyasold folyamat bdséges témat szolgéltat a hazai,
illetve a nemzetk6zi kortdrs milvészet szdmara. Ez az igen sokrétli téma ezerfelé agazik,
kapcsolodik kiilonféle tudomanyokhoz, szemlélhetd esztétikai, miivészettorténeti, szociologiai,
tarsadalomtorténeti szempontbol. Jelen disszertidcido a haborus zénak altal generalt migracio
dbrdzoldsaval foglalkozik. Ugy gondolom, miivészként az a feladatom, hogy megjelenitsem
azt a kort, amiben ma éliink, nemcsak kordokumentumként az utékor szamara, hanem tiikorként
a ma emberének. A miivészet fontos eszkozzé valhat a koriilottiink zajlo harcokban,
segitségével hiteles képet alkothatunk a vilagrol, ugyanakkor maga a megnyilvanulas
felelosségvallalast is jelent.

Eurdpanak a II. vilaghabort menekiiltvalsaga dta most Gijra lehetdsége van szembenézni
a menekiiltiigyi problémaval. A haboruk, a kedvez6tlen természeti és kornyezeti feltételek miatt
tobb ezer ember kényszeriil otthona elhagyasara, és érkezik Eurdpaba kedvezdbb,
biztonsadgosabb ¢életfeltételekre szamitva. Jelenleg a menekiiltek kérdése nem is csak az EU
problémdja, hanem minden fogadé és ,,forras” orszagot sijtd nehézség. Vagyis egy globalis
problémarol van szo6: amig a ,,forras” orszagokban nem csillapodik a kdosz és a habort, addig

lesznek menekiiltek.
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»Hova menekiiliink?”

A ,,Where Do We Migrate To?” vandorkiallitas, Niels Van Tomm kurator segitségével jott 1étre,
¢s 2011-ben mutattak be el6szor a Marylandi Egyetemen (2011. marcius 17 — aprilis 30.). Ezt
kovetden az alabbi helyeken keriilt bemutatasra:
1. Anna-Maria and Stephen Kellen Gallery of Parsons: The New School for Design, New
York (2012. februar 2. — aprilis 15.)®
2. Contemporary Art Center, New Orleans (2012. oktober 6 — januar 20.)%
3. Stanlee and Gerald Rubin Center for the Visual Arts El Paso, El Paso®’

A kiéllitas cime eredetileg egy 2005-0s, Julika Rudelius altal készitett vided kapcsan
meriilt fel, amely egy olyan fontos témat tar fel, mint a migraci6 kapcsan felmeriild kiilonféle
nyelvekbdl adodo kiilonbozoségek, problémak, amelyeken a képzoémiivészet segitségével
megprobal felillemelkedni, eszkdzként pedig a bevandorlok nyelvhasznalatat alkalmazza.
Tizenkilenc kiilonb6z6 nemzetiségli miivész probal egyiittesen reagalni a kérdésre: Where Do
We Migrate To? A bevandorld 1ét — ,idegenként” Iétezni egy kiilfoldi orszagban —
megvaltoztatja az altalanos emberi sziikségleteket, ami egy, a megszokottol eltérd nézdpont
érvényesitésére sarkallja a miivészeket €s a befogadokat is.

A Claire Fontaine altal hasznalt ,jel” — Foreigners Everywhere — ujradefinialja a
Hkilfoldiség” és az ,elhidegiilés” fogalmat, emlékeztetve a nézdt, hogy mindannyian
keriilhetiink ilyen helyzetbe. Ezzel utal a kidllitas valodi céljara, miszerint a ,,migrans” egy

olyan emberi alak, illetve fogalmi entitas, akiben felfedezhetjiik jelenlegi 6nmagunkat.®

35 V6. https://flandersintheusa.org/where-do-we-migrate-to-nyc-2012
36 v§.: https://cadve.umbc.edu/381-2/
87V§.: https://www.utep.edu/rubin/exhibitions/past-index.html

3 A Niels Van Tomme altal szervezett Where Do We Migrate To? kiallitas szérolapjan olvashato.
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Claire Fontaine, Foreigners Everywhere (Arab), 2005

ablakra vagy falra erdsitett neon, 100 x 18 x 4.5 cm. A miivész tulajdona, Reena Spaulings Fine Art and Metro

Pictures, New York

A Where do we migrate to? kiallitas f6 célja, hogy feltarja az emberi hovatartozas kérdését, az
otthon fogalma kapcsan athidalja a foldrajzi adottsdgokat és ijra mozgasba hozza az otthon
jelentését. Nyilvanvaloan nem cél, hogy a kidllitds cimében szerepld kérdésre egyértelmil
valaszt kapjon a befogadd, azonban szembesitheti az ,,emberi természetben” tortént
valtozasokkal: nem egy konkrét helyre vandorlunk, sokkal inkéabb valami felé.
Bz nem az az ember, aki elhagyta hajdani hazjat, hanem ez a ‘haza’ forditott hatat neki,
szakitott vele, tette idegenné [...] Nem csak mi vagyunk, akik elhagyjdk az otthont,
hanem van valami annak természetében, mint ilyen, oly erételjesen utasit el minket, hogy
megakadalyozza a maradasunkat [...] sosem lehet az ‘otthon’ az otthonunk, tigy, hogy az
ott élés nehézsége azzd valik, hogy megtalaljuk, hogyan éljiink meg az elidegenedést

anélkiil, hogy elmenekiilnénk tole.”*
We shout and shout, but no one listens — miivészet a haboris dvezetb61*
A CAMP (Center for Art and Migration Politics) egy nonprofit egyesiilet, amely a migraciora

¢s a menekiiltek helyzetére reflektal. Sokféle eszkozzel — kiallitasokkal, performanszokkal,

kerekasztal-beszélgetésekkel, workshopokkal, konyvekkel, kiadvanyokkal sth. — szeretné

39 Aaron SCHUSTER: The Atopia of Philosophy = Niels VAN TOMME (ed.): Where Do We Migrate To?, University
of Maryland, Baltimore County. Center for Art, Design and Visual Culture, 2011, 36.

40 We shout and shout, but no one listens” — Art from conflict zones — A kiallitas cimének forditasa: Kidltunk és
kialtunk, de senki sem figyel. A forditasban eltlinni latszo jelentésrétegek és hangzas megérzése érdekében a
dolgozat egészében az eredeti cimeket hasznalom. V6.: http://campcph.org/current-and-upcoming/22112016
CAMP / Center for Art on Migration Politics, Koppehaga, Dania, 2017
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megragadni, hogy a migracioval kapcsolatos feldolgozas folyamatat elinditsak. Ebben
segitségére vannak tudosok, miikritikusok, alkotdk, kuratorok, miivészetelméleti szakemberek.
Meghatéarozo jelentéségii, hogy az egyes kiallitasok utan a nézd és az alkotd kooperacidja a
miuvészet diszkurziv oldalat hangstulyozza, amelynek jelentdsége a kelet-europai orszagokban
lesz indokolt, hiszen ott évtizedekig arra tanitottak az embereket, hogy hallgassanak. Ezt ma is
telepiiléseken. A CAMP ¢és a hozza hasonlo szervezetek jelentdsége megkérddjelezhetetlen,
hiszen szakmailag vitathatatlan gardaval ténylegesen a feldolgozas folyamatat indukaljak a
nézoben. Ha a sz6 szoros értelmében tekintjiik, a camp szé6 nem csupan az elébbiekben
hivatkozott egyesiilet nevének betliszava (CAMP), hanem angolul tabort is jelent, utalva a
menekiilttdborokra. Itt minden alkoté személyesen érintett a migracié altal. Hiteles torténetek
segitségével értelmezheti a befogado6 a vandorlas viszontagsagait, tovabba részletes informaciot
kapunk az okokrol, és szamos kulturat ismerhetiink meg az alkotasok, projektek segitségével.

Ez a szervezet tette lehetdvé a We shout and shout, but no one listens cimi kiallitas
létrejottét, melyben nemzetkozileg is elismert alkotokat kértek fel, hogy reagaljanak a
migraciora, a haborura, a terrorra, mely kiilonféle médon, mégis mindannyiunk életében ott
van. Egy kiallitas és egy workshop alkalmaval, Alfredo Jaar, Judith Butler, Achille Mbembe,
Khaled Barakeh, Nermine Hammam, Amel Ibrahimovié¢, Sandra Johnston, Gohar Dashti,
Mathias Danbolt, Nicholas Mirzoeff képzémiivészek ¢és elméleti szakemberek
egylittmiikodésével, az installacid, a fotd, a ready-made, a festmény, a kollazs, és a performansz
eszkozeivel mutattdk be az utobbi évek soran zajlo habortk kovetkezményeit 2017-ben,
Koppenhagaban.

A mindennapjaink soran rengeteg vizudlis informacioval talalkozhatunk a kiilonb6z6
médiumokon keresztiil, igy lassan természetessé valhat a nézd szaméra a habort és az erdszak
jelenléte. Judith Butler amerikai filozofus szerint az empatiankat, illetve a Nyugatba vetett
bizalmunkat romboltak le ezek a sztereotipikus, sokszor manipulalt képek — azért, hogy egyiitt
tudjunk élni a borzalmakkal.*!

A tdmeges migracios krizis, a keleten folyd habortuk elértéktelenitik az emberéletet,
vagy ellenkezéleg, radobbentenek kozos sebezhetdségiinkre? Judith Butler Frames of War:

When is Life Grievable? cimii tanulmanykd&tetében a kiilonbozo esszék foként egy kérdés koré

#V5.: ,,As American philosopher and gender theorist Judith Butler has argued, it is as if our capacity for empathy,
compassion, and solidaric action in the West is being restrained to exclude some bodies and lives to begin with.”
http://campcph.org/events/432017
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szervezddnek:*? hogyan probalja a politika és a média elérni azt, hogy moralisan védhet6 legyen
a haboruk sordn az emberdlés? Ezt leginkabb ugy éri el, hogy vizualis és retorikai eszkdzokkel
elkiiloniti a mi és az 6k fogalmat, és hierarchikus rendszert épit ki emberi életek kozott.

Mig a Where do we migrate to kiallitis elsésorban az emberi természetben
bekovetkezett valtozasokkal szembesit, addig a We shout and shout, but no one listens kiallitas
mar a problematika kovetkezményeit tarja elénk. Olyan gyorsan zajlanak az események, hogy
szinte fel sem eszméliink. A kiilonféle médiumokon keresztiil, akar online is részesei lehetiink
a torténéseknek, a haborunak. Felmeriil a kérdés, hogy milyen szerepet vallalunk magunkra
ebben a nehezen atlathato helyzetben, ahol az 1d6 és a térélmény egyfajta imaginarius utazast
tesz lehetové. Mindenkor aktualisabb a Goya altal feltett kérdés: ,,El tudod viselni ezt a
latvanyt?”* A kérdésre kiilonféle valaszokat ad a fest6 ,,A habori borzalmairdl” készitett
rézkarcsorozatanak képkockain: ,,Ezt nem lehet nézni”, ,,Ez rossz”, ,,Barbarok”, ,Ez a

legrosszabb”, ,,Micsoda 6riiltség”, ,,Ez sok™, ,,Miért?”.

IL. 1. A szenvedés latvanya (kiallitas-elemzések)

Ebben a fejezetben a mar el6zéekben emlitett We shout and shout but no one listens kiallitason
bemutatott alkotasok egy részét szeretném részletesen elemezni, mert igy gondolom, hogy e
miivek segitségével be tudom mutatni a haboras zonak 4ltal generalt migracid hatdsait. Az
alkotok mindegyike élesen kizokkenti a nézdt a komfortzénajabol, megteremti a lehetdséget,
hogy a nézd tovabbgondolja a latottakat. A miialkotasokban mindenképpen jelen van a néz6
provokacidja, mert egyszertien nem tor6dhetiink bele masok halalaba, vagy abba, hogy valaki
a hatalomért cserébe felhasznalja masok életét, szenvedését.

Hat olyan miivészt véalasztottam, akik ugyan kiilonb6z6 eszkdzokkel, de mégis nagyon
érzékenyen mutatjak be a habora hatasait. A valasztasnal meghatarozoé volt, hogy mindannyian
mas-mas nemzetiségliek, igy tobb aspektusbdl vizsgaljak az adott témat. A miivészek koziil
tobben személyesen is €rintettek a migracioval kapcsolatban, hiszen maguk is elhagytak (tobb
esetben elhagyni kényszeriiltek) sziildhazajukat, és jelenleg mas orszagban élnek és alkotnak.

A kovetkez0 fejezetekben az alabbi alkotasokat fogom elemezni:

42 Judith BUTLER: Frames of War: When is Life Grievable?, London, New York, Verso, 2009.

“3 Francisco Goya Los desastres de la guerra (4 haborii borzalmairdl) cimii, 1810—1820 kozott késziilt 83 darabos
szdmozott rézkarcsorozatarol van szo6, amely a Spanyolorszagot a francia uralom elleni felkelés elfojtasa céljabol
1808-ban lerohano napdleoni sereg kegyetlenkedéseit mutatja.
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. Khaled Barakeh: Regarding the pain of the others

. Khaled Barakeh: The Untitled Images

. Gohar Dashti: Today’s Life and War

. Nermine Hammam: Upekkha

. Nermine Hammam: Unfolding

. Amel Ibrahimovic: My refugee shoes and my refugee clothes
. Alfredo Jaar: The Eyes of Gutete Emerita

o N o OB~ W N P

. Sandra Johnson: To the day

,Ha egy milivész kutat, az tobbletértéket teremt, de ha egy kutaté miivészethez nyul, kontarnak
tlinhet. Fel kell tenni a kérdést, mik az értékeim, milyen lizeneteket tudok relevans modon
kozvetiteni” — olvashato egy Sigrun Dapatz, képzOmiivész, kurator altal adott interjuban, az On
Water kiallitas kapcsan.** Ez a miivészi hozzaallas aktivista, oknyomozo jellegii, és a ra
jellemz6 modszereket alkalmazza, az {izenet viszont mivészeti kontextusba keriil.
Dokumentarista rendez6i és etnologiai gyiijtoi attitiid figyelheté meg az egyes alkotok részérdl,

ami a sajat miivészi attitidomet is jellemzi.

A. Khaled Barakeh

A Damaszkuszban sziiletett miivész, Khaled Barakeh, hazdjaban végezte egyetemi
tanulmanyait, ahol 2005-ben diplomat szerzett, majd Dénidban folytatta tanulményait. A vilag
szamos orszagaban lathattuk méar a munkait, jelenleg Europaban és Amerikaban ¢él. Khaled
Szirian belil, a Golan-fennsik vidékérol szarmazik, ahonnan 1967-ben a sziriai ,,konfliktus”
kiindult. Ez a teriilet stratégiailag kulcsfontossagu szerepet jatszik Sziria helyzetében, mert
innen Izrael teriiletét ,,tliz alatt” lehet tartani. Khaled akkor kezdett a politikai problémakkal
foglalkozni, amikor a kotelezd katonai szolgélatot toltotte a sziriai hadseregben. Ekkor tobbszor
is megfestette az Elnok portréjat. Pontosan tudta, hogy a miivészet, mint eszk6z, milyen fontos
szerepet tolt be abban a kaotikus id6szakban. Minél erdsebb lett a katonai nyomas, annal
¢lesebben reagaltak a miivészek és az 0jsagirdk az adott helyzetre. Khaled egyfajta ,,6nkéntes”
szerepet vallalt magéara, amelyben a legfébb fegyvere a miivészet lett. Ma is szamos civil
szervezet tagja, és kiemelten foglalkozik a habort aldozataival, a béke fenntartdsaval, mert

megtapasztalta, hogy milyen karokat okozhat a haboru egy nemzet szdmdara. Khaled olyan

* On Water kiallitas, Kiel, Atelierhaus im Auscharpark, a Heinrich Béll Stiftung egyiittmiikddésével, 2015.
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meghatarozo, az adott politikai rendszer miikodésmodjabol eredé problémakkal foglalkozik,
mint az identitas, valamint egy nemzet kulturaja és torténelme, a hatalmi eréviszonyok.
Kezdetben Eurdpabol, majd késébb Amerikabol szemlélte, hogyan viszonyulnak az
emberek a haborGs helyzetben 1évé orszagokhoz, az ott kialakult embertelen
¢letkoriilményekhez: szinte ,,immunisak” lettek a média altal kozvetitett képekre. Mivel Khaled
maga is tapasztalta, milyen héboris dvezetben élni, igy még nagyobb kontrasztot jelentett

szamara az emberek hozzaallasa a haboruhoz és az erdszakhoz.

Regarding the pain of the others — Mdsok szenvedésének szemlélése

Regarding the pain of the others (fa, varialhaté elemekkel, a miivész tulajdona) 2013.%°

A képen lathato targy eredetileg egy hordagyként, vagy nyitott koporsoként funkcionalt.
Keleten ilyen eszkdzon viszik a templombol a temetdbe a halottakat. A miivész a hordagyat
Sziriabol vitte Eurdpaba, ahol mas kontextusban, mint egy ledontott tronszéket allitotta ki. Ha
jobban megnézziik az installaciot, latszik a falapokon, hogy elhasznalddott, erésen megkopott
allapotban vannak, ez utal a rombolas, a romlés, a hatalomvesztés, a nyomor, az erdszak, vagyis
a haboru idészakara. A miivész eldrevetiti a forradalom kdvetkezményeit: a szenvedést, a halalt.
Ha belépilink a terembe, ahol az installaciot lathatjuk, majd rapillantunk a f6ldon fekvo
darabjaira hullott ,,tronszékre”, mély csendet és nyugalmat érezhetiink. Olyasfajta érzés ez, amit
egy temetés soran tapasztalunk: minden iires, és a fajdalom 1ényiink legmélyét jarja at, szinte
alkotéelemeinkre hullunk szét, pontosan, mint a kiallitott targy. A sz¢k a hattdmlédjaval a f6ldon
fekszik, a falapok koriilotte, szinte geometrikus rendszer szerint vannak elhelyezve, mintha egy
absztrakt szobrot szemlélnénk, ami valami titkot rejt magaban. Majd megkérdezziik magunktol:

Vajon mire hasznaltak?

45 v§.: https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain

30


https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain
https://www.khaledbarakeh.com/sp/regarding-the-pain

Khaled Barakeh egy érzést probal vizualis eszk6zokkel bemutatni a néz6 szamara, amit
csak az érezhet, aki maga is tapasztalta, hogy milyen , masok szenvedését szemlélni” a
haboruban. Judith Butler Bizonytalan élet cimi konyvében olvashatjuk: ,,Van benne valami,
amit nem lehet megjeleniteni, mégis arra toreksziink, hogy ezt a paradoxont az abrazolasunkban
is megOrizziik.”*® Szamos jelentést rejt magaban ez a szék: ha tronként tekintiink ra, akkor a
hatalom egyik kifejezéeszkdze, masrészt mint a halotti kultira egyik szimbdluma, kifejezi a
gyaszolo emberek erejét. Utalasnak is tekinthetjiik Susan Sontag Regarding the pain of the
others cimli konyvére, amely ma is aktualis kérdéseket vet fel: Miért érdekes az emberek
szamara egy masik ember szenvedése? Milyen hatassal vannak a képek a néz6 személyiségére

és tetteire?

The Untitled Images — 4 névtelen képek

46 BUTLER, Judith: Precarious Life, London/ New York 2004, 144-146.
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The Untitled Images

(5db C print, egyenként 21x30 cm, Magangytijtemény,
Németorszag és Chartwell gytijtemény, Uj Zéland)2014.47

Férfiak rohannak a lerombolt varosok utcain, keziikben gyermekek holttesteivel. A szines
sajtofotokbol Barakeh szinte sebészi pontossaggal metszette ki a fotok legfajobb részeit, a
halottakat. Mély, fajdalmas hianyt latunk. Mintha a sz6 szoros értelmében kivéste volna a
hozzatartozokbol a szeretteiket. Az elfedés, a titokban tartds paradoxonjai ezek a képek:
emlékezés, titok, megbékélés a kimondatlan vagy elfeledett gondolatokkal, a
lelkiismeretiinkkel. Sokkal nagyobb sokkhatast kelt, hogy hidnyzik valami, mintha egy
sajtofotd precizitdsdval mutatnd meg a valdsagot, mert a megjelenitéshez hozzaszoktunk,
azonban a nem-latas, a hiany, a meg nem jelenitd megjelenités szokatlansaga miatt képessé
valhat a sokk-hatds kivaltasdra. Mindannyian behelyettesithetjiik sajat fajdalmainkat,
félelmeinket abba a végtelen (irbe, amit a halott testek fehér latvanya araszt felénk.

A kidllitotérben a képek a padlotdl minddssze 60 cm magassagban, a nézd
szemszOgéhez képest meglehetdsen alacsonyan kertiltek elhelyezésre. Ez természetesen az
alkot6 tudatos dontése volt, hiszen ebben a helyzetben a nézdnek kissé le kell hajtania a fejét,
ha szeretné megnézni a képeket. Olyan, mintha egy temetés sordn a gyaszolok tiszteletiiket
fejeznék ki a halottal, jelen esetben az dldozatokkal szemben. Valamint fizikalisan is kizokkenti
a néz6t a komfortzonajabol — azaltal, hogy a megszokottol eltér6 modon tudja csak
megtekinteni a képeket. Mindazonaltal a média nem feltétleniil igy mutatja be a héaboru

tényleges kovetkezményeit. Sokszor pontosan a lényeget hallgatja el, vagy kiilonféle

47 V§.: https://www.khaledbarakeh.com/sp/the-untitled-images
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érdekeknek megfeleléen manipulalja a befogadot. Ahogy Jacques Derrida irja: ,,A média
legfobb problémaja az, amit épp nem kozvetit”.*®* A média az eredendé egyiittérzésiinket
tavolitotta el, azaltal, hogy ,,hozzaszoktatta” szemeinket az erdszak latvanyahoz, pontosan gy,
ahogy Khaled tavolitotta el az aldozatok testét a fotokrol. Tehat a miivész és a média modszere
tulajdonképpen hasonlo, de abban mégis kiilonb6zo, hogy Barakeh kozvetleniil, mig a média
burkoltan teszi mindezt. A hiany szamos dologra utalhat: a sziriai rezsim brutalitasara sajat
népével szemben, a nyugati média ,,cinkossagara”, hogy nem mutatjak be a valds helyzetet.
Khaled elkészitette a hiteles ,,sajtofotokat”, majd egy szikevagassal eltiintette a halott vagy
sériilt aldozatokat. Ez az eljarasmod teljesen mas, mint amit a média tesz, mert megjeleniti a
hianyt, ahovd mindannyian behelyettesithetjiik sajat fajdalmainkat, félelmeinket abba a
végtelen lirbe, amit a halott testek fehér latvanya araszt felénk.

Paradox helyzet ez, egyszerre kell emlékezni és felejteni, felépiteni és lerombolni
valamit. Ahogyan nézziik a fotokat, azt kérdezhetjiik magunktol: vajon miért volt sziikség arra,
hogy a fotonak azt a bizonyos részét eltavolitsa a mlivész, és miért van ennek az egyszerii
mozzanatnak ilyen fontos szerepe? Mi torténhetett? Mit akarnak eltitkolni eldliink? A hiany
mint az alkotés egyik eszkdze jelenik meg.

Barakeh munkassaga miatt szeretném megemliteni a tarsadalomkritikus sajtofotod egyik
ikonikus alakjat, Huynh Cong Ut — a késébbiekben Nick Ut — fotost, aki a vietnami habora
soran készitett igazan megrazd képeket. Képein a bombazas kovetkezményeit lathatjuk; azt,
hogy milyen hatassal volt a vietnami habora az ott é16 emberekre, gyerekekre. A pokolhoz
hasonlitotta az ott latottakat. Legismertebb képe Napalm Girl* cimmel jelent meg, amelyen
egy meztelen kisldnyt lathatunk, amint az orszaguton fut, tobb tarsaval egylitt; teste
nagymértékben megégett a bombazasok kovetkeztében. Ennél megrazobb képet aligha
kozoltek addig sajtoban. Egy gyerek szenvedése sokkal erdsebb hatast valt ki, mint barmi mas,
hiszen 6k nem tehetnek semmirdl, artatlanok mindenben. Nick Ut fotdjan ez a kislany teljes
erejébdl felénk fut, segitséget szeretne kérni. Egyszeriien nincs jogunk ahhoz, hogy ne segitstink
neki, ezt nem tehetjiik meg, mert az emberi mivoltunkat kérddjelezné meg. A fotds segitett a
kislanynak, hiszen korhdzba vitte, és pontosan azért tette k6zz¢é ezeket a fotokat, mert meg

akartak tagadni a korhazi ellatasat, mondvan, hogy mar olyan mértékben megégett a teste, hogy

48 V5.: Jacques DERRIDA: Speech and Phenomena, https://khaledbarakeh.com/absent-atrocities.html
9 Nick Ut: Napalm Girl, 1973. junius 8-4n késziilt a fotd, majd a fotos megnyerte vele az év sajtofotod dijat (World
Press Photo of the Year).
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mindegy lenne, de a fotds nem engedte ezt. Igy lattdk el végill a kislanyt, aki végiil

meggyogyult.>

B. Gohar Dashti

Today’s Life and War — Hétkoznapi élet a haboriiban

%0 Nick Ut, miutan elkészitette a fotot, ezt nyilatkozta: ,,I cried when I saw her running.” Ut once told an AP
reporter: ,,If I don’t help her — if something happened and she died — I think I’d kill myself after that.”
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Gohar Dashti: Today’s Life and War
(10 darab foto, egyenként 105 x 70 cm) 2008

Gohar Dashti a teherani Képzomiivészeti Egyetem fotd szakan végzett 2005-ben. Alkotoi
munkassaga kozéppontjaban az antropologia €s a szociologia all. Az ,élettér” az a kornyezet,
ami meghatarozza, formalja az embert. Az ,¢letteret” Gohar személyes attitiidjén keresztiil
szemlélhetjiilk a munkai segitségével. A tér egyfajta traumafeldolgozd eszkozként funkcional a
miivész szamara, ujraértelmezi annak fogalmat.

Jay David Bolter és Richard Grusin A remedializacio halozatai cimii cikkiikben azt
allitjak, hogy ,,a médium az, ami remedializal”.>* Az angol remediation fogalom a szovegben
egyszerre jelent ,,ujrakozvetitést”, ,,orvoslast” és ,,jovatételt” (remedy), ami helyenként tovabbi
jelentésekkel ruhazza fel a magyarban remedializacioként (mashol remediatizacidoként)
hasznalatos terminust. A médium ,,birtokba veszi mas médiumok technikait, formait, azok
tarsadalmi jelentdségét, és a valos nevében megkisérel versenyre kelni veliik, vagy megprobalja
atformalni 0ket. A médium a mi kultirankban soha nem miikddhet elszigetelve, mivel a tobbi

médiummal a tiszteletadas és a rivalizalas révén folyamatos kapcsolatot tart fenn.””?

1 Jay David BOLTER — Richard GRUSIN: A remedializicié hdlézatai, Apertara, 2011. tavasz,
https://www.apertura.hu/2011/tavasz/bolter-grusin-remedializacio-halozatai/

52 Uo. — A forditas alapjaul szolgalé kiadas: BOLTER, Jay David — GRUSIN, Richard: Remediation: Understanding
New Media, Cambridge, MIT Press, 1999, 64-84.
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Gohar alkotasainak segitségével emlékek, érzések, személyes torténetek kavarognak a
fejiinkben.

Az emlékezOképesség miivészete az egyénre tartozik, neki tartogat kész technikakat
emlékezoképessége kidolgozasara. Egyéni képességek kifejlesztésérol van tehat szd. Az
emlékezés kultardja ellenben tarsadalmi kotelezettségek betartasa koriil forog: az emlékezés
kultirdja a csoport iigye. Kozéppontjdban a kovetkezd kérdés all: »Mit nem szabad
elfelejtentink?«”%3

A Today'’s Life and War fotdsorozat azt mutatja be, milyen hatassal van a habora az
emberek mindennapi ¢€letére, személyiségére. A képeken egy fiatal part lathatunk, akik életiik
rutinszerli mozzanataiba engednek betekintést. A helyszin viszont nem egy rendezett kisvarosi
csaladi haz, hanem a csatamez6. Minden ugyanugy torténik, mint ahogyan azt a nézd sajat
megszokott hétkoznapi életében tapasztalhatja: az ¢bredés utan jon a reggeli kavé, majd a
beérkez6 e-mailek megtekintése és a munka — azonban a képeken mindek6zben megjelennek a
katonak. A par cselekedetei természetesnek tiinnek, de a képek hattere egy haborus kozegbe
helyezi a cselekvéseket. A haboru és a békés otthon valahogy mégsem 0sszeilld fogalmak.
Gohar Dashti kizokkenti a néz6t a megszokott komfortzonajabol. A miivész sajat emlékeit, a
személyesség élményét hozza kozel a néz6h6z. A miivész az Iran és Irak kozott lezajlott habor
idészakaban (1980-1988) egy hatar melletti varosban nétt fel, ahol ,,annak ellenére, hogy
biztonsadgban voltunk a fal mogott, ami koriilvette a hdzunkat, mégis éreztiik és tudtuk, hogy
haboru van, és a média mindenrdl informalt minket” — nyilatkozta Dashti.

A habort ¢és az ¢élet sz€lsdséges helyzeteit lathatjuk a képeken, egy olyan kettdsséget,
amelyben mar nem igazdn érezziik a reményt, hogy egyszer vége lesz ennek a kaotikus
helyzetnek. Végérvényesen Osszefonddott a két szo jelentése, egyszerre €lik az életiiket az
emberek, és harcolnak a haboruban.

Ha végignézziik a fotdkat, a fiatal par egyfajta szimbolumma alakul: a kitartés, az
elszantsag és az élni akaras jelképei 6k. Eletet probalnak teremteni — ott, ahol egyébként
pusztitas van, egyszeriien azzal, hogy ¢€lik az életiiket. Az autd, amiben az ifja par il, egy
rozsdas, néhol darabjaira esett roncs mégis. Pontosan gy iilnek benne, mintha ez teljesen
természetes lenne. A feleség teregeti a kimosott ruhat. Piknikeznek, viszont a helyszin nem egy
romantikus kornyezet, hanem a harcmezd, amin virdgok helyett katonai sisakok vannak.

Reggeliznek, kavéznak, telefonalnak, mindezt egy tankkal a hattérben. A feles€g még az 4gyban

53 Jan ASSMANN: A kulturdlis emlékezet. Irds, emlékezés és politikai identitds a korai magaskultirdkban, Budapest,
Atlantisz, 2013, 30.
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(katonai vasagyon) fekszik, a férj éppen cigarettazik, koriilottiik pedig a katonai bevetés
késziilodik. A sziiletésnapi tortat egy barikad tetején fogyasztjak el.

A hazaspar probalja kiegyenliteni a tér és az ember viszonyat, valamiféle egyensulyt
teremtenek. Valgjaban Gohar Dashti gyerekkorat lathatjuk, hiszen 6 mar ,,a habortba sziiletett
bele”, folyton veszélyhelyzetben volt. Csaladtagjaival pontosan ugy éltek, ahogyan azt a fotdin
lathatjuk.

A csecsemdkor ¢és a kisgyermekkor a legmeghatarozobb iddszaka az ember életének.
Ezt az idGszakot a biztonsag teljes hianya jellemezte Gohar Dashti életében. E tapasztalat
kitorolhetetlen nyomot hagyott benne. Minden alapveté ¢lménye a haborthoz kéti, arra
emlékezteti, az életet a haboraval azonositja. Iskolaba jart, sziiletésnapokat iinnepeltek,
eskiivoket tartottak... stb., de a hattér mindig a habora volt, a bombak és fegyverek zaja
hallatszott a természet hangjai helyett. Gohar Dashti sajat bevallasa szerint is sziirrealis ez a
helyzet. A miivészet segitségével dolgozza fel a torténéseket, az emlékeibdl kiindulva
megprobalja ujraértelmezni dnmagat és a vilaghoz vald viszonyat, az adott térhez kotodo
emlékeit. A tiszta szinek hianya sivar, lires érzést kelt a nézdben, csak néhol érezziik a reményt
egy-egy piros vagy rozsaszin képi mozzanat lattdn. A szort fények, a sziirke égbolt, a matt,
barnas z6ld, sziirkés szinek elgondolkoztatnak benniinket a képek keletkezését illetden, mintha
id6tlenek lennének. A miivész szandékosan kitagitja a tér és az id6 fogalmat: mindez barmikor,
barhol megtorténhet. A fotok jelentik a kapcsolatot a jelen és a mult kozott, kifejezik a
folytonossagot. Ha a berendezett térre és eszkdzokre gondolunk, akkor nem egy mai héborts
helyszin jut az esziinkbe, sokkal inkabb az els¢ vilaghaboru iddszakara asszocidlunk: erre
utalnak a széles 16vészarkok, a szogesdrot, a gépfegyverek, a homokkal teli zsakok. Ahogyan
a kimosott, fehér ruhdkat kiteritik a szdgesdrdtra, olyan, mintha 6nndn Aartatlansagukat
helyeznék a habort kontextusaba, azt az artatlansagot, amit mar sziiletésiik pillanatdban elvett
tliik a habort. Az intimitastdl fosztottdk meg ezt a part, hiszen az agressziv militarizmus
minden foton megprobal valami oda nem ill6 eszkozzel (szogesdrot, katonai sisakok, tank,
katonak) beférkdzni kozéjiik. A leglatvanyosabb a tank csove, amely a reggelizd par kozé
¢kelddik, méretében is oridsként nyomja el a fiatalokat, ahogyan a haboru tette az emberekkel.
Egyediil a mobiltelefon utal a jelenre, minden mas egy kimerevitett térben és idében zajlik.
Mintha lassitott felvételeket néznénk. Gohar Dashti az idétlen képkockakkal utal a habort
hosszu, szinte véget nem ¢érd folyamatara.

A mivész kiemelten foglalkozik a férfiak és n6k viszonyaval, illetve a n6k helyzetével.
A Today'’s Life and War sorozatban megjelenitett fiatal par arckifejezésén nem jelenik meg

érzelem, szinte rezzenéstelen, szoborszerli arccal tekintenek a nézére. A lelkidllapotukat
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tokéletesen elrejtik. Az eskiivoi fotok 1ényege a sugarzo boldogsag, aminek a nyomait sem
latjuk. Ellenben egyfajta csondes gyasz hatja at a képek szerepldit. Ok valéjaban nem
iinnepelnek, nem az életilket élik. Olyan, mintha ¢él6halottak lennének, akiket csupéan
beallitottak, utasitasra cselekszenek. A csend a muszlim ndk egyik jellemzdje, de Dashti
megcafolja ezt a sztereotipidt, mert a fotokon a férfit is pont ugyanolyan allapotban 4brazolja,
mint a feleséget. Az alkoto6 ezzel feloldja a muszlim kultiraban megszokott férfi—nd viszonyt,
amelyben a nok ,,alarendelt” helyzetben vannak. Dashti fotoin a par ebben a rezzenéstelen
tekintetben egyesiil, a kozos gyasz a kapcsolatuk alappillére, amelyben nincs kiilonbség a nok
¢s a feérfiak kozott. Amikor a né a laptopjat nézi, akkor a férfi kitekint a nézdre, megszolit
minket.

Egyfajta terapia ez a sorozat Dashti szamara, hogy feldolgozza a multat, a gyerekkorat,
a haborut és annak minden viszontagsagat, amely nemzedékeken keresztiil 6roklddik tovabb.
A gyész utan megjelenik a remény, ami az egyetlen megoldés erre a sulyos traumara. Ezek a
mialkotasok lehetnek az eszkozok a habort alatt szocializalédott emberek szaméara, hogy
rendezzék a multban gyokerezd traumadikat, amelyeket generdciokon keresztiil hordoznak.
»Mondhatni a fot6 és a fotografikusan dokumentalt esemény »gyaszmunkdja«. Az a pszichés
folyamat, ahogy a szubjektum megkisérli feldolgozni a retinajaba ég6 képet. Az az aktus, ahogy

a néz6 elforditja a tekintetét, mégsem tud szabadulni a képtol.”>*

C. Nermine Hammam

Nermine Hammam fotomiivészre szintén jellemzd az eldbbiekben emlitett személyesség és
szocidlis érzékenység. Manualis technikaval, rétegenként ¢épiti fel szovevényes
szimbolumrendszerét. Nermine a fotdézas mellett, New Yorkban a Tisch School of Arts
Egyetemen filmrendezést és -elméletet tanult, olyan ismert rendez6tdl, mint Youssef Chahine.
Nagy hatassal volt rd Diane Arbus fotomiivész €és az orosz filmkészités nagy mesterének,
Tarkovszkijnak a munkassaga. A filmes tanulmanyai erdteljesen meghatirozzak a
fényképezéshez vald viszonyulasat is. Sorozatai Osszefliggd narrativara épiilnek, fotoi lattan
olyan érzésiink van, mintha filmkockékat latnank, amelyek térben és idOben Osszefiiggd
torténetet mutatnak. Lattatni engedi az er6szak mogott rejld sebezhetdséget, amit az erdteljesen
idealizalt természet €s a valosag éles ellentétén alapuld paradox szituacidval mutat meg.

Sztereotipidkat hasznal, majd groteszk modon leleplezi Oket. Célja, hogy felmertiiljon a nézdben

% HORNYIK  Sandor: A4 spektdkulum  foglyai.  Birkis  Akos és a  képek  hdaborija,

http://real.mtak.hu/10576/1/HornyikS.pdf
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a kérdés: vajon hol van az a pont, amikor mar nem tudjuk befogadni az erdszak képeit?
Egyaltalan képesek vagyunk felfogni a képek és az er0szak mogott rejld igazsagot?

A mivészettorténetbdl jol ismert képtipusokat értelmez ujra, mint példaul: egy
fegyveres katona ¢€s a gyermek Jézus, amit az ikonografiabol jol ismert ,,Madonna és gyermek™
abrazolasokon lathattunk a korabbi évszdzadokban, vagy harcos ndk, mint Egyiptom &si
istenndi. Ezek a mindannyiunk altal ismert jelképek a folytonossagot jelentik a mult és a jelen
kozott; harmonidt €s rendet hordoznak magukban, amelyre a jelen kor emberének nagy
sziiksége van. Tehat marad a néz0 szdmara a miivész altal megidézett ,,aranykor”, ahové a
pontosan bedllitott és megszerkesztett fotok viszik el a nézdt. Ez természetesen csak az egyik
olvasata a meglehetsen paradox fotoknak, mert a miivész megprobalja feltarni a politika, az
ideologia és a vallis mogott rejlé igazsagot, sok esetben hazugsagot. Igy egyesiti a
miivészettorténet altal jol kanonizalt toposzokat €s a jelenkor véres, megrazé képeit. Egyszerre
érezzliik a nyugalmat és az erdszakot. Ez olyan érzést kelt a nézOben, amit a haborus

ovezetekben €16 embereknek at kell élniiik nap mint nap.

Upekkha
(A sorozat 52 db képbdl all, Hahnemule Fine Art Pearl print 285 gr) 2011
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A képek (a sorozat 52 képet foglal magaban)® alapjaban véve az egyiptomi polgarhaborus
helyzetre reflektalnak, de az alkotdé semmiképpen sem direkt modon abrazolja a haborus
helyzetet. Egy ,,virtualis” hadszinteret hozott 1étre, diszlettel, szinészekkel, a képek pedig egy
film storyboard-jaként funkcionalnak.

A cim — Upekkha — egy, a buddhistak altal hasznalt szobol ered: nyugalmat, egyensulyra
val6 torekvést jelent. A fotok meglehetOsen szélsdséges szituaciokat tarnak elénk, hiszen
katonakat lathatunk a képeken, kiilonféle p6zokban. Semmiféle erészak nincs jelen. A katonak
idealizalt szerepekben tetszelegnek, mintha modellek vagy szinészek lennének, nem a hatalom
eszkozei és végrehajtéi. Hammam sorozata az 1940-es, 1950-es évek propaganda posztereinek
a vilagat idézi. Ezeken a képeken a katondk fiatalok, vonzok és mégis sebezhetok. Az ellentétet
fokozza, hogy a helyszin egy ,,paradicsomi” taj. A miivész, néi szemmel, olyan szféraba kap
betekintést a fotozas altal, ami nemcsak a néknek, de az atlagembernek sem megengedett.
Folmeriil az 6rok kérdés: a fotd vajon lathatova teszi a lathatatlant? Jelen esetben pedig
kifejezheti a hatalmi ala- és folérendeltséget? Idealizalt, illetve parodizalt helyzeteket lathatunk.

Annyira ellentmondasosak a fotokon megjelenitett, gyakran édeskés életképek, mint amennyire

% A teljes sorozatot lasd: https://www.nerminehammam.com/upekkha.html
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brutalis és realis a valdsag. De kétségkiviil az alkotd itt is elgondolkodtatja, és sikeresen
kizokkenti a nézO6t sajat vilagabol. Valojaban a hatalomhoz vald viszonyunkat segitenek

tisztazni ezek a képek.®

Unfolding — Kibontakozds
(100 grammos rizspapir, Alpha Cellulose White) 2012

% V6.: a fiilszoveggel: https://www.nerminehammam.com/upekkha.html
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Egy 20 képbdl allo sorozat részeit lathatjuk.®” A téma szintén az egyiptomi polgarhaboru, de itt

olyan katonakat lathatunk, akik mar egyaltalan nem idealizalt pozokban tetszelegnek, hanem
rémisztden redlisak: mészarolnak, erdszakosak, brutdlisak, valésagos horrort jelenitenek meg,
parancsot hajtanak végre. Viszont a hattér teljesen mas dimenzidba helyezi a cselekményt, a
tradicionalis japan tajképek (fametszetek) vilagaba, a 17—18. szazadba, oriasi iddszakadékot
képezve, ami ugyancsak kizokkenti a nézot. Az alkotot az a személyes élmény motivalhatta,
amikor egy sétdja alkalmaval a Tahrir téren emberek haltak meg driiletes borzalmak kozott a
szeme lattara, mig par utcaval tavolabb, mintha mi sem tortént volna, az emberek a szokott
ritmusban ¢€lték mindennapi ¢letiiket. Ennek az ,,id6- €s képzavarnak™ lehetiink tanui a

mivésznd képei altal. Hasonl6 a helyzet a média 4ltal ,,agyonhasznalt” haborus képekkel.

57 A teljes sorozatot lasd: https://www.nerminehammam.com/unfolding.html
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Vajon képesek vagyunk egyiitt €lni az erdszakkal? Ezt a kérdést szeretné feltenni a nézo
szamara Nermine Hammam. Mert a valdsdg az, hogy az egyik pillanatban beszélgetiink
egymassal, dolgozunk, kikapcsoldodunk, éljik a hétkoznapi életiinket, majd megnézziik a
hireket ¢s mar mindennem reakcid nélkiil, egyszeriien tovabbmegyiink. Ezen a hozzaallason
szeretnének valtoztatni ezek az alkotasok.

Nermine a tavolsag és a perspektiva segitségével ugy vezeti a nézdt, mint ahogyan azt
egy operator teszi a filmekben. Olyan, mintha kiilonféle kameradllasokbol tekinthetnénk az
eseményekre. Az alkotd keveri az allo- és a mozgokép elemeit. Igy meglehetésen
Osszeslrisodik a torténet, amelyet a fotokon lathatunk. Egy egész narrativa fut végig egy

képben a nézd szeme elott.

D. Amel Ibrahimovic

My refugee shoes and my refugee clothes — A menekiilt cipém, és a menekiilt ruhdim

My refugee shoes and my refugee clothes, readymade

(cip0 és kabat a sarokban, varialhatd, a miivész tulajdona) 1998, installacié

Amel Ibrahimovic Bosznia-Hercegovinaban sziiletett, és 1993-t61 Koppenhagaban él. Az egyén
¢s a tarsadalom helyzetét vizsgalja. Az installacié eszkodzei a miivész személyes emlékei,
hasznalati targyai. A kiallitott cipdket €s ruhdkat meég 1992-ben viselte az alkoto, amikor atlépte

Bosznia-Hercegovina hatarat. A kiallitotér sarkaban egyszertien letette a ruhait. Nem latunk
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semmi mast, csak egy dzsekit és egy par cip6t, utalva ezzel a menekiilt 1ét megprobaltatasaira.
A taléléshez nincs sziikségiink targyakra. Itt is észlelhetjiik a hidnyt mint képalkot6 eszkozt. Az
installacio sokkold lehet a mai ember szamara, hiszen egyre tobb dolgot halmozunk fel — ezzel
szemben a kiallitotérben azzal szembesiiliink, hogy valaki képes targyak, eszkozok nélkiil
l1étezni. Vajon el tudnank viselni azt, ha a mindennapi €letlinkbdl egyszer csak kiszakitananak,
¢s mindent hatrahagyva azonnal menekiilniink kellene? A menekiilteknek is volt otthona,
csalddja, munkdja, hasznalati targyai, ruhdi stb., mégis mindezt hatrahagytdk. Az ember

alapjaban véve nem tenne igy, hacsak nem az ¢€lete és/vagy a szerettei €lete forog veszélyben.

E. Alfredo Jaar

Alfredo Jaar—képzémiivész, épitész, filmes — nagyon sokrétii tevékenységet végez. A vilag
legnevesebb muzeumaiban és bienndléin allitotta ki alkotasait. Az egyik legmeghatarozobb
alakja a kortars mivészetnek. Munkai szocialis és politikai érzékenységet mutatnak fel: az
emberek €és a haboru, a globalizacid viszonyat, valamint a média szerepét kutatja az ember—
haboru—globalizacio Osszefiiggésrendszerében. Hatalmas szakadék titong a valosag €s az
emberek felé¢ kozvetitett informacio kozott. Alfredo Jaar a miivészet segitségével igyekszik

helyreéllitani ezt a felborult allapotot.

The Eyes of Gutete Emerita — Gutete Emerita szemei

The Eyes of Gutete Emerita, video installacio, 2006

(flash video és monitor, szines, 1:36 perc, a miivész tulajdona)
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Az 1996-ban késziilt video installacio, a ,,Ruanda Project” része, amit 1994 és 2000 kozott
készitett Jaar. Témaja a ,ruandai népirtas”,®® amit az alkotd ,,az emberiség biinds
kozonyeként™™ jellemez. Jaar 1994-ben, a tragédia utan par héttel utazott Ruandaba, ahol tobb
ezer fotot készitett és rengeteg id6t toltott egyiitt a talélékkel. Osszesen 6 évig dolgozott ezen
az alkotason, sajat bevallasa szerint is nagyon nehezen talalta meg a legmegfelelébb eszkozt a
torténtek ,,abrazolasara”. Nem csupan a néz0 sajnalatat szerette volna elérni a szenvedés ¢s a
horror képeivel, hanem elgondolkodtatni azzal a mélységes csonddel, ami koriilveszi a nézdt,
mikdzben szemléli az alkotasokat.

A vided Gutete Emerita (egy tiléld) személyes torténetét mutatja be: a nd latta, amikor
a férjét és két fiat lemészaroljak, de neki sikeriilt elmenekiilnie a lanyaval. A miivész késébb
visszament Gutete Emeritaval a mészarlas helyszinére, €s azt a pillanatot ordkitette meg a
felvételen, amikor a né ugyanabban a térben felidézi a torténteket, majd a szemiinkbe néz. Csak
a tekintetének lehetiink tanui, az ,aldozat” szemével tekinthetiink a torténtekre. Nagyon
megrazo érzés ez a nézd szamara is. Erezhetjiik a ,,hianyt”: a csalad, az egység hianyat. Minden
remény elveszett. Csak az iires, véres, koszos padlot lathatjuk, Gutete Emerita szemein
keresztiil. Ujra szembesit minket azzal, hogy nem segitettiink sajat embertarsainknak, pedig
értesiiltiink a torténésekrdl. A korabeli sajto mindent kdzvetitett, mégsem tortént semmi. Most
viszont bele kell nézniink az ,,aldozat” szemébe!

Ma kifejezetten aktudlis a ruandai példa, hiszen az emberek tudtak, hogy tobb mint
egymillio embert fognak lemészarolni, és ennek ellenére senki sem segitett. Egyszeriien
végignézték a sajtd képeit, jobb esetben sajnaltak dket, de nem tortént semmi. Alfredo Jaar
szembesit minket azzal, hogy milyen sz6rnyli dolgokat néziink végig, hagyunk megtorténni. A
mivésznek indirekt modon tett jelzései figyelmeztetnek, hogy nem lehet ,,csukott szemmel”
1étezni.

A projekt szembesit a ,,politikai gyilkossagok” tényével, torténjen az barhol a vildgon:
Bosznidban ¢és Koszovoban, Chilében vagy Argentinaban, a szovjet guldg tdborokban, a naci
Holokauszt vagy az 6rmény népirtas soran, a kongoi gyarmatositaskor, vagy Dél-Afrikéban.

,»Qutete szemei” a hatalmi alarendeltség, a kiszolgéltatottsag jelképei lettek. Emlékeztet ra,

%8 A leggyakrabban véres etnikai konfliktusnak tekintik, melyben a tobbségben levé ,hutu” miliciak a hutu
tobbségii kormannyal kardltve etnikai tisztogatast hajtottak végre a kisebbségben levd, de hagyomanyosan vezetd
szerepet betoltd tuszikkal és a mérsékelt, a népirtassal egyet nem ért6 hutukkal szemben. A népirtast erés felbujto
propaganda eldzte meg, amelybdl kivették résziiket a radidallomasok és az ujsagok is. A népirtasra vonatkozo
figyelmezteté jelek ellenére az Egyesiilt Nemzetek Szervezete passziv maradt, és a vezetd hatalmak sem
avatkoztak be. Emiatt sokan biraltak az ENSZ alapelveit, illetve ezek kidolgozoit, és kiilondsen az ENSZ BT
tagjait, kozottiik foleg a Bill Clinton altal vezetett Egyesiilt Allamokat, mint egyediili szuperhatalmat.

59 criminal indifference of the world community”’
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hogy mindig fenntartasokkal legyilink az adott politikai hatalommal szemben, hiszen lattuk,
hogy mire képes céljai elérése érdekében.

Gutete szemei csondesen, varakozoan, méltosagteljesen tekintenek a vele
szembenallora. Majd kissé elhalvanyul minden, eltiinnek a szemek a néz6 eldl, aztan Gjra latjuk
Oket. A latvany olyan, mint egy rémalom, amit6l nem tudunk megszabadulni.

Az alkot6 semmiképpen sem szeretné raerdltetni a nézére a mészarlas brutalis képeit,
inkdbb megmutatja nekiink egy szemtanu tekintetét. Ennél nem is valaszthatott volna
kifejezobb, intimebb jelképet. Benne van a merénylet minden kegyetlensége, az a méasok altal
felfoghatatlan érzés, hogy latta meghalni a férjét és a gyermekét. Mindezt hangtalanul szemléli,
hiszen ha nem igy tesz, a lanyat ¢és 6t is megolik. Olyan, mint egy kozvetitd, aki elvisz
benniinket a trauma helyszinére. Csondben szembesiti a nézdt a kegyetlenséggel, azzal, amit
akkoriban sz6 nélkiil végignézett a vilag, és nem tett semmit.

Stanley Cohen szociologus ,,atrocitas haromszégnek™ (atrocity triangle)® nevezi azt a
folyamatot, amelyben egy bantalmazo6, az aldozata, és — harmadikként — a nézdé vagy
megfigyeld is jelen van, aki latja a bantalmazast, és tudatban is van annak, amit észlel. Cohen
mindazonaltal fenntartja, hogy ezek a szerepek idokozben felcserélddhetnek. Az a sajtofotos
példaul, aki nem segit az életéért kiizd6 aldozatnak, ,,csupan” lefényképezi, maga is a részese
lesz a blincselekménynek.

Az emberek gyakran késztetést éreznek arra, hogy masokat megfigyeljenek
(voyeurizmus). Ezzel szembesit benniinket Alfredo Jaar, amint elénk tarja Gutete Emerita
szemeit. A voyeurizmus® a leskel6dés, a latvany élvezete. A voyeurizmus fogalma arra a
személyre vonatkozik, aki rendszeresen, a célszemély tudtan kiviil figyel meg mas embereket.
A voyeur nem lép kapcsolatba az altala titokban megfigyelt személlyel, személyekkel. A
tavolbol leskelddik, olykor kamera, fényképezOgép vagy taveso segitségével.

Claude Lanzmann szerint ha Gjra felidézziik a miialkotdsokon keresztiil a traumakat,
akkor azaltal, hogy szembesiiliink veliik, feldolgozzuk Oket.®> Egyfajta scopophilia ez: itt
sziiletik meg a tekintet, amely onmagamat, mint masikat nézi azért, hogy lassa, ,,rendben” van-
e minden.®® Alfredo Jaar a néz6 kényszeres szemlélni akarasat és az aldozat hallgatasat mutatja

be, ez pedig fesziiltséget eredményez. Olyan erds hidnyérzetlink van, mint Gutete Emeritdnak

60 Stanley CoHEN: States of Denial, Cambridge, Polity, 2001, 14.

61 A kifejezés a francia voir igébdl szarmazik, ami azt jelenti, hogy ldtni. Ebbdl ered a voyeur, vagyis a lito,
megfigyeld fénév. A voyeurizmusra hasznalt orvosi szakkifejezés a scopophilia.

62 Claude LANZMANN: Les Non-Lieux de la mémoire = Jean-Bertrand PONTALIS (ed.): L ’Amour de la haine, Paris,
Gallimard, 1986, 35.

63 7stLyr Ferenc: Celluloid Closeting — a nézé, a nézett és a ldtorr, Apertura, 2009. tél,
http://apertura.hu/2009/tel/zselyi
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¢s Alfredo Jaarnak. Az elmulasztott cselekedeteinkre gondolunk, és a ,Nyugat”
tehetetlenségére Ruandaval szemben.

Alfredo Jaar a kdvetkezoképpen fogalmazott egy interjujaban: ,,Because we act in the
world, so everything we do represents a conception of the world. In that sense we are all
political. Without this engagement with the world, it is not art, but merely
decoration.”®Ahogyan éljiik az életet, minden cselekedetiink meghataroz benniinket és a
vilaghoz valo6 viszonyunkat. Ezt pedig nyiltan vallalnunk kell. Az elemzett miivészek ezt teszik
az alkotasaik segitségével, szabadon véleményt formalnak, mindekdzben szembesitenek

benniinket a tényleges valosaggal.

F. Sandra Johnson

To the day

performansz két részben, a CAMP megbizasabol, 2017

Sandra Johnson performanszaiban a gyengeség, a sebezhetdség és a trauma térhez valod
kapcsolodasat elemezi. Arra mutat ra, hogy a kollektiv emlékezet eltérd lehet, hiszen mig
bizonyos emberek szamara egy adott térhez pozitiv érzések, élmények kdtddnek, addig masok
szamara ugyanahhoz a helyhez a szégyen és megkiilonboztetés negativ élményei kapcsolodnak.
A haboru jelentésen megvaltoztatja a kornyezetiinket, a személyes életteriinket: lerombolja azt,

majd arra késztet minket, hogy ujraalkossuk, valahol mashol, més kontextusban.

A kiallitasok osszegzése

84 Alfredo JAAR: Images are not innocent, https://www.youtube.com/watch?v=3-t2Yx3mz5k&t=66s
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A hatarokat, az elhataroloédast az emberekben mar a kiilonb6z6 médiumok eldidézték. Ennek
az érzéketlenségnek a megsziintetéséhez nélkiilozhetetlen a verbalis és vizudlis jelekkel
dolgoz6 kommunikécio. A kiallitasok is ebbdl indulnak ki: egy biztonsagos, szabad feliiletet
kap a néz6, ahol interaktiv modon elindulhat egy olyan eszmecsere, amely a mindennapi
¢letlikre is befolyassal lesz. A valtozashoz vezet6 ut talan itt kezdddik el.

A haboruval és annak velejardival kapcsolatos képek konnyen esztétizalhatjadk magat a
szenvedést, holott szeretnének szembeszallni a hatalommal, ami eldidézte azt. Ezzel szemben
,»a mivészet restauracio: az alapgondolat az, hogy megjavitsuk azokat a sériiléseket, amelyek
fajdalmat okoztak az életben, és hogy toredezettségbdl — amit példaul a félelem €s a szorongas
sziil az emberben — egy 11j egészet alkossunk” — vallja Louise Bourgeois.®®

Mindazondltal az elemzett miialkotasok altal felszinre keriilhetnek olyan egyéni
traumak, amelyeket magunkban hordozunk. Majd kialakul egyfajta parbeszéd, és igy van
lehet6ség a feloldasra. Ebbe a folyamatba 1ép be az emlékezés mint eszkdz. Walter Benjamin
szerint a tudattalanban tarolt képeink képesek feliilirni a jelenben kapott képeket,
informaciokat, mindemellett segitik az értelmezést is. Lathattunk mar képeket koncentracios
taborokbdl, boszniai tomegsirokrol, afganisztani, iraki katondk és civilek holttestérél. Ezek a
képek mélyen bevésddtek a tudattalanunkba, raktarozzuk oket. Tehat a képeknek hatalmas
jelentdsegiik van egy ember ¢€letében. Itt a mar emlitett, személyes torténettel kapcsolodnék a
témahoz. Az egyik legmeghatarozobb képi emlékem az, amikor a média belépett a ,,haboruiba”,
¢s 1989-ben Roméaniaban ¢éldben kozvetitették a Ceausescu-hdzaspar kivégzését. Azt
gondolom, kitordlhetetlen képek ezek. Gyerekkorom elsdé vizudlis emlékeit képezik a
képkockak, amelyek a mai napig meghatarozzak a miivészeti €s a személyes viszonyulasomat

a képekhez, masok szenvedésképeinek a szemléléséhez.

A We shout and shout but no one listens kiallitas osszegzése

Miutan nemcsak lattuk, de tudatositottuk is, hogy rengeteg ember ¢l hdborus dvezetben, illetve
kényszeriil elhagyni sziil6foldjét a haboru miatt — kérdéses, hogy valtoztatunk-e valamit
szemléletmodunkon, gondolkoddsunkon, tetteinken? Az elemzett képzémiivészeti alkotdsok
segithetnek abban, hogy masként tekintsiink az erdszak aldozataira. Minden esetben

ravilagitanak arra, hogy valami hidnyzik: 6ridsi Ur tatong a fotokon, az installacioban, a

85 https://www.azquotes.com/author/18216-Louise Bourgeois
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festményeken, a szemekben. Valamit elvettek toliink: a sziil6foldet, az otthont, a csaladot, a
baratokat, az anyanyelvet, a gondolkodas szabadsagat. Marcel Duchamp szerint a miivészet
akkor valdsul meg, amikor az alkotd ,,feleldsséget vallal” az alkotasaért.

Khaled Barakeh egyszertien ,,kivagta™ a halottakat a képekrol, csak a papir fehérségét
latjuk, kimerevitette a halalukat. igy alkotasa élesebben hat a nézdre, mint barmilyen realista
kép. Gohar Dashti egy fiatal par valos kornyezetét, a varosukat, a hazukat, a személyes
¢lettertiket ,,vette el”, és valtoztatta haborus dvezetté. Mig Nermine Hammam ennek pontosan
az ellenkezdjét teszi, hiszen a katonak koriili hadszinteret cseréli paradicsomi tajra, vagy a japan
metszetek érzékeny vilagaba helyezi az egyiptomi vérengzést. Mintha teljesen természetes
lenne, hogy a két dolog egymas mellett 1étezik, és hogy felcserélhetové valtak a dolgok. Amel
Ibrahimovics minden tulajdonat egy par cipére és egy dzsekire redukalja, ez minden, ami nala
volt a migracios utja sordn. Mégis Alfredo Jaar filmje szembesit a legnagyobb iirességgel,
méghozzd az aldozat, a feleség, az anya szemén keresztiil, aki elvesztette férjét és fiait. A csalad
husbamarkol6 hidnyérzete ez. Az altalam bemutatott mlivészi reakciok a szenvedés sokoldalu
megjelenitésével hozzajarulhatnak ahhoz, hogy a néz6 ne érezzen kozonyt masok szenvedése
lattan.

A testi szenvedés ikonografidja minden kor miivészeti alkotdsaiban nyomonkdvethetd,
amely a legtobb esetben valamilyen haboruhoz kothetd. Ide sorolhatd Goya A haboru borzalmai
cimi rézkarcsorozata, vagy Picasso Guernicdja, hogy a legismertebbeket emlitsem. A festészet
mellett érdemes megemliteni a fot6zast, amely hiien tudodsitott, dokumentalt (példaul a vietnami
habort esetében). Mindemellett azt is latni kell, hogy a kiilonféle haborukkal kapcsolatos
tudositdsok gyakran bizonyos hatalmi tényezdk eszkozeként szolgaltak, igy nem minden
esetben a valosagot dokumentaltak, sokkal inkabb manipulalt képek voltak. De azt is meg kell
jegyezniink, hogy a hamisitds (vagy nevezhetjilk manipuldcionak is) szinte egyidds a
fényképezés torténetével. Ahogyan Hajas Tibor fogalmazott: ,,A fot6 a huszadik szdzad halotti
kultusza”.®® Judith Butler szerint: ,,A sokk maga klisévé valt, a kortars fotografia esztétizalni
kezdte a szenvedést, hogy fogyasztoi igényt elégitsen ki.”®’

A kortars elméleti megkdzelitések igen sokszinli és sokoldali megnyilvanulasai
igazoljak, hogy a kérdés aktualis, figyelmet érdemel. Tovabba azt is lathatova teszik, hogy az
altalam megidézett alkotok miivei szdmos elméleti megkdzelitéssel képesek gylimolesdzo

kapcsolatra 1épni. Walter Benjamin szerint az egyénnek létezik egy alapvetden vizuadlis és

8 HaJAs Tibor: Toredékek az ,,Uj foté ”-rél = UO: Szévegek, szerk. F. ALMASI Eva, Budapest, Enciklopédia, 2005,
297.
67 Judith BUTLER: Frames of War: When is Life Grievable?, London, New York, Verso, 2009, 69.

49



Lontudatlan”, nem reflektalt vilagképe vagy inkdbb képarchivuma, amely meghatarozza
nemcsak a képekhez, de a vildghoz vald viszonyat is. Ez a bizonytalan kdrvonalu és kiterjedésii
archivum maga az optikai tudattalan. Egy masik fontos teoretikus, Pierre Bourdieu
mezoelméletében olvashatjuk, hogy a fotografia a vilagrol és az emberrdl alkotott képet nem
csupan ismeretelméletileg, de politikailag és ideologiailag is befolyasolja. Tehat nem pusztan a
valésagot képezi le, hanem a hatalmi viszonyokat is. Ugyanakkor Althusser és Lacan feldl
nézve a valésag a képek és a képzetek vilagan keresztiil hat a szubjektumra. Erdemes még
megemliteni a francia filozofus, Guy Debord elképzelését, aki a képek iranti megnovekedett
¢hségiinket 0sszekoti a fogyasztoi tarsadalom telhetetlenségével, hatartalansagaval, ami pedig
a vilagrol alkotott képiinket, a gondolkodasunkat valtoztatja meg. ,,A spektadkulum — irja
Deborad — nem képek egylittese, hanem az egyes emberek kozott 1étrejott olyan tarsadalmi
viszony, amelyet képek kozvetitenek.””®

Ha ,,masok szamadra egyfajta képként funkciondlunk”, akkor lehetiink a tarsadalom aktiv
részei, hiszen ebben az esetben miikddik a kdlesonhatés, 1étrejon a kommunikacié az egyes
emberek kozott. Eppen ezért gy gondolom, hogy jol atgondolt tartalmi utalasokkal, képi
eszkozokkel lehet megfeleld modon é&brazolni a nézd szamdra az erdszakot €s annak
kovetkezményeit — anélkiil, hogy meggyaldznank az aldozatok emlékét, vagy egyszerlien
becsuknank a szemiinket és tovabb mennénk.

A fotografusokat gyakran éri az a vad, hogy képeik unalmasak, érzéketlenek,
dokumentaristdk, igy pont az ellenkezd hatast érik el, hiszen hozzéaszoktatjdk a nézdt a
,borzalom képeihez”, tehat az adott hatalom eszk6zévé valnak. Ahogy Danto 2006-ban
mondta: ,,A fényképezés hatarai nem jelentik a milivészet hatarat. A foto sokkal tobb lehetdseget
rejt magaban, mint azt gondolnank.”®® A fotdé képes azt mutatni, hogy a halott életben van
(dialectical image). E problematika kapcsan még érdemes idézni Toth Zoltan Janos megkapo
szavait: ,,Azt sem nehéz belatni, mennyire kézenfekvd az a metaforikus és genealogikus
kapcsolat (a filmfelvevot példaul Marey kronofotografikus puskaja €s a Gatling-puska eldzte
meg), ami masok lefényképezése és lelovése kozott létezik. Haborti és fényképezés
mélységesen Osszetartozd jelenségek, s6t Sontagot olvasva, talan az is kijelenthetd, hogy a
masok halalat bemutato fénykép a fotografalas egyetlen tiszta forméja, amennyiben rderdsit a

médium alapvetd »bebalzsamozo« jellegére.”™

%8 Guy DEBORD: 4 spektikulum tdrsadalma, ford. ERHARDT Miklos, Budapest, Balassi, 2006.

9 DANTO, Arthur C.: The body in pain, The Nation, 2006. november 27.,
http://www.thenation.com/doc/20061127/danto

0 TOTH Zoltan Janos: 4 habori esztétikdja, Apertira, 2007. tavasz, http://apertura.hu/2007/tavasz/sontag
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II1. Politika és a kortars miivészet

»A milvészet torténete megirhato-e a politika torténeteként, vagy inkabb egyfajta pszicho-
historiarol van szd, ahol éppen az a »lényeg«, ami nem bukkan a felszinre, illetve valahogy
masként jelenik meg?” (Georges Didi-Huberman)™

A kortars miivészet €s a politika (vagy ugy is fogalmazhatnék: a jelenkortorténet) véleményem
szerint szétvalaszthatatlan. Hiszen a mivészet egyik fo feladata, hogy reflektaljon az adott
korra. Ez torténhet szocioldgiai, politikai, antropoldgiai, etikai... stb. aspektusbdl. A miivészet
mindenképpen tiikrozni fogja az adott idészakban torténd valtozasokat. Ebben a folyamatban
jelentds szerepet kap a technika: az, ahogyan az alkotok a maguk sajatos nézdpontjabol
megjelenitik az abrazolni kivant jelenségeket.

Napjainkban szamos alkot6 probalja feldolgozni valamilyen formaban a vildgban zajlo
aktualis torténéseket. A koriilottiink 1évo haboruk, politikai, vallasi harcok, a migracio, a faji,
illetve nemi hovatartozas kérdései béven kindlnak témat a kortars miivészek szamara.

E torténések koziil kiemelnék néhany — altalam fontosnak tartott és a kutatisi témam
szempontjabol is relevans — ,,szocioldgiailag érzékeny” eseményt az utobbi évek torténéseibdl,

amelyek azota a miivészettorténet kanonizalt részei lettek.

Az 1990-es Obél-habora

LAz 1990-es Obodl-hdbor, és azon beliill is a Sivatagi Vihar hadmiivelet az elsd
»médiahaboruként«, sot: az els0 »virtualis« haboriként vonult be a torténelembe. A
»médiahabori« nemcsak azt jelentette, hogy a CNN €16 adasban szamolt be a haborti minden
eseményérdl, hanem azt is, hogy a tomegkommunikécios eszkdzok és stratégiak kulcsszerepet
jatszottak a hdbortban. (...) A média, illetve a vizualitas kitiintetett szerepe legalabb annyira
technoldgiai, mint politikai kérdést csinalt a haborabol. A lenylig6zo intelligens bombék és a
dobbenetesen részletes miiholdas felvételek, hogy a rakétakra szerelt kamerakrol mar ne is
besz¢ljiink, persze nem véletleniil allitottak elétérbe a technikat és a vizualitast. Természetesen

ez kellett ahhoz, hogy a haboru latvanyossagga valtozzon (...).”"

"l Georges DIDI-HUBERMAN: L ’image survivante. Histoire de ['art et temps des fantomes selon Aby Warburg,
Paris, Minuit, 2002.
2 HORNYIK Sandor: Képhdabori? A Sivatagi Vihartol a hdboris porndig, http://meonline.hu/vizualis-
kultura/kephaboru/
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William Kristol és Lawrence F. Kaplan The War over Iraq cimii konyvében azt irja: ,,A
kiildetés Bagdadban kezdédik, de nem ott fejezddik be. (...) Uj torténelmi korszak kiiszobén
allunk. (...) Itt a sorsdont6 pillanat. (...) Vilagos, hogy tobbrél van sz6, mint Irakrol. Tobbrol
annal is, mint a Kozel-Kelet jovéje és a terrorizmus elleni harc. Arrdl van szo, hogy milyen
szerepet akar jatszani az USA a 21. szazadban.”"

Egyes filozofusok (Bakunyin és Le Bon) a 19. szdzad végén a terrorizmust dicsditették.
mintegy tisztitd szerepet toltott be.

Majd a futuristdknal szintén megfigyelhetd, hogy az erdszak és a terror térvényes
eszkozok lehetnek, hogy a miivészek befolyast szerezzenek maguknak. Furcsa médon van
egyfajta hasonlosag a terrorizmus és a miivészet kozott: a radikalizmus, az anarchizmus. A
futurista mozgalomra abszolut jellemzd is volt e két fogalom. Tehat itt figyelhetjiik meg a
legtisztabb modon, hogy a miivészet milyen modon alkalmazza egy politikai rendszer eszkozeit
sajatjaként, hogy felhasznalja ellenfelével szemben azokat.

Végiil a szeptember 11. utani terrortamadas kovetkezményeit szemlélve kijelenthetjiik,

hogy a terrorcselekmények esztétikai értéket hordozhatnak.

»Amerika villamosszékbe iiltetett minket” — Abu Ghraib™ (2003. marcius)

Baudrillard provokativ allitasa szerint az Egyesiilt Allamok mindannyiunkat megkinzott
(villamosszékbe iiltetett) az Abu Ghraib-i torténtekkel.” Az ott zajlo ,.testi és lelki pokol” ténye
meghatarozo6 torténés volt a ,,szenvedés szemlélésével” kapcsolatban, hiszen az egész vilagon
megjelentek a média, illetve az internet segitségével, a brutalitastol, az emberi fajt
megszégyenitd katonak kinzésai kapcsan késziilt perverz fotok.

2004-ben az iraki haboru egyik legszégyenteljesebb eseménye volt, ami a Bagdad
kozelében talalhatdé Abu Ghraib bortonben tortént. Tobb ezer embert tartottak ott fogva az
amerikaiak, és brutalis kinzasoknak vetették ala a foglyokat, szexualis aberraciokat végeztettek

veliik, minden lehetséges modon megalaztak oket.

8 Lasd még Slavoj Zizek szlovén filozéfus irasat, amely Mi a valodi veszély? cimmel a ljubljanai Delo cimii
napilap 2003. marcius 22-i szamaban jelent meg, Gallos Orsolya forditasaban.

4 Matti HYVARINEN — Lisa MUszYNsKI: Terror and the Arts: Artistic, Literary, and Political Interpretations of
Violence from Dostoyevsky to Abu Ghraib, New York, Palgrave Macmillan, 2008.

7> Jean BAUDRILLARD: War Porn, Journal of Visual Culture, 2006/1., 88.
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Hooded Man (Csuklyds ember)

A katonak pszichikai allapota l1ényeges szerepet jatszott a kinzasok soran. Latszolag a
terroristak vallatasat szolgdlo fizikai és szellemi terror eszkdzei vezettek a foglyok szexudlis
megalazasahoz, de valdjaban konnyen lehet, hogy ennél is alantasabb és személyesebb
motivaciok domindltak. A katondk wugyanis feletteseik tudtaval és hallgatolagos
beleegyezésével a habora idején pornd-site-okat is hasznaltak kikapcsolodas céljabol. De nem
elégedtek meg az egyéni ¢élvezeteik kielégitésével, ugyanis eladtak a bortonben, a kinzasokrol
késziilt felvételeket egy internetes pornografiaval foglalkoz6 cégnek. Az Gn. snuff porn6 olyan
,»reality show”, melynek sordn a valddi szerepldket valodi szexudlis megaldztatasoknak teszik
ki, melyek gyakran a szerepldk valodi halalaval zarulnak. Innen mar csak egyetlen borzalmas
1épés a haborus porno, az Abu Ghraib-i szexualis brutalitis megrendezése.™

A fotokon lathatd pornograf jelenetnél sokkal rémisztébb az a megalaztatds, amiben a
foglyoknak része volt; az a kilatastalan, aldrendelt helyzet, amelyben nem szamithatnak
segitségre. Valojaban emberi mivoltukban alaztak meg dket.

Az Abu Ghraib borton foglyait durva fizikai kinzdsoknak vetették ald, mikdzben a
fejiiket letakartak. Koziiliik a leghiresebb az az alak, aki egyszeriien ,,csuklyds emberként” valt
ismertté, és aki bizonytalanul 4ll egy dobozon, mikdzben kezéhez és nemi szervéhez elektromos
vezetékek kapcsolodnak. E képek mindegyike szamtalan méasolatban megjelent, €s vilagszerte

terjedt az interneten.

® HORNYIK Sandor: Képhdabori? A Sivatagi Vihartol a hdboris porndig, http://meonline.hu/vizualis-
kultura/kephaboru/; Jean BAUDRILLARD: Pornographie de la guerre, Liberation, 2004. majus 19.
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A képek egy elképzelhetetlen és kimondhatatlan vilagra utalnak. Az ehhez hasonlo
megaldzasok szornytiek, barkirdl is legyen sz0, de egy muszlim szdmara kiilondsen. A muszlim
tudosok szerint a meztelenség — fleg, ha férfiak szerepelnek ruhatlanul nék elétt — a megalazas
legdurvabb formaja. Bizonyos forrasok szerint egyértelmi, hogy az amerikaiak és a franciak is
tanulmanyoztak az iszlam hagyomanyokat, ¢s modszereiket kifejezetten az iszlam szokasok
ismeretében talaltak ki.

,»Az amerikaiak szemmel lathatolag hasznositottak a francidknak az algériai haboruban
szerzett tapasztalatait” — allitja az IPS hirtigynokségnek Claire Mauss-Copeau, aki a Maghreb-
térség torténetével foglalkozik a Sorbonne egyetemen.

Tovabba az afganisztani, terrorizmus-ellenes harcok egyik filmes dokumentumaban egy
amerikai katona, a Mekka felé forditott és felgyujtott afgan harcosok latvanyat szinte élvezettel
szemlélteti egyik ,bajtarsanak”. Bevetés kozben az amerikai katondk a legdurvabb ,,death
metal” zenét hallgatjdk, minden emberi érzést kiiktatva, korlatok nélkiill hasznaljak a
legmodernebb fegyvereket, végiil 6k maguk is ,,gyilkologépek™ lesznek az adott hatalom
kezében.”” Ez a folyamat figyelhetd meg az afrikai gyerekkatonaknal is, amit mar korabban
leirtam.

A politikai motivaciok ,,Iényegében” nem valtoznak, a technoldgia azonban nagyon is.
Egyesek szerint ez a valtozas markansan kihat az ismeretelméletre is. Hiszen a latas és a lattatas
technologiai azt is befolyasoljak, hogyan gondolkodunk a latottakrol, vagy Foucault-val szélva:
szabalyozzak és meghatarozzak, hogy egy adott korszakban mi a lathat6 és a lattathat6. Az
emberek lehetséges politikai reakcidja a tiltakozastol a kozOmbosségig terjed, a
,.befolyasoltsag” mértékétdl fiiggden.’

»A képek logikajanak és politikdjanak megértése nem elkenddzi, hanem éppenséggel
még inkabb transzparenssé teszi a valos tarsadalmi, politikai és gazdasagi folyamatokat. Egy
dolog azonban biztos: az optika valoban meghatarozza a latast, és ebben az értelemben
mindannyian az altalunk hasznalt technologia foglyai vagyunk, akdr miholdas €16
kozvetitéseket néziink egy haborardl, akar tudomanyos értelmezéseket alkotunk.””

Judith Butler és Susan Sontag irasai részletesen feltarjak az Abu Ghraib-i testi és lelki

pokolhoz vezetd utat, az amerikai katondk viselkedésének ideoldgiai hatterét, akik meglepd

" Ehhez tovabbi adalékokkal szolgal Michael Moore Fahrenheit 9/11 cimii filmje,
http://meonline.hu/vizualis-kultura/kephaboru/

8 Michel FOUCAULT: ,, Kormany-fével” gondolkodni [1978] = UO: Nyelv a végtelenhez, Latin betiik, Debrecen,
2000, 287-305.

™ HoRNYIK  Sandor: A4 spektdkulum  foglyai.  Birkis  Akos és a  képek  hdaborija,

http://real.mtak.hu/10576/1/HornyikS.pdf
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kozonnyel és szarkazmussal egyarant ,,reflektalnak” a meleg és a rasszista szubkulturak képi
toposzaira, de mindezt amerikai katonaként teszik. A legborzasztobb talan az, hogy igazabol
,viccelddnek”, parddidkat mutatnak be a digitalis kamera €s a pornograf website szamara.

Az igazi Oriilet az, hogy a felvételek szamukra valdban ,,csak” képek, az eladhato
latvanyossag kedvéért megrendezett kinzasok. Talan maga Debord®® se gondolta volna, hogy a
latvanytarsadalom legnagyobb atka az, hogy a képek tomegessé valasa egy id6 utan a hatalmuk
meggyengiilésé¢hez fog vezetni. A referencia hattérbe szoruldsa ¢és a képek ,.testetlenitése”
(disembodied images) pedig akkor iit vissza elemi erdvel, ha a képek vilagaban €10k a valosagot
is a képek alapjan hozzak létre. Az Obol-habortnak voltak valds céljai, amiket a latvanyossag
kontosébe bujtatva lehetett a legjobban eladni a népnek. Az Abu Ghraib-i kinzasok soran
azonban az eszk0zbdl cél lett, és ma mar nem lehet gatat szabni felhasznalasuknak. Ha
Foucault-nak és Butlernek igaza van, akkor van olyan hatalom, ami erre mégis képes lehet, ha

Erdemes ezen a ponton hosszabban is idézni Sétér Balazs Judit Butlerrel készitett
interjajabol: ,,A Precarious Life bevezet6jében Butler épp arra hivja fel figyelmiinket, hogy
1étlink/1étezéslink nem garantélja azt, hogy életiink egyenértékii mas embertarsaink életével.
Ehelyett azt l1atjuk, hogy egyes ¢életek kevésbé szamitanak, igy azok elmulasa vagy kioltasa sem
mindsiil gyilkossagnak, igy nem sziikséges meggyaszolnunk dket. A filozéfus szerint egy élet
elismerése olyan episztemoldgiai és ontologiai keretek fiiggvénye, amely nem elvalaszthat6 a
hatalom miikodésétél (»They are themselves operations of power«). Vagyis az élet az
elismerhetdség egy olyan kozvetett kovetkezménye (hiszen maga az elismerhetdség sem az
individuum tulajdona, jellemzdje), amely a politikai gyakorlatok és torekvések legfébb
célpontja.”®?

A terror legfobb fegyvere az erdszakos latvany, a rombolds képe, vagy egy kép
lerombolasa, vagy mindkett6, ahol a rombolas 6nmagaban is ikonna valik.%

Gondoljunk bele, hogy a 2015. november 13-an, Parizsban tortént terrortamadas-
sorozat (amikor harom helyszinen tobb mint 120 ember veszitette ¢életét) naponta

megismétlddhet a vilag kiilonbdzd pontjain, teljesen varatlanul, artatlanok haldlat okozva.

80 Guy DEBORD: 4 spektdakulum tarsadalma [1967], ford. ERHARDT Miklés, Balassi — Tartoshulldm, Budapest,
2006.

8 HorNYIK Sandor: Képhdbori? A Sivatagi Vihartél a hdboris porndig, http://meonline.hu/vizualis-
kultura/kephaboru/

8  SOTER  Balazs:  Bizonytalan  életek  politikija.  Interjii  Judith  Butlerrel ~ [2015],
http://itranzitblog.hu/bizonytalan_eletek_politikaja_interju_judith_butlerrel/

8 V6. http://apertura.hu/2008/0sz/mitchell
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Naponta, tobb éven keresztiil. Es most képzeljiik el, hogy a vilag elforditja a fejét, és az
egyiittérzés semmilyen jelét nem mutatja az artatlanul elvesztett életek irant. Van ilyen orszag,
Sziridnak hivjék.” —irja egy sziriai blogger az interneten, akit a november 13-1 események sajat
¢letének kevésbé értékes voltara figyelmeztetik.

Judith Butler szavaival élve: ,,a sokk maga klisévé valt, a kortars fotografia esztétizalni
kezdte a szenvedést, hogy fogyasztoi igényt elégitsen ki”.# A ,sokkolas és a megfélemlités”
azok a modszerek, amelyek az allami és a nem allami terrorizmust dsszekotik, a traumatikus
latvanyt pedig mindkét esetben a tartdzkodas emberséges cselekedeteként lehet ésszertisiteni.
Ahelyett, hogy hatalmas embertomegeket 6lnének meg, kiildenek egy ,,lizenetet”, alarendelve
6ket a rombolas sokkolo képeinek.

Az esetek feldolgozasanak a ,,gyaszmunka” lenne a megoldéasa, melyben tudatositjuk,
értelmezziik a torténteket, igy elkeriilhetd, hogy kés6bb ujra megtorténjenek.

Amig van olyan ember, aki esetlegesen meggyaszol minket, addig van remény, hiszen
szamithatunk masokra, irja Judith Butler. W. Llyod Warner (1947) szerint akkor ismerhetjiik
meg valdjaban sajat tarsadalmukat és kultirankat, ,,amikor minden pokol elszabadul”.

Jeffrey C. Alexander trauma-elmélete szerint (2012) kulturdlis trauma akkor torténik,
amikor egy kozdsség tagjai tigy érzik, hogy egy olyan szérnyili eseményen mentek keresztiil,
ami maradandé nyomokat hagy a csoport tudatan, orokre emlékezetiikbe vésodik, és alapvetd
¢s megmasithatatlan mddon valtoztatja meg az identitasukat a jovOben.

Az avantgard miivészete, a modernitas miivészete képrombold. Efeldl nincs kétség. De
vajon elmondhato-e a terrorizmusrdl ugyanez? Nem: a terrorizmus inkabb képimado. A
képgyartd terrorista vagy a harcos célja az erds képek eldallitasa — ez az a kép, amelyeket
hajlunk ,,valosdgosnak”™, ,,igaznak” elfogadni, ,,ikonjaként” a rejtett, rettenetes valosagnak, azaz
napjaink globalis politikai valosaganak.®

Bernadette Buckley Art and Politics (Miivészet és Politika) cimmel, a londoni
Goldsmith Egyetemen tartott eldadasdban kiemelte a kozoOsség szerepét. Tehat nem
individuumokrol besz¢liink, hanem a ,,MI” fogalmarol. Feleldsek vagyunk egymasért, a masik
ember ¢életéért. Tovabba a kérdések szerepét hangsulyozza, melyek a gondolkodast segitik, ami
a médianak, illetve az egyes hatalmaknak nem all érdekében. Ezzel kapcsolatban szeretnék
bemutatni egy Rod Dickinson és Steve Rushton altal készitett projektet, amit 2010-ben

Németorszagban, Berlinben mutattak be, Closed Circiuit (zart dramlds) cimmel. WHO?

84 Judith BUTLER: Frames of war, i. m., 66.
8 The Encyclopedia of Violence = America, ed. Ron GOTTESMAN, New York, Scribners, 1999.
8 Boris GROYS: A miivészet sorsa a terror kordban, http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1055
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WHAT? WHERE? WHEN? WHY and HOW? (ki?, mit?, hol?, mikor?, miért? és hogyan?)
kérdéseket intézve a nézokhoz.

Amikor az ember elhagyni kényszeriil a hazajat, hataratlépéskor személyes torténetek
ezrei elevenednek fel.

A miivészparos egy olyan mintat idéz fel, amely a politikdbol jol ismert. Egy elndki
pozicidért vivott ,,szdcsatat” lathatunk, ahol két politikus a podiumok mogott elére megirt
beszédet mond, illetve jelen esetben, egy hatalmas vetitdvasznon olvashatjuk, amit valdjaban
mondandnak. A szoveget a korabbi elndkok hires beszédeibdl vagtak 6ssze, ugy, hogy hidnyzik
beldle a ki?, mit?, hol?, mikor?, miért? és hogyan? kérdésekre a valasz. Biztatd szavakat
lathatunk, szép jovot igérd, hangzatos beszéd ez, ami folyamatosan ismétlédik, ami a projekt
cimére is utal, tehat egy végtelenitett beszéd.

A TV-ben bemutatott sajtonyilatkozatok formaljak a politikai és a tarsadalmi 1égkort,
erre reflektal a miivészparos alkotasa. Nyilvanvaldva teszik az iires igéretekkel teli beszédeket,
ravilagitanak arra, hogy pontosan a Iényeg hianyzik bel6le. Mindazonaltal ez a performansz jo
példa az emberek manipulalhatosagara. A miivészi Ujrajatszds mint technika kivalo eszkoz
ennek bizonyitdsara. Alapjaban véve a pszicholdgia traumatikus eseményeknél a valdsag
ellendrzésére haszndlja ezt a moddszert, ami jelen esetben a néz6t hivatott kozeliteni a
valésaghoz, hogy tudatara ébredjen végre. A pszichologusok szerint €z jo technika a mult
feldolgozasara €s kritika gyakorlasara.

Szeretnék bemutatni még egy alkotdst Rod Dickinson-t6l, ami szintén az emberek

1961-ben zajlott Eichmann, a naci diktatira, Hitler egyik hi emberének a pere
Amerikaban, amit a zsido szdrmazasu pszicholdgus, Stanley Milgram is figyelemmel kisért.
Ennek hatasara felmeriilt benne a kérdés: annyi évvel a holokauszt utan ré lehet-e birni felsébb
utasitisra atlagos amerikai embereket — akik a lehetd legszabadabb koérnyezetben
szocializalodtak —, hogy erdszakot alkalmazzanak embertarsaikon? A kisérletet a Yale

JoN

Egyetemen hamarosan megvalositottak, majd mintegy 50 évvel késébb meg is cafoltak.?” Rod

87 Alanyokat toboroztak, akiknek azt mondtak, hogy négy dollart fizetnek nekik azért, hogy egy memoriat és
tanulast kutato vizsgalatban vesznek részt. A résztvevok a ,tanar” szerepét jatszottak a kisérletben, mikdzben volt
egy tanuld is (pontosabban az emberek igy tudtak), aki egy masik szobaban foglalt helyet. A fehér laborkdpenyben
1évé kisérletvezetd szavakat olvasott fel egy listarol, melyeket a tanulonak pontosan fel kellett idéznie. Ha hibazott,
a kisérletvezeto utasitotta a tanart (a valddi alanyt), hogy egy gépet miikodtetve biintetésiil, egyre novekvo erejit
aramiitést adjon a tanulonak. A biintetett személyek (eldre rogzitett) kialtasai jol hallatszottak, de a kisérletvezetd
biztositotta az alanyokat, hogy minden a legnagyobb rendben, folytathatjak a kisérletet.

A publikalt eredmény megdobbentd volt: Milgram allitasa szerint, az emberek tobb mint 65 szazaléka
hajland6 volt a legerdsebb, 450 voltos aramiitést mérni a hibazo tanuldkra, fiiggetlentil a konydrgéseiktdl. A
résztvevok kovették a feljebbvaldnak tekintett személy utasitasat, és tettilk moralis kdvetkezményeit atruhdztak ra
(tehat 6k csak parancsot teljesitettek). 50 évvel késobb, Gina Perry, egy ausztral pszichologus, Milgram
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Dickinson viszont Gjra folteszi a kérdést: ,,Meddig mennénk el abban, hogy engedelmeskediink
egy hatalomnak?” A kisérletet mintegy performansz formajaban mutattdk be, ahol a nézdk
¢loben, egy tlivegfal mogiil kovethették, mennyire engedelmeskediink a fol6ttiink 4llo
hatalomnak. Mintegy 60 szazalék volt engedelmes. Majd Dickinsont az kezdte el érdekelni,
hogy a maradék 40 szazalék hogyan képes ellenéllni.

Az el6z6 elméletek alapjan levonhatjuk a kovetkeztetést: ha a politika a hatalmat, a
miivészet pedig a szabadsagot jelenti, akkor egy totalitarius rendszerben a miivészet nem
csupan provokator, hanem kifejezetten az ellenség szerepét tolti be.® Sok esetben érzékelhetik

ezt a nehézséget azok a mivészek, akik alkotéi tevékenységiik soran politikéval,

tarsadalomkritikaval, aktivizmussal foglalkoznak.

A diktatira mint a politika eszkoze

A diktattra soran nincs szabad informacidaramlas, mert a rendszer mindent kontroll alatt tart,
a félelem érzése erdteljesen megjelenik. Ami elfojt, meggatol mindenben, legféképpen a
vilagrol és onmagunkrol valé gondolkodasban.

A social médiabdl szerzett informéacié nem tiikrozi a vildgot, a valésidgot. Mar
hozzéaszoktunk ahhoz, hogy fenntartasokkal kezeljiik a hireket. Az internet haszndlata nem
segiti az informacid tényleges aramlasat, inkabb a manipuléaci6 leghatasosabb ,,fegyvereként”
funkciondl az egyes hatalmi rendszerek kezében. Itt jut fontos feladathoz a miivész, a miivészet,
mert ahogyan irni és olvasni megtanitottak minket, igy meg kell tanulnunk ,,latni” is, hogy
képesek legyiink megsziirni a vizualis jeleket, lizeneteket. A miivészet segit értelmezni a
vilagot.

A diktaturak altal edzett alkotok tudjak, hogy nem lehet nyiltan beszélni a tarsadalmi
ellentmondasokrol, viszont a mivészi eszkoztaruk hatartalanna boviilt a technikai médiumok

segitségével, igy képesek felvenni a harcot a rendszerrel szemben.®

V4

tapasztalta annak, amit Milgram, hiszen az emberek kétharmada a kisérlet egy pontjan kiszallt, nem volt hajlandé
kdvetni az utasitasokat. Akik kiszalltak, azt is kdvetelték, hogy lassak a tanulét, tényleg jol van-e.

8 Norman MANEA: Dictatorul si artistul, lasi, Polirom, 2005, 51.; Caterina PREDA: Dictators and Dictatorships:
Art and Politics in Romania and Chile (1974-89), http://artmargins.com/art-and-politics-in-black-and-white-a-
research-into-chile-and-romania

89V5.: ,,Art can teach people to see, it can offer a way to get back to the essential.” Alfredo Jaar
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A modern diktatirak mar nem az ,.ellenfelek” kiirtasat tekintik feladatuknak, mint
ahogyan azt a nacik tették a zsidokkal, hanem az engedelmes tomegek feletti uralmat, a
megfélemlitést hasznaljak fegyverként.

A totalitarius rendszerek legfontosabb célja, hogy az egész fold lakossaga feletti
korlatlan uralmat szerezzenek, vagyis minden egyes egyén felett, illetve az élet valamennnyi
teriiletén uralkodjanak.®® Ha a globalis politikai szintérre tekintiink, ez a folyamat ma is
megfigyelhetd, hol arnyaltabb, hol pedig erdsebb intenzitassal.

A modern tomegtarsadalom 1étrejottével egy idében nagyon sok ember vesztette el az
allampolgarsagat mar a XIX. szazad végén, és 1étrejott a hontalanok csoportja. Ez a folyamat
napjainkra hatalmas méreteket 61tott.

Kérdés, hogy vajon a kegyetlenség abrazoldsa hozzaszoktatja-e a nézoket az
erdszakhoz, esetleg erdszakot valt ki bel6liik? A befogad6 valdsagérzékelését eltompitja-e az
ilyen képek mindennapos 4aradata? Mit jelent a tdvoli konfliktusdvezetekben ¢élok
szenvedéseivel torddni?

Susan Sontag szerint: ,,még ha csupan megjelenitenck valamit, és semmiképpen nem
birjak atfogni a felidézett valosadg legnagyobb részét, akkor is 1étfontossadgu feladatot téltenek
be. A képek azt mondjak: ime, ilyen cselekményre képesek az emberek — akar onként és
dalolva, sajat kezdeményezésbdl is. Ne feledjiik ezt.”®

A Foucault gondolatai altal inspiralt olasz filozofus, Giorgio Agamben kutatdsai soran
ujra felfedezte az Okori romai jog homo sacer kategorigjat, a barki altal meggyilkolhato, de
senki altal meg nem gydszolhatd ember tipusat. Szomoru, de a tdrsadalom ma ebbe az iranyba
halad. Az emberek nem torédnek egymassal. A mar sokszor emlegetett globalizacié a
tomegekre hat, mikdzben valahol a ,,rendszer” mélyén elveszitjiik az egyént. Az embereket
eszkozként hasznaljak kiilonféle hatalmak, manipulaljak oket.

Képzémiivészeti tevékenységem soran sokdig foglalkoztam a gyerekkatondk
helyzetével. Ami az emberi 1€t bizonytalansagat hangstlyozza, hogy hogyan képesek bizonyos
politikai vagy egyéb szervezetek a vilag kiilonb6z6 részein ideologiai, hatalmi célok elérése
érdekében feldldozni a gyerekek életét, jovojét. Legtobbszor éjszakanként egyszeriien
korbeveszik a hazat, a gyereket elraboljak, és a csaladtagokat megolik. fgy a gyerekeknek tobbé

nincs otthonuk, ahova visszatérhetnének, ,hasznalati targyakka” degradaljak oket.

% Dr. LEHOTAY Veronika: 4 totalitirius rendszerek Hannah Arendt munkdssdgaban, Sectio Juridica et Politica,
Miskolc, Tomus XXVII/1., 2009, 46.
%1 Susan SONTAG: A szenvedés képei, Budapest, Eurépa Kiadé, 2004, 119-120.
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Hasonloképpen torténik ez a terrortamaddsok alkalmaval, ahol szintén ¢l6 fegyverként

hasznalnak fel bizonyos szervezetek embereket céljaik elérése érdekében.

IV. A Média és a kortars miivészet

Hogyan befolyasolja a politika, a média segitségével az embereket?

Jelen korunk egyik legfébb manipulativ eszkoze, a média, jol kialakitott, szigori szabalyok
mentén, elére megtervezett képekkel operal. Ha pedig haborurdl van szd, megannyi érdeknek,
politikanak, hatalomnak kell megfelelnie. A média egyes feliiletei kivaloan felhasznalhatok az
emberek befolyasolasara. E hatasmechanizmust végigkovethetjiik a vilagtorténelemben, ha az
egyes diktatorikus rendszerek miikodését vizsgaljuk.

A legtobb orszagban a sajtot az adott kormany feliigyeli, ha hivatalos cenzira nincs is,
hiszen elvileg sajtészabadsag van.

Amikor Oszama bin Laden meghalt, a Fehér Haz 10 fotot hozott le vele kapcsolatban,
de egyiken sem lathatjuk a valosdgot, csupan politikusok tandcskozéasanak lehetiink tanui. Mint
ismeretes: létezik egy olyan szamitogépes program, ami kimutatja, hogy digitalisan
manipulaltadk-e az adott fotét. Jelen esetben e modszer segitségével valt bizonyossa, hogy
minden képet manipulaltak.

Rengeteg kép fut le napi szinten a retinankon. Megdobbent6 lehet az a felismerés, hogy
e képek szinte kivétel nélkiil feliilirjak a valosadgot valamilyen felsébb utasitas szerint. A fejlédo
technikanak koszonhetden a digitalis eszk6zok, technikak tdrhaza végtelen, mindemellett a kép
tartalmi mindsége a mennyiséggel forditottan aranyos lesz. A bdség zavardban kattogtatjuk
digitalis eszkozeinket, képek millioi késziilnek percenként, de ezek nem valodi képek, csupan
egy cselekvési folyamatot rogzitenek. A ,,valodi” képekkel célunk van, meg tudjuk fogalmazni:
mit, miért, hogyan csinalunk, a kérdésekre pedig valds valaszokat adnak az elkésziilt képek,

amelyekért alkotdjuk felelosséget vallal.
Az informacié, mint hatalmi eszkoz
Paul Virilio 1977-ben megjelent Vitesse et Politique (Sebesség és Politika) cimii kétetében

fejtette ki dromologia néven ismertté valt sebességtanat, amelynek Iényege, hogy a 20. szazad

masodik felétdl a tér és az id6 viszonyrendszerében a sebesség valik meghatarozova, legyen
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sz0 kommunikaciordl, urbanisztikarol, mivészetrdl, pszichologiarol, filozéfiarol vagy akar
technologiarol.

A sebesség Virilio szerint nem uj keletii dolog, ,,éIni annyi, mint elevennek, gyorsnak
lenni. Elevennek lenni pedig nem mas, mint sebesség, gyorsasag”. Allitasa, hogy a modern élet
a sebességre épiil. ,,Aki¢é a nagyobb mozgasi sebesség, aki képeket, informaciokat,
gondolatokat és hatdsokat a leggyorsabban ¢s legkisebb hibaszazalékkal tud kozvetiteni, azaz
egyik helyrél a masikra athelyezni, az kerekedik feliil az evolicios versenyfutasban” —
fogalmazta meg az 1980-as években, Az eltiinés esztétikdja cimmel megjelent munkajaban.
Ebben kitér arra is, hogy a sebességet birtokl6 domokracia tagjai képezik a domokratikus
tarsadalmak hatalmi elitjét is.%2

1954-ben Einstein azt mondta, hogy harom bomba Iétezik: az elsé most robbant fel, ez
az atombomba, a masodik az informacids bomba lesz — nem informatikardl beszélt, a szo akkor
még nem létezett —, a harmadik pedig a demografiai bomba. Mi tehat az informatikai bomba
robbanasanak nemzedéke vagyunk. Ebben a haboriban harom fegyver létezik: a védelem, a
pusztitas és a kommunikacid. Ma a kommunikécios fegyverek korszakat éljiik. Ezt nevezziik
infoszféranak. Szamukra a habort mér nem is annyira foldrajzi keretek kozott — a geoszféraban,
vagyis a foldgolyo teriiletén — jatszodik, mint inkabb az infoszféraban, azaz az informacié — az
azonnali, vagyis a fénysebességgel terjedé informacié — szintjén. Ennek megfeleléen az
Egyesiilt Allamokban ma minden, a hadiigyek fejlesztésével kapcsolatos munka a szoban forgd
informécids habori megszervezésére irdnyul. E héaborat mar teljesen 1j technologidk
segitségével lehetne kirobbantani a cyber-térben, azaz a kibernetikus térben.

Egy masodlagos valosag megteremtésének vagyunk tanti. A korabbi évszazadok
tarsadalma az aktualis valosag 1étezd terében, vagyis az anyagi létezdk vildgaban ¢€lt. Olyan
vilagban, ahol tavolsagok, mélységek, kiterjedések és szinek vannak. A virtudlis valosaggal
viszont egy parhuzamos valosagot kezdtiink 1étrehozni. Mintha — és ez mar a 21. szdzadra
vonatkozik — egy ,,szteredvalosag” 1épne életbe. A valdsag uj értelmezést nyer azaltal, hogy
megjelenik egy virtualis tér, és mintegy raépiil a valosagos térre. Ugy gondolom, hogy ezzel
a jelenséggel maganak a valosagnak a kettéhasadasahoz érkeztiink.

Ha a hatalmi rendszerekre gondolunk, a cyber-teret bizonyos szempontbol talan az
utolsoé gyarmatbirodalomnak is tekinthetjiik. Mert mit is teremtiink az internettel vagy a cyber-
térrel? Egy ) terjeszkedési terliletet. Minderre Paul Virilio mar tobb mint hlisz évvel ezelott

figyelmeztetett benniinket.

92 V/6.: TILLMANN Janos altal készitett interji Paul Virilio-val:
http://www.c3.hu/~tillmann/konyvek/ezredvegi/virilio.html
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A habort és televizi6 alaptézise, hogy a nyugati demokracidkra még a moho kapitalista
gazdasagnal is nagyobb fenyegetést jelentenek a technoldgiai, azon beliil is elsGsorban az
informacios technoldgiai vivmanyok. Ahogy Paul Virilio irja: a tudomany militarizalodott, a
természet kutatasa €s a tarsadalmi 1ét kényelmesebbé, biztonsagosabba tétele helyett egyre
inkabb az alland6 haborus késziilddeésrdl szol.

A televizié mint hadviselési eszkdz jelentéségét Virilio az 1991-es Obol-hdbort
példajan keresztlil mutatja be. A szerzé szerint a CNN legaldbb olyan mértékii segitséget
nyujtott az idésebb Bushnak, mint a hadsereg. Egyrészr6l minden hirszerzé forrasnal
gyorsabban informalta a harci események allasarol és a politikai klimarol, masrészt pedig
helyette is szo6lt az amerikai néphez. Természetesen Szaddam Huszein televizios beszédeit is
katonai cselekményekként értelmezte.

A fényképezés a mozgd, €16 objektumok megadasra, engedelmeskedésre valo
kényszeritésének egyik eszkoze. Virilio szerint ez az ,,allj, vagy 1ovok!” metafora lenne a
kapocs a vizualis média haborus szerepe és a fotografia (illetve az azt tovabb fejleszto
mozgokép) alaptermészete kdzott.

Az ugynevezett ,,valos 1d6” kitlintetettsége miatt egyre inkdbb minden a felejtés
iranyaba hat, igy tlinik el a hatar a miivészet €s a bloft, a tudomany és az dltudomany, a hir és
a ,kacsa” kozott. Masként, kritikusan is gondolkodhatunk mindarrol, ami koriilvesz
benniinket. A miivészet az esztétika és az etika segitségével rakérdez olyan dolgokra, amik a
habort miitkddtetik.

Majd Gjra felmeriil a kérdés: a haboruval és annak kovetkezményeivel kapcsolatos
képeket ,,szeml€ld” emberek megvaltoznak-e a képek hatasara?

A manipulacié mindig jelen volt, ha a torténelem barmely korszakara tekintiink vissza,
viszont az eszkozei valtoztak az egyes korszakokban. A totalitarius rendszerek egyik legjobb
modszere az emberek befolydsolasara a propaganda. A tomegeket kiilonféle modon lehet
meggy0dzni arrdl, hogy csatlakozzanak egy ideologidhoz, hiszen 0k jelentik mind a totalitarius
mozgalom, mind a totalitarius rendszer alapjat is. Itt viszont nem csupan a meggy6zésrdl van
sz6, hanem szervezésrol, el6készitésrdl is. A diktatorikus rendszerekben példaul a propaganda
folyamatosan meghamisitja a tényeket, aminek a kovetkeztében az ember végiil mar semminek
az igazsagaban nem tud hinni. Innentdl kezdve feleslegessé valnak a nem totalitarius eszk6zok

—s6t: egy ponton til maga a propaganda is. Ugyanakkor mar ,,bevethetdek™ a legszélséségesebb
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totalitarius eszkozok, amelyek kozil a legjellemzébb a terror — mint egyfajta
,,erépropaganda”.®

A terrort csak olyan emberek folott lehet gyakorolni, akiknek nincsenek kapcsolataik,
nincs egymashoz semmi koziik, vagyis el vannak szigetelve. Ennek pedig azért van jelentosége
Arendt szerint, mert ezek az emberek egyaltalin nem rendelkeznek hatalommal, és igy
barmilyen hatalmat lehet felettiik gyakorolni, barmilyen ,,térvényt” képesek elfogadni anélkiil,
hogy megkérddjeleznék annak értelmét.®

2012-ben készitettem a gyerekkatonakrol egy festménysorozatot: olyan gyerekeket
lathatunk, akiket még csecsemdkorukban elraboltak, erdszakkal elvettek a csaladjaiktol, hogy
semmiféle kotddést ne érezzenek, és az egyes hatalmak él6 fegyverként hasznaltak oket.
Megfosztottak Oket a csaldd biztonsagatol, helyette kiilonféle tudatmddosité szereket adtak
nekik. Tulajdonképpen jatszottak, fel sem fogtak, mit tesznek. Ez igazan sz¢lsdséges példa, ami
tobbnyire az afrikai orszagokra jellemzd, de Eurdpaban, s6t szerte a vilagon megfigyelhetjiik,
hogy szélsdséges, diktatorikus rendszerek kovetdi faji, vallasi, nemi, politikai kiillonbdzdségek
alapjan kirekesztik tarsaikat. Kelet-Europaban vannak olyan szélsdséges eszméket kovetd
taborok, gyerekeknek ¢és felndtteknek egyarant, ahol a fegyverek hasznélatara tanitjadk meg az
embereket, mindekdzben ideoldgiailag pressziondljék a ,,tdborozdkat”.

Mi kell ahhoz, hogy valakiben felmeriiljon, hogy kirekeszthet egy masik embert a
tarsadalombol?

Gondoljunk az iskolas gyerekekre: mar egészen kis korban kialakul benniik az arra valo
hajlam, hogy bizonyos jellemzdk miatt kirekeszthetik egyes tarsaikat a csoportbol. A gyerekek
az interneten csoportokat hoznak létre bizonyos tarsaikkal szemben. Ezek az elvek, ez a
hozzaallas a csalad, a kornyezet szocializaltsagabol is eredhetnek. De mindenképpen
elgondolkoztatd, hogy ilyen korban mar jelentkezik ez a hozzaallas.

Vagy gondoljunk csak a migraciora! Lathatjuk, hogy az arabokat agressziv, tolvaj,
civilizélatlan népcsoportként aposztrofaltdk a média szamos feliiletén; olyan tomegként, akik a
nyugati ,,civilizalt és demokratikus” vilagot mintegy megszalljak.

Befolyasolni, terrort alkalmazni csak olyan embereknél lehet, akiknek nincsenek
kapcsolataik, nem rendelkeznek érzelmi biztonsaggal, sokszor elszigetelten élnek. Arendt

szerint ennek azért van jelentdsége, mert akik egyaltalan nem rendelkeznek hatalommal,

9 Dr. LEHOTAY Veronika: 4 totalitirius rendszerek Hannah Arendt munkdssdgdban, i. m., 49.

% Az elszigeteltség az a zsakutca, amelybe az emberek akkor szorulnak, amikor megsemmisiil életiiknek a
politikai szféraja, ahol kozos ligyeik vitele érdekében egyiitt cselekszenek.” Hannah ARENDT: A totalitarizmus
gyokerei, Budapest, Europa Kiado, 1992, 595.
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képesek barmilyen hatalmat, torvényt elfogadni, anélkiil, hogy megkérddjeleznék annak
értelmét.

Napjaink legmeghatarozobb manipulatora az 1990 6ta hasznalhatéo World Wide Web,
azaz az internet. Ezzel az 0jitassal a vilag lekicsinyiil, (majdnem) minden informaciot meg lehet
szerezni innen, ¢s minden emberhez el lehet jutni vele.

A fogyasztéi tarsadalom hatalmas er6t képvisel, a tomeget jelenti, konnyen
manipulalhat6. Eszre sem vessziik, és életiink minden apro szegmensét befolyasolni szeretnék,
a média leghatékonyabb eszkoztaraval, fizikalisan és mentalisan egyarant.

Az 1930-as években kifejlesztették az ,,injekciostii-elméletet”, mely tedridnak az a
lényege, hogy a média altal a nézdk, hallgatok felé célzott informacidk a bor ald keriilnek, a
szervezetlinkbe. Tehat az lizenet kozvetlentil eljut a befogadohoz, aki minden fenntartas nélkiil
elfogadja azt. E modell alapjaul az 1930-as évekbeli behaviorizmus szolgélt. Az ,,injekcidstii-
elmélet” azt tdmasztja ald, hogy a tomegmédidnak kozvetlen és erdteljes hatdsa van a
kozonségére.

Azonban a kozonségnek nincs esélye semmiféle valaszra, visszacsatolasra, igy
kénytelen elfogadni azt, amit hall és lat a médiaban. Tehat nem a tarsadalom befolyasolja a
médiat, hanem a média befolydsolja a tdrsadalmat. Valddi, kolcsondsségen alapuld
kommunikécié nem johet 1étre, és az adott problémakra sem keletkeznek lehetséges valaszok,
egyoldalt lesz a folyamat.

1968 fordulopont volt, hiszen az autondm gondolkodast emberek ekkor kezdtek el
tudatosan fellépni a politikai befolyasolas ellen (lasd: didklazadasok). Tovabba megprobaltak
értelmezni, milyen folyamatok jatszodnak le a tarsadalomban. Ehhez a miivészet jelentds
segitséget nyujtott. A korabbi haboruk és az azokat kovetd hatalmi viszonyok olyan fesziiltséget
eredményeztek a tdrsadalomban, amelyeket sziikséges volt értelmezni és feldolgozni, hogy le
lehessen zarni az emberiség torténetének egyik legvéresebb szakaszat. Ekkor megvaltozott
valami a miivészetben is; innen datalhaté a ,,miivészettorténet vége”.% Ettl kezdve minden,
amiért feleldsséget vallal az alkotd, muialkotasként aposztrofalhatd; a mlivész aktiv szerepet
kap, eszkozeinek tarhdza végtelenre boviilt.

A mivészeti csoportok, galériak, mizeumok teret adnak az alkotoknak — gyakran arra
is, hogy az adott hatalom hatasvadasz, durva eszkozeivel szembeszalljanak. Kivételként
emliteném meg a Marinetti nevével fémjelzett futurista mozgalmat, hiszen 6k éppen a haborutél

vartak a pozitiv valtozast, a technika atformalta érzéki észlelés miivészi kielégitését.

% 1979-ben Hervé Fischer francia képzémiivész performansza 6ta ismerjiik a ,,a miivészettorténet vége” fogalmat,
majd 1983-ban Hans Belting ezzel a cimmel irt konyvet.
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Itt megint csak az esztétikai szféra kiemelkedd szerepét hangstilyozom. A mivészet
ugyanis felhivja az emberek figyelmét arra, hogy kritikaval szemléljék a koriilottik zajlo
eseményeket. A haboru és a vele jaré politikai €s tarsadalmi valtozasok atalakitjak a miivészet
technikait, illetve magat a befogadot is, akit az emlitett jelenségek kontemplaciora sarkallnak,
¢s igy remélhetden kiigazodik e bonyolult rendszerben.

A miivészet mar korantsem azt a szerepet tolti be az emberek életében, amit egykor az
antik kultarak vilagaban. ,,Oly mértékben elidegenedett 6nmagatdl, hogy sajat pusztulasat
paratlan esztétikai élvezetként éli meg.”%

Ahogy Belting mar egy 1996-0s interjuban® is elmondja: a kortars vilag mizeumai nem
csupan targyak bemutatasara szolgald ,,templomok”, sokkal inkdbb a dinamikus torténelmi
valtozasokkal egylitt magukat ujra definialni képes ,,szinhazi” terek.

Ellenben ,,[...] a média csak annak a képét mutatja nekiink, ami most torténik. A
tomegmédidval szemben a miivészeti intézmények olyan helyek, amelyek torténetileg
Osszevetik egymassal a multat és a jelent, az eredeti igéretet €s az adott igéret megvalosulésat,
igy tehat lehetdségiikben all kritikai diskurzust folytatni. Ugyanis minden egyes ilyen
diskurzusnak sziiksége van Gsszevetésre, illetve az 6sszevetés keretére és technikajara.”%®

Mig a média a jelenre fokuszal, a miivészeti kontextus lehetdséget ad, felszolit,
elgondolkoztat, 6sszehasonlitja a jelent és a multat. Szabad tér, ami nem szabalyozhat6 direkt
modon. Olyan témakat elemez, amelyekrdl més koézegben nem szabad, vagy nem akarnak
beszélni. Ezzel szemben a tomegeket megmozgatdé média egyszerlien dekodolhatd jeleket
alkalmaz, amelyeket a miialkotasok Osszetett, tobb szinten értelmezhetd iizeneteinek
szandékaban all feliilirni. E miivek egyik fontos feladata, hogy reflektaljanak sajat korukra,
illetve, hogy gondolkodésra 6sztonozzenek. A tudatlansadg egyfajta védekezési mechanizmus
lehet a valosaggal szemben, am az alkotok kritikai attitiidre sarkalljadk a néz6t. Ahogy
Mirzoeff®® mondja: az emberek azért hasznaljak a mindennapi életiik eszkdzeit a kiilonféle

médiumokon keresztiil (pl. tv, radio, nyomtatott sajto, telefon, internet), hogy értelmezzék a

% Walter BENJAMIN: A miialkotds a technikai reprodukadlhatésdg kordban,
http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html

7 http://www.c3.hu/~tillmann/konyvek/ezredvegi/belting.html

98 Boris GROYS: A miivészet sorsa a terror kordban, http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1055.

Lasd még: Bruno LATOUR and Peter WEIBEL (ed.): Making Things Public. Atmospheres of Democracy,
Cambridge/ London, MIT Press, 2005, 970-977.

% Nicholas MIRZOEFF: Invisible Empire. Visual Culture, Embodied Spectacle, and Abu Ghraib, Radical History
Review, 2006/spring, 21-44.
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vildgot, hogy megkiizdjenek ¢és egyezségre jussanak a velikk szemben 4ll6 hatalmi
struktirakkal, amelyek egyre inkabb vizualissa valnak.

A miivészek tudomanyos, kutatd, elemzg attitiidjiikkel embereket, targyakat, helyeket,
szituaciokat analizalnak. Eszkozeik a technikai médiumok fejlodésével parhuzamosan

fejlodtek.

Images are not innocent®

A szépség és a horror, a miivészet és a haborti nehezen hozhatd k6zo6s nevezdre. Az elmult
években a média kiilonbdz6 megjelenési formai mintha a terror esztétizalasat valositanak meg
azaltal, hogy a hiteles tdjékoztatds triigyével, észrevétleniil a mindennapi életiinkbe,
otthonainkba csempészik azt, dtrendezve agyunk ikonografiajat — irja Peternak Miklos A terror
esztétikdja cimii esszéjében. ™

Itt globalis habora zajlik, amely mindenkit érint, nem menekiilhetiink eldle, még ha
minden erdnkkel, tudatosan, vagy tudattalanul megprébaljuk a lehetd legtavolabb is helyezni.
Akkor is jelen van az otthonainkban, a munkahelyen, a beszélgetésekben, a gondolatainkban,
az emlékeinkben. Ezért egyszer szembe kell néznlink onmagunkkal és feleldsséget kell
vallalnunk.

Az alkotok szamos kérdést generalnak alkotasaikkal, amelyek gondolkodésra sarkalljak
a nézot, aki sok esetben fizikalisan is része lesz a miiveknek.

A ,jeleknek, a jelképeknek™ oridsi jelentdségiik van, formaljak a befogadd véleményét,
politikai és tarsadalmi hovatartozasat. Minden tettiink, gondolatunk hatterében ott van egy, a
multban elraktarozott emlékkép.

Alfredo Jaar a 2013-as velencei biennalén, a kiallitott videointerjiban az emberek
,,blinds kozonyét” emliti, hogy a szemiink lattara halnak meg emberek millidi, €s mi semmit
sem tesziink ez ellen, csupan végignézziik a kiillonféle médiumokon keresztiil, mintha csak egy
valosagshow-t szemlélnénk. Tulajdonképpen az a legfébb probléma, hogy a média
,hozzaszoktatott” minket ezekhez a horrorisztikus képekhez, latvanyuk természetes lett
szamunkra. A felnéttek és a gyerekek olyan videojatékokkal jatszanak, amelyekben embereket

olhetnek meg virtudlisan. Minden fesziiltséget erdszakos ton vezetiink le.

100 Alfredo Jaar-interju: https://www.youtube.com/watch?v=3-t2Yx3mz5k
101 pETERNAK Miklos: A terror esztétikdja, http:/lexindex.hu/print.php?l=hu&page=3&id=525
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Ugy gondolom, hogy ez igy nincs rendben. Alfredo Jaar is ezzel szeretne szembesiteni
minket: arra hivja fel az emberek figyelmét, hogy valami nincs rendben!

A miivészeknek hatalmas szerepe van abban, hogy az informaciot hogyan kozvetitik a
nézo felé. Alfredo Jaar részér6l mindenképpen jelen van a feleldsségvallalas a tarsadalommal
szemben.

Ahogyan Georges Didi-Huberman irja: amit Alfredo Jaar képvisel, az nem mas, mint
,art of counter-information”,'? az ellentmondas miivészete, vagy ,,dokumentarista poétika”,
amelyben a kép és a valosag egyiittesen fejezik ki az igazsagot, igy igazolhatjak egy adott
esemény valodisagat.

Nagyon nehéz megtalalni azt a technikat, amivel az adott koncepcidt megjelenitjiik. Ez
kulcsfontossagu, hiszen a szocialisan érzékeny alkotdsokban megvan a lehetdség arra, hogy az
alkoto tulesztétizalja a latvanyt, és ez a mondanivald rovasara megy. Alfredo Jaar mindig
megadja a nézdnek a felfedezés szabadsagat. Szabadon véleményt formalni igazdn nagy dolog,
foleg a mai vilagban, ahol rejtett vagy direkt diktaturak hatarolnak be minket.

Az Images Are Not Innocent cimili videointerjiban a koriilottiink 1évé vizualis jelek
meghataroz6 szerepérdl beszél, amelyek egyfajta bazis szerepet toltenek be a tudatunkban,
hiszen rajtuk keresztiil észleljiikk, majd értelmezziik a vildgot. Meg kell hatdroznunk a
helyiinket, a szerepiinket a vilagban, mert akkor leszlink szabadok és cselekvéképesek.

Alfedo Jaar minden alkotdsaban szembenéz az erdszakkal, tényleges valaszokat
azonban nem kapunk a keletkezett ,,problémara”, inkabb megprobalja a vizualitas és a miivészet
segitségével felfedni az adott témat, elindit egy kommunikacidos folyamatot, ami
nélkiilozhetetlen eleme a késébbi megoldasnak.

Az er6szak nem csupan fizikai értelemben, sokkal inkdbb pszichésen jelent veszélyt,
igy sok esetben szinte lathatatlan. Gondoljunk csak a gyilkos dronokra, amik gyerekek és ndk
sokasagat pusztitottak el Afganisztanban. Ez valaszt adhat arra, hogy miért robbantott bombat
egy afgan férfi Chelsea-ben. Tehat igencsak Gsszetett dolgok allnak az erészak hatterében.

A tovabblépés egyetlen elfogadhatd lehetdsége: tenni azért, hogy a vildg ne legyen
olyan, amilyennek most tapasztaltuk. Véleményem szerint a miivészek nagyon sokat tesznek

ezért.

102 Georges DIDI-HUBERMAN: L ’emotion ne dit pas ,,je”. Dix fragments sur la liberté esthétique = Alfredo JAAR:
La politique des images, Lausanne, JRP/Ringier, 2007, 57.
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A migracio okainak feltdrdsa, bemutatdsa a médiaban nem biztos, hogy hasznos lenne
az egyes hatalmak szamara. {gy inkabb a hirértékii kovetkezményeket lathatjuk, amelyeket
edzett szemiink mar megszokhatott.

Mégis van egyfajta hianyérzetiink. Az egyes alkotasok, projektek éppen ezt probaljak
feltarni. Kutatasaik soran személyes torténeteket lathatunk, amelyek tudomanyos uton is
alatdmaszthatoak, igy a néz0 sajat maga alkothat véleményt, valos tények alapjan.

A miivészetben van egyfajta allanddsag, ami képes megvaltoztatni akar a valdsagot is.
Egy alkotd szamara ez hatalmas feleldss€g: értelmezi a vildgot — 6nmagat, mas embereket,
kutat, elemez, és csak ezt kdvetden alkot. Antonio Gramsci irta az egyik, bortonben sziiletett
levelében, hogy a régi vilag haldoklik, mikdzben egy 10j vilag sziiletik, ez a kettdsség pedig
szornyeket sziil.}® Ebben a sajatos helyzetben csak akkor tudunk Iétezni, ha 1jra
kontextualizaljuk a vilagot és 6nmagunkat.

Azok a milivészek, akiknek a munkassagaban kozponti szerepet tolt be a tarsadalommal
kapcsolatos torténések megjelenitése, mindenképpen reagalnak a migraciora is (public
messages).!® Az alabbi részben Alfredo Jaar munkassagabol valasztottam olyan alkotasokat,
amelyek a néz6t aktiv, kooperativ szerepvallalasra hivjak. Alkotoként hosszl folyamat, mig
értelmeziink, feltdrunk egy témat. Ezt vallja Antonioni, az ismert filmrendezd is: ,,Hiszek a
gondolat teremtd erejében. Szamomra a mivészet: véleményt formalni valamirdl. A miivészet
kommunikécid; olyan nyelvezet, ami sajatos jelrendszerrel rendelkezik. A kultira egyenld a

szabadsaggal.””1%®

Alfredo Jaar alkotasai

Alfredo Jaar The gift (4z ajandék) cimi, 2016-ban késziilt projektje egyfajta valasz lehet a

migraciora, és arra, hogyan kezeljiik annak kdvetkezményeit.

103 Antonio GRAMSCI: Letters from Prison, edited by Frank ROSENGARTEN, translated by Raymond ROSENTHAL,
Columbia University Press, 2011.

104 A legkorabbi kozszolgalati nyilatkozatokat, mozgokép forméajaban a méasodik vilaghdbort el6tt és alatt tették
meg, az Egyesiilt Kiralysagban és Amerikaban egyarant.

A kozszolgalati bejelentés (PSA) kozérdekil, dijmentesen terjesztett iizenet, amelynek célja a tarsadalommal
kapcsolatos kérdések tudatositasa, valamint a kozvélemény hozzaallasanak és viselkedésének megvaltoztatasa. Az
Egyesiilt Kiralysagban ezeket altalaban ,nyilvanos informacios filmeknek” (PIF) nevezik; Hongkongban
ugynevezett ., kozérdekl bejelentések” (,,API-k’) néven ismertek.

105 1 belive in single idea. Art is about thinking. Art is communication. We have a language of it and vocabulary.
The spaces of culture are the most remaining space of freedom.”
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Alfredo Jaar: The Gift, Public intervention, Basel, 2016

Az alkotdé abbdl az alapgondolatb6l indult ki, hogy vajon az erészakot lehet-e
»erdszakmentesen” abrazolni? Képesek vagyunk-e Ggy megjeleniteni az ,,aldozatokat”, hogy
kozben nem aldozzuk fel 6ket?

Egy kisméretti ajandékdobozt tarthatunk a keziinkben, ami kiviilrdl a tengert abrazolja.
Ez a legkockazatosabb menekiilési lehetdség a migransok szdmara, hiszen rengeteg ember
veszitette életét ilyen modon. Mindekdzben jelkép lett, ami mindenfajta esztétizalastol
mentesen abrazolja a jovObe vetett reményt, az életet, ugyanakkor a halalt és a szenvedést is,
utalva az aldozatokra. Ha felnyitjuk az ,ajandékot”, mindennemli informéci6 a
rendelkezésiinkre all, akdr adomanyozhatunk is a MOAS szervezetnek, akik a migraciora
kényszeriilt embereknek nyuUjtanak segitséget, igy emberek életét menthetik meg a mi
segitségiinkkel.

Egy masik mii, ami szintén Alfredo Jaar nevéhez fiiz6dik: The geometry of conscience
memorial (2010).
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Alfredo Jaar: The geometry of conscience memorial
Museum of Memory and Human Rights, Santiago, Chile 2010

Az alkoté a Pinochet-rezsim aldozatainak portréfotoit gyijtotte 6ssze, majd a sziluettjiiket
eltavolitotta ¢és fehér fénnyel toltotte ki, mintha kimerevitené, végtelenitené JOket. A
kiallitotérben azzal szembesiiliink, hogy Pinochet Chiléjében rendkiviil olcsoé volt az emberi
¢let. A tomeges haldl latvanya valoban sokkold latvany a nézd szdmara. Fizikalisan rank
nehezedik a torténtek sulya.

Fekete-fehér az egész tér, bizonyos id6kozonként a sotétben élesen felvillan a portrék
sziluettje. ,,Lenni vagy nem lenni” — fogalmazodik meg a befogadoban. Nem tudunk szabadulni
a portréktodl, az biztos, hiszen a miivész egy fizikai hatast hasznalt a projekthez. Egészen hossza
ideig allunk a sotét térben, és miutan hozzaszokott a szemiink a sotéthez, hirtelen felvillan a
portrék erds fénye, majd Gjra ismétlédik ez a folyamat. Végiil az dldozatok portréi beleégnek a
retindnkba, és akkor is latjuk szimultdn modon a portrékat, miutdn mar elhagytuk a kiallitas
helyszinét. Ezt a jelenséget nevezik ,,blind spotnak”, azaz vakfoltnak.

A kovetkezé projekt szintén Alfredo Jaartol: 1 million Finnish passports, 1995-ben

késziilt.
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Alfredo Jaar: One million replicated Finnish passports, glass, 800x800 cm, 1995

Finnorszag szigoru bevandorlasi politikét alkalmaz, mint ahogy szdmos mas nemzet is.
Egy orszag bevandorlasi politikdja meghatarozo, hiszen az allampolgérainak az idegenekhez
valé viszonyulasat befolyasolja.

Alfredo Jaar jelen esetben 1 milli6 ttlevelet kért Finnorszagtol, hogy kiallitsa azokat.
Az utleveleket a kiallitas befejezésekor — a megallapodas szerint — el kell égetni. Jaar a kiallitott
okmanyokat vastag biztonsagi liveg és racs mogé helyezte, amelyen visszatiikr6z6dik a néz6
sajat sziluettje. Tehat nincs mas valasztasunk, szembe kell nézni 6nmagunkkal: egymillio
menekiilt jovdje van egy teremben, a szemiink el6tt, amit a kiallitds végén megsemmisitenek.
Megint csak csondben, egy helyben allva ,,szemléljiik”, ami mas emberek szamara a reményt,

a jovot jelentené.
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Alfredo Jaar: The cloud
Public intervention, Valle de Matador, Tijuana, Mexico-San Diego, USA hatar, 2000. oktober 14.

Alfredo Jaar The cloud (4 felhd) ciml akcidjanak lényege, hogy 3000 lufi egy
lathatatlan haloban lebeg az égen, kozben egy szimfonikus zenekar hangversenyének szélamai
csengnek a nézo fiilébe... Akik a migraci6 kovetkeztében életiiket vesztették, tobbnyire
szegény emberek, nem keriilnek be a hirekbe, ,,csak” eltiinnek. Ebben a projektben a miivész a
zene segitségével szolitja meg a néz6t. Az elhunyt emberek végre ,,beszélhetnek™; most
megtorténhet, amire életiik soran nem volt lehetdségiik. Ezt kovetden lufik'® tomegét engedik
a levegdbe, amelyek visszarepiilnek Mexikdba — ahelyett, hogy a tengeren atkelnének. Parttalan
harc ez, ami tokéletesen kifejezi a menekiiltek utjat, akik Mexikobol indulva szerettek volna
atkelni a tengeren.

Ha egy kis iddre is, de jelképesen szabadok lehettek a menekiilni kényszeriilé emberek,

léggdmbokként szallhattak.

106 A Tufik biologiailag lebomld anyagbol késziiltek, hogy ne szennyezzék a kornyezetet.
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Alfredo Jaar: Shadows [Arnyékok], 2015. februar 14 — mércius 28.2%7

Alfredo Jaar Arnyékok cimii projektjében, a fotokon negativ ,arnyékka” fehérednek a
(vietnami) hébort 4ldozatai. Masodpercenként jelek billioi keletkeznek a vilagon, mégis a
tobbségiik érdektelennek mondhato. Ez a mii viszont megtanitja a nézdt arra, hogyan
fokuszaljon. Kozel kell menniink hozza, hogy érzékeljiik, majd amikor ez megtdrtént, hirtelen
sokként hat rank, szinte elvakit bennilinket az emberek hatalmas méretii sziluettje.

2011-ben Fukusimaban a cunami hatalmas pusztitast végzett. Rengeteg ember veszitette
¢letét. Mindemellett a térség infrastruktiraja is teljesen dsszeomlott: tobbek kozott a sajtdé sem
mikodott, nem iizemeltek a nyomdéak, nem funkciondlt a hirkdzlés sem. Az 0jsagirok hatalmas
méretli posztereket helyeztek el az utcakon, igy juttattak el a hireket az emberekhez. Vagyis
kénytelenek voltak egy évszazadokkal ezeldtti modszert Gjraéleszteni, mivel fejlett technikai
apparatus hianyaban csak behatarolt hely és eszkozok alltak rendelkezésiikre. Am a lényeges

informaciokat igy is képesek voltak kozvetiteni az emberek fele.

EELOAIE

Alfredo Jaar: We Shall Bring Forth New Life (Umashimenkana), video projection, 12 iskolai tabla, plexi, kréta,
2013, a miivész tulajdona.

107 v5.: https://www.galerielelong.com/exhibitions/alfredo-jaar
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A 2011-es japan foldrengés kovetkeztében egy iskola is elpusztult, de nemcsak az
¢épiilet, hanem az aznap ott tanul6 gyerekek is €letiiket vesztették, mert nem értesitették idoben
oket.

Mit tehet ebben a helyzetben egy alkot6? Alfredo Jaar, miutan részletesen feltarta a hely
torténetét, a projektnek a Blackboards (Iskolai tabldk)'®® cimet adta, hiszen az épiilet
megsemmisiilt, és minden ott tartozkodé életét veszitette. Csak azok a falak maradtak épek,
amelyeken az iskolai tablak voltak elhelyezve. Ezek a tablak nem csupan targyak, hiszen a
gyerekek az életiik soran 15 000 o6ran at nézték azokat. Minden tekintet ott van rajtuk most is,
szemtanui minden eseménynek, a mivész alkotasaban pedig ,,jellé” modosultak. Jaar
bekeretezve, egy ipari hatasu térben allitotta ki dket. A képen hadrom percenként a kdvetkezd
szoveg olvashato: UMASHIMENKANA / We Shall Bring Forth New Life (Segitjiik az uj életek

létrejottét).

V. A doktori kutatas dsszegzése, kovetkeztetések

A miivészek fontos lizeneteket (public messages) kozvetitenek az alkotisaikon keresztiil az
emberek, a tarsadalom felé.

»A milalkotds egyfajta megalapozd ¢€s konstituadld feladatot 14t el valami olyasmi
szdmara, ami kiilonben is mar torténelmileg adott dolog” — irja Heiddeger. Dilthey pedig ugy
latja: ,,A mialkotasban, sokkal inkdbb, mint barmilyen mas szellemi produktumban, egy
Korszak igazsaga mutatkozik meg.”%

A miivészettorténet évszazadok ota kialakult ,,vitaja”, hogy mi az elébbre valo: az
esztétika vagy az etika, a technika vagy a koncepcid, a kiils6 megjelenés vagy a tartalom. A 21.
szdzadnak viszont sikeriilt 6sszhangot teremtenie az elméleti vita kapcséan, hiszen a koncepcio,
a tarsadalom felé kozvetitett lizenet a meghatarozo, de a mai kor technikéja nélkiil ez nem
miikodne.

Jo példa erre a Guerilla Girls miivészcsoport, amelynek tagjai kulturalis terrorista
mozgalmat inditottak el, és a propaganda eszkozeit hasznaltak fel a miivészet terjesztésére. A

»tarsadalom lelkiismereteként” aposztrofaltdk dnmagukat, és hadat inditottak a szexizmus és a

108 ALFREDO JAAR’s We Shall Bring Forth New Life (Umashimenkana), 2013, video projection, 12 blackboards,
plexiglass structure and chalk, dimensions variable. Courtesy the artist.
109 http://www.c3.hu/~eufuzetek/index_2021.php?nagyra=konyvespolc/vattimo.html
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rasszizmus ellen. Ahogy Paul Virilio-nal''® olvashatjuk: a miivészet ma mar hasznalhat olyan
eszkozoket, mint a propaganda vagy a , terrorizmus” — az eredeti alkalmazoikkal szemben. Ugy
gondolom, hogy miivészként ma nem hasznalhatjuk az évszazadokkal ezel6tti technikat, sokkal
inkabb azt a ,,fegyvert”, amit az emberek manipulaldsara alkottak meg. Az elkésziilt projektek,
alkotasok késObb a miivészeti intézmények altal kanonizalt mutargyak lesznek, tehat
bekerlilnek azokba az intézményekbe, amelyeket az adott allam tart fent, ami ellen eredetileg
fel szerettek volna 1épni. Igy e projektek alkotoi képesek elmosni az esztétikai és az etikai szféra
kozotti hatarvonalakat is. Ez a folyamat az 1960-as évektdl napjainkig nyomon kovethetd a
miivészetben.

Osszességében lathatjuk, hogy milyen szoros dsszefiiggés van a miivészet és a habort
kozott, vagy ahogyan Virilio irja: a miivészet és a félelem, illetve a miivészet és a terror kdzott.

A miivészetben a koncepcio és a vizualitds egyesiil, ami kivalo lehetdség a kritika
gyakorlasara, tovabba paradox médon a tarsadalom, a politika és a kultara egyiitt 1éphet fel az
erdszak és a haboru ellen.

Why do you think | left home at nineteen?''! cimmel készitett video interjut Oreet
Ashery, melyben 19 évvel késdbb megkérdezte a csalddtagjait, miért hagytak el Izraelt. A film
a csaladi kapcsolatok, a harag, a bilintudat, az elvesztés ¢és az én felépitésének egyetemes
kérdéseit tarja fel, meglehetdésen személyes hangon. Olyan megoldhatatlan konfliktusokat tar
fel, mint az ,,elfoglalt teriiletek” ligye vagy Izrael szerepe a palesztin krizisben. Mindemellett
hét generdciora visszamenden elemzi csaladja torténetét. Az alkoto a sajat hangjat hasznalja az
interju soran. Ebben az alkotasban is egyszerre van jelen az etikai és az esztétikai megkozelitési

mod.

10 paul VIRILIO: L Ecran du desert: chroniques de guerre, Paris, Galilée, 1991. Magyarul: Hdabori és televizié.
A 304-es partszakaszndl eltiint katona emlékére, ford. ADAM Aniké, Budapest, Magus Design Studio, 2003.

11 http://oreetashery.net/work/why-do-you-think-i-left/
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and to give up all of this!..
d to give it up almost compl

Oreet Ashery: Why do you think | left home at nineteen?, video installacio 2001

A HIANY MINT KEPALKOTO ESZKOZ

A huszadik szazad olyan torténelmi és kulturalis valtozasokat inditott el, amelyek
kovetkeztében a miivészet szerepe és technikai megvaltoztak. A ,,miivészet halalaként” is
tekintenek e periodusra. Joggal meriill fel a kérdés, miszerint van-e létjogosultsiga a
mivészetnek e kaotikus korban, és ha igen, akkor hogyan valdsul meg?

,»Az avantgard manifesztumai elvetették azokat a korlatokat, amelyeket a filozofia,
elsésorban az tjkantidnus és neo-idealista gondolatrendszerek jeldltek ki a szamukra.”!*2

A valtozasok okai igazan sokrétliek és mélyen gyokereznek, mégis kiemelnék néhany
fontos aspektust e végelathatatlan listabol: az ipari tarsadalmat, a haborat és a média hatasat.
Mindezek eredményeként atértékelédik a muzeumok, a koncerttermek, illetve a konyvek
funkcidja — a korabbi esztétika altal kanonizalt szerepkoriikhoz képest, és megjelennek Uj
miifajok, mint az akcidémiivészet, a body art, vagy a land art. Meghataroz6 Walter Benjamin

1936-ban irt miive, A miialkotds a technikai sokszorosithatosag kordban. Benjamin kivaldan

tarja fel, hogy a film és a fényképezés 1étrejotte elemeiben valtoztatja meg a mi Iényegét, ahol

112 Gianni VATTIMO: 4 miivészet haldla avagy hanyatlasa, ford. PERNECZKY Géza,
http://www.c3.hu/~eufuzetek/index 2021.php?nagyra=konyvespolc/vattimo.html

76


http://www.c3.hu/~eufuzetek/index_2021.php?nagyra=konyvespolc/vattimo.html

mar Osszemosddik a hatar az alkotd és a befogadd kozott. Ez a folyamat az eléfutara a
tomegekre hato miivészeteknek.

A hiany abrazolasa, jelenléte mindig foglalkoztatott, és alkotoként is meghatarozo része
a munkaimnak. Azt gondolom, hogy az el6zéekben leirt valtozasok a huszadik szazad
miivészetében alatamasztjak, hogy a hiany egy fontos fogalom, mind a miivészetben, mind az
emberek életében.

A hianyt — mint képalkoto eszkozt — mar az dsember is alkalmazta a barlangrajzoknal
¢s festményeknél, persze nem tudatosan. Egyszeriien a Iényeget abrazolta: hogyan tudja elejteni
a zsakmanyat. Ilyen tipust abrazolast lathatunk majd az okeresztény katakombafestészetben, a
gorog vazafestészetben is, persze sokkal kifinomultabb formai eszkozokkel. A ,biblia
pauperum”, a ,,szegények biblidja” a 13. szazadtol elterjedt konyvtipus. Krisztus €letét abrazold
torténetek vannak benne. A torténést hangsulyozo kifejezésnél a hattér szinte teljes mértékben
homogén, leegyszerisitett, kizdrélag a mondanivaldn van a hangstly.

Késobb épiiletek falain, a falképfestészetben talalkozhatunk ilyen abrazolasokkal, hogy
az irastudatlan emberek szamara is érthetd legyen Krisztus élete és tanitasa. Italidban, Giotto
miivészetében is nyomon kovethetd ez a jelenség. Mindemellett a kinai és japan festészetben is
fontos szerepet kap ez az dbrazolas. Minden esetben a lényeget emeli ki a hiany, az adott
torténésen van a hangsuly, nem pedig az azt koriilvevo jelenségen. Goya A hdaboru borzalmai
cimi, 82 metszetbdl all6 hires sorozata a spanyol fiiggetlenségi habort jeleneteit abrazolja, a
késobbi haborus sajtofotok egyszerii stilusdban. Mindemellett szdmos kortars miivésznél is
megfigyelhetjiik a hiany mint eszk6z jelenlétét. Itt érdemes megemliteni példaul Marlene
Dumas alakjait. Jackob Lawrence migransai minimalisan jelzett térben vonulnak, a fametszetek
vilagat idézve. Kara Walker fekete, arnyképszerli alakjai tiszta, fehér térben jelenitik meg a
szinesbdrliek megprobaltatasait a torténelem soran.

A hiany sokféle lehet: ezt vizualisan és érzelmi szinten is tapasztalhatjuk. A
kommunikécios €s a vizualis €szlelés hidnya az emberek hib4ja is, mert enged;iik, hogy az egyre
tobb helyen felfedezhetd tragikus események vilagméretiivé valjanak. Sajat tehetetlenségiinket
hagyjuk elhatalmasodni, ha nem valtoztatunk. Emil Cioran roman filozofus irja: ahelyett, hogy
valtoztatnank, sajat onpusztitdsunkba fulladunk bele. A sotétség ez, ahol hianyzik a vilagossag.

Richard Avedon fotomiivész a kdvetkezOket mondta egy videointerjijaban: ,,Az iires

hattér megfoszt mindenkit attol, hogy a hattérben szerepld targyak, a személyes kornyezet
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legyenek az értelmezés eszkdzei. Ha sikeriil ezt elérni, akkor a modell 6nmaga szimbdlumava
valhat,”13

Avendon munkaira jellemz0 a sokszor fehéren hagyott hattér, a fekete-fehér abrazolas
¢s az ¢lethlinél nagyobb méretben kinyomtatott, plakatszerti képek. A hattér hidnya teljes
mértékben az adott torténésre, magara az emberre helyezi a hangsulyt, minden egyéb dolog a
képen feleslegessé valik, pusztan a 1ényegre fokuszal.

Ma rengeteg vizudlis inger irdnyul az emberekre, és nehéz kivalasztani, mi az, ami
tényleg fontos. Ha azonban ebbdl a sok elembdl elveszek, mint alkoto képes vagyok iranyitani
a nézo figyelmét, és a mondanivaldra helyezni a hangsulyt.

A képek mindig életet rejtenek magukban (tulajdonképpen a sajat életiinket vetitjiik ki
rajuk), mig a targyakat konnyen tekintjiik halott dolgoknak (gondoljunk akar Jaar
Iskolatabldira). Az Okori egyiptomi ,szajfelnyitdo ritualé” abban a bibliai torténetben
tiikroz6dik, amely arrél szol, hogy Isten megteremti Adamot: el6szor sarbol gyurja ossze, majd
¢letet lehel belé. A bibliai torténetnek technomorfikus alapja van, hiszen a miihelyében dolgoz6
szobrasz tevékenységét idézi. A fejlett kulturdkban az életre keltés mar nem a pap feladata,
viszont elvarjuk a miivészettdl (ma pedig a technologiatol is), hogy életet szimuldljon €16 képek
segitségével. A médium képpé valod atalakitdsa azonban valtozatlanul megkdveteli a
részvételiinket. !4

A vizualis médiumok nemcsak a test helyettesitdjeként mitkodnek, hanem a test
reflexiojaként is, amely lehetévé teszi annak onvizsgalatat.

A digitalis képek mentalis képeket ihletnek, ugyanakkor a digitalis képeket mentélis
képek, valamint azok szabad aramlésa ihleti. A kiils6 és belso reprezentaciok osszeolvadhatnak.

Meg kell hataroznunk 6nmagukat, identitdsunkat, mindemellett el kell fogadnunk a
mast, a masikat, az idegent. Ez nem azt jelenti, hogy el kellene feledni sajat kultarankat,
gyokereinket, hanem ki kell alakitani egy olyan képességet, melyben egymas mellé tudjuk
helyezi a kultirainkat, majd kialakitani benntik egy szabad mozgasteret.

,»A torténelem soran eldszor keriiliink abba a helyzetbe, amikor személyes, erkodlcsi
szabalyainkra tesziink fel mindent, amikor anélkiil kell egyiitt éIlnlink masokkal, t6liink
kiilonbozokkel, hogy barmiféle elv képes lenne feldlelni sajatossdgainkat és azok f6lé emelni
minket. Egy oOnellentmondasokkal teli kozdsség van sziiletdben, amelynek tagjai mind

idegenek, akik elfogadjak egymast, annak fiiggvényében, hogy felismerik sajat idegenségiiket.

113 Lasd: STURCZ Janos megnyit6 beszédét Iski Kocsis Tibor kiallitdsan, https://www.c3.hu/~ligal/282.html

114 Hans BELTING: Kép-antropolégia, Budapest, Kijarat, 2003, 187., 204.
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A multinacionalis tarsadalom igy a szélsOséges individualizmus eredményeképpen jon 1étre,
am tudataban van hibainak és korlatainak, csakis oszthatatlanokat (in-dividuum) ismer el, akik
gyengeségiikben mindig készen allnak egymas megsegitésére. Egy gyengeség, melynek maésik
neve: radikalis idegenség.”'*®

Judith Butler szerint az a személy, aki nem tartozik kozosséghez, illetve akinek
nincsenek hozzatartozo6i sem (igy esetleg a haldlakor sem tudjak elbucsuztatni mélté modon),
végil kint reked a ,,biztonsdgos” tarsadalmi halon, ami védelmet jelent a fizikai és érzelmi
tdmadésokkal szemben.

Sziikségiink van arra, hogy megértsilkk ¢és ujragondoljuk viszonyaink komplex
rendszerét, ami nélkiil egyaltalan nem létezhetnénk.

Az ember alapjaban véve biztonsagos életre vagyik. Ez a sajatossag genetikai alapon is
értelmezhetd. Ugyanakkor a gyermekkor is meghatarozd szerepet jatszik abban, hogy ez az
igény kialakuljon és elmélyiiljon. Az adott koriilmények nehézségei ellenére is keressiik ezt a
kedvezd allapotot, a végsokig probalkozunk. A migracié szempontjabol ennek kiemelt
jelentdsége van, hiszen ezt a biztonsagot veszitették el és keresik egész hatralévo életiikben a
menekiilésre kényszeriilt emberek millidi. Gondoljunk arra, hogy mindeniiket hatrahagyva egy
teljesen idegen kulturalis, gazdasagi, szociologiai ,helyzetbe” kényszeriilnek. Ujra kell
identifikalni magukat, a helyzetiiket. Mindez hatalmas teherként nehezedik a menekiiltekre,
foként akkor, ha tobbszor is Ujra kell fogalmazniuk 6nazonossagukat. Ebben az esetben nagyon
sok mulik a befogadé nemzetek szolidaritdsan; azon, hogy milyen modon befolyasoljak dket a
kiilonb6z6 hatalmi rendszerek.

A ,,befolyéasolhatosagot™, amely sziiletésiink 6ta jellemzd tulajdonsagunk, az egyes
hatalmi rendszerek kivaldan fel tudjadk hasznalni a céljaik elérése érdekében. Még az sem szab
hatéart szamukra, hogy ez az adott nemzet szocialis és gazdasagi rendszerére rossz hatassal van:
szenvedést, erdszakot és halalt eredményezhet.

Mi kell ahhoz, hogy valtoztassanak ezen a hozzaallason?

Judith Butler egyik eléadasaban hallhattuk, hogy a ,,zavaros” létbizonytalansagban a
kiutat az jelentheti, ha nem veszitem el az ,,én”’-t (ahogyan szocializalodtam, a vallasi, kulturalis
hovatartozasom), viszont hagyom, hogy a masokkal valé kapcsolataim alakitsanak. Igy kézésen

létrehozhatjuk az élhetd élet feltételeit.

115 Julia KRISTEVA: Onmaga tiikrében idegenként, Budapest, Napkut, 2010, 217.
118 1 4sd Donna Haravay komplex kapcsolodasokrél vallott nézeteit a Symians, Cyborgs and Women (1991) és a
The Companion Species Manifesto (2003) kotetekben.
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Tehat nem létezik az ,,én” a ,,mi” nélkiil, egymassal erdteljes kdlcsonhatasban allunk.
Egyiitt képesek szembeszallni barmilyen nehézséggel, igy akar az aktudlisan fennalld hatalom
anomaliaival is. Felelosséget kell vallalnunk dnmagunkért és egymasért is, hogy kozdsen
lekiizdjiik a bizonytalansagot.

29117

Napjainkban egyre tobb orszag ,,hatarolja”*!’ el magat a vele szomszédos orszagoktol,
mely szamos moddon valik lathatova. Europaban ma lassan tobb fizikalis ,.korlatba” {itkozik az
ember, az egyes orszaghatarok mentén, mint a hideghaboru idején. A menekiiltvalsag és az
Ukrajna €s Oroszorszag kozott kialakult konfliktus miatt egyre tobb kormany dont tgy, hogy
megerdsiti hatarait szomszédaival szemben. A ,berlini fal” leomldsa 6ta kb. 40 allam hozott
létre valamilyen moédon hatarzarat a vele szomszédos 64 orszaggal szemben. Ezzel
parhuzamosan kialakult egyfajta globalis szellemi elhatarol6das az emberek részérdl, ami talan
nagyobb veszélyt jelent, mint a fizikalis elzartsag.

A We shout and shout, but no one listens kiallitas ezt az elhatarolddast probalja meg
feloldani. Mikdzben nézziik a kiallitast, arra 6sztondz minket, hogy Ujra szembesiiljiink a
torténtekkel.

A miivészet és a vele szorosan dsszefonodd ikonografia egyfajta kdzvetitd szerepet
jatszik az alkotd és a befogadd kozott. Mintegy ,,k6zds nyelv” a sokféle nemzet és kultara
kozott: ujrafogalmazza azt az identitast, amit elvesztettek az emberek a haboru soran. Tehat a
néz0 nemcsak a média vagy az egyes hatalmak altal krealt torténetek alapjan itéli meg ezeknek
az embereknek a ,vandorldsit”, hanem személyes betekintést nyerhet a kemény
megprobaltatasokkal teli, vandorlo 1étbe. A ,,we shout and shout, but no one listens” kiéllitas
mivészei arra késztetik a befogadot, hogy olyan, megkeriilhetetleniil fontos kérdésekkel
foglalkozzanak, mint példaul: milyen érzés kiviilallonak, idegennek lenni; milyen jogaik
vannak; mit jelent szamukra az identitas? Es taldn a legfontosabb, hogy ezek viszonylataban
segitenek megvalaszolni azt a kérdést: ki vagyok én?

A miivészet, a miialkotasok egyszerlien lehetdséget adnak arra, hogy elinduljon a
kommunikécioé az emberek kozott. Véleményem szerint ez lehet a tovabblépés egyik kulcsa.

Ha mélyebben belegondolunk a latottakba, id6t nyeriink, hogy ne csak végigfussanak a
képkockak a szemiink el6tt, mint a napi hiradas egyik mozzanata a televizidoban vagy az
interneten. A kiallitas alkalmaval fizikalisan jelen vagyunk, szembesiiliink, a részesei vagyunk

a borzalmaknak, kiilonféle érzelmeket €liink meg. Majd megfogalmazodik benniink az a kérdés,

17 http://www.economist.com/blogs/graphicdetail/2015/09/daily-chart-10?fsrc=rss
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hogy kik vagyunk mi és mit tudunk tenni ezutan? Ezt a kérdést nem biztos, hogy feltennénk
magunknak otthon, a sajat komfortzonankban, a képernydk mogiil.

Mivel ebben a vildgban ¢liink, minden, amit tesziink, a vildghoz valé viszonyunkat
tikkrozi. Tehat mindannyian érintve vagyunk a politikéban is, kotelességiink foglalkozni vele,
hogy mi torténik veliink.!!8

Rengeteg ember veszti életét az erdszak kovetkeztében, legyen szd haborurol, vagy
barmilyen massagon, kiilonbozéségen alapuld konfliktusrél. A probléma az, hogy nem
tanulunk a multban megtortént tragédiakbol.

Hannah Arendt a kovetkezdket irja a zsidok ellen elkdvetett borzalmakrol: ,,Vannak az
embernek ellenségei. Ez természetes. Miért ne lennének egy népnek ellenségei? De itt masrol
volt szd. Ez valdban olyan volt, mintha egy szakadék nyilt volna meg. Az embernek az volt az
elképzelése, hogy minden mast egyszer még valahogy jova lehet tenni, mint ahogyan a
politikdban is mindent jova lehet tenni egyszer. Ezt nem. Ennek soha nem lett volna szabad
megtorténnie. Es nem az aldozatok szamara gondolok, hanem a hullagyarakra és a tbbire...” 12

Milyen megoldasi lehetdséget, kiutat ajanl Arendt a totalitarius rendszer
szOrnyliségeivel szemben?

A totalitarius rendszer ki akarta irtani az emberekbdl a spontaneitast, ami a létezésiink
fontos Osszetevoje sziiletésiinktol kezdédden. Nem véletleniil, hiszen a spontaneitason alapuld
cselekvés az egyetlen, ami a gyokeres Ujat képviseli a totalitarius rendszerrel szemben. Ez a
cselekvést valositotta meg Déania a masodik vilaghabort alatt, amikor a zsidokkal szembeni
diszkriminativ intézkedések végrehajtasait — és igy a nacikkal vald egyiittmiikodést —
megtagadta. Végiil a naci hatosagok elrendelték a zsidok deportalasat, és ekkor a danok
Svédorszagba menekitették a zsidokat. Arendt ebbdl az esetbdl vonta le azt a kdvetkeztetést,
hogyha az ember haszndlja az itéloképességét, az pozitivan hat a masik emberre is. Ez lehet az
egyediili kiut a diktatorikus hatalmak befolyasoldsaval szemben. Arendt megfogalmazasa
szerint Dania jo példaja annak, hogy ,,mekkora potencidlis hatalom rejlik az erészakmentes
cselekvésben és az erdszak eszkozeit tekintve sokszoros tulerdben 1évd ellenféllel szembeni

ellenallasban.”'?

118 Because we act in the world, so everything we do represents a conception of the world. In that sense we are

all political. Without this engagement with the world, it is not art, but merely decoration.” Alfredo Jaar was
interviewed by Christian LUND at Malmd Konsthall, February 2013., https://www.youtube.com/watch?v=3-
t2Yx3mz5k

119 Hannah ARENDT: Fogddzé nélkiil, Pozsony, Kalligram, 2008, 29.,
http://www.matarka.hu/koz/ISSN_0866-6032/tomus_27 1 2009/ISSN_0866-6032_tomus_27 1 2009 041-
062.pdf

120 Hannah ARENDT: Eichmann Jeruzsdlemben, Budapest, Osiris, 2000, 19.
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Milyen szerepet tolthetnek be a miivészek e kritikus idészakban?

A kultura képes valtoztatni, formalni az embereket. A miivész értelmez, felelosséget vallal az
alkotasain keresztiil, formalja az emberek gondolkodasat, cselekedeteit. Tenni kell valamit a
raszorulok érdekében. Kivald példa erre a MOAS.*? E szervezet tagjai menekiilteknek
segitenek, hogy emberhez mélto életkoriilményeket biztositsanak szdmukra. Sokszor életeket
is mentenek.

»Your help gives them hope — A Te segitséged a remény szamukra!” — olvashato a
szervezet weblapjanak kezdd oldalan. Nem hagyhatjuk, hogy emberek tomegei azért haljanak
meg, mert szeretnének megfeleld €letkoriillményeket teremteni csaladjaik szamara. Nyitottnak
kell lenniink, hiszen mindannyian a helyiinket keressiik a vildgban. A kultaranak ebben az
identitaskeresésben fontos szerepe van, mert mi vagyunk maga a vilag, tehat olyanna
alakithatjuk azt, amilyenné csak szeretnénk. Mindez magéba foglalja a tarsadalom irant érzett
felelosségvallalasunkat is.

Dr. Bernadette Buckley,'?> a londoni Goldsmith egyetem professzora mintegy két
évtizede —a 2001. szeptember 11-én lezajlott amerikai terrortamadas ota — kutatja, hogy milyen
szerepet tolthetnek be a miivészek a haboru és terrorizmus uralta korunkban.

Az ezredfordulo6tol 2015-ig koriilbeliil 65 millié ember kényszeriilt elhagyni az otthonat
valamilyen okbdl. Ez szdmos szocioldgiai valtozast eredményez a mai napig, igy nem véletlen,
hogy hatassal van a kortars miivészekre, éljenek barmely pontjan is a vilagnak. A nehézség
abban mutatkozik meg, hogy az alkotok milyen mdodon abrazoljak ezt a folyamatot. Fontos
lenne patetikus vagy ,,hatdsvadasz” felhang nélkiil, a folyamat emberi oldalat az dldozatok és a
nézok szemszdgeébdl hitelesen bemutatni.

A1 Weiwei, napjaink egyik legmaghatarozobb kortars miivésze, amikor kiszabadult a
sajat orszaga, Kina hézi drizetébdl, rogton Eurdpaba, Gorogorszagba ment, ahol fotokon,
videdkon, interjukon és miniportrékon keresztiil probal emberi arcokat adni a valsagnak. Ai
Weiwei szerint egy miivész nemcsak figyeli a koriilotte zajlé eseményeket, hanem probal
reagalni is rajuk. A legutdbbi akcidja az volt, hogy Osszegylijtotte a menekiiltek altal
hatrahagyott mentdmellényeket, amelyeket a Foldkozi-tengeren vald, gyakran halalos

kimenetelti atkelés soran hasznaltak, majd a berlini Konzerthaus épiiletére helyezte azokat,

121 \wwww.moas.eu/ Migrant Offshore Aid Station
122 https://www.gold.ac.uk/politics-and-international-relations/staff/buckley/

82


http://www/
http://www.moas.eu/
http://www.moas.eu/
http://www.moas.eu/
http://www.moas.eu/
http://www.moas.eu/

tiltakozasul az europai menekiiltpolitika ellen. 14 000 narancssarga mellény vilagitott az épiilet
oszlopain.'?®

Ezt értelmezhetjiik a hiany egyfajta megnyilvanulasaként is, hiszen a menekiiltek ezeket
a mellényeket hordtak tengeri utjukon, miutan €élve vagy holtan, de partot értek. Most viszont
csak a mentOdmellények tomegét lathatjuk, mas kontextusban, egy installacié eszkozeként. Csak
a befogado képzelete tarsitja oda a menekiilteket, akik most hidnyoznak az ,,alkotasbol”.

A képzémiivészek egyéni akciokkal, csoportos megmozdulasokkal vagy hagyomanyos
értelemben vett modon, a galéridk falai kozott rendezett kiadllitdsokon keresztiil reagalnak a
vilagban zajlo eseményekre. Errél tanuskodik a MoMA (Museum of Modern Art, New York),
a vilag kortars mivészeti kdzpontja altal az utdbbi években rendezett szamos kiallitas, mely
minden miivészeti dgat mozgositva reagal a lakohely-valtoztatdsra, a migraciora, és annak
kovetkezményeire. A miivészek nyomot hagynak a kovetkezd nemzedékek szamara. Még ha
fajo is, de jelzik, hogy a jelenkor tarsadalmi folyamatai negativ iranyba mozdultak el. Az
alkotokban azonban mindig jelen van az optimizmus ¢&s a tettvagy, hogy valami valtozik majd,
amiben talan az alkotasaik is szerepet jatszanak.

Ranciere szerint a képzOmiivészet egyetlen lehetdsége éppen az, ha a képek ,.eredeti”,
avagy invenciozus felhaszndldsédval és ,atkoltésével”, illetve atforditasaval tUjrairja az
»erzékelhetd” felosztasat politikara és esztétikara. A képek atalakithatjak a rendszert azaltal,
hogy arra késztetnek: masként, avagy ne pusztan képként tekintsiink rajuk, hanem egy kritikai
attitlid megtestesiiléseként.*

Nincs mas valasztasunk, mint szembesiilniink ezekkel a képekkel, attol fliggetleniil,
hogy milyen sokkol6 felismeréseket valtanak ki beldliink. Amit el sem tudtunk volna képzelni,
tulsdgosan is elképzelhetové valt, és a kimondhatatlanrol immar kénytelenek vagyunk
beszélni.!®

A kovetkeztetés kiméletlen és egyenes: a mult és a jelen Osszevetése, a torténelem
hibainak megismétléddése €s a jelenkori menekiilttéma kritikaja, amely ekdzben szocialisan
érzékenyen viszonyul az egyéni sorsokhoz. Egy strukturdlt kozosségi fellépés a cel. A
véleményiinket el kell juttatni mind az emberekhez, mind a hatalom képviseldihez. Fontos az

empatia erdsitése az emberekben, és a miivészeti eszkozokkel torténd érzékenyités. Le kell

123 https://www.youtube.com/watch?time_continue=13&v=8faWwQdQ JgY

124 nttp://exindex.hu/index.php?page=3&id=531

125 The Unspeakable and the Unimaginable: Word and Image in a Time of Terror, ELH, 2005/2. (Summer), 291—
308., http://apertura.hu/2008/0sz/mitchell2
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leplezni a globalis szinten zajlé érzelemmentes ¢€s hatalomkozponti politikai és iizleti
jatszmakat, amelyeket a média sokszor elkendéz, hol tudatosan, hol naivan.*?

A miivészek alkotdsai a gondolat szabadsagat adjak a nézonek. Ha szabadon
elmélkedhetiink, azt a cselekedeteink is kovetik majd. Alfredo Jaar szerint a politika nemcsak
politikusokra, szakértokre, aktivistakra vonatkozik, hanem mindenkire. Sajnos ma nem ezt
latjuk a kornyezetiinkben, hozzaszoktunk, hogy ne ,.észleljik” egymast. Az emberek pedig
alkalmazkodtak: edzettek, fegyelmezettek, idomitottak lettek. Agamben szavaival élve: keretek
kozott mikodik az ember és a vildg, onmaga tehetetlensége kozepette. A kultara, a miivészeti
alkotasok viszont a kitorés lehetoségét kinaljak a nézének.

A befogadd — a kanti képzelet (imaginacid) értelmében — az alkotas, az dbrazolas, majd
a prezentacio altal onmaga miikodésére eszmél fel. Ez a kép révén szerzett tudas, amit a képzelet
jelenit meg.

Kant igy ir errdl: a kép mélyén van a képzelet, a képzelet mélyén a masik, a masik
tekintete, azaz a masikra vetett tekintet és a masik mint latvany, amely megnyit egy elére nem
lathat6 latvanyt is. A kép a ,,masik”, amelyben az én megmutatkozhat.

A miivészeti alkotasok allasfoglalasra késztetnek. Ujra kontextualizdlodnak az egyes
szavak jelentései, mint idegenség, otthon, hdaboru, migrans... stb. A néz6 az altalanos értékek
bemutatasa soran raébred arra, hogy a haboru altal generalt viszonyok milyen szélsOségesek
valgjaban. Ilyen koriilmények kozott torzul a kdrnyezet és az ember is.

Stanley Cohen'?’ szociolégus a bolygd tulnépesedését és a torténelmi tudatlansdgot
jeloli meg a habortik okaiként. Szerinte a jelenkor emberének egyik legfobb hibaja az, hogy
nem képes szembenézni a vilag valodi problémaival. Cohen a bolygéd talnépesedését €s a
torténelmi tudatlansagot jeloli meg a haboruk okaiként. A miivészek — Cohen szerint — akkor
értelmezik helyesn a feladatukat, ha felhivjdk az emberek figyelmét arra, milyen sulyos
probléméval allunk szemben. Az alkotd veszi fel a kutatd, a tudos szerepét, majd azon
talmutatva, az egyes technikai médiumok segitségével prezentalja ,kutatasai” eredményét.
Mindekd6zben a néz6t aktiv kooperéciora hivja.

A pusztitas, a haboru, az erdszak, a terrorizmus a mindennapi életiink részéveé valt, a

média szertedgazd sugarzasanak koszonhetden. A miivészet probal egyenstlyt teremteni a valos

126 S70LGA Hajnal: Menekiiltekrél pdtosz nélkiil. Miivészet és migrdcié 4., artportal, 2016. 05. 11.,
http://artportal.hu/magazin/menekultekrol-patosz-nelkul-muveszet-es-migracio-4

127 Babatunde Emmanuel DUROWAIYE: Globalization: Cohen’s theory and the moral panic, Omuran, Kwara
State, Nigeria, Department of Sociology, Landmark University, PMB 1001,
http://onlineresearchjournals.com/aajoss/art/151.pdf
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¢s a manipulalt képek kozott. Szeretné visszacsempészni az elveszett empatiat, amely nélkiil
nem lehetiink igazan emberek, csak €16, iranyitott robotok, fegyverek az adott hatalom kezében.

A mivészet fontos kozvetitd szerepet jatszik az egyének és a nemzetek kozotti
kommunikécioban. Identitast adhat, otthont teremthet, batorsagra sarkall.

A vizualitas olyan széles spektrumot jelent, ami képes valtoztatni az emberek
tartozkodd hozzaallasan. Claire Bishop ezt nevezi ,,szociélis fordulatnak”.'?® Ez a miivészet
kritikai indittatdsu, a politikai iranyultsagu miivészeti nevelést tekinti céljanak, antropoldgus
beallitodast feltételez, valamint a nézd részvételére is szamit. Személyes tapasztalatokon
alapuld, vizualis sziiron keresztiil, a mult feldolgozasaval reflektal politikai kérdésekre, a lehetd
legkevesebb esztétizalast alkalmazva, a 1ényegre fokuszalva. A kritikus kulturalis gyakorlat a
nyilvanossaggal szembeni felel0sségvallalast is jelenti: egy részletesen felkutatott, majd
értelmezett témat feleldsségteljesen prezentdl a befogadd iranyaban. Az adott korszak
vizualisan leképezett alkotasai tiikrozik az uralkodo eszméket, a ,,képhasznald” tarsadalmak
vilagszemléletét.

Julie Ault!® szerint egy kiallitds akkor valik elevenné, ha tGlmutat az egyéni
szenzibilitds hatdrain, és altalanos kérdéseket, igényeket megfogalmaz6, hagyomanyokat
felnyitd, dinamikus gondolati tereket hoz létre. A rehabilitdciora pedig a kozosség lehet a
megoldas, illetve az alkotas és az altala torténd feldolgozas.

Nehéz kiilsé szemléloként értelmezni olyan alkotasokat, amelyeket a haboru, a migracio
szellemisége hozott 1étre, mert nekiink nem kellett menekiilniink a haboru viszontagsagai
kozott, nem veszitettiik el az otthonunkat, a baratainkat, a rokonainkat, majd az emlékeinket.
Nem tudjuk, mit jelent — pszichologiai elfojtas, kitorlés segitségével — emberhez méltatlan
kortilmények kozott, foldrajzilag tavol a sziil6foldiinktdl Uj €letet kezdeni.

A migrécid viszontagsagaival foglalkozd miivészeti projektek, kiallitasok lehetdséget
biztositanak arra, hogy feltarjuk, értelmezziik az okokat, amelyek arra kényszeritették emberek
millioit, hogy elhagyjak otthonaikat. Emellett alaposabban megismerhetiink mas kultarakat,
hagyomanyokat is.

Az ilyen alkotdsok nem csupan dokumentdljadk a kor ,.tiineteit”, hanem Osszetett
kutatomunka eredményeiként egyéni, személyes torténeteket tarnak fel, szemben a ,,véres

képek” tulesztétizalt, hatasorientalt megjelenéseivel. Tovabba teret adnak a gondolkodasra,

128 SomoGY1 Hajnalka: Claire Bishop: 4 szocidlis fordulat: Kollabordcié elégedetlenei, Artforum, 2006. februar
https://www.scribd.com/doc/267334579/Claire-Bishop-A-szocialis-fordulat-A-kollaboracio-es-elegedetlenei

129 https://formerwest.org/Contributors/JulieAult
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hogy befogadja azokat a negativ €s iires jelentéseknél tobbet markolé iizeneteket, amelyek az
esztétikai érzékenységet érik a sokszorosithatosig és a témegkultira oldalarol. 1

Vilagszerte rendeznek konferencidkat, elemzik, kovetik a migracio folyamatat, hatésait.
Szinte minden ilyen forumon megjelennek valamilyen médon a miivészek, a miivészet. Ilyen
volta 2019. januar 24-én, Art and Migration (Miivészet és Migracio) cimmel tartott tanacskozas
a Goteborgi Egyetemen, Svédorszagban, vagy a szintén 2019-ben, a Los Angeles-i Getty
Museumban megrendezett, Border Crossings elnevezésii konferencia.

A nemzetkdzi forumok Osszefogd ereje altal kivalo lehetdség nyilik az egyes nemzetek
szdmara, hogy szabadon véleményt formaljanak a migraciorol. A szakérték, a valos
kommunikécié hianyat elemzik, amely sajnos nemzetkdzi szinten is kimutathatdé. Annak
ellenére, hogy a vildghalon valdsagos informacidohalmaz araszt el minket, a Iényeg mégsem jut
el az emberekhez. Az egyre terjeszkedd virtualis vilag elpusztitja a valds interakcidkat, amely
meghatarozza az érzéseinket, gondolatainkat, cselekedeteinket. Tehat meg kell torni a digitélis
eszkozokkel fenntartott vegetaciot, hogy véget érjen a kornyezetiinket uralé horror, ahol példaul
gyerekek és felndttek tomegei hajokon, kamionokon nyomorognak, illetve halnak meg
méltatlan koriilmények kozott.

,»Az a koriilmény, hogy mindenek ellenére még ma is vannak eleveniil hatd »miivészeti«
alkotasok, minden valdszinliség szerint azzal magyarazhatd, hogy éppen ezek a produktumok
nyUjtanak terepet ahhoz, hogy ott — valami egészen komplex rendszert alkotva — a miivészet
harom aspektusa, az utdpia, a giccs és az elnémulas Osszetaldlkozzanak, és Osszjatékuk
valossagga valjon.” 13!

Az emberek felvilagositasa a cél. J6 példak erre a dolgozatban elemzett alkotdk, akik a
vilag szamos pontjan tartanak eléadasokat, készitenek installaciokat, kooperativ gondolkodésra
sarkallva az embereket. Vagy a kozhasznu szervezetek, mint a CAMP projektjei, amelyek
segitségével értelmezziik és feldolgozzuk a torténteket, illetve a MOAS 6nkéntesekbdl allo
szervezete, akik ténylegesen menekiilt emberek é€letét mentik meg, a tenger f6lott talalhatod
dronok segitségével. Ahogy Gianni Vattimo irja, az a feladatunk, hogy ,,ajra felépitsiik” sajat

magunkat (az 6 szavaval: ,,rimettersi”’); meggyogyulni, bizni, hinni!

130 http://www.c3.hu/~eufuzetek/index_2021.php?nagyra=konyvespolc/vattimo.html

1831 http://www.c3.hu/~eufuzetek/index_2021.php?nagyra=konyvespolc/vattimo.html
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