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Eloszo

,,A tanulasnak sosincs vége”!

(Robert Schumann)

Tizenotéves koromban hallottam eldszér Robert Schumann Op. 44-es, Esz-dur zongoradtosét.
Elétte nem nagyon ismertem a német romantika e géniuszanak miivészetét, sét életutjat sem.
Bér zongorista tanoncként jatszottam természetesen rovid darabokat Schumannto6l, de nem
olvastam Raro mesterrol, Florestanrol és Eusebiusrol, nem ismertem Clara Wiecket, Schumann
késobbi feleségét, nem tudtam a kerékbe tort zongoristakarrier dramajardl és a zongora
kbézponti szerepérdl a zeneszerzd életmiivében. Egyszerlien csak hallottam egy grandiozus
kompoziciot, amelyrdl mar akkor Ggy éreztem, hogy szimfonikus zenekarért kialt.

Késbébb, zeneszerzés tanulmdnyaim sordn persze tobbszor visszatéré motivumként
szolgalt Schumann zenéjének tanulmanyozasa. Az egyéni scherzo hang, amely ,,Mendelssohn
rendkiviil professzionalis klasszicizmusat egyfajta pergd virtuozitissal” 6tvdzi,> vagy a

1 kottapélda mind-mind

vezérmotivum-technika mar-mar Wagnert megeldlegezd hasznélata,
studiumként szolgalt nekem, mint kezdé komponista szadmara.
Karmesterként azutdn kiteljesedett a kép. Schumann Osszes zenekarra irott miivének
tobbszori elvezénylése soran megerdsodott bennem a gondolat, hogy ifjikori megérzésemnek
¢s vagyamnak utat engedve megvizsgalom annak lehetdségét, hogy az Esz-dur zongoradtos
valéban hordoz-e magaban szimfonikus jelleget, és ha igen, e mi vajon tényleg
meghangszerelhetd-e a schumanni értelemben vett nagyzenekarra. Elhatarozasomat segitette
annak a lehetdségnek felismerése, hogy egy doktori disszertacid keretei, illetve annak
metodikdja és processzusa remek alkalmat kinal e kérdést tudoményos alapon vald
megvalaszolasara. Munkam elvégzéséhez segitségiil hivtam tehat a muvészeti kutatas
modszerét,> és igyekeztem olyan bizonyitékokat taldlni, amelyek igazoljak miivészi

megérzésemet, bizonyitva, hogy Robert Schumann zongoras kamarazenéje — és azon beliil az

Op. 44-es Esz-dur zongoraotos — mély és jelentOs szimfonikus jelleget hordoz magaban.

I'Es ist des Lernens kein Ende.” Robert Schumann: ,,Musikalische Haus- und Lebensregeln”, Neue Zeitschrift
fiir Musik, 1850, Jg. 17, Bd. 32, Beilage zu Nr. 36 (3. Mai 1850)

2 Peter Giilke [2017] — 128. o.

3 Lazar Zsofia DLA-értekezése — PTE, MDI, 2021.



Bevezetés

Tekintettel arra, hogy dolgozatom — mar cimében is — a szimfonikus jelleg fogalmat helyezi
koézéppontba, mivel is kezdhetném massal disszertdciomat, mint e fogalom meghatarozéasaval.
Ehhez segitségiil hivtam a magyar zenekultira prominens személyiségeit is, akik egy-egy rovid
mondatban valaszoltak arra a kérdésemre, vajon 6k mit értenek ez alatt a meghatarozas alatt.*

Ezek utdan Robert Schumann életét vettem gorcsd ala. Eletének fobb allomasait
bemutatva kitérek mindazokra a meghatarozo személyekre, eseményekre €s determinaciokra,
amelyek véleményem szerint miivészetét alakitottdk és meghataroztak. Foglalkozom az
Edesanya, a hitves, Clara, vagy az apds, Friedrich Wick személyével éppugy, mint az
irodalommal, amely éalland6 ihletad6 forrast jelentett Schumann munkassagaban. De éppugy
emlitést teszek az ujsagirasrdl is vagy a kerékbe tort zongoravirtudéz dramajardl, amely
dolgozatom alapkérdésére hivatott valaszt adni. Bar egy zenei témaji disszertacid esetében
nagyfoku batorsag, mégis e fejezet végén betegségének, bipolaris depresszidjanak miivészetére
kifejtett hatasara is igyekszem kitérni. Szdndékaim szerint mindezek kapcsan olyan altalanos
kovetkeztetéseket lehet levonni, amelyek kozelebb vihetnek Schumann zenéjének
megértéséhez.

Kovetkez6 nagy témakorként foglalkoztam  Schumann  zeneszerzdi-alkotéi
periddusaival, majd zeneszerzdi mddszerével, megemlitve benne a zongora kdzponti szerepét,
nem utolsdsorban a dalokban hasznalt funkcidjat, majd szimfonidinak elemzésén keresztiil
kitérek hangszerelési technikdjara, végiil pedig — mindezek k6zos ereddjeként — a kamarazene,
és legféképpen a zongorads kamarazene legkiemelked6bb miiveit veszem szamba, megkeresve
a k6zos pontokat.

Mindezek utan természetesen mar az Op. 44-es Esz-dur zongoraotosé a foszerep.
Elemzésemben nagy hangsulyt fektetek az altalam feltételezett szimfonikus jelleg felmutatasara
¢és bizonyitasara, illetve konkrét példakkal igyekszem bemutatni annak meglétét, szimfonikus
hangszerelési javaslatokat is felsorakoztatva. Ehhez segitségiil hivom nagy szimfonikus miiveit,
elsdsorban szimfoniait, azon belill is a Negyedik szimfoniat, amelyet idérendben egyébként
»Masodik szimfoniaként” komponalt meg, de tekintettel arra, hogy nem tetszett neki, félretette,
hogy aztéan tiz évvel késObb, 1851-ben atdolgozza és — nem utols sorban — Gjra hangszerelje.
A két verzio hangszerelési kiilonbségeinek vizsgélata remek lehetdség arra, hogy megértsiik
Schumannt, a szimfonikus komponistat, illetve felmutassuk a szimfonikus jelleget

muvészetében.

4 Lasd Villaminterjuk, 90. o.



A szimfonikus jelleg

,, ...egy sz0l6 zongorara komponalt miliben azt hallom, amit jatszom. Sosem gy szo6laltatom
meg az adott mivet, mintha azt egy nagyzenekar jatszand. Vannak persze néha asszociaciok,
amik miatt az ember gy érezheti, hogy ez vagy az jobban szélna zenekarral, de amit
elképzelek, azt automatikusan zongoran képzelem el. Talan els6sorban azért, mert zongorara

»5 Réanki Dezs6nek, napjaink talan egyik legnagyobb el6addémiivészének mondatai

van irva.
csodalattal toltenek el, de meg is ijesztenek. Ezek szerint hibasan miikodom?

Amikor a zongoraszolam jobb kezében, egy-egy cantilena dallamban a fuvola hangjat
hegedii zakatolasat vizionalom, netan egy basszus oktdvmenet unisonojaban a mélyvondsok
sOtét tonusat képzelem el, akkor szakmaiatlan lennék? Ezek szerint nem érteném az adott mii
eredeti, a szerz0 altal sugallott értelmét, iizenetét? Egyaltalan, 1étezik olyan, hogy szimfonikus
jelleg? Leétezhetnek alapvetéen nem szimfonikus zenekarra komponalt zenemi esetében
szimfonikus zenekari hangzast idéz6 asszociaciok?

Tekintettel arra, hogy szimfonikus jelleg, mint fogalom, e disszertaci6 alapvetd
alkotdeleme, érdemes eldszor meghatarozni, mit is értiink ezen kifejezés alatt. A szimfonikus
jelleg a zenében arra utal, hogy az adott zenemii vagy részlet olyan tulajdonsagokkal
rendelkezik, amelyek a szimfonikus zenemiivek sajatossaga. Gazdag és valtozatos hangszerelés
jellemzi, amely magéban foglalja a vondsok, fafivosok, rézfuvosok és iitbhangszerek kiilon-
kiilon vagy egyidejli alkalmazasat, lehetdséget ad a polifonikus szerkesztés hangszinekkel valod
plasztikus megjelenitésére, kiilonbozd zenei torténések egyidejii bemutatdsara. A kiilonbozo
hangszercsoportok 0sszessége nagy dinamikai ivek és kontrasztok haszndalatara is alkalmat ad,
ilyen modon dramai hatas érve el.

Amikor tehat egy zenei mii szimfonikus jelleglinek mondhatd, mindezekkel a
(szimfonikus) tulajdonsagokkal rendelkeznie kell, fiiggetleniil attol, hogy ténylegesen
szimfoniarol van-e sz6 vagy sem. Példaul egy szimfonikus koltemény vagy egy nagyobb

zenekari mi is lehet szimfonikus jellegti.

3 Ranki Dezsé-interju, 81. o.



Ami a kérdés szubjektiv megvalaszolasat illeti, be kell vallanom, hogy segitséget
kértem. A magyar zenei élet, fontos, illusztris és a t¢éma szempontjabdl megkérddjelezhetetlentil
kompetens zeneszerzOit, karmestereit kérdeztem, illetve zenekari zenészt, kamaramiivészt
interjivoltam meg, azt a kérdést feltéve, hogy mit is gondolnak a szimfonikus jelleg
fogalmarol.’ Vilaszaik érezhet8en szertedgazdak voltak. Volt koziilik, aki a polifonia
fontossagat emelte ki, volt, aki a hangszinek gazdagsagat hangsulyozta, sét olyan is akadt, aki
irodalmi, képzOdmivészeti, filozofiai tartalmak jelenlétét is emlitésre méltonak tartotta. A
legcélratorébben talan Toth Péter zeneszerzo szavai foglaltak 0ssze a 1ényeget: ,,a szimfonikus
jelleg azt a fajta zongorafaktirat jelenti, ami tomor akkordokat, a zongorahoz képest vaskosabb
fakturat jelent”.

De vajon leegyszertsithet6-e a kérdés ilyen mddon. Vajon a zene varazslata nem €ppen
a meg nem fogalmazhatd, a meg nem tapinthatd, a lathatatlan csoda birodalma? Az a
misztérium, amelyben igenis vannak — kell, hogy legyenek — képzetek, megérzések,
asszociaciok?

Kocsis Zoltannal hajdan egyik kedvenc jatékunk volt egy tarsasjaték, amit ,,asszociacios
lancnak™ neveztiink el. Egyikiink megidézett egy zenemivet, amelyrél a masiknak eszébe
kellett jusson egy masik remekmi, és meg is kellett indokolnia, hogy miért az jutott az eszébe.
Majd folytatva egymas otleteit, egymasnak mintegy fel-fel dobva a labdat, végelathatatlan
gondolatkigydt krealtunk ilyen modon. (Késdbb ezt irodalommal, képzémiivészettel, filmekkel,
sOt gasztrondmiaval is kibdvitettiik!) Természetesen mindig Kocsis gy6zott, de ez nem is csoda.
Zsenialitasa — senkihez nem mérhetd muveltségén tal — tébbek kozott éppen fantasztikus
asszociacios képessége altal volt tetten érhetd. Hiszen a kiilonboz6é iranybol érkezd és
kiilonb6z6 iranyba hato informacidk virtudlis, de mindig logikus Osszekapcsolasan alapuld
univerzum vilagit r4 korszakos eldadomiivészi habitusdnak lényegére. ,,Mindig mindenrdl
eszlinkbe kell jusson valami, ami ijabb és jabb szinergidkat hoz létre” — mondta mindig.

Igy tehat, lekiizdve a masik géniusz, Ranki Dezs6 szikar és szigoril ars poeticaja altal
kialakult gatlasaimat, engedek a csabitasnak és megprébalom megfogalmazni, mi is az a
mogottes, az eredeti zenemiivel a hattérben egyiitt rezgd, egyiitt liikteté masik hangzo vilag,
amely mindig is rabul ejtett engem, amelyet oly sokszor hallok a mai napig magamban, és
amelynek 1étét megprobalom e disszertacid keretei adta lehetdségeket kihasznalva bizonyitani.
Teszem mindazt azért is, mert régi meggy6zodésem, hogy Robert Schumann zenéje talan a
legjobb példa arra, hogy ezt a mogottes vilagot felmutassuk, megértsiik és fejet hajtsunk elotte.

Ehhez azonban el6bb Robert Schumannt, az embert érdemes megismerniink.

¢ Villaminterjik, 90. o.



Schumann élete

Csaladi hattere és a kerékbe tort zongoravirtu6z dramaja

Robert Schumann 1810. junius 8-an sziiletett Zwickauban. Apja konyvkereskedd, akinek
konyvtaraban ismerkedett meg kedvenc koltdivel, mindenekeldtt J. Paullal, J. Eichendorffal
és H. Heinével. Itt alapozta meg széles korii irodalmi miiveltségét is. O maga is szerelmi
kolteményekkel kezdi irodalmi probalkozasait. Szomorujatékokat ir, sot két regény is szerepel
miivei kozott. Legkedvesebb szorakozéasa, hogy baratainak verseket olvas fel éraszdmra
faradhatatlanul, és mikdzben hallgatosaga haldlosan kimertil, 6 észre sem veszi az 1d6

mulasat.’

1. kép 2. kép

1826-ban beiratkozott a lipcsei egyetem jogi fakultasara. Itt, Lipcsében, Dr. Carus
hazaban ismerkedett meg Friedrich Wieck zongorapedagogussal, késdbbi aposaval, akitdl
zongorazni tanult. Zongora iranti vonzddasa is valdszintileg innen eredeztethetd. Frankfurt am
Mainban hallotta Paganini hegediijatékat, melynek hatdsara hatarozta el, hogy
zongoravirtu6zza képezi magat. Hogy kéziigyességét novelje, olyan nyljto szerkezetet talalt ki,
amely jobb kezének gyenge negyedik ujjat gyakorlas kdzben egy hurok segitségével magasban
tartotta. A kisérlet eredménye az in tulerdltetése lett, és ujja az orvosi kezelés ellenére is

hasznalhatatlan maradt.

7 Kro6 Gyorgy [1958] - 12. o.



3. kép

Zongorista karrierdlmainak szertefoszlasa sulyos depresszioba taszitotta, e lelki
betegség taglalasara egy késobbi fejezetben még sor keriil, de itt feltétleniil meg kell jegyezni,
hogy eldadomiivészi karrierjének ilyen dramai médon torténd és id6 eldtt valo megfeneklése
tragikus bar, de valdsziniileg nagyban segitett késobbi zeneszerzdi palydjanak kialakulasat és

felivelését.

Az ujsagiras

Mindazonaltal a kedélybetegség mélységébdl ekkor még nem a kompondlds, hanem egy
igéretes kezdeményezéshez valo csatlakozas rantotta ki, amelyrél FEdesanyjanak a
kovetkezOképpen irt: ,,...az 4j zenei folyoirat egyelére minden munkéssagunkat lefoglalja. [...]
Alap irdnyitoi Stegmayer karmester, Wieck, Schunke, Knorr meg én vagyunk. Az 0j vallalkozas
mindig cséstiil termi a reményeket. Oriilok, hogy életemet szilard és 6sztdnz6 alapon foghatom
Ossze. Becsiileten és hirnéven kiviil keresetre is szamithatok, igyhogy most mar igazan nyugodt
lehetsz jovOmet illetden. Persze most sok a tenni, tanulni és tanitani valom; de a nehéz
feladatokkal is megbirkozik a ratermett tehetség; mind ettdl sz&p sikert és rendkiviili hasznot

varok tovabbi fejlédésemhez.” 8

8 Jemnitz Sandor [1958] — 194. o.



Az 1j folyoirat a Neue Zeitschrift fiir Musik, amelynek célkitlizése nem mas, mint az
akkoriban uralkod6 miivészet és kritika egyidejii megreformaldsa. A folyoirat hirdette, hogy a
mivészetnek ,,...fel kell ismernie a régebbi id0 értékeit, kiizdenie kell a kovetkezé mult

miuvészietlen tendenciai ellen, és segitenie kell az eljovenddnek, mint az uj koltéiségnek

felkésziilését és felgyorsitasat™.’

Peue
deitlehrift fiiv Klulik.

Heraucgegeben
dbutd etimen
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Robert Schumann-Museum in Zwickau

4. kép

Schumann ujsagiroként, sét itészként a pozitiv kritika hive volt. frasai, beszamoloi,
ismertetd tanulmanyai az eléremutatd gondolatok és miivészi teljesitmények bemutatisat
tekintette legfobb feladatanak. Mendelssohntdl Brahmsig kortarsai nagyon sokat koszonhettek

neki. Miivészileg éppen gy, mint az ismertség szempontjabol.

® Hermann Abert [1916] — 112. o.



Poézis vagy proza

E kozben Schumann életének egyre meghatarozobb része lett a kompondlds. Alkotoi
tevékenységének homlokterében a zongorara irott miivek allnak. Harom dologban foglalja
0ssze a zongora kompozicios lehetdségeinek hatartalansagat: a harmoniai valtozatossag
teljességében, a pedal hasznalata altal létrehozott dus hangkép létrehozasaban, illetve a
rugalmassag-valtozékonysag (Volubilitdt) hasznalatanak kiaknazédsaval. E harmadik fogalom
vélhetdleg az elsé kettd kozotti gyors atmenetre, illetve a dallamkiséret-viszonyrendszer
plasztikus dbrazolasanak lehetdségére utal. 1830-t6l, az Op. 1-es ABEGG-variaciotdl kezdve,
egészen 1840-ig, az Op. 24-es 9 Heine-dal (Liederkreis) megsziiletéséig nem is ir masra, csak
zongorara.'® 1840-t6]1 azonban mar egyre tobbszor érzi ugy, hogy a zongora — a zeneszerzd
szamara kinalt mégoly széles lehetdségek tarhdza ellenére is — tal sziik alkotoi teret biztosit
szamara. ,,Gyakran szeretném Osszetdrni a zongorat, tal sziik lesz a gondolataim szamara.”!!

Ettdl kezdve alkotoi érdeklédése a dal miufaja felé fordul, ahol is kivaloan
kamatoztathatja az apai hédzban szerzett széleskorli irodalmi miveltségét. Ez azért is
kiilondsképpen érdekes, mert 1839-ben még igy irt: ,,az énekes kompoziciokat sosem tartottam
nagyra, és mindig a hangszeres muzsika al4 helyeztem”.!? A fordulat hétterében valdsziniileg
Clara Wieckkel valo boldog hdzassaga allt. Bar zongorakompozicidinak tobbségét is Clardnak
irja, mégis épp hitvesének szamol be eufoérikus boldogsagardl 1840 februarjadban a
kovetkezdképpen: ,,Most csak énekes-dolgokat irok. [...] Alig tudom Onnek elmondani, mily
nagy gyonyoriség a hangszerrel 6sszekapcsoltan emberi hangra kompondlni. [...] Ah, nem
tehetek mast, szeretném halalra énekelni magam, mint a fiilemiile.”!?

1840-es dalciklusaiban tobbek kozt korabbi irodalmi hései, Heine, Goethe, Byron és
Riickert verseit zenésiti meg. De irodalmi véndja alkotdként sem szunnyad. Megalkotja sajat
fikcios alteregoit, Florestant (Schumann szenvedélyes ¢€s beszédes oldala) és Eusebiust
(Schumann befelé forduld, 4lmodozo énje). Ekkor tlinik fel eldszor Raro mester figuraja is, aki
mind Schumannra, mind Wieck lanyara, Schumann késobbi feleségére, Clarara is utalhat
(Clara + Robert). Egyes vélemények szerint ugyanakkor Raro mester nem mas, mint Friedrich

Wick, Clara édesapja.

10 Walter Dahms [1916] — 255. o.
' Uo. 256. o.

12 Krod Gyérgy [1958] — 133. o.
13 Uo. 134. o.
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A szenvedélyes Florestanra és a lagyabb, liraibb Eusebiusra, erre a két, Robert
Schumann 4altal teremtett, érzékeny miivészkarakterre a zenei koztudat sokaig tigy tekintett,
mintha az egzaltadlt komponista sajat pszichéjének kivetiilései, izgalmas, de beteges
megszemélyesitései lettek volna. Pedig e két alak nem egy hasadt tudat képzelgéseként jelent
meg a zeneszerz® irdsaiban. Nagyon is tudatos teremtmények voltak: fikcios szdvegek
szerepldi, irodalmi alakok, egy tobb szalon futtatott narracids technika remek érzékkel
megvalasztott elemei. Schumann ugyanis arra hasznélta 6ket — és a képzeletbeli David-
szovetséget, amelynek Raro mesterrel egyiitt tagjai voltak —, hogy a romantikus miivészetrdl és
az 0j zenérdl alkotott esztétikai elképzeléseit anélkiil vilagithassa meg olvasoi el6tt, hogy
irdsaiban nehézkes vitaba kelljen bocsatkoznia dnmagaval.'*

A kettdség azonban egyébként is jellemezte gondolkodéasat. 1830 jaliusaban a
kovetkezoképp irt errl Edesanyjanak egyik levelében: ,Most valaszaton allok, és ijeszt a
kérdés, merre? [...] Az egész életem egy folytonos kiizdelem a poézis €és a proza, vagy még
inkabb a zene és a jog kozott.”!®

Poézis vagy proza, szabad vagy kotott kompozicios technika — az 1d6 eldrehaladtaval
mar inkdbb ezek a kérdések foglalkoztattak. Talan ezért is dontott ugy 1841 kortil, hogy a vers
1. szimfoniajaval kezdetét veszi zenekari-, illetve kamarazenei miiveinek sora.

Tekintettel arra, hogy kamarazenei opuszai €s zenekari miivei egymas utan, de kozel
egyidOben, kéz a kézben keletkeztek, sziikségszertien kovetkezik a kérdés, vajon van-e rokoni
szal a két miifaj kozott Schumann esetében? Van-e hasonlosdg a két miifaj zeneszerzoi
hangzésidedlja kozott? Esetleg konkrét hangszerelési megoldasok is egyezhetnek?

Zenekari, hangszerelési tuddsat, biztonsagat késobb tovabb erdsitette karmesteri
ténykedése is, melynek fontos allomasa volt Diisseldorf, ahol 1850-ben varosi f6zeneigazgatoi
allast vallalt. Mindazonaltal megéllapithat6, hogy kezdetben bizonytalanul Iépkedett a nagyobb
eléadodi apparatusok vilagdban. Ennek ¢&kes bizonyitéka [V, szimfoniaja, amelyet I
szimfoniajanak sikerén felbuzdulva, még ugyanabban az évben, 1841-ben komponalt, masodik

szimfoniaként jelolve.

14 Csengery Kristof [2020] — 23-39. o.
15 Jemnitz Sandor [1958] — 125. o.
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1I. szimfoniajat, mint 0j mivet szeptember 13-ra, Clara sziiletésnapjara fejezte be, és
december 6-an hangzott el eldszor a lipcsei Gewandhausban. A fogadtatds azonban hiivés volt,
¢s ez olyannyira elkedvetlenitette a komponistat, hogy a darabot nem engedte nyomtatasban
megjelentetni. Tiz év mulva, 1851-ben azonban mégis eldvette a partiturat, a miivet részben
atdolgozta és teljesen ujra hangszerelte, s két évvel késébb, IV, szimfoniaként publikalta. (E
szimfonia két valtozatanak dsszehasonlitdé elemzésére dolgozatom egy késdbbi pontjdn még
kitérek.)

1851-1852 forduldjan alkotoi érdeklddése ismét 0j elemmel gazdagodott. Oratorikus
miiveket kezdett komponalni, melyek lehetdséget teremtettek szamara, hogy a dalkomponista,
illetve a szimfonikus zenekari miivek szerzdje egymadsra talaljon, és Uj mindségi egységbe
forrassza mindazt a mesterségbeli tudast, amire szert tett.

Osszeségében elmondhatd, hogy Schumann zeneszerzdi érdeklddése, illetve alkotoi
periddusai — tobb mint szaz év visszatekintd tadvlatabol — szerves egységbe rendezddnek, és
logikus fejlédési palyat rajzolnak elénk. Konnyedén nyomon kovethetd a zongorista almait
feladni kénytelen el6adomiivész, aki nem lesz hiitlen hangszeréhez, ¢s zongoramiiveket kezd
komponalni, hogy aztan a zongora lehetdségeit alkotoként szliknek érezvén a kamarazene ¢és a
szimfonikus zenekar felé¢ forduljon. Végezetiil pedig — mintegy szintézisképpen — az
oratériumok vildgaban egyesitse mindezt. Két dolog azonban leszogezhetd. Bar gondolkodésa
mindvégig egy zongorista gondolkoddsa marad, miiveiben az elsd pillanattdl jelen van egyfajta
szimfonikus jelleg. Igy tehat megkockéztathaté a kijelentés, nala soha nem 6rdogtél vald

gondolat egy zongorat is foglalkoztatdé mii zenekari adaptacioja.

Schumann alkotoi periodusai és azok egymashoz valé viszonya

Tézis . <>  Antitézis - Tézis Il. - Szintézis
I | ! I |
I T T T 1
| | | | |
| | | | 1
1830 1840 1842 1852 1856
Zongoradarabok Dalok : Zenekari mivek Oratorikus muvek

Kamarazene
E-ABEGG‘."ariéciék :
S Heinedazl op. 24
1. szimfonia
- Esz-dir zongoradtos
5. Das Gluck ven Edenhall

Missa sacra
Requiem

1.tablazat
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Schumann életének és alkotoi palyafutasanak meghatarozo alkotoelemei

Johanna Christiana Schumann — az Edesanya

Johanna Christiana (késébbi névformaja: Johanne Christiane) 1795. oktober 25-én a Zeitz
melletti GeuBnitzben ment férjhez August Schumann kényvkereskedohéz. Hazassagukbdl 6t
gyermek sziiletett: koztiik az 1796-ban sziiletett Emilie, akirél azt mondjak, hogy fiatalkoraban
a ,,csendes Oriilet” vondsait mutatta, és 1826-ban ongyilkos is lett. Robert, aki a legkisebb
gyermekként latta meg a napvilagot, egy Christiane Schumann altal ,,ideglazként” leirt

csecsemokori betegség miatt szintén aggodalomra okot add idegrendszerrel sziiletett.

5. kép

Christiane Schumannt, Robert Schumann életrajzirgja, Wilhelm Joseph von
Wasielewski gy jellemezte, mint megnyerd személyiséget, aki ,,bizonyos reprezenticios
tehetséggel” rendelkezett, és késObbi éveiben ,,elragadd, szentimentalis extravagancia jegyeit
mutatta, amely pillanatnyi pezsgé hevességgel parosult”.!® Sajat elmondésa szerint nagyon

szeretett énekelni, és ,,é16 ariakdnyvnek” nevezték.!”

16 Woldemar von Wasielewski [1906] 6-7. o.
17 Udo Rauchfleisch [2004] — 66. o.
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Schumann zenei tehetségét kezdetben édesanyja batoritotta, és hétéves koraban
zongoraleckéket adott neki Johann Gottfried Kuntsch zwickaui orgonistanal.'® Férje 1826-ban
bekovetkezett halala utan, aki jelentds vagyont hagyott ra, 6 és Robert gyamja, Johann Gottlob
Rudel kereskedd a jogi palyat valasztottak fiuk szdmadra. Ellenezte a fiu zenei képzés iranti
vagyat, mivel meg akarta kimélni 6t a miivészek ,,éhez6s 1étét61”."

Az aggodalmak és aggalyok ellenére Christiane Schumann azonban mégis levelet irt
Friedrich Wiecknek — aki 1828 augusztusatol 1829 februarjaig alkalmanként mar adott Robert
Schumann-nak zongoradrakat —, ebben kérte, hogy segitse fia tovabbi miivészi palyafutisat.2
Wieck végiil felveszi Robert Schumannt tanitvanyéanak Lipcsébe.

Christiane Schumann nagy érdeklddéssel, de némi aggodalommal kdovette fia
palyafutasat. Robert Schumann 1828-as Zwickaubol valo tdvozasaval és az ezt kovetd lipcsei
és heidelbergi tanulmanyaival kezdédott az anya és fia kozotti kiterjedt levelezés. Osszesen 65
levél maradt fenn Robert Schumanntél Edesanyjanak, 37 levél édesanyjatol neki, koztiik két
levél 1817-bAl és 1818-bol, amelyeket 2020-ban a Schumann-levelek kiad4sanak részeként
adtak ki. Schumann beszamolt Edesanyjanak a jobb kezét ért sériilésrol is, amely arra
kényszeritette, hogy felhagyjon virtu6z zongorista karrierjével, és tobb id6t szenteljen a
zeneszerzésnek. Christiane, Schumann levelezésében mindig kenddzetleniil &szintének
mutatkozott. Osszességében a levelezés az anya és legkisebb fia kdzotti bensdséges kapcsolatot
dokumentalja.

Robert Schumann 1831. december 31-én Christiane Schumannhoz irt levelében igy
fogalmaz: ,,A neved, draga anyam, nem egy versenymiivet vagy ilyen rondét fog viselni, hanem
egy vidam, jAmbor, gazdag dalt — Elégedett vagy?”?! Csak Christiane Schumann halala évében
valtotta be félig az igéretét. Elkiildte neki az 1835 decemberében megjelent Hat koncertetiid
Paganini capriccioi utan op. 10. cimli miivének nyomtatott példanyat, kézzel irt dedikécidval:

,Meiner geliebte Mutter. Robert Schumann”.

18 Barbara Meier [2010] — 11. o.

19 Udo Rauchfleisch [2004] — 66. o.

20 Ernst Burger [1999] — 54. o.

2I'T. Synofzik & M. Heinemann [2020] — 286. o.
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Clara Schumann — a hitves

Clara Schumann, lanykori nevén Clara Wieck Josephine, 1819. szeptember 13-an sziiletett

Lipcsében.

7. kép
Csodagyerekként tartottdk szdmon, 6téves kordban intenziv zongoraleckéket kapott,

tobbnyire édesapjatol, Friedrich Wieckt6l.

8. kép

1828. oktdber 20-an lépett eldszor nyilvanossag elé a lipcsei Gewandhausban, mely
hangversenyrdl a Leipziger Allgemeine Musikalische Zeitung a kovetkezot irta: ,,Clara Wieck,
aki mindossze kilenc éves, szamos zenei eszkoOzzel felszerelkezve, variaciokat adott eld
Kalkbrenner Mdzes-induldjéara altaldnos és megérdemelt elismerést aratva. A zenében jartas, a
zongorajaték miivészetét jol ismerd és abban szeretettel tevékenykedd édesapja iranyitasa alatt

a legnagyobb reményeket taplalhatjuk irdnta.”?

2 Allgemeine musikalische Zeitung, Band 30, Nr. 48 [1828. november] — 66. o.
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Clara Wieck kisvartatva mar a koltéfejedelem, Goethe eldtt jatszott, személyesen
megismerkedett Niccold Paganinivel, zenélt és baratkozott Liszt Ferenccel, koélcsonds
tisztelettel cserélt kompoziciokat Frédéric Chopinnel. Bécsben 1838. marcius 13-an —
minddssze 18 éves koraban — az a megtiszteltetés érte, hogy I. Ferdinand osztrak csaszar K.&K.
kamaravirtu6zza nevezte ki.** Felix Mendelssohn Bartholdy pedig zongoristaként és
zeneszerzOként is batoritotta, illetve jabb és jabb zenei kihivasok elé llitotta.?*

Komponistaként is igen koran tett tantibizonysagot kiilonleges tehetségrdl. Elsé miivét
1829/1830-ban, tiz- és tizenegy éves koraban komponalta Quatre Polonaises op. 1. cimmel. Ez
1831-ben jelent meg,> és utina a Caprices en forme de Valse, Valses romantiques, Quatre
Pieces caractéristiques, Soirées musicales, egy zongoraverseny (1837) és még sok mas
kovetett.

Clara Wieck 1828-ban, koriilbeliil nyolc €s fél éves kordban ismerkedett meg Robert
Schumann-nal, aki azutan 1830 oktoberétdl egy évig Wieckéknél €lt, amikor Clara édesapjatol

vett orakat.

9. kép

A fiatalok hamar szerelemre lobbantak egymas irant — els6 csokjuk allitolag mar 1835-
ben elcsattant, de a szigoru apa, Friedrich Wieck korantsem volt hajlando elfogadni lanya
gyengéd érzelmeit Robert Schumann irdant. Bar a zeneszerzé 1837. szeptember 13-an
tisztelettudoan megkérte Clara kezét, Wieck elutasitotta a lanykérést, és megtiltotta a

szerelmeseknek a kapcsolatot.

23 G. Nauhaus — N. B. Reich [2019] — 286. o.
24 Janina Klassen [2009] 152-155. o.
25 G. Nauhaus — N. B. Reich [2019] — 53., 62. és 64. o.
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Szerelmiik azonban legy6zott minden akadalyt. Titkon eljegyezték egymast,
megszoktek, és 1839. julius 16-an panaszt nyujtottak be a lipcsei birésaghoz, amelyben azt
kérték, kotelezzék Wieck atyat, hogy jaruljon hozza a tervezett hazassaghoz.

Ebben a bizonytalan idészakban Clara Schumann 1839 szeptemberében naplojaban
rogzitette reményeit és aggalyait a tervezett hazassaggal kapcsolatban: ,,Robert szerelme
végteleniil boldoggéd tesz engem. — Egy gondolat aggaszt idénként, vajon képes leszek-e
Robertet rabul ejteni! Olyan nagyszerl a lelke [...] A legnagyobb gondom az egészsége! Ha
meg kellene tapasztalnom az elvesztésének fajdalmat — nem tudnam, lenne-e batorsdgom
élni.”%¢

Hazassagaval egyiitt sokféle feladatot kapott. Mindenekeldtt Robert Schumann
feleségének tekintette magat, aki teljes mértékben jelen akart lenni Robert Schumann életében,
¢s lehetové akarta tenni szdmara, hogy gondtalanul élhessen, illetve zavartalanul
komponalhasson.?” A haztartas vezetése és a cselédség feliigyelete is ra harult. Nehéznek talalta
a takarékossagot, mindig megtalalni a helyes mértéket és célt, nem kolteni tul sokat, de nem is
esni a fosvénység hibajaba. Ennek ellenére folytatni akarta miivészi palyafutasat, koncerteket
adni és koncertturnékra jarni. Ez a 1épés — nem utolsosorban a csaladd anyagi helyzete miatt —
nagyon is tandcsosnak tlint, hiszen Clara Schumann koncertjeinek bevételei jelentdsen
hozzajarultak ahhoz, hogy a csaldd mindenkor el tudja tartani magéat. Réaadasul a
koncerttevékenységéb6l Robert Schumann személyesen is profitalt. Mivel a férfi
fogyatékossaga miatt nem tudott zongoristaként nyilvadnosan fellépni, a nd tolmacsolta sz616-
¢s kamarazongoramiiveit, valamint harom zongorara és zenekarra irt miivét, kiséroként a dalait
is, amivel Eurdpa-szerte ismertté tette &t. Igy biztositotta — kiilonosen halala utan —
nagymértékben zeneszerzi hirnevét.

A hézassag emellett lehetdséget kindlt Clara szamara, hogy bepotolja az apja alatt
elhanyagolt altalanos miiveltségét, felzarkdzzon férje mellé, ami az irodalmi tajékozottsagot
illette. Olvasott példaul Goethét, Shakespeare-t és Jean Pault, és megzenésitésre alkalmas

versekkel foglalkozott.?’

26 Beatrix Borchard [2015] — 126. o.

27 Janina Klassen [2009] — 180-189. o.

28 R. Kopiez-A. C. Lehmann-J. Klassen [2009] — 64. o.
29 Janina Klassen [2009] 213. o.
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10. kép

Els6 nyilvanos szereplése — immaron — Clara Schumannként 1840. oktober 19-én
Lipcsében volt egy estélyen, amelyet Felix Mendelssohn Bartholdy adott 1840. oktober 19-én
Lipcsében. Férjével elsd0 kozos koncertjiikre pedig 1841. marcius 31-én keriilt sor a
Gewandhausban, ahol Robert Schumann /. B-dur szimfonidjat ¢s Clara Schumann ,,Am
Strande” cimii dalat mutattak be.?% 3!

Igen érdekes ¢€s tanulsadgos az a feljegyzés, amit Woldemar Bargiel, Clara Schumann
féltestvére rogzitett naplojaban 1852. juliusaban a Schumann hazasparnal tett latogatdsanak
¢lményeit és koriilményeit rogzitve. Bargiel szdmara ugy tlint, ,,mintha Schumann és Clara egy
és ugyanazon testi szervezet lenne, és Schumann minden érzése 4tdramlana a lanyba” 3

Clara aggodalmat tovabbra is Schumann rendkiviil labilis egészségi allapota okozta.
Férjének betegsége, amely valosziniileg a korabban szerzett szifilisz kovetkezménye volt, Gjabb
tetéfokara hagott. Egyre inkabb ,hallasi affektusok” alakultak ki nala: zajok és tolakodd
hangok, akar egész zenemiivek is kisértették, megfosztottdk az alvastol, elviselhetetlen
fajdalmat okoztak neki, és idonként hallucinacidkba zuhant.

1854. februar 27-én, egy hétféi napon Robert Schumann Oberkasselben, egy

pontonhidrél a Rajnaba vetette magat. Ongyilkos akart lenni, de kihtztak a vizbél és

megmentették.

30 Uo. 216. o.
31 Gerd Nauhaus [1987] — 157. o.
32 E. Schmiedel — J. Draheim [2009] — 46. o.
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Robert vagy Clara Schumann kiilonb6z6 életrajzaiban olvashatd az a beszdmolo, hogy
Robert Schumann akkoriban ,,blindsnek™ tartotta magat, aki ,,artani tudott volna szeretett
feleségének”, és ez vezette 6t ahhoz a dontéshez, hogy meghitsult ongyilkossagi kisérlete utan
onként bevonuljon a Bonn melletti Endenich elmegyodgyintézetébe. Ez azonban nem
bizonyitott, ¢s ma mar erdsen vitatott. Robert Schumann naplojaban errél semmi sem talalhato.
Az allitas forrasa egy 1908-ban megjelent haromkotetes életrajz, amely Clara Schumann Egy
miivész élete cimmel jelent meg Clara Schumann elsé életrajzirdja, Berthold Litzmann (1857—
1926) naplojegyzetei és levelei nyomén. Litzmann azonban Clara Schumann naploéit és leveleit
nem bocsatotta az utdkor rendelkezésére, igy tehat e vélekedés torténeti hitelessége nem igazolt.

Tény azonban, hogy Clara Schumann kezdetektdl fogva nem latogathatott el
Endenichbe, egészségiigyi okokbol. 1854 nyaran levélben kérte a kezeldorvost, Eberhard
Peterst, hogy értesitse, amint latogatasara férjének lelki megprobaltatasa nélkiil sor keriilhet.
Am csak 1856. juliusdban hivtak Endenichbe, amikor Schumann egészségi allapotanak
visszafordithatatlansdga nyilvanvaléva vélt. 1856. julius 23-4n* azonnal meg is akarta latogatni
a gyogyithatatlanul beteg férfit, de az orvosok ¢€s a vele utazd6 Brahms tanédcsara erre csak 6t
nappal késébb, 1856. julius 27-én, két nappal Schumann halala eldtt keriilt sor. Biztos volt
benne, hogy férje felismerte 6t, bar Schumann ekkor mar nagyon rossz allapotban volt, nem
volt hajland6 enni.**

Clara és Robert Schumann gyonyori szerelme, Clara hiisége, onfeldldozéasa és miivészi
karrierjét is hattérbe szorito hitvesi szeretete a romantikus zenetorténet egyik legmeginditobb
miivészhazassdga. Nem bizonyithatd, hogy Robert Schumann miivészi értelemben maés, esetleg
jobb zenét komponalt-e volna Clara nélkiil, de hogy életmilivét nem tudta volna ilyen
volumenben kiteljesiteni, az bizonyosan kimondhato.

A Clara irant érzett szerelem rendkiviil sok neki komponalt miivet eredményezett, mely
miivek nagyrésze dal volt, tehat irodalmi ihletésti. Eppen ezért célszerti az irodalmat, mint

fontos hatdst onmagaban is megvizsgalnunk.

3 B. R. Appel [2009] - 390. o.
34 Ernst Burger [1999] — 332. o.
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Az irodalom, a koltészet

Jean Paul

»Gyakran felteszem magamnak a kérdést, hol lennék, ha nem ismertem volna meg Jean Paul-
t.”3> Robert Schumann irodalomhoz, kéltészethez vald viszonyat, szeretetét kétségteleniil
nagyban meghatarozta a XVIII-XIX. szazad forduldjan €It német ird, koltd. Bar az igazsag
kedvéért Schumann-nak azt a mondatat is fontos idézni, amelyet valoszintileg az el6z6 mondat
kiegészitésének szanhatott: ,Jean Paul (szellemileg) ritkdn elégitett ki, de mindig
elragadtatott” >

E két latszolag egymasnak ellentmondd megnyilatkozds azonban valojaban teljesen
érthetd és magyardzhat6. Bar Jean Pault — aki valdjaban Johann Paul Friedrich Richter néven
szliletett, és csak Jean-Jacques Rousseau iranti tiszteletbdl vette fel a francidsan csengd Jean
Paul nevet — az irodalmi élet feltiinben és differencidltan dicsditett oszlopos szentjének
szamitott, mégis elhalvanyult a koltéfejedelem, Goethe és sajat halhatatlan kortarsai, Schiller
¢s Heine mellett. Maga Schumann is inkdbb zeneszerzéként kapott téle inspiracidt, mint
irodalmérként. Allitasa szerint példaul tobbet tanult a zenei kontrapunktrél Jean Paultol, mint
barki mastol.>’

Ezzel egyiitt irodalmi vonzddasa érthetd. Ahogyan Schubert is Ggy érezte, hogy ki kell
tornie Beethoven mindent elhalvanyit6 ragyogésanak arnyékabol, ugy Jean Paul is igyekezet
megteremtenie sajat koltdi univerzumat, és ez irdanymutatasként szolgéalhatott a fiatal Schumann
szamara is.

Annak a Schumann-nak, aki sokdig talan el sem tudta donteni, inkabb az irodalmi palyat
valassza vagy engedjen zenei tehetségének. Csak Claraval valé intenziv érzelmi és intellektualis
egylittléte tette szamara egyértelmiivé, hogy zene az, amely — gyakran a koltészet segitségével
egylitt (1asd. dalok) — leghivebben képes kifejezni érzelmeit, gondolatait.

»Az a tény, hogy a zene képes megmutatni egy olyan multat és jovot, amelyhez
» 38

mashogyan nem lehet eljutni, ami csak sejthetd — sajatos id6beliségre iranyuld megfontolés

— irja Schumann, és az idézett megfogalmazasban Jean Paul miivészi hatasa eldtt hajt fejet.

35 Peter Giilke [2017] — 93. o.
36 Uo.

37 Uo.

3¥Uo.—-94. 0.
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E. T A. Hoffmann

Az esztétika és a narrativa, a reflexio és az élmény 6sszefonddo erejérdl és hatdsarol Jean Paul
¢s kortarsai esetében nyilvanvaldan aligha beszélhetiink. Az egyetlen kivétel e korbol, amelyre
Schumann is koran felfigyelt E. T. A. Hoffmann miivészete volt.*’

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (eredetileg Ernst Theodor Wilhelm) a német
romantika egyik kiemelkedd ir6ja, tovabba komponista, zenekritikus, karmester, jogasz,
grafikus és karikaturista volt. Az Amadeus keresztnevet miivészi eszményképe, Wolfgang
Amadeus Mozart utan vette fel. Rendkiviil sokoldalt tehetség volt: elmés rajzold, hivatott
zeneszerzO, gazdag képzelettel megaldott koltd. Ha megkérdezték, els6ként zenésznek vallotta
magat, aztan azt mondta, hogy tud rajzolni és ha kell festeni is, és csak harmadszorra emlitette
meg azt, hogy ir is. Legkivalobbak koltéi miivei, melyek egyéniségének ellentétes fovonasait
hatdsosan visszatiikroztetik: €les boncold eszét, mely foleg szatirajaban nyilvanul meg, és
féktelen képzeletét, mely a vilagot egészen sajatszeri vilagitasban latta, mely mindent
szellemekkel és kisértetekkel népesitett be, és a leghétkoznapibb dolgokat is kisértetiesen
megeleveniteni és borzalmas szereplokké atalakitani tudta. Ritka mesél6 erejével elfogadhatova
teszi a legképtelenebb fikciokat, melyeknek hatasa aldl az olvasd csak nagyon nehezen tud
szabadulni.

Talan éppen ezért nem is csoda, hogy Schumann észrevette, hogy E. T. A. Hoffmann
tagabb értelemben, ,,ujszeri moédon illusztralja azt, hogy a zene és az irodalom hogyan

erdsithetik egymast”.4°

11. kép 12. kép

Tekintettel arra, hogy Schumann zenéje nem elvonatkoztathato betegségétol, az

irodalmi hatdsok utan mindenképpen szt kell ejteni pszichés problémadirdl is.

¥ Uo.
40 John MacAuslan [2017] - 1. o.
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A betegség

Ha az ember bele szeretne latni valakinek az életébe, féleg, ha ilyen nagy idotavbal teszi, akkor
elengedhetetlen a megfelel6 mennyiségii és megbizhatoésagu irodalmi anyag hozzaférhetosége,
illetve a preciz csaladfakutatds. Ha megnézziik Schumann csalddfajat, akkor feltiinik, hogy
kiemelten magas szdmban fordul eld mentalis betegség a hozzatartozoi kozott, ami felveti a kor
orokletességének kérdését.

Schumann apjanak a forrasok szerint volt egy stlyos idegdsszeomlasa, amibdl tobbet
nem ¢épiilt fel, annak ellenére, hogy sikeres konyvkiadd volt. Egyes szerzok szerint August
Schumann 6sszességében egészségesnek volt tekinthetd, attol fiiggetleniil, hogy voltak néha
melankolikus és kissé szétszort epizodjai. Megint masok ugy tekintenek ezekre, mint Robert
mentalis érintettségének eldfutarjaira, és amellett foglalnak allast, hogy bizonydra mar az
apanak is volt valamilyen pszichiatriai betegsége. Robert huganal, Emilie-nél mar fiatalon

jelentkeztek az elsd tiinetek, majd 29 évesen ongyilkos lett.*!

A beszamoldk szerint egyfajta
,,csendes oriilt” volt, nagy valoszintiséggel skizoaffektiv depresszidval.*?

Robert anyja, Johanne Christine Schnabel, ,,krénikus depresszids” volt.** Ebben annak
is része lehetett, hogy megbetegedett az 1813-as tifuszjadrvanyban, amit Napdleon
Oroszorszagbol visszavonuld katondi hurcoltak be Szaszorszdgba. Emiatt a fiatal Robert
neveldanyahoz keriilt, ahol tobb mint két évig maradt. Nem tudjuk, miért volt sziikség ilyen
hosszl idére. Ez nagyon megviselte az anyat €s a kis Robertet is, aki ekkor taldlkozott el6szor
a fajdalommal, és noha hamar megszokta 0j helyét, valoszinlileg ennek a korai szeparacidnak
is szerepe volt a késobbi torténésekben.** Robert és Clara egyik fia 51 évesen halt meg hosszi
kezelés utan egy elmegyogyintézetben, egy masik fiuk pedig morfinfiiggd volt.

Ennek ellenére Schumann diagnézisa hosszu évek oOta vita targya. Abban biztosak

lehetiink, hogy a csaladban nagy szdmban fordult el a szkizofrénia. Az elemzdk egy része

paralysis progressiva €s a bipolaris depresszid mellett foglal allést.

#'Vickers K.[1997] - 73. o.

42 Slater E. Meyer A. [1959] — 65-94. o.
% Ostwald PF. [1983] — 5-14. 0.

# Uo.
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Schumann 1833 el6tt semmilyen jelét nem mutatta mentalis betegségnek. Szivesen vett
részt barmilyen zenei vagy irodalmi aktivitdsban a barati korével, és eldszeretettel kertilt a
koézéppontba is. A levelei is mind ezekrdl arulkodnak, szivesen csevegett, és semmi jele sincs
benniik barmiféle befelé fordulasnak.*

Majd az 1833-as depresszios epizoddal egy hirtelen torés kovetkezett be. Innentdl
egészen halalaig megdobbentette az embereket a kiilonds viselkedésével. Mivel ezek a kirivo,
1d6szakos, excentrikus megnyilvanulasok korabban nem voltak jelen, nagy valosziniiséggel az
elsé pszichotikus krizis maradvanytiinetei voltak. Ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy
Schumann olyan pszichiatriai betegségben szenvedett, amely kronikus lefolyast mutatott, és
sporadikus epizodok formdjaban manifesztalodott. Ugyanakkor ezek az epizodok kétfélék
voltak: depresszios és manias tiinetek valtottak egymast. Ha az allapota folyamatosan romlott
volna, akkor valoszinli lehetne a szkizofrénia diagndzisa is. Azonban nem ezzel allunk
szemben, ugyanis tudjuk, hogy Schumann minden ilyen epizdd utan felépiilt.*® A bipolaris
depresszio diagnozisat timasztjak ald a szerzo és felesége naplobejegyzései is.

Egyszer arrdl tesz emlitést Schumann, hogy ,,olyan voltam, mint egy szobor, sem hideg,
sem meleg; az erdltetett munka utan egy kicsit elkezdett visszatérni belém az élet [...] még
mindig nem vagyok képes egyediil aludni [...] megmagyardzhatatlan félelemérzés, izgatottsag
és pillanatnyi eszméletlenség valtakozik gyorsan”.*’ Maskor pedig azt irja: ,,El sem tudom
mondani neked (Clara), hogy milyen egyszerlien irok mostanaban dalokat, és hogy ez milyen
boldogga tesz engem. Fdleg akkor jutnak eszembe, amikor allok vagy sétalgatok, de nem,
amikor a zongordnal iilok. Ez egy teljesen mas zene, aminek nem a zongoranal az ujjak 4ltal
kell megsziiletnie — annal sokkal siirgésebb és dallamosabb”.*®

Ha a hangulat és a keletkezett miivek szdmat szeretnénk Osszehasonlitani (2. és 3.
tablazat), akkor szembetlinik, hogy mig a ménids periddusok alatt nagy mennyiségli miivet
komponalt Schumann, addig a depresszids periodusok alatt szinte semmit. Ugyanakkor azt is
fontos megjegyezni, hogy a mitvek kozott nem volt mindségi kiilonbség, jol latszik, hogy az a

szerzd volt, aki a belso torténéseit kreativ formaba tudta Onteni.

4 Neumayr A. [1995] - 87. o.
4 Uo.

47 Nieks F. [1925] — 203. o.

48 B. Litzman [1925] - 12. o.
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R. SCHUMANN 1836 1837 1838 1839 1840 1841 1842 1843 1844 1845

Russian
Broken Death Engaged Death Clara Tour Collapse
EVENTS Engage- of o of Married Daughter In Daughter Daughter
ment Mother Brother Clara born Denmark  born bom

B S A S S ¢
MOODS M

COMPOSITIONS R I SR e
M 7 Songs Orchestral Chamber Choral Fugues
Pleces Piano Pieces Works Music  Work and
Piano
Concerto
2.  tablazat

Az életesemények, produktivitas és hangulat osszefiiggése

(Dr. Téth-Vajna Gergely engedélyével)

£829 1830 1831 1832 1833 1834 1835 1636 1837 1838 1839 1840 1841 1842 1840 1844 1843 1846 1847 1848 1849 1850 1851 1852 1853 1854 1853 1856

I ] I ]

Altemt  Died in
Severe Hypamanic Severs Deprestion Hypomanic Insane
Deprension Throvghout 1840 Throughout 1844 Throughout 1848 4t
(el F.starvarion)
3. tablazat

A miivek szamanak valtozasa Schumann élete soran

(Dr. Toth-Vajna Gergely engedélyével)
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Schumann-nak az 1850-es évekre pszichotikus tiinetei lettek. Onként beleegyezett abba,
hogy elmegyogyintézetbe vigyék, ahol sokat romlott az allapota. Az intézet dolgozodival
szemben agressziv volt, és egy id6 utdn nem volt képes zongorazni sem. Ekkoriban kezdddott
demencigja.

Az elmegydgyintézetben olyan kényszergondolatok gyotorték, hogy meg akarjak
mérgezni, ezért ¢lete utolsd periddusdban nem volt hajlandé magéhoz venni semmilyen ételt
vagy italt. A hivatalos megfogalmazas szerint a szifilisz végso stddiuméban halt meg, de sokkal
valoszinlibb, hogy halélra ¢heztette magat. A meglévo szkizofrénias tiinetek miatt egyes szerzok
gy vélik, hogy Schumann inkabb szkizoaffektiv pszichozisban szenvedett.*” Mindkét korkép
el6fordult masnal is a kozeli csaladban: a pszichozisban szenvedd névére, aki késdbb ongyilkos
lett, és fia Ludwig, aki €lete utols6 27 évét elmegydgyintézetben toltotte.

Az 1850-es évek utan kezd6dott demenciat azonban nem magyarazhatjuk ezzel. Ennek
tobb oka lehetett. Egyesek a Schumannt mar egész fiatalon érinté magas vérnyomassal okoljak.
Ez lehet a fellépd tipikus tiinetek hatterében. Ezek a liiktetd fejfajas, szédiilés, a tinnitus,
amelyre a szerz0 folyamatosan panaszkodott, és a hangszalagok gyengiilése, amit valdsziniileg
egy 1853-ban elszenvedett stroke okozhatott. Ugyanakkor az atherosclerosis (érelmeszesedés)
diagnoézisat az elvégzett boncolds nem tamasztotta ala. A boncoldsi jegyzOkonyv emlit egy
,»zselatindzus tumort” az agyalapjan. Az ilyen tumorok jarhatnak tinnitusszal, ami magyarazna

a Schumann 4altal emlitett fiilcsengést.*’

A masik magyardzat szerint a szifilisz okozta
progressziv paralizis felelds a demencidért.

Ezt tdmasztja ald a Schumann orvosa altal leirt anisocoria (egyenldtlen tdgassagh
pupillak), és a zeneszerz0 maga emliti egy 1855. szeptember 12-i jegyzetében, hogy
valésziniileg abban az iddben kaphatta el a betegséget. A karakterisztikus tiineteket, az eltelt
1d6t, és azt figyelembe véve, hogy ennek a betegségnek az elsd tiinetei csak 1850 utan
jelentkeztek, a szerzok kétségtelennek tartjak a progressziv paralizis diagndzisat.

A fenti felvetéseken fényében megallapithatjuk, hogy Robert Schumann, a korai
romantika legkivalobb zeneszerzdje, mind a tiineteit, mind pedig a hullamz6 kreativ periodusait
tekintve az egyik legszemléletesebb példaja a bipolaris depresszid és a kreativitas
kapcsolatanak.

Robert Schumann kortorténetének leirasa persze nem lehet 6ncéli. Kivaltképp nem egy
Schumann zenéjét elemzO tanulmany esetében. Fel kell tehat tenniink a kérdést, vajon
lelkiallapotvaltozasai, depresszioja, démonjai vagy ¢€ppen maniakusan vissza-visszatérd
félelmei vajon tetten érhetdek-e zenéjében. A valasz egyértelmiien igen, és ez utdbbira sok

példat is taladlunk, hiszen példdul a makacsul ismétlédoé ritmika vagy a konokul zakatold

4 A. Neumayr [1995] — 89. o.
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motivum kifejezetten védjegye Schumann zenéjének. Legjobb példa erre talan az Op. 61-es /1.

C-dur szimfonia elso tételének fo6témaja, amelynek ritmusa hossza percekig monoton modon
zakatol:

Ez a ritmus olyannyira fontos Schumann-nak, hogy magat az elsé hegedii dallamat...

Allegro ma non troppo J:1aa

= CEis Z:Hﬁ_*ﬁ —u%ﬁ :

...sOt a kiséretet, a masodik hegediiben is ebbdl alkotja meg...
]

I ey e

...akar egyszerre, egyidejlleg is! (Dallam = kék szin, kiséret = piros szin.)
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A Schumann zenéjének kialakulasahoz vezeto eredék osszefoglalasa

Mindent 0sszevetve megallapithato tehat, hogy Robert Schumann zenéjének kialakulasahoz
éppen ugy vezetett az Edesanya szereté jelenléte, mint Clara Schumann csodalatos
személyisége €s aldozatos szerepvallalasa feleségként, illetve alkotétarsként, de az irodalom
alland6 és megtermékenyitd hatasa, vagy éppen a mentalis és fizikai betegség szornyli réme is
kihagyhatatlan alkotoelem zenéjének univerzumaban.

Teljesen mindegy, hogy mindezeket az Osszetevoket Schumann melyik alkotoi
periodusanal keresstik, illetve mutatjuk ki, mert mind a zongorara irott miivek, mind a dalok,
mind a kamarazenei kompoziciok, vagy éppen a szimfoniadk magukon hordozzak ezeket a
személyiségjegyeket.

Arra a kérdésre pedig, hogy vajon ezeket a fent felsorolt alkotdi periodusokat a kozos
Osszetevokon feliil mas is egybeflizi-e, a kovetkezd fejezetek igyekeznek valaszt taldlni.
Sorrendben a zongoradarabok, a dalok, a kamaramiivek, majd a szimfonidk keriilnek gorcso
ala, egyaltalan nem titkolva e sorok irdjanak abbéli vagyat, hogy kimutathatova valjon egy

titkos szal, az igynevezett szimfonikus jelleg ezen miivek k6z0s szubsztancidjaként.
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Robert Schumann zongoramuzsikaja

Az eloadomiivész

Robert Schumann révid zongoramiivészi palyafutasat szem eldtt tartva mindenképpen érdemes
feltenni a kérdést: hogyan valhatott egy nagyrészt autodidakta, viszonylag sikertelen
zongorahallgatobodl a zenetorténet egyik legnagyobb, leginnovativabb zongoraszerzdje?
Barmennyire is nyilvanval6 ez a kérdés, tulajdonképpen nem tudjuk ré a vélaszt, és ez
tobbnyire Schumannrol, a zongoramiivészrdl rendelkezésiinkre all6 ismeretek hianyossagainak
koszonhetd. Nem ismerjiik zongoragyakorlasanak metodikdjat, jatékanak stilusat, és
hangidedljara, illetve virtuozitdsara is csak miiveibdl kovetkeztethetiink. Mig Gustav Jensen
megprobalja megmagyarazni Schumann kézsériilésének és a zongora késobbi elhagyasanak
rejtélyeit,”® Daverio tartozkodik attél, hogy megitélje Schumann zongorista teljesitményét.>!
Worthen iigyes zongoristaként irja le Schumannt, jatékanak korabeli megfigyeléseit idézve.>
Mint irja, Hieronymous Truhnt és Alfred Dorffelt egyarant lenyligzte Schumann jatéka,
ujjainak sebessége, és mindketten megfigyelték a pedalok tilzott hasznalatat. Ezt Wasielewski
is alatdmasztotta, aki szerint Schumann stilusa ,nem igazan zongorajaték, hanem inkabb
kisérteties hangzasok egybeolvadasa”.>® Worthen azonban ugy sejti, hogy Schumann nem
feltétleniil igy, a pedalok erdteljes hasznalatat elétérbe helyezve ,,szerette hallatni a zenéjét”,
hanem technikajanak esetleges hidnyossdgait akarta ilyen modon leplezni. Azt mindenképpen
meg kell jegyezziik, hogy minden zongorista tudja, miszerint az elsé tulajdonsag, amelyet az
ember elveszit, ha nem gyakorol rendszeresen, az a technika tisztasdga és a végrehajtas
pontossaga. Biztosan nem Schumann volt az utolsé zongorista a térténelemben, aki ezt a pedal
tulzott hasznalataval probalta volna leplezni. Amit Truhn, Dorffel és Wasielewski is hallott,
valdsziniileg a megfeleld zongoragyakorlas hidnyabol fakado tokéletlenségek voltak. Sajnos
ugyanis mindezen tantvallomésok joval azutan sziilettek, hogy Schumann abbahagyta a
rendszeres zongorazast, ezért hianyoznak megbizhatd beszdmolok a jatékarol abbol az
1d6szakbol, amikor eldadomiivészként a csucson volt. Ezen ismeretek nélkiil pedig Schumann
zongorista eldadomiivészi karrierjével kapcsolatban egy alapvetden fontos aspektust nem

tudunk eldonteni: hogy Schumann vajon tehetségesebb zongorista volt-e, mint azt palyafutasa

0 F. Gustav Jansen [1883] 74-75. o.

31 John Daverio [1997] 77-78. o.

32 John Worthen [2007] 69. o.

33 Joseph Wilhelm Wasielewski [1883] 82. o.
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eredménye sugalland, illetve, hogy zongoramiivészi tapasztalata hatdssal volt-e késObbi

zeneszerzOi gondolkodasara, illetve stilusanak kialakuldséra.

A zongoristabdl lett zeneszerzo

1855-ben Liszt Ferenc esszét jelentetett meg, amelyben Schumann zongoréra irott miivészetét
programszeriinek nevezte, és annak alkotojat ,,a program jelent0ségét teljes mértékben
megval6sitd, annak alkalmazasira remek példat mutaté szerzOként” méltatta.* Ez
természetesen egy olyan kisérlet volt Liszt részérdl, amely megprobalta Schumann zongorara
irott oeuvre-jét egy olyan zenei gondolkodasként bemutatni, amelynek maga is fontos
tamogatdja volt. Adolf Schubring azonban egy olyan ,,schumanni-iskola” megfontolasa mellett
érvelt, amely elkiiloniil a ,,konzervativ” iskolatél (Mendelssohn), sét a ,,progresszivektol” is
(Liszt és Wagner). Schubring felismerte a zongora kiilonleges helyét Schumann muzsikdjaban,
¢s racsodalkozott a ,,meglepden varazslatos hangokra, amelyeket ezen a (kordabban sterilnek
tartott) hangszeren ért el.>

A huszadik szazad elsé felében Rosalie Goldenberg®® és Wolfgang Gertler®’ tézisei
megkisérelték megragadni Schumann zongoramuzsikajanak sajatossagait, és megprobaltak
ravilagitani zongordra komponalt zenéjének textira-hasznalatara. Mindkét iré kiemelte, hogy
Schumann zongoramiiveit alapvetéen egy zenekari hangzésfelfogds adaptacidjaként
értelmezik. E felfogas adaptaciojaként tekinthetéek az akkordtechnikdk, a tobbszolami
faktirak — mas szdéval a polifonikus szerkesztés hasznalata, illetve a pedalok teremtette
hangzasok iranti elkotelezettség.

Ertelmezésiik szerint Schumann ars poeticdja az volt, hogy a zongoristinak ra kell
vennie a hallgatdt, hogy olyan dolgokat is meghalljon, amelyeket a zongoran — annak
adottsagaibdl fakadoan — egyébként fizikailag nem lehetne eldéidézni. Példaul azt, hogy a
latszolag egymashoz nem kapcsolddd hangmagassagok meggy6z6 erdvel simuljanak egyetlen
dallamma (legato technika), vagy hogy a prolongaciés pedal segitségével olyan, a
billentylizeten szétszort hangok valjanak zenekari hangzdsokka, amelyek egyébként diffuz
hangzasélményt adnak. Ugyanez az elv kell hogy érvényesiiljon a billentyiik leiitésével
l1étrejové zongorahangzas korusszeri koralokka nemesiilésekor is. Ennek a technikanak

appercipialasdhoz kétféle hangot kell tapasztaljunk: a hallhatd, mérhetd hangot, illetve a

34 Franz Liszt [1861] — 196. o.

35 Adolf Schubring [1861] —362. o.

36 Rosalie Goldenberg [1930] — 110-111. o.
37 Wolfgang Gertler [1931] — 101-102. o.

29



képzelet altal keltett hangot. A varézslat akkor kovetkezik be, amikor €s ahogyan az eldadas
kiilonb6z6 hangzasrétegei egymashoz illeszkednek: a zongora hangja és a képzelet hallhatatlan

hangja, a tapinthato fizikai rezgés és az a lelki vibracid, amely csak a hallgato testében érezhetd.

Az egyéni zeneszerzo6i hang megtalalasa

E technika tanulmanyozasa soran megallapithatjuk, hogy kevés zongoraszerzd sajatitotta el
ezeket a kiilonféle hangzasokat olyannyira, mint Robert Schumann. A zongorahangzashoz valo
hozzaallasa éppoly zsenidlis és fantasztikus volt, mint az a miivészi elképzelés, amelyet meg
akart valositani.

Schumann azon torekvésében, hogy egy ,magikus” ihletésii, idealizalt eldadast
alkosson, a hang jatszotta a foszerepet. Szamara ez volt az ,,igazi zene”. Eppen ezért Schumann
zongorara komponalt életmiivét a hangidedl szemszogeébdl kell megvizsgalni. Ez Schumannt
egy nagyobb torténelmi és zongorista kontextusba emeli, és hangeszményeit Europa uralkodo
zongorahagyomanyai koz¢ helyezi. Ez a forradalmi tett az, amely Schumann-nak, a kerékbe
tort zongoravirtudznak elégtételt adhatott zeneszerzoként, €s ez az elsé 1épés, aminek megértése
elvezethet benniinket a szimfonikus jelleg megértéséhez Robert Schumann zongoras
kamarazenéjét illeten.

Ebben a tekintetben Charles Rosen nyitofejezete A romantikus generdcio cimli miivében
Schumann zongoraszemléletének talan legjelentdsebb wjraértékelését kinalja.® Rosen szerint
Schumann uttéré szerepet jatszott abban, hogy az elképzelt hang fogalmat megteremtse a
zongorairodalomban, egyfajta ,.eléadatlan hangzast”, amely a zenetudomanyban eddig
figyelmen kiviil hagyott téma volt. Ahogyan leirja Schumann jelent0ségét ebben a
vonatkozasban: ,,az abszolut hallhatatlant elutasitjak a zenébdl a bécsi klasszicizmus
idészakaban, amelyben minden zenei vonal potencidlisan vagy képzeletben hallhatd”; azonban
»Schumann zenéjében” az elképzelt hang ,,dramai modon ujra felbukkan”, kiilondsen az 1830-
as évekbeli zongoramiiveiben.

Allitasanak alatamasztasara Rosen két figyelemre mélto példaval szolgal. Az elsé példa
a Humoreske op. 20, ahol a ,,Hastig” rész egy kisérd dallamot mutat be harom iitdben, amelyek
koziil csak a felsé és az also dobot kell jatszani; a kozepére irt dallamrész egy ,,innere Stimme”,

egy hang, amelyet nem kell eldadni:

38 Charles Rosen [1998] 7. o.
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3. kottapélda

Ahogy Rosen leirja ezt a kiilonds jelolést: ,,...a dallamot inkabb konkrét hangként elképzelni,
nem pedig jatszani: semmi sem arulja el, hogy a dallamot énekhangként vagy hangszerként kell
hallani. Ez a dallam a fels6 és az also regiszterben egyfajta utdrezonanciaként testesiil meg...
Amit az ember hall, az egy el6adatlan dallam visszhangja, egy dal kisérete.”>

Noha Rosen elismeri, hogy egy jo eléado kétségteleniil érzékenyebben jatssza ezt a
taktust, és kétségteleniil ,,megprobalja hallhatova tenni a sz6l6hangot”, a dallam hianya ebben
a taktusban csak a kottat olvaso jatékos szamara érzékelhetd igazdn. Amikor ennek a zenei
résznek a harmonikus vaza késébb egy tavoli visszhangként visszatér a miiben — ,,az eredeti

megjelenés tavoli rezonanciajaként, mintegy a visszhang visszhangja”, akkor az ,,innere

Stimme” ismét megjelenik, immaron lejatszand6 hangok soraként:

[Hastig (. =126)]
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4. kottapélda

3 Charles Rosen [1998] 9. o
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Mig a Humoreske példaja az elképzelt hang fogalmat mutatja be, Rosen masik példaja

Schumann zenéjének szimfonikus jellegére tjabb bizonyiték:
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5. kottapélda

A szbban forg6 idézet az ABEGG-motivum hires 0jboli megjelenése a sorozat utolso
zenetorténetben, hogy egy dallamot nem a billentylin valo leiitése, megszolaltatasa tesz
appercipidlhatova, hanem épp ellenkezbleg, egy hangsor felszabaduldsa jelol ki és tesz
érzékelhetévé. Schumann itt kozonsége zenei emlékezetére tamaszkodik {izenetének
kozvetitésében. Amikor a motivum minden egyes hangjanak hangjat a hallgatoé figyelmébe
ajanlja, a hang felszabadul, pedig mar megszlnt 1étezni. A motivum igy el6adatlan zenei entitas
marad, amely csak tiikr6zodésként materializalédik a hallgatdo képzeletében. Azonban amit
Rosen az igazi ,,paradoxonnak” tekint, az az eredendd korlatja a zongoranak, mint hangszernek.
Az ABEGG-motivum ,,eljatszasdhoz” a g-t tobbszor kellene megiitni, anélkiil, hogy azt kozben
elengednénk.

Schumann megoldasa zsenialis erre a rejtvényre. Egy sor akcentust irt az atkotott
hangokra, valdszinilileg az egyes hangok gyors felengedését és ugyanakkori gyors letitését irva
ezaltal eld. A cél nyilvanvaldan az, hogy az utols6 megmaradt ,,g” a végén dnmagaban hallhaté
maradjon. Rosen azt irja, hogy ,a zongoran egy hangsuly a kitartott hang kdzepén
ellentmondast jelent”. Az utolsé hang ald irt pedaljelolés azonban valdsziniileg technikai
utmutatast ad az eldadonak, hogy a fizika torvényeit legy6zve mégiscsak hallhatova-
érzékelhetdve tegye az utols6 hangot Gjabb leiités nélkiil is, a kozonség szamadra atélhetové téve
az ABEGG-motivum utolsé hangjat.

Egy masik, Schumann szimfonikus gondolkodasat jol bizonyité példa az Op. 9-es
Karnevdl ciklus, annak is a Paganini-tétele, amely valdszinlileg Schumann ,leghiresebb
pedaleffektusa”, és amely valdsziniileg a felhang-harmonia effektusanak elsé alkalmazasa volt

a zenetorténetben:

32



[Presto] Tempo I ma piu vivo

O 1. :’5«\%\ N -)}' oy
G —— z ¢t a0 LS
. $ 3 |3 spop| | '

LI T | =

*?f‘ y-y-.v——\ i . h 3

DAY E——— T =
SEr T ==

Pedale %  Pedale * Pedale

6. kottapélda

Charles Rosen ezt irja errdl: ,,Négy zeng6 terc teljes pedallal torténd lejatszasa utan a
zongorista lenyomja a kovetkezé akkord billentytit anélkiil, hogy a kalapacsokat megiitné,
majd felengedi és Gjra lenyomja a pedalt. A zongora 0sszes hurja egyiitt szolt az el6zdvel, de a
pedalvaltds minden addigi rezgést megsziintet, kivéve a hangtalanul lenyomott akkordot.
Ahogy a tobbi hang elhal és megszakad, egy rendkiviili hangeffektus jon létre.”®® Eppen olyan
effektus, mint amikor egy zenekari faktiraban egy fortissimo akkord hirtelen véget ér, de egy
pianissimo akkord tovabb jatszik, bent marad.

Egy masik, a zenekari hangszinekben valé gondolkodasra mutat példat ugyanennek a
minek az Eusebius-tétele, amelynek harmas tagoldsat Schumann egy hangszerelést 1dézo
instrukcidval idézi eld, konkrétan a pedal hasznalatdnak eldirasat, illetve tiltdsat eszkoziil
hasznalva.®' A ,;senza Pedale” (pedal nélkiil) utasits egyaltalan nem szokvényos, és ebben az
esetben egyértelmiien csakis a formai tagozodas szandékaval magyardzhato. De mindenképpen

megallapithat6, hogy ez egy zenekari, hangszerelési technika.

Adagio
O 1 2
°
G5 e ® o0 o Tte i
>, e I EE S EES Q[ S s s e I
sotto voce 7 7
/\
- .
b2 - ﬁl'
Z b 1 W 1 I
vV D= y

Senza Pedale
7. kottapélda

60 Charles Rosen [1998] 10-11. o.
61 Roland Barthes [1985] 293-295. o.
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8. kottapélda

Schumann zongoramuzsikdjdnak szimfonikus jellegére mindezzel talan egyiitt
legmeggy6zObb bizonyitéka az Op. 13-as Szimfonikus etiidék cimili sorozat. Az 1834-ben
komponalt mii alcime (,,varidciok formdjaban”) a feldolgozds form4jarol tajékoztat, a
»szimfonikus” melléknév pedig zenekari hangzasra utal. Példaul rogton a méasodik variacidban,
mely a témat a basszusban (kék szinnel), a kisér6 szolamokat a kozépregiszterben (z61d szinnel)
szolaltatja meg, mig a folotte aradd szenvedélyes dallam (sarga szinnel) valodi szimfonikus

hangszerelésével messzemenden kiakndzza a zongora hangzési lehetdségeit:
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9. kottapélda

..vagy a harmadik variacié kifejezetten hegediiszerlien hangszerelt faktirdja, melyben

Paganini blivés vondjanak hatasara ismerhetiink (sarga szinnel):
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9. kottapélda

...1illetve a kilencedik etlid, amely a romantikus tiindértdncok sebesen suhand mozgasat (zold
szinnel), mig a ,,zenekari pedalhangok” gerincoszlopszerii tartdé funkcidjat (kék szinnel)

varazsolja elénk, a ,,hangszerelés” szamos leleményével, példaul akcentusok, pedaleffektusok

(piros szinnel) hasznalataval:

11. kottapélda
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Schumann zongoramuzsikajanak 6sszegzése a szimfonikus jelleg szempontjabol

Mindazok utan, hogy Schumann zongorara irott kompoziciéit ilyen szempontbdl gorcsd ala
vettiik, végezetiil fel kell tegyiik a kérdést, hogy vajon az életmii ezen fejezetében fellelhetd-e
a szimfonikus jelleg, vagy tisztan pianista ihletésii remekmiivekkel allunk szemben. A valaszt
Thomas Sauer megkozelitése adja meg a legmeggy6zdbben, miszerint Schumann
zongoramuzsikdja sem nem zenekari, sem nem zongorista indittatdsi, hanem mindkettd
egyszerre. Sauer olyan modszertant alkalmaz, amely ,,a textirat a zenei stilus csupan egy
aspektusaként” kezeli. Véleménye szerint Schumann, alkotdi munkdja sordn, a kompozicid
egy olyanfajta racionalizalasara torekszik, amelyet a tudatos tervezés ¢€s az intuicid
megfogalmazhatatlan keveréke hozott 1étre.®? Ennek soran a zongoramiiveket a Schumann
altal is fontosnak tartott paraméterek alapjan értékeli: ,,a zOongés és harmonikus
egymasutanisag teljessége”, a prolongacidés pedal, mint a zongora ,.egyedi” erdforrasa,
valamint a flexibilitas, azaz a hajlékonysag fontossaga.®® Sauer arra a kovetkeztetésre jut, hogy
»Schumann a zenei anyagokat dsszefonja, hogy sajatos zenei fakturadkat hozzon létre gazdagon
polifonikus és tdbb szinten harmonikus szerkezetben”.** A zongora kozépsé és alsd
regisztereinek markdns preferenciaja miatt, amely ,hajlamos egymashoz kozel helyezni a
kezeket”, ez ,,a kiséréanyagok nagy mértékii megosztasat eredményezi a kezek kozott, és
lehetdvé teszi a Schumann altal oly szeretett pedalhasznalat lehetd legteljesebb mértékii
kihasznalasat”.%

Ez az okfejtés egyrészt feljogosit benniinket arra, hogy Schumann zenéjét a maga
komplexitdsdban vizsgdljuk, annak hangszerszerli természetes mivoltdbol kiindulva, de
felismerve a szimfonikus jelleg alland6 és Schumann szamadra nyilvanvaldan ihletado jelenlétét
is. Masrészt egyértelmien ravilagit arra a szemléletvaltisra, amelyet Schumann
zongoramuzsikdja példaz: a zongorara komponald zeneszerzd ¢€s altala a mivet eldadd
zongoramiivész is egyre inkabb egyfajta univerzumként tekint a zongora altal 1étrehozhat6
hangzo vilagra, amely immaron mar szimfonikus jelleggel bir e torekvés megvaldsulasakor.

Ahogy Roland Barthes gyonyortien irja: ,,Mdara a zongora, mint tdrsadalmi hangszer
ideoldgiat jelent, mely egy évszdzadon at torténelmi fejlédésen ment keresztiil. [...] Az emberi
szubjektum megvaltozott: a kisebbrendiiség, az intimitas, a magany elvesztette értékét, az

egyén egyre inkabb kozosségbe keriilt.”®

2 Thomas Sauer [1997] —218-219. o.
8 Uo. 218. o.

% Uo. 216. o.

% Uo. 219. o.

% Roland Barthes [1985] —297. o.
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Schumann, a dalszerzo

Kérdésfelvetés

Doktori disszertaciom e fejezetében Schumann dalmiivészetét két okbdl érdemes vizsgalni.
Egyrészt Schumann irodalmi érdeklédésének zenei manifesztumaként, masrészt azt a kérdést
koriiljarva, hogy tekinthet6-e Schumann 1840-t6] sziiletett rendkiviil gazdag daltermése az azt
megeldz0, kozel tiz évnyi, szinte kizadrdlag zongorara irott alkotasok soranak folytatdsaképpen,
vagy 0nalld, elézmények nélkiili miivészi produktumként érdemes vizsgalni. Kiilonosképpen
fontos ez a probléma amiatt, hogy a disszertacid alapkérdésébdl fakadoan fel kell tegyiik a
kérdést, vajon tetten érhetd-e a szimfonikus jelleg Schumann dalmiivészetében. Mindehhez
érdemes egy rovid torténelmi attekintést tenniink a dal (Lied) miifajanak kialakuldséval

kapcsolatban.

A Lied kialakulasa

A Lied németbdl leforditva egyszeriien dalt jelent, mig a Lieder sz6 tobbes szamban dalokat. A
reneszanszban korban az olasz madrigdl német valtozatat nevezték igy. Ezek wvilagi,
négyszolamu, kiséret nélkiil énekelt korusdalok voltak. A romantika idején a Lied kifejezést a
német koltészetet és zenét énekhanggal és zongoraval 6tvozé miifajra alkalmaztak. Ennek
irodalmi megalapozottsagat a szintén ebben az iddben, az irodalomban 1770-1784 kozott

lezajlott Sturm und Drang ko6ltéi mozgalom adta.

A Sturm und Drang

A Sturm und Drang néven ismert irodalmi korszak (kb. 1770- 1780) egyik legfontosabb
attributuma a zseni-elmélet (Geniezeit, Genieperiode), melyre egész vilagnézetet épitett. A név
F. M. Klinger egy 1776-os dramajanak hasonld cimébdl ered, és maga a kifejezés
tobbfeleképpen értelmezhetd €s fordithato le, hiszen a Sturm (vihar) szoval szemben a Drang
tobbértelmi jelentést hordoz. Jelenthet vagyat is, de fordithatd hajsza, vergddés, kinlodasként
is. Vezéralakjai, a filozofus J. G. Herder és a koltdé J. W. Goethe voltak, koriilottik foleg
strasbourgi ¢és frankfurti fiatal koltok és irok csoportosultak, igy az irdnyzat késébb egyik

meghatarozo szerepldje, Friedrich Schiller. Miivészi ars poetica-jukra jellemzd volt, hogy
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szembe fordultak a francia klasszicizmus ¢és folvildgosodas irodalmanak racionalista
kanonjaval, de altaldban a merev racionalizmussal és a folvildgosodas laposnak tartott
emberképével is, ugyanakkor csatlakoztak a folvilagosodas szentimentalista és preromantikus
mellékaramlatahoz, amennyiben €lesen biraltak a természetellenes tarsadalmi rendet és annak
rendi korlatait, merev konvencioit és életidegen moraljat.” Az 6sztondkre, a szenvedélyekre
alapitott €let folényét hirdette az észszerii korlatok kozé szoritott nyarspolgari életmod folott.

. Ugy kell élni — mondtak — hogy érzéseink a , kormiink hegyéig” eltdltsenek benniinket”.%®

Nyilvanvaldan hatott rajuk Rousseau kultarakritikdja és E. Young zsenielmélete, de a
pietista valldsos hagyomany is®. A mozgalom eszmei vezérmotivumai az dnmegismerés, az
egyénnek, mint testi-lelki egésznek a szabadsaga, az érzelmek és az érzekek, az 6sztondk és a
spontaneitas folszabaditasa voltak. A természet megismerése €s a természetkdzeliség minden
¢lének ¢és minden alkotdsnak a forrdsa; az individuum természetadta képességeinek
legmagasabb folfokozasa pedig a zsenialitds. Az alkot6é miivész, mint eredeti géniusz
(Originalgenie) egyszeri és dsszehasonlithatatlan jelenség.”® Ez a specialis zseni-optimizmus,
mely talan leginkabb Herder-re volt jellemz0, egyértelmiien fogalmaz: a zseni kivétel minden
szabaly alol, neki modjaban all intuicidja erejével attorni az észszerli civilizacio fojtogatd
bortonfalat.”! Az egyes népek, nyelvek és kulturak bels6 lényegét pedig a hasonl6 jellegfi ési és
népi koltészetben megnyilvanuld néplélek hordozza. A mozgalom nagy hatast gyakorolt a
késObbi német klasszicizmusra és még inkabb romantikdra, nemcsak az irodalomban és a

zenében, de még a filozofiaban is.

A Lied létrejottének tarsadalmi vonatkozasai

A Lied mint miifaj individualizmusa egyuttal a zongordnak, mint hangszernek 1j
elérhetdségével is taldlkozott. A kozéposztalybeli csalddok most mar megengedhették
maguknak, hogy zongorat vasaroljanak magancélra, és gyermekeiket zenére tanittassak. A
konyvnyomtatéds fejlddése pedig lehetdséget biztositott a dalok minél szélesebb korben vald
elterjedéséhez. Ezeket a dalokat az otthoni magéneldadasokhoz irtdk, ahol a csalad és a baratok

polgari szalonokban gytiltek 6ssze a szorakozésra.

7 Hal4sz E16d [1971] — 349. o.

8 Szerb Antal [1962] —448. o.

% A pietizmus egy protestans vallasi mozgalom, mely a 17. szdzadban jelent meg Németorszagban, és a
személyes dhitatot, a bibliai tanulmanyozast és a lelki megujulast helyezi a hangsulyba.

70 Halasz E18d [1971] - 356. o.

"1 Szerb Antal [1962] —449. o.
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A Lied — Koltészet as Zene egymasra taldlasa

Koltok, muzsikusok, esztétak, filozofusok, zenetorténészek és laikusok korében évszazadok ot
a tartja magat a hit, hogy a koltészet és zene vajon kdzds eredetre tekint-e vissza.”? A vitahoz
flizott megjegyzéseiben Ujfalussy Jozsef elismeri, hogy mindkettd a valosag akusztikus
tiikrozése, s ezért egymassal alland6 kolesonhatasban all, de 6va int attdl, hogy egymdasbol
magyarazzuk Oket, mert ,,a valosag kétféle megnyilvanuldsanak 6nallé jelentdségii és logikaja
képét kell latnunk egyikben is, masikban is."”* Susanne K. Langerrel egyiitt azt tekinti a kettd
alapvet6 kiilonbségének, hogy a zenei formuldk jelentése sokkal inkabb fiigg a kontextustol,
mint a szavaké.” Ez azt jelenti tehat, hogy koltészet és zene ugyanazon t6rdl szarmazik, de
evolucios fejlodése, illetve a befogadas mechanizmusat tekintve mégis kiilonb6zd. Talan éppen
ezért is elgondolkodtatd ugyanakkor Lukacs Gyorgy filozofus megallapitasa, miszerint a koltoi
nyely, ,,a minden széban, st minden mondatban rejld elvont, logikai értelmet — tehat a nyelvet,
mint 2. jelz6rendszer — szakadatlanul meg akarja azonban sziintetni és 6rizni".”

Van olyan koltészet tehat, melybdl akkor is felfogunk valamit, ha nem ismerjiik a nyelvet,
amelyen irtak? Valosziniileg nincs, de egy zenemii megértéséhez, befogaddsidhoz nem
feltétlentil sziikséges hattérinformaciok tudasa.

A dalok a zeneszerz0 €s a koltd bensOséges keveredését szolgaljak. Mig a koltészet és a zene
otvozésének koncepcidja latszolag egyszeri, a tényleges folyamat sokkal bonyolultabb. A Lied
két teljesen kiilonallo miivet egyesit: egy verset €s egy dalt. A felhasznalt verseket nem maga a
zeneszerz0 irja, és nem is egy librettista vagy szovegird formélhatdé munkaja. A daloknak a
zeneszerz0 altal kivalasztott valédi német kolté miivének a zeneszerz sajat értelmezését kell
kozvetiteniiik. A zene ugy késziil, hogy megfeleljen az 6 személyes értelmezésének, és fokozza
a felidézett érzéseket. Ahhoz, hogy a koltészet €s a zene kozott ez a kapcsolat 1étrej6jjon, a
zeneszerzOnek érzelmileg kotddnie kell a lirdjadhoz. A zeneszerzd, a hangjegyek, a zongorista
jatéka, az énekes hangja, a kornyezet, a kozonség fogadtatasa — minden elem hozzajarul ahhoz,
hogy 1étrej6jjon az a bensOséges hangulat, amely a lirara oly jellemzd.

A Liedben a zongorakiséret egy masodik hang, amely a szoveget a zenével és a zenét a
szoveggel koti 0ssze. A zongora az énekes utolso mondatan tul is folytatja a vers hangulatat. A
két hang egymasba fonddasa még egyszer megerdsiti a kapcsolatot a zeneszerzd és a Lied
szovegének témai kozott. Az énekes egy testté egyesiti az énekest, a koltdt és a zeneszerzot. A

német dalok a németorszagi romantikus mozgalom koltészetén alapultak, amely a nacionalista

72 Szabolcsi Bence [1957] 38. o.

73 Ujfalussy Jozsef & Susanne E. K. Langer [1951] 194. o.
7 U.0.195. 0.

75> Lukacs Gyérgy [1965] 11. két. 355. o.
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lelkesedést, a természet dicsoitését és az individualista eszményeket hangsulyozta. Bar
Anglidban is sziiletett romantikus koltészet, a Lied kifejezetten német alkotds. Olyan dalok,

amelyeket német zeneszerzok sajat német koltéik felhasznalasaval komponaltak.

A hagyomanyosabb zenei formak elleni 14zadas hangstlyozésa azt is jelentette, hogy a
német miivészi zene ebben az iddben hangszeres zene volt. A romantikus zeneszerzok ugy
éreztek, hogy a szoveggel nem fémjelzett hangszeres zene tisztasaga a legalkalmasabb arra,
hogy ¢érzelmeket, ¢és gyakran egy adott kornyezetet kozvetitsen a kozonségnek. A
kozéposztalybeli polgarok tarsadalmi statuszdnak valtozdsa azonban a zene arculatdt is
megvaltoztatta. A hangszeres miiveket miivészetnek tekinthették, de most mar lehetévé valt,
hogy egy zeneszerz egyszeriibb zongoradarabokat is eladhasson, és zenészként profitot
termeljen. Korabban az egyhdz ¢és a kiralyi udvarok diktaltak, hogy milyen format 6ltsén a zene,
most mar a kozéposztaly is szerepet kapott. A zongora elérhetdségének novekedése a vasarlok
szamanak novekedéséhez vezetett. Kiilondsen népszeri volt, hogy a haz lanyai dalokat
énekeltek ¢és oOnfeledten kisérték magukat zongoran a vendégek szadmara. Az egyszerl
zongorazas ¢s éneklés konnyen elvégezhetd volt otthon, a német koltok verseinek hasznalata
novelte a vevok szdmat. Azonkivil a meghitt dalok remekiil illettek a meghitt

szalonkoriilményekhez, ahol eredetileg ezeket a miiveket eldadtak.

A Lied irodalmi vonatkozasai

Az apai hazbdl hozott rendkiviil széles irodalmi miiveltség Schumann szamara valdszintileg
euforikus boldogsagot jelentett akkor, amikor ratalalt a megzenésitett vers miifajara, hiszen itt

a szamara oly kedves koltok egyenrangu alkotdtarsaként valosithatta meg zenei elképzeléseit.

cres

Liederkreis op. 24 (1840) - 9 dal Heine verseire

Myrten op. 25 (1840) — 26 dal Goethe, Riickert, Th. Moore,
Heine, Burns, Mosen verseire

Gedichte aus Liebesfriihling op. 37 (1840)

Liederkreis, In der Fremde op. 39 (1840)

Frauenliebe und leben op. 42 (1840) 8 dal Chamisso verseire

Dichterliebe op. 48 (1840) — 16 dal Heine verseire

12 dal Riickert verseire

12 dal Eichendorftf verseire
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Hogy milyen mindségli, milyen irodalmi értékii kolteményekrdl is beszEliink, alljon itt
egy példa, az Op. 25-6s Myrten (Mirtuszok) cimi dalciklus hetedik darabjanak kdlteménye, a

,Lotuszvirag”, melynek koltdje Heinrich Heine:

Loétuszvirag

No, mi vagyunk csak aztan
az igazi furcsa par,
a lanyt elfujja a szelld,

s a fil soha talpra nem all.
Nyavalyas cicuska a n6 €s
a legény betegkutya
s ugy sejtem, egyik se szornyen
egészséges koponya.

A lany lotuszviragnak
almodta néha magat,

s ugy véli a sapatag ifju,
hogy 6 a holdvilag.
Kelyhét kitarja a 16tusz
a holdra, kitarja szegény,
de nem élet hull az 61ébe,

csupan egy koltemény.

(Szabo Lorinc forditasa)

Onallé miivészi produktum, vagy a komplett zeneszerzéi vilag szerves része?

Egy-egy alkotoi periodus kozotti kapesolat lehet elméletileg az elobbi tagadasa is, de taldan még
erdsebb kapocs, ha ki tudjuk mutatni mindazokat a finom, alkot6i rimeket és atmeneteket,
amelyek egyrész dsszekapcsoljak ezeket a periddusokat, masrészt szervessé is teszik.
Schumann dalai véleményem szerint szervesen kapcsolodnak az 1840-es éveket
megeldzd évek zongorara irott miiveihez. Ezt talan legjobban Schumann dalmiivészetének az a

sajatossaga tiikrozi, hogy a zeneszerzd dalai végén, amikor az énekszolam elhallgat, csodalatos
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zongora-utdjatékokban fejti tovabb a dalok zenéjét, gondolatdt, hangulatit. Valdjaban itt
mondja el mindazt, amit a kdlteményhez hozzafiiz, ami a kolteménybdl szamara zenévé valik.”®
Ennek egyik legszebb példdja a Joseph von Eichendorff verseire irott op. 39-es

Liederkreis-ciklus masodik darabra, az , Intermezzo’:
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12. kottapélda

A szimfonikus jelleg Schumann dalaiban

Nyilvan a koltemények teremtette verbalis informéciok és az abbol kovetkezd szabad
asszociaciok lehetdséget adhatnak szdmunkra, hogy Schumann dalainak zongoraletétjében
zenekari hangzasokat fedezzilink fel, azokbol zenekari hangszineket halljunk ki. Ezek persze
lehetnének szubjektiv képzelgések is, de egy-két konkrét példa talan ravilagit arra a nyilvanvalo
zeneszerzOi szandékra, hogy a felcsendiild zene zenekari képzeteket keltsen.

Ilyen példaval szolgal a fent emlitett, Eichendorff kdlteményekre irott, op. 39-es
Liederkreis-ciklus harmadik darabja is, a ,,Waldesgesprach” (Erdei beszélgetés). Az erdében
eltévedt lovag taldlkozik Loreley tiindérrel, a német mondavilagban szerepld szirénnel, aki
szépségével és csoddlatos énekhangjaval biivoli el a hajosokat, akik a veszélyes aramlés
ellenére mar nem a menetiranyt figyelték, és igy hajojuk Osszetort a sziklan. A dalban Loreley
szintén elvardzsolja a lovagot, aki igy — ebben az esetben — az erdobol nem talal ki. A dal E-dar
tonalitdsa mindenképpen a természet, mint szinhely fontossdgat hangstlyozza, de tovabbi

,hangszerelési” dtletek is képszertibbé teszik a torténetet:”’

76 Ujfalussy Jozsef [1987] — 56. o.
7 Uo. 57. o.
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Példa a lovagot abrazolo kiirtmotivumra:
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Waldesgesprich.
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14. kottapélda

...végezetiil példa a kettejiik konfliktusat kifejezni hivatott nagyzenekari tutti-hangzasra,
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15. kottapélda
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De a zenekari hangszin-asszociacioknal (még ha azok valds zenei archetipusokra
¢épiilnek is) sokkal erdsebb érv Schumann dalainak szimfonikus jellegére maga a komponista,
aki sajat magat ,leplezi le”, amikor egyik dalat hangszereli meg, illetve irja at IIL
Szimfonidjanak utolsd, otodik tétele fotémajaképpen. Az Op. 48-as, Heine verseire irott

,Dichterliebe” (A koltd szerelme) ciklus 15. darabjanak dallama:
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Az op. 97-es, Ill. Esz-dur ,, Rajnai” szimfonia V. tételének f6témaja:
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..és a lll. Szimfonia V. tételének tombszerli hangszerelése, illetve monumentalis hangzésa:
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17. kottapélda

Egyértelmiien megfigyelhetd a zongora faktirdjanak — fOképpen a bal kéz sziik
felrakdsi harmoéniainak — zenekarszerli alkalmazasa, amelynek sirli és intenziv hangzésa

visszakdszon a szimfonia hangszerelésében.

Konkluzio

Osszességében tehat megallapithatd, hogy Schumann dalirodalmat gazdagité életmiive
nagymértékben ¢€piil az altala zongordra komponalt miivek eredményeire, €és tudatosan
hasznalja a szimfonikus zenekari hangzas eszkozeit a dalok zongorakiséretének

komponalasakor.
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Schumann kamarazenéje

Az 1842-es esztendo

Robert Schumann zenéje 1842-t6] 0j iranyt tar fel a zeneszerzé szamdra. Mig 1840 eldtt
Schumann elsdsorban szélomiiveket komponalt zongorara, 1840-ben pedig, Clara Wieckkel
kotott hazassaga évében a dal miifaja felé fordult, két évvel késébb mar a kamarazene valik
fontossa a komponista szdmara. Emiatt aztan Frederick Niecks, a XIX. szdzad és XX. szazad
fordulojan élt zenetudds — aki a 40-es ¢és 41-es évet a ,,dal éveinek” nevezte el Schumann
életében — folytatva az analdgiat 1842-t a , kamarazene évének” keresztelte el.”® A , kamarazene
éve” kifejezést a torténetiras elfogadta,” mert bar Schumann nem minden kamaramiivét
komponalta 1842-ben, de Brown megjegyzi, hogy az akkori miivek kiilonleges helyet foglalnak
el életmiivében, és mert j és komoly alkotéi szdndék hatdrozza meg kompozicidjukat.®
Schumann korabbi erdéfeszitései ugyanis tobbnyire befejezetlen vazlatokat produkaltak, az
1842-es munkakat azonban nemcsak befejezte, hanem kozz¢ is tette, s6t szorgalmazta azok
eléadasat.®! E szandékat Schumann egyébként mar 1840-ben felfedte, nem titkoltan azzal a
kivansaggal, hogy miiveivel zeneszerzdi hirnevet szeretne szerezni magéanak.

Schumann 1842-ben valdban jelentds szdmu kamarazenei mivet irt. Mig az év elsd
felében nagyon keveset komponalt, mondhatni alkot6i valsagot élt at, juniustdl decemberig
rendkiviil intenziven dolgozott, és kizarolag kamarazenét alkotott. Hat miivével késziilt el e
rovid id6 alatt: az egy opusz-szam alatt megjelent Hdarom vonodsnégyessel (a-moll, F-dur, A-
dur) op. 41, az Esz-dur zongoradtossel op. 44 és az Esz-dur zongoranégyessel op. 47.

Bar 1842 juniusatél decemberéig tartd rovid iddszak alatt irta meg e nagyszamu

kamaramiivét, nem ez volt egyébként az elsé talalkozéasa a miifajjal.

78 Frederick Niecks [1925] — 205. o.

7 Brown, Julie Ann Hedges [2001] — 86. o.
8 Uo.

81 Uo.
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Kezdeti probalkozasok

Egyik legkorabbi probalkozasa az 1828—1829-es c-moll zongorakvartett volt (Schumann V. op.-
nak nevezte), amely valdsziniileg valasz volt a Schubert 1828. november 19-én bekovetkezett
halalara. John Daverio azt sugallja, hogy a c-moll zongorakvartett Schubert E-flat, D. 929
zongoratridja iranti elragadtatast tiikr6zi, mely allitast igazol a Schumann napldjabol vett
november 31-i bejegyzés: ,,A zongoranégyesem — Schubert meghalt — dobbenet.”®* Ez a korai
kamarazenei probalkozas fontos 1épés volt Schumann zeneszerzdi fejlodésében, kiilondsen ugy,
hogy akkor még nem kapott formalis zeneszerzési képzettséget. Talan a zeneszerzéstechnikai
képzettség hianya is oka annak, hogy ¢€lete soran ez a mii nem kertilt publikalasra.

Schumann 1828-1829-ben mas kisérleteket is tett a kamarazene terén, de egyik sem
fejez6dott be. Léteznek vazlatok B-dur és A-dar zongorakvartettekhez, mindketté ugyanabbol
az id6bél szarmazik, mint a c-moll zongorakvartett.®> Erdeklédése a kamarazene irant késébb
sem halvanyult el, és egy 1838-as, Clardnak irt levelében ezt irja: ,,A formékkal jatszom...
Legkozelebb harom hegediinégyest frok”.3* Mig ezeknek a kvartetteknek a vazlatai soha nem
keriiltek el6, Schumann egy évvel késobb két vondsnégyest (D-dur és Esz-dur) komponalt.
Nyilvanval6é tehat, hogy Schumann 1842-ben a kamarazene fel¢ forduldsa korantsem volt
hirtelen, hiszen ezt az évet megel6zéen jO néhdny erdfeszitést tett kamaradarabok
megalkotésara.

Schumann jol ismerte kortarsai és a nagy elddok kamarazenei repertoarjat. Ugy tiint,
hogy 6nmagat és kortarsait annak a hagyomanynak az 6rokoseinek tekinti, amely Bachig nyulik
vissza, és amelyet olyan zeneszerzok fémjeleztek, mint Mozart, Haydn és Beethoven. Brown
azt allitja, hogy ,,a céltudatossdg, amelyet hangszeres zeneszerzéssel érzett, részben ezen
torténelmi ontudatbol és a feleldsségérzetbdl fakadt”.** Plantinga megjegyzi, hogy Schumann-
nak nem volt célja a torténelmi modellek szo6 szerinti utdnzasa, hanem ,,ehelyett a kortars stilus
gazdagitasara hasznélhato oOtletek és technikak gylijteményeként szolgalnak — de ennek mindig

kortars stilusnak kell maradnia”.3®

8 John Daverio [1997] — 50-51. o.

8 Uo. 246. o.

8 Eva-Ruth Weissweiler [1994] — 102. o.
8 Brown, Julie Ann Hedges [2001] — 37. o.
% Leon B. Plantinga [1967] — 100. o.
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A vonésnégyesek

Azzal, hogy ,.kamarazenei évét” harom vonosnégyes megalkotasaval kezdte, Schumann nyiltan
a Haydn, Mozart és Beethoven altal felallitott szigora normakhoz igazodott.®” Tudjuk, hogy
Schumann zenekritikusi palyafutasa soran tizennégy vondsnégyesrdl biztosan irt ismertetot,
Spohr, Cherubini, Reissiger, Verhulst, Taubert és Schapler miiveit vizsgalva,®® de az is tény,
hogy 1842 eldtt rendszeresen részt vett a Ferdinand David éltal vezetett vondsnégyes probain,
igy megismerkedhetett a kortarsak és a klasszikus mesterek miiveivel is.* Emellett Daverio
megjegyzi, hogy miutan Clara visszatért Lipcsébe, 6 és Robert Haydn és Mozart kvartettjei
koziil sokat olvastak zongora mellett.”

Nem tudjuk pontosan, hogy 1842 tavaszan mely Mozart és Haydn kvartettek keltették
fel Schumann figyelmét, de az 1841-es, a Neue Zeitschrift fiir Musikban megjelent
nyilatkozataban olvashatd, hogy Mozart zenéje ,,ismételt hallgatdsokkal egyre frissebbé
valik”.*! Haydn azonban, akit széles kdrben a vondsnégyes ,.atyjaként” ismernek, nem foglalt
olyan el6keld helyet Schumann fejében, hiszen igy folytatja: ,,Haydn zenéjében semmi Gijat nem
lehet talalni”.*?

Mindazonaltal Daverio szoros rokonsagot mutat ki Haydn €s Schumann stilusai k6zott,
kiilondsen a szonataforma-megkdzelitésiiket illetden, valamint Schumann kevésbé nyilvanvalo
adossagat Mozart felé, amely ,,a szonataforma kezelését” foglalja magaban.”

Egy 1842. majusi bejegyzésben a Neue Zeitschrift fiir Musik Schumann ezt irta:
,Haydn, Mozart, Beethoven kvartettjei! Ki ne ismerné dket, és ki merészel rajuk kovet vetni?
Bar az alkotasok elpusztithatatlan életerejének hatarozott bizonyitéka, hogy fél évszazad
elteltével is minden szivet megoérvendeztetnek, nem a koézelmult miivésznemzedékének
érdeme, hogy oly hossz idén keresztiil semmi ehhez foghat6 1étrejott.”**
1839-ben példaul hosszan tartd tanulméanyozasba kezdett Beethoven kései

vonosnégyeseivel kapcsolatban, igy tehat nyugodtan kijelenthetjiik, hogy Schumann életében

a nagy mesterek miiveinek tanulméanyozésa joval 1842 el6tt megkezdddott.

1842 marciusaban ¢és aprilisdban a kontrapont és a figa tanulményozésaval is

komolyan foglalkozott, €s ennek a vizsgélatnak az eredményei nyilvanvaléak az op. 41-es

87 Brown, Julie Ann Hedges [2001] — 38. o.
8 Leon B. Plantinga [1967] 187-188. o.

% Uo.

0 John Daverio [1997] — 249. o.

°! Leon B. Plantinga [1967] — 89. o.

2 Uo.

% Uo. 251. o.

%4 Konrad Wolff [1946] — 68. o.
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Harom vonosnégyes szo6lamaiban, kiillondsen az a-moll vondsnégyes bevezetdjében, amely
egy fugatoban bemutatott motivummal kezdddik. Ez az ellenpontozés iranti érdeklddés a
zongoradtds és a zongorakvartett finaléjaba is atgytirizott.

,Nagyon szeretem Mozartot” — irta Schumann egy 1842 novemberi napldjaban —, ,,de
Beethovent Gigy imadom, mint egy istent, aki 6rokre kiilon marad, és aki soha nem lesz eggyé
veliink.”> Beethoven miivei, tgy tiinik, meghatrozé szerepet jatszanak Schumann kamarazene
fel¢ forduldsaban. Beethoven tizenhat vonosnégyese koziil az utolsdé 6t vonzotta leginkdbb
Schumannt. Schumann azt irta: ,,Szamomra gy tiinik, 6k [a kései vonosnégyesek] az emberi
miivészet és képzelet eddig elért sz&ls6 hatdrain vannak”.’® 1842-ben Schumann azt mondta:
,Beethoven késdbbi kvartettjeiben... olyan kincseket talalhatunk, amelyeket a vilag még alig
ismer, és amelyek kozott még évekig banyaszhatunk™.”’ Jensen Beethoven kései kvartettjeinek
hatasat Schumann kvartettjére tobb altalanos vonasban figyeli meg: a szokatlan és varatlan
hangviszonyokban, a széls6séges kromatikdban, a bomlaszté ritmikai konfiguracidkban, a
fugato hangsulyozasaban. Ezeken a nagy hasonldsagokon tal Jensen azt allitja, hogy Schumann
elsé kvartettje és Beethoven op. 132 vondsnégyesének lassu tétele erds szerkezeti €s tematikai
hasonlésagot mutatnak.

Ha kortarsairol volt sz6, Schumann a legnagyobb tiszteletben jo baratja, Mendelssohn
munkait tartotta. Mig Schumann csodalta Schubert kamaramiiveit is (emlékezziink vissza
Schubert haldlanak Schumann c-moll zongorakvartettjére gyakorolt hatdsanak korabbi
targyalasara 1828-29-ben), addig Schubert kvartettjeinek tobbsége (a ,,Halal és a leany”
kvartett kivételével — amelyet Schumann dicsért) 1842-ben még nem allt volna rendelkezésére
publikalt formaban.”® Schumann Mendelssohnnak dedikalta az op. 41 kvartett, és gy tinik,
hogy leginkabb Mendelssohn rdla és munkdssagarol alkotott véleménye miatt aggodott a
leginkabb. 1842 oktoberében Schumann Ferdinand David vondsnégyesének kvartettjeinek
eldaddsa utan felfedte 6romét Mendelssohn zenére adott reakcidja miatt: ,,Mendelssohn
késébb tavozaskor elmondta, hogy nem tudja igazdn megmagyarazni, mennyire szereti a
zenémet. Ez nagyon boldogga tett; mivel Mendelssohnt tartom a legjobb kritikusnak; az 6sszes

é16 zenész koziil neki van a legtisztabb latasmodja.”*

%5 Nauhaus-Bodsch [2007] — 253. o.

% Jensen [2012] —210. o.

9 Whitwell [1986] — 59. o.

%8 John Daverio [1997] — 248. o.

% Nauhaus-Bodsch [2007] — 177-178. o.
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A zongoras kamarazene

Feltiind azonban, hogy kamarazenéjének tobbségében zongora is szerepel. Daverio meg is
jegyzi, hogy Schumann fiatal kora 6ta rendszeresen taldlkozott zongordra és vonodsra irt

miivekkel.'%0

Daverio a tovabbiakban azt is elmondja, hogy Schumann, a zwickaui tinédzser kora
alatt 0sszeallitott konyvben — a Bldtter und Bliimchen aus der goldenen Aue-ban — emliti els6
talalkozdsat a zongorara ¢és vondsokra irt kamarazenével; példaul Mozart g-moll
zongorakvartettjeit, igy a K. 478-as g-moll quartattet és a K. 493-as zongoranégyest.'’!

1828 végén Schumann zongoramiivészként megalakitotta sajat zongoranégyesét,
melyben Johann Friedrich Téglichsbeck hegediisként, Christoph Sorgel bracsasként és
Christian Glock csellomiivészként miikodott kozre.!*? Bar erre nincs bizonyiték, valdszind,
hogy Schumann 1820-as évek végi zongoranégyese atolvassa Mozart imént emlitett két
zongoranégyesét, sot talan Beethoven zongoranégyeseit is. Nagy valoszintiséggel Schumann
baratja Mendelssohn zongoranégyeseivel is megismerkedett: op. 1 c-moll, op. 2 f-moll és op.
3 h-moll (mind 1822—1825 kozott keletkezett), bar valoszintileg csak joval késdbb.

A zongoradtosoket illetéen sem Haydn, sem Mozart, sem Beethoven nem irt zongorara
¢s vonosnégyesre, de Mozart komponalt egy hires quintettet zongorara €s fuvdsokra. Nem
biztos ugyanakkor, hogy Schumann tudott-e Schubert jol ismert ,,Pisztrang6tosérdl” (D. 667)
(a ,,Pisztrang6tds” zongorara, hegediire, bracsara, csellora és nagybdgdre szol, 1819-ben
komponalt, 1829-ben adtdk ki). Annak ellenére, hogy Schumann zongorakvartettjére és
kvintettjére vonatkozé konkrét modelljei nem tisztdzottak, hatarozottan nem 6 az els6, €s nem
az utolso, aki komponalt ebben a miifajban.

A zongora szerepe mind a Schumann-kvartettben, mind a kvintettben a zenei anyag és
a virtuozitas kozott valtakozik. Az Esz-dir zongoradtés kiilondsen szimfonikus jellegti,'® bar
a kritikusok felrojak, hogy egyesek tulsdgosan kiemelkedd zongoraszolamnak tartjak. Ezt a
véleményt erdsitit Falvay Attila hegediimiivész allaspontja is, aki a quintett zongorasz6lamat

kifejezetten zongoraverseny-fakturanak nevezi,'**

amely komoly eldaddsi nehézségeket
tdmaszt a vonos szolamok eldadoival szemben. Ranki Dezs6 zongoramiivész azonban ezt a

véleményt nem osztja.'®® Allaspontja szerint egy ideélis el6adasban az eléadok ,,igyelnek

100 John Daverio [2004] —210. o.

101 Jg.

122 Uo. 211. 0.

103 Daverio [1997] — 256. o.

104 Villaminterjuk — Falvay Attila, 86. o.
195 Interji Ranki Dezsével, 80. o.
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egymasra”, igy a dinamikai ardnyokat tekintve is. Homer Ulrich altal felkinalt magyarazat
szerint Schumann a zongordt a négy vonds ellensulyaként képzelte el, nem pedig egy

sz6lamként az 6t egyenld kozott. !0

A szimfonikus jelleg Schumann kamarazenéjében

Tekintettel arra, hogy disszertaciom egy késobbi fejezetében részletes elemzéssel szolgalok az
op. 44-es Esz-dur zongoradtos szimfonikus jellegének bizonyitasat illetden, itt egyéb zongoras
kamaramiiveibol mutatok példakat Schumann zenekarszerii gondolkodasara.

Az elsd idézet az op. 47-es Esz-dur zongoranégyes elsd tétele, mely arra példa, milyen

egy Osszetett, nagyzenekari faktiira Schumann zongoras kamarazenéjében:
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18. kottapélda

196 Homer Ulrich [1948] —293. o.
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A kovetkezd idézet ugyanennek a miinek a Scherzo tétele, amely remek példa Bachtdl és

Beethoventdl tanult fugato-technika alkalmazasara:
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19. kottapélda

Alljon itt analégiaképpen egy masik mii, az op. 52-es nagyzenekarra irott Nyitany, Scherzo és
Finale zenekari fugatoja:
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20. kottapélda
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...egy Ujabb példa, ezuttal az attoért hangszerelésre, ugyancsak az Esz-dur zongoranégyesbol:

24

Andante cantabile. J=sa.

Andante cantabile.
ﬁ ; ' T : :

=
[
3

R S 3 £ IS Foo

e ——— e

E—— foobit T

e e S e S e e e s s

TIETEY| SEETY| BINIY) BN I
I L

cE =5 * o= &

21. kottapélda

Tisztan megfigyelheté a négy kiilonbozo faktira (basszus — kék szin, zakatold
kozépszolamok — piros szin, meleg-bensdséges dallam — z6ld szin, illetve a ritmikus ellenpont
— sarga szin) egymasra hatasa.

Végezetiil egy szép példa dallam és kiséret zenekarszeri felrakésara, benne a kiirt-

pedal elengedhetetlen megjelenésével (sziirke szinnel) az op. 73-as Phantasiestiicke-bol:
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22. kottapélda
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Osszefoglalas

Osszefoglalva, Schumann kamarazenéjének elsddleges eléképei Haydn, Mozart és kiilondsen
Beethoven. Mendelssohn munkassaga, legfoképpen d-moll zongoratriojanak (op. 49) és
zongoranégyeseinek (op. 1, op. 2 és op. 3) hatasa szintén elvitathatatlan. Annak ellenére, hogy
Schumann ismerte €s nagyra értékelte e nagyszerli zeneszerzok miiveit, sajat identitast szeretett
volna kialakitani. Megértette, hogy Beethoven gjitdsainak méltd utédjaként nem lehet azokat
utdnozni, hanem valami tjdonsagot kell megalkotni.!®” Ez az ijdonsag pedig sok esetben éppen
a szimfonikus jelleg megjelenése a zongora ¢és vondsok viszonyrendszerében, illetve

hangzésideajaban.

197 Brown, Julie Ann Hedges [2001] — 66. o.
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Schumann, a szimfonikus zeneszerzo

A Schumann-kori zenekarkezelés sajatossagai

Schumann zenekari muvészetének vizsgalatdt érdemes egy-két szaraz adattal kezdeni.
Szimfonikus zenekarra komponalt miiveinek nagyrésze kettes fakra, négy kiirtre, két
trombitara, harom harsonara €s timpanira irodott. Nem sokszor, de néha van példa harom fuvola
haszndlatara is, illetve egész pontosan két fuvoldra és piccolora (Die Braut von Messina —
nyitany, Hermann és Dorothea — nyitany, illetve a Neégy kiirtre és zenekarra irott op-86-0s
Konzertstiickben). Egy izben ir eld két trombita helyett harmat (az op-115-6s Manfred
kisérézenében, illetve annak nyitdnyaban). Ugyancsak a Manfredban, illetve az op. 128-as
Julius Ceasar — nyitanyban hasznal tubét is. A tuba hasznalata ezenkiviil nem jellemzd.
Szimfonikus zenekarra irott miiveinek koriilbeliil felében haszndl a négy kiirt helyett csak
kettot, €s ennél is kisebb aranyban talalunk miiveiben harsonak nélkiili partiturat. Ahol harsonat
ir eld, ott mindig harom harsonaval szamol, kivételt egyediil az op. 124-es zongorara és
zenekarra komponalt Koncert-allegro bevezetéssel cimli mii képez. A harsondkat illetéen
Schumann Alt-, Tenor- és Basszusharsonat jeldl partituraiban, és a legtobbszor csak a mii vége
felé — tobb tételes mii esetén az utolso tételben — hasznalja ezeket, bar ez alol példaul kivételt
képez az op. 61-es IV. szimfonia, ahol mar az elsd tételben is szerepet kapnak e hangszerek.
Schubert hangszerelési gyakorlataval szemben, aki az els6 harsonat inkabb a kozépregiszterben
hasznalja el8szeretettel, Schumann bétrabban terjeszkedik a felsd regiszter irdnyaba.'®® A
kiirtoket illetden megfigyelhetd, hogy az elsé és masodik kiirt ventiles, de a harmadik és
negyedik kiirt még natarkiirt. A trombitdk szintén natirtrombitak. Kontrafagottot Schumann
sosem haszndl, pedig Haydn Teremtés cimii oratériuma oOta ez is ismert hangszer volt. A
Timpanin kiviil mas titbhangszer hasznalata ugyancsak nagyon ritka, az op. 38-as . (;, Tavaszi”)
szimfonia elsé tételében talalunk példat triangulum szerepeltetésére. Opciondlis harfa
megjeldlést taldlunk az op. 98/b jelzésli Requien fiir Mignon cimii miiben, illetve van szerepe a

héarfanak a fent mar emlitett Manfred kisér6zenében is.

108 Vass Andras interj, 85. o.
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Ami a vonoskar és fafuvoskar egyiitt jatékat illeti, sok példat taldlunk a ,,kopulazasra” (amikor
a fuvosok ugyanazt jatszak, mint a vonosok, szinte csak erdsitve-szinezve azt), de lathatunk
példakat mar a szerepek kiilonvalasara is. A rézkar szinte kizardlag pedal funkciot tolt be. E
kifejezés részben a zongora pedaljanak abbéli szerepére utal, hogy a harmonidk stabilan
megmaradjanak a mozgo szélamok fiirge futamaitol, helyvaltoztatasaitol fliggetleniil.

A vonos szélamokon beliil a nagyb6g6 szerepe jellemzden a cselld megerdsitése, de itt
is elmondhat6, hogy gyakran mar 6néllé szerepet is kap. Ezt jelzi az a tény is, hogy a
partitiraban a nagybdgd mar 06nalld szisztémaval (sorral) rendelkezik, 6nall6 dinamikai
utasitasokkal és gyakran specialis agogikaval. A vonos tobbi szerepldje (1. és I1. hegedii, bracsa,

cselld) a hagyomanyos felrakas szerint, mint egy vonosnégyes szerepel.

Schumann zenekari technikajanak fejlodése

Robert Schumann zenekari technikajanak, hangszerelési metddusanak — szimfonikus jellegének
megértéséhez akkor juthatunk el a legkdnnyebben, ha taldlunk olyan mivet az életmiivébol,
amelynek tobb valtozata is fennmaradt, és igy azok 0sszehasonlitd elemzése lehetdséget kinal
altalanos megallapitdsok megfogalmazasara. Olyan miivet érdemes tehat keresni, amely
plasztikusan mutatja be, hogyan alakul ki és hogyan fejlddik Schumann zeneszerzdi, és azon
beliil hangszereldi mivészete, az a fajta szimfonikus jelleg, amelynek felmutatdsa és
rekonstrukcidja az Op. 44-es Esz-dur zongoradtds kapesan e doktori disszertacid témadja.
Schumann IV. szimfoniaja két valtozatban is fennmaradt. Korai (1841-es) verzidja —
mely akkor még /1. szimfoniaként sziiletett — sem az akkori kozOnség tetszését nem nyerte el,
sem pedig Schumann nem volt elégedett a miivel. Ezért félrerakta azt, és csak tiz évvel késébb,

1851-ben dolgozta 4t Gjra, immaron mar /V. szimfonia cimen.

E — két — mii elemzése soran hdrom szempontra érdemes koncentralni:
- azeneszerzodi nyely, illetve formanyelv fejlodésének megragadasara,

- anotacidonak mint a zenei tartalom legadekvatabb kifejezésének evoluciojara,

- 1lletve a hangszerelés gazdagoddsanak, mint folyamatnak a bemutatasara.

Azért fontos ez a harom szempont, mert egyértelmiien megallapithatd, hogy a zeneszerzoi
gondolkodasmdd fejlodése (dallamszerkesztés, harmoéniai Osszefiiggésrendszer, motivikus
épitkezés) alapvetd alkotdeleme annak a zeneszerzdi univerzumnak, amelynek azutan szinte
mar csak megjelenitési formdja a notacid, majd — de egyaltalan nem utolsdsorban — a

hangszerelés.
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A zeneszerzoi nyelv fejlodése

E problémakdr megértéséhez sziikséges a zeneszerzOi attributumok erdteljes szétvalasztasa és
egyenkénti 6sszehasonlitd elemzése. Igy tehat érdemes a témak és az atvezetd részek kiilon-
kiilon valdo megfigyelése, és annak megdallapitdsa, hogy a szimfénia két valtozata soran
Schumann melyikhez nyul inkdbb, melyik kijavitasat érzi sziikségesnek.

E vizsgalat eredményeképpen megallapithatjuk, hogy a témak (f6téma, melléktéma,
zar6téma) alapvetd =zenei szubsztancidjan nem sokat valtoztat, legfeljebb annak
karakterisztikajan. Annal tobbet moddosit az atvezetd részek zenei megfogalmazasan. Itt
nemegyszer teljesen ujszerll zenei gondolatokat vet papirra, szinte minden esetben egy, az
eredetinél egyszerlibb, de 1ényegretdrdbb, szikarabb megfogalmazast keresve.

Szintén érdekes a dramai id6 feszesebbé tételének igénye az 1851-es valtozat szinte
minden valtozasanal. Furcsa modon ez az idobeli ,,nadragszijmeghtzas” lesz majd a késobbi
korok ¢és zeneszerzOk szamdra a leginkabb kovetendd gyakorlat. (Példaul Liszt Ferenc vagy
Richard Strauss szimfonikus kolteményei esetében.)

- Az elso tétel lassti bevezetdjébdl a gyors részbe vald atmenet tanulmanyozasakor jol
megfigyelhetd, hogy Schumann 1841-ben még leginkabb csak a tempoatmenet
problematikajara koncentral egy egyszerii accelerando kozbeiktatadsaval, mig tiz évvel
késébb, 1851-ben mar evidens szamara, hogy ennek az dtmenetnek motivikusnak kell

lennie, kiilonben az atvezetés minden szempontbdl ,,levalik” mindkét formai egységrol:

PEEEREILEES

(Az 1841-es véltozat még nem motivikus 4tvezetése) (Az 1851-es valtozat motivikus atvezetése)
23. kottapélda 24. kottapélda
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A kovetkezo idézet a zenei id6 dramaibba, rovidebbé, feszesebbé valasanak zeneszerzoi

fejlédésére példa:
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(Az 1841-es valtozat 6t litemes idGbelisége az elsé €s masodik tétel kozott)

26. kottapélda

25. kottapélda
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(Az 1851-es valtozat feszesebb idokezelése, harom iitem segitségével — mar csak 3 iitem!)

27. kottapélda
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28. kottapélda
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- Szintén az dramai 1d6 feszebbé, kompaktabba tételére j6 példa a negyedik tétel

befejezése:
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(Az 1841-es valtozat 6t litemes befejezése) (Az 1851-es valtozat harom iitemes befejezése)

29. kottapélda 30. kottapélda
- A kovetkez6 példa is a zenei értelemben vett felesleges ,,fecsegésen-locsogason” vald

tullendiilést mutatja Schumann zeneszerzdi fejlodésében:

(A negyedik tétel lassti bevezetdjének atvezetése a Forészhez az 1841-es valtozatban és az 1851-es valtozatban)

31. kottapélda 32. kottapélda
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- A zeneszerzOi fejlddés bemutatdsanak utolsd példdja a motivikus fejlesztés egyik
iskolapéldaja. Mig az 1841-es valtozatban az utolso tétel fotémajaként mindossze a
harmonikus motivumot invokalja Schumann, addig az 1851-es valtozatban
mellékmotivumként visszaidézi az elsd tétel fotémajat is, egyidejiileg harmonikus
motivummal, mintegy valodi 0sszegzéseképpen az egész miinek:

Finale.

(Az 1841-es valtozat) (Az 1851-es valtozat)
33. kottapélda 34. kottapélda
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A notacio fejlodése

A zenei notaci6 kérdése a téma €s annak kifejezddése, koznapi hasonlattal élve a gondolat és a
kimondott sz6 problematikanak vizsgalata szempontjabol érdekes. Nemcsak arrdl van szo,
hogy egy-egy zenei téma megjelenési formaja a lehetd legadekvatabb formaban kell testet
6ltson, hanem a folyamat visszafele is hat. Minél precizebb a zenei anyag leirasa, annal
nemesebb lesz maga a zenei anyag. E probléma Schumann szamara sem volt mindig kénnyen
megoldhato feladat, de az alabbi idézetek jol mutatjak be azt a folyamatot, ahogyan az alkotd
,,birk6zik™ a zenei anyaggal és annak legtokéletesebb megjelenési formajaval.

- Az alabbi példa jol mutatja, hogy Schumann 1841-ben még egy konnyebb megoldast
valaszt a fétéma notéacioja kapcsan — tehat nyolcadmozgast ir eld az elsd hegediinek, de
tiz évvel késobb mar tizenhatod értékben fogalmazza meg ugyanazt a motivumot, amely
notacids kiilonbség nemcsak a tempd gyorsulasanak adekvat megjelenitése ezaltal,

hanem a zenei téma zaklatott, nyughatatlan karakterének is tokéletes kifejezddése.
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(Az 1841-es véltozat fétémajanak notacioja) (Az 1851-es valtozat fétémajanak notacidja)
35. kottapélda 36. kottapélda
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- Akovetkezd példa — bar notacios kiilonbség — mégis tobb annal. Kompozicios fejlodést
mutat a két valtozat kozott, hiszen Schumann 1851-ben mar érzékeli, hogy az utolso

tétel végén, a stretta-szerl rakéta motivum igényli az uj tempojelzést, a Prestot:

e
=SEESSS e

(Az 1841-es valtozat) (Az 1851-es valtozat)
37. kottapélda 38. kottapélda

A schumanni hangszerelés fejlodése

Schumann zeneszerzdi fejlodésének leglatvanyosabb pontja a hangszerelés.

- Az elsé idézet annak a furcsa, lebegd effektusnak a korai, majd késoébbi, érett
megvalositasara példa, amely soran az elsd tétel lassi bevezetdje — melynek a késobbi
tételekben még dramaturgiai funkcidja is lesz — egyfajta kodfiiggony vizparajabol sejlik
fel els6 megszolalasakor. 1841-ben még csak a klarinétokkal tdmasztja meg Schumann
a fektetett vonos unisono ,,4” hangot, a végleges verzioban azonban mar megtalalja az

idedlis megoldast, a fuvolak és obodk fektetett pp oktav kopuldzasat:
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(Az 1841-es véltozat bevezetésének és az 1841-es valtozat bevezetésének mér hangszerelése)
39. kottapélda 40. kottapélda

A masik példa egy egyszerli oktdvunisono hasznalata, amely azonban az 1851-es

véaltozatban méar — a zene dramaturgiai funkcidjanak is megfeleléen — sokkal

vastagabban, tobb hangszer altal megtamasztva csendiil fel.

(Az 1851-es valtozat hangszerelése)

(Az 1841-es valtozat hangszerelése)

41. kottapélda 42. kottapélda
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- Az utolsé tétel melléktémajanak kisérete remekiil példazza, hogy Schumann az id6
elérehaladtaval mennyivel jobban érti meg sajat zenéjének alapvetd karakterét — ez

esetben zaklatottsagat — ¢és taldl ra az adekvat kifejezOeszkozre annak kifejezése

, ,
érdekében:
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(Az 1841-es valtozat)
43. kottapélda

(Az 1851-es valtozat)
44. kottapélda

- Zsenialis meglatas az 1851-es valtozatnal az eredeti pedalhangok kivétele:

(Az 1841-es valtozat)
45. kottapélda
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(Az 1851-es valtozat)
46. kottapélda
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- Nemcsak a hangzas szempontjabol, de dramaturgiailag is finom zeneszerz6i meglatas

a melléktéma magas regiszterbdl mély regiszterbe valé athelyezése:

(Az 1841-es valtozat) (Az 1851-es valtozat)
47. kottapélda 48. kottapélda

- Végerzetil egy példa, amely egyszerre mindharom szegmens fejlodésére bizonyiték. A
VI. tétel Codaban ugyanannak a motivumnak figuracios megvaltoztatdsa nemcsak
notacios, de hangszerelési gazdagodast is eredményez. Végeredményben mindezzel a

forma feszesebbé tételének és a kifejezés gazdagitasanak céljat segitve:

(Az 1841-es valtozat) (Az 1851-es valtozat)
49. kottapélda 50. kottapélda
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Schumann zenekari miivészetének kritikaja

Huszonnégy zenekari miive koziil a négy szimfoniat gyakran lekicsinylé megvetéssel irjak le,
mint egyszerlien zenekarra ujrairt vagy atirt zongoramuzsikat, azzal érvelnek, hogy a Schumann
altal alkalmazott hangszerelési elvek a legjobb esetben is rutinszerliek, legrosszabb esetben
pedig nem megfeleléek. Erdemes megvizsgalnunk e kritikai észrevételeket ahhoz, hogy
valdban realis kapjunk Schumann zenekari muzsikajanak szimfonikus jellegérol.

A kritikai megjegyzések két oldalrol veszik célba Schumann zenekari miivészetét.
Egyrészt szemére hanyjak a nagyformdakkal (szonataforma, rondoforma stb.) kapcsolatos
jéaratlansagat, szemben a kisformak (zongoradarabok, dalok) terén bizonyitott ratermettségével.
Masrészt felemlitik a zenekari hangszerelés ligyetlenségeit, elsdésorban a fafivos €s rézfuvos
kettézések gyakorisagat.

Ami a nagyformak esetlegességét illeti, gy gondolom, kimondhatjuk, hogy éppen az
1851-es IV. szimfonia formai megoldasai cafoljak a legékesebben azt, hogy Schumann ne lett
volna képes megtalalni zenei mondando6jahoz a leginkabb il16 ¢és adekvat formai megoldast.

Ami pedig azt megcafolandd, hogy Schumann, zenekari miveivel — €s azon beliil
zenekari hangszereléseivel — vajon valoban szdmara tal bd kabatot vesz-e magara, és erejét,
illetve képességeit, tehetségét meghaladd feladatot vallal-e fel, talan legegyszeriibb, ha
maganak Clara Schumann-nak, a zeneszerzé hitvesének naplobejegyzésével reagalunk. Ezt irja
férje zenekari miiveirdl: ,,A legjobb lenne, ha zenekarra kompondlna; képzelete nem talal
elegendé teret a zongoran... kompozicidi mind zenekari érzéstiek”.'?

Azt sem szabad ugyanakkor elfeledniink, hogy mindazok, akik ezeket a kritikdkat
megfogalmaztdk, maguk is sokszor zeneszerzoként alkottak itéletet mas szerz6k miiveir6l. Nem
volt ez kiilonds akkoriban, hisz a XX. szazad elején altalanosan elfogadott és bevett szokas volt,
hogy az eldadomiivészek €16 anyagként tekintettek az altaluk eldadott miire, és nagy
batorsaggal nyultak bele és valtoztattdk meg azt. Tudjuk példaul, hogy Gustav Mabhler, aki
koranak talan egyik legnagyobb ¢és legelismertebb dirigense volt, eldszeretettel retusalta a
Beethoven-szimfonidk hangszereléseit, legtobbszor a kiirt szélamokat duplazva — az akkori
izlésének megfelelden. Tehette ezt mar csak azért is, mert rendelkezett azzal az alkoto6i
feleldsségtudattal és szakmai tudassal, ami az ilyen valtoztatidsokhoz elengedhetetleniil
szlikséges. Mégis azt csak az utokor képes eldonteni, hogy ezek a korizlésbdl fakado kritikak

mennyire idétalloak.

109 Gerald Abraham — Eric Sams [1980]
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A szimfonikus jelleg az op. 44-es Esz-dur zongoraotosben

Az eddigi fejezetekben — szandékaim szerint — talan sikertilt kimutatni azt a fajta szimfonikus
zenekari gondolkodast, a szimfonikus jelleg jelenlétét, vagy legalabbis annak érzetét magaban
hordoz6 attitlidot, amely véleményem szerint Schumann tulajdonképpen minden miivének
alapvetd sajatossaga. Ilyen értelemben tehat kimondhatjuk, hogy mindazokat a miveket,
amelyek megeldzték els6 nagy szimfonikus miiveit, értelmezhetjiik akdr egyfajta
elétanulméanyként is az €életmiivon beliil. Ez persze nem azt jelenti, hogy a szimfénidk elott
sziiletett miivek, a zongoradarabok, a dalok vagy a kamaramiivek ne képeznék és hordoznak a
schumanni életmi legfontosabb értékeit. Ellenkezdleg! Az ABEGG-varidciok, a Karneval, a
Dichterliebe..., mind-mind olyan zsenidlis remekmiivek, amelyek dnmaguk jogan foglalnak
helyet a halhatatlansag oszlopcsarnokaban. Mégis, a zongoradarabok szimfonikus karakterei, a
dalok orkesztralis alkotdelemei, vagy a kamarazenei opuszok zenekari hangzasai és faktarainak
logikéja, mind abba az irdnyba mutatnak, hogy Schumann zenekari miivei nem sziilettek
eldzmények nélkiil.

ZeneszerzOi 1étezésének elsd pillanatatol tehat a szimfonikus jelleg szerves része
Schumann zenei univerzumanak, amelyet felszinre hozni, tokéletesiteni még szdmara is idobe
keriilt, de a faradtsagos munka végén zenekari partituraiban is megtalalta az idedlis
eszkoztrendszert érzelmei €s gondolatai megfogalmazasahoz, kifejezéséhez.

Ha ezt az allitds elfogadjuk, akkor azonban oOhatatlanul kd&telessége e tanulmany
irjanak, hogy mindezen stilusjegyeket konkrétan kimutassa abban a miiben, amely a zenekari
miivekhez talan a legkozelebb all. Abban az Esz-dur kvintettben, amely szinte zenekarért kialt.
Az Esz-dur zongoraotos zenekarra valé meghangszerelése adja magat ugyanis, de kétségtelen,
hogy fontos ¢s elengedhetetlen egyfajta tudomanyos alapossaggal korbejarni azt a kérdést, hogy
egyrészt egyaltalan van-e 1étjogosultsdga ennek az elgondolasnak, illetve, ha igen, milyen
diszciplindk mentén érdemes ehhez a munkahoz hozzakezdeni.

Az alabbi fejezet azt a célt hivatott szolgalni, hogy miel6tt hozzd mernénk kezdeni a
konkrét hangszerelés procedurdjahoz, egy-két technikainak tiind, mégis alapvetd kérdést

feltegyiink és megvalaszoljunk.
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A temp0, a tempojelzések

Tudjuk, hogy a tempojelzések (Allegro brillante, Un poco largamente, stb.) ugyan magatol
Schumannt6l szarmaznak, de a metrondomszamok hitelessége mar megkérddjelezhetd. Az
alabbi kézirat elsé oldaldnak fényképén is latszik, hogy bizony itt sem talalunk

metronomszamot Schumann kézirasaval.
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13. kép

Hogy mégis adekvatnak tekinthetjiik ezeket a metronomszdmra vonatkozo
bejegyzéseket, nagyban kdszonhetd Clara Schumann-nak, aki kiadas ala rendezte az Esz-dur
zongoradtost — Schumann szinte dsszes miivével egyetemben. Marpedig Clara Schumann nem
egyszerlien elhivatott és gondos ismerdje, illetve kezeldje volt Schumann életmiivének, de
egyuttal leghitelesebb tolmacsoloja, interpretatora is.

Meégis, ha ezeket a metrondmszamokat Osszevetjiik a kialakult és mara bevaltnak
tekinthetd el6adoi hagyomanyokkal, akkor azt latjuk, hogy altaldban bizony lassabb tempokban
szokds e muvet eldadni. Kiillondsen igaz ez a masodik tétel esetében, amelynek J=66-o0s
tempojelzése szinte groteszk mdodon gyors, és ellentétes a zene természetes karakterével.

Arnyalja a mii meghangszerelésének problémaéjat, hogy felvethet6 a kérdés, vajon egy
olyan mii, amelyben 0t szo6lohangszer concertal egymassal, a tempo6t illetden Gsszevethetd-e
egy teljes zenekart foglalkoztatdo eldaddi apparatussal, annak monumentalitasaval, stlyos

mivoltaval egyiitt.
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Tovabbi megfontolasra érdemes szempont, hogy egy 1842-ben, az akkori hangszerek
volumenére megalmodott és nyilvanvaldan egy korabeli polgari zenei szalon méretére kitalalt
zenei faktira mennyire Osszehasonlithatd és evidenciaként elfogadhatd egy mai, 2024-ben
eléadott, nagy szimfonikus zenekarra atiiltetett, koncerttermi eldadéasra szant mii hangzasaval.
A valasz nem egyértelmli. Megvalaszoldsdhoz sziikséges a zenekar nagysaganak,

hangszerdsszeallitasanak kérdését is felvetniink.

A zenekar nagysaga és hangszerosszeallitasa

Nyilvanval6, hogy az Esz-dur zongoraotos zenekari letétje nem lehet mas, nagyobb vagy
monumentalisabb, mint az eredeti schumanni zenekar mérete. Nehezen képzelheto el harmas
fak, nyolc kiirt, tobb tuba, tobb harfa, nagylétszamu {ités Besetzung, vagy mas hasonlo, késd
romantikus zenekari modellt idéz6 egyiittes hasznalata. Es nem csak azért nem, mert ez
stilustalan és ebbdl fakadoan izléstelen volna. Maga a zenei anyag sem igényel nagyobb
egyiittest, mint a kettes fak, négy kiirt, két trombita, harom harsona ¢és egy iistdob — egy
Schumann-korabeli és nagysagli zenekar. Hiszen a harmonidk a klasszikus vondsnégyes-
felrakdsnak megfeleléen kovetik egymast, az akkordok maximum négyszélamuak, és a
hagyomanyos szolamvezetés szabalyai szerint milkddnek. Ugyanakkor a zenei anyag
szimfonikus zenekarra atiiltetett fakturaja, annak belsd viselkedésmodja, tomege, stlya
vitathatatlanul igényli annak felismerését, hogy egyrészt a zenekari hangzas volumenébdl,
masrészt a potencialis el6addéi helyszin, a modern koncertterem akusztikai jellemz6ibdl

induljunk ki a temp6 meghatarozasanal.

A tempo6 kérdésének megvalaszolasa a zenekar nagysaganak figyelembevételével

Ebbdl kovetkezden, hangszerelésemben az altalam javasolt tempdjelzés megmarad az eredeti
instrukcidnak megfelelden (Allegro brillante, Un poco largamente, stb.), de a metrondémszdmok
tekintetében kismértékii, de mégiscsak lassabb tempd eldirdsa tlinik sziikségesnek. A masodik

tétel tempomeghatarozasa jol példazza ezt:
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In Modo d'una Marecia,

n Modo d'una Marcia
Un poco largamente
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(Az eredet mii tempojelzése)

51. kottapélda

A harmoniak figurativ kibontasa

(A zenekari valtozat tempojelzése)

52. kottapélda

A zongoraszolam sokszor haszndlatos technikdja, az un. Alberti-basszus, amely egy olyan
akkordkiséret, ahol torve, felbontva szoélal meg a harmonia. Az ilyen figuracid zenekari
megfeleldje sokszor fejtdrésre kényszeriti a hangszerel6t. Egy az egyben attenni az Alberti-
basszus mozgéasat zenekari hangszerekre nem lehet, mert az nem lenne hangszerszeri. Ezért
ilyenkor az adott zenekari hangszer szamara kényelmes harmodniafelbontést érdemes kitalélni,
amely ugyanazt a szerepet tolti be, mint a zongoraban az Alberti-basszus, csak hangszerszerin.
Az alabbi két kottapélda az els6 tétel kezdo taktusain keresztiil mutatja be, milyen is az eredeti

zongorafiguracio, illetve annak zenekari megfeleldje:
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(Schumann eredeti zongoraletétje. ..

53. kottapélda
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A zongora akkordok zenekari felrakasa

Ami a zongora szamara egyértelmii, sot, fizikailag gyakran az egyetlen lehetséges megoldas,
nevezeten, hogy az akkordokat szlikfekvésben irja le a zeneszerzd, az a zenekari hangzas
szempontjabol a legtobb esetben nem célravezetd. Hozza kell tegyiik, hogy nem minden
esetben, mert azért van kivétel ez alol a szabaly alol.

Az aldbbi idézet a III. tétel kezdd iitemeit mutatja be, igazolva, hogy van példa a

szlikfekvésl éppugy, mint a tagfekvési felrakésra is. A zongora minden esetben szlikfekvésl

akkordokat jatszik:
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55. kottapélda

De amig a harsondk (zold szinnel) szintén sziikfekvésben szolnak jol, addig a kiirtok (kék
szinnel) mar masféloktavos, a trombitak és harsondk egyiitt (barna szinnel) kétoktavos, végiil
az Osszes rézfuvos hangszer egyiitt (piros szinnel) mar haromoktavos tagfekvésben képesek

felolelni a teljes hangzasspektrumot.
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(Részlet Hamar Zsolt hangszerelésébdl)
56. kottapélda
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Ennek magyarazata a felhangrendszerben keresendd. A felhangok egy zenei hanggal
egy idében megszolalo, de kiilon nem hallhaté hangok sora. Ezek a felhangok egyre kisebb
hangkozokben kovetik egymast:
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14. kép

Ha egy-egy harmonia zenekari felrakasa koveti a felhangok felépitésének modjat, a

hangzas tagas, szellos, attekinthetd lesz. Ellenkez6 esetben az akkord hangjai kioltjak egymast.
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A zenekari hangszerelés notacios problémai

A zenekari szo6lamok lejegyzésének kiilonféle moédozatai fontos fundamentalis kiilonbségeket
képesek generalni. Egy vonosnégyes szamara egy egyszert jelzés a lejatszandd hangok
hosszusagat illetden egyértelmii utasitast jelenthet, de egy szimfonikus zenekar teljes vonos
sz6lamanak sokszor ennél tobb ¢és egyértelmiibb instrukci6 sziikséges. Kivalt igaz ez a
megallapitas, ha hozzatessziik a kor kérdését. Bizonyos jelolések evidens eldadoi technikat
jelentettek 1842-ben, de mit jelentenek ma, a XXI. szdzad elején, amikor a zenei kdznyelv
tulajdonképpen megsziint 1étezni. (,,Az a koznyelv, hogy nincs kéznyelv”’ — mondta egyszer
nekem Eckhardt Gabor tanar 1r, a kivalé zongoramiivész.) Az Esz-dur zongoradtés utolsd

tételének vonos kisérete kivalo példa e jelenségre.
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57. kottapélda

1A

Abban a korban ez az irdasmdd egyértelmi volt minden hegediisnek, bracsasnak vagy
éppen csellistanak, hogy rovid hangokat, Un. spiccatot, vagy halb-spiccatot kell jatszani. A mai
kor zenekaranak — ha a hangszereld ilyen hanghosszusagot szeretne, valoszintileg egyértelmiibb

utasitas sziikséges:
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A hagyomany tisztelete

Tudjuk, hogy Schumann fontosnak tartotta a zenei hagyomany tiszteletét és — ebbdl fakaddan
— ismeretét. A nagy el6dok (Bach, Haydn, Mozart, Beethoven) munkai ismertek voltak eldtte,
Beethovent pedig kiilondsképpen istenitette. De vajon jelenti-e ez a rajongast azt is, hogy
utanozta volna a nagy el6dot? Es mennyire hatirozta meg mindez Schumann hangszereléseit?
A kérdés az Esz-dur kvintett masodik tételével kapcsolatban is adekvat. A tétel
tempojelzése Un poco largamente (Egy kissé szélesen), de talalunk egy masik instrukcidt is a
kottaban: In modo d’una Marcia (indul6 stilusban). Ez utébbi utasitas latszélag egy viszonylag
gyors, menetelésre alkalmas zenét feltételez, ha azonban eljatsszuk a témat — kivalt a sotét,
komor, statikus kisérettel egylitt — egy gydszinduld korvonalai sejlenek fel eldttiink. (A tétel
konkrét tempoproblematikajat, igy a metronomszamok kérdését feljebb mar taglaltam.)
De nemcsak a gyaszinduld-karakter juthat esziinkbe e néhany litem kapcsan, hanem konkrétan

egy gyaszinduld, nevezetesen Beethoven III. ugyancsak Esz-dirban irdédott (,,Eroica”)
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A parhuzam kétségtelen, szinte lehetetlen észre nem venni a zenei rokonsagot:

In Modo duna Marcia.
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Kovetkezik tehat a kérdés, vajon e tétel meghangszerelésekor figyelembe kell-e venni a
beethoveni 6rokséget? Vajon Schumann, ha szimfonikus zenekarra komponélta volna az Esz-

dur zongoraotost, Beethovent idézve hangszerelte volna ezeket az litemeket? Példaul igy?
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Vagy batrabb lett volna, és tekintettel a zene hdsi karakterére az els6 hegedii helyett a
kiirtnek adta volna a dallamot? (Hiszen kinek ne jutna eszébe példaul Brahms 771

szimfonidjdnak gyonyori kiirtszoloja a lassu tétel visszatérésében.)
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Ez esetben az Esz-dur zongoradtos 11. tételének fétémaja igy nézne ki a zenekari partitiraban:
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Esetleg akar még batrabb is lehetett volna, és a kiirt sz616t vonds pizzicato kisérettel emelte

volna ki?

o
FHon 1 &5 [|Fg ] |
o
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Osszegzés

Disszertaciom végéhez érve, mindent informéciot dsszegyljtve és 0sszevetve, megvizsgalva
Schumann személyiségének fobb vonasait, szdmba véve a ra nagy hatdssal bird személyek ¢€s
események, determindciok hatésait, kielemezve életmiivének fobb teriileteit — megallapithatjuk,
hogy Robert Schumann zenéje egy valodi alkotdi univerzum, amelynek alkotoelemeit nagyon
szoros kapcsoloelemek tartjak Ossze, illetve flizik egy teljes egésszé. Az sem kétséges, hogy
ezen kapcsoldelemek sordban a zongora kiemelten fontos szerepet jatszik. Nemcsak mint
hangszer, hanem mint a zeneszerz6i gondolkoddsmod alapvetd manifesztuma, az alkotdi logika
kiemelten fontos hordozoja. Nem véletlen, hogy Schumann szinte kizdrélag zongorara
komponélta miiveit elsd alkotoi periddusaban, csaknem tiz éven keresztiil. Az sem véletlen,
hogy e periodus utan egy olyan miifaj fel¢, a dal miifaja fel¢ fordult — bovitve zeneszerzoi
érdeklédését —, amelynek szintén alapvetése a zongora allando és kiemelt jelenléte. Késdbb
kamarazenéjében is fontos szerep harul a zongorara, kis talzéssal miifajt teremtve ezaltal, hiszen
nem véletlen, hogy mind zongoradtdse, mind zongoranégyese e miifaj valodi klasszikusanak
szamit.

Kimutathatd azonban egy masik fontos kapcsoldelem is a schumanni zenei
univerzumban: a szimfonikus jelleg jelenléte. Egyértelmii, hogy buvopatakként jelen van mar
a dalokban, a zongoras kamarazenében, s6t, magukban a zongoradarabokban is. Bizonyitja ezt
az ,innere Stimme”, a hallhatatlan hang megjelenése a zongordra irott kompozicidkban, az
attort, zenekart 1déz6 szinek, effektusok hasznalata a dalokban, vagy a nagyzenekari tutti-
hatasok szisztematikus alkalmazasa a kamarazenei opuszokban. Schumann zenei gondolkodasa
tehat nem tisztdn pianista vagy zenekari attitid, hanem zongorista-zenekari szubsztancia,
amelyben egyidejlileg érhetd tetten a zongora karcst, szolisztikus karaktere és a zenekar
kozosségi élményt jelképezd monumentalitdsa — ha gy tetszik, Florestan és Eusebius.
kettossége.

Es hogy hol van ebben a kettdsségben Raro Mester? Tulajdonképpen a kérdésben a
valasz is benne van. Raro Mester a kiegyenlit6 erd, a kozos nevezot megalkotd teremtd forras,
maga a bolcsesség, az alkotdi géniusz. Az a zenei zsenialitds, amely képes a szenvedélyt és a
bolcsességet kiegyenliteni, €s amely képes a zongorat, illetve a zenekart egymasban feltételezni,
egymasban hallani. Ezaltal pedig egy teljesértékii, megkérddjelezhetetlen miivészi-filozofiai-
érzelmi-gondolati galaxist hozva létre. Azt az ds-zenei archét, amely természetébdl fakaddan
lehetévé teszi mindannyiunk szdmara, hogy hogy asszocialjunk, hogy vizionaljunk, és hogy

crer

almodva az Op. 44-es Esz-dur zongoradtés hangjai moge.
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Coda, avagy a meghangszerelt zenemiivek erkolcsi problémaja

1997-ben Kovéacs Géza, az egykori Allami Hangversenyzenekar akkori igazgatdja azzal a
kérdéssel keresett meg, hogy nem lenne-e kedvem Bartok hat vondsnégyesét zenekarra
meghangszerelni. Kérdését azzal indokolta, hogy a nemzetkdzi hanglemezpiacon minden
bizonnyal érdekes szinfolt lehetne Magyarorszag elsd zenekara egy ilyen vilagszenzacidval. Azt
valaszoltam, hogy egy ilyen horderejii kérdésben nem tudok egyediil donteni, meg kell kérdeznem
mesteremet-mentoromat, minden idok egyik legnagyobb magyar muzsikusat ¢és Bartok-
szakértdjét, Kocsis Zoltant. Zoli kérdésemre hevesen reagdlt: ,Miért kellene valamit atirni
zenekarra, ha azt alkot6ja mas eléadoi apparatusra komponalta meg?”’

Sok éven at szentenciaként lebegtek eldttem ezek a szavak, és kétségeim is csak akkor
tamadtak eldszor, amikor éppen Kocsis Zoltan kezdte el a zongorairodalom gyongyszemeit atirni
zenekarra; tegylik hozza, bamulatos modon. (Vidovszky Laszl6 tandr ur egy izben a kdvetkezOket
mondta ezekr6l a hangszerelésekrol: , Kétségtelen, Kocsis Zoltdn Richard Strauss
reinkarnacioja’.)

Mégis, megkérdezni csak 2004 koriil, Liszt Obermann vélgyének — Kocsis altal nekem
hangszerelt zenekari verzidjanak bemutatojakor — volt batorsagom, hogy akkor most hogyan is
allunk ezzel a kérdéssel. Nem valaszolt, de révid gondolkodas utdn ennyit mondott: ,,... kérdésedre
Schonberg operajanak befejezésével tudnék a leghitelesebben valaszolni. Hallgasd meg a Mozes
és Aront, illetve olvasd el Schonberg gondolatait arrdl, ahogyan a miivészet allando dramlatként
mindig valtozik, alakul, formalédik. Mint egy foly6, amely mindig ugyanaz, mindig ugyanabba az

iranyba folyik, mégsem lehet kétszer belelépni.”
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Koszonetnyilvanitas

Szép és nemes hagyomany, hogy a doktorandusz hallgatok szakdolgozatuk végén megkdszonik
mindazok segitségét, akik nélkiil a disszertdci6 nem johetett volna Iétre. E tradicio adta
lehetdséggel én is szivesen élek.

Megragadom tehat az alkalmat, hogy kdszOnetemet nyilvanitsam elsdsorban is a
Csaladomnak. K6szoném Edesanyamnak, Feleségemnek és Leanyomnak, hogy szeretetiikkel,
tamogatasukkal és tiirelmiikkel lehetové tettek, hogy megsziilessen ez a tanulmany.

Ko6szo6ndm tanaraimnak, mentoraimnak és példaképeimnek, hogy felkészitettek a zenei
palyara, felvérteztek azzal a tuddssal, ami nélkiil okafogyott lenne barmilyen tudoményos
eldmenetel lehetdsége és esélye. Koszondm Bolgar Lily néninek, elsé zongoratanarndmnek,
akitdl zenélni tanulhattam, koszonom Fekete Gyor Istvan tanar trnak, aki emberséget tanitott
nekem, Petrovics Emil tanér Grnak, akitdl a szakméamat kaptam, végezetiil, de egyaltalan nem
utolso sorban Kocsis Zoltannak, hogy zsenialitdsa altal olyan magassadgokba vitt fel engem,
ahol kaprazatos horizont tarul az egyszer(i haland6 szeme ¢s fiile elé.

Kiilon koszondm Dobszay Laszlo tanar urnak, hogy annak idején hitt bennem és
hozzasegitett a habilitdiciomhoz, ezaltal is felnyitva szememet a tudomanyos gondolkodas
értelmére a zenemiivészet terén.

Szeretném megkdszonni kollégdimnak, hogy értékes hozzaszolasaikkal, interjiikkal
segitettek egy-két zenei alapkérdésre valaszt talalni. Koszonet, Ranki Dezsdé mellet, Dubrovay
Laszlonak, Falvay Attilanak, Fekete Gyuldnak, Kocsar Balazsnak, Kovacs Zoltannak, Téth
Péternek ¢és Vass Andrasnak.

Nagyon kdszondm a Pécsi Tudoméanyegyetem Miivészeti Karanak és oktatoinak, illetve
munkatérsainak aldozatos €s rendkiviil magas szinvonali munkajukat, segitOkészségiiket. Hala
érte Prof. Dr. Somody Péternek, Prof. Dr. Lakner Tamésnak, Dr. Hrubi Attilanak és Gothard
Péternek. Kiilon szeretnék kdszonetet mondani Dr. Kirdly Csaba tanar urnak, témavezetomnek,

felbecsiilhetetlentil értékes szakmai irdnymutatasaiért.
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Fiiggelék

Interjuk

Interju Ranki Dezso Kossuth-dijas zongoramiivésszel

,»Azt hallom, amit jatszom”

Hamar Zsolt — Amennyiben egyetértesz azzal, hogy a zenetorténet egyfajta koherens folyamat
lancolata, akkor Schumannt hova helyeznéd? Minek a folytatisakent tudnad ot értelmezni?

Inkabb Mozart, vagy inkabb Beethoven orokése?

Ranki Dezsé — Véleményem szerint van egy komposzt, egy televény, €s abbdl hirtelen kikel
egy ahhoz sok szempontbol egyaltalan nem hasonlitd virdg. Igy vagyok én Schumann
zenéjével. Kipattant, mint Pallasz Athéné Zeusz fejébdl, ha Ugy tetszik, el6zmények nélkiil.
Schubert és Brahms példaul szerves folytatasa valaminek, de Schumann nem. O hirtelen egy

teljesen U szint hozott a zenetorténet folyamataban.

— Tehat ugy érted, hogy nincsen el6zménye?

— Van elézménye, de mégiscsak altala kikelt beldle valami teljesen 1j, teljesen mas szinli virag.
Ami azutdn mar nem is valtozik sokat. Az opusz 1-t6]1 kezdve, ugyanazokat a lényeges

jellemzdket halljuk benne, mint a késéi miiveiben.

— Es mit gondolsz, ki vagy kik folytatjdk Schumann miivészetét?

— Hét, ez nehéz kérdés. Bizonyos szempontbdl Griegnek és Csajkovszkijnak a zongoradarabjai,
nigy hiszem, folytatjik a schumanni hangot. Ok valosziniileg sokra tartottdk Schumann zenéjét
¢s formamiivészetét. Bizonyos szempontbdl néha Mendelssohnt hallgatva is eszembe jut
Schumann. De mégis annyira jellegzetes €s egyéni az a specidlis iz a melodidiban, illetve a

harmonidiban, hogy szinte lehetetlen barki massal 6sszekeverni.
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— Ha most kizarolag a zongoradra irott miiveire koncentralunk, akkor azt mondtad az imént,
hogy régton az Op. 1-es ABEGG-variaciokndl mar fellelheto minden egyéni stilusjegye teljes

pompajaban. Ez jelenti azt, hogy nincs is az életmiivon beliil aztan egyfajta fejlodés?

— A réa legjellemzébb hangvételt tekintve szerintem nincs. Az eszkdzdkben igen. Ezt bizonyitja
az is, 1840-ig majdnem csak zongoramiiveket irt. Koztik példaul az Op. 6-0s
Davidsbiindlertinze-t vagy az Op. 16-0s Kreisleriana-t, amik etalonnak szamitanak a

zongoristaknak.

— Tudjuk, hogy eleinte Schumann — nem utolsosorban Paganinit hallva, az 6 hatasdara — virtuoz
zongoristaként akarta az életét leélni, de azutan kerékbe tort eldadomiivészi palyafutdsa.

Ismerve miiveit, lehet, hogy jobban jartunk igy?

— Biztos, hogy igen. Bar nem tudhatjuk, hogy mindazokat a remekmiiveket, amelyekkel

gazdagitotta a zenemfivészetet, megirta volna-e aktiv, koncertez6 miivészként is.

— Egyaltalan, mit tudunk Schumannrol, a pianistarol? Zongoratechnika szempontjabol hozott

o0 uj szint az elodokhoz képest?

— Nagyon jellegzetes az a textara, amit 6 leirt. Nagyon kézre all minden, nagyszeriien lehet
jatszani, vagy inkdbb nagyszerii érzés jatszani. Teljesen mas jellegii keze lehetett, mint példaul
Brahmsnak. Erre is csak azt tudom mondani egyébként, hogy Schumann zenéje technikailag is
egy zart vilag, és nehéz megfogalmazni a lényegét, mert ezek fizikai érzetek, amik akkor
keletkeznek, amikor jatssza €s tanulja az ember. Nagyon konnyen lehet egyébként megtanulni,

¢s nagyon kifejezden lehet eljatszani azt, amit 6 elképzelt.

— Van-e az & pianista gondolkoddsdanak technikai értelemben vett folytatisa? Erzed-e példaul a

hatasat Lisztnel?

— Lisztnél bizonyos elemek valoban visszakdszonnek, hiszen sok mindent ismert Schumann-
tol, jatszotta is, vezényelte is miiveit. Viszont Lisztnek a zongoratextirdja mégis inkabb

Chopin-re emlékeztet engem.

— Es Schumann és Chopin bdrmilyen médon kétheté egymdshoz? Vagy valdsziniileg ez két

teljesen mas univerzum?
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— Nehéz teljesen elvalasztani egymastol a két zeneszerzot €s szinte lehetetlen megfogalmazni
a kiilonbséget, vagy megallapitani, hogy ez csak egyikiikre, az meg csak a masikra jellemzo.
Hiszen rengeteg atfedés van meg. Ne feledkezzlink meg arrdl, hogy mégiscsak két keziink
van, ugyhogy végtelen sok lehetdség nincs a jatékmaodot illetéen, de tény, hogy mindkettdjiik

stilusa rendkiviil egyéni és jellegzetes.

— Engedd meg, kerlek, hogy egy huszarugrdssal latszolag egészen mast kérdezzek! Volt-e mar
neked olyan élményed, hogy egy zongordra irott miivet jatszottal, de annyira érezted a

hangzdsban a zenekart, hogy arra gondoltdl, talan meg kellene hangszerelni azt?

— Biztos, hogy vannak olyan asszociacidk, amik miatt az ember néha gy érzi, hogy valami
esetleg zenekaron is jo sz6lna, de ritkan van az az érzésem, hogy meg kellene hangszerelni

valamit. SGt, azt mondhatom, hogy ilyen konkrét gondolatom soha nincs.

— Tehat amikor zongorazol, mindig a zongora hangjat hallod elére?

— Igen, automatikusan a zongoran képzelem el a zenét, ha az zongorara van irva, és azt hallom,

amit jatszom.

— Mennyire érvényes mindez az Op. 44-es zongoraotos esetében?

— Az egy kicsit mas dolog, hiszen ott a vonosnégyes végiil is mégiscsak egy kis zenekar. Tehat
majdnem olyan, mint egy zongoraverseny, csak nincsenek szétvalasztva szerepek szo6lora és

zenekarra.

— Falvay Attila azt mondja, hogy a tridkhoz és a zongoranégyeshez képest a zongoraotos
nagyon mds és nagyon problémds, mert a zongoraletét annyira dominans,
zongoraversenyértékii és leptékii, hogy azzal nem tud partnerkeént, egyenlo félként

egyiittmiikodni egy vonosnégyes.

— Attilat remek muzsikusnak tartom, minden tiszteletem az 6v¢, de ezzel nem értek egyet. Igaz,
hogy a mii nagyobb részében dominas szerepet jatszik a zongora, de példaul a méasodik tételben
az epizodokat leszdmitva alig. S6t, az elsd tételben is jellemzd, hogy a fontosabb témakat a

vonosnégyes jatssza és a zongora csak kisér.
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— Ezek az aranyproblémak egyébként a Te esetedben is eldjottek valaha is?

— Csak elhanyagolhat6 modon. Azt mar nagyobb problémanak érzem, hogy a masodik tételt
mindig fele tempoban szoktdk jatszani, mert nem veszik komolyan Schumann
metronomjelzéseit. Pedig a zeneszerzdi akarat — példaul a tempdkat illetéen — mindenekfelett
val6. Még akkor is, ha tudunk példakat arra, hogy néhany esetben a komponista elvesziti a jozan
itéloképességeét, és eldadhatatlan tempokat ir eld. A tendenciat azonban mindig figyelembe kell

venni.

— Visszatérve a szimfonikus jelleg kérdéséhez, ezek szerint Te nem hallod az Esz-dur

zongoradtdsben a potencidlis zenekart?

— Ezt nem mondanam. Kétségkiviil benne van a lehetdség, de akadnak benne nagyon jellegzetes
zongora formulédk, példaul az elsé tétel kidolgozasaban, amelyek esetében kivancsian varom,

hogyan oldod meg azt a zenekar szamara autentikus modon.

— Utolso kérdésem, ebbe a logikai ldincolatba, tehat zongora és zenekar schumanni

viszonyrendszerébe, hogyan illeszkedik bele a zongoraverseny?

— Az egy klasszikus értelemben vett zongoraverseny. A zongora szélisztikus szerepet jatszik, és
felelgetnek egymasra a zenekarral. Ott is jellemzd ugyanakkor, ami egyébként Schumann
legtobb darabjaban megfigyelhetd. Nem fejleszt, nem kidolgoz, hanem tombok vannak egymas
utan. Nincs az, akdr Brahmsnal, akar Beethovennél, hogy allanddan alakul, formalodik a zenei
anyag, kozben pedig rendre valami Uj sziiletik beldle, hanem a nagy lélegzetvételi miivek

esetében is tobbnyire kis darabok egymasutanjat halljuk.

— Nagyon szépen készonom az interjut!

Budapest, 2024. junius 6.
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Interju Vass Andrads karmesterrel

»Schubert és a zenekari lanyka”

Hamar Zsolt — Egy torténettel szeretnéem kezdeni. Mint azt dolgozatomban emlitettem, 1997-
ben, az akkori Allami Hangversenyzenekar (mai nevén Nemzeti Filharmonikus Zenekar)
igazgatdja azt kérdezte télem, hogy nem lenne-e kedvem Bartok hat vonosnégyesét atirni a
zenekarra, mert taldn az izgalmas lenne a nemzetkozi hanglemezpiac szémdra. En azt
vdlaszoltam, hogy errol nekem meg kell kérdeznem Kocsi Zoltant, aki akkor még nem volt a
zenekar karmestere, de szamomra minden megnyilvanuldsa irdnytiiértékii szentencia volt. O
hatarozottan azt valaszolta, hogy ha Bartok e miiveit vonosnégyesre irta, akkor az ugy jo, ahogy
van, és azt atirni nem hogy nem szabad, de egyenesen biin. Mit gondolsz errol Te, aki Schubert
A halal és a lanyka” cimii vonosnégyesének zenekari atirataért éppen Kocsistol kaptal

rendkiviil elismerd szavakat?

Vass Andras — Ha mar Kocsis Zoltan szoba keriilt, tegylik hozza, hogy a 2000-es évektol kezdve
aztan éppen 6 volt az, aki csodalatos zenekari hangszerelésekkel Orvendeztette meg a
zenerajongokat. De hogy a kérdésre valaszoljak, szerintem az, hogy az ember miért hangszerel
meg egy egyébként nem zenekarra komponalt miivet, és egyaltalan, mit lehet meghangszerelni
¢s mit nem — ez erdteljesen szubjektiv kérdés. Bennem az elsé impulzust az adta, amikor
¢letemben eldszor hallottam Schubertnek ezt a vondsnégyesét az Alban Berg Quartet
eldadasaban. Akkor annyira megfogott az az eldadas, hogy rogton hallottam benne egy sor

olyan effektust, ami megmozgatta a fantdziamat.

— Mi volt az, ami ennyire megfogott Téged ebben az eldadasban?

— Nehéz errdl beszélni, mert nehéz Schubertrél szuperlativuszok nélkiil barmit is mondani.
Tulajdonképpen valahogy Schubertnél tudom igazan, hogy kicsoda 6 valdjaban. Furcsa médon
ugyanakkor ez sokkal hamarabb deriilt ki szdmomra a zongoraszonatdibol, a dalciklusaibol
vagy a kamaramuzsikdibodl, mintsem a szimfoniaibol. Egészen a Befejezetlen szimfonidig és a
,Nagy” C-dur szimfonidig egy inkabb hagyomanykovetd €és sokkal inkabb Mozart, Haydn és
Beethoven munkéssagara reflektalé zenekarszerzot ismerhetiink meg az esetében, mintsem egy
korszakalkot6 zsenit. Az igazi nagy valtds a Befejezetlen szimfonia és a ,,Nagy” C-dur
szimfonia koriil érezhetd. A kamaramuzsikajaban, a dalciklusaiban vagy a zongoraszonataiban

mindig sokkal inkébb folvallalta magat, sokkal dszintébben tudta magat kifejezni. Persze sz6
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sincs arrdl, hogy a szimfonidi ne lennének eredetiek vagy autentikusak, de az igazi személyes

hang a szimfoniaiban jott ki talan a legutoljara az élete soran.

— Erthetjiik ezt gy, hogy arra a kérdésre, hogy vajon mit lehet dtirni, és mit nem, a vdlasz az,

hogy ez a zeneszerzotol fiigg?

— Szerz6tol, de a mitdl is. En nagyon szeretem Schubert zenéjét, de szdmos miivét eszem

agaban sem lenne meghangszerelni. Példaul az Arpeggione szonatat.

— Es a Pisztrang 6tost?

— Biztos, hogy azt sem.

— Meg tudod indokolni, hogy miért nem?

— Egyrészt az anyag faktirdja miatt. Masrészt azért, mert egy hangszerelés csak akkor jo, ha
minimum nem ront az eredeti miivon. Ebbdl kovetkezik, hogy az a jo hangszerelés, amelyik
emel, vagy még inkabb kinagyitja egy adott miinek a szépséget.

— Vagy uj aspektusait mutatja meg.

— Igen, de vannak olyan zenemiivek is, amelyekhez biztosan nem lehet hozzatenni semmit sem.
— Emlitetted, hogy a Halal és a lanyka esetében az Alban Berg Quartet eloadasa volt oszténzo
szdamodra. Meg tudod fogalmazni, hogy mi volt az, ami ennek az eléadasnak a hallattan
megsziilte a gondolatot, hogy atird?

— Volt az eléadasukban egy elementaris energia. Az elsé titemtdl kezdve azt éreztem, hogy én
ezt nem tudom elengedni. Ahogy belecsaptak a htrokba, ahogyan elinditottdk az elsé par
litemet, ami egy elképesztd dramai inditas, azt éreztem, hogy ez engem megszolit. Sot,

tudatositja bennem, hogy dolgom van ezzel a remekmiivel.

— Hogyan kezdtél hozza a munkahoz? Vissza tudsz emlékezni, hogy mik voltak a hangszerelés

stacioi?
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— El6szor is megnéztem azt, hogy Schubert idejében milyen volt a zenekari apparatus. Mi az,

ameddig elmehet az ember anélkiil, hogy kilogna ebbdl a korszakbol...

— Elnézést, hogy kozbeszolok. Ez azt jelenti, hogy fontos volt szamodra, hogy ne lépj ki a
schuberti hangzdsbol, stilusbol? Tehat az azota eltelt 150 évet ignordltad a hangszerelés

vonatkozasaban?

— Biztos, hogy benne van az elmult 150 évnek a tapasztalata is. De azt mindenféleképpen
szerettem volna megvalositani, hogy ne legyen nagyon més. Mondok példat. Schubertnél az
egyetlen olyan mii, amiben négy kiirt van, a Rosamunda-nyitany. Minden mas zenekari miive
kétkiirtds. Az hangszerelésemben én is négy kiirtdt irtam. Ilyen értelemben be is tartottam a
schuberti 6rokség hatarait, de bizonyos értelembe tul is 1éptem azokon. Vagy a kontrafagott
kérdése. A kontrafagott mar Haydn-nal megjelenik, a Teremtés Oratoriumban. Aztan sokaig
semmi, ¢s Beethovennél latjuk ismét az V,, illetve a IX. szimfoniaban. Mas kérdés a harsona,

crer

szamomra, hogy azokat én is hasznalhatom.

— Miben foglalhato ossze Schubert harsonahasznalatanak sajatossaga?

— Schubert meglepd mddon az elsé harsonat nem hasznélja annyira magas regiszterrel, mint
teszi azt Schumann vagy Brahms. Brahmsnal kifejezetten alt harsona sz6lamokat hallunk,
Schubertnél az elsé harsona szélama kényelmesen jatszhatd tenor harsonaval is. A misékben

azonban érdekes modon magasabb regisztereket talalunk.

— Es mi a helyzet a fafivésokot illetéen?

— A fafivosok esetében Schubertnél nagyon jellemzd az elsé fuvosok unisono szerepeltetése.
Pé¢ldaul a Befejezetlen szimfonia elejére gondolok, ahol az elsé oboa és az elso klarinét egymast
megtamogatva mutatja be a f6témat. Hasonlo az A-dur misében is rendszeresen eléfordul. A
masik érdekesség, hogy sokszor hosszu részek keriilnek at vondsokrol fivosokra, és nem csak

epizddjelleggel.

— Mi a hangszerelési metodusod a vondskar-fivoskar vonatkozdsaban? Elészér megirod a

vonoskar szolamait, majd kiszinezed firvosszolamokkal, vagy rogton azt irod le, amit elképzelsz?
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— En a teljes faktGrat from azonnal. Tehat tigy nem hangszerelek, hogy atirom a
zongorakivonatot a vonods szolamokba, majd elkezdem kiszinezni azt favés szélamokkal.
Mondhatnam ugy is, hogy nalam mindig elsé a képzelet, a gondolat, és utdna rogtén jon a

kivitelezés.

— Es a képzeletbe utélag bele tudsz magyardzni elvet is, vagy ez teljesen ad hoc jellegii?

— Bizonyosfajta strukturaltsdg fontos, hogy legyen. Van példaul, hogy a zarotémaban a
hangszerelés segitségével vissza tudok utalni az expozicidra. Az ilyen ,ziccereket” nem
hagyom ki. De ezt mar abba a pillanatban tudom, amikor elképzelem. Egyszerlien igy hallom.
Szerintem a hangszerelésben a legfontosabb dolog a belsé képzelderd, mert akkor tud egy

hangszerelés kelléen érdekes lenni.

— Van-e mar most kévetkezo mii a képzeletedben, amirdl ugy érzed, hogy mindenképpen meg

kell hangszereld?

— Az utébbi idében eléggé lefoglal az, hogy évrél évre én irom a Pannon Filharmonikus
Zenekarnak a Valentin napi crossover anyagat. Jovo évre példaul egy Ella Fitzgerald-, Louise
Armstrong- és Nat King Cole-anyagot irok, ami big band, nagy szimfonikus zenekar és énekes
szolistak Osszességét foglalkoztatja majd. Ez nagyon izgalmas dolog, mert sokféle aga boga
van szamomra. A legnagyobb tjdonsag példaul az, hogy neki kellett alljak a 30-as évek Duke
Ellington- és Count Basie-partitirak tanulmanyozasanak. Es egészen dobbenetes parhuzamokat

talalok e kottdkban akar a komolyzenével kapcsolatban is.

— Zaro kérdéskeént, van-e barmi olyan, amirol ugy gondolod, hogy ebben a témakérben még

feltétleniil emlitésre mélto?
— Igen, egy személy mindenféleképpen van, akit meg szeretnék emliteni. Nevezetesen Orban
Gyorgy, zeneszerzd, akinél hangszerelést tanulhattam, és akirdl azt gondolom, hogy az egyik

legjobb hangszereld ma Magyarorszagon.

— Ossze tudod foglalni, hogy miben dll az 6 hangszerelési tehetsége, tuddsa?

88



— Egyrészt nagyon jo belsd hallassal, illetve képzelderdvel rendelkezik, masrészt elképesztd
modon érti, tudja és képes 6tvozni mindazokat a tradicidkat, amik a szimfonikus zenekari
irodalomban napjainkig 6sszegytltek. Tehat Mahlertdl Puccinin keresztiil Richard Straussig, de
akar John Williams nevét is emlithetném. Egyszoval a tonalis zenében mindent.

— Nagyon szépen koszonom az interjut!

Pécs, 2024. 04. 23.
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Villaminterjuk

Két rovid kérdés a magyar zenei élet meghatarozé személyiségeihez

Hogyan tudna definialni a szimfonikus jelleg fogalmat?

Milyen gondolatok, asszociaciok jutnak eszébe e fogalom hallatan?

,»EBgy zenei anyag szimfonikus jellegét a zenekarban hasznélt hangszinek gazdagséaga, a

dallamok, harmonidk, ritmusok, dinamikdk poliféoniaja, a hangzasok széles ambitusa,

valtozo stirlisége, kontrasztokra épiilé dramaturgidja hatarozza meg. A zenei kozlés tartalmi

gazdagodasa — irodalmi, képzOmiivészeti, filozofiai, valldsi gondolatok révén —

megkivanja 0j zenei nyelvi megoldasok alkalmazasat. Kiterjeszti a hangszerek technikai

lehetdségeit, a megvalositando tartalom érdekében olyan virtudz elemeket hasznalva,
amelyek akar zongoran is zenekari hangzasokat eredményeznek.”

Dubrovay Laszlo

Kossuth-dijas ¢s Erkel-dijas zeneszerz6

A Nemzet Miivésze, Erdemes Miivész

A Magyar Miivészeti Akadémia rendes tagja

,»A szimfonikus zenekar — amit a nyugati kulttra klasszikus zenetorténetében, fejlodésében
megismerhettiink — hangszerdsszedllitisa szamtalan hangszin kombindcios lehetdséget
ajanl fel a zeneszerz0 szdmdara. A szerzd a zenei Otleteit hangszereken mutatja meg
kozonségének, ilyen értelemben hangszerelésnek mondhatjuk a szo6l6 zongoradarabot,
vagy a hegedii-zongora szonatat is. A mai széhasznalatban a hangszerelés szot szinte csak
a nagyobb apparatusu, s6t szimfonikus zenekarra val¢ irast értjiik. A szimfonikus jelleg, a
leggazdagabb lehetdséget nyujtja egy szerzé szdmara ahhoz, hogy zenei gondolatait a

legpompazatosabban feldltoztesse, és ugy mutassa meg zenei anyagait a hallgatésaganak.”
Dr. habil Fekete Gyula

Erkel-dijas és Bartok-Pasztory-dijas zeneszerzd

a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Zeneszerzés tanszékének vezetdje, egyetemi tanar
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»Nekem a szimfonikus jelleg azt a fajta zongorafakturat jelenti, ami tomor akkordokat, a

zongorahoz képest vaskosabb fakturdt jelent. Szemben az Aattort, légies, konnyed
futamokkal operalé romantikus zongorazéssal.”

Dr. habil Toth Péter

Erkel-dijas és Bartok-Pasztory-dijas zeneszerzd

A Magyar Miivészeti Akadémia rendes tagja

A Szegedi Tudomanyegyetem Bartok Béla Miivészeti Kardnak tanszékvezetd egyetemi tanara

»A XIX. szazad elejétdl fokozatosan megjelenik az igény — ez jellemzden zongorara irott
miiveknél szembetiind —, hogy az adott hangszer, avagy hangszercsoportra irt zene
feszegeti az el6adoi apparatus lehetdségeit. Olyan miivek sziiletnek, példaul Liszt esetében,
amelyek egyértelmiien a szimfonikus zenekar hangzasat keresik a zongoran, és emellett a
darab jellegében is egy szimfonikus koltemény méretli, dramaturgiai felépitésti miivek
sziiletnek. Ilyenek jellemzden Brahms zongoramivei is, mig ellenparként mondhatjuk,
hogy Schumann szimfoniai inkdbb egy zongoradarab jegyeit mutatjak. Nem véletlen, hogy
késziiltek beldle athangszerelések.

Egy személyes példat is el tudok mondani. Edesapam legutolso szimfonikus
zenekari miive a kovetkez6képpen sziiletett. Elete utolso periodusaban megprobalta a teljes
¢letmiivét Ujra rendezni. Ekdzben talalt egy 50-es években irt zongoradarab-toredéket.
Dolgozva egy kicsit a zenei anyagon jott ra arra, hogy azért nem tudta azt a zenemiivet ott
is akkor befejezni, mert a zenei anyag nem zongoradarab, hanem szimfonikus mii anyaga.
[gy sziiletett meg az Emlékképek a 20. szdzadbél cimii miive.”

Dr. Kocsar Balazs HABIL
Liszt-dijas karmester

Erdemes és Kivalé Mvész
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,»Az instrumentalis miifajok tekintetében a szimfonikus zenekar adja a legtobb lehetdséget
¢s igy a legnagyobb alkotdi szabadsagot a zeneszerz6 szamara. A hangszerek nagy szama
onmagaban hordozza a hagyomanyos értelemben vett polifénia szinte hatéartalan
lehetdségét. Ez egyébként nemcsak lehetdség, hanem egyfajta kotelezettség is a szerzo
szamara, hiszen meg kell teremtenie a miivében azokat a pillanatokat, amelyek
megmutatjak és kihasznaljak ezeket a kiilonleges adottsdgokat. De fontos megemliteniink
egy mas tipust polifoniat is; a hangszinek sokasagat, gazdagsagat. A kiilonb6zo
architektaraju hangszerek alapvetden eltérd karakterét, a kiilonb6zo regiszterekben mozgo
hangszerek alapvetden eltérd jellegét stb. Az igazan virtudz technikaju szerz6k miivei
ebben a tekintetben is mindig végteleniil sokrétiiek és atgondoltak. Talan ide kivankozik
még az a sajatossag is, melyet a rendkiviil szélséséges dinamikai hatarok jelentenek. A
szimfonikus zenekar egylittes jatékaban rejlé erd ¢és dinamika megfeleld kompozicids
eszk0zok segitségével — semmilyen mas miifajjal 6ssze nem vethetd — szuggesztiv hatast
képesek kelteni a hallgatdban.

Ugyanakkor e szimfonikus zenekari lehetdségek természetes hozadéka lehet a
mindenkori zenei formak boviilése is. A szerzok joggal érezhetik, hogy ebben a miifaji
kozegben az altaluk hasznalt formai sémak még tagabb keretet igényelnek, még tagabb
keretek kozott tudnak igazéan jol, szinesen, aranyosan kibontakozni.

Ha tehat szimfonikus jellegrél beszéliink egy kamaramii esetében, akkor talan
éppen a fent emlitett sajatossagok egyikét észleljiik, érzékeljiik a szerzdéi eszkozok
vonatkozasdban. S valoban, a zenetorténetben van jo néhdny olyan zeneszerzd, akinek akar
még a szO0lo zongoramilveiben is gyakran egyfajta szimfonikus zenekari attitidot
vélhetiink felfedezni. Nem wvéletlen, hogy az ilyen miiveket késobb eldszeretettel
hangszerelik meg zenekarra az utokor komponistai. Megemlithetjiik ezzel kapcsolatban
példaul Brahms g-moll zongoranégyesét is, melyet Arnold Schonberg hangszerelt meg
1937-ben. Az ilyen jellegli meghangszerelt miivek talan nem is a hagyomanyos értelemben
vett hangszereléseknek, hanem az eredeti miivek egyfajta természetes reinkarnacidinak
tekinthetdek.”

Kovécs Zoltan
Erkel-dijas és Bartok-Pasztory-dijas zeneszerzo, karmester, fagottmiivész

A Magyar Miivészeti Akadémia rendes tagja
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»Véleményem szerint Schumann Esz-dur op. 44-es zongoraotése inkabb egy
zongoraverseny vonosnégyes kisérettel, mintsem egy zongoraval kiegészitett vonosnégyes.
Szinte mindegyik romantikus mii kinalja a lehetdséget, hogy nagyzenekari mu sziilessen
beldle. Szerencsére vannak olyan csodds alkotasok is, amik a kamarazene irodalmat
gazdagitjak.

Aki ismeri Schumann szimfonidit, az bizonyosan belehallja a kamaramiiveiben is
azt a szingazdag hangzasvilagot, amit egy szimfonikus zenekar nyujtani képes. Ez az Esz-
dur zongoraotosben sincs masképpen.

Erthetd médon a zongoristak szeretik nyitott zongoraval jatszani a miivet, mivel
akkor szebb a zongorahang mindsége.

Az avitalitas €s dinamizmus, ami az egész miivet athatja, olyan magas fokon langol,
hogy annak a dinamikajat nem lehet leszabalyozni csak azért, mert a vonosok dinamikai
maximuma nem ér fel egy egész zenekar hangerejével. Ezért jogosnak tlinik a kérdésed.
Erdekes modon ugy az eléadd, mint a hallgaté megszokja és elfogadja ezt a latszolag
egyenlOtlen hangzasképet, egészen egyszeriien azért, mert ez igy tokéletes.

Megemliteném, hogy az Esz dur op. 47 zongoranégyesben, ez a versenymi jelleg
egyaltalan nem jelenik meg. Ott teljesen harmonikus a dinamikai egység a zongora ¢és a
vonosok kozott.”

Dr. Falvay Attila

Kossuth-dijas hegediimiivész

Erdemes Miivész

A Nemzeti Filharmonikus Zenekar koncertmestere

A Kodaly Vondsnégyes primariusa

93



Bibliografia

Abert, Hermann [1917] Robert Schumann, Schlesische Verlaganstalt, Berlin.
Abraham, G. — Sams, E. [1980] Robert Schumann, Stanley Sadie — London.
Allgemeine musikalische Zeitung [1828] Band 30, Nr. 48. November.

Appel, Bernhard R. [2006] Robert Schumann in Endenich (1854—1856). Krankenakten,

Briefzeugnisse und zeitgendssische Berichte, Schott, Mainz.
Barthes, Roland [1985] The responsibility of forms, New York: Hill & Wang.

Borchard, Beatrix [2015] Clara Schumann — Ihr Leben. Eine biographische Montage, Olms,
Hildesheim.

Burger, Ernst [1999] Robert Schumann — Eine Lebenschronik in Bildern und Dokumenten,
Unter Mitarbeit von Gerd Nauhaus und mit Unterstiitzung des Robert Schumann-Hauses

Zwickau, Mainz.
Burger, Ernst [1999] Robert Schumann, Schott, Mainz.

Cummings, Ronn [1997] Analysis of the re-orchestrations of Robert Schumann's Four Symphonies,

University of North Texas.
Csengery Kristof [2020] Robert Schumann. Vilogatott irasok, Rozsavolgyi és Tarsa.
Dahms, Walter [1916] Schumann, Verlegt bei Schuster & Leoftler, Berlin und Leipzig.

Daverio, John [1997] Robert Schumann — Herald of a "New Poetic Age", Oxford: Oxford University

Press.

Daverio, John [2004] Beautiful and Abstruse Conversations — The Chamber Music of Robert
Schumann, New York: Routledge.Jansen, F. Gustav [1883] Die Davidsbiindler, Leipzig:
Breitkopf & Hairtel.

Gertsch, Emily S. [2013] Narratives of Innocence and Experience, Florida State University, Libraries.

Gertler, Wolfgang [1931] Robert Schumann in seinen friihen Klavierwerken, Albert-Ludwigs-

Universitit, Freiburg im Breisgau.
Goldenberg, Rosalie [1930] Der Klaviersatz bei Schumann, Wiener Universitit.
Giilke, Peter [2017] Robert Schumann — Gliick und Elend der Romantik, Paul Zsolnay Verlag.

Harkrader, Mary H. [2007] A Musical Poet: Themes in the Lieder of Robert Schumann, Lynchburg
College.

94


https://de.wikipedia.org/wiki/Allgemeine_musikalische_Zeitung

Hedges, Brown, J. A. [2001] 4 Higher Echo of the Past: Schumann’s 1842 Chamber Music and the
Rethinking of Classical Form, PhD-Dissertation, Yale University Press.

Hellner, Jean Marie [2015] 4 Critical Study of Interprettation in the nineteenth-century german

symphony, University of North Texas.
Jemnitz Sandor [1958] Schumann levelei, Zenemiikiado, Budapest.
Jensen, Eric F. [2012] Schumann, Oxford University Press.

Klassen, Janina [2009] Clara Schumann. Musik und Offentlichkeit, Bohlau-Verlag, Kéln—Weimar—
Wien.

Kopiez, Reinhard — Lehmann, Andreas C. — Klassen, Janina [2009] ,,Clara Schumann’s collection
of playbills: A historiometric analysis of life-span development, mobility and repertoire

canonization”, Poetics, 37.
Kro6 Gyorgy [1958] Schumann, Bibliotheca, Budapest.
Lazar Zsofia [2021] DLA-értekezés, PTE, MDI.
Liszt, Franz [1861] ,,Robert Schumann”, Neue Zeitschrift fiir Musik, Leipzig, 54. szam.
Litzman, B. [1925] Clara Schumann, 7" Edition, Vol. I. Breitkopf & Hartel.

MacAuslan, John [2016] ,,Review of Schumann’s Music and E.T.A. Hoffmann’s Fiction”, The
Journal of Applied Musical Thought.

Meier, Barbara [2010] Robert Schumann, Hamburg.

Mohammad, 1. A. [2018] The Structural Role of Polyphonic Episodes in Schumann's 1842 Chamber

Music, Yarmouk University, Jordan.

Nauhaus, Gerd — Nancy B. Reich [2019] Clara Schumann. Jugendtagebiicher 1827—1840.,
Hildesheim: Olms.

Nauhaus, G. — Bodsch, 1. [1967] Robert Schumann und Clara Schumann — Ehetagebiicher 1840—
1844, Frankfurt: Verlag Stroemfeld und StadtMuseum Bonn.

Nauhaus, Gerd (Hrsg.) [1987] Robert Schumann. Tagebiicher, Band II., Leipzig.
Neergaard, B. B. [2017] Schumann as Aspiring Pianist, Royal College of Music.
Neue Zeitschrift fiir Musik [1850] 17, Bd. 32., Beilage zu Nr. 36. (3. Mai)

Neumayr, A. [1995] Music and medicine Hummel, Weber, Mendelssohn, Schumann, Brahms,

Bruckner Notes on their lives, and medical histories, Medi-Ed Press.

Niecks, Frederick [1925] Robert Schumann, London: JM Dent & Sons Ltd.
95


https://de.wikipedia.org/wiki/Janina_Klassen
https://de.wikipedia.org/wiki/Reinhard_Kopiez

Ostwald, P. F. [1983] ,,Robert Schumann and his doctors”, American Journal of Psychiatry.
Plantinga, Leon B. [1967] Schumann as critic, New Haven: Yale University Press.
Rosen, Charles [1998] The Romantic Generation, Harvard University Press.

Sauer, Thomas [1997] Texture in Robert Schumann's First-Decade Piano Works’, PhD-Dissertation,
The City University of New York.

Schmiedel, Elisabeth u. Draheim, Joachim (Hrsg.) [2011] An den Rhein und weiter. Ein Tagebuch
von Woldemar Bargiel zu Gats bei Robert und Clara Schumann. 1852. Studio Verlag, Sinzig.

Schubring, Adolf [1994] ,,Schumanniana no. 4 (1861)” — Tanulméany R. Larry Todd, Schumann és

vilaga cimii konyvébol, Princeton Universty Press.

Slater, E. — Meyer. A. [1959] Contributions to a pathography of musicians: Robert Schumann,

Confica Psychiatra.

Ujfalussy Jozsef [1987] ,,Robert Schumann — In der Fremden. Dalsorozat Eichendorff verseire”, A
hét zenemiive, in Berkéasz Melinda és trs. (szerk.) Zenetudomanyi dolgozatok, MTA,

Zenetudomanyi Intézet, Budapest, 55-59. o.
Ulrich, Homer [1948] Chamber music, Columbia University Press.

Yeunyonghattaporn, A. [2022] Parallelism Between Songs and Piano Works of Robert Schumann,
McGill University, Montreal.

Vickers, K. [1997] ,,R. Schumann: A study of the link between manic depressive illness and

creativity”, Thesis.
Wasielewski, J. von [1883] Schumanniana, Bonn: Emil Strauf3.
Wasielewski, W. von [1906] Robert Schumann, Leipzig.

Weissweiler, Eva [1994] The Correspondence of Clara and Robert Schumann, New York: Peter
Lang.

Wolff, Konrad [1946] On Music and Musicians by Robert Schumann, New York: McGraw-
Hill. Worthen, John [2007] Robert Schumann: Life and Death of a Musician, Yale University Press.

RobertSchumann: Gesammelte Schriften tiber Musik und Musiker. Leipzig, 1914. I. & II. kotet

Szabolcsi Bence: A melddia torténete (Beszéd €s dallam), (2. kiad.) Bp., 1957

Ujfalussy Jozsef & Susanne E. K. Langer: Philosophy in a New Key, A Study in the Symbolism of
Reason,Rite, and Art. (2nd ed.) New York, 1951.

Lukécs Gyorgy: Az esztétikum sajatossaga. Bp., 1965. II. kotet

96



—

O 0 9 N W kW DN

10
11

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

31

32.
33.

. kottapélda
. kottapélda
. kottapélda
. kottapélda
. kottapélda
. kottapélda
. kottapélda
. kottapélda
. kottapélda

. kottapélda
. kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
. kottapélda
kottapélda
kottapélda

Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:

Schumann:

Kottak jegyzéke

II. szimfénia C-dur Op. 61 (lasd Partitarak jegyzéke)

II. szimfonia C-dar Op. 61, 1. tétel (62—65. {item)
Humoreszk Op. 20 (251-254. iitem)
Humoreszk Op. 20 (267-274. iitem)

ABEGG-variaciok Op. 1 ,,Finale alla fantasia” (73-74. 1i.)

Karneval Op. 9, ,,Paganini” (35-39. iitem)
Karneval Op. 9 ,,Eusebius” (1-2. litem)
Karneval Op. 9 ,,Eusebius” (17-18. iitem)

Szimfonikus etiidok Op. 13, 2. variacié (1-4. {item)
Szimfonikus etiidok Op. 13, 3. variaci6 (1-5. litem)
Szimfonikus etiidok Op. 13, 9. variaci6 (1-22. iitem)

Liederkreis-ciklus Op. 39, Intermezzo (utolsé 10 iitem)

Liederkreis-ciklus Op. 39, Waldgespréich
Liederkreis-ciklus Op. 39, Waldgesprich
Liederkreis-ciklus Op. 39, Waldgesprich
Dichterliebe Op. 48, Aus alten Mérchen

III. (,,Rajnai”) szimfénia Op. 97, V. tétel
Esz-duar zongoranégyes Op. 47 1. tétel

Esz-dur zongoranégyes Op. 47 I11. tétel
Nyitany, Scherzo & Finale Op. 52 III. tétel
Esz-dur zongoranégyes Op. 47 11. tétel
Phantasiestiicke Op. 73

IV. szimf6énia — 1841-es valtozat — 1. tétel

IV. szimfénia — 1851-es valtozat — 1. tétel

IV. szimfénia — 1841-es valtozat — . tétel vége
IV. szimfonia — 1841-es valtozat — II. tétel eleje
IV. szimfonia — 1851-es valtozat — I. tétel vége
IV. szimfénia — 1851-es valtozat — II. tétel eleje
IV. szimfénia — 1841-es valtozat — I'V. tétel vége
IV. szimfonia — 1851-es valtozat — I'V. tétel vége
IV. szimfénia — 1841-es valtozat — I'V. tétel

IV. szimfénia — 1851-es véltozat — I'V. tétel

IV. szimfonia — 1841-es valtozat — I'V. tétel

97



34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

53.
54.

55.

56.

57.
58.

59.
60.

kottapélda

kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda
kottapélda

kottapélda
kottapélda

kottapélda

kottapélda

kottapélda
kottapélda

kottapélda
kottapélda

Schumann:

Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:
Schumann:

Schumann:

Schumann:

Schumann:

Schumann:

Schumann:

Schumann:

Schumann:

Beethoven:

Schumann:

IV. szimfonia — 1851-es valtozat — IV. tétel

IV. szimfonia — 1841-es valtozat — 1. tétel — F6téma

IV. szimf6énia — 1851-es valtozat — . tétel — F6téma

IV. szimf6énia — 1841-es valtozat — I'V. tétel — Coda

IV. szimfénia — 1851-es valtozat — IV. tétel — Coda

IV. szimfonia — 1841-es valtozat — I. tétel eleje

IV. szimfonia — 1851-es valtozat — I. tétel eleje

IV. szimfénia — 1841-es valtozat — . tétel — Expozicio

IV. szimfénia — 1851-es valtozat — . tétel — Expozicio

IV. szimfonia — 1841-es valtozat — I'V. tétel — melléktéma

IV. szimf6énia — 1851-es valtozat — I'V. tétel — melléktéma

IV. szimfénia — 1841-es valtozat — I'V. tétel

IV. szimfénia — 1851-es valtozat — I'V. tétel

IV. szimfonia — 1841-es valtozat — I'V. tétel

IV. szimf6énia — 1851-es valtozat — I'V. tétel

IV. szimf6énia — 1841-es valtozat — I'V. tétel — Coda

IV. szimf6énia — 1851-es valtozat — I'V. tétel — Coda

Esz-dur zongoraotos Op. 44 11. tétel eleje

Esz-dur zongoradtds Op. 44 11. tétel eleje (Hamar Zsolt
hangszerelése)

Esz-dur zongorattds Op. 44 1. tétel 9. iitem

Esz-dur zongoraotos Op. 44 1. tétel 9. litem (Hamar Zsolt
hangszerelése)

Esz-dur zongora 6t6s Op. 44 1I11. tétel eleje

Esz-dur zongoraotos Op. 44 111. tétel eleje (Hamar Zsolt

hangszerelése)
Esz-dur zongoraotos Op. 44 1V. tétel eleje
Esz-dur zongoraotos Op. 44 1V. tétel eleje (Hamar Zsolt

hangszerelése)

II1. Esz-dur szimfonia (,,Eroica”) Op. 55 — II. tétel eleje
Esz-dur zongora 6tds Op. 44 11. tétel eleje

98



61. kottapélda Schumann: Esz-dur zongora 6tds Op. 44 1I1. tétel eleje (Hamar Zsolt

hangszerelése)
62. kottapélda Brahms: III. F-dar Op. 90 — II1. tétel — visszatérés — kiirt sz616
63. kottapélda Schumann: Esz-dur zongora 6tos Op. 44 11. tétel eleje (Hamar Zsolt
hangszerelése)
64. kottapélda Schumann: Esz-dir zongora 6tos Op. 44 I1. tétel eleje (Hamar Zsolt
hangszerelése)

Kottak kiadasai

Schumann: ABEGG-variaciok Op. 1

Schumann: Karneval Op. 9

Schumann: Szimfonikus etiidok Op. 13

Schumann Humoreszk Op. 20

Schumann: Liederkreis-ciklus Op. 39

Schumann: Dichterliebe Op. 48

Schumann: Esz-dtr zongorattos Op. 44

Schumann: Esz-dar zongoranégyes Op. 47
Schumann: Phantasiestiicke Op. 73

Schumann: Nyitany, Scherzo & Finale Op. 52
Schumann: II. szimfénia C-dar Op. 61

Schumann: III. (,,Rajnai’) szimfonia Op. 97
Schumann: IV. szimfénia Op. 120 — 1841-es valtozat
Schumann: IV. szimfénia Op. 120 — 1851-es valtozat
Beethoven: III. Esz-dar szimfénia (,,Eroica”) Op. 55
Brahms: III. F-dar Op. 90

99

Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:
Leipzig:

Breitkopf & Hartel, 1887
Breitkopf & Hirtel, 1879
Breitkopf & Hirtel, 1887
Breitkopf & Hartel, 1887
Breitkopf & Hartel, 1885
Breitkopf & Hartel, 1879
Breitkopf & Hirtel, 1881
Breitkopf & Hairtel, 1885
Breitkopf & Hartel, 1885
Breitkopf & Hartel, 1887
Breitkopf & Hirtel, 1887
Breitkopf & Hirtel, 1887
Breitkopf & Hartel, 1891
Breitkopf & Hartel, 1882

Kassel: Birenreiter 1997

Leipzig:

Breitkopf & Hirtel, 1926


https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel
https://imslp.org/wiki/Breitkopf_und_H%C3%A4rtel

Partiturdk jegyzéke
— 1. kottapélda

wom) ¢
ZWEITE SYMPHONIE
o
el it ROBERT SCHUMANN. EEESE
Op. 61,
Seiner Majestdl dem Hiaig von Schweden usd Naewviges Ohliar 1. gewidmt.
Sostenuto nsski, 4. 78, o o _ Cmpemessien
Flauti. B e =
4 e
Ohoi. e ===
Clarinetti in 1. e = =
FE. -
VTR LY [l at2 |0
Fagotti. = = =
Corsi 1a € i i =
Corni o C. = e M__ e
i |
Trombe in €. | %: = 5
Gs P ; i
Teesh AN,
Trombane Alta = 2 = = = =
& Tenvre. — —F= ! - =
Tvou) _— - === e
Timpani i €. 6. PFF——=c—— e i = =l
Violino L. FeS=E=E ; 5 - Sy
i xs
Violine 11 E S=SEr - =
A 3
Viola. = === = = = = 9
o VT
Violoneello, (P9-§2 3575 = RE=SSErE=E 3= e
- ~ —
Cotrabassa, : = : S=EITsnInIE
Sosteusto nssui. T
4% e v v By 4 A e R.K. 2 Avsgegehen taar

Schumann: II. szimfénia — 1. tétel — Fanfairmotivum  Schumann: II. szimfoénia — II. tétel — Fanfarmotivum

(229 121
P — O e— —
, L i sd dEEE e &4 ) JTy del 68

Schumann: II. szimfénia — III. tétel — Fanfarmotivum

100



— Hamar Zsolt hangszerelése

ur quintett zenekarra

Esz-d

”

Elso tétel eleje

Robert Schumann

Allegro brillante & = 82

Hamar Zsolt

N 1]
| % T
)
1 At ] ] LIS [H
.| _W‘JJ i,
Hin) I
. ! !
I e L A1
T B
|2
1 =
ﬁ\- MJ
] ] ] N 1w NN, O 4
™ IS, il i
1w N},
T T )
T i [
b, 0.
ﬁli ni
), .l
1 1 ] 1 [ 2l | i) naN
R hi, [N
ﬁ..dv i
il .

s Bia Nia Nos THE e lble [sia s e dla Na Sla sia v s Ve Ve 5 Bla
el s wid alel L Al [FYC 1 RRY AT AR o | T 1] i (L1108 1ol I mdell  wfelll Al mall ] aiel
AlQlL Al Al Al mfalfl TR Al Al | B9l [(CYAETRN! 1y | AL Al gl mell Al

- -hlal]
-all - L1 - ~alll 4l oL Yin N it vl N -l gl | al T el -l 1
- el
- e A g i o i ld gy lod Mo o N - i -4/l ] o
g el
Yl o ! ' ] 4l 4l N | A lod Mo N o all 1l 4] -4l -4l
i -4/
n 1 s - TN N b o 1, LIL - i,
ALl Rl arl MR Al R1a i A A | et ad AL 14 [Lali Al AR PG CYAN 1| A A
Al TTRIA AplalL oA [T TIA APl alell THR TS A Al el 1] ol Aplall  TTRUA Ayl Al Afall
AralL TRIA M R A A Bin AR Al el YRR AR Al g ] ] ARl USRNSSR (], ISR |
A A 1A EY 1A RiA 1A TTRIA R | L (/[ 1| I oA I/ A AR DA A
» |
ALl i -l S| e 3 ALl i T Al g, 1an il
e ¥ gy i
m e T T ity 1 \ T N i
N |l
T n N - N A LB (] N |
H [t - i Al
./ ol e Hell L18 |eL] i AN
Iy 1y ‘N9
1 11 § HEE VAN Hl - ™ [T 1IN Nl -8 - )
g 19 E o -3 i
N R I ™ M a 1 1 N o AL
. Ihd
B VAN ™ it W T RCYNI| H\d. il g A g e Mo g oy 10 T % EL YIRS BLYaN
o - L A | Ing N A e o UL N LI ! L YRR YA -y n L 1 | §, 8 §yoan
Al FYIC AR AT AR Al Al AR AR Al iy | .w_ FYLRAN sl gl [REEY) [ Al A AL AR AR
AR A AR RifA AN Al TTdia TTora A1 R Al el 19| [N AR I A 1A THiA A
Mg i AR oA AR AjRdL [l (s R [T AR T el oy [ Al A A L ARl
Dins [T [[T8 1A [T s [TTRAS [TTRIA S ([T ass || THbAsy Ry TP [TRAsy e b s |10 Dinse [TIT0TB AN, | RISy [[HiAs || 014
== B = == == = ==3 = == & B = <=3 == = = =) == == = & == =
s 4 L+ P i % H A 1 Sy 51 11 i i - A 4 Al
& o ) ! ! K o X 1 & | T !
£ ¢ - 4 : ol Pl nuﬁu o n.ﬁu G@u =5 I =
—_—
- o - o ~ B - B = - - @ - = = z = - B 2 o ©
= g & 2 E g & & £ 2 2 - s ] H
=2 =2 = - = o e B 3 i z
] B = = 0 m <

Hamar Zsolt

101



[N IaR o TR e IRES T8 18 194 i@l il 1L (e 9.

b
:
:

]
e
|
b

:
‘

i
=
T

=

s

tar

Hf

T
t
.
f

r 3
i
!

:
‘
;

‘

:
£
-

:
- .
:

.

‘

:

o
|
i £
i

£

T
E
f

TR ,.ml. [ 8 (LR K38 TR |

(A TIoR1 TRl 1L [ I IR

L4
.
F:
=
£
£
2 F fu e
b

:
_tﬁ

=

1] Nl 1l 1] T | [ YR LT |\ HN [ 19 (LN (YN [N b 1oL
it (TN il UfInN T ik L] ] o) T 1w LZL T HER PN 1 50 IRV 1 1) | ENR! AR I EN 1 YT e (f 0 TR

i
P
t
—

f
|

+

—r
&

L
;
£
;
=
z
i
P
=
:

fa

o

=
i

5

mp
.

Hamar Zsolt
102

o e

1
&
-

o
-

T |ie p rie
;
2
——
=
I
— — ] pp— [T
e
P
E
e

‘
v,
to

S — = —_—
‘
:

- =
>

mp
-
=
:
T
=c
i

=g

mf'

H o L L= H H +H H H o Lo L E
B _H _H _H | & | e - _H S | e i, 15 A i, _H _H |
Ha ik Ha s BEN | Ha Ha L. 1= s AEN Ha Ha ls H= il 578 i Ha =
s J | s o £, it

¥

S
N
5
0
=
3
7
2
Vins. 1 %hb
ol
®
12 1h

~ = - = - B S B} = - - B ) B B & 2 B i .
: ; - 4 : B = o 4 2 i = =
£ E 8 & 3 3 g H 2 P i i g H ; g S i ¥ -
he = = 1 @ = = = 2] E E & o
o E] = = = o &
15 = M =

Che.



]
S
[T} L [
1
TTF T [T® \lﬂ L TR w\wi %
I Ly e
T - i, L T T M [T
e e ™ il ey A " i T
r Th- %
e g il e el e ! T e M -l i
i —
LS ¥ k » ST
T T
T ™ e 1 s i 1L - L 1l
. -
-l .- w 110 COE 1 M -l - s o
i T
el g i e - 11 -/l e %l v
N Lk il
A T -a uann L ., ol N A Mo Mo p ol hp-E - 1 ™ e
|1 8 il
5.0 ieNs s - 1 o - s
| L i LH i La L Lt | |~ L L= - | i
e [k I -~ LH K [ [H H H LK [5
14 iy Fa e I3 Has &l da Is = = g i 1 a 1= a sty 1 a
L i 2| < h < b o EX H S PR sy
s % P 4 2
—_———
- = = = = B = B - = ~ B = : i §
E 2 : 2 i 2 . : Z ; : 2 § H E 4 £
= 2 = ] = & 2 B = 2 2 A E ~
= e = py - = = & £ = IS
@ [ 2

Hamar Zsolt

103



Robert Schumann: Esz-dur quintett zenekarra
II. tétel eleje - Elso valtozat

In Modo d'una Mareia

Un poco largamente o = 56 Hamar Zsolt
Flute 1 ECN
Flute 2 £ = = = = = = = =
)
Oboe 1 Pl
Oboe 2 [l = = = = = = = = =
| —
e — X
Bb Clarinet 1 L i3  — i — —r
- P -
o
r
Bk Clarinel 2 I
fer—
F
T
Bassoon 1 L —f
£ — ¥
r
Bassoon 2 .7}
T
FHom &3 = = = = = = = = =
T Horn 2 & 4 L3
Bb Trumpet | E
Bb Trumpet 2 (s
Trombone 1 =
Trombone 2 2 = = = = = = = = =
Tuba |FFETET
ey ssr—— = ‘ = =1 = ‘ = I = I = J
1 ! : ; 1 1 : : ; ]
Snare Drum | H———
Bass Drum | Hi €
Cymbal |H ¢
0 i}
% I i
b
Harp
~—
([T
O b n i
Violins 1 L i 3 n‘ll !'EJ% = + ; — ; w"n.".l-J  ——— —F
. # < P = e 44 N3 P
fH
" - -
Violins 2 ¢ et T [ ——— £ ¥ EEE ==
+ = = 1= + ¥ = & = + = e
. » - -
Violas |HR2 s - - [ e S Y e e S [ — ) e S e S
as |Hig 75 -t S e =t ]
- = = 4 - - > = -
P v
— 1 ————r e = ——— T >
v LA T 4=+ e e B — Tt —r —F
» s
e = = = = 3 = — = =
) [ .t |prevp |f el el £[F t et |Frtvy) [T it
} t ¥
»

Hamar Zsolt

104



intett zenekarra

y

ur qu

Esz-d

Harmadik tétel eleje

Robert Schumann

Hamar Zsolt

e - E¥ - 3 | Pl Ao RN < T i e
1L W8 [[{ 18! el .l [TT%! | 88 ~ e [ - N Ne e
A ol N - IS | | - ! o 3 a o -
i A— m‘-‘ [Tw- N A_
«[ Rl -y m - o[l o e n o N e Jod
4 4 4 - mi o
o _ 4 4 | H
4l 4l i \ il | |
-4 4 4l l &
.E..* sl el ..; ]
| ) 3] ,r
Al SR e L a~X N el R = 0N - o 3 ¥
e ~ W - ~ o pld ] T LYl | Nl 8 4 (Y LTl
i+ h ] H i e ' i e i A e Rl o] Rl
VI || AL | Tl
sl ~ e o ~ o e i e el Al ~ e R -] gl
i) -4l ‘.
-y Rl .
. . B
] ' 1 BN |
. -
' M A
12 O e T
ML {YIRNT il T 1 od [l vl
1 o 5 lst o in L
R
v -~ -~ - -~ A o
- L 108
LB "llw
. -4l
! ! »- g
[T pw
LY N
e |
| b, | ~ il
N e N i
1 11 1
N
M AN -
! il 1wl N ! L Tyl Ty
] 4 N il -4
-+ ,rw
g o i e all g i
g 1hi R 108
...m ..I*
N 1 R\ I
] ] ] \Tl b
: rw .f.w
P g N g
= il =8
T e It e 3 e 4 - g cY 4 e 4 falw TP
— ke ke ket e <P o rea & Kol oo ke & ko) oo o e & o] o
4] 4 i ) ! 4] H j il gl il 3
£ & £ e Niss b @ o
- = - = ~ = E = = - B B — o - 3 ~ o . P
E £ 2 H E K g & 2 2 H - ] g g g ] £ = :
& 5 =] ] £ £ ] 7 ) P g g 2 £ 2 £ ] ] =
£ g H ] g £ i £ z & z - s s ;
- E - = B a F £ -

Hamar Zsolt

105



Hamar Zsolt
106

A 5-
.0l et ([ VAN LA [l
] H 1
e e |
k-3 i3 M hj o
- o] |l
T ™ 1 y| | -|eLl
Rl 1) ht A M m ol N a
M il -u || 8 | [\
! -.NJ -.J ! - i 1l v
“Tea A i TN [N ik e
™ Th- W. - ﬁum
- 1! T 1.8 T el
a o : g o A NHL A Hwa bt 3 iy
w N Ll |l I Ll l LS N e B 4 B e
]
™ 11 T s Lo ﬁ‘_.? ﬁ\.. il A
™ I i T i1k J
Ty T L 1k, L i [TTT%- ™ ol n e ~ ! I
AL A N ™ (o] lh o g i
B v% R r# 1 g TTH- n .\*
- -l Nl 7 i na L LYRN) Y | \
1 ﬁ-. T e Bl 4
Ll o ] i 1. g . _..H*
L 128 g Ik I K ~
LY AT Y L . N o e e | o -
Ne o ol et ~ M fodl -~ [T e L]l £ valli [CYREN
A 1
Bl i 3 i) [T nd o
el "w
il
o
Mo e ol . -~ e e -~ n 1\-4’ T 1l N -4
I L 1
Asas IHLLL [T™ L A, Ladl
) n3 N .-1_
. s me T
] ] gl
AN ITTeTeA e [ ™ i
™ m g - #
A
™ ™ n
. H L= s Lo b
4 i T TTH Py T4
bt L= <, lan) ™ P
Ny G 2
B ™ - o B = — B = = - =~ — B = - - = i i i
= = : = = = ; - = = = : & z £ E £ £
g = ¢ E 3 : i H g g E & i é £ £ : L = g ©
ol 2 = = = = ° = =
e = = =



Robert Schumann: Esz-dur quintett zenekarra
IV. tétel eleje - Els6 valtozat

Hamar Zsolt
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2. kép
3. kép
4. kép

5. kép
6. kép

9. kép
10. kép

11. kép
12. kép
13. kép
14. kép
15. kép

Képek jegyzéke

Schumann sziildhaza Zwickauban, a Hauptmarkt 5. szam alatt

Robert Schumann édesapja, August Schumann

Logier Chiroplast — Ujjgyakorlo késziilék (Litografia Emile Beau vazlata utan)
A Neue Zeitschrift fiir Musik elsé kotetének cimlapja

(Robert Schumann Muzeum — Zwickau)

Johanna Christiana Schumann — Robert Schumann Muazeum, Zwickau
Schumann Autograf — Robert Schumann Museum Zwickau

Clara Wieck 1832-ben Parizsban

(litografia Eduard Fechner festménye nyoman)

Clara Wieck 1828-ban, elefantcsont miniatara (részlet)

Clara Wieck 1835-ben, els6 csokjuk évében (Julius Giere litografiaja)
/A kottaképen Clara Op. 7-es a-moll zongoraversenyének részlete/
Clara Wieck 1840, roviddel a hazassaga el6tt

(Johann Heinrich Schramm akvarellje)

Friedrich Meier: Jean Paul (1810)

E. T. A. Hoffmann — (anonym)

Schumann kézirat (The Morgen Library & Museum)

Felhangok — A rezgd hur (A zene konyve — Zenemiikiado 1981)
Robert Schumann (1810-1856)
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Tablazatok jegyzéke

1. tablazat Schumann alkotoi periddusai €és azok egymashoz vald viszonya
(Hamar Zsolt munkéja)
2.tablazat: Az életesemények, produktivitds €s hangulat 6sszefiiggése
(Dr. Téth-Vajna Gergely munkéja,
Dr. To6th-Vajna Gergely engedélyével engedélyével)
3.tadblazat A miivek szdmanak valtozdsa Schumann élete soran
(Dr. Toth-Vajna Gergely munkaja,
Dr. Téth-Vajna Gergely engedélyével engedélyével)
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