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1. Bevezetés

(Szomor eléérzete annak, ami torténni fog)

Az emberr6l készitett legsikeriiltebb szobor egy olyan 16 volna,
amely épp az imént vetette le hatarol az embert
(Elias Canetti)

»A Nap vakito kozénnyel drasztja el kémiai holokausztjaval a Foéldet. Onkogén mutaciok
terjesztik a tartositott napenergiat, boldogan teljesitve planetaris kételességiiket oOrokolt

»! Ha valahol érdemes elkezdeni, akkor az a néhany

részesedésiik szétosztasaban. A Veég.
millidard év mulva bekovetkezd igéret: a vég megfeleld kezdet a poszthuman stratégiak
megsziiletésére. Az eszkatoldgiai hagyomany gazdag vallasos, fizikai és torténelmi tavlatai azt
mutatjak, hogy az ember egyidds a sajat bukasat/halalat megfogalmazo narrativakkal, igy nem
tisztazott, hogy mikor is kezd6dott el az antropocén, a legtjabb foldtorténeti korszak — amelyet
az ember karos tevékenysége (I1étezése) hataroz meg — mikdzben globalis cselekvésre szolit fel.
Timothy Morton azt allitja, ,, hogy a gézgép feltalaldsa ota a vilag véget ért. Az apokalipszis
mdr megtortént esemény, a milt drnyéka, amely benniinket is drnyékka valtoztat.””? Lehetséges,
hogy az Okologiai valsag mar az emberré valds hajnalan elkezd6dott, a Homo erectus
megjelenésével, mikor elédeink egymashoz dorzsoltek két gallyat, hogy tiizet csiholjanak — a
Prométheusz-mitoszra, mint a poszthumanista emberkép (egyik) kiindulopontjdra még
visszatérek bOvebben a poszthuméan fogalmanak pontosabb meghatirozasakor. Az ,,ember
utanisag” allapotaval foglalkoz6 poszthuman filozofia eredendden a huszadik szdzad masodik
fele vagy az ezredforduld kulturdlis-tudomanyos valtozasai kovetkezményeként fejti ki
tevékenységét, de dolgozatom kozponti célkitlizése éppen az, hogy detektdljam a poszthuman
lappang6 jelenlétét a humanista modernizmus szemléletében és abrazolasmodjaban is, sét, az
ember kialakuldsanak és torténetének inherens részeként hatarozzam meg.

Francisco Goya A habori borzalmai (1810-1820) cimi rézkarcsorozatanak bekdszontd
lapjan (Szomoru eléérzete annak, ami torténni fog) egy térdre rogyott emberi figurat latunk

széttart karokkal, aki a sotétségb0l kibukkanva a Krisztus az Olajfak hegyén pdzaban szembesit

! Jake Chapman: Meatphysics. Sajat ford. Creation Books, London, 2003. Chapman nemlinedris szovegdmlenye
szandékosan nem tartalmaz oldalszamokat: ezt a szerkesztési elvet tiszteletben tartva idézek a kotetbol.

2 Horvéath Mérk: Az antropocén. Az ékoldgiai vilsag és a posztantropocentrikus természetkulturdlis viszonyok.
Prae Kiadd, Budapest, 2021, 362. Idézett sz6veg: Timothy Morton: Realist Magic. Objects, Ontology, Casuality.
MPublishing — University of Michigen Library, Michigan, 2013, 30.
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minket a jovovel szembeni félelmeinkkel, amely nem csak a francia megszallas és az annak
nyoman bekovetkezd pusztulds eléérzete, hanem a 1étezés értelmetlenségének jelképe is; egy
masik rézkarcon a fekvé csontvaz képe ala azt irja Goya: ,,Nada”, vagyis ,,semmi,” a talvilag
nem létezik. Goya a hédborus rézkarcokon mutatta be elsoként a modern ember magara
maradottsagat, de a krisztusi pozba roskadt, kifordult tekintetii alakja nem csak az ember képére
teremtett Isten alakjatol bucstzik, hanem a felvilagosodas modern emberétdl is. Az ember
tokéletesedésének utdpisztikus dlmaba bele volt kodolva, hogy kdnnyen rémalomma valtozhat,
hogy csaknem kétszaz év elmultaval, az Isten nélkiil maradt ember meggyotort portréja sajat
karikatirdjaként igazitsa ki a multat egy sokszemii foldonkiviili inhumén képében. Jake and
Dinos Chapman rajzfilmszerii Goya-atfestéseivel® egyidében sziiletett meg talan az eddigi
legkisérletezdbb 6nalld kiallitisomon® szereplé kis méreti akvarellem, amelyhez Goya
patetikus karcédnak cimét vettem kolcson. Az Egy mocskos email (Szomoru eléérzete annak,
ami torténni fog (2003) cimli munka harom életnagysagi legyet dbrazol akkurdtusan, a
képszélekre vald komponalas révén olyan hatést keltve, mintha a legyek véletleniil masznanak
a képkivagasba. Az akvarellhez a 1962-es kiadasti Uj Magyar Lexikon kitépett, megsargult
szennycimlapjat hasznaltam hordozonak: a ,,mocskos email” cimmel jelzett konyvlap azt is
jelzi, hogy egymasra montirozodik a szamitogépes interfész neutralis felillete és a
hasznalhatatlanna valt lexikon hulladéka. A tarsadalmi gyorsulas és az informacidaramlés révén
a nyomatott lexikon mar a kiadas pillanatdban megkezdi folyamatos leértékelodését: a fentebb
nevezett példany 2003-ban csak legfeljebb kiadasanak koriilményeirdl szamot ado
kuriozumként miikodott, jelenleg pedig a csaladi konyvtar 6rokségének tobbi kezelhetetlen
tételével egyiitt egy ismeretlen antikvarium raktaranak mélyén hever.

A ,,mocskos email” vadirata kirekeszti az embert az abrazolasbol, a fajok kialakulasa
szempontjabol néala korabban létrejott és pusztulasat taléld legyekkel helyettesitve 6t. A
legendak szerint St. Colman mac Douagh ir szerzetes pergamen kéziratos konyvének margojan
egy légy jelent meg, akit haziallatként kezelve ravett, hogy sorvezetéként mindig kovesse azt a
szakaszt, ahol éppen az olvasasban tartott. Ma a Fly on Desktop 1.5, Windowson futtathato
applikacid révén egy valodi légy jelenlétét tudjuk szimuldlni a képernydnkon, vagy akar
kurzorként mozgatni irds kozben. A dolgozatom irdnyat vezetd kurzor is a légy racsozatos,
Osszetett tekintete, amely a humanista poziciotol nem messze, de azt megkertilve tekint végig a
poszthuman testképek kiillonb6z0 ledgazésain: ,,egy légy szemszigébol nézve az emberi hulla

csak hus (...) Jasselien hirtelen teljesen bizonyossdaggal tudta: ha el akarja viselni a benti

3 Jake & Dinos Chapman: Insult to Injury (2003) és Injury to Insult to Injury (2004)
4 Gy6rffy Laszlo: Para, Bartok 32 Galéria, Budapest, 2004. szeptember 28. — oktdber 14.
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latvanyt, néhany percre at kell vennie a légy nézépontjat, a légy, a Musca domestica figyelemre

7S A légy kulturtdrténeti utazasanak ivét akar Lukidnosz miivétdl is

mélto targyilagossagat.
elindithatjuk, amely nagy hatassal volt legyeket dicsitd Salvador Dalira® is: ,,iigy latom, Platén
csakis errol az egyrol feledkezett meg a lélekrdl és a hallhatatlansagrol szolo miivében. Mert
az elhullott légy hamuval meghintve foltamad halottaibél, ds vjjdsziiletvén ismét életre kel.” '
alakuld tudosanak, Seth Brundle-nak a félresikeriilt teleportalasi kisérlete, melynek soran a
teleportalbdl kilépd Brundle ,,mdr nem onmaga, hanem egy poszthumdan reprodukcio utjan
eloallitott hasonmasa.” A ,,légymetamorfozis” torlése az ,.eredeti identitast is elbizonytalanitja
(...) vagyis az dlca (Brundlefly) és az autentikus En (Brundle) kozti konstruktiv és dekonstruktiv
impulzusok a metamorfozis objektiv idejét is feliilvizsgaljak, helyesebben kiterjesztik a mii
egészére. Nem tudni, ki az, aki kilép a telepodbdl, de az is kérdéses, hogy ki lépett bele.”® A
kortars biohorror filmekben is megfogalmazott testképet, az ember inherens hibriditasat
szeretném rekonstrudlni az altalam kovetett miivészettorténeti példak soran.

Marcel Duchamp Torture-morte (1959) cimii gumilenyomata egy Szokatlan
nézépontbdl, alulrdl dbrazolja az emberi testet: a hagyomanyos akt idealizmusat, ég felé
torekvését rantja foldre, amikor egy labfejet mutat be a talpat allitva el6térbe, amelyre doglott
legyeket ragaszt, mintha azok csiklandoznak. A labfej, pontosabban a nagyldbujj Georges
Bataille szdmara az ember bukésaval azonos: ,,Bdarmilyen is a ldb szerepe az emelt
testtartasban, az ember, akinek a koponydja konnyed, lévén, hogy az ég és az égi dolgok
iranyaba magasodik fel, ritnak tekinti ezt a testrészét azzal az iiriiggyel, hogy az a sarban jar.”®
Az emberi alak haldla az esetiinkben csak egy talhaladott, atgondolasra érdemes
humanizmuseszmény roncsaitdl valé megszabadulas folyamata: a sajat funkcidjanak aldozataul
esett Uj Magyar Lexikontol vald bucsiizas hasonloképpen miikddik, mint a humanista
emberkép ujrairasa. ,,Bolygonk legszebb és legiidvozitobb dolgai koziil sokan destratifikacioval
jottek létre. Jo példa erre a madardalok kialakulasa: a szaj destratifikalodott, amikor megsziint

szigoruan tdplalkozasi szerv lenni a mindennapi husevés fogsagdaban, és mas aramlasokat

(mémeket) és strukturakat (dalokat) kezdett létrehozni, ahol a haloszerii elem uralta a

5 Michel Houllebecq: 4 térkép és a tdj. Ford. Totfalusi Agnes. Magvetd, Budapest, 2011, 229.

6 Salvador Dali: Hét légy és egy modell (1954), Tdj legyekkel (1964), A legyek gyitirte Laokodn (1965)

" Szamoszatai Lukianosz: A légy dicsérete. Ford. Karpati Csilla. In: Salvador Dali: Egy zseni napléja [Fiiggelék
I1.], Cartaphilus Kiad6, Budapest. 2006, 285.

8 Nemes Z. Mario: Képalkoté elevenség. Esztétika és antropolégia a humanitds hatarvidékén. ELTE BTK
Filozofiai Intézet — L Harmattan Kiadé — Magyar Filozé6fiai Téarsasag, Budapest, 2015, 193.

% Georges Bataille: A nagylabujj. In: EX Symposion, 1992/1-2. Feltsltott online verzio:
https://exsymposion.hu/index.php?thid=article_page surfer&csa=load_article&rw_code=a-nagylabujj 1225



hierarchikusat.”*® Manuel De Landa dramlasok mentén hatirozza meg a torténelemet, a
biologiat, illetve magat az embert is, és az ,,ember haldlanak™ anarchikus leegyszeriisitésével
szemben a valdsag felfogdsanak egy ujfajta, oromteli lehetdségét kindlja. ,,Maga a szerves élet
kialakulasa, bar nem jelentett tokéletesebb fejlodési szakaszt, mint a kozeteké, magdaban
foglalta az onkonzisztens aggregdatumok létrehozdsanak nagyobb képességét, a konzisztencia
tobbletét. Az emberi kéz kialakulasa szintén magaban foglalhatott egyfajta destratifikaciot, a
mozgasszervi funkcioktol valo teljes elszakadast és a kiilsé kornyezettel valo uj kapcsolat
kialakulasat, amely maga is tovabb destratifikalodott, amikor a kéz elkezdte annak darabjait
(szikldk, csontok, dgak) szerszamokkad alakitani (...) Es bdr ezek a nézetek valéban az »ember
halalara« hivatkoznak, ez csak az »ember« halala, a régi »nyilvanvalo sorsok« haldla, nem
pedig az emberiség haldla és annak elpusztitasi lehetSsége.”'!t A humanista testkép elengedése
soran a gyaszmunka 6t egymast koveto fazisa (tagadas, diih, alkudozds, depresszio, elfogadds)
koziil akar a Goya rézkarcnak is megfeleltethetd tagadas és diih, vagy az 6nvédelmi reflexekbdl
kibomlé transzhumanizmus®? technofilids alkudozdsa helyett egy olyan poszthuméan optika
mentén szeretnék haladni, amely a formak pusztuldsabol fakado vitalis burjanzasra fokuszal,
elfogadva adott estben sajat toredékeségét és befejezetlenségét.

Sun Yuan és Peng Yu a Guggenheim Muzeum szdmara késziilt miive (Can’t Help
Myself, 2016) egy olyan ipari acélrobot, amely tobb, mint 6t éve folyamatosan ugyanazt a
programozott feladatot hajtja végre: a modositott robotkar a végére szerelt egyedi tervezési
lapattal folyamatosan egy adott teriileten beliilre tereli a kortildtte szétteriild viszkozus,
mélyvords folyadékot, mihelyst az érzékeldk azt mutatjak, hogy tul messzire folyt. Az atlatszo
miuanyagfalak kozé kényszeritett gépezet egy ketrecben mutogatott allatként hat, mikzben
rabszolgai kitartdsa a néz61 voyeurizmus targyava valik: a padlon €s a falakon egyre tobb foltot
és froccsenést hagyo gép a befogadoi reflexek révén egy foglyul ejtett organizmus sziszifuszi
kiizdelmévé valtozik. A TikTok videomegosztd kozdsségi oldalon a tavalyi évben rekordszamu
megtekintést ért el az alkotast bemutatd video, s a hozza kapcsolodd hozzaszolasokban ugy
nyilatkoztak a felhasznélok, hogy egyre faradtabbnak, szomorubbnak és lassubbnak talaljak a
t13;

robotot, amely mintha legszivesebben befejezné mitkodésé ami a szentimentalis és

kényszeresen antropomorfizald felhasznaloi reakcioban nem jelenik meg, az az, hogy a Can'’t

10 Manuel De Landa: A Thousand Years of Nonlinear History. Sajat ford. Zone Books, New York, 2019, 274.

1 Uo. De Landa a ,,destratifikacio” (sz6 szerint ,rétegteneledés”) kifejezést olyan folyamat megnevezésére
hasznalja, amely a vertikalis/hierarchikus rétegz6déssel szemben a haldzatos kapcsoldodasokat részesiti elényben.
12 [Lasd: 2. fejezet: 11-12.]

13 https://www.techtimes.com/articles/267815/20211110/why-tiktok-cant-help-myself-robot-art-makes-users-
sad.htm



Help Myself messzemenden szembe megy a tudomany és a technoldgia mindenféle haszonelvii
rendeltetésével és aldaknazza a progresszio gondolatit, annak minden messianisztikus
kiildetéstudataval. Az ember és a gép kozos sebezhetdségénél szamomra fontosabb a robot
Szisziiphoszt 1déz6 pozicidja, akit Camus ,,abszurd emberként” aposztrofalt: Szisziiphosz
mitosza a poszthuman ember egyik eloképe is, amely tokéletesen megragadja dolgozatom
pozicigjat. Az elemzésemben példaként allitott miivészi stratégidk és modszerek barmennyire
is radikalisak, alapvetden keriilik a teleologikus szandékot. A poszthumanizmus ,,elutasitja az
antropocentrikus, modern emberre jellemzé intoleranciat a Massdg és a differencia felé”'*,
ezen beliil Rosi Braidotti allaspontja az, hogy a kritikai poszthumanizmus ,,szembehelyezkedik
a humanizmus és a felvilagosodds progresszioképével”*®, mely szerint ,,az emberiség az ész és
a szekularis tudomanyos racionalitas teleologikus alkalmazasan keresztiil fejlodik az »Ember«
tokéletesedése felé.”*® Ennek a pozicionak koszonhetd, hogy a poszthuman fogalmahoz
reflexszerlien kothetd, képzOmiivészet teriiletén alkalmazott 0j médiumok nem jatszanak
lényegi szerepet az elemzésemben.

Nemes Z. Mario koltd, kritikus, esztéta, a poszthuman testreprezentaciok egyik hazai
szakért6je a Szerves hulladék kialtvanyban (2014) megfogalmazta a poszthuman testabrazolas
irodalmi direktivait, mikozben dekonstrudlta a manifeszté avantgard hagyomanyait:
~Pornograf nemzet szeretnék lenni, libidomban idegen létformak utaznak ezer éve. Elveszetten
a klasszikus tomegsirban a rossz igazsagot keresem, hogy mutansaimmal egyiitt megtérhessiink
keltet6 oduinkba, ahol egész nap szol a fekete rokoko. De nem fogunk dlmodni, hiszen nincsen
a tudatunk alatt semmi, csak a meduzaszerii szépség alkonydan mocsarba ragadt kentaur, amely
a lora szallds nehézségeirsl mesél.”t’ A dolgozatom mottdjaul szolgaldé Canetti-idézet ember

nélkiili 16 képe mellett a ,,mediizaszerii szépség”®

1s j6l megragadja a poszthuman esztétika
rdm vonatkoz6 ismérveit és irdsom karakterét, amelyet a Foldkozi-tenger éldvilagédban
megtalalhatd csaldnozofaj megjelenésével ¢és felépitésével szemléltetnék. A  portugal
galya (Physalia physalis) szinpompas, holyagszeri csalanozd, mely valdjdban nem egy
organizmus, hanem t6bb kiilonb6z6 funkcidval bird meduzoid €161énybdl Osszealld telep,

amely dnmagédban nem képes mozgasra, csak sodrodik a tenger felszinén, de életveszélyes,

14 Horvath Mérk — Lovasz Addm — Nemes Z. Mario6: 4 poszthumanizmus valtozatai. Ember, embertelen és ember
utani. Prae Kiado, 2019, 33.

15 Uo.

16 Idézi: Horvath — Lovasz — Nemes Uo. 33-34. Eredeti szoveg: Rosi Braidotti: The Posthuman. Polity Press,
Cambridge UK ¢s Malden, MA, 2013, 37.

7 Nemes Z. Mario6: Biotrash Manifesto In: Ektoplazma. Symposion, Szabadka, 2020, 11. Els megjelenés: Uj
Forrds, 2014. januar, 45. évf. 1. sz. 75-76.

18 Az idézett kifejezés alapvetden a Mario Praz altal bevezetett ,,fekete romantika” fogalmara utal.
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mérgezd fogdfonalai akar 6tven méter mélységig hatolnak a vizfelszin ala. A felszinen kis
kiterjedésti horizontalitdsdhoz képest a viz felszinrdl lathatatlan, de terjedelmes vertikalitasa
allit csapdat a vele talalkozo él61ényeknek: a portugal galya aramldsokkal sodortatott dekorativ
telep-teste megfeleltethetd a kortars hibrid testképek Osszefonddasanak, mélybe nylo fonaljai
pedig annak a torténeti kiterjedésnek, amely mentén elemezni kivanom a poszthuman jelenségét
¢s a transzgressziv miivészet gyokereit, elméleti hatterét.

Nem enciklopédikus 0sszegzést kinalok a poszthuman esztétika €s / vagy az Osszes
transzgressziv miivészeti nyelv kapcsan, hanem személyes izelit6t, betekintést a poszthuman
érzékenység esztétikajaba, a sajat alkotoi poziciom feldl fontosnak tartott mozzanatok, alkotdk
kozti nemlinearis barangolast. Nem foglalkozom az ideoldgiailag determinalt vagy teleologikus
hatarsértés altal meghatarozott miivészi iranyzatokkal, igy a 60-as 70-es évek akcionista vagy
feminista body-artjaval, performansz-miivészetével, sem azok jelenlegi leagazasaival:
alapvetden a 80-as éveben megjelend, de leginkdbb a 90-es évektdl dominanssa valo, a
posztmodern eszmei iranyzatan beliil kikristalyosodo szellemi mozgasok és miivek érdekelnek.
A masodik fejezetben a poszthuman testkép mitologiai gyokerein keresztiil igyekszem
(horror)filmes vonatkozasokra és a szorny fogalmara. Kiemeltem foglalkozom a hibriditassal
Osszefliggl transzgresszio (hatarsértés) Georges Bataille filozofidjat meghatarozo fogalmaval,
a 20. szazad eleji sziirrealizmus és annak bels6 szemléletbéli fesziiltségeinek tiikrében. A
harmadik fejezetben elemzem a Julia Kristeva altal bevezetett abject terminust, amely
elengedhetetlen az alantas test és az undorélmény 4&ltal konstrudlédott miivészi nyelv
értelmezése szempontjabol. A sajat testtdél vald elidegenedés folyamata végiil a holttest
médiumaban radikalizalodik: a tartositds miivészeti problémaja kiilon szegmensét képezi az
abject-tematikanak. A hatarsértés és az alantas test Osszefliggésében kitérek a nevetés
kultartorténeti jelentségére: ,,Szentté avattam a nevetést, ti folmagaslo emberek, tanuljatok hdat
nékem — nevetnil®® A nevetés rendszertani kategoridkat szétbomlaszto ereje éppen annyira
meghataroz6 vondsa a Chapman fivérek miiveinek, mint sajat munkaimnak. Az addig targyalt
fogalmak, problémafelvetések elOkészitik a dolgozat negyedik fejezetét, Jake & Dinos
Chapman alkotd praxisanak elemzését, amelyre az addig meghatarozott hivoszavak és
stratégiak Osszegzéseként tekintek: e fejezet nem csupdn egy hatalmasra novekedett szerv a
dolgozat organizmusdn beliil, hanem atszovi, testfolyadékként athatja az egész szovegkorpuszt.

E bels6é csomopont utan az 6tédik fejezetben a poszthuman formatlansag halézatan beliil — a

19 Friedrich Nietzsche: fgy szélott Zarathustra. Ford. Kurdi Imre. Osiris Kiad6, Budapest, 2004, 351.
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tablakép problematikajat is targyalva — foglalkozom a foldrajzilag szomszédos képzémuivészeti
jelenségekkel, hazai ledgazasokkal és végiil kitérek sajat munkdimra is.

A dolgozat kettés célkitiizésnek probal eleget tenni: a doktori kutatas kotelezo
dokumentélasa mellett a 2005-ben elkezdett publikacios tevékenységem Osszegzése kivan
lenni. Disszertaciom szokatlan terjedelmét annak ambicidja tamasztja ala, hogy hozzajaruljak
a tobb mint harminc évet feldleld Chapman-életmli hianyos, vagy gyakorlatilag nem létezd
hazai recepciojanak megteremtéséhez.?’ A Poszthumadn stratégiak épitkezésével egyidében
dekonstrukcios logikat kovet: DLA dolgozatom alapvetd szandéka, hogy megfogalmazzon egy
miivészi (esetemben alanyi) poziciét. Miutan képzOdmiivészként aktiv részvevdje vagyok a
poszthuman jelenség hazai megjelenésének (Budapest Horror-szcéna)®! és tagja a hazai
poszthumanista gondolkodéi kor, a Poli-P? kollektivajanak, merében idegen volna szamomra,
ha egyfajta humanista ,.képmutatissal”, mintegy ,,feliilr61” és / vagy ,kiviilrél”, deskriptiv
moédon foglalkoznék a poszthumanizmus esztétikajaval, mintha az racionalizalhaté vagy
feliigyelhetd lenne egy esszencialista-hierarchikus ember és szovegfelfogas linearis dialektikéja
mentén. Transzgressziv etikat és esztétikat igértem: az el6bbiek fényében a poszthuman
képzOmiivészeti jelenségek plasztikus koriiljardsa soran a dolgozat retorikaja, beszédmodja
nem csak hogy nem valaszthat6 el a tartalmétol, hanem abszolut moédon meghatarozza azt,
vagyis a transzgressziv esztétika transzgressziv nyelvet kovetel. Miképpen — Richard Rorty
nyoman — nincs értelme elkiiloniteni a vildgot és az annak leirdsdra szolgaldé nyelvet, a
poszthuman gondolkodas sem valasztja szét az embert és kornyezetét: ,,Az egész nember a vilag
ellenc attitiid kérdéses, az ember, mint »vilagmegtagado« principium, az ember, mint a dolgok
mértéke, mint a vilag birdja, aki végiil magat a létezést teszi mérlege serpenydjébe és konnyiinek
talalja — végiil is radobbentiink ennek az attitiidnek a rettenté otrombasdgara és mar
undorodunk téle — mar nevetiink, ha azt latjuk, hogy valaki egymas mellé helyezi az yembert és

vildgot«, amelynek két tagjat az és szocska hihetetlen arcatlansdaga valasztia el egymastol.”* E

2 Kivételt képez Bordacs Andrea cikke (A rettenet szinhaza. Jake és Dinos Chapman miivészete. Uj Miivészet
2003/9, 22-24.) és Horvath Mark — Lovasz Adam tanulménya (A végesség virulenciaja. Spekulacié és
absztrakcié Jake és Dinos Chapman alkotasaiban. In: 4 jelen idézitése. Miivészet és idétapasztalat. (Szerk:
Nemes Z. Mario). Ferenczy Muzeumi Centrum, Szentendre, 2012, 36-59.) a sajat irasaim mellett [Lasd:
Irodalomjegyzék: 215.].

2L [Lasd: 5.1 fejezet: 167.]

22 A Poli-P fiatal kutatok és miivészek 2019-ben alakult csoportja, akik a kortars filozofia, kultiratudomanyok és
miivészetelmélet poszthumanista vonulataihoz kapcsolddnak. ,,A Poli-P csdpjainak szdma tetszdleges, arca
nincsen (...) 4 csoportot jellemzd nyitottsdgot a tagok mdar onmagdban poszthumdn gyakorlatként értelmezik: a
kizaras és a kizarolagossag hagyomanyos eljarasaival szemben igyekszik hangot adni mindannak, ami nem
emberi. A Poli-P az erre reflektdloé »poli-poszthumanizmus« roviditése.”
https://www.facebook.com/poliposzthuman

23 Friedrich Nietzsche: A viddm tudomdny. Ford. Romhédnyi Térok Gabor. Szukits Kényvkiado, Szeged, 2003,
203.



principiumot kovetve dolgozatomat is a performativ szovegfelfogds mentén széndékozom
kibontani, amely a szdveg révén teremti meg sajat valosagat és rizomatikusan szervezdo
aramlasok ¢és asszociativ gondolatfonadékok révén viszi szinre a poszthumanista
testreprezentaciok nyitottsagat. A képzOmiivészeti példakat kiegészitd filozoéfiai, irodalmi,
filmes €s zenei referenciak altal /étrejovo intertextualis szovegtest kalandjaban vallalom annak
a kockazatat, hogy az argumentécio adott esetben labirintusszeri és idordl-idore Orvények
tarkitjak az adramlasok utjat. Transzgressziv esztétikat igértem, igy dolgozatom szovegteste
hipertrofias monstrumkeént 1&p szinre, de még nem eldontott, hogy Frankensteinként vagy
inkabb kiborgként. Mary Shelley regénye megsziiletésének koriilményeit és irodalmi hatésait
is beleirta Dr. Frankenstein teremtményébe, vagyis a kompozitnarrativa felkinalja a
szornytest=szovegtest 0sszefliggést. Frankenstein nem allokép, hanem performativ mddon,
eseményként 1étrejové elevenség, ugyanakkor inkabb a transzhumanizmus talzo
mellérendeld esztétikajahoz ¢€s etikdjahoz. Az utdbbi optikaja feldl a kiborg nem szorny: a
kiborg (kibernetikus organizmus) fogalma az organikus, vagyis az €16 szervezet és a gép
egyiittmitkddésébdl 1étrejovo hibridet jelenti, igy tdgabb értelemben minden Microsoft Office
2019 program segitségével irt szoveg kiborg-test. Ugyanakkor vallalom ezt az olvasatot akként
is, amennyiben a kiborg a rendezetlenség és a széttoredezettség megtestesitése: a ,,kKiborg — és
sok tekintetben az egész poszthumdn elmélet is — elkotelezettie a részlegességnek, az
ellentmonddssosagnak, a  kibékithetetlen,  szinte feloldhatatlan  fesziiltségeknek?*,

egyszeriibben fogalmazva: a kiborgok ,,bizalmatlanok a holizmussal szemben.”?

24 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 61.
% Donna J. Haraway: Kiborg kialtvany: tudomany, technika ¢s szocialista feminizmus az 1980-as ¢vekben. Ford.
Kovacs Agnes. In: Replika, 2005. november, 51-52. szam, 109.
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2. A teratologia ideje: poszthuman mult, jelen és jovo

Azon dolgok kozott, amelyeket meg lehet szemlélni

a mennyek homorulata alatt, nincs semmi, am jobban felszitana
a tlizet az emberi 1élekben, ami jobban elb{ivélné az érzékeket,
ami nagyobb iszonyatot, tobb félelmet és csodalatot

gerjesztene, mint a szornyek, a torzsziilottek, a fortelmes 1ények,
amelyeken keresztiil fonak modon, csonkoltan lathatjuk

a Természet munkalkodasanak eredményeit

(Pierre Boaistuau: Histoires Prodegieuses)

sElien az Uj Has!” mondja Max, a Videodrome (rendezé: David Cronenberg, 1983)
foszerepldje mieldtt fejbe 10vi magat, hogy atadhassa testét a testet 6ltott, mindent behal6zo
video-valosagnak, az internetes hipertér filmes megjovendolésének. Cronenberg szerint ,, Az
»Uj His« legérthetébb formdja a Videodrome-ban iigy jelenik meg, hogy az emberi
lét fizikailag modifikalhato. Annyi bizonyos, hogy pszichologiai értelemben
megvdltoztunk az emberiség sziiletése ota. Tulajdonképpen fizikailag is;
kiilonboziink az eldodeinktdl, részben amiatt, ami a szervezetiinkbe jut, részben
pedig az olyan dolgok miatt, mint a szemiiveg vagy akar a sebészet. De elképzelheto
egy kovetkezo lépés is, az ember mondjuk néveszthetne még egy kart, vagy
barmilyen mds modon, fizikailag megvdltoztathatna a kiilsejét — atalakulhatna. Az
ember lecserélhetné a nemi szerveit, vagy le is mondhatna roluk mint nemzésre
szolgdlo szervekrdol. Nyugodtan kifejleszthetnénk mds, oromszerzésre szolgalo,
szexualitdstol fiiggetlen szerveket is. A né és férfi kozotti kiilonbség csokkenne, és
talan kevésbé polarizalt, sokkal inkibb egyenjogi Iények lennénk.”?® A

poszthumanizmus?’ filozéfidja abbdl az alapélménybdl indul ki, hogy az ember kdzponti

% David Cronenberg: ,,Eljen az Uj Hus!” Ford. Kovécs Kata. Litera, 2009. julius 1.
https://litera.hu/irodalom/elso-kozles/eljen-az-uj-hus.html

272001-ben Poszthumdn cimmel irtam meg diploma dolgozatomat a Magyar Képzémiivészeti Egyetemen,
melyben a hibridizalast (,,kiilénbozé mindségek, esztétikai kategoridak keresztezésér”) emeltem Ki
munkamodszerként, maga a poszthuman kifejezés pedig egy korabbi kiallitasomhoz is kotodott: ,,[ Gyorffy
Laszlo] mar 2000-ben, tehat az egész hazai filozofiai kizeget egy évtizeddel megelézden nyitott Poszthuman
kiallitast a Budatétényi Galériaban (...) a '90-es évek utan a Rosi Braidottival érkezo legujabb poszthuman
hullam - divat vagy sem - csak a filozofus 2013-as konyvének berobbandsdval valt ujra domindnssa a filozéfiai
diskurzusban és a vele egyiitt megjelelo kulturdlis reprezentdaciok fosodraban.” (Német Szilvi: Filozéfia és
milvészet — z€rd Gsszegll jaték? Valasz Gyorgy Péter Szorny-divatbemutatd cimii irasara. exindex, 2019.
december 14. http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1090). Az altalam akkor megtalalt poszthuman
terminus nem a filozéfiai kozegb6l, hanem Marilyn Manson Mechanical Animals (1998) cimi albumanak egyik
tételébdl (Posthuman) szarmazott. A konceptalbum boritdjan androgiin f6ldonkiviiliként mutatkozo el6ado
nagyivi fikcioba dgyazza a lemez dramaturgidjat, amiben az eléadomiivész egy idegen maszkjat viseli.
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https://litera.hu/irodalom/elso-kozles/eljen-az-uj-hus.html
http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1090

szerepébe vetett progressziv modernista narrativak elhasznalodtak, és nem képesek lekovetni
azokat a kulturalis, tarsadalmi és tudomanyos valtozasokat, amelyek a 21. szazad legalapvetobb
kérdéseit érintik. A DNS-kutatas, a klonozds, a mesterséges intelligencia, a virtualis
technologiak ¢és digitalis szimulakrumok olyan technoldgiai valtozasok, amelyek
welbizonytalanitiak az ember és gép kozotti hatarvonalakat, illetve az ember megszokott
fogalmisdgdt.”® Horvath Mark, Lovasz Adam és Nemes Z. Marié hianypotl enciklopédikus
monografidja, a Poszthumanizmus valtozatai humanizmuskritikdja tobb szalon keresztiil
igyekszik megragadni a korabbi ontologiai statuszabol kiforgatott ember karakterét, és egyik
legfontosabb kiildetése, hogy a poszthumanizmus ernyéfogalman?® beliil megkiilonboztesse az
egymastol eltéré aramlatokat, gyakran ellentétes filozofiai tendenciakat. A poszthumanizmus a
posztmodernt hatdsdban meghaladd, vele mégis szoros egyiittmiikddésben marado diskurzusa®
barmennyire is sokszinii, abban minden ledgazasa egyetért, hogy ,,az ember nem egy statikus,

5331

harmonikus, autonom egész, hanem egy bizonytalan, fluxusban [évé entitas™", igy a

poszthumanizmus minden formaja ,,kritizdalja az élet és a valosag felfogasanak emberkézpontu

9932

antropocentrikus modjait”™>, és a hatarok helyett foleg ,,a székésvonalakra, osvényekre és

szivargasokra koncentral "

Dolgozatom alaptézise a felvilagosodas utopidjat, a teleologikus gondolkodast tagado
vagy mell6z6 poszthumén miivek érvényességét allitja a fokuszba, ezért kdzponti jelentdsége
van, hogy megkiilonboztessik a poszthumanizmust a transzhumanista szemlélettél. Egy
feliiletes olvasat feldl a transzhumanizmus beleolvad a poszthumanizmusba, annak popularizalt
verzidjaként, pedig fundamentédlis kiilonbséget jelent az emberi természet, az ember
fogalmanak értelmezése soran, hogy a transzhumanizmus gyakorlatilag ,,a jelenlegi emberi

természet technolégiak dltali tovabbfejlesztését jelenti”™*, vagyis kijelenthet, hogy a

Lhumanizmus és a modernitds emberképe fennmarad a transzhumanizmusban,”®  és
wreflektalatlanul - atordkiti” a humanizmus esszencialista mozzanatait.® Nemes Neil

Badmingtonra hivatkozva ,,hamis kijaratnak” hivja a transzhumanizmus messianisztikus jovo-

28 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 7.

2 V§. Francesca Ferrando: Posthumanism, Transhumanism, Antihumanism, Metahumanism, and New
Materialism. In: Existenz, Volume 8, No 2, Fall 2013. 26.

30 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 8.

31 U.0. 11.

%2 Uo. 11. Idézett szoveg: David Roden: Posthuman Life. Philosophy at the Edge of the Human. Routledge, New
York, 2015, 10.

3 Uo. 34. Idézett szoveg: Pramod K. Nayar: Posthumanism. Polity Press. Cambrdige UK és Malden MA, 2014,
9-10.

34 Uo. 19.

35 Uo. 20.

36 Uo. 45.
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konstrukciojat, vagyis egy ilyen perspektiva szerint a ,,jelen korunk csak csupdan atmenet,
tranzitallomds az emberi kondicié végleges meghaladdsanak folyamataban™®', aminek
végcéljat a transzhumanizmus szamdara a poszthuman jelenti. E probléma érzékeltetését a
technologia altal feljavitott fogyatékos test radikalis példain keresztiil kivinom megtenni. ,,Az
embert feliilmilo embert tanitom nektek. Olyasvalami az ember, amin feliil kell kerekedni. Mit
tettetek ti, hogy feliilkerekedjetek rajta? — Minden eddigi lény alkotott valami onmagan
tulmutatot: épp ti volnatok hat apalya ennek a nagy dagalynak, és inkabb visszatérnétek az
dallathoz, semhogy feliilkerekedjetek az emberen.””® Nietzsche kotéltancosanak Ubermensche
nem feltétleniil azonos a technoldgia altal feljavitott transzhuman szuperemberrel: Jake &
Dinos Chapman Stephen Hawkingrol késziilt iivegszalas miianyag szobra (Ubermensch, 1995),
amely egy szikla tetején abrazolta a specidlis toloszékében iil6 neves elméleti fizikust,
bemutatasakor heves ellenreakciokat valtott ki.3® Onmagéaban az a gondolat, hogy valaki nem
megfeleld téma a miivészi portré reprezentacids eszkdze szdmara, csak mert tokéletlen a teste,
azt jelenti, hogy a portré mint abrazolasi forma feltételezi, hogy az alanyanak idealisnak kell
lennie. ,,Az Ubermensch esetében Stephen tokéletes elméje érdekelt minket, amely egy tékéletlen
testben él, és amely egyfajta fanatikus vagy szélsoséges idealizmust sziil, amelyet a testi
entropidja taplal. Testének torzuldasa megfertozi elméleti allaspontjat, amely egyre
spekulativabba (...) valik. Felemeltiik, hogy az asztrofizika Uralkoddja legyen."*® Chapmanék
kontextus nélkiili hiivos, csaknem hiperrealista interpretacioja elutasitja az idealista
megkozelitést és felteszi a kérdést, hogy ,,sziikséges-e a miialkotasnak valami jobbat kézélni a
vilagrél anndl, mint ami a mii megsziiletése eldtt jelen volt?”*' A szobor egyediili hibdja talan
a kivitelezés megmunkalatlansaga, de cimével épp a testi fogyatékossagot megvetd, illetve a
nietzschei gondolatot kisajatito és deformald nacizmus kritikédjat nytjtja, mikozben helyreéllitja
az emberfeletti vagy inkdbb ,,embert meghaladd™ ember eredeti elképzelését: ,,a gyongék ujra
meg ujra urra lesznek az erdsek felett (...) Darwin megfeledkezett a szellemrdl (- ez angol

jellegzetesség!), a gyengék tobb szellemmel birnak (...) Szellemen, mint ldthato, az

37 Nemes Képalkoto elevenség: 180.

3 Nietzsche Zarathustra: 18.

39 Elismerés kisérte ellenben Marc Quinn monumentalis kdztéri szobrat (Alison Lapper Pregnant, 2005), amely a
londoni Trafalgar Square-n talalhat6 Forth Plinth-en emelte piedesztalra modelljét. A kezdetleges labbakkal és
karok nélkiil sziiletett, szintén miivészként dolgozd Lapper szobraval Quinn Champanékkel ellentétes utat
valaszt: a fogyatékos test idealizalasaval nem sziinteti meg a klasszicista portré idealizald szemléletét, csak egy
ujféle idedlra cseréli le az antikizalod, eszményitett testet.

40 Jake & Dinos Chapman In: Jake & Dinos Chapman: Unholy Libel. Six Feet Under, Gagosian Gallery, New
York, 1997, 152-153.

41 Jake Chapman In: Slade Contemporary Art Lecture. 2015-16, Jake Chapman. 2015. november 18.
https://www.youtube.com/watch?v=0ZVtARZy?2tl

13



elévigydzatot, a tiirelmet, a furfangot, a szinlelést, a nagy énuralmat értem.”* Ez azt jelenti,
hogy az Ubermensch adott esetben éppen a fizikailag gydngébb, amely kiborgként funkcional,
de nem feltétleniil fizikailag legydzhetetlenné tett transzhumanként: ,,Soha nem volt még embert
feliilmulo ember. Mezteleniil dallott mindketté eléttem, a legkisebb ember és a legnagyobb: -
Tulontul hasonlatos még mindketto a masikahoz. Bizony mondom, eléttem még a legnagyobb
is — tulontil emberil”*® Az dsrobbanas el6tti univerzumrol és a vilag végérdl alkotott elméleteit
publikald népszerli elméleti fizikus, aki élete nagy részében csak gépeken keresztiil tudott
kommunikélni és dolgozni, azt vallotta, hogy fogyatékossdga nem jelentett hatranyt a
szakteriiletén, sdt, bizonyos értelemben segitette, mert idejét és figyelmét gondolatainak tudta
szentelni.** A testébe zar6do Hawkingot poszthuman ikonként a dél-afrikai rovidtafuto, Oscar
Pistorius egésziti ki horizontalisan, aki mesterséges labszarprotéziseinek koszonheti karrierjét.
A sportol6 a paralimpidkon kiviil nem-fogyatékos versenyeken is részt vett, megosztva ezzel a
sportszakmat, amiért milabai ,,igazsagtalan eldnyt” jelentenek a természetes ldbakkal bird
versenyzokkel szemben. Szoll6si Géza, a hazai poszthuméan képzémiivészet egyik kimagaslod
alkotdja, aki egyik bogar-testekbdl késziilt szobrat éppen a botranyairdl hirhedté valt
sportolonak szentelte (Pistorius, 2015)%, felvetette a kérdést, hogy vajon Pistorius sikerét a
labai hianyaban vagy mesterséges labaiban kell-e keresniink: ,,Korunkat tekintve mi lenne
telitalalat: ha a Vitruvius-tanulmany alakjat a lab nélkiili (humanista szempontbdl hibds) vagy
a miilabbal rendelkezd Pistoriusszal (21. szdzadi kiborg) cserélnénk ki?**® Lehetséges, hogy
Hawking és Pistorius korunk Supermanjai, akik egy transzhumén perspektivabol csak kezdd
lépcsdfokai annak a vilagnak, amelyben a klon, a mutans és a kiborg nemcsak poszthuman
metafora, hanem a mindennapi politikat alakit6é és meghatarozo entitas.

A teratologiat, azaz a torzsziilottekkel foglakozd tudomanyagat a jelenben felvaltja a
monster studies interdiszciplinaris tudomanya, amely a szorny jelentésvaltozasainak
kontextusdban fontos kiegészitdje a poszthuman diskurzusnak, hiszen ,,a szornyek iranti
kulturalis érdeklodés ramutat arra, hogy a poszthuman korban a torténelem mar fragmentumok

i 247

sokasagabol, ossze nem illo, szétfolyo részletek halmazabol alkotodik™ ", vagyis a szornyek

%2 Friedrich Nietzsche: 4 balvanyok alkonya avagy miként filozofilunk a kalapdccesal. Ford. Ovéri Csaba.
Attraktor, Mariabesny6 — G6dollo, 2010, 65.

3 Nietzsche Zarathustra: 115.

44 Roger Highfield: Stephen Hawking, an appreciation: ‘He had an unquenchable zest for life’. The Guardian,
2018. marcius 18. https://www.theguardian.com/science/2018/mar/18/stephen-hawking-appreciation-by-roger-
highfield

4 8z6116si Kitin-projektjérél részletesebben: [3.2. fejezet: 104-106.]

4 Sz6116si Géza In: Sirbik Attila: Kollektiv tudatalatti, radikalis amnézia. Beszélgetés Gyodrffy Laszloval és
Szo116si Gézaval. Balkon, 2017/1, 30.

47 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 34.
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Jfelmutatiak az ember utani leendések élet és halal mezsgyéjén elhelyezkedd lehetbségeit is.”™*

A szorny-test hibriditdsa mar jelen volt a kozépkori vagy reneszdnsz démondabrazolasok
fantasztikus tabloin is, de mindig a zart-steril-jol megformalt keresztény test ellenében.
Hieronymus Bosch széarnyasoltaranak (Szent Antal megkisértése, 1501 k.) tokéletes
kozéppontjaba helyezi Remete Szent Antal alakjat, egyenesen a nézének szegezett tekintettel:
,»az emberi méltosag iszonyatos prostituciojaban csak egyetlenegy ember 6rzi meg az Istenhez
valé hasonlatossdg integritasat a pokol elszabadult népe kozepette.”*® A ftriptichon
enciklopédikus tabloja a ,priaposzi nemzés” és a , tiiphonikus rombolas” 6sszjatékabol bontja
ki a rémek, larvak ¢és bosszudllo szellemek abszurd karnevaljat, mely sziiletés helyett /étrejovés
utjan burjanzik féluton szodomia és kasztracio kozott. A boschi karneval keresztény binaritast
feltételezo kreattirai a deleuze-i sokasag-fogalombol kiindulé meghatarozasnak is megfelelnek,
mely szerint a szémy ,,multiplicitas, szubjektum nélkiili sokasag”®, hiszen a szdrnyallat
démonneve jol ismert: ,,Légionak hivnak, mert sokan vagyunk.”®* Bényei Tam4s arra hivja fel
a figyelmet, hogy ,,4 hibridek felforgato, az egyes létezék kozotti hatdarokat athago lények,
melyek ugyanakkor puszta létezésiikkel és egyediiliségiikkel (Kiméra az egyetlen Kiméra, Szfinx
az egyetlen Szfinx) paradox modon meg is erdsitik az altaluk athagott hatarokat, megerdsitve
az ontoldgiai hatdrsértésért jaro biintetést. A hibrid szorny stiritett jelentés” — ugyanakkor nem
lehet eltekinteni att6l, hogy fogalmuk elvalaszthatatlan az &talakuldst6l, hiszen ,a
monstruozitds mozzanatdt természeténél fogva magdban foglalo metamorfozis a szérny
Jjelentésti latin sz6 (monstrum) eredeti jelentését jatékba hozva jeltermészetii dolog és esemény,
olyasmi, ami ramutat valamire, felfed valamit.”®® A hibrid testkép alapjaiban hatirozza meg
poszthuman testkép esztétikajat, elvégre a hibrid 1ény ,,természeténél fogva vizualis forma.”>®

Franz Kafka egy helyiitt Gigy ir a santitdo emberekrél, mint akik ,,kozelebb hiszik magukat

kn54.

a legyekhez, mint az egyenesen jaro ahogy a bevezetdben jeleztem, az ember eredendd

hibriditdsat és kompozit-természetét szeretném felfejteni, ami a poszthuméan iddbeli

8 Uo. 35.

49 Wilhelm Fraenger: Hieronymus Bosch. Ford: David Gabor Csaba, Kerékgyarté Béla, Székely Andras. Corvina
Kényvkiado, Budapest. 1985, 363.

5 Horvath Mark — Lovasz Adam: Farkasember-leendés. In: Horvath Mark — Lovasz Adam: 4 hatdrsértés
technologidi. Alkalmazott filozofiai tanulmanyok a poszthuman allapotrol. Kijarat Kiado / I.T.E.M. Alapitvany,
Budapest, 2020. 226.

51 Mark 5,9

52 Bényei Tamas: Mas alakban. A metamorfozis lehetséges poétikdi és politikai. Pro Pannénia Kiadoi
Alapitvany, Pécs, 2013, 172.

58 Uo. Eredeti szdveg: Caroline Walker Bynum: Metamorphosis and Identity. Zone Books, New York, 2001, 31.
5 Franz Kafka: Toredékek fiizetekbdl és papirlapokbél. Ford: Tandori Dezsé, Cartaphilus Kiadé, Budapest,
2001, 52.
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kiterjesztését is jelenti a (mitologikus) mult iranyaba. Az ember-gép konglomeratumokrol
alkotott elképzeléseink rendszerint a fejlett technologiara asszocidlnak, pedig Minotaurosz
torténete egy archaikus kiborg lehetdségét vezeti fel. Az elbeszélés szerint Mindsz kiraly
Poszeidon tengeristen kozbenjarasaval nyerte el kiralysagat, aki egy pompas bikat kiildott a
kiralynak, amely felemelkedett a tengerbdl az isteni akarat jelképeként. Mindsz tul
megnyeronek taldlta a bikat, ezért Poszeidonnak adott igéretét megszegve nem aldozta fel az
allatot, mire Poszeidon ugy biintette meg a kiralyt, hogy megatkozta feleségét, Pasziphét, aki
eszét vesztve szerelmes lett a bikaba. Daidalosz, a feltalalé egy miitehenet épitett fabol és
tehénbdrbdl, amiben el tudott rejtdzni a kirdlyné, hogy egyesiiljon a bikaval — e ndsz
eredményeképpen sziiletett meg Mindtaurosz, a félig bika, félig ember szornyeteg. Az ember-
allat-gép hibrid megteremtésével tekinthetjiikk Daidaloszt egy korai poszthuman mérndknek, az
»elso kiborg-gyartonak: a szarnyak, amelyeket sajat maga és lkarusz szamara kitalalt,
ugyancsak az emberi test problematikus kiterjesztései egy hatdrozottan tiltott territoriumba.”
Euripidész rejtélyes elveszett dramajaban, a toredékesen fennmaradt Krétaiakban jelzi a
civilizaciés egyensuly felbomlasat, amely a gorogoknél az ember és az allat kozotti
kiilonbségtételben jelentkezett leginkabb, kiilondsen az aldozatnal, amely fenntartotta az
istenek, az emberek, és az allatok hierarchidjat, vagyis Euripidész ,,a vallasi és politikai rend
megforditasat jelzi azzal, hogy a formdk feloldodnak, a kotottségeket folyékonnyd, amorffa
teszi.”® Daidalosz az ,,embert meghaladd emberként” atlépett egy hatart, ahogy a Krétaiak
korusa zengi: ,,Acs vagy, de miived semmiképp sem dcsra vall.”>’

Szadmomra a Minotaurosz a poszthumanizmus totemfigurdja, amely szamtalan formaban
keriil el6 referenciaként a 20. szazadi miivészetben.>® A tiltott eszkdzhasznalat kapcsan érdemes
még elidézni a gorogségnél, hiszen a Prométheusz-mitosz is a poszthuman gondolkodas
kiinduldépontja. Ugyan Michel Foucault mar 1966-ban megfogalmazza az ember-utanisag
fogalmat, ahogy az idé 6cednja elmossa az embert, mely végiil eltinik ,,akar a tengerparti

fovenybe rajzolt arc™®, de a poszthumanizmust elészor Thab Hassan emliti 1977-es miivében,

% Johan Tralau: Fluid Cypress and Hybrid Bodies as a Cognitively Disturbing Metaphor in Euripides’ Cretans.
Sajat ford. In: Giulia Maria Chesi és Francesca Spiegel (Szerk.): Classical Literature and Posthumanism.
Bloomsbury Publishing, London, 2019, 200.

%6 Uo. 202.

5" Euripides: Euripides elveszett dramdinak toredékei. Ford. Csengery Janos. Kiralyi Magyar Egyetemi Nyomda,
Budapest, 1926, 221.

%8 Lasd a sziirrealista Minotaure magazin (1933) megjelenését, vagy David Bowie poszthumanizmussal
kacérkodo lemezének (l. Outside, 1995) kerettorténetét, melyben minden szerzeményt mas perspektivabol /
karakterbdl ad el6: a jelenkori miivészt Minotaurosszal azonositja.

%9 Michel Foucault: 4 szavak és dolgok. A tarsadalomtudomanyok archeoldgidja. Ford. Romhényi Térdk Gabor.
Osiris, Budapest, 432. V6. Hornyik Sandor: Natura Mortifera. Egy poszthuman perspektiva. In: Haldlos
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amelyben az embereknek tiizet ajandékozod Prométheuszt, a mitikus titdnt nevezi ki a
poszthumanizmus hdsének, ,.a poszthumanizmust az ember kiborgizacidjaként értelmezve.”®°
Hassan elmélete szerint Prométheusz ,,az antropomorfizmus decentralasat viszi szinre, vagyis
formaadas gesztusiba beleirodik a formdk szétvetésének eseménye is”®, tehat Prométheusz
Willép az emberi definiciok hatdrain. Egyszerre teremti és vdltoztatia meg az embert’®
tallépve a humanista gondolkodasban dont6 fontossagu kettdsségeken. ,,Magunk vagyunk a
performansz, performalunk és performalodunk minden pillanatban. Mi vagyunk a fajdalom és
az 6rém az Ember szamdra, aki nem akar t6bbé Ember maradni. Mi vagyunk a Fold és az Eg,
a Viz és a Tiiz. Mi vagyunk a szenvedély viltozé formai.”®® A performativitas jegyében a
poszthumanizmus el6hirnoke lehet Szisziiphosz, Korinthosz furfangos megalapitoja is, akit az
istenek pimaszsagaért egy soha véget nem éré feladattal blintettek. Camus egzisztencialista
olvasata feldl Szisziliphosz ,,abszurd hds”, aki beteljesiti annak paradoxondt, hogy ,.éppen akkor
érdemes élni, ha nincs értelme.”® A hegyrdl valo visszatérése, a sziinet pillanataiban valik
fontossd Camus szamara allhatatos figurdja, aki tudataba keriil helyzetének: ,,Szisziiphosz, a
szikldja felé haladva, végigtekint az osszefiiggéstelen cselekedetek soran: ezekbdl dall ossze a
sorsa, melyet maga teremtett, melyet az emlékezet fog egységbe, s melyre hamarosan a haldl iit
pecsétet. Meggyozodven rola, hogy minden emberi az embertdl szarmazik, csak megy, megy
tovabb, mint a vak, ki latni vagyik, bar tudja, hogy sosem ér véget az éjszaka. Gorog tovabb a
szikla.”® Camus szerint .4 kével kiiszkods, kének fesziils arc maga is k61”% — mintha
Szisziiphosz elégedettséggel elfoglalnd a helyét az ¢él6 és élettelen nem-hierarchikus
hélozataban: ,,Minden életforma halo és az osszes halott is az, akdrcsak az élohelyiik, amely
szintén ¢elo és élettelen lényekbdl all. Zuzott dinoszaurusz-alkatrészekkel kozlekediink. A vas

tobbnyire a baktériumok anyagcseréjének mellékterméke, ahogy az oxigén is. A hegyek

kagylokbol és megkdvesedett baktériumokbol épiilhetnek fel.”®” Camus hése boldog, hiszen

természet. Naturalizmus és humanizmus a 21. szazadban. [katalégus], Modem Debreceni Nonprofit Kft.,
Debrecen, 2013. 4.

80 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 59. A szerz8k ,,diszkurziv parazitizmust” érzékelnek, annak kapcsan, hogy a
romantikus titanizmus fogalma a 18. szazad végi humanizmusban is fontos szerepet jatszott. V6. Mary Shelley:
Frankenstein, avagy a modern Prométheusz (1818.)

61 Uo. 60.

62 Steven Umbrello — Jessica Lombard: Silence of the Idols: Appropriating the Myth of Sisyphus for
Posthumanist Discourses. Sajat ford. Postmodern Openings, 2018, Volume 9, Issue 4, 101.

83 Ihab Hassan: Promethus as Performer: Toward a Posthumansit Culture? In: The Georgia Review, Vol. 31. No.
4 (Winter 1977). 850.

8 Albert Camus: Szisziiphosz mitosza. Valogatott esszék, tanulmanyok. Ford. Vargyas Zoltan. Magvetd Kiado,
Budapest, 1990, 242.

% Uo. 316-317.

% Uo. 314.

67 Idézi: Steven Umbrello — Jessica Lombard i.m. 115. Eredeti széveg: Timothy Morton: The Ecological
Thought. Sajat ford. Harvard University Press, Cambridge, Mass., 2012, 29.
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Szisziiphosz a felsébbrendii hiiségre tanit, mely isteneket tagad és szikldkat emel. O is 1igy itéli,
hogy minden jol van. A gazdatlanna valt vilag neki se nem meddo, se nem kicsi. A k6 minden
egyes darabja, a sotétlo hegy mindig egyes ércszilankja kiilon kis vilag szamara. A csucsokert
vivott kiizdelem maga is betéltheti az ember szivét. Boldognak kell elképzelniink Szisziiphoszt "%
— olyan emberiségképet vetitve eldre, amely ,,nyitott a sajat jovojéhez valo viszonyara”,
megallithatatlanul halad elére a technika hasznalata (kOgorgetés) révén, barmennyire is
tudataban van az esetleges kudarcnak, és ez a kép nytjtja a poszthumanizmus optimista arcat.

Ha optimizmusrol beszéltem, érdemes részletezni ennek kapcsan a kiborg posztmodern
kulcsfogalmat. Valojaban ,,a poszthumdn nem jelenti az emberiség véget, sokkal inkabb az
ember egy bizonyos koncepciojanak, felfogasanak végerol beszélhetiink. Ez mindig is egy olyan
koncepcio volt, amely az emberiség egy toredékére volt igaz, azon kivaltsagosokra, akik
rendelkeztek azzal a vagyonnal, hatalommal és szabadidovel, hogy onmagukat, mint autonom
létez6t konceptualizaljak.”’® Donna Haraway Kiborg kidltvanya a posztmodern diskurzuson
beliil a technoldgiai és a technoldgiaval egyre szorosabban Osszeforrd szubjektum kapcsan a
kiborg hibrid fogalmat allitotta kozéppontba:_ a kiborg-mitosz posztmodern tarsadalomelmélete
nem csak a gépek és az organikus ember kozti hatdrokat mossa el, hanem arra is rdvezeti az
olvasot, hogy ,,Ha kiborgnak tekintjiik magunkat, akkor egyrészt megszabadulunk a valosag
egeszét linearisan elbeszélni akaro, egy nézopontu, hatalmi nyelven irt nagy narrativatol, mely
radikdlisan elvalasztia a természetest a mesterségestol; masrészt visszautasithatjuk azt a
antitudomdnyos metafizikat, ami amellett, hogy démonizalja a technikat, az esetlegesség és az
ironia folé emelve 6rok idokre szentesiti a tarsadalmi osztdlyt, a tarsadalmi nemet (gender) és
a vilagban lejatszhato szerepeket. A Kiborg-nézépont révén egyszerre rombolhatok és épitheték
a gépek, az identitasok, a kategéridk, a viszonyrendszerek, a helyek, valamint a torténetek.”™
A kiborgot — ahogy a bevezetésben is tettem — szembe lehet allitani Mary Shelley modern
Prométheuszaval, ugyancsak a technika és az organikus Osszeolvasztasbol konstrualt
assamblage-lényével, a Frankensteinnel. A sz6rny nem mas, mint az ,.elfojtott visszatérése”
(Freud), a kultira hatdrain talrol visszatért alakzat, ami olyasmit testesit meg, ami tul van a
szabalyozott tarsadalom hatarain, de van benne valami vonzd, mert tudat alatt vagyunk ra.

Frankenstein szornye az addigi nem lathaté démonisagot teszi lathatova, hiszen ,,a démoni az,

8 Camus i.m. 317.

% Umbrello — Lombard i.m. 111.

0 Idézi: Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 11-12. Eredeti széveg: N. Katherine Hayles: How We Became
Posthuman. Virtual Bodies In Cybernetics, Literature, and Informatics. University of Chicago Press, Chicago,
1999. 287.

" Bordacs Andrea — Kollar Jozsef: Kiborg vagy Istenné? Uj Miivészet, 2001/12, 24.
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ami masként mutatkozik, mint Gnmaga.”’?> A Frankenstein (rendez6: James Whale, 1931) az
elso horrorfilmként kategorizalt film is: a konstrualt szorny rettenete alapvetden a technofobiara
¢épit, megteremtése feliilirja a racionélis tudoményos megismerést és visszanyul a misztikus
hagyomanyokhoz — az ember és gép kozoOtti hatarokra a modern kultara elfojtassal és
démonizalassal reagdl. A posztmodern azonban mar nem démonizal, mellérendeld ¢és
megengedd a technologidval szemben €s 1ényeges kiilonbség, hogy a kiborg nem vagyik vissza
a paternalisztikus csaladmodellbe: ,,4 kiborg nem ismerné el az édenkertet; nem porbol lett, és
nem almodhat arrol, hogy porra lesz. Talan emiatt szeretném latni, hogy felforgathatjdk-e a
kiborgok a nuklearis hamuva valas apokalipszisét, amely felé, az Ellenség megnevezésének
manidkus kényszere hajt minket” ’® — mondja Haraway, aki ezekkel a szavakkal fejezi be irasat:
inkadbb kiborg lennék, mint istennd. T4

Visszaterelve a gondolatmenetet a sz6rny fogalméhoz, a technika és az ember egymasra
hatasanak az &brazolds szempontjabol még fontosabb, és kevésbé optimista vetiilete a
kiserteties fogalma. Karl Rosenkranz még a talvilagi hit mentén hatarozta meg a kisérteties
rettenetét: abbol az ellentmonddsbol, hogy a holt még mindig él, fakad a kisértetektol valo
félelem szérnytisége. (...) Szamunkra a haldllal az e vilagi élet lezarult: a halott képében felsejlo
tulvilag valami félelmetes anomalia hordozéja.”™ Freud az els6 vilaghabort utan vezette be a
kisérteties (Das Unheimliche) fogalmat 1919-es tanulmanyaban, amely az elfojtott visszatérése
altal jon 1étre, olyasvalami, aminek ,,rejtve kellet volna maradnia, de mégis eldtérbe nyomult”,
vagy ha az élettelen targyak élonek latszanak. A német unheimlich (kietlen, kisérteties,
borzongatd) Freud etimoldgiai elemzése szerint azért ijeszt és kisérteties, mert alapja az
otthonos és az ismerds (heimisch), megsziinik otthonosnak és ismerésnek lenni, s mert a titkos
(heimlich), aminek rejtve kellet volna maradni, a felszinre tort.”® Vagyis az ijeszté eredete éppen
nem a massag, hanem inkdbb a bizonyos fokii hasonlosag, amelyet Freud a babu, az automata,
¢s a Doppelginger fogalmaval hoz kapcsolatba, amely a poszthuman dehumanizalo
tendenciainak egyik Osforrasa. Roger Caillois Freud elméletét tovabbgondolva azt irja, hogy ,,a
fantasztikus mint kisérteties olyan kulturakban bukkan fel, amelyek mar nem hisznek a

9577

csodakban™"’, csak a természet tortvényeiben.

2 Horvath — Lovasz i.m. 231.

73 Idézi: 1dézi: David Roden: In: Humanizmus, transzhumanizmus és poszthumanizmus. Ford. Keresztury Déra.
Helikon. 2018/4, 428. Eredeti szoveg: Haraway Kiborg manifeszté: 109.

4 Haraway i.m. 135.

75 Karl Rosenkranz: A rit esztétikdja (1853). In: Umberto Eco (Szerk.): 4 rutsdg térténete. Ford. Sajéo Tamés.
Eurdpa Kiadd, Budapest, 2007. 312,

76 Sigmund Freud: A kisérteties. In: Sigmund Freud miivei IX. Filum, Budapest, 2001, 249.

" Eco i.m. 320.
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A babu kisértetiességéhez fontos kiindulopont Heinrich Von Kleist A
marionettszinhdzrol (1810) cimii miivészetelméleti irasa, almelyben a ,,grdciat” a legtisztabb
forméjaban egy olyan ,,emberalkatban” jeleniti meg, ,,amelyben a tudat egyaltalan nincs jelen,
vagy pedig végtelen, azaz a babuban vagy az istenben.”’® Nemes Z. Marié ramutat, hogy a
Kleist-szoveg e fordulata ,,a dehumanizdlo esztétikak 20. szdzadi hagyomdnyat eldlegezi
meg”’®: a ,,bab ypantomimikdja "-nak lényege a hiany, »egy minusz, nevezetesen, hogy nem tud

780 [Kleist] ,,nem dllit fel oppoziciét az élettelen bab és az ember kozétt: a

szenvelegni«.
marionett is »emberalkat« ugyan, de olyan, amely kikezdi a felvilagosult humanizmus Ember-
fogalmdanak érvényességét” vagyis Benkdé Krisztian szerint ,,Schiller esztétikai dllamanak
tancat haldltancca és nyomorékok tancava valtoztatjia.”®* Benké és Nemes azt hangsulyozza,
hogy ,.ebben a paradigmaban a marionett az ember hatarfogalmava valik, akinek/aminek
grdcidja a szellem természet feletti gyézelme helyett egy Kisérteties érzékiség bizonyitéka. %
Oscar Kokoschka, mikor véget ért Alma Mahlerrel valé tobb évnyi viharos kapcsolata, képtelen
volt elszakadni egykori szerelmétdl és felkért egy Hermine Moos nevii miincheni babakészitot,
hogy pontos leirdsai alapjan készitse el Alma megtévesztésig hi, életnagysadgu replikdjat,
amelyre Kokoschka ravetitheti csillapithatatlan vagyait. Az 1919-ben elkésziilt, hattyuborrel és
tollal boritott baba végiil komoly csalddast okozott a festonek, de nem tantoritotta el attol, hogy
feloltoztesse, operaba vigye vagy modellként beallitva tobb alkotdsa targyava tegye tobb éven
keresztiil. Az embert helyettesitd, protézisként funkcionald babu hosszii miivészettorténeti utat
jart be, Hans Bellmer babainak fetisiszta kavalkadjan at, Tony Oursler vagy Markus Schinwald
emberprotéziseiig, de a technoldgia kisértetiessége a természetes €s a mesterséges
egybeomlasanak elidegenitd dinamikaja révén jelentkezik: Ron Mueck ausztrél sziiletésti brit
szobrasz Dead Dad (1996-1997)% cimii szobra mezteleniil hanyatt fekvd, halott apjanak
megtévesztésig hli szilikon maésa, leszamitva, hogy 102 cm hosszl. A zsugorodas a jaték, a
gyerekkor és a felejtés iranyaba tereli a tekintetet, de a Hans Holbein Halott Krisztusara (1521)
is emlékeztetd replika azt a Iényeges esztétikai poziciot is felmutatja, hogy ,,mig a vertikalitas

a »szépseg tengelye«, a koherens formak birodalma, addig az emberi test abszolut alavalosagat

"8 Heinrich von Kleist: A marionettszinhazrél. Ford. Petra-Szabo Gizella. In: Heinrich Von Kleist: Esszék,
anekdotak, kéltemények. Jelenkor, Pécs, 2001, 190.

7 Nemes i.m. 157.

80 Benkd Krisztian: Babok és automatak. Napkat Kiadé, Budapest, 2011. 143.

81 Uo. 147.

82 Nemes i.m. 157.

83 Mueck els6 képzémiivészként készitett munkaja: a triikkkfilmes modelleket készitd szobrasz munkaira anyosa,
Paula Rego kozvetitésével Charles Saatchi migytijto figyelt fel miitermében, melyek még csak filmes
kellékeknek késziiltek.
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a horizontalitds hangsulyozdasdaval lehet elérni.”® Az embert helyettesitd protézisek high-tech
verzidjdban a mesterséges intelligencia, az androidok sci-fi filmekb&l ismerds univerzuma®
technikai valosagga valik®: a kinai DS Doll Robotics cég 2019-ben olyan élethiien mozgd
szexbabukat hozott forgalomba, amelyek tarspotlékként hasznalhatdé humanoidként
funkcionalnak, beteljesitve Kokoschka szazéves almat®’; az ezt megeléz6 évben a szintén kinai
Xinhua hiriigynokség® mesterséges intelligencia altal ,;megelevenedd”  virtualis
tévébemondokat kezdett ,,foglalkoztatni”, hogy a nap 24 6rdjaban, zavartalanul és készségesen
olvassék fel a hireket.%

»~Ha a protézis altalaban olyan, mesterséges valami, amely hianyzo szervet potol vagy
a test meghosszabbitisa eszkéz formdjaban, akkor a testre vonatkozo teljes informdaciot
hordozo DNS-molekula a par excellence protézis, mert lehetévé teszi, hogy a test onmaga révén
a végtelenségig meghosszabbitsa magat — minthogy onmaga mar csak protéziseinek végtelen
sora.”® A hasonlésag rettenete a klonozas gyakorlata révén jelentkezik a poszthumén
esztétikaban: Baudrillard szerint a tiikor-stadium sajat parddiajaként folytatodik a klonozasban,
mert az ,,0sidok ota létezett narcisztikus dlomban” az alany még idealizalt alteregdjaba vetitette
ki magat, amely a kép ttjan valdsult meg, melynek révén a szubjektum elidegenedik 6nmagatol,
hogy vonzé képként haljon meg. Ezzel szemben ,,4 kion nem is gyerek, nem is iker, nem is
narcisztikus visszfény, hanem a képmas megtestesitése genetikai uton, vagyis minden mdssag
és minden képzeletbeli megsemmisitése.”®* Ennek ellenére az eljaras dehumanizald vetiilete
termékenyitdleg hatott a sci-fi és fantasy miifajanak képi vilagara; ezek f6 eszkoze, a digitalis
klonozas pedig — lIévén a bioldgiainal egyszeriibb, olcsobb, és nem kelt etikai aggalyokat —
elarasztotta a (tomeg)kultirat, a grafikai szoftverek hullamain eljutva minden haztartasba,

megallithatatlanul terjesztve az ismétlédés ragéalyat.

84 Horvath Mark: A kerékbetorés mint a kézéppont-nélkiiliség és a véletlenszeriiség extazisa. [kézirat: Az azota
megsziint venertio.hu blogon korabban kozétett iras.]

8 Az andoid-unheimliche filmes megjelenéseihez: Szdrnyas fejvaddsz (rendez6: Ridley Scott, 1982), A.l. —
Mesterséges értelem (rendez6: Steven Spielberg, 2001), Ex Machina (rendez6: Alex Garland, 2014)

8 K ¢sa Janos posztmodern festészete mér a 90-es években foglalkozik a kiborgok ¢ a robotok problematikajaval.
87 https://futurism.com/the-byte/sex-robot-real-person-
video?fbclid=IwAR2b20yx_mL3EIAYO0MsZ1MchaSDkmfo55MMIFCOEEOWAKAte16bhHROB-SY

8 A Kinai Kommunista Part altal 1931-ben alapitott, informaciés monopéliumként mitkodtetett vallalkozés,
amely a viladg legnagyobb propagandahiriigyndksége.

89 V6. https://www.bbc.com/news/technology-46136504

% jean Baudrillard: A Rossz transzparencidja. Esszé a szélséséges jelenségekrdl. Ford. Klimé Agnes. Balassi
Kiadé — BAE Tartoshullam — Intermedia, Budapest, 1997, 102.

% Uo. 101.
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A nagy digitalis klonozdcsésze masszajabol magasan kiemelkedik a 2001-es Velencei
Biennalén is szereplé Chris Cunningham videémiivész munkassaga®’. Aphex Twin Come to
Daddy (1996) cimii szamahoz késziilt videdban Aphex Twin®® groteszken vigyorgo arcanak
gumimaszkjat visel6 iskolas gyerekek tombolnak egy lepusztult londoni lakotelepen, mik6zben
egy kihajitott tévékésziilék roncsaibol hatborzongato szorny sziiletik s magasodik a kloncsapat
f616°. Cunningham a koézpont nélkilli En szanaszét gurult poziciéjat hasonld humorral
jelenitette meg az 1999-es Windowlicker cimii filmben, melyben Aphex Twin korszakallas
(al)arca ezuttal szines borii party-girlok dis idomaival remixelddik — tul a hip-hop miifaj
szexista kliséinek parodiajan — egyszerre pszichedelikus horrorba és komikumba forduld
narrativa mentén mutatva be az ember egyre nyilvanvalobb hibrid természetét.

A tobbszor emlitett filmes referencidk kapcsan fontosnak tartom kiemelni a
horrorfilmek kozvetitd szerepét a képzomiivészeti alkotdsok poszthuman esztétikdjanak
megsziiletése szempontjabol. ,,4 biotechnologia fokozatos eldtérbe keriilésével parhuzamosan
a nyolcvanas-kilencvenes évek miivészetében megszaporodtak az emberi test olyan
reprezentacioi, amelyek tulmutattak a humanista testkanon igenlésén, illetve
(neo)avantgardista és akcionista tagaddsdan. Erdekes jelenség, hogy ezeknek a poszthumdanként
leirhato testképzeteknek az egyik legfontosabb jatéktere nem valamiféle kanonizalt miivészeti
szcéna volt, hanem egy a magas- és a popularis kultura kozti hasadékban kialakult, nehezen
koriilirhaté filmzsaner, az uin. test- és/vagy biohorror.”®® Mindazokat a filmeket nevezhetjiik
biohorrornak®, ,.amelyekben a fenyegetés, illetve az idegenség-élmény forrdsa testi jellegi.
Vagyis nem egyszeriien valami pszichologiai, illetve metafizikai jelenség metaforizalodik
testképekben, hiszen a biohorror lényege épp a test-lélek dualizmus hagyomanyos formainak

vizualis felforgatisa.”®’ Legyakoribb témadi ,,a betegség, parazitizmus, muticio, melyek az

92 A festészettel és szobraszattal kezdé Cunningham alapvetéen zenei videdk rendezdjeként valt hiressé, de
elészor az APOCALYPSE — Beauty and Horror in Contemporary Art (2000) cimii londoni kiallitassal keriilt a
képzOmiivészet kontextusaba. Az ott bemutatott videoja (Flex, 2000) szerepelt a Velencei Biennalés anyagaban
is, a Bjorkot robotként megjelenitd videojaval egyiitt (All Is Full of Love, 1999).

9 Az elektronikus zene csodagyerekének tartott Aphex Twin (sziiletett: Richard D. James) névvalasztdsa sem
véletlen: gyerekkoraban ugy érezte nemcsak halvasziiletett batyja nevét, de életét is birtokolja. Azota is szeret
kiilonbdzo személyiségekbe bujni, amelyet kiadvanyai vizualis kisérdiben érvényre is juttat, igy Cunningham
vidediban is, melyek szinte litemrdl iitemre kdvetik a hanganyagot, igy eldonthetetlen, hogy a kép illusztralja a
zenét vagy forditva.

% A vide6 megidézi Cronenberg Porontyok (1979) overallos gyermek-torzsziiltteinek rajzasat is, amelyben az
’egy’ és a “sokasag’ dichotomiaja dsszeomlik.

% Nemes Z. Mari6: Immanens transzcendencia. tranzitblog, 2013. november 12.
http://tranzitblog.hu/immanens_transzcendencia/

% A zsaner eredete az 1950-es évekig nyulik vissza, de fénykora a 80-as években kezdédik olyan rendezdk
munkaival, mint David Cronenberg, Frank Henenlotter, Brian Yuzna, Stuart Gordon, Lloyd Kaufman, Clive
Barker, Larry Cohen, Philippe Mora, Jorg Buttgereit, Shin’ya Tsukamoto vagy Takeshi Miike.

9 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 264.
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ember »megtestesiilt Enjének» dekompozicidjat segitik szinre vinni.”® A nyolcadik utas: a
Halal (rendez6: Ridley Scott, 1979), az Alien-franchise elsd tagja, a széttoredezett Gsallapot
tombolasat jeleniti meg: a szOrnyanya meg akar minket, embereket fosztani az autonomianktol,
igy a gazdatestek megtermékenyitése altal kiszolgaltatotta teszi és feminizéalja az embert, aki
csak mellérendel szerepldjévé valik a szerves €és formatlan dsanyai allapotnak, hiszen a szérny,
A monstruézus test (...) él6, nyiizsgé anyag.”®® Barbara Creed a szorny-test (body-
monstrous)!® elemzése kapcsan megéllapitia, hogy ,.a horror, azon beliil pedig a testi
integritasat elhagyo, széteso testtel biro szorny tétje a testi hatarvonalak elhagyasa, a kiilso és
belsé teljesen egymdsba omlasztasa.”*®* Ezen a ponton két lényeges fogalmat kivanok
kortljarni, amelyek mind a (bio)horror-filmes hagyomanyok, mind a kortars képzomiivészeti
munkdak vonatkozasaban megkeriilhetetlen értelmezdi a poszthuman testnek: e két kategoria a
formatlan és a szervek nélkiili test.

A formatlan (I’informe) Georges Bataille 1931-ben irt miniessz¢€jébdl szdrmazik, és
sokat koszonhet Baudelaire A4 fadjo Parizs cimi prozavers-gyljteményének, melyben egy olyan
szoveget alkot meg, amely ,.egyszerre csupa fej és farok, valtakozva és kiolcsondsen.” %2 A
formatlansdg fogalma Bataille-nal kozponti jelentdségli, és megfeleltethetd egy olyan
szornyfogalomnak, amely ujragondolja a metamorfozis huszadik szazadi jelentését ,,az emberi
alak, mint a szellem kifejezése” hegeli tételének lebontasaként.’%® Nemes Z. Méri6 arra hivja fel
a figyelmet, hogy a bataille-i formatlansag ,,nem az antropomorf forma absztrakt lezardsa,
hanem a formareldciok folyamatszerii felszabaditasa, a konkrét nyitottsag elgondoldsa a fix
terminusokkal szemben.”'%* A Bataille altal szerkesztett magazin, a Documents (1929-1930)
illusztracioi a ,,rész-egész kapcsoloddsok atirasdaval« % teremtenek monstrumokat az emberi
testbol, példaul egy kisértetiesen felnagyitott nagylabujjbol, vagy elhizott arcok illetve maszkok
kozeli fotoibol. A kozelképek dezantropomorfizald technikajat haszndlja Hans Bellmer is,

parjarol, Unica Ziirn miivészrol késziilt aktfotosorozataval, melynek egyik darabja (Tenir au

% Uo.

% Bényei i.m. 185.

100 Creed genderkdzpontl horrorértelmezése az Alien kapcesan a ,,szérnyii nd(iesség)” [monstrous-feminine]
fogalmat vezeti be. V6. Hornyik Sandor: Idegenek egy biinds varosban. 235-236.

101 1dézi: Horvéath — Lovasz — Nemes i.m. 34. Barbara Creed: Horror and the Carnivalesque: the Body-Monstrous
In: Leslie Devereaux — Toger Hillman (Szerk.) Fields of Vision: Essays in Film Studies, Visual Anthropology,
and Photography. Universitiy of California Press, Berkeley, 1995, 136.

102 1dé7i: Horvath Mark — Lovasz Adam: Latomdsok a lefejezésrél. Georges Bataille filozéfidja. Savaria
University Press, Szombathely, 2017, 17. Eredeti széveg: Charles Baudelaire: Charles Baudelaire vilogatott
mitivei. Ford. Szabd Lorinc. Szerk. Réz Pal. Eurdopa Kiado, Budapest, 1964, 257.

103 Bényei i.m. 177.

104 Nemes i.m. 86.

105 Yo. 87.
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frais (Keep Cool, 1958) megjelent a Le Surréalisme, méme (#4) szamanak cimlapjan is: a
hiitéhazba készitett, 6sszekotozott sertéshusként bedllitott, fej és végtagok nélkiili test hurkdk
halmazaként vesziti el nemi- €és személyiségjegyeit. Hasonld hatast ér el Jenny Saville
festémiivész Glen Luchford divatfotossal késziilt sorozataban (Closed Contact, 1995-1996):
Saville molett teste egy vastag lveglapra ranyomodva absztrahalodik és veszti el
konvencionalis hatarait, de Saville-ndl mindig a ndi testet érintd szépségfogalom normativ
Gijrairdsa vezeti a tekintetet.!%® Hasonloképen viselkedik Cunningham Rubber Johhny (2005)°7
cimi rovidfilmjének a kameran (liveglapon) ragogumiszerii, képlékeny anyagként
szétnyomodo fészerepldje. A specialis effektekkel torzitott férfi kerekesszékben iil6, hatalmas
hydrocephalusszal rendelkezd, meghatarozhatatlan korti fogyatékos figuranak tlinik, aki Aphex
Twin kovethetetlen techno-iitemeire akrobatikus tancba kezd egy sotét alagsori szobaban,
vagyis a képlékeny formatlansag itt valamiféle imaginarius kiutat jelent a rogzitett deforméaltsag
bortonébdl. Az elhizas extrém megjelenési formaival idegeniti el az emberi testet John Isaacs
is, akinek kiilonb6z6 lokaciokon elhelyezett, a foldon pudingszertien szétteriilé Gsteste (Matrix
of Amnesia, 1997)!® Bataille a Documents lapjain elkezdett modszerét iilteti &t
haromdimenzidba, az ,,antropomorfizmus elmasszasitisat« és »elmocsarasitasat«”** hajtva
végre. A Bad Miracle (2002) fiktiv 6nportréjaban egy Dorian Gray-szerii elmasulast érhetiink
tetten: az atlagos vagy inkabb vékony testalkati miivész extrém modon elhizott €s
deformalodott testként, hajas dudorok, megereszkedett bdrlebenyek és gennyes pattandsok
halmazaként reprezentdlja 6nmagat, mintha a gonoszsag megtestesiilése radikalis tobbletként
jelentkezne, akarcsak a Star Wars felfoghatatlanul elhizott és féregszerli fégengszterének,
Jabbanak alakjaban — jelezve, hogy a groteszk nem mas, mint , természetellenes béség.”**° Az
I Can’t Help The Way I Feel (2003) hiperrealista eszkozokkel késziilt hipertrofids, arctalan

huscsomoja csak nyomokban hordozza az emberi test formajegyeit, némileg emlékeztetve a

106 Saville alapmotivuma az 6ridsi méretben megfestett tilsulyos né alakja, amellyel lesopri a patriarchélis
tarsadalomnak alarendelt gyereklany- vagy néi magazin-cimlap néidealjat (Plan, 1993; Strategy, 1994), és
Quinn végtagnélkiili portréihoz hasonldoan inkabb a szépségfogalom politikai vonatkozasaira koncentralva egy 1j
fajta idealképet vezet be.

107 https://www.youtube.com/watch?v=eRvfxWRi6qQ

1%8]saacs a legkiilonfélébb anyagokat halmozo és absztrakcid-abrazolas kozott oszcillalo, végteleniil diverz
szobraszatabol csak a tilburjanzo, talsulyos testre vonatkozo példakat valogattam ehhez a fejezethez, de
tavolsagot tartanék e munkainak utilitarius olvasatatol, amely pusztan népegészségiigyi problémak
illusztracidjava sziikiti le az értelmezést. Isaacs Things that can be are that which we know (2011) cimii miive
latszélag szabalyozza a formatlan-gennyedz6 hiishalmot egy raklapra helyezett, minimalista formaként
prezentalt huskockaként, de a kiilonb6z6 miianyagokbdl késziilt miivet kiegésziti egy acél lefolyonyilassal,

109 Nemes i.m. 87.

H0Therese Davis: The Face on the Screen. Questions of Death, Recognition and Public Memory. Ford. Horvath
Mark. Intellect, Bristol és Portland, 2004, 10. [Lasd: 5. fejezet: 164.]
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The Blob (rendez6: Irvin S. Yeaworth és Jr., Russell S. Doughten Jr.,1958; Chuck Russel, 1988)
irbol érkezett létformajara, a minden organizmust magaba olvasztd, zselészerli és
katasztrofalisan novekedd nyalkahalmazra. Isaacs maguk ellen fordul6 testeinek tumorszerii
anatémiaja azért okoz kiilondsen szorongato hatast, mert ,,az emberi forma bekebelezi 6nmagat,
vagyis »foglyul esik« sajat anyagszeriiségében.”*** A Blob tavolrol érkezé betolakodd ugyan,
de biohorrorok és a targyalt milivek k6zos vonasa, hogy éppen a sajat testet jelolik ki az
irracionalis, a fenyegetd, a kontrollalhatatlan ereddjének, amely az autondmiankat
veszélyezteti: a fenyegetettség abbodl fakad, hogy a kiszamithat6 test kiszamithatatlanna valik.
Hasonlo bels6 fenyegetést képvisel a The Thing (rendezé: John Carpenter 1982) ,.burjdnzo
sejtkaosza”, amely vitalis formatlansagaval az antropocentrikussag sziikségallapotat jelzi: ez a
foldonkiviili egy olyan ,,metamorfikus létezo, amely anatomiai mimikri gyakorlasaval probal

behatolni az emberi vilagba™'?

— egyuttal az allatiba is — és beliilrdl decentralizélja azt.

A poszthuman szorny fogalmat mindenekel6tt a kiilonbozd testi allapotokat 6sszekotd
metamorfozis hatdrozza meg: az atalakulds dinamikédja mutatja fel a befejezetlenség, a
Félix Guattari taldn legfontosabb lételméleti fogalmat, a leendést (devenir) tarsithatjuk, amely
a fix identitasok és tajékozodasi pontok helyett aramlasok, fluxusok Osszeségeként tekint a
vilagra: ennek érzékeltetésére kiilonosen alkalmas a film médiuma. Bényei Tamds a
metamorfozis kulturalis és politikai jelentdségét elemzd tanulmanykotetében Rosi Braidottira,
a poszthuman fogalmanak egyik elsd elemzdjére hivatkozik, aki szerint a metamorfozis ,,a zoe,
a logosszal szemben kizényds élet radikalis jelentkezése.”*'® Kafka Az datvaltozdas (1915) cimii
poszthuman alaptorténetében a rovarszerii Iénny¢ atalakuld Gregor Samsa atvaltozik ,,»ezzé az
obszcenitdssd, ezzé a bennem létezd életté«, — amely eqyfeldl természeténél fogva létiink része,
masfelol viszont teljesen »onmaga«, vagyis fiiggetlen az akarattol, a szuverén tudat
varakozdsaitol és koveteléseitél.”*'* A legtdbb biohorror film kimerité példakkal szolgalhat a
metamorfozis kdzponti szerepére: az eXistenZ (rendez6: David Cronenberg, 1999) sajat maga
virtualis hasonmasat alakitd egyik foszerepldje, egy étteremben felszolgalt mutans kétéltiiek
husat falja be, hogy kisvartatva a leszopogatott csontokbol egy biomorf, organikus fegyvert
allitson 0ssze, majd miutan abbol emberi fogakat 16 ki aldozatara, a fegyver tovabbalakul, ismét

vérzO testdarabként viselkedik; A [légy fOszerepld tuddsdnak massa-leendése egyben

111 Nemes i.m. 87.

112 Horvath — Lovész — Nemes i.m. 265.

113 Bényei i.m. 152.

14 Uo. Idézet szoveg: Rosi Braidotti: Metamorphoses. Towards a Materialist Theory of Becoming. Polity Press,
Cambridge, 1991, 132.
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leépiilésénck riasztd és lassu folyamata is; A dolog alakvaltd parazitija pedig akkor a
legsériilékenyebb ¢€s talan legfélelmetesebb, mikor mar majdnem felépitette a kutatocsoport
egyik tagjanak replikdjat, és csak egy részlet, példaul az emberi kéz helyén éktelenkedd kusza
szovethalmaz hordozza a kisérteties elkiilonbozés jegyeit — a Dolognak nincs neve és
felismerhet arca: megnevezhetetlen és bekategorizalhatatlan. Kafka Atvdltozdsaban is a meg
nem haladas borzalmas igazan, mert Samsa szamara nem jelent menekiilést, nem tud kilépni a
koztes vilagbol, a 1étezés hatararol, nem tudja maradéktalanul megvalositani a hataratlépést —
vagyis a lehetetlent kisérti.

Bizonyos testhorror miivekben az emberi test sugarzas, vagy valamilyen mas szennyez6
kémiai anyag hatasara teljesen szétesik és cseppfolyossa valik, amelynek abrazolasa annyira
hiperbolikus és hihetetlen, hogy a komikum iranyaba tereli a megsziinés rettenetét. The
Incredible Melting Man (rendez6: William Sachs, 1977) vagy a Street Trash (rendezé: J.
Michael Muro, 1987) szivarvanyszinekben pompaz6 veszélyes vegyi masszava salakositja el
az embert, amely a végén sz6 szerint lehtizza magat a vécén: ,,Az ember dtmeneti lény abban az
értelemben, hogy eredeti helye a cseppfolyés és szilard szféra kozott jeloltetett ki.”**® Kis Roka
Csaba szamos portréjan a fej, akar még a csontozat is a zart formabol menekiilve leolvad
(Atalakulds, 2015) akarcsak Lak Robert festményein: Lak testdbrazolasai ,,dltaldban
naturalisan hussziniiek, de sokszor véresek, romlott szaguak, és a spektrum minden szinét
felvehetik. (...) Lak figurai ebben az 6rékos ismétlodésben talan az utolso emberi lények, akik
torzojukban idézik az individualitas évszazados hagyomanyait, mig identitdsukat pusztan
csonkolt és megallithatatlanul pusztulo-foszIo testek jelolik.(...) Lak kiforditia a konstruktivista
El Liszickij megfogalmazasat: »A teret mint eleven testiink festett koporsojat elutasitiuk
magunktél«."*'® Nemes Z. Mari6 kiemeli Brian Yuzna filmjeinél a hibrid miifajisagot, amely
az abrazolas tulzasa és az horror-effektek mesterségességiiket leleplezd, low-tech jellege miatt
afunsplatter vagyis a ,,horrorkomédia™''" miifajat képviselik. A Society (1989) csucspontjanak
tekinthetd shunting-jelenetben!® a Beverly Hills-i elit tagjai — akik valojaban egy titkos tarsasag
¢s egy idegen faj egyedei — olyan orgiaban vesznek részt, amelynek keretében kozos testté
alakulnak, és ebben a kozds testben, mint afféle emberi-fondue talban belebtjnak megpuhult /

megolvadt allapotba keriilt, ,,alsobb” tarsadalmi rétegekbdl kivalasztott aldozataikba, akiket

15 Uo. 135. Eredeti szoveg: Friedrich Wilhelm Joseph Schelling: 4 miivészet filozéfiaja. Ford. Révai Gabor.
Akadémiai Kiado, Budapest, 1991, 299.

116 Sirbik Attila: A test mint bizonyossag. Hungarian Contemporary, 2019. No. 1.
http://www.hungariancontemporary.hu/a-test-mint-bizonyossag/

117 Nemes Z. Mari6: Antropologiai téredékek. In: A prepardcié jegyében, JAK—Prae.hu, Budapest, 2014, 40-41.
118 A shunting” sz6 szerinti jelentése: parhuzamos kapcsolds vagy mesterséges dsszeillesztés. A jelenet
szerepelt a Kortdrs magyar képzémiivészet baratai és ellenségei (2011) cimii akvarellemen.
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felemésztenek ¢és a semmivel tesznek egyenldvé. Az ,.amorf elevenség”''® radikalis
megjelenitésében egyszerre van jelen a groteszk karnevali nevetés és a bodyhorror undor-
effektusa: a haldszobaban testrészekre bomlo, majd Gjraegyesiild apa-anya-gyermek csalad
mutans testkaoszaban a szervek nélkiili testek €s a rizoma fogalma is sajatos megfogalmazast
nyer. A Society formatlansidg-partyja a centrumat vesztett én és a sokasag félelmetes
egybeomlasat mutatja meg explicit modon, hiszen Deleuze — Guattari szerint a rizOma a
sokféleség mellérendeld, gyokértorzsszerli halozata a hierarchizalt (testi) struktarakkal
szemben mindig ,,valamivé-valas.” ,,A fakkal vagy azok gydkereivel ellentétben a rizoma
barmely pontjan képes bdarmely mds ponttal dsszekapcsolodni, vondsai nem sziikségszeriien
azonos természetii vondsokra utalnak, igen eltérd jelviszonyokat hoz miikodésbe, sét nem-jel
dllapotokat is. A rizoma nem vezetheto vissza sem az Egyre, sem a sokfélere. (...) A rizoma nem
kezdddik és nem végzddik, mindig kézépen van, a dolgok kozatt, koztes-lény, intermezzo. A fa
leszarmazas, a rizoma viszont Szo"vetség.”120

Visszatérve a szervek nélkiil testek (BwO, eredetileg: Corps sans Organs) fogalmara,
el6szor Bartok Imrére tdmaszkodnék, aki a fogalom kevésbé ismert eredetét tarja fel: ,,Gyorffy
testreprezentdcioi — Vagy talan inkdabb testdeprezentdcioi — Kezdettdl fogva sokat meritettek a
szervek nélkiili test koncepcidjabol. Az elgondolas egyik elozetes megfogalmazasa a kélto Joe
Bousquet-t6! szarmazik, aki miutan huszévesen lebénult az elsé vilaghaboruban, élete hatralévo
részét agyhoz kétve, kinok kozott toltotte. Ebben az allapotban fogalmazta meg azt a gondolatot,
amely aztan Deleuze filozdfiajanak egyik fundamentumava valt: »A fajdalmam mar joval
énelbttem létezett, és én csak azért sziilettem meg, hogy format adjak neki.«*?* Bényei a modern
metamorfozis-torténetekhez kapcsolja Deleuze — Guattari fogalmat: interpretacidjaban az
atvaltozast elszenvedoknek eldszOr ,,monstruozitassa”, vagyis szervek nélkiili testé kell

atalakulniuk.1?

Deleuze és Guattari Freud pszichoanalitikus szinhdzanak ellenében dolgoztak
ki elméletiiket Antonin Artaud szavait kdlcsonozve: ,,A test test/Egyediil van/Es nincs sziiksege
szervekre/A test soha nem organizmus/Az organizmusok a test ellenségei.”*?® Szerintiik Artaud

Lhaborut” inditott a szervek ellen: ,,semmi sem haszontalanabb egy szervnél”*?* — jelentette ki

119 Nemes tranzitblog

120 Gilles Deleuze — Félix Guattari: Rizoma. Ford. Gyimesi Timea. Ex Symposion. Fii-fa. 1996/15-16.
https://exsymposion.hu/index.php?tbid=article_page _surfer&csa=load_article&rw_code=rizoma_259

121 Bartok Imre: Krisztus talalkozik a cenobitakkal a jatszotéren. Miit portdl, 2013. oktober 18.
http://www.muut.hu/?p=3814

122 Bényei i.m. 185

123 Antonin Artaud: Body is the Body, 1948. 1dézi: Gilles Deleuze and Félix Guattari: Anti-Oedipus. Capitalism
and Schizophrenia. Ford. Brian Massumi. Continuum, London, 2008, 9-10. Magyar ford. Seregi Tamas [Lasd
még itt: Az érzet logikdja: 53.]

124 Antonin Artaud: To have done with the judgement of God. In: Antonin Artaud: Selected Writings. Ford.
Helen Weaver. Szerk. Susan Sonntag, New York, Farrar, Straus and Giroux, 1976, 571. Sajat ford.
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Artaud utols6 muvében, az 1947 végén felvett, de a misorszolgaltatasbol letiltott
radigjatékaban, ahol eldészor hangzik el ,,a szervek nélkiil test” szubjektumot felszabaditd
kifejezése.!® Az Artaud egész életét athatd fizikai fajdalomélmény a sajat testével vald
szembefordulasként és skizoid decentralizalasaként jelenik meg kolteményiben: ,.En, Antonin
Artaud, én vagyok a fiam, az apam, az anydam, meg én.”*?® Deleuze és Guattari skizoanalitikus
modon széttori az ddipuszi szisztémat és helyére a szervek nélkiili testet (SznT) helyezi. ,,Az
SznT mindig leendés (...) épp a gyermekkori emlék ellentéte. (...) Nem a gyermek »volt« a
felnott elott, vagy az anya »volt« a gyermek elott: ez a felnott, a felnott és a gyermek szigoru
egyidejiisége” — vagyis a gyermek sziileinek ,,csirakori kortarsa™: az SznT ,,soha nem a tied
vagy az enyém. Mindig eqy test.”*?” A Society imaginarius testdsszefolyasai és Jake & Dinos
Chapman feln6tt nemiszervekkel tarkitott gyermektesti mutdns kirakati babui hasonlo
leendéseket fogalmaznak meg. Bényei hangstlyozza, hogy a szervek nélkiili test ,,a fej nélkiili
testre emlékeztet, amennyiben voltaképpen szervezddés és szervezet nélkiili, nem-hierarchikus
testet jelol: a felszinek, folyadékok, intenzitasok, impulzusok, késztetések kaotikus, a szubjektum
szamara nem iranyithato és nem is attekintheto vilagat, a »testfunkciok altalanos perverziojat«
— egyetlen nagy testnyildst, ahol minden osszefolyik.”*?® Patricia Piccinini ausztral szobrasz
zsak- vagy tumorszer(, kényelmetleniil élethii, emberi bért imitalo feliilettel bird 1ényei (Still
Life with Stem Sells, 2002) is ilyen rendszertani zavart keltenek: ,,nem teljes allatok semmilyen
felismerheto rendszertan szerint, de még csak nem is egész testek (...), csupan kétértelmii
testrészekbol allo, a szervek, iziiletek és végtagok kozott bizonytalanul lebegé halmazok. (...)
Minden eleme ezeknek az anti-testeknek embriondlis ssejtnek tinik: az 6kol egy fej, egy agy,
egy fenék. (...) Csecsemdk vagy 0sok, ujsziilottek vagy halva sziiletettetek? Tumorok vagy
Jjatékok? Szérnyek vagy haziallatok?”'?° Deleuze és Guattari szerint az SznT olyan, mint egy
tojas, amiben még a szervek megszervezédése eldtt minden félfolyékony allapotban lebeg!®:

»Adorno beszél a sziirrealista képzelet oridstojasarol, »amelybdl barmely pillanatban kikelhet

125 A Pour en finir avec le jugement de dieu (1947) felvétele meghallgathato itt:
https://www.ubu.com/sound/artaud.html

126 Antonin Artaud: Itt nyugszik. In: Antonin Artaud: Artaud, a mumus. Ford. Tandori Dezsé és Tandori Agnes.
Szerk. Fekete Valéria. Orpheusz Kényvkiado, Budapest, 1998. 55.

127 Gilles Deleuze and Félix Guattari: A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia. Ford. Brian
Massumi. Continuum, London, 2009. 182. Sajat ford.

128 Bényei i.m. 185. Idézett szdveg: Rosi Braidotti: Metamorphoses: 136.

129 Christine Wertheim and Margaret Wertheim: Teratology. Sajét ford. In: Patricia Piccinini: We Are Family.
Szerk. Linda Michael. [katalogus] Australian Council, Sydney, 2003. 25.

130 Az SznT tojas. De a tojds nem regressziv, ellenkezbleg, tokéletesen kortdrs, mindig magaddal viszed, mint
sajat kisérletezd kornyezetedet” (Deleuze — Guattari: A Thousand Plateaus: 181.)
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az apokaliptikus szornyeteg« — amely Nietzsche szornyetege és a sziirrealizmus szérnyetege
is. 131

Az apokalipszis szornyetege kapcsdn megkeriilhetetlen a filmmiivészetre is jelentds
hatas gyakorlé H. P. Lovecraft prozajanak metafizikus horror-hagyomanya: az é&brazolas
kontextusaban azért is érdekes az interdiszciplinaris testdiskurzusok eléterébe keriilé lovecraft-
hullam, mert ,,poétikdjanak kozponti motivuma épp a megjelenithetetlenség hataran mozgo
formak iranti manickus érdeklédés.” ™ A lovecrafti gonosz kiviil all a keresztény teoldgia
antropocentrikus és binaris JO-Gonosz univerzuman, azt felszdmolva helyezkedik el: ,,ennek a
szemléletnek az episztemologiai vetiilete arra a felismerésre épiil, hogy az ember igencsak
korlatozott megismerési lehetoséggel bir az univerzum valodi lényegét illetoen. Ez a »lényeg«
valami radikalis idegen és nem »emberarcu« igazsdag, amit Lovecraft pszeudomitologiai
narrativaja, a téredékes Chtulhu-mitosz jelenit meg.”*>® A Chtulhu-mitosz &si istenei, a Nagy
Oregek, nem-antropomorf entitdsok, akik szamara foldi élet egy kozonyds kozmosz
mellékterméke, ami az emberi kultura decentralizdldsa mellett a poszthuman allapot
determinaltsagadt hangsulyozza. Lovecraft szovegei alapjan a gigantikus méretli
kompozitlénykét elképzelt Chtulhu'®* feje octopusszerii csapokkal rendelkezik, ami valéjaban
egy ateista teremtés-perspektivat rejt magaban, hiszen az dsiséget oly mddon is értelmezhetjiik,
hogy a labasfejliek mint az dstenger elsd intelligens 1ényei mar a korai kambrium foldtorténeti
id6szakaban, 540 milli6 évvel ezelott megjelentek a Foldon. A, kozmikus rettenet”
megsziiletése kapcsan Lovecraft megjegyzi, hogy ,,Az emberiség legbsibb és legerdsebb érzése
a félelem, a legbsibb és legerésebb félelem pedig az ismeretlentdl valo félelem.”*® A nem-
antropomorf megismerhetetlen és az abrazolhatatlan szinrevitele az egész poszthuman kulturat
és képzOémiivészetet athatja, Marek Skubal pragai szobrasz beazonosithatatlan féreg-lény
ikonjaitol (God of Repulsive Things, 2018) Jake & Dinos Chapman kisajatitott és diabolikus
csapokkal kiegészitett ready-made-Sziiz Maria-szobraig (The Milk of Human Weakness II,
2011). Ez a dezantropomorfizaci6 kiirja a torténetbdl az emberi szalat, vagy legalabb is beliilrol
dekonstrualja, ahogy Baudrillard fogalmaz: ,, 4 meduza olyan radikalis massagot tiikroz, hogy

aki ranéz, éhatatlanul belehal. "13®

131 Bényei i.m. 185. Idézett szoveg: Theodor Wisengrund Adorno: Visszapillantés a sziirrealizmusra. Ford.

Martonffy Marcell. Miihely, 1994, 127-9.

132 Nemes Képalkoto elevenség: 199.

133 Uo. 199-200.

134 A Cthulhu a gordg kthonios szobol ered, és alapvetéen a foldalatti, elemi erdkre utal. Donna Haraway a
jelenkor foldtorténeti meghatarozasanal egyenesen chthulucénrél beszél (Horvath Antropocén: 182-183.)
135 Tdézi: Nemes i.m. 200. Eredeti szoveg: H. P. Lovecraft: Természetfeletti rettenet az irodalomban. Ford.
Galamb Zoltan. In: Howard Philip Lovecraft 6sszes miivei I1. Szukits Konyvkiadd, Budapest, 2003. 443.
136 Baudrillard i.m. 97.
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2.1. We Are Family — miivészeti keresztutak és zsakutcak a géntérképen

A poszthuman elmélet és a biohorror esztétikaja csak az 1992-es Post Human'®’ killitas utdn
valt képzémiivészeti irdnyzattd / branddé, majd szamtalan, kiilonb6zo stratégiaval atszdve
termékenyitette meg a kortars vizualis kultarat. Az ott bemutatott Damien Hirst, Paul
McCarthy, Matthew Barney, Wim Delvoye, Robert Gober, Cindy Sherman vagy Bob Flanagan
miveir6l még lesz sz6 késobb, részben az abject art kapcsan, de a kiallitott miivek az
appropriation art vagy a szimuldcionizmus problematikajat és intenziven artikulaltak. ,,A
kidllitas egyik fo tanulsaga az volt, véli Linda Kauffman, hogy a poszthumanizalodo vilag
technologiai, a plasztikai sebészet, a genetika rekonstrukcio uj dimenziot adnak hozza a darwini
evoluciohoz, aminek miivészileg is relevans kovetkezménye tébbek kozott, hogy az »én«
legiijabb konstrukciéiban minden természetesség immdr konceptudlis.”*>® Nemes Z. Mari6

ennek kapcsan a kovetkezdkre hivja fel a figyelmet tanulmanyéaban:

»Az univerzalis és statikus emberképek erodalasa utan a kultiara egyik antropolégiai jellemzéje, hogy
az ember »kozpont nélkiili képlékenységként« (Wolfgang Iser) valik értelmezhetévé. Efeldl a
funkciondlis képlékenység feldl tekintve a testiség sem valamilyen esszencialis adottsdg, hanem
testkodok olyan Osszesége, mely tarsadalmilag-hatalmilag (Gjra)irhatd. Kétségessé valik, hogy a
mesterséges atiras lehetéségével szembehelyezhetd lenne barmilyen autentikus jelenlét, mert a digitalis
képek kultaraja elbizonytalanitja — virtualizalja — a testi referenciat. Mindezek az ezredvégre
felfokozddo valsagjelenségek a testdiskurzusok apokaliptikussa valasahoz vezetnek, hiszen a medialis
kozvetitettségben megtestesiild eszményi testiség (melynek immar csak ideoldgiai referenciaja van)
kitermeli sajat arnyképét: az emberi romokbol-hulladékokbdl dsszevarrt monstrumot. Erre a kulturalis
kontextusra reagal az embernek mint iszonynak/iszonyatosnak a poszthuman poétikaja, mely a

»monstrum de-monstralasat« (Kérchy Anna) célozza.”

,Ugyanakkor oOvatosan kell banni a poszthumanizmus cimkéjével. Az ember végét hirdetd
»apokaliptikus tonus« nem szamol a humanizmus hidra-természetével, azzal, hogy az ember
fogalmanak reflektalatlan elvetése csupan negativ megérzése az univerzalis embereszménynek,
mikozben a humanizmus és antihumanizmus ellentérparja ugyanabban az ideoldgia matrixban rogziti

be és rekeszti be az emberrdl valo beszéd lehetdségét.”3

137 post Human, FAE, Musée D'art Contemporain, Pully/Lausanne, 1992. jinius 14.- szeptember 13. Kurator:
Jeffrey Deitch. Az utazé kiallitas még a kovetkez6 helyszineken szerepelt: a turini Castello di Rivoli, a hamburgi
Deichtorhallen, az athéni Deste Foundation, végiil a jeruzsalemi Izraeli Muzeum.

138 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 230. V&. Linda S. Kauffman: Bad Girls and Sick Boys — Fantasies in
Contemporary Art and Culture. Universitiy of California Press, Berkeley, 1998, 123-124,

139 Nemes 4 prepardcié jegyében: 12-13. V6. Neil Badmington: Theorizing Posthumanism. In: Cultural Critique,
No0.53. Posthumanism (Winter, 2003) 10-27., Jacques Derrida: The Ends Of Man. In: U6: The Margins of
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A hazai képzOdmiivészetben a test(iség) problematikdjanak diskurzusa némileg megkésve
érkezett meg, illetve csak szorvanyos miivészi teljesitmények mentén volt jelen: a 90-es évek
feltétleniil valtozast jelent ebben a folyamatban, de mint ahogy Andrés Edit is elismeri, e
hatarsértd, a test taszitd mindségeire reflektald vagy a testet Gijrakodolo stratégidkat képviseld
szemlélet ,,ndlunk szinte nincs is jelen a kortars miivészetben, pontosabban csak erdsen

"% a magyar szintér képviseldi ,,hangstilyozottan

kilugozott, attételes valtozatait lelhetjiik fe
esztétizalo-formalista  nyelvet hasznalnak és deskriptiv  jellegiiek.”**' Gyenis Tibor a
génsebészet, a klonozas, €és a protézisek problémakorét nem digitalis tritkkokkel modellezi,
hanem low-tech, sminkmesteri effektekkel ironizalja: ,,a testszinii gumibol megmintazott
hiperrealisztikus bicepsz és hasizom hamisitvanyai protéziskent illeszthetok a miivészre (Cim
nélkil, 7995), a ruhaként magunka iilteheté test a kiilsodleges, miivi és technicizalt
szimulakrum-En, a feliileti identitasat érinti.”**? Gyenis Bodymade (2001-2002)** projektje
vagy a Hobbigénsebészeti példatar (2000) ,,nemcsak egyszeriien kifigurdzza a test, az elme és
a kornyezet manipulalasarol alkotott képzeteinket, hanem ironikusan kezeli az az egész
»poszthumanista« tematikat. A megvalositas utjan erdteljesen rajatszik a poszthumanista
utopiakban rejlé helyzetkomikumra is. Gyenis a cyberpunk fantaziak hétkoznapi, testi és lelki
vonzatait teszi nevetségessé, és nem mellesleg a valos technika alkalmazasaval e fantaziak
technoldgiai alapjainak hidnyadra is rdiranyitja a figyelmet.”** Nemes Z. Mari6 kiemeli Gyenis
Tibor hid-szerepét a 70-es 80-as évek hazai testreprezentacidés (body art és/vagy
performanszmiivészeti) megjelenései, és a kétezres évek kozepétdl formalddd poszthuman

tendenciak kozott, ugyanakkor megjegyzi, hogy ,,Gyenisnél mindig jelen van egyfajta steril,

Philosophy, trans Alan Bass, Harvester Press, Wheatsheaf, 1982, 109-138.; és Immanuel Kant — Jaques Derrida:
Minden dolgok vége. Ford. Angyalosi Gergely, Osiris, Budapest, 1993.

140 Andras Edit: A test reprezentacidja a kortars magyar miivészetben. In: Erotika és szexualitds a magyar
képzomiivészetben, Fiiggetlen Képzomiivészeti Miihelyek Ligéaja, Budapest, 1999. 64

141 Uo. 63.

142 Sturcz Janos: A heroikus ego lebontdsa. A miivész teste mint metafora a magyar miivészetben a nyolcvanas
évek kozepétol napjainkig. Magyar Képzomuvészeti Egyetem, Budapest, 2006, 130.

143 A Bodymade fotosorozat Vollmuth Krisztian képzOmiivész és Zalka Zsolt pszichiater kozremiikodésével a
Self-szobradszati fotostudio keretén beliil valosult meg, ahol a miivész test-és identitasprotéziseket készitett a sajat
testiikkel elégedetlen jelentkezoknek. A képek kozott talalhatunk egy tet6tdl-talpig szorrel boritott n6i modellt is:
az (allati) sz6rrel boritott ember (hipertrichdzis) kivételes reneszansz abrazolasa Lavinia Fontana Antonietta
Gonzales képmdasa (1594-95) cimil képe. A téma dehumanizalé vetiiletét bontja ki Uglar Csaba lightbox elé
installalt paria-babaja, a Szérds ldny (2003), amely Haynau lanyanak torténete ihletett, mely szerint a bresciai
hiénéanak ,,magyarorszagi rémtettei utdan tetétol-talpig szoros lanya sziiletett, aki egy ledugott birtokon tengette
napjait a vilagtdl elzdartan.” (Hornyik i.m. 285.) A témahoz még: Nemes Z. Marid: Szérer6 In: Ektoplazma 21-
22., illetve: K. Horvath Zsolt: A bundatlan Vénusz. A néi testszérzet biopolitikdja és az eszményi test politikai
antropolégidja. Prae Kiado, Budapest, 2021.

144 Hornyik Sandor: Idegenek egy biinds varosban. Miivészettorténetek és vizudlis kulturdk. L Harmattan — MTA
Mivészettorténeti Kutatdintézet, Budapest, 2011, 204-205.
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esztetizalt jol formaltsag és pszeudo-racionalista »kutatoi attitiid«, mely ellenall barmilyen
felforgato erdszaknak. Az ember ndla mesterséges és konstrualt, ugyanakkor mégsem
fenyegeto, inkabb nonszensz létezo, melyet a miivészi reprezentdcio biztos eszkozokkel képes
dokumentalni és fegyelmezni.”**® Gyenis szkeptikus a poszthuman protézisekkel szemben, 4m
azok ma high-tech eszkozparkkal felvértezve termelik ki a kibernetikus bio-art képzémiivészeti
programjat. Ha napi informacidink deklaraltan gépi (digitalis) eredetiick, ugy az isteni
kinyilatkoztatas is lehet az: Diemut Strebe, holland miivész The Prayer (2020)'*® cimi{i munkaja
egy mesterséges intelligencia altal miikddtetett robotszajbol és -orrbdl all, amely algoritmus
alapjan folyamatosan a vilag kiilonb6z0 részérdl szarmazo imadsagokat mond fel, kitaldlva a
néz6 gondolatait, vagyis Isten fogalma megannyi 0-ra és 1-re bonthat6.*” A sz4j és az orr mell8l
hianyz¢ fiil Strebe korabbi projektjében 6ltott testet, amely rekonstrualta Van Gogh levagott
fiilét (Sugababe, 2014 — 2021),148 amely egy 3D-s nyomtatdval létrehozott é/6 organizmusként
miikddik. A halalbdl visszahozott és életben tartott fiil semmissé teszi Van Gogh dncsonkitasat,
amelyet Bataille isteni aldozatként méltatott: miként Prométheusz és a majat tépd sas
értelmezhetd egyazon isteni entitas emberi és allati formajanak, Van Gogh 6ncsonkitasaban egy
emberi és allati forma egyesiil: nincs értelme elvalasztani Van Gogh fiilét Prométheusz
majato]. 149

Haraway nyoman kijelenthetjiik, hogy a kortars képzOmiivészet szimuldci6 €s nem
reprezentdcio: a cyberpunk és a virtualis valosagok témakorét a mainstream abrazoldsban
megjelenitd, 1999-ben berobbant Matrix (rendezdk: Larry és Andy, ma: Lana és Lilly
Wachowsky) a populéris filozofia szintjén targyalta a szimuldkrum és a mesterséges
intelligencia, illetve a hipertér fogalmat. A film egyébként éppen a Baudrillard éltal bevezetett

szimuldkrum félreértése volt, hiszen ,,a platonista tradiciohoz hiven megkiilonbozteti a

e rer

masolat, Baudrillardnal viszont csak egy van, ami mar se nem az eredeti, sem a masolat.”*>

Baudrillard szimuldkrum-fogalma arra utal, hogy ,,minden, amit valaha kozvetleniil atéltiink

145 Nemes i.m. 15.

146 https://theprayer.diemutstrebe.com/

147v5. ,,God is a number you cannot count to / You are posthuman and hardwired / Isten egy szam, ameddig
nem tudsz elszamolni / Poszthuman vagy és be vagy drotozva” (Marilyn Manson: Posthuman)

148 A genetikai mintat a miivész batyja, Theo Van Gogh dédunokajatol, Lieuwe van Goghtol kdlcsonozték.
http://diemutstrebe.altervista.org/

149 Goerges Bataille: Sacrificial Mutilation and the Severed Ear of Vincent Van Gogh. In: Vision of Excess.
Selected Writings 1927-1939. Szerk. Allan Stoekl. Ford: Allan Stoekl, Carl R. Lovitt és Donald M. Leslie, Jr.
University of Minnesota Press, Minneapolis, 1985, 70. Sajat ford.

150 Hornyik i.m. 253. A filmben megjelenik Baudrillard preparalt kényve is (Simulacra & Simulation), amelyben
Neo, a f6hés illegalis szoftvert rejteget. Baudrillard alapmiive: Jean Baudrillard: Simulacres et simulation.
Gallilée, Paris, 1981.
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mara reprezentdaciova valt” €s a szimulakrum épp megforditja a ,,valosag és a reprezentacio
megszokott iranyat.”*>! Baudrillard a szimulakrumot Disneyland péld4jan keresztiil mutatja be,
ami nem jelent mast, mint hogy ,,a »kinti« valosag megsziint létezni, és minden csak a
mesterségesben él tovabb. (...) Diseneyland azeért létezik és azert annyira tulhajszoltan a
gverekes viselkedés vilaga, hogy elfedje annak az orszagnak a valodi természetét, amely »kint«
van, azt, hogy a kinti vilag mennyire gyerekes és maga is Disneyland logikdjat koveti.” >
Baudrillard a szimuldkrum fogalmat a miivészetre is kiterjeszti: ,,4 miivészet az élet helyébe
lépett ennek az dltalanosito esztétikanak a formajaban, amely végiil is a vilag disneyesiilését
eredményezi: Disney egy formdja, amely képes barmit megvenni, hogy Disneylanddé alakitsa,
lép a vilag helyére.”*>® Hyungkoo Lee Animatus (2005-2007) cimii ciklusa dltudomanyos és
kvéziarcheoldgiai stratégidival egy meg nem hatarozott jovobdl tekint a jelenre, mikor a
kozismert Walt Disney- vagy Warner Brothers-birodalom rajzfilmallatainak csontvazait
rekonstrudlja és targyiasitja mivesen kifestett miigyantdbol, tarlokba rendezve és ,.eleven”
p6zokba helyezve. Mickey egér, Tom és Jerry vagy Tapsi Hapsi valddi allatok aranyaibol
kiindulé csontvazai testet adnak a virtualitasnak, mikdzben megfosztjdk azokat a
halhatatlansagtol, hiszen mar csak fosszilidk formajaban taldlkozhatunk veliik. A gyakran
egymast csépeld rajzfilmfigurdk tilmozgasos, elpusztithatatlan karakterek, melyek a miivész
kisértet-panoptikumaban  kimerevitett —mozdulatokban emlékeztetnek  fénykorukra.l>
Hyungkoo Lee masik hosszatava projektje az Objectuals (1999-2010), amely soran precizen
kialakitott, egyszerre futurisztikus és retro-dizdjnként megjelend optikai kiegészitdkkel operald
testmodosito szerkezetekkel, protézisekkel probalja megnodvelni kiillonbozd testrészeit. A
miivész azsiai férfiként Amerikaban tapasztalt, érzékszerveinek vagy testrészeinek méretébdl
adodo kisebbrendiiségi komplexusat / diszmorfiajat iilteti be a beallitasokba: a komplex orvosi

eszkozoknek tlind, gyakran szkafanderszerli targyak a valosag és az ahitott illizido kozti

szakadékot hidaljak &t Gyenishez hasonld iréniaval, 4am a kivitelezés high-tech kvalitasai, a

151 Timar Katalin: Porn6. Obszcenitas és pornografia a kortars magyar fotografidban. In: Erotika és szexualitds a
magyar képzomiivészetben, Fiiggetlen Képzémivészeti Mihelyek Ligéja, Budapest, 1999, 155.

12 Jo. 156. V6. Jean Baurdillard In: Brian Wallis (Szerk.): Art After Modernism: Rethinking Representation.
The New Museum of Contemporary Art, New York, 1984, 261-262.

158 Jean Baudrillard: 4 mitvészet dsszeeskiivése. Esztétikai illuzié és dezilluzié. Ford. Palfi Judit. Miicsarnok
Nonprofit Kft, Budapest, 2009, 56.

154 A rajfilmallatok karakterei alapvetéen humanizalt figurak és gy tlinik, képesek ra, hogy megszalljak és
gyarmatositsak az emberi testet és a pszichét is. Mel Blanc, aki a hollywoodi Warner Brothers studié népszeri
rajzfilmallatainak kdlesonozte hangjat, 1961-ben autdbalesetet szenvedett és két hétre kdmaba kertilt. Blanc még
csaladtagjainak szavara sem reagalt, mikor az egyik idegsebész Tapsi Hapsinak intézett kérdésére a rajzfilmnyul
hangjan és karakterében reagalt, vagyis az animacios figura hozta vissza a szinkronszinészt az ¢életbe: az orvosok
szerint a szinész fejsériilése nem érintette azt a teriiletet, amely valamiképpen elevenen megorizte a
munkamanias Blanc tudatalattijaban a szerepeket: a fiktiv karakterek az emberi identitas részeként emelkedtek
fel az élettelenségbdl. Scott Walker énekes a The Escape (2006) cimii tételében emlékezett meg az esetrol.
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kiallitoteret fagyos laboratoriumma alakité szinhaz meggydzden artikulélja a test mesterséges
atalakithatosaganak barmikor bekovetkezhetd lehetdségét.

A miivészet terepe, mint majd a kovetkezd példakbol latjuk, a laboratorium, amely ez
esetben tobb lesz, mint metafora, am Donna Haraway a nyelv €s a technoldgia 6sszeolvadasara
hivja fel a figyelmet, vagyis arra, hogy posztmodern keretek kozott a tudomany és maga a tudos
sem mas, mint ,.kodolt szovegrendszer.” ,,4 teremtés nem mds, mint sulyos tréfa, ha azt vessziik,
hogy a test olyan kodolt szoveg, melynek titkai csak a legpontosabb olvasdsi konvenciok
segitsegevel tarhatok fel, és amikor a laboratorium nem mas, mint a technologiai és organikus
iréeszkézok hatalmas tarhdza.”*> A biohorror filmekben a szérny gyakran a génsebészet
hatarsértd aktusanak eredményeképpen jon létre. Francis Fukuyama féleg a politikai visszaélés
altal kivaltott szorongdsok mentén fogalmazza meg kétségeit a géntechnoldgia fejlodésével és
az emberi természet hibridizalasaval kapcsolatban: ,,annak ellenére, hogy az elméleti
filozofusok nem tartjdk kiilonosebben sokra a természetjogéhoz hasonlo fogalmakat, politikai
vilagunk jelentos részben ama szilard emberi »lényeg« létezésén nyugszik, amely természetétol
fogva a sajatunk, vagy inkabb azon a tényen, hogy hisziink egy ilyen lényeg létezésében. Lehet,
hogy éppen egy olyan poszthumdn jovo kiiszobén allunk, amelyben a technika révén idével
fokozatosan képesek lesziink megvaltoztatni a széban forgé lényeget.”**® Fukuyama aggodalma
foleg annak szol, hogy az 1990-ben kezd6dott nagyszabasa Human Genom Project 2000
juniusara elkészitette az emberi test teljes géntérképét.® | A4 kortars biotechnoldgia dltal
tamasztott legnagyobb veszély az a lehetoség, hogy megvaltoztatia az emberi természetet (...)
A vallas mellett az emberi természet az, ami meghatdrozza legalapvetobb értékeinket. Emberi
természetiink alakitja és korldtozza a kiilonféle politikai rendszereket, ezért az a tudomany,
amely képes ujraformalni azt, ami vagyunk, vélhetoen igen kartékony modon befolyasolhatja a
liberdlis demokrdaciat és magdanak a politikanak a természetét.”*®® Peter Sloterdijk filozofus
hatalmas felhaborodast valtott ki Németorszagban 1999-ben Az emberkert szabalyai (Regeln
fiir den Menschenpark) cimi irasaval, amelyben kijelentette, hogy az emberiség nem keriilheti
meg a géntechnoldgia embert Gjrafogalmazod lehetdségeit. Sloterdijk tavolrdl sem az eugenika

felélesztését szorgalmazta, valamiféle platoni/nietzschei ,,emberfolotti ember” tenyésztését,

155 [dézi: Csabai Marta — Er8s Ferenc: Testhatdrok és énhatdrok. Az identitds valtozé keretei. Joszoveg Mithely
Kiado, Budapest, 2000, 137. Eredeti szoveg: Donna Haraway: The Biopolitics of Postmodern Bodies:
Determinations of the Self in Immune System Discourse. In: S. Lindebaum and M. Lock (Szerk.) Knowledge,
Power and Practice. The Anthropology o Medicine and Everyday Life. Universitiy of California Press, Berkeley,
1993, 367.

156 Francis Fukuyama: Poszthumdn jévenddnk. A biotechnoldgiai forradalom kovetkezményei. Ford. Tomori
Gabor. Eurdopa Kiadd, Budapest, 2003, 289.

157 Uo. 104-105.

158 [dézi: Nemes Képalkoté elevenség: 180. Eredeti szoveg: Fukuyama i.m. 14.
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ellenkezdbleg, egy megkeriilhetetlen fejlesztés tarsadalmasitasat, a politikai / hatalmi kontroll
aloli felszabaditasat.’> Jake Chapman elemzése hangsulyozza, hogy nincs olyan idedlis kod,
ami érintetleniil allna 6nmagaban a vildgban, elvégre a kod altal lehet hatassal ra a vilag, és
ezért is tudunk valamit genetikailag moddositani. A génmodositas véleménye szerint nem
beavatkozas a természetbe, hanem egy olyan lehetdség, amely inherensen megtalalhato a
természetben, hiszen a vilag nem mas, mint fizikai és kémiai lehet6ségek Osszesége, vagyis
csak azt gyorsitjuk fel, ami egyébként is elérhetd, igy szerinte szinte lehetetlen olyasmit
létrehozni, ami mesterséges: ,,bizonyos értelemben a légszennyezédés vagy az atombomba is
természet.”*%0

A 2001-es Velencei Biennalé kozos terében, az Emberiség Platformjan 1épett szinre
Xiao Yu pekingi mlivész, a felhaborodast kivalto, allati és emberi testrészekbdl eszkabalt bio-
sziirrealista kollazsaival: a Ruan (1999)%! névre keresztelt kiméra egy madartestre illesztett,
nyulszemekkel kiegészitett emberi magzat fejébdl készitett konstrukceid képében realizalta egy
formalinos ilivegben az angyalla valas lehetdségeit. Xiao Yu Osszefércelt kiméraja csak a Jan
Svankmajer-féle sziirrealista montéazstechnika organikus verzidja, de Eduardo Kac GFP Bunny
(2000) cimii génmodositott €16 nyula a bio art ellentmondasaira hivja fel a figyelmet. Kac az
Alba névre keresztelt fehér nyulat egy francia genetikus segitségével egy meduzafaj génjeivel
oly modon alakitotta at sejtszinten, hogy az dallat kékes fénnyel megvilagitva zolden
foszforeszkaljon. A miivész szerette volna a nyulat sajat ,,emberséges” csaladi kozegébe
helyezni, de tovabbi megfigyelések miatt végiil nem hagyhatta el a laboratorium terét, ami a
kutatocsoport és a miivész Osszekiilonbozéséhez vezetett. Alba mint miitargy soha nem
szerepelt miivészeti térben, csak a rola késziilt, pop art-poszternek is beillé reprodukciok. ,,Acs
vagy, de miived semmiképp sem acsra vall” — reagélna Kac genetikai barkécsolasara Euripidész
korusa, de szamomra a projekt problematikussagat az adja, hogy Kac a reprezentaciot felcseréli
demonstraciora, és a radikélis neoavantgard a miivészet és az élet kozti hatart 6sszemoséd
gesztusaihoz hasonldan kihuzza szényeget a transzgresszio alol: amennyiben a hatar megsziinik,
a transzgresszid mozzanatanak nem lesz jelentdsége. A Horvath — Lovasz tanulmany egyik
tanulsaga, hogy ,,a szérny mindig tartalmaz valami megnevezhetetlent, valami tébbletet, amely
nem integralhaté az dltaldnos 6konémiaba.”*%? A Frankenstein-szorny paradox alakzat, egy

annyira felfokozott test, hogy szinte testetlenné valik, olyan démoni jelenség, amely lathatova

159 Czeglédi Andras: Hogyan miiveljiik kertjeinket? Beszélgetés Peter Sloterdijkkal. 2000, 2004/11, 5.

160 Jake Chapman In: Hell is a Model - Jake Chapman in conversation. Hochschule Pforzheim Fakultit fiir
Gestaltung. Artefakte.online, 2016. november 22. https://www.youtube.com/watch?v=0Y4AH04uX-k&t=6s
161 v§..https://www.chinadaily.com.cn/english/doc/2005-08/10/content_467851.htm

182 Horvath — Lovasz 4 hatdrsértés technoldgidi: 230.
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teszi a szornyfogalom anti-esszencialitasat, az €lettel ellentétes, perverz médon diszlokalizalt
uj életet, aminek nem lenne szabad létrejonnie: Frankenstein ,,totalizalo szérnyként modern
taldlmany, amely a kézosséget minden oldalrél veszélyezteti, méghozza legbensd alapjdaban.”*%
A kiméra fogalmat Jacques Derrida pontositja egy interjujaban: ,,[a szérny] nem csak egy
kimerikus lény, amely valamiképpen egymdsra illeszti egyik vagy masik éldlényt. A szérny
mindig €10, ezt érdemes szamon tartani. A szornyek élolények. A szérny rdaadasul az, ami elso
alkalommal megnyilvanul, és ebbol adodoan felismerhetetlen. Vagyis egy olyan faj, amelyre
nincsen szavunk, ami nem azt jelenti, hogy abnormdlis volna, tehat komponalt vagy egy
hibridizalt egyvelege a mar létezo fajoknak. Egyszeriien megmutatkozik (...) akként mutatkozik,
ami még ismeretlen.”*** De lehetséges-e olyan optika, melyen keresztiil a szornytest megsziinik
szornynek lenni? Erre tesz kisérletet Patricia Piccinini hiperrealista szobraszata: a
hiperrealizmust itt inkabb a ,koltészet nélkiili reprezentacio” fogalmaként értem, miképpen
Jake Chapman érzékelteti: ,,amit az ipari pornogrdfia tesz a szerelemmel, azt teszi a
metafizikaval a hiperrealitds.”*®® Azért ellentmondasos Piccinini esetében a hiperrealizmus
kifejezés, mert az altala abrazolt mutansoknak nincsen a valo életben 1étez6 referenciaja,
vilagban.

Piccinini Leather Landscape (2003) vagy a Young Family (2003) cimii szoborcsoportjai
akar Vincenzo Natalie sci-fi horrorjanak (Hibrid, 2009) is ihlet6i lehettek: e filmben az
ambiciozus genetikus-par allati és emberi DNS-ek keveredésével gyorsan fejlodo transzgenikus
hibridet hoz létre, aki/ami tragikus vég felé gorditi a cselekményt. Piccinini babaszeriien tagra
nyilt szemii Iényeivel rakérdez arra, hogy mit tekintiink normalisnak, mitdl lesz egyesek élete
értékesebb, mint masoké vagy mi alkot egy csaladot. E pedomorf Iények a biotechnologia altal
megmasitott fenséges fogalmaval jatszanak: a mitoldgiai kompozitlények, mint a szirén, a
szfinx, vagy Ekhidna és Tiiphon szornygyermekei ,,0sszetett jelentésiiket »az abnormalitas és
a deformitds magikus jelentéségébe« vetett hitb6l meritik”'%®, ugyanakkor Piccinini szobraibol
mar nem lehet visszakdvetkeztetni a génkeveredés forrasaira. A miivész arra tesz kisérletet,

hogy radikalis massag kodjait a csalad és a gyerekség fogalman keresztiil tegye ,,szerethetdve™:

163 1dézi Horvath — Lovasz Uo. 226. Eredeti szoveg: Judith Halberstam: Skin Shows, Gothic Horror and the
Technology of Monsters. Duke University, Durham-London, 1995, 29.

164 Uo. 230. Eredeti szoveg: Amit S. Rai: Ontology and Monstruosity In: Monster Culture in the 21 Century.
Szerk. Marina Levina / Diem-My T. Bui. Bloomsbury Academic, New York-London-New Delhi, 2013, 23.
165 Chapman Meatphysics

166 _inda Michael: We Are Family. Sajat ford. In: Patricia Piccinini: We Are Family. Szerk. Linda Michael.
[katalégus] Australian Council, Sydney, 2003. 16. Idézett sz6veg: J.E. Cirlot, Dictionary of Symbols, second
edition. Trans. Jack Cage. Routledge, London, 1971, 11.
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»A groteszk azért aranyos, mert a groteszk szanalmas, és a szanalom az elsodleges érzelem
ebben a csabito és manipulativ esztétikaban, amely az anatomiai paridk megteremtésével kelti
fel szimpatiankat...a cukisag esztétikdja létrehozza a kitaszitottak és mutansok osztalyat, a
Szerethetd alsobbrendiiek készariként fogyaszthaté fajat.”*®” A Young Family csoportjanak
beazonosithatatlan, kozponti figuraja egy anyakoca fekvé pdzdban pihen az oldalan, am
testtartasa védtelenségrdl is tanuskodik. Mikozben akkurdtusan megmunkalt és kifestett
szilikonbdl késziilt teste az emberi bor felszinének megtévesztd utdnzata, az emberi test ritnak
bélyegzett elonytelenségeit is megjeleniti: rancok, haj, szemdlcsok, €s intenziv szOrdosodés —
olyan jegyek, amelyeket tagad és eltlintet a plasztikai sebészet, a gyantazas vagy a Photoshop.
Piccinini egyenesen ,,gyonyorinek” nevezi mutans Iényét, ami sajat megkdozelitésében ,,nem
fenyeget, hanem egy olyan arc, amelyet szeretetre mélté és szereti a csaladjat.”*%®
Kiallitasanak kuratora kiemeli, hogy a csaladok ,,0lyan laboratoriumok, amelyek a természet és
a nevelés relativ erdsségét tesztelik.” Piccinini mutans-csoportjai ,,egyértelmiien konstrualt
csaladok™'®®, nem pedig az 6roklés révén valtak természetessé, ugyanakkor azzal, hogy az
alkotd a meztelen mutansokat babusgaté vagy azokkal elfogadd kapcsolatba 1épé emberi
figurdkat is hiperrealista szobrokként jeleniti meg, azt sugallja, hogy ebben az univerzumban
MINDEN mesterséges, vagy, Chapman allitasara visszautalva, éppenséggel minden
természetes. ,,Mikozben tiltakozunk a genetikailag modositott organizmusok kapitalista
szabadalmaztatasa ellen, konnyen szem elol téveszthetjiik azt, hogy a gének
szabadkereskedelme eredendo jellemzoje az életnek. A poszthumanista elmélet egyik
legfontosabb lételméleti felismerése az, hogy az élet viszonyai, sokrétil, Osszetett strukturdaja

eredendben mesterségesek’’°

, vagyis Haraway provokativ tézisével szolva: ,,A természet
keresztiil-kasul technika.”*’* Poszthumanista szemszdgbdl érdemes fontolora venniink
Haraway allitasat. Piccinini mikozben elismeri Frankenstein anyaméh nélkiili sziilési kisérletét,
elmarasztalja mint sziilot: ,,[Frankenstein] nem volt jo sziil6 (...) En gyermekeimnek tekintem a
miiveimet és a legjobbat akarom nekik.”'> Az anyai tekintet szolidaritasat erésiti meg Mary

Douglas éallitdsa, mely szerint ,.egyetlen organizmus, entitas vagy viselkedés sem eleve

szornyszerti, egy adott elem csak egy olyan rendszertani rendszerben jelenik meg

187 Uo. 18. 1dézett szoveg: Daniel Harris: Cute, Quaint, Hungry and Romantic: The Aesthetics of Consumerism.
Da Capo Press, Boston, 2001, 4.

188 Piccinini In: Michael i.m. 13.

169 Michael Uo. 13.

170 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 219-220.

171 Uo. 220. Eredeti szdveg: Donna J. Haraway: ,,FemaleMan©MeetsOncoMouse.” Mice into Wormholes. A
Technoscience Fugue in Two Parts. In: Donna Haraway: Modest_Witness@Second Millenium.

FemaleMan© Meets OncoMouse. Routledge, London és New York, 2018, 109.

172 piccinini In: Michael i.m. 13.
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torzsziilottként, amelybe nem lehet kénnyen besorolni”*'3, vagyis énmagaban a szorny nem

lehet kategoria. Piccinini poszthuman disztopiakat ,.életre kelt6” miiveiben e szokatlanul
szolidaris néi/anyai tekintet semlegesiti, domesztikalja a radikalis massag kddjait: Jake & Dinos
de még a bioldgiai reprodukcid gyantja sem.’* Szamomra azért kissé tavoli Piccinini poziciodja,
mert ugyan nem lép Kac 6nkényes demonstracidjanak csapdajaba, hogy az élet mérndke legyen,
de amellett, hogy didaktikus és extrém szolidaritasaval nem konnyiti meg Fukuyama
szorongasat a valtozd emberi természet politikai jogokra vald lefordithatdsagéaval kapcsolatban,
Kachoz hasonldan csokkenti a transzgresszid s az altala 1étrehozott radikalis esztétikai nyelv
modszertani jelentoségét.

A kozuti balesetek gyakorisdgara és a biztonsagos kozlekedésre vald felhivas
szandékaval létrehozott ismeretterjesztd Project Graham (2016)'"° megbizasabol Piccinini
elkészitette egy olyan ember feltételezett anatomiajat, aki egy autdbaleset soran a legkevésbé
szenvedne sériilést. Graham, a szobrasz tobbi munkajahoz hasonloan élethli szilikonbodl
megformalt és az online oldalon interaktiv 3D-s latvanyként is megjelentett prototipus’®,
akinek extravastag €s jelentés méretli koponydja bukosisakként védi az agyat, bordai kozott
légzsdkszerli tomlok helyezkednek el, labfeje kenguru-szerlien ruganyos és a biztonsagi
szempontok alapjan a feje Osszendtt a testével: ,,4 beszélgetéseinkbol megtudtam, hogy a nyak
igazi probléma. Ezért megszabadultam téle.”t”” Nem tudni, hogy a miivész Graham radikalis
anatomiajat is ,,szerethetonek” tartja-e, de tigy vélem a projekt célja mégis csak az volt, hogy
az utakon kozlekeddket elrettentse és raébressze arra, hogy milyen arat kellene fizetni az emberi
test szuperbiztonsagos idealképéért. Graham akar mesterségesen megtervezett 1ény, akar az
autdban toltott élet evolucids eredménye, rutsagaban tokéletes kiborg-komponens, aki a talélés
révén tokéletesen hasonul a testét deformalo és haladasat felgyorsito technologiaval: ,,A maga
részerol az autoversenyzo egyediil van. A vezetofiilkében 6 mar valosaggal senkinek mondhato,
Eggyé valik a dublérével, az autéval, és ennélfogva nem rendelkezik mar sajat identitassal.”*'®

Barmennyire is biztonsagos Graham, csodas atalakulasa az eltiinés esztétikajat képviseli,

173 Christine Wertheim and Margaret Wertheim: Teratology. In: In: Piccinini: We Are Family: 25.

174 Chapmanék ciklusarol bvebben: [4.1 fejezet: 122-129.]

175 A projektet az ausztraliai Victoria allam kozuti balesetekkel foglalkozo bizottsaga (Transport Accident
Commission) hozta létre, egy melbourni baleseti sebész és egy balesetvizsgdldo munkaja révén, akik segitettek
Piccinininek a szobor kialakitasaban.

176 http://www.meetgraham.com.au/

17 Piccinini In: http://www.meetgraham.com.au/graham/neck

178 1dézi: Horvath Mark — Lovasz Adam In: Felbomlds és dromokrdcia. Tarsadalmi gyorsulds a modernitisban
és posztmodernitisban. Dialog Campus Kiado, Budapest, 2016, 51. Eredeti szoveg: Jean Baudrillard: Screened
Out. Verso, London-New York, 2014, 181.
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hiszen Horvath — Lovasz arra figyelmeztet benniinket, hogy a ,,technologia magaban hordozza
a teljes onfelszamolodas lehetSségét.”t’® Paul Virilio pesszimista progresszio-kritikaja felél a
baleset beagyazodik a technologiaba: ,,a hajo feltalalasa mar magaban foglalta a hajoroncs
feltalaldasat. A gézgép feltaldlasa magdval vonta a vasuti baleseteket is. Hasonloképpen a
repiilogeép feltalalasa a repiilogép-szerencsétlenségeket is vilagra sziilte. Nem is beszélve az
autordl és a vele sziikségképpen egyiitt jaré tomeges autébalesetekrdl.” &

J. G. Ballard miel6tt publikalta volna Karambol (1973) cimi hirhedté valt regényét, mar
1968-ban megirta az Atrocity Exhibition (1970) hetedik fejezeteként megjelent, ugyancsak
Crash (Karambol) cimii szovegét, majd 1970-ben rendezett egy roncsautokat bemutato
kiallitast'®': | 4 sajat haldlunkon kiviil az autébaleset valésziniileg életiink legdramaibb
élménye, és sok esetben a ketté egybeesik.”*®? Az Atrocity Exhibition-hoz irt eldszavaban
William Burroughs ugy fogalmaz, hogy a kotet ,,a szexualitas nem szexudlis gyokereit sebészi
pontossaggal tarja fel. Egy autébaleset szexudlisan izgatobb lehet, mint egy pornograf kép.”%
A Karambolban poszthuman szerelmi aktusok mennek végbe, amelyek mentesek minden
nemiségtdl’®: a szétzlizott intimitds képeiben az ,.ember az autéroncs mitkodésképtelen

"8, mikdzben a karambol azt mutatja be, hogy ,.a hiis eredendden

alkatrészévé faju
lokalizalhatatlan alakulasfolyamat.”*®® Baudrillard a Karambol obszcenitasanak mibenlétét
abban latja, hogy ,a tekintet, valamint a tekintet altal szemlélt targy tavolsaga
felszamolodik.”*® Ember és gépjarmii végleges egybemosddasa Piccinini bébi-teherautd
szobraiban (Truck Babies, 1999) vagy (animalis) anya-gyermek alakzatot felvevd
motorkerékparok képében (Nest, 2006) 6lt testet: ,,4 huszadik szazad végének gépei teljességgel
bizonytalanna tették a természetes/mesterséges, elem/test, onfejleszto/kiilsoleg tervezett kozotti

kiilonbségtételeket (...) gépeink nyugtalanitoan elevenek, mi magunk pedig félelmetesen

élettelenek vagyunk.”'®® A jarmii és ember legradikalisabb és egyben humortél sem mentes

17 Horvath — Lovasz Uo. 60.

180 Jdézi: Horvath — Lovasz U.o. 59. Eredeti szoveg: Paul Virilio: A Landscape of Events, The MIT Press,
Cambridge, Mass., 2000, 54.

181 J. G. Ballard: Crashed Cars, New Arts Laboratory, London, 1970. aprilis 4.- 28. A kiallitas az Institute for
Research in Art and Technology tamogatasaval jott Iétre.

182 J. G. Ballard: The Atrocity Exhibition, Harper Perennial, London, 2006, 157.

183 William Burroughs In: Ballard Uo. vii.

184 3. G. Ballard: Karambol. Ford. Balé Andras Mérton. Szerk. Bajtai Zoltan. Cartaphilus Kényvkiadd, Budapest,
2010. 201.

185 Horvath Mark — Lovasz Adam: Vér-acél-htitéfolyadék-has. In: Horvath — Lovasz: 4 hatdrsértés technoldgidi:
174,

18 Uo. 173. V. Brian Massumi: Parables for the Virtual. Movement, Affect, Sensation. Duke University,
Durham-London, 2002, 175.

187 Uo. V6. Jean Baudrillard: Passwords. Ford: Chris Turner, Verso, London-New York, 2003, 27.

188 Jdézi: David Roden: In: Humanizmus, transzhumanizmus és poszthumanizmus. Ford. Keresztury Doéra.
Helikon. 2018/4, 424. Eredeti szoveg: Haraway Kiborg kidltvany: 110.
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egyesiilését a 2021-es Cannes-i filmfesztivalon botranyt okoz6 Julia Ducournau sziirrealis
horror-szatiraja, a Titane (2021) mutatta be meglehetdsen érzéki modon. A gyerekkori
autdbalesetet kovetezétben megsériilt, koponyajaban titdn-beépitést viseld Alexia az emberek
vilagaban egyre idegenebben és agresszivabban kozlekedik, majd egy gépkocsival valé aktusa
utdn varandos lesz €s magzatviz helyett gépolaj szivarog a testébdl: Az autéo nemcsak a
fogyasztas gydzelmét sugarozza a termelés felett, nemcsak a test hermetikusan lezart
meghosszabbitasat eredményezi és fixalja horizontdlisan az emberi percepciot, hanem a nem
emberi technoentitasoknak kiizd ki helyet a politikai képzeletben (...) AZ uj embert mar a
technolégia fogja vilagra segiteni.”*®® A fészereplé martirhalala aran megsziiletd, félig titan,
félig emberi csecsemd biomechanikus mutans lénye kissé felesleges szentimentalizmussal
teljesit be egy nagyivi allegériat, vagyis ,,a Titane dltal megfogalmazott helyzetet koriil lehet
irni Antonio Gramsci hires kijelentésével: »a régi vilag haldoklik, az uj most éli sziilési
fdjdalmait: a jelen a szérnyek ideje«.”*® A jelent maradéktalanul belakjak az emberi szornyek,
de kérdés, hogy a jové milyen szornyek idejét jelenti majd, és ez merében fligg attol is, hogy
mennyiben ragaszkodunk a humanista testkép altal kijelolt rendszertani kategoéridkhoz, illetve,
hogy Daidaloszhoz hasonléan nem valunk-e génekkel zsonglérkddd acsokka, igy fennallnak-e
majd egyaltalan ezek a kategoriadk és az azokat elkiilonitd hatarok. E dilemma kapcsén érdemes
megfontolni Halberstam intését: ,,4A monstruozitis majdnemhogy queer kategoria, ami ugy
hatarozza meg a szubjektumot mint ami legaldabb is részlegesen szornyszerii. A posztmodern
gotikaban mar nem toreksziink a szorny meghatarozasara és nem akarjuk rogziteni
deformitasanak feltételeit, ehelyett a posztmodern gotika arra figyelmeztet benniinket, hogy
legyiink gyanakvoak a szornyvadaszokkal, a szornykészitokkel, és mindenekelott azokkal a
diskurzusokkal kapcsolatban, amelyek a tisztasagban és az artatlansagban érdekeltek. A szorny
mindig a kategoriak oOsszeomlasat, a hatarok athdagasat és a tisztatlansag jelenlétét
reprezentdlja, igy sziikségiink van a szornyekre, és arra, hogy felismerjiik és tinnepeljiik sajat

monstruozitasunkat.*

189 Cserna Endre: Full para metal baba. Artmagazin Online, 2022. februar 9.
https://www.artmagazin.hu/articles/kritika/full_para_metal_baba?fbclid=IwAR2XwtqY VcjyeFP-
LG7skz4SVgiMEIfsv7rhw7wgkUcoawjFsLGitDsfJHO

19 g,

191 Jack Halberstam: Parazitak és perverzek. Bevezetés a gotikus monstruozitasba. Ford: Keresztury Dorka és
Maté Zsofia. In: Helikon 2020/2, 193-194. A szerz6 az 1995-ben megjelent tanulmanyat még Judith Halberstam
néven publikalta, de a Helikonban megjelent forditds mar Halberstam jelenlegi, megvaltoztatott keresztnevéhez
igazodik. A queer (eredetileg: ,.kiilonds”) performativ fogalma Halbertstamnal és Judith Butlernél nem csak
minden heteroszexualistol eltéré nemi identitasra/orientaciora vonatkozik, hanem minden nem-normativ
esztétikara, viselkedésre is, egyfajta generalis, hatarokat felbontd mozzanatként értelmezve a kifejezést.
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2.2. A hatarsértés poétikaja: Kivalo holttestek és a fej nélkiili isten

Es ha a te szemed botrankoztat meg téged, vajd ki azt
(Maté 18,9)

Ezt az alfejezetet inkabb csak esztétikai/aranyossagi szempontok alapjan valasztottam kiilon a
kovetkezd fejezettdl, amely a testhatarokhoz kothetd undorral foglalkozik, és szorosan
kapcsolddik az eddig targyalt poszthuman testképekhez is: a hibrid test a hataratlépés altal jon
létre, és ez ad lehetdséget a kiillonbozo poszthuman stratégidk felépitésére is. Ebben 1ényeges
szerepe van Georges Bataille-nak, aki egyrészt bevezette a ,,formatlan” fogalmat mint a
rendszertani kategoridkat Osszeomlasztd terminust, masrészt a tabuk megsértésére iranyulo
transzgresszio (hatarsértés, megszegés) aktusat helyezte filozofidjanak centrumaba. ,,Mindig
van egy korlat, amelyhez az egyén igazodik, amellyel azonosul. Elfogja az irtozat a gondolatra,
hogy ez a korlat eltiinhet. De tévediink, ha komolyan vessziik a korldtot és az egyén
belenyugvasat. A korlat csak arra valo, hogy tullépjenek rajta. A félelem (irtozat) nem az igazi
valasz. A félelem, épp ellenkezéleg, a korlatok athigasdra Osztonoz.”*®?, vagyis Bataille
kovetkeztetése, hogy ,.a tilalom arra valé, hogy megszegjék.”'® A Bataille altal szorgalmazott
transzgresszio gondolata nem a hatarok eltorlésére iranyul, de a hatarok ismétlodé szimbolikus
atlépésével jelzi civilizacionk, kultirank torékenységét. ,,4 megszegés nem tagadja a tilalmat,

hanem tullép rajta és kiegésziti™%

— azt is mondhatjuk, hogy a hataratlépés egy olyan repetitiv
aktus, amely Gigy 1ép szinre, mintha soha nem térténne meg.'% Bataille 1936-ban alapitotta meg
Achéphale (,,fej nélkiili”’) néven titkos tarsasagat és az 1939-ig miikodtetett kiadvanyt, amely
az aldozat szerepét helyezte fokuszba: ,,4z daldozat nem mas, mint az oriilet, lemondds minden
tuddsrol, az iirességbe hanyatlds (...) A NEM-TUDAS AZ EKSZTAZISROL TUDOSIT.”*% Az
Acéphale emberképe a Leonardo da Vinci altal rajzolt Vitruvius-tanulmdny (1490) racionalisan
megismerhetd, harménidn alapuld emberképének lefejezett, decentralizalt parddidja: a nemi
szerv helyét koponya foglalja el, a test kozpontjaban pedig a labirintus-szerli bélrendszer foglal

helyet. A reneszansz humanizmusanak kiteljesedése ,,az a felfogas, mely az emberi alakot (az

antropomorphét) a miivészi szépseg és igazsag egyediil hiteles médiumanak tartja, a 18. szazad

192 Georges Bataille: Az erotika. Ford. Dusnoki Katalin. Nagyvildg Kiado, Budapest, 2001,182. A magyar
forditasban a francia ,,transgression” kifejezés kovetkezetesen ,,megszegés”-ként szerepel: azért hasznalom a
dolgozatban inkabb a ,hatarsértés” kifejezést, mert igy vildgosabb annak szoros kapcsolata a kdvetkezo
fejezetben [Lasd: 62.] targyalt abject testhatarok atlépéséhez kot6dé fogalmaval.

193 Uo. 78.

194 Uo. 77.

195[Lasd Klossowski megallapitasat: 4.3. fejezet: 144.]

19 Georges Bataille: Belsé tapasztalat. Ford. Szab6 Lasz16. Kijarat Kiadé, Budapest, 2013, 70.
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egyik vezeto esztétikai ideologiaja, mert »csakis az ember kiilseje képes a szellemnek érzéki
moddon vald kinyilatkoztatasara.« Ez a Hegel mellett J. J. Winckelmannhoz és Friedrich
Schillerhez is kotheto — az antik gorogség emberabrdazolasi kodjaira mint eszményre
visszatekinté — reprezentacios program a humanizmus filozofiai projektjének esztétikai
kKiegészitéje. Ennek a klasszikus testkanonnak az alapja az individudlis test szigoruan
koriilhatarolt tomege, a test massziv, zart homlokzata.”*®" Ez a humanista testkdnon, amelyet
Mihail Bahtyin tjkori testkdnonként jelol, ,,tokéletesen zart, kész, befejezett, éles kérvonalaktol
hatarolt, legombdlyitett testkent jelenik meg, a tekintet mindig kiviilrol esik a testre, s ez nem
keveredik semmivel, ami rajta kiviil van, és mindig egyedi, mindig az elkiiloniilt egyén
tulajdonsdgait kifejezd test.”%®

Horvath Mérk és Lovasz Adam Bataille filozofidjat elemzé konyvében gy 6sszegzi az
Achéphale jelentdségét, hogy ,.Bataille egy olyan megvalto, aki az aldozati logikat alkalmazva
felmenti a modern embert az aldl az elviselhetetlen teher alol, hogy Isten helyére 6nmagat
allitsa. Ezek a szanalmas humanista kisérletek eleve kudarcra itéltetnek, mivel megfeledkeznek
az ember eredendben véges mivoltarél.”'® Ezt Gigy kell érteni, hogy Bataille lefejezése arra is
iranyul, hogy a humanista test antropomorfizmusa egyuttal rejtett teomorfizmus, ,,mely a
»keresztény hasonlésag« hierarchikus és mitikus modelljén nyugszik.”*® Nem lehetséges-e
azonban, hogy a ,keresztény hasonlosagot” magadban hordozo felvilagosodds humanista
modellje nem szdmolt a gorogség arnyékhagyomanyaval, azzal a heterogén / hibrid testképpel,
amelyrél mér kordbban szot ejtettem?2! Bényei Tamds ezt a kérdést Oidipusz kiraly és a Szfinx
parbeszédével szemlélteti. A Philip K. Dick Almodnak-e az androidok elektromos
bardnyokkal? cimii regény¢hez irt esszéjében Bényei felidézi a Szfinx Oidipusznak szegezett
feladvanyat, melyben az embert a két labon és a négy labon jaro6 lények kozott is elhelyezi, ami
eleve feltételezi a hibriditast, majd ezutan haromlabu 1ényként irja le, ,,S ezzel nemcsak hibrid,
de természetellenes lényként azonositjia. A rejtély e pontjanak megoldasa természetesen az
oregember botja, a harmadik lab, vagyis egy protézis, egy inorganikus, kiilso testrész. Vagyis
az ember mar az eredeti feladvanyban is prosztetikus, szervetlen miitestrészekre szorulo

lényként szerepel”®%?: a Szdrnyas fejvaddsz utan akar az is kijelentheté, hogy Oidipusz, az

197 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 232.

198 Bathyin, Mihail: Francois Rebelais miivészete, a kizépkor és a reneszdnsz népi kultirdja. Ford. Kénczol
Csaba ¢s Reincsak Réka. Osiris, Budapest, 2002, 342.

199 Horvath Mark — Lovasz Adam: Latomdsok a lefejezésrél. Georges Bataille filozéfidja. Savaria University
Press, Szombathely, 2017, 13.

200 Nemes Képalkotd elevenség: 86.

201 [Lasd: 2. fejezet: 16-17.]

202 Bényei Tamas: Az utolso krimi. In. Philip K. Dick: Almodnak-e az androidok elektormos béardanyokkal? Ford.
Pék Zoltan. Agave Konyvek, Budapest, 2005, 196.
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emberarct freudi tudatalatti benépesitdje is mar kiborg. Bataille ebben a kontextusban egy
elnyomott hagyomanyt helyez gondolkodasanak kozéppontjaba, amely a dioniiszoszi
(nietzschei) performativ hibriditast 4j kontésbe csomagolja.

Az Acéphale kozpont nélkiili, kaotikus mivoltat a centrumba helyezett labirintusszerti
bélrendszer jeldli: a has és a labirintus azonossagat André Masson vetette fel, aki a magazin

cimlapjanak abrajat készitette. A Documents-ben szerepld Eli Lotar?®®

parizsi vagohidrol
készitett fotéin (Aux abbatoirs de La Villette, 1929) az allati belek jardan g6z6lgo,
kiismerhetetlen plasztikussaga jelenik meg. A mészarszék varazstalanitja az aldozatot:
., elatkozott és karanténba zart hely, akar egy a fedélzetén kolerat szallité hajo. 204 Rosalind
E. Krauss szerint a tudatalatti azonos a labirintus modelljével, melyben a monstrum, a
Mindétaurosz lakik. A fokozatosan a sziirrealista csoport tagjainak szerkesztése ala keriilo
Minotaure magazin (1933-1939) felélesztette tetszhalotti almabol a szornyet, de nem hozta ki
a labirintusbol, hanem a labirintus modelljét alkalmazta az alkotasra (és a vilagra), amelyet
idérél-idére megzabolaz rideg fémkardjaval Thészeusz, a felettes-En végrehajtdja: az 1937
decemberi, tizedik szam cimlapjat René Magritte hibrid festéi leleményei diszitették. ,,A
sziirrealizmus formdtlansaganak ikonografiai programja egyszerre fosztia meg a fejtol és
taszitja allati horizontalitisba az emberi testet”*®: a logocentrikus gondolkodas ellen fellépé
Acéphale teste nincs alarendelve a fej €s a szellem hatalmanak — Man Ray fotojan egy n6i aktbol
csinal fejetlen torzot (Minotaur, 1934), Pablo Picasso ezidoben szamtalan képének szerepldjévé
avatja Minodtauroszt. Max Ernst, aki 1929-ben publikalta elsd kollazsregényét A szaz fej nélkiili

06

n62% cimmel, a test hierarchigjat felszamolo fantasztikus atrendezéseivel elékésziti az Acéphale

aldozatat, hiszen Bataille szerint az élet ,.érzéki tapasztalaton alapul, nem pedig logikus
magyardzaton.”?’
A sziirrealizmus transzgresszidjanak igazsagat Georges Bataille és André Breton

fesziiltségterében kell keresniink: a kettdjlik kozti legendas ellentét értékelésem szerint nem két

203 Lotar készitette az Egy hulla (Un Cadavre) cimii 1930. januar 15-én megjelent pamflet cimlapjanak
montazsat, amelyen toviskoronaval a fején abrazolja André Bretont: az ellene sz016 vadiratot a sziirrealista
csoportbol eltavolitott tagok kezdeményezték.

204 1dézi: Damarica Amao: A sziirrealista fotomiivészet 1929-ben: a polusok és kritikai megkozelitésmodok
atrendez6dése felé. In: A4 sziirrealista mozgalom Dalitol Magritte-ig — Valsag és ujjasziiletés 1929-ben.
[katalégus] Szerk. Didier Ottinger és Marie Sarré. Ford. Foldes Gyorgyi, Gila Zsuzsanna, Hegyessy Maria,
Kappanyos llona, Olivia Markl, Pablényi Magdolna, Sarank6 Marta, Schneller Dora Szépmiivészeti Muzeum —
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2019. 187. Eredeti szoveg: Georges Bataille: Abattoir. Dictionaire critique.
Documents, 1929. november. 6. sz. 329. [A hozza kapcsolodo kiallitas: Magyar Nemzeti Galéria, 2019. junius
27. oktober 20-ig. Kuratorok: Didier Ottinger és Marie Sarré és Kovacs Anna Zsoéfia.]

205 Bényei Mds alakban: 182.

206 Az eredeti francia cim (La femme 100 tétes) szojaték két ellentétes jelentés egymasba illesztésével: a ,,100
tétes” vagyis ,,cent tétes” (szaz fej) kiejtve gy is érhetd, hogy ,,sans téte” (fej nélkiil).

207 Bataille Belsd tapasztalat: 46.
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parhuzamos mozgalom rivalizalasnak tekinthetd, mint inkabb egyazon hatarsérté poétika két
ellentétes polusanak, amelyek valdjaban épp annyi szalon taldlkoztak, mint amennyire tavol
voltak egymast6l.?°® Hal Foster ugy jellemzi Bataille poziciéjat, hogy ,.az & sziirrealizmusa
inkabb az alattit, mint a felettit képviseli, inkabb a materialista mélységet, mintsem az idealista
magassagot.”?® Bataille meglehetésen nyersen ugy fogalmaz, hogy (a Breton-féle)

2210 yitatva a sziirrealizmus bukésra

LwSziirrealizmus az alantas materializmus gyerekbetegsége,
itélt ikaruszi pozicidjat, mikozben ugyanekkor, az 1929-es masodik sziirrealista kidltvanyban
Breton személyeskedd hangot iit meg: ,,Bataille ur hivatdsszeriien csak a leghitvanyabb,
legelkedvetlenitébb és  legromlottabb dolgokrél vesz tudomast.”?'! Bataille alantas
materializmusanak emberképét a nagylabujj helyettesiti, amely Jacques-André Boiffard
premier planjaiban, a szétnyomott legyeket abrazold fényképeit megel6zéen (Mouches, 1930),
riaszt6 portréként szerepelt a Documents egy 1929-es szaméaban.?!2 Bataille korai esszéjében a
nagylabujj ,.,riaszto hullaszeriiségérol” ir, és arrdl a dithodt érzésrdl, ,,amit a szennyestol az
idealisba, és az idedlistol a szennyesbe vivo oda-vissza mozgds képe tamaszt — konnyti ezt a
diihot a labra, erre az alacsony testrészre atvinni. Groteszk gyanakvas célpontja a lab, és ettol
torzza és kinos formdjiva is valik.’**® A nagylabuijjtol hamarosan eljutunk a szemgolydig,
milyen élmények sarkalltdk Bretont a sziirrealista mozgalom elinditasara. Foster leirja, hogy
Breton 1916-ban a Saint-Dizier-i neuropszichiatriai klinikan dolgozott asszisztensként, ahol
egy olyan katonat apolt, aki meg volt rola gy6zddve, hogy az elsd vilaghdbort nem valddi: a
halottakat orvosi egyetemekrél kolcsondzik, a sebesiilések pedig mind sminkmesteri
beavatkozasok eredményei. ,,4 katona lenytigozte a fiatal Bretont: itt volt egy olyan figura, akit
a sokk egy masik valésagba taszitott, amely egyben ennek a valésagnak a kritikdja is volt.”?*
Breton soha nem utalt a sziirrealista mozgalom eme eredettorténetére, pedig a sziirrealizmus

kozkedvelt értelmezését a szerelem és a szellem felszabaditdjanak szerepében — miképpen

Breton is lattatni akarta a mozgalmat — , mas megvilagitasba helyezi: az idézett torténet inkabb

208 A sziirrealizmus bretoni definicioja is hatarsértésen alapul: ,,Minden jel arra mutat, hogy a szellem szamdra
létezik egy olyan pont, ahonnan nézve élet és halal, valosag és képzelet (...), alacsony és magas mar nem
ellentmondasként érzékelhetck.” (Breton: A sziirrealizmus masodik kialtvanya. In: Ottinger — Sarré i.m. 222.)
209 Hal Foster: Compulsive Beauty. Sajat ford. MIT Press, Cambridge, MA, 1997, 144,

210 Georges Bataille: The 'Old Mole' and the Prefix Sur in the Words Surhomme and Surrealist. In: Visions of
Excess. Ford. Allan Stoekl, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1985, 32. Sajat ford.

211 André Breton: A sziirrealizmus mésodik kidltvanya. Ford. Féldes Gyorgyi. In: A sziirrealista mozgalom
Dalitél Magritte-ig: 232.

212 Boiffard-t még 1928-ban ragja ki Breton a sziirrealista csoport tagjai kdziil személyes okok miatt.

213 Bataille EX Symposion [1992]

214 Foster i.m. xi.
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szOIt a ,traumatikus sokkrol” és a ,kényszeres ismétlésrdl. 725 4 sziirrealizmus  elsé
kilatvanyaban (1924) megfogalmazott automatikus irds®® jelentésége és Breton esztétikajanak
alaptézise IS ezt a hattértorténetet erdsiti: ,,4 szépség nemcsak gorcsos lesz, vagy nem lesz,
hanem kényszeres lesz, vagy nem lesz. A fizikai hatdsaban gorcsds, pszicholdgiai
dinamikajaban kényszeres sziirrealista szépségnek az elfojtott visszaterésében, az ismétlés
kényszerében van része.”®t” A kényszeres ismétlés szépsége Bataille hatarsértésének is része,
¢s Breton egy 1928-as augusztus 28-an feleségének, Simone Kahnnak irt levelében kijelentette,
hogy Bataille pornograf kisregényét, ,,A szem torténetét tartja az dltala ismert legszebb
konyvnek.”?'8

A szemet, ,a vonzalom székhelyét és a lélek idedlis beszédszervét™®'® Bataille
felszeletelhetd anyagnak tekinti és ,kannibdalcsemegének” nevezi, az altala dvozolt
sziirrealista film, a sokk-esztétika egyik els6é filmes hordozodja, az Andaliziai kutya (1929)
nyitojelenete kapcsan, melyben borotvapengével kettévagjak egy né szemét. Salvador Dali és
Luis Bufiuel filmjét meglepd moédon megtapsolta a parizsi kdzonség, csalodotta téve Buduelt:
»Ez az ostoba tomeg szépnek és koltdinek taldlta azt, ami valdjaban nem mas, mint elkeseredett
és szenvedélyes felhivis a gyilkossagra.”??® Buiuelék filmjét Szergej Eisenstein az 1929-es La
Sarrazi-i filmkonferencidn ,a polgdri lelkiismeret teljes felbomldsdval tarsitotta™': az
Andaluziai kutya (1929) 16 és fél perces lidércnyomdasaban a Patyomkin pancélos (1925) vérzo
szemil dajkdjanak kozelije kisért. Bataille a szemr6l irt esszéjében a kettészelésre varakozo
szerv ,,olyan szorongds targya, hogy soha nem harapunk bele. A szem még a rémiilet

ranglétrajan is magasan all, hiszen tébbek kozétt a lelkiismeret szeme.”??? A lelkiismeretként

lebegd szemgolyd mar Odilon Redon rézkarcan is megjelenik, mint a végtelen felé tarto

215 .
216 | [A sziirrealizmus)] tiszta automatizmus, a léleknek olyan zavartalan miikédése, amelynek célja széban,
irasban, vagy barmi mas modon kifejezni a gondolkodas valodi mitkodését. Tollba mondott gondolat fiiggetleniil
az értelem barmiféle ellendrzésétdl, s minden esztétikai vagy erkélcsi torekvéstol.” (André Breton: A
sziirrealimzus kialtvanya [1924]. In: Bajomi Lazar Endre: 4 sziirrealizmus. Ford. Bajomi Lazar Endre. Gondolat,
Budapest, 1968. 175.)

217 André Breton: Nadja. Ford. Richard Howard. Evergreen Books (Grove Press), New York, 1960, 160. Sajat
ford.

218 Didier Ottinger: 1929: breviarium a bal kéz szdméra. In: 4 sziirrealista mozgalom Dalitél Magritte-ig: 144.
219 Winnfred Menninghaus: Disgust. Theory and History of a Strong Sensation. Ford. Joel Golb és Howard
Eiland 6,7-9. State Universitiy of New York Press, New York, 2003, 344. Sajat ford.

220 Tdézi: Philippe-Alain Michaud: Andaltziai kutya, 1929, 35™™, fekete-fehér, 16°30”. In: 4 sziirrealista
mozgalom Dalitél Magritte-ig: 166. Eredeti szoveg: Luis Bunuel In: La Révolution surrealiste, 12 sz. 1929. 34.
V0. ,,4 legegyszeriibb sziirrealista tett, hogy revolverrel a kézben lemenjiink az utcara, és ott véletlenszeriien a
tomegbe [djiink vele, amig csak lehet.” (André Breton: A sziirrealizmus masodik kialtvanya. In: 4 sziirrealista
mozgalom Dalitél Magritte-ig: 222.

221 Michaud i.m. 168.

222 Georges Bataille: Eye. In: Visions of Excess: 17.
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1égballon (1882).22% Bataille szamara az éjszaka egy masik Nap: egyik esszéjében a tobozszem
(tobozmirigy) a nyugati raciondlis gondolkodas vakfoltjaként, a delirium kdzpontjaként jelenik
meg, amelyet a koponya csticsabol kitoré vulkanként képzel el. Bataille-nal a vulkan mindig
analis erupciot feltételez: ,,az ép végbélnyilashoz hasonlitva semmi nem elég vakito, kivéve a
Napot (habdr a végbélnyilis az éjszaka).”?®* Ha elfogadjuk a sziirrealistak altal iinnepelt
véletlen-elvet, 4 szem torténete (1928) mint az aruld golyobis kioltasa a mozgalom torténete is:
Victor Brauner 1931-ben megfesti a Kioperalt szemii énarcképet, majd hét évre ra, mikor
beavatkozik egy baratai kozott kitort verekedésbe, az Oscar Dominguez altal elhajitott iiveg
orokre kiiiti bal szemét. Bataille alkotdsa a vaksagbol sziiletik, az éjszakai Napbol??: A szem
torténetében a megismerés valodi eszkozeként kitépik egy pap szemét, amit a ndi fészerepld
utdna a vaginajaba helyez, hogy az lagy tojasként kedveskedjen a testnek: a szemgolyo-tojas-
here-nap analdgiaja mentén rombolja le Bataille az Esz napvilagat és a reproduktiv szexualitast:
akarcsak Sade-nal, a Bataille-ndl az erotizmus nem jelent egyet a szexualitassal, hanem olyan
nem-produktiv, deszubjektivizald felfogas, amely teljesen fliggetlen az 1) egyedek
létrehozasatol.

A Breton-féle sziirrealista csoport ¢és Bataille kozti fesziiltség egyik f6 kirobbantdja
éppen Salvador Dali volt, aki 1929-ben csatlakozott a csoporthoz, mikor Breton megjelentette
A sziirrealizmus masodik kidltvanyat, melyben jelentOs tisztogatast végzett a csoport koreiben.
A périzsi Galerie Geomans-ban kiallitott Dali festmény, a Siralmas jaték (1929) kompozicidjan
,»a jobboldalt allo alak alsonadragjat beszennyezé iiriilék megzavarta és »skanDalizdlta« a
sziirrealistdkat, Dali legnagyobb gyonyoriiségére.”®® Dali 1929 kériil jelentkezd
nevetdgorcseit kiprovokalod fantaziai ugyancsak a bataille-i alantas anyag igézetében fogantak:
»Eloszeretettel képzeltem el beszélgetotarsamat vagy barmelyik ismerdsomet egy kis bagollyal
a fején. A baglyot pedig a fején egy darab iiriilékkel. A bagoly faragott volt, az iiriilék pedig az
enyém.”??’ Bataille részletesen elemezte Dali emlitett festményét, melyben a kasztracio
megszegesét latta kiteljesedni, de interpretacidjat annyira hevesen elutasitotta az amugy Freud-
hivé Dali, hogy nem engedélyezte, hogy festményének reprodukcidja Bataille Documents-ban
megjelend cikkét illusztralja. Bataille a szellemi gyengeség és gyavasag jelének tartotta ezt a

gesztust, és egyenesen ugy fogalmazott, hogy ha Dali lelkét egy kislanynak képzelnénk, annak

223 Redon lehunyt szemii portréi visszakoszonnek a La Révolution Surréaliste utolsd, 1929. decemberi szamanak
73. oldalan, ahol a mozgalom tagjainak csukott szemi portréi keretezik René Magritte festményét.

224 Georges Bataille: Pineal Eye In. Bataille i.m. 74.

225 Bataille sziiletése eldtt apja megvakult a szifilisz elérehaladott kdvetkezményei miatt.

226 Gilles Néret: Salvador Dali 1904-1989. Ford. Béres Csilla. Tachen-Vince Kiado, Budapest, 2000, 19.

227 Salvador Dali: Salvador Dali titkos élete. Ford. Balla Katalin. Cartaphilus, Budapest, 2007, 210.
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nyelve helyén patkany volna, s hogy egyetlen vagya, ,,hogy disznokeént visitson Dali vasznai
elétt.’??® Bataille bosszubol megfogalmazott provokativ tilzdsai azt az ellentmondast
artikulaljak, hogy még Dali is bizonytalan volt a transzgresszié természetét illeten, holott a
szkatologikus motivumait rossz szemel nézd sziirrealistak késobb a motivumhasznalataban
latszolag politikai témaja, am teljesen apolitikus deliriumos képzelgéseit is moderalni
probaltak, ami végiil a csoportbol valo kizarasahoz vezetett.??®

A transzgresszi6 politikai ideologiaktol valdo megtisztitasara késobb visszatérek, viszont
a legfontosabb mozzanat a poszthuman esztétika kontextusaban az el6zo alfejezetben emlitett
kisérteties fogalméanak a babuval és a sziirrealista dekonstrukcié eredményeképpen 1étrejovo
toredékes testtel vald 0sszekapcsolasa. A test eltargyiasitasa és szétszerelése mar a dadaizmus
kollazstechnikajanak Iényegi részét alkotta, és miként a sziirrealistak korai miivészi példaképe
az iroautomata, 0gy muzsajuk a kirakati babu. ,,Eltortem egyszer a labam, életem legszebb

» 230_ {rja Kafka: az improduktiv gyermeki allapotbol az idegenkéz-szindroma

élménye volt
allapotan®! keresztiil juthatunk el Hans Bellmer Babdjdig, amely a Bretoni szépségidealt
egyesiti a Bataille-1 transzgresszidval, és ennek kapcsan a legfontosabb sziirrealista miinek
tekintem. Bellmerre a 30-es évek elején nagy hatassal volt Offenbach operéja, a Hoffman meséi
(1881) melynek fészerepldje szerelmes lesz egy babuba. Bellmer nagy projektje a Baba (Die
Puppe) rogeszmés tUjraalkotasa volt a harmincas években, amelyet két nagy sorozatban
valositott meg, s amelyek mindegyike egy-egy szétszedhetd, fémbdl, fabol, gipszbdl késziilt
¢letnagysagu baba Osszeszerelését, szétszedését és jboli Osszerakasat jelentette. Olyan volt,
»mint egy hatborzongatoan humanoid épitoszerkezet, minden egyes uj szerelvényt egy adott

kornyezetben — konyhdban, lépcséhdzban, hdlészobdaban, pajtaban, erddében — helyeztek el,

majd fényképeztek le, mieldtt vijra szétszedték és ujra felhasznaltik volna.”?3? Hal Foster

228 Georges Bataille: The ,,Lugubrious Game”. In: Bataille i.m. 28.

229 Nem lehet az emberi izig-vérig sziirrealista egy olyan csoportban, amelyet csakis a tagok politikai inditékai
igazgatnak, éspedig egyetlen teriileten sem, akdr Breton, akdr Aragon fennhatosdaga ald is tartozik az a teriilet
(...) Kévetelem magamnak a jogot, hogy haromméteresre novesszem Lenin fenekét, hogy hitleri zselatinokkal
diszitsem fel, sot, ha ugy tetszik, akar romai katolicizmussal is megtiizdeljem a portréjat. Az ember
elidegenithetetlen joga, hogy emésztési zavaraiban, illetve egyéb kaprazataiban harmadik személlyé valjon:
pederasztava, koprofagga, erényessé vagy aszkétava.” (Salvador Dali: Egy zseni naploja. Ford. Vargyas Zoltan.
Cartaphilus, Budapest, 2006, 28.)

230 Kafka i.m. 62.

231 Jorg Buttgereit Schramm (1993) cimii filmjének sorozatgyilkos foszerepldje, azért esik le, és sériil meg
végzetesen egy létrarol falfestés kozben, mert azt képzeli, hogy egyik labat miilab helyettesiti, ami levalik a
testérol.

232 Rosalind E. Krauss: The Optical Unconscious, MIT Press, Cambridge, Mass., 1993, 72. Tébben ugy utalnak
Bellmer fotobeallitasaira, mintha valamilyen ,,blintett” szinhelyére val6 kényszeres visszatérés dokumentumai
lennének, ami azért is visszas, mert, az 1947-ben brutalisan meg6lt Black Dahlia-nak becézett kezdd szinésznd,
Elizabeth Short maig megoldatlan gyilkossagara irdnyitja a figyelmet. Egy elemzés (Mark Nelson and Sarah
Hudson Bayliss: Exquisite Corpse: Surrealism and the Black Dahlia Murder, Bulfinch Press, New York, 2006.)
a gyilkossag kivitelezését (a derekanal precizen kettészelt holttest természeti kornyezetben valo groteszk
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kiemeli, hogy Breton eszménye, a ,,gorcsos €s kényszeres szépség” Bellmer munkassagban
mutatkozik meg leginkdbb, ,,vagyis, hogy a férfi szubjektum pszichikai ésszetorése (a gorcsos
identitas) fiigghet a ndi kép fizikai osszetorésétol (a kényszeres szépségtol), hogy az egyik
extazisa a mdsik szétszoroddasanak drdan torténhet meg.”?%® A Baba elsé sorozatabol (1933-
1935) készitett Bellmer fotosorozata a Minotaure magazinban jelent meg jelent meg a Baba:
egy kiskori lednyzé tagjainak montdzsvaltozatai®®* cimmel, ami felerdsiti azt a Bellmer
miciklusaval kapcsolatos kritikai allaspontot, amely csak a ndi testet fetisizalo és kihasznalo,
szadisztikus képzelgések targyava tévo képalkotoi modszerekre fokuszal. A kovetkezokben ezt
feliilirando, éppen azt szeretném hangsulyozni, hogy a Babdban megjelend szadisztikus vagy
€pp annyira mazochista is, a mizantropia ugyanugy ongytldlet is, a test pedig annyira ndi, mint
amennyire férfi is — vagyis a hatarsértés nem csak a ndi test anatdmiai transzgressziojat viszi
véghez, hanem az €16 / halott, férfi /nd, En / Masik kozti hatarok 6sszemosasat is.

»Bizony, mondom baradtaim, ugy jarok-kelek én az emberek kozott, akarha toredék

emberek és puszta testrészek kozott!”?®

— irja Nietzsche, aki a Zarathustra eme passzusaban
Wkikezdi azt a normat, amihez képest a fogyatékos test ocsmany.”*® Bellmer 1933-ban,
Berlinben alkotja meg a legels6é Baba-variaciot, épp Hitler totalis hatalomra jutisaval
egyiddben, vagyis toredék-testre épitd miive a hivatalos naci miivészet és annak testfelfogasa,
a patriarchalis berendezkedés hegemonidjaval szembeni kritik4jat is megfogalmazza. Masfeldl
beleirodik a miibe Bellmer csodalata Matthias Griinewald Isenheimi oltdranak Krisztusa (1516)
irant, amely a megcsonkitott és deformalt halott (férfi) test radikalis dbrazolasa. Deleuze —
Guattari szerint Krisztus teste a ,,szervek nélkiili teljes test” szerepét jatssza, amely ,,a vdgy
osszes gépezetének kapcsolodasi pontja, a szadomazochista gyakorlatok helyszine, ahol
felszabadul a miivész 6rome.”*’ Rosalind E. Krauss kiemeli, hogy Bellmer a babakat

fallikusnak abrazolja, ,,pneumatikus dinamizmussal” duzzado testrészként, ,,amely /néi/ kéddal

van ellatva, de a ferfi szervet a feldarabolas kornyezetében jeleniti meg, magdaban hordozva a
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rémtett kozvetett forrasaként.

233 Foster i.m. 102.

234 Minotaure 6, 1934-35 tél, 30-31. Bellmer soha nem lett hivatalosan a sziirrealista csoport tagja, de Bataille
baratja volt, akinek irasait illusztralta rézkarcaival (Lasd: Madame Edwarda [1955-1965]).

235 Nietszche Zarathustra: 170.

236 Benkd i.m. 107. Benkd hangstlyozza, hogy Nietzsche nem tesz kiilonbséget normativ és nem normativ
testkép kozott, amely Bataille egyik fontos céljat is igazolja, melyben igyekezett megtisztitani Nietzsche
filozofidjat a naci ideologiatol. Vo. Pierre Klossowski: Nietzsche and the Vicious Circle. Ford. Daniel W. Smith.
Continuum, London. 2009, 151-155.

237 Deleuze — Guattari A Thousand Plateaus: 404.
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kasztralas élményét.”*® Judith Butler a performativ nyelvfelfogas mentén azt allitja, hogy a
szexus nem a nyelv eldtt 1étezé valdsag, hanem a nyelv teremti meg?®, igy mikozben a fallosz
mobil targgya valik, a ndiség az anyag/forma binaritasan kiviil helyezkedik el,: ,,beléhatolnak,
és ¢eletet ad a beléhatolonak, de 6 maga soha nem hasonlit sem a formalo principiumra, sem
teremtményére. ’**° Bellmer szamos rajzan Osszekeveri a sajat képét a babaéval, és az egyik
els6 Babarol késziilt fotdjan is az object kisérteties hasonmasanak tiinik, nem pedig kiilonalld
alkotojanak: ,,nemcsak vagyik a (...) noi testre, hanem azonosul is vele, nemcsak szadista
modon uralkodik rajta, hanem mazochista modon azza valik.”%*! Livia Monnet elemzése szerint
jogos, ha a Baba ambivalens konstrukcidjat ,,az apdval szembeni bosszuvigyként
megnyilvanulé »negative Odipusz-komplexus (...) vagy az anyaméh-irigység dramai mises-en-
scéne-jeként”?*? detektaljuk: a Baba arra kényszeriti a férfit, hogy "felcserélje (férfi Enjét) a ndi
Mdsikkal, hogy a Masikban szodomizalhassa Enjét.”**® A szodomia aktusa a perverzio lényegét
érinti, a ,,nem-termelést, a csere és a piaci érték teljes hianyat” képviseli, amelyet ,,Klossowski
a transzgresszio sade-i eszményének megtestesitojének tekintett, és amelyet »geste spécifique
de contre-généralité«-ként (az ellennemzedékiség vagy az ellentermékenység sajdtos
gesztusaként) (...) jellemzett.”***

Térjiink at a Baba szovegként értelmezhetd olvasatara, hiszen Jacques Lacan szerint a
tudatalatti nyelvként konstrualodik. Bellmer a Babahoz kapcsolodod elméleti irdsaiban ,,fizikai
tudattalanrdl” besz€l: ,,4 fizikai tudattalan a testi érzetek folyamatos tudattalan atalakuldasainak
dsszességét jelenti, amelyek célja az elfojtas és a tabu ellensilyozdsa vagy megkeriilése.”?*
Ezekben az irasokban a Baba anatomidjanak elemzése soran Bellmer a gombcsuklot (amelyet
a kardancsukloval azonosit) univerzalis izliletként irja le, mert ,,lehetové teszi ket ellentétes elv
— a centrikus és az excentrikus — egyidejii egyiittélését, az egyik a masikban rejlik.”**® A kiviil-
beliil felcserélhetésége vagy megfordithatdsaga lesz ezaltal érvényes az egyénre és a nem-
individudlisra, az Enre és a vilagegyetemre. Az 1934-es Baba-sorozat egyik stacioja

leltarszertien részekre bontja a mivet: Bellmer tobb helyen allitja, hogy mive ,,végtelen

238 Krauss: i.m. 172.

239 Butler Jelentds testek: 16

240 Butler i. m. 53. Butler Freud és Lacan fallosz-értelmezése nyoman arra utal, hogy a fallosz, mint jel518
atruhazhato.

241 Foster i.m. 109.

242 |_ivia Monnet: Anatomy of Permutational Desire: Perversion in Hans Bellmer and Oshii Mamoru. Sajat ford.
Mechademia, Volume 5, University of Minnesota Press, 2010, 292.

243 1dézi: Monnet Uo. 301. Eredeti szveg: Hans Bellmer: The Doll. Ford. Malcolm Green, Atlas Press, London,
2005, 129.

244 o

245 Uo. 288.

246 Uo. 289.

49



anagrammak sorozata”, vagy, hogy ,,a test olyan, mint egy mondat, amely arra hiv, hogy
datrendezziik."**" A lacani tiikdrstadium soran ,,a még éretlen és imagindrius, kézéppont nélkiili

test, egy darabokban 1évé test (Le corps morcelé) tiikorképes testté”?*, a mozgaskoordinacio

azért is nyugtalanitoak, mert ,,egyszerre olvashatoak holttestként és corps morcele-ként, a
»szubjektum utani«, abszolut lehatdrolt testkent és a »szubjektum eldtti«, a heterogen
energidknak atadott testkeént. Ebben a tekintetben a Babdk kétszeresen is hatborzongatonak
tiinhetnek — egyrészt egy multbeli erotogenitas fantasztikus emlékeként, masrészt egy jovobeli

halalként.?*

A Kivalo holttest (Cadavre exquis) kollektiv automatista jatéka®>°

el6szor szoveges
kisérlet volt, amely 1925-ben sziiletett meg egy montparnasse-i lakasban a Rue de Chateau 54.
szam alatt a sziirrealista jatékosok altal, az elsd alkalommal 6sszeolldzott ,,a kivald holttest
ujbort iszik” mondatbol. A k6zds szoveg és képalkotds id6legesen ,,megsemmisiti az egyéni
miivész fogalmat”, de a végeredményként sziiletd hibrid kiméradk koziil mindig azok lettek a
legjobban sikeriilt munkak, ,,amelyeken egyik jatékostol a masikig analogiai megfelelés alakul
Ki, az én vdrja a te vdlaszat, kitaldlja szandékait, titokban a kezét nyijtja felé.”** Ez a kozos
szornykészités nemcsak Burroughs cut-up technikajanak egyik forrasa, hanem A kivdlo holttest
az a szupermetafora, amely tokéletesen hasznalhatd keretet biztosit a huszadik szdzad nyalkas
és formatlan monstrumanak, mikozben a sziirrealista csoport kozds portréja is. Ebben a
jatékban a sziirrealizmus kovette és rogzitette Lautréamont azon mondasat, hogy a koltészetet
mindenkinek kell csinalnia, nem csak egyvalakinek: ,,4 sziirrealizmus kudarca Bataille szerint
abban allt, hogy nem tudta tovabb vinni ezt a nagyon is tétova lépést’*?, hogy végleg kitdrjon
a reneszansztol a romantikan at iveld individualizmus fojtogatd szoritasabol. ,,[Bataille]
regenyeiben a test abszurd, sziirrealista szétszerelésével talalkozunk, amely fraktalizalt
textualitasara is hatassal van. Bataille-nal az irds maga is dldozat, az excesszus jeggyében
megvalosulo  gesztus, amely nem az elddllitas logikajat koveteli, hanem a felesleg

elfogyasztasanak negativ tettét valésitia meg.”?® Bataille tudatosan elembertelenitett

247 Foster i.m. 103.

248 Butler i.m. 85.

249 Foster i.m. 113.

250 A jaték lényege, hogy egy papirlapot tobb részre osztanak: az els6 jatékos rajzol valamit a sajat szakaszéra,
majd behajtja a lapot, hogy a kdvetkezo jatékos tigy folytassa a rajzot, hogy ne lassa az elézot.

251 Agnés de la Beaumelle: Collection Art graphique. La Collection du Centre Pompidou, Musée national d’art
moderne-Centre de création industrielle. Centre Pompidou, Parizs, 2008, 164. In: 4 sziirrealista mozgalom
Dalitél Magritte-ig: 38.

252 Michale Richardson: Introduction. In: Georges Bataille: The Absence of Myth. Writings on Surrealism. Szerk.
¢és Ford. Michael Richardson. Verso, London, 2006, 24. Sajat ford.

253 Horvath — Lovasz i.m. 9.
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mozzanataban ott kezdddik az irds ,,ahol a hang elvesziti eredetét, ahol a szerzo belép a sajat
halaldba.”**

A Bellmer Babdiban megvalosulo, széttoredezett és formatlan szubjektum nagy utat
jart be a 20. szazadi testreprezentacios kisérletek soran: Joel-Peter Witkin nosztalgikus
antropoldgiai obszcendrioi perszonalizaljak a halott emberi preparatumokat, és a fekete-fehér
képek kapraztatd esztétizalasuk révén szinpadi kellékké alakitjdk az €16 szereploket is, akik
felcserélhetové valnak a hullak testrészeivel, ahogy Bataille fogalmaz kisregényében: ,,a halott
Marcelle kevésbé all tolem tavol, mint az élo, abban az értelemben, hogy, mint én gondolom, a
létezés abszurditisanak mindenhez joga van.”?®® Cindy Sherman 90-es évekbeli szexbabu-
fotoéinak folytatasa az 1999-es fekete-fehér sorozata, ahol jatékbabakkal és explicit
szexualitassal jatssza Gjra Bellmer testszinhazat; David Cerny életnagysagi, kitorheté milanyag
szettjei (Dead Raped Woman, 1993) sajat babu mivoltunktol valo félelmeinket erdsitik fel
mikdzben otthonossd teszik a konzumerizmus poklat. Sarah Lucas Bunny (1997) cimii
ciklusaban kitomott ndi harisnyabol konstrualja ujra a néi testet, de a székre iiltetett, fejnélkiili
nyuszi-nd-test a szexizmus és a feminizmus kozott oszcillalva épp fluiditasa, az allati és férfi
(fallikus) jelolokkel valo Osszekeveredése miatt valik nevetségessé. A divatfotosként indult
kanadai Floria Sigismondi korai videoiban és fényképein az entropikus alvilagokat benépesitd
emberalakok csak vazként szolgalnak az orvosi eszk6zokbol, végtag- és szervprotézisekbol
szOtt teatralis konstrukcioknak, amelyekben a szereplok elveszitik nemi identitasukat, majd
mechanikus vagy rovarszerli mozgasok filmes imitaciojaval emberi identitasukat is, miel6tt
élettelen babokka valtoznanak.?® Sigismondi poszthumén dtletaradata a 90-es évek kozepén
David Bowie és Marilyn Manson zenéjéhez késziilt, gyors vagasokkal tordelt vidediban
teljesedik ki. A miivész Bellmer ¢és a Quay fivérek nyomdn Marilyn Manson kiilonb6z6
transzgressziv (pop)kulturalis mintdkat szintetizal6, amugy is androgiin figurdjat tovabb

hibridizalja, bizarr fogorvosi eszkdzokkel és protézisekkel, miivégtagok arzenaljaval taszitja az

254 1dézi: Horvath — Lovasz Uo. 15. Eredeti szoveg: Roland Barthes: The Death of the Author. In: Image, Music,
Text. Fontana Press, London, 1977. 142.

25 Georges Bataille: A szem torténete. Ford. Somlyé Gyorgy. In. 4 szem torténete — Madame Edwarda — A
halott. Europa Kiadd, Budapest, 1991, 44.

256 Floria Sigismondi videoklipjeibdl a 6. Titanic Nemzetkozi Filmjelenlét Fesztival rendezett valogatast
Budapesten (1998. oktober 8.-18.). Korai fotoihoz.: Floria Sigismondi: Redemption, Berlin, Gestalten Verlag,
1999.
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élé-marionett majd a kiborg territériuméaba.?®’ Manson mar miivésznevének?®® vélasztasaval is
a dichotomiakat dsszeolvasztd, €s a steril keresztény testképet dekonstrualo tevékenységének
csticsat az Antichrist Superstar (1996) konceptalbumaval érte el, melynek Tourniquet cimi
dalahoz Sigismondi latvanyvilaga kinalt parhuzamot a széveggel €és zenével. Az Antikrisztus
apokaliptikus fejlodéstorténében a Tourniquet képei Bellmer Babdjdhoz hasonld szimbiotikus
szado-mazo kapcsolatot fogalmaznak meg egy ndi figurardl, aki ,,hajbol, csontbol és kis
fogakbdl késziilt” és gy kozlekedik, mint egy ,,nyomorék jatékszer”, aminek a gerince ,,csak
eqy zsineq”: ,,Vezesd le rajtam a gyiiléleted / Tedd dldozatodda a fejemet / Soha nem is hittél
bennem / Egy érszorité vagyok neked.”® Judith Butler Freud elfojtaselmélete fell elemzi azt
a két iranya mozgést, amikor a szeretet tiltas ala keriil, és e tiltdsnak vald behddolas
(ideg)betegségek kialakulasahoz vezet. A tiltds miikddésbe 1épésekor ,,a testrészek a biintetheto
gyonyor szintereiként, s igy a gyonyor és a fdjdalom szintereiként jelennek meg.”?®°
Ugyanakkor, ezek a tiltdsok ,.nem mindig hozzdk létre a tarsadalmi idealhoz teljesen
alkalmazkodo engedelmes testet, olyan testi felszineket korvonalazhatnak, melyek nem a
hagyomanyos heteroszexudalis polusokat jelolik. Ezek a varialhato testi felszinek vagy testi ének
ennek kovetkeztében olyan tulajdonsdagok dtvitelének szinterei lehetnek aztan, melyek t6bbé mar
nem tartoznak szigorvian véve semmilyen anatémidhoz sem.”?%!

A képzOmivészként végzett David Lynch filmrendez6 miiveit miikodtetd
miivészettorténeti kontextus alapvetden a 20. szdzadi eurdpai modernizmus, s annak féleg
expresszionista és sziirrealista mivészei, akik érzékelték ¢és abrazoltak ,,az ember
veszélyeztetettségét a ynem emberi« dltal, szarmazzon az akdr beliilrél vagy kiviilrél.”*? A
Francis Bacont 1is példaképének tartd6 festonovendék Lynch 1965-6s ausztriai

,tanulmanyutja”?53

utan készitette el a philadelphiai miivészeti akadémian az els6 kisérleti
rovidfilmjét (Six Men Getting Sick, 1967), amely inkabb még csak egy életre kelt relief: a

kezdetleges stop-motion technika és vetités révén megmozgatott, szobraszati munkaként

357 Gottfried Helnwein joval korabban készitett kipeckelt szaju, orvosi eszkozokkel kiegészitett,
~-mosolyprotézissel” eltorzitott onarcképeket (Self-portrait with Smiling-Aid, 1972.) Helnwein provokativ
munkassaga kiilonos hidat képvisel a bécsi akcionizmus és az appropriation art posztmodern festészete kdzott.
Késobb maga is készitett fotdsorozatot Mansonrol (Golden Age, 2003).

2% Marilyn Manson a filmsztar Marilyn Monroe és a sorozatgyilkos Charles Manson nevének dsszegy(irasabol, a
szépség/rutsag, né/férfi, tiszta/mocskos, jo/rossz dichotdmidinak dsszemosasaval a modern Amerika talalo
szimbolumat alkotta meg.

259 Sajat ford. https://www.youtube.com/watch?v=MmfQ7gSalgM

260 Bytler i.m. 71.

21 Jo.

262 Boris Groys: Sur I’art de David Lynch. Sajat ford. In: David Lynch: The Air is on Fire. Fondation Cartier
[katalogus], 2007, Editions Xavier Barral, Parizs, 108.

263 A Kokoschka kurzusira alpozott tobb éves 8sztdndijbol egy haromhetes, eredménytelen kitérd lett.
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megmintazott hat figura 6sszehanyja a feliiletet, majd szétég egy sziréna hangjara, amely Lynch
alkotasainak gyakori motivumara, a iz jelenlétére figyelmeztet. Lynch szamara az Isten nélkiili
Teremtés — amire a Twin Peaks 3. évadanak 8. epizodja is ravilagit — ,Trintiy néven kezd6dott
1945. julius 16-an az Gj-mexikoi kisérleti atombomba robbantéssal, és Lynch bizonyos fotoin
ez a gombafelhé a ra jellemzd klausztrofobids belsd terekben is megjelenik.?®* Gaston

95265

Bachelard szerint ,,minden fontos képnek mérhetetleniil mély onirikus alapja van, és az

alommunkéban fontos szerepet jatszik a kunyho képe, a ,,kézpontositott magany centruma’®,
amely visszatér6 motivuma Lynch poétikajanak is. Bachelard arra is ramutat, hogy mikor
kinyilik egy doboz, uj dimenzi6 tarul fel: a ,,bensdségesség dimenzioja”, amely végtelen, hiszen
soha nem ériink a doboz mélyére, egy zart dobozban mindig tobb lesz majd, mint egy nyitott
dobozban — ,elképzelni valamit mindig tébbet ér majd, mint élni.”?®" Lynch sziikos
podiumainak, garzonjainak ¢és iivegketreceinek névtelen sztarjai gyakran csak kialakulatlan,
absztrakt fejek?®, de ilyen kategorizalhatatlan és dehumanizalt torzo a diiledezd, indusztrialis
Félelemgyar sziilte Radirfej (1977)-bébi is, amely a talélt abortusz radikalis bosszujat, a
befejezetlenség €s a monstruozitas fekete linnepét testesiti meg a humanista testkép ecetszagu
romjai felett. Lynch talalt targyként manipulalt vintage aktfoto-gyiijteményében (Distorted
Nudes, 1999-2004) Bellmer és Witkin fotdinak dinamikajat forditja at a Photoshop nyelvére,
de a test koherencidjat felszdmolo kisérleteinek allati tetemekkel végzett projektjei is Bellmer
1934-es leltarszertien szétszerelt Babdjara emlékeztetnek: a Fish Kit (1979) cimii munkaja
soran azért darabolja fel ,,kis torténetekre "?%°, majd cimkézi fel precizen a makrélat, hogy utana
ujra dssze lehessen rakni.

HR Giger svajci miivész az ipari formatervezeés €s a képzémiivészet feldl jutott el a film
vilagaba: a sziilést gépezetként megjelenitd korai rajza (Birth Machine, 1967), amelyrél késébb
aluminium Ontvények is késziiltek, egészen direkt modon modellezi a szervetlen allapotba vald
visszatérés lekiizdhetetlen halalosztonét. A miivészre nagy hatast gyakorolt Cthulhu-mitosz a
gondviselés nélkiil maradt ember rettenetét vetiti elore, a vilagegyetem hideg kozonyét, ahol az
emberi faj és civilizacid csupan labjegyzet egy szdmunkra ismeretlen torténetben. Giger

airbrush-sal modellalt, precizen kodos és monokrom biomechanikus latomasai nem feltétleniil

4 Semmi sem tisztitja ki jobban a szobdt, mint egy agy eltavolitisa” (Scott Walker: Corps De Blah)

265 Gaston Bachelard: 4 ér poétikdja. Ford: Bereczki Péter. Kijarat Kiado, Budapest, 2011, 48.

266 Uo. 47.

267 Uo. 88, 90.

268 David Firth brit miivész sokat kdszonhet Lynch animdcios filmjeinek és rajzainak: Firth alomlogikara épitd
sziirrealis és transzgressziv animacioi (Salad Fingers, 2004-2022; Sock 5: Three Skins Without Men, 2012 és
Sock 6, 2020), a pszichdzis és testdekonstrukcid horrorjanak jegyében fogantak. Lasd: https://www.fat-pie.com/
269 Utalas David Lynch hazai kiallitasara: Kis térténetek / Small Stories, Miicsarnok, Budapest, 2019. marcius 1.-
junius 2. Kurator: Szarka Klara.
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a jovore, mint inkabb egy masik dimenziora utalnak. Arnold Bocklin ikonikus, almodozasra
alkalmas festménye (A holtak szigete, 1880-1886) kitiintetett szerepet tolt be a dimenzidk kozti
atjarok kozott: Giger parafrazisardl (Hommage a Bécklin, 1977) méar Kharén és utasa is
hianyzik, de az épiilet biomorfikus felszine ugyanazt a halalszagi leheletet arasztja, mint
Bocklin szigetének lakoi — megmutatva a Kapu masik oldalat, ahol belsé és kiilsé egymasba

0 gokat kodszonhet

omlik. Az Alien-lény prototipusénak litografiaként valé megalmodasa®’
Lovecraft prozajan tul Dado (Miodrag Puri¢) montenegroi miivész horrorisztikus pikturajanak.
Dado a II. vilaghéboru utani sziirrealizmus kiemelkedd egyénisége volt, és a 60-as években
festett vasznai?’* pasztelles homalyban {isz6, de rogeszmésen részletezd, fantasztikus bosch-i
pannokon keresztiil reflektaltak a hdbort traumajara, Maurice Merleau-Ponty kiakizmusat
idézve meg: ,,A testnek nem célja az ember, ahogy a test részeinek sem célja a test.”?’? Dado
anatomiai rémalmaiban a savval mart, szétoszld, ndvényi €s allati kodokkal keveredd ledaralt
ember-szornyek oOnallova valo szervek zsufolt halmazaként jelennek meg, vagyis a vildg
husaként, gyakran egy exoszkeleton mdgé rejtve puha és amorf szervességiket: ,.a hus
filozéfidja nélkiil a pszichoanalizis puszta antropolégia marad.”?"

Ezek az egyszerre roncsolt és pancélos kreatirak segitették Giger obszcénul tokéletes
xenomorph-janak létrejottét: a filmcimek magyar verzidja ,,Halalként” aposztrofalja a Iényt,
holott a kornyezethez val6 alkalmazkodasi képessége €s a tulélésben nyujtott teljesitménye altal
az Elet legsikeresebb megnyilvanulasanak tekinthetd. Az Alien nem fér bele a kereszténység
antropocentrikus jo/gonosz dualizmusaba, hanem a Tervezd bossztja Isten félresikeriilt
probalkozasan, amely fel6l nézve az emberi alak teljesen marginalis helyzetbe keriil. Ily médon
az Alien egyedfejlodése maganak a foldi evolicionak is valamiféle felgyorsitott és toredezett
idejli parodiaja, amelyben felbukkannak féregszerti (a gyomorban fejléddé Chestburster), polipra
hasonlatos (a larvadllapot Facehugger), rovarokra és/vagy a hiillékre jellemzd jegyek
(skorpiofarok, tojasraké kirdlynd, a Chestburster vedlése). Az Alien éppen akkor valik
sebezhetdvé, ha a domesztikalas szandékaval az emberi komponenssel hibridizaljak. Az Alien:

Resurrection (rendezé.: Jean-Pierre Jeunet, 1997) végén szinrelépé humanoid-Alien szomora

véget ér, és bukasaval magaval rantja az emberarct tudomanyos fejlédés pozitivizmusat is.?"

20 HR Giger: Necronom IV (1976)

271 Tribute to Cazotte (1964-67), La Rebellion de Pancraisse (1968), Vesalius’s Bad Pupil (1967)

272 Maurice Merleau-Ponty: 4 ldthaté és a lathatatlan. Ford. Szab6 Zsigmond. L Harmattan Kiadé — Karoli
Gaspar Reformatus Egyetem, Budapest, 2020, 226.

273 Uo. 298.

274 V. Hornyik Idegenek egybiinés varosban 229-244.
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Az avantgard hatarsérto stratégiai kozt az ember fogolyként van jelen egy olyan paradox
esztétikai program részeként, amely kénytelen eszkdzként haszndlni az emberi format az
w(emberi) forma destrudlasdra.”®”® Marcel Duchamp az antimiivészet talalt targyaival
berekesztette ,,a reprezentdcio dsszes strukturdjat, és kiilonosen az expressziv szubjektivitdst,
az illuzio szinhazat: a vilag egy ready-made, és nem tehetiink mast, mint valahogyan
megorizziik az illuziot vagy a miivészet babonds tiszteletét, egy olyan tér réven, amelybe
dthelyezziik a targyakat, és amelyik ezért miuzeumma valik. De a muzeum, ahogyan a neve is
Jelzi, mégis csak egy szarkofig.’?’® Manson, Lynch vagy Giger mind mashogyan, de
hozzajarultak a transzgressziv miivészi stratégidk popularizalasahoz?’’, mikdzben a
transzgresszid6 mdara gumifogalomma valt, a popularis kultura kotelezd nézdcsalogatd
eszkozévé. A poszthuman mivek transzgresszidja nyoman éppen azt a kettds poziciot talalom
izgalmasnak, ugyanakkor tagadhatatlanul pesszimistanak, amit Jake Chapman is kiemel sajat
munkaik kapcsan, vagyis, hogy a miivészetiik egyik kozponti eleme az a fatalista nézet, ,,hogy
a mii mindig is része lesz annak a diskurzusnak, ami ellen fellép és amibe visszaépiil. Ugyhogy
csak az a kérdés, hogy miként nyilvanitod ki ezt azt ellenszenvet. Sacher-Mazoch azt mondja:
»a korbdcs és a sz6rme csupadn eszkozok, amelyekkel terrorizalom magam.« Van ebben valami
nagyon szép, mert aztVallja, hogy az élvezet, a cél, a torekvés egyszeriien helyi, egyfajta 6rokos
aramkorbe katekizalodik, amely lokalis és libidinalis.”™

A 2010-es pragai Decadence Now! Visions of Excess cimii nagyivii tarlat?”® kozponti
célja éppen az volt, hogy enciklopédikus igénnyel dsszekapcsolja a posztmodern pop-kultara
feliilstilizalt jelenségeit a fine de siécle, a 19-20. szdzad forduldjanak hatérsértd poétikajaval,
kisérletet téve a kortars miivészetelmélett6l idegen dekadencia kifejezésének Gjraértelmezésére,
hiszen ,az emberdabrazolas humanista megalapozottsaiga mar a 19. szdazadban is
anakronizmusnak tiint.”* A cim masodik tagja Bataille irasainak gyiijteményes amerikai

kiadasara utal: az excesszus altal koriilirt mlivészi magatartds megfeleld parhuzamot kinal

275 Nemes Képalkoto elevenség: 85-86.

276 Jean Baudrillard: 4 miivészet ésszeeskiivése. Esztétikai illiizi6 és dezilluizié. Ford. Palfi Judit. Miicsarnok
Nonprofit Kft, Budapest, 2009. 56.

217 Manson és Lynch kozos kiallitassal szerepelt Bécsben: Marilyn Manson és David Lynch — Genealogies of
Pain, Kunsthalle Wien-project space, Bécs, 2010. junius 30.- jalius 25. Kurator: Gerald Matt.

278 Jake Chapman In: Jake Chapman on Georges Bataille: an Interview with Simon Baker. In: Papers of
Surrealism Issue 1 winter 2003. 11.

27% Decadence Now! Visions of Excess, Galerie Rudolfinum, Praga, 2010. szeptember 30.- 2011. januar 2.
Kurator: Otto M. Urban. A kiallitok kozott szerepelt tobbek kozott Matthew Barney, Genesis Breyer P-Orridge,
Gilbert & George, Gottfried Helnwein, Damien Hirst, Robert Mapplethorpe, Yasumasa Morimura, Cindy
Sherman, Joel-Peter Witkin, Szo116si Géza, Wim Delvoye, Josef Bolf, Jake & Dinos Chapman, Jeff Koons,
ORLAN vagy Jan van Oost.

280 Hans Belting: Kép-antropoldgia. Képtudomdanyi vézlatok. Ford. Kelemen P4l. Kijarat Kiad6, Budapest. 2007,
104.
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Bataille irdsaival, hiszen nala ,,4 test felszamolasa tagabb értelemben az »altalanos
okonoémidahoz« kapcsolodik.” Bataille Az elatkozott részben [La Part maudite, 1949] kifejtett
modernitéaskritikaja ,,abbol a gondolatbol indul ki, hogy a létezés fo kérdése nem a termelés,
hanem a fogyasztas és a felesleg felaldozdsa.”?%! Ez a megkozelités nem 4ll tavol Oscar Wilde
definicidjatol, mely szerint a dekadencia az, amelyben az egészet alarendeljiik a résznek. Bartok
Imre a dekadencia fogalmat a jelenbe-szakadassal modellezi: ,,4 tagok, szervek, érzékek
diszfunkcionalissa valasa, destabilizalodasa, esetleges spontan levalasa/elhalasa, illetve
dtalakulasa olyan adllapotot idéz fel, amely valojaban nem is allapot, lévén hogy éppen
megsziintethetetlen mozgalmassaga és valtozékonysaga alkotja lényegét: ennek az
illekonysagnak veszedelme nem csak poszt/transzhuman jovendonkkel kapcsolatban meriil fel
(legyen szo annak miivészi reprezentacioirol, disztopikus viziokrol vagy az egészségbiztositas
dltal éjjel-nappal kinalt, innovativ mini-protézisekrol, gyogyszerekrol stb.), hanem a kozvetlen
Jjeleniinket érinti. A »dekadencia« ennyiben nemcsak most, hanem mindig is a jelen pillanata:
a jelen ugyanis nem mas, mint az a hely, ahol éppen hanyatlani kezdiink a bizonytalan jové fele,
és amelyben egyiittal sajat testi hanyatlasunk is folyamatosan »megkezdédik«.”?%? A Decadence
Now! so6tét extdzisa a folyamatos vildgvalsagra megnyugtatoan irracionalis valaszokat adott: a
szex-halal-fogyasztas deliriumaban dekoralta ki a korilottiink széthulld civilizaciot, a
pozitivista utopiak tervrajzaira ontve vizualis bacchanalidjanak bomlo hulladékat. A tarlat a
Rudolfinum kiéllitotermeiben 6t nagyobb alapegységre oszlott, amelyek egy kortars
képzémiivész képzeletbeli utazasat modellezték: az En tulzasa: Fajdalom; a Test tilzasa: Szex;
a Szépség tulzasa: Pop?®3; az Elme tilzasa: Oriilet; az Elet tulzasa: Halal. Otto M. Urban kuréator
hangstlyozza, hogy habar a dekadenciidra jellemzd provokativ hangot rendszerint a
,botranyos” és a ,vitatott” (controversial) jelzokkel illetik, nincs olyan stilus vagy trend a
miivészettorténetben, ami altaluk definialnd magat: ,,nem létezik olyan, hogy Botranyos Iskola,
vagy a Vitatott Miivészet Kidltvanya — az olyan miivek iizenete, melyek egyediili célja a
botrannyal valé kalkuldcio, feledésre van itélve.” 28

A dekadencia és a transzgresszio Osszefliggését azért kivanom kihangstlyozni, mert ez
az a pont, ahol a dolgozatom elsddleges tézisét, poszthuman nem-teleologikus szemléletét

tdmasztom ald ismét, annak vallalasat, hogy a testdekonstrukcio, illetve a szubverziv testképek

281 Horvéath — Lovasz i.m. 9.

282 Bartok Imre: A szervek lazadasa. Organs & Extasy. Balkon, 2013/2, 37.

283 A kiallitast folyamatosan jatszott zenei videdvalogatas tette teljessé, ahol dsszeért a tarlat gotikus sotétsége
Marilyn Manson, a Throbbing Gristle vagy Diamanda Galas vészjoslo el6adasaival.

284 Otto M. Urban: Introduction. In: Decadence Now! Visions of Excess. [katalogus], Arbor Vitae - Galerie
Rudolfinum, Praga, 2010. 13.
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problematikdja nem csak nemi és hatalmi retorikak Osszefiiggéseiben targyalhat6.?® Nem
kizarolag a politikai ideoldgiaktol kivanom ,,megtisztitani” a hatarsértés poétikajat, hanem
felmutatni egyuttal a Dbataille-i filozofia haszonelviiséggel és produktivitassal valod
szembenallasat. Bataille felfogdsaban a felvildgosodds demitizalta a vilagot, és ezt a
szekularizalt, varazstalanitott vilagot probalja Bataille a nyelven keresztiil (nem-keresztény
alapon) szakralizalni és kilépni a produktivitas vilagabol. Az orgia Bataille szamara a pazarlas
esztétikai gépezete: A novényevok hatalmas mennyiségii élo novényi anyagot fogyasztanak el,
mielott oket is felfaljak (...) Az ohaj, hogy alacsony koltségen termeljenek, szanalmasan emberi.
Még megvan az emberiségben a sziik latokoérii kapitalista, a »tarsasag«-igazgato, az elszigetelt
ember szemlélete, aki abban a reményben ad el, hogy a vegén elnyeli a felhalmozott hasznot
(...) Ha teljességében vizsgaljuk az emberi életet, azt latjuk, hogy a szorongdasig tékozlasra
torekszik, a szorongésig, egészen addig, amig a szorongds mar elviselhetetlen. 4 t6bbi csak
moralista fecsegés.”?®® A Bataille altal hangstilyozott szuverenitds mar atszdvi Baudelaire
véllalasat is: ,,Hasznos embernek lenni: azt mindig meglehetésen utdlatosnak talaltam.”*’

A 1L vilaghébora utan nem sokkal az Action nevii kommunista hetilap feltette azt a
képtelen kérdést, hogy ,,El kell-e égetni Kaffkat??® Kafka végrendeletében arra kérte legjobb
baratjat, Max Brodot, hogy halala (1924) utan égesse el valamennyi hatrahagyott irasat: Brod
mar életében jelezte, hogy erre nem hajlandd, és ennek megfeleléen nemcsak, hogy nem
pusztitotta el, hanem gondozta Kafka sajat maga &ltal mar megkurtitott életmiivét. A 1L
vilaghdboru ota az égetés megtisztitd gesztusat jelentdsen terheli a naci 6rokség, de éppen ez
idében jelent meg a destruction art jelensége, amely a muzealodott, archivalt, piaci
artefaktumok ellenében mutatta fel az 6nmegsemmisités gesztusat. Jean Tinguely a New York-
1 Museum of Modern Art udvaran allitotta fel sajat magat megsemmisitd, a katasztréfa luciferi
szimulakrumanak aposztrofalt?®® konstrukciojat (Homage to New York, 1960), melynek teljes

szétégését a tlizoltdsag spontan beavatkozédsa akadalyozta meg. Kafka, Bataille, és rajtuk

285 Annak ellenére, hogy a dekadencia erotik4jdban kdzponti szerepe van a homoszexualitas improduktivitasanak
és a férfi/n6 dichotomia kozti hatar atlépésébdl adodo szexualis ambivalencianak, amely a Decadence Now!
tarlatan is hangstlyosan jelen volt, tobbek kozott a Ron Athey-t, korunk ateista Szent Sebestyénét abrazold
printeken. A fenekére fekete napot tetovaltatott miivész Solar Anus (1998) cimii performanszaban szé szerint
rendezi szinpadra Bataille szovegét: ,,a vakitd nap mocskos parddidja” nem mas, mint Athey végbélnyilasa.
(Dominic Johnson: Ron Athey’s Visions of Excess: Performance After Georges Bataille. In: Papers of
Surrealism, Issue 8, Spring 2010, 1.)

286 Bataille Az erotika: 74.

287 1dézi: Georges Bataille: Az irodalom és a rossz. Ford. Dusnoki Katalin. Nagyvilag, Budapest, 2005. 59.
Eredeti szoveg: Charles Baudelaire: Meztelen szivem. In. Baudelaire valogatott miivei. Ford. Ronai Gyorgy.
Euroépa, Budapest, 1964, 6.

288 Bataille Uo. 173.

89 v, https://www.artforum.com/print/201207/ghost-story-kinetic-art-and-new-media-31964
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keresztiil a sajat poziciom megértéséhez 1ényeges annak tudatositasa, hogy a posztforradalmi
passzivitas a szuverenitas egyik formaja lehet: ez a posztforradalmi TEHETLENSEG nem vesz
részt a vilag raciondlis megértésében, ami a kommunizmus osztalytudatanak 1ényeges részét
képezi. A forradalom az utdpia cé€ljabol koti 6ssze az id6 adott pillanatait, igy a jelen mindig
atmeneti marad: a kafkai passzivitds szkeptikus minden forradalmi cselekvéssel szemben.
., Minden latszat ellenére a kommunizmus is alapvetoen modern és produktivista logikat kovet,
sot, Bataille szerint a produktivizmus kiteljesedéseként az eldolgiasodas csucspontjat

alkotja.”?°

A  mivek megsemmisitésének vagyaval Kafkaban a gyermeki 1ét
meghosszabbitdsa, a kulturatol vald szorongds manifesztalddott, mert a kultara az irodalmat
produktivva teszi. Kafkanal — vagy féleg Sade esetében, ahol a penetracid csak iirességhez
vezet, nem pedig tudashoz — az irodalom a jelentés kioltasara iranyul, a magany és a semmi
tereit hozza létre a kultura testén beliil, de ezeket az liregeket a kultara tolti fel jelentéssel,
ezaltal domesztikalja, eltériti a szubverziv szandékot. Ugyanakkor a jelentéskioltas csak akkor
létezhet, ha van egy kultara, amit ki lehet iiresiteni: a megdrzés és a pusztitas kozotti
szakadékban jon létre a szoveg Orome. A gyermeki 1ét fenntartasa ellentétes a humanista
fejlodéssel, a munka vilagaval, miként Bataille is megjegyzi: ,,a gyermek viselkedése az egyediil
elfogadott szuverén viselkedés a kommunizmus keretein beliil, de csak kiskorti formaja.”?% A
kasztralt oroszlan cimii irasdban Bataille arra utal, hogy a sziirrealista csoportot érintd belsd
torések részben abbdl szarmaztak, hogy Breton rigor6zus modon a francia kommunista parttal
valo kapcsolat alapjan mérte a lojalitast: ,,Breton arra kényszeriilt, hogy vallasi vallalkozadsat
egy gvenge forradalmi frazeologia mogé rejtse.”™? A transzgresszid 1ényege szamomra, hogy
a MUBEN MARAD, ha ugy tetszik a szovegben: Bataille Sade hibajanak rotta fel, hogy csak
mimeli az adldozatot, valojaban nem tudja végrehajtani, minden csak egy szimbolikus vilagban
jatszodik.?®® Sade miive éppen azért miikddik mint nyelv, mert ,,a fantdzia a beszéd fogalmdnk
sade-i megfeleldje. Ebben a vilagban nem feltétleniil az a cselekvd, akié a kéj meg a hatalom,
az a cselekvé, aki a jelenet meg a mondat (...), st a jelentés eligazitéja.”*** Sade-nal a biin
wanndl meggyo6zobb, minél nagyobb a beszédmennyiség, amelyet beléje fektetnek, nem azért

mert ez a biin csak az dlom vagy a mese birodalmaban létezik, hanem mert egyediil a nyelv

tudja megtervezni.”?* Sade-ot és a transzgessziv képzémiivészeti munkakat nem lehet a

20 Horvath — Lovasz i.m. 14.

21 Bataille i.m. 195.

292 Bataille: The Castrated Lion. In: The Absence of Myth: 29.

238 Horvath — Lovasz i.m. 58.

294 Roland Barthes: Sade, Fourier, Loyola. Ford. Addam Péter és Romhanyi Térok Gabor. Osiris Kiado,
Budapest, 2001, 39.

2% Uo. 41.
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realizmus szemszogébdl értelmezni olyan szévegként, mint ami abrazol vagy utanoz — Roland
Barthes kijelenti, hogy az irodalomnak ,arra kell torekednie, hogy elgondolja az
elgondolhatatlant, hogy semmi se csiisszon ki a nyelv haléjabol.”?%®

Sebeink emlékeztetnek ra, hogy amult tényleg megtortént”?®’: Bataille aldozati
logikdjanak kovetkezménye a trauman (gorogiil: seb) keresztiil a hatvanas évek bécsi
akcionizmusaban és a body art késobbi képviseldinek performanszaiban is megjelenik, ahol a
seben at, amely attori a borfelszint, azaz az En hatarait, felszinre keriil mindaz, ami a testb6l a
tarsadalom altal konstrualt testkép szamaéra elfogadhatatlan. Am a fajdalmas ,,destrukcié” utan,
»Vvagy azzal egyidejiileg” valdjaban nem épithetd fel ,,egy masik, tisztabb test-tér”, az dnsebezés
pedig a test teljes felszamolasdhoz, szuicidumhoz vezet — ,,az ujjdsziiletés, megvaltis egy
tisztabb térben mar nem miivészeti kérdés.”?*® Vagyis a radikalis avantgard dnsebzd ritusaival
az a probléma, hogy magukban hordozzak a keresztény megvaltas szekularizalt 6rokoseiként a
megtisztulds igéretét, igy ez a redemptiv transzgresszié a tanulsdg (szintézis) dialektikus
modelljével tarsul, amely nehezen dsszeegyeztethetd Sade és Bataille transzgressziojaval.?%
Schwarzkogler a tobbi akcionisatdl eltéréen az akcidit kizardlag alloképek kedvéért konstrualta,
vagyis a dioniliszoszi miivészetfelfogast az apolléi képalkotds szolgalataba Allitotta.
Schwarzkogler szamomra legnagyobb hatasi miive éppen egy festménytargy, az Ohne Titel
(Sigmund Freud-Bild, [1965]), amelyen borotvapengét illeszt egy minimalista, absztrakt
feliiletre. A munka cimében Freud-hoz k6tddik, akinek pszichoanalizis elméletét a sziirrealistak
elészeretettel alkalmaztdk, ugyanakkor megfogalmazodik benne Bataille pszichoanalizis-
kritikaja is, amely a Bataille és a sziirrealistak kozott htizodo ellentétek egyik kiindulopontja
volt. A tudatalattit gyarmatositd pszichoanalizis kulcsfogalmai, mint az dlom (Freud szerint,
pszichologiai értelemben az abnormalis lelki képzédmények elsé tagja)®® és a trauma
egyértelmiien Bataille pesszimizmusahoz all kozelebb. ,,4 sziirrealizmus uralkodo nézete ugy
banik a tudatalattival, mintha az egy metafizikus tartomany lenne.(...) Az a probléma a
sziirrealizmussal, hogy hiper-metafizikussa valik, mert elitéli a tudatot és metafizikat visz a
tudatalatti maganvalo birodalmaba (...) A sziirrealizmus hibdja az volt, hogy feltételezte, hogy

a tudatos az elnyomas elsoprd formajat képviseli, amit a bimbodzo Felettes-én produkal; hogy

2% Uo. 46.

297 Hannibal Lecter In: A vords sarkany (rendezd: Brett Ratner, 2002)

298 Nemes Z. Mari6: Sziiletés a kioltasbol. Giinter Brus kidllitasa. Balkon, 2005/5. idézet innen:
https://balkon.art/1998-2007/

2% Chapman i.m.

300 Sigmund Freud: Alomfejtés. Ford. Hollés Istvan. Helikon Kiado, Budapest, 1985, 9.
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ugy fogadta el a tudatot, mint az altala létrehozott elnyomds elsopro formdjat, igy ennek
elkeriilése végett ujraélesztette a tudatalattit, mint valami olyasmit, aminek koze kell, hogy
legyen a szabadsaghoz, a felszabaditashoz. Bataille sziinteleniil ismétli, hogy a tudatalatti nem
emberi, hogy nem antropomorf. hogy nincs reprezentdcicja.”*° Bataille gondolatat vitte tovabb
Deleuze és Guattari, kifejezetten Freud ellenében, hangsulyozva, hogy a tudatalatti nem
figurativ, és nem is strukturalis vagy szimbolikus: ,.,nem reprezentativ, hanem kizarolag
gépies.”®%% A Sigmund Freud-kép visszavezet minket a test nélkiili szervekhez, amely Deleuze

95303

— Guattari szerint ,,a halal modellje”*°, vagyis: ,,zéro intenzitds”.

»Megoldas-e az 6ngyilkossag?” — tette fel a kérdést a La Révolution surréaliste legelso

304 amire tobben a csoport tagjai koziil késbb hatirozott igennel feleltek. Az Andaliiziai

szama
kutya tetemén sokan athajtottak az elmult kilencven évben, de a rovidfilm férfisztarja, Pierre
Batcheff a premier utan par évvel tiladagolta a Veronaljat, filmbéli partnere, Simone Mareuil
pedig késobb felgyljtotta magat sziildvarosa, Perigeux kozepén: faklydja nem a rejtett zigok

305 yolt, amit Breton igért, s ami a mozgalom

bevilagitasara alkalmas sziirrealista ,,képféeny
tiizébol fokozatosan kihunyt. ,,4 halal kézonséges értelemben elkeriilhetetlen, am mélyebb
értelemben elérhetetlen. (...) Az értelmet megtestesito idedlis ember a haldl szamara idegen
marad; egy isten dllatiassaga lényegéhez tartozik; egyszerre piszkos (rossz szagii) és szent.””*%®
Ahogy Artaud sem tudta életében megvaldsitani, hogy a szinhaz olyan onkiviilet legyen és tigy
terjedjen, mint a pestis, valdjaban Bataille is elismerte, hogy a teljes hataratlépés lehetetlen,
mert feltétele a megszakitottsag elményét a teljességbe visszavezetd halal. A Vermont, a Tufts
¢s a Harvard Egyetem altal kifejlesztett Xenobot névre keresztelt, ¢l sejtekbdl allé robotok

2021-t81 onreprodukciora, vagyis szaporodasra is képesek®’

, 1gy nem meglepd, ha a
poszthuman halal is a gép és az ember 0sszjatékabol jon 1étre. Chadwick Gibson a Decandece
Now! katalégusaban szerepld, a lift és a guillotine hibridjeként megépitett interaktiv miive
(Speed of Judgement, 2007) csak szimulalja a lefejezést, majd a testen kiviili élmény lebegés-
érzetét, akarcsak a Nine Inch Nails Happiness In Slavery (rendezd: Jon Reiss, 1992)%% cimii,

betiltott zenei videdja, melyben Bob Flanagan szado-mazochista eldadésairdl ismert

301 Chapman In: Papers of Surrealism: 6, 13.

302 Deleuze — Guattari Anti-Oedipus: 342.

303 Uo. 362.

804 1.q Révolution surréaliste 1. 1924. december, 2.

305 André Breton: A sziirrealizmus kialtvanya [1924]. In: Bajomi Lazar Endre: A4 sziirrealizmus. Ford. Bajomi
Lazar Endre. Gondolat, Budapest, 1968. 188.

306 Bataille Belsd tapasztalat: 94.

307 https://hvg.hu/tudomany/20211130_xenobot_robot_szaporodas_gyogyitas

308 A Nine Inch Nails képzomiivészeti-, f6leg Witkin-utaldsokkal teli videojat (Closer, rendez6: Mark Romanek
[1994]) ugyan cenzurazta a MTV zenei csatornaja, de a MoMA a gyiijteményébe valasztotta.
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performanszmiivészt lathattuk, aki ritudlisan feldldozza magét egy kinzo-kivégzogéphez
szijazva: a gép bel€hatol, szétszaggatja, majd ledaralja, hogy belsdségeivel megtragyazza a
konstrukci6 alatt elteriilo kertet. Az 6nkéntes, gépi asszisztenciaval kivitelezett haldl valdésaga
ma mar mindenki szadmara elérhetd: 2017-ben Dr. Philip Nietschke kifejlesztett egy eutanazia-
gépet Sarco néven, amely az antik szarkofagot idézi. A Sarco haldl-kapszulajaban a felhasznalo
aranylag fajdalommentesen ¢€s beliilrdl irdnyitott rendszerrel véget vethet az életének, ezzel
demokratizalva és demedikalizdlva a halal feletti intézményi feliigyeletet. A gép 3D-S
nyomtatoval késziilt verzidjanak hasznalatat Svajcban a hatésagok 2021-ben hivatalosan
engedélyezték: az ingyenesen hozzaférhetd ¢és letolthetd tervek alapjan legalisan
elkészithet6.3®® Az életet és halalt eltestetlenitd formatervezett sterilitas kitermeli
ellenmozgasat, a test belsejének explicit abrazolasat, amelynek undor- és biintudatképzé ereje

meghataroz6 impulzus a testbe vetettség élményébdl kiindulé alkotok szdmara.

309 Bgvebben: https://www.euronews.com/next/2021/12/08/the-sarco-suicide-pod-aims-to-take-assisted-dying-
out-of-doctors-hands
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3. Abject Art. Alantas testek karnevalja

Mert nem lik a szippanto,
de ormo,

orr orma, fasz orma,

apokalipszis, meg klipsz is,
szele fing,

hogy a segg belering,

Artaud segge bélcsavarvég,

strici népség, itt az eszméd.

(Antonin Artaud)

Jean-Paul Sartre az 1938-ban megjelené Az Undor ciml regényében a sajat test
elidegenedésének és az En integritisanak szétesési folyamatat irta le az undor eredéjeként,
amely végsé soron tarsadalmi passzivitdst eredményez és konkluzioként a 1ét abszurditasat
fogalmazza meg: ,,Ldtom a kezem, itt fekszik az asztalon. El a kezem — én vagyok az is. A kéz
szetnyilik, az ujjak kifesziilnek, mutatnak valamit. A kezem a hdtan fekszik. Elém tarja kover
hasat. Olyan, mint egy dllat, amely hanyatt fekszik. Az ujjak egy allat labai. Azzal szorakozom,
hogy mozgatom dket, nagyon gyorsan, akar a hatara pottyant rak a labait. A rak meghalt: labai
osszegzsugorodnak, visszahuzodnak kezem hasaba. Latom a kérmdket — az egyetlen részt
belélem, ami nem él. Es még az is!31° Az undorité fogalma alapvetéen az En hatarainak
felbomldsaval vagy eltlinésével hozhatd Osszefliggésbe, igy a tisztatalansag- vagy
undorélményt okozo abject (,,alantas”)3!! fogalma nem vélaszthatd el a korabbi fejezetben
targyalt ¢s Bataille altal bevezetett transzgresszio €s a formatlan kategoridjatol: ,,Foladom a
harcot: barhova teszem is, a kezem valtozatlanul létezni fog, én pedig valtozatlanul érezni
fogom, hogy létezik; képtelen vagyok megsemmisiteni a kezemet vagy a testem tobbi részét, az
ingemet bemocskolo, nyirkos meleget, ezt az egész langyos zsirtomeget, amely lustan mozog,

mintha kandallal kavargatndk. 32 Az abjectet Julia Kristeva vezette be kategoriaként 1982-ben

310 Jean-Paul Sartre: Az Undor. Ford. Réz Pal. Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1981, 145.

311 Az abject szotari jelentése: 1. mn 1. nyomorult 2. a) alavalo, aljas, hitvany b) szolgalelkd, csuszomészo II. fn
a) kitaszitott b) félredobott holmi, hulladék. A kifejezés filozofiai, illetve miivészettorténeti jelentéstartalma egy
ennél joval gazdagabb €s nehezebben koriilirhat6 tartomanyt takar. A sz6 eredeti (az angolban és a francidban is
megegyez0) alakjat hasznadlom az iras soran, illetve az *abjekcid’-t, amelynek eredetije az altalam forditott
szovegekben az ’abjection’ (a hazai szakmai irodalomban mindkettére talalni példat). Egy kivételtdl eltekintve
nem hasznalom Kiss Agnes Kristeva tanulmanyanak kivonatabol késziilt forditasat, ahol az ,,abject”
,,megvetendd”-ként szerepel.

312 Sartre i.m. 146.
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megjelent tanulméanyaban,3'® de miivészettorténeti terminusként igazan az 1993-ban, a New
York-i Whitney Museumban megrendezett Abject Art: Repulsion and Desire in American Art3%4
cimi kiallitas nyoman terjedt el. Kristeva meghatarozasaban az abject nem alany (subject) és
nem targy (object), hanem valahol a ketté kozott helyezkedik el, specialis kapcsolatban
mindkettével, amelyben ,,az abject csak a targy egyetlen tulajdonsdagaval rendelkezik, azzal,
hogy szemben dll az Ennel.”3'® Valjaban nem ,, a tisztasdg vagy az egészség hidnya okozza a
Visszataszito, gusztustalan érzést (abjection), hanem az, ami zavarja az identitast, a rendszert,
a rendet. Az, ami nem tiszteli a hatarokat, a poziciokat, a szabalyokat. A koztes, a kettds, a
kompozit” 316, mert a térvény torékenységére hivja fel a figyelmet. A legfontosabb ilyen hatar
az, ami elvalasztja a kiils6t a bels6tdl, az Ent (Self) a mastol (Other), a tudatalattit a tudattol:
,,az abjekcio mindenekeldtt kétértelmiiség.”3'’ A biztonsagot jelentd szimbolikus rend athagasa
a dichotomidk Osszemosasat eredményezi, a kiils6/belsd, ¢él6/halott, emberi/allati,
tiszta/mocskos, természetes/természetellenes kozti valasztovonal eltorlését, mely altal
megkérddjelezddik a test egysége €s a lélek transzcendenciaja. Az abjekcié nem mas, mint egy
elemi erejli, visszataszitd inger, rendszerint az ember sajat testhatdrainak asszociacids kore
valtja ki, és a sajat testkép széthulldsaval fenyeget. Kristeva elemzése szerint az abjekcio
olyasféle undor, amely létiink kezdeti idOszakat, a toredezett szubjektum testi tapasztalatat
hozza vissza, amikor még nem hataroltuk el magunkat vilagosan a kdrnyezetiinktdl, nem
voltunk tisztaban vele, meddig terjed az éniink. Ebben a mozzanatban rejlik az abject
intellektualis €s érzelmi bizonytalansagkeltése: a sajat testemben raktarozott salakanyag a bor
(En) hatdrain tuljutva szembe keriil velem, tehat mar nem tekinthetd az ,En” részének tobbé,
de nem is igazan targy — ez nem csak a testnedvekre, hanem akar a levagott koromre, hajra vagy
a levalasztott testrészekre is érvényes.

Az emberi test altal kijelolt teriilet kiilonféle tarsadalmi konfliktusok hordozoja, ezért
az abject nem valaszthato el a testtudomanytol (body studies), elvégre a gondolkodo szubjektum

minduntalan a testbe vetettség problematikajaval talalkozik. Kérchy Anna tanulmanyéban a

313 Julia Kristeva: Powers of Horror. An Essay on Abjection. Ford. Leon S. Roudiez. Columbia University Press,
New York, 1982.

314 Abject Art: Repulsion and Desire in American Art. Whitney Museum of American Art, New York, 1993.
junius 23.- augusztus 29. Kuratorok: Jack Ben-Levi, Lesley C. Jones, Simon Taylor, Craig Hauser. A kiallitott
Otven miivész kozott olyan nevek szerepeltek, mint Louise Bourgeois, Cindy Sherman, Kiki Smith, Robert
Gober, Mike Kelley vagy Robert Mapplethorpe. A tarlat az 1992-es Post Human ,,ikerkiallitdsanak” is
tekinthetd, amelyet a kiallitok kozti atfedés is erdsit, &s ramutat arra, hogy ,,a poszthumdan identitasok vizualis
reprezentdcidja legtobbszor egyiitt jar a »tisztatlalansdg« beirddasdval.” (Nemes Képalkoto elevenség: 183.)
315 Kristeva i.m. 1. Sajat ford.

316 [dézi Timar Katalin i.m. 161. Eredeti szoveg: Kristeva i.m. 4.

817 Kristeva Uo. 9.
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testtudomany kiilonb6z6 szempontjait vizsgalva az abjectre is kitér, ramutatva, nem véletlen,
hogy ,,a testtel kapcsolatos vizsgalodasok a feminista és a tarsadalmi nem tudomanyok (gender
studies) valamint a queer és transzgender kutatdasok fésodraba keriilnek. (...) A patriarchalis
hegemonia jegyében taplalt nyugati dualisztikus filozofiai hagyomany nyomdn mig a lélek/elme
maszkulin privilégiumként, a test noi entitasként értelmezodik — az anyaméhre, a reprodukciora
utalo mater és az anyagi mivoltot jelzo ymatéria«, ymateridlis« szavak etimologiailag egy totol
szarmaznak. '8 Kristeva a paternalis-maternalis oppoziciojaban éppen a freudi pszichoanalizis
felépitményének feminista kritikajat fogalmazza meg és ugyanerre a problémara vilagit ra
Judith Butler is, az anyag=noéiség feltételezése kapcsan: ,,az anyag mint dltaldnos eredet-
principium és kivalto ok tételezodik”, vagyis a jelentos testek (bodies that matter) cim is arra
utal, hogy ,,anyagi természetiinek lenni egyet jelent a megtestesiiléssel, ahol a megtestesiilés
elve pontosan az, ami jelentdséggel bir a test kapcsan: a test értelmezhetdsége maga.”3°
Cindy Sherman a férfitekintet (male gaze) kritikajat megfogalmazé korai munkaitol a
80-as évek kozepére szdmomra joval izgalmasabb teriiletre érkezik, a gotikus horror
univerzumaba. Sherman sajat testét kellékként hasznald fotdin radikalisan belehelyezkedd
stratégiaval jelenit meg, ,jatszik el” kiilonb6zo, egyre pszichotikusabb ¢s bizarabb noéi
karaktereket, mig végiil a Fairy Tales (1985) sorozataval a valosag és a fantazia birodalma kozti
résbdl a fantazia sotétebbik régidiba zuhan, minden esetben kihangstlyozva a beéllitasok
mesterségességét. ,,4A horrortorténetekben vagy a mesékben a morbiditds iranti vonzalomis (...)
egyfajta felkésziilées az elképzelhetetlenre...Ezért is nagyon fontos szamomra, hogy
megmutassam mindennek a mesterségességet, mert a vilag valodi borzalmai utolérhetetlenek,
és tul mélyek. Sokkal kénnyebb befogadni — szorakozni rajta, de lelkileg is hagyni, hogy hasson
rank —, ha mindez hamis, humoros, mesterkélt modon torténik.”’3?° A horror itt is, mint gyakran
a horrorfilmekben és az esti mesékben egyarant, elssorban ,,az anyasdag, az elfojtas altal

720321

furcsava, sot visszataszitova tett anyai test borzalmat jelenti’>** és ez a test az abject elsddleges

helyszine is, amely az iirités, hanyas, triilék, rothadas €és a halal jelzdivel van atitatva. A

318 Kérchy Anna: Tapogatdzasok. A test elméleteinek alakzatai. Apertiira Magazin, 2009 tél.
http://apertura.hu/2009/tel/kerchy

319 Butler i.m 43.

320 Cindy Sherman In: Traum & Trauma. Works from the Dakis Joannou Collection, Athens [kiallitasi
kataldgus]. Sajat ford. Szerk. Gerald Matt, Angela Stief, Edelbert K6b. Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2007,
157.

321 Hal Foster: Obscene, Abject, Traumatic. Sajat ford. October, 1996. ész, 111. A formatlan anyai test kapcsan
jegyzi meg Judith Butler, hogy a ,,platoni gyiijtéedeény/taplalo anya nem valami emberi formahoz valo
hasonlatossagon alapulo metafora, hanem olyan torzulds, amely az emberi hatdarain bukkan eld, amely egyszerre
eldfeltételezi és torzulassal fenyegeti az emberit; nem olthet alakot, format, és ebben az értelemben nem is lehet
test.” (Butler i.m. 52.)
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Disasters (1986-1989) sorozat katasztrofaképei a kiforditott test, vagy annak szamiizott
matéridinak szélsdséges allapotait jelenitik meg, ahol maga a hényas lesz a bedllitas
foszerepldje (Untitled #175, 1987): ,,Undorodunk valami ételtél, a mocsoktol, a hulladéktol, a
szartél. Goresok és a hanyds véd téliik. (...)"En”-né valdsom sordn konnyek és hanyds kozt
sziilom meg magam.”3*?> Fontos a beallitisok szempontjabol a kozelkép, a kozelség rettenete,
hiszen a biztonsagos, kozmetikazott felszin ellenében jon 1éte a rat, az undorito kategorigja: ,,A
szép eszmenye — a klasszikus szobor és altalaban az emberi test — tetotol talpig az »undor«
topogrdfiajanak és kronogrdfiajanak van kitéve. Az undorito zondak, az undorito pillanatok a
szép test feleépitésének stratégiai belépési pontjai. A rancok, rancok, szemdélcsok, a »tulzott
puhasag«, a lathato vagy tulsagosan nagy testnyildasok, a testnedvek (orrnyalkahartya, genny,
vér) iiriilése és az oregség az esztétika biiniigyi indexén »gusztustalanként« vannak
nyilvantartva.3®® A forma Sherman beallitasain gyakran ugy oldodik fel, hogy a figura (test-
vagy arcrészek, hulladékok) és a nyers fold/talaj, vagyis az En és a Masik kozti alapvet6
kiilonbségtétel elvész, mintha ,,nem létezne szinpad, dbrdzolasi keret, ahol szinre lehetne
vinni’3?* a jelenetet. Cindy Sherman 6nmagat eltorzitdo fotoin szamiizi az Onreprezentald
szubjektumot, a 90-es évek elején pedig magat a miivész testének a médiumat is kiszoritjak a
babok, maszkok, fenék- vagy mellprotézisek, szexipari testpotldo termékek. Laura Mulvey
szerint a Sherman fotoit urald szexualis hulladékok, menstruacids vér, vagy maga a haj undora
az ,,ut veger” jelenti, ,,a testnedvek titkos anyagat, amelyet a kozmetikum elfedni hivatott”, igy
A rothado ételek és hanyas képei az anorexias lany kisértetét ideézik fel, aki tragikusan eljatssza
a noé divatfétisét, mint kizsigerelt, kozmetikai és mesterséges konstrukciot, amelyet arra
terveztek, hogy elhdritsa a »belsében« rejtézé »mdssagot«.3?®> Az elemzések nyoman
egybevagd konkluzionak tlinik, hogy Sherman beadllitasain a bdrfelszin alatti vilag
alaktalansdga (informe) a ndi testet erotizalo férfitekintettel szemben 1ép fel, a
»kimondhatatlan” (Mulvey) defetisizalt test mocsaras rémképével keltve undort a
férfitekintetben, de tigy vélem a képek erejét éppen az adja, hogy a feminista férfitekintet-
kritikan tal is érvényes agressziv hatarsértést fogalmaz meg, amely nem pusztan a ,,ndi testet”,
hanem a ,,humanista testet” és annak abrazolasat forgatja ki és teszi kockara. Mary Douglas

antropologus arra hivja fel a figyelmet, hogy a testhatdrokat nincs értelme elkiiloniteni mas

322 Jylia Kristeva: Bevezetés a megalazottsaghoz. Ford: Kiss Agnes. Café Bdbel, 1996/2. 20. szam, 169.

323 Winnfred Menninghaus: Disgust. Theory and History of a Strong Sensation. Ford. Joel Golb és Howard
Eiland. State Universitiy of New York Press, New York, 2003, 7. Sajat ford.

324 Foster i.m. 112.

325 Idézi Menninghaus i.m. 396. Eredeti szoveg: Laura Mulvey: A Phantasmagoria of the Female Body: The
Work of Cindy Sherman. New Left Review, 1991. julius-augusztus, 146.
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hatéroktol, mert minden perem veszélyes, ,,mindenféle gondolati rendszer sériilékeny a
hatarainal, igy a test hatarainak védelme, tisztasaganak biztositasa szimbolumkeént szolgalhat
a tarsadalmi és szellemi rendszerek stabilitisa vonatkozdsdaban.””3%®

Sherman szex-targyainak marginalitasa Ggy is értelmezhetd, miként ,,a pornogrdfia a
szexet lathatova teszi; az egyéni létezés legmélyebb és legprivatabb aspektusat nyilvanos
arucikké alakitia at, amelyet a koéz tekintetének tesz ki. Emiatt a pornogrdfia a mai
tarsadalomnak egyrészt a centrumaban, masrészt a margojan helyezkedik el: a centrumban
abbol a szempontbol, hogy a lathatova tétel utani vagya, a latvanyossagkent valo miitkédése
dltalaban véve a posztmodern kapitalizmus sajdatossaga;, margon meg azért, hogy a
latvanyossag okonomidjan beliil a tiltott drucikket képviseli.”3?’ Az abject élménye mindig a
toredékesség traumdja, ahogy a Sex (1992) sorozat képein is (gyakran 6ssze nem illd) targyi
potlékok helyettesitik vagy inkabb szamiizik az Ent, a probababuk a kisértetiesség
bizonytalansagkeltését is megidézik, akarcsak Robert Gober testmdnia és testfobia
fesziiltségterében fetisizalt, ,feloltoztetett” férfi-lab potlékai (Untitled Leg, 1989-1990).
Kristeva leszdgezi, hogy az abject alapvetden kiilonbozik a kisértetiest]l (uncannniness), nem
csak mert erészakosabb, hanem ,,mert az abjekciot az a kudarc alakitja ki, mely sordn nem
ismerjiik fel a rokonsdgot; semmi sem ismerds, még az emlékezet drnyéka sem.”3*® A toredék-
egész viszonya az abject és a poszthuman kontextusaban Marc Quinn The Complete
Marbles (2000) cimi projektjében radikalizalédik, amelyben ,,sziiletésiiktol fogva csonka
embereket formalt meg a 18. szdzadi klasszicista szobraszat — foként Antonio Canova —
stiluseszkoézeit imitalva. (...) Quinn szobrai pszeudotéredékek, hiszen valos modelljiik testi
»hibdja« folytan autentikus-természetes létezésmodjuk a »csonkasag«. Ez a toredékesség
megsziinteti az Egész metafizikdjat, mikozben az emberi alak kozéppont nélkiiliségére hivja fel
a figyelmet. Arra az eksztatikus felismerésre, hogy az isteni hasonlosag csak a kezdet és a vég
»idon kiviiliségében« adodik, de ez csupdan egy humanista és/vagy keresztény antropologia
szempontjabol mindsiilhet tragikus hidanytapasztalatnak.”3*® Joel-Peter Witkin hasonloan
csonka €16 modellekbdl vagy halott emberi testrészekbdl épit csendéleteket, melyekkel, mintha
a barokk vanitas-hagyomanyt rendezné ujra szinpadra, amelyekre érvényes lehet a

megallapitas, hogy ,,a toredek ugy teremt, hogy ugyanazzal a gesztussal ki is oltja a teremtést.

326 Csabai Marta — Erds Ferenc: Testhatdrok és énhatdrok. Az identitds valtozo keretei. Joszdveg Mithely Kiado,
Budapest, 2000, 40.

327 1dézi Timar Katalin In: Erotika és szexualitds a magyar képzémiivészetben: 159. Eredeti szoveg: Lynda Nead:
The Female Nude: Art, Obscenity and Sexuality. Routlage, London and New York, 1992, 100.

328 Kristeva 5.

329 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 243-244.
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Az okozat (amit megteremtettek) eltorli az okot (a teremtd gesztust), s ezzel meg is eldzi azt.”33°

Witkin tabloin a barokk csendélet tradicionalis matériai keverednek a bataille-i alantas anyag
abject-minéségével és a ,,horror-anatomidjaval”3': az Anna Ahmatova (1998) cimii fényképen
mintha az amputalt kar allitand meg finom mozdulattal az id6t, vagyis az éjfélt mutato orat, a
vanitas-kultusz homokora motivumanak mai 6rokségét, de a rogzitett pillanatot a feliiletet
megmaro, ,,antikizald” analdg eljarasokkal megsebzi, feltépi a rogzités aktusa, am ,,a levagott
kar nem dokumentalhato, nem rendszerezheto, hiszen belsejeben bor alatti alantas burjanzds
vette kezdetét.”33? Witkin hagyomanyos eljarassal késziilt fekete-fehér nagyitasain a ,,hidny
mazochista archivdlasa” megy végbe, vagyis ,,az archivum tuléli a kultura altal megkonstrualt
amellett érvel, hogy minden archivalas sziikségszerlien a ,,kdoszszendvics Osszehajtasaba
torkollik”: minden rend ,,tartalmaz valamilyen rendezetlen elemet. Ez utobbit, a rendezetlenség
aproé entropikus darabjait nevezi a szakirodalom »kdoszszendvicseknek«.”33

A rendezetlenség kapcsan fontosnak tartom tisztazni, hogy az abject artnak mint a testi
funkciok megjelenitésével foglalkoz6 miivek gylijtéfogalmanak kézvetlen eldzményét — foleg
a tisztatlansag kontextusaban — az 1960-as évek kaliforniai Funk-art mozgalmaban érdemes
keresniink. Bruce Conner haborus sériilések érzetét keltd, Osszefestett, szutykos heverdjébe
belerohadt viaszfiguraja (Couch, 1963), illetve Edward és Nancy Kienholz horror-
enviromenjei®3>, az emberi egzisztencia széthullasat mutatd, gyakran hanyag kivitelezési,
efemer anyagokra épité installacioi nyomasztd, durva 1égkort arasztanak és legalabb olyan
tavolsagra voltak az ugyanabban az id6ben indult New York-i pop artt6l, mint az eurdpai
nouveau réalisme csoportosulasatol. A sziirrealista assemblage-technika hagyomanya ¢és sotét
humora, illetve az elidegenedés kritikaja az abject art gyiijtéfogalma altal jelzett munkakon is
visszakdszon. A hulladék, félredobott holmi értelmében eredeti modon hasznalja munkaiban
az abject fogalmat a Tim Noble & Sue Webster alkotoparos. A Noble & Webster egy brand-
ban egyesiilé férfi-nd alkotdparosa aranykori teljességet sejtet, am miiveik 1ényege, hogy a
specialisan megvilagitott, kiillonb6zd haztartasi vagy mitermi hulladékok, kitomaott allatok vagy

ontvények formatlan halmai az alkotoparos pontos arnyképét vetitik a kiallitoér falara,

330 Foldényi F. Laszlo: Az Egész arnyéka. A romantikus téredékrél. Jelenkor, 2003/3. 261.

331 Idézi Horvath — Lovéasz — Nemes i.m. 297. Eredeti szdveg: Peter Schwenger: The Tears of Things.
Melnacholy and Physical Objects. Universitiy of Minnesota Press, Minneapolis, 2006, 161.

332 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 297.

333 Horvath Mark és Lovasz Adam: Joel Peter Witkin és a rothadas miivészete. Ex Symposion, 2019, 102. sz. 76.
334 Uo. 77.

335 Edward Kienholz: Birthday (1964), State Hospital (1966), Edward and Nancy Kienhoz: The Pool Hall (1993)
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megerdszakolva ezzel Platon barlanghasonlatat. Ezek a metonimikus arnyék-onportrék
expressziv moédon intenzifikéljak a civilizacid €s a test romlasanak tudatat Arcimboldo kettds
alkotok altal fél év alatt felhalmozott hulladakanyag arnyéka rajzolja a falra a miivészek
cigarettazé / borozo sziluettjét; a Black Narzissusban (2006)%*¢ Noble a szexualis izgalom
kiilonboz6 fazisaiban 1évo péniszEérdl és Webster ujjairdl késziilt fekete szilikon ontvényekbdl
Osszeallitott formatlan plasztikdjanak arnyéka a miivészek profiljat képezd Janus-fejet jelenit
meg, mig a Metal Fucking Rats (2006) fémhulladékabol megsziileté parzé patkanyparja direkt
modon figyelmeztet az elkeriilhetetlen enyészetre. A kirekesztettség, kivetettség egzisztencidlis
szorongasa szikar eszkoztelenséggel jelenik meg Gavin Turk foldre vetett haldozsakjaban
(Nomad, 2003), amely a kulturalis értékrendiinkén kiviil rekedt, begubdzott hajléktalan
jelenlétét sejteti, &m a peripatetikus pozicid6 semmibe vész, mikor megtapasztaljuk, hogy a
miitargy egy bronzontvény élethiien kifestett statikus médiumaval rogziti a viszolygasélményt.

A festOként végzett kaliforniai Paul McCarthy performanszokkal kezdte palyajat a 70-
es években, amelyek a bécsi akcionizmus parodidjaként hatottak, lerombolva azt az idealizmust,
amelyet a radikélis neovantgard a judeo-keresztény megvaltds szekularizalt 6rokoseként
meghirdetett. Hires videdjaban (Painter, 1995)337 kiméletleniil banik el az (expresszionista)
festészet spiritualis kiildetésével, €és a sdman-miivész paradigmaja helyett a bohoc-miivész
esetlen és otromba figurdjaval biintet. Az amerikai konzuméletforma mitoszanak
lerombolaséval felszinre hozza a szexualitas és az erdszak energidit, amelyeket ugyanakkor a
tomegkultira (gyermekmiisorok / szappanoperak) borleszk-szerli formanyelvébe csomagol.
Disney (rém)alom gyaranak antropomorf és mindig ujraéledo allatfigurai a keresztény 6roklét
idedjanak meghosszabbitasai. Mikozben McCarthy beszennyezi az Amerikai Alom
indusztridlis és steril Disneylandjét, Hollywood latszatvilagaval és a vidamparkok infantilis
stilizaciojaval akndzza ala a szenvedd muiivész tragédigjat: vér helyett ketchup, sperma helyett
majonéz, szar helyett csoki jelképezi McCarthy szamara az é€let fluxusat. ,,Azt tanitottdk
nekiink, hogy undorodjunk a testnedveinktol. Talan a halaltol valo félelemmel fiigghet ossze. A
338

testnedvek alantas anyagok, (...) Disneyland annyira tiszta, a higiénia a fasizmus vallasa.

Disneyland gyanusan makulatlan, hiszen Baudrillard 6ta Disneyland a szimulakrum alapja, a

336 Utalas a kdvetkezd filmre: Black Narcissus (rendezé: Michael Powell és Emeric Pressburger, 1947)

337 A mii szerepelt az azéta megsziint budapesti MEO csoportos videdmiivészeti kidllitasan: 4 nagy vetités. 2002.
aprilis 10. - majus 12.

338 McCarthy In: Traum & Trauma: 130.
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,valosaggal Uzott jaték”, amely a viccre épiti a birodalmat, pedig Freud szerint a vicc ,,a
tudattalan szférdjanak hozzdjaruldsa a komikumhoz.3%°

Az elutasitas elutasitasa, az undor lekiizdése és annak integrdldasa az orom és a tudas
okonomidjaba képezi az undorrol valo gondolkodas magjat Nietzsche ota. Nietzschétol
Kristevaig — ahol az undor sziikségszerii tapasztalatinak ez a legyozése, az undor immanens
atalakitasa a tét — kivétel nélkiil megjelenik a »nevetés« fogalma. Az undor minden
elméletalkotdja egyuttal a nevetés elméletalkotdja is.”3*° McCarthy munkassagaban olt testet
az abject sokszor elhallgatott aspektusa, a nevetés. Kristeva kiemeli, hogy a ,,nevetés az abjekcio

7341 és Louis-Ferdinand Céline prozaja

felismerésének vagy helyettesitésének egy modja
kapcsan az ,apokaliptikus nevetés” kifejezést hasznalja: ,,[Céline] az apokalipszissel
szembesiilve az extazishoz kozeli réemiilettel kialt fel. A céline-i nevetés egy elborzadt és
lenytigozott ember felkidltdsa.””®*? Mihail Bahtyin Rebelais kapcsan a kézépkori groteszk test
karakterével Osszefliggd karnevali nevetés népi kulturajat elemzi, amely McCarthy
testabrazolasanak is 1ényegi vonasa. A nevetés kulturaja a hivatalos-komoly kultaranak nem
teljes oppozicidja, inkdbb azt kiegészitve 1étezik, annak kifigurdzésaként, arnyékaként. Az
abject art megértésében lényeges szempont ennek a parazita szimbidzisnak az alantassaga, mert
az abjectnek sziiksége van a rogzitett kdnonok legitimacidjara, a tiszta struktirak stabilitasara,
hogy azokat beszennyezhesse, eltorzithassa, kigunyolhassa, hogy megmutathassa azok
alsagossagat, mitkodésképtelenségét: ,,az abject perverz, mert nem elfogadja vagy elutasitia a
tiltast, a szabalyokat vagy a torvényt, hanem kiforditja, félrevezeti, meghamisitja, hasznalja
azokat, hasznot hiz beldliik (...) az élet nevében ol.”3* A Spaghetti Man (1993)344 feln6tt ember
nagysagu nyuszifejli figurdja visszaveti a néz6t a gyerekkor vilagérzékelésébe: az egyszerre
nevetséges ¢és félelmetes hibrid lény tésztaként vagy kerti locsolocsdként Osszetekeredd
hasznalhatatlan nemiszerve, a fogyasztas oralis reflexei mellett a tulzas eszkozével kasztralja
a hiperférfiassag kodjait. ,, 4 groteszk abrazolas azokat a testrészeket hangsulyozza leginkabb,
amelyek megnyitjak a testet a kiilvilag felé, tehat ahol a vilag behatol vagy eltavozik, vagy ahol
maga a test tavozik vilagbha — vagyis a nyilasokat, a test kiugro részeit, a kiilonféle kinovéseket

és elallo tagokat: a tatott szdjat, a néi nemi szerveket, a keblet, a phalloszt, a potrohos hasat,

339 Sigmund Freud: A vicc viszonya a tudattalanhoz. Ford: Bart Istvan. In: Esszék, Gondolat, Budapest, 1982,
223.

340 Menninghaus i.m. 10.

31 Kristeva i.m. 8.

342 Uo. 204.

33 Uo. 15.

344 A mii lathato volt hazankban is: déVOLER, Miicsarnok, Budapest, 2002. december 19.- 2003. februar 9.
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az orrot. A test csak az olyan aktusokban tarja fel névekedo, régzitheto konturjaibol allandoan
kilépd lényegét, mint a kozosiilés, a terhesség, a sziilés, az agonia, az evés-ivds, az tirités.”>*
McCarthy a 90-es évekt6l a videdk mellett egyre monumentalisabb szobraszati miivekre
koncentral, amelyek egy rizomatikusan burjanzo, performativ szobraszati magatartasbol
bontakoznak ki. A Pig Island (2003-2010) projektben a studioé hordalékabol szokatlan hibridek
burjanzanak elé: a folyamatosan alakulé és ndvekedd, orgiasztikus mega-installacioban
sziinteleniil k6zosiilo ember-allat (disznd) atmenetek a mértéktelen szexualis étvagy és a
kalandorpolitika erdit mozgositjak, de a nyilvanossag terébe emelt miteremrészlet a
dioniiszoszi linnepbe belefaradt masnapos miivész kijozanité posztkoitalis depresszidjaval
szembesiti a nézot: ,,Az ujkori kanonokkal ellentétben a groteszk test nem valik kiilon a kérnyezo
vilagtol, nem zdrt, nem befejezett, nem kész, minduntalan kiarad onmagabdl, tulcsordul sajat
konturjain.3

A Train, Pig Island (2007) iires pezsgésiivegeket és Osszemaszatolt Flash Art
George W. Bush maszkjat 6lti magara. Nem maga Bush személyének inkarnéciojarol van szo,
inkabb a Gonosz ektoplazmaja 0lt testet egy esetleges, ididta mintazatban, ugyanakkor ne
feledjiik, hogy McCarthy performanszainak részvevodi rendszerint maszkot vagy protéziseket
viselnek, vagy legalabb bohdcorrot, mint a Painter karikatGrava torzuld antihdse: Bataille
szamara a maszk a kdosz megtestestilése. I[ly modon a Pig Island eltér azoktol a vulgarpolitikus
miuvektdl, amelyek a 2000-es évek kozepétdl kezdve direkten tdmadtak Bush személyét,
ugyanakkor McCarthy analis ,,vonatozasa” Vlagyimir Szorokin Az opricsnyik egy napja (2008)
cimli regényének emlékezetes képét, a renddri/hatalmi szervezet (militdns férfik6zosség)
tagjainak ,,herny6” alakzatba rendez6dd ritudlis homoszexualis orgiajat is felidézi. A
hierarchikus rend kritikaja mentén a miivet tekinthetjik a Rushmore-hegybdl kifaragott
nacionalista pre-land art emlékmii mai inverzének is: ahogy a sziklabol kibontakozo
allamalapitd atydk idében visszafelé gyarmatositjdk Amerika prehisztorikus multjat, ugy
McCarthy mesterséges és kozonséges anyagbdl gytrt anti-emlékmiivében egy bukott politikus
képének virusa szabadul be a buffon-miivész porondjéra, €s sziinteleniil masolja 6nmagat az

347

egymassal andlis-Szex-lancban vonatozo testekre®*/, egy tehetetlen, hermetikusan zart

345 Bathyin Francois Rebelais miivészete, a kozépkor és a reneszansz népi kultiraja: 36.

346 Uo. 35.

347 Az emberi test hiararchijatol megfosztott, szelvényekbdl, felcserélhetd elemekbdl 4116 izeltlabu alakzata a
Human Centipede ([First Sequence] rendezé: Tom Six, 2009) cimii holland horrorfilmmel is kapcsolatba
hozhato, ahol egy pszichotikus orvos Uigy hozza 1étre az emberi szézlabut, hogy egymashoz varrja az elrabolt
aldozatai szajat és végbélnyilasat: Bataille ,,hajéorrnak” nevezi az allatok szajat, olyan ,, elGremeredd
kiszogellést lat benne, amely a végbélnyilastol huzott képzeletbeli vonal (a taplalékcsatorna) masik végen
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patriarchalis hatalmi modell groteszk vizidjaként, mikozben a tokéletlen ¢€s toredezett
egyformasagban a sorozatgyartds alomgyaranak csédje is felszinre keriil. Bahtyin
kihangsulyozza, hogy a nevetés azt feltételezi, hogy ,,az ember lekiizdotte a felelmet (...) A
hatalom, az erdszak, a tekintély soha nem beszéli a nevetés nyelvét3*8, hiszen az a hivatalostol
eltérd népi igazsagfelfogas része. ”

A nevetés, illetve a purhab berekeszthetetlen hipertrofias médiuma kapcsan McCarthy
adekvat hazai analogiajat Péli Barna és Galbovy Attila miivészparosanak entropikus szobraszati
munkai jelentették. Végteleniil Onreflektiv ¢és mellérendeld, ezerféle anyagot halmozo
szobraszati installacioik minden mozzanata egy-egy hiperlink volt, amire rakattanva tjabb
hivatkozasokra bukkanhattunk. A Galbovy-Péli installaciok tobbsége burjanzo kollazs-
esztétikdja révén az entropia csoddjaként miikodott: barmilyen kiallitohelyen a totalis
rendezetlenség allapotat hozta 1étre, megfertdzve a rendelkezésére 4llo teret. Ez a centrum és
gazda nélkiili anyaghalmaz folyamatosan Osszesziikiil és kitdgul, majd szétszérodik, az
informaci6 mutansait lokve ki magabol: a termékeny kdoszként miikodo alkotomiihely
korlatlan terepe a médium-, anyag- és formahalmozasnak (vetitések, rajzok, szobrok, kellékek
héalozataként), amelyeket a disszonancia altal kivaltott nevetés tart §ssze. Galbovy-Péli nevetése
Zarathustra¢, a gy6zedelmeskedd nihilista€, egyszersmind a bolcsesség privilégiuma: ,,nem a
diih gyilkol, hanem a nevetés.”3* Ez az Istennel vald szembenézés széttori az transzcendencia
maszkjat és visszaallitja az itt és mostba vetett 1étezést. Ezekben a helyspecifikus miivekben az
efemer anyaghasznalat mintha bosszt allna az 6rokkévalosagon: az alkotoparost nem viselte
meg, ha miiveik megrongalddnak, sériilékeny konstrukcioikat (kevés kivétellel) maguk is

szandékosan tovabbalakitottak, Gjrahasznositottak. Az utolsé kinai*>°

cimii kiallitasuk alatt ez a
folyamat id6 el6tt felgyorsult: a kiallitas elsé hetében az Alomrendérség az Srizetleniil hagyott
terembdl elvitte az installacio kdzponti figurdja, vagyis az 6ngyilkos aldozat fejét €s a pisztolyt,
jocskan megnehezitve ezzel az azonositast. A fej soha nem szokott eldkeriilni, mert birtoklasa
primitiv magikus hatalommal kecsegtet — elég csak Kodelka Ferenc szétdarabolasara, Lars von
Trier A Birodalom (1994-1997) cimii korhaz-sorozatara vagy Kadar Janos elrabolt koponyajara
gondolni. Az alkotok konnytiszerrel eldteremtettek az Ont6formabol egy ujabb fejet,

bebizonyitva, hogy emlékeink mind hamisak, a jelképek pedig éppugy felcserélheték, mint a

testrészeink: ,,Az Ember széttort képmdasa nyomul eldre mindeniitt percrél percre, sejtrol

talalhato; a szaj a vilaggal valo kapcsolat, a bekebelezés szerve, s épp ezért értékeli le a gondolkodas és a
testabrdzolds.” (Bényei i.m. 183.)

348 Bahtyin i.m. 103.

39 Nietzsche Zarathustra: 375.

350 p¢li Barna — Galbovy Attila: Az utolsé kinai, Tlizraktér, Budapest, 2008. november 1.-25.
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sejtre...A szegénység. a gyiilolkodés, a haboru, a rendérbiindzés, a biirokracia, az driilet — ezek
mind-mind az Embervirus miikodésének tiinetei.”3>

2009-t6l, tiz év kozos munka utan az alkotok miivészi utjai elvaltak de Péli Barna
zavartalanul vitte tovabb az poszthuman emberdbrazolas széttoredezett poétikajat, mintha
egyetlen, nemlinedris torténetet épitene, amit soha nem lathatunk egészében, csupan stacidkat
egy-egy pillanat erejéig. A Hangszigetelt Zoltan 932 kiborgtenyészete is mintha csak egy
atmeneti allapot rogzitett képe lenne, ami az utolso percben Osszedll, majd a kiallitds bezarasa
utan darabokra esik: ,,Ha jobban kériilnézel, felbukkannak korabbi szereplok (...), csak éppen
fejet cseréltek, uj bort kaptak, vagy kissé osszegornyedtek a miihelyben valo varakozas terhe
alatt..”3>3 Péli atalakuldson alapulo plasztikaja nem a [étezés, hanem a leendés (Deleuze —
Guattari) szoborba foglalasa: ,,4 leendések mindig egyszeri ,,anomikus” jelenségek, amelyek
Szokésvonalakat rajzolnak ki, s nem redukadlhatok ismerds alakzatokka és vektorokkd, a leendés
nem valhat semminek a mintdjavad vagy eredetévé: »onmagan kiviil nem hoz lére semmit.« 3>
Péli egy reciklikusan dnmagabdl taplalkozoé sajat nyelvet teremtett, melynek csak egyes elemeit
ismerjiik, szabalyait nem: Tanya Barson, a Tate Modern kuratora szerint a nevetés kiviil all a
nyelv rendszerén, mégis rokonithatd bizonyos nyelvi jelenségekkel, példaul a dadogassal, ez
altal az ismétlddés esszencialis eszkozéve valik, amely a jelenhez ragaszkodva kizarja a fejlodés
lehetdségeét. A Péli-féle monstrumok néha még kitizot is kapnak, hogy be lehessen Oket
azonositani, megnevezni a megnevezhetetlent, ahogy erre Sartre tett kisérletet a poszthuman
test hibrid alakzatainak Bataille formatlansagaban osztozo vizidjaban: ,,Egy sereg dolog
keletkezik majd, uj nevet kell talalni nekik: koszem, haromsarku kar, manko-nagyujj, pok-
dllkapocs. (...) Es én akkor nevetni kezdek majd, még akkor is, ha testemet mocskos, ocsmdny
fekélyek fogjak boritani, amelyek husviraggd, ibolydva, boglarkava bomlanak. Neki fogok
tamaszkodni egy falnak, és ha elrohannak mellettem, odakidaltok nekik: »Mi lett a nagy
tudomanyotokkal? Mi lett a humanizmusotokkal? Hova lett a gondolkodo nadszal méltosaga? «
Nem fogok féini — legalabbis nem jobban, mint most. Mert nem lesz-e létezés az is: valtozatok
a létezésre? A harmadik szem, amely lassan felfalja az arcot, folosleges lesz, nem is kétséges —
355

de semmivel sem foloslegesebb, mint az elsé kett. A létezés az, amitdl félek.

Lathatjuk, hogy az abject szubverziv testdbrdzolasa a nevetés legkiilonfélébb

31 William S. Burroughs: Meztelen ebéd. Ford. Elmi Jézsef. Holnap Kiado, Budapest. 222.

352 p¢li Barna: Hangszigetelt Zoltan 9, Trafé Galéria, Budapest, 2016. szeptember 10.- oktober 16.

353 p¢li Barna In: Gy6rffy Laszlo: Elcserélt fejek. Interjii Péli Barnaval. Artkartell, 2016. szeptember 17.
http://artkartell.hu/vizit/198-

354 Bényei i.m 152. Idézet szoveg: Deleuze — Guattari A Thousand Plateaus: 262.

35 Sartre i.m. 230-231.
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motivacioit, rétegeit és arnyalatait foglalja magaban Bahtyin karnevali nevetésétdl a burleszken
at Kristeva apokaliptikus kacajaig. McCarthy miiveinek masik fontos csoportjat képezik azok
a gyakran videdk formdjaban rogzitett performanszok és installaciok, ahol sajat testét
helyettesité mozgd babuk veszik at a fOszerepet, a miivész testének ,,immanens gépi
helyettesit6i”3°® — amely Disneyland miikodése felé forditotta az érdeklédését. A The Garden
(1991-1992) installacidjaban az apa és fia milanyagbol megformalt gépiesen mozgo figurai
miufaval és miifolddel kozosiilnek az idok végezetéig: a magukra hagyott kirdndulok
megfertézik és beszennyezik az Edenkert toredékeként értelmezett, korona nélkiili csonkfakbol
allo vadont, mikozben a csaladi kotelék a szexualis aktus nyilvanos kontextusadban kellemetlen
asszociaciokat kelt: ebbdl az Edenbél feltiinden hianyzik az Anya, bar lehet, hogy maga a Féld
az: ,,A kozépkori nevetés legyozte a foldnél félelmetesebb dolgoktol valo rettegést. Minden nem
e vilagi szornytiség foldivé valt, elemésztette a fold, e sziiloanya, aki felfalja gyermekeit, hogy
ujakat sziilion, nagyobbakat és jobbakat.”®>" A ,,valddi” test rat mélységeivel beszennyezett
Eden az isteni paradicsom deformalt vidamparki véltozata: ,,A Paradicsom a »vécé« nélkiili
élvezetek, az tiriilék elkeriilésének helyszine volt. A boldogsag az anyagcsere nyom nélkiilisége
volt - egy »észrevétlen« és kvazipneumatikus »pdrolgas«, vagy egy idedlis, lathatatlan és
szagtalan transzpirdcio.”3>® McCarthy efemer és mocskos performanszait maradand6
installacidba iiltette at, ahol a viszolygas és a nevetés forrdsa a figurdk mechanikussagaban
rejlik. Mary Douglas elemzésében ramutat, hogy a tréfa Henri Bergsonnal az ,,ellendrzés elleni
tamadds” mig Freud esetében a libido, ,,az élet felvillandsa.”>° Bergson szerint a humor ,,annak

észlelésében dll, hogy valami mechanikusan rdarakddik az élére3®0

, amelyet a bandnhéjon
elcsuiszo, ezért hirtelen a kontroll aldl kizokkent ember 6nkéntelen mozdulataival illusztral.
Kurt Vonnegut hasonl6 tapasztalatrol szamol be egyik regényében arrol, ahogy gyerekkoraban
egy jarasi ataxiaban, a szifilisz utols6 stadiumaban 1év6 férfit latott az utcan, aki ahelyett, hogy
atment volna a keresztezddésen, kétszer a magasba rugott: ,,az én kamasz szememben igencsak

gépezetnek festett.””3% A Kertben ugy tiinik, az ember csak egy perverz Teremtd félresikertilt

kisérlete, akit eleve mechanikusnak programoztak, hogy mindig a nevetség targya legyen.

3% McCarthy In: Traum & Trauma Uo.

357 Bahtyin i.m. 104.

358 Jdézi Menninghaus i.m. 57. Eredeti szdveg: Johann Gottfried Herder: Studien und Entwiirfe zur Plastik. In:
Sdmtliche Werke Vol. 8. Szerk. Bernhard Suphan. Weidmannsche Buchhandlung, Berlin, 1892, 105.

359 Mary Douglas: Rejtett jelentések. Antropolégiai tanulmanyok. Ford. Berényi Géabor. Osiris Kiado, Budapest,
2003, 121.

360 Tdézi Douglas Uo. 119. Eredeti szoveg: Henri Bergson: 4 nevetés: tanulmdny a komikum jelentSségérdl.
Ford. Szavai Nandor. Gondolat, Budapest, 1970, 29.

361 Kurt Vonnegut: Bajnokok reggelije. Ford. Békés Andras. Maecenas Konyvek, Budapest, 1987, 9.
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Tomasz Mrdz groteszk univerzuma sokat koszonhet McCarthy romlott robotjainak: a
lengyel miivész sajat kutya-ember hibrid 6narcképe (Self-portait, 2006) mozgasérzékeldk révén
a baratkozas gépies jegyeit mutatja nyelve és farka mozgatasaval, de a nyers szilikonbo6l késziilt,
foldon térdepld meztelen szobor a kiilvilag szamara radikalisan idegen marad: ,,valojaban a
groteszk (...) egy masik vilag, egy masik vilagrend, egy masik életberendezés lehetoségeét
csillantja fo1.°%%? Hasonlo hatarzonaban mozog a kutyanagysagu agonizal6d bolha, amely a
gyermekméreti gipszkarton-kuckoban 6sszerandul kozeledésiinkre (Magic Shrub, 2010) vagy
az ¢jszakai fakunyhd maganyaban ébred6 VALAMIK: a cserepes ndvény magatol tekergd
hibridje vagy a vetett gy paplanja alatt mocorgé ismeretlen alakzat, ami csak akkor mozog, ha
ott vagyunk —a modernizmusban ,,a groteszk a ,, VALAMI " kifejezbdésének formdja.”*% Mrbz
lényei kommunikalni akarnak veliink, de tal felnéttek vagyunk, és tulsdgosan az értelem
rabszolgai ahhoz, hogy megértsiik dket, Mike Kelley megfogalmazéasaban: ,,4 serdiilé egy
diszfunkciondlis felndtt és a miivészet egy diszfunkciondlis valdsdg, ami engem illet."3%*
Mréznak van megfeleld szava a VALAMIRE, és ez a BLURP.3%° | Mrdzndl csak az agy »utdni«
dllapotok vannak. Ezeknek a helyzeteknek sokszor nincs is alanya, a szemantikai hianyokat
jelolo installaciok egyfajta csapdagéppeként miikodnek”, igy Mroz 1ényei , ennek a
csapdahelyzetnek a totemei, amelyek a blurp-b6l, ebbdl az amorf, szerves-szervetlen életbdl
valnak ki.”%%® Vagyis Mréz munkai ,a hanyadék esztétikajat iinneplik, hiszen az agy
kihanydasbol jonnek létre, vagyis értelem és nem-értelem szétvalaszthatatlan fiizioi.”3%’

Amennyiben az alantas anyagot vissza lehet forgatni a gyermeki 1ét artatlansdgaba a
kultira produktivitdsdval szemben, ugy Sherman bizonyos fotdi képviselhetik az ember
pszichoszexudlis fejlédésének oralis-, McCarthy munkai pedig az andlis, majd fallikus
szakaszat. Miel6tt ratérnék az andlis, koprofiliara és -fobidra apelldld miivek bemutatasara,
hangsulyoznam, hogy a testnedvek abrazolasa azért Iényeges szempont az abject megértésében,

mert a reprezentaciojuk feltétele, hogy csak az ember ,,sajat és tiszta Enjének” integritasat

362 Bahtyin i.m. 59.

363 [dézi Bahtyin i.m. 59. Eredeti szoveg: Wolfgang Kayser: Das Groteske in Malerei und Dichtung. Gerhard
Stalling Verlag, Oldenburg, 1957, 137. Itt a modernizmust a ,,nem kdzépkori” groteszkként kell érteniink.

364 1dézi Foster In: i.m. 119. Eredeti szoveg: Mike Kelley In: Catholic Tastes. Szerk. Elisabeth Sussman.
Whitney Museum of American Art, New York, 1994, 5.

365 A ,blurp” definicidja Nemes Z. Méri6 szerint ,,sz6 dltal sériilt sz6, félrehalldsok és -irdsok dltali neologizmus.
Mroz magyaradzata szerint olyan toxikus sav, amely az emberi agyban termelddik és a negativ érzések
feliilkerekedése sorvan, kiilonbozo extrém helyzetekben tor a felszinre. Vagyis az agy termeli, de mégis az agy
ellen hat, hiszen egyfajta onmérgezésként is felfoghatjuk a dolgot.” (Nemes Ektoplzama: 17.) V6. Gy6rffy Laszld
és Tomasz Mréz: Eat Your Mind / Bruins Blurps, Platan Galéria, Budapest, 2011. november 24.- 2012. januar
20.

366 Nemes: A miivészet blurp. In: Ektoplazma: 17.

37 o,
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garantalo borfelszinen, a testen kiviil jelenjenek meg, szembekeriilve igy az Ennel. Mary
Douglas szerint ,[a testnyildsainkbol]| kiaramlo anyagok a legnyilvanvalobb modon
margindlisak: a nyadl, a ver, tej, vizelet, széklet vagy a kénny akkor tavozhatnak el szabadon, ha
mar elérték a test hatdarait.3%® A nemi szervekbdl kiaramlo vizelet beszennyezi azok szaporodast
szolgalo funkcidjat is, obszcénna téve azokat: ,,maga az »obszcén« szo etimologiailag ugyanis
éppen azt jelenti, ami a »szcéndn« kiviil, a reprezentdacion til van.”3%° Bataille pontosabban ir
errdl Az erotikaban: ,,A nemi Sszervek csatorndai iiritik ki a vizeletet is; ezt a testrészt
., szeméremtest”-nek nevezziik, és a végbélnyildssal rokonitjuk. Szent Agoston kinosan
eréskodott a szaporoddas szerveinek és funkcioinak szemérmetlenségén. »Inter faeces et urinum
nascimur« — mondta: ,,vizelet és széklet kozott joviink a vilagra.”"°

McCarthy szamdara természetesen a karacsony se szent, hiszen ,,4 Kardcsony, a
transzcendens bokeziiség, a joakarat és a kozossagi szeret mitosza ugy leplezodott le, mint ami
szintén puszta fogyasztoi ritudlé, és a szimbolumai egyszerii jatékokként mutatkoztak meg, olyan
maszkokként, amelyek mosolyognak grimaszolas helyett. A Kardcsony (...) kénnyii célpontja
minden olyan torekvésnek, amely gotikussa akarja valtoztaini.”3"* Jézus halott, a Mikulas pedig
nem szeret, de rendiiletleniil dolgozik, mert McCarthy hdzimunkéra kényszeritette romlott
csokoladémanufaktarajaban (Chocolate Factory, 2014), hogy az Ont6formakbol ezerszam
gyarthassak az Onmaga gnoémszerli képére teremtett figurdit és a karacsonyfapotlékként
meredez6 andlis dildokat (Tree, 2014) a parizsi pénzverde 18. szdzadi épiiletében. Az analdugo
elészor meglepetés, masodszor inkabb bosszantd, harmadszorra mar hianyzik: ezt érdemeljiik,
amiért hittiink a MUVESZET tisztasagaban. McCarthy elvette az ajandékokat a gyerekektél a
magasmiivészetben megrokkant felnétteknek: Mikulds (McCarthy) arcdra rarohadt a
gumimaszk és hashajtot kevert a szaloncukorba, igy kisvartatva barna szirup lepi el a csaladot,
mikdzben a nevetdsavok megakadtak a keverdszobaban (Santa Chocolate Shop, 1997).
McCarthy birodalmaban 6rokké karacsony van, a konzumerizmus alantas iinnepe, ahol a
kaliforniai miivész minden egyes csomorbe/orgiaba fulladd videdjaval beszennyez egy
abrandot a fogszabalyozott kozonség eldtt: a talfogyasztas targya (csokoladé) hasonlatossa

valik a biintudat képével (iiriilék).3"? Winfred Menninghaus az undor bioldgiai, kultirtdrténeti

368 Mary Douglas: Purity and Danger. An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo. Sajat ford. Routledge
and Keagen Paul, London, Boston and Hanley, 1969, 122.

369 Timar i.m. 159.

370 Bataille Az erotika: 70-71.

371 Halberstam i.m. 189.

372 James Orster brit fotomiivész egyszerre alkalmazza a burleszkfilmek tortacsatdinak megaldzé mechanizmusat
és a tulevés civilizacios tobbletét Wotsit All About (2014) cimii portrésorozataban: barataibol és csaladtagjaibol
valogatott modelljeinek arcara ipari mennyiségii, harsanyan szinezett édességet és krémsajtot applikal. A
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€s miivészeti vonatkozasait elemz6 muvében kiemeli Freud nézeteit az tiriilék 6sidokbdl vagy
a gyerekkorbol ,,visszanyert” jutalmazasi funkciojardl, a kidlhetetlen koprofil motivaciok
talélésérol: ,,Freud az emberi evolucio sordan az emberi testtartds kialakuldsaval »elfojtott«
libidinalis szervezet kozvetlen fennmaradasat is felveti. A kihalt oromok emlékét nem lehet
teljesen eltorolni: sosem sziintink meg teljesen négylabi szimatolok lenni.”3’3 A gyermekkori
pszichoszexualis szakasz kapcsan ,,a »perverzio« tehat az undor hianya egy olyan
kontextusban, ahol az undor és az elfojtas reakcioi normalis esetben elvarhatok; az infantilis
libido ido elotti fennmaradasa, a szagok, az tiriilék, a szaj és az anusz civilizalt leértékelésének
osszeomldasa.” Vagyis McCarthy Onfeledt és zavarba ejt6 infantilis cirkusza, ha nem is jelent
katarzist, mint a bécsi akcionistak vezeklése, de bizonyos szempontbdl felszabadit, hiszen ,,az
undorito onmagadban is egy mdsodrendii elismerésre keriil, mivel az emberi és a diontiszoszi
(Nietzsche) bestidlis természet eltéritett »igazsagat« képviseli.”3"

Az Ennel valé szembekeriilés élménye Sartre regényében csak a pillanat és a véletlen
miive: ,,4 nydlam édeskés, testem langyos, iiresnek érzem magam. Bicskam az asztalon.
Kinyitom. Miért ne? Annyi bizonyos, hogy vdltoztatna valamit a helyzeten. Bal kezem a
Jegyzofiizetre teszem és alaposan beleszurok tenyerembe. A mozdulat tulsagosan ideges volt; a
penge félrecsuszott, a seb feliileti. Vérzik. Na és? Mi valtozott? Mégis elégedetten nézem, hogy
fehér papairlapon, az el6bb odarott sorokon kis vértocsa képzodott, amely — végre! — mar nem
azonos velem.”375 A vér eleven médiumanak3’® eredeti felhasznalasarol tanuskodik Marc Quinn
a 90-es évek elején, aki a Strange Developments®”” cimii kiallitason tlint fel: a sajat vérébol
készitett onportréjarol (Self, 1991) még lesz szo részletesebben a kovetkezd fejezetben.378 A
miivész székletébol késziilt Shit Head (1997) a Self parodiajaként is értelmezhetd: Quinn fejérol
vett negativba Ontott szarfej egy szaritoegységbe helyezve a folyamat sordn a felére

zsugorodott, mikdzben érvényes ra a lacani tiikor-stddium mechanizmusa, ahol ,,az »En« mint

mesterséges adalékanyagokat €s finomitott cukrot tartalmazé édességmassza fenyegetd felhalmozasaval
diszfunkcionalis totemeket hoz 1étre, egyszerre eltargyiasitva és a civilizacion tali térzsi viszonyok kdzé
szamiizve az arcot.

373 Menninghaus i.m. 188.

374 Uo. 10.

375 Sartre i.m. 147.

376 A vér transzgressziv miivészi felhasznalasa fundamentalis szerepet jatszott ,,szakralis nyomként” a hatvanas
évek bécsi akcionizmusaban, illetve olyan performanszmiivészek munkaiban, mint Marina Abramovic vagy Ron
Athey. A hetvenes évek feminista miivészei (Gina Paine, Judy Chicago, Judy Clark) ,,a ndéi vér
»politizalhatésdga« mentén hoztak létre” olyan milveket, amelyek az abject art undor-esztétikajanak megagyazo
gesztusok. (Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 245.)

377 Strange Developments, Anthony d'Offay Gallery, London, 1992. szeptember 10. — oktober 16. Kiallito volt
még tobbek k6zott Damien Hirst, Jeff Koons, Paul McCarthy, Charles Ray vagy Cindy Sherman — a tarlat
kuréatora az ezzel egy iddben bemutatkozd Post Human kiéllitast jegyzd Jeffrey Deitch volt.

378 [Lasd: 3.1. fejezet: 94-95.]

76



nyelvi megjelenés az abjekciébdl alakul ki.”3"° Quinn a kisgyermek szerepét viszi szinpadra:
sajat székletével, vagyis a maga altal ,,magikusan” létrehozott matériaval ,,megfestett” Shit
utalnak az dnazonossdagra, (a portré miifajanak megfeleltetheté vertikalis festményeken) és a
masokra (a tajképszerii a horizontalis kompoziciokon).?8 Bahtyin kiemeli a széklet 6sszek6td
szerepét: ,,Az liriilék a vidam anyag. A leg6sibb szkatologikus képekben (...) a nemzderdvel és
a termékenységgel fiigg 0ssze. Masfeldl a fold és a test kozt, kozépsé dolog, az a valami, amibdl
mind a ketto létrejon. S egyszersmind kozépen van az €106 test és a halott, folbomldé humussza,
tragyava szétesd test kozott is; a test még életében adja az iiriiléket a foldnek, melyet az
ugyanugy megtermékenyit, mint a halott ember teste.”8!

Kijelenthetjiik, hogy az alantas funkciok akkor szivarogtak be a modern miivészet
intézményrendszerébe, amikor Duchamp kilencven fokkal elforditva defunkcionalizalta a
piszoart (Fountain, 1917) hasznalati targyként, de felidézhetjiik Dali sziirrealistakat megosztd
szkatologikus motivumait3®? is a 20-as, 30-as évek forduldjan. Ha konkrét forrast kell keresni a
muvészettorténeti eloképek kozott, akkor az mindenképp Piero Manzoni konzervdoboza
(Merda d’artista, 1961), a miivészeti értékképzés és a miivészeti befektetés kritikaja, amely a
miuvész fekalidjanak tartdsitdsaval egyszerre karikirozza €s tartositja a modernizmus miivész-
egdjat, az emésztés bioldgiai folyamatara redukélva a személyesség €és a személyes kézjegy
mitoszat.38® Dieter Roth ugyancsak az arte povera jegyében késziilt Lindt csokoladényuszi
formajaba megmintazott nyalszar-szobra (Bunny-dropping bunny [Karnickelkottelkarnickel],
1968) a vizualis hangutanzas jegyében sziiletett, de szinte végtelen a sor Gilbert & George
offenziv, szarhurkaval vegyes kettds Onarcképein at (Shitted, 1983) Chris Ofili afrikai
kultuszokban gyokerez6 elefantiiriilékeinek (The Holy Virgin Mary, 1996) szakralis
felhangjaig. Andres Serrano vizeletet, vért, spermat vagy székletet3®* oOridsi méretiivé
felnagyitott fotoi a latvany teljes esztétikai ,,kizsdkmanyolasara” torekednek, amelyben a targy
teljesen absztrahalodik, eltlinik azon a hiperesztétikus feliileten, amelly¢ transzformalja dket. A

kiilonbozd eredetii és allagn fekalidkat portréként bemutatd sorozata egyuttal Marc Quinn

379 Mark Gisbourne: Dis-incarnate. (And whose body is it anyway?) In: Marc Quinn: Incarnate. [katalogus]
Booth-Clibborn Editors, London, 1988. (az album nem tartalmaz oldalszamokat)

380 o

381 Bahtyin i.m. 190.

382 [Lasd: 2. fejezet: 46.]

383 A 90 példanyban késziilt 30 grammos, és annak megfelelé arany ardban kinalt konzerv-kollekci6 afféle
duchamp-i rejtély is: nem tudni valdjaban mi van a konzervek belsejében, a felnyitdsuk a mii megsemmisiilését
jelentené.

384 Andres Serrano: Shit, Yvon Lambert Gallery, New York, 2008. szeptember 4.- oktober 4.
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perszonalizaldsanak egy infantilisebb olvasatat adja, ahol az abjectet a cimek elolvasasa, vagyis
a textualitas hozza létre, a ,,shit” sz0 jelentéstartomanyat a szlengben hasznalatos fogalmakra
(,,duma”, ,,dolog”, ,,cucc”) is kiterjesztve (Heroic Shit). Hal Foster mar a 1990-es évek kozepén
,,Shit Movement”-r6l ir tanulmanyaban: ,,a kortdars miivészet szar mozgalma a civilizaciéba valo
elso lépés, az andlis és a szaglas elfojtasanak szimbolikus megforditasa lehet. Mint ilyen, a
felegyenesedett test fallikus vizualitasanak, mint a hagyomdnyos festészet és szobraszat
elsodleges modelljének — az emberi alak, mint a nyugati miivészet targya és abrazolasi kerete
— szimbolikus megforditasat is jelentheti.”®8 Foster kiemeli, hogy a kortars miivészetben ez az
»analis dac” az onparddia eszkozével €l ,probara teheti a hagyomanyos muzeumi kultura
andlisan elnyomo tekintélyét, (...) de gunyt iz az avantgard lazado miivészek analis-erotikus
narcizmusabdl is.”38°

Az abject terminusanal joval tagabb perspektivat nyit meg Bataille alantas anyaga (bas
matériel) amely anti-idealista filozofiajanak (alantas materializmus) alapjat képezi: Bataille-nal
., le kell ereszkedniink (...) az abszolut mélységbe: ez a teljes mélység az arkhonok, a fej-nélkiili
istenek vilaga.”®®’ Az alantas anyag nemcsak a mélység, hanem a horizontalitas totalis
elarasztasaban is szerepet vallal: ,,Az egész ,, Fold gy hever ” az ember ldbai eldtt, ,, mint valami
civilizacionak nevezett technikai balesetnek. Minden misztikanak sziikségképpen szamolnia kell
azzal, hogy a transzcendencia helyett mar csak a szeméthegyek kozott valé oldalazé mozgds
maradt szamunkra, elszemetesedett immanenciaként.”3% Szorokin Kékhdj (2004) cimii
regényében a moszkvai Nagyszinhdz nézdtere a csatornahaldzat iilepitdmedencéjét alkotja,
ahol a kozonség folyékony fekalidn keresztiil, mélybuvarszerli felszerelésben élvezheti
Csajkovszkij operdjat, mig Horvath — Lovész az ,,alantassag olimpidjanak” nevezi a 2016-0s
ridi olimpiat, ,, amelyen résztvevo vizi sportolok szamara (...) egy orvos azt ajanlotta, hogy ne
hagyjak, hogy a szennyezett viz hozzaérjen a fejiikhoz. Nem nehéz ebben a jotandacsban
meglatnunk a modernitas purifikacios igényét. Baktériumok és virusok egyvelegei 6sztonésen

folynak szerteszét a kiilonbozo halozatokban, az emberi agensek viszont azt hiszik, képesek a

385 Hal Foster: The Return of the Real: The Avante-Garde at the End of the Century. Sajat ford. The MIT Press,
Cambridge, 1996, 160-161.

386 Uo. 161.

387 Steven Craig Hickman: Georges Bataille, Nick Land: Base materialism, Aberrant Thought, and the
Archontes. In: Technologie und das Unheinliche 1V: Base Matters. Szerk. Fridvalszki Mark, Miklosvolgyi Zsolt,
Nemes Z. Mario. T+U, Berlin-Budapest-Lipcse, 2006, 35. Az egész ,,alantas anyag”-nak szentelt T+U szam

388 Horvath — Lovasz: Latomdsok a lefejezésrél: 176. 1dézett mii: Georges Bataille: Belsd tapasztalat. Ford.
Szabo Laszl6. Kijarat Kiado, Budapest, 2013, 103.
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fejiiket tavol tartani a »kosztol«, a »kosz0s« likviditdastol. Képesek vagyunk erre? (...) Az egyik
helyi lagunaban a tudosok egy liternyi vizben 248 millio adenovirust fedeztek fel. Ennyi
szereplével szemben képtelenség megovni magunkat.”3% A |, tiltelitédés” (Freud)®® révén az
alantas anyag még az eget is megfertézi, a tiszta égbolt is taltelitett és salakos: a Fold
hulladékaként az ember ,,gyiiloletének targyava rémiiletének” (...) ,,egi visszatiikrozodése
valik.”3% McCarthy kutyaszart 4brazold monumentalis felfijhatd szobra (Complex Shit, 2008),
eltépte rogzitdkateleit €s diadalmasan elszabadult az ég fel¢ a berni Zentrum Paul Klee mizeum
parkjabol, majd elsdrendii reakciot okozva betorte egy gyermekotthon ablakat és megrongalt
egy tavvezetéket.392 Fontos hangsulyozni, hogy Bataille a lent és fent hierarchikus viszonyat
feliiliré alantas materializmusa az egész I1. vilaghabora utani miivészet esztétikajara hatassal
volt. A miivészeti abrazolas kozéppontjaba keriild, viszolygast kivaltd testrészek vagy
testnedvek a hétkoznapi életben a tarsadalmi kozegbdl kirekesztett vagy kiszervezddott
matériak, igy ezzel a fajta miivészettel vald szembenézés megrenditi a civilizacios tudatot, és
visszarepiti a befogadot a kultura el6tti szférdba. Bataille 6 kultarantropoldgiai célja éppen az
emberi kultira maszktalanitasa: a humanusrol valo képzeteink konfrontaldédnak a miivekkel az
egyik vetiilete a steril szellemcentrikussag.

Wim Delvoye installacioja, a Cloaca®? az emberi emésztérendszer bio-kibernetikus
reprodukcidja, amely a poszthuméan vonatkozaséban is egyediilallé konstrukcidé. Az emberi
savakat és enzimeket hasznald gépezet a bele toltott taplalékot kifogastalan fekaliava alakitja —
a reprodukcio egyetlen hidnyossaga, hogy a Cloaca nem ihat alkoholt, mert nincsen maja. A
technologia éppoly sériilékeny, mint az emberi szervezet, ennek okdn az egykori Ernst
Muzeumban rendezett kiallitason3%* felallitott Cloaca-New and Improved (2001) a szimulacio
szokatlan magassagaiba jutott: a kiallitds elsé hetének végére tobb napon at hasmenést
»produkalt”. Paracelsus szerint az iirlilék az ¢let fonala, melynek felgombolyitasa soran

visszamehetiink a neves alkimista kordba, mikor a Philosophia Magnaban leirta a

389 Horvath Méark — Lovasz Adam: Folyékony fekalia. Az alantassag olimpiaja. Veneratio, 2016. augusztus 6.
http://veneratio.eu/blog/2016/08/06/absentology-folyekony-fekalia/ [A blog megsziint]

3% Sigmund Freud: Haldlészton és az életsztondk. Ford. Kovacs Vilma. Belsé EGESZ-ség Kiadé, Budapest,
2011. 63.

391 Bataille Belsd tapasztalat: 103.

392 Donald Kuspit: The Triumph of Shit. Artnet, 2008, november 9.
http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit9-11-08.asp

393 A Cloaca-bol (2000-2010) eddig kilenc, folyamatosan tovabbfejlesztett verzio sziiletett.
https://wimdelvoye.be/work/cloaca/

3%4 Wim Delvoye, Ernst Muzeum, Budapest, 2008. februar 16. -mércius 23. A kiallitas kuratora: Simon Kati,
Miicsarnok. A kiallitas Bencsik Barnabas miivészettorténész kezdeményezése 1évén jott 1étre.
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mesterségesen létrehozott ember (homunculus) sziiletésének koriilményeit.3%> Ebben a
szellemben Delvoye anyagcsere modelljét akar egy forditott eldjelii alkimista folyamatnak is
tekinthetjlik, ahol az enzimek Prima Matériaja altal jon 1étre a kivant Opus Magnum, vagyis
maga a széklet. Delvoye bio-gépezete inkabb egyenes folytatisa a felvilagosodas
ellentmondasos egyénisége, La Mettrie francia orvos-filozéfus fomiivének (L’Homme-
Machine, 1747), melyben teljesen materialista alapokra helyezte az emberi test (gépember)
mukodésének szemléletét: La Mettrie szdmara az anyag hatalma fel6l az ember nem mas, mint
,,egy gép vagy egy dllat.’3%® Az infografika atyjanak tartott Fritz Kahn berlini négyogyasz
illusztraciésorozata (Der Mensch als Industriepalast, 1927) precizen felépitett gyarként
abrazolja az emberi testet, tobbek kozott az emésztés folyamatat.3%” Késébbi, edukacios
szandéku, am ellentmondasos miiveiben mikdzben a nd tarsadalmi szerepét az engedelmes gép
pozicidjaként hatarozza meg, ,,demokratizalja” a testi funkcidkat: "4z orgazmust éppoly nehéz
utanozni, mint a tiisszentést vagy a hanydst."3%

Delvoye gyakran megemliti, hogy a Cloaca gyermekkori almait valtja valora. Latszolag
a mivész mas, hasonld targyu miiveit is ez a pszeudoinfantilis impulzus mozgatja, némi
flamand (népi) humorral filiszerezve, de Delvoye gépezete a szkatologiat az eszkatoldgia
iranyaba tereli, az ember technoldgia altali felszamolasanak disztopidja felé.3*° Hornyik Sandor
elemzésében kihangstilyozza, hogy Delvoye Cloacdja szervesen illeszkedik Bosch vagy
kiforditasarol, az alantas emésztés és a bélrendszer morbid, szinte szakralis, technotudomanyos
megjelenitésérdl van sz0.”%° Hornyik Peter Sloterdijk megkiilonboztetését vezeti be Delvoye
kapcsan, aki a cinizmust elvalasztja a , kynizmus”-tol. ,,4 kynikus a freudi és az adorndi

értelemben véve nem érzi rosszul magat az elidegenedett modern tarsadalomban, hanem inkabb

3% A De generatione rerum naturalium cimi konyvében olvashat6, hogy a homunculus a venter equinum-ba
(16tragya) helyezett, emberi spermat tartalmazé lombik segitségével jon 1étre.

39 Jdézi: Benkd Krisztian In: Babok és automatdk: 112. Eredeti szoveg: Julian Offrey de La Mettrie: Machine
Man and Other Writings. Ford. Ann Thomson. Cambridge University Press, Cambridge, 1996, 39.

397 A drezdai Deutsches Hygiene Museum édllandd kidllitasan (Human Adventure) interaktiv animacioként lehet
megtekinteni Kahn munkait.

3% Dr. Fritz Kahn: 4 szerelem iskoldja. Ford. Dr. Brencsan Janos. Medicina Kényvkiadé, Budapest, 1968, 243.
3% Delvoye metodusanak legkdzelebbi rokonét a szomszédos Hollandiaban kell keresniink: a 2008-as Low
fesztival masik — a Kiscelli Mizeumban kiallitott — vendége, a Joep van Lieshout altal 1995-ben alapitott AVL
(Atelier Van Lieshout) manufakturaja folyamatosan termeli a termelés és fogyasztas témakorét feldolgozo
abszurd poszthuman targyait, installacioit és épiileteit, mint pl. a BarRectum (2005). A rotterdami miihely az
UtopiaStation cimti programmal szerepelt a 2003-as Velencei Biennalén, és tobbek kozott alkotott mar
végbélformaju hazat (CasAnus, 2007), vagy a székletet energiaforrasként felhasznald interdiszciplinaris
installacio-terveket (The Technocrat, 2005, SlaveCity, 2005).

400 Hornyik Sandor: Az alantas test transzcendaldsa. Wim Delvoye miivészetérdl. exindex, 2008. mércius 10.
http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=559
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a tarsadalmi normakon és a filozofiai diskurzusokon dthdgva »visszanyul« a cinikus filozofia
a materialista és antikartezianus ideologiakritikat allitia szembe, hanem a test »valodi«, érzéki
materializmusat. Diogenész, Sloterdijk és Delvoye szamara a kynizmus az élet és a testiség
igenlését, az elfojtott és megvetett testnedvek és testfunkciok elotérbe helyezését jelenti. A
globalis, techno-tudomanyos fogyasztoi tarsadalommal szembeni alapveto kulturalis reakcio
igy ndluk nem a cinikus apatiaban, hanem a felszabadult, obszcén rohégésben csucsosodik

ki.”401 Tvacs Agnes?0?

a trojai falohoz hasonlitja Delvoye gépezetét, amely a poszthuman
lehetséges paradigmavaltasdval dekonstrudlja a muzeumi teret és a hozza kapcsolddod
gyakorlatot: a trojaiak altal ,,lonak™ vélt, gorogok alkotta csapda-gép a maga koraban fejlett
technikai konstrukcié volt, amely becsapta a trojaiakat, akiknek le kellett bontaniuk a véros
falat, hogy bevigyék az ajandék falovat mikdzben azt hitték, hogy gydztek, de valojaban nem
tortént mas, minthogy az egyik kultara levaltotta a masikat. Delvoye ,,bio-tech »falovahoz« a
mult szazad eleji (ezredvégi) szalonfestészet bemutatasara és értékesitésére alapitott Ernst
Muzeum ablakat kellett kiemelni a helyérdl, utat és forgalmat lezarni, higiénias és biologiai
okokbol méltan buzgo monstrumgondozot fogadni, s nem utolsosorban statikai felméréssel
megeldzni az esetleges omlast. %3 A beszamolokbol is kideriil, hogy a Cloaca gépezete sok és
sokféle emberi gondoskodasra tart igényt, az organikus-kibernetikus Osszeolvadasaval
megidézi a cyber-punk utopidit is: ,a radikdalis stratégiaktol elvart eredmény egy
szenvedélymentes, poszthuman test, amit cyborgnak is nevezhetiink. (...) A testet mar nem lehet
totalitasaban megragadni, vagy tiikorben nézve meglatni benne Apollo (az eszményi test)
visszatiikrozodését. Ehelyett a test teljes kontrasztként, toredékkeént, diffuiz halokent jelenik meg,
mint a labilitds dllandésdaga, amely folyamatosan kikezdi sajdt hatdrait.”*%*

Ugyan Delvoye Cloacdja az emésztés nem-semlegessége révén meglebbenti a

Haraway-f¢le kiborgga valas igéretét, am nem mond le egy hasonldan gordiilékenyen miikodo,

401 Uo. Vb. Peter Sloterdijk: Kritik der zynischen Vernunft. Sunrkamp, Frankfurt am Main, 1983; 4 cinikus ész
kritikdja. Ford. V. Szabd Lész16. (1999.) http://www.c3.hu/~prophil/profi994/SLOTERDI.html

402 [vacs Agnes: Delvoye falova — Jegyzetek Wim Delovye kidllitdsdhoz. Balkon, 2008 /3. 24-26. Ivacs Agnes
egyetért Hornyikkal abban, hogy Delvoye-t nem a szépség vagy az etika érdekli — hiszen a szépség Oscar Wilde
ota amugy is elvalt az etikatol —, hanem a tarsadalom altal értéktelennek itélt jelenségek: ,,Ha Diogenésznek
valasztania kellene egy allatot, nem az oroszlant valasztand, hanem a disznot. Ha targyrol lenne szo, nem
szamitogépet mondana, hanem lapdtot. Ha testrészrdl, egészen biztosan a segget vdlasztand.” (Ivacs Balkon: 26.
Eredeti szoveg: Wim Deloye In: Robert Enright: Wim and Vigour. Interview with Wim Delvoye. In: Border
Crossings, Issue No. 96, 2005. november 1.)

408 Uo. 24-25.

404 Bojana Kunst: A digitalis test: a test lathatosaganak torténete. In: Digitdlis testek — virtualis latvanyossagok
[katalogus], Szerk. Nina Czegledy. Ludwig Mtzeum Budapest — Kortars Miivészeti Miizeum, Budapest, 2001,
25.
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crer

koons-i hagyomany 6rokdseként rajatszik a mitvészeti ipar posztmodern kapitalista stratégiaira,
magas szinten stilizalva azokat. Wim Delvoye sajat logdjaban a monogramjaval megegyezo
Walt Disney-birodalom emblémajanak tipografiajat sajatitja ki, de a Cloaca logé is korabbi
brandek remixébdl sziiletett: a miivész félreérthetetlen ajanlata igazolja azt a nehezen
emészthetd marketing-igazsagot miszerint csak a csomagolas és a brand-name szamit.*%> A
Cloaca (Coca-Colara is rimeld) emblémaja 6szinte ikonografiaval és gazdag referenciakkal bir,
a csomagolas transzparens, a termék maga pedig egyaltaldn nem tartalmaz mesterséges
szinezéket, vagy guargumi-szeri alattomos Osszetevoket. A Cloaca folyamatos emberi
asszisztenciat igényld hasmenése nevetve rombolja le a felvildgosodas haszonelviiségbe és
fejlddésbe vetett hitén alapuld utopidkat, egyértelmiivé téve, hogy ,.az »emberi« nem a
tokéletlenség fazisa az ember technologia altali orvoslasanak utjan, hanem egy hiba, amely
beolvasztja a technologiat ebbe a hamis igéretbe — az »emberi« az a hely, ahol a szamitasi

hibdk tokéletesen miikodnek.” 0

3.1. Nekrospektiv: a miivészet mint preparacio

Mindig ragyogd viszonyt dpoltam a csontvazammal, €s nagyon oriilok,
hogy végre megszabadulhat hushiivelyétol
(Michel Houllebecq: A térkép és a taj)

Ha a hulladékkeént kezelt testnedvek jelentik a hatar masik oldalat, ahol az En nem tartézkodhat,
az emberi hulladékként bemutatott holttest még messzebbre megy; maga a hatar valik targgya,
amely szamiizi az Ent: .a tudomdnyon kiviil és Isten nélkiil maradt holttest az abjekcié
cstiesa.”®" Kristeva szerint a halal megfertdzi az életet, és épp ez okozza az undorélmény
felfokozott érzetét, ahogy Bataille megjegyzi: ,,nekiink tuléloknek ez a holttest, amely kézeli
oszlassal fenyeget, nem felel meg semmiféle olyan varakozasnak, amelyet ehhez a kiteritett
emberhez életében fiiztiink, hanem félelmet ébreszt: igy ez a targy kevesebb mint a semmi,

rosszabb mint a semmi.”* Ebben az alfejezetben képzémiivészeti példakon keresztiil

495 [dézetek Delovye szorakoztatd marketingparodidjabol: ,,Miutdn vasdroltam a Cloaca szardbdl, jé dlldsom
van és egészséges, boldog kapcsolatban élek.” (S. K., Michigan) ,,Fedezze fel, hogyan segithet onnek a Cloaca
kapcsolatot kialakitani a vildggal és gyégyulast, harmonidt, belsd békét vinni az életébe.” (Kim Anderson, PhD).
Idézi: Ivacs Agnes i.m. 24. Eredeti szoveg: In: ,,Cloaca As Seen on TV!” www.cloaca.be (mar nem funkcionald
Delvoye-oldal.) Aktualisan: https://wimdelvoye.be/

406 Chapman Meatphysics

407 Kristeva i.m. 4.

408 Bataille i.m. 70.
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szeretnék olyan stratégidkat bemutatni, amikor a halal / holttest szimulacidja vagy annak
preparacioja, tartositasa — akar reprezentacio, digitalizacio, archivalds — vagy az orvosi teriileten
haszndlatos prezervacidos moddszerek alkalmazéasa révén magat a haldllal valdo szembenézés
félelmét is tartositja, és az €let/halal kozti hatar atlépésével teremt kisérteties elkiilonbozodést.

Paul McCarthy a Life Cast (2013) kiallitasi projekt*®® keretében téle szokatlanul
minucidzus hiperrealizmussal alkotta meg sajat fekvd, meztelen testének kisértetiesen pontos
masat. A régi faajton ,kiteritett”, borotvalt, lehunyt szemii és meztelen McCarthy-replika
(Horizontal, 2012) megidézheti az ugyanabban az évben késziilt Hofehérke-mesére épitd
nagyszabasu projekt (WS, 2013) dramaturgidjat is: a mese narrativdja a ,,halal és az alvas kézotti
vardzslatos kétértelmiiségrél szol.”*° A platina szilikonbol késziilt hasonmas iivegszalas
maggal és fémvazzal rendelkezik a karokban, kezekben és labakban, mintha még a test belsejét
is imitalni akarna. Hans Belting a kép sziiletése kapcsan irja, hogy a holttest a sajat maga
szimulakrumavé valik a haldl pillanatdban, csupan hasonlit az ¢éI6 testre, vagyis képként
mikodik: a ,,halando testet” lecserélik a ,,szimuldcio sérthetetlen testére”, mintha ,,a képekben
mi magunk valnank halhatatlannd.”*** Erdekes médon McCarthy szamara fontosabb a
folyékony matéria (miianyag) testfolyadékra emlékeztetd, életszerli mozgésa, mint a kész mii:
korabbi gumifigurai belsejiikben mesterséges izmokkal és erekkel is rendelkeztek; szamara az
ontési folyamatokkal kezdddik maga a mi, mert ,,a tudatalatti a folyadékkal egyiitt nyilik
meg.”*? Ebben az értelemben a Life Cast projekt performativ elemeket tartalmaz, az
ontvénykészités olyan, mint egy performansz vagy ,,szoborszinhaz.” McCarthy zavarbaejtéen
¢élethli ontvénye az alom tematizaldsa helyett mégis inkdbb a képpé valo holttesttel valod
szembenézésre sarkall, akarcsak David Cronenberg alig egyperces rovidfilmje, a The Death of
David Cronenberg (2021), amelyben a 78 éves rendez6 megkdzeliti agyban fekvo holttesttét
mintaz6 élethii szilikonszobrot, majd gyengéd gesztusok kiséreténben mellé bujik. Cronenberg
egyik fo tézise, hogy a technoldgia a testiink kiterjesztése: Marshall McLuhan a
Ltestproteziskent hasznalt” médiumokra tekintett Lsajat testi szerveink
meghosszabbitasaként.”**® McCarthy és Cronenberg iddskori halottprotézise nem az ¢é16 test,

hanem a halott test meghosszabbitasa, amellyel — beltingi értelemben — a szimulécid

crer

409 paul McCarthy: Life Cast, Hauser & Wirth, New York, 2013. méjus 10. — jalius 26.

410 Jarrett Earnest: The Liquid is The Flux. Conversation with Paul McCarthy. The Brooklyn Rail, 2013. jinius.
https://brooklynrail.org/2013/06/art/the-liquid-is-the-fluxpaul-mccarthy-with-jarrett-earnest

411 Hans Belting i.m. 212.

412 McCarthy i.m.

413 1dézi: Belting Kép-antropoldgia: 30. V6.: Marshall McLuhan: Understanding media: the extensions of man.
McGraw-Hill Paperbacks, New York, 1965.
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halott masolatukat, miel6tt végérvényesen képpé valnanak: ,,A halott elveszzett testét egy képre

cserélte be, amivel az ¢élok kozott maradhatott. Csak a képben lehetett megvalositani a halotti

99414 99415

jelenlét cseréjet”™ ", vagyis a holttest ,,t6bbé mar nem test, hanem csak annak képe.

Az orosz AES+F csoport tisztatalan diszfelvonulasa (Defile, 2007)*'® a Nekrokracia

crer

ruhamodellek fotoinak digitalis egybedolgozasa transzgressziv etikat és esztétikat kovet, amely

417 _ hacsak nem szamitjuk

a ,,divat és halal osszekapcsolasaval egy uj ellentétpart hoz létre
ide a gotikus rock vagy a black metal szubkultirajanak ruhatarat, vagy éppen Fellini Romdjdnak
(1972) egyik jelenetét. Az egyhazi divatbemutatd képtelen képsora pont ezt a jelenséget, az
ellenreformacié halalkultuszanak tovabbélését vitte filmre lefegyverzd szarkazmussal: a
tulvilagi ragyogas csiicsmodelljét a Halal beugroja vezeti fel, az a miisorszam, amelynek senki
nem tapsol. Az ASF+F modelljeinek vonulasat a koporsodszerli light-boxok fagyasztjak
megszakitott mozdulatokka, egyarant utalva — akar a barokk, akér az Europén kiviili — fénylizé
temetkezési ritusokra, és a divatvilag poklara, amelynek bugyrairdl Chuck Palahniuk tudoésit
kiméletlen, gyorsmontazsos prézajaban — a Ldthatatlan szérnyek szupermodell antihdse
szandékosan arcon 16vi magat: ,,a megcsonkitottsagombol akartam onbizalmat meriteni a
mindennapi élethez. Szerettem volna ugy élni, ahogy egy nyomorék, torzsziilott, sziiletési
rendellenségben szenved?d, deformalt lany, aki nyugodtan vezetheti az autojat letekert ablakkal,
mert nem érdekli, hogy a huzat tonkreteszi a frizurdjat.”**®. A talvilagi VIP parti vakufényében
a moszkvai tarsasagi élet kontarjai rajzolddnak ki: az AES+F felkavar6 tabloja tokéletes
esszencidja az orosz tarsadalmi elit Viktor Pelevin 4ltal leirt ambivalens képletének, amelyet a
glamour és a diskurzus egymasba fonodo fogalma hataroz meg, a ,,modern tarsadalom két &
tartépillére, amelyek magasan a fejiink felett boltivet alkotnak.”*'® A glamournak, mint ,,az
valos tartalma pedig az atéltozés és az dlcdzdas™*?°. A Vanity Fair vilagaban a legjobb reklam
éppen a haldl, amely martiromsaggd nagyit egy balesetet (Lady Di), vagy vitalizdlja a

lemezeladasi mutatokat egy zombilétben stagnald alkotoi palya végén (Michael Jackson).*?* A

414 Uo. 33.

415 Uo. 167.

416 AES+F: Defile, Knoll Galéria, Budapest, 2009. majus 18. — julius 31.

47 http://www.knollgalerie.at/333.html

418 Chuck Palahniuk: Ldthatatlan szornyek. Ford. Totth Benedek. Cartaphilus Kiado, Budapest,
20009. 243-244.

419 Viktor Pelevin: Empire 'V’ — Elbeszélés a valodi felsébbrendii emberrdl. Ford. Goretity Jozsef.
Europa Konyvkiado, Budapest, 2008, 68.

420 Yo. 81-83.

421 Brandon Cronenberg Antiviral (2012) cimii filmjében egy olyan celebkultuszt visz szinre, ahol a rajongok
komoly Osszegekért balvanyaik betegségeit fecskendezhetik be maguknak.
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reklamok képi vilagara épit6 AES+F kivalasztottjainak — akik valoszinlileg méltatlan
koriilmények kozt hunytak el — extrém ruhakdlteményei a legel6keldobbek statuszara utalnak:
ennek megfeleléen kényelmetlenek, akadalyozzak a mozgast, vagyis hordhatatlanok. Ez azt is
jelenti, hogy e méregdraga 6ltdzékek viselése az atlagfogyasztok szamara fizikailag azért is
megengedhetetlen, mert mar nem az élet része. A topmodellek bioldgiai jellegzetességei egy
olyan konzumbirodalom szépségeszményét képviselik, amelyben az anorexia/bulimia
betegsége latszolag egy szimmetrikus egyensulyi allapot eszkozévé valik (a szdj-
végbélnyilason keresztiil éppen annyi a betét, mint a kivét), am a csontsovany test a létrejovo
szépség vagy ,,sz€ppé-leendés” performativ idedjat fogalmazza meg, hiszen a tokéletesség
elérése egyet jelent a halal pillanataval.

Az ezredvégi miivészet egyik fo sajatossaga, hogy a korabbi, klasszikus miivésztben
dominalo, a test kiviilrol, harmonikus, zart egészkeént, szent mikrokozmoszként szemlélo
nézoponttal szemben belép a test belsejébe, felbontja, szétboncolja, s halott anyagi realitdsok
halmazaként ragadja meg.”*** A csontvaz a test belsejében tartdsitja a halal igéretét, a hus
szétfoszlasa utan adva jelet ateizmusar6l, majd fossziliaként megtagadva a lebomlast,
megkdvesedett forméava fogalmazza at a halal utani 6rok élet gondolatat, anyagi tomegéhez
igazitva a transzcendens isteni tidvoziilést. Wim Delvoye Thanatosz és Erdsz naszabol sziiletett
muzsai (Nine Muses, 2011-2012) csontjaiknak geometriaja Freud és Euklidész katedralisaban
rendezddik cstcsivekké, ahol fedésbe keriil az ablak és az emberi test (rontgensugér altali)*?
transzparencidja. Delvoye rontgenfelvételekkel Osszedolgozott {ivegablakai attorik a
szakralitasat vesztett gotika, és a szakralitdssa emelt erotika kozotti vékony falat,
rontgentfelvételeken rogzitve azt a mindenen athatolo ,,isteni” tekintetet, amely profanizalja azt

99424

a latvanyt, amire iranyul, ,,az orvostudomany és a pornogrdfia egyéni szintézisét”*<" valositva

meg. Ez az istentdl ellopott klinikai/miivészi tekintet azért obszcén, mert olyasmit mutat meg a
nézéknek, amit nem szabadna latnia.*?®

Foucault a test belsejének titkait kifiirkész6 orvosi tekintet (le regard médicallmedical
gaze) megsziiletését a felvilagosodas gyakorlatahoz koti, mikor is a haldl elnyeri a

vilagossaghoz vald jogat: ,,a tetem csoddlatos atvaltozasanak vagyunk itt tanui: régen makacs

422 Styurcz Janos: Janus féliton, Uj Miivészet Kiado, Budapest, 1999, 137.

423 A rontgenfelvételek és a kisértetfotok esztétikdja egyszerre jellemzi Nemes Anna utobbi években késziilt
fekete festményeit, amelyek a 7. fejezetben targyalt fekete poszthuman jelentéségéhez is hozzajarulnak. Vo.
Nemes: Fantomok fogsora. Nemes Anna festményeirdl. In: Ektoplazma: 35. V6. Nemes Anna: Egyszerii
bonyolult, Varfok Galéria, Budapest. 2022. feburar 25.- aprilis 2.

424 Hornyik Sandor: Helyszinel6k a Golgota kdrnyékén. Messianizmus és nyombiztositas a 21. szdzad kiiszobén.
Uj Miivészet, 2009/12, 7.

s

személyteleniti el magat: dnarcképe endoszkopikus utazas sajat testében, amely lathatova teszi a lathatatlant.
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tisztelet karhoztatta rothadasra, otthagyva a pusztulas sotét miivének. Most a merész
gesztusban, amely kegyeletet nem sért, hanem napvilagra hoz csupdan, a hulla az igazsag
alakzatainak legtisztabb mozzanata lesz. A tudas oda lopakodik, ahol a féreg utat ragott
magdanak.”**® J. G. Ballard ir6i modszerében maga a pornografia valik a tudomannya
hasonlatossa, ,,amelynek fo célja, hogy az eseményeket vagy targyakat izolalja ido- és térbeli

I%?7: a holttesteket fragmentald orvosi vagy rendérségi fényképek a

kontextusukto
végtelenségig nagyitva elvesztik emberi vonatkozasukat, mikdzben az esztétizdlodas révén
érzéki vagyat keltenek, hiszem — miképp Foucault elismeri — a 18. szazad végétdl a felboncolt
test analizisének ,.teljes dimenzidja az esztétika szintjén bontakozik ki.”**® Andres Serrano
hullahdzban késziilt monumentalizalo fotosorozata (Morgue, 1992)*?° ebbe a nekrofilias képi
kultaraba illeszkedik, amely a Hetedik (rendez6: David Fincher, 1995) cim thriller eléképe
nyoman széridban gyartott helyszineld krimiken keresztiil a racionalizmus valldsat sugarozza a
vizualisan kielégiilt, kivorosodott szemii nézék millidinak. A 2000-ben indult amerikai bliniigyi
tévésorozat, a Helyszineldk ,,sikerének kulcsa az ugynevezett »CSl-shot«, mely azt mutatja meg
a nézonek kiilonleges, szdaloptikas, endoszkopos képalkotas alkalmazasaval, hogy milyen
seriilést szenved a test, ha athalad rajta valamilyen idegen targy, legyen az akar golyo, akar
kés, akar egy marvany kisplasztika. Tagabb értelemben a CSI-shot a gyarlo emberi szkopofilian
keresztiil a hight-tech képalkotist menesztette mennybe.”*® Serrano hullai hiperesztétikus
fényekkel, szinekkel ¢€s kompoziciokkal operald (toredékes) beallitdsaiban a barokk
haléalkultusz pomp4ja éppligy jelen van, mint a poszthuman test fragmentaltsaga: a ,,féreg ttjat”
a CSI felvételein az endoszkopos kameramozgasok helyettesitik, amelyek — Serrano szines-
szagos fotdihoz hasonléan — ,,a szemlélot arra kényszeritik, hogy a karnografia biinébe essen,
vagyis pornogrdfiaba hajlo élvezettel gyonyorkodjon a fertozott, sériilt vagy éppen széné égett
hiis romldsaban.”*3! Serrano munkai az engedélyezés miatt nem abrazol(hat)nak felismerhetd
arcokat: hasonld kényszer motivalhatta Gottfried Helnwein erdszakos halalt halt emberekrol
késziilt, teljesen elhomalyositott portréfotd-sorozatan (Poems, 1997) a digitalis beavatkozast.

Az elhunytakat egyediil halaluk modja (égés, szivroham, gyogyszer-tuladagolas) identifikalja,

426 Michel Foucault: A klinikai orvoslas sziiletése In: Elmebetegség és pszicholégia - A klinikai orvoslds
sziiletése. Ford. Romhanyi Toérok Gabor. Corvina, Budapest, 2000.

427 Ballard The Atrocity Exhibition: 49.

428 Foucault i.m. 235.

429 V5. Berecz Agnes: Csak egy miivész. Beszélgetés Andres Serranoval. Balkon, 2002/3, 20-23.

430 Hornyik i.m. 4.

431 Uo. 5. A karnografia kifejezést Pinedo krealta a pornografia mintajara a hus latin elnevezésébdl. Vo. Isabel
Cristina Pinedo: Recreational Terror. Women and the Pleasure of Horror Film Viewing. SUNY Press, New
York, 1997 és Sue Tait: Autopic visoon and the necrophilic imaginar in CSI. International Journal of Cultural
Studies, 2006/1. 45-62.
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végiil is biologiai lényiink céafolhatatlan valosaga tobbet elarul életiinkrél, mint egy jol
megkonstrualt és kozmetikazott felettes En-portfolio: a ,,bomlds jelentette ezt a vildgot,
amelybol szarmazunk és amelybe visszatériink, ennek megfeleloen az iszonyat és a szégyen
egyszerre kapcsolodott sziiletésiinkhoz és haldalunkhoz.”*®? Sam Taylor-Wood a bomlas
folyamatat a 17. szdzadi holland allatcsendéletek idébeli meghosszabbitasaval tette jelenvalova,
mikor masfél perces videdban Gsszesliritve és felgyorsitva mutatta be egy nyultetem teljes
lebomlasat (Little Death, 2002). A légkondicionalas, a folyamatos talhiités és a test
prezervalasanak vagy felfrissitésének kozmetikai, sebészeti modozatai a wellness extrém és
elérhetetlen 1étform4jat iz6, a halal tényét elodazo tulcivilizalt tarsadalom potcselekvései,
melyek altal nem vagyunk hajlandok szembenézni azzal a folyamattal, amit Céline ugy
fogalmaz meg, hogy ,,a testem viszont — izgatott és kézonéges molekulak dalruhdja — folyton
lazadozik a megmaradds ostoba tréfaja ellen. %

Morten Viskum norvég képzomiivész a The Hand that Never Stops Painting (1997)
cimi miciklusa keretében egy holttest levagott kezével festett absztrakt képeket, melyek
gyakran nyilvanos performanszok részét képezték. Viskum azota tobb halott kézzel dolgozott

t434: alkotomodszere, még olyan szekularis orszigban is, mint Norvégia altalanos

egyut
felhaborodast keltett, ahol a test integritasanak elvesztésétdl vagy sériilésétdl valo félelem ,,még
mindig az emberi lélek (és annak elvesztése) eszméjéhez kapcsolodik.” *3 Mari Sundet
mivészettorténész azt allitja, hogy egy kéz, amely soha nem hagyja abba a festést nem ,,az élet
véglegességének végso megcsufolasa”, hanem Viskum projektje arcul csapésa ,,a miivészek
onelégiilt és onigazolo igényének, akik pontosan annak a szolgalatnak a kozvetitoinek latjak
magukat, amelyre az Isten nélkiili vilag »elveszett« lelkei vagynak.”**® Horvath Mark Antonin
Artaud Rodezi levelei kapcsan a levéliras, illetve az archivalas mazochizmusaval hozza
Osszefliggésbe Viskum projektjét, amely meglatasa szerint ,,a megorzés teljes lehetetlenségére
reflektal”®’ A véglegesen megsziint archivald helyén ,.csupdn egy amputdlt kéz maradt,

amelyet értelmezhetiink az archivalo archivdlasaként is. A Rodezi levelek — Viskum

alkotasaihoz hasonloan — magukba olvasztiak irojukat, akinek sorai a megszaradt ver

432 Bataille Erotika: 69.

433 | ouis-Ferdinand Céline: Utazds az éjszaka mélyére. Ford. Szavai Janos. 1977, Magvetd, Budapest, 365.
434 A Viskum modszerét kisérd felhaborodas egyik oka, hogy a miivész nem nyilatktozott a kéz eredetérdl: az
elsd kézfejrél késobb annyit arult el hivatalosan, hogy egy 60 évesnél id6sebb holttesthez tartozott; a projekt
soran hetedikként hasznalt kézfejnél (R.1.P., 2013) annyi informaciot osztott meg, hogy a halott testrész egy
ongyilkossagot elkovetd fiatal finé volt. V6. https://viskum.no/119/performance-and-paintings

435 Mari Sundet: Morten Wiskum / In restrospect. Sajat ford. ARTPULSE Vol. 1 No. 4, 2010. nyar
http://artpulsemagazine.com/morten-viskum-in-retrospect

436 o

437 Horvath Mark: A4 haldl nekromedialis szimuldcidja. Elmilds és gydsz a digitdlis technolégidk kordaban. Savaria
University Press, Szombathely, 2017, 38.
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rezidumainak tekinthetok. A megorzés mazochizmusa vegiil kikeriilhetetleniil elnyeli az
archivalo személyt. A halott kezével festett alkotasok a hantologia tokéletes megnyilvanulasai:
liresek, mégis elképesztben telitettek.”**® A festészeti munka mar elkészitése pillanatidban
retrospektiv, sOt, nekrospektiv munkéava valik: a mivész performativ mdédon egymasba
omlasztja a multat és jelent, az ¢let és halal ellentétének diszkreditalasaval radikalisan
valtoztatva meg a ,,személyes kézjegy” modernizmuson atsziirt romantikus ideajat. ,,A halotti

7439 jegyzi meg Belting: a tavollét

kultuszban a kép a tavollévo test médiumaként miikodott
kapcsan értelmezi a hiany produktivitasat Horvath, miszerint ,,a nyomhagyds kizdarélag a kéz
halott testrol valo megszékését kovetoen értelmezhetd: az utin utdnja az abszentologia
jelene.440

A biologiai halhatatlansagra szolgal paradox példaként a HeLa-sejtek orvosi karrierje,
amelyeket Henrietta Lacks, harmincegy évesen méhnyakrakban meghalt baltimore-i
haziasszony tumorjabdl tenyésztettek ki 1951-ben, és elsd izben sikeriilt ¢életben tartani és
szaporitani Oket: azoéta is az orvostudomany szolgalataban allnak szamos kutatasban a
géntérkép elkészitésétdl az AIDS kezelésével kapcsolatos fejlesztésekig. Lack bioldgiai
orokségének hallhatatlansaga éppen hibajanak / betegségének koszonhetd: Marc Quinn bio-art
onportréjaban hasonlokképpen a genetikai ,,hiba” kontextualizalja a miivet. Az atlatsz6
mianyagba zart tivegfiola, vagyis a Self Conscious (2000) cimii DNS-portré a szobrasz teljes
génallomanyat tartalmazza 99%-os alkoholtartalmi oldatban, amely ironikus egyiittallast
eredményez, tekintve, hogy Quinn gyogyult alkoholistaként a 90-es évek kozepe 6ta nem ihat
tobbée alkoholt, raadasul lehetséges, hogy épp van egy gén a DNS-ében, ami fliggdségét okozza:
Az egyik részem elpusztitéja egy masik részem megdrzéjévé valik.”*** A DNS-minta portrék*42
megjelenésiikben minimalista absztrakt képek, mégis tokéletes realizmust képviselnek, hiszen
nem csak a modell lehetséges vonasait ,tartalmazzak”, hanem az érzelmi életére vagy
egészségére vonatkozd informéciokat is: egyszerre bioldgiai és technikai targyak, amely a
donor képmasanak idobelli allandosagat reprezentald poszthumén ikonokként funkciondlnak.
A DNS-projekt csticsa, az Edenkert biologiai modellje (DNA-Garden, 2001) szarnyasoltar
formaban foglal acélvazba 77 DNS-mintat (75 ndvényi és egy-egy férfi / ndi sejtcsoportot).

438 Uo.

439 Belting 8.

440 Horvath i.m. 38.

441 Marc Quinn In: Marc Quinn: Recent Werk: Recent Sculpture. Sajat ford. NAI Publishers, Groningen, 2006,
66.

442 Cloned D.N.A. Self-Portrait (second perspective), 2001; Family Portrait (Cloned DNA, 2001). Quinn a
Welcome Trust segitségével készitette el a sorozatot, amely A vildg legnagyobb fiiggetlen egészségligyi
szervezete, amely szoros kapcsolatban volt a Human Genom Projecttel, az USA és mas allamok kormanyai altal
tamogatott nagyszabasu vallalkozassal, amely 2000 juniusara készitette le az ember teljes DNS-térképét.
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Quinn rémai kiallitisan**® a fémesen csillogé DNS-oltarral szemben a fehérre festett, bronzbol
ontott emberi csontvaz (Waiting for Godot, 2006) térdel6-imadkozo pdzban testesiti meg a
halhatatlansag keser(i parddiajat.

Miel6tt ratérnék a kortars miivészet halott organikus anyagokat tartdsitd modszereire,
szeretném visszavezetni a tekintetet a 18. szazadi anatomiai / orvosi reprezentacio eszkozeire.
A firenzei Regio Museo de Fiscia e Storia Naturale, azaz a 'La Specola' 1775-ben nyitotta meg
a széles kozonség elott (is) gylijteményét, amelyben a viaszbol késziilt anatomiai modellek igen
fontos szerepet jatszottak, a tobb ezer modellt készit6 Clemente Susini szobraszati munkaja
révén. Az emberi testrészeket, illetve azok mitkodését bemutaté modellek latvanya koronként
mast és mast jelent: a 21. szdzad nézOinek az anatomiai informaciok pontossaganal is
fontosabbnak tlinik kulturalis reprezentacidjuk. Ugyanis akaratlanul is a barokk halalkultusz
fontos forrasaivd, dokumentumaiva valtak, annak ellenére, hogy a felvildgosodas tudast
tarsadalmasitd vallalkozasanak keretében jottek l1étre. Nem pusztan a kipreparalt kart nézziik,
hanem ugyanakkor a mozdulat patoszformuldjat is latjuk, s Ohatatlanul szembesiiliink a
kartezianus, illetve a keresztény hagyoméannyal: nem nehéz ezeket a targyakat a 1élek és test
dualizmusanak illusztraciojaként latnunk. Az emberi testi dbrazoldsara hasznalt viaszfigurdk
hibrid targyak voltak, amelyek ,.féluton helyezkedtek el a miivészet és a tudomany kézott”,
amelyeket elismert miivészek anatomusok irdanyitasaval modelleztek és a mecéndsok

k%4 a Susini 4ltal megformalt anatomiai viaszldbban ugyantigy tovabb él a votiv

gyiijtotte
képmas (effigies) vallasos funkcidja, miképpen a Michelangelo miihelyében késziilt lab
miivészi megmunkalasa. A viaszbol késziilt votiv targyak 6rokségének tekinthetd anatomiai
modellek Belting szerint az En és a képi abrazolas valsagat jelentették be, hiszen a halotti maszk
egy ,.halando személyt orokitett meg”, az anatoOmiai lenyomat viszont ,,a mulando szervezetet
rogzitette.”**® Az anatomiai test ugyanis ,,nem fejezi ki az ént, az én pedig a testben mint res
cognitans [,,gondolkod6 dolog”] rejti el 6nmagat. (...) Descartes a viaszfigurdkban az élet erds

e rer

mindenfajta bizonyossagra toro megismerése ellen szolo érveit. Ezek aszerint a viasz allapota

443 Marc Quinn. Museo d'Arte Contemporanea (MACRO), Réma, 2006. junius 22.- szeptember 30.

444 Martin Kamp és Marina Wallace: Spectacular Bodies: The Art and Science of the Human Body from Leonardo
da Vinci to Now. [katalogus] Sajat ford. Hayward Gallery Publishing, London, 2000, 159.

445 Belting i.m. 118.
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hasonléan valtozékony és meghatdarozhatatlan, mint az a test, amelyet képekben utinoz.”**

Georges Didi-Huberman szerint a viasz ,,minden hasonlésdg anyaga.”**’

Didi-Huberman a sziciliai Gaetano Giulio Zumbo, (Susini mellett a masik
legjelentdsebb) anatomia modell-készité mester felkavard allegorikus viasz-tabloit (The
Plague, 1691-94) a ,,pontos rothadds és barokk halandosdag” kettéségével jellemzi: egyfajta
nyers, nem attételes anatomia &brazoldsokat parosit Bernini vagy Poussin modelljeinek
ujrarendezésével. E két hatds egylittese a rossz kozérzet vizualis megtestesiilése, amely til van
a realizmuson, ezért is vizsgaltadk Zumbo miiveit a perverzid szemszogébdl: ,,Sade leirdsa
Zumbo miiveirél — »félelmetes igazsaguk«, ahogy irja — olyan kontextusban jelenik meg,
amelyben keveredik a vagy, a kegyetlenség és a halal.”*® Zumbo viasztestei a szerves
hasonlosagok pokoli nyugtalansagat kinaljak, amelyek ,.nem tudnak megovni benniinket a
formatlansagtél.”**° A halotti maszk vagy az anatomia modell nem szamitott kanonizalt
miitargynak, de Zumbo szubverziv viaszmiivészete az anatomiai reprezentaciora reflektald
kortars miivek ¢és a bataille-i formatlansag eldoképeként artikuldlja az abjekcid retorikdjat.

A Spectacular Bodies*° cimii londoni kiallitis nagyszabasu vallalkozasa a kétezres
évek elején éppen ezekre az atjarasokra helyezte a hangsulyt, uttéré6 médon rekontextualizalva
azokat a vizudlis targyakat, amelyek konvenciondlisan "orvostudomanynak" vagy
"miivészetnek" cimkézett teriiletekrdl szarmaznak. Az anatémiai rajzok és modellek, orvosi
miuszerek és klasszikus festmények mellett olyan kortars alkotok miivei szerepeltek a tarlaton,
mint John Issacs, Marc Quinn, Katharine Dawson, Tony Oursler vagy Bill Viola. A
torvényszéki és orvosi tudomanyok soha nem latott mértékben vald fejlédése révén — a
genetikai ujjlenyomatok, a kriogenika €s a dizdjner baba kifejlesztésével — a miivészek tovabbra
1s inspiraciot taldlnak az emberi testben. A foucault-i klinikai tekintet kiismerhetdvé teszi a
testen keresztiil a lelket is, annak minden igazsdgaval — amennyiben a bioldgiai 1ény Osszegezi
az individuumot. Az abject azonban aldassa a nyugati felvilagosult gondolkodas kartezianus
modelljét, lerombolva a kognicié eredményeit, mert a freudi melankoélia (,,minden ¢élet végcélja
a halal”) a testet spektdkulumnak bemutaté szinhaz fenomenologidjaval szembesit: mar lattuk

a test minden részletét, de nem tudjuk megoldani az élet nagy problémait, nem tudunk Urré lenni

46 Jo. 119. VO. René Descartes: Elmélkedések az elsé filozéfiardl. Ford. Boros Géabor, Atlantisz, Budapest, 1994.
447 Georges Didi-Huberman: Wax Flesh, Vicious Circle. Sajat ford. In: Encyclopedia Anatomica: A Complete
Collection of Anatomical Waxes, Taschen, New York, 1999. A pdf. verzié let6ltési helye:
http://underconstruction.wdfiles.com/local--files/imprint-reading/wax-flesh.pdf Az idézet oldalszama: 1.

48 Uo. 8.

449 Uo.

450 gpectacular Bodies: The Art and Science of the Human Body from Leonardo da Vinci to Now. Hayward Gallery,
London, 2000. oktdber 19.- 2001 januar 14. Kuratorok: Martin Kamp és Marina Wallace
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az enyészet erején. Ebbe a gondolatmenetbe illeszthetdé John Isaacs véres, szétboncolt hullat
abrazolo, akkuratus pontossaggal megformazott viaszszobra (A Necessary Change of Heart,
2000). Az anatomiai szinhdzak vagy Susini viaszmodelljeire reflektalo fiatal miivész 6nmaga
testrészeibdl formalta meg a szobrot a kordn bekovetkezd felbomlas vizidjaként, éppen a
firenzei modellek tanulmanyozasara iranyuld kutatéi latogatasbol sziiletett reflexioként. Susini
modelljeihez képest Isaacs esetében a miivész egyszerre modell és modellkészitd, amire
érvényes Belting megallapitdsa, hogy az ember ,,antropologiai szempontbol nem képeinek
uraként, hanem (...) az ember a testét elfoglalé »képek helyeként« tiinik fel.”*>*

A horrort gyonyorré valtoztatd miivészi mechanizmust, a vonzas-taszitas kettdsségét
tette marketingstratégidja részévé Charles Saatchi rekldmszakember ¢és mecénas
magangyiijteményénébdl valogatott Sensation®? tarlata, amely az 1990-es évek végének talan
legnagyobb hatasu kiallitasava nétt, 5nallé brandet kovacsolva a YBA (Young British Artists)**3
gyljténévbdl, annak dacara, hogy maga a tarlat teljesen kiilonbozé miivészi stratégidkat
vonultatott fel kezdve a (poszt)minimalista szobroktol a hiperrealista festményeken at a
posztkonceptualis  installaciomiivészetig. A posztmodern kisajatitds és a  test
rekontextualizalasa kivételes erdvel jelent meg: a negyvenkét kiallito miivész koziil a téma
kapcsan olyan neveket emelnék ki, mint Damien Hirst, Jake & Dinos Chapman, Matt
Collishaw, Tracey Emin, Marcus Harvey, Mona Hatoum, Sarah Lucas, Ron Mueck, Marc
Quinn, Jenny Saville, Sam-Taylor Wood, Gavin Turk vagy Gillian Wearing. A Sensation
egyszerre jelent szenzaciot és érzékelést: az utazd tarlat botranyoktol hangos recepcidja
nemcsak a megosztd miivek altal kivaltott — a sajtd részérdl melodramatizalt — ,,sokkhatasrol”
szamolt be, hanem Saatchi agressziv marketing-stratégiait is kifogasoltak. A magam részérdl a
mivészetszociologiai megfontoldsok helyett kizdrolag modszertani kérdésekkel szandékozom
foglalkozni, hiszen az abject vagy poszthuman testképekre épitd brit miivészet bazisat
alapvetden ebben a korben érdemes keresniink, ahol a halott szerves matéridk, emberi
testnedvek €s a fragmentalt testek legkiilonfélébb miivészi reprezentacidival talalkozhatunk.

Damien Hirst** az a miivész, aki a konzervéalast mint miivészi eszkdzt a legemblematikusabban

451 Belting i.m. 14.

452 Sensation: Young British Artists from the Saatchi Collection. Kuratorok: Norman Rosenthal és Charles
Saatchi. Royal Academy of Arts, London, 1997. szeptember 18.- december. 28, Hamburger Bahnhof, Berlin,
1998. szeptember 30.- 1999. januar. 30, Brooklyn Museum of Art, NYC, 1999. oktdber. 2- 2000. januar 9.
cimmel 1992 folyaman. A hazai kontextusban relevans tarlat: Szabadesés. A kortdrs miivészet legfiatalabb
generdcioja, Trafé Galéria, Budapest, 2000. méarcius 3. - &prilis 2. Kurator: Erddsi Aniko

454 Damien Hirst a Freeze cimii, iires londoni ipari épiiletben megrendezett csoportos kiallitissal inditotta el a
fiatal brit miivészeti hullaméat 1988 juliusaban, amelynek kuratora és egyik kiallitoja volt, akkor még a
Goldsmiths Art Collage hallgatojaként. Malcolm McLaren, a Sex Pistols egykori menedzsere szerint a punk
szellemiségét a thatcheri recesszion edzodott YBA tagjai, féleg Damien Hirst vitték tovabb. (Malcolm McLaren
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képviseli, az installacio miifajan keresztiil értelmezve a Francis Bacon-féle egzisztencializmust.
Lényegében azzal a konceptualis gesztussal, hogy formalinos tartdlyban tartositott
allatpreparatumokat allit ki, a tudomany reprezentacids eszkozeit emeli be a miivészet terébe.
Ezzel nem annyira pszeudo-tudomanyos miiveket hoz létre, inkabb a tudomany alaasasat
eredményezi a barokk vanitas kultusz agressziv, high-tech verzidjanak atirasaval, olyan
melankolikus asszociacidkat keltve, ahol az Isten szerepét a miivész (and co.) veszi at, aki a
konzervalas altal csak a haldl expanzidjara képes. A formaldehidben tartositott és kiallitott,
gyakran kettévagott vagy felszeletelt allattetemek — tehenek, sertések, birkak — hosszu sora a
palyajat meghatarozo és sok vitat kivaltd tigriscapa preparacidjaval indult (The
Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living, 1991). Hirst munkai ,,az élet és
a halal folyamatait vizsgaljak, azt, ahogy az ironidat, a hazugsagot és vagyainkat a sajat
elidegenedésiink és halandésdagunk lekiizdésére mozgositjuk.”**

Szamomra mégis Hirst egyetemi évei utdni legelsd munkdja a leginkabb érdekes,
amelyben a tartésitas hianya révén még nem fliggesztédik fel a halott test bomlasanak
folyamata. A Thousand Years (1990) az élet-halal izolalt korforgasat modellezi egy steril,
iivegfalu tarloban, egy levagott marhafej és tobb szdszezer légy segitségével. A rothado
marhafejbdl taplalkozé kukacokbol kifejlodd legyek az iivegvitrin plafonjahoz erdsitett
elektromos rovarcsapdan lelik halalukat: ,,Az élet mindig az élet felbomlasanak kovetkezménye.
Eloszor is a haldl fiiggvénye, amely helyet ad az életnek; majd a halalt koveté bomlasé, amely
visszajuttatja a kérforgdsba az vj élélények folytonos vildgra jéttéhez sziikséges anyagokat.”*>®
A minimalista szobraszati elemként megjelend fémvézas kocka tiszta geometridja ellentétben
all benne zajlo formatlan és mocskos ¢€lettani folyamatokkal és a bomlassal: ,,Ez a szornyii
latvanyt nyujto, mozgo, biizos, langyos anyag, amelyben az élet terjed, amelyben hemzsegnek a
peték, a larvik és a kukacok, valtja ki benniink azt a visszahatast, amit undornak, émelygésnek,
és utalatnak neveziink.”**" Bacon festményein gyakran hasonloan izolalt iivegkalitkdban vesztik

el hataraikat a meré husként megjelend alakok: ,.4 test Alak, nem struktura (...) A test csak

akkor tarul fel, amikor mar nem tartjak fogva a csontok.”*® Hirst az ,jutolso felvonassal

In: Malcolm McLaren in Conversation with Gerald Matt. In: Punk. No One Is Innocent. [katalogus] Szerk.
Gerald Matt, KUNSTHALLE wien. Verlag fiir moderne Kunst Niirnberg, Niirnberg, 2008, 200-201.

4% David Bussel: Damien Hirst. Sajat ford. In: Sensation: Young British Artists from the Saatchi Collection.
[katalégus], Szerk. Norman Rosenthal. Thames & Hudson, London, 2000, 199.

456 Bataille Erotika: 68-69.

47 Uo. 69.

4%8 Gilles Deleuze: Francis Bacon. Az érzet logikdja. Ford: Seregi Tamds. Atlantisz Konyvkiadd, Budapest,
2014. 29-30.
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kezdte™*®® palyajat, miként én a planetaris vilagvége gondolataval kezdtem, majd a 1égy utjaval
folytattam dolgozatomat, és ha mar visszatértem egy pillanatra a bevezetdre, talan szokatlan
analogiat allitanék fel. A Thousand Years vilagtol elzart, laboratoriumi térben 1étrejové élet-
halal korforgasa ugy vélem, hasonl6 folyamatot mutat be a nézéknek, mint Sun Yuan és Peng
Yu vérnek tiing folyadékot lapatold, kirakatszerli térbe kényszeritett takaritorobotja (Can 't Help
Myself): a miivész-mii-néz6 osszjatékabol megvalosuldo INERCIA azonos mindkét alkotasban,
amely a poszthuman esztétika egyik legjellemzdbb, és pesszimizmusat meghataroz vonasa, ha
ugy tetszik, a mii lehetésége. A halott Isten feltimadasanak eljovetelét Hirst a Forgive me
Father for | Have Sinned (2006) cimii triptichon formaba rendeztt tablaképével cafolja, amelyre
millidnyi doglott legyet ragasztott feketélld miigyantaba foglalva, az absztrakt (monokrém) kép
¢s a spiritualitdas lehetséges kapcsolodasi pontjait is dekonstrualva. A triptichon-forma
keresztény kereteit Bacon festményeitdl 6rokdlte Hirst, aki az orvosi /anatomiai modelleket és
szemléltetd eszkozoket — a legyes szarnyasoltar ellenpontjaként — hdrom hoéfehér vitrinbe
tudomany materializmusara cseréli: az ugyanebben évben késziilt Adam and Eve [(Banished
From the Garden), 2000] cimi munkaban megjelené emberparon a tudomany sem segit. A
kettévalasztott tivegfalu vitrin két korhazi boncasztalan letakart testek (babuk) fekszenek, ez
altal a blin haldl altali megtorlasanak a Teremtés konyvében szerepld igéretét valtva valora,
vagyis a kitizetés egyenld lesz a halallal.*°

Baudrillard hasonlé gondolatot fogalmaz meg, mint Belting a halott képével
kapcsolatban, csak a masik iranybdl indul: ,,4z emberi test torténetét végigkiséro protézisek
kozott kétségteleniil a legrégebbi a képmas. De a képmas nem igazan protézis: képzeletbeli alak,
aki az alanyt — akdrcsak a lelke, az arnyéka, a tiikorkép — a masaként kisérti, aki miatt az alany
egyszerre onmaga is és nem is hasonlit soha 6nmagara, ugy kisérti, mint egy fiirge és mindig
elharitott halal. Azaz, hogy mégsem mindig: amikor a képmas testet olt, amikor lathatova valik,
akkor a nyomban bekévetkezé halalt jelenti.”*®* Marc Quinn ezzel a fiirgeséggel igyekszik
minduntalan beel6zni sajat halalat a plafonrdl logatott és Szent Bertalan lenyuzott borét is
megidézd testnegativjaiban (No Visible Means To Escape I-X, 1996-97; Man Sruck By

Lightning, 1998). A miivész sajat levedlett héjaként jelenik meg, amib6l Houdini médjara

459 Jdézet Lucien Freudtol, aki ezekkel a szavakkal fordult a r4 nagy hatast gyakorlé munka kapcsan a fiatal
Hirsthoz. Philip Pocock: Hirst, Damien — A Thousand Years. with reference to death, 2015. majus 25.
https://withreferencetodeath.philippocock.net/blog/hirst-damien-a-thousand-years/

460 1Moz 2,17. V6. Elizabeth S. Todd: An Autopsy of the Fall, VCS The Visual Commentary of Scripture.
https://thevcs.org/expulsion-and-exile/autopsy-fall

461 Baudrillard 4 Rossz transzparencidja: 99.
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szabadulni prébal, hatrahagyva a bronzba (vagy poliuretan gumiba) Ontott hianyt a
széttoredezettek gyiilekezetének, hogy lampaoltds utdn magukéva tegyék a mivész
személytelen liregét: ,,az antropomorphé olyan szimuldakrumként leplezédik le, melynek »titka«
onnon belsé megtortsege, mely tavollétet a gorog szobrok és mitemlékek fragmentaltsaga is
kifejezi.””6?

A Sensation tarlat egyik emlékezetes szerepldjeként ismertté valt Marc Quinn gyakran
szokatlan anyagokat haszndlé szobraszata az emberi test folyamatosan valtozd formait
analizalja, antropologiai kutatasait az dnreprezentacion keresztiil helyezve az abject szemiotikai
jatékterébe. Quinn a szerves anyagok konzervalési eljardsai koziil a fagyasztast valasztotta
miivészetének egyik metddusaul. Az egyik kulcsmiive a Self (1991)*%3, amely sajat, 6t liternyi
véréboél — ami nagyjabol az emberi testben 1éve teljes mennyiség — késziilt fagyasztott
onportréja. A Self Mobius-szalag modjara modellezi a kiils6 €s bels6 viszonyat: a keringést és
annak révén az életet biztositd testnedvbél az alkotd testén kiviil hozza létre az Ent, amely a
technoldgia analdgiajaval modellezi az ¢let torékenységét, hiszen a hiitOberendezés
aramtalanitasaval a vérszobor egy alaktalan tocsava folyik szét, vagyis a formdtlan fenyegetd,
s lappang6 modon benne rejtézik a miiben. A technoldgiatol vagy egy testen kiviili rendszertdl
vald fiiggés és a (testi) 0sszeomlas réme a 90-es évek elején az alkotd alkoholfiiggdségére is
utalt, ahogy Quinn fogalmaz: ,.4z En [Self] megdrzésével kapcsolatban az a helyzet, hogy az
visszafordithato. Egyszeriien csak fagyasztva tartjak, és igy minden pillanatban teljes
mértékben fiigg a fagyasztasi mechanizmustol, hogy megtartsa a formajat. Ez fiigg az
elektromos ellatas infrastrukturajatol, igy a tdrsadalmunk tartja fenn, pillanatrol
pillanatra. "*®* Nem véletlen, hogy a Mdbius-szalag példajaval éltem: Kérchy Anna a Mdbius-
szalag kiils6/belsd, szellem/test hagyomadnyos oppozicidit egymasba forditd sajatossagat a
tarsadalomformal6 szovegként milkodd test kontextusaban értelmezi: ,.a feliilet felirata
pszichikai interioritast képez, ugyanakkor a belso is kiilsévé valik: a megelt anyagi testi
valosagunk megtapasztalasa is hatdssal van arra, milyen szoveget és tudast formalunk a
vilagrol.”*% Jake & Dinos Chapman a kiils6 / belsd 6sszeolvadasanak jegyében a sajat mutans
szobraik kapcsan egyenesen Paul Mdbius neuroldgus allitasat idézi, aki ,,azt dllitotta, hogy »az
En csak egy szerv«. A Mobius-szalag topogrdfiai abrdjat haszndlva egyetlen dsszefiiggd sikként

irta le a testet halokent koriilfono bor- és bor alatti hartydkat. Mikozben ez a térbeliség feloldja

%62 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 243.

463 Quinn 6t évenként elkészit egy ilyen dnarcképet: a Self-nek eddig 6t valtozata ismeretes.
464 Marc Quinn In: Kamp and Wallace Spectacular Bodies: 159.

465 Kérchy Anna i.m.
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a belsoséget és a kiilvilagot, egyuttal demokratizalja az anatomiat, és ezaltal megfosztia az
agyat szuverenitasatol.”*®® Quinn sajat vére feldolgozasanak masik példdja a miivész
véreshurkaja (Incarnate, 1996), amely a f6zés transzmutacidja altal a megtestestilés legkevésbé
dicsOséges formajat 6lti, a gasztrondmiai talalassal a kannibalizmus tabujat hivva el6, amely
civilizacionk szétesésével fenyeget — Bataille szerint az 6si tarsadalmakban a szakralis
kannibalizmus a bizonyiték arra, hogy a tiltas kelti fel a vagyat: ,,nem a tilalom teszi izletessé a
hust, hanem a yjambor« kannibal azert fogyasztia el, mert tilos. A tiltasnak ezt a paradox
vonzerejét talaljuk meg az erotikdaban.*®” Quinn vérportréi csak latszolag idézik meg a halotti
maszk hagyomanyat vagy William Blake élomaszkjat (1823), miképpen Jean-Luc Nancy is
ramutat: ,,4 portré lényege nem egy szubjektum dabrdzoldasa: hanem mindenkor a szubjektivitas
vagy az onmaga-lét mint olyan létrehozasa” (...) A portré csak onmagahoz viszonyul, vagyis
inkabb énmagdahoz valé viszonyként van.”**® Quinn 6narcképe sem a sajat identitas feltarasat,
hanem ,,eléallitasat” jelenti, amely a high-tech munka folyamata soran a ,,hidnyos jelenlétek
kisérteties zénajaba”*® keriil.

John Isaacs, Damien Hirst vagy Marc Quinn bemutatott miivein keresztiil is latszik,
hogy a tudomanyos és miivészi reprezentaciot ,,nem elsésorban eszkozeik, hanem inditékaik
kiilonboztetik meg egymastol, vagyis hiaba hasznal a miivész példaul orvosi berendezéseket az
alkotasa sordan (...), miive a miivészettorténeti kontextusbann konstitualodik és nem a
tudomanytorténetiben.”*’® Burroughs egyik regényének fészerepldje is megtestesiti ezt a
poziciot, akit lenyligdztek ,,a borbetegségek utalatos rozsaszinjei, zoldjei, sargadi és biborai,
akar azokban a katolikus boltokban, amelyek ereklyetartokat, madonnakat, fesziileteket és
vallasos képeket arulnak. (...) Kim ugy gondolta, hogy orvosira jar majd és doktor lesz beldle,
de hiaba szerette a betegségeket, a betegeket nem kedvelte.”*’* A tudomanyos reprezentaciot
képviseld, a holttesteket a mimézis altal abrdzolé 18. szazadi viaszszobrok funkcidjat a
prezervacids eljarasok fejlddése kovetkezményeként ma szoborként reprezentalt valodi
holttestek toltik be. Gunther von Hagens heidelbergi anatomus a 1970-es évek végén fedezte
fel a plasztinacio eljarasat: a folyamat soran kivonjak a holttestek szoveteibdl a vizet és a zsirt,

majd azok helyébe folyékony szilikont juttatnak. Az innovativ eljards a plasztinalt holttestet

466 Jake and Dinos Chapman In: Maia Damianovic: Dinos & Jake Chapman in interview with Maia
Damianovic. Journal of Contemporary Art, 1999. http://www.jca-online.com/chapman.html

467 Bataille Erotika: 87.

468 Jean-Luc Nancy: 4 portré tekintete. Ford: Seregi Tamas. Miicsarnok Nonprofit Kft., 2010, 19.

469 Belting i.m. 39.

470 Bordécs — Kollar i.m. 22.

471 William S. Burroughs: 4 halott utak vidéke. Ford. Greskovits Endre. Katalizator Kényvkiado, Budapest,
2008. 29-30.
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szagtalan, steril €s szabad levegon tarthatd, szobraszati alapanyagként gond nélkiil darabolhatd,
alakithatd, vagyis konnyen kezelheté latvanyossigga valtoztatja. Onmagat az ,.anatomia
miivészeként” aposztrofalo, kiilsé megjelenésében leginkdbb Joseph Beuysra emlékeztetd
Hagens az anatomia demokratizalodasat latja a Body Worlds nevii kiallitasanak
vallalkozasaban: az 4ltala felfedezett eljarast nem sikeriilt levédeni, ezért az eredeti kiallitasok
,masolatként” tobb hasonlo utazo latvanyossag turnézik vilagszerte BODY vagy Bodies cimen.
»Von Hagens plasztindacioi valojaban nem holttest abrazoldasok, hanem az élo test olyan
reprezentacioi, melyeket a klinikai-orvosi tekintet mortifikal. Ez az esztétizacio a tokéletes
lathatosag fikciojat fedezi fel és prepardlja igazsagként, mikézben nincsen tudatiban annak,
hogy miivelete szintelen-szagtalan szimulakrumokat teremt. A plasztinalt testek biopolitikai

42 melyek felkinaljak magukat barmilyen kisajatitisnak és behatoldsnak.™™ A

wtérképek«,
plasztinaci6 eljarasaval latvanyosan vitalizalt halottak a tulz6 esztétizalas révén valdjaban a
reprezentacio senkifoldjére keriilnek, mert sem a miivészet intézményrendszerében, sem a
tudomany teriiletén nincsenek otthon. A test megnyitasanak tulzo transzparencidja, amelyet a
fejezet elején a Foucault-idézet a ,,féreg utjaként” hataroz meg, tulszalad a tetemet az ,,igazsag
alakzatava” valtoztato palyajan. Az egyik budapesti kiallitasra*’* reflektalo Nemes Z. Mari6 ezt
a zavaro transzparenciat artikulalja, miszerint a tarlaton is végbemegy ,,a holttestek »csoddlatos
atvaltozasa«, hiszen elemi idegenségiiket elfedi a plasztinacio poétikdaja, s a tetemek
felajanlkozva varjak, hogy a tudomany és/vagy a torténelem nevében penetraljak oket.
Ugyanakkor ennek semmi koze a kegyelethez, az emberi gépezetnek csak hatékonysaga van,
szentsegrol vagy méltosagrol ebben a katakomba-kontextusban nem beszélhetiink. A tarlat
legkisértetiesebb mozzanata azonban nem is az élok dltal végrehajtott biopolitikai kisajatitas,
hanem a preparatumok bosszuja, hiszen ebben a térben az él6 testek is mortifikalodnak, mert a
penetrdcio kélesondssé valik.”*™® A szilikonba foglalt 5rokkévalosag rettenetéhez képest Otzi,
a rézkori Jégember folyamatos fogydssal, azaz dehidratalodéssal kiiszkddé mumidjanak

talvildga inkabb a szolidaritas, a gondoskodas és a figyelem politik4janak szintere.*’®

472 petra Kuppers: The Scar of Visibility. Medical Performances and Contemporary Art. Universitiy of Minessota
Press, Minneapolis-London, 2007, 36.

473 Nemes Z. Mari6: A szentimentalizmus szakadéka. Holttest és nemiség Jorg Buttgereit Nekromantik-
filmjeiben. In. 4 prepardcio jegyében 136.

474 Body Kiallitas. Komplex, Budapest, 2018. februar 15. — jalius 31.

475 Nemes Z. Marié: Biofasiszta cirkusz. Revizor Online, 2018. junius 24.
https://revizoronline.com/hu/cikk/7356/body-kiallitas-kiraly-utca-26

476 A Jégember ,naponta két gramm sulyu vizet veszit, Oliver Peschel, a miincheni patologus gondozza:
rendszeresen vizet permetez rd egy dezodoros flakonbdl, hogy tovibbra is lathaté maradjon” (Clemens Setz:
Wir haben ihn entfiihrt. Ford. Csutak Gabi. Zeit Online, 2018. augusztus 1.) https://www.zeit.de/2018/32/oetzi-
bozen-hitze-eis-gletschermumie
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AT7

3.3. Meatphysics*’’ — a his retorikaja. Szollési Géza

Szollési Géza miivészete egyediilalldé hangot iit meg a kortdrs magyar képzomiivészet
testkanonaban, ugyanakkor latasmodja konnyedén beilleszthetd a nemzetkdzi szcéna
mainstream aramlataba, ahol mar az id6sebb generaciok emlitett képvisel6i (Joel-Peter Witkin,
Paul McCarthy, Cindy Sherman) megteremtették a rossz kozérzet és a horror kultarajanak
posztmodern hagyomanyat a testdbrazoldsban. A hazai szintéren csak a kétezres évek
elején/kozepén jelent meg néhany fiatal miivész, akik mas-mas eszkdzokkel, de mélyebben és
mashogyan hasitanak a husba, mint elddeik: e szubverziv testreprezentacidkat &sszefogd
Budapest Horror-jelenség®’® aktiv figurdja Szollési is, akinek legkarakteresebb ¢és
legkovetkezetesebb vallalkozasa a 2003-ban elkezdett Hus-projekt, melyben nyers allati
hasbol, foleg disznobol és belsdségekbdl varr Ossze emberi portrék és nemi szervek
preparatumait szimulald szobrokat. Nem véletlen, hogy a projekt egy Onarckép (2003)
elkészitésével indult, hiszen ,mindig csak egy télem tiavollévé és rajtam kiviil 1évé arcban
rhasonlitok onmagamra«, nem visszatiikrozodésként tehdt, hanem egy olyan portré
formdjaban, amit onmagam eldtt, mindig onmagamat megelézéen hordozok.”*’® Jean-Luc
Nancy nyoman mondhatjuk, hogy Szolldsi egyszerre hordozza portréjat ,,onmaga eldtt” és
,»utan”, igy a husbol késziilt, halotti maszként is funkcionald portré a tiikor-stadium élményével
azonos: a szubjektum ,,ebben az aktusban nem csak a masikként tapasztalja meg énmagat,
hanem csakis az énmagarél alkotott kép kiilsé kontrollja dltal valik szubjektumma.”**° Egy
késoébbi dnarcképén (Onarckép tanyérral, 2010) Witkin fotojat megidézve (Head of a Dead
Man, Mexico, 1990) egyesiti Salomé és Keresztelé Szent Janos hianyos befejezésii torténetét a
torvényszéki orvoslas igazsagaval, igy ,,a portré a testtol fiiggetlenné valt, és uj hordozo
médiumra atvitt arcnak”*®! tekinthetjiik.

Szo6ll6si sajat megfogalmazasa szerint a Hus-projekt alapvetéen szobraszat egyik o
problémajaval, nevezetesen a médiummal foglalkozik. Sz6llsi a hiperrealista hagyomanyt
(Duane Hanson, Ron Mueck) kovetve egy olyan szobraszati megoldast (médiumot) keresett,
ami a lehetd leghtiségesebb a modellhez: ez lett az emberi borhéz nagyon hasonlito sertéshus —

vagyis plasztikdja nem formaképzésében, hanem médiumaban hiperrealista. Egyfeldl ez

477 Utalas Jake Chapman: Meatphysics cimii kotetére, amely freudi elirds formajaban jelzi a metafizika
felszamolasat.

478 [Lasd: 5.1 fejezet: 167-175.]

479 Nancy i.m. 25.

480 Belting i.m. 41.

481 Uo. 40.
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»Szelsoseges megkozelitése az arisztotelészi mimetikus miivészetelméletnek”, de felidézi ,,a

1482

keresztény ereklyék miikédési mechanizmusdat is. Hermann Nitsch szerint a ,,hus tényével

7483 g midta a hassal vald

valo szembenézés az emberi lét alapveto konfliktusainak egyike
kozvetlen foglalatoskodas tabuva valt, épp tabu mivolta miatt kiilondsen intenziven reagalunk
ra érzékszerveinkkel. Barthes hasonloképpen fogalmaz: ,,Ahogy a bor az értelmiségiek szamara
egyfajta kozvetité anyag, amely a természet 6serdihez vezeti vissza oket, a bélszin is valamiféle
megvalto eledel a szemiikben.”*3* Sz5116si milveiben azonban a dioniiszoszi extdzis megdermed
a 15 %-os formalinoldatban, referencialis bazisa olyan neveket tartalmaz, mint Damien Hirst
vagy Marc Quinn, akinek sajat lefagyasztott vérébdl késziilt onportréja még Szolldsinél is
szervesebb interpretaciojat adja az arisztotelészi miméziselméletnek. Quinn sajat anyagabol
késziilt véreshurkaja (Incarnate) visszacsatolhaté Szollési diszno-ember szintézisé¢hez a
kannibalizmus civilizacionkat veszélyeztetd tabujat idézve meg, amelyre kés6bb még
kecsegtet ¢€s transzformacidéi soran nemcsak az ¢€lé/halott, kiilsd/bels6, hanem
személytelenség/személyesség és az ember/allat ellentétparjait is dinamizalja szobraiban,
amelyekben a halott természet ijra életre kel. Igy munkai sokkal inkabb parosithatok Witkin
nosztalgikus antropologiai szcenaridival, ahol a fotografus hasonloképpen domesztikalja és
személyesiti meg a preparatumokat. A huskonstrukcidk rendkiviili intenzitasa abban rejlik,
hogy megtévesztésig hii szimulakrumok, melyek tulajdonképpen utanzott eredetijiik anyagabol
késziilnek, és paradox moddon csak annyira taszitok, amennyire emberiek. ,,4 befogado
megprobalja antropomorfizalni és megszemélyesiteni az anyagot, de ez a folyamat
megfeleltetések képlékeny rendszerét eredményezi, mert a hus eredendo formatlansiga nem
engedi »igazi« személlyé-emberré valni a fejet.”*®® David Bowie — még a vilagbotranyt kavart
Sensation kiallitas el6tt — az 1. Outside (1995) cimii konceptalbuman kisérletet tett, hogy
Osszeillessze a neoavantgard oncsonkitdsi kisérleteit a cyber-punk protéziseivel, és ezzel a
gesztussal az akcionizmus €s a body-art csillagai a popkulturalis tér galaxisidba keriiltek. A
lemezt kiséré torténetben Bowie egy Nathan Adler nevii detektivet alakit, aki az Art-Crime
iroda megbizasabdl idoben és térben bolyongva miivészeti ,,blintények” utdn ,,nyomoz”, vagyis
egy fiktiv poszthuman keretbe 4dgyazva foglalja 0ssze a huszadik szdzad masodik felének

legradikalisabb testdekonstrukcios kisérleteit. Az Art-Crime egyre gyarapodod jelentéseiben

482 S76116si Géza In: Urban: Decadence Now! 126.

483 Hermann Nitch: orgia misztérium szinhdz. Ford: Adamik Lajos. Metroném, Budapest, 2004, 79.

484 Roland Barthes: Bélszin hasabburgonyaval. In: Mitolégidk. Ford. Adam Péter. Eurépa Konyvkiado, 1983, 94.
485 Nemes A prepardcié jegyében: 30.
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elokeld helyen szerepelne Szollosi Géza tevékenysége: megfontolt szdndékkal felépitett
munkai azonnal felismerhetdk, inditékai megkeriilhetetlenek.

Mary Douglas antropoldgidja alapjan érdemes ugy tekintenilink a testre (és annak

crcr

488 vagyis a test ,,visszatiikrozi

az eérdekében és abbol kozvetit informaciokat, amelynek a része,
a kulturdlis értékeket és szorongdsokat, amelyek materidlis kifejezédést nyernek dltala.”*®" A
test tehat ,.kulturalis szoveg”, de milyen retorikat alkalmaz Szo6116si Huis-projektje a tarsadalmi
mozgasok kontextusaban? Nemes Z. Marié megfogalmazasaban Szo6116si his-kollekcidja egy
»személyteleniil személyes antropoldogiai muzeum, melyben egy »meghaladott« emberi vilag
romjai lathatoak. A szentimentadlis preparator nem tud elszakadni az antropologiai
toredékektol, mert ezek jelentik szamara az otthon és a mult igéretét, hiszen a poszthumanizmus
is csak egyfajta emlékezetmunkaval — reflexiv idézéssel — tudja vijrairni az ember fogalmat.”*®
A felejtés és emlékezés fesziiltségterében egy ,,hidnyos csaladtorténet” bontakozik ki (Apam
arcképe, 2004, Nagyanyim bal liba egy félcipében, 2005). A husszobrok ,.ennek az
elbeszélésnek a privat totemjei (...) Apank totemje disznohusbol épiil, de ez nemcsak a két létezo
naiv azonositasat jelenti, hanem azt is, hogy valojaban nem tudjuk pontosan milyen »dllagui«
csaladunk és kulturank, nem tudjuk milyen anyagot talalunk majd a kutatas végén.”

A Szerelmeim cimi sorozat (2003-2007) a Hus-projekt talan legprovokativabb része,
melyben Szolldsi néi szeméremtesteket ,,épir”’, melyeket tekinthetiink a ,,csaladtorténet

489 a karakterépités eszkozeit applikdlva a zsigerek kozé: fotokat, hajcsatokat,

kitagitasakent is
¢kszereket, jatékbabakat, tehat egy-egy konstrualt baratné pszeudoperszonalis kellékeit (Min
Kinabol, 2005). A profan relikviak ujabb szekvenciaja, az onreflektiv Vagina Refreshing (2010)
a first world szépségiparanak extrém luxusagazatai, mint a fiatalito hiivelyplasztika (vaginal
rejuvenation) és a harmadik vilag szakralis hiivelycsonkitasi szokasainak fesziiltségterében utal
a kényszeres miivészi megujulas lehetéségeire. A példakbol is latszik, hogy a husszobrok
akvariuma olyan gyilkos humorban fiiroszti meg targyukat, amely kiszorit onnan minden
patoszt: a Szerelmeim-sorozatban a szimulacidé csapdajaba keriilt nézéknek Szo6ll6si szinte
mindig hagy kiskaput a kétnézetii szobrok jatékokkal teletiizdelt ,,fonakjan”, leleplezve a
metodust, de tovabb erdsitve az abject intellektualis bizonytalansagkeltését. A legfontosabb

milvészettorténeti példa a Szerelmeim-sorozathoz Gustave Courbet 4 vildg eredete (1866) cimii

486 Douglas Rejtett jelentések: 108.
487 Csabai — Erés i.m. 39.

488 Nemes i.m. 30.

489 Uo. 32.
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festménye, amely ,,egy melltél combkozépig kitakart néi akt. Vagyis Courbet még egységes
emberi alakban gondolkodik (hiszen nem nemi szervet fest, hanem egy akt részletét!), de ezt az
egyseget a maga érzékiségeben akarja feltarni — és uralni, hiszen a kép a maszkulin zseni
diadala, aki a nemi szerven keresztiil az egész nét és az egész vilagot uralja.*® Szol16sinél
azonban ,,egy antropologiai atirodas megy végbe, mert a vagina-szobrokban a vilag és az
ember eredete de-centralizalodik: kimozdul a test »alol«. Ezek az antropologiai téredékek nem
egy harmonikus egészet jelenté részletek, hiszen nincs benniik semmi yeredeti«. Szollosi
barkacseszkozzel 1étrehozott miiveinek intimitasa annyira ,,tolakod6va” valik, hogy ,,a nézo
nem tudja magat fiiggetleniteni téle. De nem dllithatjuk, hogy itt a férfierészaknak
kiszolgaltatott néi nemiség reprezentalodna”, hiszen Szoll6si munkéiban egy hagyomanyosan
férfi tevékenységet (hentesmunka) kot 0ssze egy ndivel (varras), — a szexualitast neutralizald,
szenvteleniil melankolikus munkai éppugy tavol allnak a feminista, mint a szexista olvasattol.
Ugyan a ,,porndfilmek retorikaja is a test feldaraboldsara épiil***, de Szollési hiisszobor-
sorozata csak annyiban kotédik a pornografidhoz —, hogy akarcsak a szimuldkrum — nem
transzparens, hiszen a pornografia ,,azt a helyzetet mutatja meg, mikor a tudds és a tekintet
(gaze) valédi birtokldsanak a hianya alanybdl targgya valtoztatia a nézét.”*%

A vonzés-taszitds dinamikajat a szexualitds-halal kapcsolatdban értelmezd sade-i
szerelemfelfogast a Homo-oral (2007) cimii huisjelenet mutatja be: a pénisznek latszo gazdatlan
husbab egy hardcore jelenet lendiiletével at is furja a férfifejet, a tekintélyes méret altal
feldiszitve azt az (irt, amely az undort taplalja: ,,a szerelemvagy, a végletekig fokozva egyenld a
halalvaggyal ™% Szollési a valés szerelmeit mesterséges nemi szervekké zsugoritd
hustargyathoz képest ellenkez6 iranyba halad a Suzuka és bardtai (2006) cimil
printsorozataban: egy interneten talalt, szexualis kielégiilést nyujto, élethii szilikonbabanak
teremt képzeletbeli életteret, ujra és Ujra behozva az értelmezési tartomanyéaba az 6t szinte
rogeszmésen foglalkoztatd tavol-keleti (féleg japan) kultira test- és ndfelfogasat. Bellmer
babajanak fantaziai vagy Kokoschka baratné-potliékanak kisértetiessége jelen van a Suzuka
tars-protézisének szines tabloin is: Szo6l16si1 kollazstechnikaja a Bride of Re-Animator (rendezd:
Brian Yuzna, 1990) megszallott medikusat is felidézi, aki talalt szervekbdl probalja
feltdmasztani halott menyasszonyat, &m végiil az 6nalloskodo testrészek atveszik a terepet.

Szollési az emlékezés és a felejtés egymdst erodald erdinek vonzasaban rekonstruélja

4% ORLAN Origin of War (1989) cimii printje Courbet képének rejtett igazsagat tarja fel, amikor a néi nemi
szervet erektalt péniszre cseréli.

#1 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 256.

492 Timar i.m. 159.

493 Bataille i.m. 50.
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szerelmeit, igy elidegenitO-perszonalizaldé metdodusaban a fragmentum valik az egész
helyettesitéjévé — €és mivel a nemi szerv épp olyan egyéni jegyeket mutat, mint az arc — a
mivész formatlan hashalmazbol épitkezé brutalis koltészetében megsziinik a lent és fent
hierarchidja, s a metonimia 1ép a metafora helyére.

A husszobrok asszocidcios gazdagsaga reflexszerlien megidézi a nekrofiliara €pitd
tomegmédia altal sztarra lett sorozatgyilkosok, példaul Ed Gein valddi emberi testrészekbol
készitett targyait, vagy a tevékenysége ihlette filmes karaktereket: 4 bdranyok hallgatnak
(rendez6: Jonathan Demme, 1991) részben réla megformézott Buffalo Billjének foldalatti
varromihelyét vagy a slasher-klasszikus, A texasi lancfiirészes mészarlas (rendezd: Tobe
Hooper, 1974) Borpofajat, az emberevo csaldad masok arcat viseld hiperaktiv sarjat. E patologiai
esetek profiljaival szemben Szo61l6si husdolgozataibol nem lehet rekonstrualni alkotdjuk
személyiségjegyeit, Buffalo Bill lenytzott néi bérdarabokbol 6sszefércelt patchwork-jellegii és
soha el nem késziild 0 identitdsdnak (transz)szexudlis motivacidi raadasul magukban rejtik a
test-épités teleologikus jellegét, ellentétben Szo6116si hiisszinhdzanak torvényeivel, melyek nem
igérnek szabadulast a testbe vetettség bortonébol. A horror és a képzOmiivészet Osszjatékanak
kontextusdban két fontos tényezdre hivndm fel a figyelmet: az egyik az allati-emberi hus
dichotomidjanak egybeomldsa altal is megidézett kannibalizmus mint testdekonstrukcios
modszer: a Szerelmeim-sorozat dinamikaja megidézi a Bataille-nak tulajdonitott mondast,
miszerint ,,a csék az emberevés kezdete.”*®* A masik meghatarozo egyiitthaté a bér, amely
osszetartja SzollGsi szobrait és kijeloli az En hatarait: Jack Halberstam tanulmanya kiemelt
fontossagot tulajdonit a bor szerepének, amelyben latvanyos modon jelenik meg a , kiils6” és a
,bels0” 0sszeomlasa. ,,Bizonyos 19. szazadi szornyeket alapul véve azt allitom, hogy a bor az
ember metonimiajava valik; szine, sapadsaga, alakja a monstruozitas szemiotikajan beliil nyeri
el a jelentését. A bor lehet tul sziik (Frankenstein teremtménye), tul sotét (Hyde), tul fako
(Drakula), tul mesterséges (Dorian Gray portréja), tul laza (Borpofa) vagy tulszexualizalt
(Buffalo Bill). A bor, amely otthont ad a testnek, a gotikaban abszolut hatarként jelenik meg,
olyan anyagként, amely elvalasztja a belsot a kiilsotol. A vampirfog atszurja és megbélyegzi a
bort, Mr. Hyde a fehér bor utan sovarog, Dorian Gray sajat portréjat kivanja meg, Buffalo Bill
noi borre vagyik, Borpofa trofeaként viseli dldozatai borét, husukat pedig taplalékkeént

hasznositja. A kiilsé lassan, de biztosan belséve valik, és a buvohely tobbé nem rejt el vagy tart

494 Sz6116si egy akcio-fotd sorozaton eljatssza a hiisszobrokkal vald intim testi kapcsolatteremtést is (Kiss Myself,
2003, Action 2007). A New French Extremity filmmiivészeti iranyzaton beliil az utobbi években feler6sodott egy
no6i alkotok altal képviselt testhorror vonal, amelyben hangstilyosan megjelenik a diszmorfia és az abject
jelenségén keresztiil a kannibalizmus téméja: Dans ma peau (rendez6: Marina de Van, 2002), Raw (rendezé:
Julia Ducournau, 2016)
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meg, hanem szovegként, testkent, szornykeént kinalja fel magat. A gotikus széveg, legyen az
regény vagy film, dsszetett bérmiisort ad eld.”*%

A vaginamanufaktura realitasa egyszerre illuzidkeltd és illuzidrombold: a szerelem
muland6 ¢és bomlékony, a mii pedig, amely ennek megorokitésére vallalkozik, halott;
maradanddsagat nem garantdlja mas, mint egy formalinos tartaly, hiitOberendezés, vagy
fotodokumentécio. A test belsejének titkait kiflirkészd orvosi tekintet ,,nem intellektualis szem
tekintete, amely a jelenségek alatt képes észlelni a lényegek nem modosithaté tisztasagat. A
konkrét érzékenység tekintete ez, testtdl testig hatolé tekintet.”**® Ugyanakkor a miivek altal
kivaltott gyakori ,,S0kk-élmény” azért is 1ényeges, mert sajat humanitasunkat ¢éljiik Gjra, igy az
elutasitasuk révén sajat emberségiink vagy kulturalis identitdsunk kdrvonalaival szembesitenek.
Mig Gunther von Hagens anatémiai cirkuszaban a formalinos eljarast meghaladd, s annal joval
vonzobb plasztincidval®®’ teszi esztétikai spektdkulumma a holttesteket, addig Szol16si privat
muzeumaban szomortl Pygmalionként hitelteleniti a tudoméany eszkozeit, gy keltve életre
alkotasait, hogy kdzben tudja: Aphrodité nincs, €s nem is lesz segitségére.

Szoll6si latvanyterveivel és installacidival, objektjeivel olyan filmek sikeréhez jarult
hozza, mint a vilagkarriert befutott, szamtalan dijjal jutalmazott Taxidermia (rendez6: Palfi
Gyorgy, 2006) vagy a Budapesti Filmszemle-dijas Opium — Egy elmbeteg né napléja (rendezd:
Szasz Janos, 2007). Mindkét jatékfilm esetében a kozelmult dekonstrudlasarol és
deformacidjardl van szo, amely megmagyarazza a mivész felkavardan idegen €s extrém
halmozo6, reneszansz diszharmoénidval szerkesztett és referencialisan tulcsorduld parhuzamos
projektjei egy olyan komplex, torténelmi, vallasi-mitoldgiai €s popkulturalis narrativakat
Osszeolvaszto antivilagga allnak 6ssze, mint amilyet Alejandro Jodorowsky kultikus filmjében
(The Holy Mountain, 1973) vagy Matthew Barney Cremaster (1994-2002) videdciklusaban
tapasztalhattunk. Barney Gesamkunstwerk-jellegii Cremaster-univerzuma a hereemeld izom
(musculus cremaster) formajabol és funkcidjabol kiindulva egy organikus és minden
centiméterében gondosan megtervezett monumentalis és Osszefliggd targyi vilagot épit,
amelynek az elemei 6nalldan is miikddnek. Az emberi test protézisekkel valo kiterjesztése vagy
atalakitasa a preparaciot miivészi eszkozként iidvozolé Taxidermia egyik kozponti motivuma

is. Ugyan a film alaptorténetét nem Sz6l116si irta, am keze alatt ars poétikava formalodott, és

4% Halberstam Parazitdk és perverzek: 173.

4% Foucault i.m. 234.

497 Sz6116si 2012 6ta szintén hasznalja a plasztinacio konnyebben prezentalhaté eljarasat a Vagina Refreshing
sorozataban.
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latvanyviladga talburjanzott a film keretein til egy olyan pszichedelikus alternativ valosagga,
amelyben Szoll8si miitargyai akar még hasznalati targyként funkciondlhatnak.*®® A Szoll6si
altal tervezett, és a film zarojelenetét alkoto fiktiv kiallitasmegnyiton felvonultatott preparalt
miuvek Szo6llési My Pets cimii sorozataként onalldsultak a valos miivészeti térben. A legtobb
ilyen miiben Szo6110si eltolasos / behelyettesito sziirrealista technikaval hitelteleniti a hétkdoznapi
targyak funkcigjat. Ilyen a preparalt kisallatokat csatasorba allitd csocsdasztal (Horcsogok vs.
Mokusok, 2005), a védekezésre képtelen tengerimalac-boxer (Boxer, 2005), vagy a
haromdimenzios rajzfilmfigurava gombolyodo tehénfejek szériaja (Tehén No. 5, 2010): a valos
allati formaktol eltérd sablonokra felhuzott allati borok felvetik a génmodositas lehetdségét s,
hiszen a megvaltozott kiils6bol kovetkeztetliink egy lehetséges belsd tartalomra. E design ¢€s
képzOmiivészet hatarait lebontd miivek a tudatalatti logikajanak engedelmeskedve a fogyasztas
rossz lelkiismeretét allitjak szinpadra, a kollektiv hallucinacié élményével ajandékozva meg
latvanyra éhes néz6it.*%° A dada talalttargy-poétikajat és sziirrealista alommunka eltargyiasito
technikait Meret Oppenheim szOrds tedskészlete Ota szamtalan klasszikus miiben lathattuk
megjelenni.®® Valéjaban mar napi rutinprogram, hogy énként sétalunk a husdaraloba: a Diszno
disznonak farkasa (2005) cimil installaci6 6nnon kolbaszaival kiizdé kitdomott malaca
érzékletes makettje az Onpusztitds emberi vagyanak, egy mitoszatdl megfosztott, nevetséges
Laokoon inkarnécigjat allitva a reflektorfénybe. Szoll6si szokatlan transzformaciokon atesett
allatai a rekldmok tudatalattijabol tapladlkoznak a rémalomgyar felé vezetd uton, jatékos
konnyedséggel irtva ki a konzumbirodalombdl azt a higiéniat, amelyet Paul McCarthy a
,»fasizmus vallasanak” nevez. A kortars miivészet preparalt bestiariumabol kiemelném Jake &
Dinos Chapman a fajhigiénia meg6rzését tamado kutya-macska-patkany-egér csoportszexét
(Fucking with Nature, 2009), vagy Maurizio Cattelan Ongyilkospozba allitott mokusat
(Bidibidobidiboo, 1996). A dekoracios vagy ismeretterjesztd céllal preparalt allatok halala
sziikségszeri banalitas, Catellan jatékbutorokbol épitett, antropomorfizalt enteridrjében viszont
tragikomikus értelmetlenség: a szuicid mokus ,,rossz dontését” a miivész otletének kdszonheti,
de jelenléte a miivészet kozegében idegen marad. Szollosi Osszemiivészeti optikdja a

tervezdgrafika vildga irdnyabol kozelit az organikus allati anyagok hasznalata felé, vagyis a

498 S76118si grafikain kiilonbdz6 marketingstratégiakat szimulal a markanévként is miikodd sorozat- vagy
projektcimek révén: ,,Handmade Hollywood, Kitin, My Toys — a végtelen rebranding soran kikristalyosodo
narrativa egy olyan hattérorszag fikciojat teremti meg, melyet mintha egy egész stab konstruadlt volna.” (Tayler
Patrick: Véres végtagok nyomaban. Szoll6si Géza, Gyérffy Laszlo és Kis Roka Csaba csoportos kidllitasa. Uj
Miivészet Online, 2020. november 26.) https://www.ujmuveszet.hu/2020/11/veres-vegtagok-nyomaban/

499 A legmegfeleldbben a pragai Decadence Now! cimii nagyszabasi csoportos tarlat szolgéltatta Szoll8si
miuveinek nemzetkdzi kontextusat, amelyek tobbek kozott Witkin, ORLAN vagy Delvoye munkaival keriiltek
egy térbe.

500 Meret Oppenheim: Object (1936), Squirell (1969); Victor Brauner: Wolf-Table (1947).
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reklam- és filmipar vagy a termékdizajn természeti formakat ,.kihasznal6”, vagy digitalisan
,»atoltoztetd” hibrid (organikus-mechanikus) formanyelvét ,leleplezve” tarja fel annak
organikus eredetét: ,,Az organikus anyag lényege, hogy végtelen a felbontisa a mesterséges
képekkel szemben. A digitalis vilag csak szimulalni probalja (...) a valosagot, de azt a
felbontast, amit egy természetes anyag tud, még nem tudja elérni (...) és ennek a varazsa
megmarad végiil a szoborban.”*%

Szo6116si a 2010-es évek derekan késziilt allati alapanyagokat hasznalo kisérletei a Kitin-
projektben cstcsosodnak ki, mely soran egzotikus bogaralkatrészekbdl allit 6ssze robot vagy
transzformersz-szerii antropomorf kisplasztikakat. Nemes Z. Marié elemzése szerint Sz6116si
milanyag tombjei a Jurrasic Parkhoz (rendezé: Steven Spielberg, 1993) hasonld
fantaziainkubatorok, melyeken keresztiil megtermelodnek a popkultura és a bioszféra
hibridjei, annak a rejtélyes rovarfajnak a kiildéttei” °°2, melyek a Kitin-projektet benépesitik.
,»A rovarokkal kapcsolatos szorongdsaink egyik ereddje, hogy »invaziv« természetiinek véljiik
oket, vagyis megszallassal, térhoditassal, behatolassal fenyegetnek. A popkulturaban az
emberen tuli idegenség egyik legerésebb metafordjanak szamitanak, olyan robotikus
intelligencianak, mely imitdlni képes az emberi viselkedést, ugyanakkor szornyszerti entitasként
— az evés és szaporodds torvényeinek engedelmeskedve — mégis tullép a moradlis humanizmus
torvényein. A rovar embertelen, »inhumdn«, ugyanakkor belerdagja magdt az emberibe, hiszen
felbontja azt a faji hierarchiat, mely a természet antropocentrikus értelmezésének alapja™%,
ugyanakkor Nemes azt is kiemeli, hogy a Kitin-mitologia ,,még sziiletési fazisban van”, tehat
nem tudhatjuk pontosan, hogy a »rovarok politikdjaban«®®* milyen ,,szerepet téltenek be a bio-

kiborgok.” A Kitin-lények egyik elsé Osszefoglald kiallitasanak®®

alcime, a Handmade
Hollywood egyértelmiivé tesz, hogy a ,nagyipari professzionalizmussal szemben az
individudlis kézmiivesség esztétikaja keriil elétérbe. Ez egyrészt a barkdcsolas, a low-tech, a
hianygazdalkodas esztétikdjat is behozza, ugyanakkor a technologiai hiany (ki)potlasa csak
erdsiti a fan-art kontextus exkluzivitasat.”’*% Ezt a fajta barkacsrobot-esztétikat Horvath Mark

59507 i

a ,,yoncsmento punkra épiilo do it yourself-jaték/alkotas posztmodern gesztusaként rjale és

501 Sz6116si Géza In: Sz6ll6si Géza - Resident Art Garten. 2020. februar 20.
https://www.youtube.com/watch?v=g-DwmYUUCLE

%92 Nemes Z. Mari6: Rovarok politikdja. In: Ektoplazma: 27.

503 Uo.

504§, Scott Wilson: The Politics of Insects: David Cronenberg's Cinema of Confrontation. Continuum, New
York, 2011.

505 Sz6116si Géza: KITIN. Handmade Hollywood. NextArt Galéria, Budapest, 2016. julius 8. — julius 30.

5% Nemes i.m. 28.

507 Horvath Mark: Emberen tali plasztikussag a pancél alatt. Orszdgut, 2020. jimius 1.
https://orszagut.com/kepzomuveszet/emberen-tuli-plasztikussag-a-pancel-alatt-329

104


https://orszagut.com/kepzomuveszet/emberen-tuli-plasztikussag-a-pancel-alatt-329

crer

kapcsolatban az alkotd megjegyzi, hogy a Kitin-széria sajat gyerekkoranak felelevenitése is:
hem juthattam hozzd nyugati jatékfigurakhoz, ezért elkészitettem Sket magam.”*% Karacsonyi
Laszl6 a kortars magyar szintér masik olyan szerepldje, akinek egyik lényeges moddszere a
barkacsolas, vagyis bricolage, amelyen keresztil ,visszatérhetiink minden kreativitds
bolcsojebe, abba a poszt- és prehuman gyerekszobaba, ahol az akciofigura fétiseknek és a
kézépkori haldltancnak egyardnt megvan a maga poétikai érvényessége.”® A | crazy pop”>°
(Fenyvesi Aron) miifajat képvisel Karacsonyi Gjabb munkaiban fleg a tablaképfestészet felé
fordul, és a ,,horrorrokokd” soha nem létezett korszakat teremti meg dinoszauruszokka vagy
rovarszornyekké atfestett gobelinek vagy olajportrék (Fiatal djtatos mand portréja, 2020)
révén: ,,a habos-babos uj kérnyezet, a horror vacui médjdara tuldiszitett, fiilledt budodr legaldbb
annyira »alien«, mint a maszkmesterek daltal osszerakott szdrnyek.”511 Csizek Tamas, Pécsen
végezett szobrdsz biomechanikus szobrai, mint az Oridsrovar-larvara és fejogépre egyarant
emlékezetetd, acélbol és marhaborbol késziilt Mianydnk (2017), megidézik az Giger-féle Alien
anyai formatlansagat is és ,,er6gépként” értelmezve ,,konnyen belekapcsolhatok a kortdrs
poszthumanista diskurzusba, dm annak egyfajta mezégazdasagi — organikus testeket
energiaforrasként felemészté — dimenzidjat tarjak fel. >

Sz6116si Kitin-univerzuma az egymastol eltéré poszthuman narrativak osszegzésére is
alkalmas, Horvath Mark éppen Szoll6si rovar-ciklusanak szintetizald potencialjara hivja fel a
figyelmet: ,,Sz6llosi miivei kiilonos technomedidlis archivumok, és egyszerre elkiiloniilo,
szétszedheto jatékok, amelyek egy privat fantaziaba illeszkednek, mikézben a szérnynarrativak
tobb ezeréves hagyomanyahoz kapcsolodnak. (...) A KITIN projekt f6 érdeme az, hogy képes
megannyi narrativdt és értelmezési keretet egyszerre megmozgatni, mikozben mégis végteleniil
egyedi marad. Ugy ldtszik, a jatékossdg és a szornyhagyomany kiapadhatatlan tradiciéja képes
feliilirni a kortdars nonhuman diskurzusok teoretikus vitdit, mikézben ujabb, még nem létezo,
furcsa fantdzidk felé terelik az értelmezd esztétikai kozosséget.”® Schenider Akos ugyancsak

Szo6110s1 egységesitd, egybeolvaszto stratégidjat emeli ki €s azt detektalja, hogy, hogy a non-

508 Sz6116si In: Sirbik Balkon [2017]: 28.

0% Nemes 4 prepardcié jegyében: 100.

510 Fenyvesi Aron: Crazy pop. Flash Art Hungary, 2012. 1. évf. 3. szam. 52-57.

S Karacsonyi Laszl6 In: Tayler Patrick: Kriptobidzis a budoarban. Interju Karacsonyi Laszloval. Uj Miivészet,
2022/2, 52.

512 Tayler Patrick: Best of. Szornyek évadja, Uj Miivészet, 2020/1-2. 5.

513 Horvath i.m. Horvath kiemeli, hogy Szo118si Kitin-projektje a képes ,,szinre vinni a

nonhuman fordulat megannyi drnyalatat”: fel tudja mutatni ,,a transzhumanizmus technologiai utopizmusat, a
kritikai poszthumanizmus dekonstruktiv, posztmodern attitiidjét, valamint a spekulativ poszthumanizmus
szertelen sokszintiséget.”
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huméan apokalipszis és a transzhuman evolucios gydzelme helyet Szoll6si a harmadik utat
valasztja: ,,a rovar-szuperemberek Osszetapasztdasaval kibillenti ezt a céliranyos valahova
tartast, osszezavarja a fejlédéstorténetet.”®* A Robotzsarutdl a Terminatorig szdmtalan kiborg
fantaziat megidéz Szollési viztiszta miigyantaba ,,fagyasztott” akciofigurainak kitipancélja,
ugyanakkor ,, az ember-szamitogép dsszefonodas és a test hatdarainak kibernetikus felszamoldsa
helyett Szoll6si a bioszféra ready-made-jeivel, talalt anyagokkal, rovartetemek darabjaival
mossa 0ssze az emberi testet. Ez az alternativ testépités nemcsak az Arnold Schwarzenegger-i
testkultusznak ¢és az ember biologiai-technologiai feljavitasanak, de egy bizonyos
idokoncepcionak a parodidajat is adja. A rovartestek és az emberalakok hibridje eltereli a
figyelmiinket arrol az eszménytdl, ami a technologiai fejlodeést a haladas torténetekent irja le,
és ami a Jova totdlis megtervezéséhez, az on-design modern programjihoz kapcsolodik.”™'® Az
eltéré faju bogartestek biomasszajan keresztiil lathatova valik az a ,,tempordlis massza” is,
amelyre a Kitin-karakterek nevei (Lucifer, Lilith, Ramszesz) is rajatszanak: ,,Mindenki egyben,
mindenki egyszerre van jelen ebben az izekre tépett és megkevert idoben. A rovar-
szuperembereket latva a toredékes idon tul a testek genetikai mozaikjaval is megiitkézhetiink.
Nemcsak a gép-ember, de a rovar-ember vonatkozasdiban is felmeriil a higiénikus, éles
elhatdrolds képtelensége: a hibrid-, mutans-, kiméra-test mint ontologiai alapmédusz.”>*®
Sz6116si munkaiban, féleg grafikai terveiben megjelend testdtalakitdo stratégidk,
plasztikai- vagy génsebészetre, implantatumok, protézisekre tett utaldasok kapcsan a
Taxidermiara térnék vissza ismét. A film harom férfi foszerepldjének fiktiv csaladtorténete
Szollési husszobrainak toredékes csalddmodelljét is felidézi, és mindharman egy-egy
generacios modellt képviselnek a testtel vagy a sajat testiikkkel vald viszonyban, ami egy adott
diskurzus ismétlddé hatalmat jelenti, vagyis a ,,testek anyagisaganak ujradefinialdasa (...) a

7517 jon létre. Balatoni Lajoska, a posztmodern

hatalom dinamikajanak megvaldsulasakeént
jelenben €16 unoka kisértetiesen sapadt és aszkétikus, valodi emberi kapcsolatokat mell6z6
alakjat a testmania tomegmédiumok altal is erdsitett szexkdzpontu felfogasa terrorizalja, amely
metafizikdjatol megfosztott targyként tekint az emberre. Mikézben aldozatos munkaja, a
taxidermia révén nap-mint nap allati testeket preparal, edz6teremben préobalja az ideélistol

eltérd adottsagait atgyarni: a testépités egyben testdekonstrukcié is, az En ambivalens

barkacsoldsdnak narcisztikus tulhajtdsa. Kathy Acker iré szerint, aki maga is gyakorolta a

514 Schneider Akos: Mutansidék — Szo118si Géza Kitin projektjérél. Tempevilgy, 2020/2. 112.
515 Uo. 113.

516 Uo. 114.

517 Butler i.m. 16.
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testépités szenvedélyét, a talterheléses edzés miatt a body-building ,,a kudarcrol szol, mert a
testépités, a test névekedése és formaldasa az anyaggal szemben torténik, a test kérlelhetetlen
mozgdsaval a végsé kudarc, a halal felé.”®® A Taxidermia Lajoskaja szdméra a bodybuilding
igérete kevés, igy radikalis tulkompenzalassal a csaladtorténet befejezését valasztja:
ongyilkossaga révén mitarggya alakitja sajat magat, egy olyan Osszetett csonkitd- és
preparalogép segitségével, amely a sajat testének felszamolasa kozben €letben tarja, majd egy
penge segitségével lefejezi sajat magat. Az dnpreparacié kdzben bio-mechanikus kiborgként
végez atalakitd munkat sajat testén, majd ongyilkossagéaval halhatatlan képpé valtozik, hiszen
., halott képe nem anomalia, hanem eredeti értelme annak, hogy mi a kép.”®*® Preparator-
iparosbdl a halal altal valik egyszerre miivésszé €s mitarggya, sajat posztumusz kiallitdsanak
fomiivéveé, megidézve a antik gorog szobortorzok tavollévo (fragmentalt) idealista szépségét és
Bataille fejnélkiili emberképét, az Achépale ,lefejezett filozdfiajanak™ misztikus teljességét,
aldozataval beteljesitve a test milivészi felszamolasanak antihumanista szandékat, amelyet még
az akcionizmus sem teljesitett be soha.>?°

Szo6116si miiveiben folyamatosan megkérddjelezédik a sajat test uralhatosaga, ,,de épp
ez Szollosi poétikajanak lényege: létezésiink megtestesiilt létezés, de a husunk nemcsak a mienk,
hiszen élokkel és holtakkal egyarant osztozunk mjta.”SZl A hatast, amit a szobraim kivaltanak,

nem én okozom, egyszeriien a his csindlja’>?

— vallja az alkotd, vagyis a miivészet onmagat
folyamatosan csonkito és felszamold huslizemét nem lehet megallitani, mert mar a miivész
figyelmes kontrollja nélkiil is végzi a dolgat, mi tobb, atvette az irdnyitast is. Szo116si, a gépezet
alkalmazottja hianypo6tlo kiildetést teljesitve felkésziilt idegenvezetOként kalauzol benniinket a
test alvilagi tajain, ahol nincs mas dolgunk, mint szembenézni otromba vagyainkkal és mélyre
asott félelmeinkkel, mikdzben athaladunk a Pokol kapujanak sokat igérd felirata alatt, amely a
Chapman fivérek szotaraval gy is fordithato: KUNST MACHT FREI®?, azaz a miivészet

szabadda tesz.

518 Kathy Acker: Against Ordinary Language: Language of the Body. In. Bodies of Work. Serpent’s Tail, London
and New York, 1997, 145-146.

519 Belting i.m. 166.

520 A széles korben elterjedt, tévedésen alapuld mitosszal szemben Rudolf Schwarzkogler nem kasztralta megat
és vérzett el utolso akcidja kbzben, hanem kizuhant bécsi lakdsanak ablakabol 1969-ben.

521 Nemes Ektoplazma: 34.

522 87611651 Géza: Q&A for There’s Still Life, Mauger Modern Art, London/Bath.

www.maugermodern.com

523 Jake & Dinos Chapman Hell (1998-2000) cimii pokolmakettjén szerepld felirat, amely az auschwitzi
koncentracios tabor bejaratat diszité embléma atirasa.

107



4. Bad Art For Bad People. Jake & Dinos Chapman alkotdi praxisa

Az emberi [ények a mutansok azon seregéhez tartoznak,
amely az oxigén-kibocsatas, a Fold legnagyobb szennyezddési
valsaga kovetkeztében jott 1étre

(Dorion Sagan és Lynn Margulis)

Az Apokalipszis joszerint egyikiink szdmara sem johet elég koran, ezért nem art, ha kelléen
¢les eldrelatassal vértezziik fel magunkat: Jake & Dinos Chapman munkainak transzhistorikus
vilagképe egy allandd tavollétével tiintetd aberralt isten pszichotikus vidamparkjaba invital,
amelynek az ember tobbé nem koézpontja, csupan a kozmikus rettenet kdzonyével shjtott
latogatdja. ChapmanWorld hibrid monstrumai egy olyan csoportos aktus soran fogantak,
amelyben Hieronymus Bosch bestiariuma valamint Gilles Deleuze és Félix Guattari skizoid
anatomidja termékenyitette meg Georges Bataille Napdnuszat — a maszkot viseld Paul
McCarthy csak a sarokban maszturbalt a miitermi hulladék felett, de sikeriilt burjanzésra birnia.
Deleuze — Guattari szerint a tudatalatti nem szinhdz, hanem gydr — ennek megfeleléen a
Chapman-manufaktura évente tobb 06nallo tarlatra vald targyat hoz felszinre a kacagd
Infernobol. Takovos (Jake) & Konstantinos (Dinos) Chapman miivészete mind intellektuélisan,
mind médiumvalasztasban racionalizalhatatlanul gazdag és konzekvensen épitkezd oeuvre-t
takar, melyben a képrombolas, illetve a kisajatitas Jeff Koonst kovetd posztmodern technikaja
reflektiv modon kapcsolddik a pop/horror hagyomanyhoz és olyan moédon halmozza a kortars
horror-kultara altal (is) motivalt poszthuman testképzeteket, ami miatt a dolgozatban kibontott
transzgressziv / poszthuman képi poétikdk beteljesitéseként tekintek az életmiire. Amikor
beteljesitésrdl beszélek, nem valamiféle bevégzddésre gondolok, hanem egy nyitott €s
rizomatikusan szervez6do, rétegzett halora, amely egyarant izgalmasan artikulalja az abject art
zsigeri hatdrsértését és humorat (Manzoni, McCarthy), a poszthuman testképek spekulativ
energiait és a (poszt)konceptualitas strukturalista problémait. Munkaikat leginkabb a bataille-i
hatarsértés mentén lehet felfejteni, amely a milivészi Ego vagy a modernizmus
egyediségkultuszanak felszamoléasaval is Osszefligg esetilkben. Chapmanék a poszthuman
testképek hibrid programjat nem csak azért tudjak sikeresen képviselni, mert hibrid
kultaraképpel dolgoznak (a popkultura és az elit kultira mixelésével), hanem mert az alkotoi

szubjektivitast is hibridizaljadk/megosztjak, hiszen ketten, st manufaktiraban dolgoznak.
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A chapmani ¢életmiiben folyamatosan jelenlevd, pszichoanalitikus fogalmakra tett
utaldsok a tudatalatti taktikus bekapcsolasat jelzik az alkotéi folyamatba, de ez minden
alkalommal az En dekonstrukcidjat is jelenti. Kristeva szerint Narcissus nem a gordg ifju
ranctalan képe, hanem az abjekcid maga a ,Ndrcisztikus krizis”,>** mert Narcissus
visszatiikr6z6d6 képe a személyiség kettéhasadasat hivja elé (Black Nazissus, 1997), amelyet
Nietzsche a dioniiszoszi és apolléi erdk harcaként interpretalt.®?® Rosalind E. Krauss szerint a
tudatalatti megfeleltethetd a labirintus modelljével, amelynek strukturaja rejtélyes és nem-
hierearchikus: ,,Ha a miivészet a barlangokban kezdodott, kiindulopontia nem a kénnyen
fiiggoleges oszlopokra és vizszintes kélapokra tagolhato épitészeti tér, hanem a fény nélkiili
labirintus, ahol nincs kiilonbségtétel, nincs fent és lent. Uralkodo képe nem Narcisszus, hanem
Mindtaurosz.”®® Ahogy Chapmanék sajit parbeszédiikben kovetik Bataille ,,labirintuszeri
érveit,”>?" ugy teljesedik ki munkajuk libidinalis 6konomiaja a hibridizacié monstruozitisaban:
a szervek nélkiili testek orgiajanak fentebb leirt — és végtelenségig varidlhatd — szereposztasa
behelyettesithetd a poszeidoni bika, a fabol konstrualt bika, Paszipha¢ és Daidalosz, a
poszthuman mérndk 6sszjatékaval.

,, Két ember kozos munkdjanak gondolata automatikusan kétséget ébreszt a munka
eredetiségét illetéen, mert (...) két ember minimalizdlja a spontaneitasat a munkdnak: ez azt
jelenti, hogy a munka parbeszédbol indul ki. (...) Ez vonzott minket abban, hogy egyiitt
dolgozzunk, hogy leromboljuk annak a nézetét, hogy egy miialkotds eredetiséggel birhat ™% —
idézi fel a kezdés éveit Jake Chapman. A parban dolgozas példaja szdmukra az egyetemi évek
alatt fogalmazodott meg, mikor Gilbert & George asszisztenseiként dolgoztak, azonban Gilbert
& George szdmara a k6zos munka szimbiotikus és demokratikus — Chapmanéknél éppen az
ellentéte. A kollaborativ munka aldaknizza az Onéletrajzi olvasat lehetdségét ¢és felfedi a
milalkotds megsziiletésének nyelvi (strukturalista) természetét. Munkdjuk konceptudlis
gyokereinek feltirasahoz talan nem kell leasni hat lab mélyre®®, hogy kideriiljon Jake and

Dinos Chapman alapvetden nyelvi struktirdkban gondolkodik. Az els6 k6zos miiviik (We are

524 Kristeva i.m. 14.

5% Friedrich Nietzsche: 4 tragédia sziiletése avagy gordgség és pesszimizmus. Ford. Kertész Imre. Europa
Konyvkiado, Budapest, 1986.

526 Krauss The Optical Unconscious: 168.

527 Chapman In: Papers of Surrealism: 2.

528 Sergej Timofejev: At the rapid speed of thought...went the conversation with the British artist Jake Chapman
in Stockholm. Sajat ford. Artteritory, 2016. marcius 7. https://arterritory.com/en/visual_arts/interviews/15820-
at_the_rapid_speed_of thought/

529 Jake and Dinos Chapman: Six Feet Under, Gagosian Gallery, New York, 1997, szeptember 13. - oktober 11.
A Chapmanék els6 6nallé amerikai kiallitasuknak otthont adé galériat olyan modon rendezték at, mintha a néz6
egy tomegsirba vajt térben sétalna, ahol a sirbdl felfelé nézve tudja megtekinteni a két méterrel magasabbra
installalt mesterséges Edenbe elszort mutans babakat.
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artist, 1991) szoveges statement volt, amelyet stenciles (lehtzhatdo Ontapadés matrica
segitségével) modszerrel ragasztottak a londoni Insitute of Contemporary Arts faldra, amelyre
sarat dobaltak. A falra kent barna masszabdl negativ formaként rajzolodott ki a szoveg, igy az
egyszerre textualis €s szkatologikus manifesztd a modernista kialtvanyok parddidjaként is
hatott, s miként a sar szaradasa miatt peregni kezdett a falfeliiletrdl, ugy valt olvashatatlanna a
szoveg, vagyis szoveg ¢és kép, szellem és anyag egymast feltételezve szamolodott fel, tudatosan
belekomponalva a miivészi munka hatoerejét Ovezd pesszimizmusukat a kozds brand
sziiletésének kitiintetett pillanataba.

Jake Chapman a nyelvben val6 képzémiivészeti gondolkodast 6sszekoti az appropridcio
gondolataval, egy mar meglévd struktira hasznalataval: ,,EQy miialkotas elkészitésérdl valo

7530 ¢ miutén a

gondolkodas: gondolkodas a gondolkodasrol, még a miialkotas elkészitése elott,
gondolkodés médiuma a nyelv, a nyelvbe vetettség alaassa az eredetiség / ujszerliség mitoszat
¢ltetd modernizmus naivitasat: ,,a mii mar akkor létezik, amikor még el sem késziilt, mert létezik,
mint parbeszéd, a mii folyamatosan kirekeszti magat a miivészt. (...) Nem hasznalhatjuk a
nyelvet, mint egy sajat eszkozt, nem tartozik az uralmunk ala. Eltorzithatjuk, hogy azt jelentse,
amit akarunk, de valéjaban a nyelvnek megvan a maga jelentése, mieldtt kélcsonvessziik.
Amikor festesz egy képet, csak kélcsonzol egy nyelvet.”®! A nyelv Burroughs szerint ,,egy virus

a vilagiirbol™®%

, amelyet azért nem érzékeliink mar parazitaként, mert mikoddképes
szimbidzist hoztunk létre vele: Chapmanék falrahanyt 6ndefinicioja (We are artist) latszolag a
miivész / milvészet meghatarozasara torekszik, de ha végigtekintiink a nehezen olvashato
sorokon — ,.Fdjo szemii, szkopofilias oximoronok vagyunk. Vagy legalabbis jogfosztott
arisztokratak, akiket feudalis oroksége ostromol. Hianyzo, mégis hangzatos letraset matricank
grafikai igérete tisztelgés az elmult nemzedékek halottai (és rossz lelkiismerete), a fogalmak és
képek kozotti diszharmonia felidézése elott (...) Termékeinket egy dekonstruktiv imperativusz
piaci elvarasainak megfeleloen gydrtottuk, és a munkaiigyi vita szabalyai szerint szabadlyoztuk
— a kenyeriink mindkét oldala vajas. (...) Maris egy diskurzus funkcioikent szolgalunk; réviden,
szubjektivitasunk (munkank) szakmai értelmezést érdemel (...) szerzodéses teleologiank egy
soha meg nem tapasztalhato kulturdlis csucspont iranti szolgalelkiiségiinket bizonyitja” —, azt
latjuk, hogy a leginkabb Nietzsche és Bataille retorikajat idéz6 hipertrofids szoveg aldaknazza

a definici6 lehetdségét, és az utols6 mondataval a textualitast kimenekiti a zsigeri fizikalitas

iranyaba, ,,egy szupernehézsulyu, korlatok nélkiili, mindenre kiterjedo iszapbirkozo ligaba, egy

530 Chapman In: Papers of Surrealism: 2.
531 Chapman In: Artteritory
%32 V. William S. Burroughs: The Ticket That Expoloded. Olympia Press, Parizs, 1962
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szkatologikus esztétikaba a latasba belefaradtak szamara.” Fé&j6 szeml, szkopofilias
oximoronként Jake Chapman gyakran marasztalja el az okularitds talértékelését, elétérbe
helyezését a képzédmiivészet kontextusaban, ,,annak a gondolatat, hogy a vilagot le lehet
redukalni egyediil a latasra.” Sokkal jobban érdekli a vaksag, amely Bataille gondolkodasaban
is kozponti elem: ,,ha a Napra egy tularado katasztrofalis energiakent tekintiink, feliilmulja azt
a felvilagosodott fogalmat, amit a hasznos foton-részecskékrdl tudni véliink, és elvakitia a
logikat.”>%
Chapmanék miivészete sokkal inkabb kényszerbdl, mint inspiraciobol fakad.>3* Ennek
kapcséan a nyelvhez visszatérve legfontosabb irodalmi analdgia munkaik elemzéséhez Beckett
Molloy (1951) cimi regényének koborlod foszerepldje, aki a tengerparton adott szamu kavicsot
helyez kabatjanak és nadragjanak zsebeibe: egy-egy kavicsot a szajaba vesz, majd atrak egy
masik zsebébe, végiil a kavicsszopogatas €s a kavicsok cserélgetése egy egyre komplexebb
struktiirat, mintdzatot alkot.>*® Jake Chapman sziinteleniil ismétli, hogy Beckett dinamikus
kavicsszopasa a ,.folyamatos korforgds dltal , kozmoldgiat” hoz 1étre,™® de ez a szinte
algoritmusos szisztéma megtagadja a hasznossagot, egy olyan Osszetett ,,nem verbdlis nyelvet
hoz létre, amely nem reprezentdal semmi mdst, mint 6nmagdt.”537 A chapmani nem verbalis
nyelvalkotas feldl rendkiviil fontos ez a mozzanat, mert ez azt jelenti, hogy a nyelvnek nem
kell, hogy kommunikacio legyen a célja, vagyis a képzomiivészet kontextusdban nem csak a
romantika miivészetfelfogasdnak vallomasossagat cafolja, ami feltarja az igazsagot, hanem
explicit modon deklaralja, hogy ,,a miivészetnek nem kell, hogy kételezettsége legyen barki
fels. %

Tanya Barson Chapmanék miivészete kapcsan elemzi a nevetés kultartorténeti és
filozo6fiai aspektusait Nietzsche-t és Bataille-t idézve az abject — meglehetésen sotét —
fénytorésében, amelybdl egyértelmiien nyilvanvalova valik, hogy ebben az dsszefiiggésben a

nevetés nem a vidamsag kifejezésére szolgald impulzus, hanem az erkolcs alapjait érintd

533 Chapman In: Papers of Surrealism: 5.

534 André Breton szerint a szépségnek ,,kényszeresnek” (compulsif) kell lennie [Lasd: 2. fejezet: 45.]

535 Christopher Turner: Great Deads Against Dead Avrtists: How The Chapman Brothers Nearly Changed their
Name to Goya. Sajat ford. In: Jake and Dinos Chapman: Bad Art For Bad People [katalogus], Szerk. Christoph
Grunenberg and Tanya Barson, Tate Liverpool Publishing, Liverpool, 2006, 42. A fejezetcimnek is adott Bad
Art For Bad People kiallitascim az ,,Industrial Music for Industrial People” szlogenre rimel, amelyet Monte
Cazazza, San Srancisc6-i performanszmiivész és noise-el6ado talalt ki, majd atvette az 1975-ben indult brit
Throbbing Gristle zenekar, amely megalkotta az indusztrialis zene szovegben és eldadasmodban is
kisajatitasait: Music from the Death Factory (1991), Zyklon B Zombie (1978). V6. The Cramps: Bad Music For
Bad People (1984)

53 Chapman In: Artteritory

537 Uo.

538 Chapman In: Artefakte.online
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szubverziv erd. Chapmanék miivészetében kiemelt fontossagot élvez Bataille filozéfidja €s
etikaja: ebben a kontextusban a ,nevetés filozofiai szempontbol tobb mint szimpla
transzgresszio (vagy annak eszkoze). A nevetés, ebben az értelemben a szubjektum hataraival
szembesit, és rakérdez (...) Isten létezésére vagy haldldara.”>®® Ha van kit a nyelvbél, az
egyediil a nevetés, amely Jake Chapman szerint ,,egy nonverbalis valasz valamire, ami nem
érthetd, és aminek nincs mod a leirdsara. A nevetés olyan, mint a halal, egy nem-nyelvi,
gutturdlis kitorés.”®*® Ha a nevetés olyan, mint a halal, a komikus és a gyilkos adott esetben
ugyanaz a személy: ,,visszavittem a temetést a nevetésbe (I put fun back to funeral)™** —
nyilatkozta a gyermekeket idonként bohocjelmezben szoérakoztatd chicagdi sorozatgyilkos,
John Wayne Gacy, és ez a kett6ség miikodteti Chapmanék dichotomiakat (élet-halal,
természetes-mesterséges, szép-rut, horror-humor) 0Osszeolvasztd stratégiait, amelyeket
leginkabb a method acting belehelyezkedd és performativ technikajaval lehetne meghatarozni.
Ez a belehelyezkedés az esetliikben mindig vallasosan infantilis, féleg abban az értelemben,
hogy miként a kisgyermekek folyamatosan rakérdeznek az alapfogalmainkra, igy Chapmanék
szinte az igazsagligyi orvosszakértok kivancsisagaval vizsgaljak a mivészetrél vallott
konvenciodikat: Mit jelent a szépség? Mi a miivészet? Van-e célja? Biindssé tesz-e minket, ha
nevetiink rajta? Munkaik inkabb analitikus, mint kritikus szemléletiiek: azt vizsgaljak, miként
lehet valutaként hasznalni a reprezentaciot, hogyan mitkodik a miivészetben bizonyos fogalmak
lebutitott, sztereotipizalt képi reprezentacioja.

Ennek az analitikus eljarasnak szdmukra a legfontosabb ellentétparja a smiley-ikon és a
horogkereszt. A sarga-fekete smiley, amelyet Harvey Ball amerikai reklamgrafikus tervezett
1963-ban a massachusettsi The State Mutual Life Assurance Company szamara a munkahelyi
légkor javitdsanak céljabol>*?, a Talking Heads zenekar debiitalé kislemezének (Psycho Killer,
1977) boritdjan koszont vissza eldszor az eredeti formajaban. A smiley id6legesen a 80-as évek
végén kibontakoz6 nagy-britanniai acid house elektronikus tanczenei szubkulturaval és annak
drogfogyaszto életmodjaval kapcsolodott 6ssze, mara pedig alapvetden késdkapitalista liberalis
demokraciak marketinggépezetének fenyegetd optimizmusat propagald (€s minden biinét

elfedd) alsdgos szimbolumava valt, amely a k6zdsségi halo révén szamtalan mas arckifejezéssé

53 Tanya Barson: Powers of Laughter. In: Jake and Dinos Chapman: Bad Art for Bad People: 67.

540 Chapman Artteritory

541 Idézi: Chapman In: Meatphysics

542 Jimmy Stamp: Who Really Invented The Smiley Face? Smithsonian Magazine, 2013. marcius 13.
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/who-really-invented-the-smiley-face-2058483/ A smiley
ikongrafiajanak feltérképezéséhez fontos kiallitas: Smile High Club, Underdogs Gallery, Lisszabon, 2019. junius
21.- jalius 27. Kurator: DJ Fatboy Slim (Norman Cook). A smiley-face Jake Chapman koteteinek, illetve
Chapmanék hivatalos honlapjanak visszatérd grafikai motivuma: https://jakeanddinoschapman.com
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mutalodott: Viktor Pelevin szerint a smiley nem mas, mint vizualis dezodor, és ,,altalaban
akkor haszndljak, amikor a felhaszndlé vigy véli, valami miatt biizlik.”®* Chapmanéket az
érdekli, hogy egy egyszeri szimbiotikus kapcsolat révén a néz6 hogyan képes ,,0lyan
mélységgel felruhdazni a reprezentdcio idiotizmusat”, hogy elfogadja annak igazsagat: igy
sziiletik meg annak a sztereotipiaja, hogy a smiley-arc megfelelé reprezentacidja lehet a
boldogsagnak, miként a horogkereszt a gonoszsagnak, s minden hordozo6, amire a smiley
rakeriil, viddm ¢és jo, amire pedig a horogkereszt, gonosz. Chapmanék ezeket a generikus,
lebutitott jelképeket addig a pontig csavarjak ki, amig teljesen megvaltozik a jelentésiik a jel és
jel hordozdja 6sszefiiggésében. Jake Chapman kohészati analdgiaval €1, arra utalva, hogy addig
hajlitgatjak a fémet, hogy fokozzak a szakitdszilardsagat, amig el nem torik: ,,azon a ponton
deriil ki, hogy valojaban mi a kapacitasa” az anyagnak — ugyanez igaz a jelképekre is: addig
terhelik til ezeket a szimbolikus jeleket, ,,amig mar semmit nem képesek kézélni.”®** E két
jelkép szatirikus egymdasba omlasat eldszor egy popkulturdlis hordozon, a Dead Kennedys
punkzenekar elsé kislemezének (California iiber alles, 1979) boritdjan lathattuk megjelenni a
naci zaszlok mutacidjaként, amelyet Chapmanék ,,valésaggossa tesznek”, azaz a torténelmi
745716 méretében legyértanak és ugyanazzal a cimmel (California Uber-Alles, 2003) kilogatnak
a Modern Art Oxford kiallohelyének homlokzatara.>*°

A Dead Kennedys tarsadalompolitikai szatirdjan keresztiili nem nehéz a liberalis
fasizmus disztopiajaként tekinteti a zaszlokra, azonban ennél sokkal dsszetettebb szemiotikai
Osszeomlast tapasztalhatunk Chapmanék 2011-es londoni kiallitaisan (Jake or Dinos
Chapman).>® Ez volt az elsé olyan bemutatkozasuk, ami Ggy késziilt, hogy szeparalt
mitermekben dolgoztak annak tudta nélkiil, hogy mit készit a masik — a ,négykezes”
munkamegosztas €s a személyes kézjegy tagadasa épp ezen a tarlaton valik revelativva, hiszen
nem kiilonbozik karakterében mas kozdsen késziilt kiallitasuktol, és itt sem lehet megallapitani
melyik miivet készitette egyikiik vagy masikuk. A londoni bemutaté taldn legfontosabb két
miitargycsoportja, a smiley-s karszalagot viseld naci kirakati babuk és a horogkeresztes
melegitot viseld, allattd deformalodd gyermekek szobrai szerepeltek Chapmanék gytijteményes
pragai bemutatojan is (The Blind Leading The Blind, Galerie Rudolfinum, Praga, 2013), amely

mar cimében is igérte, hogy nem vezet ki a labirintusbol, csak jatékteret kinal Szent Agoston

543 Pelevin i.m. 229.

54 Jake & Dinos Chapman In: Jake and Dinos Chapman: Offending Taste. Sajat ford. Louisiana Chanell, 2015.
szeptember 7. https://channel.louisiana.dk/video/jake-and-dinos-chapman-offending-taste

545 Jake & Dinos Chapman: The Rape of Creativity, Modern Art Oxford, Oxford, 2003. 4prilis-junius.

546 Jake & Dinos Chapman: Jake or Dinos Chapman, White Cube Hoxton Square, White Cube Mason's Yard,
London, 2011. julius 15.- szeptember 17.
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onkéntes vaksaga (,,Ellendlok a szemek csabitasanak, hogy meg ne botoljanak a te osvényeden
lépegetd labaim*") és Bataille 6sszeomld Napdnusza kozott: ,.az emberi szem nem képes
elviselni sem a napot, sem a koituszt, sem a holttester, sem a sotétséget.”>*® |, ChapmanWorld
olyan torténetek vilaga, amely ujrakalibrdlja és ujrahasznositjia az emberi tapasztalatot és
artatlansagot, az ember képtelenségét arra, hogy barmit is tanuljon hibaibol vagy lapos és
banalis ostobasdagabol. A Chapman testvérek azonban nem moralizalnak, mentesek minden
messianisztikus ambiciotol, attol, hogy mentorként szolgadljanak vagy megvaltoztassak a
vildgot.””>*°
A nagyléptéki, 2011-es White Cube-beli egésztermes installaciok (Fucking Dinosaurs,
Flock Off [After A. S.], The Dark Destroyer) és azok felfrissitett pragai verzidi az Entartate
Kunst kiallitas>® parodiai, melyben a valédi latogatokat ididta konstruktivista szobrokra élvezd
SS tisztek poliészter probababui kalauzoljadk / helyettesitik, mikdzben makulatlan
egyenruhdjukra kitomott varjak és galambok iiritenek fehér festéket. Dinos Chapman (és sokak)
gyermekkorat meghatarozo sokk-élménye Alfred Hitchcock Madarak (1963) cimi
horrorfilmje, de kozelebbi referenciaként szolgalhat Maurizio Cattelan ugyanabban az évben, a
2011-es Velencei Biennalén szereplé munkéja, a kdzponti pavilon tetdszerkezetére installalt
kétezer kitomott galamb fenyegeté kolonizacioja (The Others, 2011), amely nem a természet
bosszja, hanem a latogatok altal gyakorolt feliigyelet/megfigyelés pozicidjanak paranoid
kiterjesztése. Chapmanék kiallitasa a kiallitasban a bricolage avantgard mtfajat forgatja ki:
Anthony Caro szobrai vagy Picasso bricolage-ai egy elszabadult 6téves kreativitasaban oltenek
testet, tekintélyes méretben acélbol kiontve. Mas miiveikben Chapmanék nem rejtik el a
vécégurigakbol és mas kartonmaradékbdl késziilt szobraik eredendd médiumait
(Somewhere Between Tennis Elbow and Wanker's Cramp, 2011): a bricolage (barkacsolas) a
nyelvhasznalathoz hasonld tevékenység, ahogy meglévd jelekbdl alkot egy uj, de korlatozott
szabalyrendszert.

Claude Levi-Strauss bricolage-rdl irt szovege® inspiralja Deleuze-Guattarit, akik a

skizofrén termeléséhez hasonlitjdk a ,,toredékek folyamatos atrendezésének képességét uj és

547 Szent Agoston: Szent Agoston vallomdsai. Ford. Dr. Vass Jozsef. Szent Istvan Tarsulat, Budapest, 1995, 289.
548 Bataille A4 napdnusz: 3.

549 Otto M. Urban: Sacrificial Mutilation And The Gods Of Transgression. Some Notes On The Work of Jake
And Dinos Chapman. Sajat ford. In: Otto M. Urban: Jake & Dinos Chapman. The Blind Leading The Blind
[katalogus] Szerk. Zuzana Kosatova. Galerie Rudolfinum, Praga, 2013, 12.

550 Az 1937-ben Miinchenben debiitald, majd 11 varosba utazé Entartate Kunst (Degeneralt Miivészet) cimii
megatarlat paradoxona, hogy Harmadik Birodalom szerte t6bb mint 3 millidan lattak éppen azokat a miiveket,
melyeket a nemzetiszocialista ideoldgia diktaturdja elfogadhatatlannak bélyegzett.

%51 Claude Levi-Strauss: The Savage Mind. Weidenfeld and Nicolson, London, 1966. A bricolage 1ényegében
barkacsolast jelent, a kéznél 1évo eszkozokkel valo boldogulas miivészetét.
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kiilonbéz6 mintikba vagy konfigurdciokba®?, Derrida pedig egyenesen kritikus nyelvnek
nevezi e folyamatot: ,,ha bricolage-nak nevezziik azt a sziikségszeriiséget, hogy egy tobbé-
kevésbé oOsszefiiggd vagy tonkrement orokség szovegébdl kélcsonozziik a sajat fogalmunkat,
akkor azt kell mondanunk, hogy minden diskurzus bricolage.”®® Azt is mondhatjuk, hogy a
hibrid nyelv mar jelen volt a modernizmusban, ahogy Bruno Latour a Sohasem voltunk
modernekben a technologia és a tarsadalom kapcsolatat, és ezek 1ényegi szétvalasztasat a
modernités ,,biinéiil” rdja fel, amely nem volt hajlandé tudomast venni a hibridekrdl, mikdzben
sziinteleniil gyartotta 6ket. Az Entartate Kunst kiallitas skizoid médon éppen a legsikeresebb
¢s allamilag finanszirozott modernista kiallitds lett, amelyet a gettdsitas és a freakshow-szerti
kirekesztés révén koncentraltta tette a hatasat, éppen azt vitalizalta, aminek az elpusztitasara a
homogenitas és sterilitds jegyében feleskiidott: ,,4 ndciknak a modern miivészet elleni
tamadasdaban a miivészet »oriiletében« rejlé ymodszer« volt a tét. (...) Ugy iildozték a modern
miivészetet, mint a rossz hirek hozdjat; a magikus gondolkodismodhoz hasonloan ugy
gondoltak, hogy a betegség egyik tiinetének megsziintetésével meg tudjak sziintetni a betegséget.
Megvolt benniik a kello éleslatas ahhoz, hogy felismerjék, hogy a modern miivészet nem
egyszertien egy triikkés »nyelvi jaték« egy esztétikai zsakutcaban. Azzal, hogy agresszivan
reagaltak ra, hallgatélagosan elismerték az iizenetét.”>*

A Zombie Lake (rendezd: Jean Rollin és Julian de Laserna, 1981) B-kategorias filmjébol
itt felejtett, feketére ¢gett/zombifikalodott testli, karszalagjukon horogkereszt helyett smiley-t
viseld SS tisztek az onfeledt kiéllitasnézés kozben nemi aktusba is bonyolédnak egymaéssal.
Susan Sonntag részletesen kifejti, hogy egyenruhajuk paradox médon miképpen valt a meleg
szubkultura fetisiszta (féleg S/M) eszkoztaranak részéve: ,,Az egyenruha azonban nem egyenlo
az egyenruha fényképével — az utobbi erotikus eszkoz, az SS-egyenruha pedig kiilonosen erds
és elterjedt fantaziakép. Miért éppen az SS? Mert az SS volt az eszményi megtestesiilése a
fasizmus nyilt allasfoglalasanak az erdszak jogossagaval kapcsolatban, a masok feletti totalis
hatalom és totdlis alarendeltség fenntartisanak érdekében (...) Ha a fasizmus tizenetét
semlegesitette valamilyen esztétizalo életszemlélet, akkor a diszegyenruhdja szexualizalodott.
(...) A bizarr szex képi vilaga a nacizmusbol meritkezik. Bakancsok, bor, lanc, vaskeresztek
csillogo torzokon, horogkereszt, huskampok és sulyos motorbiciklik tarsasagaban — ime, az

erotika legtitkosabb és leginkabb hasznot hajto kellékei. (...) A szadomazochizmus és a fasizmus

%52 Deleuze — Guattari Anti-Oedipus: 7.

553 Jacques Derrida: Structure, Sign, and Play in the Discourse of the Human Sciences. In: Writing and
Difference, Ford. Alan Bass. Routledge, London, 2006, 278-294. Sajat ford.

554 Donald Kuspit: Diagnostic Malpractice: The Nazi's on Modern Art, Germany, 1937. Sajat ford. Artforum,
1986, Vol. 25, No. 3, 91.
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kozott természetes kapcsolat van. »A fasizmus szinhdz« — mondta Genet. Ahogyan az a
szadomazochista szexualitas is: a szadomazochista aktusban részt venni annyit tesz, mint
szerepet jatszani egy szexudlis szinhdzban: szinre vinni a szexualitdst.”®® Chapmanék
szinhazaban semmi nem az, aminek latszik, hiszen ,,a szem az egy hazug szerv’>*®: az avantgard
brikolazs jatékossaga a modernizmus rigorézus hatalmi esztétikajava valik, ahogy a Fantomas-
szerli nacik nyuzott és fekete arca éppen a sapadt arja vagykép antitézise: egyszerre
emlékeztetnek Giinther von Hagens plasztinalt holttesteire és Clemente Susini 18. szdzadi

anatoémiai viaszmodelljeire, &m ne feled;jiik, hogy kirakati babuk, vagyis a ruha az iizenetiik. Ha

)557 )558,

a bor ,,az ember metonimidja” (Halberstam)®®” és az En demarkécios hatarvonala (Kristeva
a bor nélkiili ember hiishalma csak identitas nélkiili massza. Ahogy a Hellbound: Hellraiser Il
(rendezé: Tony Randel, 1988) cimii horrorfilm labirintusszerii poklabol, a cenobitak
blintetdszférajabol az életbe visszatérd (blinds) szerepld bor nélkiil 1ép be a ,,fenti” valdsagba,
ugy a 20. szazadi pokolbol visszajott nacik igazi bore az egyenruhdjuk; egyediil a makulatlan
¢s atesztétizalt SS-uniformis identifikdlja oket, &m az 6rdogi mimikaji mumusok vajon
megjavultak-e, csak mert smileyt viselnek horogkereszt helyett? Jake Chapman szamara a
feltamadas igéretét a zombilét vitalitasa teljesiti be: ,,Miként Jézus meghalt a biineinkért, ugy a
ndacik tovabb élnek a gonoszsdagunkeért.”®®° Visszahozhatjuk a torténelem sotét iiledékébol
¢s/vagy az exploitation filmek mocsarabol a szupergonoszt, hogy mellette j6 szinben tlinjiink
fel, de a Fucking Dinosaurs /Flock Off (After A. S.) installacidinak legfontosabb felismerése,
hogy az idiotizalt nacik a nézdk helyét foglaljak el. A Harmadik Birodalom szdméra kdnnyebb
volt elpusztitani és tomegsirba 16kni tobb millid6 embert, mint 16 ezer mfitargyat
megsemmisiteni: mieldtt olcson tiladtak volna az elkobzott miiveken vagy elégették volna
azokat, egy kontrollalt, legitim térben a latas szintjén perverz kielégiilést nyerhettek abbol, amit
a hivatalos kulturpolitikabol kirekesztettek. De vajon mit nyeriink abbdl, ha egyiitt nevetiink
Chapmanék miiveivel és milyen poziciot foglalnak el azok, akik a jelenlegi art world
intézményrendszerén beliil ezeket a miiveket megkérddjelezik és felszines spektadkulumként,
botranyos, olcs6 és pornograf provokacioként aposztrofaljak?

Chapmanék Black Nazissus cimii korai munkajaban az antik mitologia érintetlen ifjuja

egy fekete kamaszfia képében oOlt testet, aki Hitlerjugend egyenruhat visel: ,,[Black Nazissus]

55 Susan Sonntag: Fiilbemaszé fasizmus. Ford. Lazar Jalia. In: A4 Szaturnusz jegyében. Cartaphilus Kiadd,
Budapest, 2002, 111, 113-116.

556 Gyorffy Laszlo: A szem az egy hazug szerv, 2009, rézkarc, akvarell, akril, tus, papir, 40 x 30 cm.

557 [Lasd: 3.2. fejezet: 101-102.]

558 [Lasd: 3. fejezet: 63.]

559 Sarka Komedova - Otto Urban: Entartate Kunst Show. In: The Blind Leading The Blind: 66. Eredeti szoveg:
Jake Chapman: Introspastic: From the Blackened Beyond. Fuel-White Cube, London, 2011, 75.
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nem a tokéletes tiikorképét latja, hanem szembesiil alteregojaval, eredeti énjének groteszk
torzuldsaval, a libidindlis késztetés kifejezett megnyilvanuldsdaval egy fehér arcon.”®
A péniszorra Fuckface szobor vértobol felemelkedd arca ,,ugy hatol be a csendes to
tukorfeliiletébe a ,,ndrcisztikus zavar pillanataban™ (Kristeva), ahogy a tudatalatti vagy belép a
tudatosba.”®®* Chapmanék munkai, illetve valamennyi szubverziv stratégiaval ¢16 hatarsértd
kortars alkotéds esetében azért nagyon fontos a recepci6 vizsgalata, mert a miivek hatarsértése
az elfojtottal vald szembenézés pillanataban fejti ki a hatdsat, amikor a nézd egy
pszichologiailag aktiv folyamat részéve valik és el kell szdmolnia a vagyott valosag és az
igazsag, a kiilsd ¢€s a belsd, a tudatos és a tudattalan kozti fal dsszeomlasanak pillanataval.
Ennek az 6sszeomlasnak a tagadésa testet Slthet a politikai korrektség gyakorlataban is, és azért
tartom ennek elemzését a kovetkezOkben kardinalis kérdésnek, mert a politikai korrektség a
liberalis tarsadalom talz6 immunreakcidjaként nyilvanul meg Chapmanék miiveivel szemben
és termeli ki a provokativ miivészethez sziikséges tabusitas kontextusat. Slavoj Zizek szerint a
politikai korrektség kétségbeesett és humortalan reakcio és az a gond vele, hogy ,,a politikailag
korrekt nyelvezet valojaban jobban fenntartia az elnyomds régi rendszereit, minthogy javitana
azokat, mivel most mar inkabb tisztara mosott nyelven beszéliink roluk, mint a kézvetlen, nyers
nyelven, amely egyértelmiivé teszi a probléemat. Tudjak, hogy nem tudjak megoldani a valodi
problémat, ezért belemenekiilnek abba, hogy szabdlyozzdk, hogyan beszéljiink rola.%? A
megmutathatatlan természetét Mitchell a terrorizmus és az abrazolas kapcsolataban fejti ki:
»Ha eltiltunk valamit az dbrazolastol és elrejtjiik a tekintetek eldl, akkor rejtett képkent
megjelend ereje mindent tulszarnyal, ami a bemutatasa révén elérheté lett volna (...) A
valaminek szavakkal vagy képekkel torténd reprezentalasat megtilto térvény tulajdonképpen
kénytelen minden egyes esetben 6nmaga, azaz az adott térvény megszegésére, hiszen muszdj
megneveznie, leirnia, definidlnia, azaz reprezentdlnia magat a dolgot, amelyet tilt.”>®® Mas
szavakkal tehat a ,,tilalom arra valo, hogy megszegjék” és ez az 6rddgi kor kinalja az abject
megsziiletéséhez sziikséges kondiciokat, mert ramutat a humanista liberalizmus korlataira és
torékenységére, amikor hipertudatossagat éppen annak rossz lelkiismerete generdlja: ,,a

politikai korrektség csak fallikus madjusfanak alkalmas, amely kériil a szokdécselo rossz

560 Christoph Grunenberg: Attraction-Repulsion Machines: The Art of Jake and Dinos Chapman. In: Bad Art for
Bad People: 21.
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562 Scotty Hendricks: Why Slavoj Zizek thinks political correctness is dumb? Sajat ford. Big Think, 2019.
augusztus 20. https://bigthink.com/the-present/slavoj-zizek-political-correctness/

563 W.I.T. Mitchell: A kimondhatatlan és az elképzelhetetlen: sz6 és kép a terror idején. Ford. Horvath
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gverekek tragar verseket szavalnak.”®** Ez a fallikus méjusfa némileg tigy miikodik, mint a
viktoridnus korszak, melyet egy tulz6 mitosszal szoktak illusztralni, annak a fikciojaval, hogy
a viktoridnusok a meztelennek tartott zongoraldbakra fliggényoket készitettek, hogy illenddk
legyenek. Epp ezt az elnyomas-elméletét korrigalja Foucault 4 szexualitds torténet 1. cimii
kotetében, vagyis valdjaban nem az elnyomas érvényesiilt a viktorianus idészakban: az elrejtés
nem a szex irant tantsitott fobia jele volt, hanem az¢, hogy mindenben szexet lattak. ,,Ahelyett,
hogy elnyomtdk volna, titokban mindent szexualizaltak. Ahelyett, hogy a viktorianus erkolcs
tagadta volna, inkabb felfokozta a szex valosagat egy mindent athato libidinadlis 6konomia
létrehozdsaval (...), ahol a kézvetlen szexudlis élvezetet a nézés valtotta fel. % Nemes Z. Mari6
egy harmas Budapest Horror-kiallitas®® kapcsan jegyzi meg, hogy ,.4 formdtlanodds
homalyzondjanak esztétikai kihivasa abban rejlik, hogy a szép az iszonyatos kezdete — forditva
meg anndl inkabb. Ez pedig épp annyira humanisztikus, mint amennyire poszt. A
szelsoségeknek ez a szintetizalhatatlan antagonizmusa tébbletként termeli ki az esztétikai
tapasztalatot, melyet nem lehet mordlis vagy politikai tokére atvaltani, hiszen ebben a
hatarsértésben azt is élvezem, ami mindenkori »joérzésemet« és »joizlésemet« sérti meg.”®’
Jake & Dinos Chapman, Paul McCarthy vagy akar Joel-Peter Witkin munkai kimagasloak
abban a képességiikben, hogy érzékeltessék, mennyire civilizaltak és toleransak vagyunk.
vagyis erkolesi indoklasként mitkodnek egy liberalis humanista tarsadalom szamara. Jake
Chapman szerint épp az a probléma, hogy a miivészeti ipar gépezete alapvetden a
transzgresszion alapszik: ,,egy tarsadalom tolerancidaja ugy miikodik, hogy mennyire vagyunk

7908 vagyis a miivész sziikségszertien oda csinal, ahonnan

képesek tesztelni ezt a tolerancidt
enni kap. A politikai korrektség feliigyelete nem eredményesebb az Entartete Kunst kiallitas
gettositdsanal: nyelv moderalasa ugyanugy tiineti kezelés, €s hasonléan értelmetlen, mint a
viktoridnus zongoralédb letakardsa. A zongoralab pusztan attol lesz felkavaro, hogy letakarom;
ha mindent letakarunk, latszolag semmi nem lesz felkavar6 tobbé, de valdjaban minden az lesz
— a neurdzisbol nincs mas kiut, mint a nevetés képessége, hogy bilintudat nélkiil élvezziik a
Lwposzthuman csokoladét” (Nemes Z. Mari6), amelyrdl nem lehet leszokni.

A fentiekbdl is latszik, hogy a gonosz lakhelye val6jaban mindig nehezen lokalizalhaté

és felkavar6 felismerések fészke, és még szakképzett vakvezetd mellett is nehéz elnavigalni a
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hatarukat vesztett dichotomiak karnevali kdoszaban: ChapmanWorld panoptikuma aldaknazza
utols6 menedékiinket is, a gyerekkor dartatlansdgiba vetett hitet. ,,4 mitoszokban és
tiindéermesékben a gyermeket gyakran abrazoljak a gonoszsag terjesztojeként. A Gonosznak
végtelen formaja lehet: mikor egy fiatal gyermekben testesiil meg, kivétel nélkiil minden masndal
eroteljesebb hatast kelt. Mikor egy gyermek — a tabula rasa vagy az artatlansag szokasos
szimboluma — hirtelen gyilkos szornyeteggé valtozik, alapveto bizonyossagok és erkolcsi
értékek dsszeomldsat veri bele a fejiinkbe.”®® Az Ordogiizé (rendezé: William Friedkin, 1973)
és az Omen (rendez6: Richard Donner, 1976) 6ta tudjuk, hogy a gyermek olykor maga a Satan
inkarnécioja, s6t, a chapmani logika szerint az artatlansag csak felndttkori projekcio: ,,4zért
vetitjiik a gyerekekre az artatlansagot, hogy demonstralhassuk magunknak az artatlansagbol a
komplexitdsba vezetd ut narrativajat.”®™® A tarsadalmi-politikai progresszié hamis igéretével
megfertdzott egyedfejlddés kapcsan érdemes Paul Virilio kritikdjat szem eldtt tartani, aki
Witold Gombrowicz nyoman azt hangsulyozza, hogy ,,a modern kor jele nem a novekedés és
az emberi haladds, hanem ellenkezéleg az, hogy az ember nem akar felnéni”, az ,,infantilizmus
és az éretlenség "™ a modern ember meghatarozo fogalmava valik. Az Entartate Kunst kiallitas
rémére emlékez6 és reflektalod, a kifejezés szabadsagat tinnepl6 svajci kiallitason (Verleihung
der Narrenkappe, 2017)%2 Antonin Artaud, Hermann Nitsch vagy Louise Bourgeois miivei
mellett szerepelt a nézdi pozicidt kényelmetlenné tévo sajat szobraszati munkam is (4 bosszu
angyala, 2013), amely Kis Roka Csaba grafikajat nézte soha nem lohad6 élvezettel: a gyermeki
testbe zart, miitargyakra maszturbald entitds Bartok Imre szerint ugyancsak ,,inhumdn
perverzitdst” testesit meg, erekcidja/bosszija ,vdlasz a vilag terrorjira.”®® A
Minderwertigkinder (2011) sorozat egyszerre félelmetes és szanalmas pariai mintha sajat
képzeletiik karvallottjai lennének, akik passzivan szemlélik a falakon korbefutd tablaképeket,
mikdzben mesebeli/allati identitdsba mutalodo arcuk az iskolabuszbdl egyenesen a civilizacio
peremére taszitja Oket. Az iskolai uniformisként funkciondld egyenszabadidéruhajukon
ruhaipari logoként megjelené horogkereszt és a koré varrt 1azado szlogen ( ,,They teach us

57455

nothing / Semmit nem tanitanak nekiink egy uniformizald/fasizalodo intézményrendszer

bortonének a modelljére is utalhat, ahonnan kiszabadulva egy esetleges kiallitaslatogatas
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alkalmaval azonosulnak a radikalis massag (otherness) lehetéségével: nem véletlen, hogy a
falakon Lovecraft torténeteit idéz0, felnagyitott gyermek kifestokdnyvek kisérteties verzidinak
hato festmények (Idiot Idyll, 2011) futnak korbe — sejthetéen Dinos Chapman keze nyoman.

A Minderwertig (,,alacsonyabb rendii”’) kifejezése a nacizmus szoOhasznalataban az
egészséges arja fajtol barmiféle elkiilonbozést magaban foglalt olyanokra vonatkoztatva, akiket
az allam megfosztott az emberi méltosaguktol, s akik beliilrdl fenyegették a Volkskorper
(,,nemzettest™) tisztasagat. Az eugenika az emberi testen megjelend atavizmusok, vagyis
fejlodési rendellenségnek tekintett, allati 1€tbol visszamaradt bioldgiai visszaiitések ellen 1épett
fel, igy Chapmanék a testbdl kirobbano allati testrészekkel erdszakosan degeneraljak,
visszarendezik a naci fajtiszta test abrandjait. Az allati karakterjegyek fokozatosan elére
tiremkedve torzitjdk el groteszk moddon a gyermekfigurdk arcat, minden esetben a
kommunikécio szervét, az emberi szdjat szdmolva fel a testrészek koziil, hiszen ,a
metamorfozis alapvetden ellendll a nyelvnek: a metamorfozis ,,a fizikaiban keres menedéket,
nem azert, mert ide akar eljutni, hanem mert ez az egyetlen helye, ahova a nyelv nem tudja
kévetni.”®™ De vajon mi volt eldbb, a tyuk vagy a Csirke-gyermek (Chicken Child)? ,,Mielétt
szilankokra robban, az allattd alakulo ember személyiségének vonalai Osszestirtisédnek, akar
egyetlen telitett, intenziv ponttda, amely varatlanul szétrobban a létezés minden iranydba.
Intencionalitasat tekintve az adllatta-leendés megzavarja az ujrakodolast, vagyis mindig eleve
tobb mint reprezentacio. A létezok abrazolasa helyett a valosagban valo szétszorodasra iranyul.
(...) Hamis alternativat jelentene ebben a vonatkozasban az elobbi és utobbi, az utanzo és
utanzott tagok szétvalasztasa. Hibas megkozelités allatot az emberhez képest »elébbinekq,
elsobbséggel bironak nevezni. A leendés valodi tétje nem a reprezentacioban érheto tetten,
hanem a leendések szintjén.”®"® Horvath Mark és Lovasz Adam az ,,dllattd-leendés” (Deleuze
— Guattari) fogalmanak értelmezésekor kiemeli, hogy ,,nem hasonlosagi viszonyt jelél, hanem
elszabadulé sokasagot™'": Deleuze és Guattari szerint ezt Gigy kell érteniink, hogy ,,az dllattd-
leendés mindig egy falkaval, bandaval, populacioval, népesedéssel, egyszoval sokasaggal jar.
(...) A tarsadalomnak és az dallamnak sziiksége van az dllatok jellemzodire az emberek
osztdalyozasahoz, a természetrajznak és a tudomanynak pedig az allatok osztalyozdsdhoz. Az
dllati jellemzok lehetnek mitikusak vagy tudomdanyosak. Minket azonban nem érdekelnek a

tulajdonsagok; ami minket érdekel, az a terjeszkedeés, a szaporoddas, a megszallas, a fertozés, a

575 1dézi: Bényei i.m. 44. Eredeti szdveg: Irving Massey: The Gaping Pig: Literature and Metamorphosis.
University of California Press, Berkeley, 1976, 187.

576 Horvath Méark — Lovasz Adam: Az allatta-leendés erkolcsi viszonyarol. J.M. Coetzee Szégyen cimii regénye
nyoman. 2000 Irodalmi és Tarsadalmi havi lap, 2021/2, 17.
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parosodds médja. En vagyok a Légio.”™®

,,L€gid nevem, mert sokan vagyunk” — mondhatnank
Gjra az Ordogiizé alapjaul szolgald regény és a Biblia nyoman: a démoni/allati gyermekek
esetében mindegyik allatfajt csak egy-egy figura testesit meg, igy a Minderwertigkinder sorozat
egyszerre utal Chapmanék  multiplicitasira és a  nemzettesttdl elkiilonb6zo
individualizmus/massag jelenlétére. A sorozat strukturalista kritikaja mentén az allatta-leendés
nem kecsegtet semmilyen evolucids irannyal, legalabb is nem a leszarmazas révén, hiszen ,,a
leendés nem azt jelenti, hogy egy sorozat mentén haladunk vagy fejlodiink vissza. Az allatta-
leendés nem alom és nem fantdazia. Tokéletesen valosdagos. De melyik valosagrol van itt szo0?
Mert, ha az allatta valas nem abban dll, hogy dllatot jatszunk vagy dllatot utanzunk, akkor
vilagos, hogy az ember nem valik »valojaban« dllatta, mint ahogy az dllat sem valik
wvaléjaban« valami massd. A leendés nem hoz létre semmi mdst, mint onmagat.”>"

Patricia Piccinini hibridjeiben mar nem visszafejthetd az emberi és allati kodok elegye,
de a milivész ennek ellenére sajatos médon humanizalja dket, legalabb is a csalad, a szolidaritas
transzgresszio szerepét. A Minderwertigkinder nem dédelgethetd, nem szerethetd: nem csak a
felviladgosult humanizmus rémalma, hanem a nacizmusé is a fajkeveredés tabujanak brutélis
megszegése révén. Erdemes kitérni az SS-ruhéds kirakati babuk egyikére, ahogy kedélyes
gesztussal konstatalja, amint a pszeudokonstruktivista szobor cstcsan egy kitomott vorosbegy
probal kozosiilni egy kitomott harkallyal: apro gesztus csupan, de Chapmanéknél az 6rdog a
DNS-ben lakozik. A zombi nacik identitdsa éppolyan skizoid és flexibilis, mint a
Minderwertigkinder-csapaté, mindketté til van a reprezentacion, am a The Dark Destroyer
egyenruhasa vagy Medve-gyermek (Bear Child, 2011) atalakulé abrazata kizardlag az emberi
optikan keresztiil kétségbeejté vagy rémisztd: a Bdrdny ciml filmben (rendezé: Valdimar
Johannsson, 2021) a rejtélyes kortilmények kozott létrejott félig barany-félig ember gyermeki
lénye megiitkdzéssel vegyes zavarral szemléli gazdainak / adoptalo sziileinek a torténet talan
egyetlen kozosen oOromteli, esetlen mulatozasba fulladd pillanatait, vagyis a birka-ember
szemszogébdl az emberi kategdéridja nem lehet cél, csak atmeneti ¢élmény. A
Minderwertigkinder-sorozat mesébe helyezettségét tamasztja ala Kérchy Anna elemzése is: ,,A
poszthuman filozofia a koriilottiink lévo élovilag elemeit, dllatokat, novényeket, sot a targyakat
is tudattal, érzelmekkel, vilagformalo jelentoséggel ruhaz fel, és cselekvoképes karakterként
testesit meg, hogy a kozos bolygon osztozo létformak kapcsolatisagara, a kolcsondsen

egymastol valo fiiggdségre, a bajtarsias torodés fontossagara hivja fel a figyelmet. Ez az

578 Deleuze — Guattari A Thousand Plateaus: 264.
579 Uo. 262.
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emberiseg hatarain tulmutato, szolidaris, demokratizalo gesztus tulajdonképpen egybecseng a
gverekirodalomban gyakran megjelenitett, a gyermeki képzeletet jellemzé animista
latasmoddal, amely értékes emberi sajatossagokat tulajdonit nem-human létezéknek. (...)
Gyakran ezek a hibrid, emberseg és a humanitdas kozti bizonytalansagban leledzo koztes-
teremtmények a gyerekszereplé alteregéjaként jelennek meg.”®® A  ChapmanWorld
tiikorlabirintusa épp idében ébreszt fel minket az dlomba ringatd tiindérmesékbdl, hogy

megéljiik annak a rémalmat, hogy soha nem voltunk modernek €s soha nem voltunk artatlanok.

4.1. Nézzétek! 36 pénisz, 16 vagina, 6 anusz — biztosan lany! Az identitas pokla

Lathattuk, hogy Hans Bellmer Baba-sorozata megeldlegezte a sziirrealistak kozt a psziché
tudatalattijaval szemben a test tudatalattijat: a freudi alommunka helyett sade-i transzgressziot
¢s Bataille anti-idealista materializmusat helyezve a fokuszba (akiket gyakran illusztralt is). A
Baba konstrukcidja a perverzion, a természetellenesen, a halalon keresztiil kozvetiti a vagyat
(libido), mert a halal a feltétele annak, hogy mint tiszta lapot, a testet ujrarendezziik. Deluze —
Guattari szerint a fej nem sziikségszertlien arc, az arc csak akkor jon 1étre, ha a ,,fej megsziinik

a test része lenni, mikor a test nem kodolja tobbé.”%8!

»Ha a fejet és annak részeit arcosithatjuk,
az egéesz testtel megtehetjiik,” mely folyamattol elvalaszthatatlan a fetisizmus €s az erotoméania.
A teljes test arcositasa a gépies ¢€s tudatalatti ,,operdcion” keresztiil mindent szexualissa tesz, de
nem feltétleniil antropomorffd. Ez a gondolatmenet kozelebb vihet Jake & Dinos Chapman
mutans szobraihoz, melyek miivészettorténeti eloképei kozott kétségkiviil kiemelt helyen
szerepel Bellmer sziirrealista kollazstechnikaval wjraalkotott baba-szekvenciaja vagy akar az
1938-es parizsi Nemzetkozi Sziirrealista Kiallitds utcava alakitott folyosoja, ahol a csoport
tagjai Man Raytdl André Massonig tizenhat probababat alakitottak at kiilonb6z6 dehumanizald
asszociaciok mentén. A mutansok posztmodern pozicidja szempontjabol érdemesebb mégis
inkabb a horrorfilmes hagyomany mentén keresni Chapmanék inspiracioit: A Zygotic (1997)
padlon heverd, fejben végzodo, lepottyant karja megidézi a Flesh For Frankenstein (rendezo:
Paul Morrissey, 1973) mesterségességiiket leleplezd, nevetségesen egymasra dobalt végtagjait;
a Tragic Anatomies (1996) kiméraiban visszakdszonnek a Brian Yuzna Society cimii szatirikus

biohorror filmjében szerepld, Beverly Hills-i elitnek alcazott idegen tarsasag tagjai altal

%80 Kérchy Anna: Humor, horror, hidtus. A groteszk gyerektest mint szévegmotor Kocos Petitdl Pacasracig. In:
Medialitas és gyerekirodalom. Szerk. Hermann Zoltan, Lovasz Andrea, Mészaros Marton, Pataki Viktor, Vincze
Ferenc. Karoli Gaspar Reformatus Egyetem - L’Harmattan Kiadé Budapest, 2020. 66-67.
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gyakorolt vérfert6z6, Bosch-festményekre emlékeztetd radikalis testcserés orgiak; a Bad Trip
at the Folies-Bergeére (1997) pedig hallucinogén élményben részesiti a nem droghasznald
kozonséget is, a cimében is utalva arra, hogy a szétszorddott néi fejek tiveges tekintetében nem
a Manet-i modern ¢€let heroizmusanak tiikorképét 1atjuk viszont, hanem a modern ¢€let bukasaét.

Ez a 90-es évek kozepén készitett szobraszati ciklus a test €s psziché kontextusaban
egymastol merdben kiilonbozo értelmezdi megkdzelitések feliileteként szolgal: a Fuckface
(1994), a DNA Zygotic (1997) vagy a Tragic Anatomies meztelen mutans alakjai a gyerekkor
artatlansdgaba oltjdk a felnOttkori szexualitdst, gyakran még a cimeikben is a freudi
Repressed, 1997-2007), ugyanakkor Deleuze — Guattari pszichoanalizis-kritikajat is
kiolvashatjuk beldliik. A skizoanalizis médszere a pszichoanalizis altal az Odipusz (csalad) és
Narcissus (En) altal behatérolt tudatalatti és szexualitas felszabaditasat tiizi ki céljaul. A
skizoanalizis libiddja dramlasok és kodok keresztutjan helyezkedik el, amely a deliriumban
Sfolyamatosan ujrateremti a torténelmet, kontinenseket, birodalmakat, fajokat és
kultirdkat.”™®? A szobrok a kirakati babuk médiumabdl (iivegszalas milanyag, miigyanta) és
alakjaibol épitkeznek, melyek mell6zott nemi szervei azért jelennek meg ,,rossz” helyeken,
mert mar az egész test szexualissa valt. A szobrok sima és neutralis feliilete a szervek nélkiili
test®® fizikai modelljét sejteti, amely a figurak centrum nélkiil maradt énképét kivéltja a
szétszorodas neurdzisabol, amely tobbé mar nem az En problémaja. A szervek nélkiili test nem
,az En testem”, hanem csak ,»egy test”, amely sziikségszeriien kollektivitast eredményez:
Osszekapcsolva ,,allatokat, embereket, eszkozoket, névényeket és mindezek toredékeit”, mert ,,a
szervek nélkiili test nem a széttoredezett test kérdése, a test nélkiili szerveké” (Frankenstein),
hanem ,.éppen az ellenkezdje.”®®* A mutacié azért is fontos fogalom a chapmani esztétika
megértésében, mert a mutacié nem képvisel kitiintetett nézdpontot, pillanatot, hanem fontosabb
maganak a transzformacionak a folyamata, amely soran egy létez6 dolog egy masik allapotba
keriil, mint egy eredeti targy (idealisztikus) végcélként valé megteremtése. A mutacio ugy
mutat be egy esetleges, pillanatnyi allapotot, hogy kdzben tobb iddsik eredményeit egyesiti
magaban, hiszen a mutacié inherensen magaba foglalja a mozgas, a lendiilet jelenlétét.5°A
Return of The Repressed metamorfézisa mar a kész miivet is magaval rantja egy kovetkezo

stacioba: a Chapmanék pragai kiallitdsan a korabban szabadon kidllitott szobrot sériilten és

%82 Deleuze — Guattari Anti-Oedipus: 386.

583 [Lasd: 2. fejezet: 27-28.]

%84 Deleuze — Guattari A Thousand Plateaus: 182.

585 Jake Chapman In: Jake and Dinos Chapman. The Blind Leading the Blind | Dokument | Galerie Rudolfinum.
2013. november 25. https://www.youtube.com/watch?v=9CamfsqLG18
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régies vitrinbe helyezve lathattuk, félig feltoltve vérnek latszo folyadékkal, mintha 6sszenot
alakjai egyszerre lennének anatomiai anomalidk patinds mizeumi szemléltetd targyai és korunk
martirjai: ,,a groteszk abrazolds valamilyen formaban mindig tartalmazza (de legalabb is jelzi)
a valtozas mindkeét polusat: a régit és az ujat, az elhalot és az éppen sziiletot, a metamorfozis
kezdetét és végpontjat.””>®

A baudrillardi olvasatban ezen Osszendtt mutansok teste nem a lélek és nem is a
szexualitds metafordja, sot, ,,mdr semminek nem metafordaja, hanem a metasztazis (szoroddas)
szinhelye, minden folyamata gépiesen kapcsolodik egymasba, és programozasa vég nélkiil
folyik, szimbolikus szervezodés nélkiil, transzcendens cél nélkiil, pusztan az onmagaval valo
promiszkuitasban.®® A Chapman fivérek miifiivel letakart terepen felallitott privat
biologianak engedelmeskedd anatomiai (Tragic Anatomies) értelmezhetik a paradicsomi
allapotot is Dr. Moreau szigetén (a miivészek szotaraval: Island of Dr. Moron, 1996) keresztiil,
ily mdédon a tudomanyos katasztrofdk, akar nukleédris kisérletek terepeként szolgalod
senkifoldjére keriilnek, ahol elveszti érvényét az Edenkert binaris kodolasa, és minden dolog
valamilyen masik dolog jeleivel fertézédik meg. A mutaciok ilyen bioldgiai olvasata
szlikségszerlien az orvostudomany fejlédésének a neurofarmakoldgia, biotechnoldgia, a
génsebészet és a klonozas teriileteivel kapcsolatos félelmeket erdsiti fel.®® Az emberi test
génmanipulacio altali megvaltoztatasa, ujradefinialasa a ,,sajat test” helyzetét idegeniti éppen a
genetikai lénylinkkel szembeni transzparencia elérésével. Ehhez kapcsolodik Baudrillard
gondolata, amely a klont, mint a megtagadott massagot értelmezi: ,,a megtagadott madssag
kisértete onpusztito folyamatként kel mindenestol uj életre. (...) ez mar nem a masok pokla, ez
az Azonos pokla.”®® Ahogy a poszthuman idéspektruma az archaikus korokba nyulik, ugy a
tavolabbi (elképzelt) jovObe is, igy az abject alany és a targy Osszeomlasat jelzé rémképe a
klonozas  jelenségét is birtokba veszi, akarcsak a cyber-punk kultirdjanak
organikus/mechanikus Osszeolvasztasat. A szervetlen protézisek bekapcsolasa az En éltal
kijelolt térbe technofobiat valt ki, a targy sajat testként valo elfogadasa altal, amely a szervetlen
megjelenésével a destrukcids (halal)osztont kelti €letre, melynek ,,legvégso célja az élonek
szervetlen dallapotba valé datvezetése.”™® A genezis privilégiumaba valo beavatkozas nem csak
az emberarcu Isten egységének blaszfémikus megsértése, hanem a civilizcionkat, a nyugati

liberalis tarsadalom alapjait érintd, rogzitett ,.emberi lényeg” relativizalasa, amellyel

%86 Bathyin i.m. 34.

587 Baudrillard: 4 rossz transzparencidgja: 12.
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kapcsolatban Fukuyama megjegyzi, hogy ,Sajdt szekuldris nézeteink bizonyos etikai

kérdésekben épp annyira hiten alapulnak, mint a valldsos meggydzédés.”>%

A mutans kirakati babuk genealdgisja valdjaban egy megtagadott eredethez vezet,*
egy nem-kezdethez, az Odipuszi-szinhaz romjaihoz, Mummy and Daddy Chapman (1993)
parosahoz, amely rovidzarlatot okozott a Freud-gépezetben. A két kezdetlegesen atalakitott
kirakati babt egy olyan id6szamitas kezdete, amely aldaknazza a teremtés lehetdségét: Anyun
mindkét nem szaporitd szervei megjelennek, Apun viszont csak dnuszok — mindkettdjiikon
kititésszerti random szoérasban, a nemiszervek helyétdl eltérd feliileteken, mintha egy fertdzés
jelei kertilnének a felszinre. Apu és Anyu egyforméan nem szeret, mert tokéletesen idegen, és
nem csak az Edenkert, az antropomorf teremtés kudarcat modellezi®®, hanem a Chapman
fivérek alkotoi stratégidit is: ,,ha két ember készit egy miivet, akkor a mii melyik része
reprezentdlja az Ent?”%%* Az Ego felszamolasa / kizarasa a alkot6i folyamatbol esszencialis
része a Champan fivérek metodikajanak, és azért is annyira emblematikus a probababa-ciklus,
mert épp a decentralizalt En, a szingularitas kikiiszobo1ésének latvanyos szinpadra allitasat viszi
véghez ¢jsotét humorral, amely egyfeldl a bahtyin-i groteszk test ttlaradd és ,lefokozd”
hagyomanyat is artikuldlja, mésfeldl a nevetés rendszertani kategoridkat eltorld eruptiv erejére
épit: ,,az anatomai transzgresszié olyan nevetést valt ki, amely szamiizi az Ent”%® A
transzgresszid feldl kozelitve a nevetés olyan onkéntelen reakcid, amely torést okoz akozott,
amit gondolnunk kellene és amit valgjaban gondolunk a vilagrol: a nevetés akkor jon Iére,
amikor 0sszeomlik a nyelv; zsigeri reakcié mindarra, ami rettenetes vagy kényelmetlen, vagyis
bizonyos értelemben a humor az, ami arra késztet, hogy olyasmin nevessiink, ami nem volna
helyénval6. Marpedig, ha hatarsérté dolgokon nevetilink, az azt jelenti, hogy a humor nem
szolgal moralis célokat. Ebben a kontextusban kiilondsen felszinesek és leegyszerlisitok azok a
vadak, amelyek a Chapmanak mutdns szobrait a gyermektest, s6t egyenesen ,,kislanyok™(!)
szexualizacidjaval illették®®: mint minden mas munkéjuk esetében, a Chapmanék mar meglévéd
attributumokat sajatitanak ki és parositanak oly moddon, hogy a végeredmény egy
exponencialisan problematikus targy lesz, amely inherensen reflektal 1étrejéttének kondicioira.

Ez esetben arra gondolok, a probababa sorozat az alkotok allasfoglalasa szerint ,,helytelen

%91 Fukuyama i.m 126.

592 Franco Toselli 1994-ben megtagadta a két Chapman-szobor bemutatasat az altala vezetett Toselli Gallery
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szobraszati matériakrol” sz6l: latszolag nem Gsszetartozo elemeket ragasztanak 0ssze (gyermek
kirakati babok, felndtt genitalidk), d&m mégis van kapcsolat az elemek kozott, hiszen a
probababuk funkcidjukbol adddodan szexualitdst hordozo, vagykeltd targyak, de nem
rendelkeznek nemiszervekkel. Az ,.elfojtott visszatérésének” jegyében a freudi vagygépezet
kisiklasat kovethetjiik nyomon: valdjaban az eredmény nem mas, mint egy intenzivebb, felnott
verzidja a ,,Pin The Tail On The Donkey” angolszasz gyermekjatéknak, ahol csukott szemmel
kell a helyére illeszteni egy rajzolt szamar farkat, amely sziikségszeriien vicces eredményt sziil.
Dinos Chapman ravilagit, hogy a szobrok altal keltett hatds sokkal inkdbb prekoncepcidzus
nézoi reflexek és fantdzidk eredménye, mintsem a targyak valodi tartalma: a chapmani
probababuknak ,.t16bb koziik van egy tégldhoz, mint a gyerekekhez.”®®" Dinos Chapman nem
véletleniil emlit tégladkat: barmennyire is meglepd, Carl André munkai és a 60-as évek
minimalista szobrédszata jelenti Chapmanék mutdns babdinak legkozelibb referencidjat.
Rosalind E. Krauss irja Sol LeWitt geometrikus szobrai kapcsan: ,,LeWitt nemzedéke a hamis
és jambor racionalitast egységesen a miivészet ellenségének tekintette. Judd ugy beszélt a sajat
rendjérol, hogy az csak »egy dolog a masik utan«. Morris és Smithson a pusztitas 6roméral
beszélt. E nemzedék szamara a kifejezésmod a holtpont, a merev tekintet, a reflektalatlan,
ismétlodo beszéd lett. (...) Rendkiviili évtized volt ez, amelyben a targyak végtelennek tiino és
megszallott lancolatban szaporodtak, és egyik a masikra valaszolt - egy olyan lancolatban,
amelyben minden mindennel osszekapcsolodott, de semmi sem volt referencialis. E miivek
rendszereibe belépni, akar LeWitt, akar Judd, akdar Morris miiveibe, pontosan azt jelenti, hogy
egy kozéppont nélkiili vilagba lépiink be, a helyettesitések és dthelyezések vilagaba, amelyet
sehol sem legitimaltak egy transzcendentalis alany kinyilatkoztatasai (...) Az aporia sokkal
legitimebb modell LeWitt miivészetéhez, mint az Elme, mar csak azért is, mert az aporia inkabb
(Molloy) hasznalja analdgianak, spiralisan racsavarva LeWitt minimalista munkainak
elemzésére: ez a magaba zarodo, ismétlddo nyelv mukodteti LeWitt strukturait is, amelyek ,,ész
nélkiili bortonok.” ,,A LeWitt-féle soros bévitmény fecsegése (...) a gyerekek vagy a nagyon
idosek beszédének fecsegését idézi, mivel nem hajlando osszefoglalni, nem hajlando egyetlen
példat hasznalni, amely az egészet jelentené, olyan, mint azok a lazas beszamolok az

eseményekrol, amelyek szinte azonos részletekbdl allnak, és amelyeket az »és« szoval kotnek

597 Dinos Chapman In: SHOWSstudio: In Your Face - Dinos Chapman. Sajat ford. 2011. december 13.
https://www.youtube.com/watch?v=uvk3UPgaR20
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ossze” > Jake Chapman szerint éppen az volt kisérletiik célja a radikalis szidmi iker
szobrokkal, hogy ,,megprobaljanak a nullaval egyenértékii kulturdlis értéket létrehozni”®:
amikor a nézé szembesiil a Two-faced Cunt (1997) cimii munkaval, nem lat mast, mint két
0sszenOt figurat, amelyek Osszenovésénél egy vagina lathatd a sz€élén két arccal. Jake Chapman
provokativ statement-ét ugy kell értelmezniink, hogy azon kiviil, hogy Two-faced Cunt dnfeledt
naivitassal propagélja sajat 1étezését, semmit nem tanit a nézdnek az altala abrazolt jelenségrol,
¢s megprobalja alaaknazni azt a fajta — a kereszténység orokségének tekintheté — idealizmust,
amely ugy mutatja be az erdszakot, a rettenetet, a deformaciot, hogy az az erkdlcs fénytorésén
keresztiil jo és pozitiv dologga valtozzon. Az Ordégiizé cimii klasszikus horror kiskamasz
foszerepldje a legszélsdségesebb torzulasokon megy keresztiil, még a feje is korbe fordul a
testén, de a film végén ismét a szeretnivalod, dédelgethetd kislany marad — Chapmanék sziami
ikreiben nincs esély a redemptiv visszarendezédésre. Ha elfogadjuk, hogy ezeknek a
szobroknak sajat magukon kiviil nincs referencidja a vilagban, akkor ez azt jelenti, hogy nem
aberraciot (‘eltérést’) mutatnak be, hanem lehet, hogy éppen egy maganvalo teljességet,
amelyet a mutacio fentebb megfogalmazott komplex idéélménye is megerdsit. Chapmanéket
alkotoként nem az aberracid érdekli, hanem az aberrdcio jelentése, az a fajta tarsadalmi
neurdzis, amely belevetiti az el6feltételezéseit egy targyba, amely (a kollektiv munka révén)
sem Onéletrajzi olvasattal, sem ideologiai tartalommal nem rendelkezik: Chapmanék ,,Freud és
Euklidész torz hazassagabol™® sziiletett babai Beckett és LeWitt dngerjesztd ciklikussaggal
magaba visszatér6 nyelvének plasztik(a)ba ontétt folytatasai.

Talan a legtobb vitat kivaltott mii, amely mar cimében is jelzi, hogy nem ,,gyermeki”
testek ,,¢letnagysagu” reprezentdcioja, hanem egy szabad szemmel alig lathaté organizmus
nagyitasa (Zygotic acceleration, biogenetic, de-sublimated libidinal model [enlarged x 1000],
1995)%92 csipdben &sszendt, 21 figurabol allo mutanst allit szinpadra, amely az arcokon
szamtalan pénisszel, vaginaval és anusszal rendelkezik, rekonstrudlva a DNS komplex
szimmetridjat az egymasba illeszkedé kromoszomaparok spiraljaval, melyeket megzavar
idonként egy mutalodott, fejjel lefelé allo gén. Ez a megnevezhetetlen (Iasd: The Unnameable,

1997) és besorolhatatlan abszurd ,,organizmus” csak mimeli a reélis dbrazolés és az emberi test

formavilagat, és a radikalis torzitds utjan egy olyan alternativ valdsagot teremt, amely lepergeti

599 Uo. 256; 253.

600 Chapman In: Slade Contemporary Art Lecture

601 Ballard The Atrocity Exhibition: 118.

munkaival (4 térkép és a tdj: 322.). Bartok Imre disztopikus regényében 17 aldozatot ,,varrnak 6ssze” egy €16

organizmusként funkcionald és installacid-szeri alakzattd egy mizeumi térben (A4 patkdny éve. Libri Kiado,
Budapest, 2013, 198-201.)
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magarol a gender vagy a transzgender narrativait is: nomad entitdsok semleges gytijtéhelyéveé
valik, emberi kodok idegenszer(i aramlasava, akar csak A dolog alakjat folyamatosan valtoztato,
parazita lénye. A nomadizmusra utalnak a gyors kozlekedést biztositd FILA, Nike és Reebok
edz6eipbik, jelezve egyuttal, hogy a Zygotic a fogyasztoi tarsadalom gyermeke is, elvégre a
kirakati babuk eredeti (és egyetlen) célja, hogy ruhaipari termékeket reklamozzanak. A
megnevezhetetlen és a megmutathatatlan gyakran 6sszekapcsolodik az emberi test steril és
megbonthatatlan egységét féltd hatalom révén: ugyan az anatomiai transzgresszid kényszeres
nevetést valt ki, de a miizeumban nem mindenki szereti a nevetést, mert bepiszkitja a kiallitasi

komplexum sterilitasat, hiszen az elmegyogyintézet, a klinika és a borton mellett ,,az elzdrdsnak

van meég egy intézménye — muzeum —, és van meég egy feliigyeleti diszciplina — a
miivészettortéenet —, amely megeérett arra, hogy Foucault fogalmainak segitségével
elemezziik.”%%

A hatarsértd latvanyossagot kirekeszté moralis panik kapcsan eléfordulhat, hogy —
akarcsak a Mummy and Daddy Chapman kiallitasat szabotald olasz galérias reakcidjahoz
hasonldan — a poszthuman testképzetek masik zaszloshajoja, a Chapman fivérek H.M.S Cock-
shitter (1997) cimii mutansa a lisszaboni Berardo-gyiijtemény részeként még az emberi arc
szekcidjaban sincs jelen a kiallitotérben: hiivos és baratsagtalan raktarba szamiizték, minden
bizonnyal parafadugéval és szigeteldszalaggal zarva le testnyildsait, hogy ne termelhesse
tovabb a falloszok vert seregét, emlékeztetve a Teremtdt baklovésére, azaz a félresikertiilt
emberarci  kisérletre. A Cock-shitter persze nem az elsé figyelmeztetés, hiszen mar
Frankenstein szornye is az eldzmények és kovetkezmények nélkiili toredékes létezes
prototipusa volt: Cock-shitter ideje a folyamatos jelen, kommunikacidjanak egyetlen formaja a
megakadt tii sercegése, a berekeszthetetlen dadogas — nincs esély a jové megvaltoztatasara,
hiszen romokban hever a labunk eldtt, megannyi diszlokalizalt és diszfunkcionalis pénisz
forméjaban. Azok az elemzések, melyek azt allitjdk, a probababuk orra és szija helyén
megjelend péniszek €s anuszok ,,varatlan helyeken” bukkannak fel, furcsa mod nem szédmolnak
a groteszk test kulturtorténetével, azzal a ténnyel, hogy ,,az emberi arcbol a groteszk

testabrazolasokban csak a szajnak és az orrnak van lényeges szerepe, és az orr itt mindig a

603 1dézi Tony Bennett: A kiallitasi komplexum. In: A gyakorlattél a diskurzusig. Kortars miivészetelméleti
szoveggyiijtemeny. Szerkesztette: Kékesi Zoltan — Lazar Eszter — Varga Tiinde — Szoboszlai Janos. Magyar
Képzémiivészeti Egyetem — Képzomiivészetelméleti Tanszék, Budapest, 2012, 24. Eredeti szoveghely: Douglas
Crimp, On the Museum's Ruins, In: The Anti-Aesthetic; Essays on Postmodern Culture, Szerk. Hal Foster, Bay
Press, Washington, 1985, 45.
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7605 megnyilik a

phalloszt helyettesiti.”®®* | A hierearchikus »fent« és »lent« felcserélése révén
lehetdség arra is, hogy az emésztés tengelyének két végpontjat egymasba told, s mindig igazat
mondo anusz-szdj megszabaditsa az emberi testet az értelem terrorjatol: ,,van kiilon a szdj, és
kiilon a végbél. Kettovel kétszer annyi probléma adodik. Nem célszeriibb-e egy tobbrendeltetésii
nyilds, amely egyardnt alkalmas taplalkozdsra és iiritkezésre?”% Facefuck karnevali nevetést
generald ekonomikus anatomiaja mar jelen volt Kicsi Alex a commedia dell'arte hagyomanyat
a betordalarccal egyesito fallikus maszkjan (Mechanikus narancs, rendezé: Stanley Kubrick
[1971]), amely hangsulyozza az altala elkovetett er6szakos tettek egyszerre burleszkszert és
felkavar6 abrazolasat. ,,Pinokkio a hazugsag metafordja vagy a sziiletd szexualitas metafordja?
A kisgyerekek nem nagyon tudjak elviselni a hazugsdagokat. A hazugsag és a kétszinii viselkedés
a kamaszkorral egyiitt jar, ahogyan Pinokkio orranak megnévekedésére valo hajlam is. A
metaforat el kell vetni — Pinokkiénak valodi pénisze van orr helyett.”®" Facefuck akar egy
haroméves ,,polimorf perverz” két 1abon jaré rémélma, akér Pinocchio kamaszkori transzparens
szexualitasat hirdetd kiméra, olyan poszthuman, amely a kihalds etikai megfontolasat
figyelembe véve nem akar részt venni a (humanista) reprodukci6 életveszélyes lancolataban:
4z igazi nevetés mindig ambivalens és egyetemes, nem tagadja, hanem megtisztitja és kiegésziti

a komolysagot (...) Visszadllitja jogaiba az ambivalens teljességet.”®

4.2. Esto es peor — A humanizmus pokla

Timothy Leary szerint ,,a pszichedelikus joga a leghosszadalmasabb és a legnehezebb az dsszes
joga koziil, ezért csak a humorérzék segithet a gyakorlasa soran™: a teljesség kényszeres
akaréasa akar a new-age ¢€letforma poklaba is vezethet, ahol a test, 1€lek €s szellem akrobatikus

egymasba hajlasa révén az autofellacidé az autokannibalizmus eldszobajava valik. Jake and

604 Bahtyin i.m. 338.

695 Uo. 93.

808 Burroughs Meztelen ebéd: 183.

807 Chapman Meatphisycs

698 Bahtyin i.m. 136. Az egyetemes nevetésre unikalis példa a 2008 6ta koncertez8 Anklepants néven Berlinben
€16 ausztral eléadomiivész, aki a Facefuck ambivalens esztétikajat eleveniti meg a sajat maga altal épitett
technologia révén, igazi Kiborg-faszfejként teremtve idovihart a techno-kultira kozosségében. Anklepants
(sziiletett: Joshua Head) egy 17. szazadi fiktiv karakter, Dr. Ricaard Farché udvari bolond-szeri alteregdjan
keresztiil kommunikal a vilaggal: egész jelmezét és maszkjat behal6zo elektronikus hang-modulal6 hardver /
szoftver eszk6zok (facé control, facé control suit) kiterjednek a fejprotézisként mitk6dé animatronikus
herezacskoé/pénisz maszkra is (The Facé of Richard Farcé), amely szinkronban elektronikus tanczenéjének és
sajat hangjanak maga altal kontrollalt modulacidival, mozgasba hozza magat a miipéniszt is — a mutans
technoiitemek moduléciodira reagalé latexhab pénisz maga lesz a DJ, aki sajat Enjét mesterségesen szétforgacsold
¢s sokszorositd vokalarzenaljanak pszichedelikus kavalkddjaban visszahozza és igazi kdzosségi élményként
prezentdlja a kdzépkori bolondiinnepek polifonikus karnevali kacagéasat, ahol nincs a hangnak kitiintetett
szingularitasa. https://reecardfarche.com/
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Dinos Chapman egyik mutans szobra (Disasters of yoGa, 1997) Francisco Goya ,,diszlexids

osszezavardsa’®®

révén a spanyol festd borzalmait a joga borzalmaiva transzponalja: a figura
megszili sajat fejét, mikdzben a feje helyén maganyos &nusz varakozik — ez az dnmagéba
forduld kényszeres ismétlés a mozgatérugdja Chapmanék munkajanak. Goya Caprichos
(Szeszélyek, 1797-1799) cimii rézkarcsorozatanak korai, még befejezetlen verzidjat a kovetkezd
cimmel hirdette a korabeli prospektus: ,,Fr. de Goya dltal rajzolt és metszett Egyetemes Nyelv
1797.” Martin Warnke ramutat, hogy Abbé de I’Epée is egyetemes nyelvnek nevezte az altala
elsoként 1776-ben kifejlesztett siiketnéma nyelv rendszerét (amelyet késébb, az 1793-ban, érett
miivészi korszaka hajnalan megsiiketiilt Goya is elsajatitott), vagyis ,,ebben az értelemben Goya
miivészi programma terjeszt ki egy onéletrajzi helyzetet: amit a modszeres gesztusnyelv nyujt a
siiketnémaknak, azt nyvjtia a fantdzia nyelve a miivésznek.”®'® Goya érdeme, hogy ,,megalkotta

7811 2 Chapman testvérek pedig nyelvként hasznaljak Goya

a valdszeriien iszonyatosat
ellentmondéasos ¢életmiivét, hogy megfogalmazzdk sajat pozicidjukat: ,,a miivészet mozzanata
sokkal érdekesebb, ha gondolatok és folyamatok sorozatént tekintiink rd, semmint identitasok
sorozatakent. (...) Egyadltalan nem érdekel minket Goya, mint szemeély. Fogalmunk sincs,
kicsoda Goya. Goya egy skizofrén entitas, ami mindenkinek jo szolgadlatot tesz, aki haszndlja a
nevét, egy vegteleniil valtozékony entitds, és ahogy mi haszndljuk nem kevésbé manipulativ
anndl, mint ahogy barki mas teszi.”®? Chapmanék els6é kozos alkotasa (Disasters of Wars,
1993) — nem szamitva a We Are Artists tiinékeny statementjét — rogton kisajatitas volt, melyben
Goya A habori borzalmai (1810-1820) rézkarcsorozatanak nyolcvan jelenetét alkottak meg az
életnagysaghoz képest 1:32 aranyban lekicsinyitett durva jatékmodellekben, mely altal
megkérddjelezik az abrazolasok erkolcesi bizonysagtételét €s aldaknazzak a habori mindenféle
hdsiességét €s patoszat, ami megfigyelésiik szerint mar benne rejlik az eredeti rézkarcokban is,
a lefokozas inherens része a sorozatnak. Goyat kisajatito-ujrahasznositd stratégidjuk akkor
sziiletik meg mikor a kollektivaban valé6 munka mellett dontenek, és ebbe a kollektivaba vonjak
be Goya munkéssagat is: egy adott ponton fontolora vették azt is, hogy Goyara valtoztatjak

csaladneviiket.®®® Goya az elsé modern és — fiatalkori miiveit leszamitva — egyhaztol fiiggetlen

809 Jake and Dinos Chapman In: Revelations: A Conversation between Robert Rosenblum and Dinos and Jake
Chapman. In: Unholy Libel: 150.

610 Martin Warnke: Goya gesztusai. Ford. Kis Anna. Enigma. 2007/50. 84.

611 Charles Baudelaire: Kifejezés a miivészetben. Goya. Ford. Csorba Géza. In. Miivészeti kuriézumok. Corvina
Kiad6, Budapest, 1988, 62.

612 Idézi: Otto Urban: The Blind Leading The Blind: 18. Eredeti szoveg: Jake Chapman In: Inside the Death
Drive. A Conversation between Jake Chapman and Jonathan Harris. In: Jonathan Harris (Szerk.): Inside the
Death Drive. Excess and Apocalypse in the World of Chapman Brothers. Liverpool University Press, Tate
Liverpool, Liverpool, 2010, 205.

813 Christopher Turner i.m. 37.
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muvész, aki elsoként foglalkozik programszeriien a szorongds, a psziché munkajanak
kifejezésével, a fantazia, a rémalmok 6nall6 témava emelésével, de Chapmanék irdnta vald
csodalata nem meril ki a véres és hatborzongaté képek ujrafelfedezésében, hanem Goya
ambivalens pozicidja megfeleld kiindulopont szdmukra, hogy €lénk diskurzust folytassanak a
felvilagosodas, a humanista modernizmus, és az ebben elfoglalt pozicidjuk kapcsan.

Az 1808-ban kirobbant félszigeti-haboru, azaz 1. Napoleon vezette francia csapatok
Spanyolorszag megszallasa alatt elkovetett tilkapasait és kovetkezményeit megorokitd A
haboru borzalmai rézkarcsorozat létrejotte Onmagaban céfolja azt a progressziv
humanizmusban gyokerezd sztereotipiat, hogy a miivészet kiildetése az, hogy jobba tegye a
vilagot. Torténetesen a sorozat nemhogy képes lett volna meggatolni az er0szakot vagy magat
a habort, de meg még meg sem jelent Goya é€letében: halala utan 35 évvel, 1863-ban készitik
el a féltve 6rzott lemezekrdl az elsé nyomatokat (csak szigortian bizalmas kordkben forgott
addig néhany probanyomat®!*). A sorozat konvencionalis értelemzése szerint A hdborii
borzalmai vadirat az értelmetlen erészak €s barbarsag ellen, altalanos egyiittérzést fogalmaz
meg az emberiséggel az embertelenség kapcsan, am Jake and Dinos Chapman figyelmét az
iranyitja, hogy mi az, ami ki van rekesztve ebbdl a pozitivista interpretacidbol, hogy miképpen
limitalja a jelentést ez a hamis idealizmus. Nyugtalanitd az a paradoxon, ahogy a napdleoni
er6k éppen a felvildgosodads és a racionalizmus nevében végeztek kegyetlen pusztitast a
babonasidgban dagonyazé Spanyol Kirdlysagban, ahol mindezt Goya, a felvilagosodas
elszigetelt hive, a humanizmus nevében szenvedélyes részletezOkedvvel megorokiti.
Chapmanék ravilagitanak, hogy Goya karcai gyakran fordulnak 4t sajat méltésagukat kikezdo
humorba és egyértelmiien van benniik élvezet: ,,van valami ellentmondasos abban, ahogy a
miivész kifejezésre juttatja, hogy az erdszak rossz, mikézben ahogyan megrajzolja az erészakot,
hatdarozottan vonzé.”®'® A betegsége kovetkeztében megsiiketiilt és késdbb szexudlisan
inaktivva valt Goya szdmara a hus latvanya a vizualitds szintjén jelenthetett kielégiilést®®®,
érdemes csak a bikaviadalra jaras véresen felszabadit6 szokasara gondolni, amelyet Goya is
nagyon kedvelt és meg is Orokitett a Tauromachia (1814-16) rézkarcsorozat lapjain. A
transzgresszio €és a megismerés eszkdzének tekintett penetracio feldl fontos Bataille-parhuzam

ebben az esetben A4 szem torténete (1928) cimil kisregény egyik kulcsjelenete, melyben a

614 Alfonso E. Pérez-Sanchez: Desastres. Ford. Horanyi Krisztina In: Goya. [kataldgus], Széchenyi Kiado Kft,
Budapest, 84.

615 Jake Chapman In: BBC Goya Exposed with Jake Chapman. Sajat ford. 2016. januar 10.
https://www.youtube.com/watch?v=fblw9n5SIKk&list=LL &index=10&t=160s

616 Goya impotenciajara, illetve attol vald félelmére utalnak a kovetkezd miivek: Caprichos No. 9: Tantalosz
(1799), He Can No Longer at the Age of Ninety-Eight (1819-23). V6. Sarah Symmons: Goya - egy ¢élet
levelekben. Kommentarok. Ford: Rosta Nora. In: Goya 1. (Gesztusok és levelek), Enigma, 2007/50. 30-49.
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szerepld, Simone €pp abban a pillanatban ér a szexualis extazis csucsara, mikor az arénaban a
bika atszirja a torreddor szemiiregét.%’ Susan Sonntag szerint ,. 4 megkinzott, megcsonkitott
testek legtobb abrazoldsa bizony perverz érdeklodest kelt (...) Minden kép, amely vonzo test
meggyaldzdasat dbrdzolja, bizonyos mértékig pornograf’®® Sonntag egyediil 4 hdborii
borzalmai képeivel kapcsolatban jegyzi meg, hogy .nem lehet bizsergeté izgalommal
nézegetni”’, mert ,,nem idoznek el az emberi test szépségen, az ott abrazolt testek bumfordiak,
és vastagon fel vannak oltoztetve.” Céafolnom kell ezt a megkiilonboztetést: egyfeldl a
legbrutalisabb erdszakot abrazold lapok €éppen meztelen testeket mutatnak be — nem beszélve
arrol, hogy a ,,bumfordi” és ,,vonzo” szembeallitas a halott aldozatok esetében a nekrofilia
érvelése —, masrészt Freud a szexudlis 0sztonok koziil azért is kiiloniti el a szkopofiliat, mert
fliggetlen az erogén zonakt6l.®'® Sue Tait szerint lehetséges, hogy az erdszak képeinek
szemlélése nem teszi lehetdvé a mordlis pozicido fenntartasat, a ,fulexpondlas vagy az
wegylittérzes faradtsagat« (Moeller) eredményezi, vagy a nézés magdaban foglalja a gyonyort,
igy pornografikussd valik.”%?° Ugy tiinik Goya kényszeres visszatérése a szétdarabolt test és a
kasztracid képeihez mélyen erotizalt, aminek Sonntag felvetésével ellentétben nem annyira a
holttestek rutsdgahoz vagy szépségéhez van koze, hanem a feldaraboltsdgahoz, vagyis az
alanyisag dramajarol van szo, ahogy Goya ,,a szubjektum elemi vonzodasat az elnyomott imago
(az énrél alkotott, elidegenitett, fragmentalt testkép) irdnt ravetiti a nézére.”®?t Jacques Lacan
a ,,darabjaira széthullott test (corps morcelé)”®?? fogalmat a legkorabbi testélmények kozé
sorolja, amely megel6zi az egységes, koherens testélményt, a szimbolikus rend kialakuldsat: a
tiikorstadium megélése utan a feldarabolt test imagoként, a kasztracid, csonkitds, feldarabolas,
kibelezés képeiben tér vissza, féleg az almok birodalmaban: ,,Azokon a lapokon, ahol felnyitott
testeket mutat be, invitdlja a szemet/Ent, hogy vegyen részt a vonzds-taszitas dialektikajaban,
betekintve az imago fundamentalis befejezetlenségének kisérteties mélységeibe. Ha a civilizalt
En e test elnyomdsdbél sziiletik, akkor a hdborii arra valé kisérletnek tekinthetd, hogy

feltardsanak félelmét ravetitsiik az ellenség testére.”®?3

517 Bataille A szem torténete: 52-53.

818 Susan Sonntag: A szenvedés képei. Ford. Komaromy Rudolf. Eurépa Kiadd, Budapest, 2004, 100.

B19A szkopofiliarol tobbet: Laura Mulvey: Vizualis élvezet és elbeszéld film. Ford. Juhdsz Veronika. Metropolis,
200/4. 12-23.

620 Sue Tait: Pornographies of Violence? Internet Spectatorship on Body

Horror. Sajat ford. Critical Studies in Media Communication, Vol. 25, No. 1, 2008. marcius 94.

821 Ciineyt Cakirlar: Aesthetic Inertia, Bathetic Death: On the Profoundly Banal Art of Jake and Dinos Chapman.
Sajat ford. In: Jake & Dinos Chapman. In The Realm of the Senseless. ARTER, Istambul, 2017, 84.

622 Jacques Lacan: A tiikér-stddium, mint az én funkci6janak kialakitoja, ahogyan ezt a pszichoanalitikus
tapasztalat feltarja szamunkra. Thalassa, 1993/2, 7.

623 Phillip Shaw: Abjection Sustained: Goya, the Chapman brothers and the Disasters of War. Sajat ford. Art
History Vol. 26. No. 4, 2003, 485.
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Az er6szak crescendojanak és egytttal a goyai ¢letmiinek a tetéfoka egyértelmiien a 39.
lap, a Nagy Héstett! Halottakkal!, melyen harom, nemi szerveinél megcsonkitott, feldarabolt
férfi holttestét latni egy fara kotdzve, mintha Laokoodnnak és fiainak kései visszhangja lenne
vagy egy szekuldris fesziilet, egy szekularis szentharomsag, amely nem igér tobbé isteni
megvaltast. Ez a ml azért tekinthetdé a miivészet torténetében 1j kezdetnek, a modernizmus
megsziiletésének, mert eldszOr manifesztalodik képként az ember magaramaradottsiaga, a
kegyelmi éllapot vératlan 6sszeomlésa: Isten halott, az ember pedig csak merd hus, részecskék
Osszesége, melyre nem var mas, csak az enyészet kozonye. Foleg a gravitacio ereje az, ami
annyira felerdsiti a reménytelenség érzetét, mintha minden pillanatban a foldre pottyanhatnanak
a fara aggatott emberi fragmentumok. Griinewald gennyes sebekkel tarkitott, kék-zold testi, a
keresztfat szinte leszakitd gyotrelmes Krisztusat (Isenheimi oltar — Golgota, 1512-1516) is
ugyanez a lefelé huzo6 erd teszi rémiiletesen emberivé, vagy Holbein f61don kiteritett, megnyult
Krisztusat (Halott Krisztus, 1521), melynek lattan kérdezi Dosztojevszkij A félkegyelmii cimii
regényében, hogy miképpen lehetséges a feltdimadas, ha ennyire erdsek és rettenetesek a
természet torvényei, miképpen lehet legy6zni azokat? Dosztojevszkij a keleti keresztényég
hagyomanya feldl olyan képként ¢éli meg Holbein radikdlis reformaciét megtestesitd
festményét, amely alkalmas ra, hogy nézdje elveszitse a hitét. Goya mindezzel szemben
agressziv és eretnek modon bevezette a miivészetbe a visszavonhatatlant, az anyagi megsziinés
totalis rettenetét, s miutan a 18. szdzad végén teret nyerd agnoszticizmus idején a pokol idedja
kezdte elvesziteni erejét, Goya a pokol 1j koordinataiként az itt és mostat jeldlte meg. Jake
Chapman szerint nem csak a gravitacio, az entropia, az enyészet fogalma irja feliil az éteri
szokésvonalakat, de még a szekuldris humanizmussal sem lehet a képet parositani, mert
semmilyen formaban nem tartalmazza a megvaltast, hiszen a témaval vald egyiittérzésiinket
elnyomja a benne rejld horror: ,,az erészak adja meg a kép komplex jelentését, melynek mélyén
egy paradoxon rejlik: az erészak abrazolasa alapvetd fontossagu az erkolcs szamara, amelyet
megszeg, vagyis ahhoz hogy jok lehessiink, rossz dolgokat kell latnunk’%®* — Bataille szavaival
élve: ,,a tilalom arra valo, hogy megszegjék”.

Ebbdl a felismerésbdl kiindulva a Nagy hostett! Halottakkal! a chapmani életmii egyik
hajtoerejévé, egy Uj idészamitas kezdetévé (year zero) valik, és ennek a chapmani naptarnak az
elsé fontos bejegyzése a kirakati babukbdl és milanyag fatdrzsbol kiontott, életnagysagira
felnagyitott szoborvaltozata (Great Deeds Against the Dead, 1994), amelynek cime cinikus

onreflexioként is mitkddik: a céljuk az, hogy mind tartalmaban, mind anyagagaban ,,halott

624 Chapman In: BBC
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miuvet” hozzanak létre, mikdzben ,hdsiesen” reciklaljadk Goyat, aki maga is halott. Goya
rézkarcanak tomorsége €s ereje épp a sziirke tonusokban, az expressziv fény-arnyék hatasokban
van: a felnagyitads révén épp az intenzitdsatol szabaditottdk meg a miivet, az intim méretl
nyomat valos méretre valo felnagyitasa ,,nem noveli az empatiat, az egyiittérzést a kep targyaval
kapcsolatban”, hanem éppen a materialitasa és térbeli kiterjedése révén valik trivialissa és
kétdimenzidssa, ,,nem képes fenntartani az egzisztencialis értékét az eredeti megjelenésnek’ %,
a masolat, az Gjraismétlés, a bilintetthez valo visszatérés nem erdsiti fel a kép metafizikajat —
amit mar amugy is aldasott Goya —, hanem éppenséggel kiiiresiti. Andy Warhol az erészak
képeinek mediatizaltsdga / ismétlése kapcsdn mar 1963-ban azt nyilatkozta, hogy ha tjra és Gijra
latjuk a szornytiségek képeit, igazabol mar semmilyen hatassal nem lesznek rank.%% A
megcsonkitott kirakati babuk szinhdzanak nézdiként az apatia vagy a szkopofilias élvezet altal
egyforman blindsok lesziink: ,,a I1I. vilaghaboru egy aszimmetrikus vildg végsé onpusztitasat
és egyensulyhianydt képviseli”, melyben egy az emberi organizmus kegyetlenségbemutatova

valik, ahol kelletlen nézék vagyunk,%?’

s nem elhanyagolhat6 kérdés a médiumvalasztas
kapcsan, hogy vajon a muiianyag (iivegszalas poliuretan) mennyire képes konzervalni vagy
eltavolitani az dbrazolas tartalmat, és az ahhoz k6t0dd igazsagérzetiinket.

Roland Barthes az 1950-es évek végén még metafizikat tulajdonitott a miianyagnak:
,Bar fajtiinak neve olyan, mint a gorég pdsztoroké (Polisztirol, Fenoplaszt, Polivinil,
Polietilén) a miianyag alapvetéen alkimiai jellegii.(...) Nem is annyira szubsztancia, mint
inkabb a korlatlan atalakithatosag eszméje: maga a testet oltott mindeniitt-jelenvalosag;
mellesleg épp ezért magikus anyag: a csoda mindig a természet hirtelen datlényegiilése.”®?® A
Chapmanékhez hasonldéan parban dolgozd Borsos Lorinc kollektiva, a budapesti poszthuman
kibergotika esztétikdjanak gondozdja mikor azt nyilatkozza, hogy ,.ki kell eroszakolnunk, hogy

sikitson az a miianyag,”®? Pilinszkyre utal, aki a miianyag metafizikaja kapcsan a szakralitas

kicsikarasardl beszél:

»Nézd, azt hiszem, hogy baj van a szemiinkkel, baj van veliink, baj van magukkal a targyakkal is.

625 Jake Chapman In: Jake Chapman: Smile and the world smiles with you [el6adas]. Architectural Association
School of Architecture, 2019. november 29. https://www.youtube.com/watch?v=0Fz-

eXi8fOo&list=LL &index=13&t=3932s

626 Andy Warhol In: Andy Warhol in conversation with Gene Swenson. In: Gene Swenson: What is Pop Art?
ARTnews No 62, 1963 november, 60-61.

627 Ballard i.m. 9.

628 Roland Barthes: A miianyag. Ford. Adam Péter. In: Mitoldgidk, Europa Konyvkiado, Budapest, 1983, 143.
629 Toth Adam: Ki kell erészakolnunk, hogy sikitson az a miianyag. Interju Borsos Lérinc miivészparossal az
eddig elért eredményekrél, az alkotoi én fejlodésérdl és a magyar miivészek kitorési lehetéségeirdl. Prae. hu,
2011. november 15. https://www.prae.hu/article/12471-ki-kell-eroszakolnunk-hogy-sikitson-az-a-muanyag/
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Ugyanakkor meg vagyok gy6zodve, hogy egy miianyag kilincs legvégiil semmivel se hitvanyabb egy
szép rézkilincsnél. Viszont egyre tobb miianyag vesz koriil benniinket, a szemiink egyre inkabb kopog
a targyakon, és ez egy szamkivetettség €rzését ébreszti benniink. Na de egyszerre tudom, hogy ez
akarmilyen er6s érzés, nem igaz., amit ezek a targyak, ezek a Iények, ezek a szituaciok adnak. En hiszek
abban, hogy egy milanyag, egy tonkrement miianyag lavor éppolyan szakralis, mint az Esthajnalcsillag,
viszont az iidvosséget nem szabad eldlegezni. Tehat ha a pillantdsomban vagy az érzékelésemben ez
nem elemi, akkor nem szabad jobbat mondani arrél a dologrol, sét lefele kell nyomni. Azt merném
mondani, hogy viz ala kell nyomni. Szdval a miianyagot milanyagabba kell tenni, és abban a pillanatban
elkezd sirni, és abban a pillanatban a tortdra sulya alatt egy olyan sikolyt ad, mint a martirok. Es

tulajdonképpen egy versben ma — voltak boldogabb korok taldn — ezt a nagyon néma, cérnavékony sirast

kell meghallani.”6%

Kétségesnek tartom, hogy akar ezt a cérnavékony sirdst is ki lehetne préselni Chapmanék
szobrabdl: a Great Deeds Against the Dead fiilsiketité csendje és totalis élettelensége abban is
megnyilvanul, ahogyan csuszos feliiletérdl lesiklik a tekintet, szinte mint Jeff Koons acélbdl
ontott ,lufinyuszija” (Rabbit, 1986) esetében, amely visszatiikrozi polirozott feliiletén sajat
kornyezetét, igy ebben az értelemben a Great Deeds Against the Dead szoborcsoportjanak nincs
immanencidja, €s — akarcsak a mutans kirakati babak — a nézoi reflexek, elditéletek é€s
projekciok csapdaképéve valik. A ,,Nagy hostett” halottai innentdl kezdve szamos kiilonb6zd
alakban keriilnek ki Chapmanék ujrafeldolgozé manufakturajabol: a Year Zero (1996)
bedllitdsan a dzsungelszerli miifatorzson mezteleniil tornazé jokedvii kirakati babdk a Goya-
rézkarc hulldinak pozait veszik fel, a cimben arra utalva, hogy Pol Pot ,,nulladik évnek” kialtotta
ki a kambodzsai népirtas utan kezd6dé szép uj vilagot; a Shitrospective (2009) 6ndeflald
kiallitasan az addigi chapmani ¢életmii ikonikus miiveivel egyiitt a kézmiives szakkorok fapados
kvalitasait idéz6 karton makettverzidjaként bukkan fel Gjra, vagy megfertézi a gyermekkonyv-
illusztraciok univerzumat (Etchasketchathon No0.26, 2005) — Chapmanék atdolgozasainak
Iényege éppen annak a vizsgalata, hogy a sziintelen ismétlések €s attételek révén képesek-e még
kisajtolni, kierészakolni az eredeti miiben rejlo jelentést.

Chapmanék tobb kézzel atfestett rézkarcsorozatot is készitenek 4 habori borzalmai
cimmel (Disasters of War I-1V, 1999-2001), melyek atalakulnak a kapitalizmus borzalmaiva:
naci jelképek, rajzfilmfigurdk, genetikai muticiok és rengeteg kordbbi vagy jovobeli o6tletiik

gylijteménye egy folyamatosan atalakulo, enciklopédikus portfolio lapjain erodalja egymast,

830 pilinszky J4nos In: Szigeti Istvan: Eljutni a deriiig. Radiébeszélgetés Pilinszky Janossal a muzsikarol. Vigilia,
1983. augusztus, 592.
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amely kozben megagyaz elsé nagyszabasu munkajuk, a Hell (1998-2000) dioramainak. Az
igazi fordulat ott kovetkezik be a Goyaval valo kozos munkaban, hogy kdzvetlen beavatkozas
révén hozzak 1étre a Goya-életmi mutacidjat: megvasaroljak A habori borzalmai sorozat 1937-
ben készitett (utolsd) nyomatait, melynek lapjain — egy év varakozas ¢és eldkésziilet utan —
rajzfilmallatok, boh6cok és marslakok motivumaival festik at az aldozatok arcat (Insult to
Injury, 2003 és Injury to Insult to Injury, 2004). Eléfordul, hogy valaki azt bantja, akit a
legjobban szeret: mikdzben Chapmanék kényszeres €s intim moédon magukéva teszik Goyat és
demonstrativ médon kiigazitjak a réla alkotott tilsminkelt képet, sérelmet sértéssel tetéznek,
hibat hibara halmoznak: tudatositjak a nézdvel, hogy semmi pozitivat nem tudnak hozzatenni a
goyai haboru-fogalomhoz, csak az inerciabol fakadd neurotikus nevetést. A végeredmény
esztétikai tehetetlensége azt is jelenti, hogy Goya bekebelezése auto-kannibalizmus is, az
aldozat arcanak felszamolasa pedig onfelszamolds — az altalam is hasznalt kiigazitas kifejezés
kapcsan a Ragyogds (rendez6: Stanley Kubrick, 1980) egyik kulcsjelenetére iranyitanam a
figyelmet, mikor a kisértetszer(i komornyik ezzel az eufémizmussal jelzi (,,I corrected her”),
hogy kiirtotta a csaladjat. Masfeldl a képek rombolasa sziikségszeriien j képek sziiletését
jelenti: amikor Robert Rauchenberg kiradirozza az altala tisztelt Willam de Kooning egyik
rajzat (Erased de Kooning Drawing, 1953), a hidany hangsulyozasaval hoz létre egy 1j
minoséget, amelynek nem volna tétje, ha nem abbdl az eléfeltételezésbdl indulna ki, hogy mind
a nézd, mind Rauchenberg szdmdara de Kooning munkaja értékes, raadasul az ) mindség
egyaltalan nem idegen az eredeti, kisajatitott miitél. A képet elemzé mizeumi vizsgalatok
kimutattdk, hogy de Kooning erdteljesen radirozta a sajat rajzait is és ez az 4altala
Rauchenbergnek ajandékozott papirmunkan is végigkovethetd: a jelek felhalmozasa helyett a
jelek eltorlése altal jon 1étre egy kozos nyelv, egy harmadik entitas.®*! Chapmanék moédszere
ezzel ellentétesen a tilbeszElés, a burjanzas stratégiait hasznalja: az Insult to Injury korrekcidja
azért nem tekinthetd deszakralizald6 mozzanatnak, mert Chapmanék kiegészitései inkabb
meghosszabbitjak Goya kétségbeesését, felerdsitve, kiprovokalva miivészetének legsotétebb,
legzsigeribb regisztereit; az atrajzolasok valddi célja, hogy Chapmanék megvaltoztassak azt az
intézményesitett keretrendszert, amely ,,abszurd etikai dinamikdja révén” nyomja el magukat a

miiveket, és mumifikalja azt az értelemzést, hogy Goya egy haborus riporter objektivitasaval

831 A Chapmanéket gyakran érd vandalizmus vadjaval ellentétben kisajatitassorozatuknak felértékeld hozadéka
van: olyan pénzalapot hoztak létre, amely révén az altaluk atalakitott Goya rézkarcok eladasabodl szarmazo
bevételt tovabbi Goya-sorozatok vasarlasara kell forditani: az atrajzoldsok révén piaci szempontbol egyre
értékesebbé teszik Goya munkait, aki eredetileg széles korii terjesztés szandékaval készitette el sorozatait,
azonban a mechanikusan reprodukalt nyomatok ara tigy nd, ahogy Chapmanék keze nyoman ritkasagga valnak,
vagyis egyre kevesebb lesz beldliik.
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ragadja meg a szornytségeket. Ha tiszta szemmel nézziik meg a karcokat, detektalhatjuk, ahogy
Goya ,,vonzodik a kasztralds, a széttépés, csonkitds jeleneteihez, és aldaakndzza maganak a
sorozatnak az erkélcsi keretrendszerét.” Az, ahogy ,.az atrajzoldasokkal felerdsitik a nyomatok
alantas (abject) vagy irtozatos elemeit,” a hivatalos interpretacidhoz képest sokkal
pesszimistabb ¢és cinikusabb iranyba terelik a nézdk tekintetét, arra vonatkozodan, hogy
miképpen érdemes olvasni Goya munkdit.%*?> Az eredeti nyomatok lakonikus cimei: ,,Fuerte
cosa es! (Ez mar sok!)” vagy az ,,Esto es peor (Ez még rosszabb)” Goya megrendiiltségét és az
atrocitasok személyes ¢lményként valé megélését hivatottak kifejezni, azonban Chapmanék
kisajatitd praxisa révén, mindig van még rosszabb. Goya az ember megsemmisiilését a
gesztusok elnémulasaval fejezte ki legerételjesebben: a fadg altal kardba huazott és
megcsonkitott holttest (Ez még rosszabb) jelenetén ,,az ember és természet ugy tért vissza
egymdshoz, hogy kélcsénosen at tudjak venni egymas végtagfunkcioit” (...) a Desastres nem
egy lapjan mar csak a hullak képesek gesztusok végrehajtasdra.”®®® Mikor Chapmanék
boh6cmaszkot htiznak a kivégzettre, nemcsak a megaldzottsag helyzetét teszik intenzivebbé,
hanem annak a tehetetlenségét hangsulyozzak, hogy az erdészakrol vald moralis allasfoglalashoz
részt kell venni az erészakban, meg kell mutatni: ,,amikor sajat munkdinkon keresztiil
hasznaljuk Goyat, illusztrdaljuk azt a paradoxont, hogy az erkolcsi tabukat rendszerint a
legerésebb hatdrsértésen keresztiil lehet szemléltetni.”®*

A masik ritudlis felfalasanak anticivilizatérikus vdgya nem annyira az eltiintetés, mint
inkabb a szellemi birtoklas végletekig fokozott gesztusa®®® igyhogy nem az a kérdés, hogy
.megennénk-e Goydr’®®, hanem hogy milyen formdban {iritjik ki: a kisajatitas
kannibalizmusénak kovetkezménye, ha valaki tul sok Goyat fogyaszt, elég sok Goyat is fog
kihanyni. ,,Az undor »létfontossiagi érzése« az emberiesség nem kevésbé jellegzetes
tulajdonsaganak tekintheto, mint a nevetés képessége — egy olyan tulajdonsaganak, amelyik
torténetesen a nevetés negativ kiegészitését képviseli. A fesziiltség hirtelen kiengedése a nevetés
altal, vagy akar a hanyas révén, mikor eluralkodik rajtunk az undor, az »abjekttel« valo olyan

kapcsolat, amely nem vezet tartos beszennyezettséghez, tisztatlansaghoz. Masfelol, a kiengedés

832 Jake Chapman In: The Chapman Brothers vs. Goya | Lost Art Sajat ford.
https://www.youtube.com/watch?v=wt-jVVRpotlo

833 Warnke i.m. 109.

834 1dézi Phillip Shaw i.m. 480. Eredeti szoveg: Jake Chapman In: Jake Chapman on Goya: Drawings from his
Private Albums, Hot Tickets, no. 41, 2001. februar 23.- marcius 1, 41.

835 A témdban relevans Goya abrazolas: Kannibdlok elékészitik dldozataikat (1800 k.). Jeffrey Dahmer
sorozatgyilkos egy bebortonzése utan késziilt 1993-as interjuban azt vallotta, hogy dldozatainak megevése
kényszeres cselekedet volt, annak a modja, hogy ,,sajdt maga részének érezze éket”. Inside Edition, 2018.
november 27. https://www.youtube.com/watch?v=iWjYsxaBjBI

636 Fenyvesi Aron: Te megennéd Goyat? (avagy barangolasok a tetvek mezején). Kis Roka Csaba miiveir6l.
Artmagazin, 2010/36, 72-74.
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gesztusként nevetni valamin o6nmagaban emlékeztet az undorral kihdanyas visszautasito
gesztusara.”®" A haborii borzalmai utin Chapmanék atfestik a Caprichos néhany kiadésat is
(Like A Dog Returns To Its Vomit, 2005), a folyamatos ¢és kényszeres visszatérés
onreflexivitasdval hangsulyozva, kikezdve a progresszié gondolatat: ,,Mint az eb megtér a
maga okdaddsdra, gy a bolond megkettézi az & bolondsdagat.”®®A Caprichos szatirikus-
fantasztikus lapjainak tovabbgondolésa egy olyan virulens és vitalis Goya teljesitményének
tinik, mint akit H.P. Lovecraft Re-animatora élesztett fel 170 év utan: az akvarellel és
feddfestékkel modositott karcok kapcsan végképp bizarrnak tlinik a ,,vandalizmus” vadja, ami
Chapmanéket éri. A vandalizmus mindig sematikusan destruktiv, ellenben Chapmanék
atfestései kortiltekintéen finom atrajzolasok, és a Caprichos esetében egyenesen kovetkeznek
a képek belso logikajabol, helyenként szinte észrevehetetleniil 6sszeforrnak a goyai delirium
gazdag eszkoztaraval, amelyet tovabb bdvitenek horror-viddmparkjuk teljes arzenaljaval, a
Walt Disney-féle jatékossagtol a lovecrafti idegenség radikalis formatlansagaig. A nevezetes,
eredetileg cimlapnak késziilt 43. lap, az Esz dima szérnyeket sziil Chapmangék atirataban elveszti
antropomorf privilégiumait és a tudatalatti valodi természetét kozvetiti, mert lehetséges —
miképpen Deleuze — Guattari is rAmutat —, hogy ,,nem az Esz dlma termeli a szornyeket, hanem
az inszomnidsan 6rkodé racionalitas.”®® Goya a felvilagosodas héseként senki mashoz nem
hasonlithat6 szenvedéllyel apolta a késdbb romantikaban testet oltott szélsdséges éjszaka-
kultuszt, és Chapmanékhez hasonléan soha nem fetisizalta a raciot. Chapmanék ramutatnak,
hogy éppen a tudatos és a tudattalan gondolkodas kozti résbdl tudunk reflektalni a tudatos és
tudattalan kapcsolatara, adott esetben egyenld szerepére: a kettd Osszjatéka révén jon létre az
erkolcs, nem pedig a tudatalatti kikiiszobolésébdl. ,,4 természet masolasa mar abban az esetben
is elég nehéz és csodalatra mélto feladat, ha sikeriil, ezért nem vonhato meg némi elismerés
attol, aki a természettdl teljesen fiiggetleniil olyan alakokat és gesztusokat probal bemutatni,
amelyek mindeddig csak abban az emberi szellemben léteztek, amely a felvilagosoddas hijan
sotétben tévelygett, vagy a szenvedélyek zaboldtlansdga folytan tulfiitotten vibralt™®* — idézi

Goya szavait Nemes Z. Mari6 a Caprichos kapcsan. Nemes a goyai életmiibél is taplalkozo Kis

Roka Csaba®! 2006-2012 kozotti festményei kapesan jegyzi meg, hogy Goya fekete festményeit

837 Menninghaus i.m. 10-11.

838 p¢ldabeszédek 26,11

839 Deleuze — Guattari Anti-Oedipus: 122.

640 1dézi: Nemes A prepardcié jegyében: 39. Eredeti szdveg: Francisco Goya: Néhany szé a Caprichos elé. Ford.
Hessky Orsolya. Enigma 53. 92.

841 A Goya-kisajatitasok kozott érdemes megemliteni Yasumasa Morimura c-print ciklusat (Los Nuevos
Caprichos, 2005); a gorég Poka-Yio belehelyezkedd 6nlefejezését (Self-Decapitated, 2005) vagy Salvador Dali
meglepben batortalan hommage-at (Les Caprices de Goya de Dali, 1977), aki a madridi Kiralyi Nyomdatol
kolesonkert ducokrol Gj nyomatokat készitett, melyeket sajat cimmel és motivumokkal 1atott el, sajat alairasa
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vagy rézkarcait benépesitd horrorvizioi ,,nem valosaghiiek abban az értelemben, hogy valami
természetit dbrdzolnanak mimetikusan, ugyanakkor mégis létezéek, hiszen otthonuk az emberi
szellem. Az emberi szellem — ebben a 18. szdzad végi koncepcioban — tehat ellentermészet, mely
onmagat festoileg »kifejezve« a természet alruhdjat olti. Goya képein dllandoan felfeslik az
dlarc, vagyis a természet formai a legvaratlanabb pillanatokban leplezik le (6n)idegenségiiket,
azt a sotét titkot, mely a megszokott alakzatok mélyén rejtézik.”’%*? Chapmanék Bataille-jal
0sztoz0, szellemcentrikus kultirat maszktalanité szandéka paradox médon ugy valdsul meg a
gyakorlatban, hogy 0jabb és ujabb maszkokat helyeznek az ember arcara: a Caprichos
»keresztény hasonlosagot” feliilird szerepldinek esetében Goya mar elvégezte az ember-allat
dichotémia megsértésének oOnfeledten hibrid programjat is, vagyis Chapmanék a mutdaciok

Goya kasztralta, megolte és feldarabolta Istent a Nagy hdstett! Halottakkal! karcan, de
chapmani retorika szdmara az a tanulsag, hogy Istent nem elég egyszer megdlni, hanem ujra és
ujra meg kell tenni. Jake Chapman ramutat, hogy Bataille szamara a transzgresszi6 benne rejlik
a kereszténységben, ¢és ezt figyelmen kiviil hagyjak mindazok, akik félreolvassdk Bataille-t,
mintha a transzgressziot a moraltdl elkiilonitve valamiféle avantgardista technikaként lehetne
hasznalni. Bataille érdeklddése Sade irant épp abban gyodkerezik, hogy ,,Sade szamdra van egy
meghitt sziikségessége Istennek, hogy megfogalmazhassa az ateizmus gondolatat, igy a
transzgressziot egy olyan repetitiv cselekedetté tegye, ami értékkel bir.”%*® Chapmanék a halal
pillanatahoz képest par honapos késéssel, a rothadas végsd stadiumaban keresték fel ujra Goya
magara hagyott holttesteit és iiltették at Gjra dket életnagysagu szobraszati kompozicioba. A
kisajatitas legkiilonfélébb technikaival atdolgozott jelenet fara kotozott torzoi a Sex 1. (2003)
cimii miivon az ,,eredeti” Goya nyomat altaluk atfestett figuraiként elevenednek meg, és ha
kozelebbrol megvizsgaljuk a kézzel kifestett szobrot, latjuk, hogy a Halloween-szakiizletek és
viccboltok horrorkellékeivel (bohdcorrok, vampirfiilek) kiegészitett csontvazakat miilegyek,
mipokok, miicsigdk, miipatkanyok és féleg muférgek miriadja lepi el, vagyis az enyészet
nyiizsgo allatsereglete révén, ha emberi szex nem is, de allati szex torténik a beallitason: ,,A
halaltol valo iszony nem csak az élolény pusztulasaval fiigg ossze, hanem a bomlassal is, amely
az élettelen testet visszaadja az élet altalanos erjedési folyamatanak. (...) a halal félelmetes

arca, a biizés bomlds azonos az élet gyomorforgaté elemi feltételével.”®* Ez a szecesszid

mellé Goyait is odahamisitva, erésitve annak érzetét, hogy sikerilt egyiittmiikddnie Goya kisértetével, azonban a
szellem kicsuszott valahol a présgépbdl a két entitas kozott.

642 Nemes i.m. 40.

643 Chapman Papers of Surrealism: 4.

644 Bataille Az erotika: 68.
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perverz ¢ékszerészeti mivességét megidézd, bronzbdol Ontdtt szobor a cimében utal a
legexplicitebben arra, hogy Chapmanék nekrospektiv kollaboracidjukban feltartdk Goya
humanista szandéka 4altal elfedett, kegyetlenségben tobzo6dd libidojat, am a Chapman
munkakban testet 6ltott kanti fenségesség mindig a freudi melankolian keresztiil jelenik meg,
vagyis ,.az élet végcélia a haldl, és az élettelen hamarabb volt meg, mint az é16.”%*° A Sex
pardarabja (Death I, 2003) ugyancsak a szimulacié szimuldcioja: a Jeff Koons partijarol hatra
maradt két, egymast 69-es pozban oralisan kielégitd felfijhato szexbaba jogosan kapja a Halal
cimet, hiszen az ¢€lettelen anyagbol késziilt beallitas szintén nem abrazol emberi szexualitast,
az emberi test és annak nemisége csak lesilanyitott formaban, parodiaként jelenik meg, olyan
aktus abrazolasaként, amely improduktiv — Ballard pornografia-fogalma mentén, amely
manalitikus tevékenységként” elkiiloniti a targyakat , kontextusuktol.” A felfujhaté gumibol
késziilt szexbabak jatékos jelenléte épp azért valik nyomasztova, mert maradando: a Death I.
ugyancsak bronzbdl késziilt, ,.¢élethiien” kifestett dntvény, amely felszdmolja a fent és lent
hierarchiajat a Bataille-féle alantas materializmus jegyében, igy ,,a bronz mint médium

inherensen nem rendelkezik nagyobb esztétikai értékkel, mint mondjuk a takony.”®*

k:’647 &letmiive

Goya esetében kijelenthetd, hogy ,,némelyek poszthumusz sziiletne
leginkabb a 20. szazadnak, és egyre inkabb a jelennek szo6l, a Chapman fivérek nem tesznek
mast, mint mindinkabb vitalizaljdk az exhumalt hagyatékot, pontosabban annak a
bizonyossagat, hogy a Goya-latképen Thanatosz és Erosz kéz a kézben jar, akarcsak de Sade
torzoként maradt, 115 éven at elveszettnek hitt fomiivében, a Szodoma 120 napjaban, amely a
felviladgosodas és a francia forradalom tokéletes irodalmi manifesztuma, hiszen a Sade altal
enciklopédikusan katalogizalt és ,,kifejezett eroszak atvaltoztatta az erdszakot azza, ami idegen
t6le, sét, ami szoges ellentéte: dtgondolt, racionalizdlt akaratta.”®*® Sade valdjaban a
szabadsagvagy talhajtasaval viszi végig a felvilagosodas utopisztikus projektjét és azt a
szabadsagvagy radikalis perverziojaként valdsitja meg: ,,/gazsdg szerint ez az egyetlen konyv,
amelyben az emberi szellem aranyban adll azzal, ami. A Szodoma nyelvezete annak a lassu

univerzumnak a nyelvezete, amely biztosan megront, megkinoz, elpusztit minden lényt, akinek

életet adott.”’®*

845 Sigmund Freud: Haldloszton és az életosztonok, Belsé EGESZ-ség Kiado, Budapest, 2011, 50-51.

646 Mark Hudson: Try to see it my way... Sajat ford. The Guardian, 2006. arilis 26.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2006/apr/23/art

847 Friedrich Wilhelm Nietzsche: Az Antikrisztus. Ford. Csejtei Dezsd. Attraktor Kft, Mariabesny6- Godoll,
2005, 7.

648 Bataille i.m. 245.

649 Bataille Az irodalom és a rossz: 143.
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4.3. Fucking Hell — Az ismétlés pokla

Kristeva Louis-Ferdinand Céline regényeinek mélyrehato analizalasakor irja le azt az allapotot,
mikor a miivész az apokalipszissel szembenézve az extazishoz kozeli rémiilettel kialt fel: ,,a
neveto apokalipszis egy isten nélkiili apokalipszis (...) a transzcendencia osszeomlasanak fekete
miszticizmusa.”®® Ahogy a korabbi alfejezetekbdl is kideriilt, Chapman fivérek életmiive
rendkiviili gazdagsaggal bir a kortdrs horror/trash/exploitation kultura altal (is) motivalt
poszthuman testképzetek és reprezentaciok terén. Legemblematikusabb munkaik kozé
sorolhatok az enciklopédikus igényii hellscape-ek, azaz haromdimenzioés pokoljelenetek,
amelyek a modellezd terepasztalok makett-diszletei kozé transzponaljak a boschi
pokolabrazolasok nylizsgo seregletét. A Kristeva altal ,,neveté apokalipszisként” meghatarozott
végitéletet modellezi minden chapmani pokol prototipusa, a Hell (1998-2000)%%!, amelyet Brian
Sewell brit miikritikus az 0j millennium elsé nagy alkotasaként aposztrofalt: a Hell kilenc,
horogkereszt alakban felallitott makett-asztalbol dl/t, melyen hiivelyknyi méretii, modellezd
festékkel kifestett mianyag naci jatékkatondk az Osszes lehetséges és lehetetlen moddon
kinozzék, csonkoljak és gyilkoljak egymast. A Gonosz inkoherens kdoszanak nincs kitiintetett
nézbépontja, nincs eleje, nincs vége, az installacio vitrinjeinek horogkereszt alakba rendezett
szerkezete csak egy olyan poziciobol ismerhetd fel, ahova nem juthat el emberi szem, csak a
rosszindulati Teremtd kiértékeld tekintete.

Chapmanék karnevali er@szakjanak el6képe James Ensor groteszk csontvazuniverzuma
¢és a Krisztus bevonuldsa Briisszelbe (1888) cimil olajképének sokadalma és kdosza is, melyben
Ensor nézdpontja valojaban e képeken kiviil helyezkedik el. E mindent 14t6 isteni szem az
ateista alkotd olvasataban a kozonyds univerzum pislogas nélkiili szemlélédése: ,,Aki
tulsagosan sokaig marad egy helyen, az eldtt lassan az igazi valojukban mutatkoznak meg a
dolgok és az emberek, azutin rothaddsnak indulnak és egyre biidosebbek lesznek.”®%? A Hell
enciklopédikus leltarahoz, reprodukcios gépezetéhez a Sodoma 120 napja jelenti a megfeleld
irodalmi referenciat. Sade mechanikus irasgépezete ugy épiil fel, mint egy sajat nyelv — a sade-
i kombinatorika ,,csak akkor unalmas, ha a sade-i miivet onkényesen annak a valosagnak a
mércéjével akarjuk megitélni, amelyet dllitolag abrazolnia kéne: Sade csak akkor egyhangu, ha

az elmesélt rémtettekre, nem pedig a mii performancidira iranyitjuk a figyelmiinket.”%® Mieldtt

850 Kristeva i.m. 206.

851 A Hell debiitalasa az APOCALYPSE — Beauty and Horror in Contemporary Art (Royal Academy of Arts,
London, 2000. szeptember. 23- december 15.) kiallitdson tortént meg.

852 Céline i.m. 300.

853 Barthes Sade, Fourier, Loyola: 44-45.
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pillanatra elid6zni a talan legismertebb pokolabrazolas, azaz Hieronymus Bosch Gydnyorok
kertje (1506) cimii szarnyasoltaranak jobb belsé szarnyan a kompoziciot urald, kdzponti
motivumnak tekinthetd démoni figura testén. A teremtés €s az €let jelképeit negativ modon
egyesitd konstrukcid a ,,vildgtojast védo vilagfa” pokoli torzképe: ,,a vilagfa kiszaradt, a
vilagtojas megzapult s eltorétt, a vilagtenger befagyott, és az idé hajoja beszorult a jégbe. A
démon, akinek tagjai ezekbdl az elhalt elemekbdl allnak, a lelki halal megszemélyesitojekent all
a Pokol éjében, mert — lathatoan jobb jovo reménye nélkiil — nem maradt mas szamara, mint az
elmult dolgokra valé visszatekintés, és igy emészti magadt a valaha voltak ismételgetésével.”®%
Az ismétlés jelenti Chapmanék dramaturgidjanak leglényegét, de ovatosnak kell lenniink a
boschi asszociaciokkal, mert a Hell termékeny taptalaja a félreértelmezéseknek, igy példaul a
tanitasokat kodolo, titokzatos szimbolumrendszerével szemben a Chapman manufaktara
végtelenségig eltulzott deliriumaban mindenféle moralis lizenet megfullad a részletek stlya
alatt. Az alkotoparos dioramdinak koncentracids tabor-makettjei ugyan felvonultatjdk az
erdszak €s a pokolabrazolas Gsszes ismert milvészettorténeti narrativajat, de a kereszténység
metafizikdjat felszdmold fermelés soran a realitdishoz vald kapcsolodasok rendre
diszkreditalodnak.

A mii eléallitasa és a mii tartalma felcserélhetd”®® — vallja Jake and Dinos Chapman,
akik a Pokol felépitésében a készen kapott alkatrészek kisajatitasat, feldolgozasat és
megsokszorozasat egy ,.exponencidlis folyamatként” irjak le, amellyel novelik a motivumok
népirtast testesiti meg, igy ,.,ha a Pokol fogalmat egy kis terjedelmii szobraszati miiben
fogalmazzuk meg, amely ugy fest, mintha reprezentalna az indusztrialis népirtds léptétket,
akkor a 20. szazad mérlegét leredukalja a jaték teriiletére, és minden, ami a 20. szazadban

tortént, ossze lesz zsugoritva, és alapvetben le lesz butitva a miiben”®®

— vagyis a miivészeti
reprezentacido nagyon konnyen valhat az érzelmi projekcido hordozojava. Zbigniew Libera
hasonld szandékot fogalmaz meg Lego Concentration Camp (1996) cimii munkajaval
kapcsolatban, amely ,,Nemcsak esztétikailag tetszetds, hanem valoban funkciondlis is, abban az
ertelemben, hogy milyen hatdst gyakorol a valo vilagra. (...) Milyen hatassal vannak a jatékok

a gyerekekre? Elgondolkodtam azon, hogyan lehet a mindennapi életben megismert tdrgyak

854 Fraenger i.m. 44.
855 Tdézi: Urban The Blind Leading The Blind: 22. Eredeti széveg: Jake Chapman In: Harris i.m. 174.
856 Chapman In: Artefakte.online
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funkcidjat hitelteleniteni. (...) Az otlet egy »virus« bevezetése volt, amely megsemmisiti a
kapcsolatot a targy és a befolyasi teriilete kézott.”® Jake Chapman ramutat, hogy a Hell
tartalma nem a képi abrazolas fliggvénye, hanem abbol a tobb évig tartd, kollektiv, ipari keretek
kozott végzett, rettenetes rabszolgamunkabol adodik, aminek alarendelte magat az alkotoparos,
vagyis a készités koriilményei a mii tartalmanak a részévé valtak: igy a Hell nem egyszeriien
abrazolo, hanem sokkal inkébb performativ mii. Eppen a képi, abrazol6 része a miinek az, ami
Shyomorusagosan bukdsra van itélve” a valdsadgos eseményekhez képest, mint amilyen példaul
a Holokauszt: ,statisztikailag az, hogy a ndcik 60.000 orosz hadifoglyot oltek meg hat ora
leforgasa alatt”, és az, hogy Chapmanéknek ,,két és fél év alatt sikeriilt 10.000 miianyag katondt
gyartaniuk 1:32 aranyban” ramutat, hogy a ,,reprezentdcios kapacitasa a miinek torténetesen
csodot mond abban, hogy eljatssza a valosag patoszat.” A mi célja, hogy ,.létrehozza 20.
szdzad nagy metanarrativdjat, ami nem tobb annal, mint hogy demonstrdlja az abszurditasat
és a lehetetlenségét annak, hogy a mii barmit is képes lenne kozélni a témardl.”®®

A mi performativitdsdhoz hozzajarul annak elpusztulasa is: a Hell ironikus modon
megsemmisiilt a MOMART londoni raktarépiiletét elpusztité 2004-es tlizvészben (egy 0jsagird
telefonos kérdése az alkotok felé: ,,Igaz, hogy a Pokol langokban all? /s it true that Hell is on
fire?7%%). A baleset soran a Saatchi-gylijtemény jelentés része, a YBA miivészkorének tobb,
mint szaz alkotasa valt hamuva, amelyet egyesek szinte isteni beavatkozasnak véltek, masok a
kortars brit miivészetet ért potolhatatlan veszteségnek, azonban az alkotoparos nem rendiilt meg
a hir hallatan: ,,Mikor meghallottuk, csak nevettiink: két évbe telt, hogy elkészitsiik és két percbe,
hogy elégjen” (Jake Chapman); ,,Orilok, hogy az eredeti leégett, mert nem volt tul jol
megcsinalva. Ugyetlen volt és pontatlan” (Dinos Chapman). Bizonyos értelemben gy vélték,
a tragédia része a miinek, ahogy Duchamp elfogadta a véletlen-elvet és akkor tekintette késznek
a Nagy Uveg (1915-1926) cimii munkajat, amikor szllitis kozben megrepedt. A pokolnak
nincs vége, a pokolnak nem lehet vége: mar az elsé verzid elpusztuldsa utan kozvetleniil
elkezdték késziteni a kdvetkezot, hiszen ,,az ismétlés a Pokol” (Stephen King). ,,Csak munka
semmi moka, Jack unatkozik (All work and no play makes Jack a dull boy)”: ebbdl all a
Ragyogas f6hésének, Jack Torrance megbizott gondnokanak egyetlenegy sort ismétld, soha el
nem késziild regénye, amely a pszichdzis kézirdsat onti formaba: Chapmanék szamdara a

borzalmas jelenetek monoton megépitése a terepasztalon hasonld sziinet nélkiili, repetitiv

857 Zbigniew Libera In: Urban: Decadence Now!: 218.

858 Chapman In: Artefakte.online

859 Kate Abbott: Jake and Dinos Chapman: how we made Hell (interview) Sajat ford. The Guardian. 2015. janius
16. https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/jun/16/jake-and-dinos-chapman-how-we-made-hell
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munka volt. Az ismétlés Pierre Klossowski szerint éppen a transzgresszid természetére vilagit
ra: ,,a transzgresszio nem jut és nem is juthat el olyan dllapotba, amelyben feloldodhatna; az
energiajat allandoan feliil kell mulnia, hogy fent lehessen tartani a szintjét. Mihelyt nem
taldalkozik tobbé akadallyal, az elért szint ala esik. A transzgresszionak ujabb transzgressziot
kell eloidéznie. De ha igy ismétlodik is, Sade-nal alapvetéen csak ugyanazon aktus révén ismetli
meg magdt. Eppen ezt a tettet nem lehet soha dthdgni; a hatdrsértés dbrdzolasat minden
alkalommal 1gy jeleniti meg, mintha soha nem hajtottak volna végre.”®® Ebbdl is latszik, hogy
a Hell hatarsértése sem teleologikus, hanem a végtelenségig folytathatd: Chapmanék eredetileg
lassan korbe forgd szerkezetnek tervezték, egy oridsi csontmalom-kerékszerii horogkeresztnek,
amelynek a nyelve a dadogds, a folyamatos jelenidejuiség, akarcsak Mat Collishaw szélsebesen
forgd szenvedésorgiajanak (All Things Fall, 2014), amelyet Rubens parfestménye (Az
dartatlanok lemészarlasa) inspiralt. Collishaw 3D-s nyomtatoval késziilt, a zootrop elvén
miikodd plasztikdja az ilinnepi torta vagy a bramantei Tempietto stabil, fehér, centralis
forméjaba zarja az infernalis animdciot, a villanofényben kdvethetelten, fokusz nélkiili
jelen, mint Sade apatikus és repetitiv erdszakgépezetének, amely semerre sem halad.

»Még a legszelsoségesebb végzet-tudat is azzal fenyeget, hogy tires fecsegéssé fajul. A
kulturkritika a kultura és a barbarsag dialektikajanak végso szakaszaval talalja magat
szemben. Auschwitz utan verset irni barbarsag”®® — irta Adorno 1951-ben, amely Jake
Chapman birélata szerint ,.furcsa vadaskodds, amely bevallja, hogy az erészak csak akkor
vesztette el koltdiségét, amikor a gyilkossdg ipari méretiivé valt.%%? Az antifasiszta Bataille ezzel
szemben gy tekint a koltészetre, mint ,,a szavak holokausztjara™: ahogy bizonyos szavak
bekeriilnek a kdlteménybe, azt jelenti, hogy ,,elszakadnak a hasonelvii gondok vilagatol”, és ha
wszavak hasznalata vagy a veliik valo visszaélés, amire a munkavégzés kényszerit benniinket, a
nyelv eszményi, irrealis sikjan megy végbe, ugyanez a helyzet a szavak felaldozasaval is, ami
nem mds, mint a koltészet.”®®® Ez a bataille-i a poétika miikodteti Chapmanék infernojat,
amelyet tévesen azonositunk a Holokauszt torténelmi igazsagaval, éppen annak az inverze. A
Pokol olyan népirtast mutat be, amelynek a nacik az elszenveddi és elkdvetdi, a sajat

modszereik altal ujrahasznositott forméban: zombikként, csontvazakként, mutansokként,

860 pierre Klossowski: Sade My Neighbor. Ford. Alphonso Lingis. Northwestern University Press, Evanston,
Illionis, 1991, 21. Sajat ford.

81 Theodor W Adorno: Cultural Criticism and Society. Ford: Samuel and Shierry Weber. In: Prisms. MIT Press,
London, 34. Sajat ford.

862 Chapman Meatphysics

863 Bataille: Belsé tapasztalat: 174.
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foldonkiviliként terjednek és burjanoznak és szenvednek tovabb az idok végezetéig.
Chapmanék pesszimizmusat épp a miniatiirizalas erdsiti fel, az a tény, hogy a nécik szamara
konstrualodott Pokol csak az ¢ makettjiikkben 1étezik, a tulvilagi €let pedig pusztan hit kérdése.
Chapmanék legkeményebb kritikdja és vizsgalata valdjaban a jelenre iranyul, hogy probara
tegyek a felvilagosodas fogalmat, és a nemzeti szocializmus éppen vizsgalat keresztpontjan
helyezkedik el, megvaltoztatva a fogalom palyagorbéjét: az indusztrializacio, a racionalités, a
fenségesség, az utopisztikus gondolkodas, az ember tokéletesitésének gondolata mind
megtestesiiltek a nacizmus elveiben, amely nem ,,pszichotikus hullamtorés” volt a progressziod
folyamatéban, hanem a felvildgosod4s modszereinek és mechanizmusainak sotét betetdzése,
ahogy az egész vilagra oly mértékben haszonelviiként tekintett, hogy még a halal kirablasaval
is praktikus eldnyokre kivan szert tenni, egy negativ vég felé sodorva a bolygoét, vagyis Jake
Chapman szerint a nacikat tekinthetjiik ,,az elsé vjrahasznositéknak.”®®*

John Baldessari a Cremation Project (1970) keretében elégette az Gsszes korai miivét,
majd a hamubdl pogacsakat készitett — gesztusa a festészet médiumarol vallott akkori nézeteit
is artikulalja: ,,valamiféle orok visszatérésre gondoltam — a pigmentek a foldbdl jonnek ki, és
egy bizonyos ponton itt valnak festménnyé, majd visszatérnek a foldbe. Aztan arra gondoltam,
hogy ezt egy szimbolikus aktussal tovabb is vihetném, és valoban elmehetnék egy
krematériumba, komolyan véve a «munkdssag« (body of work) gondolatat.”®®® Chapmanék az
yjrafeldolgozas, visszaforgatds gondolatat nem csak azaltal valdsitjdk meg, hogy a legtobb
esetben mar meglévd elemeket, jelen esetben tobb ezer milianyag katonat vasarolnak meg,
darabolnak fel, ragasztanak Ossze, majd Ontenek ki 0jbol, hanem az eredeti, porrd égett
installacidé sokadszor elvégzett, mindig boviild Gjraalkotdsa révén. A ,,régi” Pokol miivészi
karakterét leginkabb az mutatja meg, hogy mi a kapcsolata az ,,4j” Pokollal: Chapmanék az
ujraépités révén hangsilyozzak leginkabb, hogy a miinek nincsen személyes vonatkozasa, hogy
létrehozdsa nem Kkitiintetett, potolhatatlan pillanatok eredménye, mellyel tagadjak a
,»zsenialitas” €s az ,,ihlet” romantikus fogalmat. A 2004-es tlizvészben elpusztult Tracey Emin
ikonikus miive is (Everyone | Heve Ever Slept With 1963-1995, 1995), amelyet Emin még
komoly pénzosszeg felajanlasa ellenében sem volt hajland6 reprodukalni, arra hivatkozva, hogy
a miivébe 0lt érzelmi inveszticié potolhatatlan és képtelen lenne azt megismételni. Chapmanék

miivész kollégajuk szandékatol fiiggetleniil elkészitették Emin nevekkel kidekoralt

864 Jake Chapman In: The Blind Leading the Blind

865 John Baldessari In: Seeing the World Askance. John Baldessari interviewed by Simon Patterson. Sajat ford.
Art Monthly, 2009. november. https://www.artmonthly.co.uk/magazine/site/article/john-baldessari-interviewed-
by-simon-patterson-november-2009
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egyszemélyes satranak masolatat is (The Same Thing Only Better, 2010), melynek szarkasztikus
cime szandékos félrevezetés, hiszen nem lehet jobb és nyilvan nem ugyanaz, mert csak
duplikécio, de gesztusuk sajat pozicidjuk megerdsitése azzal, hogy tagadjak, megsziintetik a
mi érzelmi vonatkozéasat, amely az eredeti targgyal egyiitt a langok martaléka lett és
l1étrehoznak helyette egy masolatot, amely semmilyen tartalommal nem bir.

Jake & Dinos Chapman masodik pokolvizidja (Fucking Hell, 2008) alapvetéen hii masa
a prototipusnak, csak kicsit nagyobb, részletesebb, gazdagabb, tehat kegyetlenebb. A Hell
hamvaibdl feltimadt Fucking Hell halalorgija is a biin voyeurisztikus azonositasat szolgalja, a
részletek szkopofilias ¢€lvezetét: mikozben a vitrinek nézelddésre csabitanak, a hobbi-
modellez6k monomanias terepgyakorlata épp attdl tavolitja el a néz6t, amit a mi abrazol — a
Pokol nem az eljovendd biintetésre valo figyelmeztetés, hanem a készitOk fantaziajanak
eredménye: ,,4 kornyezo taj dombjai olyan hamisak, mint egy modellvasut kériil. A pokol sajat
szennyezett elménk tiikorképe. Semmiféle leirds nem fog kézelebb vinni minket a borzalomhoz.
A haldleseteket mar elképzeltiik. Mar lattuk a fejeket a pozndkon. (...) A pokol minden
kidolgozottsaga ellenére végiil is nem tobb, mint egy ujabb konstrukcio. A Pokol megint csak
azt a szakadékot hangsiilyozza, amely elvilaszt benniinket az dltala leirt cselekménytdl.”%%® Az
izolacié mentén ismét visszautalhatunk Sade-ra: Barthes szerint ,,a bezdrtsdg teszi lehetové a
rendszert, vagyis a képzelet elrugaszkodasdt. Nemhidaba a fourier-i falanszter a sade-i

7667 "akarcsak a Hell vitrinjei esetében. A nézd bizonyos

varosallam legkozelebbi megfeleldje
értelemben mindenhatdva valik, ,,isteni tekintetet kolcsonéz szamara”, hogy a mii livegvitrinbe
van zarva, igy az ezernyi szenvedd figura hangyaszerli esztétikdjat egy olyan kiilonalld
valosagként nézegetheti, aminek nem alarendeltje; feljogositja a nézdt, hogy voyeurizmusat
mindenféle moralis veszteség nélkiil €lje ki, a szemléld akaratlanul ,,kollaboranssa valik a
miivészekkel, hiszen olyan dolgokat ldt, amit eredendéen nem lenne szabad megnéznie.”®®® Ezen
a ponton érdemes ismét felidézni Goyat, aki A haboru borzalmai egyik rézkarca ald azt irja,
hogy ,.En ldttam! (Yo lo vi)” Chapmanék latszolag azt kozlik, hogy ,,mi nem lattuk,” — de vajon
tényleg igaz, hogy Goya sajat szemével latta a borzalmakat és mottdja nem csak a kép hatasanak
expressziv érzelmi felerdsitése? Ahogy mi nézék — Chapmanékkel egylitt — csak mert haborus

filmeken vagy hiradok 6sszevagott képein keresztiil talalkozunk az erdszak és a halal képeivel,

nem mondhatjuk el, hogy mi is lattuk? A virtualis valosag ugyanugy valosag, de ebben az

866 Mark Holborn: Introduction. Sajat ford. In: Jake and Dinos Chapman: Hell. [katal6gus] Szerk. Mark Holborn
¢és Friederike Huber. Jonathan Cape and Saatchi Gallery, London, 2003, 14.

667 Barthes i.m. 23.
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hanem inkabb a (horror)filmek narrativait, kezdve az aldokumentumfilmek (Cannibal
Holocaust, rendez6: Ruggero Deodato [1980]) torténelemhamisito technikaitol, a Jojj és lasd!
(Elem Klimov, 1985) vagy az Apokalipszis most (Francis Ford Coppola, 1979) monumentalis
haborts tabléin at, a rape-and-revenge filmek (I Spit On Your Grave, rendez6: Meir Zarchi
[1978]) vagy a zombi és gore-zsaner szamtalan, videotékak mélyén heverd vadhajtasaiig,
egyarant felhasznalva azok ikonografiajat és (gyakran elhallgatott) tarsadalomkritikéjat, amely
gyakran a tudomany visszajara fordul6 racionalizmusat veszi célba. A Fucking Hell zoldellé
miidombjait és miivizeit benépesitik a Chapman birodalom mdar jol ismert szerepldinek
miniatlirizalt valtozatai: Stephen Hawking figuraja (Ubermensch), Dr. Moreau szigetének
génmodositott rémalmai (DNA Zygotic), vagy az Gjonnan kitenyésztett transzgenikus mutansok
sokasdga az Istentelenség Temploma koriil, melynek kapolndjdban éppen maga a Kaszés
kereszteli meg Hitlert. Hitler plan-air festoként is megjelenik decens tajképe mogott egy
hulldkkal teli tomegsir szélén: Chapmanék szadmara ,,Hitler a Gonosz megtestesiilésének
karikaturaja.” Hitler mint bukott fest6 felveti azt a dilemmat, hogy ,,lehet-e kapcsolat a kézétt,
ha valaki sikertelen a kreativitasban, sikeres lesz a pusztitasban” — mindenesetre Chapmanék
szerint Hitler fennmaradt akvarell tajképein keresztiil ,,nincs hozzaférésiink Hitler személyéhez,
mert nincs benniink patolégia.” Eppen a pszichologizalé miivészetszemlélet modszere nem
miikodik akkor, amikor Hitler fiatalkori képeire néziink: semmit nem lehet latni az Oriilet /
gonoszsag ,.kézjegyébol”, kizarolag iires, lapos és harmadrangi tajképeket — ez az analizis adta
az Otletet Chapmanéknek, hogy Hitler miiveit is kisajatitsak és atfessék (If Hitler Had Been a
Hippy How Happy We Would Be, 2008). Sokan Hitler festményeit olyan fontos torténelmi
dokumentumnak tekintik, amely az utolso bizonyitéka annak, hogy valaha normalis emberi lény
volt, mieldtt szornyliséges diktatorra valt, aki lehetett volna miivész is, ha felveszik a bécsi
akadémiara. Dinos Chapman pont emiatt tartja fontosnak azt a gesztust, hogy a fellelhetd 0sszes
Hitler képet at akarjak alakitani, mert ezaltal nem csak hogy ,,olyan ponton rugnak bele, ahol
nem tud védekezni”, de az ,.emberi” Hitlerrdl vallott fogalmat is kiradirozzak, igy Hitler
semmilyen moédon nem lesz megmenthetd.”®® Ahogy a késégotikus pokolpannoknak Satan a
kdzponti figurdja, igy a chapmani pokolnak is lehetne Hitler, de a teljes ,.fraktalis szétszorodas™
(Baudrillard) szellemében a Fucking Hell nélkiilozi a kitlintetett nézépontot, mikézben épp

Hitler csizmajatol nem messze egy apro részlet, egy maganyos, guruldé gumiabroncs érinti a ma

crcr

869 Jake and Dinos Chapman In: Jake and Dinos Chapman interview: Hitler Turning In His Grave. Sajat ford.
Louisiana Channel. 2015. https://channel.louisiana.dk/video/jake-and-dinos-chapman-hitler-turning-his-grave
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minden massal; minden egyforman szornyii. De az egyetlen dolog, ami egyenlotleniil szornyii,
ez a gumiabroncs, amely csak ugy gurul, k6z6mbdsen a koriilotte zajlo szornyiiseggel szemben.
Ez a kinetikus elszigeteltség feltételeit is jelzi; azt mutatja, hogy mindez egy szempillantas alatt
torténik. Nem olyasvalamit latunk, ami kitagult idoben zajlik (...) Ez tehat azt jelzi, hogy ez csak

7670 vagyis ,,minden abban a pillanatban torténik

egy lehetséges atrocitas részleges abrazolasa
meg, mialatt a kerék elgurul, meginog, majd elddl. A szornyiiség ekkora terjedelme is csak egy
szemvillandst vesz igénybe.”®"t Egy masik rejtézkddé-értelmezd motivum egy zombi-néci
csontvaz, aki egy szobabiciklit hajtva latja el &rammal az egész termelési folyamatot, mikdzben
fiilhallgatdjaval szorakoztatja magat: WORK HARD/PLAY HARD - hirdeti a halalgyar
kapujénak aktualis felirata. Ebben a pszichotikus vidamparkban a skizoanalitikus szemlélet
(Deleuze — Guattari)®’? nyujt kovethetd stratégiat, amelyben a tudatalatti nem egyéni, hanem
gépies: a totalitarius fasiszta allamot az altala miikodtetett ,,hdborus gépezet kisajdatitia és
beolvasztia az abszolut haboru dramlasaba, amelynek egyetlen lehetséges kovetkezménye
magdnak az Allamnak az éngyilkossaga.”®™

A kiilonboz6 torténelmi és mitoldgiai elemeket 0sszeolvaszté mii arra az idealizmusra
reflektal, ami mindenben, még a gyilkoldsban is kényszeresen értéket €s szépséget keres: éppen
a kultirdnkat meghatdrozo kereszténység alapelve Isten fidnak megdlése. Chapmanék
Apokalipszisében (most és mindorokkeé) ezernyi lokélis, szétaprozodott katasztrofa zajlik,
ramutatva arra, hogy a héboru vagy az er6szak megallitdsanak k6z6s vagyalma mindig csak
illzi6 marad, hiszen pont a gyilkossag aktusa jeloli ki azt a hatart, mely nélkiil nem létezne
tarsadalmunkban a rd iranyulo tiltas fogalma: ,,4 haboru az antropogenezis szerves jelensége,
amelyet a kereszténység éppugy nem tud megsziintetni, mint a halalt” (Pierre Teilhard de
Chardin).5* Jake Chapman szerint egy ,,marslaké szamdra éppen az erészak jelenlétének
675 o

detektaldsa jelentené az (antropomorf vagy nem antropomorf) élet bizonyitékat a Féldon

Mars az a planéta, amely elérte a stabilitas és az egyensulyi helyzetet, épp azért nincs rajta élet.

670 Chapman In: Artteritory

671 Jake Chapman In: Will Self: Jake and Dinos Chapman. Sajat ford. Art World, 2008, augusztus-szeptember,
35.

672 Foucault elemzése nyoman Deleuze és Guattari ugy vélte, hogy a pszichoanalizis nem rombolta le a
klasszikus pszichiatria hatalmi felépitményét, vagyis szerintiik Freud a pszichiatria Lutherja, aki ,,mozgdsitja a
mitosz, a tragédia, és az almok dsszes erdforrdsat, hogy ujra rabigdba hajtsa a vagyat, ezuttal beliilrél” — intim
szinhazat hozva létre az orvos szobéjaban. Ennek nyoman a vagy és a tudatalatti valodi felszabaditasanak
eszkozEll a pszichoanalizis helyett a skizoanalizis modszerét ajanljak fel, szembeallitva a pszichotikus
cselekvését a neurotikus passzivitasaval: ,,egy sétara indulo skizofrénias jobb minta, mint egy neurotikus az
analitikus divanydn.” (Deleuze — Guattari: Anti-Oedipus: 293, 2.)

673 Deleuze — Guattari A Thousand Plateaus: 255.

674 1dézi: Paul Virilio: Ground Zero. Ford. Chris Turner. Verso, London, 2002, 95. Sajat ford.
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A Gaia-clmélet szellemi atyja, James Lovelock NASA-nal végzett munkaja soran kezdett el
azon gondolkodni, hogy ,,az életet ki lehet-e mutatni egy bolygon pusztan a bolygo légkorének
vizsgalataval. Rajott, hogy a légkort az élo folyamatok altal termelt gazok, mint példaul a metan
és az oxigen, kibillentik az egyensulybol (...) Barmilyen biokémian alapuljanak is a foldonkiviili
organizmusok, Lovelock felismerte, hogy a kémiai egyensuly egyenlo a haldllal, és barmilyen
kémiai egyensiilyhianyt az élet arulkodoé jelének lehet tekinteni.”®’® Az erészak olyan eruptiv
energia, amelyet nehéz a civilizalt viselkedés progressziv fogalmahoz kotni, mert nem lehet a
racio porazan tartani, de Chapmanék terepasztalan a pusztitds nem kizardlag az emberi faj
virusdnak kovetkezménye — az installaci6 makettjeinek alapja a kiismerhetetlen tektonikaju
Gonosz Gaia, aki mar sziiletésiikkor halalra itéli gyermekeit, a vaksagot és rakot okozo halalos
Nap alatt: a kdzponti dioraméban tlizhany6 kopkodi ki dnmaga mélyérél mérgezo fiistjét és
ocsmany teremtményeit. Az iivegvitrin falat egy gennyzsakként kifakad6 vulkankitorés
ostromolja, amely naci katonak huisviharat bocsatja ki a Fold gyomrabdl — a Fucking Hell a
civilizacié teljes 6sszeomlasat jelzi, "Lehetove téve, hogy szornyiiséges vadsagunk megjelenjen
a resekben, feltaruljon ezekben a hasadékokban, mint ahogy a pokol lehet a foldrengések altal
megnyitott szakadékokban, amelyek forgdsai a kozmikus rendben felszakitiagk a Fold
keriiletének torékeny boreét, és egy pillanatra felfedik a kézepén 1évé tiizet. (...) Nem telik el nap,
hogy ne vennénk észre egy ilyen katasztrofa elojelét, hogy bar nem tancolunk vagy dallunk
vulkanon, mégis elmondhatjuk, hogy egész életiink, lélegzetvételiink kapcsolatban van
lavafolydsokkal, kraterekkel, gejzirekkel."®”” Michel Leiris geologiai metaforakkal josolta meg
a II. vilaghdbora pusztitdsat, mig a sziirrealizmus sziiletésénél Leiris-szel egylitt babaskodo
Bataille Napdnuszanak poétikaja akar Bosch Poklat is megidézi, ahol a Vilag Koldokeként
funkcionald, az Edenkert kozpontjaban allo, kerek nyilast Elet Kutja ellentéteként a Vilag
Segglyuka krater(ek) képében jelenik meg: ,,4 foldgombét vulkanok boritjak, amelyeket
dnuszként haszndl. Es bar ez a gomb nem él semmiféle taplalékkal, mégis néha kiloki magdbdl
belének tartalmat.”®’® Manuel De Landa aramlasok dinamikajaval irja le a torténelmet, amely
jol illeszkedik a Fucking Hell nemlinearis apokalipszisének szerkezetéhez: ,,Bolygonk
nemlinearis dinamikajat tekintve a vékony kdkéreg, amelyen éliink és amelyet otthonunknak

neveziink, talan a Fold legkevésbé fontos eleme. A foldkéreg valojaban csak egy egyszerii

676 Roger Highfield: James Lovelock’s Greatest Epiphany: Quest for Life on Mars. Sajat ford. Science Museum,
2019. november 8. https://blog.sciencemuseum.org.uk/james-lovelocks-greatest-epiphany-quest-for-life-on-
mars/

677 Idézi Cristoph Grunenbeg In: Bad Art For Bad People: 23. Eredeti széveg: Michel Leiris: Civilisation In:
Encyclopedia Acephalica, Szerk. Robert Lebel and Isabelle Waldberg, London, Atlas Press, 1995, 93. Sajat ford.
578 Bataille EX Symposion [2012]: 3.
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megkeményedés a fold alatti lavafolyamok nagyobb rendszerében.”®’® Sét, De Landa ennél még
tavolabbra helyezi optikajat: ,,4 gének és a biomassza aramldasa »formatlan«, ha barmely
egyedi szervezethez viszonyitjuk, de maguk az aramlasoknak belsd formdai és funkcioi vannak.
Valojaban, ha a bolygo szemlélete helyett kozmikus nézépontot fogadnank el, akkor az egész
bolygonk maga is csupan ideiglenes megkeményedés lenne a vilagegyetemet dathato hatalmas
plazmadramlatokban.”®® Ebben a transzhistorikus idéspektrumban nem fér meg a fejlett vilag
blintudatabdl burjanzé okoérzékenység manipulativ természetképe, hiszen ,,a Green Peace
csak a Fekete Haldl prizmds fénytorése.”®! Horvath Mark és Lovasz Adam Timothy Mortonra
hivatkozik, aki a természetvédelem kritikdjat az antropocentrikus kornyezetvédelemre
vonatkoztatja, amely a ,természetet gondozo ember paternalizmusaval” fenntartja a
6jat™®®2: | a széplélek képtelen beldtni, hogy az a gonoszsag, amelyet elitél,
sajat létéhez elengedhetetlen, sot tiszta szubjektivitasként valo fenndlldsa alkotja ezt a
gonoszsagot.”®% Az antropocén sotét 6kologiaja ,,melankolikus etikat” kinal fel, mely szerint az
okologia esztétikai és politikai gyakorlatanak a ,,halottakhoz kell kapcsolédnia” 58 Ugy tinik,
Freud axiémajabol (,,minden élet végcélja a halal”) nincsen kiut. ,,Hogy a halal a vilag ifjukora,
arrdl az emberiség nem vesz tudomast. Bekotott szemmel nem vagyunk hajlandok észrevenni,
hogy egyediil a haldl biztositja azt a folyamatos vijrafakaddst, amely nélkiil elfogyna az élet.”%®
A barsonyosan fénytelen szervetlen massza mindenhol ott van, csak megfelel? teret kell talalni,
hogy feltorjon a foldtorténeti Pokolbol: Gonosz Gaia rendre a felszinre kiildi kiismerhetetlen,
ragacsos magjat, hogy beteritse vele ivadékait, elég korbe iilni az altala felkinalt fondue-talat és
a koromsotét lavaba martani végtagjainkat a lehetd legnagyvonalubb gesztusfestészetként,
hogy iiszkos csonkokkal irhassuk az égre: BIZUNK AZ ENYESZETBEN.
Chapmanék korabbi, azonos szerkezeti poklainak (Hell [1998-2000], Fucking Hell
[2008] The End of Fun [2010]) 6sszegz6 folytatasa a The Sum of all Evil (2012-2013). Ebben a
négy vitrinbdl all6 miiben is ezernyi lokalis, szétszorddott katasztrofa zajlik, mely a korabbi
dioramakhoz képest — ahol foleg csak hiivelyknyi méretii miianyag néaci katonak / meztelen

mutansok pusztitdsa és szenvedése toltotte be a teret — a koncepcid fokozatosan kibdviilt

6slényekkel, tirhajosokkal, a McDonald’s marketinggépezetének reklamfiguraival, Ku-Klux-

57 De Landa i.m. 257-258.

880 Yo, 261.

881 Chapman: Meatphysics

82 Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 301.
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Klan figurakkal és életnagysagu torzokkal — ebbdl is kideriil, hogy ez a kollektiv félelmeinket
kiméletlen humorral listdz6 munka a burjanzé részletek ellenére nem deskriptiv, hanem
kegyetleniil imaginarius. ,,Megprobaltuk megkérddjelezni és aladsni azt az elképzelést, hogy a
torténelem kozéppontjaban az ember all. A mii a torténelem nemlinedris értelmezését mutatja
be, igy annak az étlete, hogy Ronald McDonald egy idoben létezett a dinoszauruszokkal,
lerombolja az elképzelést, hogy az alkotasnak barmilyen végérvényes torténelmi igazsaga
lenne®8® — elvégre ,, az id6 nem dltalanos keret, hanem csak az entitisok kozétti kapcsolat
ideiglenes eredménye.”%®

Ezen a ponton valik szamomra relevanssa ismét Latour tanulmanya, mely a science
studies mentén vizsgalja a természet, a technologia és a tarsadalom kapcsolatat, és analizise
parbeszédbe hozhaté a Chapman fivérek dioramainak transzhistorikus szemléletével ¢és
munkdik modernizmushoz vald kapcsolataval. Egyik jo példa erre az installacidé szdmtalan
példanyban megsokszorozott, és kiilonb6z6 szituaciokba helyezett szerepl6je, Ronald
McDonald boh6c®®, melyet til reduktiv és félrevezetd lenne a globalizacié és annak
uniformizalé konzumizmusa elleni tamadasként értelmezni. A McDonald’s franchise 1940-es
indulasakor a legprogresszivabb ethoszt képviselte az egalitarius termelés révén, ahogy
mindenkinek egyforman gyorsan elkésziil6 és olcsé ételt kinalt, felszabaditva az embereket a
fozés rabigaja alol. A miivészparos mar 2002-ben készitett egy sor pszeudo-primitiv
fafaragvanyt (Works from The Chapman Family Collection [2002]), amelyeken a torzsi targyak
ikonografidjaba a McDonald’s motivumai keverednek: ,,a Nyugat azt gondolja, hogy egyediili
birtokosa annak a ravasz triikknek, amely lehetévé teszi, hogy korldtlan ideig nyerésben
maradjon, mikézben talan mindent elveszitett."®° A természet és a technoldgia groteszk
hibridjeként megsziileto, ,,egykori brit gyarmatokrol” (Camgib, Seirf vagy Ekoc — visszafelé
olvasva: BigMac, Fries, Coke) szdrmazo szobrok ,leltdri szama” (cime) valojaban egy-egy
londoni McDonald’s iizlet telefonszdma. Ronald McDonald Chapmanék szdmara a
modernizmus bukasanak szimboluma, egy olyan, kezdetben messianisztikus, majd félreértett
¢s vegll keresztre feszitett liberdlis mumus, amely az indusztrializmus idealizmusatol a
vilagvége felé zuhano roppalyat jart be. A McDonald’s az elérheto étel demokratizmusat igérte,

mikor még az lirkorszak utdpidja és a milanyag elterjedése egy szebb jovo lehetdségével

686 Jake & Dinos Chapman In: Jake & Dinos Chapman: Chicken / Pinchuk Art Centre, Kijev, VernissageTv,
2013. februar 8. https://vernissage.tv/2013/02/20/jake-dinos-chapman-chicken-pinchukartcentre-kyiv-ukraine/
87 Bruno Latour: Sohasem voltunk modernek. Szimmetrikus antropoldgiai tanulmany. Ford: Gecser Otto. Osiris,
Budapest, 1999, 130.

688 Lasd még: Ronald goes Fishing (2013), Wheel of Misfortune (2014), Old Kent Road (2014)
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kecsegtetett, &m ahogy e folyamat a fold nyersanyagainak megcsappandsat, az esderdok
pusztulasat és az 6zonréteg elvékonyodasat eredményezte, az indusztrializacid pozitivista alma
a vildg gonoszsagait megtestesitd rémalomma transzformalddott: Ronald egy ,perlekedd
bohécca valt, amely elvesztette a humordt.”®® Ronald Chapmanék szamos dioramajan
keresztre feszitve nevet szamos klonjaval egyetemben (In Our Dreams We Have Seen Another
World, 2013), hiszen ahogy a kereszténység megsziiletésének alaptétele, hogy fel kell aldozni
Isten fiat, hogy tarsadalmi kohéziot teremtsen, Ronald a jelen liberdlis tdrsadalma szdmara ,,az
Indusztrializacio gyermekét testesiti meg, aki egyszemélyben felelos a bolygo pusztulasaért”,
amiért az antikapitalista gylilekezet megfesziti a Pokol terepasztalan: ,,az antiglobalizdcio
onjelolt torpéi osszegyiijtik csocselékiiket az istentisztelet-ellenes katedralisok koriil, azt
nytiszitve: Halal a népszavazasi kulturara! Haldl az iparosodott tomegekre! Haldl a gépezetre!
Eljen a bioélelmiszer és a burzsod-romantikus antropomorfizmus!”®® A Jake Chapman
fikciojaban megelevenedd aprd figurak méreteikkel is alatdmasztjdk Virilio progresszio-
kritikdjat: ,,4 haladas hivei, a gigantizmusba belebolondult torpék veszélyes bandaja, egy olyan
tudomanyosan naiv vilagfelfogast alakitanak ki, amelyben a pozitivizmus burkolt nihilizmussa
valik, a névekedés pedig negativ novekedéssé — a makacsul ismétlodo infantilis elutasitds
elégtételéveé.”®? Ahogy a nacizmus arnyékot vet a felvilagosodas elveire, ugy valik konnyii
célpontként megjelend tiinetté a progresszid testén a McDonald’s tevékenysége: minden, amit
pozitivnak hittiink az ember technologiai innovaciojardl, kideriilt, hogy torténetesen rossz —
maga az ember valik a rossz hordozojava, amely sajat kihalasat idézi eld (Arbeit McFries,
2001). Chapmanék intencidja szerint a gyorséttermi totemek és Ronald-fesziiletek mikdzben
szétvésik az autenticitds minden mitoszat, valdjdban megprobaljak restauralni a McDonald’s
eredeti jO szandékat és 1étrehozni egy 0j vallast. Lehetséges, hogy a Chapman fivérek cinizmusa
Latour szamara a posztmodern kiliresedett pozicidja, mely szintén csak ,tiinet és nem
megoldas”, hiszen valdjaban meg6rzi a modernizmust és szétszorja az altala szétvalasztott
elemeket. ,,.Soha senki nem volt modern, mert a modernitas sohasem kezdodott el” — éllitja
Latour és ezzel a kijelentésével legalabb olyan provokativ hangot {it meg, mint Chapmanék
egyszerre fagyos és szenvedélyes analizise. Chapmanék a torténelmi és kulturalis sztereotipidk

vizsgalata soran azt a képtelen szelekciot hajtjak végre, hogy summadazzak az osszes 1étezd

6% Jake and Dinos Chapman In: Louisiana Channel
891 Chapman Meatphisycs
592 Virilio Ground Zero: 2.
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rosszat az erészak amokfutasaként egy transzhistorikus és idon kiviili arénaban: ,,a mult nem
magatol tamad, hanem kulturdlis konstrukcié és reprodukcié eredményeként sziiletik.”®%
Mindezért a pszichotikus vidamparkeért tul konnyti lenne a Teremt6t vagy annak hidnyéat
hibaztatni a mivészek helyett: a modernek Istene, ,,az dthuzott Isten, nem zavarja sem a
természet sem a tarsadalom jatékat, noha a modernek fenntartottik a jogot arra, hogy a
természet és a tarsadalom torvényeinek konfliktusa esetén folyamodhassanak ehhez a
transzcendenciahoz.”®* Az athiizott Isten ,jelen van” Chapmanék pokollajstromaban: a
miniatlir figurdkhoz képest egy egyméteres, meztelen férfi alsotest torzojakeént alldogéal Nike
cipdkben — jelenléte kellemetlen és nevetséges, de valdjaban nem sok vizet zavar. A
katasztrofalis, excessziv energiaként pulzaldé Nap alatt rakosodd organizmusok kaosza ¢és
hipertr6fidja a premodern tekintet és a jovo megsemmisiilése kdzott oszcillal: Jake Chapman
szerint ,,A totalizalt Természet kevésbé makroszkopikus biofilozdfia, mint inkabb révidlato
antropomorfizmus®®: a nem antropomorf tekintet feldl kitiintetett szerep jut az egymassal
k6z06siil6 vagy éppen a nacikkal kiizdd dinoszauruszoknak is. Ez 1ényeges szempontot vezet be
a poszthuman tendencidk és a modernizmus fesziiltségterébe, ,,ugyanis a »dino« valoban az
emberi — és a zsido-keresztény értelemben dtteologizalt — természet eldtti entitds, ugyanakkor
esztétikai értelemben helyesebb »kiviilségrol« beszélni. Az Oslények ugyanis csak a
paleontologiai szempontbol birnak biztos természettorténeti pozicioval elottink, kulturdlis
statuszuk ezzel szemben rendkiviil ellentmonddsos, hiszen nagyon is jelen vannak mint ember
alkotta képek — egyfajta popmitologiai szimulacioként — de egyszerre tavol (vkint« és »maskor)
is« vannak mint az antropocentrikus ontoldgiat megkérdojelez6 inhuman »idegenek«. A
poszthuman paradigma egyik fontos popkulturdlis vonatkozdsi pontjanak tekinthetd Jurassic
Park (1993) példdiul arrdl (is) referdal, hogy a biotechnologia ennek — a természettorténet
fikcionalizalodasabol is fakado — ambivalencianak elobb-utobb »testet adhat«, illetve hogy
optikai rendszereink szimulacios kvalitasa miatt a dinoszauroszok mar most koztiink jarnak —
és sokkal »valosagosabbak« mint a belvederi Apollon.”®*® A dinoszaurusz-reprezentacio
szempontjabol (is) relevans a Technologie und das Unheimliche®®” miivészeti-ismeretelméleti
projekt, amely idérél-idére fanzine-ok vagy inkabb koncept-fiizetek alakjaban olt testet,

melynek célja a technologia és a conditio humana kolesonds provokacionak vizsgalata: a

89 Jan Assmann: 4 kulturalis emlékezet. Ford: Hidas Zoltan. Atlantisz, Budapest, 88.
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897 A 2013-ban indult, Berlin-Lipcse-Budapest tengelyen szervezéd6 angol nyelvii kultiraclméleti kiadvany
szerkeszt6i Fridvalszki Mark képzémiivész, illetve Miklosvolgyi Zsolt és Nemes Z. Mario esztétak.
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"technologie" mar magaban feltételezi az "unheimliche-t" vagyis a ,kisértetiest”, hiszen az
emberi tevékenység imitaldsa idegenséget sziilhet a gépek uralma miatti szorongésaink folytan.
Ugyanakkor Baudrillard elismeri, hogy ,,az uj technologiak, az uj gépek, az interaktiv
képernyok egyaltalan nem idegenitenek el, hanem integralt aramkort alkotnak az emberrel” —
ez lenne a halozatok ¢s a hibridek burjanzasa, melyek termelése Latour szerint (egy kozeli
jovoben) a , kiszélesitett demokrdcia targydava valik” %%

De vajon hol kapnak helyet a halozatokban az egyszerre tavol és kozel 1év dslények?
A T+U masodik, ,,Dinosaurs” szama éppen ezzel a kérdéssel foglalkozik: a kultartorténet
humanista felfogasa szerint az emberi kultira megalapozoja az antik miivel6dés és emberkép,
ugyanakkor, ha ezt a torténetet egy poszthuman perspektivabol kodoljuk ujra, akkor a
gorogoket levaltjdk a dinoszauruszok. Mitchell szerint a ,,dinoszaurusz a modernitds
totemallata” ®%, hiszen egy szimbolikus 4llat, amely el8szér a modern korban jon létre. A T+U
flizetben ¢és hatso boritdjan tobbszor idézett Mitchell tanulmany a dinoszauruszt betegségként
aposztrofalja, ahogy megfertdzi a tomegkultarat, a metaforakat és a mindennapi nyelvet: ,,A
huszadik szazad végén valosziniileg tobb dinoszaurusz-kép van a Foldon, mint ahany valodi
lény volt az Gsidékben.”’™ Jake Chapman Explaining Christians to dinosaurs cimii
paleontologiai és természetpolitikai kérdésekkel foglalkozd esszéje a kreacionista és a
természettudomanyos szemléletet allitja szembe az elébbi kritikajaként: ,,a szétfoszlo hust
tulelo fossziliak felfedik ateizmusukat”, hiszen ,,a fosszilis maradvanyok radikalis felfedezése
az isteni teremtés hivei szamdra eretnekséget jelenthet, mig a humanista ateizmus allitasai
mellett szilard bizonyitékként szolgalhat. Az emberi életet megel6zo szuperorganikus eltérések
vizioja a keresztények szamara egy elképzelhetetleniil tag idoskala problémajat vezeti be, mig
az osszetett koviiletek felfedezése egy tovabbi dilemmat vezet be — az iidvosség és az orok élet
hatdrain til haté anyag fennmaraddsat.”’™® A tartalmi és stilisztikai szempontbél is hibrid és
hiperbolikus szoveget féluton dekonstrualjak és olvashatatlannd teszik a szdmitdgépes virust
szimulalo, kédok és jelek, mintha a tudomany sajat magat diszkreditalna a technolodgia révén,
fatalis hibanak esve aldozatul: ,,a tudomany lemondana barmilyen dltala keresett raciondalis
egysegrol, hogy cserébe felfedezhessen egyszer egy csipetnyi kaoszt. A miivészet egy keretben

fog fel egy csipetnyi kdoszt, hogy olyan megkomponalt kaossza alakitsa, amely immar
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érzékelhetévé  valik.”’" Jake and Dinos Chapman hibrid médiumhasznalata és
halozatos/kollektiv munkaja nélkiiloz minden idealizmust és feleldsségteljesen pesszimista
képet fest a miivész tarsadalmi szerepérél. A The Sum of all Evil vilagmodelljében a kreativitas
¢s a technologia értelmetlen és dnbiintetd barkacsolassa (bricolage) degradalédik: az tirhajosok
soha nem hagytak el a Foldet, csak megismerhetetlen mutaciokat gytjtottek be a f61di pokolbdl.
Latour, ugy tlinik még a jovore alkalmazhatdo megoldasokat vart a hibridekt6l: ,,a hibridek, a
szornyek (...) mindeniitt jelen vannak: ok alkotjak nemcsak a mi sajat kollektivitasainkat, hanem
a tobbi kollektivitdst is.”’® A halézatok és dramlasok dinamikéaja Chapmanék pokoltabloiban
Horvath Mark és Lovasz Adam szerint ,,hatdrozott tarsadalom- és kultirkritikai mozzanatként
pontosan az abszolut értéktelenségig valo lehatolds mozzanata jelenik meg, tehat az absztrakcio
es a komplexifikacio altal felszabdalt immaterialis kod- es informacioaramlast, a
kaoszmolégiat visszavezetik a materialitdsok vilagaba.”® A To Live And Think Like Pigs
(2015) makettjének testkdoszaban megszdmlalhatatlan emberi fej alkot egy spirdlis
mechanizmust, ahol ,,a test szétszerelésének szenvedése nem ér véget a teljes feldarabolodassal
vagy a halallal, hanem a halozati alapu rekombinans fraktalizacios mechanizmus a
testrészekkel (és kiilondsen a fejekkel) tovabb folytatja inorganikus miikédését. A kapitalista
modernitds sajatos jellemzdje, hogy a kodok daramlasai onallo életre tesznek szert, és
megszabadulnak azoktol a szimbolikus rendszerektol, amelyek rogzitik, kodoljak és tulkodoljak
azokat.”’®® A chapmani hibriditas hiisviharabol kibontakozo, gépi vagyaknak aldrendel6dd
cirkulaciot Horvath és Lovasz a Lyotard altal bevezetett ,,/ibidindlis 6konomia” fogalmaval
teszi plasztikussa: ,,Még a haldl sem alternativa, mivel még a halalban, a megsziinésben is van
jouissance (€lvezet): az angol munkanélkiiliek nem azért valtak gyari munkdsokka, hogy
legyenek barhol, a banyakban, az ontédékben, a gyarakban vagy a Pokolban, 6k bizony élvezték
organikus testeik Oriilt szétroncsolasat, személyes identitasuk lebontdsdt, a paraszti
tradicionalitas felszamolasat, csaladjaik es falvaik megsziinését, az uj varosnegyedek
anonimitasat.”’® Ronald McDonald emberfejeken egyenstlyozd cirkuszi halaltanca a

kapitalizmus szado-mazochista szisztémajanak orvényszeri formakbol épitkezd szervek
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nélkiili testéhez kotodik, 6sszekapcsolva a nacizmus halalgyarait és a kapitalista termelést: ,,a
munka a halal termelése, mig a haldl a munka produktivista logikdjaba dgyazodik.”™"

A Chapman fivérek vad pesszimizmussal ¢s gyonyorkodtetd gyerekességgel atitatott
pokolverzioit szivesen jelolném ki az alkotoparos palydjanak csucspontjaiként, de tudva, hogy
ezzel a gesztussal csak a miivészet halalszagih mauzéleumaba helyezném a fivéreket, inkabb
ugy fogalmaznék: a Hell és minden mutacioja kitiintetett helyet foglal el kultarank ndefiniald
versenyében, amely egy pillanatra magara ismerhet a pusztulds mintaképeinek
feltartoztathatatlan aramlasaban, amelynek sohasem lesz VEGE. A Pokol nem a vég, hanem az
alkotas kiinduldpontja, egy olyan gépezeté, amelyben a haldl, a negativitas tultermelése a vég
ujraindulasat eredményezi (The Beginning of the End, 2013), hiszen szdmunkra a transzgresszio
természetének leglényege, hogy ,,a hatarsértés tigy valésul meg, mintha soha nem tortént volna
meg” (Klossowski). A Fucking Hell egy tragar felkialtasba siiriti a 20. szazad borzalmait, addig
ismételve és fokozva az erdszak ¢€s a haldl képeit, amig nem marad beldliik semmi, csak egy
gorcsos, kényszeres nevetés: ,,a Poklot a nevetés taplalja, a transzgresszio és a szentség kozti
megtagadott kapcsolat.”’%® Chapmanék halalgyaranak cél nélkiili, abszurd leltira teljes
mértékben megnézhetetlen, mert 7/ van a reprezentdacion: a gotikus épiiletszobraszokhoz
hasonléan minden olyan feliiletet is kidolgoznak a terepasztalok és szerepldinek modellalasa
kozben, amely nem lathato. A szkopofilia lokalis gyonyoreire csabito, tivegfal mogé zart
Végitélet-makett gonoszsagkollekcidja sajat vérszomjunkkal szembesit, olyan revelacio ez,
amely felnyitja a szemet, de rogton ki is szurja: pornograf esztétikaja ellenére nem feltar, hanem
inkabb falat huz a média altal kozvetitett borzalmak fogyasztoi elé, a felvildgosodas
vallalkozasdnak bukdsaval szérakoztatva a befogadot — a mii integrans részéve téve annak

kockazatat is, hogy az , Enlightenment”-bél nem marad mas, mint ,,Light Entertainment.”’%
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5. Poszthuman formatlansag.

A lokalis és halézatos burjanzas vektorai

A ,festészet” csunya szo
(René Magritte)

Az egyetlen modern mitosz a zombik mitosza’"*° — vallotta kapitalizmus-kritikajaban Deleuze
¢s Guattari, elvégre mar 1968 forradalméval egy idében George A. Romero zombi-invazioja, a
Night of the Living Dead vazolta fel a lehetséges jov6 korvonalait. Ugyan a kortars miivészet
alapvetéen nem médium-, hanem témacentrikus, mégis a poszthuman perspektiva kapcsan
érdemesnek tartom a dolgozatban eddig kevésbé targyalt tablakép miifaja fel6l megkdzeliteni
a transzgressziv testreprezentaciok régiokat Osszekotd, lathatatlan rizomatikus haldzatat,
kiilonos tekintettel a kelet-kozépeurdpai jelenségekre. A filmes/internetes horror-kultara és a
miivészettorténet horror-hagyoménya egyarant dinamizalja ezt a fajta a festészeti vonulatot,
amely tudatosan reflektdl sajat archaikus, Ujra és Ujra eltemetett médiumaéra: a festészet
kétségbeesett mumifikalasat és a technoldgia igézetében zajlé naiv Ujratemetését egyarant
problémasnak talalom, am létezik egy harmadik ut. A piktara zombi-létének vitalitasa aladssa

crer

tudomany kettévalasanak egyik atgondolasra méltdé momentuma, hogy amikor 1961-ben az
ember eljut a vilaglirbe, amikor a végtelen vertikalitds vagya teljesiil, az azt megel6z0
évtizedben Jackson Pollock a foldre helyezett vaszonra csurgatja a festéket véletlenszerii
alakzatokban.”! A modernizmus mitosza a sebesség ndvekedését a tarsadalom fejlédésével
azonositja, am a Virilio 4ltal bevezetett dromoldgia fogalma ,.a modern kozlekedési
technologidak révén eltiing teret és megsemmisiilé idét jelenti”’*?: Horvath Mark és Lovasz
Adam a Felbomlds és dromokrdcia cimii kotetiikben ramutatnak, hogy a felvilagosodas részét
képezd tarsadalmi gyorsulds akar az ész kudarctorténetének is tekinthetd, hiszen a ,,vilag
felszamoldsahoz”™ vezethet.

Eldszor Paul Delaroche akadémikus torténelmi festo jelentette be 1840 koriil a festészet

halalat a dagerrotipia altal kivaltott panikrohamaban: a képi reprezentacidé demokratizalasadhoz

hozzajarulo fotografia ugyan nem 6lte meg a festészetet, de hozzajarult a képelmélet (picture
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theory) kidolgozasahoz, hiszen nem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy ,vildgunkat és
identitasunkat nemcsak leképezik, hanem alakitiak is az embereket koriilvevd képek.”’
Mitchell szerint a képek ,,nem a vilagra nyilo atlatszo ablakot jelentik tobbé, hanem olyan
jelnek tekintik oket manapsag, amely a természetesség és atlatszosag megtéveszto latszataba
burkolozik, mikézben elfedi a reprezentdacio homalyos, torzito, onkényes mechanizmusat, az
ideologikus misztifikdcio folyamatat.” ™™

A hagyomanyos tablakép él6halott-pozicidja kapcsan érdemes még utoljara kitérni Jake
and Dinos Chapman miivészete kapcsan a tradicionalis médiumhasznalatra. Jake Chapman
szerint munkassaguk ,.parazita modon vagy vampirisztikusan fiigg a miivészeti termelés minden
olyan formajatol, amelyet a progressziv modernitas és a liberdlis humanizmus koriilményei
kozott el kellett volna temetni, amiért az géprombolo vagy nem-teleologikus,” igy az altaluk
kidsott, zombifikdlodott miivészeti technikdk lerohanjdk az Oket impulzussal ellato
modernizmus egészséges, vitalis testét — éppen igy adva neki lendiiletet.”*® A chapmani
képrombolas ketts folyamata érhet6 tetten a One Day You Will No Longer Be Loved (2008-
2017) cimi olajfestményciklusban is. A mainstream muvészettorténet memoriajabol kihulld
kismesterek 19. szazadi portréit banyasszak el6 a régiségkereskedések mélyérdl, majd adjak
vissza a romlas és az enyészet kollektiv erejének a horrorisztikus atfestések altal. Ebben az
egyszerre kegyeletsértd és nekrofil Osszjatékban a viktorianus post-mortem fotografia
hagyomanya altal vezérelt kisértet-milivészkéz szabaditja ki az egykor ,,fontos” modellek
arcanak kodjait az antropomorfizmus bortonébol, ahogyan Foucault fogalmaz: ,,a morbid annak
észlelése, ahogyan az élet megtaldlja a halalban a maga legdifferencidltabb alakzatdt.”™'
Chapmanék a kisajatitas / Ujrafelfedezés révén egyfeldl vitalizaljak az ,elarvult
arisztokratakat”, de ekdozben alaassak a reprezentativ portréfestészet érvényességét €s a portrék
,megrohasztasa” révén bosszit allnak az egykori brit arisztokracian. A nekrokracia ujdonsiilt
tagjainak metamorfézisat minden esetben a kép karakterébdl bontjak ki, vagyis az altaluk
alkalmazott , festési technikat maga a kép sugallta”’™8: a reprezentativ portré drokkévalosaga
csak illuzid, valojaban mind a kép, mind a modellek romlasa abszolut mértékben determinalt.

Harold Morowitz biofizikus 2014-ben szatirikus irassal reagalt arra a hirre, hogy A Louvre

kuratorai aggodnak a vildg legjobban tisztelt festményének, Mona Lisa portréjanak romlésa

"4 Visy Beatrix: Fénykép és szoveg, fénykép az irodalomban — elméleti kozelitések. In: Helikon, 2017/4. 467.
15 W_.].T. Mitchell: Mi a kép? Ford. Szécsényi Endre. In: 4 képek politikaja. W.J.T. Mitchell vélogatott irdsai.
JATEPress, Szeged, 2008. 16.

16 Chapman In: Papers of Surrealism 8.

"7 Foucault: i.m. 262.

718 Jake Chapman In: Will Self Art World: 34.
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miatt: "Na és? Egy olajfestmény nyilvanvaloan nem egyensulyi szerkezet, és igy a
termodinamika masodik torvényének megfeleléen a portré azota romlik, hogy koriilbeliil 500
évvel ezel6tt elhagyta Da Vinci festéallvanyat."™® E termodinamikai sziikségszeriiséggel
szemben szamba vette a lehetséges konzervalasi modokat a fagyasztastol egészen a molekularis
biologia megkozelitéséig, melynek modszerei alapjan az 6sszegylijtott leletekbdl rekonstrudlni
lehetne Leonardo és Mona Lisa DNS-ét. ,,4 miivészt és modelljét ezutan lehetne klonozni, és a
klonokat blasztocisztakkeént tarolni. Igény szerint felnotteket lehet nevelni, és uj festményt lehet
késziteni,” de miutan a ,,genotipus” nyilvanvaldéan nem azonos a ,,fenotipussal, fogalmunk sincs
arrol, hogy az uj festmény milyen kapcsolatban lesz az eredetivel. Sajnos azt sem tudjuk, hogy
a klonozott Leonardo tud-e majd festeni, vagy a klonozott Mona Lisa tud-e mosolyogni!”,
vagyis a termodinamika els6 két torvénye Morowitz szerint ugy irhatd le, hogy ,,I. Nem
nyerhetsz. II. Még a nullszaldot sem tudod elérni.”’®

A festészet ¢l0halottjainak karnevaljat Glenn Brown melankolidaval Aatitatott
konceptualis festészete teszi talvilagi, félrenyomott szinekben pompazé érzéki tablova, akinek
f6 modszere a klonozas és a remixelés. Ha a festészet halott is, gyorsan né a korme, minduntalan
belevidjva a ,konceptudlis frigiditas” (Nemes Z. Marid) jegyében kanonizald
intézményrendszer vértelen husdba: ,,4 vagyam az aprolékos, kéziigyességgel létrehozott
festészetre annak koszonheto, hogy rossz izlésként tartjak szamon. A miivészeti establishment
szamdra a mesterségbeli tudds haszndlata kézonséges.”’* Brown a YBA-jelenség 90-es
évekbeli hullamaval indult az appropriation art egyik legeredetibb képviseldjeként;
kisajatitasaban benne van Rosalind E. Krauss kritikaja, aki Monet és Rodin késéi munkai
kapcsan ramutat, hogy mikézben a modernista alkotok éppugy hasznaltik ,,a szingularitas és a
multiplicitas, az egyediség és a reprodukcio parositasat”, elfojtottdk ennek jelentdségét. ,,Az
eredetiségrol szolo diskurzus (...) elnyomja és diszkreditalja a kiegészito diskurzust, a masolat
diskurzusat. Mind az avantgard, mind a modernizmus ettél az elfojtastol fiigg.”"®* Brown
posztmodern kisajatitasa is mintha a modernizmus elfojtott tudattalanjabol bontand ki szerepldit
¢€s az atdolgozéas kényszerét. A budapesti Ludwig Muzeumban 2010-ben atfogo kiéllitassal
szerepld miivész kulturalis evoliciot tagado eljarasa féleg Frank Auerbach rendkiviil vastag

crer

impasto gesztusokkal festett képeinek reprodukcidjarol masolt tikorsima feliiletl

719 Harold J. Morowitz: Mona Lisa and the Second Law of Thermodynamics. Sajat ford. Complexity, 2014.
julius-augusztus, Volume 9 Issue 6, 13.

20 Yo. 14.

2L Glenn Brown In: Three Exhibitions. Sajat ford. [kiallitasi katalogus], Gagosain Gallery, New York, 2009,
112.

722 Krauss The Originality of the Avant-Garde: 168.
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olajfestményein érhetd tetten, amelyek olyan szimuldkrumoknak tekinthetok, melyek
megcsufoljak az illuzionista festészettel szembenalldé Clement Greenberg sikrél alkotott
ide4jat.”>® Brown festészeti mutacidiban ott fészkel Walter Benjamin szomortsaga, azaz, hogy
»a reprodukalt miialkotas egyre inkabb egy reprodukalhatosagra alapozott mii
reprodukcidjava valik”?*; de Baudrillard még tovabb megy: ,,a miivészet eleven formdjinak
pangdsa” a burjanzas és szétszorodas révén az ,.esztétika titkos kédjanak a megszakadasat”’®
eredményezi. A transzesztétika igazsaga azonban megcsuszik Brown megtévesztd feliiletein,
ugyanis a festdé nem a technikai masolatok azonossagat keresi, hanem a kiilonbséget, a
reprodukcios hibakat, a Masik jelenlétét, amelyet sziintelentil atrendez és dsszegytr, a festészet
torténetének soha nem létezett kimérait hozva létre.

Brown vésznain és tablain John Martin romantikus apokalipszis-tabloi sci-fi fantaziakka
valnak (The Aesthetic Poor [for Tim Buckley] after John Martin, 2002), Dali apolitikus Oszi
kannibalizmusa (1936) pedig Picasso patetikus Guernicdjanak (1937) virusaival fert6z6dik
meg, Mikdzben a Photoshop miitéasztaldn atesik némi aranyvaltoztaté’?® beavatkozason
(Oscillate Wildly, 1999).”?” Brown szerint nem tudunk kilépni a nyelv korlatai kéziil, ennek
megfeleléen magara a festészetre is mint nyelvre tekint. Az alkotdé formavilaga kulturalis
mutaciok eredménye, ennélfogva barmennyire is tagadja Brown a kulturdlis evoluciot,
vélasztasai lathatoan a mémek’® felett diszponalo mérdkké avatjak, aki a sajat képi
transzformacioin keresztiil jeloli ki a kovetkezd generaciok szaméra a megfeleld tajekozodasi
pontokat. Am tévedés lenne azt gondolni, hogy Brown transzhistorikus festményein keresztiil
jobban megérthetjiik az eredeti miiveket. Legfeljebb Brown gondolkodésat lehet megismerni,

mert a miivész sajat bevallasa szerint szamara ,,minden festmény onarckép”’?®, amely — miként

23 Greenberg elutasitotta a harom dimenzio illuziokeltd abrazolasat a festészetben: szamara a festészet nem
szinhaz és nem plasztika, hanem festék a sikon. V6. Clement Greenberg: Modernista festészet. Ford. Torok
Patricia. Laokoon, 2014. 7. szam. http://laokoon.c3.hu/dok/greenberg/12.modernista_festeszet.pdf

724 Walter Benjamin: Miialkotds a technikai reprodukalhatésag kordban. Kuruc Andrea 1j forditasat atdolgozta:
Meélyi Jozsef. 2003. http://www.aura.c3.hu/walter benjamin.html

725 Baudrillard 4 Rossz transzparencidgja: 19.

26 Dali négyzetes festménye vizszintesen tiikrozve, a Guernica horizontéalisan nyujtott aranyaiban és fekete-
fehérben jelenik meg, ezzel Dali és Picasso kdzé helyezi el a haboraval kapcsolatos allasfoglalasat.

727 Brown képcimei esetlegesnek tlinnek, 4m ennek az ellenkezdje igaz: nem alkulcsok, hanem hiperlinkek,
amelyek Ujabb és ujabb popkulturalis utalasokhoz vezetnek, amelyek kozt leggyakrabban a Joy Division zenekar
szoveges hagyatéka tiinik fel. Az Oscillate Wildly a The Smiths 1984-es tételéb6l kolesonzott, Oscar Wilde-ra
utal6 cimében megagyaz a Dalival 6sszefiiggésbe hozhat6 szexudalis ambivalencianak is.

728 A Richard Dawkins altal bevezetett mém kifejezés a gorodg eredetii ,,miméma” roviditése, amely rokonithaté a
,,memoria” vagy a francia meme (ugyanaz) széval. ,,Az uj replikatoroknak nevet kell adnunk, olyan nevet, amely
a kulturdlis atadds egységének vagy az utanzas, az imitdcio egységenek gondolatdt hordozza.” (Richard
Dawkins: Az onzd gén. Ford. Sirlaki Istvan. Kossuth Kiado, Budapest, 2005, 178.)

2 Glenn Brown. An Interview by Lynn MacRitchie. Sajat ford. In: Art in America, 2009. 4prilis, 94.
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Jean-Luc Nancy is ramutat — nem 0j keletii felismerés.”*° Ebben az értelmezésben Brown En-
konstrukcioja a Narcisszusz viztiikre helyett egy masik ,,infravékony” (Duchamp) feliilet, a
komputer képernydjének interfészén jon létre; végtelen metasztazisa pedig reproduktiv
festészeti mintak ¢€s jelek aramlasanak erdterében zajlik, a kreativ skizofrénia tartoméanyaba
helyezve a miivészidentitast, amely jol elkiilonitheté személyiségmodellekre oszlik. A sajat
magarol késziilt fotdkat rendszerint elutasité Brown a Van Dyck portrébdl mutalodott Sex
(2003) cimii olaj / tablaképét gyakran szerepelteti életrajza mellett. E hibernalt barokk portré
monokrom vilagabol felizzo, elpirul6 orrhegye mintha egyszerre leplezné le az eredetiség ¢és a
kisajatitas hazugsagat, a megvakult szempar pedig arra a problémara irdnyitja a tekintetiinket,
hogy a képdomping devalvalo aradatdban mar nem latjuk az originalis festményt: ,.a portré
tekintete nem lat semmit és nem azért van ott, hogy ldassuk.”™!

szinrevételére szolgal: az antropomorfizmus ,.elmocsarasitisa” (Nemes Z. Marid) révén az
emberi forma sajat anyagszertiségének foglyava valik, amely Auerbach Portrait of J.Y.M. cim{i
portrévariacioibol derivalt éléhalott figura mutdcioiban érhetd tetten. Ebben a heroikusan
depressziv alakban mintha Dorian Gray utolso stddiumban 1év6 arcképe kelne 6nallo életre,
amely hol fellebbenti Auerbach tragikus gyermekkorat (Kindertransport, 1999)732 hol
quattrocento-hattér el6tt pozol (Little Death, 2000), vagy az 6rok alkonyat jégkék birodalmaban
egyesiil Guido Reni Krisztusaval (Shallow Deaths, 2000). Brown miivészetének rizomatikusan
szertedgazo asszociacios bazisa akkor teljesedik ki igazan, amikor a festék és a hus anyaganak
egymasba jatszdsa a testi romlds metafordjava valik. Renoir derlis virdgcsendéletei
szétrohadnak és megfagynak (Kill Yourself, 2002) a Romlas viragaiként: ,,valdjaban a legtobb
virag rosszul fejlett és alig kiilonboztethetd meg a levélzettol, némelyikiik kifejezetten
kellemetlen, ha nem undorito. Mi t6bb, még a legszebb viragokat is elrontjik a kozepiikben
elhelyezkedd szérés nemi szervek.”™® Adolph Menzel labfejének realista motivuma Brown
atirasaban abject-arcképpé valik (War in Peace, 2009), hiszen ,,a nagyldabujj az ember
testrészenek legemberibb része, (...) és pszichologiailag az ember brutalis bukasaval, vagyis

haldldval analég.”™* A lent és fent felcserélésének transzgressziv gesztusa azért is 1ényeges,

7380 Jean-Luc Nancy idézi a Cosimo de Medicinek tulajdonitott kdzismert mondast: ,,Minden festd énmagat festi”
(ogni pittore dipigne se) In: 4 portré tekintete. Ford. Seregi Tamas. Miicsarnok Nonprofit Kft., 2010, 18. V&.
Jean-Marie Pontévia, Ecrits sur I’art. William Blake & Cie, Bordeaux, 1986.

81 Nancy i.m. 37.

782 A T1. vilaghaboru uténi figurativ brit festészeti iskola, a School of London kiemelkedd alakja, Frank Auerbach
egyike volt a tizezernyi szerencsés zsid6 gyermeknek, akiket 1938-39-ben Németorszagbdl vagy a megszallt
teriiletekrol a Kindertransport menekiiltprogram segitségével — sziileik nélkiil — Anglidba menekitettek.

33 Georges Bataille: The Language of Flowers. Sajat ford. In: Visions of Excess: 10-14.

734 Bataille EX Symposion [1992]
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mert felszdmolja az emberi test humanista hierarchidjat, melyben a gondolkodas szervét
hordozo fej jelenti a csucsat. Ezt a folyamatot tomoriti egybe a Deep Throat (2007) cimi kép,
amely a 70-es évek paradigmatikus pornéfilmjével kapcsolja 6ssze a Meduzafé mitologiajat
vagy akar a mandragdra satani obszcenitasat. A Mizogyny (2004) torzoja és Modern Movement
(2003) fejetlen alakja Magritte Megbecstelenitésének (1945) megidézése mellett szintén
bataille-i alluzidkat kelt: Bataille fej nélkiili emberképe, ,,akdrcsak a mandragéra, nem
egyszertien felcseréli a mennyet és poklot, hanem annyira Osszezavarja az Osszefiiggésiiket,
hogy nem sok esély marad a dialektikus visszarendezodésre, vagy ami azt illeti, a
megvaltdsra.”™

Brown modellje tehat maga a festészet, mimézisének képtelenségét vagy aldaknazasat
pedig Osszevethetjiik Lovecraft Pickman modellje cimii novelldjaval, melyben az ,,0bszcén
rémalakokat festé miivészrél kideriil, hogy fényképek és él6 modellek alapjin dolgozik.””"*®
Nemes ramutat, hogy Pickman moddszerébdl ,nem a mimézis igazsaga, hanem annak
osszeroppanasa kovetkezik, hiszen a fantasztikum hiperrealitasa lehetetlenné teszi a mimetikus
logika hagyomanyos polusainak elkiilonitését: a valosag az elszabadul miivészi fantazia
mintajara kezd el miikodni, mig a miivészet egynemiivé vdlik az élettel”™’
A mimézis alaaknazasa Chapman fivérek Painting for Pleasure and Profit: A piece of site-
specific performance-based body art in oil, canvas and wood (2006) cimii projektjében érhetd
tetten programszerlien, amely a londoni Frieze kortars miivészeti vasaron végzett munkajuk
eredménye. A miitermi szituaciot szimulalé kulisszaban 4500 fontért barmely regisztralt
latogato festethetett magarol portrét a vasar 6t napja alatt, 30 perces iilések alkalmaval. A
snellezés (gyors utcai portré) egzisztencialis kényszerét a megrendelt portré patronusi
hagyomanyaval 6sszemosé koncepcid egyrészt szembe megy a gylijtok elézetes elvarasaival,
kaptak kézhez: egy pszichotikus hétéves igyekezetével megfestett, egérfiilekkel kiegészitett
karikatarat, csapszemil szornyet vagy levagott fejii torzot. Ugyanakkor a megsziiletd portrék
valosadgosak, abban az értelemben, ahogy Nemes azt a Goya-fantdzidknal is jelezte: ,,az
otthonuk az emberi szellem.” A szellem 6nhasadasanak meglepetésajandéka éppugy kigunyolja

a szenvedd zseni posztromantikus 6rokségét, mint a kortars miivészet dominansabb és fiatalabb

miifajait, mint amilyen a helyspecifikus installacid, a body art vagy a performansz, vagyis a

735 Michael Taussig: The Language of Flowers. In: Walter Benjamin’s Grave. Sajat ford. University of Chicago
Press, Chicago, 2006, 189-258.

736 Nemes Z. Mario: A Pickman-paradoxon. H.P. Lovecraft és a vizualis reprezenctacid. In: 4 prepardcié
Jjegyében. 52-53.

37 Uo. 54.
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nietzschei aforizmat atirva azt is mondhatjuk, hogy aki szérnyfestoknek il modellt, maga is
szOrny¢ valik.

A felvilagosodas eldtti képzoémiivészeti tradiciok és a popkultira birodalma egyarant
megtermékenyitéen hat nem csak a YBA egykori tagjaira, hanem a visegradi régio fiatalabb,
feltorekvd alkotoira is: a horror univerzuman beliill a zombi-zsaneren til olyan (filmes)
kategoriak is arnyaljak ezt a referencialisan rétegzett képzomiivészeti szinteret, mint a trash
vagy az exploitation. A gotikus karakter egyik erételjes megformaldja a lengyel Aleksandra
Urban ¢és Aleksandra Waliszewska: Waliszewska grafikdin ¢és festményein premodern
vadonban tor utat maganak az outsider-art gorombasaga, ahol Memling Utolsé Itélete (1478)
vagy a japan horrorfilmek kisértetiessége egyenrangu forrasként mikodik. A Portrait (2010)
fekete hatteri temperaképén az arc lehamozasaval szembesiilve tapasztalhatjuk meg a mogotte
levd lirességet, vagyis az anatomiai igazsdg személytelenségét. Urban festményeinek
hatterében ott leselkedik az ensori 6rokség is, amely az amatér privat fotok vilagat bad trip-
szerl pillanatképekké torzitja. Az arc nala is sok esetben csak kellemetlen maszk (Ugly Girl,
2018), amely a decentralizaci6 és a bizonytalansagkeltés 6 eszkozévé valik, hiszen Bataille
szerint ,,a maszk maga a testté valt kdosz.”™® Mieldtt folytatnam az arc és az alarc
egybeomlasanak elemzését, a test kontlrtalansdga kapcsan érdemes még kitérni az emlitett
festészeti nyelveket absztraktabb modon kiegészitd, a Hauser & Wirth altal képviselt Jakub
Julian Ziotkowski talarado képeire, melyeken expressziv erdvel és vitalitassal jelenik meg a
test bomlasa: ,,4 felbomlas, az dldozat Ziotkowski miivein nem az elhagyatottsagban, a kietlen
maganyban megy végbe, hanem egy barokkos burjanzasban vagy neogotikus tulzo
poszthumanisztikus, am végteleniil vitalis kornyezetben.”™® Horvath és Lovasz A4 légy
teleportalasi kudarcat idézi fel Ziotkowski festményei kapcsan, ahol a huas kiismerhetetlen
heterogén romhalmazként jelenik meg, de épp heterogenitasa kapcsan teremt ujfajta dinamikat:
,,a test integritasahoz valo spekulativ, kritikai és dekonstruktiv viszony kordntsem jelenti
azt, hogy le kellene mondani a testrél mint olyanrol. Sokkal inkabb a testtel valo
absztrakt, hibridizalo jatékként vagy szubverziv miivészeti gesztusként értékelhetjiik az
esztétikai poszthumanizmust. A testen valo »til nem lépés« és a hus hivogato nyitottsaga

az, ami a lengyel miivész alkotasait is teljességgel athatja.” Ha a barokk maga a bdség,

738 Georges Bataille: A maszk. Ford. Szabé Laszlé. In: Enigma, 2014/78, 38.

739 Horvath Mark — Lovasz Adam: Hibridizalt testek, mutcios szokésvonalak és féktelen formalkotés Jakub
Julian Ziétkowski miivészetében. Prae.hu, 2018. janius 19. https://www.prae.hu/article/10468-hibridizalt-testek-
mutacios-szokesvonalak-es-fektelen-formaalkotas-jakub-julian-zio-kowski-muveszeteben/
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akkor a groteszk a ,természetellenes béség”’®: Therese Davis médiakutatdo a lepra
kapcsan sziiletett groteszk-definicioja fontos kiindulopontja a kolozsvari Adrian Ghiman
betegségkultuszra épité komor grafitmunkdinak is.

Ghiman pszeudo-kodzépkori halaltancaban az akadémikus stadiumok szandékosan poros
tormelékeit forgatja meg az interneten talalt képek obszcén iiledékében. Nala a test mindig az
undor esztétikdjabol bomlik ki, és toredékessége nem csak a test fizikai csonkitasanak képi
reprezentaciojabol, hanem a remixelés vagy a cut and paste vagastechnikaja altal jon 1étre, az
extrém fetisiszta pornd tormelékébdl halalszagu fekete-fehér tablokat ollozva 6ssze. Virilio
Alain Schlokoffot idézi a porndfilmmel kapcsolatban (,,szex nincs mar, a félelem lépett a
helyébe”) és kiemeli, hogy a pornografia esetében ,.eltiinnek az emberi kozvetitok, és olyan
Szexualitas jelenik meg, amely kozvetleniil a technikai tdarggyal keriil kapcsolatba (...) s a
rémfilm rendesen ugy valtja fel az erotikus filmet, mint a mozgas térvényének tokéletesebb
beteljesitése abban a vilagban, ahol a technologiai folemelkedés az erotikust meghalado
sebességek igénybevételének és keresésének fele meg.”’*' Ghiman részletesen kidolgozott
munkai szadndéka szerint ,puzzle darabok, amelyekbol egy olyan taj épiil fel, amely a
felbomldsra iranyulé meditativ szandéki reflexiot képvisel ”’'*? Passziv tomegszexének célja a
fert6zés, de orgiaja nem dioniiszoszi, hanem az apolldi képtargy gyaszjelentése a leszakitott,
halott nemi szervek karnevaljar6l, ahogy Nemes Z. Mari6 jegyzi meg a virus kulturélis
metaforajaval kapcsolatban: ,,A modern tehdt — legyen mégoly onkritikus — mindig az
egysegvagyhoz rogziilve itéli el a sokasdgot, mig a posztmodern uj normativ utopiat taldl
magdanak a »sokasdagorom« alakjaban.”’*® Ghiman képein az utdpia ugyanugy disztopia is, az
arc pedig alarc. Egyik szuggesztiv portréja (Grave Digger I, 2014) egy interneten keringd
kisérteties ¢€jszakai fotd alapjan késziilt, egy gyerekkordban magasfesziiltségli vezetéknél
szerzett szOrnyl balesetet tilélt Pennsylvania allambéli férfirdl, akinek radikalisan szétolvadt,
szemek és orr nélkiili arca olyan maszkszerli alakzattd rogziilt, amely kiilonb6z6 varosi
legendéak alapjaul szolgalt. Hans Belting szerint az arc a tekintet 4ltal jon 1étre, s az arc széllja
meg a helyet, amit valaha a maszk foglalt el — kivéve, ha a maszk és az arc egymasba omlik:

A maszk bataille-i értelemben vett inkarndcioja abban all, hogy a maszk nélkiili arc

740 1dézi Horvath Mark In: Virus-leendés. Eredeti szoveg: Therese Davis: The Face on the Screen. Questions of
Death, Recognition and Public Memory. Intellect, Bristol és Portland, 2004, 10.

™1 Paul Virilio: Az eltiinés esztétikdja. Ford. Klimé Agnes. Balassi Kiadé — BA — Tartoshullam, Budapest, 1992,
56.

742 Adrian Ghiman In: Guts of Paradise. Ford. Csutak Gabi. Mondernism, 2018. november 1.
https://www.modernism.ro/2018/11/01/adrian-ghiman-guts-of-paradise-galeria-casa-matei-cluj-napoca/

3 Nemes Z. Mario: Virussa-valas. A karanténszubjektum médiaantropoldgiaja biopolitika és pszichopolitika
kontextusaban. Apertira, 2020. 6sz. https://www.apertura.hu/2020/0sz/nemes-z-virussa-valas-a-
karantenszubjektum-mediaantropologiaja-biopolitika-es-pszichopolitika-kontextusaban/

164


https://www.modernism.ro/2018/11/01/adrian-ghiman-guts-of-paradise-galeria-casa-matei-cluj-napoca/
https://www.apertura.hu/2020/osz/nemes-z-virussa-valas-a-karantenszubjektum-mediaantropologiaja-biopolitika-es-pszichopolitika-kontextusaban/
https://www.apertura.hu/2020/osz/nemes-z-virussa-valas-a-karantenszubjektum-mediaantropologiaja-biopolitika-es-pszichopolitika-kontextusaban/

dlarcszertien abrazolja onmagat, mikozben maga is dlarcca valik, méghozza »az arc
dalarcava«.”* Veres Szabolcs Herpes (2011-2012) cimii sorozatan, ha talalunk is szajakat vagy
szemeket, azok olyan lukak, amelyeken keresztill a test eltavozhat: ,,4z arc ,, természettil fogva
egy holdbéli tdjkép, porusaival, siksdagaival, tompa és fénylé szineivel, fehérségével és
lyukaival: nincs sziikség kozelképre, hogy embertelenné tegye, természettol fogva kézelkép,
természettdl fogva embertelen, egy szornytiséges kamzsa.”™®

A poszthumin formétlansag, amely a Kolozsvéri Iskola’® karakterét Veres vagy
Ghiman révén a kaosz és az orok sotétség regisztereibe tereli, nemcsak a Bazis Galéria’’
kiallitoi munkaiban, hanem Berszan Zsolt galériaalapitd dekompozicidiban is megtestesiil.
Mintha a foldtorténeti pokolbol feltord sotét massza megdermedt reziduma jelenne meg az
alkotd miitermében: Berszan tablaképbdl térplasztikava ndvekedd, katranyszerien fényld

48 monolitikus és monokrom

miiveit parhuzamba lehet allitani az amerikai SunnO))) zenekar
hangplasztikdjaval. Széplaky Gerda ravilagit, hogy ,.az egyik »legabszurdabb« szinre valo
redukcio nem lezar, hanem kinyit: a feketeség szamtalan jelentéshez elvezet, melyek tovabb
tagitiagk (...) a vilag feketéségen keresztiili megértésének a lehetéségeit.”’™® Széplaky az
univerzum ¢€s az emberi test sotétségének metszéspontjdn Berszan miiveinek ,,arc nélkiili”
univerzumara iranyitja a tekintetlinket, amely ,,az ember mikrokozmoszat” lecseréli ,,a féreg
dezantropomorf” viladgara: ,,a féreg idedja alapjaiban tamadja azt a rég belénk ivodott
szemléletmodot, melyben az ember szamara a testiinknek valo kiszolgaltatottsaggal szemben az
»orokkévalo« szellemi principium tokéletes védettséget nyujt.”™° Széplaky elemzése szerint
Berszan Genezis-projektjének (2010)7! feketesége azért is szubverziv, mert a féreg tekintetén

¢s mozgasan mint atjaron keresztiil vezet ,,az iszonyatos, az elgondolhatatlan megtapasztalisa

felé.”">2Az impresszionista palettarol azért szamiizték a feketét, mert nem szin, csak a fény

744 Belting i.m. 39.

45 Deleuze — Guattari A Thousand Plateaus: 211.

46 V§.: Rieder Gabor: A kolozsvari sikertorténet. Artmagazin, 2012/2, 20-24.
https://www.artmagazin.hu/articles/archivum/514b734ec9389e1c2c38h9320849de92

747 https://www.bazis.ro/ A 2011-ben nyilt galéria miikddése 2022 eleje ota éppen sziinetel, de a Kolozsvari
Iskola és kortars poszthuman tendenciak kozos halmazanak legfontosabb platformja volt. A galérianak helyet
ado Centrul de Interes nemzetkdzi miivészeti kdzpont kinal teret hasonlo karakteri munkaknak:
http://centruldeinteres.art/

48 A rendkiviili hangerdvel jatsz6 amerikai drone metal/ambient zenekar kevés hangbol épitkezd, ritmus nélkiili,
sotét kisérleti tételeiben fontos szerepe van a hang fizikai terjedelmének, texturajanak, ,,anyagszertiségének.”
https://sunn.bandcamp.com/music

749 Széplaky Gerda: Redukcid és transzcendencia. Berszan Zsolt fekete miivirél. In: Kant hdtan a sz6r. Miivészeti
irdsok. L’Harmattan, Budapest. 202. Vo.: Black Painting, Haus der Kunst, Miinchen, 2006 szeptember 15. -
2007. januar 14. Kurator: Stephanie Rosenthal.

70 Uo. 196.

751 Berszan Zsolt: Genezis-projekt, MODEM, Debrecen, 2010. marcius 11.- janius 20. Kurator: Széplaky Gerda.
752 Széplaky i.m. 196.
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hianya, am a hosszara nyult plein air pikniket feliilirta az arulé 6zonréteg halala: a pozitivizmus
sugarai lyukat égettek a szemiinkbe, Bataille Napanusza onkiviiletében leperzselte az idedlis
tajat, az avantgard onkogenikus mutécioival arasztva el a festészet territoriumat. ,, Nap az

153 _ jelentette ki Nietzsche, és ennek fényében a kortars festészet poszthuman

¢jszaka is
érzékenysége szamara kulcsfontossaggal bir a fekete hasznalata: ,,4 feketeség, pontosabban a
festek feketesége, tobb mint egy szin, de tobb egy anyagi kiterjedésnél vagy anyagszerkezetnél
is. Hiszen a stirii, erds és sulyos fekete festéek egyben mély is. Olyan mélység vagy mélyedes,
amely dsszestrisodése és ragacsossaga ellenére is kellemes lagysag, vagy »vegso hataraig
jutott lagysag«. Az anyagisag kiazmatikus Osszecsomosoddsa, ahol az érinthetoségnek a
stiriiség és az intenzitds fokozéddsandl fogva minden feliilet felkinalkozik.”™* A felvilagosodas
transzparencidja helyett a fekete lyuk modellje vonzza magéhoz a festészetet médiumat: a
gravitdciés Osszeomlds esztétikdja lathatatlannd, nem pedig lathatova tesz. A Surrey
NanoSystems altal 2014-ben kifejlesztett szénmodosulas (vantablack), az univerzum
legfeketébb mesterséges anyaga 99.965 %-ban nyeli el a fényt, amelynek exkluziv mivészeti
hasznalatat biztositd jogait 2016-ban vésarolta meg Anish Kapoor brit képzémivész. A
legfeketébb fekete a sotét okonomia festdi lenyomata: az ezredforduld absztrakt fekete
festményei, mint Richard Serra Out-of-Round X (1999), Berszan Zsolt Black Painting (2012)
vagy Borsos Lorinc Etalon (2016) cimli munkaja olyan tetszOlegesen felhelyezhetd
mumiaportrék, amiben mindannyian magunkra ismerhetiink. ,,4 tapasztaloé vagy az észlelé nem
vdlaszthato kiilon a ragacsos anyag rémdlomszerii folyékonysdagatol, és nem elkiilonitheto az
okologiai katasztrofa, valamint a kortars esztétikai praxis sem. A fekete rések, kraterszerii
mélyedések figyelmeztetnek arra, hogy a létezés folyamatos felbomlasban van, hiszen
lathatatlan és érzékelhetetlen meteoritok hullnak ald a Nap megmerevedett hulldjabol.” ™
Odilon Redon mar 1913-ban arra figyelmeztetett, hogy ,, Tisztelni kell a feketét, mert nem
korrumpalhato. Nem akar kedvezni a szemnek és nem ébreszt érzékiséget. Sokkal inkabb a
gondolkodds kozvetitdje, mint a paletta vagy a prizma legszebb szine”’™®, — vagy miként
Horvath 1dézi Lovecraft A kiviilallo ciml hatborzongatdé novelldjat: ,, Sohasem volt

vildgossag. '™’

53 Nietzsche Zarathustra: 383.

54 Horvath Mark: Lagy, fekete ragacsossdg. Az olaj, a vér és a nyal ,,megrontd” anyagisaga a kortars
képzOmiivészetben. Prae.hu, 2018. februar 8. https://www.prae.hu/article/10246-lagy-fekete-ragacsossag/

755 Uo.

756 John Rewald: Odilon Redon. In: Odilon Redon, Gustave Moreau, Rodolphe Bresdin. [katalogus] Sajat ford.
The Museum of Modern Art in collaboration with the Art Institute of Chicago: Distributed by Doubleday, New
York, 1961. 22.

ST H.P. Lovecraft: A kiviilalld In: Howard Philips Lovecraft dsszes miivei II. Ford: Galamb Zoltan. Szukits
Kiado, Szeged, 2003, 389.
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5.1. Budapest Horror. Egy alakvalté organizmus anatomiaja

A poszthumdn és/vagy szubverziv stratégidkat felvonultatd torekvések kozott ratérnék egy
karakteres hazai tendenciara, amely Budapest Horror néven formalodik az utobbi tiz évben. A
horrort, mint vizudlis nyelvet a legkonzekvensebben talan Szollosi Géza, Kis Roka Csaba
miivei €s a sajat munkdim képviselik ebben a folyamatosan valtozd, alaktalan masszéban —
harmunk alkotéi karakterének els6 atfogo elemzését Nemes Z. Méari6 Antropologiai téredékek
cimi tanulmanya nyujtotta, mely az emberi test abrazolasanak dilemmajaval indul. ,,Egy olyan
korban, mely (latszolag) leszamolt az antropomorphé eszményiségével mi marad, helyesebben
marad-e valami egyadltalan az ember »helyénc, illetve ha igen, akkor bir-e ez még barmiféle
esztétikai jelentSséggel.”"™® Harmunk munkdassagabol kiindulva a Budapest Horror jelenségét
Nemes nem egy konkrét, zart alkotdi csoportként hatdrozza meg, hanem ,eltérések és
azonossdgok csuszkalo haldzatarol van inkabb szo, mely a maga képlékeny modjan mégis
elmozdulast jelez a megelozd generdciokhoz képest. A nemi, politikai, valldsos, metafizikai
ideologiakat keriilo fogalmazasmaod olyan zsigeri esztétikaval parosul esetiikben, mely tavolrol
sem reflektdlatlan, hiszen intellektualis és retindlis hatasok egyensulyara épiil. Az emberi
alak/test ujrafogalmazdasanak igénye hangsulyos modon jelenik meg, de ez a tendencia egy
konceptualis személyesség matrixan at kozvetitodik. Mindez nem a szubjektum ezoteriajat
jelenti, hanem olyan poétikat, mely ugy teremti ujra toredékeibol az embert, hogy ennek a
létrejovésnek a mesterségességét, illetve kockdzatdt is a mitvészi hatds részévé avatja.”"™®

A Budapest Horror elnevezés Rieder Gabor miivészettorténésztdl ered, aki egy veliink
késziilt 2012-es interju cimének adta a Flash Art foszerkesztdjeként: valdszintileg senki nem
gondolta volna, hogy ez a kifejezés olyan jo fert6zoképességgel bir, hogy egy évtizede képes
miivészettorténeti kategoriaként plasztikusan 6sszefogni szamos eltartd megkozelitést. Nemes
kihangstlyozza, hogy a Budapest Horror ,,egy olyan intermedialis alkotoi halozat, mely nem
kotédik semmiféle hivatalos kulturdlis intézményhez, iskoldhoz és/vagy galériahoz” "%, hanem
szabadon szdvi at és koti Ossze a hazai képzOmiivészeti szcéna kiillonbozo tereit, de a
képzémiivészet legkiilonbozObb technikdi mellett a képzédmiivészeten tuli diszciplindk

szerepl6i is hozzajarulnak a Budapest Horror esztétikdjanak kialakulasahoz: a Roham

58 Nemes Z. Marié: Antropologiai toredékek. GyOrffy Laszlo, Szol16si Géza, Kis Roka Csaba testképei. In: A
prepardcio jegyében, JAK—Prae.hu, Budapest, 2014, 12. Eredeti megjelenés: Balkon, 2011/2, 32-36.

7 Uo. 44.

7% Nemes Z. Mari6: Posthungarian Pathologies: On The Aesthetics Of Budapest Horror. In: Gloomy Sunday.
(Hungarian Madness). [kiallitasi katalogus] Szerk. Blanka Cermakova. Spolek Trafacka, Praga, 2018, 9.
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szellemi kore, a legkiilonb6zobb (zaj)zenei eléadok, formaciok (Toth Kinga, Holt
Lenszkij, Ra-1-zingeR), irok-koltok (Bartok Imre, Bajtai Andras, Komor Zoltan, Nemes Z.
Marid, Sepsi Laszlo) vagy filmes alkotok (Lichter Péter). A horror filmes miifajanak szinte
minden alfaja megjelenik a pszichothrillertdl a gore-filmekig a képzomiivészeti munkakban a
muvészettorténeti vagy irodalmi vonatkozasok mellett, &m a horror joval tobbet jelent
hatasmechanizmusanal és motivumainal a Budapest Horror kontextusaban, amire Szolldsi Géza
is kitér a 2012-es interjuban: ,, Ha ki kell emelnem egy konkrét hatasosszefiiggést, akkor az Xtro
(1983) cimii sci-fi-horrorra utalnék, amiben van egy jelenet, ahol egy idegen életforma
megfertoz egy not, aki felndtt férfiként sziili ujra a foldonkiviilit. Ebben a hatdrsérto jelenetben
— amit egy fotosorozatban meg is idéztem — nem az undoreffektus a fontos, hanem az, hogy
képes univerzalis metaforava dtlenyegiilni. Ez a gazdag metaforikus potencidal a fontos
szamomra a kiilonbozé horrormotivumokban. " Az apokalipszis-narrativak jegyében Nemes
megjegyzi, hogy Budapest Horror ,,nem szekta, hanem nyitott esztétikai kontextus, amely
szamos életképes mutaciot tud kitermelni. A Budapest Horror is ilyen gépezet, de Noé
barkadjaval szemben nem korldatozott a teherbirasa, ugyanis szamtalan morbid fajt tudunk még
kimenteni a Vizozonbdl.”"®® Ha a Szo116si altal is emlitett horrorfilmes metaforék feldl kellene
megkozeliti a Budapest Horror anatomidjat, akkor azt mondanam, hogy nem a faltoérd kosként
tamado alien-allkapocs dinamikéja jellemzi, hanem inkabb hosszu tavll stratégiakban
gondolkodd, meghatarozhatatlan morfologidja ¢és kiterjedésti organizmusként lehetne
beaznositani, mely sziinteleniil valtoztatja kontlrjait aszerint, hogy alkalmilag milyen mas
lények (aktorok) agyazodnak a szovetébe. Nem is a Proteusz-szindromdban szenvedd
Elefantember (1980, rendezd: David Lynch) sajat magat korlatozo6 progressziv deformitdsara
kell gondolnunk, inkabb egy olyan alakzatra, amilyen a Slither (2006, rendez6: James Gunn)
cimll horror-komédia foszerepldjének atalakuldsadban érhetd tetten. Egyrészt fontos kiemelni,
hogy a Slither a sajat miifaji elézményeit 6sszegz6 hommage-mii, amely Polanski terhes-
horrorjatol (Rosamery’s Baby, 1979) Cronenberg body-horror miivein at (Shivers, 1975; The
Brood, 1979) A dolog alakvaltojaig afféle kis gombdcként szamtalan miivet magaba kebelez,
akarcsak a foszerepld, aki egy idegen parazita életforma altal megfert6z6dott, csapszerii

szervekkel meghosszabbodo, és testébe masokat integralo teleppé valik, mikdzben féregszert,

761 https://www.roham.hu/

762 §765118si Géza In: Nemes Z. Mari6: Budapest Horror. Interjii Szo118si Gézaval, Kis Roka Csabaval, Gyorffy
Laszloval és Verebics Agnessel. In: Ektoplazma. Symposion, Szabadka, 2020, 48. Eredeti megjelenés: Flash Art
Hungary, 2012/11-12, 62-67.

763 Nemes Z. Mari6 In: Sirbik Attila: A berekeszthetetlen bevégzédés médiuma. Beszélgetés Nemes Z. Maridval,
Kis Roka Csabaval és Gy6rffy Laszloval. Balkon, 2018/4, 6.
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sporakat vagy spermiumokat helyettesitd parazitaseregével terjeszti sajat formatlansagat.
Masfeldl a film reflektiv mddon parodizalja is az eloképeit €s sajat magat — ahogy arra mar tobb
izben is kitértem, a nevetés aktusa Kristevanal és Bataille-nal is 0sszefiigg a transzgresszidval,
igy a hatarokat szétbontd nevetés Iényegi része a Budapest Horror kiismerhetetlenségének.
Ennek ellenére megprobalom a legfontosabb csoportos megjelenések mentén feltérképezni
anatomiai sajatossagait, metamorfozisanak dinamikdjat és iranyait. A Budapert Horror
ellentmondasos  karakterét a  formak  hipertr6fids  burjanzdsa ¢és az  alak
Osszeroskadasanak/felszamolasanak végletes polusai kozti mozgéasa hatarozza meg, hiszen a
metamorfozis soran ,,a (sajdt) test »elvesztésének« allegoridja voltaképpen a testiség
»fokozéddsat«™®* jelenti.

A Budapest Horror jelenség elsé nagy dsszefoglald és onszervez6dd bemutatkozésa az
Organs & Extasy’® cimii csoportos kiallitds volt Besztercebanyan, amely elsésorban a
poszthuman stratégidk érzéki vetiiletét tarta fel: ,,4 szervek extdzisa azt jelenti, hogy a test
egyezmeényes hatarai immar felbomlottak, az ember szétvalaszthatatlanul osszekeveredett a
gépi-allati-digitalis valosagokkal. Ugyanakkor ez a hatdrvesztés mégis érzéki, vagyis miivészi
esemény. Az ex-tazisban, az ember 6nmagan-kiviilre-keriilésében jon létre az a poszthumadn
perspektiva, amely nem tagadja meg a szexust és a nemiséget, csupan felszabaditja az
antropocentrikus latasméd  bilincsei  alol”’’®® A heterogenitds és burjanzas jegyében
konstrudlodott tarlaton valo szereplés Keresztes Zsofia szamara egyfajta lezarasat is jelentette
a Louise Bourgeois miiveit is megidézé korai textilmunkdinak: ezek a bablények azt a
tapasztalatot mutatjdk be, hogy ,,mindig is egyiitt éltiink rémalmainkkal, sot, nevelodésiink
kulcsa taldn épp az arctalan és amorf félelemmel valé jatszani-tudds.”’®” A tarlat nem
kimondott szandékat az is jelentette, hogy megteremtse a masodik fejezetben targyalt pragai
Decadence Now! kiallitas hazai kontextusat (amelyen mar Szoll6si és Keresztes munkai is
szerepeltek). Bartok Imre a kiallitasrol irt recenzidjaban Kafka aggodalmat idézi, aki rémiilten

irt kiaddjanak az atvaltozott Gregor Samsa cimlapon torténd illusztralasa kapcsan, ,,Hiszen

764 Bényei i.m. 149.

7% Organs & Extasy, Central Slovakian Gallery, Besztercebénya, 2012. november 25.- 2013. januar 6. Szo118si
Géza, Kis Roka Csaba és a sajat munkaim mellett tobbek kozott Banki Akos, Dobos Tamas, Dallos Adam,
Horror Pista, Keresztes Zsofia, Magyarési Eva, Moizer Zsuzsa, Tanka Péter vagy Verebics Agnes miivei
szerepeltek a tarlaton, amely az Intermedia.bb Fesztival megbizasabol jott 1étre, a RoOHAM Magazin
vonzaskorzetében dolgozo miivészek révén. Kuratorok: Banki Akos, Rechnitzer Zsofi.
http://organsandextasy.blogspot.com/

766 Nemes Z. Mari6: Organs & Extasy. In: Organs & Extasy [katalogus]. Budapest, RoHAM, 2012, 3.

67 Uo. 20. A miivész az idei Velencei Biennalé Magyar Pavilonjanak kiallitoja: a 2010-es évek kozepétol
munkaiban jelentds iranyvaltas tapasztalhato.
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maga a bogdr megrajzolhatatlan!”'®® Bartok szerint az egész kiallitas tétje és problematikaja
az atalakulds és a rendszertani besorolhatatlansag megjelenitése, mert ,,az ember mind
kontaminalodott e hatarromboldasok hol hétkoznapi, hol radikalis jatékaiban miikodo
technikaktol, hogy esetében tobbé nincs értelme a természetes és mesterséges
megkiilonboztetésnek. Az emberben semmi természetes sincs, amde emiatt nem tekintheto
természetellenesnek vagy teljességgel mesterségesnek sem. Az ember hibrid — hogy azza lett,
avagy eleve annak sziiletett, nem tudni 769

A debreceni MODEM egy évvel késébb, 2013 novemberében megrendezett Haldlos
természet’"® cimii tarlata is alapvetSen erre a poszthuman stratégiakra (is) timaszkodé halézatra
épitett: Hornyik Sandor miivészettorténész, a tarlat kuratora féleg a filmes atjarasokra fokuszalo
koncepcid mentén, a natura morte miivészettorténeti fogalma feldl gondolta tovabb a természet
fogalmat a kiilonbozd horror-stratégidk és a poszthumanizmus iranyaba. Erdemes kiemelni,
hogy Hornyik 1ényegében megerdsiti Bartok az emberre vonatkozo hibriditas-fogalmat, amikor
kuratori szovegében konzekvensen ,,poszthumanista humanizmust” emlit, és Kristevara
hivatkozva arra mutat ra, hogy ,,az ember mindig valamivel szemben definialja magat, amit
aztan igyekszik ki is rekeszteni onmagabdl, legyen az akar a masik, akar a nyelv, akar az emberi
létet fenyegetd haldlos természet.”’™ A kiallitdson szerepld miivészek épp erre kirekesztésre
reflektalva kinalnak szokésvonalakat, vagyis ,,az esztétikai nekrofilia alapallasabol kozelitenek
az ember-test-kép képantropolégiai hdarmassdgahoz, hiszen a humanista emberdbrdzoldsi
kanonokat meghatdarozo »keresztény hasonlosagot« (Didi-Huberman) és a zart-steril-
plasztikus testképet egyarant kritikaval illetik, ugyanakkor nem »irjak ki« a vizualitasbol az
emberalakot, hanem beliilrél decentralizaljak.”’"® A Haldlos természet szinhazi és vetitdtermes
teatralitast idéz6 vilagitastechnikaja és feketére festett falainak a ,,white cube helyett black
box”'"® élménye egyszerre tette otthonossa és tavolsagtartova a befogadast, és nagyszabasu
intézményi legitimaciodja azért is volt jelentds 1épés, mert a poszthumanizmus kritikédja a test

mindenkori politikai hatalom altali feliigyeletét is magaban foglalja: ,,4z oriilet, a betegség és

768 Bartok Imre: A szervek lazadasa. Organs & Extasy. Balkon, 2013/2, 36. Eredeti szoveg: Franz Kafka: Naplok,
levelek. Ford. Tandori Dezs6. Europa Konyvkiado, Budapest, 1981, 461.

89 Uo. 35.

0 Haldlos természet — Nauralizmus és humanizmus a 21. szazadban, MODEM, Debrecen, 2013. november 17. -
2014. marcius 2. Az Organs & Extasyn kiallitd miivészek fele szerepelt Debrecenben is, olyan alkotokkal
kiegészitve, mint P¢li Barna, Kovach Gergd, Karacsonyi Laszlo, Szabd Eszter vagy Nyari Istvan.

"1 Hornyik Sandor: Natura mortifera. Egy poszthumén perspektiva. In: Haldlos természet. Nauralizmus és
humanizmus a 21. szdzadban. [katalégus], Modem Modern Debreceni Nonprofit Kft., Debrecen, 2013, 4.

2 Nemes Z. Mario: Csendélet a teremtés hatodik napjan. Halalos természet — Naturalizmus és humanizmus a
21. szdzadban. In: A prepardcio jegyében, JAK—Prae.hu, Budapest, 2014, 91.

73 Uo. 106.
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a bomlas noi képzetei amugy egyardnt affelé a modernitas felé mutatnak, amely kizarja és
kirekeszti onmagabol mindazt, ami veszélyezteti a szubjektum és az ember praktikus és
célraciondalis onazonossdgat. A poszthumanista humanizmus viszont éppen arra tesz kiséerletet,
hogy ezt az életveszélyes, tudomanyos és politikai alapon allo kulturat ujrairja. Ennek
aktualitasat pedig éppen az adja, hogy a koncentracios taborok és a pszichiatria hosszu
huszadik szazada még mindig tart.”™

Ugy tiinik, hogy a 2010-es évek kozepére kitagult a Budapest Horror kiterjedése és
értelmez6i kozege. Az dsszefoglald 2015-6s stuttgarti interjuban’’® Nemes Z. Mari6 és Toth
Kinga ernydfogalomként probalja megragadni Budapest Horror jelentdségét, ami a ,.test, a
Téth a politikai klimara is reflektalt, mikor arra utalt, hogy a mostani korszak kivald taptalaja a
horrornak: agresszid, rasszizmus, a sajtdszabadsdg korlatozdsa egy hamis kozépkori
puritanizmus égisze alatt olyan kondicidkat teremt, melyben a ,horror radikalis

»776 jelenik meg. Kristeva apokaliptikus nevetése a Budapest Horror

szabadsagkent
kontextusaban is koOzponti jelentOséggel bir: a nevetés ,egy erds fizikai reakcio az
embertelenre.””’” Nemes a horrort a testtel, mig Toth a csenddel azonositja —a Budapest Horror
mozgésa ebben a tdg fogalmi mezOben keresendd. Toth sokoldalil tevékenységében (kdltészet,
performansz, zene, képzédmiivészet) és nomad élethelyzetében megmutatkozik a Budapest
Horror interdiszciplinaris és nemzetkozi jellege. A nemzetallamok fojtogato kihalasfobidjaval
szemben To6th Kinga testpolitikdja a massa-leendés kockazataval és izgalmaval kecsegtet: a
szervek nélkiili testek felszabadit6 rizomajaban magara talalhat minden olvasd, mert a miivészet
nem reprezentacid tobbé, hanem tenyésztés €s csirdztatds. Ezért a kalandért cserébe az a
legkevesebb, ha uszonyaink ¢€s csapjaink ndének, vagy megtaldljuk végsd célunkat két

kn778

komposztréteg kozott, ahol ,,jo téltelékek lesziin — visszaszolgaltatva végre az elatkozott

részt, vagyis a 1ét tlaradasabol fakado felesleget a foldnek. Jean-Paul Getty joslata szerint ,,a

szelidek 6rokolik a foldet, de nem a kitermelési jogokat”’"®

, am Toth poétikajaban a maradék
vagy a hiany nem a bevégzddés kovetkezménye, hanem egy friss kezdet igérete.
A szubverziv alkotéi stratégidk altal szétrobbantott humanista test maradékat

katalogizalva feltehetjiik ismét a kérdést, hogy ,,maradt-e valami egydltalan az ember helyén?”

" Hornyik i.m. 8.

775 Clara Hermann: Endless Horror Laughter. With Marié Z. Nemes & Kinga Toth. Sajat ford. Schlosspost, 2015.
marcius 13. https://schloss-post.com/endless-horror-laughter/

76 Nemes In: Schlosspost

77 Yo

778 Toth Kinga: frmag / Offspring, Y AMA Books, Sarvar, 2020. [A kiadvany nem tartalmaz oldalszamokat]

779 Idézi Hallam Tennyson In: Studies in Tennyson. Sajat ford. Barnes & Noble, New York, 1981, 104.
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Erre a kérdésre probalt valaszokat talalni a kolozsvari Bazis Galéria meghivasara 1étrejott
Vitalis Agonia cimi kiallitas.”® | Georges Bataille wvitdlis agénia« fogalma™ épp arra a
paradox miikodeésre utal, miszerint az antropocentrikus formavilag meghaladdsa nem
sziikségszertien az emberi formak megsziintetését jelenti, hanem a formdk munkdjara valo
rahagyatkozast, mely pusztitis és teremtés kozos jatéktere.”’®> A Nemes Z. Marié kuratori
munkaja 1évén létrejott kamaratarlat azt mutatta be, hogy e horror-hagyomanyokat koveto,
figuralis festészet milyen absztrahalo tendencidk felé nyit, pontosabban miként teremti ujja az
ember formavilagat. Ebbe a festészeti koncepcidba integralodott Felix Deac kolozsvari miivész
szilikonbdl késziilt szobraszati munkaja (Artificial Life 01, 2011), amely olyan amorf
organizmust mutatott be, amely felszinének megmunkalasaban az emberi bort és Piccinini
hiperrealizmusat idézte, de érzékszervek nélkiili, ormanyban végz6dd forméja egy
meghatarozhatatlan organizmus absztrakciojat sejtette. A plasztika egyfeldl a budapesti és a
kolozsvari miivészeti szinteret is egyesitette, masfel6l a formatlansag térbe valo
kitliremkedésével azt is jelezte, hogy itt nem csupan a festészet mint médium Gjragondolasarol,
hanem a vilag poszthuman ujranépesitésérdl is sz6 van. A Vitdlis Agonia leszdmol az
antropocentrikus gondolkodas naiv figurativitdsaval, mikdzben az alakot egy amorf hiisvihar
esetleges és kisérleti stacioiként tenyészti ki a festészet érzéki eszkozeivel, a poszthuman
felbomlas igy egyet jelenthet az absztrakt festészeti torekvésekkel. Deleuze Francis Baconnal
foglalkozd tanulméanyaban kétféle ut létezik a figurativitas, vagyis az illusztracio és a
narrativitas egyiittes meghaladasara: ,,a tiszta forma felé az absztrahdlds révén; vagy a tiszta
figurdlis (azaz az Alak) felé a kiemelés vagy elkiilonités révén.” ™ A szervek nélkiil test
okonomikus programja Burroughs mar korabban ismertetett testredukcids poézisén keresztiil
vezet a Vitalis agonia minimalizalasi szandékahoz: ,,Betomjiik az orrot, a szajat, betomyjiik a
gvomrot, csindlunk egy nyildst egyenesen a tiidébe, hiszen annak kezdettol fogva ott lett volna
a helye.”’8 Kis Roka Csaba Ontemetése (2015) valdjaban dicsérni jott a testet, nem temetni,
hiszen az arc felszdmolasaval a figurativ és az absztrakt festészet hatarvidékére érkezik, hogy a
szerves formatlansag karnevali excesszusdban teremtsen Uj formakat a husnak. Kis Roka a

kétezres évek kozepén késziilt munkdiban az elbesz¢ld karakter elhagyasan kezdett kisérletezni,

8 Vitalis Agénia, Bazis Galéria, Ecsetgyar, Kolozsvar, 2016. majus 10. - junius 8. Kurator: Nemes Z. Mario.
Kiallitok: Gyorffy Laszlo, Kis Roka Csaba, Szenteleki Gabor, Felix Deac

81V, Georges Didi-Huberman: Formlose Ahnlichkeiten oder die Frohliche Wissenschaft des Visuellen nach
Georges Bataille. Wilhelm Fink Verlag, Paderborn, 2010, 147.

82 Nemes Z. Mario: Vitalis agénia [kuratori koncepcio]. 2016. majus 10.
https://www.facebook.com/events/1730735387164573/

8 Deleuze: Francis Bacon: 12.

784 Burroughs Meztelen ebéd: 182.
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amelyet ugy fogalmazott meg, hogy ,,a test egyre inkdabb a festmény maga, a hus pedig a festék,
amit kedvemre alakitok, sét turkdlok benne.”’®® A baconi testkép kapcsan jegyzi meg Deleuze,
hogy ,,a hus a testnek az az allapota, amelyben az eleven test és a csontok egy adott helyen
Konfrontalodnak egymdssal, ahelyett, hogy strukturdlisan osszeépiilnének. (...) Azt
mondhatnank, hogy a husban az eleven test levailik a csontokrol, mikézben a csontok is
kiemelkednek az eleven testbél.”"® Kis Roka a ,,horror-barokk csoportképeit meghaladva és a
Portré miifajat szétdardlva jut el a vérzé csonkok arc-nélkiili igazsagahoz”'®, de a barokk
hagyomanybdl indult Szenteleki Gabor is, aki ,,a portré felol tamadja a human létezést, elvégre
az emberi arc az etika és a személyiség kiralyi székhelye, de uj munkdin a hus mar magaba
szippantotta a testet, melynek a helyén nem marad mas, mint szervnosztalgiak és -toredékek
klausztrofobids magdanya.”’®® Szenteleki kisérletezd miiveiben egytttal a miivészi Ego is
felszamolasra keriil, hiszen ezek a munkak az Onkritikus portré-projekt’® keretében késziiltek,
a kollektiv Borsos Ldrinc brand alatt. Kis Roka munkéira késébb még hosszabban kitérek, de
a tarlat legfontosabb tanulséga az volt, hogy az emberi alak még mindig ,,sziiletésben van”, és
magaban foglalja a Budapest Horrorral szembeni definicios nehézséget is, hiszen ,,a szubverziv
képstratégiaknak a popularis és magaskulturalis hatarokat ativelo, hatalmas birodalma
van.” "%

A Budapest Horror explicit mddon jelzi a fovaros kulturalis vizfejlis€gét is, &m ironikus
modon minden seregszemleként funkcionald csoportos bemutatdé Budapesten és/vagy az
orszaghataron kiviil valosult meg: eddig az egyelten kivételt a Futurum Perfectum kiallitasa

! kozelebb hozva az apokalipszis lehetéségét.”®? A

jelentette a Stidio Galéridban’®
,,posztapokaliptikus gondolkoddasban benne rejlik egy antropoldgiai és torténeti paradoxon,

miszerint egy olyan optikat kinal fel, melyen keresztiil az ember visszanéz 6nmagdara, mégpedig

785 Kis Roka Csaba In: Gyérfi Kata: Nekrofil 8sszjaték. Vitalis agonia. Beszélgetés a kiallitas kuratoraval,
Nemes Z. Mérioval és kiallité miivészekkel, Gyorffy Laszloval, Kis Roka Csabaval és Szenteleki

Gaborral. Balkon, 2016/7-8, 36.

78 Deleuze i.m. 31.

87 Nemes Vitalis Agénia

788 Uo.

789.2013-2016 kozott a Borsos Lrine alkotoparos kiterjesztette szerziségét és meghivta Oltai Kata kuratort és
Szenteleki Gabor festémiivészt, hogy a 2008-ban sziiletett Borsos Lorinc identitas részeként dolgozzanak egyritt.
http://borsoslorinc.com/works/self-critical-portrait

7% Nemes In: Gyérfi Balkon [2016]: 37.

81 Futurum Perfectum, Fiatal Képzémiivészek Stiididja Egyesiilet, Budapest, 2018. februar 21.- mércius 23.
Kurator: Nemes Z. Mari6. Kiallitok: Fridvalszki Mark, Gyorffy Laszld, Kis Roka Csaba, Keresztes Zso6fia,
Lichter Péter, Szlics Attila

792 A futurum perfectum a latin nyelvben nem 6nall6 igeidd, hanem olyan jovébeli eldidejiiséget fejez ki, amely
egy masik jovobeli cselekvéshez (futurum imperfectum) képest eldbb torténik majd meg, csak ehhez viszonyitva
hasznaljuk. Olyan eseményeket jeldl, melyek bekovetkeztét biztosra vessziik.” Téth Ditta: Futurum Perfectum. Uj
Miivészet online, 2018. marcius 18. https://www.ujmuveszet.hu/2018/03/futurum-perfectum/
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sajat »bevégzodeése« utan. Eva Horn kulturatudos szerint ez a futurum perfectum apokaliptikus
fantaziaja, melynek targya a jovo mint katasztrofa. Az antropologiai paradoxon ott képzodik
meg, hogy vajon az ember képes-e kiviilrol reflektdalni onmaga »eltiinését«, vagyis mennyiben
és miként emberi még a tulélo tekintete? Illetve van-e torténete/torténelme ennek a tulélonek,
ha a jelentésadé emberi vilag legfeliebb csak romként hozzaférhet6?”'® A tarlat kozponti
miive, Lichter Péter kisérleti horrorfilmje, a Fagyott majus (2017) koré csoportositotta a tobbi
alkotdé munkdjat, amely a testdbrazolds szubverzivitdsa helyett inkdbb a ,kisértetiesség
esztétikajanak egy masik dimenziojat hangsulyozza ki, hiszen Lichter alkotdsa azt a kérdését
kutatja, hogy létezhet-e még taj az »utolsé ember« szamdra?”’® A Futurum Perfectum
koncepcioja jo példa arra, hogy a Budapest Horror halozataba szervesen be tudnak illeszkedni
olyan alkotok is, akik kapcsan nem meriilnek fel egyértelmiien ilyen asszociacidk, vagy
miiveiknek csak bizonyos aspektusa kothetd kiilonbozd horror-hagyoményokhoz. Nemes Z.
Mari6 kurator egyenesen ,,tarlatgéprél”’™ ir, amelynek talan mér nézékre sincs sziiksége, vagy
legalabb is sokrétli medialitdsa révén ,,bevégzi a befogador”: a kiallitas koré kiépitett medialis

halét a kisérérendezvények performativ eseményei’®®

¢s a kiallitashoz kapcsolddo, azzal
parhuzamos konceptualis mixtape’®’ tette komplex élménnyé. Sziics Attila festményének a
kisértetiesség hivoszava mentén a tarlathoz vald kapcsolodasa nem volt vératlan, hiszen
Hornyik vildgossa teszi, hogy ami ,,az uj, poszthumanista materializmus szempontjabol
kiilonosen érdekes, az az, hogy éppen az illuzio kritikai vizsgalata, a képek és a motivumok
oldasa és dekonstrudlasa valik a mai festészet legizgalmasabb momentumava.”® Az ember
permanens tavollétére épitd koncepcid lényegi eleme Sziics kisérteties festményeinek, melyek
feladata nem a ,,a hidny mimetikus ismétlése”’®®, hanem ,médiumma tenni a tavollétet,
kommunikalhatéova a homdlyt, ragyogoéva tenni a sététséget®: a Horvath Mark — Lovasz

Adam filozofusparos éltal bevezetett abszentolégia bolcseleti iranyzatanak lényege éppen a

79 Nemes Z. Mari6: Futurum Perfectum [kuratori koncepcié]. 2018. februar 20.
https://artportal.hu/program/futurum-perfectum/

794 o,

%5 Nemes In: Sirbik Balkon [2018]: 5.

79 A tarlat hivatalos megnyitoszemélyét egy szoftver (NVDA) helyettesitette: a NonVisual Desktop Access egy
ingyenes képernydolvaso program, amely Nemes Z. Mario altal preparalt Hegel-szoveget olvasott fel, melyet
Horvath Addm Marton hangperformansza kisért. A finisszaszon a Bulghur (Budapest Horror Band) zenélt — a
zenekar allando tagjai: Kis Roka Csaba, Gyorffy Laszlo, Nemes Z. Mario.
https://www.youtube.com/watch?v=BIK2vCI5WClI

97 https://www.mixcloud.com/44NEGY4/444_hangover_227-futurum-perfectum/

%8 Hornyik Sandor: A kétely és csodalkozas bdsége. Librarius, 2021. majus 18.
https://librarius.hu/2021/05/18/a-ketely-es-a-csodalkozas-bosege-szucs-attila-festomuvesz-uj-kiallitasa/

9 Széplaki Gerda: Tajkép apokalipszis utan. Elet és Irodalom, 2018. marcius 14, 22.

800 Horvath Mark — Lovasz Adam: Az eltiinés intenzitdsai. Fényjdtékok és széréddsok Sziics Attila festészetében.
Gondolat Kiado, Budapest. 2020, 211.
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hiany (angolul: absence) elismerése és fokuszba allitasa, a hidnyos jelenlétek hatdsainak
elemzése 8% Széplaky Gerda a jelen emberét az apokaliptikus jovével szembesitd kiallitas
kapcsan megjegyzi, hogy ,,Az »uj szornyiisége« (Adorno kifejezésével) immar nem az ember
szamara mérhetetlen megsejtésébol fakad (Kantnal ez még a fenséges volt), hanem abbol a
tulajdonképpeni szorongasbol, ami — Nietzsche kozvetitésével — Isten halalakent jelentette be
magat.”® Ez a hidny azonban szémunkra egy 0j kezdet, hiszen Isten hidnya Bataille
olvasatdban ,,t6bbé nem lezdardsa valaminek, hanem megnyilds a végtelen felé. Isten hianya
nagyobb és istenibb, mint Isten. (...) A mitosz hianya is mitosz, a leghidegebb, legtisztabb, az

egyetlen igaz mitosz.”8%®

5.2. A kihalaspolitika buja esztétikaja. Kis Réka Csaba

Az Absztrakcioba kényszeritett ember (2015) cimii Kis Roka festmény az emberi arc
lebomlasat, szétesését, lyukacsossd valast, vagyis halalat az absztrakcido eufémizalod
kifejezésével helyettesiti. Az emlitett kép szerepelt Gloomy Sunday (Hungarian Madness)®
katalogusaban is: a Trafo Gallery csehorszagi rokonjelenségeket gyakran bemutatd terében
valosult meg a Budapest Horror pragai szereplése. A kiallitas cimében megidézett és sokat
feldolgozott Szomoru vasarnap kapcsan Ggy tnhet, hogy a szuicid hajlamot a magyar
nemzetkarakteroldgia szerves részeként mutatja be, de Kristeva ramutat, hogy a depresszid nem
a kozosség, hanem az En problémaja: ,,4 depresszié Narcisszusz rejtett arca, az arc, amely a
halalba viszi, de amelyrol 6 nem tud, mikozben egy délibabban csodalja magat. A depressziorol
valé beszéd ismét a Narcisszusz-mitosz mocsaras vidékére vezet minket.®® A kiallitas
koncepcidjaban valdjadban inkabb egy dekadens karakter érzékeltetésérol van szo: A
mindennapi élettol valo dekadens eltavolodas a lelki osszeomlas gesztusat szimbolizalja.” A
tarlat ,képzeletbeli narrativaja” a kiallitok ,.a kurdtorral, a Masikkal, a megfoghatatlan
vilaggal és a halallal valo kapcsolatukat fejezi ki. Ezek a tematikus zonak a haldllal valo stilizalt

azonosuldson keresztiil kapcsolédnak korbe."8% A depressziv, gotikus karakterrél még késébb

801 v§.: Horvath Mark — Lovasz Adam: Absentology and Epistemology. Respekt, 2016. aprilis 4.
https://socfss.blog.respekt.cz/absentology-and-epistemology/

802 Széplaky i.m. 22.

803 Bataille: The Absence of Myth. In: The Absence of Myth: 48.

804 Gloomy Sunday (Hungarian Madness), Trafo Gallery, 2018. junius 28. — augusztus 12. Kurator: d"Orfer —
Berber — Hulla. Kiallitok: Gy6rffy Laszl6, Horror Pista, Kis Roka Csaba, Pollmann Zs6fi, Szoll6si Géza
https://trafogallery.cz/vystava/gloomy-sunday/

805 Julia Kristeva: Black Sun. Depression and Melancholia. Ford. Leon S. Roudiez. Columbia University Press,
New York, 1992, 5. Sajat ford.

806 A S. Berber: The Cries and Whispers of Decadence. Sajat ford. In: Gloomy Sunday: 4.
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lesz sz6, am a Gloomy Sunday erdsségének éppen a Kis Roka-univerzumban is jelenlevd
robosztus, fekete humort tartom, amely inkabb elmélyitette, mintsem kdnnyedebbé tette a tarlat
jelentésrétegeit.

807 a Budapest

A Fekete Vali kuratori munkaja altal 1étrejott 4 test 6rdoge kiallitas révén
Horror visszatért az elméleti-rendszerzé folyamatot elindit6 Nemes Z. Mario-tanulmany
harmasanak (Gyorffy, Kis Roka, Szolldsi) felallasdhoz, de ez a ciklikusan visszazar6do iv
természetesen nem jelenti az aramlas megsziinését. A medialitds problematikaja helyett ismét
inkabb Bataille ,,formatlan” fogalma ¢és transzgresszioja hatarozta meg a vords szonyeggel,
testszinii fliggdnyokkel és voros hattérvilagitassal installalt teret, amely a miivek organikussaga
mellett a szexkazamatak pokoli vilagat is megidézte, szinpadként miikodtetve a Pécsi Galéria
csOszeru test-jaratként funkcional6 kiallitoterét. ,, Ahogy Bataille esetében az eltorzitott testek,
ameggyotort testnyildsok és csonkoldsok egy életen tuli, valdjaban poszthuman vitalitdst vetnek
fel, ugy A test 6rdoge kiallitas kapcsan a kiilonbozé horrorisztikus testek, hibrid kiborg figurdk
vagy széteso testfolyamok is valamilyen ateologiai egységre vagy primordidlis alapra
iranyulnak.”8%®

Kis Roka Csaba festményei nem csak a formatlansdg kontextusdban képezik fontos
mozzanatat a Budapest Horror-torténetnek, hanem pikturdjanak sziintelen metamorfozisa, a
képein szerepld emberi alak csonkolasa, dekonstrukcidja, felszdmolasa, majd formatlan
alakzatokban val6 visszatérése visszatiikrozi a Budapest Horror nemlinedris és kiszamithatatlan
morfoldgiai stacioit. Kis Roka poszthuman piktardja Ggy tudja felszamolni az embert és annak
sokféleségnek’” nincs sziiksége ,,semmiféle egységre ahhoz, hogy rendszert alkosson”®%°: A New
Disorder®? olyan sziklaszilard rendszer, ahol minden képerny Kis Roka festményként mutatja
a friss hireket, olyan Atmeneti dllapot (2019), ami 6rokké tart, mert a szervek nélkiili testek
halozatanak karnevalja direktivak nélkiil is komplett univerzumot tar elénk. Ebben az
univerzumban semmi futurisztikus nincs, hiszen a képek ideje a Futurum Perfectum, annak

bizonyossagaval, hogy az Apokalipszis bekovetkezett. Kis Roka transzhistorikus

poliptichonjan (Green Piece Of Shit, 2019) a formatlansag az 0j forma. ,,Az univerzum olyan,

807 4 test 6rdige. Pécsi Galéria, Pécs, 2020. szeptember 25.- november 22. Kurator: Fekete Vali.
https://www.pecsigaleriak.hu/a-test-ordoge

808 Horvath Mark: Az én-6sszetorés vérvords ikonjai. dunszt.sk, 2020. november 10.
https://dunszt.sk/2020/11/10/az-en-osszetores-vervoros-ikonjai/

80% Gilles Deleuze: Difference and Repetition. Ford: Paul Patton. Columbia University Press, New York, 1994,
182. Sajat ford.

810 Kis Roka Csaba: New Disorder, AQB Project Space, Budapest, 2019. november 16. - 2020. januar 5. Kurator:
Fenyvesi Aron.
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mintha egy pok vagy egy kopés volna®!

— Bataille definicidja hiien leirja a festdé tumorszerti
szabalyrendszerét, melynek kovetdi, vagyis lazasan ismétlddé motivumai (1ényei) egyfajta idén
kiviili dertirdl tesznek tanulsagot, mikdzben anatomiajuk nem feltétleniil alkalmas a mosolyra.
,,Kis Roka alkotasain nehezen tudjuk eldonteni, hogy a testek éppen ernyedté valva szétfolynak
a vasznon vagy pedig valamilyen rejtett intenzitasfokbol adodoan kilovellnek magukbol
valamit, amelynek maradvanyait és nyomait lathatjuk a képeken.”®? Bataille-nél a ,,formatlan”
altal a kirekesztettség fogalma is plasztikussa valik, hiszen ,,amit a formatlansag mint kifejezés
jelol, annak nincsenek semmilyen jogai, és folyton eltaposasra keriil, mint egy pok vagy

crer

t idézve azt allitja, hogy ,, mikézben a tudosok »csak akkor elégednének meg, ha a vilag
format éltene, a vilag a tudomadnyos kategorizdaciora valaszol a maga formatlansdagaval.”®*

Kis Roka pélydja elejének fontos stacidja volt a torténelem nélkiili torténelmi festészet
szétszort pannojanak bemutatéja a Studid Galériaban (Tettek mezeje, 2009), hogy csonk-
huszarjaival végigszantva a nemzettest riicskos felszinét, megteremtse a ,,borderline barokk”
(Nemes Z. Mario) gazdag szcenaribit: ,,Nem csupan dtirja-megidézi Goyat vagy a barokkot,
hanem & maga lesz a barokk elleplezett skizofrénidja, mert mi ilyen barokkot érdemliink.”®* E
pszeudohistorizalo életképek rogeszmés férfialakjai egyszerre mutattak be Goya és a Chapman
fivérek er0szakorgidjanak moralitason tuli érzékiségét, ,,de a festé megszabaditja a férfitestet
szakralis kontextusatol, hiszen nadla nincsen szo a jézusi testtel valo véres azonosulasrol, mely
még a hatvanas-hetvenes évek akcionista »teologusainadl« is visszakoszon. Kis Roka Csaba
férfialakjai huszarok, filozofusok, vadaszok, hentesek, piros tornanadragos kamaszok, akik a
legkiilonbozobb variaciokban zabaljak, kinozzak, csonkoljak egymast, illetve az igy létrehozott
sebeken-nyilasokon keresztiil kozosiilnek.”®® Canetti elképzel egy olyan korpuszt, ahol ,,az

b8! jelenik meg, 4m Kis Rokanal ezek a sebek, ahogy

ember Osszes természetes nyildsa mint se
Nemes Z. Mari6 is ramutat, szakralitdstol mentes szokési utvonalak, ahol a vér végre 6nalld
utjara léphet. A szakallas férfi figurdja kiillonb6z0 miivészettorténeti alakzatokat stirit 6ssze, az
ikonoktol kezdve a barokk martirokon at a hazai 19. szadzadi historizalo romantika férfitipusaig,

am Nemes kiemeli, hogy a szakall ,nem egyénit, inkabb az arc maszkszeriiségér™®'®

811 Bataille: Formless. In: Vision of Excess: 31.

812 Horvath i.m.

813 1dézi: Horvath Uo. Eredeti szoveg: Bataille: Vision of Excess 31.

814 g

815 Nemes: Borderline-barokk. In: Ektoplazma: 12.

816 Nemes A prepardcio jegyében: 36.

817 Elias Canetti: Feljegyzések. Ford: Halasi Zoltan. Eurépa Kényvkiad6, Budapest, 2006. 84.
818 Nemes i.m. 36.
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hangsulyozza, mert ,,Kis Roka szuperférfiai egyszerre tragikusak és komikusak, hiszen a
heroikus férfiassag kodjai az abszurd erdszak, illetve a groteszk tulzasok miatt lebomlanak,
vagyis a fehér ferfi teste koré épiilé eurdpai kultira gégje onmaga ellen fordul.”®*® Ezek a
figurak mintha egy ,,iij posztapokaliptikus faj hirnokei” lennének: komikussa felnagyitott
péniszeik ugyanugy alkalmatlanok a nemzésre, mint Chapmanék babui, és Szorokin multat és
jOvot egyszerre dekonstrudld regényében (Kékhdaj, 2004) szerepeld Oroszorszagi Foldbaszok
Rendjét is megidézik, ahol a szekta tagjai agrareszkozként hasznaljak méteres himtagjaikat.
Lacannal a fallosz nem igazan szerv, hanem kivaltsagos ,,jelold”, melyben ,,a logosz részvétele
egyesiil a vagy tronra lépésével”®°: Kis Roka falloszai estében azonban az értelem és a nyelv
egyarant bénult és sériilt.

Kis Roka 2009-es kiallitasa ota a kannibalizmussal kommunikalé férfiak
horrortarsadalma allamformava lett, és hivatalosan is bevezették a barokkot — nem maradt mas
feladat a festészet szamara, minthogy megtisztitsa azt négyszaz év lerakodasaitol. Kis Roka
vérzO vasznai a kortars magyar mivészet eltitkolt Tourette-szindromajaként mondtak fel a
csonkolt nyelvet — mara a posztmagyar dadogasbol fiilsiketité szorcsogés maradt, a Bowel
Movement, az egyetlen érvényes aktivizmus kényszeres szolama: ,,minden szdfoszldanyt
cuppogas és gurguldzo hangok kisértek, mintha a lények éppen mentolos szdjvizzel 6blogetnék
a rothadas kiilonféle stadiumaban lévo szdjiiregeiket. A mutdcio félutian megrekedt
nyomorultak, ismeretlen dllati géndllomanyok és kezdetleges emberi intelligencia keverékei
voltak. Egy alaktalan, az otthonaul szolgalo ocednhoz hasonloan kiterjedés nélkiili, gotikus
imbecillitas termékei.”®?* Az Uj Nyelv barmennyire is artikulalatlan, legalabb nemzetkozi: a
vilaglirben majd értik. Kis Roka az udvari festok lendiiletével és grandidozussagaval festi a nem-
hivatalos barokk tablot, ahol nem lehet megkiilonboztetni a portrét a tajképtdl, mert a kukacjarta
aknék kozmikus belobbanasukban kraterekké valtak. Kis Roka a historizal6 tajkép tavlataibol
jut el hus intimitason tali belsd tajaira: nem modellként festi a Hisbolygo latképét, hanem maga
is elvegyiil annak kozegében. Figuraja sajat anyagaban salakosodik el, félig attetsz6 rétegek
kozott kozlekedve az extra komponenssel bird, vizzel is higithato olajfesték tokéletesen hibrid
médiumaban, hogy 4thidalja a szakadékot, aminek mélyén sok festd hever nyilt toréssel: ,,a

vizfestek villamgyors folyékonysagaban az Anyatermészet maga gondoskodik a tudatalatti

819 Yo. 37.
820 Jacques Lacan: A fallosz jelentése. Ford. Isztrayné Bird Anna. Café Babel, 1998/3. 29. szdm, 54.
821 Bartok Imre: A kecske éve. Libri Kiadd, Budapest, 65.
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dsztonének Rorschach-tesztjérél8%

, mig a miiterembe vissza-visszatéré6 miivész arra van
karhoztatva, hogy az olajfesték tubusba zart iddtallosagaval kiizdjon.

~Megtettetek az Utat a féregtol az emberig, és sok minden megmaradt a féregbdl
bennetek®?%: Zarathusra maradék egyiittérzését is elapasztia Kis Roka utobbi néhany évben
alakul6 formavilaga, amely ,,grandiozus és féregszerii gesztusok tarhdza.”®** Széplaky Gerda
Berszan Zsolt kapcsan targyalt féreg-analizise fokozottan érvényes Kis Roka képeire, ahol a
féreg felfedi magat €s a sotétségbdl az ember helyére 1€p: ,,Az angyalnép sapadva folall / S szol,
mig fatylaval idéz: / ,, Ez az yEmber« cimii drama volt, / S a Gy6ztes Féreg a hés.”®?® A féreg
azért is gyodztes, mert ,,bizonyos értelemben az anyag folott all. Elfogadja és ezaltal legyozi az
anyagot (...) képes az elbontott anyagbol uj anyagot teremteni” — ennek kovetkeztében ,,az
ember a féreg szamdra semmiség, csak dtmenet, az anyag egy pillanatnyi formdja — illizi6. 8?8
Kis Roka hus-vér birodalma testetlen hipertér is, de nem a tudomdnyos fantasztikum
regisztereiben, hiszen a tudomany halott, a matematika szabdlyai pedig nem miikddnek tobbé:
a Geometrikus haldal (2019) pszichedelikus kalandjaban beazonosithatatlan szervesség all
bosszut egy mentalisan kasztralt keresked6 altal kitenyésztett Bak Imre-klon tesztfestményén —
megannyi alacsonymiivészeti motivum, kotdszovetek és csontozat nélkiili ,,lealjasodott
forma”, rostlemezek, kotoszovetek és szilard csontozat helyett csak sekély, pépes plazmato, a
megromlott anyag utolsé mentsvara.”®’ Kis Réka monumentalis kirakosain figurativ és
absztrakt aldzza egymast: nem csak a neo geo / hard edge festészet, hanem ujabban az op art
tormelékei kozott taldl magénak utat a formatlansdg bélmozgasa. A féregmozgéasokbol
kiindulva leginkdbb a rajzas és a telep fogalmaival lehet leirni a Kis Roka-féle testképet,
amelynek kalandjaban olyan kortars festokkel osztozik, mint Jakub Julian Zi6tkowski, Andreas
Golder, Armen Eloyan vagy Albert Oehlen. A Deleuze — Guattari-féle ,,sokasag” jegyében e
festészeti tudatmodositd amuigy sem maganyos utazds, hiszen a Kis Roka-ndvevények
kavalkadjaban (Kataklizma morajlasa, 2019) a rész is egészként viselkedik, akarcsak A dolog
onmagat elarulo, felsikoltd vércseppje: a kompozicid szélén arvalkodoé allkapocs nincs egyediil,

a mérfoldnyi tavolsagra gurult szemgoly6 ugyanugy faj, a leszakadt kisujj nem csak egyvalakig,

hanem mindenkié — a telep boldog, mert ezer sebbdl vérzik.

822 Chapman Meatphysics

823 Nietzsche Zarathustra: 18.

824 Nemes Ektoplazma: 13.

825 Edgar Allen Poe: A gy&ztes féreg. Ford. Babits Mihdly. In: Edgar Allen Poe dsszes versei. Lazi Kényvkiado,
Szeged, 2002, 31.

826 Széplaky Kant hatan a sz6r: 209-210.

827 Bartok A kecske éve: T7.
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Nemes Z. Mario szerint a barokkban nincs alvas, de Kis Roka ébren is tud almokat
késziteni, melyek megfagyott tocsdkba dmlenek az élet eltorzitott visszatiikrozddéseiként, ahol
a tavoli gazfelhdk ¢élénk arnyalatai alkotnak kontrasztot a laziirok oxidalodott majfoltjaival. A
Tumorkdztarsasag nemzeti linnepe a kihalast ¢ljenzi, a miivész mégis olyan medikai leleteket
alkotva kisérti az oroklétet, amelyekben ,,skizoid szeletelés” éltal tOmoriti az Ent ismeretlen
grafikai jelekké, majd rabizza az entropiara. 1993-ban a Visible Human Project kisérlete soran
szkennelték és virtudlisan dekodoltak egy halott teljes testét: Horvath Mark ramutat, hogy a
VHP ,nem hoz létre ujabb életet”, csupan ,kinzo élohalottsagot” és egy ,,dtdolgozhato,
modosithato kapcsolatot teremt az emberi test és a szamitogép kozott”, nem pedig ,,digitdlis
stabil képet.”®?® Miképpen egy , vérre szomjas vampirnak minden emberi test csupdn vér-
hordozo, ugy a drakularchivdlo szamdra is ez a komputerizalt testkép nem egyéb, mint
kinyerheté fraktalizalt adathalmaz.”®* Kis Roka hibrid vasznain ,,a virtualitas poszthuman

95830

melankdliajanak kisértetiessége atfordul a burjanzéds archivalasava, ahogy lizgersav-

dietilamidba martott ecsetjével vitalizalja a nyesedékeket. Legijabb munkain®!

egeészen
molekularis szintjéig jut el a hibriditasnak: az op artot idéz6, szamkapraztato csikok és racsok
struktirait usszak koriil a vastagbelet utanzo organikus foszlanyok és (test)hulladékok. Az
Invalid Resurrection (2021) mikroszkopikus optikajan keresztiil bakterialis/viralis betekintést
kapunk a poszthuman anatomiaba: a feltamadas érvénytelen, de csak a humanizmus poros
szotarai szerint: a mlivész kézzel készitett, elpusztithatatlan MR felvételei sikerrel detektaljak
az embervirus gocait, mikozben a karneval 1zz6 korforgasaban szétmallott Husbolygo képére
raég a horrormaszk.

Kis Roka utdbbi években késziilt képein a festészetére jellemzd sokasag-élményt
részben a motivumok héldjdban 6nmagukat masold €s szaporitd, torzitott Onreprezentaciok
révén éri el (Két fej, egy agy és orok élet, 2019), mintha elrontott személyi-fotok és identités
nélkiili selfie-k hasadékabol elobujo on-embriokat klénozna a vaszonra. Az En
dekonstrukciojat kiillonb6zd, mobiltelefonon elérhetd képmddosito applikaciok segitségével éri
el és transzponalja festdi alakzatta. Az internetes képkultira szerkesztési elvei €s a kdzosségi
oldalak vizualitdsa kapcsan egy néhany éve formalddd poszthumanista alkotoi attitidre

szeretném felhivni a figyelmet, amely leginkabb a kibergotika kifejezésével ragadhaté meg. A

828 Horvath Mark: Drakularchivalas és skizoid szeletelés. In: A haldl nekromedidlis szimuldcidja: 51-52. V..
Bernadette Wegenstein: Getting Under the Skin. Body and Media Theory. The MIT Press, Cambridge, MA,
2006, 81.

829 Uo. 51.

830 Uo.

831 Kis Roka Csaba: Federation of decomposed organs and stripes. Artkartell projectspace - PP Center, Budapest,
2021. oktober 30. — november 26. Kurator: Rieder Gabor
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Kis Roka New Disorder cimi kiallitisanak helyet adé Art Quarter Budapest, az egykori
Haggenmacher Sorgyar ipari épiiletébdl atalakitott budafoki kiallitotér alatt huzodo
mészkdpincében jott 1étre az MMM cimii csoportos tarlat®®? a Borsos Lérinc miivészparos
szervezésében, amely e jelenség fontos hazai momentuma volt. A helyszinvalasztds nem
véletlen, hiszen Gaston Bachelard szerint ,,a pince mindenekelott a haz sotét 1énye, foldalatti
hatalmakkal paktalo lény. Amikor rola dlmodozunk, a mélységek irracionalitasaval lépiink
szévetségbe.”®* Hornyik a s6tét labirintusszerti térben installalt techno-totemek kapcsan kifejti,
hogy ,,a fenséges romantikus fogalma is adaptalodott az uj (techno) kérnyezethez és a vagy
(virtudlis) dinamikdjahoz, ahol a test és az anyag minden korabbinal sététebb konnotaciokat
kapott, hogy még vonzobb lehessen az FPS jatékok és az elvardzsolt gotika (Game of
Thrones, Witcher) uj vilagaban, ahol a punk esztétikaja emova (az érzelmek hardcore
romancadva) mutalodott. Az emociondlisan kiélesitett és hatdasvadasz aktusok, idedk és targyak
mogott azonban mindig érdemes vilagnézeti reflexiokat is keresni, hiszen az aqb modern,
projekt space épiilete (egykoron ipartelep) alatti mészkobanya tarndiban olyan alkotoi poziciok
Jjelennek meg, amelyek tudatosan reflektalnak a humanizmus és a gotikus kultura (a 18. szazadi
gotikus regényektol az abjekttel és az emoval hataros kortars soétét gotikakig) mai
Jjelentéstartomanyaira.”®* A labirintusban dolgozo miivészek a ,,néma pdarbeszéd” haldzatan
keresztiil ,,0nmaguk Minétauroszaiva”®®  véalnak: Minotauroszt kordbban poszthumén
szornykeént irtam le, &m ,,Rutsky szerint a posztmodernitas kiberkulturajaban ez a horrorizacio
fefiiggesztddik, hiszen a kiborgidentitdsok, melyek a technoldgia és az élet kozti datcsapdsokbol
képzédnek meg (...) nem sziikségszeriien szornyszeriiek, hiszen a monstrumokka csak a
humanizmus immunreakcidja avatja Sket.”®® Kis Roka Csaba is részt vett kiallitoként a brnoi
Spooky Butt projektben®’, amely soran a varos egyik kozponti terén allo Kisérleti Szinhazi
Kozpont alatt taldlhaté katakombdk alagutrendszerét egy fiktiv, embertelen bélrendszerré

alakitottak at: a harom ,,felvonéasbol” allo kiallitdssorozat performativ események szinpadaként

822 MMM. AQB Pince | AQB banyarendszer, Budapest, 2020. oktober 31- november 28. Kidllitok, akik egyben a
kuratorok is: Bolla Szilvia, Borsos Lorinc, Kohelyi Daniel, Janky El6d, Kiss Adrian, Matrai Erik, Muskovics
Gyula, Pall Tamas, Szeri Viktor, Toéth Marton Emil

833 Bachelard i.m. 37.

834 Hornyik Sandor: Budapesti poszthuman neogotika. exindex, 2020. december 1.
http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1101

835 Fiilop Timea: ,,A sotétség nem beszél” A fényfalon tal. Uj Miivészet online, 2020. november 5.
https://www.ujmuveszet.hu/2020/11/a-sotetseg-nem-beszel/

836 Jdézi: Nemes Z. Mario6: Kibergotikus kisértetiesség. In: Ektoplazma: 92. Eredeti szoveg: R.I.Rutsky: High
Techné — Art and Technology from the Machine Aesthetic to the Posthuman. Universitiy of Minnesota Press,
Minneapolis-London, 1999.

837 Spooky Butt 1: Bio-Orgnaic / Somatic Digestion, Center for Experimental Theatre, Brno, 2021. jalius 2.-11.
Kuratorok: Simon Kadl¢ak & Daniel Hiittler. https:/jasuteren.cz/en/archiv/spooky-butt
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is szolgalt. Nemes Z. Mari6 ramutat, hogy ,,a gotikus erotika par exellence tere a katakomba,
a sir, a koporsé vagy épp a bunker.”® A bunker , a tér olyan technolégiai limitacidja (...)
amely egyszerre érvényesiti az otthonossdag és az idegenség kédjait.”®° A bunker ,,egyszerre
megov és eltemet, hiszen ennek a bensdségességnek a dramdja, hogy a kiviiliség (a »vildg«)
totalis megvonodasaval fenyeget, Itt tarul fel a posztapokaliptikus tapasztalat, amely a »vilag
nélkiili élet« fordulattal irhaté le8%A katakombakba valo kényszerli vagy szandékos
visszahtizddas jelentheti a poszthuman testképek demonstrativ pozicionalasat is a hivatalos
kultarpolitika kirekeszté / esszencialista, alsdgos-humanista testpolitikajaval szemben,
ugyanakkor megvan a veszélye annak, hogy az underground intézménymellettisége vagy -
alattisaga torzsi kultuszok hermetikus barkacsolasaként konzervalja a kibergotika esztétikajat.

wzamomra a posztapokaliptikus érzékenység, vagyis az emberi vilag romként,
toredékkeént és inorganius maradvanyként valo megélése generacios tapasztalat is, egyfajta

841 _ vallja Nemes, aki kiilonbdzd miivészeti halozatok /

posztszocialista torténelem-érzékelés
mozgalmak és az azokhoz ko6tédo kialtvanyokon keresztiil szereti ,,programozni” a kortars
irodalom és képzomiivészet gépezetét: a korabban emlitett Technologie und das Unheimliche
kollektivaja mellett a hungarofuturizmus®*? miivészeti mozgalmanak nyelvezete is atszovi és
arnyalja a Budapest Horror kiborg-testét. A hungarofuturista mozgalom (HUF) radikalis
tulazonosulasra épitd stratégiaja®*® aktivan él a kisajatitas, a dekonstrukcio, a hibridizalas
eszkozeivel, amelyek azonosak a posztmodern poszthumanizmus modszereivel. Nemes Barokk
Femina cimii hungarofuturista eposzabol®** Lichter Péter készitett azonos cimmel kisérleti
montazsfilmet, melynek fake-news esztétikaja torténelemszimulatoron keresztiil mutatja be a
(film)térténelmet, ahol ,,a viralitis dltal fertézétt hdlozatokban a cut-and-paste logikdja
érvényesiil. Uj értékek helyett a régi értékek bomlo testrészei keverednek egymdssal egy

infernalis, megbetegedett tarsadalmi mezoben, amelyben az egyediil megmaradt paradigma,

legalabb is Nick Land szerint, a mutdcios szemét, az onmagat nemzé hulladék.”®* A Cybernetic

838 Nemes Ektoplazma: 93.

839 .

840 Uo. 94.

841 Nemes In: Sirbik A berekeszthetetlen bevégzbdés médiuma: 5.

842 Miklosvolgyi Zsolt — Nemes Z. Mario: Hungarofuturista Kialtvany. Litera, 2018. januar 10.
https://litera.hu/irodalom/elso-kozles/hungarofuturista-kialtvany.html

843 Cserna Endre: Mi nem hagyomany&rzok vagyunk, mert a mi hagyomanyunk eljévendd. Interjii Miklosvolgyi
Zsolttal és Nemes Z. Marioval. Artmagazin Online, 2021. majus 29.
https://www.artmagazin.hu/articles/interju/mi_nem_hagyomanyorzok_vagyunk_mert_a_mi_hagyomanyunk_elj
ovendo

844 Nemes Z. Mario: Barokk Femina. Jelenkor Kiadd, Budapest, 2019.

845 Horvath — Lovasz: Felbomlds és dromokracia: 119.
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Culture Research Unit (CCRU)8® az 1990-es években a Warwick Egyetemen miikodé intézet
volt Nick Land vezetésével és Jake and Dinos Chapman is a tagjai koz¢ tartozott: Jake Chapman
irasainak koédokra szétesd, megfertdz6dott és Osszeomlott nyelve Nick Land irasgépezetét
koveti a sziirrealista automatikus irds nyomdokain, amit az egyik essz€jébdl kiindulva
kibergotikus nyelvnek is hivhatunk. A Nemes altal is artikulalt kibergotikus kisértetiesség eqy
wolyan fesziiltség”, amely folyamatos mozgasban tartja a ,, technoantropolégiai hibriditdst.”®*
Land széthullo vizidiban a tarsadalomkritika is a virtualis valosagoknak alarendelt fantaziak
részévé valik: ,,A vampirikus transzfuziondlis szovetség atvag a rokonsdagi viszonyokon,
vérkereskedelmi halozatokat eredményezve. A reproduktiv rend szétesik bakterialis és
intergalaktikus szexszé, és a libido-6konomiai csere-gépezet atmegy mikrokatonasagba. (...)
Isten Végitéletén is tulvagyunk. (...) A jel elveszett.”®*® Land szerint nincs jovo, pontosabban a
jovokeépek is ,,szimuldcios mezékbe zarédtak.”8*

A ,,szimuldciés mezdkbe zarddott” cselekvés megkozelitdleg megragadja az emlitett
hazai kiallitasok altal is képviselt, kibergotikahoz kothetd képzomiivészeti vonulat szemléletét,
amelyet Cserna Endre gy jellemez, mint egy off-space terekhez vonzddo, ,,baljos, démoni

s

hangulatii”, az ezredfordulds vizualitast ,,mitikus érzetekkel iitkoztetd” irdnyzatot.”8° A
kibergoétika 01j irdnyban tagithatja a Budapest Horror mozgésterét is, azonban nem hallgathatom
el kétségeimet azzal kapcsolatban, hogy ez az esztétika megfogalmaz-e egyaltalan valamilyen
iranyt, s ha igen, nem jelent-e egyet a poszthuman transzgressziojanak semlegesitésével. Hogy
jobban érzékeltessem a problémat, a WOFT-miivészkollektiva két tagjaval készitett
szimptomatikus interjuban az alkotdk inspiracids forrasként elsdsorban a kortars dizajnt és
divatot vagy a videojatékokat nevezik meg, és sziikségesnek tartjak kiemelni, hogy
rendszeresen fogyasztjak az olyan kiilonbo6zo feliileteket, mint az Insta, TikTok vagy a Reddit.
A diz4jn szamomra itt egy olyan kulcsszd, ami tilmutat az eredeti jelentésén: Latour szerint
akar a természetrdl, génekrdl vagy a kultirarol beszEliink, érvényes az, hogy ,,minél tébb targy
valik dologga — vagyis minél tobb tényallas valik tényleges gonddad —, annal inkabb valnak teljes
egészében dizajntargyakka.” A dizajnoléds levaltja a ,,forradalom” kifejezését is — Latour

szdmara ,,a design apro nyomjelzo, melynek terjeszkedése igazolhatja, milyen mélységes

846 http://ccru.net/

847 Nemes Ektoplazma: 92-93.

848 Nick Land: Kibergotika. Ford. Lovasz Adam In: Helikon. 2020/2, 210.

89 Horvath — Lovasz i.m. 121.

850 Cserna Endre: ,,Az odi egyarant szolgalhat buvohelyként és kriptaként is.” Interji a WOFT-tal. Artmagazin
Online, 2021. november 5.
https://www.artmagazin.hu/articles/interju/az_odu_egyarant_szolgalhat_buvohelykent es_kriptakent_is
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kétellyel viszonyulunk ahhoz, hogy valaha modernek voltunk.”®' A kibergétikaban ennélfogva
ott kisért a 2010-es évek elejétdl felfutdo poszt-internet art cimkéje is, csak éppen egy sotét
szosszal ledntve®2: Német Szilvi szerint az ,.internet mdara egy tudatforma (internet-state-of-
mind) a kapitalizmus mai fejlettségi fokanak uj, uralkodo kulturalis logikdja, ami egykor a
posztmodern volt. Nem azért »poszt«, mert tul vagyunk rajta, ennyi, vége, hanem mert innentdl
fogva minden folyamat alapértelmezettje.”®? Cserna meghatarozasa szerint ,,a posztinternet
miivészet olyan miivészet, amely reflektil az internet hatisira a kulturankban, a
mindennapjainkban vagy az internetet mint kulturdlis metaforat alkalmazza egy munkdban,
esetleg digitalis gondolkoddsmodokat haszndl” azonban a #posztinternet leginkabb csak
,hashtag” és a ,miivészeti tendenciak cimkézését, kommunikacioban szexivé, trendivé tevését
nem lehet reflexiénak bedllitani.”®>*

A posztinternet-art széthigult terminusa helyett egyre inkabb az ujmaterialitds fogalma
terjed, amelyben inherensen benne van, hogy nem lehet eltekinteni attol, hogy elsosorban
digitalisak vagyunk. Az Gjmaterializmus €s posztdigitalitas kéz a kézben jar, mert az utobbi
nem a digitalitds meghaladasat jelenti, hanem éppen azt, hogy a ,,materialitds és a virtualitas
elvdlaszthatatlan, egymdast kolesondsen dthaté kulturdlis fenomének.”®° Szamomra éppen ez a
,c00l” vagy ,,szexi” Ujradiz4jnolés az, ami erodalja a poszthuman tétjét: Nick Land ugy jellemzi
a posztmodernitds mint ,,puha drut’, amely ,felforgatja az intenzifikdacio expanzionak valo
modernista alérendeltéségét, és a felhalmozédast folyamatos valsdagba (...) kapcsolja.”®®
Vagyis a miivészek nem ,.készitenek” vagy ,.eléallitanak,” hanem az elovigyazatossagi elvet
egyesitik a mérnoki hagyomannyal, ,,mintha Prométheuszt ugy kellene elképzelniink, mint aki
ovatosan lopta el a tiizet a mennyekbdl)”’%" A cselekvés posztprométheuszi elméletét érzékelem
érvényesiilni ebben az esztétikaban: ,,a fadgakbol, sarbol és agyagbol vagy barmilyen anyagbol

késziilt installacio, amelyet »durva, természetes, foldszerii« elemként valasztasz, kombinalva

81 Bruno Latour: Ovatos Prométheusz? Lépések a dizajn filozofiaja felé. Ford. Keresztes Balazs. In: Hibrid
gondolkodas. Vilogatott tanulmanyok. Kijarat Kiado / I.T.E.M. Alapitvany, Budapest. 2021, 102-103.

82 A hazai poszthumén esztétika hazai intézményi megjelenései a transzgresszid taktikdja helyett inkabb a
(digitalis) trash-esztétika és az ovatos dizajnolas jegyében sziilettek. VO.: Pakui Hardware: A megszokas sziilottei,
2017; A sotétség feltarasa, 2018, Trafoé Galéria, Budapest.

853 Német Szilvi: OK Computer. A nagy poszt-internet art dsszefoglald, Artmagazin Online, 2015. szeptember 30.
https://www.artmagazin.hu/articles/essze/7eb6028017617b2cd2d2eeb96d0f94ad

854 Cserna-Szab6 Endre: Ami a ,,poszt” utan jon — Poszthuman irdnyzatok a kortars képzémiivészetben. 1. rész —
a posztinternet miivészet. Designisso, 2018. marcius 21. https://designisso.com/2018/03/21/ami-a-poszt-utan-
jon-poszthuman-iranyzatok-a-kortars-kepzomuveszetben/

85 Nemes Ektoplazma: 93.

856 Nick Land: No Future. Sajat ford. In: Fanged Noumena. Selected Writings 1987-2007. Urbanomic and
Sequence, Falmouth, 2012, 396. A kétet boritojan Jake & Dinos Chapman atfestett rézkarca lathato (Disasters of
War 1V, 2001).
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wszintetikus targyakkal«, példaul szilikon pacdkkal és lézervagott PVC darabokkal, torott
szamitogépes hardverrel vagy barmivel, ami egy apokaliptikus gesztus metaforajakent
szolgdlhat egy idegen spermaval és chia magokkal teli toban fuldoklo poszthumdadn
univerzumban. %8 Ebben az amutigy izgalmas médiumhalmozasban az anyag ,,barmilyensége”
jelenti szamomra a tétnélkiiliség problémajat, amelynek analdgidjat a Horvath Mark altal
elemzett Super Slime nevii népszert gyerekjaték nyujtja. Chapmanék kapcsan beszéltem arrol,
mennyire miikodhet a mlanyag mint médium az alkimiai vagy szakralis metafizika
hordozo6jaként®®: Horvath szerint ,,a miianyag — mint a sétét okoldgiat eléallté mozzanat —
egyben tekinthetd hipertargynak is, amely elteriil a valésag felszinén.”®° Erre a ragadossagra
jellemz6 példa a Slime (ragacs) is, amely szinte a végtelenségig nyujthatd, formazhato,
felftjhatd termék, ami ,, 6sszenyomhato egy pervertdlt szivarvannya”, sét, ,,adott esetben le is
nyelheté vagy nagy mennyiségben akdr az embert is elnyelheti.”®! A végtelen kiterjedéssel
operald nyédlka olyan, mint a sziintelen internetes szorfozés és a folyamatos megosztas
fokusztalansaga. Jake Chapman megallapitdsa Osszegzi kritikam 1ényegét: ,,4 probléma a
minden irdanyban végtelen disztribiicioval az, hogy az entrépianak nincs magja”%?, — vagyis
semmi sem szamit. Viktor Pelevin A rettenet sisakja (2006) cimii regényében chat-ablak
formatumban dekonstrualja a Thészeusz-mitoszt: a kibertér Minotaurusza csak egy szerep, de
lehet, hogy ebbdl a labirintusbol nincsen kiut. Ahogy Nemes Z. Mari6 is megjegyezte, épp a
,horrorizacio fliggesztddik fel” a kibergotika ¢életet és technologiat Osszeolvaszto
esztétikdjaban, ami egyben a helyspecifikus installaciok problémadja is, hogy amikor mar nem
lehet egyértelmiien megmondani, hol ér véget a mi, fél6, hogy az egész vilag atesztétizalodik,
vagyis, ha minden poszthumanna valik, akkor mar semmi nem az. A transzgresszio éppen a
hatarok szimbolikus atlépésével teremt értéket: barmilyen cinikusak is Chapmanék gesztusai,
lathato az a kiinduldpont, amelyet dekonstrualnak. Nem maga a miivészet valik-e kisértetté, ha
a kiindulopontunk egy hideg és sotét internetes univerzum hulladéka, vagyis, ha mar nincsenek
hatarok, miképpen lehetséges a hatarsértés aktusa? Az oOkovalsdg gyéaszaban szétfolyo
ezoterikus mitosz-remixelés ¢€ppugy nélkiilozi a transzgresszidt, mint a humort: ,a

kisértetiesség, az eltiinés és a negativitas rendszereinek” sziintelen termelése (0jradizajnolésa)

8% Amar Priganica: Demon Dicks and Witches Tits, Scary Monsters and Nice Sprites (tales of a little tribal). Hugo
Zorn, 2020. aprilis 2. https://hugozorn.com/editorial/tales-of-a-little-tribal A kibergétika érzékenységéhez fontos
gyiijtdoldal az orosz Tzvetnik blog: https://tzvetnik.online/

89 [Lgsd: 4.1. fejezet; 134-135.]
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dekonstrudlja az élet/haldl kettéségér 3, pedig — ahogy Kis Roka Csaba egyik kiallitdsanak

cime is mondja — ,,kihalni tudni kell.”8%4

5.3. Viralitas-esztétika a COVID idején

»A virus-leendeés egy diagramszerii vonal, olyan észlelhetetleniil apro, dadogasszeri,
megszakitasokkal kitagitott és kiterjesztett folt, amely egyszerre koncentralja a ziirzavart, és
egyszerre I0ki ki azt magdbol, dsszezavarva a figurativ vonalakat’®® — irja Horvath Mark
Vegyes hulladék (2011) cimii akvarellsorozatom képi vildga kapcsan: ,,Nincs kozéppont, nincs
szervezesi sik, nincs operativitas, csak a fertozott fallosz furcsa kitorései (...) Minden jovo
kizarodott, kizarolag a viralitas maradt az egyetlen pozitivitdas.” Horvath alapvetéen Nick Land

Hypervirus®®

cimil, kddokra szétzilalt szovegére és Bataille-ra hivatkozik, mikor 4tirja a binaris
szisztémat: ,,posztmodernitasban sem az 1, sem a 0 nem azt jelenti, amit korabban, az egy lehet
kézen novesztett pénisz vagy felcsatolhato dildo, mig a nulla lehet az dnusz, sét a globdlis
felmelegedés fenyegetése okdn akdar napdanusz is.” Nemes Z. Mario kiemeli, hogy ,,hogy a
virus/viralitas Derridatol Baudrillard-on at Deleuze-ig a posztmodern kulturafelfogads
mesteralakzata és/vagy vezérmetafordja.”®®" A posztmodernhez kotédd poszthuman diskurzus
esztétikajanak, testképének plasztikus megragadasara szolgald betegség- és virusmetafordk a
mivészet vagy a kibertér szimbolikus haldzatabol kiszokve a pandémia bioldgiai valdésagava
véltak: a tobb, mint két éve kezdddott koronavirus-jarvany hullamainak arnyékaban kertilt
megrendezése A test ordoge cimii pécsi kiallitas is, amely éppen a biologiai Ennek vald
kiszolgaltatottsagot tematizalta, exkluzivitasdval demonstralva, hogy az oxigénhidny még nem
oltotta el a kulturanak fenntartott kicsiny langot.

Az interaktivnak hazudott tdvolsigzsugorito netes holland képnézegetd program®®
segitségével belebujhatunk Bosch Gyényéorok kertje cimii festményébe, olyan kozelségbdl,
ahonnan az életben soha nem lathatnank a szarnyasoltar feliiletét, pontosabban a ,,valds vilag

55869

latszatainak optikai kiterjesztését”™”, ahol nincsenek tobbé é€lettelen sarkok, arnyékos részek

és hidnyzik a felejtés jotékony sziirdje, amely enyhitené a haldlos transzparenciat. A triptichon

83 Horvath Mark: Az 6kogotika és az antropocén gotikus értelmezései. In: Helikon. 2020/2. 235.

864 Kis Roka Csaba: Kihalni tudni kell. acb Galéria, Budapest, 2013. november 22.- december 20.

865 Horvath Mark: D5031330. Virus-leendés és poszthuman individuacio. Veneratio, letdltés ideje: 2016.
december 18. [A blog mar nem létezik]

86 |_and: Hypervirus. In: Fanged Noumena: 383-391.

87 Idézi Nemes Z. Mari6 In: Virussd-valas. Eredeti szoveg: Thierry Bardini: Hypervirus: A Clinical
Report. CTheory, 2006. februar 2. https://journals.uvic.ca/index.php/ctheory/article/view/14470/5312
868 https://archief.ntr.nl/tuinderlusten/en.html

89 Virilio Az informdcids bomba: 19.

186


https://journals.uvic.ca/index.php/ctheory/article/view/14470/5312

kozépsod tablajanak bal szélén olyan motivumot figyelhetiink meg, amely hatborzongatéan
modellezi sajat pozicionkat: a vildgmodellként vizben Gsz6 Oridsmag iivegesd nyilasanal
kivancsi patkdny terrorizdlja a bent laké figurdt, mig a magbol kindvd termés atlatszo
buborékjaban meztelen emberpar késziil tétovan végzetes reprodukciora a magzatvizben
lebegve. A viralitas paradicsoma kitermeli a sterilitds poklat: a 70-es években immunhianyos
betegséggel sziiletett texasi ,,buborékfin”, David Vetter f61don kiviili 1égkorben nevelkedett egy
satorfoliaban, majd a NASA éltal kifejlesztett szkafanderben, 4m tizenkét évesen meghalt egy
herpeszvirusban: ,,a tarsadalmi rendszer, akarcsak a biologiai szervezet, ugy vesziti el
természetes ellenalloképességét, ahogyan a protézisei tokéletesednek.”®® A COVID-19 miatt
ismétlodo karanténhelyzet révén 1étrejott kollektiv kukkolas, azaz befelé forduléds jegyében a
pragai Trafo Gallery arra az egyediilallé projektre vallalkozott, hogy nem csak a helyszini
jelenléthez képest jobban bejarhaté virtualis térként prezentalta aktualis kiallitasat®”* az azota
elterjedt, a Matterport altal kifejlesztett, kidllitaspotlékként miikodd/archivalé 3D-s kameraval,
hanem egyenesen a koronavirus jelenlétére reflektalt a COVID-19 sziiletési évébdl adoddan
tizenkilenc miivész karantén el6tti vagy alatti munkajaval. A KarARTena dacos igyekezete
azzal a paradox dinamikéval miikddik, hogy mig a produktivitds a bénité ragaly ellen dolgozik,
a tavjelenlét a virus nyelvét besz¢li, miként Baudrillard is kiemeli: ,,a virtudlis és virusos: két
osszetartozo fogalom. A virusok azért keritik hatalmukba a testet, mert testetlenné, virtudlis
géppé valt (...) A fertozoképesség akkor kerit hatalmaba egy testet, egy halozatot vagy egy
valik.”8" A COVID-19 a sajat képére probalta formalni az embert és latta, hogy az jo: az emberi
arc kész horror, felejtésre itéltetett tévedeés, mig Jan Kalab lekicsinyitve kitlizonek is hordhato
koronavirus-portréja (Virus, 2020) hibatlan alakzat. Szemet gyonyorkodteté mintazata
egyszerre a Gonosz ¢és a vilaghirli celebrités ikonja, akirdl mindenki besz¢l, de akit senki nem
ismer igazdn, mintha egy t0l hosszra nyult miitermi karantén alatt az alufélidval bevont
sarokban Vasarely és Warhol k6z0s kontaminaciojabdl jott volna létre. Kalab egyszerre
pajzsként és tiikkorként funkcionald tonddja a tarlattal egy idoben aukcion is szerepelt, vagyis a
virus megsokszorozd képességét szimuldlva a miivészeti ipar kissé belassult anyagcseréjével
szimbidzisban képes egyszerre tobb helyen lenni, akarcsak a galéria vezetdje, Blanka

Cermakova, ahogy a tarlatot promotalé videdban sajat magat klénozva, szamtalan kiilonféle

870 Baudrillard: 4 rossz transzparencidja: 56.

871 KarARTena, Trafo Gallery, Praga, 2020. aprilis 14.- méajus 31. Kuratorok: Blanka Cerméakova, Michal
Cimala, Jan Kalab és Jakub Nepra$. https://my.matterport.com/show/?m=DcAaTYQg4DD

872 Baudrillard i.m. 56-57.
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karaktert eljatszva alkotja a virtualis bemutat6 kozonségét. A megnyitdszimulacid a terror
klonozasanak parodidja, hiszen Mitchell szerint ,,a klon a biologiai szimuldkrumtol és az
ellendrizhetetlen burjanzastol valo rettegést testesiti meg, amely utobbi a rakkal, a virusokkal
és a pestissel kapcsolhaté ossze.”"

Az egyediilallo médiahatszéllel érkezd koronavirus naponta frissitett portfolidja
elhalvanyitja nemcsak az egykor rettegett, de mara elhanyagolt korokozokat, de a hozzajuk
kotodo torténelmi emlékezetet is. A jelenlegi Amerika évi 8-10 pestises betege vagy a romaniai
Duna-deltaban meghuzodd Tichilesti lepratelepe kiviil esik a planetaris optika
tavmegfigyeldjén, holott a felvildgosodds ota alapvetéen ugyanaz az elfeketedd kéz irja a
szabalyokat, ugyanis Michel Foucault szerint a karantén egyre pontosabb megfigyelésre
alkalmas talalmanyéval 18. szdzadban nyugaton végleg megtortént a paradigmavaltas — a
leprasok kirekesztésének régi modelljétdl (exclusion) a pestisesek helyhez kotése (inclusion)
vette at a stafétat a politikai ellendrzés modelljeként: ,,a pestis politikai dlma azt a csodalatos
pillanatot jeléli, amikor a politikai hatalom korlatlanul miikodik.”®™* A COVID-19
térhoditasaval egy idoben nem a szkafanderek vardzstalanitott sterilitdsa, hanem inkabb a
pestisdoktorok sziluettje terjedt az interneten, nem vart figyelemben részesitve a gotikus
divatérzékenység esztétikajat. Jan Vytiska piktopoézisének fertdzOképessége az 6si meséktdl a
kortars horrorig terjed: folyton frissiild infantilis folklorjaban husevd baktériumok teszik
felismerhetetlenné a lakokat, a nagymama felfalta a torpéket €s farkasember-szindromas
csalddok varjadk a messzirdl érkezd vendégeket a leégett falu {liszkds kapujdban. A festd
elatkozott kiskozségének skanzen-szeri terei ,,nem-kelyek” (Marc Augé), mikozben megidézik
az afonya és tiilevél illata Sinistra korzet (Bodor Adam) senkifoldjét is, ahol az ismeretlen
tunguz natha altal leteritett halottak sz4jaba madarak fészkelnek. Vytiska morvafoldi
apokalipszise emberemlékezet Ota tart: Roznov lehetne akar a Twin Peaks is, kivéve, hogy csak
egy hegycsucsa van, amire vakon is fel lehet jutni, mert a hegyeknek is szeme van (Mountains
Have Eyes, 2015), ahol bélyeggel a szajunkban varjuk a Szdérembert, hogy kivegye a
szemgolyonkat. A Witch House (2020) rontast hozo lakdjanak arca borzalmas titkot rejt: akar
Heinrich Fiissli Csend (1880) cimi képén vagy A kor (rendezé: Gregore Verbinski, 2002)
kisértetkislanyanal a haj leeresztett fliggény, ami megeldzi a trauma szinrevitelét: az eltakart
arcok tomege, a hidny jelenléte a paranoia hiperbolizmusaval kitermeli a rettenetes tobblet

lehetdségét. Bataille-nal a szdj a fenyegetettség és a megsziinés helye, az a szerv, ami

873 Mitchell i.m. 278.
874 Michel Foucault: A rendellenesek. Ford: Berkovits Baldzs. L’Harmattan Kiado, Budapest, 2014. 59.
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destabilizdlja a testet.8”® Valojaban nem azért viseliink maszkot, hogy ne nyalazzuk ossze
felebaratainkat, hanem mert ami a szaj helyén van, talan messze rosszabb az Alien (rendez6:
Ridley Scott, 1979) belsé agyuszajanal: akar En is lehetek idegen, mert az alarc mdr idegenné
tett — a virus logikaja szerint senki sem kiilonb. ,,4 gyermekkor drtatlansaga a kegyetlenség

dlarcat 6lti magdra, az eretnek csuklyajat, amely elrejti sajat arcunkat8"®

— irja Jakub Janovsky
tablaképei kapcsan Otto M. Urban miivészettorténész. Janovsky korommal patindzott
radioaktiv lakotelepén mindig is gdzalarcban edzettek az iskoldsok, mert a légkort
megnehezitette a Part. A kisérleti robbantas utani nuklearis csaladi pikniken mindenki kapott
egy tablettat a nyelvére, hogy soha ne felejtse el a Szent Pillanatot: a szilikon-ikonok éjfekete
Maria-portréibél dogszag arad, de az Ur veliink van, amiéta megfertézott mikor megesokoltuk
a keresztet. Kistestli klonozott Krisztusok terjesztik a gyengeség ragalyat a faradt épiiletek
vasbeton roncsain: a Mumus (2020) elél nem lehet elmenekiilni, a legjobb, ha vodrét hizunk a
fejiinkre. Minden probléma, igy a fertézés gocpontja is a gennyel teli fej — mindegy, hogy
csuklyat boritunk ra, savval teli hordoba nyomjuk vagy szorosan korbetekerjiik folidval, csak
valjunk meg t6le valahogy. Arizona mélyén lefagyasztva tartjak az egykori baseball-legenda,
Ted Williams fejét egy KRIO laborban, mikozben az Atlanti-oceéan tiloldalan fejetlen békakat
és egereket klonoznak, el6készitve a fejetlen emberi testek klonozasat: az akefalikus klonok
megszabaditanak a pszichologiai és etikai problémaktol, mert kikiiszobolik a tudatot®’’ —
ugyanilyen logika mentén kdmzsaval személytelenitik el a kinvallatasnak alavetett foglyokat,
megkonnyitve a vallatdé helyzetét. A COVD-19-nek nincsenek etikai aggalyai, mégis arra
kényszeriti az emberiséget, hogy megvaljon arcatdl: egy korhazi maszkban mindenki épp
annyira orvos, mint amennyire beteg.

Horror Pista (Marias Istvan), akinek mar miivészneve is a Budapest-Horrorszcénaba
simulé ,,pszeudo-személyes brand” (Nemes Z. Mario), sajatos helyet foglal el Jakub Janovsky
street artot és a képregény miifajat hibridizald, salétromos falakat dekorald rajzai és Vytiska
kelet-csehorszagi horror-meséi kozott, gyermekperspektivabol felépitett, Kovaszna megye
bugyraibo6l inspiralodo, koporso alaka rezervatumaval. A Temetés (2008) és a Sziiletés (2010)
kozti intervallum csak egy futd pillanat, amelyben a kezdet és vég egymasba dermed. Jake &
Dinos Chapman rogeszmés diordmagyartd lizeme megmutatta, hogy a vilag kicsiben még

rosszabb lehet — a dobozba épitett makett 6konomikus vilagmodell, amellyel a renitens

875 Georges Bataille: Sz4j. Ford: Szabo Marcell. Versum Online, 2016. december 8.
http://versumonline.hu/vers/szaj/

876 Otto M. Urban: Silicon Family. Sajat ford. In: Otto M. Urban: Silicon Family. Jakub Janovsky. [katalogus]
Trafo Gallery, Praga, 43.

877 Mitchell: i.m. 280.
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rosszfiuk bosszut allnak az impotens teremté megalomanias kisérletén: a Paradicsombol kitizott
diak elszenesedett hobbikertjét szogesdrot futja be, és mindezért Eva a hibas (Adddm és Eva
(Kitizetve a Paradicsombol, 2013). ,,Horror Pista szornyszigetén ugyanis minden vérre megy.
Ha eltemettiik a felnéttet a gyerekbe, vagyis leszamoltunk a kultira ellendrzott formdavial, akkor
nem védhet meg senki az arc nélkiili monstrumtol, ami a négyzethalos tajak mogétt var. Ha ujra
barbarok lettiink, akkor a képregény nem csak szorakozads, hanem a vilagmegismerés egyik
formdja, és a fantazia sem szemfényvesztés, vagy bélcsen adagolt kéjfokozo, hanem
mindennapjaink kotoszévete. Posztnépi hosként nem tudjuk, hol huzodik a hatar a nép és nem-
népi kozott, hiszen egyetlen hibrid komposztként éljiik meg személyes és kollektiv
torténelmiinket.”®’® Horror szdméra a vilagteremtés egyenldé a vilag pusztuldsival — a
mazochista kultira a technologiaba vetett hitet terjesztve pompas 3D-s CGI katasztrofaképek
sokasagaval probalta olyan lidércnyomasként megjeleniteni az 6sszeomlas gondolatat, amibdl
barmikor felébredhetiink. Hollywood rémalomgyaranak nem sikeriilt felkésziteni benniinket a
mikroszkopikus realitdsra: a COVID-19 jarvanya a jovot a jelenbe préselve tiikrot tart kozmikus
jelentéktelenségiinknek, hogy atgondoljuk privilegizalt ontologiai statuszunkat és beismerjiik,
hogy ,,az ember, uigy ahogy van, a kedélyével, a szenvedélyeivel, a nevetésével, a nemiségével,
a valadékaival maga is csak egy mocskos csira, a transzparencia vilagat megzavaro
irraciondlis virus. Ha majd sikeriil ot eltakaritani, mindent kitakaritani, és mindenféle szocialis
és bacilusos fertozésnek véget vetni, akkor csupan a szomorusag-virus marad meg a halalosan
tiszta és tokéletes vilaghan.”®"® Jake Chapman karantén alatt sziiletett esszéje kiméletlen

pontossaggal elemzi a koronavirus-jarvany kovetkezményeinek tarsadalomformalé erejét:

,»Konnyebb elképzelni a vilagvégét, mint a kapitalizmus végét...« A koronavirus elétt ez a (Zizeknek
¢s Jamesonnak egyarant tulajdonitott) kijelentés népszerii kozhelynek szamitott, mivel tokéletesen leirta
az uralkodd politikai zsakutcat, amelyben az emberek vitatjak a jovojiiket, de cselekvésképtelennek
tiinnek. A jovo kornyezeti katasztrofat igért, de mégis elég tavoli volt ahhoz, hogy a hollywoodi
dezinformacidés gépezet kompenzacios forgatokonyveket jatszhasson le — minden egyes 1j
katasztrofafilm franchise a lelkiismeretiinket jatszotta el helyettiink, és a kapitalizmus neoliberalis
bajnokai minden alkalommal elharitottak a vilagvégét. (...) Amikor Carl Sagan 1977-ben a VVoyager
id6kapszulajat az trbe dobta, »valami nagyon reményteljeset akart kozolni a bolygon 1évo életrdl«.
Jelenleg 1372,32 fényévnyire van a Camelopardalis (Zsiraf) csillagképben, és az emberi eréfeszitések
koviileteit sugarozza téren €s idon at, mint hamisitatlan ideologiat, egy képzeletbeli gazdatest fel¢; J. S.

Bach ¢és Isaac Newton teljesitménye jobb kozmikus rekldm az emberiségnek, mint a pestis, a dogvész

878 Nemes Ektoplazma: 20.
879 Baudrillard i.m. 55.
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vagy Auschwitz. (...) A koronavirus visszaveti az embert a fajba; a személytelen halal ajandéka athidalja
a neoliberalis szinguldris monad és az emberiséget jelentd fert6zéses kaptar kozotti ellentmondast. A
fertdzés arra kér benniinket (...), hogy engedjiink a biomassza taxondmian feliili sodrasanak, tehat az
¢letnek (és a szeretetnek) mint a fertézés vektorainak: az identitds csak metafizika, amelybdl a
koronavirus kénnyedén kigyogyit. Taldn most mar elképzelhetd a vildgvége €s a kapitalizmus vége, de

van-e kedviink cselekedni?”8°

Sokszor elhangozott az utdbbi idok panikra épitd hiradasaiban, hogy ,,a koronavirus utan mar
semmi sem lesz ugyanolyan, mint elétte volt”: a karanténhelyzet kapszulatermészete azt a
hamis illuziét kelti, mintha lett volna olyan, hogy ,,eldtt”, mintha a jarvanyt megel6z6 vilagra
egy valtozatlan, netdn idealis, kimerevitett pillanatra tekinthetnénk. Mar Nietzsche is
kijelentette, hogy a foldnek ,,bdre van, ez a bor pedig betegségekkel van teli, Az egyik ilyen
betegség neve példaul: vember«”®®!, de Jakub Nepras Scepter (2018) cimi, erdé belsejébe
installalt videdszobra egy olyan kiralysadg jogara, ahol mar nem az ember az egyeduralkodo:
human jelenlét nélkiil modellezi a kriptovaluta altal 1étrejovo decentralizacio vagyképét —a fan
laké konstrukcid maga is olyan, mint egy hibrid organizmus, egy spontanul burjanzo
villanypdozna. Nepra§ modellje a gazdasagi krizis rémét is eldrevetiti, ahogy folyamatosan a
Bitcoin fluktualé helyzetét mutatja a dollaréhoz képest — kérdés, hogy a képzOmiivészet
arfolyama miképpen valtozik a karantén utan, de az operativ torzs szerint ,,az Embervirus ma
mar izoldlhaté és lekiizdhet6”®?: Nepra§ kormanybotja jol megvan nélkiiliink, és az
igazsadgossag jegyében a ratelepiild csliszomaszok rendelkezésére bocsatja a technologiat,
mikdzben kdszonetet mondhatunk a COVID-19 ébresztdjének, hogy idében felrazott minket a
szingularitds zsibbasztd almabol. Samuel Butler mar 1872-ben megfogalmazta szatirajaban a
mesterséges intelligencia gondolatat és az ember alulmaradasat: ,,Ki mondja, hogy az ember lat
vagy hall? Az ember olyannyira parazitak kaptara és raja, hogy kétséges, hogy a teste nem
inkabb az ovék-e, mint az 6veé, és hogy végiil is nem mas-e, mint egy masik fajta hangyaboly.
Nem vdlhat-e az ember maga is egyfajta parazitiva a gépeken?”®® A virus jelenléte révén a
humanista emberkép szétrobbanasabdl €és entropidjabol fakado poszthuman testreprezentaciok

még husbavagobbnak és aktudlisabbnak tlinnek: a kozpontnélkiiliség, a fragmentaltsag, a

880 Jake Chapman: Four Wedding and a Mass Grave. Sajat ford. In: The Quaratine Files: Thinkers In Self-
Isolation. Curated by: Brad Ewans. The Los Angeles Review of Books, 2020. aprilis 14.
https://lareviewofbooks.org/article/quarantine-files-thinkers-self-isolation/

81 Nietzsche Zarathustra: 162.

82 Burroughs i.m. 222.

83 Samuel Butler: Erewhon. Penguin Books, London, 1970, 205.
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szétszorodas, a ,,sokasag” (Deleuze — Guattari) az En polifonikus korusanak szolamait is

jelentik, amelyben soha nem lehetek egyediil.
5.4. Az 6rdog a DNS-ben. A konceptualis En szinrevitele

Ha levagjak a fejemet, mit mondanék? ,,En és a fejem” vagy ,.én és a torzsem”?
Milyen jogot formal a fejem arra, hogy egyenld legyen velem?
(Roman Polanski: A lako)

LAz az onzo élvezet, amit az embernek a miialkotas létrehozasa okoz, torténetesen az
eltestetlenedés drome. Mig ugy tinik, a miivésznek az a feladata, hogy kifejezésre juttassa és
manifesztdlja lappango énjét, valojaban az Ego feltétele az, hogy teljesen kiilonvalik a
miialkotads elkészitése soran: létrehozol egy targyat, ami skizofrén médon nem te vagy.”’%®* Jake
Chapman a miivészi alkotas természetét analizald sorai kozott nem nehéz észrevenni a freudi
halaloszton axidmajat (,,minden élet végcélja a halal”), mintha az alkotd folyamatosan a
szervetlen allapotba valo visszatérésen dolgozna, sziinteleniil gyartva az 6t reprezentdlo és
talélé targyakat. Majd ahogy ezek az En-mésolatok mumifikdlodnak a miivészet
mauzoéleumaiban, ugy valik egyre kinosabbd €s zavarébba a miivész romlo €s kiszamithatatlan
testének jelenléte. Az En hatarainak miivészi atlépése jo kiinduldpont a halaltél vagy a testiink
belsejétdl valo irtdzas megértéséhez, amelyhez az abject mar korabban targyalt kategoriajat
kothetjiik.88 A dolgozatom alapvetben egy alanyi poziciét fogalmaz meg: ezen beliil ez az
alfejezet a sajat munkdimmal foglalkozik, amelyek kiilonféle képzomiivészeti médiumokat
felmutat6 parhuzamos projektekbdl bomlanak ki és csavarodnak 6ssze egy mutans DNS-ekbdl
allé nyitott korpusszd, az eddig megismert legfontosabb alkotoi stratégidk, testreprezentacios
problémak 6sszegzésként.

Nemes Z. Mari6 Linda Kauffmanra hivatkozva hivja fel a figyelmet a ,,konceptualis En”
munkaimban elfoglalt helyzetére: ,,GySrffynél az »En« nem univerzdlis, ismeretelméleti alany,
(...) hanem mindig valamilyen pszeudo-személyes megvalosuldas és megsokszorozodas. (...) Ez
a konceptudlis alanyisdg fikcis- és valésageffektusok kélesonds dsszjatékabol termeli ki az En
kontextusdt. Ugyanakkor ez az En nem koherens, hanem olyan szubjektum nélkiili
bensdségesség, mely képrol képre artikulalja ujra sajat  esztétikai-egzisztencialis

kényszerképzeteit.”®® Ennek a konstrualt Ennek explicit megjelenitése az En (Dorain Gray

84 Chapman In: Papers of Surrealism: 11.
885 [Lasd: 3. fejezet: 62.]
86 Nemes 4 prepardcio jegyében: 15.
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Alapitvany a fiatal miivészekért [2009]) cimli mesterségesen oOregitett, fiktiv onarcképem,
amely eredetileg a Fiatal Miivészek Studidja Egyesiilet kiallitoterében rendezett 6nallo
kiallitasomra®®’ késziilt. Szdmomra az egyik szempont a festmény elkészitése soran az volt,
azt a sztereotipizalt nézetet probalta megkérddjelezni, amely a miivészet infrastruktarajaban a
,fatalsagot” reflexszerlien egyfajta értéktobblettel tarsitja, legyen az akar a ,frissesség”,
,batorsag” vagy ,,0szinteség” fogalma. Az Oszinteség kapcsan a festmény masik f6 kép-
antropoldgiai célja, hogy aldaknizza azt a posztromantikus szemléletbdl szarmazod, és
elditéletként még mindig jelen levé megkozelitést, amely Onkifejezésként tekint a kortars
képzémiivészetre.

Az alkotés a sajat praxisomban nem Onkifejezés, hanem reflektiv problémafelvetések
sorozata, amelynek soran az elkésziilt targy elidegenedik a sajat személyemtdl vagy attol, amit
a psziché lenyomataként hatiroznék meg: a miiveim sokkal inkabb a kornyezd vildghoz
tartoznak, mint hozzdm. A Dorian Gray-Onarcképpel a portré mifajat és a hozza tapadd
eloitéleteket tettem vizsgalatom targyava: Oscar Wilde gotikus horror-torténetében nem lehet
megragadni Dorian Gray identitasat a portréjan keresztiil, hiszen az folyamatosan valtozik: ,,A
miivészet célja, hogy feltarja onmagat, és elrejtse a miivészt.”®8 Sajat munkamban a leleplezés,
a titkos-En romantikus kitarulkozasanak a parédidjat figyelhetjiik meg, vagyis még a
hagyomanyosan vallomasosnak és személyesnek tartott onarckép miifaja sem szolgal revelativ
¢és bensGséges informaciokkal a miivész személyérdl: a Dorian Gray Alapitvany a fiatal
miivészekért els6sorban a megismerés kudarcarol szol. Jean-Luc Nancy szerint a portré
funkcidja alapvetéen nem a szubjektum abrazolésa: ,,Egy portré (...) nem azért hasonlit az
archoz, mert hasonlova valik hozza — a hasonlosag csupan a portréval kezdodik és létezik,
illetve csak benne, a hasonlosag az 6 miive, dicsésége vagy kegyvesztettsége, amely azt a tényt
fejezi ki, hogy az arc nincs ott, hogy tavol van, hogy csak a hiany alapjan jelenik meg, s
pontosan ez a hidny a hasonlésdg.”®® Az En és a Masik 6sszeomlasanak dinamikajaban a
gonoszsag €s a nevetségesség kodjainak sajat gyiijtését hasznaltam a Jack Nicholson altal
alakitott Jack Torrance (Ragyogas) 6rdogi mimikajatol Aphex Twin groteszk vigyordig, a
formatlansadg genetikailag lehetséges megjelenéséhez pedig nagyapdm iddskori korpulens

testalkata és kopaszodasa jelentette a kiindulopontot. Nemes elemzése ramutat, hogy ugyan

887 Gyorffy Laszlo: Nem érzek halat, amiért részt vehetek a teremtésben, Studioé Galéria, Budapest, 2009. jinius
17.- jalius 7.

88 Oscar Wilde: El6sz6 a Dorian Gray arcképéhez. Ford. Keresztes Balazs, Litera, 2021. junius 22.
https://litera.hu/irodalom/elso-kozles/oscar-wilde-eloszo-a-dorian-gray-arckepehez.html

89 Nancy 4 portré tekintete: 20. Eredeti szoveg: Maurice Blanchot: L’Amitié. Gallimard, Paris, 1971, 43.
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nyomokban fellelheté a képen a fiziognomiam, de ,,az alak mégis egyfajta kisérteties
elkiilonbozést sugaroz, hiszen a festo sajat 6regedésének elképzelt folyamata felol alkotta ujra
onmagat. Itt ujra azt a megdobbento eljarast figyelhetjiik meg, ahogy az imitélt alanyisag
valamilyen transzparens bensoségesség illuziojaval kecsegteti a nézot, de ezzel egy idoben a
referencidlis tendencia felfiiggesztodik (...) A félmeztelen férfitest egyszerre valik agresszivvé
és sebezhetove, egyszerre rendelodnek hozza a hiper-férfiassag (Jack Nicholson dekadens
mosolya) és a feminitds (az undorité oreg né — vetula — kultirtorténeti toposza®®) kédjai. Az
eredmény egy hibrid-entitas, mely minden latvanyos mutdcio nélkiil testesiti meg az
emberabrdzolas miivészeti valsagat, azt a monstrumot, amivé az ember(alak) valik, ha
szembenéz sajat formatlansagaval. 8%

Egy lakasfelujitas soran sziiletett meg az Agytormelék cimi projekt oOtlete, amely
gylijtemény formaban rendezi valtozo kiterjedésli és megjelenésii installaciova az 1994 ota
késziilt firkaimat.2%2 A kollekcié (eddig) az 1994 és 2015 kozétt sziiletett morzsék és szilankok
ezreibdl all Ossze: a firkdk alapvetden a bemutatas szandéka nélkiil késziiltek automata és
félautomata tizemmodban — golyostollal, helyenként ceruzéval; tobbnyire naplok, naptarak,
flizetek lapjaira — liresjaratok és hiperaktiv hullamok alatt, feljegyzések kozben, vagy éppen
eléadasok és telefonbeszélgetések alkalmaval. A toredékek a mozgathatosag érdekében fOleg
70 x 50 cm-es kartonlapokra vannak ragasztva, de a gyljtemény elrendezése nem kdvet
semmilyen iddérendiséget, tematikus vagy esztétikai elgondolast. ,,4 toredékes iizenetek,
egyiittes- és miivésznév listak, az obszcén — sokszor Giinter Brus miivészkonyves rajzaira-
festményeire emlékezteté — abrdzolasok nem valamiféle dekodolhato titkot rejtenek, hanem
onmagukat mutatjak be. Ezt ugy értem, hogy a bensoségesség nem szolgaltatodik ki valamilyen
jelentésado ideologianak, hanem onmaga energiamozgdsai mentén terebélyesedik grafikai
viziévd. Nem onkifejezés torténik, hanem En nélkiili kifejezddés, melynek sordn a személytelen
imaginarius a képi fogalmazas kedvéért imitalja a pszichologiai-antropologiai formdkat,
vagyis az En retorikait.”8®
Karsten Bott frankfurti képzOmiivész szamara a gytiijtés miivészi modszer: mindennapi

targyakat tartalmazod, 1988 oOta gyarapodd monumentalis jelenkortdrténeti archivumanak

8% V. Menninghaus i.m. 84-91.

891 Nemes i.m. 21-22.

892 Az Agytormelék eddig ot kiallitdson volt lathatd, ndvekvd terjedelemben: Gy6rffy Laszl6: Para, Bartok 32
Galéria, 2004. szeptember 28. — oktdber 14., Lenmechanika (Na mi van?), Ernst Mazeum, 2008. jalius 10. —
augusztus 31., GyOrffy Laszl0: Az 6rdog a DNS-ben, Szent Istvan Kirdly Muzeum, Székesfehérvar, 2012. majus
19. — augusztus 26., Szabadkéz, MODEM, Debrecen, 2014. marcius 2 — janius 29., Munka-miivek, Budapest
Galéria, Budapest, 2015. januar 22. — marcius 8.

893 Nemes i.m. 18.
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(Archiv fiir Gegenwarts-Geschichte) tanulsagai koziil szamomra a hétkoznapisag (miuzeumi
gyakorlatra nézve) kényszerito erejét, illetve a forma €s funkcid 0sszefiiggéseivel szemben az
attekinthetéség és az osztidlyozds hagyomdnyos szempontjait dekonstruald, szabad és
személyes asszociacion alapuld katalogizalds modszerét taldlom inspiralonak. A Bott-
gyljtemény hierarchiat nélkiilozo és a végtelenség érzetét keltd leltara azt a barhol folytathato
rizomatikus strukturat képviseli, mint az Agytormelék mellérendeld és a sajat személyemtol
fliggetlenedd halozata: ,,Az Agytérmelék mithalmaza a kozpont nélkiili személyesség klinikai-
antropolégiai miizeumaként is értelmezhets.”®®* Az Agytormelék eddigi megjelenési formai
koziil szamomra a klausztrofobidsan zart installacid volt az intellektudlisan leginkdbb stimulalo
verzidja, a David Lynch-féle privat kunyho rekonstrukcidja a semleges kiallitotérben, amely
magassagaban és nyildsdban a sajat testméreteimhez igazodott, teljessé téve az intimitds
a kategorizalhatatlansaga és befejezetlensége nyujtja, hiszen a gyiijtés folyamatanak soha nem
lehet vége és nem elérhetd altala a teljesség kényszeritd fogalma, miként Bartok Imre
megjegyzi: ,,4 jelentésesseg egyszerre tapasztalhato tulhabzasa és ugyanakkor hianya ezt a
hideg lakast mintegy beliilrol robbantja szét: ha az entropia dbrazolasdra vallalkozol, nem
adhatod lejjebb az entropianal. 8

A fragmentaltsag-esztétikaja jegyében jegyzi meg Nemes, hogy ,az emberi
formatlansag eréterében sziilet pszeudo-forma az »antropolégiai« toredék”®®®: a munkaimon
szerepld, elkoborolt test-toredékek a legkiilonbdz6bb mddon talalnak egymasra és hoznak 1étre
uj alakzatokat a transzhistorikus husviharban. A Studié Galérids cimadé installaciom (Nem
érzek halat, amiért részt vehetek a teremtésben, 2009) egy polgari enteridr szimulacidjanak
pokoli inverzét nyujtotta, amelyben a teritett asztal beéllitasat folytatta a falon a kiegészitd-
festmény negativ csoddja. Az asztal kozepén elhelyezett levagott bal (dominans alkotd)
kezemet mintdz6 ¢élethii miigyanta-ontvényt tdnyérokra helyezett miifekalidk veszik koril, egy
olyan kizokkent id6 mementojaként, ami felgyorsitja a metabolizmus folyamatat és a
tapanyagot a végtermékkel helyettesiti — akarcsak Luis Buiiuel 4 szabadsdg fantomja (1974)
cimi filmjének komikus jelenetében, ahol az asztalnal helyet foglald decens vendégek vécén

tilve élik tarsasagi életiilet, mig az étkezést egy mellékhelység diszkrét maganyaban végzik.

8% Uo. 19. V6. Linda Kauffman: Bad Girls and Sick Boys — Fantasies in Contemporary Art and Culture,
University of California Press, 1998, 40.

8% Bartok Imre: A szemfogakkal rendelkezd agy. ,,Az 6rdog a DNS-ben” — Gy6rffy Laszlé képzomiivész
kiallitasa. Balkon, 2012/6, 34.

8% Nemes i.m. 22.
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Nemes az installaciot ,hely-nélkiili szinpad”®'-ként irja le, ahol ,a festdi tevékenység
szempontjabol kitiintetett testrészt” koriilvevo iiriilékesigak tagadjak és kigunyoljak ,,a miivészi
létrehozas anyagot megvalto-transzmutalo  aspektusat”: az egész enteridr szimuldcios
milkodését tekintve ,,Gydrffy magat az »abject«-et is leleplezi, hiszen mesterséges
dekordcioként hasznalva megfosztia azt minden lehetséges idealizmusatol.”®%® A Joel-Peter
Witkin csonkolt test-csendéleteit is megidézé ,,levdgott (miivész)kéz hamis ereklye és
horrorfilmek bandlis kelléke™®®® egyszerre, amely bizonyos szempontbodl kdtheté Morten
Wiskum azon miiveihez®®, melyeket egy halott kezével fest, azzal a kiilonbséggel, hogy itt az
alkotds mar a sajat (levagott) kezem nélkiil is 1étrejon, vagyis olyan személytelen termelodeés,
ami t0lem filiggetleniil felettem all. Ha mar szoba keriilt az ereklye fogalma, a mikéz poziciojat
a két kovetkezd szélséértéket képviseld polus kdzé helyezném. A Szent Jobb 1038 és 1083
kozott spontdn mumifikalodott uralkodoi keze a metonimia csapddja: téredékességében is a
teljességre és az egységre emlékeztet, a Szent Istvan-i allamalapitds hatalmat reprezentalja,
amely katolikus relikviaként vonzza a tomegek tekintetét, ellentétben azzal a Todd Maisel
riportfotds altal lencsevégre kapott névtelen, utcan heverd, leszakadt bal kézzel (The Hand,
9/11, 2001), amely nagy felhaborodast keltett, mikor dokumentumként megjelent a New York
Daily News hasdbjain: a televizids kozvetitok és a nyomatott sajto igéretet tettek, hogy nem
mutatjdk meg szeptember 11 tragédidjanak hus-vér borzalmat.%

Visszatérve az installaciohoz, Nemes kiemeli, hogy a hatarsértéshez tarsitott nevetés

a testi-lelki horror metafizikus karakterét. Ami megmarad, az egyfajta horror-parédia: a

funsplatter®?, a miifekalia poétikaja™®® — elvégre mar Bataille Napdnusza is azzal a

897 Nemes Z. Mari6: Higiénia nélkiili teremtés. GySrffy Laszlo: Nem érzek halat, amiért részt vehetek a

teremtésben. Balkon, 2009/7-8, 34.

8% Uo. 33.

899 o

90 [Lasd: 3.1. fejezet: 87-88.]

%1 Eppen a média feliigyelete révén valt a timadasrol, két geometrikus forma leomlasardl készitett, tavoli
nézdpontl felvétel a fenségesség atesztétizalt, eltestetlenitett hordozdjava. Nem véletlen, hogy Karlheinz
Stockhausen zeneszerz6 ,,az elképzelheto legnagyobb miialkotdasnak™ nevezte az ikertornyok led6lését. A
zeneszerz0 egy hamburgi radidinterji keretein beliil mondta az elhangzottakat (Norddeutcher Rundfunk, 2001.
szeptember 16.). Stockhausen kommentarjat kiszakitottak kontextusabol, amelyben sajat miiveirdl kérdezték, és
a terrorcselekményrdl abban az dsszefliggésben beszélt, hogy az ,,az ordog miive.” (VO.
http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/1556137.stm). Damien Hirst a terrorcselekmény egy éves évfordulojan
az eseményt ,,vizualisan lenyiigoz6” muialkotasnak nevezte, amelyet kés6bb megbant. (Lasd:
http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/2268307.stm). Jake Chapman reflektaltabb elemzése hasonld
megkozelitést képvisel: ,,a WTC lathatoan belefulladt a feliigyeletbe”: egyszer, mint , tiszta, targy nélkiili
appercepcio”, a fenséges ,klasszikus példaja”; méasodszor pedig akkor, amikor az emlékezés eszkdzeként
alkalmazott fényinstallacioval ,,a kiherélt romokat egy uj, vertikalis utopiava reanimaltik” a Vilaggazdasagi
Ko6zpontbol Vilagkulturalis Kézpontot hozva 1étre. (Chapman Meatphysics).

902 [Lasd: 2. fejezet: 26.]

93 Nemes i. m. 34.
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megallapitassal kezdddik, hogy ,,a vildag teljesseggel parodisztikus, hogy a szemiink elé keriilo
dolgok mindegyike parodidja egy masiknak.”*®** A metafizika nélkiili horror-élmény kézponti
jelentéségii felismerés, amely az egész dolgozat talan legfontosabb tézisét tamasztja ala, vagyis,
hogy nem lehet a nevetés hibridizalé szerepe nélkiil értelmezni a transzgressziot szamos alkotoi
stratégia, igy McCarthy, a Chapman fivérek, Kis Roka vagy a sajat munkdim esetében, melyek
szovetét az En-szimulacioval kiegésziilt hibrid motivum- és / vagy idézethalo alkotja. ,,Gydrffy
poétikdja szerint a miivészet olyan pokol, ami sohasem mulik el, a nyolcadik fobiin maga a
teremtés.”®% A hét fobiin moralizalé hagyomanyat atird Az ismétlés pokla — 7x7 f&biin (2010-
2012) cimii rézkarc-sorozatom folyamatos atfestések és variaciok altal mutalodik olyan ciklikus
idézethalova, melyben egyszerre van jelen a tematika altal sugallott pszeudo-kozépkori
karakterrel és a Chapman-fivérekkel valé tilazonosulds. Minden képzodmiivészeti vagy nem-
képzOmiivészeti motivumra mint szovegre tekintek, igy azok textualis dekonstrukcidja és
ujraolvasasa soran a motivumerdd eredete és a kisajatitas eredménye felcserélodik. Az Irigység
I. (2010) vesztOhelyén Jake és Dinos Chapman levagott és kardra tlizott feje bohocnak
maszkirozva nevet®®: Louis C.K. komikus azt nyilatkozta egyszer, ha valamirdl azt tartjuk,
hogy tal szornyli ahhoz, hogy vicceljiink vele, az olyan, mintha azt mondanank, hogy egy
betegség til szornyli ahhoz, hogy meggyogyitsuk.

A nevetés mddszertani jelentdségén tul a masodik fejezetben kifejtett, Deleuze és
Guattari altal bevezetett leendés™’ és a bataille-i formdtlansag®® szolgaltatja a Facefuck (2011-
2015) cimii keramia-sorozatom®® értelmezési keretét. A sorozat inspiracios forrasa a kézmiives
szakkorok és a miivészeti terapia®® vildgaban keresendd, mindketté a miivészet hatarteriiletén
mutat menekiilési utvonalat a hivatalos miivészetbdl a nem-hivatalosba. A kézzel Kifestett
Facefuck-keramiamunkak olyan, gyermeki modon stilizalt mutans fejek, amelyek fokozatosan
dekonstrualjak magukat anatomiailag, mikozben €lvezik is. A sorozatcim ellenére a ciklus nem

a szexualitasrol szol, abban az értelemben, ahogy ,,a szexualitas mindeniitt jelen van: ahogyan

%4 Bataille A napdnusz: 1.

%5 Nemes Z. Mari6: Apokaliptikus naivitas. Gyorffy Lasz16 kiallitasa. Uj Miivészet, 2010/10. 30.

96 A Chapmanék 2013-es pragai kiallitasa (The Blind Leading The Blind) megnyitoja alkalmaval médom volt
személyesen talalkozni és beszélni az alkotokkal. Az ajandékba adott katalbgusomban (4z 6rdog a DNS-ben,
2012) szerepld, fent idézett grafikara Jake Chapman ¢élénk nevetéssel reagalt, majd annyit mondott, hogy
~Megérdemeltiik.” A rézkarc el6zménye a téma olaj / fatabla verzidja: Hozzatok el Damien Hirst fejét (Irigység,
[2008]). V6. Marilyn Manson: Mutilation's the Most Sincere Form of Flattery (2007).

907 [Lasd: 2. fejezet: 25.]

98 [Lasd: 2. fejezet: 23.]

99 A sorozat elsé bemutatoja: Gyorffy Laszlé: Eat Your Mind / Bruins Blurps, Platan Galéria, Budapest (Tomasz
Mroézzal), 2011. november 24.- 2012. januar 20.

90 Az MTA Mivészettorténeti Kutatdintézete altal kezelt, 2008-ban 1étrejott MTA Pszichiatriai Gytjteményben
tett latogatasiam inspiraltak kdzvetleniil a projektet.
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egy biirokrata az aktait simogatja, ahogyan egy biro igazsagot szolgaltat, ahogyan egy
lizletember a pénzt forgatja (...) Es nem kell metafordkhoz folyamodni, mint ahogy a libidénak
sem kell metamorfézisok utian haladnia.”®' A sorozat elsé tagja (Facefuck I, 2011)
felismerhet6 anatomiai modellnek tiinik, mig az utolsé (Facefuck X, 2015) leginkabb absztrakt
hushalomnak: még ha az utols6 munkék csak nyomokban emlékeztetnek is emberi fejre, koziik
van az emberi fejhez, marpedig nem lehet eltekinteni attél, hogy a portré hagyomanya abbdl

k°*? — minden emlékeztet valamire,

ered, hogy megmintdzunk valamit, amit ideélisnak tartun
még ha idiotizalt formaban is. Mar akkor, miel6tt még elkezdenék dolgozni egy festményen és
elmegyek agyagot vagy festéket venni a boltba, sziikségszerlien kotédom egy termelési
folyamathoz, az Osszes korabbi festményhez, ami valaha késziilt: a festék olyan, mint a
festék.%*® Minden referencialis, igy képtelenség létrehozni egy olyan miivet, ami semmire nem
hasonlit: ha 1étezne ilyen, nem biztos, hogy szivesen ra akarnank nézni. A Facefuck-portrékban
a test (fej) nem kdveti az emberi anatomia szabalyrendszerét, hanem idegen és kiszamithatatlan
struktirak halmazaként egyfajta , privdt biologiat™®** képvisel. A klasszikus (és egynézetii)
szoborportrék esetében, ha csak elolrdl latunk egy arcot, konnyen el tudjuk képzelni, milyen
képet nyujthat egy masik nézetb6l: a Facefuck-fejek legtobbjénél a korplasztika lehetdsége tigy
is megmutatkozik, hogy soha nem lehetiink biztosak abban, mikor és hol jelenik meg varatlanul
a szobrokon egy jabb érzékszerv, nytlvany, kindvés vagy éppen lyuk: ,,4 groteszk test feliilete
csupa hegy és szakadék — az épitészet nyelvén szélva — torony és katakomba.”®*®

Dana Schutz Face Eater (2004) cimi festményén a fej sajat ellenségéve valik és felfalja
hogy ,,az emberi értelem — illetve az emberi forma — megsziiletése tehat elvdlaszthatatlan az
ondestrukciotol, a nem-értelem artikulaloddasatol. Ez azonban nem (csak) tragikus, hiszen
mikozben a Facefuck-fejek halalba koitdljak magukat, az egyfajta groteszk sziiletést is jelent,
egy olyan életforma kialakulasat, melynek vitalitasa nincs aldvetve a humanista értelem
diktaturdjanak. Gottfried Benn mar a huszadik szdazad elején megfogalmazta, hogy csak egy

uton lehetséges kilépni a racionalitas kultuszaban deformadlodo eurdpai kulturabol, mégpedig

az (on)tenyésztés segitségevel, mely a mutdaciok szabadsdagat helyezi szembe az eurdpai agy

%11 Deleuze — Guattari Anti-Oedipus: 322.

%12 Fodor Kata a daniai VIA University College hallgatdjaként Facefuck (2021) cimmel lérehozott egy
ruhakollekcio tervet, amely a keramiasorozatombdl inspiralodik és mintainak analizise visszavezeti a szobrok
eredetét a formatlanna valo, aszimmetrikus és megereszkedett emberi testethez: a projekt a 65 év feletti n6i
fogyasztokat jelolte ki célcsoportként, mikdzben megtartotta a Facefuck-sorozat ,,fagylaltszerti” vagy IKEA-
termékekere / gyermekszobdra jellemz0 szinvilagat. Lasd: fb.com/abracahandra

913 V. Chapman In: Slade Contemporary Art Lecture

914 Nemes A prepardcio jegyében: 24.

915 Bathyin i.m. 340.
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fennhatosagaval. Ez nem fajnemesitést jelent, hanem a szellem tenyésztését. A miivész agyanak
ugyanis szemfogakra van sziiksége, olyan szellemre, ami onmagat zabdlja fel.”%'® Kathy Acker
sOtét disztdpidjaban csak egy kit van a minden izében fert6zott és erdszakos vilagbol, és ez a
program a kovetkezéképpen szol: ,,SZABADULJ MEG A JELENTESTOL. AZ ELMED EGY
REMALOM, AMELY FELFAL TEGED: EDD MEG AZ ELMEDET!™"

Bartok és Nemes is egyetért abban, hogy a Facefuck-sorozat tagjait lehet olvasni Franz
Xaver Messerschmidt 18. szazadi karakterfejeinek destruktiv parddiajaként is, amelyek ,,a

918 miikodnek, hiszen ,,mig a fiziognomiai

mutdcios dallapotok fiziognomiai tanulmanyaiként
fejek az értelem feltarulasanak médiumai, addig Gyorffy munkai a feltaras/feltarulas eseményét
verotikus abortuszként« viszik szinre.”®® A Facefuck-szobrok altal megfogalmazott masik
lényeges kérdés — az altalam emlitett leendés kapcsan — a performativitas. Horvath Mark és
Lovasz Adam szerint a Facefuck VIl (2015) portréjardl ,.egy salakanyaggd atlényegiilé arc
tekint rank, azonban nem tudjuk eldonteni, hogy az arc egy egykori emberé, vagy csupan
véletlenszeriien —antropomorfizalodott a  fekaliabl.®® Sirbik Attila ramutat hogy
,,Gyorffy retteg az anyagisagon tuli dimenziotol — ugyan maganak a nyelvnek is van anyagtalan
dimenzioja, dm az idegrendszer kelti életre, amely nem orokéletii: az anyagon tuli vilag
leirdasdra szolgalo metafordink szépek, de nem segitenek azon, hogy egyszer mindenki meghal.
Munkai alapvetéen a testbe vetettség élményére reflektdalnak a miivészetre rakodott idealizmus
nélkiil, amelynek jol megdagyazott a Bataille-féle alantas materializmus.”%** A szkatologikus
olvasaton tll azt hangstlyoznam, hogy ezek a burjanzé keramiafejek a folyamatos atalakulas
allapotaban vannak: a Facefuck VIII mar kiégetett (terracotta) stacidjat visszafestettem /
lakkoztam a nedves fazekasagyag szinére ¢és feliiletére, ami a szimuldcion tul az dtmeneti llapot
konzervalasaval, egy soha el nem késziilé6 munka illiziojaval kecsegtet. Gavin Turk egy 2009-
es Velencei Bienndléhoz kapcsolodé projektben®?? interaktiv kerdmia workshopot hozott 1étre,
melyben a sajat magar6l pontosan megmintazott, puha agyagbodl késziilt biisztoket (Clay

Workshop, 2009) a rogzités (szaritas és kiégetés) fazisa elétt az exkluziv megnyitora megjelent

vendégek szabadon atalakithattak, eltorzithattdk fantdzidjuk szerint, kielégitve a nézdének a

916 Nemes i.m. 24-25. V6. Gottfried Benn: Stefan George emlékezete. Ford. Kurdi Imre. In: Gottfried Benn:
Esszék, eléaddsok. Kijarat Kiad6, Budapest, 2011, 127.

917 Kathy Acker: Empire of the Senseless. Sajat ford. Grove Press, New York, 2018, 38. A 2011-es kiallitisom
cime (Eat Your Mind) az Acker szovegre tamaszkodik.

%18 Bartok i.m. 35.

919 Nemes i.m. 24. V0. ,,4 sziiletés a ganglion abortusza” (Chapman: Meatphysics).

920 Horvath — Lovasz: Folyékony fekalia. Az alantassag olimpidja. A Facefuck IV (2012) szintén olyan szinre lett
lefestve, amely egyszerre emlékeztet a fekalidra és az enyhén megolvadt csokoladéra.

921 Sirbik Hungarian Contemporary

922 Distortion, 53 Venice Biennale, Gervasuti Foundation, 2009. jinius 7.- november 22. Kurator: James
Putnam
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képrombolas iranti gyermeki vagyat, amelyet az alkoto irritald, szakralis pozicidja gerjeszt a
miitarggyal szemben. Az ember sajat képmadsara teremtve Istent, elfeledkezett rdla, hogy az
ordog a részletekben (DNS) lakozik: igy kozottiink — akik csalodtak a test halhatatlansagaban
— akadna-e barki is, ki ne érezne ellenallhatatlan vagyat, hogy atrendezze a Teremt6 arcat, ha
tét nélkiil megteheti?®?® Egy mii 1étrehozasa szamomra nem csak kreativ munka, de épp annyira
destruktiv aktus is. A destrukcié mindig ondestrukcio is, de az (6n)kannibalizmus kétiranya
kulturalis tapasztalat vagy moddszer: egyfeldl hozzajarul a toredékesség, a csonkasag
esztétikajahoz, masfeldl egy radikalisan heterogén burjanzast teremt, ahogy bekebelez
kiilonb6z6 hagyomdnyokat, struktirakat, mintakat, felszdmolva a zart és rogzitett identitasok
idedjat. ,,Aminek hamarosan el kell tinnie, az nem csak azon nézetek osszessége, amelyek a
testet »onazonosnak«, »egésznek« vagy »autonomnak« tekintik, hanem azon identitisoknak,
ideologidknak, politikaknak és elméleteknek is ki kell mulniuk, amelyek az identitasbol indulnak
Kj.»"924

A performativitdis a munkdimban és kiallitisaim rendezésében, installalasaban®?®
mindig ugy jelenik meg, hogy nem mutat fel semmilyen koncepciot a jovot illetden, vagyis a
gyakorlatban koveti azt a dolgozatomban megfogalmazott tézist, mely szerint a poszthuman
testképekre iranyul6 transzgresszio nem teleologikus, igy feltételezi a hatarokat, amelyeket a
mivészet eszkdzeivel Gjra és ujra at lehet 1épni, kertilve a vildg megvaltoztatasara iranyuld naiv
idealizmust. Amikor Vlagyimir Szorokint 2015-ben Budapesten megkérdezték arrol, hogy mi
az irodalom szerepe a diktatardban, azt valaszolta, hogy ,,minden idoben, barmilyen rendszer
uralma alatt az irodalom egyetlen feladata — megmaradni irodalomnak. A legszomoribb
mindig az, amikor faltoré gépet csinalnak belole az aktualitasok bastydinak leromboldsara.
(...) Mert ha a falak leomlanak, a faltoré gépek rozsdasodni kezdenek.”®?® En ugyanezt
gondolom a képzOmiivészetrdl is, amely gazdagabb és rétegzettebb nyelvet képes 1étrehozni
annal, mintsem hogy kizardlag politikai célok eszkdzévé zanzasitsa magat. A posztforradalmi
tehetetlenség repetitiv jelenidejlisége érdekel, a P¢éli Barna vagy Chapman fivérek munkainal is

megfogalmazott dadogés poétikaja, semmint a felvilagosodas gorcsos igyekezete a vilag

92 A Facefuck-anyaghoz k6t8dott egy olyan efemer agyagmunka is (Edd meg az agyad, mieldtt & esz meg téged,
2011), amely kiégetés nélkiil, fémvazon keriilt bemutatasra, az entropidra bizva a plasztika végleges formajat: a
kiallitasom végén a némileg 6sszezsugorodott és megrepedt fejet megsemmisitettem.

924 1dézi: Horvath — Lovasz — Nemes i.m. 219. Eredeti szoveg: Peter Mahon: Posthumanism. A Guide for the
Perplexed. Bloomsbury, London, 2017, 62.

925 A retrospektiv kiallitissom (Az 6rdog a DNS-ben, Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar, 2012. majus
19.- augusztus 26. Kurator: Izinger Katalin) valdjaban a visszatekint6, 6sszegz6 kiallitasok parodiajat nytjtotta.
Szandékosan nem kovetettiink kronologikus rendezdelvet, és az Gsszes ott szerepld, hatvanhat darabot kitevo
kisméretli grafikai munkamat egy organikus, formatlan alakzatban installaltuk a f6falon (Rizéma, 2012).

9% Vlagyimir Szorokin In: Rostds Eni: Szorokin: Az orosz lélek tdmjén, ho és vér. Konyves Magazin, 2015.
januar 12. https://konyvesmagazin.hu/nagy/szorokin az orosz_lelek tomjen_ho_es_ver.html
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megjobbitasara és varazstalanitdsara — a brutalitds alarca mogott Gijabb alarcok sorakoznak, és
soha nem ismerjiik meg, ki is valgjaban Borpofa. A poszthumanista gondolkodas iranyzatai
kapcsan némileg billegé allaspontom a kritikai poszthumanizmushoz all a legkozelebb, hogy
»az embert funckionalis képlékenysége, kézéppont nélkiilisege feldl kell ujragondolni, egy nem-
esszencialista antropologia mentén, mely dekonstrualva irja at az antropocentrizmust, hogy a
szubjektumot kiemelje — transzcendalja — a vilag és onmaga kozéppontjabol. Egy ilyen
beallitodas nem anti-, hanem  kritikai  humanista, hiszen az embert allando
kétségbevonhatosaga feldl képzeli ujra.”%" A képzelet szamomra az alkotés elsérangt eszkoze,
hiszen a képzelet altal népesitem be a miivészet altal kijelolt teret mindazzal, ami nem lathato,
ami nincs: ebben a kontextusban izgalmas lehetdségeket kinal a spekulaltiv poszthumanizmus
is, David Roden azon definicigjaban, miszerint a spekulaltiv poszthumanizmus (SP) ,,nem arra
vonatkozé normativ kévetelés, hogy milyennek kellene lennie a vilagnak, hanem metafizikai
allitdas arrél, hogy milyen lehetne.”9?

A dekonstrukcio és a diszfunkcionalitas vonatkozasaban egyik legkarakteresebb
ciklusom a statikus gép-szobrok formajaban megvalosult, aprélékos barkacsfolyamat, amely a
mestermunkénak vélasztott Varfok Galérias kiallitasi anyagom®? részeként indult. Egy csaladi
portrét rendeltek télem kardcsonyra, de csak erre jutott idém ([Dark Net], 2018) — gunyolja a
festészet anakronisztikus reprezentativ funkciojat €s a kinetikus miivészet pozitivizmusat a
miigyantabol ontott kézprotézissel operald de-komstrukciom cime: az eléremutatdé miikéz
szadisztikusan benyomja a vaszon feliiletét, de mikézben nem tudjuk valdjadban, hogy mit jelent
az ,,elére”, a reprezentacio illuziokeltése helyett csak illizidrombolassal talalkozunk. Valojaban
a maradékbol épitkezd bricolage / assemblage minden idot felemészt: az embert helyettesito és
bevégzd testrészek egy ember-utani, posztapokaliptikus perspektiva feldl termelik ki a
centiméterre megtervezett kaosz-esztétitkat, amelyben az embertéredék egyenrangi a
szervetlen targyi toredékkel. A rozsdas(itott) fémalkatrészekbdl, hulladékfabol és miipéniszbol
épitett festovaszon-penetralo Bad Biology: Acheiving and Undermining Dysfunction (2015)
orgiasztikus barkdcsoldsaban a nemi szervre redukalodott ember csak arra képes, hogy

atszakitsa a vasznat, megalkotva sajat ,,gyorsportréjat”: E strukturak miiujjbegyei és mds

927 Nemes Z. Mari6: Antropologiai toredékek. Gyodrffy Laszlo, Szol18si Géza, Kis Roka Csaba testképei. Balkon,
2011/2, 32. A kritikai poszthumanizmus egyetlen aspektusa, amellyel nem tudok azonosulni, az a fajta
terjeddben levo atpolitizaltsag, amely aktivistaként miikodo kulturalis és tarsadalmi mérndkokként képzeli el a
poszthumanizmus ,,programjanak” képviseloit.

928 David Roden: In: Humanizmus, transzhumanizmus és poszthumanizmus. Ford. Keresztury Déra. Helikon.
2018/4. 405.

929 Gyérffy Lasz16: Bal hiivelykem bizsereg, gonosz lélek kizeleg, Varfok Galéria Budapest, 2015. szeptember 5.
- oktober 3. A Facefuck-sorozat ezen a tarlaton teljesedett ki igazan.
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protézisei kis, feszitett vasznakat inzultalva figurdazzak ki a festészet folyamatanak bizonyos
kozhelyeit: a képsikot attoré illuziot, az alkotofolyamat agresszivitasat és a fontanai vagasok
vulgadris képzettarsitasait.”®° A munka cimében megidézett testhorror szatira (Bad Biology
[rendez6: Frank Henenlotter, 2008]) karakterei ,fizikailag deformaltak ugyan, de ez a
deformacio nem valamilyen régzitett normahoz képest jelentkezé hiba, hanem egy semleges,
egyén feletti elem megnyilatkozdsa, és minden konvencionalis jelentést nélkiiloz.”%t
Dolgozatom egyik f6 vezérmotivuma a tudatalatti és a test mint gép, igy a poszthuman
atirds révén az ember bioldgiai folyamatai is gépi mozzanatként tételezOdnek: lathattunk
sziil6gépet (HR. Giger), emésztogépet (Wim Devoye) vagy szuicid-szerkezeteket (Jean
Tinguely). A kiismerhetetlen struktiraji rozsdéas szerkezeteim adekvat analogiajat szdmomra
Franz Kafka A fegyencgyarmaton (1914) cimt novellajaban megjelend kivégzogép jelenti. A
részletes, de elliptikus leiras a gép miikodésének hibdit jarja koril: ,,4 gép nagyon osszetett
szerkezet, itt-ott okvetleniil szakad vagy torik benne valami”; ,eszkozeink a gépezet
karbantartasahoz most nagyon korlatozottak.”®*? Horvath és Lovasz kiemeli, hogy ,,amikor
Gilles Deleuze és Félix Guattari A fegyencgyarmaton cimii Kafka-elbeszélést elemzik, a
torténetben szereplo kinzo- és kivégzogeép dezorientalo, deterritorializalo aspektusat emelik ki.
A kinzas és az iildoztetés a torvény esszenciajaként tarulkozik fel. Mint irjdk, »az
igazsagszolgaltatas azért abrazolhatatlan, mert maga is vagy«.”% A gép hasznalat kdzben
tonkremegy, hiszen sosem miikodott: a sajat konstrukcidim nem a mozgést fagyasztjadk meg,
hanem tagadjak, hogy létezne barmilyen elmozdulas a jelenbdl. ,,4 roncsbol még komplexebb
roncs novekszik®*, vagyis statikus szobraimnak nincsen deklaralt célja vagy funkcidja,
egyediil azért konstrualodtak, hogy szinre vigyék sajat miikodésképtelenségiiket, a

reprezentacié lehetetlenségét.®® Az anyag apokalipszise mindig egyet jelent a szoveg

930 Tayler Patrick: Véres végtagok nyomédban. Gyérffy Laszl6, Kis Roka Csaba és Szoll6si Géza csoportos
kiallitasa. Uj Miivészet Online, 2020. november 19. https://www.ujmuveszet.hu/2020/11/veres-vegtagok-
nyomaban/

%1 Nemes Balkon 2009: 34. A film férfi foszerepldje egy indusztrialis maszturbalé-gépet épit drogfiiggd és
onallo életre keld péniszének, de annak miikddési elve ismeretlen marad. Roland Barthes Sade jeleneteiben
kiemeli a gépi konstrukciokat: megjelennek kiilonb6zo, biintetd és/vagy elélvezést segitd gépek, de ,,gépszeriien
konstrudlt él6képek” is, amelyek rendszerint nyitott és egyensulyi allapotot feltételez6 rendszerek. (Barthes Sade,
Fourier, Loyola: 172.) Lasd még Sarah Lucas férfi-maszturbaciét ginyolé motorikus konstrukeioit: Wanking
Arm (2000).

932 Franz Kafka: A fegyencgyarmaton. Ford. Szabo Ede. In: Elbeszélések. Palatinus, Budapest, 2001, 138.

933 Horvath Méark — Lovasz Adam: Az iildoztetés mint az irodalmi gépek rejtett motorja. 2021. aprilis 2.
dunszt.sk, https://dunszt.sk/2021/04/02/az-uldoztetes-mint-az-irodalmi-gepek-rejtett-motorja/

934 Horvath Mark — Lovasz Adam: Heterogenitas és abszurd mélység Gyérffy Laszlo miivészetében. Artmagazin
Online, 2018. aprilis 24. https://www.artmagazin.hu/articles/essze/3a4a586¢50e77tb72ac23834fa75da3e

95 Martin Senn német miivész elkészitette a kivégzégép szobraszati verzidjat (Franz Kafka: Der Eigentiimliche
Apparataus der Erzihlung “In der Strafkolonie”, 2010), amelynek 1étezése ugyanagy hiba, mint Gregor Samsa
abrazolasa.
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apokalipszisével "°%: a cimalkotashoz elészeretettel hasznalom a Lazy Curator nevii online

kiallitascim-szimulatort, amely egy adott szokészlet random Gsszekeverésébdl hangzatos, am
nonszensz eredményeket kinal. %%’

A festés katasztrofakon, tiizvészen keresztiil halad, és ennek a pokoljarasnak a nyomait
hagyja ott a vasznon, ez a nyomvonal olyan, mint egy ugras, amely a kaoszbol a kompoziciohoz

938 _ irja Deleuze — Guattari. A halozatos kdosz-esztétika kiteljesedése

Juttatja el a festészetet
a négy éven at késziilt Kivalo holttest akvarell-sorozat, amely ugyan a kollektiv sziirrealista
modszer Orokségére utal, de Iétrehozdsa soran nem volt sziikségem alkotétarsakra: a
pokoltablok rizomatikusan osszekapcsolodo idézetek és En-tormelékek halmazabol 1étrejove
kiismerhetetlen strukturak halozatabol allnak. A véletlen-elvre épité jatékot megidézo
akvarellek a kozépkori pokolabrazolasok enciklopédikus panndit vetitik az olyan,
gyerekkoromat meghatdrozd 80-as évekbeli ismeretterjesztd képeskonyvek vilagara, mint a
Tesz-Vesz varos (Richard Scarry, 1984) nyiizsgd narrativaja vagy az Igy miikodik a tested (Judy
Hindley, 1984) 4brai, melyeken az emberi test biogépezetként jelenik meg. Hornyik Sandor
hangstilyozza a rélam irt esszéjében, hogy munkaimon a pokol ,,nem is annyira a gonoszsag, a
testi szenvedés és a gyonyor, hamnem inkabb a kdosz, az ambivalencia és pszichozis
szimbolumava valik.”%* A chapmani Pokolhoz hasonldan szdmomra a pokol az ismétlés és nem
a vég; a pokol a koltészet kiindulopontja, egy olyan gépezeté, amelyben a halal, a negativitas
tultermelése soha nem ér véget. A sorozat elsé darabja, a Kivalo holttest I. (Lattam Tatlint és
Caldert a Pokolban kozésiilni és nem tudtam megallni, hogy ne készitsek veliik egy selfie-t
[2017]) olyan Onreflektiv infern6t kinal, amiben a konnektivitdsok sziintelen 4talakulasat és
ujratermelddését lathatjuk: Ilse Koch féregként né ki a f61dbél, a Facefuck VI (2014) keramiaja
€16 organizmussa valtozik, McCarthy szobrai keverednek a még el nem késziilt vagy mar 1étezd
sajat munkaim idézeteivel, s mindezt a pragai Orloj 6ramii csontvaza iranyitja, a kép bal felsé
sarkaban a bevezetOben megeldlegezett, kurzorként miikodo 1égy fiirkészo tekintetével kisérve.
A Llegyek és a kukacok visszatéré vendeégek Gyorffy festményein és grafikain (...) Szamos
munkajan kukacok masiroznak ki és be az emberi testbe, mintegy 6k vezetik a nézo tekintetét a
romlas egyik objektumatol a masikig. Mintha 6k lennének a szkopikus dsztén hordozoi, akik

nem is annyira birtokolni akarjik a vagy targyadt, a hist, mint inkabb elfogyasztani.®*® A

96 David A. Klinsky: Alchemical Dilattantes: Defying Misfortune. Sajat ford. H.L. Press, Baltimore, 2006, 28.
97 V. WREK (Extravagant Rubbish: A Remix Of Progress [2018]). A Randon Exhibition Title Generator
Rebecca Uchull miivészettorténész Gtlete alapjan jott 1ére. https://www.mit.edu/~ruchill/lazycurator.html

938 Gilles Deleuze — Félix Guattari: Mi a filozéfia? Ford: Farkas Henrik. Miicsarnok Nonprofit Kft., 2013. 170.
939 Hornyik: Sétét oldal (Gy6rffy). In: Idegenek egy biinds varosban: 173.

940 Uo. 174-175.
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diszfunkcidra és a kaoszra mint rendezSelvre éppen az [gy miikédik a tested &brai
¢bresztettek rd, melyekben latensen jelen volt az, ami a vizfestményeimen elsddleges
szempontta valt: megmutatni, hogyan nem miikédik a tested. La Mettrie vagy Dr. Fritz Kahn
gépembere tokéletes transzparenciat kinalt, ezzel szemben éppen azért kezdtek érdekelni a
képzémulvészeten kiviili anatémiai abrak, diagrammok, hogy ezt a transzparenciat
elhomadlyositva kiforditsam azok funkcidjat: az anatomiai abraimon szerepld grafikus jelek altal
nem lehet megismerni a testet, csak ujabb grafikus jelekhez vezetnek.

A képeket meghatarozd kaoszesztétika konnektivitdsokat, kapcsolatokat szé és 1j
vazrendszereket alkot, mintha minden egy pillanat leforgasa alatt Gsszefiiggene mindennel,
akarcsak Jake & Dinos Chapman pokolpanndin: ,,4 kdosz pedig nem puszta kézémbéosség;
sajatos ontologiai texturaval rendelkezik. Olyan virtudlis entitasok és alteritasmodosulasok
lakjak, amelyekben nincs semmi egyetemes.”®*! Dmitrij Kavarga a szentendrei Art Capital
rendezvénysorozatdn bemutatott, vildgtormelékbdl konstrualédd, médiumokat halmozo
polimer halozatai®*? mintha az antropocén iiledékébdl spontdn felszinre toré sittbdl
teremtenének poszthuman konstrukciokat: a 3D-s nyomtatassal késziilt polimer miianyag
formatlansaga révén identitds nélkiili médium, de a poszthuman miivészetben épp az identitas
nélkiilisége révén valik fontossa. Tyler Patrick a monumentalis akvarelljeim Utvesztdszerii
alakzataiban ,,ragdlyos” és ,kezelhetetlen virusként” azonositja a humort, amely atszovi a
képeket: ,,Bosch tabloszerti, a szubjektivitast hadseregnyi fore feloszto jellege mellett esziinkbe
juthat a sziirrealista automatikus iras dekompondltsaga vagy akar egy savba martott,
oldodasnak indult Gross Arnold-grafika, ahol a mosolygo arcokrdl lecsorog a hus, és a vidam
motivumokbdl elkiisznak a rothaddst jelzé larvak.”®* A Kivalo holttest III (Léo-Karl d'Orfer
elhalasztott last-minute nyaraldsa az ézonréteg haldla utani kilencedik napon [2019]) vagy a
Kivalo holttest 1V (Almaban Griinewald megtaldlja Barték Imre mutatéujjat az endorfin-
zatonyok arnyékaban [2019]) nemcsak cimében és motivumaiban idézi meg Bartok Imre
prozajanak, kiilonosen a Jeriko épiil (2018) cimii kotetének univerzumat, hanem strukturajaban
is, amennyiben a lebontas révén hoz Iétre egy 0j és hibrid szovetet. Ezeken a képeken olyan
egymasba hatold, szovevényes terek jelennek meg, amelyek mindig nyitottak, kulisszaszertiek;
olyan szobdk, termek vagy allvanyzatok, amelyek eleve romként jonnek lére. A megismerés

anatomiajanak szempontjabdl a dobozmetaforaban magam is szivesen osztozom Bartokkal: ,,ha

941 Félix Guattari: Chaosmosis. An ethico-arshetic paradigm. Ford: Paul Bains and Julian Pefanis. Indiana
University Press, Bloomington and Indianapolis, 1995, 81. Sajat ford.

%42 Dmitrij Kavarga: Anyag és test. Mérgezé antropocentrizmus, Ferenczy Muazeumi Centrum, Szentendre, 2019.
majus 25.- szeptember 1. Kurator: Boros Lili.

%3 Taylor i.m.
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maga az iras dobozolas, akkor a konyv sem mas, mint doboz, egyfajta matrjoskastrukturaval
biro varazsdoboz, mely egyre csak ujabb és ujabb dobozokat rejt magaban, a végsa titok, a
metafizikai mag azonban, ugyanugy, mint az dsatas feltaromunkdjanak esetében, elérhetetlen,
hiszen minden doboz csak egy ijabb dobozt rejt magdaban ad infinitum. %4 A Kivadlé holttestek
szétszorodott porcikainak rizomatikus nytlvanyokkal valo dsszekottetése €s burjanzasa nem az
emberiség kollektivitasanak naiv alma: ,, 4 konnektivitdas, a létezok kélcsonds egymdasba
dagyazodasa nem alkot harmoniat Bataille szerint, hanem a kézéppont nélkiiliség
kaotikussagat testesiti meg. Semmilyen univerzalista igényii mozgas sem képes meghaladni
ezt a rendszerezhetetlen osszegabalyodottsigot, a Lét labirintusszerii jellegét: , az
univerzalitas, amint eleri a csucsfokat, minden létet felrobbant és belefullasztjia azt az
erészakba. %

Tobb helyiitt, mint példaul a Kivdlo holttest VII (Hosszu hétvége a Szent Istvin
élmeénymedence iilepitdjében [2020])% egyik részletén, gazdatlan testrészeken, husgoresokon,
tumorokon lathatunk tetovalasokat: az egyéniség latvanyos demonstralasa itt csak az
individualizmus alarca. Hugo Ball dadaista kolté szerint a miivészet maga tetovalas, melyet a
miivész a homlokan visel, és azt irja, hogy ,.ha a koltéknek a maguk verseit kellene a husukba
vésniiik, akkor biztosan kevesebbet irnanak."**’ Kathy Acker megfogalmazisdban a tetovalds
,,a vizualis miivészetek 0si sziiloje. A spiritualis latomadsok absztrakt térképeként, a »mdsik«
vilag feljegyzéseiként kezddodo tetovalasok eredetileg a hatalom és a titokzatossag jelképei
voltak, amelyek a foldlakék tapasztalatain tili birodalmakat jeloltek meg.”%*® Ma a tetovalas
inkdbb megbélyegzd markajelzés®*, mintsem az 4lom vagy a térzs szimbéluma, de a Kivdls
holttestek huskaoszaban a kényszeres mise en abyme ontudatlan tulkapasanak eszk6zévé valik:
ebben a teremtésben nincs se hala, se kdszonet, mert a halott kéz képtelen pihenni. ,, Az élet
Gyorffy miivészetében formatlan, szenvedés teli élvezetkeént leplezodik le, amelynek legmélyén
csupan vjabb rétegzédések végtelen burjanzasat talaljuk.”®®® Deleuze és Guattari ugy véli, a
festonek eldszor el kell tlintetnie a vasznat befedd, korabban 1étrejott kliséket, tehat nem a
fehérld vaszonra dolgozik, hanem szét kell roncsolnia az elézményeket, hogy a kdoszbol

szarmaz6 fuvallat 1étrehozza a latvanyt: ,,a miivészet nem kaosz, hanem a kaosz kompozicioja,

94 Urban Balint: Az ezer fennsik és a dobozok. Miit, 2019. februdr 1. https://www.muut.hu/archivum/30594

%5 Horvath dunszt.sk. Idézett szoveg: Bataille: The Labyrinth In: Visions of Excess: 175.

96 A kép egyik otletforrasa az a hir, hogy a budapesti Aquaworld megnyitasa utan fél évvel, 2009-ben az egyik
élménymedencében szornyethalt egy kilenc éves fil, miutan belesett a medence vizelvezetd csatornajaba.

947 Kurdi Fehér Janos: Tetovalt térképek. Elet és Irodalom, 2007. julius 27. 28.

948 Acker i.m. 140.

%9 Christian Rex van Minnen festdmiivész a tetovalds abrazolasaval gyakran alazza meg / targyiasitja el az arcot,
maskor épp a tetovalas révén ,,ad arcot” a hiis formatlansaganak. https://www.christianrexvanminnen.com/

950 Horvath — Lovész Artmagazin Online
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amely latvanyt, érzetet nyujt. Vagyis a miivészet — Joyce kifejezésével élve — ykaozmosz«, egy
megkompondalt, de nem eltervezett, nem elére kigondolt kaosz.”®®*

A mestermunkaként benyujtott kiallitasi anyagom személytelen megfigyeldjeként
funkcionalt az a formatlan, kilenc szemii alakzat (Let's Rock [DSBM 01], 2015), amelynek
eléképe és parja az eddigi legnagyobb méretii olajfestményem (Az eldtkozott rész [WTF],
2012). Az eldatkozott rész Gsszezarja a poszthuman testreprezentaciokat dontéen befolyasold
lovecrafti és bataille-i utalasokat: ,,Nem tudtam szabadulni a roppant kinos benyomdastol, hogy
adlsagos maganyomban minden mozdulatomat hideg, diilledt, soha le nem csukodo halszemek
tekintete kiséri.”®? A négyszemii és odvas szajjal bird lény kiterjedése valdjaban
meghatdrozhatatlan, a kiallitteremben megjelend négyzetes formaja viszont — Frank Stella
elvét kovetve — megegyezik magaval a miivel, tehat annak a paradoxonat mutatja fel, hogy
ebben az esetben a négyszogll festmény mar formdzott vaszon. Nemes kiemeli, hogy ,,az
ironikus jelleg abbol adodik, hogy az absztrakt képalkotasi eljarasba beleirodik a Gydrffy-
szamara oly fontos pop/horror-hagyomany, hiszen az yamorf lény« nem csupan Goya
Kronoszat idezi meg, hanem H. P. Lovecraft Osi isteneit, akik-amik lényege épp az, hogy az
ember  antropocentrikus  tekintetét irritaljak, hiszen  egyszerre inditanak  meg
antropomorfizacios és ezekkel ellentétes folyamatokat. Lovecraft Cthulhu-mitoszanak lényei
wjatszanak« az emberi formakkal, de ennek a jatéknak a célja a delirium nyelvének a
megteremtése, vagyis annak a »kozmikus rettenetnek« (cosmic terror) az elérése, amikor a
szubjektum felismeri 6nmaga (és kultiirdja) semmisségét.”%® Bataille szamdra az eldtkozott rész
(la part maudite) a 1ét talaradasabol fakado burjanzo tobblet, amely egy altalanos 6kondémia
alapjaként a foldi 1étezés problematikussagat okozza. Bartok tolmacsolasaban ,,az emberi
civilizacio torténetében e baljos folosleg levezetését jelentik példaul a haboruk, de ezt jelenti a
miivészet is. Ezt figyelembe véve tehat a festményen lathato amorf lény panoptikus tekintete
arra az adossagra is emlékeztet, amelyet az élet egyediil a fokozatos onpusztitassal képes
visszafizetni — azt is mondhatjuk, azért vagyunk halandok, mert az életiink a legkevesebb,
amivel tartozunk a halhatatlansagnak.”%*

Bataille terminus technicusa a termelés és a fogyasztds egyensulyi helyzetével
kapcsolatos dilemmaék esetén is fontos viszonyitasi pont. A foldkozeliség, a folddel vald

kozvetlen kapcsolat a hibrid testképek kidolgozdsdban is szerepet jatszik, mint ahogy

%1 Deleuze — Guattari i.m. 172.

%2 H. P. Lovecraft: Arnyék Innsmouth fo16tt. Ford. Kornya Zsolt. Magyar H. P. Lovecraft Portdl,
http://hplovecraft.hu/index.php?page=library_etexts&id=91&lang=magyar

93 Nemes A prepardcio jegyében: 27.

94 Bartok i.m. 35.
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Miklosvolgyi Zsolt és Nemes Z. Mari6 is fogalmaz (Bataille irasaira hivatkozva) az alantas
anyag fogalménak szentelt T+U-kiadvany el6szavaban: ,,4 nyugati kultura évszazadok ota
jelentos ideologiai erdfeszitéseket tesz arra, hogy onnon lényegét az anyagisaggal szemben
hatarozza meg mint szellemet, logoszt és/vagy jelentést. (...) A fold nyers materialitasanak
megszeliditése valik itt fundamentalis programma, mikozben a megzabolazni kivant vad eré a
szerves es szervetlen szférdjat egyarant dthatja. A lélek miivelésének humanista programja
tehat az ember foldszerti vondsainak az elnyomasat, leplezését és elfojtasat is jelenti, hiszen a
fold a vilag hisa, melyben a kovekkel, dllatokkal és a szérnyekkel is osztozunk.”®® A
tulnépesedés vagy éppen a népességfogyas globalis problémaja a mezdgazdasag szerepének
megvaltozasa, illetve a biotechnologia altali atalakuldsanak kontextusaban kitermeli a természet
¢s az emberi természet fogalmanak folyamatos krizisét is. A komposzt mint a pusztulas és
sarjadas korforgasanak alapja egy olyan esztétikai program kiinduldpontjat jelenti, ahol a
hulladék (abject), a haszontalan fogalma és funkcioja rekontextualizalodik: 2014 6ta dolgozom
Body Farm cimen egy hosszutava kiallitasi projekten, amely az Gjrahasznositas, vagy inkabb

az ujrahaszontalanitds (Bordacs Andrea)®®

jegyében egy groteszk nekro-agrarium viziojat
mutatna be.

Az eredeti Body Farm a halottak bomlasfolyamatanak megfigyelésére, kutatasara
elkiilonitett teriilet. Az els6t egy amerikai torvényszéki antropologus hozta 1étre 1981-ben,
annak okan, hogy a blinligyi szakemberek nem tudtak eleget az emberi test bomlasi
folyamatair6l. A Tennessee Egyetem Antropoldgiai Kutatasok Intézetéhez tartozo teriilet
természetes viszonyokat teremt a bomld testek tanulmanyozdsdhoz — részben ez a
rezervatumszerli 1étesitmény inspiralt a projekt kigondolasara. 1d6kozben a Recompose nevii
seattle-i ,,z61d” ravatalozé cég — ha nem is miivészi szandékkal — az emberi maradvanyokat
2021-t31 komposztként forgatja vissza az élet-halal aramlasaba®’: a Body Farm tervében egy
olyan, egyszerre privat és kozosségi kertet is megidézd installacié elkészitése a célom, amely
egyarant épitkezik organikus és mesterséges anyagokbol, és ez a disztopikus, izolalt tér
poszthuman képzetek tenyésztésének szinterévé valik.%® A radikélisan hibrid testkezdemények

egyszerre tematizaljak és bontjak le a fajnemesito kisérleteket, a homogenitas politikai kudarcat

éppen egy ruralis, kistermeldi kertre emlékeztetd térbe helyezve. A kert metafordja egy valtozo

95 Miklosvolgyi Zsolt — Nemes Z. Marié: Base Matters — Introductory Thoughts. Technologie und das
Unheimliche No. IV — Base Matters, 2016, 9.

96 Bordacs Andrea: Ujrahaszontalanitas: avagy a targyak reinkarnacioja a kortars magyar képzémiivészetben. Uj
Miivészet, 2012/11, 10-13.

%7 V6. https://www.freethink.com/technology/human-remains

98 Az dsvanyi-emberi-allati-ndvényi formak hibridizaldsidhoz érdemes megnézni a 2007-es Velencei Biennalé
kanadai pavilonjaban bemutatott David Altmejd munkait: https://whitecube.com/artists/artist/david_altmejd
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allando, amely poszthuman miivészi munkak esetében az antropocentrikus teremtésmitosz
dekonstrualasat jelenti: McCarthy kertje a mechanikus, nem-produktiv szexualitas szinhelye,
Chapmanék hasonloéan mesterséges Edene pedig az elszabadult kodok jatszotere. ,,Az ember
nemcsak Istenné akar valni, hanem az egész vilagga is: nemcsak hatni akar a vilagra, vagy
engedni, hogy az hasson rd (cselekvés és elszenvedés), nemcsak targgya akarja tenni azt
(birtoklds, megismerés), hanem azzd akar vélni (1étezés). Allattd, névénnyé, dologgd, anyaggd,
anyagtalanna (lirré, azaz anyagi semmivé).%®® A Body Farm ikonografidjat a két dimenzié
univerzumaban mar megteremtette, sot talteljesitette a Kivalo holttest pokoli vidamparkja: ,,A
corpus annak a temetonek a topogrdfidja lenne, ahonnan jéviink, nem pedig azé, amit az
Enyészet fantazmagoriaja tolt be, ezek a halottak mégis éltek.”®®° A komposztbél burjanzé 1j
¢let lehet6sége nemcsak a testi mutaciok kiszdmithatatlan Paradicsomat tarja elénk, hanem
egyszerre szembesit sajat mlivészi programom hatdraival és nyitottsagaval, folyton valtozasra
kész allapotaval — Bartok szavaival: ,,Gyorffy miiveinek finom texturdjaban egyszeriiségében is

felkavaré tanmese rejlik: nem megvaltoznunk kell, hanem mdssa lenniink.”%t

99 Seregi Tamas: Az anyagrol. Korunk, 2019/1, 95.

%0 Nemes Z. Marié: A morphé adomanya. Megjegyzések GyOrffy Laszlo Body Farm-ciklusahoz. Tiszatdj,
2015/10. 118.

%! Bartok i.m. 35.
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6. Atrofias utoszo

A legtobb kaoszt az életemben a kovetkezok okozzak:

O Belsd tényezdk
O Kiilsé tényezok
(Scott Walker: The Day the "Conducator" Died [An Xmas Song])

A vilagvégrol szolo vizioval inditottam dolgozatomat, igy annak nemlinedris anatdmidja
jegyében a befejezésre nem tekintek masképp, mint 0 kezdetre, egy félig letaposott 6svényre,
melynek szertedgaz6 utvonalain elindulva még fel nem fedezett tisztasokra vagy stirlin bendtt
vadonba juthatunk. William Burroughs &tletekben gazdag prozajanak Atrdfias eldszo cimi
fejezetét a kotet végére illesztette: ,,A Meztelen ebéd felnyithato, olvashato barhol, barmelyik
metszespontban...Sok eldszot irtam. Spontanul atrofizalnak, magukrol amputalodnak, mint a
kis labujjak abban a nyugat-afrikai kérban (...) A Meztelen ebéd csak tervrajz, egy Hogyan-
Lehet konyv (...) A Meztelen ebéd csendet kér az Olvasotol. Egyébként a sajat pulzusat
érzékeli...”%? A Poszthuman stratégidk csak utjelzoként szolgal a kortars testabrazolasok privat
foszlanyaibol a ra vonatkozd Orokrészt, hogy megirja sajat torténetét. Az Interzona-beli
osztodistdk kis darabkéakat vagnak le husukbol, hogy megfeleld taptalajon 6nmaguk pontos
masat novesszék ki beldlik. ,,Sajdt képemre formaltam Oket, és elértem, hogy mértani
haladvannyal névekedjenek és szaporodjanak, mert 6k oréklik a foldet® — nyilatkozza a
raktestli Kaid. Burroughs teremtése nem a keresztény hasonldsag klonozasa, hanem a miivész
polimorf testének és polifonikus hangjanak szabadjatéka, amellyel betdlti a rendelkezésére allo
univerzumot. Nemes Z. Mari6 Artaud borpofaja cimii versében a holttest eleven tancra kel a
benne lako sokasag altal: ,,Artaud mumidjaban nem lehet aludni, / mert kicsi a hely és kevés az
oxigén.”®®* Artaud mumidjidban nemcsak csaladok taldlhatnak magukra, hanem jéval
terjedelmesebb szellemi kozosségek is, mert Artaud-ban mindig is sokan laktak, de sovany
porhiivelye megtévesztette a jové mérnodkeit. A Kivadlo holttest IX (Artaud mumiaja, amely

szocialis lakaskent is hasznalhato [2021]) olyan romtenyé€szet, ahol elfér Artaud-ban az egész

%2 Burroughs i.m. 278-279.
93 Uo. 218.
94 Nemes Z. Mario: A hercegprimds elsirja magdat. Libri Kiadd, Budapest, 2014, 26.
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vilag: a Breton-fejprotézis, a Bataille-alarc, a févaros metrohaldzatanak rothado lotetemei, Pécs
utolso fecskéi, a Chapman fivérek miitermébdl elszabadult genitalia-virusok sokadik hullama,
vagy a daganatok és alagutak arzenaljat pillanatragasztoként Osszetartd szutyok, amely, mint
tudjuk ,,zsigeri realista mindség, hiszen egészen beliilrél jon, bar egydltaldn nem Gszinte.”%%
Ez a husbol, fémbdl, fabol, miianyagbdl és kaoszbdl épiilt kardcsonyfa nem ismeri a megvaltast,
sem a fényt, csak a forma formatlansagat iinnepli.

Egy pillanatra vissza kivanok utalni Hornyik Sandor kissé talan mell6zott gesztusara,
mikor a Haldlos természet kataldgusaban ,poszthumdn humanizmust” emlit. Ezaltal a
poszthumanizmus kritikai aspektusat hangstilyozom ismét, amelyet Nemes érzékeltet a Neil
Badmington-tanulmannyal alkotott diskurzusaban, ahol a transzgresszidé problematikajat
ragadja meg a humanizmus ,,hidratermészetével” kapcsolatban. A ,,mitologiai hidra immunis a
kozvetlen destrukcioval szemben” — de a valddi cél, ugy tlinik, nem a hidraval val6 értelmetlen
kiizdelem, hanem a ,,hidra expondlasa. Ebbol a perspektivabol a poszthumanizmus épp annyira
POSZThumanista, mint amnyire posztHUMANISTA.”%® Ebben az olvasatban osztozva a
humanizmus és poszthumanizmus kézott szimbiotikus, de kritikai kapcsolatot feltételezek, igy
a poszthumanizmus 1ényegét elsésorban ,,az emberi struktura nem esszencialista kritikai

elméleteként”®®

¢lem meg a humanizmuson beliil, 4m a szimbolikus (test)dekonstrukcio utan.
A szintén utdszoként publikalt essz¢jében Bényei Tamés a replikdnsokat az emberektdl
megkiilonboztetd Turing-teszt mintajara elképzelt Voigt-Kampff empatia-teszt kapcsan Zizeket
idézi: ,,csak akkor valok valodi emberi szubjektumma, ha elfogadom, magamra veszem sajat
replikans (android) mivoltomat. Emberré nem a bizonyossdg tesz, hanem éppen a sajdt
azonossagomra, mibenlétemre, embervoltomra vonatkozo kétely.”®® Ezzel a kétellyel

szandékozom elengedni a dolgozatot és megnyitni a perspektivat a hibriditds ¢lményének

ujrafelfedezése el6tt a Kivalo holttest hatartalan konglomeratumaban.

95 Nemes Ektoplazma: 10.

%6 Nemes Képalkoto elevenség: 181. [Kiemelés atformazasa télem]

%7 Uo. 182.

%8 Bényei In: Almodnak-e az androidok elektromos béardnyokkal? 197.
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