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Doktori értekezésem fokuszaban egy ujkeletii képzémiivészeti terminus all: a post vandalism.! E
cimke mar nem a régi vagasu miifaji lehataroldsok igényét jelzi, hanem a jelen viszonyok
hiperkulturdlis talkinalatanak egy valaszthatd esztétikai attitidjét,2 ami sokféle kortars esztétikai
szerepld szamara kézre all. Ezek abban kozosek, hogy a falfirkdsz egykoron titokzatos, mara
tipizalodott karakterébdl és a graffiti hajdani mozgalmi tokéjébdl meritenek. Ismeriink falfirkdsz
kortars miivészeti csillagokat, falfirkasz influenszereket, varosvédo falfirkdszokat, és megannyi mai
kulturélis kifejez6dést, amibe idokozben belecsempészOdott valami a mozgalmi graffitikultira
eszenciajabol. Post cinema, post internet art, post truth realism, a kozelmult és a jelenkori
képzémiivészet és vizualis kultara stilusanak meghatarozasai kozben mintha folyamatosan ,,valami
utan” érzékelné magat. Nincsen ez masként a vandalizmus?® hataran maig egyenstulyozo utcai
miivészetekkel sem. A post vandalism 0sszefoglaloan a graffitit, a street art-ot jelenti, és mas egyéb
urban tactical art-hoz kothetd kreativ mezdk ujrarendezddésének fordulatara utal, sokféle
értelemben. Az egyik szerint a jelen hiperkulturalis viszonyai ko6zott kimutathatd egy fokozodod
tendencia, amiben az utcai képzomiivészetek destruktiv technikai, esztétikai és koncepcioi egy
szélesebb korli kanonisztikus intézményi és piaci bearamlast mutatnak. Egy masik olvasat szerint a
kozosségi platformokon szétparolgd graffiti a graffiti esztétikdk végtelen érzéki folyamava allt

Ossze. A széban forgd vandalizmusutanisdg még utalhat az utcai miivészetek megszeliditett

I A post vandalism mint meghatirozis a kozosségi médiaban tiint fel eldszor Stefano Badsley Post Vandalism nevii
instragramfiokjaval. A 2019-ben induld oldal graffitiesztétikakhoz kothetd kortars mivészeti alkotdsokat vonultat fel,
innét keriil at a terminus a miivészetelmélet 1atokorébe. Larissa Kikol a KUNSTFORUM International kiaddsadban
2023-ban tematikus kiadvanyt jelentet meg a témaban, ami a Stephen Burke altal karalt, 2022-ben, a londoni Omni
Galéridban megrendezett Post Vandalism cimi kiallitast adja meg lehetséges programalkotonak. Ezzel szemben a ,,Post
Graffiti” mint elméleti terminus mar 1983-ban felbukkant a megegyez6 néven, a New York-i Sidney Janis Gallery-ben
megrendezett tarlat kapcsan. Lasd: Norman Mailer [1986] Budapesti Falfirkak, 104. o. Mig a Post Graffiti az eredeti
spray technikdnak a vaszonra vitelére vonatkozott, a Post Vandalism sokkal inkabb a street art-tal, enviornment-tel, és
concept art-tal kevert graffitiesztétikak teoretikus, kortars megkdzelitések gytijtoneve.

2 Reckwitz a hiperkultirat a késé modernitdsra jellemzd formdnak tekinti: »A hiperkultiraban a termékek elhagyjak
sajat keletkezési kontextusukat, és gyakran globalisan vagy a tarsadalmi milidkon ativelden cirkuldlnak, hogy ott — mas
termékekkel 0sszevethetd massagukban — szingularitdsként legyenek érzékelhetdk, és 1) kontextusokba agyazhatéan
el-, illetve kisajatithatok.« A hiperkultira egyetlen hatalmas globalis €s virtualis alexandriai kényvtar, amiben a valaha
létezett Osszes emberi kultira és civilizacid Osszes 1étezd eleme és motivuma potencialisan helyet kap, hogy eredetétdl
elidegenedetten, mas motivumokkal szabadon keveredve 10 kulturalis patchwork-kontextusokat alkosson.” Lasd:
Keskeny Andras [2023] Adalékok a posztmiivészet problémdjahoz cimii esszéje, Vo: Byung-Chun Han [2022]
Hyperculture: Culture and Globalisation, 23. sk. o. és Andreas Reckwitz [2017] Society of Singularities, 143. sk. o.

3 A miivészettdrténet hagyoméanyosan Henri Grégoire Abbéhoz és a nagy francia polgari forradalom képrombolésaihoz
koti a vandalizmus kulturalis vonatkozasainak kriminalizalo eredetét. Lasd: Adrew Merrils [2009] The Origins of

“Vandalism157 , . sk. o.



kozegére is, amelyik polgari élményt faragott a hajdan szubverziv utcai mozgalombol. Gondoljunk
csak a nagyvarosok mara kotelezd turisztikai kellékeivé valt tiizfalfestészetre, vagy arra, hogy a
graffiti és a street art is szerepel a divatos polgari rekredcios-szabadidés palettan a szamos ilyen
tematikaju workshop és élményfestd kurzus formajaban. Ertekezésemben ennek a harom vektornak
a kulturdlis lehetOségfeltételeire és a torténeti kibomldsanak néhany szignifikans mozzanatara
fokuszalok. Arra, hogy hogyan jelennek meg ma a graffitiesztétikak az art world tetején. Milyen a
falfirkalas a kozosségi halon. Hogyan zajlott a klasszikus értelemben vett graffiti polgari élménnyé
redukélodasa.

Ezek kifejtése érdekében a graffiti téméjdhoz kapcsolédd szamos kulturkritikai,
antropologiai, valamint miivészetelméleti szakszovegek felé¢ fordulunk. Martha Cooper és Henry
Chalfant [1984] Subway Art, vagy Johan Vandewalle [1996] The World of Graffiti Writing: A Socio-
Anthropological Approach antropoldgiai graffitikutatasa a graffiti mozgalmat még a kibontakoz6 és
a maga egzotikus formdjaban tudta szemlélni. A kétezres évek elejére a falfirkalas mint globélissa
novekedett mozgalmi mezd rengeteg valtozdson ment keresztiil, eddigre felgytiltek a kiilonb6z6
szociologiai, antropologiai, vagy kultar-urbanisztikai vizsgaldédasok a kiszélesedett
graffitimozgalom koriil. Gregory J. Snyder [2009] Graffiti Lives, Beyond the Tag in New York's
Urban Underground, illetve Alison Young [2010] altal szerzett Street Art, Sweet Art: Reclaiming the
'Public' in Public Place irasok utdn a graffiti- és street art kutatas Onallé esztétikai ¢€s
tarsadalomelméleti diskurzussa valt. A kutatoéi tekintetek sok esetben a graffiti jelenségét
valamilyen tarsadalmi fesziiltségeket hordoz6 anomaliaként probaltak megragadni, erre utalnak a
témakort elemz6 devianciakutatasok, vagy a kriminalisztikai megkozelitések, de klasszikusan az
osztalyalapt és az etnikai, kutatoi perspektivakra is van példa. Mégis valahogy ugy tlinik, a ma is
dinamikusan formal6dé graffitikultarat kiviilrél nem sikertilt teljesen megfejteni. A mai forméjaban
ismert modern graffiti onreflektiv belsé megujuld készsége maig vitathatatlan, mégis bizonyos
bels6é 4aldozatokkal jart annak hiperkulturdlis szétsporazodasa. Elemzésiinkben arra leszilink
kivancsiak, honnét eredeteztethetd, és mara hova parolgott szét a graffiti szubverzivitdsa, adornoi

értelemben, hogyan neutralizalodott a falfirkalas.4

4, Adorno maga nyilvanitja ki, hogy a miivek a mindenkori térténeti 1étezés ellenében érvényre juttatott autondmidjuk
okan kitettek annak, hogy id6ével belesimulnak a valdsagba, elvesztik éliiket, értsd tarsadalomkritikai relevanciajukat, a
maguknak torvényt adoé jelleget, bekovetkezik Adorno zsenialis meglatdsa folytan a neutralizalédas. Ennek a
fogalomnak a kétélisége persze nyilvanvalo: egyfeldl jelenti a kritikai erd megsziintét, masfeldl, ha jol értem, magaban
foglalja annak a lehetdségét, hogy a miialkotasok ebben a magukba visszavonddasban €s semlegesitddésben megorzik
azt az értelem- és hataspotencialt, amely koronként és valtozo intenzitassal reaktivalodhat, &m azt szinte senki sem tudja
elére megmondani, hogy egy mii mikor éled fel ebbdl a latszat-egzisztalasbol.” Bacso Béla [2022] ,,Esztétika Adorno
mentén és utan”, In: Interpretacio és esztétika, 115-116. o.



Jelen kozlemény abban tér el a témakort érintd szdmos el6zé kutatastol, hogy
megprobalkozik beliilr6l megallapitasokat tenni a falfirkaldsrol, és annak valtozasat érintd 1ényegi
kontextusokrol. Ez azért sem lehet masként, mert sajat gyakorlati alkotéi praxisom maig
meghatdroz6 Osélménye a kamaszként valo taldlkozas a graffitivel. Az azdta tartd teljes kori
elhivatottsdgban kozel husz éve mozgat elméleti és gyakorlati formaban ez a témakor. Ez
reményeim szerint az irdsom hitelességét, ¢s nem az elfogultsag érzetét fogja erdsiteni. Az elemzés
korszakol6, Osszehasonlitd6 modszert hasznal, mégis valamelyest az idealisztikus
torténelemszemléletek kritikdjara is torekszik.5 A falfirkalas mint torténeti képzodmény rejtdzkodo
modon atszovi a torténelmi korokat. Ennek keretein beliil harom jol meghatarozhatd torténeti
egységet fogok felvazolni: A torténeti eseti falfirkalast,® a klasszikus mozgalmi graffitit” és a post
vandalism érajat. Hipotézisem szerint ezek meghatarozdsa és egymasba alakuldsainak mélyebb
kontextualis megértése nemcsak a falfirkdk torténetiségének egyedi értelmezését kinalja fel, hanem
egy sajatos nézdépontot is enged a jelen kulturdlis folyamatainak megértésére. Pontosan arra a
kulturalis, vagy inkabb hiperkulturalis fordulatra kivanok reflektdlni, amely soran gy tlinik, a
kortars kultira fogyasztdsa €s termelése felszamolta a kritikai tdvolsag lehetOségeit, és mint e

puszta hatasra redukalt formdjaban, hogyan hozta el az altalanos forradalmisag igézetét,® bar a

5 A torténelem vége koncepciok jellemzden a ,,Posthistoire” terminusédban gyokerezve a 80-as és 90-es évek teoretikus
gondolkozasat jellemezte, Hans Belting [2007] A miivészettorténet vége. Az elsé kiadas vjragondolta valtozata tiz év
utan vagy Arthur C. Danto [1997] After The End of Art cimi miive €s szdmos mas muvészet kritikusok gondolatai
nyoman az eszkatologikus torténelemszemléletek felszamolodasat jelentették be. Ezekkel kontrasztban szamos
narratologiai felvetés pedig a narrativ identitas elkeriilhetetlenségére hivta fel a figyelmet, amelyet egyfeldl a narrativ
identitast a kultirtorténet folytonossaganak hattereként értelmezik. Vo: Paul Ricoeur [1991] Id6 és elbeszélés.
Elemzésemben a falfirkak torténetiségét nem egy Osszefiiggd, célorientalt, programszerti 4gensként értelmezem, hanem
mint egy szimptomatikus képz6dményt, amiben mégis kimutathatok a kiilonb6z6 fordulatok, és ezek mentén az
elkiilonithetd id6szakok. Hipotézisem szerint azért, mert a falfirkdlds a post vandalism felfogasdig inkabb tiinete,
mintsem alakitdja sajat maga torténetiségének.

6 Parhuzamban Jennifer Baird, Claire Taylor [2012] Ancient graffiti in context tanulméanyénak bevezetdjével.

7 A klasszikus mozgalmi graffitinek a jellemzéen 1960-as évek végétdl, az Egyesiilt Allamokban induld csoportok altal
szervezett modon megjelend falfirkalast értem. Lasd: Style Wars [1983] dokumentumfilmet, vagy Jack Stewart [2009]
New York City Mass Transit Art of the 1970 cimi konyvét. Ezeken felil a graffitikultara belsé szabdlyainak
megismeréséhez részletes Gtmutatot ad: Imre Sandor [2023] 4 modern graffiti kiterjedései Plurdlis rétegek a
nyilvanossag terében cimii doktori értekezése. 31. sk. o.

8 A kapitalista kultiira mai form4jat mar nem a korabban felforgaté potencialt hordozo tartalom inkorporacidja, hanem
a prekorporacié hatarozza meg: az eleve a rendszer képére formalt vagyak, igények és remények termelése. Vegyiik
csak a »kulturalis intézményrendszer« »alternativnak« és »fliggetlennek« nevezett szintereit, amelyek ugy ismétlik a
lazadas és tagadas egykori gesztusait, mintha minden alkalommal eldszor élhetnénk at azokat. Az »alternativ« és a
»fliggetlen« itt nem valami fésodron kiviilit jelol; ezek is stilusok, s6t a dominans stilusok a fdsodron beliil. Senki sem
testesitette meg ezt (és kiizdott vele) jobban, mint Kurt Cobain és a Nirvana. Erétlen és céltalan dithével Cobain annak a
generdcionak a megfaradt hangja lett, amelyik a torténelem utdn sziiletett; akiknek minden mozdulatat mar az el6tt
kiszamitottak, megvették és eladtak, mieldtt egyaltalan megtették volna. Cobain pontosan tudta, hogy 6 is csak egy
eleme a spektakulumnak, hogy semmi sem néz ki olyan jol az MTV-n, mint lazadni az MTV ellen; tudta, hogy minden
mozdulata elére megirt klis¢, €s hogy még ennek felismerése is az.” Mark Fisher [2020] A Kapitalista Realizmus, 26. o.



falfirkalas sokrétli hagyomanyaban megannyi érdekfeszitd témakor felkinalkozik. A kutatas soran a
fal, a név és a nyilvanos értékitélet mint témakorok bizonyultak leginkabb atfogonak, amik
érzékletesen kotik 0ssze az eddig megjeldlt torténeti egységeket.

Az értekezés masodik fejezetében, ami A falfirkak torténeti palettdja cimet kapta,
felrajzoljuk a torténeti eseti falfirkalas horizontjat, majd azon behataroljuk a klasszikus mozgalmi
graffiti és a post vandalism fordulatait és egyedi korszakait. Ezzel parhuzamosan bevezetjiik és
konkretizaljuk a vizsgalat harom {6 szempontjat, amelyek segitségével e harom torténeti sikon
fogunk kalandozni. Az ezt kovetd fejezetekben sorra vessziikk az eddig felkinalt vizsgéalodasi
szempontokat. A falra kent képzelet cimli fejezetben a fal motivumanak gondolati mélységei
nyoman a kozvetités helyének jelentésvaltozasait fogjuk szemiigyre venni, a torténeti eseti falfirkak,
a klasszikus graffiti és a post vandalism perspektivaibol. A falfirkik és a név enigmdja cimii
fejezetben az altaldnos torténeti és a programszerl falfirkalas visszatéré formatumaéra a falra irt
névre fokuszalunk, amik egészen mocsaras nyelvfilozofiai problematikdkhoz vezetnek majd
minket. A falfirkak és értékitélet a falfirkdkra vonatkozd, gyakran egymésnak ellentmondo
értékitéletek oldalardl kozeliti meg a témankat. Részletesebben azt, hogy milyen kdrnyezeti-
kulturdlis hagyoméanyok ¢és elvarasok huzodnak meg a falfirkdk destruktiv hagyomaényainak
megitélését megfigyelve. Mindezek utan A post vandalism éra, a graffiti esztétikak kortars
elburjanzasa cimet visel6 részben a kortars kultaraban szétparolgott graffiti fobb csapésait vessziik
szemiigyre, kiillonos tekintettel a professzionalis kortars képzémiivészetre, a kozosségi médiara, és a
rekreativ polgari szférdkra. Osszefoglaléan a falfirkdk torténetének mélységét és fordulatait
vizsgalom, azontul a kortars kultira nagyobb Osszefiiggéseiben az idealisztikus torténeti tudat és a
felfokozott kortars vizualis érzékiség egy lehetséges kritikai pozicidjat keresem. Az soron
kovetkezd, tézis karakterli megallapitasok vagy explicit jelennek meg dolgozatom érvrendszerében,

vagy kozvetve, mintegy a fejezetek Osszefiiggéseinek belso logikdjabol kovetkeznek.

1. A falfirkdlas a maga 4ltalanossdgaban csaknem az Osszes torténelmi korszakban
kimutathat6 volt. Jennifer Baird és Claire Taylor 6sszefoglaloan ezeket ,,ancien graffitinek™ hivta.!0

Falakra festettek, firkaltak a legkorabbi Oseink. A nagy Okori civilizacidok épiileteinek kovei is

9 A graffiti- és csoportidentitas témakore, vagy a kalligrafiai megkozelités.

10 Az eseti falfirkak gyiijtéi szemléletével korabban mér Brassai (Halasz Gyula) is foglalkozott a 1920-as évek koriil,
Parizsban. A torténeti eseti falfirkalas adminisztrativ megkozelitésének legkorabbi forrasai 1731-ig, Anglidig vezetnek
vissza, ahol is egy Hurlothrumbo alnéven publikalt gyiijtemény a korabeli illemhelyiségek falfirkait listazza. Lasd:
Maximilian Novak [2021] The Glass-Window and Bog-House Miscellany By Hurlo-Thrumbo.



hasonléan voltak Osszekarcolva, mint barmelyik mai nagyvaros téglai. A torténelem sotét zugai:
bortonok, bordélyhazak, nyomornegyedek falai is ezen kényszerlinek tiind altalanos grafomania
elevenségének és tébolyanak 6rz6i.!! A torténelem soran jellemzoen firkaltak az utazok, a katonak,
a rabszolgadk, késébb a munkésok, a polgarok, valamint a forradalmarok, legtobb esetben a
nyilvanossag szine el6tt a maguk esetiségével nyomot hagyva a falakon. Ugy is mondhatjuk, hogy a
torténeti id6k arc nélkiili magadnembereinek az emlékmiiveinek a gyiijteményével van dolgunk. A
falak mint sokrétli funkcionalis szimbolikus hatarképzd elemek kezdetek 6ta az emberi dnreflexiok
kitiintetett feliiletei voltak. Annak a kintre és a bentre, valamint a felszinre €s a mélységre
vonatkozé lehetdségei szdmos formaban megmozgattak az emberi képzeletet, ezzel 6sszhangban a
k6zos hiedelmek twjrarendezésének és rogzitésének vizudlis formait. A falak és annak képi
birtokbavételének torténeti vizsgdlata egyfeldl betekintést enged annak idealisztikus torténetébe,
ami azonban szdmunkra most fontos, hogy ezzel egyidében mindig is gyiijtéhelye volt az
idealisztikussagtol eltérd, gyakran kényszeres kifejezOdéseknek, amiknek egészen a torténelem
kezdeteitdl szignifikans vonulata a kényszerli falfirkalas volt. A fal mint kozponti jelentdségii
szimbolikus és funkciondlis elem, a kezdetek Ota meghatirozhatta az Onreflexiv megismerés
folyamatat. Esetiinkben mindezek egy belépési pontot jelentenek az eseti falfirkdk torténeti
aramlasaba. A fal mélységeinek vizualis birtokbavételének torténete itt kett¢ agazik, felkinalja
szamunkra egyfeldl a falfestészet szinpadan végbement nagy fordulatok torténetét, valamint az

annak a tovében meghuzodo torténeti eseti iizendfalak formalodasat.

2. A modern értelemben vett graffiti a késé hatvanas évektl az Egyesiilt Allamok
nagyvarosaibol indult, és csaknem egy évtized alatt vilaigméretli mozgalomma nétte ki magat, amit
»klasszikus mozgalmi graffiti” vagy ,pionir graffiti” néven fogunk emlegetni. A klasszikus
mozgalmi graffiti egyik nagy fordulata, hogy felismerte a ,,mozgd fal” adta magasabb szintli
nyilvanossag lehetdségét, mint hogy a pionir graffitisek elOszeretettel vasuti szerelvényeket
festettek Ossze. Vessiink egy pillantést a klasszikus graffitimozgalom legkorabbi jelszavara: ,,To be
all city”,12 tehat a varosban mindentiitt ,,ott lenni”. Michel Foucault nagy hatdsi miiveinek visszatérd
témaja a szubjektivitas €s a hatalom modern kori viszonyainak a vizsgalata. Gondolkozasaban nagy
szerepet kaptak az ezek Osszefiiggésében addddé modernkori tér kritikdi. ,,Jelenlegi korunk talan

inkabb a tér korszaka lehet. Az egyidejiiség, a mellérendeltség, a kozel és a tavol, a jobbra és a

1T Gaspar Gabriella [2022] 4 graffiti annektdldsa cimii tanulménya a legtdbbre emlit konkrét torténeti példakat. Csak,
hogy egyet emlitsiink: Brunswick Monogrammist Bordélyhazi jelenet (1540 kortil).

12 Tony Silver [1983] Style Wars dokumentumfilm, 5:40



balra, a szétszorodas korat éljiik. Olyan pillanat ez, ugy hiszem, amelyben a vilag nem annyira az
1don keresztiil kibontakozé életként, hanem pontokat 0sszekotd és szdlakat keresztezd haloként
tekint onmagara”.!13 A Nyelv a végtelenhez cimi valogatas kotet ,,Eltéro terek” cimi fejezetében
Foucault a ,helymeghatarozas” és a ,kiterjedés” torténeti paradigmavaltozasaval ,szerkezeti
helyek” 0sszességeként értelmezi a modern értelemben adodo tér konstrukciojat. A ,,to be all city”
gondolatisagat ¢és gesztusat megfeleltethetjik azzal a fogalommal, amit Foucault
,»heterotropiakként” emleget ugyanebben a szoveghelyben, ami a definicidja szerint egy olyan
szerkezeti hely, ami kapcsolatban 4all az Osszes tobbi szerkezeti hellyel: ,,olyan modon, hogy
ekozben felfliggeszti, k6zombositi vagy visszdjara forditja az altala megjelolt, visszavert vagy
visszatiikrozott kapcsolatokat™.14 Az uttoré graffiti a korabeli halézatiasodd tarsadalom
folyékonysagan nyert 0j viszonyait, és tdrsadalmi tereit kitoltd alaktalansdganak ellenlabasaiként
voltak meghatarozhatok.!> A klasszikus mozgalmi graffiti arra a tértapasztalati és egzisztencialis
kihivasokra talalt technikakat, hogy miként tudom ,,ott 1atni magamat, ahol val6jaban nem lehetek”,
illetve ennek a megforditasabdl eredeteztethetd a mozgalmat megformald belsd fesziiltség, ahogy
Foucault irja a tiikkdr heterotropiajardl: ,hianyzonak vélem magam a helyrdl, ahol vagyok™. Az
uttord graffiti idészakaban a falfirka segitségével az egyén és a szliken értelmezett csoportok a
spektakularis fordulatot vett termelési viszonyok és tarsadalmi valdsdgok formatlansagaban
keresték a helyiiket, bar megkésve és kényszeresen, az ,.én” vagy a ,mi” tikrévé kivantak
valtoztatni a kozos terek feliileteit. Ezen moddszerrel az 0j kozos érzékek 1étrehozasaval kisérelte
meg reflektalttd tenni magat a korabeli falfirkdsz kozosség.'® A kor fiataljai az éppen héaloézatba
parolgo tarsadalom és annak tereit még szimbolikusan Osszetarto feliileteken kivantak meghatarozni

magukat.

13 Foucault, Michel [1999] ,,Eltéré terekrdl”, In: Nyelv a végtelenhez. Tanulmanyok, eléadasok, beszélgetések, 147. o.
14 Uo. 150. o.

15 Analdgidban Miklésvélgyi Zsolt és Nemes Z. Marid [2017] A gbzgép mint metaforagydr cimii irasdnak a kortars
kulturalis paradigma patologikus gondolataival. Bar a szerzOparos irdsa a kortars online valosagok alaktalansagat
firtatja, mindezen folyamatokat mar a neoliberalis fordulattal globalizalt halozati tdrsadalom készitette el6. V6: Manuel
Castells [2005] 4 halozati tarsadalom kialakuldsa — Az informacio kora, 1. kotet, 532. sk. o.

16 Bar Bagi explicite nem a graffitirl beszélt, hanem altalaban véve a kultura felszabadito lehetéségeirdl, ,,a kulturalis
emancipacid legfontosabb feladata az érzékiség felszabaditasa. Az érzékiség emancipacidja pedig uj érzékek termelését
jelenti”. Bagi Zsolt [2017] Az esztétikai hatalom elmélete — Kulturdlis felszabaditas egy ujbarokk korban, 149. o. V6:
Borbély Andras [2018] Feszabaditas Most! https://ujszem.org/2018/08/21/felszabaditas-most/ (utols6 hozzaférés: 2024.
06.23.)


https://ujszem.org/2018/08/21/felszabaditas-most/

3. Ha a vandalizmus utdnisag korszakhatarat keressiik, felkinalkozik szdmunkra egy sokak
altal ismert firkdsz, Banksy néhany korai akcidja, amik koziil a gazai ovezet faldnak megfestése
kitlintetett jelent6séggel bir. Ez nem csupan egy kockazatos graffitiakcid volt, hanem egyben egy
tudatos médiahack is. A kétezertizes évek kdzepén a hiradasok visszatérd témdja volt a gazai dvezet
konfliktusa. Az 6vezet fala hasonl6éan mint egykoron a berlini fal, egy globalis tarsadalmi, politikai
¢és vallasi diskurzus szimboluma volt, és maradt a mai napig is. Banksy leleménye, és remek
idézitése folytan az dvezetben készitett festéseit rovidesen lehozték a kiilonbozd hiradasok. Igy a
megnovekedett figyelem csakhamar kiszélesitette a falfirkdk iranti altalanos érdeklodést, valamint
valddi aktivista szinezetet kolcsonzott az addig tobbnyire a sotétségben meghtzodo firkasz
archetipusanak. Mig a klasszikus mozgalmi firkdsz egyfajta romantikus igézetben, a rendszeren
kiviili kisérteties poziciokat kereste, addig a vandalizmus utdnisdg firkasza spekulativ mddon, a
maga titokzatossagaval a tarsadalmi diskurzusok “lelkiismereteként” kezdett feltlinni. Mindezen
szerepvallalasok egyuttal korvonalat adtak a klasszikus mozgalmi graffitinek, egyben utjara

inditottak a falfirkalast a hiperkulturalis szétsporazodas felé!”.

4. A post vandalism terminusat a klasszikus mozgalmi graffiti neutralizalodo torténetében
egy kulturalisan rétegzett, tobb irdanyu folyamatként vazolom fel, ahol a falfirkalas hagyomanyait
tovabb orokité kiilonféle megkozelitésekkel, elsddlegesen a hiperkultira egymasba folyo
alakzataival hasonlosagban vetették meg a labaikat az intézményi kultardban, az online térben, és
sajatos modon a kortars polgéri realitdsban. Mindezen valtozasok eldidézéjének a klasszikus
mozgalmi graffiti dnfelszamolo és egyben globalizalodo kiterjedését, valamint a falfirka aktivista és
média fordulatat jelolom meg. E fordulatbdl a falfirkélas egyik valfajat, a street art-ot emelem ki,
ami a kétezres évek els évtizedeire kimozditotta a klasszikus mozgalmi graffitit a sajat
intimitasanak kotottségei alol, és egy addig soha nem tapasztalt Iéptékvaltas nyoman
yjrapoziciondlta a nyilvanos falakat, a titkos neveket, és voltaképp atfogdan az értékitéletek
jelentdségét. A vandalizmus utdnisag témakorében érintetni fogom a graffiti magas kulturalis
térnyerését, ami az aktivista és a tudatos médiaszereplés stratégiaival tOkésitett, mindaddig a
homalyba burkol6zo firkdsz archetipusat reformalta meg. Ezt kovetve a klasszikus mozgalmi
graffiti bensdségességét kontrasztba helyezem a vandalizmus utdnisdgban elétérbe keriilé online
reprezentaciok formacidival, amelyek tekintetében az utobbi tiz évben megvaltozott online

tartalomgyartoi €s fogyasztodi szokasokat, valamint az izlés- €s véleménybuborékokra optimalizalt

17 Emily Glynn-Farrell [2020] Art in Flux-Banksy, the West Bank Barrier, and Art as Activism 15. o.



végtelenitett érzéki folyamokat emelem ki. Mindezek kontextusaiban elsdsorban a puszta hatésra
redukalt kozvetitést, annak a kritikai tavolsagot, és az onreflexio lehetdségét csorbitd tendencidinak
karaktereit a designkapitalizmus elméleteinek kortars kulturkritikai felvetéseivel hozom

Osszefiiggésbe.
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