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1. Bevezetés

Doktori értekezésem fokuszaban egy ujkeletii képzémiivészeti terminus all: a post vandalism.! E
cimke mar nem a régi vagast miifaji lehatarolasok igényét jelzi, hanem a jelen viszonyok
hiperkulturdlis talkinalatanak egy valaszthaté esztétikai attitlidjét,2 ami sokféle kortars esztétikai
szerepld szamara kézre all. Ezek abban kozosek, hogy a falfirkdsz egykoron titokzatos, mara
tipizalodott karakterébdl és a graffiti hajdani mozgalmi tokéjébdl meritenek. Ismeriink falfirkdsz
kortars miivészeti csillagokat, falfirkdsz influenszereket, varosvédo falfirkdszokat, és megannyi mai
kulturélis kifejezddést, amibe idokozben belecsempész0dott valami a mozgalmi graffitikultira
eszencidjabol. Post cinema, post internet art, post truth realism, a kozelmult és a jelenkori
képzémiivészet és vizualis kultura stilusanak meghatarozasai kozben mintha folyamatosan ,,valami
utan” érzékelné magat. Nincsen ez mdasként a vandalizmus?® hatardn maig egyenstulyozo utcai
miivészetekkel sem. A post vandalism 0sszefoglaloan a graffitit, a street art-ot jelenti, és mas egyéb
urban tactical art-hoz kothetd kreativ mezdk ujrarendezddésének fordulatara utal, sokféle
értelemben. Az egyik szerint a jelen hiperkulturalis viszonyai ko6zott kimutathatdé egy fokozodod
tendencia, amiben az utcai képzOomiivészetek destruktiv technikai, esztétikai és koncepcioi egy
szélesebb korli kanonisztikus intézményi és piaci bearamlast mutatnak. Egy masik olvasat szerint a
kozosségi platformokon szétparolgd graffiti a graffiti esztétikdk végtelen érzéki folyamava allt

Ossze. A széban forgd vandalizmusutdnisdg még utalhat az utcai mivészetek megszeliditett

I'A post vandalism mint meghatarozas a k6zosségi médiaban tiint fel elészor Stefano Badsley Post Vandalism nevii
instragramfiokjaval. A 2019-ben indul6 oldal graffitiesztétikakhoz kdthetd kortars miivészeti alkotasokat vonultat fel,
innét keriil at a terminus a miivészetelmélet 1atokorébe. Larissa Kikol a KUNSTFORUM International kiadasaban
2023-ban tematikus kiadvanyt jelentet meg a témaban, ami a Stephen Burke altal karalt, 2022-ben, a londoni Omni
Galéridban megrendezett Post Vandalism cimi kiallitast adja meg lehetséges programalkotonak. Ezzel szemben a ,,Post
Graffiti” mint elméleti terminus mar 1983-ban felbukkant a megegyez6 néven, a New York-i Sidney Janis Gallery-ben
megrendezett tarlat kapcsan. Lasd: Norman Mailer [1986] Budapesti Falfirkdk, 104. o. Mig a Post Graffiti az eredeti
spray technikanak a vaszonra vitelére vonatkozott, a Post Vandalism sokkal inkabb a street art-tal, enviornment-tel, és
concept art-tal kevert graffitiesztétikak teoretikus, kortars megkdzelitések gytijtoneve.

2 Reckwitz a hiperkultirat a késé modernitasra jellemzé formanak tekinti: »A hiperkultraban a termékek elhagyjak
sajat keletkezési kontextusukat, és gyakran globalisan vagy a tarsadalmi mili6kon ativelden cirkulalnak, hogy ott — mas
termékekkel 0sszevethetd massagukban — szingularitasként legyenek érzékelhetok, és 11j kontextusokba agyazhatbéan
el-, illetve kisajatithatok.« A hiperkultira egyetlen hatalmas globalis €s virtualis alexandriai konyvtar, amiben a valaha
létezett Osszes emberi kultira és civilizacio Osszes 1étezd eleme és motivuma potencialisan helyet kap, hogy eredetétdl
elidegenedetten, mas motivumokkal szabadon keveredve 0j kulturdlis patchwork-kontextusokat alkosson.” Lasd:
Keskeny Andras [2023] Adalékok a posztmiivészet problémdjihoz cimi esszéje, VO: Byung-Chun Han [2022]
Hyperculture: Culture and Globalisation, 23. sk. o. és Andreas Reckwitz [2017] Society of Singularities, 143. sk. o.

3 A mlvészettorténet hagyomanyosan Henri Grégoire Abbéhoz €s a nagy francia polgari forradalom képrombolasaihoz
koti a vandalizmus kulturalis vonatkozasainak kriminalizalo eredetét. Lasd: Adrew Merrils [2009] The Origins of

“Vandalism157 , . sk. o.



kozegére is, amelyik polgari élményt faragott a hajdan szubverziv utcai mozgalombol. Gondoljunk
csak a nagyvarosok mara kotelezd turisztikai kellékeivé valt tiizfalfestészetre, vagy arra, hogy a
graffiti és a street art is szerepel a divatos polgari rekredcios-szabadidés palettan a szamos ilyen
tematikaju workshop és élményfestd kurzus formajaban. Ertekezésemben ennek a harom vektornak
a kulturdlis lehetOségfeltételeire és a torténeti kibomldsanak néhany szignifikans mozzanatara
fokuszalok. Arra, hogy hogyan jelennek meg ma a graffitiesztétikak az art world tetején. Milyen a
falfirkalas a kozosségi halon. Hogyan zajlott a klasszikus értelemben vett graffiti polgari élménnyé
redukélodasa.

Ezek kifejtése érdekében a graffiti téméjdhoz kapcsolédd szamos kulturkritikai,
antropologiai, valamint miivészetelméleti szakszovegek felé¢ fordulunk. Martha Cooper és Henry
Chalfant [1984] Subway Art, vagy Johan Vandewalle [1996] The World of Graffiti Writing: A Socio-
Anthropological Approach antropoldgiai graffitikutatasa a graffiti mozgalmat még a kibontakoz6 és
a maga egzotikus formdjaban tudta szemlélni. A kétezres évek elejére a falfirkalas mint globélissa
novekedett mozgalmi mezd rengeteg valtozdson ment keresztiil, eddigre felgytiltek a kiilonb6z6
szociologiai, antropologiai, vagy kultar-urbanisztikai vizsgaldédasok a kiszélesedett
graffitimozgalom koriil. Gregory J. Snyder [2009] Graffiti Lives, Beyond the Tag in New York's
Urban Underground, illetve Alison Young [2010] altal szerzett Street Art, Sweet Art: Reclaiming the
'Public' in Public Place irasok utdn a graffiti- és street art kutatas Onallé esztétikai ¢€s
tarsadalomelméleti diskurzussa valt. A kutatoéi tekintetek sok esetben a graffiti jelenségét
valamilyen tarsadalmi fesziiltségeket hordoz6 anomaliaként probaltak megragadni, erre utalnak a
témakort elemz6 devianciakutatasok, vagy a kriminalisztikai megkozelitések, de klasszikusan az
osztalyalapt és az etnikai, kutatoi perspektivakra is van példa. Mégis valahogy ugy tlinik, a ma is
dinamikusan formal6dé graffitikultarat kiviilrél nem sikertilt teljesen megfejteni. A mai forméjaban
ismert modern graffiti onreflektiv belsé megujuld készsége maig vitathatatlan, mégis bizonyos
bels6é 4aldozatokkal jart annak hiperkulturdlis szétsporazodasa. Elemzésiinkben arra leszilink
kivancsiak, honnét eredeteztethetd, és mara hova parolgott szét a graffiti szubverzivitdsa, adornoi

értelemben, hogyan neutralizalodott a falfirkalas.4

4 ,Adorno maga nyilvanitja ki, hogy a miivek a mindenkori torténeti 1étezés ellenében érvényre juttatott autonémiajuk
okan kitettek annak, hogy id6ével belesimulnak a valdsagba, elvesztik éliiket, értsd tarsadalomkritikai relevanciajukat, a
maguknak torvényt adoé jelleget, bekovetkezik Adorno zsenialis meglatdsa folytan a neutralizalédas. Ennek a
fogalomnak a kétélisége persze nyilvanvalo: egyfeldl jelenti a kritikai erd megsziintét, masfeldl, ha jol értem, magaban
foglalja annak a lehetdségét, hogy a miialkotasok ebben a magukba visszavonddasban €s semlegesitddésben megorzik
azt az értelem- és hataspotencialt, amely koronként és valtozo intenzitassal reaktivalodhat, &m azt szinte senki sem tudja
elére megmondani, hogy egy mii mikor éled fel ebbdl a latszat-egzisztalasbol.” Bacso Béla [2022] ,,Esztétika Adorno
mentén és utan”, In: Interpretacio és esztétika, 115-116. o.
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Jelen kozlemény abban tér el a témakort érintd szdmos el6zé kutatastol, hogy
megprobalkozik beliilr6l megallapitasokat tenni a falfirkaldsrol, és annak valtozasat érintd 1ényegi
kontextusokrol. Ez azért sem lehet masként, mert sajat gyakorlati alkotéi praxisom maig
meghatdroz6 Osélménye a kamaszként valo taldlkozas a graffitivel. Az azdta tartd teljes kori
elhivatottsdgban kozel husz éve mozgat elméleti és gyakorlati formaban ez a témakor. Ez
reményeim szerint az irdsom hitelességét, ¢s nem az elfogultsag érzetét fogja erdsiteni. Az elemzés
korszakol6, Osszehasonlitd6 modszert hasznal, mégis valamelyest az idealisztikus
torténelemszemléletek kritikdjara is torekszik.5 A falfirkalas mint torténeti képzodmény rejtdzkodo
modon atszovi a torténelmi korokat. Ennek keretein beliil harom jol meghatarozhatd torténeti
egységet fogok felvazolni: A torténeti eseti falfirkalast,® a klasszikus mozgalmi graffitit” és a post
vandalism érajat. Hipotézisem szerint ezek meghatarozdsa és egymasba alakuldsainak mélyebb
kontextualis megértése nemcsak a falfirkdk torténetiségének egyedi értelmezését kinalja fel, hanem
egy sajatos nézdépontot is enged a jelen kulturdlis folyamatainak megértésére. Pontosan arra a
kulturalis, vagy inkabb hiperkulturalis fordulatra kivanok reflektdlni, amely soran gy tlinik, a
kortars kultira fogyasztdsa €s termelése felszamolta a kritikai tdvolsag lehetOségeit, és mint e
puszta hatasra redukalt formdjaban, hogyan hozta el az altalanos forradalmisag igézetét,® bar a

falfirkalas sokrétli hagyomanyaban megannyi érdekfeszitd témakor felkinalkozik.® A kutatas soran a

5 A torténelem vége koncepciok jellemzden a ,,Posthistoire” terminusaban gydkerezve a 80-as és 90-es évek teoretikus
gondolkozasat jellemezte, Hans Belting [2007] A miivészettorténet vége. Az elsé kiadas ujragondolta valtozata tiz év
utan vagy Arthur C. Danto [1997] After The End of Art cimli mive és szamos mas miivészet kritikusok gondolatai
nyoman az eszkatologikus torténelemszemléletek felszamolodasat jelentették be. Ezekkel kontrasztban szamos
narratologiai felvetés pedig a narrativ identitas elkeriilhetetlenségére hivta fel a figyelmet, amelyet egyfeldl a narrativ
identitast a kultartorténet folytonossaganak hattereként értelmezik. V6: Paul Ricoeur [1991] Id6 és elbeszélés.
Elemzésemben a falfirkdk torténetiségét nem egy dsszefiiggd, célorientalt, programszerti agensként értelmezem, hanem
mint egy szimptomatikus képz6dményt, amiben mégis kimutathatok a kiilonb6z6é fordulatok, és ezek mentén az
elkiilonitheté idoszakok. Hipotézisem szerint azért, mert a falfirkalas a post vandalism felfogasaig inkabb tiinete,
mintsem alakitdja sajat maga torténetiségének.

6 Parhuzamban Jennifer Baird, Claire Taylor [2012] Ancient graffiti in context tanulmanyanak bevezetéjével.

7 A klasszikus mozgalmi graffitinek a jellemzSen 1960-as évek végétdl, az Egyesiilt Allamokban indulé csoportok altal
szervezett modon megjelend falfirkalast értem. Lasd: Style Wars [1983] dokumentumfilmet, vagy Jack Stewart [2009]
New York City Mass Transit Art of the 1970 cimi konyvét. Ezeken felil a graffitikultira belsé szabalyainak
megismeréséhez részletes Utmutatot ad: Imre Sandor [2023] 4 modern graffiti kiterjedései Pluradlis rétegek a
nyilvanossag terében cimii doktori értekezése. 31. sk. o.

8 ,A kapitalista kultira mai formajat mar nem a korabban felforgat6 potencialt hordozé tartalom inkorporacioja, hanem
a prekorporacid hatdrozza meg: az eleve a rendszer képére formalt vagyak, igények és remények termelése. Vegyiik
csak a »kulturalis intézményrendszer« »alternativnak« és »fiiggetlennek« nevezett szintereit, amelyek gy ismétlik a
lazadas és tagadas egykori gesztusait, mintha minden alkalommal eldszor élhetnénk at azokat. Az »alternativ« és a
»fliggetlen« itt nem valami fésodron kiviilit jeldl; ezek is stilusok, s6t a dominans stilusok a fdsodron beliil. Senki sem
testesitette meg ezt (és kiizdott vele) jobban, mint Kurt Cobain és a Nirvana. Erétlen és céltalan dithével Cobain annak a
generacionak a megfaradt hangja lett, amelyik a torténelem utdn sziiletett; akiknek minden mozdulatat mar az el6tt
kiszamitottak, megvették és eladtak, mieldtt egyaltalan megtették volna. Cobain pontosan tudta, hogy 0 is csak egy
eleme a spektakulumnak, hogy semmi sem néz ki olyan jol az MTV-n, mint ldzadni az MTV ellen; tudta, hogy minden
mozdulata elére megirt klisé, €s hogy még ennek felismerése is az.” Mark Fisher [2020] A Kapitalista Realizmus, 26. o.

9 A graffiti- és csoportidentitas témakdre, vagy a kalligrafiai megkozelités.
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fal, a név és a nyilvanos értékitélet mint témakdrok bizonyultak leginkabb atfogonak, amik
érzékletesen kotik Ossze az eddig megjelolt torténeti egységeket.

Az ¢értekezés masodik fejezetében, ami A falfirkak torténeti palettaja cimet kapta,
felrajzoljuk a torténeti eseti falfirkalas horizontjat, majd azon behataroljuk a klasszikus mozgalmi
graffiti és a post vandalism fordulatait és egyedi korszakait. Ezzel parhuzamosan bevezetjiik €s
konkretizaljuk a vizsgalat harom f6 szempontjat, amelyek segitségével e harom torténeti sikon
fogunk kalandozni. Az ezt kovetd fejezetekben sorra vesszikk az eddig felkinalt vizsgalddasi
szempontokat. 4 falra kent képzelet cimli fejezetben a fal motivumanak gondolati mélységei
nyoman a kozvetités helyének jelentésvaltozasait fogjuk szemiigyre venni, a torténeti eseti falfirkak,
a klasszikus graffiti és a post vandalism perspektivaibol. A falfirkik és a név enigmdja cimii
fejezetben az 4ltalanos torténeti és a programszert falfirkalas visszatérd formatumdra a falra irt
névre fokuszalunk, amik egészen mocsaras nyelvfilozofiai problematikakhoz vezetnek majd
minket. A falfirkak és értékitélet a falfirkdkra vonatkozd, gyakran egymadsnak ellentmondo
értekitéletek oldalarol kozeliti meg a témankat. Részletesebben azt, hogy milyen kornyezeti-
kulturalis hagyomanyok ¢és elvarasok huzodnak meg a falfirkdk destruktiv hagyomanyainak
megitélését megfigyelve. Mindezek utan A post vandalism éra, a graffiti esztétikak kortars
elburjanzdsa cimet visel6 részben a kortars kultardban szétparolgott graffiti f6bb csapdasait vessziik
szemiigyre, kiilonos tekintettel a professzionalis kortars képzOmiivészetre, a kozosségi médiara, €s a
rekreativ polgari szférdkra. Osszefoglaléan a falfirkdk torténetének mélységét és fordulatait
vizsgéalom, azontdl a kortars kultira nagyobb 0sszefiiggéseiben az idealisztikus torténeti tudat és a
interdiszciplinaris kiterjedtségébdl fakadéan a soron kovetkezd kozlemény nem lehet teljeskord.
[rasom a miivészet- és kulturakutatas ide vago teriiletein mar eldallt szakirodalmakra hivatkozik.
Ezekre tamaszkodva azok kortars textusainak 0j eldgazasainak soraban kivan helyet foglalni.
Reményeim szerint a megallapitasaimat idovel masok finomitva vagy kritizdlva, mint a témakor
diskurzivitasdnak fenntartdsara alkalmas szovegként fogadjak el. Koszonettel tartozom

mindazoknak, akik segitették a munkamat.



2. A falfirkak torténeti palettaja

Ahogy a bevezetOben utaltam ra, a falfirkdlds a maga altalanossagaban csaknem az Osszes
torténelmi korszakban kimutathatd volt. Jennifer Baird és Claire Taylor &sszefoglaléan ezeket
»ancien graffitinek” hivta.10 Falakra festettek, firkaltak a legkorabbi Oseink. A nagy okori
civilizacidk épiileteinek kovei is hasonldéan voltak Gsszekarcolva, mint barmelyik mai nagyvaros
téglai. A torténelem sotét zugai: bortondk, bordélyhdzak, nyomornegyedek falai is ezen
kényszerlinek tind 4altalanos grafomania elevenségének és tébolyanak 6rzéi.!! A torténelem soran
jellemzden firkaltak az utazok, a katonak, a rabszolgék, késobb a munkasok, a polgarok, valamint a
forradalmarok, legtobb esetben a nyilvanossag szine eldtt a maguk esetiségével nyomot hagyva a
falakon. Ugy is mondhatjuk, hogy a torténeti idék arc nélkiili magdnembereinek az emlékmiiveinek
a gyljteményével van dolgunk. Az altalanos szubjektivitasok alkalmi regisztracidinak falra rogziilt
formaegyiittese kirajzol eldttiink egy torténelmi 1éptékii lizendfalat, aminek a probléméja, hogy bar
rendkiviili gazdagsaggal rendelkezik, az ott megjelend vizualis nyomhagyasok kontextusai
kiilonosen homalyosak. Mindezt a mai formdjaban is megfigyelhetjiik, ha bizonyos félreesd
kozosségi helyek felé fordulunk, ahol ilyen észrevétlen modon, zuzmoszeriien keletkeznek a
firkdlmanyok. Ezeknek a szovetét Osszefoglaldan torténeti eseti falfirkdknak hivjuk. A maga
zajossagaval a torténeti eseti lizendfal a torténelemnek vald kitett, sokféleképpen érz6 emberek
zsigeri gesztusainak egész skalajat tiikkrézi vissza, mint példaul a humorossaga miatt elhiresiilt, a
Kiralyok volgyében V. és VI. Ramszesz sirkamrajanak falara vésett felirat: ,,Meglatogattam, és nem

")

tetszett semmi, csak a szarkofag!” Az okori rémai turistdknak tulajdonitott véset esetiségében nem
kiilonbozik a ma falkarcolatainak ,,féliizenet-szertiségétdl”. Pont az ad pikantériat a torténeti
grafomania képzédményeinek, hogy a beleérzés szintjén egyik-masikhoz a humor segitségével
azonnal kozel lehet keriilni, mig adddik rengeteg masik, amelyben a drdma hidal &t valamit a

falkarcolatok homalyos textualitdsan. Erre példa annak a katonanak a felirata, aki az elsd és a

masodik vilaghdborut is megjarta, és a két esemény soran ugyanarra a helyre véste fel ilizenetét:

10 Az eseti falfirkak gyiijtéi szemléletével korabban mar Brassai (Halasz Gyula) is foglalkozott a 1920-as évek kortil,
Périzsban. A torténeti eseti falfirkalas adminisztrativ megkozelitésének legkorabbi forrasai 1731-ig, Anglidig vezetnek
vissza, ahol is egy Hurlothrumbo alnéven publikalt gylijtemény a korabeli illemhelyiségek falfirkdit listdzza. Lésd:
Maximilian Novak [2021] The Glass-Window and Bog-House Miscellany By Hurlo-Thrumbo.

Il Gaspar Gabriella [2022] 4 graffiti annektdlasa cimi tanulmanya a legtobbre emlit konkrét torténeti példakat. Csak,
hogy egyet emlitsiink: Brunswick Monogrammist Bordélyhazi jelenet (1540 koriil).
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»Austin White 1918, Itt jartam”; ,,Austin White 1945, most utoljara szeretném ideirni a nevemet”. A
torténeti eseti falfirkalas széles horizontjan gyakori, hogy szdmos falfirka egyszeri aktusra utal,
azonban ismeriink olyan anekdotisztikus nyomhagyodkat, akik jéval a modern graffiti megjelenése
elétt mar programszertien gyakoroltak a falfirkalast.12 A torténeti eseti falfirkdk mellett meg kell
hiznunk a modern értelemben vett falfirka torténeti konturjait, ami a kés6 hatvanas évektdl az
Egyesiilt Allamok nagyvarosaibol indult, és csaknem egy évtized alatt vilagméretii mozgalomma
noétte ki magat, amit ,,klasszikus mozgalmi graffiti” vagy ,,pionir graffiti” néven fogunk emlegetni.
A klasszikus mozgalmi graffiti médiafordulata — amit koriilbeliil a kétezres évek kozepére tehetiink

oy

— alapjaiban formalta 4t mind a modern falfirkdkhoz fliz6d6 tarsadalmi megitélést, valamint a
elétt az utat, hogy a maga belsé éaldozataival ugyan, de szétparologjon a mai hiperkultara
alaktalansagaban. Az értekezésem Osszehasonlitdé korszakoldé modszert hasznal. A falfirkalas
kontextusdban eddig felvazolt harom torténeti sikot, nevezetesen a torténeti eseti firkakat, a
klasszikus graffitit és a post vandalism-ot harom szempont szerint fogjuk megvizsgélni.

Bar a falfirkdlas vizsgéalatanak megannyi érdekfeszitd aspektusa kinalkozik fel, le kell
szukitenilink a vizsgalodas horizontjat. A bevezetdben felsorolt harom szempont: a fal, a név és az
értekitélet kivalasztasanak indoka abban rejlik, hogy azokat, ha jelenségegylittesként szemléljiik,
nemcsak a falfirkdk torténeti valtozasara, hanem az azok mogott meghiz6do tagabb kulturalis
kontextusokra is reflektalhatunk. A klasszikus mozgalmi falfirka esetében ilyen lesz a hatvanas-
hetvenes évek tarsadalmi atalakuldsa, vagy a post vandalism kontextusanak digitalis fordulata. A
kivalasztott harom szempont jelentésegyiittese valamelyest beleilleszkedik a narratologia, a
médiaarcheologia, és a kultirantropologia kedvelt kritikai témakoreibe, amelyek olykor a homo
narranas atfogd hipotézise koriil keringenek, amik mogott a torténelemszemléletek, az

egzisztencialista 6nazonossagok, végtére is a kiilonbozo idok kultirainak egymasba alakuldsanak

12 A | Halfdan” név firkajat a IX. szazadra dataljak, a Hagia Sophia templomban lathat6é ma is. ,,Kyselach” az 1780-as
évek kozepén a torténetek szerint fogadasbol firkalta mindenhova a nevét az akkori Monarchiaban. ,,Kilroy” pedig a
masodik vildghaboru alatt programszerien firkalta nevét a bevetések soran.
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toredékes ¢és sejtelmes hattere huzodik meg.!?> A falfirkdlast a kutatoi tekintetek gyakran a
beazonosithatdsag ¢és az értelemadas, valamint a torténetbe illeszthetdség oldalarol kozelitik meg,
mégis ugy tinik, a falfirkdk és leginkdbb azok torténeti eseti formajaban a torténelem konstrualt
nagy szinpadanak bevilagitatlan zugaiban keletkeztek. Vegyiik példaul a fal motivumat, a fal mint
az egyik legdsibb szimbolikus és praktikus hatarképzd elem, visszatéré helye volt a torténelem
soran megannyi formaban rogzitett kozos hiedelmeinknek. A torténelem soran a fal nem csupan a
feliilet és mélység képi birtokbavételének kitlintetett helye volt, hanem a kiilonféle komplex
tértapasztalatok és létértelmezések kisérleteinek és meggyozddéseinek kozvetitdje is egyben. Ha a
nagy torténelem falain végigtekintiink, nem kétséges, hogy a ko6zos hiedelmeink és
értelemképzédményeink rogzitésének az egyik legszinesebb ¢és leggazdagabb leldhelyével allunk
szemben. A torténelem falra festett nagy gesztusai sok esetben a torténeti gondolkodas és a
tértapasztalat idealisztikus hurjait penditik meg, a falfirkalas ezzel szemben Ugy mutatkozik meg,
hogy annak arnyékdban a filirkészd tekintetek altal kevésbé pasztazott helyeken voltaképpen
kisérteties és kényszeres modon keletkeznek.

Minthogy a hossza idok sordn a falfirkalas kedvelt form4ja a névfirkalas volt, ami szinte alig
valtozott a kiilonbozd korszakokban, igy a név is elkeriilhetetlen szempont lett a témakor
feltarasaban. Ha a név motivuma felé¢ fordulunk, egybdl egy Osszetett, és meglehetdsen
ellentmondasos filozoéfiai problémaba iitkoziink, ami szintén kapcsolodik a ,,térténetmeséld ember”
felvetéséhez. Nyelvfilozofiai perspektivabol a tulajdonnév altaldban a jelentés €s az értelemelmélet
feldl adodik szdmunkra, egytttal felveti a képi, irott, és gondolati azonossagok enigmatikus
kérdését. A narratologia feldl kozelitve a név eleve egy torténetbe agyazottsagot sejtet, de elsd
latasra ugy tetszik, a falakra irt nevek inkdbb a torténetekbdl hidnyzo szubjektumok rejtélyes
jelenlétére utalnak, vagy ugy is mondhatnank, olyan rogzitett szubjektiv perspektivak eseti

képzédményeivel van dolgunk, amelyek hianyoljdk magukat egy minduntalan keletkezd torténeti

cres

srer

tett modszertani megjegyzéseiben ne hangsilyozna, hogy az a térténelemszemlélet, melyhez az eurdpai kulturaban a
XIX. szazadi két nagy diskurzusalapitoig, Marxig és Nietzschéig 6nnon torténetiink megértésében folyamodtunk, és
gyakran kiilonb6z6 okokbol — mondjuk félelembdl vagy rossz érzésbdl — ma is folyamodunk, egyszerre tiinik
alkalmatlannak a kimondott dolgok torténetének vizsgalatara, és bizonyul tarthatatlannak az elemzések eredményei
kovetkeztében. Az ebben a torténelemszemléletben rejld tendencia a redukciora ugyanis térténelmietleniti a torténelmet.
Megkiilonboztetés és kivétel nélkiil minden olyan torténelemszemléletet idesorol, mely a torténelemre jellemzd
folytonossaghianyt valamilyen teleologia altal redukalja, szétszortsagat egy eldzetes horizonton fogja egybe, és
névtelenségét valamilyen transzcendentalis alkoto tudat szintetizald tevékenységében oldja fel.” Kicsak Lorant [2003]
,»Archeologia és genealdgia« és a torténelem”, In: Pro Philosophia Fiizetek, 19. o.
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folyambol.!4 Ilyenforman a név szempontjabdl a falfirkak egyik legsejtelmesebb oldala mutatkozik
meg, az inkognitd, ami egészen mast jelentett a programszeriien mivelt klasszikus mozgalmi
graffiti megjelenésétdl, és megint mast a post vandalism mai érajaban.

A nyilvanos értékitélet szempontja hasonldéan problematikus, mint a név, mégis a falfirkdk
torténeti ivét tekintve egy elkeriilhetetlen komponensnek tlinik. Az értékitélet mint harmadik
vizsgalddasi szempont a falra vetett képszovegek kapcsan ramutatnak, hogy a mai formaban el6allo
ellentmondasos megitélések mogott felsejlenek azok az idealisztikus kornyezetkulturalis elvarasok,
amelyek mint az id6 és a tér folytonossaganak problematikdjabol adodo kényszertiségek formajaban
az archivalads és a kulturdlis orokségvédelem Osszjatékaban az eszményitett tarsadalmi biztonsag
képzetét allitjak eld.

E harom témakor kidolgozasa sordn az eddig felvazolt harom torténeti sikon fogunk
kalandozni, mig végiil ezek mentén bele nem torkollunk a post vandalism kortars kontextusaba,
ahol a nyilvanossag szine eldtt a falakon meglepetésszerlien szinre vitt nevek és a hozzajuk
kapcsolodo értékképzések nyoman a jelen korunk kultarafelfogasanak néhany kulcsmozzanatdhoz
szeretnénk kozelebb keriilni. Minthogy a falfirkdk kortars jelentésvaltozasai némiképp
megyvilagitjak, hogy a kultaripar spektakularis fordulata miként formalt terméket a kritikabol, vagy
hogy a pusztan hatdsokra redukalt kozvetités milyen ellentmondésos értékképzé hierarchiakat
teremt.

Még miel6tt tovabb mennénk, egy kitételt meg kell fogalmaznunk. Bar a falfirkat és a
képrombolast szokds egyarant a vandalizmus kifejezés ald sorolni, van koztik egy lényegi
kiilonbség. Egy kulturalisan hiperérzékeny ¢€s terhelt feliilet destruktiv feliilirasa alapjaiban eltér a
kulturalisan tiresnek tekintett feliiletek 6nkényes birtokbavételétol. Bar a graffiti és a képrombolas
is gyakran tetszettek forradalminak, az egyik a hidny kitoltését, a masik a hiany megteremtését
szorgalmazza. A két vandalisztikus gesztus hasonldé abban, hogy a tetteik minden esetben a
nyilvanossaggal reakcioba lépve nyernek értelmet, mégis a képrombolok a ,.képek hatalménak”
korlatozasara torekszenek, a firkdszok pedig éppen a képek altal kivantak a hatalmukat felismerni.

Belting képantropologiai értelmezésében a kép mindig valami tavolinak a megidézdje, vagy valami

14 Tengelyi Laszl6 [1998] ,,Elettorténet és onazonossag”, In: Holmi, 10. évf. 4. sz. 527. o. Tengelyi Ricoure értelmezése
nyoman szembedllitja egymassal az ,jidem” és ,,ipse” értelmében vett azonossagot. ,,A szembedllitds értelme igy
rogzithetd: 6nmagunk maradhatunk anélkiil is, hogy ugyanazok maradnank, mint akik voltunk; az 6nazonossag (ipséité)
nem kivanja meg azt, amit a franciaban a ,,memeté” kifejezéssel jelolhetiink meg, nem igényli tehat, hogy 1ényiinknek
legyen valamiféle magva, amely minden valtozds kozepette megérzddik; nem vonasaink allandosaga, jellemiink
szilardsaga és nem is meggy6zddéseink valtozatlansaga teszi, hogy Oonmagunk maradunk, hanem hogy minden
atalakulas, amelyen életiink sordn keresztiil megyiink, egyetlen egységes torténet keretei kozott elbeszélhetd. Ezt jelenti
az a kijelentés, hogy az ipszeitds nem mads, mint narrativ identitas.” Mi a falat a narrativ identitds egyik rejtélyes
segédeszkozeként fogjuk beallitani, a nevet mint a lehetséges torténetek vagy a torténetek hidnyanak foglalataként, a
nyilvanos értékitéletet pedig mindennek az ellendrzé kozegének. Vo: Jean-Paul Sartre [2006] Lét és semmi, ,,Az én és
az ipszeitas kore cimtl fejezet”. 148. sk. o.
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megragadhatatlannak a megtestesitdje.!> Ehhez mérten a torténelem kiilonb6zd pontjain felmertild
kép- vagy szoborromboldsok, de a falfirka esetében is tetten érhetd, hogy a kiilonbozé reflexiok
alapjai a ,,rank hat6” de ,,tavol 1év6” erdkre vonatkoznak, amik torténeti kibomlasa soran lehettek
vallasi vagy politikai, és azok Osszjatékaban tarsadalmi szinezetliek is. A képrombolds a nagy
gesztusokban latja a hatas erejét, a torténelmi falkarcolatok inkabb észrevétleniil, mint egy
folyamatos kikristalyosodas soran keletkeztek, legalabbis a klasszikus forradalmi falfirkalasig

biztosan. Ezekhez mérten bele is vaghatunk az elemzésiinkbe.

1. kép: orosz katonak firkalnak a Reichstag ostroma utan (1945)

15 Erdemes visszagondolnunk azokra a koriilményekre, amelyek a fizikai képek emberi hasznalatanak kialakuldsahoz
jérultak hozza. Az egyik leg6sibb és legfontosabb ezek kozott a halotti kultusz. A halottak testét, akik testiikkel egyiitt
elveszitették lathatod jelenlétiiket, képek helyettesitették, lehetéleg haromdimenziésak. A hianyzo6 test helyébe lépve
képek foglaltak el azt a helyet, amelyet a halott elhagyott. A kdzosség szamara fenyegetettséget jelentett a kozosség egy
tagjanak halala altal okozott {ir. A halottakat ezért a képeik altal jelenvaloként és lathatoként Orizték meg az €16k kozott.
A képek azonban nem léteztek Onmagukban: sziikségiik volt a megtestesiilésre, mas szdval egy testhez hasonld
kozvetitore vagy médiumra.” Hans Belting [2008] Kep, médium, test: az ikonologia uj megkozelitésben, 6. o.
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3. A falra kent képzelet

A falakra vetett jelek és képek egyiddsek az emberiség felemelkedésének torténetével. A festett fal
miivészettorténeti jelentdségéhez mérten a fal vizsgdlata szinte evidencidnak is hathat, mégis most
megprobalom a fal motivumat egy sajat értelmezésben megvilagitani. A prehisztorikus barlang mint
a fizikai védelem legelsd természetes képzOdményének hasznalata alkalmas lehetett a korai
gondolatisdg téri irdnyokkal vald rétegzésére. Feltehetden elddeinknek a fal térbeiktatasaval
egyszerre a kint és a bent, a feliilet és a mélység dimenzioival kellett szembesiilnilik. Vélhetden egy
hosszan elnyuld természeti konfrontacio soran a barlang hasznalata a kintre €s bentre hangolt ttléld
technikdja lett, amely sordn az 6seink egy jelentds térbeli dnkorlatozast vezettek be, ezzel szemben
mégis megnyilhatott a fal adta reflexio lehetdsége, és talan pont a téri onkorlatozasbol fakado ,,uj
szlikdss€g” volt hatassal a fliggdleges feliiletek kreativ birtokba vételére.1¢ Nem tudhatjuk, hogy a
bentlét alatt hianyolt kinti tér, vagy a hianyzé taplalék vezette-e dseink kezét, de az addig csak
esetlegesen formalodo kozos hiedelmek eldszor kaptak rogziilt format.!” Mig a barlangba huzdodas
soran az elddeink az elvonatkoztatas ¢és a predikcid jatékaban onmaga hianyanak elonyodsségét
érzékelhették, addig a falakon képi formédban éppen a kiilvilag tavollétét, vagy a bezartsag
szlikdsségét dolgozhattdk fel. Mindenesetre, hogy mar elddeink is mélységet kolcsondztek a falak
feltiletének, nem kétséges. Az Ostorténeti kutatok gyakran emelik ki, hogy a barlangfestményeken
karcolasokat és sériiléseket talaltak, feltételezésiik szerint ezek utalhatnak arra, hogy csoportosan —
e rajzok készitése és szemlélése kozben — valamiféle performativ mdédon is kapcsolodtak a
festményekhez €s egymashoz. A feltételezések szerint elddeink szamara ezek a képek lehetdséget
teremtettek a fokozott 6sszehangolddasra, egy kozelgd vagy egy mindent eldontd vadaszat eldtt. A
barlangfestményeket szemlélve elképzelhetd, az a trauma mutatkozik meg, hogy az elementaris
természeti viszonyok kozott nem én hatdrozom meg, mikor vagyok bent vagy kint. Adodhatott,
hogy elddeinknek az akaratuk ellenére kellett bezdrni magukat, vagy az, hogy kotelezd jelleggel ki
kellett merészkednilik a biztonsagb6l a fenyegetés terébe. Barhogyan is, de a sok dimenzids
korlatozottsag kényszere kitermelhette a kultira egyik legjelentdsebb gesztusat: a k6zds hiedelmek

képi rogzitésének €s kozvetitésének szellemi és gyakorlati technikdjat. A falat mint az egyik

16 V§: Vilém Flusser [1994] Falak, https://ligetmuhely.com/liget/falak/ (utolsé hozzaférés: 2024. 06. 18.)

17 Holley Moyes [2013] Sacred darkness: a global prespective on the ritual use of caves ciml tanulmanya a
paleolitikum korszakaig vezeti vissza dseink sokrétli barlanghasznalatot, kiemelve a lakohelyi, temetkezési, ritudlis és
miivészeti funkcidikat. Ezzel szemben Lee Rogers Berger [2015] Homo naledi, a new species of the genus Homo from
the Dinaledi Chamber, South Africa tanulmanya és a dél-afrikai Rising Star barlangban tett felfedezés alapjan a Homo
naledi mar joval Homo sapiens el6tt hasznalhatott barlangot, bar még nem tekinthetd6 homonim fajnak. E kutatas
érdekessége, hogy az asatasok mar itt falkarcolatokra bukkantak.
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legdsibb szimbolikus és praktikus hatarképzd elemet, ha gy tetszik a korai elme gyakorlo
palyajanak is elképzelhetjiik, ahol kiilonb6z6 helyzetekben képzetek vagy gondolatok nyoman az
0skozosségek szamara kijelolddhettek a kintre és bentre, a feliiletre és a mélységre hangolt élet
szabalyszerliségei.

Mindenesetre a feliilet és annak virtualis mélységének képi birtokbavételének koriilményei koriil
maig megannyi rejtély maradt font, mégis a fal mint kozponti jelentéségli szimbolikus ¢€s
funkcionalis elem, a kezdetek Ota meghatdrozhatta az Onreflexiv megismerés folyamatat.
Esetiinkben mindezek egy belépési pontot jelentenek az eseti falfirkdk torténeti aramlasaba. A fal
mélységeinek vizudlis birtokbavételének torténete itt ketté agazik, felkinalja szamunkra egyfeldl a
falfestészet szinpadan végbement nagy fordulatok torténetét, valamint az annak a tovében
meghuzodo torténeti eseti lizendfalak formalodasat. Jand Mihaly [2013] ,, Hic fuit...”. Graffitik vagy
bekarcolt feliratok a szentek kozépkori falképein cimi irasa kozépkori névfeliratok szokésainak
hatterét villantja fel. Mindezen torténeti grafomania nyomai a transzatlanti kultrakoron kiviili
kultaranak is a sajatja. Jarostaw Zratka [2023] Incised Images among the Palaces and Temples: The
Content and Meaning of Pre-Columbian Maya Graffiti essz€je példaul dél-amerikai vallasi kultarak
épiiletein hasonl6 név alapu feliratokat vizsgal, amelyek mint egy a ,,nagy kontextusok™ margo6jan
az egyénitd ember nyomhagyaésait rogzitik.

Az eseti falkarcolatok egyenként a nagy kulturdlis gesztusokhoz viszonyitott kis
formatumisaggal sokdig észrevehetetlenek az idealisztikus tekintet szamdra, azonban a torténeti
eseti ilizendfal folytonossadgat szovetként értelmezve egy sajatos mikroklimanak gondolhatjuk el,
amiben a kultara €s a tarsadalmi viszonyok ,,melléktermékeként” folyamatosan keletkezik a grafikai
»forgacs”. Ahogy manapsag koztéri padok aljan gylilnek az odanyomott ragok, vagy ahogy
modszeresen firkalddnak Ossze az iskolai padok, jol beazonosithatd helyeken rezervatumszeriien
Orzédtek meg a kényszeresen falfirkalé ember megannyi rogzitett érziiletei. A falak eseti
nyomhagyasokkal val6 belakasédnak kiilonféle gesztusai alkalmasnak tlinnek, hogy rajtuk keresztiil
elkiilonitsiik a k6zos hiedelmeink termelésének idealisztikus és eseti komponenseit. Vegylink egy
korban hozzank kozelebb 1évé emblematikus példat. Ha a berlini fal torténetiségére tekintiink, elég
csak az egykori falon megjelend firkak tobbféleségét szemiigyre venniink, hogy észrevegyiik az
idealisztikus torténeti tudat gesztusait és termékeit, valamint a mar emlitett torténeti eseti firkdk
organikus kicsapodéasat. Még a nyugat-berlini oldalon mar a fal feldllitdsdnak elsé éveiben

intézményi hattérrel és szervezett modon zajlott a fal torténeti dokumentalasa, és részben a fal
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kulturalis birtokba vétele,!$ addig a kelet-berlini oldalon az életét kockaztatta az, aki megprobalta
megkozeliteni a falat, igy a fal ezen feliilete a felszamolasig iires maradt. A nyugati falfeliileten a
szervezett festések mellett a lakossag onalléan is jelentés mértékben Osszefestette a falat, igy a
nyugati oldal fala par éven beliil a nemzetkdzi liberalis kritika jelképe lett. Az egyik oldalon a k6zds
hiedelmek feldolgozasanak latvanyos gesztusai valtak nyilvanvaldva, addig a taloldalt a kozos
hiedelmek hidnyédnak iires emlékmiive tatongott. Azonban 1990-t6l a fal leomlasatol Kani Alavi és
az egyesilt német kozigazgatas elinditotta az East Side Gallery falfest6 projektet, aminek a keretein
beliil a fal még megmaradt szakaszainak iires keleti oldalat is nemzetk6zi miivészekkel kozosen
boritottak be falfestményekkel, megsziintetve a fal két oldalanak kontrasztos jellegét. Pedig a
berlini fal specialis torténelmi és falfestészeti egyiittesének ebben a kettdségében rejlett volna az
egyediilallosdga, amennyiben engedhette volna eltérd folyamatait organikusan lattatni. Végiil nem
ismertlink rd az onmagat felkinalo helyzetre, s ez még akkor sem tudatosult igazdn, amikor a fal
szegmenseit mint valami nagyra ndt ereklyéket, kiilonb6z6 varosokba hordtak szét. Még Bill Gates
is kapott egyszer ajandékba egy ilyet a Mercedes-gyartol. Az East Side Gallery felszamolta a fal
eseti organikus falfestészeti aurajat, teret engedve egyfajta patoszos megkozelitésnek.l® A
narratologia altal felvetett narrativ identitast szamba véve el kell fogadnunk, hogy elkeriilhetetlen,
hogy valamilyen forméban, idealis torténetként is elgondoljuk ko6zds hiedelmeink igazgatasat,
mégis annak tulterhelédései nyomén rendre elhaladunk ugyanezen torténetek melléktermékei
mellett. Amikrél kevesebb sz6 esik, hogy a kozos hiedelmeink hianyabol is keletkeznek
elbeszélések, bar joval homalyosabbak, amelyek nyomhagyasai gyakran abbol a fesziiltségbdl
allnak eld, ahogy a torténelem arctalan szerepldi ebben a kitettségben hidnyoljak maguk torténeteit,

vagy magukat hidnyoljak egy minduntalan keletkezd torténetbol.

18 Mauerkunst, Lebenskunst [2007] An Anlysis of the Art on the Berlin Wall, 33. sk. o.

19 Mindezek kapcsan felidézhetjiik Jochen Gerz és Esther Shalev-Gerz [1986] fasizmus elleni hamburgi emlékmiivét,
mely koncepcidjaba tudatosan épititette be az eseti falfirkalas aktusat. A mii csupan egy kortilbeliil 10 méter magas
oszlop, amley éveként ereszkedik egyre lejjebb és lejjeb a foldbe. Az oszlopon barki hagyhat tizeneteket és firkakat,
amelyek szintén egyre lejjeb keriilnek, mikozben 1j, érintetlen feliiletek valnak hozzaférhetévé a nézok és firkalok
szamara.
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3. kép: az East Side Gallery Berlin falrészlete

A hatvanas évek végétél az Egyesiilt Allamokban szarnyra kapott pionir graffiti ennek az
arctalansagnak a réseiben taldlta meg az otthonat, mint egy, a nyilvanos terekben latvanyos modon
eldallitott névkozponta képszavakkal, egyfajta részleges egzisztencialista transzpozicidt hajt végre.
Satre-ra utalva, ,,0nmagat-onmagaban-6nmagaért” jeleniti meg azzal a pimaszsaggal, hogy
megszakitotta az interszubjektiv referencialitas objektivald dsszeldncoltsagat, mivel lehetetlenitette
a nyilvanossagot, mint értd, ,.hatarold” kozonseéget.20 A klasszikus mozgalmi graffiti egyik nagy
fordulata, hogy felismerte a ,,mozg6 fal” adta magasabb szintli nyilvanossag lehetéségét, mint hogy

a pionir graffitisek eldszeretettel vasuti szerelvényeket festettek Ossze. Vessiink egy pillantast a

20 Csak a Masik képes ugyanis hatarolni. Ugy jelenik meg tehat, mint aki teljes szabadsagaban és sajat lehetGségei felé
valo szabad kivetiilésében érvényen kiviill helyez és megfoszt transzcendenciamtol, mivel visszautasitja az
»egyiittmiikodést«.” Sartre [2006] 351. o. A klasszikus mozgalmi graffiti igymond a nyilvanossag terében, el6re
kivonatolja, objektivalja magat. Ezzel gadameri értelemben ,,jatékteret” adva ,,kettds dnazonossaganak”. E kétcsatornas,
valtogathat6 egzisztencia adta meg a klasszikus mozgalmi graffiti 1ényegét.
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klasszikus graffitimozgalom legkorabbi jelszavara: ,,To be all city”,2! tehat a varosban mindeniitt
,ott lenni”. Michel Foucault nagy hatast miiveinek visszatérd témaja a szubjektivitas és a hatalom
modern kori viszonyainak a vizsgalata. Gondolkozasaban nagy szerepet kaptak az ezek
Osszefiiggésében adodd modernkori tér kritikai. ,,Jelenlegi korunk taldn inkabb a tér korszaka lehet.
Az egyidejliség, a mellérendeltség, a kozel és a tavol, a jobbra €s a balra, a sz&tszorodas korat €ljiik.
Olyan pillanat ez, ugy hiszem, amelyben a vildg nem annyira az idon keresztiil kibontakozo
¢letként, hanem pontokat 0sszekotd és szalakat keresztezd haloként tekint Gnmagara”.22 A Nyelv a
végtelenhez ciml valogatas kotet ,,Eltéro terek” cimii fejezetében Foucault a ,,helymeghatarozas” és
a ,kiterjedés” torténeti paradigmavaltozasaval ,,szerkezeti helyek” 0Osszességeként értelmezi a
modern értelemben adodo tér konstrukcidjat. A ,to be all city” gondolatisagat és gesztusat
megfeleltethetjiik azzal a fogalommal, amit Foucault ,heterotropidkként” emleget ugyanebben a
szoveghelyben, ami a definicidja szerint egy olyan szerkezeti hely, ami kapcsolatban all az 0sszes
tobbi szerkezeti hellyel: ,,[o]lyan mddon, hogy ekdzben felfliggeszti, kozombdsiti vagy visszajara
forditja az altala megjeldlt, visszavert vagy visszatlikrzott kapcsolatokat™.23 Az uttord graffiti a
korabeli hal6zatiasodo tarsadalom folyékonysagan nyert 0 viszonyait, és tarsadalmi tereit kito1to
alaktalansaganak ellenldbasaiként voltak meghatarozhatok.24 A klasszikus mozgalmi graffiti arra a
tértapasztalati és egzisztencialis kihivasokra talalt technikakat, hogy miként tudom ,ott latni
magamat, ahol valdjdban nem lehetek”, illetve ennek a megforditasabol eredeteztethetd a
mozgalmat megformalo belsé fesziiltség, ahogy Foucault irja a tiikor heterotropiajardl: ,,hianyzonak
vélem magam a helyrdl, ahol vagyok”. Az uttord graffiti idoszakaban a falfirka segitségével az
egyén ¢és a sziikken értelmezett csoportok a spektakularis fordulatot vett termelési viszonyok és
tarsadalmi valosagok formatlansagaban keresték a helyiiket, bar megkésve és kényszeresen, az ,,én”
vagy a ,,mi” tikrévé kivantdk valtoztatni a kozos terek feliileteit. Ezen modszerrel az 0j kozos

érzékek létrehozasaval kisérelte meg reflektaltta tenni magat a korabeli falfirkdsz k6zosség.25 A kor

21 Tony Silver [1983] Style Wars dokumentumfilm, 5:40
22 Foucault, Michel [1999] ,,Eltér6 terekrdl”, In: Nyelv a végtelenhez. Tanulmanyok, eléadasok, beszélgetések, 147. o.
23 Uo. 150. o.

24 Analogidban Miklosvolgyi Zsolt és Nemes Z. Mari6 [2017] A gozgép mint metaforagydr cimi irdsanak a kortars
kulturalis paradigma patologikus gondolataival. Bar a szerzéparos irasa a kortars online valosagok alaktalansagat
firtatja, mindezen folyamatokat mar a neoliberalis fordulattal globalizalt halozati tarsadalom készitette el6. V6: Manuel
Castells [2005] 4 hadlozati tarsadalom kialakuldsa — Az informacio kora, 1. kotet, 532. sk. o.

25 Bar Bagi explicite nem a graffitir6l besz¢lt, hanem altalaban véve a kultura felszabaditd lehetdségeirdl, ,,a kulturalis
emancipacid legfontosabb feladata az érzékiség felszabaditasa. Az érzékiség emancipacidja pedig uj érzékek termelését
jelenti”. Bagi Zsolt [2017] Az esztétikai hatalom elmélete — Kulturdlis felszabaditas egy ujbarokk korban, 149. o. V6:
Borbély Andras [2018] Feszabaditas Most! https://ujszem.org/2018/08/21/felszabaditas-most/ (utols6 hozzaférés: 2024.
06.23.)
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fiataljai az éppen halozatba parolgd tarsadalom és annak tereit még szimbolikusan Osszetartd
feltileteken kivantak meghatdrozni magukat.

A post vandalism érajadhoz ugorva a fal motivuménak a viszonylataiban a graffiti a média
fordulatat tarja elénk. Egyfeldl az online térben megjelend falfirka eldrevetitette az iizendfal
végtelenitett érzéki folyamanak problematikdjat, amit szintén tekinthetiink egy specialis mozgo
falnak, amire a késdbbiekben bdvebben is kitériink. Ami azonban a klasszikus mozgalmi falfirka
torténeti alakuldsdban valoban sorsforditd volt, az a street art valfajanak megjelenése, ami a
klasszikus mozgalmi graffititol eltéréen egy sokkal tudatosabb tarsadalmi szerepvallalasnak volt
tekinthetd.26 Mig a pionir graffiti a maga szubkulturalis bensdségével kifejezetten abbdl meritett
erdt, hogy ellehetetlenitette a nyilvanossadgot mint k6zonséget,?” addig a street art nagyon is szamit
a nyilvanos kozonségre, s6t annak erejének bevondsaval teljesen 0j utakat kezdett el jarni. Ha a
vandalizmus utanisag korszakhatarat keressiik, felkindlkozik szamunkra egy sokak altal ismert
firkasz, Banksy néhany korai akcidja, melyek koziil a gézai dvezet falanak megfestése kitiintetett
jelentdséggel bir. Ez nem csupdn egy kockézatos graffitiakcid volt, hanem egyben egy tudatos
médiahack is. A kétezertizes évek kozepén a hiradasok visszatérd témdja volt a gazai Ovezet
konfliktusa. Az vezet fala hasonléan, mint egykoron a berlini fal, egy globalis tarsadalmi, politikai
¢és vallasi diskurzus szimboluma volt, és maradt a mai napig is. Banksy leleménye és remek
idézitése folytan az ovezetben készitett festéseit rovidesen lehoztak a kiilonboz6 hiradasok. igy a
megnovekedett figyelem csakhamar kiszélesitette a falfirkdk irdnti altaldnos érdeklodést, valamint
valddi aktivista szinezetet kolcsonzott az addig tobbnyire a sotétségben meghtzodo firkasz
archetipusanak. Mig a klasszikus mozgalmi firkasz egyfajta romantikus igézetben, a rendszeren
kiviili kisérteties poziciokat kereste, addig a vandalizmus utanisadg firkasza spekulativ mddon, a
maga titokzatossagaval a tarsadalmi diskurzusok ,lelkiismereteként” kezdett feltlinni. Mindezen
szerepvallalasok egyuttal korvonalat adtak a klasszikus mozgalmi graffitinek, egyben utjara

inditottak a falfirkalast a hiperkulturalis szétszorodas felé.28

26 A graffiti és a street art kiilonbségeit Melissa L Hughes [2009] Street Art & Graffiti Art: Developing an
Understanding cimu irésa részletesen elénk tarja.

27 A klasszikus mozgalmi falfirkaszok a nyomhagyasaikat bar nyilvanos terekben helyezik el, a felirataik a kiilso
értelmez6 szamara nehezen kodolhatok, minthogy produktumaik elsésorban a névfestések , kalligrafikus” egyénitéseire
korlatozodtak, amelyek nemcsak az olvashatosag kritériumait nehezitették meg, hanem gesztusaik a pusztan névre
redukalt nyomhagyasok is, a kiilsé szemlélok szamara a nevek iires tartalmi kategoriait kinaltak fel. Minden emellett a
névfestmények elsddleges belsd szakmai méréparamétere, a betiik stilaris megfogalmazasa, példaul a ,,Wildstyle” mint

crer

meg.

28 Emily Glynn-Farrell [2020] Art in Flux-Banksy, the West Bank Barrier, and Art as Activism, 15. o.
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Osszefoglalva a falak mint sokrétii funkcionalis szimbolikus hatarképz6 elemek kezdetek 6ta
az emberi Onreflexiok kitilintetett feliiletei voltak. Annak a Kintre és a bentre, valamint a felszinre és
a mélységre vonatkozé lehetdségei szamos formaban megmozgattdk az emberi képzeletet, ezzel
Osszhangban a k6zds hiedelmek ujrarendezésének és rogzitésének vizualis formait. A falak és annak
képi birtokbavételének torténeti vizsgalata egyfeldl betekintést enged annak idealisztikus
torténetébe, ami azonban szamunkra most fontos, hogy ezzel egyidében mindig is gylijtéhelye volt
az idealisztikussagtol eltérd, gyakran kényszeres kifejezddéseknek, amiknek egészen a torténelem
kezdeteitdl szignifikdns vonulata a kényszerli falfirkalas volt. Bar a fiiggdleges feliiletek adta
onreflexi6 lehetdségeit a klasszikus mozgalmi graffiti programszertiségével emelte 11j szintekre, €s
sajatitotta ki ténylegesen, a fal szimbolikus jelentdségét a vandalizmus utdnisagban a street art
visszavezette a szinpadi gesztusok birodalmaba, amelyik soran a falakon jatékba hozott kép-szo
kompozitumok mar nem a fOsodor valdsagatdl elszakitott alternativ kozosségek kodrendszerét
jelentették, hanem egyfajta heroikus és tudatos kozszereplést, amelyik bar megtartja az inkognitd

elemét, azt kihaszndlva (1j magaslatokat keresett a nyilvanossag kozegében.

4. A falfirkak és a név enigmaja

A falfirkak szempontjabol a ,,név” kiemelkedéséig a korai civilizaciokkal megjelend irasbeliség
felbukkanésaig kellett varnunk, ami soran a korai civilizaciok vallasi, gazdasagi hatdsainak
kozbevetésével 1) technikai médiumot kaptak a kozds hiedelmek rogzitései. Az irott szo, a rogzitett
nyelv jelent6sége abban all, hogy bevezetnek minket a név és identitds kormonfont valldsi és
filozofiai alapproblémai kozé. Kis Lajos Andras 4 név hatalma cimet viseld irasa felvillantja a név
koriil keringd feloldhatatlannak tiind filozofiai diskurzusok néhany csapasat.?® Ezekbdl felsejlik,
hogy a nevek és a metaforikus elmét érintd bdlcseletek altaldban a reflexié hataran pozicionaljak e
targykort, €s sok esetben az értelem és a jelentéselmélet a misztikum, azaz a titok kategoriajaba
tereli ezt a problémaegyiittest. ,,Loszev felfogdsdban a mitosz, a név és a személy egymastol

elvalaszthatatlanok. A mitosz a személyiség keletkezésének folyamatat mint a nyelv altal elbeszélt

29 Kis Lajos Andras [2007] 4 név hatalma, esszéje a név és nyelv fenomenoldgiai és nominalis megkdzelitéseit emliti.
https://ligetmuhely.com/liget/a-nev-hatalma/ (utolsé hozzaférés: 2024. 06. 04.)
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torténetet mutatja be, s ez a folyamat — a szubjektum ¢és a predikatum sikeres dsszekapcsolasaval —
sziikségszerlien akusztikus testet 6lt, €s ilyenkor mindig valamilyen csoda torténik.”30

Egy masik citdtum is hasonléképpen a név klasszikus filozofiai enigmajara utal. ,,Amikor a
név fogalmat valasztottam, még nem tudtam, hogy mint annyiszor, darazsfészekbe nyulok: a
névmasok ¢€s nevek kérdése a nyelvfilozofia, s6t a modern nyelvészeti szemantika egyik
legkidolgozottabb aga, ¢s a legsulyosabb ismeretelméleti és lételméleti bonyodalmakat veti fel”3! —
irja Kallay Géza, és a tovabbiakban az irdsdban a nyelvfilozofia klasszikus alapproblémai koriil
kering. Erinti a jelolt és jelolé egymasra vonatkozasat és igazolhatosaganak filozofiai aggélyait.32
Felvillantja a dilemmat, melyszerint az értelem feltételezi-e a nyelvet, vagy a nyelv 1étezésébol
kovetkezik-e az értelem. Ezt a témakort boncolgatd elméletekben a tulajdonnevek ¢és altalaban a
jelolok igazsag- és tartalomrogzitd lehetdségeit firtatjak. Osszeségében a kritikai gondolkodas
szamara a szemiotikai €s fenomenologiai értelemben elemzett tulajdonnevek és egyéb jelolok
olykor teljesen iires értelmi és igazsagkategdéridnak mutatkoznak. Ilyenkor 4&ltaldnosan
bizonytalanodunk el a vonatkozas, a referencialitds és az emberi értelem valdsadgra vonatkozo
hitelesitése kapcsan. Maskor pedig a tulajdonnév ontologiai szerepe fel¢ irdnyuld gondolkozas, a
szubjektumba sliritve az azonossagok hitelesitésének egyetlen biztos pontjat véli rogziteni, ami
okan egyaltalan belekapcsolodhatunk a létértelmezésbe. Barhogy is legyen, a nyelvfilozofia
0sszemosodd tudomanyos €s vallasi regiszterei szdmara, a ,,név altal” és a ,,névért” zajlo sokféle
¢letformak mogott huzodo logikai hattereket probalja megérteni, amik gyakran kapcsolatba
kertilnek a torténelem soran felmeriild archaikus transzcendentdlis meggy6zddésekkel, amelyek a
,hevet” bizonytalan modon Osszekapcsoltdk az eredettel, eszkatoldgikus ¢letképzeteivel
megteremtve a rendi vildgok szilardsagat, amelyeknek az egyezményei bar a felvilagosodas soran
felszamolodni latszottak, maig misztikumot kdlcsondznek a létként értelmezhetd életnek és azt

igazgat6 kiilonféle intézményeknek egyarant. A torténelem sordn hagyomanyosan mas jelentdséget

30 Uo.

31 Kallay Géza [2007] Nevek és Névmasok, https://epa.oszk.hu/01300/01348/00065/07_11_02.html (utolsé hozzaférés
2024. 05. 14.)

32 Kallayval parhuzamban Daranyi Robert ad tutbaigazitast a témakort érintd diskurzushoz: ,,A tulajdonnevek
jelentésével kapcsolatban Gottlob Frege fogalmazta meg az tujkori nyelvfilozofia meghatarozo téziseit, amelyeket
tobbek kozott Bertrand Russell és John Searle nézeteivel egylitt ma a nevek leird elméleteként tartanak szdmon. Ezt az
elméletet kritizalja Saul Kripke, amikor a Naming and Necessity-ben (Kripke 1972/80) amellett érvel, hogy a
tulajdonnevek merev jelolok, a leirasok pedig nem. Némileg leegyszeriisitve két ellentétes meggy6z6désrol
beszélhetiink: az egyik szerint ide tartoznak a nevek leir6 elméletét vallok, van a tulajdonnévnek jelentése (és az
megadhato leirassal), a masik szerint nincs, ide szokas Kripkét is sorolni. Frege klasszikus tanulmanyaban, a Jelentés és
jeloletben (Frege 1892/2000) az azonossagi allitasok és a jeldlet nélkiili tulajdonneveket tartalmazé mondatok
értelmességének problémai adtak azt az elméleti kiindulopontot, amelybdl a vita szarmaztathat6. Saul Kripke kritikaja
egyenesen a nevek leird elméletét célozta, szandéka szerint kimutatva, hogy a nevek jelentése nem azonosithatd egy
leiras, vagy leirasok egy halmazanak jelentésével.” Danyi Roébert [2005] A tulajdonnevek kettésége. Kripke a
tulajdonnevek jelentésérol, 1. 0. Vo: Vécsei Zoltan [2005] 4 Deskriptiv névadas nyitott kérdései.
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tulajdonitottak a névnek egy személyes életut elején, kdzepén és végén, valamint a torténelmi korok
abban is megkiilonboztek, hogy ezekhez mérten a nevekbe siirithetd tartalom miként allithato el6.33

A falfirkdkhoz kapcsolva induljunk ki ebbdl a személyes torténetiségre applikalt
névfelfogasbal, hiszen a falfirkdk nagy gylijteményének egy jelentds része személynév feliratokbol
all, és az érdekességiik legtobb esetben a torténelem kacifantos beazonositasi és jelentéstani,
valamint hermeneutikai problémai fel6l adédnak. Mind a torténeti eseti, mind a pionir graffiti, de
még a post vandalizmus kontextusaban is a feliratok megértési kisérletei soran adéd6 névhez tapadod
tartalmi hiany az, ami aktivizalja a nyilvanos észlelést és magukat a falfirkakat is. Mig a torténeti
eseti falfirkak esetében inkabb a torténeti 1dok toredezettségei nyoman meriil fel a beazonositas €s
az érthetdség problémadja, addig a klasszikus mozgalmi graffiti idején annak lesz rendkiviil fontos
szimbolikus szerepe, hogy a firkdszok sajat maguknak adnak fiktiv neveket, amelyek a legkevésbé
sem illeszkednek bele a név és a beazonositds, illetve az értelemadds hagyomanyos torténeti
elvardsai k6zé.34 Ily moédon a pionir graffiti,,writerek” kisértetiessé valnak a maguk tarsadalma
szamara, ilyen formén kettds életformat faragtak a nevek mogott meghizodo értelmi szakadék
kihasznalasabol.35 Ebbol a fajta kettds vonatkozasu életbdl, és az ,0jrakeresztelkedésbol” 1j
identitasok képzetei kontirozodtak meg a mozgalmi falfirka idején. Ha szemiigyre vessziik a pionir
graffiti korszakat, a korai hetvenes évek tarsadalmi szerkezetét, a neoliberalis fordulat megannyi
ujdonsagaval talalkozhatunk, amelyek a személyes identitasra vonatkozdan a nyugati tarsadalmak
akkori megvaltozo termelési viszonyaihoz igazodtak.

A hetvenes évek tokekorrekcidjat sokan gazdasagi szempontbdl a fordista és a posztfordista
munka fordulata mentén magyarazzak. A ’68 utdn megszilarduld 0j viszonyokban a futdszalag
,merevségét” felvaltotta a ,rugalmassag”.3¢ Ekkoriban a nagyvallalati szféraban torténd

legfontosabb valtozdsok a kordbban az ilizemekben egylitt 1évé nagyszamu munkascsoportok

33 A kozépkorban példaul a szakralis és vilagi elvarasok mentén a névbe stirithetd tartalom a heroikus kiizdelem, vagy
az szent Onfelaldozas hozoménya volt. Amik Francis Fukuyama olvasatdban az elismerés vagyat tételezik, ami a kora
ujkortdl az emberi méltosdg bazisdva evolvalodott aminek tovdbbra is a tartalommal feltdlthetd neveknek és
Onazonossagoknak lesz a foglalta. ,,Az Onérzetességre vald hajlam a lélek thiimosznak nevezett részéb6l szarmazik.
Olyan ez, mint valamiféle veliink sziiletett igazsagérzet. Az emberek szentiil hiszik, hogy bizonyos értékiik van, s ha
masok ugy bannak veliik, mintha ez az érték kisebb volna, haragot éreznek. Ha nem viselkednek sajat értéktudatukhoz
meltoan, szégyent éreznek, ha pedig értékitknek megfelelden kezelik dket, biiszkeség tolti el dket.” Fukuyama [2022] 4
torténelem vége és az utolso ember, 4. sk. o.

34 Hagyomanyosan a torténelmi vallasi és a kdzponti kozigazgatasi adminisztraciok instrumentalizald és externalizald
zartrendszerivel szemben a graffitik6zosségek névadasi ceremonidja és hasznalati logikaja kisérletet tett a név és a
hozza kulcsolt identitasképzetek addig bevett hasznalati aktusaibol valo kivezetésére. Ennek kereteiben a név motivuma
elsédlegesen nem a beszélt nyelv vagy az intézményi adminisztracio rogzitési elvarasai szerint keriil forgalomba, hanem
a szabad térbeli mozgas regisztracidiként, voltaképpen, Hilary Putmanra utalva, két ikervilag kozott egyszerre
elszabaditva magat. V6: Kovacs Janos [2010] ,,Putnam és a szemantikai externalizmus”, Kiilonbség, X. 1. 7. sk. o.

35 Jaques Derrida és Freud kisértetfogalma szerint mindez az 5. fejezetben részletesebben kifejtésre kertil.

36 Mark Fisher [2020] Kapitalista Realizmus, 60. o.
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elkiilonitése, a termelés fejlddd orszagokba valod kiszervezése, a szakszervezeti rendszer leépitése,
valamint a vallalati struktGra munkakommunikaciora kiélezett biirokratikus meghosszabbitasa
voltak. E mellett — amelyek tarsadalmi szempontbol igazan ujszertinek mondhatdk voltak — az a
projekt alapti munka, és az ehhez alkalmazkodd rugalmas személyiségtipusok korai formaimnak
megjelenései. A korabbi hosszutavra épitett életpalydk élethosszig tarté kiszdmithatosagat
felvaltotta a hatarozott ideji munkaszerzodés ¢s az élethosszig tarté alkalmazkodas elvarasa,
valamint a menedzseri munka igérete: ,,nem keményebben, csak okosabban dolgozunk™ jellegii
praktikak lettek az addig a szaktudasra épitett életformak és identitdsok szdmara az iranyadok. A
’68-as tarsadalmi kritikdkra reflektaldé nagyvallalati korrekcid ezzel a haldzati tarsadalom
elokészitdje volt. Idovel ebben a posztmodernnek is hivott gazdasagi struktardban kialakultak a
halézatokra kalibralt folyékony szubjektumok és tarsadalmak 0j dinamikai. Ezt Tallar Ferenc
individuum nélkiili individualizmusként irja le. Az aramlasok terében cimii miivének azonos cimii
fejezetében részletesen taglalja, miként olvadt be a ’68-as nagy generacid az Uj tarsadalmi
struktiraba, nevezetesen a haldzatok terébe.37 Boltanskira hivatkozva Tallar a ,,projekt-rend”
térnyerésére hivja fel a figyelmet. ,,A projekt, szemben a szilard intézményi keretekkel és a beléjiik
agyazott statuszokkal, eloszor is iddéleges. Vildgosan kijelolt kezdete és vége van. [...] Az
intézményi egység keretein tilnyuld, jogilag nem vagy kevéssé szabalyozott térben megvalosulo
projekt kiszabaditja az adott egységet intézményi, lokalis korlatai koziil. Hatarait atjarhatéva teszi
¢és ,,egység” voltat gyakorlatilag megsziintetve bekapcsolja az dramlasok, a folyamatos keletkezés
szabad — vagy mondjuk inkabb jogilag szabalyozatlan, szabadjara engedett — haldzatokba, ahol a
munkaid6 €s a szabadid6 a nyilvanos és a magan szféra lassan egymasba folynak.”38 A hatvanas és
hetvenes évek idOszakanak 1) elvarasai ujfajta életstratégiakat koveteltek meg attol, akik ilyen
koriilmények kozott kivantak érvényesiilni. Ezt nevezi Tallar rugalmas személyiségnek, amelyiknek
erénye az alkalmazkodoképessége, €s a folytonos megujulasra valo készsége. ,,Az 0j tarsadalmi
karaktertipus szdmara a legfobb érték immar az onértekké valt mobilitads” — 1dézi Tallar Baumant:
»Az Onértekké valt mobilitast tekinthetjiik Ugy is, mint az ember innovacids képességeinek
kiteljesedését, mégis ezzel egyidejlileg egy identitaskrizisnek is. Mindentdl megszabadultal, igy

barmi lehetsz. Ami masrészt annyit tesz, barmi lehetsz ha, €s amennyiben semmi vagy.”39

37 Tallar Ferenc [2015] Az dramlasok terében, 56. o. V6: Manuel Castells [2006] A halozati tarsadalom kialakuldsa — Az
informacio, ,,Az identités felépitése” cimi fejezet, 28. o.

38 Tallar [2015] 56. o.

39 Tallar [2015] 64. sk. o.
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Ezen tarsadalmi fordulatok kozepette a klasszikus mozgalmi graffiti, ha nem is teljesen
tudatosan, de az egyéni ¢és kiscsoport identitasok bizonyos foku szubkulturalis konturozéasan
igykodott. Voltaképpen sajat identitdsaik és neveik folytonos ujrateremtésével egyfajta
egzisztencialista attitidot képviseltek*0. Ahogy a CAY 161 nevii firkdsz egy interjiban ,.elszélta
magat”: ,, Figyelem a tovatiind nevemet4!. Ahogy mar a fal témakorénél is felmertilt, a neoliberalis
tarsadalmi fordulat alapjaiban rendezte ijra a modern szubjektum Onmeghatdrozo horizontjat, és
nem véletlen, hogy ezen mély strukturalis atrendezddések kdzepette az ,, Gjravalasztott név”, azaz a
»sajat szimbolikus 0 genezis” lehetdsége ennyire latvanyosan oltott format. Lényegét tekintve a
pionir graffiti kultira egy alternativ lehetOséget teremtett a tartalommal feltdlthetd név sokrétii
értelmezésére. Hagyomdényosan a ,kép-sz0”, vagy ,sz0-kép”, illetve az azokat hitelesithetd
gondolati azonossagok feloldhatatlansagat, még ha részlegesen is, de egy nyelvek feletti ,,sajat”
gyakorlati csatorna kidolgozasaval probalta tallépni. A nyilvanos terekben elhelyezett névfeliratok
explicit modon rogzitették, hogy az adott firkasz merre jart, mekkora kockézatot vallalt, és mindezt
olyan médon, hogy az egyes kifestett névfestmények egymasutdnisdgai egyfajta sajatos stilaris
evolucios torténeteket rogzitettek, amelyek sordn bar a név mindig allandé maradt, a betlik
kalligrafikus megformalédsat rajzrol rajzra az innovacio hatarozta meg. Ezen gyakorlatok korantsem
tudatos intellektudlis meggy6zddések eredményeként artikulaloédtak, sokkal inkabb a korszakra
jellemzo6 tarsadalmi és nagyvallalati folyamatok szinevaltozasa nyoman, amelyek eddigre valéban
totalissa alakitottadk a fogyasztads koré rendezet spektakularis valdsdgot,*2 amiben a fogyasztasra
kondicionalt tarsadalmak perspektivajabol az onreflexio és a kritikai tavolsag lehetdségei jelentds
mértékben zsugorodtak. Ha a reklamlogo pszicholdgiai mechanizmusa fel¢ fordulunk, az némiképp
kézzelfoghatova teszi szamunkra a nyilvanos térben ismételt nevek enigmdjanak nyelven tuli
specifikumat, eszerint a feliratok egy bizonyos szdmu ismétlése utan anélkiil is hatast gyakorol
rank, hogy azt valoban elolvastuk vagy iizenetét mélységeiben értelmeztiik volna. A korszak
radikalis kommercializalédasara egy sajatos 0Osztonds valasznak voltak tekinthetdk a

programszertien falfirkalok ténykedései. Mindez az egyik korabeli pionir firkdsz, Seen egyik

40 Bar nem egy tudatositott formaban, de a klasszikus mozgalmi graffiti format adott az ,elrendeletlenség”
egzisztencialista felfogdsdnak, ami soran a maga 6sztonds reakcidssagaval az identitds, a név, a képszo, és externalis
ellendrz6 kontextusok megkeriilésével egy csak ra jellemz6 szintézisében ,jart-kelt a vilagban”, megkockaztatva a
létezd és elképzelt ,,vilagok kozott” a pionir firkdsz a név és 6nmaga kivonataként kiviilr6l probalt sajat magara
tekinteni. VO: Satre [2006] ,,Eredendd id6beliség és pszichikai id6beliség: A reflexié” cimii fejezet. 199. sk. o.

41 Norman [1998] 78. o. CAY 161 itt elsésorban arra utalt, ahogy a mar Kkifestett rajzait szemléli az elsuhano
metroszerelvényeken. Attételesen pedig érthetjiik ugy is, ahogy a formatlansagaba elparolgd posztmodern tarsadalmi
valésag miként oldja fel a fogyasztasban az onreflexio pozicioit.

42 Guy Debord [2022] A4 spektakulum tarsadalma, és Herbert Marcuse [1990] Az egydimenzios ember kdzismert
korabeli eldrejelzései nyoman.

21



citatumabol is felsejlik: ,,There was a real sense of community among us. We shared tips, paint, and
even lookout duty. It was us against the system”.43

Ha atpillantunk a post vandalizmus idejére, a ,.titkos név” szerepe mar nem annyira a graffiti
szubkulturalis zartkoriiségének és posztmodern eszképizmusanak eszkozeként tiinik fel, hanem
valamiféleképpen a kozosségi médiumokra és a fogyasztoi kulturara komponalt markanévként
ragadhaté meg. Banksy kortars miivészeti apotedzisa mindenki szamdéra egyértelmiivé tette az
inkognitonak mint marketingfogasnak a sikerességét, mégis a poszt vandalism érdjanak sokkal
érdekfeszitdbb és titokzatosabb példaja a berlini 1UP csoport miikodése. A One United Power nevii
csoport egy olyan rejtélyes szervezet, amelyik az illegalitas és a nyilvanos szerepvallalas hataran
egyediilalld6 modon egyensulyoz. A hajmeresztd és radikalis offenziv akcidirdl elhiresiilt csoport
ellen jelenleg is szdmos nemzetkdzi biinteteljards van folyamatban, mégis aktiv résztvevoi és
szervezoOi tudnak lenni a nemzetkdzi kortars kulturalis életnek. A ,,crew” ezen hibriditasa folytan a
kozosségi médiumokban rendkiviili ismertségre tett szert, és a csoport elképesztd belsd
szervezettsége folytan sajatos modon ,,hackeli” meg a tarsadalmi ellendrzés bevett apparatusait. A
csoportrél nem lehet tudni pontosan, kik ¢és hanyan alkotjak, ¢és szinte titkosszolgalati
szervezettséggel Otvozik a klasszikus mozgalmi graffiti destruktiv hagyomanyait és a kortars
kultira nyilvanossaganak elvéarasait. A 1UP csoport egy olyan sajatos kortars graffitiprojekt,
amelyik voltaképpen teljesen beleilleszthetd, a ’68 altal zéaszlora tiizott kreativ szabadsag
idealisztikus szellemiségébe, mégis ugy tlinik, mintha a piac altal felszabaditott képzelet

termékének lenne mondhato.44

43 Carlo McCormick [2013] City as Canvas: New York City Graffiti. From the Martin Wong Collection, 102. o.

44 Abban a tekintetben, ahogy Mark Fisher értelmezte a szubkulturakat: ,,A kapitalista kultira mai formajaban mar nem
a korabban felforgaté potencialt hordoz6 tartalom inkorporacidja, hanem a prekorporacioé hatadrozza meg: az eleve a
rendszer képére formalt vagyak, igények és remények termelése. Vegyiik csak a kulturalis intézményrendszer
»alternativnak és ,,fliggetlennek” nevezett szintereit, amelyek ugy ismétlik a lazadas és tagadas egykori gesztusait,
mintha minden alkalommal elészor ¢lhetnénk at azokat. Az ,.alternativ” és ,.fiiggetlen” itt nem valami fésodron kiviili
jelolo, ezek is stilusok, s6t dominans stilusok a fdsodron beliil. Senki sem testesitette meg ezt (és kiizdott vele) jobban,
mint Kurt Cobain és a Nirvana. Erdtlen és céltalan diihével Cobain annak a generacionak a megfaradt hangja lett,
amelyik a torténelem utan sziiletett, akiknek minden mozdulatat mar elére kiszamitottdk, megvették és eladtak miel6tt
egyaltalan megtették volna. Cobain tudta, hogy 6 is csak egy elem a spektakulumnak, hogy semmi nem néz olyan jol ki
az Mtv-n, mint lazadni az Mtv ellen, tudta, hogy minden mozdulata elére megirt klisé, és hogy még ennek felismerése
is az.” Fisher [2009] 26. o.
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4. kép: A 1UP csoport akcioban Athén partjainal

Az nem kétséges, hogy a klasszikus graffiti szdmara a név az 101 identitasok €s az 0j torténetek
megalkotasanak kozponti komponense volt. A narratologia megallapitasai szerint a nevek altal
helyezhetjiik bele magunkat a torténetekbe, mondhatni sajat narrativ identitdsunk foglalataként
azonosithatjuk be a neveket. A torténelmi meggydzddések évezredes hagyomanyai szerint ezek a
torténetek tulajdonképpen mindig is a névért zajlottak. A nevek tartalommal valdé mitikus
feltoltésének koncepcidiban a torténetek nevek feletti neveket hoznak 1étre, amik hagyomanyosan a
kivalosag atorokitésének céljabol voltaképp a véges élet feletti diadal elsé szamu garancidjaként
alltak el6.4> Ebben a forméaban a nevekbe siirlisddott transzcendensnek vélt elvarasok hosszu idokre
a tekintély oldalarol hataroztdk meg a kiilonb6zd tarsadalmi valdsagok szabalyszerliségeit, €s
ezekhez mérten az identitasokat. A név ebben a vonatkozésban kiilonféle transzcendens szinezetii
kulturalis idedlok atorokitésének a torténelmi eszkozeként tiinik fel, ami sordn az eldjogok és
szakralis védettségek atpasszolasanak kiséretében az arra érdemesek a kivalok torténetébe irhattak
bele magukat azért, hogy ilyen moédon a heroikus igazolvanyokkal tékésitett név, korabban a

kozmikus renddel kardltve, késobb sajat érdemei jogdn, a maga végességét dolgozza fel és

45 Gregory Clark [2014] The Son Also Rises: Surnames and the History of Social Mobility.
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kompenzalja. Bekeriilni a ,,nagy nevek” kozé, annyit tesz, ,elhatarolodni a kis nevektél”. De
valojaban hol talaljuk ezeket a kis neveket? Ha mar a tobbszor hivatkozott torténeti, eseti
iizen6falakra tekintiink, azt lathatjuk, itt zommel jelentéktelennek tind nevek nagy gytjteménye
rogziilt. Onmagaban mér csak az elgondolt név is mennyi logikai és értelmi bonyodalmat okoz,
azonban a leirt vagy falra vésett név a képiséggel valik még bonyolultabba. Minthogy ez idaig
folyamatos fejtorést okozott a kiilonb6zé hermeneutikai és szemioldgiai megkdzelitések szamara,
hogy a kép, a sz6 és a gondolat egymasra vonatkozasuk sokféleségében tulajdonképpen hogyan is
allnak Ossze a képzelet, az elvonatkoztatas és az értelem parbeszédei. Nem batorkodom
megfejtésekkel eldhozakodni, de mégis valamelyest tigy tlinik, a falfirkdk konfrontativ gesztusai és
szlikszavisaga egy fajta lecsupaszitott formaban siirittette magaba mindazt a bizonytalansagot, ami
nem engedi a racidt a név sokrétli meghatarozo erejének mélyére hatolni. A falakon, ahol a kép ¢s a
sz0, azok referencialitasuk tekintetében taldn az egyik leglazdbbnak tind formajaban rogziilnek,
voltaképpen dnmaga tanusadganak lehetetlenségét kiséreli meg feloldani ujra és tjra. Latszolagos tét
nélkiiliséglikben olykor izesebben ragadjdk meg az ember vagyott, masik idegen arcat, amint
altalaban elfednek a torténelem nagy gesztusai altal dicsfényt szerzett nevek feletti nevek és az
azokhoz tartozé torténetek. A felirt nevektél hemzsegd falakon valamiféle altalanosan megjelend
nyughatatlan 6nellendrzési folyamat bontakozik ki, amire a klasszikus mozgalmi graffiti fellépéséig
kevés figyelem jutott.

A falra festett nagy torténetek és a mogottiik meghuzodd nevek hatdsaként — a nevek
simulékonysagaval szemben a névirogatds kényszeres birodalmaban — mintha kevésbé
érvényesiilnének az idealisztikus torténeti és kulturalis elvarasok.#6 A névfirkak gytijteményének
részleges rezisztencidja talan abban rejlik, hogy a feliilet vizualis birtokbavételének talan
legkevésbé tudatosnak tekinthetd termékei. Mintha az egymasra halmoz6do, az értelmezd szdmara
bizonytalan formaban adodo rogzitett gesztusokat egyiitt szemlélve, azokat mindig csak ,,éppen
keletkezésiik” folyamataban lennének tetten érhetdk. Kozépkori bordélyhdzakban példaul a
tartozasokat, az amugy sem makulatlan falakon vezették; legalabbis errdl tanuskodik Brunswick

Monogrammist Bordélyhazi jelenet (1540 koriil) cimii festménye.

46 Ahogy a mivészi kézjegy €s termékei Osszefonddnak a heroikus hagyomanyokkal, és a kivaltsag atorokitésének
kellékeiként tiinnek fel.
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5. kép: Brunswick Monogrammist — Bordélyhazi jelenet (1540 koriil)

S mint manapsag is konnyen lathatunk ilyen félrees6 helyeket, ahol az organikus
novekedéssel a nevek és félinformaciok mellett egy 1d0 utan egyszerli abrak is felsorakoznak. Az
ilyen lassan kibontakoz¢ eseti grafikai helyek furcsasaga az, hogy bar lehet, hogy kiilon-kiilon
logikusnak tind 1épésekben allnak Ossze, de folyamatdban a lépések kozotti logikai viszonyok
tobbnyire esetlegesek maradnak. Az ilyen fajta torténelmi grafomdnia gyakran tarsul a tarthatatlan
szlikOsség vagy az értelem szdmara befoghatatlan tdgassdg élményével. A torténelmi tomlocok
falain ott allnak a megpecsételt sorsok pusztdn emberi gesztusai.4’ A bezartsag mellett a szabad
mozgas is eldszeretettel aktivizalta a vizudlis nyomhagyéas kényszerét. A torténelem soran a
felfedez6 vagy vandorélet térbevetettsége is Osztondsen vonta maga utdn a névfeltiintetések
gyakorlatat, csakiugy, mint a csoportosan uniformizalt életszituaciok, legfoképpen a munkasok, a
katondk, a szerzetesek, a didkok sematikus esztétikai meghatarozottsdgaik ellenében aprébb
modositasokat, kvazi a névfeltiintetésének egyéniesitd gesztusait helyettesitik az oltozetiikon és a
kornyezetiikon. Osszeségében ezek a visszatérd szoritott élethelyzetek, amelyekben &sztondsen
grafomanisztikus termékek keletkeznek, egyfajta zsigeri reflexioit mutatjak a sémak felett igényelt
Onazonossagok kifejezddése irant. Tulajdonképpen a sémak sziikdsségével vagy a valdsag
tagassagaval vald megkiizdés aprd kényszeres Onellendrzé gesztusainak tekinthetjiik a torténeti
eseti névfirkdkat. A tulajdonnév sajatossaga, hogy a maga homalyossaga ellenére mindig is a
hitelesitések sokféle eszkdze volt. A név valldsos makulatlansaga vagy a csalddi név kotelessége,
akdr egy szerzddésre irt név minden esetben utal azokra az ingatag transzcendentélis vonatkozéasu
tarsadalmi egyezményeinkre, amelyek latszolag hatarozott kereteket adnak a mindenkori
egyiittélések azonossagokon nyugvo megszervezéséhez. Mégis a név természetébdl fakado belsd

ellentmonddsai mentén a modern tarsadalomra reflektald kritikai gondolkozés éallandé témaja is

47 Ebbe a vilagba enged betekintést: Elizabeth Stanley [2013] Graffiti as Resistance: Exploring the Subversive Potential
of Art in Prison Spaces.
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egyben. A ma viszonyaira tekintve is megannyi aprosdg a neveken és a hitelesitéseken keresztiil
konturozza az életiinket. Személyi igazolvany, aldirds, profilnév, sirfelirat. Rengeteg formaban
hasznaljuk a neviinket, és kdzben minden esetben a név is hasznal minket. Egész nagy, ha nem a
legnagyobb bizalmi haldzatokat miikodtetjiik a nevek segitségével. Emiatt a sokrétli felhasznalasi
modjai miatt a nevek mogé épitett bizalmat — ugy tlinik, a nevek hasznalata altal — folyamatosan
termeljiik ujra, és a maga egzisztencialista form4ajaban a nevek altal mi magunk is ,,ugyanagy”, de
mindig masként allunk el6.48 A korai hetvenes évek graffiti writerei érzéki modon tudtik lattatni a
nevek koézbevetésével a korabeli identitdsok koré rendezddd tarsadalmi fordulatokat. A falakon a
meglepetésszeriien jatékba hozott nevek az érzéki €s értelmi k6z0s alaphoz tartozd idealisztikus
elvarasokat stimuldltdk azzal a csavarral, hogy anélkiil, hogy maguk a nyilvanossadg altal
azonosithatok lettek volna, mint a nyilvanossagot jelentdsen alakitd tényezdkként tiintek fel. A
firkdszok klasszikus értelemben nem a név enigmaja koriil keringtek, hanem maguk lettek az
enigma. A minden pillanatban Gjrateremtésre szoruld nevet a graffiti latszolag felszabaditotta a
neveken keresztiil bedramlé tarsadalmi sematizmusok és a hagyomanyos filozofiai-logikai és
ontologiai elvarasok alol. A klasszikus mozgalmi graffiti vivmanya az volt, hogy képes volt j nevet
adni az ald gylldknek. Ez egyben szamukra a sajat 0j narrativdk lehetdségeit is felkinalta,
elsdsorban a neoliberalis fordulatok radikalis tarsadalmi képlékenysége nyoman.

Mindezekhez képest falfirkaszatban a név kdzponti motivuma a vandalizmus utanisagban vett
ujabb fordulatokat. Ahogy mar emlitettiik, a tudatos markaépitéssel lesz szoros kapcsolatban. A
vandalizmus utinisdgban a tudatos tarsadalmi szerepvallalasokkal, tehat az aktivista mitoszaival
tokésitett nevek koré rendezett programokkal kezdtek el impondlni a korszak miivészeti
intézményei szamdara. Ekkortajt a maga pragmatikus bedgyazottsagaival leszamolni kivano
intézményi logikdk készen alltak, hogy az eddigre javarészt torténeti konturokkal is rendelkezd
utcai miivészeteket a szarnyaik ald vegyék. Ezek a tendencidk csalfa modon a nevek feletti nevek
tekintélyelvii meghatarozottsagait csempészték vissza, a pont ez ellen is irdnyuld klasszikus
mozgalmi falfirkdszat mezejébe. Még miel6tt ezen atalakuldsok részleteit megvizsgalnank a név
enigmaja elvezet minket a falfirkakat érintd masik kiemelt szempontunkhoz, a nyilvanos itéletek
kérdéséhez, mint hogy a nevek misztikus érthetetlensége a maga radikalis falfirkdszati formajaban
elsésorban a kozosségek szine eldtt okoznak interferenciat. A kovetkezd fejezetben azon tilmenden

vizsgaljuk a graffiti aggalyossagat, hogy annak kapcsan a zsigeri modon felmeriild és primer

48 Tengelyi [1998] 527. o.
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formaban a magantulajdon fikcidjan lecsapodo itéletek mogott mik lehetnek a farfirkakat Gvezd

valodi viszolygasok eredoi.

5. A falfirkak és értékitélet

A soron kovetkezd fejezetben a falfirkdk gyakran egymasnak ellentmondé kornyezetkulturalis
megitélésének hatterét fogjuk szemiigyre venni. Vajon mi a titka a firkaknak, hogy ilyen fokozott
modon tudnak a gydnyor és ugyanakkor az undor targyai is lenni? A falfirkalds, ahogy eddig
utaltunk ra, torténeti eseti formajaban €s a klasszikus mozgalmi graffiti 6ta pedig programszerii
moédon érkeztek meg a kozos urbanus kdrnyezetiinkbe. A falfirkalas esetében az altalanos megitélés
hogy egy célzott iromany egymaga is latvanyos felhajtést, és karérzetet tud okozni. Ezektdl eltéréen
pedig ismeriink olyan nyilvanos helyeket, ahol hosszabb-révidebb ideig ellendrizetlen modon,
forgacsként termelddnek a grafikai elemek. Az ilyen szituacidk éltaldban mar jol elérehaladott
allapotukban hivjak fel magukra a figyelmet, mint zavar6 tényezokre. Ezekkel szemben amikor a
falfirkdk a szdmukra kijelolt helyeken bukkannak fel, az altalanos reakciok tobbnyire az unalmas és
szlirke varos fellélegzésének lehetdségeit vélik felfedezni az Osszefestett falakon. Sejtésem szerint,
amikor a falfirkdkat undorral szemléjiik, akkor valamilyen elvart kornyezeti, kulturalis és idéalapu
egységérzet zavarodik meg. Amikor azonban a firkdk a kidolgozottsaguktdl és a nekik kijelolt
helyektél fliggden a gyonydr targyat képezik, akkor egyfajta pluszt jelentenek, amik
hagyomanyosan az urbanus téri és interakcids sematizmusok korlatozottsdgat mozditjak ki. Dario
Gamboni a The Destruction of Art ciml ismert irasa elején megkisérli feloldani a meg6rzés ¢€s
karokozas kézen fekvd binaritdsat. Elgondolasa szerint a ,,dolgoknak™ alapvetd tulajdonsaga, hogy
erodalodnak, végiil pedig elpusztulnak. E sziikségszerli hatds felgyorsitasa (karokozas) vagy
lelassitasa (konzervacio) minden esetben beavatkozasnak szamit. Igy a javaslata szerint az egyes
korszakok kulturalis targyak felé iranyul6 kétiranyt kezelését ,,helytelen” és ,,helyes hasznalatként”
kell értelmezniink.4® Az entropia természetes tényszerliségét nem kell magyaraznunk, a konzervalas
kérdésének bonyolultsagat pedig Thészeusz hajojanak filozofiai paradoxona illusztralja leginkabb.50

Ha a konzervalast ekképpen szemléljiik, esziinkbe juthatnak Maurice Merleau-Ponty és a

hozza hasonlo fenomenoldgiai gondolkodok, akik egyetértenek abban, hogy az észlelés és az elénk

49 Dario Gamboni [1997] The Destruction of Art, 19. o.

50 Andras Ferenc [2018] Megjegyzés a Thészeusz hajoja problémahoz https://ferenc.andrasek.hu/blog/megj-theseus-
hajoja.pdf (utolsé hozzaférés: 2024. 06. 12.)
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taruld valosag teljes, bar dinamikusan valtozé halmaz, amelyben nincsenek distinkt pontok és
folyamatos egységek. Ami a maga valtozékonysagaban a szubjektivitas €és objektivitds allando
destabilizalodasaval akar fel is szadmolhatja ezt a dualisztikus vilagszemléletet. Az észlelés nem
egyszerlien a valdsag passziv befogaddsa, hanem annak aktiv alakitdsa. Az objektumok a szemiink
elott formalodnak meg, az érzékek hozzak 1étre a targyakat, az értelmek szakadatlanul alakuloban
vannak mindekdzben, igy nem adédik szdmunkra egy kimerevitett vilag.s! Altaliban a falfirka
egymasnak ellentmond6 fogadtatasai valamiféleképpen az elképzelt vagy elvart kornyezetkulturalis
szabalyrendszereink fel6l csapodnak bele a nyilvanos diskurzusokba. A kozgondolkodas a varosi
entropiat voltaképpen a betdrt ablak elves? fel6l kozeliti meg, és a varosi kornyezettdl elvart
minimum rendjének vagy egységességének a sériilését gyakran a falfirkdk megjelenésével
azonositja. A graffiti igyén beliil a karképzd aktus egy kormonfont probléménak tiinik, mivel az
okozott kar a feliilet vizualis megjelenését érinti, igy az elsdsorban esztétikai vonatkozasu, és
lényegében zavarba ejt6 mdédon az objektumok, targyak funkcionalis egységét, tehat a szigortian
vett miikodésbéli rendeltetéseit nem befolyasolja. Jogosan gondolhatjuk, ha a puszta feliilet vizualis
képe varatlanul megvaltozik, akkor az egészet érinti a tdimadas. Ezeken elmélkedve felvetiil, hogy
az eldallitott dolgok az elkésziilésiik pillanatdban mutatjak a legnagyobb hasonldsdgot a hozzajuk
tartoz6 idedkkal, mégis elfogyddasuk soran termelik a feldliik vart hatdsokat. A targyaink és az
épitett kdrnyezet igy indulnak el a ,,puszta” és a ,,célszert er6zid” sziikségszerli utjan. Ez a helyes
¢s helytelen hasznalathoz tapadd viszonyként is felfoghatd, miszerint az er6zidk annak
kovetkeztében gyorsulnak vagy lassulnak, hogy milyen gonddal hasznéljuk a targyakat, és hogy
mennyi célszertiséget vonunk ki beloliik. A keletkezés, karbantartds és elmulas folyaméban a
dolgok kiilonbozé stacioikban érhetdk tetten kdrnyezetiinkben, s altalaban csodalatot érziink egyes
szivos vagy gondosan megovott targy idotallosagan idézve. Ezen szivossagon ¢€s féltésen keresztiil
képesek a targyak eljutni 0j idokbe, 0j értelmezésekhez, 1) kontextusbéli mivoltukban, igy lesz az
értékiik a ritkasaguk, technikai és szellemi értelemben vett forrasai lesznek a ritkasagnak. Igy a
targyak nemcsak az eldallitasuk folytdn, hanem mulandoésaguk hozomanyaként is szert tehetnek
értektobbletre. Ezekhez mérten bizonyos targyaktol és objektumoktol azt varjuk, hogy azok minél
inkabb Orizz€ék meg az eredeti allapotukat, egy bizonyos idépont utan pedig a targyaktol azt, hogy
bar maradjanak szivosak, de az elmulas tokésitett modjan kertiljenek forgalomba. Végtére is mi

torténik, amikor ezen kétiranyl elvardsok egyidejlisége all el6? Példaul, ha a New York-i

51 Maurice Merleau-Ponty [2012] Az észlelés fenomenologidja 351. sko. V6: W. J. T. Mitchell [1994] Picture Theory,
Word, Image, and Object: Wall Labels for Robert Morris cimi fejezettel.

52 James Q. Wilson és George L. Kelling elhiresiilt kriminologiai elmélete nyoman.
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kozlekedési mizeum Osszefirkalt szerelvényeit szemléljiik, amelyek a festettségiik révén tettek szert
tobblettartalomra, a feliiletén a megkarositas segitségével a néhai rettegett szubkulturalis toke
rejtélyes modon kozosségileg atélhetd kulturalis tokéve alakult. Vagy gondolhatunk Banksy Bristol
¢s London utcdin elhelyezett korai miiveire, amelyek az alkotd vilaghiriivé valdsa kozben plexi
védelmet érdemeltek ki, mégis ugyanazon illegalisnak itélt miivelet soran jottek 1étre, mint a néhany

méterrel tdvolabb 1év6 hasonld, &m mégis megvetést kivalto festés.

6. kép: Banksy utcai munkéja plexi védelemmel (Brighton)

Mondhatjuk azt, hogy ezek specialis kontextusok. A festett metroszerelvény esetében elég
1d6 telt el, hogy azt torténeti rekordként értelmezziik (mintha elfelejtettiik volna a firkdkhoz tarsitott
régi viszolygast), Banksy esetében pedig a kiemelkedd kulturalis teljesitmény olyannyira megkapo,
hogy még az ,elegendé id6t” sem kell megvarnunk, az maris a kozos torténetiségiink érdemes
termékeként a megovas targyat képezheti. Ez a két specidlis, konzervalashoz kapcsolodd eset
elvezet minket az archivalds és a felejtés Osszetett problematikdjahoz, amelyek az archivumok és
archivalasok idealisztikus szelektivitasat, annak a maulton feliili jovére és a végességre
vonatkozasan til szdmos mas komplikacidt rejtenek magukban. Az idealisztikus konzervalo

szelekcid nemcsak a mar archivalt dolgok elébanyaszasat érinti, hanem a jelen és a jovo
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értekitéleteit is jelentdsen befolydsold tényezok is. Ha a mai digitalis archivum alapu életmodunkra
pillantunk, ez nem kérdéses.53 Jaques Derrida ¢és Michel Foucault mar joval az eldrehaladott
digitalis éra elott megfogalmaztak kérdéseiket és kritikdjukat az idealisztikus torténeti rogzitéssel,
¢s magaval az archivaldssal felbukkan6 sokrétli problematikaval szemben. A falfirkdk
értékitéletének ellentmondasai nyoman ide kivankozik Derrida egyik fontos meglatasa, miszerint
szamunkra az archivalas egyfajta kényszerként adddik, aminek egyik belsd hajtoereje maga a
benniink eleve ott lakozd entropikus kettdség. ,,A varazsnotesz kiillonds modellje magaban foglalja
azt is, amirdl azt feltételeznénk, hogy a pusztitasvagy alakjaban ellentmond a megdrzés vagyanak,
vagy ha gy tetszik, az archivumra irdnyul6 késztetésnek. Ezt neveztilk az imént, szdmot vetve a
benne megnyilvanul6 belsé ellentmondassal, az archivum kinz6 vagyéanak. A radikalis végesség, a
nem csupan az elfojtasra korlatozodod felejtés lehetdsége nélkiil bizonyosan nem létezne az
archivum irdnt érzett vagy. Még ennél is fontosabb, s ez a legsulyosabb, hogy a végességnek
nevezett egyszerll hatdron innen €s tul nem létezhetne az archivum kinzo6 vagya a halél, az agresszio
¢s a pusztitas vagyanak fenyegetése nélkiil.”>4

Derrida ez iranyu gondolatmenetébdl felsejlik, hogy az archivalds pszihoanalitikus
mélységeit tekintve az iddre vonatkoztatott folytonossadg problémaja bukkan eld, ami voltaképpen
rimel a fenomenoldgiai észlelés kapcsan felvetett allando téri valtozékonysagra. A falfirkak ilyen
szempontbol az épitett kornyezet archivumainak ellenldbasai volndnak, mégis a mar emlitett
anomalisztikus esetekben azok furcsa modon gazdagitottdk az épiileteink és targyaink
torténetiségét. Derrida a gondolatmenetében tobb ponton a kisértetiesség jellemzdivel illeti az
archivumok tobbidejliségét, s megkockaztatjuk, hogy ezzel a fogalommal a falfirkakrol is
gondolkodhatunk. Derrida értelmezésében a kisértet egy fajta 1étezés és elmulds kozti furcsa
allapotot ragadja meg, a ,,mar nem” és a ,,még nem” frekvencidja vagy koncentracidja.>s A falfirka a
maga Onkényességével hagyomanyosan a folytonosan tUjrateremtett név 0sztonds technikajan
keresztiil egyszerre konfrontalodik a fenomenologiai tér és a folytonossagaban rogzithetetlen 1d6
kozegével. A hasonloképpen konfrontalodd épitett tér feliiletét kisérti. A karokozas tekintetében
nem hagyja ugyanugy az altala bevont objektumokat, ami (mér nem lehet az ami), de funkcigjat
tekintve ,,még nem” teszi valgjaban tonkre hordozgjat. Mintha eldre vetitené az épiiletekben eleve
ott lakoz6 romokat, amelyek igy egyszerre tetszenek ismerdsnek és ismeretlennek is a szemlélok

szamara. E kettds érziiletet Freud az ,,unheimlich” fogalman keresztiil vilagitotta meg, amit a

53 Jeff Orlowski [2020] The Social Dilemma dokumentumfilm.
54 Jaques Derrida [2008] Az archivum kinzo vagya, 27. o. A vardzsnotesz Freud esszéjére utal.

55 Derrida [1995] Marx kisértetei, 8. 0. VO: Ficher [2020] 22-29. o.
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nyugtalansag egyik forrasanak tekintett.5¢ A graffiti nkényessége és varatlansdga okan 0sszerantja
a valtozo tér és 1d6 kiilonféle szeleteit, és kisértet modjara jar vissza a varos kiilonféle pontjaira. A
klasszikus mozgalmi falfirkat érintd kezdeti aggodalom egybdl életre hivta a falfirkalas
képzémivészet intézményeinek hivoszavat jelentette, amelyek csak részben voltak sikeresnek
tekinthetdk.

Mindezek csak a kezdetek voltak a vandalizmus utinisdg érajaban, ahogy a graffiti
globalissa ndtt mozgalomma valt, a kiilonb6z6 kulturalis integraciok soran rétegzodni kezdett, mig
egyik oldalon megmaradt a maga kartékony ¢€s kellemetlen stituszaban, addig kiilondsen a
magamiivészeti mezOkhoz kozelitd street art elsd generdcidinak utcai munkait kezdte atjarni az
auratikus hatas. Ekkor érkeztek meg a plexi védorétegek jellemzden Banksy alkotasaira, sot akadt
olyan eset, hogy valaki ugyanennek az alkotonak a munkdjat magaval a hazzal egyiitt vasarolta
meg. Olyan esetrdl is tudunk, hogy valaki Banksy kézjegyével ellatott falrésszel egyiitt koltozott el.
Az ilyen furcsa esetekben a graffiti motivumai olykor atjutnak az ismerdsség birodalmaba, és ugy
latszik, ily modon kulturalis értéket képesek faragni a néhai graffitit érint6 kispolgari viszolygasbol.
A graffiti olyan egymasnak ellentmond¢ értékképzd gyakorlatokat hivott életre, amik nemcsak a
falfirka magéan- és koztulajdonhoz ko6tddd primér moralis megitéléseket érintik, hanem tagabb
értelemben az épitett kulturalis 6rokség, és annak értékképzési logikainak alapvetd kihivasait is. A
graffiti latszolagos gyermekdedségében a kornyezethez €s annak sziikségszerti valtozasahoz tartozo
funkcionarius és esztétikai elvarasaink kozds alapjait piszkalta meg.

Ha a kortars orokségvédelmi diskurzus felé tekintlink, amit a legkiterjedtebb archivalo
projektnek is mondhatunk, kozelebb keriilhetiink az eddig érintett téri és idobéli folytonossagok
kozben felmeriild értékképzd problematikdkhoz. Sonkoly Gabor A kulturdlis ordkség torténeti
eértelmezései cimii kozleményébol felsejlik, hogy az o6rokségvédelmi diszciplina dnmeghatarozé
keretének kortars kihivdsai mentén olyan fogalomvaltozdsok tanui lehetiink, amik a megdrizni
kivant dolgok téri, idobeli dimenzidinak ¢és ezek valtozékony vektorainak sokrétiiségével
konfrontadlddnak.57 Leegyszeriisitve, a ma fénytorésében egyszerre kell megdvnunk az arra kijeldlt
dolgokat az elmulastol, és ahogy Sonkoly fogalmaz, a ,,fejlédés lazatol”, sét a kortars archivalas
elvarasai kiterjednek a biztonsagra, a fenntarthatésagra és a vitalitds kérdésére is. Sonkoly sorait
bujva bonyolodhatunk bele az épitett kdrnyezet és az Ordkségvédelem egyre tobb iranyu

szempontrendszerébe, ami az ,,arra kijeloltség” meghatarozasdban érdekelt. A praxist érint6 elmult

56 Freud Sigmund [2001] Sigmund Freud miivei IX. — Miivészeti irasok, 247. sk. o.

57 Sonkoly [2016] 4 kulturalis 6rokség torténeti értelmezései, 58. sk. o.
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évtizedek heves parbeszédébdl citaljunk ide par értékképzd fogalmat, amelyek mind arra tesznek
kisérletet, hogy térben €s id6ben behataroljak a rengeteg dimenzidban alakulo €pitett kornyezet arra
érdemes egységeit. Ilyenek a ,.torténeti varosi taj”, ,kultartdj”, ,,a hely szelleme”, ,,olyan festoi
topografiai korzet” vagy a ,,setting”. Ezek mind a problémakdr holisztikus kitagitasanak igényére
utalnak, illetve egy értékképzési eltolodéasra, ami a biztonsag funkcionarius dimenzioi fel6l annak
az eszmei vonatkozasai felé torténd mozgasként irhatd le. E kapcsan igy fogalmaz Sonkoly: ,,A
torténeti 1dOt az elvardsi horizont és a torténeti tapasztalat kettdségének megjelenése jellemzi.
Ahogy a kettd kozotti kiilonbség nd, felerdsodik a bizonytalansag, és a modern ideologiakba vetett
hit megrendiil. Az egyre erds6d6 bizonytalansag érzése pedig a biztonsag iranti erds6dod igénnyel jar
egylitt, amit mar nemcsak az egészség ¢és a higiénia teriiletén kell kielégiteni, mint a kora ujkor és az
ujkor évszdzadaiban, hanem a megrendiilt 6nazonossadgok esetében is. Az identitds pedig annal
biztosabbnak tlinik, minél mélyebben gydkerezik abban a multban, amit a megdvott 6rokség targyai
¢és gyakorlatai testesitenek meg.”s8 Ilyenformdn megkockdztathato a gondolat, hogy az épitett
kornyezetiinktdl és targyainktdl vart biztonsagérzetek forrasa a modern kontextusokban inkébb
azok szimbolikus egységébdl fakadnak, mintsem az elsddleges hasznossaguk garanciaibol.s® ,,Az
Epitett Orokség Eurdpai Kartaja szerint az épitett orokség pusztuldsaval az ember sajit
folytonossaganak tudata sériil. "o Az épitett orokségvédelem holisztikussaga magaval a taj és a
varos dualizmusaval, vagy akar a ,hely szelleme” kifejezés a korai felvilagosodas
természetesztétikai modelljeinek fogalmi készletét idézik meg, amelyek jellemzbéen az
»egységesség” elvarasa feldl kozelitették meg a természetes kornyezetet €s benne a megismerd
embert.6!

Mintha a jelen viszonyokban a masodik természet épitett képzodményeinek megdvasat és
annak sokirdnyusagat is egy régi vagasi eszmény igénye feldl kozelitenénk meg. Csuka Botond
Esztétikai modellek a 18. szazadi brit természetesztétikakban cimi el0adasa az europai
eszmetorténet azon torésével indit, amely sordn az antik és a kozépkori kozmosz univerzumma
tagul. Elénk tarja, hogy ebben a végtelenség 01j dimenzidjaval destabilizalodo térbe 1ép be a korabeli

megismerd elme és az érzékiség. A korszak e végtelennel felruhazott formatlansagdban egymassal

58 Sonkoly [2016] 43. o.

59 Ez a meglatds a tomegtermelés azon furcsasdgan is megmutatkozik, hogy a kortars targykulturaban gyakran
talalkozhatunk azzal a helyzettel, amikor gazdasdgosabb az 0j megvasarlasa, mint a régi megjavitasa. Vo: Design
kapitalizmus elméletek.

60 Sonkoly [2016] 54. o.

61 Csuka Botond [2021] Esztétikai modellek a 18. szazadi brit természetesztétikaban (utols6 hozzaférés: 2023. 04. 27.).
Vo6: Csuka Botond [2019] Providencidalis érzékenység: A brit felvilagosodas esztétikajarol cimi esszéje.
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kontrasztozé gondolatait vonultatja fel Csuka. 1dézi példaul Ernst Cassirer gondolatait: ,,Ez az 1j
végtelenné taguld természet esztétikai vesztességgel jar, igy az a kozvetlen szemlélet és a
képzelderd szamara nem hozzaférhetd. Egyediil az ész képes megérteni a természetet, €s megvetni a
labat a végtelenben.”2 Ezzel ellentétben Hans-Joachim Richter gondolatai mentén allitja Csuka:
»Joachim Richter egyfajta kompenzacidként értelmezte a természet tajként vald esztétizalasat. [...]
Az érzéki szemléld szamara a latvanyban valik kozvetleniil hozzaférhetové az egész természet.”’63
Csuka kifejti, hogy bar a korai felvilagosodas mar halvanyan érzékeli a végtelenné taguld kiil- és
belvilag borzongatd mérhetetlenségét, mégis a szép, a fenséges és a festdi még nem egymasnak
fesziild fogalmak, illetve kifejti, hogy a kor természetre irdnyuld pozitivitasa még valamiféle
»antropocentrikus providencialista optimizmusban lebeg”. Utal Matthew Tindalt gondolataira:
,»lindal még kolesonds elénydk rendjeként gondol a vildgra (a tarsadalomra is)”.64 A megismerd
elme mukodoképességében visszatiikr6z0do természet egységességén keresztiil talal ra a szépre. Az
eldadasban ezzel Osszecsengve kiemeltetik, amit Csuka sajat szavaival a ,gondviselés
cselvetésének™ nevez, eszerint a kor eszmeisége a megismerd elme miitkodoképességébdl és a
természet példajan keresztiil egymasbol kovetkezonek véli a ,,hasznosat” és a ,,szépet”. Példaként
az eléadd Addisont idézi: ,,A novényi vilag legfontosabb részei egyszersmind a legszebbek™.65

E természetbdl fakadd egységfelfogast sajat olvasatomban a masodik természetre tovabb
orokitett csalfa eszményként kivanom lattatni. Ennek értelmében az épitett kornyezetnek az
6sélménye, ha ugy tetszik, a funkciobol kovetkezd szépség csaloka egyiittese. Ennek a modernkori
formdjaban a befejezett, mitkdddképes monokrom feliilet az egyik legszembedtldbb tiikre, melyrdl
az Oonmagunk altal megteremtett gondviselés képzetei verddnek vissza. Minden, ami ¢ bizalom
szamara varatlan vagy a rendezetlenség érzetét kelti, az mintegy a természet zaboldzatlan végtelen
terébe valo visszarantottsdgot és annak veszélyérzetét allitja eld. Bar a falfirka moralis és esztétikai
zavara apro-cseprd dolognak tetszik e nagy ivii eszmetorténeti kontinuumban, mégis a maga
felforgatd erejével a forradalmi pillanataban a feliileten bombdazta szét a funkcid és a szép
egymasbol eredésének téves képzetét. A firkak kisérteties ,,érintése” Onkényesen e két fogalmat

valasztja ketté, megbontva az eszményi egység elvart képzetét. Bar a modern filozéfia szamara ezen

62 Uo.
63 Uo.
64 Uo.

65 Uo.
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egymasbol kovetkezések javarészt diszkreditalodtak,o¢ a kdzgondolkodas tovabbra is a monokrém
fal érinthetetlensége ¢és idealisztikus képzetei nyoman zsigeri modon viszolyog a falfirkaktol. A
fenti hivatkozasok tekintetében azt mondhatjuk, hogy a graffiti a maga modjan nem a dolgokat
tdmadja, hanem a dolgokba vetett bizalmat. Ezt akar a széles skalaju ellentmondésos megitélések és
az emlitett falfirkak o6rokségvédelmi integracidinak specialis esetei (festett muzeumi metro, védett
Banksy-k) is alatamaszthatjak, melyek soran furcsa mod felfiiggesztédnek a graffitit altalanosan
korbelengd primér moralis imperativuszok.¢” Az eddig megfogalmazottakkal koran sem a falfirkalas
altalanos felmentését vagy a gatlastalan rongalast propagalom, mégis valamelyest ugy tlnik, a
falfirka folytonossdgaban ramutat a kozos kulturalis értékeink meghatarozasanak €s Gsszességében
a kornyezetkultira funkcionarius és szimbolikus biztonsagérzetének idealisztikus vonasaira,
amelyek e szoban forgd latvanyos esztétikai konfrontdciok kozepette elfogult érzékenységet
mutatnak a biztonsag, a szépség €s az egység sériilékenysége kapcsan.

A falfirkak kisérteties modon csapodnak bele ebbe az elképzelt és elvart kornyezetkulturalis
kozegbe, €s amennyiben Jaques Derrida romkoncepcidjat idecitaljuk, lehetséges, hogy a firkalas
nem is az ,,itt €s most” érzékelt illuzorikus egységképzetét zavarja meg, hanem eldrevetiti, hogy ez
az elképzelt egység ¢€s biztonsag, valamint szépségfogalom valdjaban csak az elvarasainkban
létezik.08 A falfirkdk a kozhiedelemben a kontrollalhatatlansdg szimbolumai, mégis mintha a
firkékat altalanosan elitélok a talzott kontrollaltsagtol ugyantigy szenvednének.®® A nagyvarosi terek
¢s tarsas viszonyok sematizmusai, vagy ugy is fogalmazhatunk, hogy az elviselhetetlen tervezettség
nyomasa alatt az urbanus kozosségek megszeliditett formaban mégis tidvozolik a falfirkakat. Egy,
az arra kijelolt helyen 1év6 szines, kidolgozott falfirka vagy egy ismerds arcokat €s témakat

felvonultato tizfalfestmény képében a varosi monotonitds mélységeinek megtordjeként impozans

66 Amint a megismerd elme konfrontalodik a végtelen képzetével, a romantika eszmetorténeti pillanatban sajat maga
miikddoképességét is megkérddjelezi, valamint teret enged az esztétikai itélet dialektikajanak, ami kés6bb a modern
kori esztétikdkban tudatosul. ,,Az els6 komolyabb kisérletet Arnold Ruge teszi meg a harmincas években, az igazi,
atfogd elmélet azonban Karl Rosenkranz tollabol 1at napvildgot 1853-ban. Az Asthetik des Hiisslichlen dialektikus
viszonyt allit fel a szép és a rat kozott, ezzel megoldja azt a problémat, amelyet Hegel elfojtani latszott: a rat egyszerre
keriilhet kiviil a szép hatdrain, ezzel megsziinik puszta momentum lenni, vagyis Onallésagra tehet szert; masrészt
azonban — ¢és ugyancsak a dialektikus viszonynak kdszonhetden — tovabbra is masodlagos maradhat a széphez képest,
hiszen csak a szép tagadasaként 1étezik, ennyiben pedig 1étében raszorul a szépre, idobeli és logikai értelemben is csak a
masodik hely az 6vé. SzEép nélkiil nem létezik rat Rosenkranz szerint. Ennek ellenére a riit nem a szép hianya tobbé,
hanem 6nall6é eré, még akkor is, ha ennek az erének a hatasa kizarélag a tagadasban meriil is ki.” Seregi [2016] 4
miivészeti és az esztétikai szféra kiilonvalasa a 19. szdazadban, http://www.cirkart.hu/2016/03/01/a-muveszeti-es-az-
esztetikai-szfera-kulonvalasa-a-19-szazadban/ (utols6 hozzaférés 2024. 06. 23.)

Vo6: Theodor W. Adorno [1996] Esztétikai elmélet, Természetes szépség és Miivészi szépség fejezetek.

67 Mint annal a furcsa esetnél is, amikor Justin Bieber vilaghiri énekes és baratai Bogotaban, rendéri védelem mellett
fujtak 6ssze kozfalakat.

68 Jaques Derrida [1990] 4 vakok emlékezete: Az dnarckép és mas romok, 74. sk. o.
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kornyezetkulturalis elemekként tlinnek fel. A vérosi kornyezethez kotddd kulturdlis elvarasaink
fontos tényezdje, hogy a tér és az 1d0 lehetetlen folytonossagat megprobaljuk az ismerdsség €s az
egységesség folytonossaganak latszataval feliilirni, amire persze megvannak az altalanos
torvényeink ¢és szabalyszerliségeink, mégis a falfirkalas programszerli megérkezése ota Gjra és jra
aktualissa valik a kérdés, hogy ugyanezen szabalyok szlikossége €s megannyi meghatarozottsaga
milyen hatassal van a kornyezetiinkre €és az életiinkre. Ahogy Derrida szamunkra az archivalast egy
téri és idébeli kényszeriiséggel vald megkiizdés elkeriilhetetlen vagyaként elénk tarta, szerényen, de
ugyanigy beszélhetlink a firkdlds kinzo vagyardl is, aminek a nyomaira a varosi élet sematikus
szintereiben és intézményeiben is rabukkanhatunk. A nyilvanos illemhelyeken, iskolai padokon,
bevasarlokdzpontok kozmetikai, irdszer- és festékosztalyain, vagy barmelyik hivatalban, ahova
kikeriil egy telefonzsindron rogzitett toll, kisérteties modon nagy eséllyel megszaporodnak az eseti
firkdlmanyok. Vagy gondoljunk az altalanos iskolai didkok év végi hagyomanyara, ami soran az
egész tanévben kijelolt fix pozicidjukbol birtokba veszik a tablakat, és hét nap alatt ritudlis keretek

kozott megalkotjak a ,,vakaci¢” feliratokat.
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7. kép: Altalanos iskolai vakacio feliratok

35



8. kép: Kihelyezett toll koriili firkak egy pénzvaltoban

A klasszikus mozgalmi graffiti e kényszert falfirkalasnak adott szervezett kereteket és egy
sajatos megkozelitést, mely sordn az Gjra és ujra teremtett nevekkel az idealisztikus alapokon
nyugvd ,sensus communist” kisértette meg. Ez sziikségszerlien magéaval vonta a firkaszok
démonizalasat. Bar a graffiti hagyomanyos destruktiv mddszerei és azokhoz tartozo zsigeri itéletek
a vandalizmus uténisagban is veliink maradtak, a falfirkalds médiafordulatai nyomén annak teljesen
Uj integracidja ¢és fellépése valt nyilvanvalova. Mégis ugy tlinik, az inkognitd, a tiltottsag, az
ontorvényliség nyomhagyo gesztusait jatszi konyedséggel tette magaéva a kulturipar. Mindez csak
egy jelentéktelennek tlind mozzanata volt annak az atfogdbb termelési és tarsadalmi irdnyvaltasnak,
ami elvont forméban a termékké tett kritikat, mas szoval az érzéki forradalmisagot kinélta fel, mint
elsdé szamu arucikket.”0

Az eddigiekben a fal, a név és a nyilvanos értékitéletek szempontjai mentén szemiigyre
vettiik a torténeti eseti falfirkdk szertedgazo szovetét, meghataroztuk a klasszikus mozgalmi graffiti
néhany karakteres vonasat. Szot ejtettiink a programszertien miivelt falfirkalas médiafordulatardol. A
falat mint a témakdriink egyik kozponti motivumat a kozos hiedelmeink és a torténetmesélések

idealisztikus és eseti nyomhagyasainak helyeként lattattuk. Megallapitottuk, hogy a fal mint

70 Lasd Design kapitalizmus elméletek: Szentpéteri Marton [2020] ,,A miivészet visszatérése”, Helikon, 2020. 3. 317-
331.0.

36



szimbolikus kozvetitd mast jelentett a pionir graffiti mozgalma szdmadra, és 0j szinben tlinik fel a
vandalizmus utanisag idején. Ezt kovetden beszéltiink a név enigmatikus szerepérél, aminek a
torténelmi ¢és filozofiai hagyomanyainak mélységei nyoman a klasszikus mozgalmi graffiti
fellépését a haldzati tarsadalommal el6alldo posztmodern szubjektivitas és identitasok feloldodasara
adott valaszként értelmeztiik. Végezetiil szoba kertiilt a falfirkakat érintd nyilvanos értékitéletek
ellentmondasossaga, ami elvezetett minket a fenomenoldgiai tér- és idéfelfogason keresztiil a
kornyezetkulturalis értékmeghatarozasok kortars kihivasaihoz, amelyek kapcséan a falfirkakat 6vezd
viszolygas hatterét firtattuk, amit egyfeldl a funkcio és szépség csaloka eszményi egységének a
megbomlasanak, masfelél a falfirka ,érintésének” kisérteties €s entropikus interferencidjanak
tulajdonitottunk. Az eddigiekben leszdgeztiikk, hogy a falfirkdlas egyfajta egzisztencialista
kényszerként végigvonul a torténelmen, érzékeltettem, hogy ez a grafomania a legtobb esetben a
sematikus formaban el6alldo sziikosségek, valamint fenséges szinezetli tdgassagérzetek
kovetkeztében eldcsalodd szimbolikus Onellenérzd gesztusok. A korai hetvenes évektdl a kétezres
évek elejéig a graffiti egyfajta emancipatorikus szinezetli, eszképista szubkultiraként miikodott.
Azonban ahogy a graftiti meghoditotta a vilagot, elkeriilhetetlen mdédon mosodott 6ssze a kultaripar
és a digitalis fordulat térnyerése nyoman azok neutralizalo hatasaival. gy érkeziink meg a post
vandalism korszakdba, ahol mar mast jelent a fal, mast a titkos név, és egészen mast a graffitit érintd

nyilvanos értékitélet.

6. Post vandalism éra, a graffitiesztétikak kortars elburjanzasa

A post vandalism mint kortars felfogas kétségteleniil a hiperkultiradban nyer értelmet, amit ha
parhuzamosan gondolunk el a designkapitalizmus felvetéseivel, ami a jelenkorunk egyik, ha nem a
legfontosabb gazdasagi €s tarsadalmi rendezdelveként értelmezi a formatervezés és a kommercialis
esztétika megnovekedett szerepét. Joan Manuel Marin Torres €s Rosalia Torrent Esclapés szerint
sokak szamara immar evidens, hogy bizonyos designpraxisok mindenképpen hozzajarultak a
kiterjedt esztétizacio (esteticidad difusa) jelenségének kialakuldsdhoz, amelyik ahelyett, hogy a
hiteles egyéni emberi tapasztalatokat gyarapitanad €s az emberiség emancipaciojat erdsitené, amint
azt a ,generalizalt esztétika” (estética generalizada) romantikus, avantgdrd és a modern
mozgalomhoz kothetd projektumai céloztak, ,,csak a kotelezd fogyasztds dinamikajat dekoralja és
stimulalja”. A kataldn szerzOk egy olyan ,tervezett valosagrol” (realidad disefiada) beszélnek,

amelyik lényegében megakadalyoz, illetve banalizdl minden épitd jellegli esztétikai tapasztalatot,
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mégpedig annak érdekében, hogy ,,aldvessen benniinket a divatok, stilusok ¢és 1) targyak felgyorsult
bombatadmadasainak, a kozvetlenség ¢€s a reflektalatlan arudémping zsarnoksagéanak, amelyben a
nézo6-fogyasztd ahhoz a turistd¢hoz hasonld vizualis telitettséget tapasztal”, aki egy hatalmas
muzeum Osszes milalkotasat egyetlen nap alatt akarja felfalni. Ez a ,kiterjedt esztétika” (estética
difusa) a ,,termékek egy olyan korhintajaba iiltet be benniinket, amelyikben a hatasos, a felszines €s
a konnyl kozvetlensége uralkodik”’!. Olvasatomban a mozgalmi graffiti egykoron szubverziv
szellemisége, azon belill is a klasszikus falfirkdsz ,,éntaktikdja”, a ,,gerilla attitlidok™ a tarsadalmi
intimitast célzo esztétikai technikak ¢és karakterek, ezek kovetkeztében tjrasematizalt inkognito e
szabadjara engedett gazdasagi szinezetli spekulativ esztétika totdlis horizontjan oldodtak fel, ami
egyszerre érzékelhetd az intézményi kultiraban, az online térben és a varosi terepeken egyarant. Ha
jelenségegyiittesként szamba vessziikk a fal, a név és a nyilvanos értékitéletek szempontjait,
kirajzolédnak eldttiink ezek a kiilonféle kozegekben zajlo karakteresebb irdnyvaltasok. A post
vandalism ér4jaban a fal mar nem a szubkulturalis 6nreflexio helye, hanem 1j fajta szerepkorokben
tlinik fel. Az online tér feldl kozelitve az 01j viszonyokban a falfirkak elsé szamu kozvetitd kdzege a
virtualis lizenofal, ami a témakor szerelmesei szamara izlésbuborékként eloallva, a falfirkak
végtelenitett érzéki folyamat hozta 1étre.”> A varosok valodi szovetében a térfigyeld rendszereknek
koszonhetden a belvarosbol a falfirkak a rozsdadvezetekbe szorultak ki.”3

Ezzel parhuzamos folyamatként a kétezertizes évektdl elkezdtek sokasodni a
nagyvarosokban a tiizfalfestdé kezdeményezések,’* amelyek valdjaban a korszakunk divatos
varosrehabilitacids torekvéseinek és turisztikai megfontolasok kézenfekvd formatumai lettek. A
javarészt ex-firkdszokbol megalakul6 tlizfalfestd formaciok produktumai a polgari idill kollektiv
elvarasaihoz simuld ismer0s torténetek, €s torténeti személyiségek aurdjanak mozgositasaval a mar
emlitett eszményi kornyezetkulturalis elvarasok kielégitdjévé valtak. A vandalizmus utanisadg masik
kiemelhetd tendencidja a professziondlis képzédmiivészeti mezOben vald térnyerésének ujabb
szintlépése. Bar a graffiti mar pionir id6szakdban is atjarhatd volt az intézményi miivészet felé, a

street art megjelenésével és a mozgalmat érinté médiafordulat 6ta nem az egzotikussagan tetten ért,

1 Jo. 318. o.

72 Albert-Lasz16 Barabasi [2003] Behdlozva. A halozatok vj tudomanya. Hogyan kapcsoldodik minden egymashoz, és mit
Jelent ez a tudomdnyban, az iizleti és a mindennapi életben, A TIZENKETTEDIK LANCSZEM: A DARABOKRA TORT
VILAGHALO cimi fejezet.

73 Gruppo Tokmag [2008-2009] Beton és én 1. és 2.

74 Polyak Levente [2010] Tiizfalak és foghijtelkek, avagy a varosi atmenet lelkiallapotai ciml rovid irdasaban még az
iires és reklamok 4ltal hasznalt tizfalak iirességében a kreativ potencidlt latta. Ezzel szemben Imre Sandor a
tlizfalfestészetet a mar egy talcsordult, az ipari turizmus szolgalataba allitott tendenciaként abrazolja. Imre Sandor
[2023] A4 modern graffiti kiterjedései — Plurdlis rétegek a nyilvanossdg terében, ,,A termelés szolgalataban” cimi
fejezet. 95. sk. o.
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vagy ,.felfedezettlensége” okan aramlanak be a graffitiesztétikak a magasmiivészeti mezdbe, hanem
a falfirkasz hajdani titokba burkol6z6 archetipusdnak és a markaépitésének az 6tvozetében tudatos
»graffiti-fineart” taktikakrol beszélhetiink. Mig kezdetben a hagyomanyos festékszords betiivetés
csak a vaszon terét hoditotta meg, napjaink kortars tendencidiban a white cube fala performativ
jatszotere lett a graffitiesztétikdk és destruktiv hagyomanyok szdmara, gondoljunk csak Katharina
Grosse miivészetére, akinek monumentalis festészeti gesztusai kozvetleniil a kiallitoterek falaira

fajva, ideiglenes modon jelennek meg.

9. kép: Katharina Grosse helyspecifikus festése (Chinati Foundation)

Mara a falfirkasz mar nemcsak a betiik transzformacidinak mestere, hanem a tarsadalmi
szerepvallalas elkotelezett aktivistaja. A vandalizmus utdnisdg kordban a név motivumanak
szempontjabol is felfigyelhetlink néhany fordulatra, mig a pionir falfirka iddszakaban a titkos név a
szubkulturalis dnmeghatarozas magikus eszkdze volt, addig az a hiperkultura idején az aktivista
mitoszaival tokésitett spekulativ marketing stratégiai eszkoze. A graffiti és a street art intézményi
kanonizécidja kozben kitermelt kétféle karaktertipust. Az egyik a mara ,,megharcolt” nagy oregek
kategoriajaként irhato le: Seen, Blade, Kool King, és a ,,tobbi alapitd atya” a maguk torténetiségén
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rehabilitalt modern mitoszaik okan keriiltek forgalomba, mig a masik szerepkorben pedig a korabbi
felfedhetetlenséggel 6tvozott radikalizmust képviselik: Banksy stratégiai kétéliiségét mintazva
Kidult, 1Up, vagy Katsu aktualitidsa mintha a tarsadalmi nyilvanossag lelkiismeretét szimbolikusan
levezetd szintetikus ,,anti” és egyben hdsok figurdit testesitenék meg. Mig az eldbbiek szamara az
elofutarsag kolcsonzi az aurat, addig az utdbbiak az illegalitas és a tematizalt kozszereplés kozott
egyensulyozva ragadjak meg a hiperkultira terében az egynemdsitett, puszta hatdsokra kondicionalt
figyelmet. Ha a social media feliiletei fel¢é fordulunk, a név szerepének megvaltozdsa egészen
szembeotld. A kortars online kulturaban a figyelemért vivott harc az altalanos forradalmisagot
iranyozza eld. E kulturdlis tultermelésben a falfirkaszatot is egyfajta celebritds vagy bulvarosodas
hatja at, ami az online térben transzponalt nevek feletti nevek eléallitdsdnak égisze alatt zajlik.
Val6jaban a szocialis médiaplatformokon hasonloan, mint a graffitikultirdban egykoron, az
alteregdk életre hivasa és gondozasa zajlik, csakhogy a jelen felfokozott érzéki koézegében a
megragadhatatlan pillanat, az egymasra licitdlds és a banalitas foglyaként a hiperidealizmusok
versengése nyoman a nézettségek és like-ok és algoritmusok szeszélyeinek, valamint a képernydre
tapadas imperativuszainak a kiszolgalojaként artikulaljadk magukat.’s Bar ennek a totalizal6 virtualis
folyamnak csak egy nagyon specialis bugyraként tiinik fel a falfirkalas, mégis a néhai kisérteties
titokba burkol6z6 nevek immaron a bulvérral tékésithetd profilneveknek adjék at a helyiiket.

A harmadik szempontunkat, a nyilvanos értékitéletet tekintve azt lathatjuk, hogy jellemzden
megmaradtak a falfirkdkat 6vezd zsigeri ellentmondasos fogadtatdsok. A kdzgondolkodas szamara a
falfirkdk tovabbra is a romlas szinonimajaként jelennek meg. Ezzel szemben a designkultira feldl
megszeliditett médon megannyi formaban a hétkdznapok részét képezik a graffitiesztétikak. Mar
emlitettiik a varosi tlizfalfestészet polgariva csiszolt tendencidjat, ezen tilmenden a tdmeggyartott
termékek végtelen aradatabol kdnnyedén taldlni olyat, ami a ,,vagany stilussal” lett feldobva. Ami
viszont valoban ujszerii, az utobbi években megszaporodott terdpids jellegli polgari rekreativ
workshopok ¢és foglalkozasok falfirka fel¢ forduldsa. Vildgviszonylatban elérhetdk az ilyen
tematikaju szorakozasi formak, javarészt ex-firkdszok integralédasa nyomdn. Mindezek jelenléte
egyszersmind ramutat arra a spektakularis teljeskoriiségre, amelyben a modern rekreaciot athato
hamis mint4zataiban a barki szamara magaéva tehetd kritikai forradalmisagot mint egy kézenfekvo
¢lményt kindlja fel. Tény és vald, a graffitimozgalom hajdani forradalmi pillanata ota
sziikségszerlien egyfajta onfelszamold avantgard sorsra jutott, aminek keretein beliil a firkdk a

varosi kornyezet megszokott kellékei lettek, €s az is igaz, hogy mara illegalis ¢s mozgalmi keretek

75 Byung-Chul Han [2021] 4 Szép Megmentése. V6: Yogesh K. Dwivedi [2018] Social Media: The Good, the Bad, and
the Ugly.
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kozott dssze lett festve minden, ami Osszefesthetd.”6 Mégis ezzel egy ellentétes vektorban az online
térben és a kortars miivészet kontextusdban a graffitiszemléletek egyfajta latszi megujulast

mutatnak, a tovabbiakban vizsgaljuk meg kozelebbrdl ezt a fajta spektakularis expanziot.

7. Post vandalism és az intézményi integracio

A klasszikus mozgalmi graffitit joval megelézve egy bizonyos Hurlothrumbo alnéven publikalt
szoveggyljteményt tarthatunk az falfirkdkhoz kothetd elsé gyiijtéi gesztusnak, amely kiadvany
1731-ben jelent meg Londonban, és a korabeli illemhelyiségekben Osszegy(ijtott iromanyokat
listazta. A falfirkak fotografikus gytjtésének eléfutira Haldsz Gyula, ismertebb nevén Brassai volt,
aki az 1900-as évek elsd évtizedeiben Parizs utcainak a falkarcolatait fényképezte, az 1933-ban
publikdlt, A barlangok falaitol az iizemek falaiig cimii cikke mar ekkor valamiféle Osztonds
eredetiséget vélt felfedezni az akkor még eseti formaban fellelhetd falfirkakban. A falfirkalas
magasmiivészeti elézményeinek tekinthetjik még a CoBrA csoport falfestészeti kisérleteit is,
néhany feljegyzés szerint a csoport miivésztelepein és ttkeresései alkalmaval egyrészt elfordultak a
tablakép formatumatol, masfeldl festéi programjukban a talintellektualizaltnak vélt festoi
kifejezésmodok helyett a festészet Osztondsebb megkozelitésével kisérleteztek.”? A falfirkalas
mozgalmi falfirkdlds csaknem szinrelépésétdl kezdve az intézményi miivészet €s tomegmédia

vonzaskorzetében volt.78 Azonban mindezek a szubkultira belsejébdl nézve egy megosztod

76 Invader 2015-ben egy héliumos ballonnal a vilagiirbe is eljuttatta a munkait.

77 “In the summer of 1949 CoBrA members and friends, some with their wives and children, came together for a month
at a weekend house for Danish architecture students at Bregnerdd, near Copenhagen. The Danes were in the majority,
although there were a few artists there from France and Sweden. Dotremont was the only Belgian and no Dutch were
present. The house was made available to Jorn on the understanding he would decorate the entire interior. Like one
large family everyone lived and worked together making paintings, poems and sculptures. The walls of the house and
many of the objects present were sacrificed as part of the process.” Ms. J.R. Croin [2003] The CoBr4 movement (1948—
1951) http://henriettedingemans.nl/artacquire/media/cobra.pdf (utols6 hozzaférés: 2024. 06. 03.)

78 A falfirkalas elso tiz évében (°70 és *80 kozos) mondhatni érintetleniil miikodott, ezt kovetden részben az akkori New
York varos vezetésének nyomadsara, részben professzionalis miivészeti mez6 progresszidja nyoman elkezdddott a
szubkultira integracidja. Beyond Words: Graffiti Based in the Urban Landscape — kiallitas, 1980. Graffiti Rocks TV
Show, 1984. New York, chanel 11.
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folyamatként hatottak. Jean-Michel Basquiat vagy Keith Hering kiemelkedése, és 0sszeségében a
graffiti vasznon vald megjelenésével a falfirkalds autencitdsa kérddjelez0dott meg rogton az
indulasnal. A kétezres évektol a street art valfajanak megjelenésével 1) iranyokat vett a falfirkalas
eddigre globalissa valt mozgalma. A graffitifestés elsdsorban a név- €és a betiistilus artikulacidira
fokuszalt, a tevékenységforma és a produktumai kevésbé céloztak meg direkt modon tarsadalmi
iizeneteket. A graffitirajzok mellett megjelend figurativ elemek is inkabb a betiik kiegészitdi, mint a
varosi €s kulturdlis térben helyzetbe hozott szereplok voltak. A street art fordulata egyfeldl egy
intenzivebb technikai kiszélesedést hozott. Mondhatni az utca téri és a nyilvanossag kozegét
egyfajta intellektualis kisérletezésre hasznalta. Igy keriiltek elétérbe a plakatok, a sablonok, a
plasztikai megfogalmazasok. Ezzel parhuzamosan a street art miifaji megfontolasai egy tudatosabb
kozosségi szerepvallalasnak is tekinthet6k voltak.” A street art munkak gyakran a globalis és
lokalis tarsadalmi kérdésekben foglaltak allast. A miifajban eldtérbe keriiltek a figurdk, amelyek
megalkotasa sordn a street art alkotok sokkal inkdbb szadmitdsba vették az utcai térszituaciokat,
tereptargyakat, sok esetben magukat az utcai butorokat vagy térszituaciokat alakitottak at konnyen
értelmezhetd figurdkka, és ezekkel gyakran napirenden 1évd tarsadalmi diskurzusokra reflektaltak.
A street art elsd hullaméabodl kiemelkeddk, Banksy, Obey, Blu, Stik, Invader egyfajta aktivista
szinezetet kolcsondztek a hajdani kisérteties modon rejtézkodo firkasz karakterének, amelyik ez id6
tajt imponalt a késd avantgard és posztmodern miivészeti logikak hataran egyensulyozé teoretikus
intézményi tekinteteknek. A kétezres évek els6é felében minden nagy nemzetkézi muzeum
megrendezte a sajat street art tematikaja kiallitasat.80 A MOMA 2006-ban elinditja graffiti és street
art kutatd intézetét. Az intézményi expanzio kézenfekvoen vonja maga utan a gytijtéi érdeklodést. A
Sotheby’s 2008-ban rendezi meg az elsé street art-nak és graffitinek dedikalt aukcidjat Londonban.
Mindezek elhoztdk magukkal a street art krémjének Iéptékvaltasat is, amelynek a keretein beliil
olyan nagyszabasu projektek valosultak meg, mint a Banksy altal életre hivott Dismaland [2015],8!
vagy a szintén Banksy altal elinditott Louise Michel hajo [2020], amelyik a Foldkozi-tengeren
eszkaldlodo menekiiltvalsag kozepette gerilla mentdakciokat hajtott végre.

2008-ban Obey, polgari nevén Shepard Fairey tervezi és menedzseli Barack Obama
elndkjelolti kampéanyat. A street art valfajanak elsé évtizede és az ezalatt lezajlo teljes korll

intézményi térnyerése konturt adott a klasszikus mozgalmi falfirkanak, ami tgymond a mozgalom

79 Mykola Dyomin és Oleksandr Ivashko [2020] ,,STREET ART: AN ARTISTIC MESSAGE IN THE MODERN
URBAN ENVIRONMENT?”, Art Inquiry. Recherches sur les Arts, 2020. vol. XXII. 221-228. o.

80 Tate [2008] Street Art, MOCA [2011] Art in the Streets, Miicsarnok [2012] Kijarat az ajandékbolton at.

81 Adriana Galli Velho [2016] ,,Banksy’s Dismaland: A brief analysis of emotions through design”, In: Celebration &
Contemplation, 10th International Conference on Design & Emotion, 534-540. o.
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»alapito atyainak” kitlintetett helyét is megszilarditotta a kortars kulturdban. A graffiti és a street art
evolucioja voltaképpen a hatvanas évek progressziv miivészeti iranyvonalainak és a pop art
hagyomanyait frissitette fel és vitte tovabb. Az aktivizmust, az environmentet, a tarsadalmilag
elkotelezett miivészetet, de még az absztrakt expresszionizmus informelt egyes vondsait is magaba
oltva a tdmegmédia térnyerésével a politika, a tarsadalom és az artword figyelmét is megragadta.
Elsddlegesen kihasznalta, majd neutralizalta az utca nyilvanos tereinek és a kiallitotérnek az
atjarhatosagat.82 Az ezen expanzié kovetkeztében a falfirkalds addig autentikus ismertetdjegyei és
kellékei, a festékszord, a simaszk, az elfoly6 fjott vonal, a tagek szines kavalkadja, a fekete-fehér
sablonnal készitett képek, koronak, nyilak, a renddéroket kifigurdzo abrak egyfajta kozhelyes
védjegyévé valtak az utcai miivészeteknek, amelyek eddigre jol mutattak, és vaganysagot
kolesonoztek szinte barminek, amihez hozzatarsitottak dket. Ettdl fiiggetlentil a falfirkalas nem tiint
el a varosok terébdl, mégis a maga megszokottsdgaban mintha a varosi hétk6znapok apro-cseprd
bosszusagai koz¢é siillyedtek volna.

A graffiti és street art esztétikdk maig hatast gyakorolnak a kortars festészetre, a plasztikai és
installativ kifejezésekre, st a mai alkotoi tendencidkat megfigyelve ugy is mondhatnank, mintha
helyet cseréltek volna a kortdrs miivészet egyes irdnyzatainak és a graffitikészités magukra
vonatkoz6 belsd logikai elvarasai. A kortars kultira hiperinnovativ lendiilete nyoméan az uj
generaciok ma fokozottan banalizaljdk és vezetik ki a festéi és téri gondolkozast a klasszikus
modernista felfogasok koziil, és a miialkotds formai és genealogikus paraméterei is egyfajta
spekulativ anti-intellektualis megkdzelitésben bomlanak fel.83 A festészetben — mondhatni — a
graffitikultirabol atemelt tiszteletlen és radikalis festdi gesztusok motivumai a kortars festészet
egyik jellemzd irdnyava és recepturajava valtak. A festékszord, az airbrush radikalis
alkalmazasmodjai, a szlikszavll témavalasztdsok, a festéi aktusok kiilonféle ironizaldsai
kolcsondznek sok esetben ma erdt €s frissességet az ¢lvonalbéli festészetnek. Mindezek jellemzden

felismerhetdk a gesztus alapt és az abrazolo, valamint térbeli alkotdsoknal egyarant.

82 E tendenciat és id6szakot érzékletesen bemutatja Banksy [2010] Exit Throught the Gift Shop dokumentumfilmje.

83 ,Megint masok a hagyomany ¢és ujitas kettése mentén élesitik be neologizmusaikat. Az unlearning és a deskilling
fogalmak, melyek a reprezentdciohoz valé demokratikus hozzaférés jogat sulykoljak, tovabbra is jelzik szamunkra,
hogy az akadémizmus bizonyos eszméit a letiint mult részeként kellene értelmezniink, mikdzben a legfiatalabb
generacio miivészettorténeti kanon-ujrarendezgetésében tetten érhetd »alexandrizmusa« egy kiilon fogalmat vont maga
utan.” Tayler Patrick Nicolas [2023] Testutopiak. A kortars emberabrazolas felvetései, 44. o.
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10. kép: Ricardo Passaporte, Inside Sports, 2018, Acrylic airbrush, vaszon
11. kép: @bondoso_bandido, Nokia, 2023, airbrush, vaszon

Ezzel parhuzamosan a graffiti kortars irdnyaiban megfigyelheté, hogy pont az
intellektualizalds jellemzi az innovativ torekvéseket. A jelenkori eklektikus graffiti egyre inkabb
beépiti a festészet modernista technikai, formai és tartalmi készletét, illetve a street art-ban is
hasonléan a virtuéz és a miivészi kvalitds képes csak emelni a tétet a mara klasszikus és utcai
miivészeteken egyarant edzett kdzonség szine eldtt. A terepen létrehozott falfirkdk technikai és
konceptudlis gegszerlisége, a festések kidolgozottsaganak a naturalizmusig terjedd széles skaldja, a
kisérletezés ¢és az oOtletek végtelen tarhazat vonultatja fel a klasszikus mozgalmi graffiti

hagyomanyos illegélis kontextusaiban.
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12. kép: Ujra festett szerelvény (Berlin)

13. kép: @prelliproduction: tehervonatra applikalt lathatosagi mellény

45



14. kép: @home.87: Naturalisztikus vonat festés

Mindezen otletek, innovaciok elsd latasra a falfirka stilaris, technikai €s konceptudlis
megujulasanak tetszenek, mégis kdnnyen az az érzésiink tdmadhat, hogy mindezek csak a virtualis
valosdgok tultelitddéseinek, kényszeres figyelemhajhaszasanak a termékei, amelyek a masik
oldalon a végtelenitett szeduktiv érzéki kozvetitések automatizalt feladatit 1atjak el. Mint javarészt a
hiperkultarat, a falfirkékat érint6 digitalis fuziok mara a varosi terek, a kiallitoterek és iizletlancok
teljes korli egymésba nyitasat hoztdk el, amiben az egykoron szubverziv falfestd mozgalom
valamennyi eredetisége barmely fajta kulturalis szereplé szamara elérhetd izfokozové alakultak at.
Voltaképp a graffiti és street art intézményi apatedzisa is beleilleszkedik a régi vagasu magas és
tomegkultara dualizmusanak felszdmoldédd tendencidjaba, amelyik soran a tomegkultira és az
elitkultira értékképzd dialektikus hagyomanyai a hiperkultira mérhetetlen talkinalatdban a
felfokozott és kozvetlen online érzékiség kozbevetésével a figyelemipar monitorozo
megfontoldsainak virtudlis terében puszta hatasokka, adatokkd, nézettséggé parolognak el.84 Ilyen

forman az egynemtsitett kultGrdban a miivészet mar nem kritikai tadvolsdgot hoz létre, hanem

84 Vo: Bagi Zsolt [2014] ,,Az esztétika szerepe ma. Kritikai kultira, tomegkultara, kultaripar”, In: Kritikai elméletek: A
miivészettol a tomegkulturdig.
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kizarolag a fogyasztasra instrumentalizal.85 A jelen kulturalis és gazdasagi viszonyok kozott talan
nem sok kiilonbséget tételezhetiink a bienndlék, nagy muzeumok, a szérakoztatdipar és a
nagyvallalatok miikodése kozott, amelyeknek a kozvetitéi mechanizmusai a ,,marketing-kampany”
formul4jara élezddtek ki, és annak hataskeltd praktikumai ala rendelnek barmit, ami felhasznalhato.

Témakoriinkbdl ide kivankozo illusztracid Kidult aktivista falfirkdsz és Mark Jacobs
divatmagnas esete. Kidult 2011-t6l radikalis graffitiakciokat inditott a nagy divatmarkak tizletei
ellen. A projektjének a lényege az volt, hogy az egyik legradikalisabb falfirkdsz eszkozt, a festékkel
toltott poroltdt vetette be, amivel tObb méteres magassagig irta tele a luxuskirakatokat, majd ezt
kovetden az eredmény képét polokra nyomtatta, és azokat az iizletek eldtt ingyenesen osztogatta.
Azonban Mark Jacobs ¢és marketingcsapata a visszajara forditotta a projektet, és sajat markajuk alatt
kezdtek el kampanyolni és polokat arusitani a Kidult altal Osszefestett kirakat képével, a
divatmarkatol megszokott talarazéssal. Az eset bulvaros jellege miatt az korbejarta a vilaghalot,
azonban hamar bizonytalannd valt, hogy egy valodi konfliktusrdl vagy egy megrendezett
médiakampanyrol volt-e sz6. Ez a fajta rejtélyesség mar nem a sajat intimitasat és identitasat keresd
pionir graffiti inkognitéja volna, hanem a kortars kommunikaci6 puszta hatdsokra redukalt

kozvetlen cselvetése.

15. kép: Kidult akcidk és Mark Jacobs-polok

85 Julian Stallabrass [2004] Art Incorporated: The Story of Contemporary Art, ,High Art vs. Popular Culture” cimi
fejezet.
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A graffiti a mozgalma induldsanal a sajat szabalyinak érvényesitésére torekedett, de a maga
a miivészet intézményeinek kanonjaiba. Mindezen folyamatok, mint a legtobb szubkultira esetében,
az eredetiség megtartasa, €s a kulturalis piac instrumentalizal6 fesziiltségei nyoman zajlottak. Ezen
belsd ellentmondasok kdzepette a graffiti és a street art globalis méretii kulturalis mezové valtak.
Egyetemesé¢ valo kérlelhetetlen jelenlétiik elkeriilhetetlenné tette a kultripari és intézményi
hierarchikus rétegzddését, amelyik egyben annak a neutralizdlédasanak is az egyik legfontosabb

eldsegitdje volt.

8. A vandalizmus utanisag az online térben

Az internet €s a szocialis platformok az elmult hisz év soran gydkeresen atformaltak az élet minden
teriiletét. A web megjelenését kovetd elsé évtized kezdeti techno-optimista varakozésait mara
felvaltottak a vilaghalo tarsadalmi, gazdasagi €s politikai vonatkozasu kritikai, és azoknak a széles
korti démonizalasa, ellentmondasosan mindezeket javarészt magukon az internet adta feliileteken. A
mindennapjainkat leginkabb atszovd, és emiatt rendkiviil talterhelt diskurzus kritikai szemléletéhez
egy remek utbaigazitast ad a Fordulat tarsadalomelméleti folyoirat huszonharmadik tematikus
szama, amely elsOsorban a vilaghdlo genealogikus kritikajara fokuszalt.8¢ Az elmult évek legalabb
annyi, ha nem még tobb fordulatot hoztak az internet és a kozdsségi média térnyerésében, mint a
vilaghal6 vadnyugati korszakdnak egésze. A mar azota elcsépeltté valt post-truth reality, a big data,
a véleménybuborékok, a figyelem- vagy tudatipar kritikdi 6ta a mesterséges intelligencia
térhoditasa az, ami lazban tartja ezt a diskurzust,87 ami a gazdasdgon, a tudomanyon, a
reklamiparon tul a kultara egészét érinti, egyfajta disztopikus panikhangulatot kolcsondzve a
parbeszédeknek. Bar a graffiti témakore ezen a tdg értelmezési horizonton ismét csak egy apro-
csepré dolognak tetszik, mégis vessiik bele magunkat abba, milyen fordulatokat hozott e
szubkultira szamara a digitalis fordulat! A web megjelenése ¢és elterjedése eldtt a graffitikultara
a sajat eszkozeivel lényegében mar megidézte az online tomegkommunikacié sajatos analog
eloképét. A firkaszok legkedveltebb feliiletei a metrd és a vasuti szerelvények oldalai mindig is a

varosi keriiletek és az orszagok hatdrain ativel@en repitették a feliratokat. A klasszikus mozgalmi

86 Fred Turner [2018] ,,A halozatok diadala”, Fordulat, 23.

87 Horvath Laszl6 [2024] A mesterséges intelligencia lehetiségei és kihivasai a pedagogiai tervezés folyamataban.
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graffiti idején a firkaszok természetes ,,él0helyei” a rendezd palyaudvarok és vasuti megallok
voltak, amik nemcsak a festések létrehozasanak, hanem a befogadas kultikus helyszineiként is
kitlintetett szerephez jutottak. A klasszikus mozgalmi idészakban nem voltak ritkdk a ,,whole
train”®® kompoziciok, amelyek mint egy mozgd {lizendfalként a falfirka kiterjedt belsd
kommunikaciés haldzatat miukodtették, és ezeken a csatornakon virusként szortak szét a
nagyvilagban a mozgalom jelzéseit. A kétezres évek elejéig a web lényegében méginkabb
hozzasegitette az Egyesiilt Allamokbol induld szubkulturalis mozgalmat a vilagviszonylata
elterjedéséhez. Mindez kezdetben Onszervezddo szerkesztoségi ellendrzéssel miikkodo portalokat, €s
a falfirkdsz csapatok sajat gyartast graffiti akciofilmjeinek underground terjedését jelentette. Az
Egyesiilt Allamokban mér joval elébb, de vilagviszonylatban a kétezres évek elejére a
varosvédelem és a hatdsagok, valamint a kozlekedési tarsasdgok szdmara egyre nyilvanvalobbak
lettek a klasszikus graffiti ,,jatékszabalyai”, sorra alakultak a falfirkékat listazd, és a nevek és
személyek, valamint a csoportok kozott Osszefiiggéseket keresd, falfirkara szakosodott renddrségi
osztalyok. Eddigre a nagyobb varosokban elszaporodtak a térfigyeld rendszerek, és
ellentmondasosan az internetre feltoltott munkak is egy tjabb fogast jelentettek a falfirkaszok
felhajtoinak. Ezen tobbrétli valtozdsok nyoman az 1j évezred elsé évtizedeiben vilagviszonylatban
is lezartnak volt tekinthetd a graftiti klasszikus mozgalmi id6szaka. A firkak javarészt kiszorultak a
belvarosokbol, a metrokat és a vasuti szerelvényeket is egyre nehezebb volt megfesteni. Mindezek
nem jelentették a falfirka teljes korti felszamolddasat, inkdbb az uj megkozelitéseket 0sztondzték.
Az elmult évtizedben, ahogy minden mast is, a graffitikultarat is elérték a kozdsségi médiumok
hatasai, amelyeknek koszonhetden szamos valtozast megfigyelhetiink a falfirkak termelésében és
befogadasaban egyarant. A médianarratolégia és a médiaantropologia kedvelt vizsgalddasi
szempontja a kozOsségi platformok és az Onelbeszélések képi fordulatdnak kapcsolatai.®® A
pszichologiai megkdzelitések nézdpontjabol a fliggdségek0 és az 1) média onképtorzitd hatdsait
vizsgaljak.®1 A témakoriinket azonban a megvaltozott online tartalomgyartdlr és -fogyasztasi
szokasok, ¢és ezek kapcsan eldtérbe keriild végtelenitett érzéki folyamok feldl fogjuk megkdzeliteni.

Az elmult évek kozosségi médiumokat és a fogyasztéi kulturat Osszekapcsold kritikai

diskurzusai szinte el is koptattak a ,figyelemgazdasag” vagy a tudatipar kifejezéseket, amelyek

88 Egy szerelvény egész hosszat lefedd falfirkaegyiittes.
89 Dunai Tamas [2016] ,,Onelbeszélések a médiatérben”, Me.dok, XI. évf. 2. szam.

90 Hedvig Kiss [2021] A problémas internet — okostelefon- és kozmédia-hasznalat jellegzetességei, projektiv és
rizikotényezdi a fiatalok kézében.

91 Kepe Nora [2020] 4 kozdsségi média dnimado embere.
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alapvetden a kulturdlis és gazdasagi taltermelés optimalizacidjanak fliggvényeként értelmezik a
kozosségi halon mai forméjaban eldallé immaterialis javak termelését és fogyasztasat®2. Ahol a cél
a képerny6id0 novelése, a tartalomfogyasztasi szokasok adminisztracioja, és a fogyasztoi
viselkedések eldrejelzése és kondiciondldsa. Az ilyen formédn konstruktiv online kdzegekben, ahol
témakorok szerint a hasonlok a hasonlokat vonzzak, egyfajta felfokozott ¢s kozvetlen modon
formalodnak meg a kiilonbozd témakorok szerint ezek az informacios csatorndk. Ahogyan ezen
végtelenitett érzéki folyamokban az érdeklddési kordk a maguk elsimitott kozvetlenségiikben
koncentralodnak, egyre jobban felértékelddik a puszta hatisra redukalt kozvetités. Az ilyen fajta
tultelitddésben és innovacidos nyomasban, valamint a platformok felgyorsult €s szeduktiv
ritmikéjaban elsdbbséget élveznek a ,,mémesedett”, ,,bulvarosodot”, elsdsorban a zsigeri érzékiséget
vagy attrakcionalitdst célzd tartalmak, amelyeknek az eldéllitasdban mar nem az adott témak
tartalmi €s kritikai paraméterei domindlnak, hanem a rogzitd eszk6zok megigéz6 képi mindségének,
a képek ¢és videok digitalis megmunkaltsaganak, és a tartalmak esemény- vagy targyszeriiségének,
rokokds halmozéasanak és tulcsordultsaganak az érzéki egylittesei. A falfirkalas esetében ezek a
kovetkezot jelentik. Elsésorban a rovid videokra optimalizalt tartalmaknal eldtérbe keriilnek a
falfelilletek és a valaszthatd firkdldo eszkozok anyagszeriiségei. Az élénk és részletgazdag
felvételeken a hordozo feliiletek és a felhordott anyagok érzéki egymasra rétegzddése, a pasztdzus
¢s fujt festékrétegek kivanatos kibontakozésa javarészt a termékbemutatok megragadd
hatdsmechanizmusait idézi meg, ¢és valoban sok esetben a szubkultira szdmdara relevans
reklamokrol beszélhetiink.

A falfirkdk végtelenitett érzéki folyamanak masik szembetiind tendencidja a graffitiakciok
akrobatikussagra vald kiélezése. E tendencia a parkour®? és a firkdszat fuzidjaként jellemezhetd
leginkdbb. Az ilyen fajta tartalmakban els6ésorban az épitett kornyezet lehetetlennek tiind
feltileteinek elérése, az alpinista technikak falfestéssel valo 6tvozése jelenik meg. Nem ritkak a
hatas kedveéeért vallalt feleslegesnek tiind latvanyos kockéazatok keresése, mozgd vasuti
szerelvényeken vald mutatvanyok, és a direkt modon provokalt renddri rajtaiitések maszasokkal
valdé meglszasa. Ezek a fajta adrenalinvadasz felfogdsok az akciofilmes vagasi €és rogzitési

technikakkal valnak még hatdsosabbd a képernydn, egyfajta ,kivagyi” patoszt kolcsonozve a

92 A figyelemgazdasagtan a mentalis er6forrasokkal valo belsé (egyéni) gazdalkodassal (kapacitas, prioritas, allokacio,
szerzés, befektetés) foglalkozik. Felfoghatd egy olyan gazdasagi nézetnek, amely az emberi figyelmet mint sziikos
eroforrast kezeli. A figyelem sziikds eréforras jellege éppen a szelektivitasbol fakad, mivel a figyelem olyan
tevékenység, amelyik soran a személy a kornyezet egy bizonyos aspektusara figyel, a tobbit elnyomja, ezért a
rendelkezésre 4ll6 bo informaciotdmeget mintegy lesziikiti, igy mondhatnank, hogy a figyelem miatt lesz a
feldolgozasra keriil6 (vagy varo) informaciok szama sziikds.” Derecskei Anita [2009] Figyelem! Gazdasagtan, 297. o.

93 A Parkour a varosi kornyezet akrobatikus meghdditasanak extrém sportja, elemei leginkabb: az épiiletek megmaszasa,
magassagokbdl valo ugrasok.

50



vandalizmus utanisdg falfirkdszainak. Egy masik jellemzd irdnyvonal az urbex-szel®* 6tvozott
falfirkéalas, mely tendencidban a romantikus szinezetli graffiti bontakozik ki. Ahogy a szigorodd
belvarosi ellenérzés javarészt kiszoritotta a falfirkdkat a forgalmas helyekrdl, felértékelddtek az
elhagyott gyarak, katonai objektumok ¢és a kiilonféle hasznalaton kiviili romos helyszinek. Ebben a
felfogasban a fotodokumentacionak van fontos szerepe. Az ilyen fajta megkdzelitések esztétikai
megidézik a romantikus festészet monumentalis képi beallitasait. Az omladozé épiiletek sajatos
formai ¢és feliileti rusztikussaga, az épiiletcsonkokat Gjra birtokba vevd ndvényzet dramaisaga
hatasos kontrasztot teremtenek az jjonnan festett graftitirajzok frissességével. Ezt a fajta irdnyzatot
tekinthetjiik a vandalizmus utanisag egyik legszofisztikaltabb tendencidjanak. Kevésbé atgondolt,
am anndl nézettebb online tartalmaknak tekinthetdk a miitermi falfirkalast képviseldk produktumai.
Az online térben kdborolva az egyre inkdbb 0Osszeolvadd festészeti és graffitiberkekben is
megfigyelhetd egyfajta online dilettantizmus, amik az influenszervilag felszines hatasait tiikrozik
vissza. Az ilyen tendencidk elsdsorban az alkotasok elkésziilési folyamatira, valamint az
alkotasokkal valo pdzolasra fokuszalnak. Az ilyen fajta tartalomgyartdi szemlélettel a tobbnyire
vaszonra készitett alacsony kvalitdsokat képviseld graffitijegyeket felvonultaté munkakat inkébb
tirtigynek tekinthetjiik, amelyik az online térben vald szereplések silany kellékeként tiinik fel.%5 Egy
masik hasonl6 ismétlddd iranyvonalat olyan rovid videdk képviselik, amelyek a gyorsan valtozo
online kihivasok és trendek formajaban terjednek el a social média feliiletein. Ilyen volt példaul az
utobbi években elterjedt ,,Tiktok-szokas” vagy kihivas, amelyik soran az arra vallalkozoknak
ismeretlen jarokelOket kellett meggy6zni arrdl, hogy engedjék a ruhadarabjaikat Osszefirkalni. A
trendet a Sexsdreams csatornat kezelé Gioele Corradengo inditotta el, bar ,,munkamodszere”
semmiben nem kiilonbozik e trend tobbi kovet6jétdl, az altala osszefirkalt ruhadaraboknak magikus
modon jelentds szimbolikus és anyagi értéke keletkezik, melyek Osszefonddnak a széles korben

kovetett csatorna értékével, még annak ellenére is, hogy a firkdsz szakma szinte értékelhetetlennek

94 Urbex: elhagyott gyarak, katonai objektumok, jarmiivek és épiiletek felfedezésére szakosodott urbanus felfedez6
kozosség.

95 Két példa a rengeteg ehhez hasonld tartalomkészitore:
https://www.instagram.com/reel/C7mXc3eO4N4/?igsh=MzRIODBiINWFIZA==, https://www.instagram.com/reel/
CQ_xEKnJIBw/?igsh=MzRIODBiNWFIZA== (utols6 hozzaférés: 2024. 06. 12.) Mark Fisher a késo kapitalizmus azon
sajatossagagat emeli ki, ahol is a termelésben és a kdzigazgatdsban jellemz0 modon a teljesitmények reprezentacioi
fontosabba valnak, mint a valodi teljesitmény. ,,Azonban a dolgozoi teljesitmény és az olyan munkaformak
szamszerlsitésének manidja, amelyek természetiikbl fakaddan ellendllnak a mennyiségi meghatarozasnak,
elkeriilhetetleniil kitermeli a menedzsment és a biirokracia jarulékos rétegeit. Immar nem a dolgozok effektiv
eredményességét, hanem annak reprezentaciojat értékelik, igy aztan a hivatalos célkitlizések tényleges teljesitése helyett
fontosabba valik a rola késziilt jelentések termelése és kozmetikdzasa. Egy brit Onkormanyzatokrol készilt
antropologiai tanulmany szerint példaul tobb munkat igényel az intézmények megfeleld Onreprezentacidja, mint
szolgaltatasaik valos fejlesztése. Fisher [2020] 70. sk. 0. Azok a fajta eltoldasok rendre megfigyelhet6k az online térben
forgalomba hozott tartalmaknal is, ahol is a felporgetett informaciéaramlasok, a felfokozott Onreprezentaciods
kényszerek a puszta hatas érdekében a valodi tartalom helyett a tartom latszataval is megelégszenek.
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itéli Corradengo teljesitményét, és valdsziniileg pont ezen auratikus ellentmondasossaga a kulcsa a
népszertiségének.%

Ezek a sokréti online reprezentaciok voltaképpen a kozvetlen érzékiséggel és a kiillonboz6 online
kozosségek szeszélyes divathullamaival gyakorolnak hatast, amelyik a tendencidzus folyamatokban
a falfirkdlasnak is kimunkalddott sajat maga izlésbuborékja. Ha a klasszikus graffiti hagyomanyait
felold6 online tendencidk utan a torténeti eseti falfirkak felé fordulunk, megemlithetjiik a Budapest
téglai Facebook-csoportot, ahol egy par ezres kozonség rendszeres diskurzust folytat a varos

titokzatos falkarcolatairol.97
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16. kép: budapesti téglafal a Budapest téglai Facebook-csoportbol

A csoportban olykor meglepd torténetek €s torténelmi kapcsolati szdlak bontakoznak ki
egyes felhaszndlok kozott, ilyen formdn ezen kozdsség egy izgalmas szegletének mondhatd az
online térnek, csakugy, mint Eperjesi Agnes [2016] Firkdak a padon cimii digitalis projektje,

amelyik a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem nagy eléaddtermének a padjainak a firkdit rogzitette

96 https://www.tiktok.com/@sexsdreams, (utols6 hozzaférés: 2024. 06. 12.)

97 https://www.facebook.com/budapestteglai, (utolsé hozzaférés: 2024. 06. 12.)
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egyetlen egy nagy felbontast képen.9® Révész Emese miivészettorténész a projekthez irt kiegészitd
gondolatait ekképpen zarta: , Toredékes, befejezetlen képfutamok, szoveges segélykialtasok,
amelyekben természetszeriileg (de nem feltétleniil) tiikr6zodik egyfajta magas szintli rajzi tudas.
Akadnak koztiik a didkon latott neves mualkotdsok atiratai, skiccek, karikaturdk, aktrajzok (a
tombold hormonok lenyomatai), halalvagy ¢s kéjvagy sajatos otvozetei, politikai jelszavak (»Az
egyetem a mienk!«), az unalom segélykialtasai (»Barcsak otthon maradtam volnal«) vagy a
miivészlét egzisztencialis kérdéseit boncolgaté megallapitasok. (»A miivészet sotét tudomany.«) Az
altalanos ¢letkori spleenen kiviil rajzaik magukon viselik azt a kint, amit a digitalis Z-generacio atél
a hatvanas évek oktatasi milidjében. Egy illuzidtlan, frusztralt miivésznemzedék sziik padokba zart
vergddése ez, batortalan kitorési kisérlete, hangtalan segélykidltasa: elcseszett firkaforradalom”.%9
Az ebben a fejezetben bemutatott szertedgazd példakbol reményeim szerint felsejlik a vandalizmus
utanisag online térben megjelend graftitiesztétikainak utkeresései €s sokrétlisége. Mint ahogy a
graffiti és street art intézményi integracidja, ugy az online reprezentacidja is a graffiti
neutralizdlodasanak egyik szignifikdns formaja. Javarészt ez a sokféle online tendencia a klasszikus
mozgalmi graffiti egy-egy kiils6ségének tovabbordkitdje, és egyben ezen jszerl karakterisztikak a
felgyorsult informacidaramlas és a megvaltozott online tartalomfogyasztasi szokasok érzéki
tulcsordulasanak elvarasait tiikrozik vissza, amelyekben az alkotéi és fogyasztdi fokuszok
elsésorban a felfokozott hatast, mint sem a mélységek kritikai tapasztalatait keresik, jollehet mint
minden forradalmi torekvés, igy a graffiti belsé mozgalmi logikdja is magéban hordozta a maga
onfelszamolo sorsszerliségét. Mégis ugy tiinik, kisérteties modon kitdrdlhetetlen marad az urbanus

és a virtualis tereink feliileteirol.
9. Osszefoglalas

Az elemzésemben a post vandalism kortars kulturdlis terminusara €s a graffitiesztétikdk torténeti
valtozasaira fokuszaltam. Elsé korben a falfirkdladst mint a torténelem kiilonb6zé korszakaiban
altalanosan kimutathatd6 nyomhagyoi kényszert vizsgaltam meg. Majd ezutan e széles torténelmi
horizonton azonositottuk a klasszikus mozgalmi graffiti karakterét, helyét €s idejét. A falfirkalashoz

kapcsolodoan a fal, a név és a nyilvanos értékitélet motivumain keresztiil kozelitettiik meg azokat a

98 http://www.eperjesi.hu/other_activity/firkak-a-padon-online-dokumentacio?
1d=35&fbclid=IwZXh0bgNhZWOCMTAAAR1YpDdORB rUVcbxJZas8gtoLClsio wkwFi3omiFGYsBZeyqQFDKS5Z
Iy8 aem_AV2yuWmN6F7DfKtOMQk5qf9j3kCyLPD9pDYm-

iPX9JUvtt610X j1Y9moSh37Y6nnfSF4vqURPICuilyqt2QfW7L (utolsé hozzaférés: 2024. 06. 12.)

99 Révész Emese [2017] ,,Mikor, kit6] jon tizenet”, Elet és Irodalom, LXI. évfolyam, 16.
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valtozasokat, amelyek a falfirka atalakulasaval eléfeltételei voltak a vandalizmus utdnisag sokrétii
elburjanzasanak. Ezek koziil kiemeltilk a graffitiesztétikak intézményi és piaci térnyerésének
1épéseit, az utcai miivészetek online térben vald atalakulésait, és a graffiti polgari neutralizalédasat.
A fal motivumat elsddlegesen az egyik legkorabbi praktikus és gondolati elvalasztd elemként
értelmeztiik, ahol a kintre €s bentre, valamint a feliiletre és a mélységre kondicionalt €let €s elme
kozos hiedelmeit kidolgozza és rogziti. A torténeti eseti firkak példait az eurdpai falfestészettel
titkoztetve utaltunk ra, hogy ezek a hiedelmek igazgatisai egyfeldl felrajzolnak szdmunkra egy
idealisztikus torténeti ivet, valamint a torténelemnek kitett ember érzeteinek a sziikosségének, vagy
a tagassagokba vald kivetettségének eseti formakompozitumait. Ilyenek voltak a torténelem sotét
zugaibol, bordélyhazakbol, tomlocokbdl, szegénynegyedekbdl eldalld falfirkaegyiittesek, de
hoztunk példdkat a felfedezdk, a katondk, az utazdk firkdlményaira is. Mindezeken til a fal
motivuma elénk tarta, hogy a késé hatvanas és a korai hetvenes években szinre 1€pd klasszikus
mozgalmi graffiti — bar 6sztonds formaban — programszerii moédon 0j mélységekkel ruhazta fel a fal
adta egzisztencialis Onreflexio lehetdségeit els6sorban a neoliberdlis fordulat kovetkeztében a
halozatiasod6 ¢és radikalisan kommercializalodé nyugati tarsadalmi valdsagok viszonyai kozott. A
klasszikus mozgalmi graffiti egyfajta szubkulturdlis intimitast kivant megteremteni, amely sordn a
nyilvanos terekben elhelyezett névfestményekkel a csoportos és egyéni identitdsok
ujratematizalasaval, valamint azok konfrontalasaval a kozos 1) érzékek kidolgozasanak lehetdségei
nyoman mindezek szimbolikus ereje és védelme segitségével kereste a sajat helyét. Mindezt
megfeleltettiik Michel Foucault ,,heterotropia” fogalmaval, amelyet gondolkozasaban gyakran mint
a modernkori ellen6rz6 tarsadalmak mechanizmusait visszatiikr6z6 térproblematikakként
jellemzett. Ezzel analdgidban a pionir graffiti els6 jelszava a ,,To be all city” arra enged
kovetkeztetni, hogy a korai programszerli falfirkaldas gesztusai egyfajta egzisztencialista
kompenzacioként értelmezhetdk a spektakularis fordulatot vett neomodern tarsadalmi valdsag
alaktalansdga folytan. Minthogy a graffiti gyakorlata sordn a minden pillanatban Gjrateremtésre
szoruld Onazonossadgoknak talalt format, és ezzel a kommercializmusba fulladt kétes kulturalis és
tarsadalmi esszencidktol kivant elhatarolodni.

Erre utaltunk akkor is, amikor a ,,név” enigmatikus filozofiai problémaja feldl kozelitettiik
meg a klasszikus mozgalmi falfirkalast. A nyilvanos térben gerilla modon Wjra és ujra jatékba hozott
névfestések egyfeldl megidézték a nevek tartalommal feltolthetd és tOkésithetd torténelmi
hagyomanyokat, mindezek mellett a nevekhez kotddo értelemelméleti vizsgalodasokat, amelyek
kapcsan érzékeltettiik, hogy a képszavak és a nevek mint problematikus értelmi és ellendrzd

kompozitumok részlegesen kivezetddnek e fogalmi béklyok koziil, amint a nyilvanos térben
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kifestve falfirka alakot Oltenek. Itt részleteztiik, ahogy egy végtelenségig ismételt, kommercialis
markanév nyelven tali hatdsokkal bir, igy a végletekig egyénitett falfirkanevek, €s 0sszeségében a
graffiti ,kisérteties” gyakorlata a szubkultura szaméra explicit modon jelenitette meg a szdmara
fontos informacidkat és torténéseket. Pontosan, hogy ki merre jart, mekkora kockazatot vallalt,
stilaris evolucidja éppen hol tart, és mindezek Osszjatékaban milyen pozicidéra érdemes a
szubkultiran beliil. A falfirkalas esztétikai valtozasai kapcsadn szot ejtettiink még a nyilvanos
értekitéletek ellentmondasossagairdl. Az ehhez kapcsolodo fejezetben arra kerestlink vélaszokat,
hogy mi teszi a falfirkalast olykor a gyonyor targyava, és mik huzodhatnak meg amogott, amikor a
firkékat érintd zsigeri itéletek a viszolygast fejezik ki. Gondolatmenetemet a témakorben felmeriild
két anomalisztikusnak tind példabdl inditottam el. A New York-i Kozlekedési Muzeum eleve
Osszefirkalt szerelvényei vagy Banksy utcai alkotasainak egyedi plekszi védelmei egyfeldl
felkinaljak szamunkra a konzervalds és az entropia alapellentmondasait, amelyek leginkabb a
fenomenoldgiai tér és id6 dinamikus felfogasan keresztiil a torténelemszemléletek és az archivalas
vagyszerll torzitasai kozben a tér és az 1id6 dimenzidinak folytonossagat igénylik meg. Freud és
Derrida eziranyu elméletei feldl a falfirkalast egyfajta , kisérteties” érintésként €s kozlekedésként
értelmeztiilk, melynek furcsasdga, hogy egy pusztdn esztétikai tamadas kovetkeztében a
kornyezetkulturdlis elvarasaink alapvetéseit, tobbek kozott az egységesség képzetét bolygatja meg.
Olyan formaban, hogy ezen esztétikai tdmadas még nem destrualja a funkcidt, mégis a mar nem
tételezhetd esztétikai érintetlenség okan eldrevetiti az épitett kdrnyezetben ott lakozé romokat.
Mindezek fliggvényében a falfirkakat érintd negativ itéleteket a szép és a hasznos eszményitett
elvarasainak sériilése mentén értiikk tetten. Az idealizalt egységességképzetek igényét a kortars
nemzetk6zi O6rokségvédelmi diskurzusban is kimutattuk, aminek holisztikus Onmeghatarozo
kihivésai egyszerre az elmulastol és a fejlodés 1azatdl is dvni probaljak az arra kijeldlt elemeket.
Ezekben a kontextusokban, és a mar emlitett egyedi falfirkdkat konzervald példak mentén arra a
felismerésre jutottunk, hogy folytonos kihivasok elé néznek azok az altalanos és szakmai
kornyezetkulturdlis megkdzelitések, amelyek egyenstulyozni kivannak a funkciokbol és szimbolikus
komponensekbdl szarmaztatott eszményi egység, biztonsag, és az archivalas kényszeriiségei kozott.
Mindezek komolyabb ivii kornyezet- €s idéfelfogasok diskurzusaiba programszeriien csapddott bele
a falfirkalas, amelyik a maga radikalizmusaval és torténeti érlelodésével egyfajta egymasnak
ellentmond6 integracios kisérleteket hozott magaval. Példaul a falfirkalashoz szorosan kotédo
tuzfalfestészet, és mas egyéb megszeliditett graffitiintegraciok pont azon toérvény- ¢€s
szabalyszerliségek sematizmusaihoz simultnak, amelyek téri kontextusaiban merev strukturakba

rendezik a varosi interakciokat és realitdsokat. S mint hogy a graffiti mozgalmi felivelése ota
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csaknem negyven év telt el, a maga belsd enyhiilése és a kiilsd tekintetek kivancsisaga mindmaig
olykor értéknek, olykor pedig elitélendonek vélik a firkak jelenlétét.

A post vandalism terminusat a klasszikus mozgalmi graffiti neutralizal6do torténetében egy
kulturdlisan rétegzett, tobb irdnyl folyamatként vazoltuk fel, ahol a falfirkalas hagyomanyait tovabb
orokitd kiilonféle megkozelitésekkel, elsddlegesen a hiperkultira egymasba folyd alakzataival
hasonlosagban vetették meg a labaikat az intézményi kultiraban, az online térben, €s sajatos moédon
a kortars polgari realitasban. Mindezen valtozasok el6idézdjének a klasszikus mozgalmi graffiti
onfelszamolo6 és egyben globalizal6do kiterjedését, valamint a falfirka aktivista és média fordulatat
jeloltik meg. E fordulatbol a falfirkalas egyik valfajat, a street art-ot emeltiik ki, ami a kétezres
évek elsd évtizedeire kimozditotta a klasszikus mozgalmi graffitit a sajat intimitasanak kotottségei
alol, és egy addig soha nem tapasztalt 1éptékvaltas nyoman ujrapozicionalta a nyilvanos falakat, a
titkos neveket, €és voltaképp atfogoan az értékitéletek jelentdségét. A vandalizmus utdnisagban
érintettiik a graffiti magas kulturalis térnyerését, ami az aktivista és a tudatos médiaszereplés
stratégiaival tokésitett, mindaddig a homalyba burkolozé firkasz archetipusat reformalta meg. Ezt
kovetve a klasszikus mozgalmi graffiti bensdségességét kontrasztba helyeztikk a vandalizmus
utanisagban el6térbe keriildé online reprezentacidk formacidival, amelyek tekintetében a
megvaltozott online tartalomgyartdéi és -fogyasztéi szokasokat, valamint az izlés- ¢és
véleménybuborékokra optimalizalt végtelenitett érzéki folyamokat emeltiik ki. Mindezek
kontextusaiban elsdsorban a puszta hatasra redukalt kdzvetitést, annak a kritikai tavolsagot, ¢és az
onreflexio lehetdségét csorbitd tendencidinak karaktereit a designkapitalizmus elméleteinek kortars
kulturkritikai felvetéseivel rokonitottuk.

Ezek mellett utaltunk réd, hogy a kortars festészet néhany tendencidjaban megfigyelhetd
egyfajta anti-intellektualizalds, amelyik a festészetet ujfent valamely 0sztonds gyokereire kivanja
visszavezetni, s gyakran ekkor a mozgalmi graffiti radikalizmusanak hagyomanyaihoz nytl. Ezzel
parhuzamosan a kortars graffiti berkein beliil épp az intellektualizalds az, ami az innovaciot
jellemzi, ebben a tekintetben utaltam rd, hogy ezek a fajta egymdasba fonodasok altalanosan
jellemzik a hiperkultira mezejét, ahol minden eddigieknél nehezebben lehet megkiilonbdztetni a
kiilonbozo politikai, gazdasagi, €s kulturalis szereploket €s azok misszidit, amelyek a figyelem vagy
az informacios gazdasag tultelitddése nyomdn a kommunikécios kampanyok mesterséges hatasai
kedvéért magukba olvasztanak barmit, ami a felfokozott hatast szolgalja. Ezen hibriditasok és a
digitalis fordulat Osszjatékaban voltaképpen a termékké avanzsalt forradalmi igézet ¢és
kritikatlansadg, amelyek fogva tartjdk a pillanatot, és kondicionaljdk az ingereket. Bar mindezek

kiterjedt realitdsdban a graffiti és annak torténeti alakulasa csak egy valaszthatdo esztétikai
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attitidként vagy fliszerként van jelen, ami az utcai vaganysagga silanyitott kiilséségeivel szinte jol
mutat barmin, amire rakeriil. A ma pillanatdbol tigy tlinhet, hogy a falfirkalasnak megfakultak az
egykoron forradalmi hatasai, azonban kisérteties modon az urbanus €s az online feliileteinken is,

amig allnak, veliink fognak maradni.
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17. kép: @biscosmith és az Arquitectonica épitésziroda épiilet koncepciodja (2024, Miami)
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https://artviewer.org/ricardo-passaporte-at-ruttkowski68/
https://artviewer.org/ricardo-passaporte-at-ruttkowski68/

forras: Instagram:(@home.87 (utols6 hozzaférés: 2024 05.12.)

15. kép: Kidult akcidk és Mark Jacobs polok
forras: https://www.designspiration.com/save/2044918268303 1/ (utols6 hozzaférés: 2024 05.12.)

16. kép: budapesti téglafal a Budapest téglai Facebook csoportbol
forras: https://www.facebook.com/budapestteglai/photos/

pb.100077597312506.-2207520000/997806777603154/?type=3 (utols6 hozzaférés: 2024 05.12.)

17. kép: @biscosmith és az Arquitectonica épitésziroda épiilet koncepcioja (2024, Miami)

forras: Instagram: (@biscosmith (utolsé hozzaférés: 2024 05.12.)

12. Szakmai onéletrajz

Tanulmanyok:

2019 — 2025, Pécsi Tudomanyegyetem, DLA (Doktor varomanyos), Pécs
2009 — 2016, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Szobrasz szak, Budapest

Oktatoi Gyakorlat:
2023, Mome, Vendég oktatato, Publicart és tarsadalmilag elkotelezett miivészet témakdrben

2023, PTE, kurzusvezetd, Publicart és tarsadalmilag elkotelezett miivészet témakorben

2020, PTE, Pedagogiai gyakrolat, Publicart és tarsadalmilag elkotelezett milivészet témakroben
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Valogatott Kiallitasok:

2024, Glitter Now, Tokaj Art and Wine, Budapest (soron kovetkezik)

2023, Street Art Museum Zanzibar, Zanzibar 2023, Love at First Sight, Mozaic Restaurant,
Zanzibar2023, Biomorph Conections, Lengyel Intézet, Budapest 2023, Art amd Antique, Bélna,
Budapest

2023, It’ Fine, Carbon Art Space, Budapest

2023, Hot Goods (Feat. Németh David), Resident Art, Budapest

2022, Kisebb Vilagok, Ludwig Museum, Budapest

2022, Mega Koro, Public Art Instalation, Debrecen

2022, Valogatas az Amadeus Alapitvany Kortas Gylijteményébdl, Vizivaros Gallery, Budapest
2022, Public Art Ferencvaros, Public Art Instalation, Markusovszky square, Budapest
2022, En itt vagyok Te ott vagy, Turbina, Budapest

2021, Koro Installation, Ubikekletic Festival, Fels6trakany

2021, Freestyle Abstrction, Artibusz365 Pop-up Store, Budapest

2021, Nem titok, csak nem mondtak el senkinek, The Garden Studio, Budapest

2020, Art Market, (With: White Concepts Gallery, Bertlin), Budapest

2020, Moon Garden, Ady25 Gallery, Budapest

2020, Egzisztencia, Fuga, Budapest

2019, Dla Intro7, Nador Gallery, Pécs

2019, Circulator, Art Capital, Bizottsag Liget, Szentendre

2019, Ukiyo-e hatas - a lebeg6 vilag képe, Duna Museum, Esztergom

2019, Lelkem Viragai, Viztorony, Budapest

2019, Osztott Figyelem, Molnar Ani Gallery, Budapest

2018, 100 Visszautasithatatlan Ajanlat, Pince, Budapest

2018, Sudden Death of Herol, Kubik Art Space, Budapest

2018, Sudden Death of Hero2, Galeria Promocyjna, Warsaw

2018, Photobook Fair, The Old Truman Bewery, (With: Mama Photo books), London
2018, Static, Mke, Aula, Budapest

2018, Mentdmellény, M21 Gallery, Pécs

2018, Derko 2018, Kunsthalle, Budapest

2018, Fkse Szalon, Mke, Barcsay Hall, Budapest

2018, I'm sorry W.S.& P. Ocsi Hybrid Art Space , Budapest
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2017, Mélyviz, M21 Gallery, Pécs
2017, Vienna Photobook Festival (With: Mama Photo Books), Vienna
2017, Derko6 2017, Kunsthalle, Budapest

2016, Diversity Of Voices, Essl Museum, Vienna,

Dijak/Osztondijak:

2023, Magyar Allami Eotvos Osztondij

2023, Uj Nemzeti Kivalosag Program 2022/23
2022, Public Art Ferencvaros, 1. Dij

2019, Art Capital 2019, Public Art 1. Dij

2018, Derkovits Gyula Osztondij

2017, Derkovits Gyula Osztndij

2015, Essl Art Award Cee Collectors Invitation
2015, Art Of Freedom VI Kategoria 1. Dij

2014, Corvinus 2014 Szobor Terv Palyazat 1. Dij
2014, Amadeus Alkotoéhazi Tagsag

2014, Chimera Art Award, Public Choice Prize
2013, Koztarsasagi Osztondyij

2013, Fundamenta — Amadeus Alkot6i Osztondij
2013, Szab6 Dezs6 Osztondij (VizPart Miivészet Alapitvany)
2010, Barcsay Dij

Publikaciok:

Nyomtatasban:

2023, Zanzibar Originals, Art Book Series (Zanzibar)
2022, Zanzibar Originals, Art Book

2022, Two Years With Flowers, Art Book

2019, Ukiyo-e hatés - A lebeg6 vilag képe, catalogue
2018, Hamu és Gyémant, 2018/01

2017, Artlokator, Issue 3. Interview

2016, Balkon, Issue 01 Diversity of Voices

Online:

https://www.octogon.hu/design/az-erzeki-ember-balvanya/
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https://kultura.hu/ferencvaros-pokdarurol-logo-viragszornye-a-koro-felho/

https://f21.hu/kepzomuveszet/agyhuzas-novenyek-interju-gwizdala/

https://www.ujmuveszet.hu/2019/11/intro-vii/ https://artlocatormagazine.hu/acelszobroktol-

afilctoll rajzokig-gwizdala-dariusz-interju/

https://papageno.hu/featured/2019/07/pszeudo-magazinok-es-egy-fenyegeto-fureszalomszerukepek-

a_szentendrei-foposta-elott/

https://kultura.hu/a-viragrendezes-a-szinpadiassagba-a-szobraszat-a-boxringbelok%E2%88%92-
gwizdala-dariusz-kepzomuvesszel-beszelgettunk/
https://hamuesgyemant.hu/kiemlekedo-kortars-muveszek-vol-3-gwizdala-dariusz
http://solarpunkmagyarul.blogspot.com/2020/08/villam-interju-gwizdala-dariusszal.html

https://onzine.hu/articles/beszamolas/moongarden.php

https://www.ujmuveszet.hu/2015/02/draga egyetlen-cimborak-kikapcsolodnak-2/

https://onzine.hu/articles/interju/gwizdala-dariusz.php
https://www.artmagazin.hu/archive/4484 Publikéaciok
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https://onzine.hu/articles/beszamolas/moongarden.php
https://www.ujmuvesz
https://onzine.hu/articles/interju/gwizdala-dariusz.php
https://www.artmagazi
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