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Bevezeto

Ha arra a kérdésre keressiik a valaszt, hogy a képzomiivészetben hogyan jelenitheté meg az
emberi szenvedés, mint képi narrativa, akkor a vizualis kommunikacio nyelvezetén keresztiil
egy sajatos kapcsolat rendszert vizsgalhatunk meg, amit a 20. szdzadi és a jelenkori fotografia
valamint a képzoémilivészet egymasra hatdsanak folyamataként lehet jellemezni.
Részletesebben kibontva a téma felvetés mentén az alkotdi miifajok koziil a sajtofoto, a
fotografiamiivészet, a grafikai miivészet, a festészet és az installacids miivészet kapcsolatat
elemzem. Fontos megallapitas a kutatdsom tekintetében, hogy a kulturtdrténeti dsszekdttetések
mentén egy kronologikusan meghatarozhat6 alkotoi folyamat irhatd le. A DLA-disszertacio
megirdsa soran a tematika felvazolasanak egyik kiindul6 pontja az a személyes érintettség volt,
hogy a miivészeti tanulmanyaim el6tt gyerekként megéltem a 90-es évek jugoszlaviai
habortinak kozvetett hatdsait. Sajat egyéni tapasztalatbol kiindulva a traumatikus élmények
érzelmileg meghaladhatova valnak, ha egy logikus rendszeren beliil objektiv moddon
ujraértelmezziik Oket. A képzOmiivészet ebben a mentalis folyamatban katalizatorként
miikddve képes lehet arra, hogy rendszerezze és szimbolikusan feldolgozza az érintett személy,
vagyis az alkotéember élményeit. Ebbdl az kovetkezik, hogy egy tudatos miivészeti alkotd
program kidolgozasaval megfogalmazhatova valik a szenvedés narrativdja és annak vizudlis
leképezése. Az egyéni tapasztaldstdl eltdvolodva, tdgabb értelemben véve kiinduld pontnak
tekinthetjiilk az emberiség kulturdlis torténetét is, amit a torténelem soran a folyamatos
konfliktusok alakitottak. Ilyen szempontbdl targyalhatjuk a személyek kozotti ellentétekrol
vagy azokrol az eszkalalodo tarsadalmi harcokrol szold témakat, amelyek haboruva képesek
fajulni. A mai vizualis kommunikacios modszerekkel a képzomiivészet és a fotografia miifaja
felhasznalhatd a nyomtatott vagy digitalis tomeg-média altal arra, hogy egy adott célnak
megfelelden elésegitse egy konfliktus lezarasat.! Ezért a DLA-kutatdsom szempontjabol
meghatarozonak tekintem azokat a 20. szazadi és kortars képzomiivészettel foglalkozo
muvészettorténeti és filozofiai tanulmanyokat, mint példaul Susan Sontag, Boris Groys,
Gerhard Paul irasait, amelyek hangsulyozzak a hdbora és a szenvedés képeinek torténeti és

vizualis kulturalis 6sszefliggéseinek jelentdségét és dokumentalasat.

1 Jennifer Dasal részletesen ir arrdl hogyan tudta az amerikai Museum of Modern Art és a CIA propaganda
eszkozeként felhasznalni a képzémiivészetet a hideg haborts évek idején a Szovjetunio ellen. Ezzel is arnyalja a
kortars képzémiivészeti kanon torténetének kulturalis hatterét.

Jennifer Dasal (2020) How MoMA and the CIA Conspired to Use Unwitting Artists to Promote American
Propaganda During the Cold War

https://news.artnet.com/art-world/artcurious-cia-art-excerpt-1909623 (2023.07.06.)



https://news.artnet.com/art-world/artcurious-cia-art-excerpt-1909623

A Kkutatas targya

A fényképészet 19. szdzadi feltalalasa ota folyamatos kdlcsonhatasban van a képzOmiivészettel,
azon beliil is legjelentdsebb formaban a festészettel €s a kiillonboz6 grafikai technikakkal, de
ezek mellett a performansz és az installacidés miivészet dokumentalasaban is kiemelt szereppel
bir. Ha kuratori szemszogbdl végziink kutatast, akkor fontos szempont, hogy egy tematikus
rendszer szerint egyértelmli egymdsra hatd idébeli és kulturalis kolcsonhatasok folyamatat
leirjuk, ami mentén interdiszciplinaris modon a képi motivumokat rendszerezziik. Ez a vizualis
kommunikécidos moddszer a kortars képzomiivészeti kiallitasokon €s a muzeumi tarlatokon
alapvetd technikai és dokumentacids sziikségletként jelenik meg. A kidllitasi kataldgusok
nélkiilozhetetlen eleme a mutargyakrol késziilt képi reprodukciok kontextusba helyezése,
valamint a hozzajuk tartozé tanulmanyok publikalasa. A fotografia szempontjabdl alapvetd
fontossagu fogalmi meghatarozas, hogy a fényképezés egyik jelentdsége abban rejlik, hogy
gyorsan rogziti az adott pillanatot egy sik kép lenyomataként.? Igy dokumentilja azt az
¢lethelyzetet, amit a késObbiekben a sajtéfotokon keresztiil széles korben publikalhatova lehet
tenni. A folyamatos technikai fejlddésnek koszonhetd, hogy a fényképezdgépek egyre jobb
precizitdsa parositva lett a nyomdatechnika fokozottan kifinomultabb mindségli képeinek
sokszorositasaval. gy egy adott kép a 20. szazad elsé felében, ha nyomtatasba keriilt, akkor
rovid 1d6 alatt széles tomegekhez tudott eljutni. Ezt a sokszorositasi folyamatot és annak
filoz6fiai értelmezését Walter Benjamin német filozofus A mialkotdas a technikai
reprodukdlhatésag kordaban (1935) cimii esszéjében targyalja.® Mai szemszogbél tekintve ez a
technikai fejlddés az online kultiraban és a mindennapjainkat meghodito digitalis képekben
csticsosodik ki. Kiilon tematikus teriiletnek szamit a fotozas torténetében a haboras sajtofotd
kutatas, amelynek jelentds nemzetkozi szakirodalma van. Példaként tekintve az olyan nagy
hirnevii fotosokat, mint Robert Capa és Nick Ut, akik 1étrehoztak a II. vilaghabora valamint az
azt kovetd hideghaboru brutilisan nyers valosaganak rogzitett képeit, amelyek az adott

események szimbolumaiva valtak. Robert Capa A milicista haldla (1936) és Nick Ut Napalm-

2 Bene Zoltanné Pusztai Virag (2013) A4 fotogrdfia fogalma
http://www.jgypk.hu/mentorhalo/tananyag/Mediaelmelet\V2/ivli1l a_fotogrfia fogalma_cljai.html (2023.07.06.)
3 Altalanosan tigy fogalmazhatunk, hogy a reprodukcids technika kivonja a reprodukaltat a hagyomany

birodalmabdl. Amennyiben a reprodukciot sokszorositja, egyszeri el6fordulasat tomegessel helyettesiti. S mivel

crer

reprodukaltat aktualizalja.” Walter Benjamin (1936/1980) A miialkotds a technikai reprodukdlhatésdag kordban,
I1. fejezet http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html (2023.03.26.)



http://www.jgypk.hu/mentorhalo/tananyag/MediaelmeletV2/iv11_a_fotogrfia_fogalma_cljai.html
http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html

Girl (1972) cimt képei olyan kordokumentumnak szamitanak, amelyeket a képzémiivészek az
Appropriation Art, azaz a kisajatitds miivészetén keresztiil tobbszordsen felhasznalnak. Az
eredeti foto 1ényegi elemeit () kontextusba helyezve az alkotok (pl: Jerry Keans, Banksy...)
mas értelmezési lehetdségeket mutatnak, tagabban Osszefliggd torténelmi vagy tarsadalmi
eseményekre hivjak fel a figyelmet. Ezaltal egy adott vizualis kodrendszerként miikddve az
ujonnan létrehozott miivek képesek bizonyos kritikai gondolatokat megfogalmazni a mai

tarsadalom szamara is.*

A kutatas modszertana:

A doktori képzés ideje alatt a disszertacioé tematikdjanak kidolgozéasa folyamatosan valtozo
modon tortént. Modszertanilag idordl idére sziikiteni kellett a téma meghatarozasat, amely
egyszerre adja meg a strukturalhato és idérendileg konzekvens koncepcié mentén valo leirast.
A doktori értekezés ujdonsagértéke abban rejlik, hogy a kivalasztott nemzetkdzi szakirodalom
felhasznalasaval német és angol nyelvii esszéket és tanulmanykoteteket tovabba online
publikaciokat lehet magyar nyelven ismertetni, amelyeknek ez idaig nem jelentek meg hazai
forditasai.

A DLA-kutatds alapjat a 2017-ben megkezdett képzés ideje alatt a nemzetkozi
kiallitasok latogatdsa és a szakirodalom gylijtése adta. A vizsgalat targyat foként a II.
vildghéborus, tovabba a hideghabortis és a késdbbi 90-es évekbeli jugoszlav haborts
eseményeket érintd egyes fotok és miitargyak képezték. A téma megfogalmazasdban nagy
fordulatnak szamitott a 2019-es vilagjarvannyal jaré globalis karantén allapot, majd a 2022-ben
inditott ukrajnai hdbortis valsag. Ezeknek az eseményeknek a kortdrs kultarara tett
kovetkezményeit csak évek multan lehet objektiv szempontok szerint értelmezni, ezért az
ukrajnai konfliktus kiemelt példakon keriil targyalasra. Ebben a meghatarozasban pedig a
kutatdsom targya nem egy lezart folyamatként jelenik meg, hanem a teljesség igénye nélkiil
egyfajta kordokumentum analiziseként is. Mivel az utdbbi évek eseményei globalis traumaként
minden ember ¢letére kihatassal voltak, igy adott narrativaként ezek, mint kulturalis
lenyomatok a jovében tovabb kutathatovd valnak mind a tdrsadalomtudomanyok és a
milvészettorténet terén. A kollektiv tapasztalat révén lehetdség nyilhat tobbféle szemszogbdl,

de egy kozos egységes tudasra alapozva egy adott miivészeti projekt értelmezését elvégezni.

# Gerhard Paul Bildermacht cimii tanulmanyaban részletesen targyalja a hiboras képi motivumok felhasznalasat.
Ezt kiilon fejezetben részletesebben bemutatom.



Ilyen lehet a lathatatlan ellenség és a teljes 1étet megsziintetd pusztito tragédia, amely mar-mar
apokaliptikus mértékben jelenik meg a szemiink eldtt. Ez a gondolatmenet a sajat miivészi
tevékenységemben a disszertdcié irdsa mellett alkotéi programként inspiralt. A doktori
védéshez kapcsolodik a kiallitas az elkésziilt miivekbdl, amelyek az elmult évek alkotoi

munkajat 0sszegzik.

A haborus képek esztétikaja

Az 1idOében eldre vagy visszatekintd asszocidcidés értelmezések alapjdn lehetséges
tanulmanyozni a vizudlis kultira olyan képi parhuzamait, amelyek alapjan a haborus sajtéfotd
¢s a kortars képzomuivészet kapcsolatat is elemezhetjiik és aktualizalhatjuk. A disszertacios
kutataisom megkezdésénél ez volt az az elméleti kiindulopont, ami alapjan a kivalasztott

szakirodalmakat megvizsgaltam és azokat a kovetkezdkben Osszefoglald jelleggel bemutatom.

Robert Capa és a haldl vizualis leképezése a tomegmédiaban

A kutatasom elsO targyat a magyar szarmazasu haditudositd Robert Capa (1936) A milicista
halala cimti fényképe (2. abra) €s annak a vizualis kulturalis parhuzamaként Goya /808. mdjus
3-a cimli festménye (3. abra) képezi. Kiemelem a fénykép kompozicids és szimbolikus
értelmezésének a lehetdségét, amely szerint miivészettorténeti el6kép alapjan tobblet
tartalmuva valik a kép kulturalis jelentdsége. Ez a képi asszociaciokon alapuld gondolatmenet
volt a DLA-kutatasom egyik olyan elsé kiinduld pontja, ami alapjan a tovabbiakban a
szakirodalmak analizisét végeztem.

Robert Capa életmiivét a fotétdrténet kutatok® hdborts sajtofotd etalonjanak tekintik.
Richard Whelan (1946-2014) amerikai iro, fototorténész és fotokritikus volt Capa életrajzirdja,
aki angol nyelvli monografiat adott ki rola This is War! Robert Capa at work cimmel. A

> Mary Warner Marien - 4 fotogrdfia nagykinyve, A fényképezés kultirtirténete cimii konyvben a Hdbori és
fényképészet cimii fejezetben 320. oldalon targyalja Capa életmiivét.
Péntek Orsolya, 4 magyar foto, 1840- 1989, kiilon fejezetben targyalja a 142. oldalon Capa munkassagat.



milicista halala (1936) ciml fényképet tartjdk a vildgon a legismertebb héborts sajtéfotonak,

ami a Life és a Vu Magazinokban jelent meg (1. abra).

|
comuiny LA GUERRE CIVILE EN ESPAGNE |

1. abra: Vu Magazin 1936:os sz_ep»)Vtember 23-7i717<iadé‘sa

Ez egy olyan emblematikus felvétel, ami alapjan meg lehet fogalmazni a haborus sajtofoto
lényegét, miszerint a haditudosité szemtanuként rogziti a csatatéren az eseményeket. Ha Robert
Capa hiress¢ valt mondésat idézziik, miszerint ,,ha nem elég jok a képeid, nem voltal elég
kozel”,® akkor egyszerre tobbértelmiien is lehet értelmezni a dokumentarista tevékenységet.
Mivel az idézetben a kozel sz6 nem csak a fizikai tdvolsagra vonatkozik, hanem arra is, hogy
érzelmileg és mentalisan is mélyen el kell meriilni a dokumentalt eseményben és az adott
helyzetben.

Robert Capa leghiresebb fotdja tobbszor a fototorténeti szakmai vitak targyat képezte,
mert kérdések mertiiltek fel a jelenet megrendezettségét illetden. Richard Whelan ezekre
valaszul alapos tényfeltaré kutatdé modszerrel ¢és igazsagligyi szakérté bevonasaval
bizonyitottnak tekinti a kép eredetiségét, és a konyvében leirja, hogy nem egy beallitott képrol
van sz0.” Az az esemény-sor adja meg a fénykép torténelmi kontextusat, amikor a masodik
vilaghaboru ideje alatt Francisco Franco spanyolorszagi fasiszta diktaturaja ellen harcoltak a
koztarsasagparti milicistak. A képen azt a varatlan pillanatot lathatjuk, ahogyan az ellenség altal
agyonldtt katona éppen elesik, ezért a harc kozbeni halal hiteles abrazolasanak tekinthetjiik a
fényképet. A dramai jelenetet rogzit6 fotd, a francia Vu és az amerikai Life cimi heti magazinok
hasdbjain egyarant megjelent, és ezzel a vildghirnevet biztositotta Robert Capa szamara.

Whelan a kdnyvében nevesiti az aldozatot Federico Borrell Garciaként, akit a fényképen latunk

® Kocsis Katica (2023) ,, Ha nem elég jok a képeid, nem voltdl elég kézel” — a Capa-kiallitdson jartunk,
https://kultura.hu/ha-nem-eleg-jok-a-kepeid-nem-voltal-eleg-kozel-allando-kiallitas-nyilt-robert-capa-kepeibol/
(2023.08.15.)

" Richard Whelan (2007) The Falling Soldier, 1936 cimii fejezetben részletesen rekonstrualja a fénykép
készitésének a koriilményeit.



https://kultura.hu/ha-nem-eleg-jok-a-kepeid-nem-voltal-eleg-kozel-allando-kiallitas-nyilt-robert-capa-kepeibol/

meghalni. A rekonstrualt események torténete szerint a spanyol milicistat felkésziiletleniil érte
a halalos 16vés, ugyanis éppen Capanak pozolt és csak az 6t ért 16vés utan tort ki a tovabbi
aldozatokat koveteld végzetes tlizparbaj.® A kép hamar a spanyol szabadsidgharc dramai

szimbolumava valt.

pa (1936) A milicista 3. éabra: Fransisco Goya: 1808. mdjus
haldla, MOMA, New York 3-a, készilt 1814-ben, Prado,

Madrid

Whelan vizualis kulturalis szempontbél megemlit egy olyan metaforikus képi
parhuzamot, ami alapjan a fénykép kompozicidja és annak a szimbolikus jelent6sége
rokonsagot mutat Francisco de Goya, /808. mdjus 3-a cimii olajfestményével. °- Goya a dramai
tematikaju jelenetet 1814-ben festette meg, amelyben a s6tét tonusu kornyezetébdl felragyog a
fehér inges férfi ruhdja, akit éppen a halala pillanataban orokitett meg a festd. Goya miive a
spanyol ellenallok agyonlovését abrazolja a francia katonak altal, ami a napdleoni haboruk
idején tortént. Az alkotas cimében szereplé datum volt Madrid védoi kivégzésének a napja.
Whelan kihangstlyozza, hogy mindkét esetben a kompoziciok magat a koztarsasagi
Spanyolorszagot szimbolizaljak, amely eldretor, hogy megvédje magat, és amelyet végiil
eltipornak. Ezt a jelképes tartalmi parhuzamot az olajfestmény és a fénykép kozott a
megismétlodo torténelmi események hasonlosaga alapjan hatarozta meg.

A fototorténeti kutatasok szempontjabol fontos, hogy 2023-ban Robert Capa, a tudosito
cimmel megnyilt a vilag els6, allandd Robert Capa életmii-kiallitasa a budapesti Robert Capa
Kortérs Fotografiai Kézpont uj kiallitoterében. Csizek Gabriella kurator az életmii bemutatasan
keresztiil aktualizalja a haditudositd kulturalis jelentdségét. A tovabbiakban a nemzetkozi
szakirodalom vizsgalatan keresztiil mutatom be a haborus sajtofotd €és a képzomuvészet elvi

parhuzamait.

8 Richard Whelan (2007) This is War! Robert Capa at Work, Steidl, Gdttingen, 69.0.
®Uo. 72. 0.



Susan Sontag esszéinek értelmezése a haborus képek tiikrében

- S :rs.;r - 4 =5
4. abra: Benjamin Moser (1993) Susan Sontag Szarajevoban, fotd

Susan Sontag (1933- 2004) amerikai esztéta, ird, filmrendez6 behatdéan foglalkozott a
fényképek és a miivészet kapcsolataval. A kovetkez6 fejezetben a vizsgalat targyat két esszé
kotete képezi. A haborts fénykép és a képzémiivészet kapcsolatat A fényképezésrol (1977) és
A szenvedés képei (2004) cimii konyvekben talalhato esszék alapjan lehet kdrvonalazni. Susan
Sontag fontos megallapitasokat tett arrol, hogy a jelként értelmezett allokép szerepe milyen
lehet a vizualis kulturat meghataroz6 emlékezésben. Tovabba arrdl is meghataroz6 modon
értekezik, hogy a képzOémiivészetben hogyan tud a fénykép metaforikus modon vizualis
narrativat megjeleniteni. Vagyis, hogy hogyan lényegiil at a dokumentum jellegli képi
informacio egy olyan miialkotassa, ami szimbolikusan talmutathat az eredeti kép jelentdségén.

Az 1977-ben kiadott On photography cimi konyvével Sontag vilaghirnévre tett szert, a
konyv hat kiilon esszében értekezik a fényképezés torténete mellett az akkoriban aktualis
jelentdségli média jelenségekrdl, mint amilyenek a nyomtatott magazinok és a mozifilmek. A
magyar kiadas 1981-ben jelent meg, aminek a cime A fényképezésrél. Osszegzd szandékkal
elmondhat6, hogy Sontag esszéiben az eszme futtatasara egyfajta sajatos csapongd stilus
jellemzd, amire tobb kritikus is felhivta a figyelmet. A magyar nyelvii forrasok koziil Szilagyi

Sandor A4 fotografia (?) elméletei: klasszikus és kortars megkozelitések cimii konyvében élesen



kritizdlja Sontag gondolatmenetét és ravilagit a megallapitasainak ellentmondésossagara.®

Sontag irasainak jellemvondsa, hogy annyira szertedgazd gondolatmenet mentén épiti fel a
témait, hogy ezért nehéz olyan kovetkeztetéseket levonni, amelyek dsszefoglaldan fogalmazzak
meg egy-egy essz€jének a lényegét. Mai szemszogbdl visszatekintve elmondhat6, hogy a
fotografia technikai fejlédése a konyv kiadasa 6ta kéztudomasuan nem allt meg. Ezért a konyv
tartalmat ugy érdemes értelmezni, hogy a ma mar torténelminek szamito, azaz tobb mint 40-50
évvel ezelotti jelenségekre reflektalt, de 1ényeges, hogy a megjelenésének idején azok még
aktualitasukban kortarsnak mindstiltek, igy egyfajta korszellem szerinti vilagszemlélet is
tiikrozédik benne. A kdnyvbdl az elsé fejezetként szerepld 4 Platon barlangjaban'! cimii esszét
szeretném kiemelni, mivel ebben olvashatéak Sontagtol azok a meghatarozo gondolatok,
amelyek a haborts sajtofotorol szolnak, ezeket a disszertaciom kiemelt alapgondolatainak
tekintem, amelyek alapjan a kutatasom targyat vizsgalom. Sontag szerint az agressziot abrazold
képek egy id6 utdn mar-mar a tarsadalom ingerkiiszobét novelve, érzéketlenné teszik a
kozonséget az ilyen képek hatasaval szemben:

»A fénykép csak addig megrazd, amig valami tjdonsagot kozol. Sajnos az ingerkiiszdb
egyfolytaban emelkedik — részint éppen az ilyen szornyliségeket bemutatd képek terjedése
miatt”*2

A fenti allitast Sontag késébbi konyvében mar cafolta, mert az élettapasztalatai miatt
meggondolta magat, de erre a késObbiekben még kitérek. Sontag fontos és Iényeges
meghataroz6 gondolata szerint az agresszidt abrazold fényképek folyamatosan jelen vannak a
médidban, amit a fogyasztoi tarsadalom egyik vizualis termékeként hataroz meg. Akkuratus
modon igy folytatja a tarsadalomkritikai gondolatmenetét:

»lgénylink, hogy fényképekkel alatdmasztott valosdghoz €s fényképekkel felfokozott
élményekhez jussunk, a fogyasztdi magatartds esztétikai megnyilvanulasa, s ennek ma
mindenki rabja. Az ipari tdrsadalom rdszoktatja polgéarait a képi kébitdszer élvezetére; a
tudatrombolasnak ez a legellenallhatatlanabb modja.”*

Sontag az utols6 kiadott konyvében, a Regarding the Pain of Others (2003) cimii esszé-
kotetében fogalmazta meg azokat a tovabbi meghatarozé gondolatait, amelyek a kutatasom
tekintetében alap tézisnek tekintek. Magyar kiadasban A szenvedés képei (2004) cimmel jelenet

meg a konyve, ami nemcsak idében kozelebb 4ll a mai korunkhoz, hanem relevancidjaban a

10 Szildagyi Sandor (2014) Sontag tjbalos kritika elméletei in A fotogrdfia (?) elméletei: klasszikus és kortdrs
megkozelitések, Vincze Kiado, Budapest, 131. o.

11 Susan Sontag (1999) Platén barlangjaban In A fényképezésrél, Eurdpa Kiadd, Budapest 9- 35. 0.
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¥ Uo. 35. 0.



mai tarsadalmi, kulturdlis és technologiai viszonyok alakulasanak értelmezésében érvényes.
Szamara a foto, mint egy dokumentum az emlékezés eszkdzévé és a maganak az emlékezésnek
a targyava valt:

»Az elme még a kibernetikus modellek koraban is olyannak érzddik, amilyennek az
okoriak gondoltak, belsd térnek — mint valami szinhaz -, amelyben képeket alkotunk, és e képek
révén emlékeziink. A baj nem az, hogy az emberek fényképeken at emlékeznek, hanem hogy
csak fényképekre emlékeznek. Ez a fényképeken keresztiili emlékezés kioltja a megértés és
emlékezés egyéb formait.”**

Sontag szerint az allokép valt magava az emlékké, azaz olyan jellé, ami az adott
eseményt megidézheti. Ahhoz, hogy megértsiik ennek a szemléletének az okat, fontos Sontag
¢letrajzaban az a tény, hogy harom évet eltoltott az ostromlott Szarajevoban (4. abra) és ott
szinhdzi darabokat is rendezett az elgyotort bosnyak lakossag szamara.™® Ezzel is sajat haborus
tapasztalattal hitelesitette, azokat az allitasait, amelyek az emberi szenvedés képi narrativajat
irjak le. A tragikus helyzetekkel szembesiilve azt fogalmazta meg, hogy a néz6é nem képes
felfogni a latottakat, nem tudja a dokumentalt negativ eseményt ugy atélni, mint azok az

emberek, akik eredetileg a haborus fényképen szerepelnek.

N e - S Y P
5. abra: Jeff Wall, Dead Troops Talk (a
Mogqor, Afghanistan, winter 1986), lightbox, 228.92 x 416.88 cm, 1992

vision after an ambush of a Red Army Patrol, near

14 Susan Sontag (2004) A4 szenvedés képei, Eurdpa Kiado, Budapest, 94. o.

15 Azeldtt Europaban is torténtek hasonlé kegyetlenségek és szerencsétlenségek; alig hatvan esztendeje olyan
kegyetlenségek zajlottak le a vén kontinensen, amelyeknek tomegessége €s iszonyata feliilmuilja mindazt, amit
ma barki a vildg szegény részeirél mutathat. Am azéta mintha a szornytiségek eltavoztak volna Eur6pabél, elég
hossz ideje ahhoz, hogy a dolgok mostani allasa megbonthatatlanul békésnek tessék. (Hogy otven évvel a
masodik vilaghaboru befejezése utan létezhettek eurdpai f6ldon halaltaborok, ostrom, ezrével lemészarolt és
tomegsirokba vetett polgari lakosok, az kiilonds, anakronisztikus jelentdséget adott a boszniai haboriinak meg a
koszovoi szerb 61doklésnek. Az 1990-es években Délkelet-Eurdpaban elkdvetett habortis biindk értékelésében
azonban f6 helyen szerepel, hogy a Balkan végeredményben sosem tartozott igazan Eur6pahoz.)”

Susan Sontag (2004) A4 szenvedés képei, Europa Kiad6, Budapest, 76- 77. 0.



Erre példaként Jeff Wall 1992-es monumentalis méretii fényképét hozza fel, ami a Dead
Troops Talk (a vision after an ambush of a Red Army Patrol, near Mogor, Afghanistan, winter
1986) cimet viseli (5. abra). A képet latva a megrendezett kompozicidban a katonak, olyanok,
mint egy groteszk haborus jelenet szerepel6i, akik egy foldult 16vészarokban hevernek. A hely
egyfajta koztes 1étallapot az €16k és a holtak vilaganak mezsgyéjén, ez a hely, mint egyfajta
dantei limbo jelenik meg, amely egyben a habortellenes moralis allasfoglalasra készteti a nézot.
Sontag a kdvetkezdket irja errdl a fényképrol:

,Ezeket a halottakat egyaltalan nem érdeklik az él6k: azok, akik kioltottak az ¢€letiiket,
a szemtanuk — és mi. Minek is keresnék a tekintetiinket? Mit mondhatnanak nekiink? [Mi] — ez
a [mi] mindazokat jelenti, akik sosem tapasztaltak semmi olyasmit, ami 6k mentek keresztiil —
ugysem értjilk. Nem fogjuk fol. Tényleg nem tudjuk elképzelni, milyen volt. Nem tudjuk
elképzelni, milyen borzalmas, milyen rémisztd a haboru; és mennyire megszokotta valik. Nem
értjiik meg, nem tudjuk elképzelni. Ezt érzi makacsul minden katona, minden 0jsagir6d ¢és
segélyaktivista és fiiggetlen megfigyeld, aki valaha is jart a tlizvonalban, és szerencséjére
elkeriilte a halalt, amely mésokra sujtott le a kozelében. Es igazuk is van.”6

Az essz¢ék gondolatmenetének a vizsgalatat tovabb folytatva Sontag az alabbi fontos
megallapitast irja le a haboru Iényegi természetérdl:

»Az ujkori varakozasokban, az ujkori erkolesi vélekedésben kozponti helyet foglal el az
a meggy0zodés, hogy a haboru rendellenesség, még ha kivédhetetlen is. Hogy a béke a
normalis, még ha elérhetetlen is. A torténelem soran természetesen nem mindig igy tekintettek
a habortra, a habort szamitott normalisnak, a béke kivételesnek.”*’

Ezért fontos, hogy a fényképezés gyakorlataval esztétikailag hogyan kapcsolodik a
haborus tematika, ami a vizualis kultaraban és a kortars fotografia torténetében folyamatosan
jelen van. Sontag a kovetkezok szerint fogalmaz:

,»A milvészet atalakit, de a fényképezést, amely a vészterhest és az elitélenddt tanusitja,
sokszor biraljak azért, ha [esztétikusnak], azaz thlsdgosan miivészinek latszik. A fotografia
kettds képessége — a dokumentald €s a latvanymiivészetet alkoto — figyelemre mélto tulzadsokat
sziilt azzal kapcsolatban, mit illene vagy mit nem illene tennitik a fotografusoknak. Az utdbbi
idoben a leggyakoribb tulzas az, amely e két képességet egymas ellentétének tekinti. A
szenvedést abrazolo fotd ne legyen szép, ahogy a feliratok meg ne moralizaljanak. E nézet

szerint a szép fotd elvonja a figyelmet a témardl, magara a hordozoeszkozre forditja, ezaltal

16 Susan Sontag (2004) A szenvedés képei, Buropa Kiad6, Budapest, 132- 133. 0.
17 Susan Sontag (2004) A4 szenvedés képei, Eurdpa Kiadd, Budapest, 79. oldal
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alaassa a kép dokumentumrangjat. A foto egyszerre kétféle jelzést ad. Ennek véget kell vetni,
siirget egyfeldl. Ugyanakkor azonban felkialt: Micsoda latvanyossag!™8

A leirtak alapjan 6sszegzésként elmondhat6, hogy Sontag szerint az emberi szenvedés
képi abrazolasaval a sajtofotod €s a képzOmiivészet is egyarant erkolcsi allasfoglalasra készteti
a nézot. Sontag idealisztikusan kritikus gondolkodasa ravezethet minket arra, hogy egy olyan
kozos véleményt kellene megformalni, ami etikus alapokon elitéli a fogyasztoi tarsadalom
tulzott képéhségét, kiilonds tekintettel a valdjaban felfoghatatlan mértékli emberi szenvedést
abrazolo képekre. A képzémiivészet és fotografia parhuzamosan képes arra, hogy vizualis
narrativaként a széleskor(i tarsadalom szamara ezeket az erkdlcsi tanulsagokat metaforikus
modon kdzvetitse. A tomegmédia szerepe az, hogy a népességet befolyasolja, €s hogy alakitsa
a koriilottink 1évé valdsagrol alkotott vilagképiinket. Sontag megallapitasa arrol, hogy
valojaban lehetetlen, hogy magunkat egyaltalan kivonjuk a média altal generalt végtelen szamu
képek hatasa alol ma is teljesen helytallo. Allitisanak kiilondsen érvényt szerez az a tény,
ahogyan 2020-as globalis karantén idején az online térbe kényszeriilt mindenki és csak a
digitalis képek vilagaban tudtunk kapcsolatokat fenntartani. Ez az elidegenit allapot
szerencsére rovid tavunak bizonyult mégis alapvetden befolyasolta a mindennapjainkat és a mai
kultirankat. Ezzel is 1) tavlatok nyilnak a vizudlis kultara kapcsolatrendszerének
értelmezéséhez. Sontag esszéinek talan a legfontosabb €s egyben legszomortubb aktualitast az
adja, hogy a napjainkban is zajlé ukrajnai haborti megrazo képeit az altala leirtak alapjan
logikusan értelmezhetjiik. Ezért a média kutatasban a mai napig fontos sarokkének szamitanak
Susan Sontag esszéi, valamint a kortars vizualis kultira esztétikai elemzésében rendszeresen

hivatkoznak ra.

18 U.0. 81-82. oldal
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Boris Groys analizise a miivészet és a haboru kapcsolatarol

Boris Groys (sziiletett 1947-ben) neves orosz-német szarmazasu filozofus, kritikus és
miivészettorténész. Munkassaga soran szamos fontos gondolatot és elméletet fejlesztett Ki,
amelyek befolyésoltak a kortars miivészettorténet és filozofia iranyat, mint példaul az angol
nyelven megjelent Becoming an Artwork (2022) és az Art Power (2008) cimi{i konyvek. Az
alabbiakban Boris Groys (2022) A miivészet ereje cimi kotetében megjelent a Miivészet a
haboruban cimi esszéje képezi a vizsgalatom targyat. Fontos megallapitds az esszé
elemzésekor, hogy Groys az irasaban nem konkretizalja a miivészet kiillonb6z6é mifajait, arrol
inkabb altalanos értelemben véve beszél és igy litkozteti a tomegmédia képi vilagaval, amikor
Osszehasonlitja a kettd fogalmat ¢és kapcsolatrendszerét a hipotézisei mentén.

Groys a tomeg médidban megjelend haborus képek és a miivészet kapcsolatat hasonléan
fogalmazza, meg mint, ahogyan azt az el6z0 fejezetben Susan Sontag esetében targyaltam.
Groys szerint a kortars tomegmédia a legnagyobb és a legerésebb képalkotd gépezet, ami joval
kiterjedtebb és hatékonyabb, mint a jelenkori vizudlis kultira részét képezd miivészeti
rendszer.'® Felvetésében ismételt gondolatnak tiinhet, hogy a témegsajté gépezete folyamatosan
araszt el minket a haborus, a terrorista és mindenféle katasztrofa képeivel, olyan nagyfoku
képkeészitési €s terjesztési szinten, amelyet a miivészet mar képtelen egyaltalan utolérni. A
konyve megjelenésének idején ez az értelmezés mar inkabb egy koztudomasu hivatkozassa valt,
mintsem egy revelacios értékii felismeréssé, mint ahogyan Susan Sontag esetében tortént,
ugyanakkor az allitas az érvényességét tekintve tovabbra is teljesen helytallo.

Groys az essz¢jében a szamara aktualisnak szamito a kozel-keleti terroristakrol szolo
képeket helyezi egy esztétikai értelmezés kontextusaba.?’ Szerinte az dbrazolt terror nem mas,
mint egy megkomponalt kép, amelyet esztétikailag is elemezhetiink és reprezentacio-kritikailag
is értékelhetiink. Allitasa szerint az ilyen kritika nem sziikségszertien mutatja be a morélis érzék
hianyat. Az erkolcsiség kérdése csak ott meriil fel, ahol az egyedi, empirikus események
dokumentalasara szolgalo képekkel foglalkozunk. Ugyanakkor ugy gondolja, hogy amikor egy
kép elterjed a médiaban, akkor az egy politikai szempontbol is jelentéséget nyer, mert
ugyanolyan modon aldveti magat a mikritikdnak, mint barmely mas kép, ami
sajtonyilvanossagra keriil. Szerinte ez a kritika elméleti kontextusban is megjelenhet, de

ugyanugy kifejezhetd a miivészet eszkozeivel, ahogy azt a modernista miivészet hagyomanyai

19 Boris Groys (2022) Miivészet a habortiban, in A miivészet ereje, Palfalusi Zsolt (ford.) MMA Kiadd, Budapest,
150. o.
20 Uo. 157- 158. 0.
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is mutatjdk. Szokatlan példaként sajatos Osszehasonlitasban egybe veti azokat a média
hasznalati eszkozoket, amelyeket szerinte ugyantigy hasznélnak a terroristak és a milivészek a
pusztitas és az dnpusztitas dokumentalasara:

»A kortars miivész ugyanazokat a médiumokat hasznalja, mint a terrorista: a
fényképezést, a videot, a filmet. Ugyanakkor egyértelmii, hogy a miivész nem mehet messzebb,
mint a terrorista, nem kelhet versenyre vele a radikalis gesztusok teriiletén.”?

Ehhez az allitasahoz nem hoz fel olyan konkrét példat, amit akar egy miileiras szerint is
tudnank értelmezni. Groys az esszéjében inkdbb nyitva hagyja az asszociacios lehetdségeket,
amelyek alapjan egyértelmiien megfoghatova tehetnénk az allitasanak a lényegét. Ez egyfajta
hiatust eredményez az érvelései megfogalmazasaban, ami miatt csak kiilonb6z6 elvi
koncepciokat iitkoztet. Egy elméleti ugrassal Boris Groys azt veti fel zaro gondolataként, hogy
a kortars média kontextusaban képtelenek vagyunk 6nalldan reprezentacios kritikat végezni.??
Szerinte ennek az indoka meglehetdsen egyszerii: a média csak azt a pillanatnyi képet mutatja
be szamunkra, ami éppen torténik. Groys ravilagit arra, hogy a mivészeti intézmények,
ellentétben a tomegmédiaval, torténelmi Osszehasonlitdsok helyszineivé valnak, amelyek
megjelenitik a mult és a jelen, a kezdeti igéret és a jelenlegi megvaldsitas kozotti kiilonbséget.
Allitasa szerint a kulturalis intézmények és a miizeumok a sziikséges eszkozoket és a
képességeket is magukkal hozzak a kritikai diskurzushoz — hiszen minden ilyen beszélgetés
Osszehasonlitasra épiil, amihez az analitikus elméleti keretek és az 6sszehasonlitasi technikak
szlikségesek.

A kutatdsomat az eddigiekben targyalt kritikus jellegli elméleti elgondoldsok utan a
gyakorlati szempontbol megfogalmazott miileirasok egészitik ki, amire példaként a kdvetkezd

tanulmanykdtet bemutatasa kovetkezik.

21 Jo.153. o.
22 Jo. 160. o.
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Gerhard Paul és a képek ereje

Gerhard Paul német szarmazas( torténész, média torténeti kutato a BilderMACHT, Studien zur
Visual History des 20. und 21. Jahrhunderts (2013) cimii német nyelvii konyvében a huszadik
szazadi vizualis kultara torténetét atfogd modon targyalja. A konyve jelentds forrasanyagokat
tartalmaz az elsd és a masodik vilaghdbora, valamint a hideghabortus korszak kulturalis és
képzémiivészeti, miivészettorténeti Osszefiiggéseir6l. Ezzel is igazan tanulsigos moddon
arnyalja az adott konfliktusokrol alkotott felfogast. Mindezt tobb mint hatszazotven oldalon
teszi, a konyve ezért egy nagy volumenii tudomanyos felmérés, ami szisztematikus és
interdiszciplinaris modon elemzi a német és az amerikai kultirkdrh6z tartoz6 vizualis kultarat.
Gerhard Paul munkamoddszerére jellemz6é a torténészi akadémikus szemlélet, ezért olyan
analitikus modon szerkeszti meg a tematikajat, ami vezérfonalként hasznalja a fontos kulturalis
¢s torténelmi Osszefiiggéseket. A kotete egyben olvasmanyos ¢€s az daltala bemutatott

hivatkozasok alapjan jol kovethetd.

Studien 2z

des 20, upg b Visu

3l Histo
-und 21.Jahrhunderg

Wallstein

6. abra: Gerhard Paul (2013) MilderMACHT cimi konyvének a boritoja

A konyv eldszavaban maris egy érdekes szempont szerint vizsgalhatjuk a hdborus sajtofoto,
a képzémiivészet és a sokszorositva nyomtatott képek kapcsolatat.?® Gerhard Paul a konyvének
a boritojaként (6. dbra) egy olyan fotot valasztott, amit sajat maga készitett a Gerhard Richter
festomiivész 2002-es kiallitasan a berlini National Galerieben. A fedélap boritdjan azt lathatjuk,

ahogyan egy latogato éppen lefotézza Gerhard Richter September (2002) cimii olaj festményét,

23 Gerhard Paul (2013) BilderMACHT, Studien zur Visual History des 20. und 21. Jahrhunderts, Wallstein
Verlag, Gottingen, 7. o.

14



ami a New York-i ikertornyok 9/11-es elleni terrortamadast abrazolja. Gerhard Paul fontos
el6zményként hangsulyozza, hogy Richter a festményét a sajtofotok alapjan festette meg, mivel
a festé maga csak kozvetett modon tapasztalta meg személyesen is a terrortamadast. Ugyanis
Gerhard Richter személyesen is egy New Yorkba tartd repiil6jaraton tartozkodott, amikor a
gyilkos terror merénylet bekovetkezett. Az olajfestmény a Richterre jellemzd elmosddott
technikaval késziilt, de a kompozicioban egyértelmiien felismerhetd a képen abrazolt helyszin
¢s annak a pontos ideje. Az ikertornyok felrobbantasarol késziilt fényképek bejartak az egész
ma barki személyesen is betudja azonositani, mert a vizualis kultirank részeivé valtak. A
konyvboriton igy az eredeti fényképrdl késziilt festmény éabrajanak a megsokszorositott
reprodukciojat lathatjuk, abban a konkrét pillanatban, amikor a tovabbi képek készitése
valgjaban megtorténik. Gerhard Paul ezzel az egyszerlien és tomoren leirhatd jelenséggel
illusztralja a konyvét és megadja a 20. és 21. szazadi vizualis kultirarol sz616 tanulmanyanak a
téma felvetését, amiben a haborts képek és a képzémivészet kultartorténeti és egyben

metaforikus jelentéségii kapcsolatat vizsgalja.

= & 3 T T
7. abra: Nick Ut Napalm-Girl, (1972) fot6 az Associated Press tulajdonaban

A konyv fejezetei koziil kiemelem a >Napalm-Girl< Die mediale Superikone als
Heiligenbild des 20. Jahrhunderts cimii fejezetet, amit magyarra a Napalm-liny, A média
szuper ikonja, mint a 20. szdzadi szentkép cimmel lehetne leforditani. Gerhard Paul ebben a
fejezetben kovetkezetesen €s precizen vezeti le a hires haborus sajtofotd vizualis kapcsolat
rendszerét a képzomiivészeti alkotasokkal. Mindezt olyan torténelmi tényekkel egésziti ki, amit

a kép készitdjének és a megrazo erejii fotd foszerepldjének az élettorténetével egészit ki. A
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vietnami haboru?* idején késziilt Napalm-Girl (1972) cimii fotografia a hadifotos Nick Ut egyik
legismertebb sajtofotdja (7. abra). Nem ez az els6 kép, ami az artatlan dldozatokat dokumentalta
a helyszinen, mégis ez az, amelyik szimbolikus erejével kiemelkedik a tobbi fénykép és
videofelvétel koziil. Ez a kép az emberi szenvedést dramai erdvel orokitette meg és egy
felkavar6 modon tud a nézére mély hatéast gyakorolni.

A fénykép hattértorténetéhez hozza tartozik, hogy a meztelen kislany talélte az égési
sériiléseit, a kép készitésekor pedig a ruhait azért vetette le magardl, mert az izz6 napalmtol
azok a borébe égtek. A képen lathatd Kim Phuc sajat megfogalmazéasa szerint gyerekként
el6szor megalazonak érezte, hogy ilyen kiszolgaltatott allapotban fényképezték le, de idével ez
a véleménye modosult és felndve habortellenes aktivistaként az eldadéasain tudatosan hasznalja
a rola késziilt fotdo dramai erejii iizenetét.”® A kép az Associated Press hiriigynokség
gylijteményében van.

Gerhard Paul a tanulméanyaban ugynevezett torténelmi referencia képnek, német
megnevezéssel ,historisches Referenzbild”-nek tekinti mindazokat a fotokat, amelyek a
vizualis kulturaban egy konkrét eseményre emlékeztetve a tagabb értelmii torténelemtudomany
osszefliggésrendszerének szimbolumaiként értelmezhetdek.?® Paul az amerikai tarsadalmi
folyamatok viszonyait kutatva nem tartja olyan elsopré erejinek a Napalm-Girl cimi
fényképet, ami képes volt a vietnami haboru lezarasat elinditani, ezzel is szembe megy a
kozvélekedéssel, ami a fényképet egyfajta idealizalt szereppel ruhazta fel. Szerinte inkabb az
Amerikaban elindult habortellenes politikai folyamatnak az egyik olyan termékeként lehetne

értelmezni a fényképet, ami egy kritikus iddpontban keriilt be a tdmegmédia rendszerébe.?” Az

2 A masodik indokinai haborti 1954 és 1975 kozott zajlott, ami a kommunista nagyhatalmak, Kina és a
Szovjetunid, altal tdmogatott vietndmi vietkong gerilla csapatok és az USA kozotti konfliktus volt. Végiil a
nyugatiak vereségével zarult. A harcokrol a vietnami szarmazasu haditudositok is fotokat készitettek, kozéjiik
tartozott Nick Ut (Huynh Cong Ut), akiket az amerikai Associated Press képzett ki és bizott meg a munkaval. Nick
Ut a vietnami Trang Bang telepiilés mellett volt kikiildetésen, amikor a tévedésbél lebombazott helyszinen
megorokitette, ahogyan a fiistbdl menekiilnek a megégett gyerekek. Az ég6é napalm aldozatai a 9 éves Kim Phuc
és az unokatestvérei voltak. A képet radiokozvetitéssel a vilagsajtoban megjelentették és nemzetkozi felhaborodast
valtott ki, ami hozzdjarult ahhoz, hogy az USA kénytelen volt elismerni a civilek elleni erdszakot, és a
késébbiekben feler6sodtek az amerikai haboruellenes tiintetések. A leirt torténelmi eseményeket roviden Gion
Gabor Osszefoglalta. Lasd Gion Gabor (2019) 4 Masodik Indokinai Haboru (az amerikai-vietnami haboru)
https://terebess.hu/keletkultinfo/gion.html (2023.08.15.)

%5_ Az amerikai Associated Press készitett dokumentumfilmet Nick Ut és Kim Phuc torténetérol:
Associated  Press  (2016) The Gift of One Picture: Nick, Kim and the Napalm Girl

https://www.youtube.com/watch?v=T118U7Y XNPs (2023.08.18.)

26 Gerhard Paul (2013) Imago: Das Bild als Situationsaufnahme und als historisches Referenzbild in
BilderMACHT, Studien zur Visual History des 20. und 21. Jahrhunderts, Wallstein Verlag, Gottingen, 441. o.
27 Uo. 435- 436. 0.
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viszont kétségtelen, hogy a képnek az akkori kozvéleményre igen nagy hatasa volt. Ezért is
példaként emeli ki, hogy az 1972-es amerikai elndk valasztasokra késziilt Nixon-ellenes
plakaton a futé kislany, mint egy szimbolikus grafikai elem jelent meg a fehér csillagos voros
hattéren (8. abra). A plakaton szerepl6 szlogen a kovetkez6 angol nyelvii kérdés volt Stars and
Stripes of What? Magyarra forditva a vadloé hangvételtt kérdés igy hangozhat: Minek is a
csillagjai és a csikjai? Az ismeretlen szerzot6l szarmazo kérdés az amerikai zaszlora és az
orszag haborus szerepvallalasara utal, ami alapjan a vietnami habort nemzeti szégyenként

kritizalja.

8. d4bra: Ismeretlen szerz8, 1972-es amerikai valasztasi plakat

A Napalm-Girl cimt fénykép egyszerre valt tomegmédia ikonikus jelenségévé és a
képzémiivészeti Ujraértelmezések eszkozévé. A fényképen az é&brazolt artatlan emberi
egzisztencia létkérdése megrazd erével hat a nézére. Ezt a sokkold erejli képet tobb
képzémiivész is a terror képi narrativajanak a megjelenitéseként Gjra kontextualizalta a
miveiben. Gerhard Paul tobbek kozott példaként Jerry Kearns, Zbiegniew Libera €s Banksy
miiveit hozza fel a tanulmanyaban. Szerinte az alkotok az eredeti kép lizenetének a tematikus
bovitéséhez jarultak hozza, mivel az abrazolt motivumok megvaltoztatasaval ujabb
asszociacios értelmezések alapjan is fellehet hivni a haborus tragédidkra a figyelmet. Mint
ahogyan azt Jerry Kearns pop-art stilusi képein teszi (9. és 10. abra). Paul tovabbi példait
kovetve akar az aktualis tarsadalmi konfliktusokra reflektalva egyfajta ironizald vagy kritikus

modon megfogalmazott asszociacios jelentés tartalmakat vizsgalhatunk meg, mint ahogyan erre
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példaként Banksy (12. dbra) és a lengyel szarmazasu Zbigniew Libera (13. abra) alkotasait

hozza fel.

9. ébra: Jerry Kearns (1986) Madonna and child, akril vasznon

Jerry Kearns (1943) amerikai festdmiivész a pop art stilusi szitanyomatok formanyelvével
hozta 1étre a képeinek a kritikus hangvételli narrativajat. A Madonna and child (1986) cimi
képén Madonna képét vegyiti a sikolto kislany képével. A festmény utalas Andy Warhol altal
készitett 1967-es Marylin Monroe-t abrazold szitanyomat sorozatra, aki nagy hatassal volt a
festore. Az Earth Angel (1989) cimi akril festményén harom kép montazsat hozta létre, amihez
a warholi raszterezési technikat kovette és igy készitette el a képi narrativat. A piros hattérként
a két sszemosddott képen lathaté Nick Ut fotdja és John Paul Filo altal készitett Kent-State-
Photo (1968), amit elfed a fekete szint Elvis Presleyt abrazolo kép, ami eredetileg a - Flaming

Star (1960) cimi film képkocka kivagasa.

10. dbra: Jerry Kearns (1989) Earth 11. ébra: John Paul Filo (1968) Ken-
Angel, akril vdsznon State-Photo, fénykép
A John Paul Filo altal készitett foton (11. abra) azt a dramai jelentet lathatjuk, amint egy
fiatal sikoltdé né a halott egyetemista tarsdhoz hajol, akit az amerikai nemzeti garda egy

béketiintetésen lel6tt. Az egyetemistakat a haboruellenes felvonulason éles 19szerrel oszlattak
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szét. A fényképet készité John P. Filo maga is helyi egyetemista volt, aki ujsagiroként is
dolgozott. A képét a New York Times kozolte le, és 1970-ben pedig Pulitzer dijjal tiintették ki
a fotografust.

Gerhard Paul értelmezése szerint Jerry Kearns az Earth Angel (1989) cimii képén (10. abra)
a nodi szereplok abrazolasaval feminizalja a szenvedés fogalmanak a megjelenitését. Ezt a képi
motivumot eltakarja az agresszido szimbolikus elkdvetéjeként a kétszer megjelenitett Elvis
Presley tiikrozott képe. AKit az idealizalt maszkulinitdas pop kulturalis megjelenitéjeként
értelmezhetiink. A kiilonb6z6 képrétegek Osszhatdsa olyan mintha egyszerre tobb kamera
szemszogébdl latnank egy Gsszetett tragikus modon erészakos és abszurd jelenetet.

Gerhard Paul tovabbi példakon keresztiil ismerteti a Napalm-Girl fészerepldjérol
késziilt kép felhasznalasat. A meztelen lany képe, mint képi motivum megjelent Banksy
Napalm (2004) cimii grafikai sorozatan (12. abra). A miivész a kép terének vizualis kontextus
valtasaval, az amerikai fogyaszt6i tdrsadalom kritikajaként értelmezi jra a sokkolo erejii abrat
a kislanyrél. A kompozicidoban az amerikai katonak helyét Mickey egér €s a McDonalds étterem
Roland nevii kabala figuraja veszik at. Akik, mint egy perverz diadalmeneten vezetik a

meztelen gyereket egy fizikalisan meghatarozatlan nyomasztoé hangulatu sziirke térben.

12. abra: Bansky (2004) Napalm (Can 't beat the fealing), szitanyomat

A kép mentes az erds szinhatasok hasznalatatol, amelyek eredetileg jellemzdek lennének a
vidam kabala figurakra, igy a nyomasztd hangulatan keresztiil a lany horrorisztikus tragédiajara
iranyitodik a figyelem. A kép torténetéhez hozza tartozik, hogy sokszorositott grafikaként
megvasarolhatd az interneten, ezért is ironikus értelmii a grafika, mivel a tartalmat illetéen
eredendden a fogyasztoi tarsadalmat kritizélja.?® Banksy 500 példanyban készitett a képrdl
masolatot, amiben a meztelen kislany képét egy reklamfigura szintjére siillyeszti. Ez az

ironizalo stilus jellemz6 a miivész életmiivére.

28 Banksy Napalm cimii képét meglehet vasarolni az alabbi linken:
https://www.myartbroker.com/artist/banksy/napalm-unsigned-print/ (2019.12.16.)
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Gerhard Paul a képzémiivészeti asszociaciok tovabbi példajaként Zbiegniew Libera (2003)
Nepal cimt fotdjat emliti (13. abra). Ez a fénykép egy olyan performansz-sorozat része, amin
a beallitott statisztak allegorikus modon tjrajatsszak a hires torténelmi fotok jeleneteit. A
sorozat cime Pozitives, ami egy olyan szojaték, ami a papiralapt fénykép kémiai el6hivasi
technikajanak a modszerére is utal. Libera az alkotdi programja szerint azzal a szandékkal hozta
létre a dokumentalt performansz sorozatot, hogy a szereplék az eredeti latvany érzelmi toltetét

a tragikustdl a viddmra valtoztassak.

13. abra: Zbiegniew Libera (2002/03) Nepal 2003, foto

A kép cime a Nepal alaki hasonlosagot mutat a napalm szoval, ezaltal egy Gijabb szojatékon
keresztiil konnyen asszocialhatunk a fénykép inspiracidjaul szolgald eredeti fotora. A fekete-
fehér jelenetben a mosolygd emberek csoportja egy kopar sivatagi koérnyezetben vonul. A
figyelmiinket magéra vonja a meztelen nd, aki egy kdzponti figuraként halad eldre, koriilotte a
viddm gyerekek és a hobbi ejtdernydsok furcsa csoportja lathatd. Bar Libera fotdja a
¢s izléstelen jelenetnek vagyunk a tanui, amely teljes mértékben degradalja az eredeti kép
jelentés tartalmat.

Gerhard Paul a tanulmanyaban részletesen bemutatja a Napalm-Girl habortellenes
szimbolumma valasat. Eredeti dokumentumok alapjan rekonstrudlja, hogyan is lett a fénykép
kompozicioja ugy megszerkesztve, hogy a tomegmédia sajat céljainak megfeleljen. Ugyanis a
gyerekek mellett halado amerikai haditudositok képét Nick Ut levagta a kép szélérdl, hogy ezzel
a néz6 szamadra a latvany fokuszat a meztelen kislanyra koncentralja. Gerhard Paul a fénykép
ikonikus kulturalis statuszat 6sszehasonlitja az eseményen késziilt eredeti video felvételekkel,
amelyek nem lettek ilyen mértékben a globalis kép kultusz kiemelt targyai. Ezzel
alatamasztottnak tekinti Susan Sontag azon megallapitasat, miszerint tarsadalmi szinten a

legnagyobb hatassal az alloképek birnak, és szimbolikus statuszt vivhatnak ki maguknak a
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vizualis kulturaban.?® Ez a meghatarozas a kutatdsom egyik fontos iranymutatéja, ami alapjan
meghatdroztam a tovabbi fejezetek tematikajat.

A képi parhuzamok felsorolasan keresztiil Gerhard Paul azt a sajatos képzomiivészeti
gyakorlatot is szemlélteti, amit Appropriation Art-ként hivnak. A kisajatitas miivészeteként
nevezhetd vizualis kapcsolatrendszert a késObbiekben kiilon példan keresztiil részletesebben
targyalom. Az eddigi példak tekintetében egy iddben elérehaladd képi evoluciot tudtuk
megfigyelni, ami az eredeti fénykép kortars kulturdlis ¢és képzodmiivészeti ikonna
valtoztatasanak az egyik latlelete. A konyvben a tudomanyos igényii interdiszciplinaris
megkozelités kiemelkedd mddon rendszerezi €s irja le a vizualis kommunikécio torténelmi €s
szocioldgiai sajatossagait iS. Fontosnak tartom megemliteni, hogy Gerhard Paul németnyelvii
tanulmanykotete olyan bdséges forrasanyag mentén értelmezi a kulturalis folyamatokat, ami a
magyar olvasd szamara még eddig nem keriilt bemutatasra. Egy jovObeni magyar forditas
kiadasan keresztiil hazai szinten is széles korben aktualizalhatova valna a héaborus képek

értelmezése.

A képzomiivészeti milalkotas, mint pacifista allasfoglalas

Picasso Guernicajanak miivészeti kontextus valtasai

Ha azon a kérdés mentén vizsgaljuk meg a képek szerepét, lehetséges-e hogy egy
képzOmiivészeti milalkotds valtoztasson a haborts konfliktusok kimenetelében, akkor egy
olyan utopisztikus vagy altal vezérelt prekoncepcio szerint kezdjiik meg a miivészeti diskurzust,
ami az aktivista mivészeti akciok egyik kiindulopontja lehet. Sue Malvern angol
miivészettorténész hasonld gondolatmenet mentén tanulmanyt irt a Contemporary War,
Contemporary Art cimmel, ami a War and Art, A visual history of modern conflict (2017) cimi
konyvben jelent meg.*® A tanulményéaban tobbek kozott azoknak a miivészeknek munkajaval
foglalkozik, mint pl. Picasso, Art Workers Coalition és Goshka Macuga, akik a politikai
allasfoglalasukkal is igyekeztek a tarsadalmi egyenl6tlenségek, illetve a haborus konfliktusokra
felhivni a figyelmet. A kutatdsom szempontjabdl fontosnak tartottam Sue Malvern angol nyelvii

tanulmanyaban Picasso (1937) Guernica cimii festményének a torténetét megvizsgalni (14.

2Gerhard Paul (2013) Mediale Generierung: Bildauswahl — Beschnitt — Retusche, in BilderMACHT, Studien zur
Visual History des 20. und 21. Jahrhunderts, Wallstein Verlag, Gottingen, 441-443. o.

30 Sue Malvern (2017) Contemporay War, Contemporary Art, in War and Art, A Visual History of Modern
Conflict, Joanna Burke (szerk.) Reaktion Books, London 166- 194. o.
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abra). Tovabba hozza kapcsolodoan azoknak a miivészeknek a munkajat is tanulmanyoztam,

akik erre a festményre reflektaltak és a munkajukkal Gjra a pacifista tarsadalmi parbeszéd

t.31

fokuszaba helyezték ezt a mialkotas

15. ébra: Z 37-ben leombézott ‘Guefnyica,'archiv fotd

Pablo Picasso (1937) Guernica cimii olajfestményét tartjak a miivész legnagyobb hatast
szimbolikus erejii miivének, ami a vizualis kultiraban betoltott kultikus szerepét is jelenti. Ez
a festmény a miivészettorténeti kanonban terjedelmes szakirodalommal rendelkezik, ezért nem
is a kép stilaris elemzése képezi a leirdsom targyat, hanem kovetem Sue Malvern tanulménya
mentén azokat az Osszefliggéseket, ahogyan Picasso képének a politikai tartalmu szerepét a
miivészek a kortars miivészeti akciokon é€s installaciokon keresztiil megfogalmazzak.

El6szor is fontosnak tartom a haboris fénykép szerepét megvizsgalni a festmény
keletkezéstorténetében. Pablo Picasso az 1937-es Parizsi Vilagkiallitasra készitette a Guernicat,
ahol a Spanyol Koztarsasag pavilonjaban képviselte az orszagot. A mii a nécik altal lebombazott
baszk nemzetiségli Guernica varosanak allit emléket, a varos a koztarsasagparti politikai

allasfoglalasa miatt valt a nacik bombazasanak a célpontjava, és példat akartak statualni azokkal

31 Uo. 166- 168. 0.
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szemben, akik ellenszegiilnek a fasiszta rendszerrel. A masodik vilaghaboru idején a Parizsban
€16 Picasso, a varos lerombolasarol a nyomtatott magazinokon keresztiil szerzet tudomast. A
romokrol késziilt fotok (15. 4abra) inspirdlhattdk a mii létrehozdsiban.®? A festmény a
vilagkiallitas utan tobb nemzetkdzi helyszinen is bemutatasra keriilt €s a spanyol diktatorikus
rendszer elleni politikai kritika jelképévé valt. Picasso jovahagyasaval a festmény London utan
New York-ba keriilt elhelyezésre, mivel gy gondolta, hogy nem lenne biztonsagos
Spanyolorszagban véglegesen bemutatni, amig a fasiszta Franco tabornok diktatérikus hatalma
tart. A kép csak 1981-ben kertilt vissza Spanyolorszagba, és a madridi Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia mizeumban 6rzik.

Haboruellenes tiintetesek és a Guernica

Picasso t6bb textil masolatot is megrendelt a Guernicarol, amelyek tartalmukban nem
valtoztattak az eredeti kép szimbolikus jelentdségén, inkabb csak megerositették azt. A vizualis
kulturalis parhuzamok analizisét ezért azokkal a mivészeti akciokkal folytatom, amelyek
beemelték az eredeti festményt vagy annak madsolatit, mint habortellenes jelképet a sajat
értelmezési koriikbe. Sue Malvern az emlitett tanulmédnyaban leirja, hogy a 70-es évek
Amerikajaban szé€les tarsadalmi elégedetlenség kezdddott a tdvol-keleti haborus helyzet miatt.
1970. januar 3-1 eseménnyel indult el egy mozgalom, aminek a részévé valt Picasso
festménye.®* A New York-i Museum of Modern Art (MOMA) kiallitisom mutatta be a letétben
elhelyezett Guernicat. Az Art Workers Coalition®** nevii csoportosulas a vietnami haboru ellen
valo tiltakozasként tlintetéssel egybekotott Gerilla Art akcidt hajtott a végre a muzeum
engedélye nélkiil a kiallité térben. Jan van Raay fotdjan (16. édbra) a miivészek plakatokat
mutatnak fel a festmény el6tt, amiken meggyilkolt vietnami anyakat és gyerekeiket abrazold
foto szerepel. A plakaton a kdvetkezd vords szinii felirat olvashat6: ,,Q. And Babies? A. And

Babies.”

32 Anne M. Wagner kurator egy interjuban idézi, hogy Picasso anekdotaként mesélte el, hogy egy alkalommal,
amikor a Gestapo hazkutatast tartott a miitermében a német iigyndk, meglatta a festményrdl késziilt fotot és
megkérdezte a miivészt: ,,Ezt maga csinalta?”, Picasso igy felelt: ,,Nem én, hanem maguk”

Cassey Lesser (2017) What Makes Guernica Picasso’s Most Influential Painting
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-guernica-picassos-influential-painting (2023.07.21.)

33 Sue Malvern (2017) Contemporay War, Contemporary Art, in War and Art, A Visual History of Modern
Conflict, Joanna Burke (szerk.) Reaktion Books, London 166.0.

3 Az Art Workers Coalition tagjai Irving Petlin, Jon Hendricks, Frazer Dougherty voltak. Az eseményen
konfliktusba keveredtek a MOMA biztonsagi éreivel. A tiintetések tovabb folytatodtak Egy plébanos a Columbia
Egyetemrdl megemlékezést tartott a festmény el6tt az aldozatok emlékére, késébb pedig Joyse Kosloff a
kisbabajaval tiintetdleg leiilt hosszl idore a kép elé. Sue Malvern (2017) a Contemprory War, Contemporary Art
cimi tanulmanyaban részletesen ir.
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A plakatbol 50.000 offset nyomat késziilt, és eredetileg a MOMA kézremukodésével
terjesztették volna, de a muzeum inkabb kihatralt a projektbdl. A dokumentum erejii szines
fotot (17. dbra) Ron Haeberle hadifotos készitette a vietndmi My Lai mészarlasrol, ahol
amerikai katonak oltek meg artatlan civileket. A plakaton feltiintetett szoveget egy amerikai
katonaval késziilt interjubdl idézték, aki részt vett a gyilkolasban. Az akci6 csoport résztvevoi
tovabbi pacifista jellegli gerilla miivészeti akcidkat szerveztek a kiallitison. A MOMA a

késébbiekben miitargyként és kordokumentumként beemlte a plakatot a gyiijteményébe.*

16. 4bra: Jan van Raay (1970) Art Workers 17. abra: Art Workers’ Coaltition,
Coalition és a Guerilla Art Action (1970) Q.Babies? A. And Babies,

Group tiintetése, 1970-ben a New offset nyomat
York-i MOMA-ban.

Sue Malvern a tanulmanyaban tovabbi kortars képzomiivészeti példan keresztiil irja le a
Guernica, mint egy habortellenes jelkép jelentés tartalmanak aktualizalasat. Mint ahogyan az
emlitésre keriilt Picasso 1955-ben kézzel szovott falikarpit masolatokat készittetett a
Guernicarol. Ezek koziil az egyik az Egyesiilt Nemzetek Szervezetének New York-i irodajaba
kertilt. Ennek a textil masolatnak a szimbolikus helyszinét rekonstrualta a lengyel szarmazasa
londoni Whitechapel Galériaban rendezett kiallitdison mutatott be (18. 4dbra). Ez az installacid
egyszerre reflektalt az eredeti mi 1939-es bemutatdjara ugyanebben a galéridban, és aktualizalt
politikai szempontbol utalt az ENSZ 2003-as iilésére, ahol az USA hivatalosan bejelentette az
Irak elleni haborut. Sue Malvern leirja, hogy fontos szimbolikus tartalmi esemény volt, ahogy
Colin Powel amerikai kiliigyminiszter sajtotajékoztatojan a szervezok kék fiiggdnnyel

eltakartak a Guernica masolatat, arra hivatkozva, hogy a festmény latvanya zavarta a

35 A MOMA digitalis archivumaban szerepel a plakat
Art Workers’ Coaltition, (1970) Q.Babies? A. And Babies
https://www.moma.org/collection/works/7272 (2023.08.17.)
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sajtofotosok munkajat. Szerinte ez a fényképezés szempontjabol praktikusnak tiiné egyszerii
1épés egy olyan szimbolikus tetté valt, ami felhaborodast valtott ki kézvéleményben. Ennek
egyik megnyilvanulasa az volt, hogy a 2003-as New Yorkban és Londonban tartott iraki
habortellenes tiintetéseken a képbdl kiragadott részletek feltlintek a tiltakozok transzparensein.

Ezekre az eseményekre kivant reflektalni Goshka Macuga is a The Nature of the Beast (2009)

18. abra: Goshka Macuga(2009) The Nature of the Beast, installacio

A kiallitas ideje alatt a Whitechapell Galéria terei egy kozosségi helyszinné valt, ahol a
miivészek, iskolasok, civil szerveztek és politikai aktivistak tartottak rendezvényeket. Magyarra
forditva a mi cime A Bestia természete lehetne. Az interaktiv installacidban az emberek egy
nagy asztal koré tudtak leiilni, ami mogé keriilt a kék fiiggony eldtt 16g6 falikarpit mésolata.
Goshka Macuga alkotoi programja szerint egy vilagtorténelmi eseményeket meghatarozo
helyszin lekicsinyitett verzidjaként hozta 1étre az installaciot. Sue Malvern szerint a miivészn6
célja a széles korli habortellenes diskurzus elinditdsa volt, ami a kiilonb6zd tarsadalmi
szimbolikus tartalmu teret 1étrehozni.

Az asztal egyik oldalanal a fényképek alapjan (19. abra) készitett Colin Powell bronz
mellszobra (20. abra) volt kiallitva, amikor éppen egy fiolat tart a kezében. A politikus
eredetileg az iraki vegyi fegyver timaddsok bizonyitékaként mutatta be az tivegcsét az elhiresiilt
sajtotajekoztaton. Ez a képi parhuzam mutatja a sajtofotd €s a képzdmiivészeti installacio
kapcsolatat. Sue Malvern leirasa alapjan egy olyan komplex tobbértelmi jelrendszerbél alld
kiallitas jott létre, ami egyszerre volt archivum, bemutatd terem, iroda és kidllito tér. A

kiallitason a nézel6dok és a kiilonbozé civilszervezetek gylilései egyszerre zajlottak, amiket
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20. dbra: Goshka Macuga (2003)

Colin Powell a 2003-as ENSZ Colin Powell mellszobra, bronz

gyiilésen, fotd

folyamatosan dokumentaltak, ugyanakkor volt olyan latogato, aki csak a Guernica masolatat
szerette volna megnézni.

A Nature of the Beast installacio Goshka Macuga szandéka szerint olyan kulturalis térré
valt, ahol egyszerre attekintheté a Guernica torténete és a parhuzamos értelmezésbe helyezett
afganisztani és iraki haboruk valdsaga. Ezéltal egy olyan Gsszetett vizualis narrativa jott 1étre,
ami a haborGs terror elleni lizenetet igyekezett sajatos modon aktualizalni, azaltal, hogy
betekinthetiink a globalis politikat szimbolikusan meghatarozo szinfalak k6z¢é.

Picasso festményei a latogatok szdmadara a mai napig népszerti mitargyak a miuzeumi
gyljteményekben. A vizualis kulturalis hatasokat tekintve érdekes tény, hogy a késébbi
hébortellenes festményei, mint példaul a Charnell Haz (1944- 45) és a Koreai mészdarlds
(1951), nem valtak olyan széles korben ismert szimbolikus jelentdségii jelképpé, mint ahogyan
azt lathattuk Guernica esetében. Ezzel szemben Picassotol az 1949-ben megalkotott Béke
galamb cimi rajz szintén egy jelent6s kulturalis referenciaként emblematikus jellé valtozott.

Ezt a miivet és a kortars milivészeti kapcsolatat a kovetkezd fejezetben targyalom.
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Kortars képzomiivészet és a haboru tematikaja az 57. Velencei Biennalén,
Varnai Gyula és Zad Moultaka miivészetének tiikrében

Varnai Gyula: Peace on Earth! Utdpiareferenciak

A 2017-es Velencei Képzomiivészeti Biennalén Varnai Gyula képzOmiivész Peace on
Earth!/Utopiarefenciak cimii kiallitasa volt lathato a magyar pavilonban, amelynek a kuratora
Petranyi Zsolt mivészettorténész volt. A termekben fotok, videok és installaciok voltak
kiallitva, ezek koziil sajat tapasztalat alapjan részletesebben két miivet bemutatok, amihez a
kiallitas katalogusat is felhasznalom.*

A kidllitdas cimét add fényinstallacid mar messzirdl lathatdé volt a magyar pavilon
iivegkapujan keresztiil. A neoncsdvekbdl késziilt kék szinii fénykorben egy fehér vonalakbol
rajzolt galamb zold agat tart a csOrében, alatta pedig a sarga szinli feliratként a PEACE ON
EARTH! felkialtdas olvashat6 (21. 4abra). A kiallitas katalogusdban Dr. Fabényi Julia
miivészettorténész leirja az eredeti galamb rajz torténetét.3” Pablo Picasso 1949-ben alkotta meg
a Béke Vilagtanacs szamara ezt a rajzot, amely kézponti motivumként kiemelt modon szerepelt
a Parizsi Béke-kongresszuson. Torténelmi hattérként, fontos informécio, hogy a masodik
vildghéboru lezarasat koveto 1) iddszakban az USA €s a Szovjetunio kozott feloszlott a globalis
hatalmi rendszer, ami tovabbra is fesziiltségekkel teli maradt. Ezért a szocialista orszdgokban a
habortellenes politikai kiallas kozponti politikai narrativaként jelent meg. Magyarorszagon
ezért 1958-ban Dunaujvarosban lett felallitva a Picasso galamb-rajza alapjan a neonfényekbdl
késziilt valtozat. BEKET A VILAGNAK! - hirdette a sarga szinii szoveg, ami évtizedekig
vilagitott a szocialista mintavarosban. A biblikus utalasu fényinstallacio a 90-es években
elbontasra keriilt, igy csak fényképeken maradt fenn rola abra.

Varnai Gyula ezt a neon kompoziciot rekonstrualta és tobbszor is kiallitotta
Magyarorszagon, de a Velencei Biennéléra az angol nyelvii valtozat mellett egy kisebb orosz
nyelvii valtozatott is készitett. Igy szimbolikusan reflektalt a hideg haboras korszak idején az
USA és a Szovjetunio kozott megosztott vilagra. A kapitalista és a kommunista rendszerek sajat
a sajat céljaiknak megfeleléen. Az eredeti neonfény installaciot, aminek alkotdjat sajnos név

szerint nem ismerjiik, Varnai Gyula dunatjvarosi lakosként mindennap lathatta. A miivész a

3 Varnai Gyula, Peace on Earth! Utépiareferencidk (2017) Petranyi Zsolt (szerk.) Ludwig Muzeum — Kortérs
Miivészeti Mizeum, Budapest

37 Fabényi Julia (2017) A hideghabortitol a hidegbékéig, in Varnai Gyula, Peace on Earth! Utépiareferencidk,
Petranyi Zsolt (szerk.), Ludwig Muzeum — Kortars Miivészeti Mizeum, Budapest. 18. o.
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személyes élmények alapjan a sajat lakhelyének a torténetét szimbolikusan fogalmazza Gjra és

a képi asszociaciok mentén a vildg aktualis politikai eseményeire is reflektalt.

22. abra: Varnai Gyula (2017) E-wars, részlet a sorozatbol

A kiallitas masik kiemelkedd darabja Varnai E-Wars cimi digitalis montazs fotdsorozata
(22. abra). Varnai a Kozel-Kelet aktualis haborts helyzetére reflektal, amiben egy épiilet
felrobbantasa lathato. Az ISIS elleni tdAmadasban megsemmisiilé épiiletrdl késziilt képekben
megjelenik az az algoritmus képlete, amit a Google is haszndl a személyes adataink
rogzitéséhez. Az informacios habori mai formajaban mi is kdnnyen aldozatokka valhatunk.
Varnai nyolc képkockan, storyboard szerlien mutatja be magat a robbanas folyamatat. A tavoli
éptiletre fokozatosan kozelitenek a fotok, mig végiil csak a porfelhd latszik, amiben
szellemképként megjelenik a cimben szerepld felirat.

A 2017-es Velencei Képzémivészeti Biennalén Varnai Gyula a kozel-keleti haborts
események nyomasztd hireire reflektalva kortdrs modon ujraértelmezte a békegalamb
szimbolikus jelképét. A kiallitott miiveihez a tdmegmédidban megjelent haborus fényképeket
is felhasznélta, ami alapjan a fizikai és a digitdlis informacids hadviselés szerepét ugy

tematizalta, hogy a néz6 szamara vilagossa valjon a fenyegetettség ¢érzése a mindennapokban.
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Ehhez hasonlé témaval talalkozhattunk a libanoni nemzeti pavilon kiallitasan, amit az

alabbiakban targyalok.

Zad Moultaka: SamaS, Soleil Noir Soleil

A velencei Arsenaléban, a régi hadihajé gyarban csak vizi Uton keresztiil lehetet hajoval
megkozeliteni azt a libanoni kiallitasi csarnokot, ahol Zad Moultaka svajci-libanoni
képzémilivész €s zeneszerzd installacioja volt lathatd. A fény és hang effektusokat valamint

haborus harcieszkdzt magéba foglalo hatalmas installacio cime SamasS, Soleil Noir Soleil. A

francia nyelvii cim magyarra forditva SamaS, Nap Fekete Nap lehetne. A cim &sszetett tartalmu
asszociaciokat takar ami alapjan az installacié torténelmi, kulturalis és mitologikus utalasokat
tartalmazd komplexitdsa értelmezhetévé valik. A latogatoknak angol nyelvii kiallitasi
katalogusok nyujtottak segitséget a mii befogadasahoz, ezek alapjan dekddolhatova valtak a
szimbolikus utalasok jelentései. Az els6 sz6 a Samas az dkori babiloni napisten neve volt, akit

a fény, a rend és a béke uraként tiszteltek a mai irakiak dsei.

23. abra: Hamurapi torvényoszlopa, Louvre 24. 4bra: Zad Moultaka: SamaS, Soleil Noir

Muzeum, Parizs Soleil, részlet az installaciobol, Velence

s

asszociaciokat megfogalmaz6 szinhazi eldadasként lehetne leirni, ami a kozel-keleti haboruas
helyzetre refletdl. A téméja a mezopotamiai kultirdban gyokerezé mitologikus hagyomany,
amire a Kozel-Keleten egyesek biiszkeséggel, mig masok ellenségesen tekintenek. A kiallitas

katalogusdbol megtudhatjuk®®, hogy Zad Moultaka szamara fontos a nemzeti identitds, és a

3 Soleil Noir Soleil, Zad Moultaka (2017) Emanuel Daydé, Zad Moultaka (szerk.) Manuella Editions, Périzs
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kultaralis o6rokség, annak ellenére, hogy alkotomiivészként nem sziildhazajaban, hanem
Svéjcban él. A Biennalén bemutatott munkdjaban, fontos, hogy minden érzék szerint hasson a
nézdre. A sotét térben felcsendiil egy korus mi amit Ligeti Gyorgy Lux Aeterna cimii miive
ihletett. Erdekes filmtorténeti parhuzam, hogy Ligeti miivét 1966-ban mutattdk be, de
vilaghirnevet a Stanley Kubrick: 2001 Urodiisszeia (1968) cimii film zenéjeként szerzett. Ez
filmben is megjelend misztikus hangulat jellemzi Zad Moultaka miivét is. A fekete monolit
megfeleljeként egy amerikai bombdzo repiil6gép motorja van a csarnok kozpontjaban
elhelyzve, amit a teljes sotétségben tompa homalyos szinpadi fény vilagit meg (24. abra). A
hangtalakbol a korus mii hallhatd, majd utana elhangzik egy kisldny arab nyelvii beszéde, ami
egy Okori agyagtablan megdrzott babiloni napistenhez sz616 himnusz. A repiil6gép motorjanak
a mérete megegyezik Hamurappi torvényoszlopanak a méretével, amit az emberiség elso
alkotmanyaként tartanak szamon (23. abra). A motor és a térvényoszlop abrazolasaban
hangstlyos a kultikus fallikus jellegli forma, aminek feminin ellenpdlusaként értelmezhetd a
néi korus €s a kislany hangja. Az eldéadas soran végiil az iranyitott fények a motor mogotti
falfeliiletre iranyulnak, ahol a tobb négyzetméternyi falon Uruk varosanak aranylé mozaik szerii
1égifotok alapjan késziilt térképe rajzolodik ki (25. dbra). A grandidézus falkép homalyos
megyvilagitasa egy nagy robbands hangjanak kiséretével vakito fénybe borul, ezaltal mintha egy
atombomba detonacidjat idézné meg a latvany.*

SamasS, Soleil Noir Soleil installacio esetében a fotografia témakore csak elvontan
jelenik meg, amikor azokra a légifelvételekre asszocialhatunk amikor éppen egy bomba talalat
ér egy varost. Zad Moultaka csak finom asszociacios emlé -képként idézi meg a néz6ben azokat

a tapasztalatokat, ami alapjan ezeket vizualis kulturalis parhuzamok el6hivhatoak.

39 Az elBadasrol késziilt videofelvételek elérhetéek Zad Moultaka honlapjan.
Zad Moultaka (2018) SAMAS SOLEIL NOIR SOLEIL
https://zadmoultaka.com/projets/samas-soleil-noir-soleil/ (2023.08.16.)
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25. abra: Zad Moultaka: Sama$, Soleil Noir Soleil, részlet, 2017

A kidllitas katalégusaban Emanuel Daydé THE DARKNESS OF THE SUN cimmel irt
bdvebben a miirdl, kihangstlyozva a fegyverek gyilkos gépezetként valo miikodését, amit a
Kozel-Kelet terrorizmussal stlytott orszagaiban a hiradasokon keresztiil megismerhettiink. Pop
kulturalis referenciaként a filmek vilagabol, a Terminator cimii mozifilmet emliti, amiben a
harci gépek 6nalld akarattal képesek gyilkolni. A miivész életrajza szerint Zad Moultaka a 70-
es években gyerekként Beiurtban megtapasztalta a polgarhabortis bomba tamadasokat, ez volt
a személyes ok, ami miatt elkezdett a haborti mitologikus és kultartorténeti jelentés tartalmaval
foglalkozni.** Moultaka a miivészetében a szimbolikus asszociaciok kifinomult rendszere
mentén egy mitikus térben fogalmazza meg az aktualis haborus konfliktusok pusztito erejét.

A 2017-es Velencei Biennalérdl Kivalasztott két mivész kiallitasat 6sszehasonlitva,
kitlinik, hogy az alkotomiivészek a sajat tapasztalataik alapjan értelmezik Gjra a lokalitas
viszonyat a haboru és a béke toposzai mentén. Mindkettejiiknél az 1d6 €s a mult fogalmanak az
értelmezése a haborus konfliktusok jelképeinek ¢€s dokumentum-értékii targyainak az
abrazolasaval torténik. Mikodzben Varnai Gyula az emlitett miiveiben a kozelmult szocialista
tobb ezer évet 1déz vissza a multbol. Mindketten egy olyan vizualis kodrendszert hoznak 1étre
ami szimbolikusan reflektal azokra az alapveté emberi 1étkérdésekre amelyek a habortk idején
felmeriilnek. Az Uj Miivészet cimii folydiratban Rudolf Anica irt egy cikket 4 mdig él6
aranyborju. Az , archaikus*“ értelmezése Velencében cimmel. Ebben az irdsaban foglalkozik

Zad Moultaka munkéjaval és idéz is a miivésztol:

40 Emanuel Daydé (2017) The Darkness of the Sun, in Samas, Soleil Noir Soleil, Zad Moultaka, Emanuel Daydé
(szerk.) Manuella Editions, Parizs, 64. o.
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,»Az ember siiket és vak ahhoz, hogy a dolgok 1ényegét megismerje, a vilag romléasan €s

a sajat pusztuladsan faradozik, tele van szorongéssal és gylldlettel, mikdzben mélységesen

vagyik a békére és a harmonidra“.**

azokat a mualkotasokat vizsgalom meg a tovabbiakban, amelyek a néz6 szamara a fényképek

¢s a képzémiivészet konkrétabban megfogalmazhato kapcsolatat mutatjak be.

41 Rudolf Anica: A maig ¢é16 aranyborju / Az ,,archaikus” értelmezése Velencében, Uj Miivészet, 2017 junius, 15.
0.
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A montazs elmélet és a kollazs kapcsolata

A kutatdsom tematikdja szerint a sajtofotd és a képzomuvészet kozotti legkdzvetlenebb
technikai kapcsolatot a kollazs, illetve a fotomontazs modszerével késziilt képek vizsgalataval
lehetséges szemléltetni. A két megnevezést egymds szinonimdjaként értelmezhetjiik, mivel
jelentésiik ugyanarra a gyakorlati technikdra vonatkozik, amikor egy meglévé fénykép
részletének a nyomtatott valtozata egy grafikai kompozicios elemként az tjonnan Iétrehozott
mialkotas részévé valik. A kollazsok készitésének egyik modja konnyen leirhatd, mert a
miivészek altaldban nyomtatott magazinokbol valogatva, olloval kivagott képek darabjait
hasznaljak fel arra, hogy egy Uj Osszeragasztott képkompozicidt hozzanak 1étre. Sajat
értelmezés szerint a kollazs technika ilyen modon mifajilag hatarfeliiletet képez a fotografia és
a grafika kozott. A 20. szdzad elején a legjellegzetesebb alkotok, akik ezzel a technikéval
alkottak tobbek kozott a dadaista miivészek voltak, mint példaul Max Ernst €¢s Hannah Hoch.
A fotémontazsok készitésének a népszeriiségét az adja, hogy konnyen lehet Gjfajta, jatékos €s
abszurd jelentés-tartalmu miiveket 1étrehozni. A technika popularitdsdhoz hozzajarul, hogy
mind a mai napig az egyszeri kéziigyességet igényld eldallitdsi modszer mellett az anyagok
ujrahasznositasa kifejezetten olcso. A mai kortars megoldasokra gyakori példa, hogy a papir és
az ollo szerepét a digitalis képalkotd programok valtottdk fel. Ha a kolldzs miifajat és annak
miuvészetelméleti alapjat vizsgaljuk, akkor fontos, hogy interdiszciplinaris médon kiindulo
pontként a filmmiivészetbdl ismert montazs-elmélettel is foglalkoznunk kell.

Ezért egy rovid kitekintés formdjaban targyalom a 20. szazad elején az avantgard
képzémiivészeti mozgalmakra nagy hatast tett Szergej Mihajlovics Eisenstein szovjet
filmrendez6 montazs-elméletét, akit a korai néma-filmmiivészet narrativ elbeszélés-modjanak
megUjitdjaként tartanak szamon. Eisenstein 1938-ban orosz nyelven megjelent Montdzs 1938
cimi esszéjében a kdvetkezd idézet szerint foglalta ssze a rendezdi koncepciodjat:

»A montazsnak akkor van realisztikus jelentése, ha az egyes szegmensek egyiitt
megadjak az éltalanost, a téma szintézisét, vagyis azt az altalanositott képet, amely megtestesiti
magaban a témat.”*?

Az altala rendezett filmek koziil a legismertebb példa a Patyomkin pancélos cimii 1925-
0s szovjet propaganda film babakocsis jelenete, amikor a fekete-fehér képkockakon az ukrajnai
Odessza 1épcs6jén az agyonlétt civilek kozott legurult a gyerekkocsi. A filmjelenet szerint a

katonak senkire sincsenek tekintettel és megkezdik a sortiizek leadasat a tiintetd polgarokra. A

4257, M. Eisenstein (1998) Montazs 1938* in Bardos Judit (szerk.) Eisenstein vilogatott tanulmdnyok, Aron
Kiado, Budapest, 165. .
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tragédia foszerepldje a civilek kozott tartozkodo fiatal anyuka a csecsemdijével.*®

A 1épcson a
mechanikus ritmussal meneteld katonak kivégzbéosztagként viselkednek, mint egy gyilkos
hadigépezet emberteleniil lemészaroljak a civileket. A film nézdje eldtt a szenveddk arcai
premier planban valtakoznak a babakocsi fékezhetetlen mozgéasaval. A torténet szerint a fiatal
anya halaltusdja utdn mar senki sincs, aki megvédje az artatlan sird csecsemOt a végzetes
zuhanasto6l. A dramai hatdsu film cselekménye egyrészt valodi torténelmi események alapjan
késziilt, és a szovjetek cari birodalom felett aratott 1905-6s gy6zelmének évforduldjardl és
annak a tarsadalmi el6zményeir6l emlékezik meg.

A 20-as években a Patyomkin pdncélos cimii filmnek a mar a megjelenése idejétol
kezdve nemzetkozi sikerekben volt része, szakmailag tobbszordsen is dijaztdk, ezért a
filmtorténet klasszikusaként tartjdk szamon. A film rendezdjének életmiivével részletesen
foglalkoztak a filmmivészeti és esztétikai kutatasok, amelyek koziil magyar nyelven Bardos
Judit tanulmanyait és online publikalt cikkeit emelném ki.** A téma szempontjabol fontos, hogy
Bardos Judit esszencidlis médon egy mondatban foglalja 6ssze Eisenstein filmrendezoi és
teoretikai programjat az Eisenstein,- Vialogatott tanulmdnyok (1998) cimii kotetben, ami alapjan
megérthetjiik az emlitett rendezd filmjeiben hasznalt képi narrativa gyakorlati lényegét:

»Montazselméletének alapgondolata az, hogy két elem oOsszekapcsolasabol nem
0sszegilik, hanem szorzatuk sziiletik meg, azaz egy mas fokozati, mas dimenzidju dolog, egy
j mindség.”*

A fenti idézet jelentdsége abban rejlik, hogy ezt az elméleti leirast, mint egy definiciot
a fotomontazs miifajanak alapgondolataként is értelmezhet;jiik, mivel az 0j grafikai kompozicid
l1étrehozasahoz hasznalt fényképek egy olyan jellegzetes metamorfozison esnek at, amivel a
miivészek megteremtik az 1j vizualis jelentés tartalmak értelmezésének a lehetéségét. Erdekes
parhuzam a mozifilm és a kollazs készités szempontjabol, hogy a filmtekercsek vagasa soran a
celluloid darabok 6ssze illesztése mechanikailag hasonld volt, mint akar egy fotd kollazs
készitésének esetében. A fotomontazs anyagaban papir alapt alloképként sejteti a mozgas képi

megjelenitésének a lehetdségét. Ezzel a vizualis technikaval dinamikus kompoziciok hozhatoak

43 Kaiser Orsolya (2022) Az odesszai Patyomkin-/épcsd, amit az 1905-6s vérengzésrdl szol6 film tett hiressé
https://telex.hu/eszkombajn/2022/03/24/patyomkin-lepcso-film-lazadas-1905-odessza (2023.07.25.)

44 Eisenstein munkassagarol Bardos Judit (2018) Az attrakciok montdzsatol az intellektudlis film elméletig cimii
cikkében irt részletesen:

https://metropolis.org.hu/az-attrakciok-montazsatol-az-intellektualis-film-elmeleteig-1 (2023.07.27.)

Tovabbi publikaciok elérhetdek a szerz6 honlapjan:

http://www.bardosjudit.hu/publikaciok.html (2023.07.27.)

45 Bardos Judit (1998) A szinhaztdl a filmig. Montazselmélet in Bardos Judit (szerk.) Eisenstein vdlogatott
tanulmdnyok, Aron Kiado, Budapest, 15. o.
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l1étre, amiben a fényképek immaron a jelképek szerepét toltik be. Erre példaként az aldbbiakban

targyalt miiveket mutatom be.

A transzformalodo fotok jelentéstartalmanak evolucioja a képzomiivészetben

Az eddigiekben ismertetett modon a fotd kollazs technikaval késziilt miialkotasok jellegzetes
formaban a meglévo fényképek részleteit atvaltoztatjak az 0j értelmili informaciok kozlésének
eszkozeivé. Egy metaforikus korforgason keresztiil értelmezve ezek a képek onmagukon
tulmutato jellé transzformalddnak a képzomiivészeti alkotasokon. Ezeknek a jeleknek egy adott
kor vizualis kultarajaban betoltott szerepe a torténelmi és kulturalis kapcsolatrendszerek szerint
dekodolhato. Ezért fontos, hogy a kollazs képi metaforainak a szerepét egy tagabb értelmezés
szerint vizsgaljuk meg, amiben a torténelmi és a tarsadalmi viszonyok reprezentacidja jelenik
meg. Ehhez segitség lehet, hogy a vizualis kultura a mivészettorténet olyan formaju
kiterjesztése, ami interdiszciplinaris modon tobb tudomdany teriiletet vizsgal, mint példaul a
filmes tanulmanyok, az antropologia, az irodalomelmeélet, avagy a kultiratudomany. Ezeken a
kapcsolatokon keresztiil a képek altalanos jelentés tartalma valik kutathatova. Ilyen
szempontbol kiemelten fontos a kronologiai rendszer szerinti vizsgéalat. Ha arra kérdésre
keressiik a valaszt, hogy a kollazs technikaval késziilt haborus tematikat feldolgoz6 miivek
milyen jelentés tartalom mentén valnak értelmezhetévé, akkor érdemes az eredeti fotok
felhasznalasanak a korforgasa mentén megvizsgalni a keletkezésiik idejét és az adott korra
jellemzé tarsadalmi koriillményeket. Ehhez a munkahoz inspirativan hathatnak W. J. T. Mitchell
miivészettorténész szavai, amit egy interjuban adott arra kérdésre, hogy a vizudlis kultura a
miivészettorténet szempontjabol adekvat értelmezést kap-e. Tobbek kozott a kovetkezd valaszt
adta:

»Szerintem a képek kozeli olvasata — 0igy is mint az ikonologiai gyakorlat része — sohasem
fog kimenni a divatbol, €s ennek nem is szabadna megtorténnie. Ugyanakkor én egy olyan

ikonoldgiat szeretnék, amely feltérképezi a képek korforgasanak utjat és hatérait, tovabba a

crer

ahogyan keresztiillépnek kiilonféle médiumok hatarain.”*®

Az idézet gondolatmenetét kovetve a haborus sajtofotd €s az emberi szenvedés képi

narrativajat kozvetlen modon dekddolhatjuk Moholy-Nagy Laszlo, Vajda Lajos és Martha

6 Horvath Gydngyvér, Szauter Dora (2008) A képek politikdja, élete és halala W. J .T. Mitchell-lel* beszélget
Horvath Gyongyvér és Szauter Doéra, in Balkon, 2008 11/12, 6. o.
http://epa.niif.hu/03000/03057/00010/pdf/EPA03057 balkon_2008_11 12 002-007.pdf (2023.08.18.)
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Rosler kollazsait vizsgalva. Tovabb Iépve pedig a kovetkezd fejezetben Bertold Brecht
Haborus kiskatéjat és annak kortdrs metamorfozisait is Mitchell felvetését figyelembe véve

mutatom be.

Pdarhuzamok Moholy-Nagy LaszIo, Vajda Lajos és Martha Rosler kollazsai kézott

A cimben szerepld két magyar szarmazasu €s az amerikai alkot6 altal készitett haboruellenes
ikonografia dsszehasonlitasa feloleli a 20. szdzad elejének és végének konfliktusait. Moholy-
Nagy Laszlo és Vajda Lajos kollazsait Passuth Krisztina részletes 6sszevetés mentén ismerteti
a Ki a katakombdkbdl, Vajda Lajos, A festé maskent (2016) cimii konyvben. A két alkotd képeit
egymashoz hasonlitva konnyen értelmezhet6 vizualis szimbolum-rendszert lathatunk. Mivel
mindketten az emberi agresszid olyan leképezését hoztdk 1étre a miiveiken, ami alapjan az
abrazolt szornytiségek belso fesziiltséggel ruhdzzak fel a képet, és nyugtalanito érzéssel toltik
el a néz6t. A képeiken abrazolt tragédiak az egymasra hasonlitoé esztétikus kompozicios
rendszerben, de az alkotokra egyénileg jellemz6 modon fogalmazzak Gjra az emberi szenvedést.
Mivel az altalam targyalt képek (26. és 27. abra) a masodik vilaghaboru eldtt késziiltek, furcsa
jovenddlésnek is lehet értelmezni a fotomontazsokon abrazoltakat. Lényeges, hogy az alkotoik
sajat életkoriilményeik és tapasztalataik révén fogalmaztak meg a vizualis narrativakat.
Passuth Krisztina a Moholy-Nagy Laszlo altal készitett Militarizmus (1924) cimi kép
fontos torténeti elézményének tartja, hogy Moholy-Nagy koézvetleniil az els6 vilaghaboru
idején, a fronton teljesitett katonai szolgalatot. Részben az ott atélt traumatizald élményeire
reflektal a kép. Moholy fotdplasztikdnak nevezte el a sajat eljarast, ami alapjan nem az
Osszeragasztott papirképet tartotta a kész miitargynak, hanem az arr6l késziilt sokszorositott
fényképet.*” A Militarizmus cimii fotokollazson (26. dbra) a felsd sarokbol tankok haladnak egy
kézzel rajzolt vonal mentén. A masik oldalon halottak hevernek ezen a perspektivikus torzulas
alapjan megrajzolt tdvolba nyulo6 tton. A baloldalon sportoldk és egy katona furcsa 0sszjatéka
dinamikus ellenpontként jelenik meg a fekvd halott testekkel szemben. A csoportos elrendezés
szerint a kép aljan elhelyezett legnagyobb alakok a fekete borii torzsi emberek, akiknek az arcai
szamunkra kozvetleniil nem lathatdéak. Ketten koziiliik feltehetéen egy eszméletlen embert

kinoznak.

47 passuth Krisztina (2016) Analégidk, in Passuth Krsztina, Pet8cz Gyorgy (szerk.) Ki a katakombakbél, Vajda
Lajos, a festé mdsként, Noran Libro, Budapest, 116- 117. o.
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/ l:'f e NN
26. abra: 27. abra: Vajda Lajos (1930-34) Kinai

Militarizmus, zselatinos ezilistnyomat kivégzés, papir

Passuth Krisztina a tanulmanyaban kiemeli, hogy a montdzs ¢és a fotoplasztika alkotoi
modszertananak alapjat Moholy-Nagy Laszlo részletesen kidolgozta, amit publikalt is A
fotografia fényalakitas (1928) cimi irasaban. Passuth leirja, hogy a grafikai kompozicio
megszerkesztésének elméleti metdodusat Moholy-Nagy hogyan fogalmazta meg:
,Fotoplasztikara vonatkozo elméletét Moholy-Nagy —tobbek kozt — a Bauhaus jsag 1928-as
elsd szamaban fejtette ki. [A fotoplasztika vilagos és attekinthetd, a fényképészeti elemeket
koncentralt, minden zavaré mellékhatastol mentes allapotban alkalmazza. Osszetoméritett
szituaciokat mutat, amelyek asszocidcidi Utjan rendkivill gyorsan tovabb széhetdk. Ez a
takarékosabb modszer lehet6vé teszi, hogy konnyebben felfoghato legyen, gyakran egyenest
felvillanjon a rejtett értelem], irta 1928-ban.”*8

Passuth Krisztina tigy véli, hogy Vajda Lajos ismerhette Moholy-Nagy tiz évvel korabbi
alkotoi modszerét és ezzel a sajat kollazsainak a készitésére is hatott ez az elméleti leiras. Vajda
Lajos a kollazsait Parizsban készitette, de nem maradt fenn olyan kozvetlen dokumentum, ami
alapjan belehetne azonositani az életmiivében azokat az elézményeket, hogy milyen szandékkal
készitette Oket. Vajda az életrajzi adatai alapjan nem szolgalt katonaként, de Passuth szerint a
habort iszonyatatol tarthatott és ez a fajta szorongés vizualisan megfogalmazva lathat6 a Kinai
kivégzés (1930- 34) cimii képén is (27. abra).*® A magazinokbol kivagott fotokon az élet és a
halal korforgdsanak szimbolikus megjelenitését lathatjuk. A legnagyobb darabolt kép egy

48 Uo. 117. o.
49 Uo. 126-127. o.
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fehérborti alvo csecsemOt abrazol, akinek a feje felett egy fekete borti torzsi csalad csoportja
lathat6, mellettilk vészjosloan keringenek az emberi koponydk, amelyek koziil az egyik
maszkként eltakarja egy fekete borii nd arcat. Ez a kompozicio egy lehetséges értelmezés szerint
az eurdpai joléttdl tavol esé nyomor ¢és a gyarmatositott népek kiszolgaltatottsaganak
metafordja. A jobb sarokban lathat6, ahogyan a cimben is szerepld kinai katonak pisztollyal
agyonlének egy foglyot. A bal fels6 sarokban egy fekete borti kisgyerek kivagott arca lathato,
aki, mint egy szemtanu, a kép belsé valésagaban vadloan kérdezhetné meg, hogy ez a rémtett
hogyan torténhetett meg?

Moholy-Nagy és Vajda kollazsaira jellemz6, hogy az abrazoltak vizualis tere és ideje
nem egy teljesen konkrétan behatarolhaté eseményhez vagy helyszinhez kotédik, ezért fontos
megallapitas, hogy inkabb, mint utalasokként értelmezhetjiik oket. Mindketten egy furcsa éteri
térben lebegve helyezik el a kivagott emberi alakokat, amelyek a felhasznalt héborts
motivumok alapjdn egy-egy 06nalldo 1j kapcsolatot épitenek ki egymassal, kiilon vilagot
kialakitva a sajat montazsolt kompozicidjuk rendszerében. A kozel szaz évvel ezeldtt késziilt
emberiség dramdjaként tiikrozik vissza.

A két emlitett példaval szemben Martha Rosler a 60-as évek végétdl a 2000-es évekig
foglalkozott azokkal a fotdkolldzsai 1étrehozasaval, amelyek a vietndmi haboru €s az 6bol
haboru elleni pacifista feminista kritika kiemelkedd alkotasai. A kovetkezd miivek elemzéséhez
Susan Stoops (2009) Martha Rosler: Bringing the War Home (1967-2004)//2007%° cimii angol
nyelvill esszéjét vettem alapul.

A vietnami héboru volt az elsd olyan harci konfliktus, amit az amerikai televizios
csatornak nap min nap él6ben kozvetitettek a hirekben. Ezért média torténeti szempontbol olyan
meghataroz6 eseménynek is tekinthetd, ami a mai napig hatdssal van a vizualis kulturara és
arra, ahogyan a tomegmédia modszeresen a haborus képeket kozvetiti a TV-ben és az online
csatornakon keresztiil. Susan Stoops esszéjében leirja, hogy Martha Rosler fotomontazsai
eredetileg szordlapokként egy habortellenes aktivista szandékkal késziiltek, és nem
miitargyaként voltak bemutatva. A képek alapjait eredetileg a hetente megjelend LIFE magazin
hasabjain egymast valtd luxus targyak és lakasok fotdi adtak, amelyeket par oldallal kés6bb
felvaltottak a neves haditudositok foté dokumentacidi. Rosler ezek koziil valogatva készitette

el a sorozatat, ami tobb mint hisz képbdl all.

%0 Susan Stoops (2009) Martha Rosler: Bringing the War Home (1967-2004)//2007, in Dawid Ewans
Appropriation. Document of Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London
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28. abra: Martha Rosler (1967-72) Balloons 29. 4bra: Martha Rosler (2004-08) Photo-OP,
Bringing the War Home: House Beautifull, Bringing the War Home, New Series, részlet a

részlet a sorozatbol, papir sorozatbol, papir

A montdzsokon a vietnami aldozatok és az amerikai katondk szé szerint beléptek az
amerikai otthonokba. A képeken az itt és most, mint idébeli meghatarozas, valamint a kozeli és
tavoli konkrét események, mint térbeli megfogalmazas, direkt moédon szembesiti a nézdét a
tavol-keleti haborus borzalmakkal. A sorozatbol kiemelem a Balloons cimii képet, mert ezen,
mint egy filmjelenet-szertien lehet elemezni az egyszerre egyértelmii és szimbolikus
tartalmakat (28. abra). A luxus otthon teraszajtdja mellett a sarokban lathatdéak a cimadd
1éggdmbok, amelyek talan egy vidam hangulata gyerekzsur kellékei voltak korabban. A kép
sokkolo jelenete, ami a néz6t megérinti az, ahogyan a minimalista stilusu lakas 1épcsdjén feljon
az elkeseredett vietnami férfi, aki feltehetden sajat halott gyermekét viszi a karjaiban. A szines
képek 0sszhatasa olyan, mintha egy eredeti fot6 lenne. Torténeti elézményként Susan Stoops
leirja, hogy Rosler aktivista miivészként a 60-as évek végén és a 70-es évek elején a kollazsait
el6szor masolatok, szorolapok és fénymasolatok forméjaban, az amerikai utcakon terjesztette.
A miiveinek a képzOmiivészeti kanonizacioja csak hisz évvel késébb, 1991-ben tortént meg,
amikor a New York-i Simon Watson Galériaban 0j kontextusban lettek bemutatva. Ekkor mar
az 6bolhabort elleni pacifista kiallas szimbolumaiva valtak. Rosler a késébbiekben a 2000-€s
¢vekben folytatta a magazinok képeinek feldolgozasat a Bringing the War Home, New Series
cimli sorozataval. Ez mar arra az idoére tehetd, amikor a 9/11-es terrorcselekményekre
valaszként inditott iraki haboru javaban zajlott. Rosler ugyanazzal a modszerrel, de mar-mar
didaktikusabban fogalmazza meg az amerikai hader6 kritikajat. Az 0j sorozatbol kiemelve a
Photo-Op cimii kép (29. abra) cselekménye a korabbi példahoz hasonléan egy amerikai otthon
belsejében jatszodik, a kiilvilagban a nagy ablakokon keresztiil lathato egy iraki helyszin
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felrobbantasa, az amerikai katondk pedig harckocsikon allnak késziiltségben. Az igényesen
rendezett szobaban, a fotelekben halott kislanyok hevernek. A kompozicio jobb oldalan
megkettozott dbraként egy széke néi modell éppen selfiet készit, a narcisztikus viselkedés
A duplén abréazolt n6 furcsa disszonanciat jelenit meg, ami az amerikai tarsadalom szépség-
idedljat és az egyén Onmagardl alkotott képét szembesiti a habori borzalmaival. Az igy
létrehozott kompozicid azt mutatja, hogy a nyugati tarsadalom teljesen k6z6mbos a tavoli
helyszineken végbemend emberi szenvedésekkel, €s ezen az sem valtoztat, ha a médian
keresztiil kozvetleniil is kapcsolatba kertil a borzalmak képi dokumentumaival. Susan Stoops
hivatkozasként azt allitja, hogy a média torténet szempontjabdl minden egyes haborat aszerint
is lehet értelmezni, hogy milyen technologiai fejlettségli kamera-rendszerekkel rogzitették a
dokumentum-értékii fotokat, és hogy azok a tovabbiakban a magazinok, a tv-képernydk, a
szamitogépek monitorjain és legvégiil a telefonok kijelzéin hogyan jelentek meg.®!

Az eddigi példakon keresztiil olyan elismert mivészek alkotasaiként vizsgaltam a
fotomontazsokat, amelyek képzOmiivészeti mitargyként mizeumi gylijteményekben
taldlhat6ak. Harom olyan alkotdi programot mutattam be amelyek, [ényegre torden és konnyen
értelmezhetden jelenitették meg a habort okozta emberi szenvedés képi narrativajat. A
tovabbiakban a 20. és a 21. szazadi haboris sajtoéfotok grafikai és médiamilivészeti
példaként Bertold Brecht 1955-ben német nyelven kiadott Kriegfibel cim@ fotdéalbumat, és
annak késébbi 1980-as magyar véltozatat hozom fel, majd pedig a kortars angol nyelvii

.....

korforgasos képevolucio egyik lehetséges értelmezését.

51 Susan Stoops (2009) Martha Rosler: Bringing the War Home (1967- 2004)//2007, in Dawid Ewans
Appropriation. Document of Contemporary Art, Whitechapel Gallery, London, 62. o.
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A képek zaja — Egy haborus sajtofoto album és a kortars interpretacios
valtozatai

A haborus képek tomeges méretii megjelenését €s azok manipuldlhatosagat egy sajatos
mivészeti albumon keresztiil és az eltéréen megjelent kortars valtozatainak a példajan mutatom
be. Bertold Brecht (1955) Kriegsfibel cim{ kotetét Bromberg & Chanarin (2011) War Primer
2. és Lewis Bush (2015) War Primer 3. cim@ konyve koveti. A vizsgalat targyat harom olyan
fotd album képezi, aminek az értelmezéséhez fontos, hogy azok keletkezésének torténetét is
megismerjlik. Legf6képpen az albumok egymasra hato vizualis kapcsolat rendszerét vizsgalom,
amihez egy konkrét fényképet példaként emelek ki a konyvekbdl. Ez alapjan kénnyebben
értelmezhetd a tobb szaz kép kozotti sszefliggések mintazata. Fontos teoretikus kiinduld pont,
hogy a mar meglévd és mas alkotok altal készitett képek felhasznalasanak gyakorlatat az 0j
miialkotasok létrehozasahoz a kortars képzomiivészeti elméletek szerint®® Appropriation Art-
nak, azaz magyarul a kisajatitds miivészetének nevezziik. A vizsgalatom szempontjabol
lényeges megallapitas, hogy az Apropriation Art nem egy miivészeti stilus leirdsa, hanem
inkdbb egy olyan széleskorli alkotoi gyakorlaté, aminek az egyik sajatos részét képezi a
sajtofotokat kisajatitd mivek 1étrehozasa és az j tartalmi értelmezések megfogalmazasa.
Ezért a kutatdsom témdajahoz fontos szakirodalom az angol nyelvii David Evans
miivészeti ird szerkesztésében megjelent Appropriation, Documents of Contemporary Art cimi
konyv, amit a londoni Whitechapel Gallery adott ki. David Evans az el6szoban leirja> a
kisajatitas miivészetének a munka modszerét, €és ravilagit arra, hogy mennyire ellentmondésos
tud lenni egy-egy miivész alkoto tevékenysége, aki tigy masol konkrét alkotasokat vagy azok
részleteit, hogy a korabbi szerzd feltiintetése nélkiil az adott képet a sajat miiveként kivanja
bemutatni vagy értékesiteni. Ezzel is megszegi az eredeti alkoto szerzdi jogait. A bonyolult jogi
koriilmények ellenére, 1étezik egy olyan aspektusa is a miivek felhasznalasanak, amikor a
targyak kisajatitdsa mar a mivészeti kanon szerint is elfogadott, ilyen példdul a dadaista

miivészet, a kollazs, a ready-made vagy a sajtofotok felhasznalasa is a Pop Art-ban.>*

52 David Evans (2009) Appropriation, Documents of Contemporary Art cimii kdnyvében gytijteményében olyan
esszéket gylijtott Ossze, amiken keresztill a kisajatitas miivészetének a fogalmat koriil lehet irni. A kezdeteket
Walter Benjamin, Roland Barthes és Benjamin Buchloh irasaihoz vezeti vissza, akik mas-més megfogalmazas
szerint igyekeztek a 20. szdzadi vizualis kommunikacio6 esztétikajat leirni.

%3 David Evans (2009) Appropriation, Documents of Contemporary, Whitechapell Gallery, London, 12- 13. o.

5 Erdekesség, ami szerzéi jogi értelmezések bonyolult dilemmaira mutat, hogy 2003-ban az Andy Warhol
Orokségét kezeld alapitvany elveszitette a szerz6i jogi pert Lynn Goldsmith ellen, mivel az 6 altala 1981-ben
készitett Prince portrékat hasznalta fel Warhol egy szitanyomat sorozatdhoz, a fotografus nem kapott korabban
semmilyen alkotoi dijat a festotol.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2023/may/18/andy-warhol-copyright-prince-paintings-lawsuit
(2023.07.27.)
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Az angol nyelvii kétetbél fontosnak tartom kiemelni Georges Didi-Huberman irasa®

mentén Bertold Brecht Kriegsfibel (1955) cimi konyvének a bemutatasat. Brecht egy olyan
formaban gyijtotte és alkotoként Ujraértelmezte a sajtdofotokat, amivel egy sajatos egyéni
narrativa mentén, a képek sokkolo erején keresztiil moralis tanulsdgokat kivant az olvasé
szamara kozvetiteni. A kutatdsom részeként azokat a tovabbi kapcsolatokat mutatom be, ami
alapjan a Brecht altal 1étrehozott konyvet, a kortars médiamiivészek, mint egyfajta kiinduld
pontként €s mddosithatd nyersanyagként hasznaltak fel a sajat és tijabb alkotéi folyamatokhoz.
A téma kidolgozdsahoz a szakirodalom felkutatdsa mellett az angol nyelvii online cikkek
tanulmanyozasa volt nagy segitség, ami alapjan a konyvek kozotti Osszefiiggés-rendszert
targyalom. A Brecht altal készitett fotdalbumot a 2010-es években ugy adtak ki, hogy annak
modositottak a tartalmat, vagyis az atszerkesztett képek az akkor kiemelten aktualis haborus és
tarsadalmi problémadkra reflektaltak. Erre a példa Adam Broomberg és Oliver Chanarin (2011)
War Primer 2 és Lewis Bush (2015) War Primer 3 cimmel kiadott albuma. Ezek az
Osszefiiggések mentén értelmezhetjiik a korabban emlitett Mitchell-féle ikonografiai korforgast
is, mivel az eredetileg magazinokban publikalt képek haromszorosan alakulnak at. Minden 1j
kiadvany a korabban kiadott képek tovabbi modositasaval tjabb moralis jelentés tartalmakat
idéz meg. Ezzel a valtoz6 folyamattal a képek modosult narrativajaban egyfajta idérendi
elérehaladas szerint Kibontakoz6 fejlédést tudunk nyomon kovetni. Ez a vizualis rendszer egy
onallé komplex valosagot hoz létre, amely a részleteiben folyamatosan visszautal a kiemelt képi

és torténelmi elézményeire.

Bertold Brecht Haborus kiskaté (1980) cimii kényve

Georges Didi-Huberman Modest Masterpiece: Bertold Brecht’s War Primer (1955)/2007 cimt
esszéjében dsszefoglalja a magyarul Haboriis kiskate® (30. abra) cimii konyv koncepcidjat,®’
amit maga Brecht fotd epigrammaknak nevezett el. Az eredeti, németnyelvli konyv cime a
Kriegsfibel, amit 1955-ben az NDK-ban adtak ki.®® A foto-albumként publikalt haborus
fényképek és a szabadon kivalasztott 0jsag cikkek egy-egy verssel lettek parositva a konyvben.

A mi cime, ahogyan az eredeti német elnevezésben is, a magyar nyelvre forditott valtozatban

% Georges Didi-Huberman (2007) A Modest Masterpiece: Bertold Brecht’s War Primer (1955), in David Evans
(szerk.) Appropriation, Documents of Contemporary Art, 2009, Whitechapel Gallery, London, 32- 43. o.

% Bertold Brecht (1980) Haboris Kiskaté, Zrinyi Katonai Kiado, Budapest

57 Georges Didi-Huberman (2009) Modest Masterpiece: Bertold Brecht’s War Primer (1955)//2007, in David
Evans (szerk.) Appropriation, Documents of Contemporary Art, 32- 33. o.

%8 Bertold Brecht (1955) Kriegsfibel, Eulenspiegel Verlag, Berlin
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is a kiskatékra utal, ami a protestans keresztény felekezetek legfontosabb vallasos tanait
tartalmaz6 tankonyvecske. Az alsés korosztdlyu tanulok szamara kérdés-felelet formaban
szerkesztik meg benne a tananyagot.>® Brecht ezen a cimadason keresztiil, hatdrozza meg azt a
szandékot, hogy az olvasot €s egyben a néz6t is megakarja tanitani arra, hogy moralisan itélje
el a fényképeken lathatd szornyliségeket.

Brecht a képek és a sajat epigrammak parositasaval egyéni lirai jellegli tartalommal
ruhdzza fel azokat a kordbban torténelmi dokumentumként publikalt fényképeket, amelyeket a
masodik vilaghabort idején a naci Németorszagot elhagyva kiilfoldi emigracidoban gyiijtott. A
fekete-fehér haborus és propaganda képek alatt a képalairasok poetikus kommentarként
egészitik ki azokat a szornylségeket, amelyek a légi bombazasokat, a fegyvergyartd
dolgozokat, a levagott emberi testrészeket, a hadifoglyokat valamint Hitler, Gobbels és
Churchill portréit dbrazoljak. Brecht 1933- 45 kozott folyamatosan gylijtotte az amerikai, svéd
¢s német Ujsagokban megjelend képeket. A konyvében kiadott gylijteményben aszerint, hogy
eredetileg ki fényképezte dket, egyediil Robert Capa fotdjat lehet beazonositani, ami eredetileg
a normandiai partraszallason készitett sorozatdnak a része volt. A konyvben a képek készitdinek
nevei nincsenek feltiintetve, ellenben egy-egy mondat utal a kép eredeti kontextusara, ami a
magazinokbol szarmazé képkivagasok mentén fut. Amikor az albumot lapozzuk, olyan érzése
tamad a nézdnek, hogy a szornylségek dinamikus sorozata soha nem ér véget. A magyar
kiadvanyban hatvankilenc kép lett publikélva, amihez tovabba a borito eld €s hatlapja tarsul. A
kutatdsom szempontjabol ahhoz, hogy egy rendszer szerint értelmezni tudjuk, az album
szerkezetét és annak késdbbi valtozatait fontos, hogy egy kiemelt példan keresztiil tudjuk a
logikai kapcsolatokat €s a vizualis narrativat megvizsgélni. Ehhez pedig a magyar kiadas 36.
képét valasztottam (31. abra). A fekete-fehér képen egy par emberi lab 16g ki a foldbe asott
iiregbdl, a kép-leiras alapjan egy naci katona holtestének egy részét lajuk, aki mellet a kopar
talajon rendezetleniil hever egy lada és egy takar6 ponyva.

A képkivagas mentén olvashat6 az az angol szoveg, ami azt az eredeti kontextust adja
meg, amikor a fotd egy amerikai magazinban megjelent. Ez a szalagcim-szer(i iras megjeloli a

fénykép készitésének a helyszinét, valamint utal a halott katona kilétére is.

%9 Arcanum Digitdlis Adattar / Kézikonyvtar / A magyer nyelv értelmezé szotara/ Kiskaté,

https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-a-magyar-nyelv-ertelmezo-szotara-1BE8B/k-
359B8/kiskate-36 FCE/ (2023.07.19.)
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A konyvet tartva a szemkozti oldalon olvashaté a kdvetkez6 magyar forditas:

,De amikor a kozelmultban Libidn 4t menekiilt, Rommel szamos szétvert csapatat hatrahagyta.

2960

Ez a német hasztalan probalt a szovetségesek tdmadasa el6l fedezékbe jutni.

Bertolt Brecht
HABORUS KISKATE

30. abra: Bertold Brecht (1980) 31. abra: Az album 36. képe
Haborus kiskaté boritdja
Tovéabba a fénykép alatt Brecht epigramméjat Gyore Imre forditasaban olvashatjuk:
,,O, german zaszlovihar, mint szall tova!
Horogkeresztes hadjarat mitosza!
S hogy elmult mar a gydztes bodulat:
Bijni vagytal! S nem lelté] egy lyukat.”5!
Az esszéjében Didi-Huberman a Haboruis kiskaté elemzésekor arra hivatkozik, hogy ez a fajta
montazs technika a képek iddtlenségét hangstlyozza azzal, hogy a kép ¢€és a szoveg
itkoztetésével 1) kontextusokat hoz létre. Szerinte Brecht szemlélete az volt, hogy a
kompoziciok, mint egy végtelen folyamat részeként folyamatosan atdolgozhatéak lehetnek.5?
Brecht az élete sordn hatarozottan elitélte a naci német propagandat, ezért egy egyéni médon
megfogalmazott haboruellenes politikai allasfoglalasként is értelmezhetd a kdnyve, ami az
angol valtozatban War Primer®® cimmel jelent meg 1955-ben. Didi-Huberman, amikor Brecht

munkamodszerét elemzi, arra hivatkozik, hogy az alkotomiivész feladata az, hogy azokat a

60 Bertold Brecht (1980) Haboris kiskdté, Zrinyi Katonai Kiado, 36. o.

®1 Uo. 37. 0.

62 Az eredeti angol szdveg: ,,Because a montage can always be assembled differently, it 'renounces all eternity
value'- as Benjamin indeed put it - and is therefore constantly waiting for something like an infinite reworking”.
Georges Didi-Huberman (2009) Modest Masterpiece: Bertold Brecht’s War Primer (1955)//2007, in David
Evans (szerk.) Appropriation, Documents of Contemporary Art, Whitechapell Gallery, London, 32. o.

83 A konyv elsé kiadasa 1955-ben jelent meg németiil Kriegsfibel cimmel.
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kaotikus érzelmeket, amelyeket nem az emberi értelem ural, kozvetleniil felhasznalja a sajat
miialkotasok létrehozasahoz.5 Sajat értelmezés szerint ebbdl az kdvetkezik, hogy a miivész egy
olyan vizualis kisérleti folyamatot hozhat 1étre, ami egyfajta idon kiviili érzetet eredményez,
ami a képi és szOvegbéli utalasok rendszere szerint is értelmezhetévé valik. Erre a
gondolatmenetre reflektdlnak a kutatdsom kovetkez6 példai, amelyek ramutatnak a Haborus

kiskaté média mivészeti ujraértelmezésének lehetdségeire.

A Haborus kiskaté kortars metamorfozisai

A kovetkezOkben azokat az angol nyelvii példdkat targyalom, amelyek gyakorlati médon
valositottak meg Brecht albumanak az aktualizalasat. Az eredetileg német nyelvii konyv angol
forditasa War Primer (1955) cimmel jelent meg, aminek a sajatos folytatasaként értelmezhetd
a 2011-ben kiadott War Primer 2. ciml fotdéalbum. Adam Broomberg és Oliver Chanarin
médiamiivész alkotoparost inspiralta a Haborus kiskaté. Az 0j konyv tartalmazza a Brecht altal
kiadott teljes szoveget és a hozza tartozo6 képanyagot. Viszont azzal a kiilonbséggel hozték létre
az 0j képeskonyvet, hogy a fekete-fehér fotok egy részletét behelyettesitették egy-egy
tartalmilag hasonl6 kortars vonatkozasu szines fényképpel. Ezaltal masfajta, de 1ényegileg
egyforma értelmli kompoziciok jottek létre. Ezeknek a montdzsként beillesztett szines
képeknek a tobbsége olyan haborus sajtofoto, ami a 9/11-es New York-i tamadasokat és a
terror-ellenes kozel-keleti haborus helyzetet dbrazolja. A szerzok szandéka szerint igy a Brecht
altal irt epigrammak egy aktualizalt tobblet-tartalommal a 2000-es évek konfliktusaira is
képesek reflektalni. Erre vilagit ra Bernadett Buckley (2018) The Politics of Photobooks: From
Brecht’s War Primer (1955) to Broomberg & Chanarin’s War Primer 2 (2011) cimi
tanulmémyéban.65 Buckley az 0j kontextusba helyezett képek alatt megjelend Brecht féle
eredeti epigrammakat olyan visszhangnak nevezi, aminek az eredendd értelme megvaltozott
aszerint, hogy az els6 megjelenésiik 6ta eltelt idd alatt tarsadalmi szinten modosult az emlékezés
formaja. Tovabba azt is hangsulyozza, hogy a szerzdi fantdzia altal épitett képi narrativa egy

sajatos atalakulason ment at. Ehhez a folyamathoz fontos tényként parosul, hogy a Broomberg

64 Brecht himself admited without hesitation: [Emotions ungoverned by our understanding must nevertheless be
integrated and used just as they are, in their state of disorder [...] by the artist. Assuredly to integrate and use
them is already to state that ourunderstanding turns them into all kinds of provisional and experimental things.]
Georges Didi-Huberman (2009) Modest Masterpiece: Bertold Brecht’s War Primer (1955)//2007, in David
Evans (szerk.) Appropriation, Documents of Contemporary Art, Whitechapell Gallery, London, 33- 34. o.

% Bernadette Buckley (2018) The Politics of Photobooks: From Brecht’s War Primer (1955) to Broomberg &
Chanarin’s War Primer 2 (2011), in Humanities, 2018/ 7, MDPI
https://pdfs.semanticscholar.org/05e7/d32¢c5¢4801cba8bd1e010b061fa6af089eb5.pdf (2023.07.08.)
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¢s Chanarin alkotoparos munkamodszeréhez hozzatartozott, hogy eldszor interjukat készitettek
az iraki haboruban harcolé amerikai katonakkal. Az 6 tapasztalataik megismerése alapjan
hiteles tanuk elbeszélései szerint kivantak aktualizalni Brecht konyvébdl a masodik
vilaghdborus képeket. Ezzel a médiamiivész paros a sajat kiadasu konyviik publikdcojanak
idején az aktudlisnak szamitd haboruk elleni kidltvanyként értelmezte az album tartalmat.
Ugyanugy, mint ahogyan az eredetileg Brecht alkotdéi szandéka is volt a maga idejében.
Buckley felvetése szerint kénytelenek vagyunk feltenni azt a kérdést, hogy bizonyos képek
miért is keringenek a tomegmédiaban, masok pedig miért nem jelennek meg. Szerinte azt is
mérlegelni kell, hogy kinek az érdekeit szolgalja az egyes képek nyilvanossagra hozatala.%®
Ezzel a gondolatmenettel azt a haborus propagandaval szembeni kritikus diskurzust kivanja
elinditani, amihez vizualis eszkoz lehet a War Primer 2. cimii album. Broomberg és Chanarin
munkamodszerét technikai szemszogbdl vizsgalva jellemzdé, hogy nemcsak digitalis
grafikaként hoztak létre az Gj képeiket. Mert valodi, mintegy szaz darab eredeti kiadast lapokra
bontottak és azutdn sajat szitanyomatokként fotokat nyomtattak rajuk. Majd ezutan a konyveket
az eredeti sorrend szerint ismét ujrakotették. Ha a naci katonat abrazol6 korabbi példa (31. dbra)
mentén kdvetjiik a képi narrativa modosulésat, akkor lathatjuk, hogy a fekete-fehér képre egy
iraki katona 1abat 4brazolo6 szines képet montiroztak (32. dbra). Az Uj képen olyan cipdt hord
az aldozat, amit akar barmelyik civil is hordhatna, ezzel a szerzOparos rafokuszalja a
figyelmiinket a rosszul felszerelt katonak egyenl6tlen harcara, amit az amerikai elit katonakkal
szemben vivtak.®’

A War Primer 2. ellentmondasos fogadtatasban részesiilt, mivel kideriilt, hogy a
készitésén dolgozokat nem fizettek ki a munkdjukért. Erre az igazsagtalan helyzetre reflektal
Lewis Bush angol szarmazasi médiamiivész War Primer 3. cimii kiadvanya, amihez
kozvetleniil Boomberg és Chanarin albumét fogalmazta ujra. Igy létre jott a tobbszordsen
atalakitott képek jellegzetes kritikai evolucidja, ami altal az emberi szenvedést abrazolo képi

narrativa mas és mas megvilagitasba kertil.

6 Uo. 8. 0.
57 Uo. 7. 0.
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32. dbra: Broomberg & Chanarin (2011) 33. 4bra: Lewis Bush (2015) War Primer 3.
War Primer 2. részlet a konyvbol részlet a konyvbol

A Broomberg és Chanarin féle konyvet, mint egy fél kész alapanyagot, Lewis Bush a
War Primer 3. (2015) cimii sajat kiad4st kdnyvében biralé hangvétellel jraértelmezi.%® Bush
inditéka nemcsak a tartalmi kritika volt, hanem az a szerinte mélyen problémas megoldas,
ahogyan az angol alkotoparos a sajat konyviiket elkészitették. Bush sajat albuman keresztiil
ravilagit arra, hogy a War Primer 2. kiadasaval a szerzok a siker érdekében gyakornokokkal
végeztették el a konyvek legyartasat, majd a nekik jard honoradrium megfizetése nélkiil az alkoto
paros darabontként 2500 Fontért értékesitette a konyveket. Ebbdl a szerencsétlen helyzetbdl
kiindulva Lewis Bush atforditotta a haborus narrativat azaltal, hogy a névtelen aldozatok
helyére olyan munkésok képeit illesztette be, akik a nagyvarosokban vagy ipari teriileteken
dolgoznak. Ezek utdn a példamutatd jelleggel a sajat nyomtatott kiadvanyat barki szamara
ingyenesen is elérheté moédon online is publikalta.’® Az alkotoparost gyakorlatilag erkolcstelen
nyerészkedéssel vadolja, ami alapjan a moralizalé tarsadalmi kérdések felvetése az 6 résziikrol
hiteltelenné valhat. Bush az eredeti képek alatt a Brecht altal irt szovegeket leragasztotta, €s
sajat idézeteket helyezett el rajtuk, ezzel teljesen feliilirta az eredeti konyv lirai tartalmat és
egyfajta 6nallo személyes narrativa mentén épitette fel a képciklust. Az igy létrehozott képek

¢€s szovegek ritmusa emiatt teljesen mas a korabbiakhoz képest. Egy néha nehezen kovethetd

68 A konyv online publikalt leirasa elérhetd: - Lewis Bush (2013- 2015) - War Primer 3.,
http://www.lewisbush.com/war-primer-3/ - (2023.07.23.)

% Uo.

http://www.lewisbush.com/wp-content/uploads/2015/08/War-Primer-
3.pdf?_ga=2.74392602.964055623.1690115404-1429330141.1690115404 (2023.07.23.)
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és értelmezhetetlen zagyvasag, amit olvasunk. De van olyan iizenet jellegii szoveg is, amikor
egyértelmii éles kritika fogalmazodik meg a kapitalista tarsadalommal szemben. Bush munka-
modszerében érdekes szempont, hogy az el6zd kiadvanyok végpontjaként tekintett a sajat
alkotasara, amit egy 0sszehasonlito videdban is bemutat. A filmben a sajat verzioja mellett négy
kamera-beallitas mentén végig-lapozza a korabban kiadott konyvek kiilonbozé véltozatait.”® Az
6nallo konyvében a haborus narrativat felvaltja a hétkdznapi emberek kiszolgaltatottsaganak és
a szenvedésiiknek a torténete, amit a globalis kapitalista rendszer elnyom6é modon
megteremtett. A War Primer 3.-at lapozva az az érzésiink tamadhat, hogy a mai vilagunkat
meghataroz6 gazdasagi szisztéma szamara a haboru csak eszkozként szolgal a gazdasagi profit
megszerzéséhez, ¢s idovel a korabbi tragikus szornyliségeket elfedi a hétkoznapi életben
tapasztalt szenvedés dramdja. A naci katona helyére egy alvd munkas képe keriilt, aki a sinekre
tdmasztja fejét, mert nincs, ahol megpihenjen. (33. dbra) Elsd ranézésre a korabbi halottakat
akarna elkdvetni. A képen szerepld férfi a halal motivumaval parositva olyan, mintha csak a
végzetes vonat-jarat érkezését varnd. Az arcan a teljes végkimertiilés latszik. A beragasztott
angol szoveg egy feltételezett kérdést takarhat: ,,Was it kings who hauled”’* ami magyarra
forditva azt a jelenti, hogy vajon kiralyok voltak, akik vontattak? Ezzel a szoveggel is egyszerre
a faradtsagtol valo elszendertilés €s a halal metaforajat juttathatja esziinkbe a kompozicid. Bush
az elddei altal mar tobbszorosen kisajatitott képeket sajat maga is birtokba veszi a kiadvanyan
keresztiil, amivel egy keserlien szatirikus kritikat fogalmazott meg a mai tarsadalmi és
gazdasagi viszonyokrol. Ezzel tobb I1épésben eltavolodott attol az eredeti gondolatmenettdl,
amit Brecht képviselt a sajat kiadasu albumaval, amiben a képek és a szovegek titkoztetésének
a lényegi eleme egyfajta patosz volt. De Bush konyvének esetében kiemelendd, hogy a vizualis
eszkozeivel nem torli vagy takarja el teljes mértékben a korabbi jelentés tartalmakat, hanem
arra egy sajat reflexiot kivant nytjtani.”

Az emlitett példakon keresztiil nemcsak az eredeti képek organikus mddon valtozo
narrativajat lehet értelmezni, hanem a miivészek egyéni latasmaodjat és az alkotdi programjuk

crer

levé konyvekben a képi narrativak értelmezését és az altaluk felvetett moralis kérdések

0 A vide6 megtekinthetd az alabbi linken: http://www.lewisbush.com/war-primer-3/ (2023.07.23.)
"1 Lewis Bush (2013- 2015) - War Primer 3.,
http://www.lewisbush.com/wp-content/uploads/2015/08/War-Primer-
3.pdf?_ga=2.74392602.964055623.1690115404-1429330141.1690115404 14. 0. (2023.07.23.)

72 Darren Campion (2015) Lewis Bush — War Primer 3.,
https://paper-journal.com/lewis-bush-war-primer-3/ (2023.07.23.)
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rendszerét egy jellegzetesen dinamikus folyamatként irhatjuk le. Amelyekben az emberi
szenvedés vizualis megjelenitései metaforikus jelentdséggel birnak és a szerzok szadndéka
szerinti iizeneteket kozvetitik. A képgylijtemények egy 6nalld jelrendszerként tulmutatnak a
képek készitésének idején €és azokon a valdésagokon, amit eredetileg rogzitettek. Ez a motivum
visszatéro jellegzetesség, amit a korabbi fejezetekben is targyaltam.
képest jol koriilhatarolhaté a valtozasok folyamata, hiszen a fekete-fehér magazin képektol
eljutunk azokhoz a digitalis szines képekig, amiket a késdbbi kiadasok mar maguktol értetédéen
hasznalnak fel a tdmeg-médiabol kdlcsondzve. Ezaltal is egy idévonalon eldérehalad6 folyamat
szerint definidlhato viszonyrendszert figyelhetiink meg a képek valtozasainak vizsgalataval. A
harom konyv teljes képanyagat szam szerint tobb mint 210 fotéra tehetjiik, mégis a konyveket
lapozva a véltakozdan abrazolt szornytiségek a végtelenség érzetét tudjak kelteni a nézdben.
Az eddigi példakon keresztiil a miivészi kisajatitds gyakorlata ravilagit arra, hogy a
fotok egyik 1ényege, hogy folyamatosan manipulélhatoak, és ez alapjan a miivészek kiilonbozo
igazsag-tartalmakat vegyitenek a vizualis tartalmak modositdsaval. A kutatdsomban leirt
kollazs és a montazs technika haszndlatdval a mlivészek a dokumentum-értékli képeket olyan
onmagukon tulmutatd jelekké valtoztatjak, amelyeknek fontos tartalmi eleme az emberi
szenvedés vizualis narrativaja. Ez komplex és sodro hatast kapcsolat-rendszer arra is
ravilagithat, hogy a képek tomeges ereje milyen modon képes elterelni a figyelmiinket az
eredetileg rogzitett jelenet dokumentarista lényegérodl, mert az csak egy lesz a sok koziil, amit
lathatunk.

Részletek az ukrajnai konfliktusok képi metaforaibol

A 2022. februar 24-én kitort ukrajnai haborti olyan dobbenetes hatasu esemény volt, ami sajnos
nyugtalanitd médon aktualizlta a kutatasom tematikajat. A televizios €s az internetes hiradasok
napi szinten szolgaltatjak a helyzetjelentéseket a frontvonal alakulasarol, de a jelen disszertacio
irasanak idején a konfliktus teljes lezdrasa még nem lathaté eldre, a haboru tovéabbi
eszkalalédasanak veszélye pedig nem csokken. Az orosz-ukran hdbort kortars vizualis
kultarara tett hatdsat csak bizonyos évek multan lehet objektiv szempontok szerint értelmezni.
Ha arra kérdésre keressiik a valaszt, hogyan lehet a szenvedés narrativdjat az ukran miivészet
¢s a sajtofotd kapcsan leirni akkor egy sajatosan komplex kérdéskort kell megvizsgélni. A maga

teljes egészében a téma széles skalaja talmutat a disszertacids kutatasom keretein. Ezért fontos
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szempont volt, hogy a téma analizisét olyan fényképek példain keresztiil tudjam elvégezni,
amelyek kordbban mar kuratori és szerkesztdi valogatason estek at, ezaltal a képzomiivészet és
a sajtofotd miifajaban egy szakmai €s intézményes kanonizacios folyamaton mentek keresztiil.
A vizsgalat fokuszaban két kiallitas all, ami a kdzelmultban zajlo ukrajnai eseményekkel is
foglalkozott. 2018-ban Budapesten a Ludwig Mizeum - Kortars Miivészeti Miizeumban kertilt
megrendezésre a Permanens forradalom. Mai ukran képzémiivészet cimi kiallitas, valamint
2023-ban a Robert Capa Kortars Fotografiai Kozpontban bemutatott 4/. Magyar Sajtofoto
Kiallitas. Az altalam kivalasztott példakon keresztiil a lehetséges metaforikus értelmezések egy
szegmensét emelném ki, ami alapjan az Osszetett és egyben tragikus események ujfajta modon
értelmezhetdek. A kiallitisokon bemutatott képek koziil valogattam ki azokat a fotdkat,
amelyek egy része megrendezett kompoziciot (performansz dokumentécio), illetve mas esetben
spontan ¢élethelyzetet (miivészi fotografia és sajtofotd) rogzit. Egy fontos szempont volt
tanulmanyozni a fényképeken abrazolt jeleneteken kiviil a fotok keletkezésének a torténettét is,
amihez a kiallitasok katalogusaiban publikalt tanulméanyokat és kép-leirasokat hasznaltam fel.
F6 kritériumként hataroztam meg, hogy a képi vilagok eclemzése alapjan metaforikus
értelmezési lehetdségek hangstlyosak legyenek, ezek szerint egyes miivészettorténeti,
kultartorténeti és filmtorténeti parhuzamokat targyalhatunk. A fentiekben meghatarozott
kitételek alapjan idérendi sorrend szerint mutatom be az alkotok miiveit.

A Permanens forradalom. Mai ukran képzomiivészet (2018) cimii kiallitasi katalogusbol
kivalasztott képzOmiivészek, mint Arszen Szavarov és Nyikita Salennij az éaltaluk rendezett
performanszokat dokumentalva egy allegorikus elbeszéld jelleg mentén épitették fel a képek
figuralis elrendezését. A felhasznalt kompoziciés motivumokon keresztiil utalnak a
miuvészettorténeti elOképekre €s a tarsadalmi valsagokra is. Ezzel szemben Igor Petrov
dokumentarista szandékkal készitett fényképet a 2014-es kijevi tiintetésekrdl. Igy a fotok
sorrendbe helyezésével a torténelmi eldképekre tdmaszkodd fikcid és a valddi forradalmi,
haborts valdsag kozott egyfajta jelképes atmenetet lehet értelmezni. Tovabbi asszociacidok
alapjan egy metaforikus értelemben véve a 20. szédzadi torténelmi eseményekre is reflektalnak
a képek. A Ludwig Mlzeumban rendezett kiallitas jelentdsége az, hogy fontos referencia-pont
lehet a témat kutaté miivészettorténeti és kurdtori munkat végzé szakemberek szamara. A
tovabbiakban a Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpontban bemutatott 4/. Magyar Sajtofoto
Kiallitas egyik dijnyerteseként Huszti Andras fotériporter 2022-ben rogzitett munkait
elemzem. Dramai hatdsi fényképein keresztiil dokumentédlta az ukrajnai front nyers és
iszonyatos valosagat. A két kidllitds anyagdbdl kivalasztott képek minden alkotd esetében egy

fotdsorozat részei, kozos jellemzdjiik, hogy abrazolas médjukban olyanok mintha egy-egy film
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jelenetei lennének. Ezt a gondolatmenetet kdvetve konnyen eljuthatunk a szovjet filmmiivészet
egyik meghatarozo6 rendezdjének Elem Klimovnak 1985-ben forgatott Jojj és lasd! cimi 1.
vilaghaboruas filmjéhez, ami altal tagabb torténelmi kontextusban is tudjuk értelmezni a mai

ukran helyzetet.”

A téma zard-keretét a magyar sajtofotos Jaszberényi Sandor Toredékek a
hdboris fotografiardl, Susan Sontag fajdalma™ cimii esszéjén keresztiil hatdroztam meg,
amiben hiteles modon veti fel azt a kérdést, hogy mi a haborus sajtofotd szerepe. Jaszberényi
ezt egyfajta sajatos szerkeszt6i izlésnek alarendelt médiumnak tartja, aminek a célja olyan
metaforikus jelentések hangsulyos kiemelése, amivel szemben a valosag tényleges abrazolasa
alarendelt szerepben van. A fotografiai kanon felépitésével a szerkesztok a digitalis korszak
végtelen szamu képei kdzott valogatva képesek a metaforikus jelentések alapjan egy-egy képet

kiemelni és azt egy konkrét eseményrdl szolo jelképpé valtoztatni. Mint ahogyan azt a

disszertacidom korabbi fejezeteiben mar targyaltam.

Az ukran forradalmak képei

2018-ban Budapesten a Ludwig Muzeumban keriilt megrendezésre a Permanens forradalom.
Mai ukran képzomiivészet cimi kidllitas, amelynek tobbek kozott az volt a célja, hogy a
bemutatott miitargyakon keresztiil egyfajta helyzetjelentést nyujtson az akkori politikai és
kulturalis allapotokrol, amelyek az orszagot jellemezték. A kuratorok Alisa Lozhkina, Fabényi
Julia és Konstantin Akinsha voltak. A Ludwig Mtzeum 2019-ben a rangos Global Fine Art
Award kozonség dijat nyerte el ezzel a kiallitassal. A tarlathoz kapcsolodoan kiadott katalogus
tartalmazza azokat a tanulmanyokat, amelyek az ukran képzédmiivészetet az adott kor szerinti
torténelmi és a politikai kontextusba helyezik.” Konstantin Akinsha Ukrajna: Miivészet
birodalmak romjain cimt fejezetben atfogd értelemben a 20. szazadi torténelmi események
mentén és a politikai forradalmak tarsadalmi kovetkezményei szerint mutatja be az ukran
alkotok tevékenységét:

»A [Kivégzett reneszansz] kifejezés hiien tiikrézi az ukran értelmiség sulyos elnyomasat: 1937-

ben a szovjet rezsim legyilkolta a nemzet neves koltdit, irdit, rendez6it. A miivészeti

8 Neményi Marton (2022) Ezt a filmet bird ki valahogy, ha tényleg tudni akarod, milyen a haborii cimmel irt
cikket a mai ukran haborus helyzet lehetséges értelmezésérol:
https://nlc.hu/szabadido/20220512/jojj-es-lasd-orosz-haborus-film/ (2023.06.20.)

™ Jaszberényi Sandor (2022) Toredékek a haboriis fotografiarol, Susan Sontag fijdalma, Uj Miivészet, 2022
oktober, 16- 19. 0.

S Permanens forradalom. Mai ukran képzémiivészet (2018) Fabényi Julia, Popovich Viktoria (szerk.) Ludwig
Miuzeum — Kortars Mivészei Mizeum, Budapest

51


https://nlc.hu/szabadido/20220512/jojj-es-lasd-orosz-haborus-film/

kisérletezést betiltottak. A modernista ukran miivészek miiveit vagy megsemmisitették, vagy
muzeumok titkos raktarainak mélyére szamiizték, ahol a Szovjetunié bukasdig porosodtak.
A Szovjetunié mas részeihez hasonldoan Ukrajnaban is a szocialista realizmus volt az egyetlen
elfogadott mlivészeti stilus, melynek a sztalini meghatarozas szerint [formajaban nemzetinek,
tartalmaban szocialistanak] kellett lennie.
...Az ukran miivészet a Bolognai iskola szovjet valtozatavad valt, egy monumentalis
festményeket termeld gyarrd, mely a Szovjetunid legmagasabb miivészeti kitiintetésének
szamito Sztalin-dijakat gytijtott.
Sztalin halala utan a tobbi szovjet tagkoztarsasaggal egyetemben Ukrajnaban is végbement a
sikertelen hruscsovi desztalinizaci6. Az [enyhiilés] korszaka a kultarpolitika feliilvizsgalatat
hozta Szovjetunid-szerte. Ironikus modon a [Minden ember nagy vezérét] abrazold
oridsfestmények ugyanarra a sorsra jutottak, mint a futurista festmények ¢és a konstruktivista
kompoziciok: eltavolitottdk Oket a muzeumok falarol és titkos raktarakba rejtették oket — a
miialkotasok e sajatos Gulagja a Szovjetunié dsszeomlasaig fennmaradt.”’®

A fenti idézet ravilagit arra, hogy mennyire ellentmondésos gyokerekbdl indul ki a mai
ukran miivészet. A tarlaton bemutatott alkotok koziil harmat emelnék ki, akiknek a
katalogusban szerepld fotoi a kuratori valogatas szerint szemléletesen mutatjak be a 90-es évek
utani ukrajnai tarsadalmi problémakat. Torténelmi eldzményként fontos megemliteni, hogy a
Szovjetuni6 hivatalos felbomlasa 1991. december 31-én tortént, aminek Gorbacsov lemondasa
¢és a parlament feloszlatdsa volt az elinditoja. Ezzel a hideghaborus korszak véget ért, a
fiiggetlenné valt korabbi szovjet tagkdztarsasagokra a folyamatos gazdasagi és kulturalis valsag
id6szaka volt jellemzd. Ez a torténelmi 6rokség a 90-es években meghatarozta az ukran
kulturélis életet is. Az altalam kivalasztott képek a keletkezésiik torténeti hattere alapjan a
késobbi események eldfutaraiként is értelmezhetdek, tgymint a 2014-es forradalom és a 2022-
es haboruts konfliktus. Ezzel a rendszerrel egy kronologikusan felépitett metaforikus narrativa
mentén is értelmezhetékké valnak a szelektalt miivek, mint ahogyan azt a korabbi fejezetekben
is targyaltam. Az aktualis jelent6ségli események pedig arnyaltabb modon valnak

meghatarozhatova.

6 Uo. 20- 22. 0.
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34. 4bra: Arszen Szavadov (1997) 35. 4bra: Arszen Szado(1999)

Donbasz-csokoladé, részlet a sorozatbol Kollektiv voros 11, részlet a fotdsorozatbol

Arszen Szavadov festomiivészként végezte egyetemi tanulmanyait, fotdsorozataira
jellemzd, hogy a motivumok elrendezésében a monumentalis barokk festészet kompozicids
technikait hasznélja. Az abszurd hatasi megrendezett jeleneteket a szereplok kozott feltiind
tiitiibe 61tozott férfiak teszik még bizarrabba. A ndéi balett ruha, mint jelkép, fontos eleme a
Szavadov képeinek, mert 1991-ben a Szovjetunio felbomlasanak idején az orosz koztévében a
Hattyuk tava balett eldadast vetitették a hiradasok helyett. Ez a motivum a munkahelyi
0ltézében levo banyaszokat abrazold Donbasz-csokolddé (34. abra) cimii sorozatban is feltlinik.
Ezek a férfiak a korabbi megbecsiilt munkasosztalybdl a nyomor szélére siillyedtek, és a
munkdjuk soran mindennap a banyaomlas veszélyének tették ki magukat.”” A Kollektiv vérds
1. (35. abra) cimii fénykép eléképeként asszocialhatunk Rembrandt Ejjeli dridrat (1642) cimit
festményére. Szavadov ezen a fotdjan egy olyan szovjet kommunista jelképekkel végzett furcsa
ritualis felvonuldst abrdzol, amiben a vords szinii balett-ruhdba 61tozott fiatal férfiak egy
homoerotikus groteszk jelenet szerepléi. A Szovjet Kommunista Part altal kitlintetett id6s
polgarok a szocialista jelvényeikkel és az allami vords zaszloikkal egy majusi tomegfelvonulas
parddigjaként szerepelnek a fényképen. A képen az egyik kiemelt idés személy, mint egy

valamiféle szakralis cselekedet részeként aldast ad az egyik tiitiibe 61t6zott fiatal férfi fejére.

7 A konfliktusok szdvevénye, amely egy hatalmas Ossznemzeti tragédiava fajult 2014-ben, éppen ebben az
idében alakult ki a régidoban. Az értelmetlenség €s kilatastalansag feszitd érzését, a mocskot, izzadsagot és az
allandoan fenyegetd életveszélyt (éppen ebben az idében valtak mindennapossa a hirek a tomeges banyasz
szerencsétlenségekrdl), a finom és légies tiitiik ellenpontoztak, amelyeket a posztszovjet ember a hatalmas
birodalom szétesésének szimbolumaként értelmezett. Hiszen éppen a Hattyuk tavat sugarozta kdzszolgalati TV a
Szovjetuniodban az 1991-es puccs idején.”

Fabényi Julia, Popovics Viktoria (szerk. 2018) Permanens forradalom, mai ukran képzomiivészet, - Munkak-,
170- 171. o.

53



Az emberek a gondozatlan kiiltéri kornyezetben a foldon levé szemét és a gaz kozott jelentek
meg. Szavadov performanszaira jellemzd, hogy igazébol valodi események zajlanak a
hattérben, amihez az altala felkért szereplék csak becsatlakoznak. A Szovjetuniora vald
nyilvanos nosztalgikus tartalmi megemlékezések rendszeresek voltak a fénykép készitésének
idején. Mai szemmel Szavadov performanszai, amelyek a posztszovjet tarsadalomra kritikusan
tekintettek, tulmutatnak a 90-es évek ukrajnai problémain, mivel a politikai helyzet az 1d6
elteltével csak kaotikusabba valt. Egy olyan eseménysor szimbolikus lancszemének is lehet
tekinteni ezt a muvészetét, ami az elmult kommunista politikai rendszerre egyéni modon

reflektalva kivanta meghatarozni a sajat korat.

36. abra: Nyikita Salennij (2013) Hol a fivéred? részlet a fotésorozatbol

Nyikita Salennij Hol a fivéred? (2013) projektje egy tobb-részes festmény és fényképsorozatbol
all. Az itt bemutatott kép (36. abra) egy olyan fotdszéria része, ami a 21. szézadi ukran
mindennapokat meghatdroz6 konfliktusokat egy performansz formdjdban wjra-értelmezi. A
fénykép készitésének idején a fiiggetlen Ukrajnaban jellemzd volt a mindennapos rendori
erdszak, és ezzel parhuzamosan a tarsadalmi fesziiltségek polgarhabortihoz kozelitd allapotban
voltak. A sorozat egy jelképes emberrablés torténetérdl szol, aminek a végpontja a halottat
kortilvevé maszkos renddrokbdl allo kompozicio. A kiallitasi kataldgusban a kdvetkezé modon
szerepel a mi leirdsa:

,»A fotd- és festménysorozat 2013 dszén az Un. [01j ukranok] életérdl késziilt, pontosan a
Majdanon zajlott tiintetések kirobbanasa el6tt. A klasszikus festészetbdl meritve (a sorozat
egyik leglatvanyosabb munkdja Rembrandt Dr Tulp anatomidja cimi festményének
parafrazisa), Salennij bemutatja a posztszovjet Ukrajna é¢letét, amelyben kulcsszerepet a

banditdk, a korrupt csinovnyikok és rendérok jatsszadk. A sorozat foszerepléi a Berkut

54



kiilonleges rendori alakulat munkatarsai voltak. Néhany honappal késobb éppen a Berkut fogja
kegyetleniil megtorolni a Majdanon a tiintetdket.”’

Azt a tényt, hogy az abszurdnak tling jelenet szerepldi a hivatdsos rendvédelmi alakulat
tagjai az egyenruhdik jelvényei is alatdmasztjak, ezaltal a fikcio és a realitas kozotti metaforikus
atjarhatosagot is bizonyitjak. Tovabbi szimbolikus jelentGségli targyakat fedezhetiink fel a
képen, amelyek olyanok, mint egy vizudalis kodrendszer elemei, mert a hivatalos jelvényekhez
hasonld azonositasi szerepet toltenek be a tovabbi irdsos dokumentumok. Amelyek két kiilon
Kicsit elrejtett formaban jelennek meg. Az egyik alarcos férfi hivatalos jellegli papirt tart a
kezében, ami olyan akar egy irasos jelentés vagy egy kiildetés leirdsa, amit egy konkrét
intézmény bocsajtott ki. A halott férfi 1abainal egy wjsag lathat6, amin a cirill betlis Becmu
felirat van nyomtatva, ami magyarul hireket jelent. A kép jelenete olyan, mint egy
blincselekmény kozvetlen tettenérése, amit egy erdszak-szervezet kovetett el, €s éppen a képet
nézé személye az, aki altal ezek a bilinosok leleplezddnek. Ezekkel a szimbolumokkal
felruhazva Nyikita Salennij egyéni moddon megfogalmazva helyezi at a Rembrandt
festményérdl kolcsonzott kompoziciot a kortars mivészetbe. Amivel az eredeti barokk
festményt egyszerre megidézi és egy intellektualis jaték részeként az ukran tarsadalmi
fesziiltségeket aktualizalé miivészettorténeti kontextusba helyezi el.

A kovetkez6 példak alapjan azokat a fényképeket targyalom, amelyek dokumentarista
modon mutatjdk be az egyre jobban fokozodo konfliktusokat, kiemelt jellemzdjiik, hogy az
abrazolt jelenetek onmagunkon tulmutatva a vizudlis kultara részeként a mozgoképek vilagat

is megidézik.

37. abra: Igor Petrov (2014) Majdan, szines fotografia

8 Uo. 174. o.
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Igor Petrov Majdan (2014) cimii fényképe (37. abra) vilaghirivé valt, mivel a kijevi
forradalom 4brazoldsahoz szdmos nyomtatott és online médiumban megjelent.”® Petrov
rendezOként végzett az ukran févarosban. Amikor 2014-ben a forradalmi Gsszecsapasok
Kijevben zajlottak tobb fotosorozatot is készitett, amelynek ikonikus eleme a langok elott
elhaladé gdzmaszkos alak, aki pajzsot tart a kezében. A kép dramai és egyben pokoli 1égkore
egy groteszk karneval hangulatat tiikrozi. A gazmaszk, mint egy jelkép a futurisztikus
cyberpunk esztétika meghatdrozd elemeként is értelmezhetd. A névtelen és arctalan férfi
tragikus fOszereploként halad elére a pusztuld koérnyezetben, ami eredetileg Kijev egyik
frekventalt fotere. A jelenetet latva a filmek vilagabol esziinkbe juthat A szdrnyas fejvadasz
(1982) vagy a Matrix (1999- 2003) trilégia poszthumén valosaga.?® A képen a megdermedt
id6tlenség révén a purgatoérium szenvedésére is asszocialhatunk.

A fénykép torténeti hattereként fontos megemliteni a 2014-es forradalom eseményeit.
A Majdanon tobb halalos aldozatot is koveteld tiintetések eredménye, hogy az orosz-parti
Janukovics elndk tavozasaval megtortént a rendszervaltas. A késébbi haborts helyzet egyik
fontos politikai elézménye ez a forradalom. Egy évvel késébb 2014-ben Oroszorszag
megszallta az addig Ukrajnahoz tartoz6 Krim-félszigetet, ezzel tovabbi dramai fesziiltségekkel

teli helyzet allt el6 az ukran tdrsadalomban.

Az orosz agresszio szimbolikus képei

2022. februar 24-¢én megindult az orosz invazi6 Ukrajna nyugati teriiletei mentén. Européaban a
II. vilaghaborti és a 90-es évek jugoszlav haborui oOta példa-nélkiili ostrom tobb tizezer
aldozatott kovetelt mindkét fél részérdl napjainkig, ezért pedig milliok menekiiltek el a
hazajukbol. A nemzetko6zi sajto video- és fotoriporterei folyamatosan dokumentaljak a tragikus
torténeteket, de ezen-kiviil az életveszélyes helyzeteket a civilek is rogzitik a telefonjaik
kamerajan keresztiil. A képek pedig folyamatosan felkeriilnek a vilaghalora és a kozosségi
média csatornaira. A tovabbiakban két példat emelek ki a magyar sajtofotok koziil, amelyek a
kozelmultban késziiltek ¢s Budapesten a Robert Capa Kortars Fotografia Kozpontban lettek

bemutatva a Magyar Ujsagirok Orszagos Szovetsége altal szervezett kiallitason.

9 Uo. 156. o.

8 A szdrnyas fejvaddsz cimii filmet Ridley Scott rendezte 1982-ben:
https://port.hu/adatlap/film/tv/szarnyas-fejvadasz-blade-runner/movie-4000 (2023.07.13.)
A Matrix trilogiat Lily és Lana Watchowski rendezte 1999- 2003 ko6zott:
https://port.hu/adatlap/film/tv/matrix-the-matrix/movie-7241 (2023.07.13.)
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38. abra: Huszti Istvan, Apokalipszis, (2022)

A 2022-es év sajtofoto kiallitasanak dijazottja Huszti Istvan a hir-, eseményfoto és a
képriport kategoridban. A fotoriporter az ukrajnai haboru kitérése utan hamarosan a
frontvonalrdl tudositott. Az Apokalipszis (2022) cimt képérél (38. abra) a kiallitas
katalogusaban kovetkezdket publikalta:
,Oroszorszag 2022 februdr 24-én megtamadta Ukrajnat. Tiizérségi és nagy tavolsagokbol
inditott rakétatimadasokkal tamadjak az ukran lakossdgot és a civil célpontokat, arra
kényszeritve az embereket, hogy hagyjak el otthonaikat. Mikolajiv, ez a dél-ukrajnai varos
lassan egy éve van folyamatos tdmadasnak kitéve, mert Odesszaba Mikolajivon keresztiil vezet
az ut, igy stratégiailag nagy a jelentdsége. A temet6t és kornyékét is tobb rakétatalalat érte,
amikor a kozeli szemétlerakoba becsapodo két rakéta meggyujtotta a szemetet, fiistbe borultak
a fejfak .8t

A monokrém szinhatast és gyaszos hangulatot rogzitd foton abrazolt sirkert alapjan
valoban egy bibliai méretli pusztitas latvanyéara asszocidlhatunk. A frontvonal lirai jellegii
abrazolasanak stlya még megrazobba valik azaltal, amikor a nézd szamara kideriil, hogy még
az eltemetett aldozatok emlékét is képes konyorteleniil eltiintetni a haboru. A megmaradt fejfak
néma tanuként szembesitik a nézot a tragédiaval. A képen nincs vér, sem halott emberi testek,
csak a megégett virdgok, a keresztek, a fiist, valamint az a szemét, ami a robbantis utan

beteritette és ezzel bizonyos modon meg is gyalazta a sirkertet.

81 Huszti Istvan (2022) Apokalipszis, in Bankuti Andras, Hajdu Eva (szerk.) Az év fot6i 2022 (2023), HABAN
FOTO BT, MUOSZ Fotoériporterck Szakosztalya, Budapest, 202 o.
https://sajto-foto.hu/browse/entry/apokalipszis-i56w (2023.07.12.)
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39. dbra: Huszti Istvan (2022) Kijev kornyéke, 2022.05.26., részlet a Szilankok cimii sorozatbol

40. abra: Elem Klimov (1985) Jgjj és lasd!, részlet a filmbol

Huszti Istvan A MUOSZ nagy dijat nyerte el a Szildnkok (2022) cimii fotériport sorozataval. A
kép-széria koziil kiemelkedik a Kijev kornyéke, 2022.05.26. cimii fotografia (39. abra). A kép
kontextusat a kiallitas katalogusaban Huszti a kovetkez6képpen irja le:

,»Az orosz-ukran habora bizonyos formaban nyolc éve folyamatosan tart, 2022. februar 24. 6ta
viszont olyan intenziv harcok folynak keleti szomszédunknal, amilyet Eurdépa a masodik
vilaghdbora 6ta nem latott. 14 millid ember hagyta el lakohelyét, 17 ezer felett jar a habortiban
megsériilt civilek szdma, és koziiliik hétezernél is tobb ember halt meg az orosz aknaktol és
rakétaktol. A megszallt, vagy a hdboru stjtotta teriileten €10k folyamatos életveszélyben €lnek,
ha nem a rakétatamadassal vagy az orosz katonakkal, akkor a viz, az aram, és az

élelmiszerhidnnyal kell megkiizdeniiik. Nem beszélve azokrol a pszichés traumakrol, amelyek
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hosszu idore meghatarozzak a generaciok ¢€letét. Ezek a valosagos és lathatatlan szilankok aztan
maradandé sériiléseket okoznak az ukran tirsadalomban minden egyes tagjaban.”®

Ezen a fekete-fehér fényképen a civil nézelddok egy csoportja lathato, akik kivancsian
figyelik az ut mellett lerobbant orosz tankot, vagy éppen meg is masszak, és az okos
telefonjaikkal lefényképezik. A kompozicid kozepén egy kisfia all szemben a kameréval,
akinek piszkos a ruhgja, tekintetébdl a kimeriiltség és az apatikus fajdalom sugérzik. A nézd
szamara a legsokkolobb a kiszolgaltatottsag érzése lehet, amit ez a kép araszt. A harckocsin két
latin betlis felirat olvashat6, aminek az eredetére €s jelentésére csak kovetkeztethetliink. Az
agyucsovon 1évd angol felirat, a Wolverines lehetséges utalds a népszerli Marvel képregény
legy6zhetetlen szuperhdsére. Hogy ki festette fel a feliratot és milyen céllal, arrol nincsenek
informaciok. A képen lathato tank elején egy nehezen kivehetd V betli olvashatd, amit a
Guardian cikke®® alapjan tudhatunk, hogy jellemzéen az orosz katonak a sajat harci
mintha Elem Klimov rendezte Jojj és lasd! (1985) ciml szovjet haborus filmdrama egyik
jelenetének az atdolgozasa lenne (40. dbra). A filmben egy kamasz fia, fészerepben Alekszej
Kravesenko, szemszogén keresztiil 1atjuk azokat az atrocitasokat és a tomeggyilkossagokat,
amiket a Il. vilaghabort idején a szovjet civilek és az ellenallo partizanok ellen kovetnek el a
naci katondk. A kivélasztott felvétel képkockéjan a fszerepldt éppen €letveszélyesen fenyegeti
egy naci katona a homlokanak szegezett pisztollyal. Kénnyen vonhatunk vizudlis parhuzamot
a két kép kozott azaltal, ahogyan a szereplok kozvetleniil a kameraba tekintenek, valamint
ahogyan a tank agyuja és a pisztoly csdve halalosztd fegyverként kozvetleniil megjelenik
mellettiik. A film cselekményét valodi haborus talélok visszaemlékezéseire alapoztak, ezért
tekinthetjiik az 4brazolt szornyliségeket hitelesnek. A filmrdl az 0jsagir6 Neményi Marton
(2022) Ezt a filmet bird ki valahogy, ha tényleg tudni akarod, milyen a hdbori cimmel publikalt
részletes elemz6 cikket és parhuzamot vont az ukrajnai hébort kitorése Ota megtortént
eseményekkel. Neményi fontos megéllapitast tesz kamera-technikai szempontbdl, ami alapjan
tobbféle asszociacid mentén Osszehasonlithatjuk Huszti Andrés fotojat és a filmbdl kivagott

jelenettel:

82Uo.183. 0.

8 Az orosz katonasag jelvényként hasznalta a latin abécé Z és a V betiiit. Tobbféle értelmezési lehetdség van a
jelentésiik megfejtésére. A Guradian online feliiletén jelent meg cikk a témaban:

Pjotr Sauer (2022) Why has the letter Z become the symbol of war for Russia?
https://www.theguardian.com/world/2022/mar/07/why-has-the-letter-z-become-the-symbol-of-war-for-russia
(2023.07.14.)
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»A Jojj és lasd! nemcsak nehéz, fojtogatd, hanem gyonyora film is. Csodélatosan
komponalt, hosszan kitartott képek, néha Tarkovszkij, néha Jancsd Miklds és Tarr Béla jut a
nézo eszébe, néha egyenesen Stanley Kubrick, mar csak az arcok miatt is: a film nem a vért és
a kiontott beleket mutatja, hanem azt, ami ezekbdl a rettegd, hisztérikusan nevetd, vagy éppen
kiégett, kataton arcokon tiikr6zddik, nagyon sokaig €s nagyon-nagyon kozelrdl. A foszerepld
Florya szo szerint atalakul a szemiink el6tt, a film két és negyedordja, illetve a forgatas kilenc
honapja alatt tizenot évet oregedett, és nem a smink miatt. Az pedig végképp probara teszi a
nézot, hogy a szereplok rendszeresen megszegik a filmezés egyik legfontosabb szabalyat, és
belenéznek a kameréba, igy végképp nincs menekvés a tekintetiik el].””8

Neményi Marton a cikkében hangsulyozza, hogy a filmnek nincs tanulsdga, ami altal
feloldozhatna a néz6t a haborus szornytiségek sokkja alol. Nincsenek sem hosok vagy bajtarsak,
mint erre a miifajra jellemz6 masik filmek torténeteiben, csak a szenvedés van, aminek a néz6
a tanujava valik. Ez az az allapot, ami tiikr6z6dik Huszti Istvan fekete-fehér képén szerepld
névtelen kijevi kisfiu tekintetében is. Ez a metaforikus hasonldsag lényeges eleme ezeknek a
képeknek, és ezaltal lehetséges a vizualis kultura szerinti értelmezésiik, mert jelképes erdvel is
birnak. A Szildnkok cimii fotosorozat a Magyar Ujsagirok Orszagos Szdvetségének Nagydijat
a legkiemelkeddbb teljesitményért szakmai kitiintetést kapta 2023-ban. A MUOSZ zsfirije a
palyazaton benyujtott tobb ezer kép alapjan kellett, hogy kivalassza a nyertes palyazot a magyar
jsagirok koziil. Altalanosan elmondhatd, hogy egy rangos szakmai dij hozzajarul egy sajtofotd
kanonikus elismeréséhez.

Ahhoz, hogy egy adott fotd egy konkrét esemény metaforikus jelképévé valjon el6szor
1s az sziikséges, hogy a szerkesztdi izlésen keresztiil az altaluk meghatarozott modon keriiljon
az azt befogadd nézohoz. A kivalasztott képek jelképes modon mar tulmutatnak azon a
valosagon, aminek egy szeletét rogzitettek a készitésiik idején. Ez a gondolatmenet alapjan
hiteles forrasként emelem ki a kovetkezd idézetet, amit az Uj Miivészet (2022/7- 8) cimii
folyoiratban a haditudosité Jaszberényi Sandor (2022) Toredékek a haborus fotografiarol.
Susan Sontag fajdalma cimi cikkében irt:

»dontag 1d6tallo meglatdsa azonban a fényképezésrdl, mint metaforardl a mai napig
jelentds hatassal van fOleg a fosodrati médidra. A fésodrati média ugyanis véltozatlanul
metaforakat keres a jelenlegi konfliktusokra. Sem a New York Timesnak sem a Gurdiannek a

haséabjain nem talalkozhatunk olyan fotografiaval, mely komponalatlanul mutatja be a halalt

8 Neményi Mérton (2022) Ezt a filmet bird ki valahogy, ha tényleg tudni akarod, milyen a hdbori,
https://nlc.hu/szabadido/20220512/jojj-es-lasd-orosz-haborus-film/ (2023.07.13.)
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vagy az erOszakot. A véres visszataszitdo er0szak az internet bugyraiba szamizetett, és a
pornografia kérébe sodrodott.”®

Jaszberényi keserii hangvétellel vilagit ra, hogy a globalis sajté nem a teljes valosagot
kivanja bemutatni, igaz a médianak nem is lenne ra modja, hogy ezt megtegye. A tarsadalmat,
mint fogyasztot elarasztja egy adott narrativa mentén a valogatott képekkel. Ezt a
gondolatmenetet igy fogalmazza tovabb:

»A haldl poetikus abrazolasaért és megkomponaltsagaért kiilld napjainkban a média
fotografust a konfliktus zonakba. Ha a valdsag abrazolasa lenne a cél, elegendd lenne felvenni
a kapcsolatot valakivel, aki ott él, és akinek van mobiltelefonja, hogy készitsen néhany
féenyképet.

A kapitalizmus természete miatt a 2000-es évek elején gy tlint, a haborus fotografusi
szakmanak, amelynek dsvényeit Robert Capack tapostak ki, végleg ledldozott, és bekdszontott
a [mindenki fotografus] korszak — egyszeriien azért, mert olcsobb megbizni valakit, aki mar a
helyszinen van. Felmertilt azonban néhany akadaly. El6szor is a civilek nagyon ritkdn vannak
tisztaban azzal, hogy milyenek azok a kompoziciok, melyek kompatibilisek a nyugati izléssel.
Masodszor, mivel Sontag tézisével egybevagoan a képmagyarazat felértékel6dott, mindennél
fontosabba valt a fake news koraban, hogy a fotost barmikor eld lehessen venni, hogy igazolja
¢s elmondja, mit abrazol a kép, amit készitett. Nyilvanvaloan szerencsésebb, ha az
alkalmazottunk, és munkaidében rendelkezhetiink felette.”

A hirhélozatok globalis szintli elterjedésén keresztiil az ukrajnai haborti képei az
interneten tovabbitva mindenhova eljutnak és igy az eddig legjobban dokumentalt konfliktus
lehet a torténelem soran. Az, hogy milyen adott narrativa mentén keriilnek a bizonyos fotok
bemutatasra, mindig a szerkesztok munkéjan mulik, ami megteremti a folyamatos manipulaciéd
lehetdségét. A fizikalis habort mellett pArhuzamosan egy informécios haboru is zajlik, amiben
a fényképek és propaganda mas eszkdzei a fegyverek szerepét toltik be.

A jelenleg is zajl6 ukrajnai habort relikviaibdl a kijevi National Museum of the History
of Ukraine in the Second World War nevii intézmény egy folyamatos gytijtés mentén egy olyan
utazo kiallitast hozott 1étre, aminek a cime Megfeszitett Ukrajna, a kuratorok a miivészetet az
orosz agresszio elleni kulturalis harc és ellenallas eszkdzének tekintik. A Muzeumcafé folyodirat
91. Haboru, a konfliktus muzeologidgja cimii tematikus szdmaban Basics Beatrix (2022)

Fegyverek kozt hallgatnak a muzsak? Haboruk és miivészet cimil esszéjében a Megfeszitett

8 Jaszberényi Sandor (2022) Toredékek a haboras fotografiarol. Susan Sontag fajdalma, in Uj Miivészet 7- 8.,
Pataki Gabor, Rudolf Anica (szerk.) 17- 18. 0.
% Uo. 18. 0.
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Ukrajna cimii kiallitasrol azt irja, hogy a tarlaton bemutattdk a muzeum munkatarsai altal
készitett fényképeket, amiket a harcok helyszinein és eseményein készitettek. A begylijtott
kiallitasi targyak kozott szerepelnek parancsnoki papirok, meg6lt katondk személyes
dokumentumai, propaganda célu média anyagok ¢és egy lelott orosz helikopter propellerei.
Basics az esszéjében az irja, hogy a kuratoroknak nem-csak a rendszerezés és gylijtés volt a
szandéka, hanem annak is a bemutatdsa, hogy olyan meghatiroz6 torténelmi események
zajlanak a napjainkban, amit lehetséges akar a miivészet nyelvén keresztiil is értelmezni.8” A
kiallitas targyi anyaga a 2022 majusi megnyitd ota csak béviil, mivel sajnalatos modon a
konfliktus tovabb huzodik. Ezzel az ukrdn muzeoldgia fontos szerepet tolt be az emlékezet

kultara formalasaban és megorzésében.

87 Basics Beatrix (2022) Fegyverek kozt hallgatnak a mazsak? Habortk és mitvészet, Miizeumcafé Folydirat,
204. o.
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Osszegzés

A disszertacios értekezés célkitiizése az volt, hogy 6nallo valogatas forméjaban 6sszegzésként
egybe gylijtse azokat a miivészet teoretikus irdsokat, amelyek altal egy j nézépont szerint
lehetséges Osszevetni az agresszio, a szenvedés €s a habort borzalmait leképezd vizualis
motivumokat. Ez éltal elemezhetové valt a fotografia dokumentarista jellege, illetve a haborts
sajtofotok felhasznalasaval késziilt szimbolikus tartalommal létrehozott miitargyak kapcsolat
rendszere. A sajat valogatas kuratori szempont rendszerezésével lehetségessé valt nyomon
kovetni az emberi szenvedés képi narrativajanak valtozé mintazatait és azok megjelenését a
vizualis kultGra, valamint a képzémivészet kiilonb6z6 miifajai szerint. A kutatasom
megkezdésének az elméleti alapjait els6sorban Susan Sontag és Boris Groys esszéi adtak.
Moddszertanilag pedig Gerhard Paul tanulmany kotetének akadémikus szemlélete szolgalt
kovetendo példanak. A személyesen végzett miitdrgyak megismerése mellett az online térben
taladlhat6 dokumentumok felkutatasa volt fontos, ahhoz, hogy a téma kidolgozasra keriiljon. A
disszertacid eredményéként lehetségess¢ valik drnyaltabb moddon értelmezni azokat a
torténelmi és vizualis kulturalis folyamatokat, amelyek aktualisan meghatarozzak a miivészet
elméleti diskurzusokat €s a kiallitasok koncepcioit.

Onmagam szdmdra iranyadénak tartom azt a miivészi magatartdst, amelyet a
disszertacidm elején mottoul valasztottam Akira Kurosawatol, mely szerint: ,,Miivésznek lenni
azt jelenti, hogy keresni, megtalalni és megvizsgalni kell a valésagokat. Miivésznek lenni azt

jelenti, hogy soha nem szabad félrenézni." %

8 Jean-Baptiste de Vaulx (2015) Akira Kurosawa https://cine-scope.com/2015/03/21/akira-kurosawa/
(2023.08.18.)
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Koszonetnyilvanitas

Halas koszonettel tartozom témavezetomnek Prof. emerita Nagy Martanak az évek
soran nyujtott szakmai és nagylelki tamogatasaért, amely nélkiil nem tudott volna

megvalosulni a doktori kutatdsom.

Tovébbi koszonettel tartozom Dr. Fabényi Julianak, aki a kuratori szemléletet tanitotta
meg szamomra ¢s annak a fontossagat, hogy hogyan Ilehet a kulturdlis szakmai
kovetelményeknek megfelelni.

A DLA tanulmanyaim ideje alatt nagy segitség volt szamomra a PTE Miivészeti Doktori
Iskola korabbi és jelenlegi vezetdsége és munkatarsai: Prof. Colin Foster, Prof. Somody
Péter, Hrubi Attila, Zabradi Mariann, Gothard Péter és Nemes Zsuzsa.

A kulturalis szakmai segitségért koszonettel tartozom Fekete Valérianak valamint a
munkatarsaimnak.

Végezetiil pedig szeretném megkdszonni a csalddomnak, hogy megértéssel tamogattak,

hogy a miivészeti hivatdsomat teljesitsem.

Pécs, 2023.08.21. Fekete Dénes
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Szakmai onéletrajz

Fekete Dénes, képzomiivész
1984.11.08. Topolya, Szerbia

Lakcim: 7623, Pécs, Szabadsag utca 40.
Mobil: +36303903504

e-mail: blackd.sculptor@gmail.com

Tanulmanyok:
2017 -2021 DLA képzés, PTE Miivészeti Doktori Iskola
témavezetd Prof. Emerita Nagy Marta
2016 Szobraszmiivész diploma, PTE Mivészeti Kar, Pécs
konzulens: Prof. Nagy Marta
2005 -2010 Szobraszmiivész, PTE Miivészeti Kar Szobrasz képzés
1999 -2005 Diszitészobrasz, Tomorkény Istvan Miivészeti Szakkozépiskola,

Szeged

Munkahelyek:

2023 Pécsi Galéridk, Zsolnay Orokségkezelé Nonprofit kft, kurator asszisztens,
mitargykezeld, Pécs

2021 Ludwig Muzeum, Kortars Miivészeti Muzeum, kurator asszisztens,
Budapest

2017 -2021 PTE Doktorandusz Onkormanyzat, Ellendrzd Bizottsagi tag, Pécs

2016 Zsolnay Porcelanmanufaktara Zrt, szobrasz, Pécs

Tagsag:

Tlzzomancmiivészek Magyar Tarsasaga

Kurétorasszisztensi munka:

2023 LOKART - Képzémiivészeti fesztival, kuratorok: Kozma Zsolt, Szazados
Laszl6, Valentina Rados, Fekete Valéria, m21 Galéria, Pécs

2023 Hiany ¢és emlékezet, Breuer Marcell emlékkiallitas,

kurator Fekete Valéria, Parizs, Liszt Intézet

75



2023 Az elvonatkoztatas fokozatai: Szasz Janos retrospektiv kiallitasa,

kuréator Csizek Gabriella, m21 Galéria, Pécs

2022 Arnyékok és jelek, Anna Mark kiéllitdsa

kurator Kigyos Fruzsina, m21 Galéria, Pécs

2021 Metafizikus athatolas egy zebran, Torténetek természetrdl, vadaszatrol

kurator Dr. Fabényi Julia, Ludwig Muzeum, Kortars Miivészeti Muzeum, Budapest

Kuratori munka:

2022 Fragmentum — A PTE MK végz0s szobrasz hallgatoinak kiallitasa

2021 Egzisztencia — Magunkon kiviil, 25 éves a pécsi Miivészeti Kar, FUGA,
Budapesti Epitészeti Kézpont, Budapest

2018 KOR/AGE — Nador Galéria, Pécs

Sajat publikaciok:

2019 INTRO VII, a pécsi DLA-sok kiallitasa

https://ujmuveszet.hu/kunszt/intro-vii/ (2023.07.09.)

2019 A tisztito, lehet-e pusztaba kialltott sz6 a performansz miivészet?, in Uj Miivészet,
2019/12

2020 INTRO VII, a pécsi DLA-sok kiallitasa

https://ujmuveszet.hu/kunszt/derko19/ (2023.07.09.)

2020 Selected Life — Vdly Sandor kidllitasa

https://ujmuveszet.hu/kunszt/selected-life/ (2023.07.09.)

Online Publikaciok:

Tayler Patrick Nicholas: Felfegyverzett szobrok
https://orszagut.com/kepzomuveszet/felfegyverzett-szobrok-526 (2023.07.09.)
Sirbik Attila: Mindenki idegen, Hatarjarok
https://ujmuveszet.hu/kunszt-featured/mindenki-idegen/ (2023.07.09.)

Kiallitasok:
2023 Hiény és emlékezet, Breuer Marcell emlékkiallitas, Liszt Intézet, Parizs

2023 Tuzbdl sziiletett, Cifrapalota, Kemcskeméti Katona Jozsef Mizeum
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2023
2022

2022
2021
2021
2021

2021
2021

2021

2021
2021

2020
2020
2020
2019
2019
2017
2017

2017
2016
2016

Hatarjarok, Artus Kapcsolotér, Budapest

Kortars jotékonysagi aukcid az Uj Miivészet javara, Zsdral Pop-up Galéria,

Budapest

Breuer Marcell kiallitas, Liszt Intézet, Briisszel

Adventi tarlat, Hirés Agora, Kecskemét

Magyar Géniusz — FRISS, Gallery Max, Torokbalint

Kertemben almodok... Szdnyegterv palyazat Németh Eva tiszteletére,
FUGA, Budapesti Epitészeti Kozpont, Budapest

LOKART — Képzomiivészeti Fesztival, Pécsi Galéria, Pécs

PTE Mivészeti Kar Doktori Iskola évzaré kiallitasa,
Zsolnay Kulturalis Negyed, Pécs

Egzisztencia — Magunkon kiviil, 25 éves a pécsi Miivészeti Kar, FUGA,
Budapesti Epitészeti Kézpont, Budapest

KOZART — Ahol csak lehet, Konzum Aruhaz, Pécs

Szinrdl Szinre, Onallo alkotoi torekvések Kecskemét képzémiivészetében,
Hirds Agora, Kecskemét

Ures Tér, Pécsi Galéria, Pécs

Mellérendelés, Republik Galéria, Zsolnay Kulturalis Negyed, Pécs

A Bacskatol a Bauhausig Kamara kiallitas, Bagolyvar, Baja

Bauhaus 100, Kortars allasfoglalasok, Ludwig Muzeum, Budapest

A Bacskatol a Bauhausig, Bagolyvar, Baja

Thought Spaces, Nador Arts& Med Gallery, Pécs

II. Nemzeti Keramia Quadriennale, Modern Magyar Képtar,
Jannus Panonius Muzeum, Pécs

Old School, M21 Gallery, Pécs

Entrée, Varkert Bazar, Budapest, Magyarorszag

Diploma kiallitads, M21 Gallery, Zsolnay Cultura Quarter, Pécs
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