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BEVEZETES

A délszlav haboru idején, 1993-ban meghivast kaptam a horvatorszagi Labinba (Isztria) a
’Labin art express’ elnevezésii nemzetkézi szimpoéziumra, amelynek helyszinén, a
Lamparna nevl sziindben 1évé banyaban kellett egy helyspecifikus miivet elkészitenem.
Komoly feladatot jelentett szamomra grafikusként reagalni a haromdimenzios tér
kihivésaira, s csak egyhetes vivodas utan sikeriilt egy olyan, a szervezOk maradéktalan
megelégedését is elnyerd miivet készitenem, amely tiikkrozte a banya ¢és a kiils¢ haborus
milié depressziv hangulatat. Ez a munka a kétségbeejtd politikai helyzet és az ebbdl
kovetkez6 habora abszurditasara adott reflexionak volt tekinthetd.

Az els6sorban a helyszinen talalt anyagokbol készitett installacid 1étrejottében
sokkal hangsulyosabban volt jelen az ott ,talalt” hangulat és anyag, mint az otthonrol

hozott élmények.

1. Er6ss Istvan: After Crying, installacié, Labin, Horvatorszag, 1993



A begyakorolt miitermi munka oldészer illati hangulata utan el6szor volt alkalmam
raérezni a helyspecifikus miivek alkotdsdnak modszerére, s engedni, hogy az eredeti
alkotoi szandékot megtermékenyitse a hely szelleme és az ott talalt anyagok. Ebben az
idében még foleg a harom dimenzi6 lehetdségei foglalkoztattak, a fizikai tér virtualis
hatdsava alakitdsa a képzOmiivészet eszkozeivel. A késObbiekben egyre stirlibben
készitettem hasonlé helyspecifikus miiveket (Siratéfal,l Holt-volt?), és egy id6 utan

tudatosan kerestem a lehetdséget ilyen jellegli munkak elkészitésére.

2. Erdss Istvan: Siratofal, installacio, 10 m x 2,50 m, Vigadé Galéria, 1994

Ebben az iddszakban kezdtek magyarul is megjelenni azok az elméleti irdsok,
amelyek a szines fénymadsolok és nyomtatdk 90-es évek elején tortént megjelenését
kovetden teljesen Uj megvilagitasba helyezték a sokszorosithatosdg problémajat.
Akkoriban Flusser egy 1991-es interjuban tett kijelentése alapveté kérdésnek tlint

szdmomra: ,,Az automatizalasban engem az biivol el, hogy mindazt, ami mechanizalhato,

1 Tulsé P’ Art kiallitas, Vigado Galéria, 1994.
2V = A - Q, a Soros Alapitvany Kortars Miivészeti Kézpont éves kiallitasa, 1994, Csok Istvan Képtar,
Székesfehérvar



a gépek jobban el tudjak végezni, mint az ember. Egyenesen rangon aluli olyasvalamit
csinalni, amit a gépek is el tudnak végezni.”® A flusseri felvetés nagyban hozzajarult
ahhoz, hogy a sokszorositott grafikdkkal egyidében elkezdtem efemer, helyspecifikus,
megismételhetetlen alkotasokat is késziteni. Volt még egy nagyon fontos tényezd, ami
befolyasolta ez iranya érdeklédésemet, mégpedig egy maganyos afrikai utazas. 1994-ben
hatizsakos utazoként ot hétig utazgattam Tanzéaniaban, bepillantast nyerve kiilonb6zd
torzsek természetkozeli mindennapjaiba, valamint a természet olyan csodait lathattam,
mint a Kilimandzsard, a Serengeti Nemzeti Park, a Ngorongoro-kater, a Viktoria-to vagy
a Tanganyika-to ¢és kornyéke. Az afrikai utazas alapvetden valtoztatta meg
gondolkodasomat, ujrapoziciondlva sajat viszonyomat mas kultaradkhoz, ami ujabb
utazasokat generadlt. 1997-es utazdsom alkalmaval mar tobb afrikai orszégot is
korbeutaztam (Kenya, Uganda, Tanzania), a kiilonbozd torzsek targy- és képalkotasi
szokésait most mar felkésziiltebben tanulmanyozva ¢és Osszehasonlitva. Ezek a
tapasztalatok a késObbiekben sokat segitettek a mialkotds ,,funkci6janak”
ujraértelmezésében ¢és nagyban hozzajarultak a természethez fiz6d6 viszonyom
megvaltoztatasaban.

Az isztriai meghivas folyoméanyaként 1995-ben Grazba kaptam jabb meghivast
egy helyspecifikus munka elkészitésére, ezuttal egy Otszaz éves malom épiiletébe. A
labinihoz hasonldan az itt késziilt munkamnal is egy hétbe tellett az 6tlet megsziiletése, és
ez esetben is elsdsorban helyben taldlt anyagokat (gabona, vészon, viz, ragasztd)
hasznaltam fel.

A grazi kapcsolatnak koszonhetden 1997-ben meghivast kaptam Tajvanba, ahol egy
uj kihivassal kellett megbirk6znom. Az alkotas itt a nyitott térben, a természetben zajlott,
igy itt nem egy épiilet zart terének a ,,berendezése” volt a feladat, hanem az elkésziilt mi
kontextusba helyezése, egy mar 1étezd, eleve adott, altalam nem befolydsolhatod
természeti kornyezetre hangszerelése. Annak ellenére, hogy csupan néhany kisebb munka

sziiletett a Csendes-Ocean partjan, a kisérletezéssel itt toltott 1d6 meghatarozé volt

3 A technikai képek hegemonidja. Thomas Miessgang interja Vilém Flusserrel (1991). ford. Sebdk Zoltan.
http://www.artpool.hu/Flusser/interju.html (2008. 06.03.)



http://www.artpool.hu/Flusser/interju.html

kés6bbi munkdim szempontjabol. Utdlag visszanézve, ezek az uszadékfabol késziilt

munkak voltak az elsd természetmiivészeti probalkozasaim.

Az els6, intencidjaban is természetmiivészeti eseményre 2002-ben, Japanba hivtak
meg. Az ’Abiko Open Air Exhibition’ ekkor mar 6todik éve keriilt megrendezésre, igy az
el6z0 években késziilt munkdkat latva kideriilt szdmomra, hogy mi az esemény
specifikuma, és milyen jellegii munkat varnak el a szervezok. Itt mar tudatosan hagytam
magam befolydsolni a természetben talalt anyagoktol, és tudatosan vontam be a
természeti kornyezetet a muialkotasba. A kovetkezd években évente egy-két, a 2008-as
évben pedig harom természetmiivészeti eseményen vettem részt, elsOsorban az azsiai
kontinensen, Tajvanban, Koredban, Mongolidban ¢és Indidban. Ekkoriban kezdett
foglalkoztatni a kérdés, honnan ered a vilagnak ezen a részén a természetszeretetnek ez a
foka. De még mindig ,.halyogkovacs moddjara”, intuitiven dolgoztam, és nem voltam
teljesen tisztaban ennek az Azsidban oly sajatos miivészeti megnyilvanulasnak a
torténetével, kulturalis és vallasi hatterével.

A 2006-os koreai Gongju Biennalén, a vildg minden részérél meghivott alkotokkal
egylitt toltott id6 alatt fogalmazddott meg bennem, hogy érdemes lenne megvizsgalni az
azsial termeészetmiivészeti eseményeket, €s Osszevetni a nyugati orszagokban zajlo
hasonlo6 rendezvényekkel.

Dolgozatomban megprobalom felvazolni a természet képzOmiivészeti abrazolasi
modjait a fontosabb miivészettorténeti periddusokban, rdmutatni a hatvanas években
megjelend land art katalizator szerepére e mozgalom elinduldsanak tekintetében, és
bemutatni a kiilonb6z6 iranyokat, amelyek mar akkor sejleni latszottak. Kisérletet teszek
tovabba a természetmiivészet mibenlétének a tisztdzasara, és azoknak az arnyalatoknak a
megragadasara, amelyek megkiilonboztetik a természetmiivészet amerikai, eurdpai, kelet-
europai, illetve tavol-keleti megjelenését.

Részletesebben foglalkozom néhany azsiai természetmiivészeti eseménnyel,
kiemelve kulturdlis hatteriiket, szervezési metodikdjukat, és az itt készitett sajat munkaim
mellett bemutatok néhany, ezen a teriileten altalam kiemelkeddnek tartott alkotot. A

dolgozat készitése soran is tobb ilyen jellegi miivet hoztam Iétre, és néhany a



problematikaval foglakoz6 eldadason, konferencian is részt vettem, igy médom lesz
beszamolni arrél is, milyen modon hatott a megszerzett ismeretanyag a miivek
sziiletésére. Illetve, hogy a miivek készitésekor szerzett személyes tapasztalat mennyire

segitett a még eléggé hézagos szakirodalom tanulméanyozéasaban.



A TERMESZETMUVESZET KEZDETEI

Természet — miivészet — torténet

A nyugati kulturdban a t4j vizudlis abrazolasa és annak alakulasa Osszefiiggésben 4ll az
emberi ¢€lettér és a természet fokozatos elkiiloniilésével. A sziklarajzok még a 1ét és a
természeti erdk Osszefonodasanak bizonyitékai. Az emberiség torténete az épitett
kornyezet fejlodését és ez altal a tajnak a természetes kornyezet karara torténd egyre
nagyobb mérvii alakitasat hozza magaval.

A természetes kornyezet mindig is része volt a miivészi 4brazoldsnak, de az
embernek a természettdl vald eltavolodasdval a természetdbrazolds egyre nagyobb
hangsulyt kapott, majd kiilon mifajként kanonizalddott, ami nem mas, mint a tajkép.

A tajképfestészet mindig is az emberi nem tudatvaltozasainak tiikre volt. Kenneth
Clark a 40-es években irt, maig érvényes, a tajkép elemzésének szentelt tanulmanyaban
(Clark, 1949) megallapitja, hogy a miivészettorténet egészét tekintve a rovidéletii
tajképfestészet jol jelzi az ember természet-felfogasanak valtozasait, kiilonbozo
allomasait. A keletivel ellentétben, a nyugati miivészet torténetének legkiemelkeddbb
periddusaiban sem léteztek a természetnek komplex reprezentacioi. A tajkép ikonografiai
szempontbol sem a goérog miivészetben, sem a katedralisok korszakdban, sem pedig
Giotto €s a reneszansz koraban nem nyerte el méltd helyét.

A tajabrazolas mar a romai villak falan is megtalalhato az i.e. II. szdzadban, de az
igazi eltavolodas a természettdl a reneszansz idején mutatkozik meg, amikor a reneszansz
perspektiva szabalyaihoz igazodva a miivész/alkotdé mar kiviil helyezi magét — és ez altal
a nézOt is — az altala megszerkesztett képbdl. ,, (...) minden dolog egy, a kép elbtt fixen
lebegd idealizalt nézOpontbol lett megfestve, am ezt a nézdpontot a nézd a testi
valosagaval tulajdonképpen soha nem foglalhatta el.” (Pernecky, 1995)

Suzi Gablik angol miivész ¢€s kritikus a természettél valo eltavolodas €s a keretbe
foglalt érzékelés egymasra hatdsat hangsulyozza: ,,A »keretezés« a nézés egy olyan
modja, amelyet a reneszansztdl 6rokoltiink, s amely 1étrehozta a latvanyt harom 1épés

tavolsadgbol szemléld nézé fogalmat, ez a nézé megfigyel, 4m nem része a latottaknak,



kiviil all azon, amit néz.” (Fowkes és Fowkes, 2005) Az ipari forradalom idején ez a
tavolsag még nagyobb lett, mignem a fent emlitett reneszanszi perspektiva ,,mely —
Peternak Miklos megfogalmazasaban — metaforikus értelemben a vildg rendjét, Isten
milkodésének egy pontban Osszetartd iranyat is jelképezte” (Sziics, 1999), Gssze nem
omlott.

miivészetben. Szokdsos meghatdrozasa igy hangzik: ,.egy t4jrészlet, melyet a tekintet
egyszerre befoghat” (Fowkes és Fowkes, 2005) Tehat bekeretezi azt, amit az ember
egyszerre lathat az elbtte 1évo egészbdl. Maga a tajkép, mint festészeti terminus 1600
koriil keriilt be az angol nyelvbe a holland tajképfestészet mestereitél. A landscape
kifejezés a festett képre vonatkozott, csak késdbb terjedt kijelentése a tajra is, amit
abrazolt.

A romantika tudvalevdleg az az id6szak, amelyben az igény, hogy az embert egy
tagabb, természetes kdrnyezetbe helyezzék el, tobb szempontbol is alapveto jelentdséggel
bir. Az irodalomban ¢és a képzdmiivészetben megjelend romantikus szemlélet szamdra a
tajképen keresztiil megjelend természet egyszerre vizudlis megjelenités €s a miivész
emocidinak kivetiilése. A természet jelentésének alakulasara nagy hatdssal volt még a
tudoményos romanticizmus, amely a megfigyelés ¢és az analizis kovetkezetes

A tajképfestészet abban a XIX. szdzadban valik dominans festészeti
kifejezésmodda, amelyben fejléddésnek indultak a fizikai vilagot kutaté morfologiai
tudomanyok, a felvilagosult filozofusok természettudomanyi ,,hitvallasa” egyre nagyobb
teret nyert, €¢s a mii€lvezet egyre nagyobb tomegek szamara valt elérhetdvé. A szdzad
kozepéig a természetes horizont megfelelt az ember altal érzékelhetd horizonttal, ezért
antropocentrikusnak tekinthetd. Az 1800-as évek masodik felének tudoményos fejlodése,
az 1) képek, amelyeket a mikroszkop és a fizikai tudomanyok nytjtottak, kiterjesztettek a
vilag percepcidjanak hatarait.

Cézanne a szazad végén zsenidlisan raérzett arra, hogy a XX. szazadot a
technologia fejlédése, megfékezhetetlen expanzidja fogja jellemezni, amely rdnyomja

bélyegét a miivészet nyelvének alakulasara, egyuttal pedig az ember és a természeti



kornyezet kozott fenndllo tadvolsdg ndvekedéséhez vezet. A forma szétesésének ¢és
kiteritésének kubista latdsmodja, a gépesités és az energia futurista dicsditése, a
neoplaszticizmus primér formalizmusa az els6 és explicit bizonyitékai a Cézanne altal
felvazolt vizidonak.

A tudomanyos fejlédésnek ¢és legfoképpen Einstein uttéré munkassaganak a
mivészetekben is megvolt a megfelelje. A lathatdé valosag plasztikai abrazolasara
hasznalt formanyelv megvaltozott. Az id6t — amelyre egyre inkabb gy tekintettek, mint a
tér komponensére, a negyedik dimenziéra — a miivészek a dinamika révén beemelték az
alkotasba. Ez volt az a kor, amikor a természetszemlélet végérvényesen megvaltozott.
Korabban a természetre ugy tekintettek, mint egy valtozatos, egyben valtozo jelenségre,
mint egy kézvetlen evidencidra, amely a vildg komplex valdsdganak a szinonimdja. Ettdl
fogva viszont a természetet sokkal inkdbb energiafolyamnak tekintették, ahol a felszin
csak a mélyben gyokeredz6 jelenségek idébeli valtozasanak a megjelenése. Vittorio
Fagone szerint annak a ténye, hogy a természettudomanyokban a ,természet mint
energia” atvette a ,természet mint evidencia” fogalmanak a helyét, egyértelmiien
megfeleltethetd a kifejezés ¢és a jelek felértékelédésének modern miivészetbeli
jelenségével. (Fagone, 1996. 15. 0.)

A képsokszorositas lehetdségének a megjelenése (foto, film) ugyszintén arra
Osztonzi a képzdmiivészetet, hogy megszabaduljon a mimetikus és ikonografikus
kifejezési kotottségektdl, az expressziv abrazolas és a jelek explicit hasznalatanak javara.
A tajképfestészet hanyatlasanak — pontosabban fogalmazva, atalakulasanak — okai
ugyszintén a képsokszorositds technikajanak elterjedésében keresendék. Valamint a
LHtermészetes” dimenzidjdnak szétesésében, melyet a természettudomanyok tovabbi
fejlédése hozott magaval. Mig a kubista miivészek még csak a megfigyelt targy
perspektivikus abrazolasa miatt éreztek elégedetlenséget, addig Mondrian mivészetében
mar a természet dimenzidja egy minden tekintetben Gijragondoland teriiletté valt. O azt
allitotta, hogy a relaciok sokkal életszerlibben abrazolhatok, ha nem fedi el Oket a
természetszerliség, mi altal sokkal intenzivebb hatés érhetd el, mint a természetet utdnzé
formakkal és szinekkel. ,,BensOnk, szubjektiv vizionk nincs harmoénidban a természet

objektiv megjelenésével” — jegyezte meg (Fagone, 1996. 16-17. 0.)
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A 1I. vildghaborii utan jelentkezd absztrakt expresszionizmus és az informel
miivészei ugyanakkor megtagadtdk a természet abrazoldsat, és kizardlag az emodciok
kivetitésére koncentraltak. Egyre erdteljesebben uralkodott el annak az érzete, hogy a
természetes vilag elveszOben van ugyan, mégsem mondhatunk le rola. Mindez
meghatdrozojava valt egy ) miivészeti kanon kialakuldsdnak, amely a Fluxustol az arte
poveran és a land art-on keresztiil napjaink nature art mozgalmaig jelen van.

A természethez vald kozeledés jelensége a miivészetben a 60-as évek végén s a 70-
es évek elején a ,keretezés” torvényszeriségének felragasaval parhuzamosan zajlott. Az
iddtartam és az idéfolyamat hangsulyozasa mellett a land art egyik sajatossaga éppen az
volt, hogy nem foghato egyetlen keretbe, egyetlen pillantasba. Vagyis egy olyan
tapasztalds, amely nem jeloli ki az egyediili helyes néz6- vagy fokuszpontot. A miivészeti
aktus a keretezett kép addigi tdrgyaban, a tajban, a természetben valdsult meg. Ez témank

— a természetmiivészet — szempontjabol rendkiviil fontos momentumnak tekintendo.

Mi a természetmiivészet?

A természetmiivészet ma még egy altalanosan nem elterjedt, jelentésében képlékeny,
szakirodalmilag sem egyértelmi fogalom.

A nature art megnevezés Amerikaban azért nem haszndlatos, mert tul altalanosnak
tekintik. A land art sziiléhazdjaban valosziniileg ragaszkodnak a beldle kinovd szamtalan
iranyzat egzakt megnevezéséhez, mint amilyen az ecoart, az environmental art, az earth
art, a ressource art, a primitivist art stb. Az ¢észak-amerikai foldrészen az ecoart
1izmosodott meg leginkabb, maga ala gytirve, bizonyos fokig integralva a tobbi korabban
jelentds iranyzatot, mint amilyen a land art, a primitivist art vagy a resource art.
Eurdpéaban a természetmiivészet (nature art, Natur Kunst) megnevezés gytiijtéfogalomként
az utobbi 10-15 évben hasznélatos. A nature art kifejezés a 60-as évek veégétdl mar
1étezik, €s akkoriban szinte kizarolag eurdpai miivészek vagy kritikusok hasznaljdk. Még
nem abban az értelemben, mint ahogyan manapsag, inkdbb csak egy kiallitas
munkacimeként vagy egy mi cimeként. Ez utobbit példazza Timm Ulrich, aki 1969-ben

egy galériat friss feny6ronkokkel toltott meg, és magat a miivet hivta nature artnak. Klaus
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c sy

természet és miivészet polarizacidjanak taglaldsakor hasznalja a nature art kifejezést, mint
a természetben rejlé esztétikai potencialt, amely mélté a miivészetbe valé beemelésre.
Heinz Thiel a Kunstforumban irt cikkében mar azt boncolgatja, mit is érthetiink a Natur
Kunst fogalmén: ,,Art for and with nature, the site in which this is developped (the
context) and the natural material.”* (Thiel, 1982) Thiel megfogalmazasa azért fontos
momentum, mert itt mar a land art-t6l megkiilonbdztetve hasznalja ezt a terminologiat. A
szintén német mikritikus, Sibylle Berger a kés6bbiekben gyljtéfogalomként kezdi
alkalmazni a Natur Kunst terminust, beleértve az arte poverat és az animal artot is.

Felmeriil a kérdés, 1étezik-e jelentésbeli vagy arnyalatnyi kiilonbség az angol,
illetve a német kifejezés kozott? Azsiaban a nature art kifejezést nagy magabiztossaggal
hasznaljak, olyannyira, hogy példaul Koredban a fogalom teljesen beépiilt a koztudatba.
Ebben nagy szerepet jatszott a Yatoo csoport tevékenysége, az altaluk megjelentetett
tomérdek kiadvany, valamint az altaluk generalt szdmos média-megjelenés. A kifejezés a
csoport egyik vezetdjétdl, Ko Sheng Yungtol ered, aki 1983 ota kezdte el hasznalni belsd
hasznaltra. 1988 majusaban, a Dong-A Gallery-ben, Daejon varosaban rendezett
kiallitdsuk mar a *Nature Art Indoor’ cimet viselte.

A nature art magyar megfeleldjével, a természetmiivészet kifejezéssel elsé izben az
Ernst Muzeumban megrendezett ’Természetesen’ cimii kiallitds katalogusdnak
elészavaban talalkozhatunk, Keserii Katalin tollabol (1994. 20. o.). Ugyanebben a

., Valogatasunkban azokra a miivekre Gsszpontositottunk, melyek: 1. a természettel
vald harmonia Ujrateremtésére torekszenek; 2. a természeti anyagokat, targyakat,
energidkat, helyszineket kozvetleniil alkalmazzak az alkotasban, azaz a természettel valod
kozvetlen fizikai kapcsolatteremtésen alapulnak. A természet tehat alapvetéen nem
abrazolasi témat, hanem inkabb attitlidot jelez, amely nem kapcsolhatd kizardlagosan

egyetlen iranyzathoz (pl. resource, ecological, green, primitivist, ritual, earth, land etc.

4 Miivészet a természetért a természettel a természetben természetes anyagokbol. (Anke Mellin szives
kozlése alapjan, szabad forditasban)
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art), hanem mindezen szemléletmddok metszéspontjaban, illetve azok egymasrahatasabol
jon létre...” (1994. 9. 0.)

A kiallitas fenti koncepcidjat — ha kissé onkényesen is — a természetmiivészet
art, valamint a tajakcid fogalmaival egészithetnénk ki.

A nature art angol definicidja — ,,art for and with nature” — meglatdsom szerint tal
redukalt és leegyszerlsitd, ezért felsorolnék néhany olyan tulajdonsagot, amely a nature
art jegyében sziiletett miivekre jellemzd. ElOszor is: ezek a mivek az urbanus
kornyezettdl tavol, altalaban természeti, esetleg falusi kdrnyezetben jonnek 1étre. Az igy
1étrehozott ,jel” az adott taj specifikumat, egyedi jellegét erdsiti, Osszefonddasuk
megvaltoztathatatlan, a mii nem tud létezni ezen a meghatarozott kornyezeti kontextuson
kiviil.

Az alkotés elkészitésénél a miivész az adott kornyezetben fellelhetd természetes
anyagokat hasznalja, melyek altalaban mulanddak, lebomlanak, igy maga a mi is efemer
jellegli. Az 1d6 konkrét forméaban jelenik meg a miiben, hiszen mar az alkotas
pillanataban bele van kddolva egy bizonyos élettartam. Ebben az esetben nem érvényesiil
a konvencionalis, orokkévalosagnak szant mualkotds mitosza — az alkotds a természet
ciklikus véltozasainak idejében létezik.

Az anyagmegmunkalds soran az alkotd fleg a kézmiives technikdkra szoritkozik —
csapolds, fonds, eresztés, kotozés, stb. — és keriili a gépi megmunkalast. A
természetmiivész tiszteli a népmiivészetet, a nyugati kultiran kiviil es6 miivészetet, nem
kiemelve azt sajat kontextusabol.

A létrejott milivek bizonyos szempontbol a mainstream ellenében sziiletnek,
altalaban nem szallithatok, igy nem is mutathatok be a vilag emblematikus muzeumi
helyszinein. Tovabba nem koncentralhatok, igy a gytijték érdeklédésén kiviil esnek.

A nature artist — a természetmiivész — egy olyan magatartas koriilirasa lehet, amely
még csak most van kialakuloban, nem kristalyosodott tokéletes fogalomma, am
egyeseknél mar szemléletté, st cselekvéssé valt. Gondoljunk csak a nagyszamu koreai

nature art rendezvény résztvevlire. A természetmiivész alkotdi magatartdsanak
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megfigyelésekor azt a képességét fontos vizsgalnunk, hogy miként hagy harmonikus,
mogottes tartalommal rendelkezd jelet a természetben.

Erdemes megfigyelni a nature art fogalmanak fejlédési ivét is a hatvanas évek ota
megjelent szakkonyvek cimének tiikkrében: Land Art — 60-as évek; Art in the Land (Alan
Sonfist) — 70-es évek; Art and Nature (John K. Grande) — 80-as évek; Art in Nature

(Vittorio Fagone) — 90-es évek; Nature Art (Yatoo csoport) —a 90-es évektdl napjainkig.

A természetmiivészet kialakulasaban kozrejatszo tényezok

Amikor a land art korai szakaszardl beszéliink, minden miiterembd6l kivonulo, ,,in situ”
miivészt ebben a kategdridban targyalunk. A kiilonbozd szemléletet tiikr6z6 kiinduldsi
pontok azonban mdar ekkor megkiilonboztethetéek, amint az remélhetdleg kideriil az
alabbiakbol. Az ezekbdl kifejlodd iranyzatok némelyike napjainkra Kkiteljesedett és
viragkorat ¢éli. Ilyen tobbek kozott a tudomany teriiletére is atmerészkedd vagy a
politikdval is szovetkezd Oko-szemlélet, de olyan is akad, amelyik eltiint vagy
megszelidiilt, mint a ,,f6ldmozgatok™ esetében, ahol az oncéli beavatkozas tdjsebészeti
aktussa lényegiilt.

Az Eurépaban alkoto ,,post studio” (Carl André) miivészekre a nyolcvanas években
az altalam kozéputasokként definidlt iranyzat ,,természetszévetségrol” tantiskodd munkai
hatottak leginkdbb. A dolgozatban vizsgaland6 azsiai természetmiivészeti rendezvények a
90-es ¢években létrejott eurdpai, azsiai, majd amerikai kapcsolatok eredményeként
sziilettek meg.

Az 1960-as évek végén, a 70-es évek elején a land art emblematikus miiveinek
megsziiletésekor, a nagy klasszikus avantgard elédokre (Bauhaus, holland és orosz
konstruktivistdk) tadmaszkodva, még tetten érhetd torekvés, hogy a miivészet és a
mindennapi ¢élet egymas részévé valjék. Werner Hofmann a klasszikus avantgardra
vonatkoz6, a hatvanas-hetvenes ¢évek ,expanzionista-aktivista” korszakara is
teljességében érvényes megallapitasa szerint ,,az alkotds 0j helyének meghatdrozésai
olyan hatarteriiletekig nyomulnak eldre, amelyekben a miialkotds mar nemcsak hogy

kérdésessé valik, de onallo 1éte is megszinik. Céljuk totalis valosag létrehozasa, nem
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pedig egy bizonyos valdsagaspektus interpretalasa csupan. Az hogy mialkotasok
sziiletnek-e kdzben, masodlagos jelentdségli kérdés.” (1974, 273. 0.) Ez az expanzionista-
aktivista attitid, teljes 0sszhangban a beat-nemzedékre jellemzo lazadé magatartassal, a
fetisizalodo, piaciva valt mitargykultusz felszamolasara, sajat maga mint miivészet
megsemmisitésére torekszik, és egy ujfajta totalis valosag létrehozasat kisérli meg. Ez a
torekvés a hagyomanyos miivészeti keretek szétromboldsdnak szédndéka ellenére is
megtartja esztétikai jellegét. Ugy is mondhatjuk: bar a ,totalis valosag létrehozasat
célozta meg, egyben j miivészetet is teremtett”. (Hegyi, 1983) Az 1910-1920-as évek
avantgard mozgalmai és az 6tvenes évek kozepétol a hetvenes évek kozepéig terjedd
korszak expanzionista iranyzatai végsO soron Uj muivészeti formacidkat és 1j
miivészetfelfogast teremtettek. Olyan teriileteket ,,hoditottak meg a miivészi kreativitas
szamara, amelyek korabban a *miivészi’ szférajan kiviil estek”. (Hegyi, 1983)

A hetvenes évek eleje mar a posztmodern megjelenésének kezdeti idoszaka, de még
tart az avantgardtol 6rokolt toretlen optimizmus. S6t, amint azt Perneczky Géza Kifejti, a
tudomany ¢€s a technika utdpisztikus szemlélete tovabb €l a posztmodern évtizedeiben is.
Leginkabb olyan teriileteken, ahol egy miifaj vagy technikai g gyors fejlédésnek indul,
igy lendiilete mar 6nmagaban is képes r4, ,,hogy — legalabbis atmenetileg — regeneralja a
»szebb jovobe«, vagy a »tokéletesebb megoldasba« vetett hitiinket”. (1995)

A Perneczky altal felsorolt tudomanyos ¢és technikai agak koziil most csupéan kettot
emelnék ki: a komputer-technikat, amelynek mar latszik a miivészetet is
megtermékenyitd, szédiiletes térhoditasa, s amelynek eredményeképpen megsziiletett a
médiamiivészet. A kezdetekkor ennek a csak ,vékonyka esztétikai reflexidkkal”
rendelkezd miivészeti agnak olyan hires esztétak és miivészeti irok ,,nytltak a hona ala”,
mint Peter Weibel, Hannes Béohringer, Jean Baudrillard, akik irasaikkal adtak stlyt az
egyre ¢letképesebb rendezvényeknek (’Ars Electronica’, "Mediale’, stb.).

A masik dinamikusan fejlddé és kimagasld eredményeket eléré tudoméanyag a
kaoszelmélet, melynek a természettudomanyokban vald gyakorlati felhasznaldsa nyomot
hagyott az Okologidra fogékony miivészek gondolkodasaban, s tetten érhetd a
természettudomanyok felé tett kéznyujtasukban, a kooperacio lehetéségét biologusoknak,

okologusoknak, tdjépitészeknek felajanld magatartasukban. Az egymadsra talalas nem
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lehetett egyszerl, és csak igen lassan kdvetkezett be a tudésokban sokaig €16 kételyek
miatt. Nehezen volt hihetd, hogy az addig egzaltaltnak, bohémnek hitt mivészek képesek
,komolyabb” egyiittmiikodésre. ,,...a természettudomanyok miiveldinek a szemében az
egész felzarkozas csak valami olyan dolog benyomasat keltette, mintha a kifulladoban
1évé modernizmus kapva-kapna a nagyszert felfedezések asztalardl lehulld morzsak utan,
hogy aztan néhany elkésett utdpiat épitsen fel abbol, amit igy felében-harmadaban
megértett”— irja Perneczky (1995).

Ennek az ,,0sszedolgozasnak™ a hatasara jelentkeznek az ecoart keményvonalas
amerikai képviseldi, akik létrehozzak sajat intézményes hatteriiket (greenmuseum.com,
Woman Environmental Artists, International Center For Environmental Art stb.), és egy
jol miikodd halozatot miikodtetve a miivész tarsadalmi szerepének atértékelddését
demonstraljdk, egyre erdsebben hallatva olykor politikatol sem mentes hangjukat.
Kiemelt szerepiik tudatdban nem vesznek részt ,mezei” mivészeti eseményeken,
ugymint  biennalékon, a Documentdn, kereskedelmi  galéridk  kiallitasain.
Tevékenységiikre az ,,in situ” a jellemzd. Ezt a koncepcidt fejleszti tovabb Aviva
Rahmani amerikai 6ko-miivész, (egyben kurator €s elméleti szakember), amikor példaul a
németorszagi Naturkunst—Licherode rendezvényen bemutatott alkotasat az internet adta
lehetoségekkel élve, személyes kozremiikodés nélkiil, utasitdsokon keresztiil, a tdvolbol
készitteti el, megsporolvan ezzel az utazassal jaro kornyezetszennyezést.”

A hatvanas évek végére egyre inkdbb kiterjedt elektronikus média jovoltabol
szamos ko0z0s élményben lehetett résziink: ,,megcsodalhattuk™ a (vietnami) habort
szOrnylségeit, az Apolld lirhajo jovoltabol eldszor lathattuk az emberiség torténetében
Foldinket ,kiviilr6l”, a radid6 révén pedig ugyanazt a beat-notat hallgathattdk és
dudolgathattdk minden foldrészen. A globalizacid eleinte az akolmeleg jolesd érzését
hozta magaval. A nem sokkal késdbb bekdvetkezd elsd olajvalsag tudatositotta benniink
elészor, hogy bolygonk tartalékai végesek. Az atomrobbantasok ¢és a nagy
kornyezetszennyezések a Fold sériilékenységét modellezték. A késdbbiekben mar ezek az

aggodalomra okot ado problémdk és az azokra adand6 valaszok késztették a tuddsokat,

5 A vilaghalon mar jo néhany portdl létezik, amelyen mindenki kiszdmithatja, hogy egy-egy utazas
alkalméval mennyi széndioxid kibocsatassal jarul hozza a koérnyezetszennyezéshez.
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mivészeket, az ontudatos laikusokat, s6t némelykor a politikusokat is Osszefogésra €s
cselekvésre az éghajlat, a kornyezetszennyezés, a tulnépesedés, a globalizacio
problémainak megoldasa érdekében. Ezen globalis problémék orvoslasara tett kisérlet
jegyében jott létre a Romai Klub 1968-ban azzal a céllal, ,,hogy eldsegitse az altala
»vilagproblematikdnak« nevezett altalanos gondok megértését a dontéshozok és a
kozvélemény korében. Tanulmanyok elkészitésére ad megbizasokat, taldlkozokat
szervez, tanadcskozasokat tart, és tagjai személyes kezdeményezései révén nem hivatalos
tevékenységet folytat.” (Ldszlo, 1985)

Témank szempontjabol talan még érdekesebb lehet a Budapest Klub, mely az
alkototevékenység kiillonbozo teriiletein — miivészeti, irodalmi, szellemi-lelki, valamint az
tizleti és civil tarsadalomban — munkélkodo6 neves gondolkodok nem hivatalos egyesiilete.
Hitvallasuk az alkot6 ember szerepvallaldsdnak fontossdgara is révilagit, amint azt az
alabbi idézet is jelzi: ,,Mukodését azon elképzelés megvalositdsanak szenteli, hogy
vilagunk megvaltoztatasahoz elobb magunkat kell megvaltoztatnunk, ehhez pedig
0sztonds megérzEs, Onismeret és igazi alkotokészség, kreativitas sziikséges.” (Laszlo,
2006, 139. o.) Ezért hivtadk meg tagjaik koz¢é a legtobb miivészeti g jeles képviseldit és
hires gondolkodokat (Csingiz Ajtmatov, Maurice Béjart, Arthur C. Clarke, a dalai lama,
Solti Gyorgy, Liv Ullmann, Peter Ustinov, Elie Wiesel, Betty Williams).

A tudomany fejlodését kiaknazo emberiség €s a kornyezet vulnerabilitdsanak
Osszefliggései egyarant fokozottan foglalkoztatni kezdték a tudomanyok képviseldit és az
»erzékenyebb membrannal” megaldott miivészeket. A kérdésfeltevések és a probléma
megfogalmazasanak sokfélesége, a kivezetd utak felvazolasa, a megoldasok utani kutatas
valtozatossaga a lehetséges valaszok garmadajat hozta az ezredforduléra. Ez a
mivészetek terliletén a posztmodern atmeneti, stilustalan, eklektikus jellegének
feler6sodését hozta magaval. Masrészt egyfajta altalanos pszichdzis jelei is kezdtek
megmutatkozni, melyet a naptari korszakfordulok menetrendszerlien jelentkezd vilagvége
(,,fin de siécle”) hangulatanak szaml4jara is irhatnank, ha ezek a problémak nem lennének
valosak €s egyre sulyosabbak.

A fent emlitett problémak orvosldsdra, de leginkdbb a tovabbi rombolas

megakadalyozasara ekkor indul tutjara a Greenpeace-mozgalom (1971), amely a beat
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nemzedék vehemencidjat atmenekitve, és kihasznalva a média kozvélemény-formald
erejét, mara a vilag legnagyobb, de foleg legeredményesebb civil szervezetévé notte ki
magat. A partizanakciokat végrehajtd, maroknyi fanatikusként induld csapatnak a
globalis kiizdotér olyan nagy szerepléit sikeriilt mar térdre kényszeritene, mint a Shell és
a Tesco, az USA vagy Franciaorszdg kormanya. Tevékenységiik folyomanyaként
valdsziniileg tobb tudos gondolkodott el a tudomany-etika kérdésein. Aktivitasuk szamos,
a kdrnyezetért aggodo civil szervezet szamara valt példaértékiive, és sok miivésznek adott
energiat ecoart muvek, akciok létrehozasadhoz.

A land art egyik legfontosabb attribituma a white-cube-on kiviiliség, de nem
hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy a kikoltozés aktusanak — melynek egyik fontos
mozgatérugodja egy modernista, expanzionista torekvés volt — hatszelét” a
milkereskedelem adta. A mivészeti ¢élet manipulaltsagaval mar Tom Wolfe ’Festett
malaszt’-ja Ota tisztaban lehetiink (ahol egy-két ironikus mondat erejéig a land art-ot is
megemliti), de a milkereskedelem, a pénz, mint a miivészet mozgatérugdja kimaradt az
amugy mard ginnyal atitatott irdsbol. Pedig a piac szerepe sokkal nagyobb, mint azt elsé
latasra gondolndnk. A galéridk a muzeumokkal kar6ltve, anyagilag 0sszefonodva egy
olyan halézatot hoznak 1étre, mely képes arra, hogy a piac diktalta kereslet—kinalat szerint
szabalyozza a miivészeti iranyzatok megjelenését, eltlinését. ,,Egy-egy 1 miivészeti
iranyzatot Ugy inditanak el, hogy 3-4 évig nevelik, vasaroljak, idomitjadk azt a kis tabort,
akibél aztan az 1j nagy miivészek lesznek. Ez borzasztd sok pénzbe keriil. Es akkor
felvezetik 6ket egy szinpadon, az egész vilag sajtoja meg van vasarolva.” (Beke, 1984) Ez
az idézet 1984 aprilisaban, a FMK-ban rendezett beszélgetésen hangzott el az akkor mar
tizenegynéhany éve Nyugaton €16 Perneczky Gézatol, aki az itthoni szakmanak irta le a
nyugati miikereskedelem mechanizmusat, megprobdlva meggyézni kozonségét és
beszélgetdtarsat, Beke Laszlot, hogy az itthoni miivészek micsoda szabadsagban
alkotnak. S bar Kelet-Eurdpaban ebben az idében a miivészek még nem kényszeriiltek ra,
hogy elgondolkodjanak ezeken a problémakon, Nyugaton minden miivésznek el kellett
dontenie, mennyire tartja fontosnak a galéridk vérkeringésében valod szerepvallalast.
Moddjaban allt valasztani, részt vesz-e ebben a jatékban. John K. Grande ’Balance: Art

and Nature’ cimli konyvében befutott miivészeket szolaltat meg, koztik példaul Liz
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Magort, aki a Velencei Biennalén és a Dokumentan vald részvétel utdn mégis (vagy épp
ezért) ezt nyilatkozza: ,,Periodically, I think it would be better to stop making art than to
be part of such a compromised activity. | see it as compromised by various things: the
market, peoples’ expectations, political correctness.”® (Grande, 2004, 21-22. 0.)
Konyvében azutdn hosszasan elemzi a galériaipar természetét, és az alkotdi
érzékenységre gyakorolt karos hatdsai okan igyekszik kifejteni a rendszertél vald
tavolmaradas sziikségességét. Es bar Liz Magor véleményem szerint tilzd jelentéséget
tulajdonit a mizeumi- és a galériarendszer altal miikddtetett mozgéasoknak, hasonlata —
melyben a galériaipar diktalta jatékban résztvevé miivészeket labnélkiili, és ezért foldre
szallni, megpihenni képtelen, folyamatos levegében korozésre karhoztatott madarakhoz
hasonlitja — kordntsem 4ll tavol a valosagtol. A ,lord of culture” kdzponti szerepében
tetszelegd iparag erejét mutatja, hogy olyan iranyzatokat is képes volt beemelni sajat,
profit altal mozgatott vérkeringésébe — valamint kanonizalnia, mint az arte povera vagy a
mail art —, amely olcsé anyaghasznalata révén pont eme galéria-elitizmus ellenében jott
1étre.

A kérdést, hogy milyen mértékben motivalta a galéridkbdl kivonuldkat a galériaipar
kovetelményeinek elutasitdsa, az attdél vald megcsomorles, s a természetet mennyiben
tekintették olyan félreesd teriiletnek, ahol tevékenységilk nem iitkozik semmilyen
gazdasagi rendszer ethoszaba, nem all modunkban precizen megvalaszolni. Az viszont
valdsziniisithetd, hogy a késdbbiekben az esztétikai narcizmustol vald idegenkedés sok
miivészt késztetett a természetben valo alkotasra. Féleg olyanokat, akiket habitusukbol
kifolyolag zavart a sok reflektorfény az alkotasi folyamathoz sziikséges intuitiv

mélyseégek elérésében.

® Idoénként, azt hiszem, jobb lenne felhagyni a miivészettel, mint rtészese lenni egy ennyi
kompromisszummal teli tevékenységnek. Ugy latom, kiilonboz6 dolgok kényszeritik
kompromisszumokra: a piac, az emberek elvarasai, a politikai korrektség. — A szerzd ford.
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AMERIKA

A kezdetek: a land art

A land art nem igazi mozgalom, nem nevezhetjiik iskolanak a sz6 klasszikus értelmében.
Nincsenek vezetdi, nincs kialtvanya. Mintegy véletlenszeriien jott 1étre a minimalizmus
egyfajta ledgazasaként, hiszen ,,mindkét irdnyzat elemi, primér strukturakkal dolgozik, s
ezzel végteleniil leegyszersitett konstrukciokban jelennek meg” (Hajdu, 1975, 1976a,
1976b). A land art nagy oregjeit k6zos jellemzok flizték 6ssze: a galérian kiviiliség (post-
studio attitiid), a gigantikus méretek utani vagy, az expanzio, a vonzodas a foldi és a
természeti elemek irant. Legidésebbikiik, Walter de Maria alkotta meg magat a kifejezést
és fektette le a land art alapvet6 ideait. Michael Heizer pedig lerakta az alapokat. 1968-ig
mar tobb mint 20 kisebb, efemer miivet készitett, mig a 69-es Dupla negativ 1étrehozasat
kovetden mar folyamatosan alkotta monumentélis land art miiveit. A spekulativ alkata
Robert Smithson pedig irasban Gsszegezte tapasztalatait. (Thibergien, 1995. 11-27. 0.). A
pionirok munkaiban kozos, hogy kiszabadulva a galériabol, félreesé helyeken, példaul a
sivatagban készitik el munkaikat, melyek minimalista szoborként funkciondlnak,
leginkabb a struktura, az anyag és a Iépték problematikajat érintve. Motivumrendszeriik a
kocka, a hasab, a kereszt, a spiral, melyekkel az univerzélis értékekre utalnak. Pollock
hires mozdulatait a bulddzerek, markologépek, uthengerek mechanikus mozgasai valtjak
fel, létrehozva a megkiilonbozetett helyeket eredményezd gigantikus jeleket (Baker,
1983. 70. 0.). A centimétert felvaltja a kilométer, a kilogrammot a tonna.’

A hely megjeldlése, kiemelése, szakralissa tétele kapcsan elkeriilhetetlen nem az
eléképekre gondolni: az egyiptomi piramisokra, a maya és azték €épitményekre vagy a
Nazca-sivatag rejtelmes rajzaira (Tiberghien, 1995. 71-83.). Itt a heroikus, modern alkoto
mitosza jelenik meg, mely a fent emlitett korok alkot6éihoz hasonlitja magat, s

megprobalja monumentalitdsban utdnozni dket.

" Heizer a Dupla Negativ készitésekor 240 000 tonna foldet mozgatott meg.
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3. Michael Heizer: Complex, 1972—-74 — Azték piramis, Mexiko, 10. szazad

A félreesO teriiletek hasznalata azt az amerikai hozzaallast idézi, miszerint ,,a fold
azért van, hogy hasznaljak ¢és elfoglaljak™, a teriilet elfoglalasdnak amerikai kultarajat, a
bevandorlas gyakorlatat elevenitve fel.

A land art egyik kardinalis kérdése a befogadds: a munkdk, méretiik ¢&s
elhelyezkedésiik folytdn, nehezen bemutathatok, talalhatok. Igy keriil elétérbe a foto, a
film, a dokumentacié: ,,A dokumentumfotd elszakad targyatol és onallo életet él, sot

targya, a dokumentacio kedvéért jon létre”. (Beke, 1972)

4. Robert Smithson: Spiral Jetty, 1égifelvétel, 1970
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Az 0nallo életre kelt fotd viszont visszavandorol a galéridba, hiszen ott torténik a
,»sociological development” (Rosenberg, 1983. 194. o0.). Egy Harold Rosenberg altal
vezetett beszélgetésben (Rosenberg, 1983. 191. o0.). a négy résztvevé — Alan Sonfist,
Christo, Les Levine és Dennis Oppenheim — hosszasan vitatkozik a land art miivek
dokumentumainak galéridkban valé megjelenésérol, végiil megegyezésre jutva a galériak
altal nyujtott csomagolds sziikségességérdl. A végsd konkluzié levonasiaban nagy
valoszinliséggel, bar kimondatlanul, a miivekrdl késziilt dokumentaciok, katalégusok,
filmek eladhatosaganak kérdése is szerepet jatszhatott. Mentségiikre itt meg kell
jegyezniink, hogy az igy befolyt Osszeget legtobbszor a kovetkezé mu koltségeinek
fedezésére hasznaltdk. E mivész-vallalkozd prototipusanak mindenképp Christo
tekinthetd, aki a mai napig nagy professzionalizmussal végzi projektjeinek financidlis és
szervezési elOkésziileteit.

A land art esetében azonban a miialkotdsok sajat {iizenetiikon kiviil mas
¢lményanyaghoz is hozzasegitik a helyszinre latogatdt, a helyszini befogadoét. ,,Hiszen
amikor a keret eltlinik, a rogzitett nézdponthoz kapcsoloddo nézdi bedllitddas is
megsziinik, s egy teljességgel mas latasélményben részesiiliink”. (Fowkes és Fowkes,
2005) A természetmiivészet szempontjabol ez egy nagyon fontos — a land art-tol
hagyomanyozott — O6rokség, ami a természetmiivészet kiinduld alapvetésévé valik a

késobbiekben.

Attitiidbeli kiilonbségek mar az indulaskor

A ,, machok”

A korai land art harom emblematikus figurajat (Heizer, W. De Maria, Smithson) figyelve
megallapithatjuk, hogy Oriasi emberi, technikai €s pénzbeli energidkat mozgosito,
grandiézus munkaik az ember alkotoerejét hivatottak demonstralni. Erdeklédésiik
kozéppontjaban nem a természet, hanem a muvészet és az alkotas allt, aminek ¢kes
bizonyitéka, hogy a természetr6l még utaldsszeriien sem tettek emlitést miivészetiik
kapcsan. SOt Heizer arra a felvetésre, hogy munkai mintha versenyeznének az iparral, azt

valaszolja: ,,We live in age of the 747 aircraft, the moon rocket... so you must make a
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certain type of art.”® Nem tesz jo benyomast a kdrnyezetért aggodokra Smithson sem,
amikor igy nyilatkozik: ,,The ecology thing has a kind of religious ethical undertone to

it... a kind of late nineteenth century puritanical view of nature.”® (Auping, 1983. 95. 0.)

5. Michael Heizer: Double Negative, Nevada, 1969-1970

A klasszikus land art munkak belsd logikaja feldl nézve sem, de 25 év elteltével,
mai szemmel foleg nem tul szimpatikusak ezek a nyilatkozatok. A természet feletti

uralom modernista vagyanak e megnyilatkozasai azonban mar akkor kivaltottdk a

8 Mi a 747-es repiil6gép, a holdrakéta koraban éliink. .. tehat egy bizonyos fajta miivészetet kell csindlni. —
A szerzo ford.

® Az &kologianak van egy vallasos, etikai mellékzongéje... ami egy késé XIX. szdzadi puritdn
természetszemlélet. — 4 szerzd ford.
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természetvédok kritikajat. Az élesedd kritika hatasara 1972-ben, a Running Fence
készitésekor Christét mar sikeriil rdvenni, hogy helyenként megszakitsa a falat, szabad
utat engedve az allatok vandorlasanak. Kevesen tudjak, hogy Smithson egyik korai tervét
— a Torott iiveg szigete cimiit, amelyhez 10 tonna torott iiveget akart felhasznalni — a
kornyezetvéddk tiltakozdsdnak hatdsara feladni kényszeriilt. Késébb pedig a
banyavallalatokkal kezdett targyaldsokat arrdl, hogy az Aaltaluk fel nem hasznalt
foldmennyiséget Ujrahasznosithassa kovetkez6 munkai soran. Heizer 1985-6s Effigy
Tumuli cim{i munkajat pedig, amelyben egy régi banyat alakit vissza zold tertiletté, mar
egy rekultivacids tajsebészeti munkéanak is tekinthetjiik. A példdk a land art korai,

radikalisan modernista szemléletének szelidiilését demonstraljak.

6. Michael Heizer: Effigy Tumuli, lllinois, 1985

A kozéputasok
Ahhoz, hogy a hdéskor alkotéinak a természethez vald viszonyat szemléltetni tudjuk,
ebben a csoportban — onkényesen és leegyszeriisitve — harom olyan mitvészrol kell

emlitést tenni, akik idében egyiitt indultak a nagy foldmozgatdokkal, de attitiidjiikk nagyban
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eltér az Ovékétol. Richard Long, Hamish Fulton és Hans Haacke munkaiban az
¢lovilaghoz fiz6d6 érzelmi és szellemi kapcsolat egy érzékeny forméja tiikkr6zddik. Nem
torekednek gigantikus hatas elérésére, nincs sziikségiik technikai monstrumokra, sokkal
inkabb intim kapcsolatot létesitenek a természettel, helyszinen talalt anyagok minimalis
atrendezésével. Ez a megkozelités a tradicionalis szobraszati nézéponthoz all kozelebb.

A mivekrél késziilt fotok mar nem csak ,,dokumenticiok”, esetleg
propagandaanyagok. Nem a miivek efemer jellege teszi sziikségessé hasznalatukat.
Richard Longnal a séta a mu Iétrehozasanak eszkdze, de a mii maga a fotd, ami

megmarad (A Line Made by Walking, 1967). 1°

7. Richard Long: A Line Made by Walking, Anglia, 1967

10 A mii egy egyenes vonal mentén tortént sétinak a fitben hagyott nyomarol késziilt foto.
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A ,,sétalomiivész” Hamish Fultonnal?

a séta maga a munka — ,,No walk — no work”
—, S a foto csak a ,keret”, amely bizonyitja a miivész jelenlétét a természetben. Fulton
szerint egy targy nem tud versenyezni egy ¢élménnyel. Haacke korai munkdja, az 1967-es
Sky Line'? nem mondhaté kisméretiinek, de teljesen hianyzik beldle a monumentalitdsra
val6 torekvés. Anyaghasznalata is érdekes, hiszen a levegét, a vizet, a jeget is bevonja
eszkdztaraba (Fog Water Erosion, 1969). 12

A fenti mivészek a kezdetektdl fogva kiallitanak galériakban. Nem a galériabol
valo kitorés motivalja tehat 6ket, sokkal inkabb a természet tisztelete, szeretete. Munkaik
masik csoportjat azok az alkotdsok képezik, amelyeket mar galéridkban készitenek
természetes anyagokbol. (Richard Long: California Wood Circle,'* 1976, Centre
Pompidou, Paris). Haacke-nél a természetféltés motivumként is megjelenik, amikor egy
partszakaszrol Osszeszedett szeméthegyet nyilvanit mialkotasnak (Beach Pollution,
1970). Az 1972-es Rhinewater Purification Plant mar egy a természetért kimondottan
aggo6do, érzékeny Oko-hozzaallast tiikroz, amikor egy akvariumot a Rajna szennyezett
homok- és szénszlirékkel megtisztitott vizével tolti meg, s aranyhalakat helyez bele. Eme
alkotasokat a mai amerikai 6ko-miivészek alapmiiveknek tekintik, mert hitvallasuk mar

ezekben a korai munkakban is vegytisztan megjelenik.

8. Hans Haacke: Rhinewater Purification Plant, Krefeld, Németorszag, 1972

1A magat sétalomiivészként definiald alkotd 1969 6ta 5 kontinens 27 orszdgaban gyalogolt miivészeti
projektjei keretében.

12 A New York-i Central Parkban egy hosszii madzagra erésitve héliummal t51tott, fehér 1éggdmboket
engedett a magasba.

13 A University of Washington parkjaban elhelyezett locsolofejekkel elaztatva a gyepet, annak erodalodasat
fotozta le.

14 A galéria padl6jan kor alakban elhelyezett hordalékfa volt a milalkotés.
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Nem is gondolnank, mily inkoherens nézeteket vallottak a land art els6 generacios
tagjai a fogalom artikulalasanak tekintetében (is). Pedig a mai napig par excellence land
art-miivésznek tekintjliik mindegyikiiket. ,,For me ’land art’ is an American expression. It
means bulldozers and big projects. It seems to be an American movement: it is
construction on land that has been bought by artists, its aim is to create a large permanent
monuement. This does not interest me at all.”*® (Tiberghien, 1995. 27. o0.) Tébb kodolt
deklarécid is kihamozhato az altalam ,,kozéputasként” definidlt Richard Long hatarozott
allasfoglalasabol. Amerikai mozgalomnak hatdrozza meg a land art-ot, utalva a
megfogalmazd eurdpai szdrmazasara (mindharman azok a masodik csoportba soroltak
koziil), az eurdpai hagyomanyokra, arra, hogy az eurdpai embernek a természethez vald

viszonya sokkal sokrétiibb annal, hogy Herkulesként avatkozzon be annak rendjébe.

Az 6ko-napszamosok

Alan Sonfist talan az egyetlen ,,sziiz” a land art, az earth art és az environmental art
mivészei koziil a tekintetben, hogy — a tobbiekkel ellentétben — nincs festd vagy szobrasz
eléélete, és kitérd nélkiil fog hozza az aktivizmust sem nélkiil6z6 tevékenységehez. Ide
kivankozik az a tény is, hogy Sonfist Bronxban sziiletett, egy erd6hoz kozel, ahové az
utcan tombold erdszak eldl gyakran menekiilt gyerekként. Sajat bevalldsa szerint
miivészete akkor kezdddott, amikor kiirtottdk az erddt, és lebetonoztak a helyét.

Elsé, 1965-6s miiveiben az erddben talalt ,ereklyéket” (fadgakat, koveket,
leveleket) vaszonra helyezi, és a természetben hagyja dket, hogy azutdn maga a természet
fesse meg a képet (Element Selection, 1965). Egy masik alkotasaban a taj
Okoszisztémajanak megfeleld ndvényi magvakat rak kupacba, s a természetre bizza, hogy
a sz¢€l, a madarak szétteritsék a parkban, egyfajta kooperacioban a természettel.

Sonfist emblematikus munkédja, a Time Landsacpe egy New York megépitése el6tt
1étezett, prekolonidlis erdoét telepitett ujra Manhattanben, amely a mai napig lathato
Hemlékmi”. ,,As in war monuments that record the life and death of soldiers, the life and

death of natural phenomena such as rivers, springs and natural outcroppings need to be

15 Szamomra a ,land art” egy amerikai kifejezési mod, ami buldozereket és nagy projekteket jelent. Ugy
tlinik, ez egy amerikai mozgalom; miivészek altal megvasarolt foldeken vald épitkezés, melynek
célja nagy, alland6 emlékmiivek 1étrehozéasa. Ez egyaltalan nem érdekel engem.
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remembered. Public art can be a reminder that the city was once a forest or a marsh.”¢ —
mondja Sonfist egy John K. Grandenak adott interjiban. Sonfist tehat azt allitja, hogy
érdemes univerzalisan Gjraértelmezni a koztéri szobor fogalmat, és igy mind mivészeti,
mind tarsadalmi szempontbol 0jbol fontossa tenni azt. Attitlidjét a természethez vald
viszonyuldsaban nevezhetjiik revizionista hozzaallasnak is, mert itt a természet nem
kompetitiv szerepet jatszik, nem az ember vagy természet ellentéte all a kérdés
kozéppontjaban. A természet nem az emberi 1€t hattereként, rekreacios tereként jelenik
meg, itt az ember nem hasznalja (ki) a természetet: ,Nature asserts itself as itself.”!’

(Carpenter, 1983. 151. 0.)

\_.\.'J; f

9. Alan Sonfist: Time Landscape, Manhattan, New York, 1965-1978

Az 1965-ben megalmodott Time Landscape megvaldsitasanal, amely a biirokratikus
eljaras és az engedélyezések miatt csak 1978-ban jott 1étre, elkeriilhetetlen volt tudosok —
botanikusok, geologusok, varostervezok — bevonasa a mii 1étrehozasanak a folyamataba,

ami az Oko-art fontos ismertetdjegye, €és egyben a miivész tarsadalmi szerepére is

16 Eppligy mint a habortis emlékmiiveknél, amelyek a katonak életére és halalara emlékeznek, a természeti
jelenségek, mint a folyok, a forrasok és a természetes felszinek életérdl és halalarol is meg kell
emlékezniink. A kdztéri miivészet is lehet emlékeztetdje annak, hogy a varos egykor egy erdd vagy
lap volt. — 4 szerzé ford. (http://www.greenmuseum.org/generic_content.php?ct_id=284)

17 A természet 5Snmagaként nyilvanul meg. — 4 szerzé ford.
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rakérdez. Hogy Sonfist mekkora jelent6séget tulajdonitott eme kérdéseknek, jol
bizonyitja, hogy miivészi aktusként testét a MoMA-ra'® hagyomanyozta: haldla utan

atlatszo edényben kozszemlére tétessék, mint miivészetének folytatasat.

Helen és Newton Harrison a 70-es évek eleje ota laboratoriumi koriilményeket
felidézve, ugynevezett ,.,hordozhaté farmokat™ allit ki kiilonb6z6 galéridkban USA-szerte.
(Hordozhaté halgazdasag, 1971; Hordozhaté farm, 1971 — Hall, 1983. 23-24. 0.). Ez a
»kvazitudomanyos” hozzaalldas az id6k folyaman komolyodott és igazi tuddsokkal
egyiittmikodve néhany fontos probléma mentén inditottdk el projektjeiket. Ilyen a
mezogazdasag és az elsivatagosodas Osszefliggése a Kaliforniai-sivatagban, a gleccserek
olvadasanak lehetséges okai, a savas es® hatdsai, a haldllomany ¢és a halaszat
kolesonhatédsai. Arra a jogosnak tiind kérdésre, hogy mit6l miivészet ez a projektsorozat,
a kovetkezd plasztikus valaszt adtdk: ,,When you read Dostoevsky, why aren’t you
calling it social science?”!® (Glueck, 1983. 180. o0.) Amikor rékok megfigyelésébe
kezdtek laboratoriumi koriilmények kozott, Sri Lankan, rajottek, hogy a természetes
¢l6hely és a kornyezet — a monszunesd vagy vihar — hidnya depressziot okoz naluk. A Sri
Lanka-i projekt esetében a tanulmanyozas, s a felfedezett jelenség orvoslasa tudosokkal
vald szoros egyiittmiikodésben tortént. A projekt helyszinéiil a Kaliforniai Egyetemet
valasztottak, ami ) miivészi attitiid kialakulasardl arulkodik, Sonfistéhez hasonldan.
Olyan miivészek szinrelépésének lehetiink tanui, akik mar nem elefantcsont-tornyuk
maganyaban alkotnak, hanem képesek a kooperaciora mas diszciplinak képviseldivel, és

betekintést engednek sajat, misztikusnak hitt tevékenységiikbe.

18 The Museum of Modern Art
19 Dosztojevszkijt olvasva miért nem hivjuk szdvegeit szociologiai tanulmanynak? — A4 szerzd ford.
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10. Helen and Newton Harrison: Portable Farm No.6., Houston, 1972

Agnes Denes (Dénes Agnes) magyar szarmazasi New York-i miivész 1968-ban
készilt Rizs, fa, temetés cimii munkdjarol igy ir Peter Salz: ,,Valoszinileg az els6
helyspecifikus mii, melynek a kornyezettel, az 6kologidval kapcsolatos mondanivaldja
van.” (Selz, 1992. 147. o.) Ez a megallapitas azért is érdekes, mivel az Okologia
gondolatat el6szor 1969-ben parositjadk mtialkotashoz, Hans Haacke munkajaval
kapcsolatban, a White Gallery hires *Earth Art’ kiallitasan.

Dénes Agnes késébbi munkdi is a kornyezet iranti fokozott érzékenységérol
tanuskodnak. A Buzamezo-ellentét (1982) cimli munkdban a hatalmas, nyomaszto
épiilettombok ¢és a buzamezd kontraszjat hasznalja fel a természet és a kultira
szembedllasanak illusztralasara. (Manhattan szivében egy olyan szeméttelepet revitalizalt
¢s lltetett be buzaval, melynek értéke akkor 4,4 millidard dollar volt.) Az aranylo
blzamezordl jol latszottak a varos és az amerikai kultira emblematikus helyszinei: a

Szabadsag-szobor, a Wall Street épiiletei és a Vilagkereskedelmi Kozpont.
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11. Agnes Denes: Wheatfield — A Confrontation, Manhattan, New York, 1982

Masik fontos, Finnorszagban késziilt miivében (Fa — hegy — egy éld iddkapszula,
1992-96), amelyben egy szeméthegyet revitalizal és iiltet be fenydfaval spiralszerii
mintdzat szerint, jol kitapinthat6 az az iv, ami az 6ko-gondolkodast jellemzi: a 11 ezer
feny6fanak 11 ezer gazdat talalt, akik gondoskodtak roluk. Mig a 68-as Rizs, fa, temetést
minden komolyabb segitség nélkiil készitette, addig a Buzamezd-ellentét-et két
asszisztenssel és valtozo szamt 6nkéntessel realizalta. A Fa — hegy — egy él6 idékapszula
elkészitéséhez pedig 11 ezer embert sikeriilt kiilonb6zd orszagokbdl mozgositania,

allasfoglalasra késztetve, aktiv részvételre csabitva oket.

Ezek az oko-napszamosok, Sonfist, Denes Agnes, a két Harisson (és még sokan
masok) a rombolas poézise helyett a természet bajainak bemutatasa mellett kotelezte el
magat, az 6kologia, az environmentalizmus jegyében alkotva. Ok talan mar az indulaskor
vilagosan lattak, hogy a korlatlan novekedés, a sziintelen elérehaladas, a kivancsisag és a
mohosag dnmaga végso hataraig hajtotta az emberiséget. A technika szamukra mar nem
pusztan eszkéz ¢és termék, hanem teremtd erd, amely formalja vildgunkat,
tarsadalmunkat. Olyan 1) alapkonszenzus, olyan 1j ,tarsadalmi szerzddés”
sziikségessége mellett teszik le voksukat, melyre a tovabbiakban tamaszkodhat az

emberiség. Nézeteik szerint paradigmavaltasra van szlikség, amely lehetévé teszi egy
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posztmateridlis gondolkodasmoéd 1étrejottét, olyan pszichikai szinezetli értékekkel a
kézéppontban, mint amilyen a kreativitas, az Onismeret, a természethez vald kotddés és
egyaltalan az ¢let mindsége, kritikusan szembeallitva a materialis értékekkel. Felismerik,
ez egy olyan lehetdség, amellyel kiléphetnek ,,a mddszeres bekapcsolasi és értékesitési

stratégiak megszakitatlan folyamabol.” (Bischoff, 11-12. 0.)

Fontosnak tartom alahuzni, hogy a természethez vald hozzaallas fentiekben
felsorolt tipizalasa egy nagyon dnkényes €s a végtelenségig leegyszerlsitett csoportositas

eredménye. A fent taglalt harom attitidnek rengeteg arnyalata, kombinacidja és

.....

Az ecovention

Mint utaltam ré, az 0kologiai problémak tudatositasaért tevékenykedd miivészek mar a
hatvanas években jelentkeztek, gyakorlatilag egy id6ben a klasszikusnak mondott land art
mivekkel. Egy-két évtized alatt ezek az alkotdk Ilétrehoztak egy jol mikodtetett
Okomtivészeti halozatot, nagyban hozzajarulva az 6kotudatos gondolkodas elterjedéséhez
az amerikai kontinens északi részén. Honlapjaik, kiadvanyaik segitségével egyre inkdbb
felhivtak magukra a figyelmet, és egyre tobb kiemelt fontossagi kornyezetalakito
programban vettek részt. Informacioés héaldzatuknak koszonhetden mas diszeiplinak
képviseldit is bevontdk terveik kivitelezésébe. Az ezredforduléra egyre tobb olyan
okomtivészeti projekt sziiletett, melyeknek eredeti szandéka nem a kornyezettudatossagra
vald nevelés volt, hanem kimondottan a szennyezett, Okologiailag sériilt tajak
»Zyogyitasa”. A kérdéses munkak megkiilonboztetésére az oOkoldgia és az angol
intervention, azaz beavatkozas szavak hazasitdsabol egy Uj terminus sziiletett, az
»ecovention”. Ezt a cimet viselte az a nagy Osszefoglald kiallitas, melyet 2002-ben
szerveztek Cincinnatiban, a The Contemporary Arts Centerben. Célja egyfajta leltarozas
volt, annak attekintése, mi tOrtént ezen a mivészeti teriilleten a 60-as évektol az

ezredforduloig.
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12. Az Ecovention kataloégus boritdja (részlet), 2002

Az ’Ecovention’ kiallitds két kuratora a tertilet jeles ismerdje, a galériatulajdonos
Sue Spaid, és a New York-i The Fields Sculpture Park igazgatéja, Amy Lipton volt,
akiknek sikeriilt nagyszamu neves tamogatot szerezni a kiallitas megvalositasahoz.
Jelzésértéklinek bizonyult, hogy egy olyan ,,nagy szennyezot” is meg tudtak nyerni a ,,jo
tigynek”, mint a Delta Airlines. A kiallitishoz megjelent katalogus eldszavaban (Spaid,
2002) a miivészeti kozpont igazgatdja, Charles Desmarais az ecoventiont ,kortars
miivészeti taktikaként” aposztrofdlja, hangstlyozva annak konstruktiv természetét.
Ugyanitt az elmult kétszaz év miivészein ennek az épitd attitlidnek a metaforikus
kifejezés és a kritikai szemlélet javara tortént feladasat kéri szamon. A kiéllitds 6sszegzd
jellegébdl kovetkezden a katalogus idérendileg — a hatvanas évektdl az ezredfordulodig
terjedden — gazdag képanyaggal illusztrdlva veszi szamba az Okoart szempontjabol
lényegesnek bizonyuld Osszes eseményt. Nem csak az elkésziilt terveket, de azok
megvalosulasi folyamatat is bemutatja, beleértve a financialis szobatitkokat, valamint a
elméleti szakemberek méltatjak a kiallitast, és irnak ennek az 0j ,,mlivészeti taktikanak™ a
céljairol, feladatardl, eddig elért eredményeirdl, mint Helen Mayer Harrison, Newton
Harrison, Arthur C. Danto, Suzi Gablik és Thom Collins.

Az irasokban azonban egy lényeges kérdésre nem kapunk kielégitd valaszt. Arra
tudniillik, miben kiilonbozik ez a fajta miivészi intervencidé a tajépitészek,
kertészmérnokok, épitészek vagy okoaktivistdk munkaitol. Hiszen esztétikai szerepe még
az Okoarthoz képest is halvanyabb, és joszerivel csak olyan mértékben van jelen, mint a
fent emlitett diszciplina képviseldinél. A dolog természetébdl fakaddan az ecovention
esetében a white cube megszenteld ereje sem segithet. Az erre irdnyuld diskurzus

alakulasat a jovébeni kanonizacios folyamatok fogjadk meghatarozni.
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EUROPA

Nyugat-Europa

Bér az amerikai land art targyalasakor a kdzéputas kategoriaba sorolt mindhdrom alkoté
europai volt, munkédssdgukat az amerikai land art keretében taldltuk célszerinek
megvizsgalni, mivel a fontos amerikai kiallitasok rendszeresen résztvevoiként a hatvanas
évek amerikai miivészeti szcéndjanak lettek karakteres szinfoltjai, miveik ujszertisége €s
sajatossaga ebben a kontextusban tudott érvényesiilni.?> Az Okontinensen ekkoriban még
nem taldlunk koherensnek mondhatd, programszeriien zajlé eseménysorozatot. A
természet felé fordulas csak a hetvenes évek kozepe és vége felé, egy ujabb — Richard
Long vagy Fulton munkassagaval folytonossagot vallalo — miivészgeneracio
megjelenésével kovetkezik be. Az Andy Goldsworthy (1956), Udo Nils (1937), Giuliano
Mauri (1938) vagy David Nash (1945) altal képviselt, a természettel szimbidzisra
torekvé milivésznemzedék szamara a kreativ munka és a természet kapcsolata elsddleges
kérdés, egy olyan teriilet, ahol a kisérletezés nem pusztan formalitds. Ezek a miivészek
esztétikai reflexioitk révén olyan teriiletekre hatoltak, ahol a politika hatastalannak
bizonyult, evidenssé téve kultura, miivészet és természet szoros Osszefiiggését. Egy
hasonlattal élve: 6k azok, akik ,,..nem a Madonna képét megfestdé Szent Lukacsot
tekintik a festdcéh véddszentjének, hanem inkabb Szent Veronikat, aki Ggy orokitette
meg Krisztus képét, hogy kendéjével tigyszolvan frottazst készitett az arcarol.” (Bischoff,
1999. 11. o.) Habar néluk is fontos a galériabol valo kivonulés, és az alkotasi folyamat
nagyrészt valoban ,kint” torténik, az elkésziilt frottdzsokat folyamatosan lathatjuk a
galériakban, s6t néha a frottazs frottdzsat is megtaldlhatjuk muzeumok boltjaiban,
internetes portalokon, s ha akarjuk, poszter formajdban mi magunk is hazavihetjiik,

elhelyezhetjiik ket szobank falan.

20 Hamish Fulton els6 sétajat 1969-ben a montanai Dél-Dakotaban vitte véghez.
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13. Udo Nils: Entrance, Dietenbronn, Németorszag, 1993

Eurdpa kiilonb6zd teriiletein egymastol eltérd motivaciokkal indulnak a miivészek.
Olaszorszagban az arte povera vonzalma a dominans a civilizaciotol — igy a kozonségtol
IS — tavol es6, primitiv vidékek irant. Németorszagban Joseph Beuys aktivizmusa
segithetett a mozgalom megerdsddésében, mig Anglidban a buddhizmus hatdsa jutott
kifejezésre. A nyolcvanas évek kozepétdl sorra jonnek létre olyan miivészeti kozpontok,
amelyek a varosoktol tavol, kis falvak kornyékén, eldugott kastélyok parkjaban,
tengerparton vagy elhagyott szénbanyak teriiletén rendezik meg szimpoziumaikat,
természetmiivészeti eseményeiket. Kiemelkedik az 1986-ban az észak-olaszorszagi Arte
Sellaban alapitott elsd ilyen miivészeti kozpont, majd a Centre International d’Art et
Sculpture a dél-franciaorszagi Cretet-ben, a daniai Tranekeer International Art and Nature
Center (Tickon), vagy a hangzatos nevii Europa-Biennale Niederlausitzben, a

németorszagi Cottbus kozelében. A kdzpontok rendszeres meghivottjai kozott ott vannak
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a neves eurdpaiak, példaul Udo Nils, Andy Goldsworthy, David Nash, Herman
Prigmann, Giuliano Mauri. De gyakran megjelennek itt az Eurdpan kiviili fontos alkotok
is, mint Alan Sonfist, Helen és Newton Harrison vagy a japan Hiroshi Teshigahara.

A grandiozus eseményeket favorizadld neves intézmények igazgatdi, kuratorai azon
kezdtek gondolkodni, miként lehetne feltérképezni a kozpontokban sziiletett miiveket,
felvazolni a mozgalom elméleti hatterét, s valamilyen mdédon megszabni a természetébdl
addédoan megzabolazhatatlan alkotoi felfogds irdnyat. Ha az arte poverat sikeriilt bevinni
a galériakba, a mizeumok gytijteményeibe, sét bevonni a kereskedelem vérkeringésébe,
joggal gondolhattak, az 1j iranyzattal is igy lesz. A gondolat az 1989-es Velencei
Biennale idején fogalmazodott meg Vittorio Fagone?! és Dieter Ronte?? fejében. A
felvetéshez olyan neves kuratorok csatlakoztak, mint Volker Kinnius,2 Elmar Zorn? és
Jacques Leenhardt.?® Még ugyanabban az évben megrendezték az Art in Nature-nek
elkeresztelt iranyzat elsd konferencidjat Bécsben, ahol tobb mint szdz miivész
természettel kapcsolatos projektjét mutattdk be. Ezt tovabbi szimpdziumok ¢és
konferencidk  kovették  Olaszorszagban  (Trentino),  Szaszorszagban,  Dél-
Franciaorszagban, valamint Daniaban (Tikon). Amint az Dieter Rontenak az ’Art in
Nature’ ciml tanulmanykotetben megjelent dolgozatabol — kideriil (1996), a
természetmiivészeti alkotdsokat elsGsorban kulturalis terméknek tekintd kuratorokban,
kritikusokban csak lassan tudatosult, mekkora medialis szerepe lehet az alkotdsoknak a
természet problémainak tudatositasaban. Ettdl a felismeréstdl vezetve sziiletett meg a
gondolat, hogy a mizeumoknak — addigi gyakorlatukkal felhagyva — be kellene szallniuk
a természetmiivészeti munkak finanszirozdsaba. Meglatdsom szerint ezen a ponton az
eredendden jO szandéki kezdeményezés tévutra jutott. A kilencvenes évek elején-
kozepén valosziniileg még nem volt vildgos, hogy a miivek legfontosabb immanens
sajatossdga a szabadsag, az intézményi rendszertdl, az lizleti nyomastol, a popularis

kivanalmaktol, a valtozd trendek nyomadsatol valo elrugaszkodds. A muzeumi logika

2L A Galleria d’ Arte Moderna di Bergamo igazgatéja, Nuova Accademia di Belli Arti di Milano
tudomanyos igazgatdja, az 1978-as Velencei Biennale és a Documenta 8 kuratora.

22 1990-ig a bécsi Muzeum Moderner Kunst, majd a bonni Kunstmuzeum igazgatoja

23 Miincheni miivészeti iré és galerista

24 Miivészettorténész, kurator, Miinchenben, Bécsben, Napolyban és New Yorkban tanit.

%5 Az AICA volt elndke, a Crestet igazgatoja.
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szerint viszont elképzelhetetlen ellendrizetlen, a hierarchizalt mizeumi rendszerbe nem
begyomdszolhetd projektek finanszirozasa. Altaldban a tulajdonjog tisztizasa is
lehetetlen, hiszen a mii a maga fizika valésdgaban — legtobbszor 6nnon torvényeit
érvényesitve — visszatér a természetbe, s legfeljebb a szerzdi jog illeti meg a miivészt.
Ennek a felismerésnek a hidnya vezethetett azokhoz a gigantikus természetmiivészeti
kiallitasi tervekhez, melyeket nagy koltségvetésii események keretén beliil akartak
megvalositani. Els6ként a bécsi Festwoche, majd az 1995-6s Bécs—Budapest
Vilagkiallitas merilt fel lehetséges helyszinként. Tobb elokészitd konferenciat is
szervezetek Bécsben, de mint kidertilt, foloslegesen. Kozben 1étrehoztak egy Nature Art
projektirodat Miinchenben, majd Périzsban, és egy amerikai iroda alapitasat is tervezték.
Végiil a Hannover 2000 Vilagkiallitas tlint a legalkalmasabbnak a nagyszabdsu ’Art in
Nature’ megvaldsitasahoz, hisz ennek tematikaja®® tényleg egybevagott az *Art in Nature’
szervezdinek intencidival. A kiallitas tervének életben tartasa tekintetében a ’Ressource
Kunst® bemutaté sikere?” minden bizonnyal éppugy meghatirozd szerepet jatszott, mint
azok a visszajelzések, amelyek a kdzonség ujfajta esztétikai érzékenységérdl tantiskodtak,
s amelyekben az ,,artisztikuson kiviili” anyagok és targyak, a természeti ready made-k
voltak a fdszereplok. Ezek nagyban kiilonboztek a Duchamp féle ipari ready made-tdl.
Mivel az ’Art in Nature’ kiallitds nem valosult meg, mindmaig a Ressource Kunst’ az
egyediili, az 6sszegzés szandékaval 1étrejott ilyen rendezvény Eurdpdban. A nagy ivi, de
megvalosulatlan projekt talan egyetlen kézzelfoghaté eredménye az *Art in Nature’ cimil
kiadvany, mely ugy tesz kisérletet a helyzetértékelésre, hogy a ,,végeken” torténd
eseményeket, Skandinavia, Dé¢l-Europa vagy Kozép-Kelet-Eurdopa torténéseit is
bemutatja. A tanulmanykotet magyardzatot ad arra is, miért fulladt kudarcba a grandiozus
terv. Tanulmanyaban Elmar Zorn (Zorn, 1996) beszdmol a pénzvilag képviseldivel,
politikusokkal, bankérokkal, potencialis szponzorokkal folytatott targyaldsokrol. A

projekt volumenébdl adododan jelentds pénzrdl volt sz6, s — mint az Zorn meglepd

% Az emberiség, a technika és a természet viszonya, avagy hogyan lehet a jové technologidit tgy
alkalmazni, hogy kozben a természetet is megovjuk.’

27 A kiallitas, melynek koncepci6jat Michael Hardter, Per Hovdennak, Elisabeth Jappe, Georg Jappe és
Bernd Schulz dolgoztak ki, Berlin, Saarbriicke és Miinchen utin 1990-ben Budapesten a
Miicsarnokban keriilt bemutatasra.
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nyiltsdggal megirt beszdmolojabol kideriil — a kezdeti lelkesedés utan olyan ellentétes
érdekek kezdtek korvonalazddni, melyekbdl konfliktusok keletkeztek. A miivészet
hagyomanyosabb értelmezését amugy is preferald6 mizeumigazgatok és szponzorok ezt
latva lassan kihatraltak a még képlékeny terv mogiil. A Zorn tanulmanyabol felsejld
miivészetszervezési boszorkanykonyha azonban teljesen idegen a sajat intim jatékterére
féltén vigyazo, s ezért a muzeumi korifeusok altal irdnyitott tarsasjatékot elutasitd
természetmiivészettol.

A fent emlitett kézpontok — a niedrerlausitzi intézményt leszamitva — a kudarctol
fiiggetlentil a mai napig is mikddnek. Rajtuk kiviil szamos 1j, hasonld profilia kozpont
jott 1étre szerte Eurdpaban. Az allandd programmal és foallast alkalmazottakkal
rendelkezd, Cilve Adams altal igazgatott CCANW (Centre for Contemporary Art and
Natural World in England) egy 1400 hektaros erddben taldlhatdo Bristol mellett,
Anglidban, ahol a kiallitasokon kiviil tematikus eldéadasok és rezidens programok
gazdagitjak az évi haromszazezer latogatot vonzd programot. Az ’Arts Nature’-t jeles
szakértOk bevondsaval szervezi meg évente egy turizmusfejlesztd iroda Kozép-
Franciaorszagban. De vannak id6szakonként miikodé rendezvények is, mint az
otévenként, a Dokumenta ideje alatt szervezddé ’Natur Kunst Forum’ Licherodeban,
Kassel mellett, mely egy a kornyezettudatos gondolkodas koré szervezddott telepiiléskozi
kistérségi tarsulas®® finanszirozasaban miikodik. Ezek a kozpontok az &nmutogatas
minden formdjat mellézve végzik szinvonalas tevékenységiiket, elkeriilve barmilyen
kozpontositott kultarpolitikai stratégidban valo részvételt.

Orvendetes, hogy egyfajta pozitiv valtozas a képzés terén is elindult. Europaban elsének
a Royal Society of Arts inditott kurzust 'Okologia és miivészet’ cimmel. A Bicton
College és az University of Plymouth nem sokkal késébb inditott hasonlo jellegli
kurzusain pedig mar fokozatszerzés is lehetséges. Ezek az aprd kezdeményezések
azonban semmiféle attérést nem képviselnek, igy a természetmiivészetnek az oktatdsban
jatszott szerepe még mindig elgondolkodtatdoan csekély az eurdpai kontinensen.

Kivaltképp, ha 6sszevetjiik a médiamiivészettel.

28 Bévebben lasd: www.prmf.de
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Joseph Beuys

Amikor a kibdvitett miivészet fogalmanak, a szocidlis plasztikdnak a megvilagitasarol
volt szo, Beuys sosem fukarkodott a provokativ, megdobbentd kijelentésekkel, jelezve,
hogy szamdara milyen jelentdséggel bir ez a probléma. Nyiltan deklaralta, hogy tobbé nem
érdekli a ,,modern muvészetipar” kicsinyes, alkulturalis buzgélkodasa, amirdl az el6z6
fejezetben is szo esett. ,,.Ma nem a miivészet a vezetd eré, hanem a gazdasag. Es jaj
annak, aki ma olyan miivészetet csinal, amely nem képes belemarkolni e rendszer
szivébe. Jaj annak a miivésznek, amely a t6ke fogalmat nem képes e tdrsadalom szivévé
transzformalni.” (Bunge, 2000) Beuys a miivésznek a gazdasagi kényszertél vald
megszabaditasat tartotta kivanatosnak. Ugy vélte, hogy egy miivésznek kevéssel is be kell
érnie. E gondolatanak latszolag ellentmondva, valdjaban inkabb fityiszt mutatva a
pénziigyi rendszernek, a japan whisky-reklam bevételébdl finanszirozta a 7000 télgy
kiadasainak jelentOs részét. Beuys ezt a munkat egy 0ko-folyamatot elinditd gesztusnak
szanta, de azzal, hogy részt vett a Zold Part megalapitasaban, szintén tisztitani akarta a
képet a miivész tarsadalmi szerepének megitélésében. A miivész tarsadalmi szerepének

megvaltoztatasa Szocidlis plasztikdjanak kozponti eleme.

14. Joseph Beuys: 7000 Oaks, archiv felvétel, 1982

Beuys vilagosan latta, az 6nall6 miivész mar a reneszansz idején raébredt annak a

tudatara, hogy az alkotd legfobb forrdsa sajat énje. Beuys egyértelmiien latta az
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Osszefliggést a torténelem elérehaladtaval természetesen erdsddo ,,individualizacié”, a
muvészeti termékfélék szambeli novekedése, valamint a kollektiv stilus eltinése kozott.
Karizmatikus személyisége, valamint provokativ, de egyértelmii deklaracioi
atitattak a kovetkezd muvészgeneraciok gondolkodasmodjat, hatalmas lendiiletet adva a
formalodd természetmiivészetnek, valamint megagyazva a miivészet és tudomany
hatarainak atjarhat6sagat természetesnek vevd gondolatnak. Hatasa egyértelmiien
lemérhet6 néhany olyan alkot6 munkassagan (Georg Detzler, Anke Mellin, Francois
Frechet), akik alkotdi tevékenységiik mellet kuratorként, el6adoként, szakiroként is

tevékenykednek, a sajtoval, tudosokkal is egyiittmiikodnek az 6kologia kérdéseiben.

Kelet-Eurépa

A Vittorio Fagone altal szerkesztett *Art in Nature’ cimii 0sszegz6 kiadvanyban Beke
LaszIlo (1996) a kelet-kozép-eurdpai tajmiivészetrél megallapitja, hogy a land art és a
hozz4 hasonl6d kisérletek 60-as évektdl jelentkezd hatasa ellenére ebben a régioban az
ilyen jellegli munkdk kozott nem taldlunk koherens kornyezeti, filozofiai és 6koldgiai
program szerint késziilt miiveket. Eme alkotokat Beke szerint inkabb a kifejezés 1) formai
utani kutatas vagy épp a hatosagok kontrolja aloli kitérés motivalta.

A 70-es években tobb, hasonld koncepcid koré szervezddd, azonos motivaltsagu
alkotot verbuvald csoport is megjelent, aminek mozgatorugdja a kifejezés 1) formainak
keresése mellett a Westkunsttal valé szinkronra torekvés volt. Harom ilyen csoportot
emelnék ki: a Pécsi Mihelyt, a temesvari Sigma csoportot és a szabadkai—jvidéki
Bosch+Bosch csoportot. Mindegyikiiket kisérletezd, expanzionista magatartasa vitte ki a
miterembdl. Mindenféle ,,z6ld” gondolattél mentesen, a koncepciot hangstlyozandd
hasznaltak a zart tértdl tavoli kdrnyezetet. A galéridk fehér fala helyett inkabb a varosok
kornyeékén levd erddket, koObanyakat, folydpartokat valasztottdk tevékenységiik
helyszinélil, vagy az ott késziilt fotokat manipulédltak. Tevékenységiik egységesen
kezelendd és értékelendd, hiszen mindharom csoport fontos viszonyitasi pontnak szamit

az adott orszadgok 70-es évekbeli miivészetének targyalasakor.
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A tijmulvészethez vald kozelités egy masik utvonala a szobraszat—installacid
iranyabol valosult meg, a ,.tér szobraszata vagy a szobraszat tere” kérdésre keresve a
valaszt. Magdalena Abakanowicz (Lengyelorszag), Wanda Mihuleac (Romania), Petre
Nikolski (Jugoszlavia) a tajban elhelyezett szobraikkal a kontextust hangstlyoztak,
kitagitva és a mualkotas részévé integralva a szobor kornyezetét, megfosztva a téjat
hattéri szerepkorétdl. Erdekes keresztezOdése ez a régi alkotdi megkozelitésnek és az épp

korvonalazddd ujszerli alkotdi gesztusnak: az els@sorban az alkotora reflektald teremtd

beavatkozas (szobor), az ,,inventio” taldlkozasa a természettel.
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15. Magdalena Abakanowicz: Negev, Jeruzsalem, 1987

Ennek az alkot6i megkozelitésnek az el0képeként Brancusi-t emlithetjiik. 4 hallgatas
asztala, a Veégtelen oszlop vagy A csok kapuja mintegy magahoz kapcsolja a Turgu-Jiu-i
park kornyezetét.

A hatvanas évek hippi mozgalmainak hatdsara ebben a régioban is talalunk olyan
miivészt, aki az elvonulast, a kommunaban val6 életet valasztja az urbanus értelmiségi 1ét

helyett. Bogdan és Witold Chmielewskit Lengyelorszagban, BoZidar Mandicot
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Jugoszlaviaban, illetve a szlovéniai Sempasi kommunat emlithetjiik példaként. Ezek a
mivészek kis eldugott falvakat kerestek életiik és miivészetiik szinteréiil. Esetiikkben
»permanens szovetségkotésrol” beszélhetlink a természettel, melynek ritualéja maga a
falusi ¢élet, menekiilésiik pedig az urbanus élet kritik4ja, a ,,magin paradigmavaltas”
demonstracioja. ,,...az évszakok valtozasa, a foldmiivelés, a sziiletés és a halal, keresztény
¢s pogany ilinnepek altal irdnyitott, egyetemes értékeken alapulé uj rituéléval akartak uj
tradiciot teremteni, illetve tulajdonképpen visszaallitani a régit.” (Wroblewska, 1994. 104.
0.). Miroslav Mandi¢ a fultoni kifejezési (€let)format valasztotta egy precizen kitalalt
koncepcid6 mentén. Hosszii gyaloglasai alatt rajzokat, jegyzeteket készitett, de a
legfontosabb motivum ebben a gesztusban a gyaloglas irdnyanak a rajzolata, amely sejteti
az alapkoncepcio mibenlétét (Eurdpa rozsdja).

Ulrich Bischoff a ’Ressource Kunst’ kiallitas katalogusaban (1990) Walter de Maria
mar emlitett Ot foldrész szobor cimii munkajara tdmaszkodva a gigantikus felé torténd
elmozdulas szempontjabol két féle alkotdi modszert kiillonboztet meg. Az egyik a ,,nagy
gesztus”, mely a felhaszndlt nyersanyagot — tetszdlegesen rendelkezésre allo forrasnak
tekintve — a minéségrél a mennyiség iranyaba tolja. A masik a ,,kis gesztus”, amely olyan
diszkrét beavatkozas, mely nem valtoztatja meg alapvetden a helyet, csak kommentalja,
értelmezi azt, lehetdséget teremtve arra, hogy 1) szemmel nézziik.

Mint lattuk, a hetvenes évek elején és koézepén a ,nagy gesztus” képviseldi
dominalnak, féleg az amerikai kontinensen. A ,kis gesztus” alkotdi magatartast foleg
Eurdpéaban, annak is a keleti felén gyakoroljak, hisz sem kell6 mennyiségli pénz, sem
megfeleld galériahdlozat nem létezik, viszont a fojtogatd politikai 1égkor és a hivatalos
kultarpolitika eldli menekiilés szinte predesztindlja a természethez vonzddd miivészeket
erre az intim alkotoi tettre, amely sok esetben a miivész bensdséges milvészeti aktusa
marad, nélkiilozve a magas szinti dokumentéaciot. Ezt az alkotéi moddot
legszemléletesebben a lengyel Teresa Murak képviseli. Tanulmanyainak elejétol
kovetkezetesen foglalkozik a természettel, miivészi anyagként hasznalva fel a
novényeket, a foldet, a magvakat, a vizet és magiat az emberi testet. Természet-
akcigjaban, amelyben novényeket csiraztat ki teste melegével, harom nap alatt az emberi

természet lehetd legintimebb mozzanatit, az életadds misztikus csoddjat teszi meg
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kozponti motivumdva. A természet iranti elkdtelezettségében a késdbbiekben is
kovetkezetes marad, és bar nem tul nagy gyakorisaggal, de minden fontos, ilyen téméban
megrendezett kidllitdson jelen van munkaival ("Ideal City — Invisible Cities’, ’Kunst und
Natur’, ’Ressource Kunst’). Murak nem nevezhetd ismert miivésznek, de hat ismerve a
kelet-europai miivészek nemzetkozi karrierjének nehézkes kibontakozasat, ez semmit
sem von le munkéssaganak jelentéségébdl. Csupan a Nyugat-Europaban miikodd, mar
emlitett muivészetipar hianyat bizonyitja Eurdpanak ebben a felében, ezaltal még
hangsulyosabb4 téve az itt tortént eseményeket.

A 70-es évek elején egy fontos, tipikusan kelet-europai elemmel gazdagodott a

természetmiivészet kifejezési tarhaza. Ekkor az ugynevezett modern neoavantgard
stilusirdnyzatok €s az expanzionista formabont6 torekvések még taldlkoztak az €16 folklor
hagyomanyaival. (Novotny, 1989. 32. 0.)
Az €16 folklor jelenléte a kelet-europai miivészetben — ami akar a falusi élet mindennapi
targyainak, kellékeinek a mualkotds anyagéva avanzsalasaval, akar a ruralis tér ,,magas
miivészeti” mindsitésével — nem mindeniitt és orszagonként eltéré modon van jelen. A
népi  vallasossagbol eredeztethetdk  Wiladystaw  Hasior kormeneti zdszlokra,
szentségtartokra, ereklyetartokra emlékeztetd alkotasai.

Roménidban az urbanizacid6 lasstsaga, az ipari fejlddés viszonylagos
elmaradottsaga, az orszag zartsaga ¢és az utazasi korlatok fenndlldsa miatt az emberek
nagy része €16 népmiivészeti kdrnyezetben ¢élt. Egy érdekes fejlemény is megfigyelhetd
ebben az iddszakban: a modern értékrendtdl vald félelmében a hivatalos politika is
felkarolta a népmiivészetet. Ennek ellenére, paradox mddon, ugyanezen politikai vezetés
a népmivészet melegagyat, a falusi életformat szandékozott megsziintetni falurombolasi
tervével. A miivészek a legkiilonbozdbb stratégidkkal élték tal a diktatira kemény
évtizedeit. A kiillonbozé miivészeti kézpontokban végzett alkotok koziil tobben is
visszamenekiiltek sziil6helyiikre, adott esetben az apr6 falvakba, ahol sokukban szinte
spontan sziiletett meg a tiszta forras sziikségességének bartoki felismerése — a vizualis
nyelvre vonatkoztatva. Romanidban ennek a nem konnyli alkotdéi praxisnak az

érvényesitése tobbféleképpen tortént. Egyesek a rurdlis tér adta kontextualis
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lehetéségeiket hasznaltdk ki munkassagukban (Ana Lupas: Nedves installacié, 1970),?°
masok a folklor mitikus valldsos elemeit, mezOgazdasagi eszkozeit kutattak fel, és ready
made-ként értelmezve deklaraltak 6ket miialkotasnak (Novotny, 1989. 32. old.) (Ana
Lupas, Solemn Process. 1964-1974).%°

16. Ana Lupas: Humid Installation, 1970

Egy 1970-es cikkében Petru Comarnescu a népszokasok ritudléjat a ,,mai happeninggel”
allitta parhuzamba. (1970, 35. o.) Gheorghe Ilea egy parasztudvart szakralizal

,mialkotas-térré”, egyben itt zajlanak személyes akcio-sorozatai.

17. Gheorghe llea: Garbage Dump, 1994

29 In: Carneci, 1997. 235. o.
30 In: Ibid 228-229. 0.
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Ezek a miivészi attitidok a természettel valdo kapcsoldodasi pontot a paraszti
kultaréban talaltak meg, melynek foszerepldje a foldmives, akit a természet miivészének
tekintenek, mert ismeri annak minden rezdiilését, szimbiodzisban él vele, és nem torekszik

sem kiaknazni, sem legylirni azt.

AnnART

Az AnnART fesztival 1991 ¢és 1999 kozott keriilt megrendezésre egy urbanizaciotol
tavoli helyszinen, a Szent Anna-té partjan, a Keleti-Karpatokban. Az esemény Badsz
Imre és Utd Gusztdv tajakcioibol eredeztethetd, melyeket a MAMU tarsasag tagjaival a
nyolcvanas évek elején vittek végbe. Az ekkor realizalt tdjakciokat a hivatalos
kultarpolitika gancsoskodésa eldli ,kivonulds” kovetkezményeként foghatjuk fel. A
rendezvénysorozat a kilencvenes évek kdzepére profi szervezésli nemzetkdzi eseménnyé
noétte ki magat. A Tualséd Part csoport tagjaként 1994-ben részt vettem az AnnART-on, igy
moédomban volt megtapasztalni az esemény Ujszeriiségét. A hangulat felidézése végett
alljon itt a szervezé Utd Gusztav 1993-as nyilatkozata, melybdl a koncepcid 1ényege is
kihdmozhato: ,,A Karpat-kanyar valasztovonal és kapocs is. A keleti és nyugati
birodalom, Bizdnc ¢és Roma, az ortodox és a katolikus egyhaz talalkozéasi pontja,
atfedéseinek szintere. Az AnnART helyszine pedig, a krater, a pogany korszak ritualis
végvara volt, a performerek 6sei miikodtek itt. Sdmanizmus, aldozatok, dob, kerepld,
csengettyi, a szelekkel valo érintkezés mindennapos volt itt. Es a papa egyszer csak ide is
betette a kapolndjat. Ezért valasztottuk rendezvényiink idOpontjaul Szent Anna-napjat.
fgy a katolikus kormenet, a délutan 4 orakor kezd6dd mise, a templomi csengettytik, a
szines zaszlok, a bikszadi pap mikrofonnal felerdsitett hangja, a hivok éneke, a szigori
kanonikus happening kiilonds kontrasztjat adja a miivészet szent szabadsagara épiild

performanszoknak.”3!

31 Magyar Narancs, 1993. augusztus 5., 8. o.
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18. Shiobara Yasouori és Yean-ette Betts performance-a, AnnArt 9, 1998

Amint a fentiekbdl latszik, az AnnART-on az alkotasok minden urbanus diszletet és
kelléket nélkiilozve, kimondottan a szakralis ritudlé, a természeti kornyezet meg a
mivészek invencidinak egymasra hatasabol jottek 1étre. A néhany napos taborozas alatt a
részvevok és a szamos érdekl6dd megtapasztalhatta az egyiittlét belsé koherencidjat,
valamint a természeti kornyezettel lehetséges kooperaco lehetdségét az alkotasi
folyamatban. Az a tény, hogy Eurdpanak ebben az eldugottnak latszo szegletében egy
ilyen nemzetkozileg is rangos eseményt sikeriilt 1étrehozni, bizonyitja, hogy a centrum—
periféria ala-folérendeltségi viszonya mar nem all szilard labakon. Az AnnART
megsziintével egy madig be nem toltott Ur keletkezett a régid térképén, akar az

akciomiivészet, akar a természetmiivészet perspektivajabol vizsgaljuk a kérdést.
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Magyarorszag

Magyarorszagon a 60-as évek végén mar megfigyelheté a nyugati miivészethez valo
felzarkozas igénye, ezen belill a ,természetben, illetve a természettel valdo kozvetlen
miivészetteremtés alkotasi modszere”. Az amerikaiakkal dsszevethetd nagy foldmozgatod
munkak elhagyott, miivelésen kiviili teriiletek hidnyaban — ahogyan Europaban, ugy itt
sem — johettek létre, de amint azt Sturcz Janos taldldéan irja, az alkotok pénziigyi
tamogatasnak is hijan voltak, hiszen potencidlis szponzorként csak az allam johetett
szoba, amelyik ezeket a torekvéseket hattérbe szoritotta, ,,j0 esetben” kozonyével kisérte.

A monumentalitastol valo idegenkedésben az is kozrejatszott, mondja Sturcz, hogy
az ,,szinte mindig 0sszekapcsolodott a hivatalos allami, politikailag orientélt és a fennallo
hatalmi viszonyoknak elkotelezett miivészet vildgaval”. Tovabba az 1is, hogy
Magyarorszagon a ,mlvészetnek mindig is erdteljes politikai-etikai felhangjali,
kotelezettségei voltak, s ettdl az atpolitizalt szemlélettl tavol allt mind a land art
kozmikus geometridjanak apolitikussdga, mind az emlitettek tiszta panteizmusa”. (Sturcz,

1994. 152. 0.).

A Pécsi Miihely

A szinkronban levés akarisa késztette a Pécsi Mihely tagjait (Adknai Tamds, Ficzek
Ferenc, Halasz Karoly, Kismanyoki Karoly, Pinczehelyi Sandor, Szelényi Lajos és
Szijarto Kalman) egy olyan kisérletezd magatartisra, amely a milvészet terének
kitagitasat célozta meg. ,,Vizualis miiveleteik” keretében ,,a tér dimenzidinak megértését,
az egyszeri elemcsoportok keveredésének, az azonossag ¢és kiilonnemiis€ég 6sszhangjanak
kérdését tették fel a »tajnak« nagyon egyszerli beavatkozasaikkal.” (Aknai, 1995. 41. 0.)
A szinkronban levés vagyanak bizonyitéka, hogy Halasz Karoly ténylegesen felveszi a
kapcsolatot Smithsonnal, akirél haldlakor (1973) egy land art mii elkészitésével
emlékezik meg a paksi Duna-parton.

Noha a Pécsi Miihely szabadtéri munkai rokonithatok a klasszikus land art munkakkal, és

6k maguk is fontosnak tartottdk eme miiveket, esetiikben érezhetéen a koncepcid a
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dominans elem, a beavatkozas alig mérhetd, vagy a mi csak a tervezet szintjén valdsul

meg. (" Tajkorrekciok’, 1972. jalius 6-10.)

19. Halész Karoly: Tajkorrekcio, 1972

A Faskor
A Faskor tagjait (Samu Géza, Huber Andrds, Orosz Péter, Farkas LdszIo, Varga Géza
Ferenc) természetszobraszoknak nevezi egyik tanulmanyban Wehner Tibor (1999)
Véleménye szerint azért, mert ezek a miivészek ,leszamoltak a klasszikus szobréiszat
anyagvalasztasi, megmunkalasi, térszervezési, forma- és tomegalakitasi konvencidival, s
addig ismeretlen szellemiséget képviseltek.” Ezt az ismeretlen szellemiséget egy ujfajta
természetszovetségként is értelmezhetjiik, amelyben a természetes anyagok hasznalata
magatol értetéddnek tekinthet6. Ujszeriisége az anyagmegmunkélas mikéntjében rejlik.

A szobraszok mesterségbeli fogéasai helyett a Faskor tagjai inkabb évezredes
kézmiives technikdkkal avatkoznak be az anyagba: hajlitas, kotozés, csapolas,

Osszeillesztés a f6 metddusuk, amelyekkel operalnak, sugallva némi szelidséget és
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tiszteletet az anyag €s ezen keresztiil egy archaikus, eltiind félben levé népi kultura irant.
Ez a visszafogott, diszkrét alkotasi modszer is arra késztet benniinket, hogy a
szegényesnek tlind anyagokban is jelentést talaljunk. A fabol, kocbol, textilbol, hancsbol,
agakbol, ronkokbol, nadbol késziilt szobrok elhelyezése is Iényeges szempont.
Erzékelhetd egy a térrel, a tajjal, a természettel vald eggyé olvadas igénye. (Varga Géza
Ferenc: Iguana, 1983; Orosz Péter: Mandolin, 1989; Huber Andras: Ejféli bika, 1992).

A Faskor alkotoi modszere, a természethez vald gyengéd kozeledése meglatadsom
szerint egyértelmlivé teszi, hogy a vizsgalt természetmiivészet fogalméhoz a
magyarorszagi mivészek koziil 6k allnak a legkozelebb. A csoport tevékenysége kapcsan
meg kell emliteniink a Nagyatadi Faszobrasz Alkototelepet, mint a magyarorszagi
faszobraszat kozpontjat. Itt nagyrészt a csoport alkotéinak, valamint a Fiatal
Képzdmiivészek Stididja néhany tagjanak részvételével olyan nagyszabasu tajépitési
program tervei sziilettek meg 1984-ben, amely tallépte volna egy szoborpark szokvanyos
kereteit. A rendelkezésre all6 dokumentumok alapjan szobrok elkészitését és nagy
foldmozgatast igényld, tobbéves munkalatokat terveztek, melyek tisztdzatlan okok miatt
,végiil is egyaltalan (még csak részleteiben sem!) keriiltek megvaldsitasra.”®? Annak
ellenére, hogy a nagyszabasu terv csak a koncepcio szintjén realizalodott, lathatova valik
beldle az igény egy az addigitél merdben kiilonbozd természet-percepciot képviseld

tajpark irant.

Organikus épitész csoportok

A magyar épitészek egy részét (Csete Gyorgy, Ekler Dezsd, Makovecz Imre) mar a 70-es
évektdl természet és kultira ellentétének feloldasa foglalkoztatta. Az épitészeket és a
koréjiik csoportosul6d fiatal didkokat a varosszéleken felépitett lakotelepek szociologiai,
urbanisztikai, pszichologiai nagy atrendezddései és azok kovetkezményei motivaltdk a
természetes anyagok fel¢ fordulasban. A természetes anyagok megismerését célzo
formakisérletek ¢és a beldle sziiletett épitmények ikertestvérei lehetnének az ekkor

Nyugat-Eurépaban tevékenykedd nagynevii tajmiivészek munkdinak. A visegradi

32 T4jszerkesztési program. Nagyatadi tajpark 1étesités: 1984-ben. (jegyzokonyv)
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taborban vagy a hortobagyi pusztan késziilt k6zos alkotasok (Kas, Hid, Torony, Jel
Barlang, Gubo, Pasztorépitmények) meglatdisom szerint ugyanolyan szinvonalu
alkotasok, mint Long vagy Udo Nils korabeli munkai, miivészi kifejezoképesség

tekintetében éppugy, mint a természetszovetség hangstlyossagaban.

21. Udo Nils: The Nest, Liineburg Heath, Németorszag, 1978
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Ennek a kovetkezetes és koherens programnak az eredményét az 1991-es Velencei
Epitészeti Biennalén mutattdk be, és méltan valt vildghirtivé. Meggy6z6désem, hogy ha
ekkoriban nem oly merev az atjaras a képzOmiivészet ¢s az épitészet kozott, érdekes,

termékenyitd hatassal lehettek volna egymasra e két diszciplina képviselai.

A MAMU térsasdg

Habar a MAMU Tarsasag 1991-es uUjraalakuldsa Ota a mai napig aktiv, itt csak
milkodésének kezdeti, marosvasarhelyi szakaszat (1979-1983) részletezem, mivel a
tajmivészet szempontjabdl ez a néhany év bizonyult a legfontosabbnak tigy a tarsasag,
mint az erdélyi képzomiivészetre gyakorolt hatasuk szempontjabdl. Tevékenységiiket a
személyes érintettség okdn is fontosnak tartom hangsilyozni, mivel kozépiskolas
diakként kapcsolatban voltam veliik, és taldn akaratlanul is befolyéasoltdk szakmai
induldsom alakulasat.

A csoport magvat tanulmanyaik utan varosba keriilt fiatal mtivészek képezték, akik
koriil zenészek, irodalmarok, szinészek, s6t nagyszamu ,lelkes amatér” is
tevékenykedett. A kiallitasi helyekrdl kiszorulva, végtelen szabadsdgvaggyal, kisérletezd
kedvvel jartadk be a ,klasszikus miifajokon” kiviil es¢ teriileteket. A kezdetekkor a
hazibulik alkalmaval létrehozott performance-ok, happeningek mellett hamarosan
megtalaltak sajat szakralis — természetben talalhatd — ,,jatszoteriiket”, a Vizeshalmokat,

ezeket a szabalyos ,,foldboglyakat”, melyek egykor talan temetkezési helyként miikodtek.

22. A Vizeshalmok
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Itt vitték végbe kozosségformald tajakcioikat”, és itt késziiltek azok a
»természetinstallaciok™ is, melyek kezdetben inkabb maganmitologidkra épiiltek. Késobb
az akkor még €16 népi kultura, a falusi élet tapasztalatai és a népi élet kelléktargyai is
megjelentek a szinte kivétel nélkiil falusi kornyezetbdl szarmazoé miivészek munkaiban. A
csapat kozponti figuraja, Elekes Karoly egyik cikke (1983, 12. 0.) is jol illusztralja a
MAMU miivészeinek személyes, népi kultiraval atitatott szemléletii kozelitését a
»Westkunsthoz”. ,,Egy alkalommal, friss iszapba karcoltam egy repedés-halot, és amikor
a kiszaradt repedések tobbnyire keresztiil-kasul szelték redlisnak vélt rajzomat,
folfedeztem, hogy néhany helyen egybeesett a rajz és a repedés vonala. Ekkor éreztem
meg azt, amit nem tudtam megfejteni sem ecsettel, sem metszotiivel, sem fotoval: egylitt
dolgoztam egy olyan energiaval, amelynek véletleniil folfedeztem torvényszerliségeit, €s
6 elfogadott engem.” Kristalytiszta természetmiivészet attitiid-hitvallas. Igy folytatodik:
»Ezek utdn masként figyeltem a természet valtozasait. Tudom, hogy az a két parhuzamos
arok, mely kettészeli a legelot, két lekotozott szekér nyoman keletkezett: hogy a frissen
levagott erd6rész tinnepélyes is lehet: a csillogd évgyliriik, mint annyi obeliszktalapzat, a
fatorzsek egy oriasi épitmény leddlt oszlopaiként hatnak.

A fiatal fenyves lltetvények hajtadsaira kotozott bepardsodott, csillogd
milanyagzsakok latvanya hatalmas iivegcsillarra emlékeztetnek. Ugyanilyen lenyligdzo
latvany a szdntdsok nyomdn plasztikussa valt mezd, a tekergd kasza legyezdszerli
rajzolatai. Zikkuratokhoz hasonléak a hegyoldalakba tehéncsorddk vajta, 1épcsdzetes
Osvények, és valami 6séllat maradvanyaihoz a fodémiiket veszitett csdszhazak, dzetetok
égnek allo gerendaboltozatai

Eszrevettem, hogy a c6lophdz kotdozott tehén, korbejarva, spiral alaki mélyedést
tapos ki, amint a folcsavarodé kotél mind kozelebb hiizza a c6l6phdz. Smithson spiralis
gatja vagy Babel tornya f6ljaroja jut eszembe rola.”

Elekes 1981-ben a stuttgarti Altes Museumban latta a *Natur und Skulptur’ cimi
kiallitast, ahol a legjelentdsebb land art alkotok mind jelen voltak miveikkel vagy azok
Richard Long, Hamish Fulton nevét. Ezzel a nyilatkozattal Elekes a mar korabban

bemutatott roman képzOmiivészekhez hasonldan a népi kultura és a neoavantgard alkotoi
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magatartds metszéspontjaba poziciondlja magat. Egyértelmiivé teszi, hogy miivészi
torekvésének kozéppontjdban nem a kitalalas, az ,,invencidé”, hanem a megtalalas, a

racsodalkozas all.

23. Egy tipikus MAMU munka a Vizeshalmoknal, 1982

A vildg agressziv atrendezését a fOvarosban kdzpontositottan muikodod
épitdmérnokokre bizza, 6 megelégszik a ,kis gesztussal”, tavol a kultarpolitika akkori
abszurditasatol. A falvakban végbevitt akcidik alkalmaval nem csak a miivészeti helyszin
volt fontos, hanem a parasztokkal, mint a természet miivészeivel valo interakcid is. ,,Volt
egy egyszeri €s — €16, hogy megismételhetetlen — alkalom: a falusi lakossag élményszerti

talalkozasa a képzémiivészettel. Elményszerti, mert egy id6ben kapta a miivet és a
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miivészt — a maga személyes gyarlosagaival. Hatalmas »mennyiségben«, lehengerlden és
sokkszertien kapta.” — tudhatjuk meg Selmeczi Janos hegediimiivész beszamolojabol.
(Szasz, 1981).

A MAMU tagok nagy része attelepiilt Magyarorszagra, ahol jbol miikodtetik a
tarsasagot. De itt mar, ahol nem inspiralja ket a Vizeshalmok ,,szakralis kornyezete”,
sem az erdélyi falvaknak a népszokasok mentén szervezddott mindennapi ritualéja, nem
sikeriilt folytatni programjukat. A tarasag tagjai készitettek ugyan ,természetkozeli”
alkotasokat, a régid hasonlo torekvéseit Osszefoglaldo 1994-es Természetesen’ cimil
kiallitdson is szerepeltek (Pantenon csoport), és a katalogusban is olvashatunk elemzést
munkaikrél, azonban meglatdsom szerint a nyolcvanas évek elején késziilt munkaik
megfogalmazasukban Ujszeriibb és intimebb ,természetszovetségrol” tantiskodnak. Ezt
tdmasztja ald az a tény, hogy az 1996-ban Vittorio Fagone altal szerkesztett ’Art in
Nature’ ciml Osszefoglald konyv Kelet-Eurépat bemutaté részében a Vizeshalmoknal
késziilt, nyolcvanas évek eleji munkakat tartotta fontosnak bemutatni a szerzo, Beke
Laszlo (1996). A munkak bemutatasat azért is tartom fontosnak, mert ily mddon
kontextusba keriilnek a kiemelkeddnek tartott nature art alkotasokkal, és ebben az elit
tarsasagban is méltdoan reprezentdljak az Eurdpanak ezen a felén késziilt miifaji

vonzatokat.
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TERMESZETMUVESZET A KELETI KULTURABAN - BEVEZETO

2008 marciusaban a budapesti MAMU Galéridban egy természetmiivészeti kiallitas nyilt
koreai és német miivészek munkaibol, melynek a kuratora voltam (’Upon Nature’, 2008.
marcius 30. — aprilis 27.). Két német miivész, Anke Mellin és Gerd Logeman mellett
koreai részrél a Yatoo miivészcsoport® allitott ki. A kiallitashoz kapcsoléddan egy
természetmiivészetrol szo616 eldadast szerveztiink a Magyar Képzomiivészeti Egyetemen.
Ennek els6 részében Anke Mellin a mar klasszikusnak mondhat6, Magyarorszagon

34 Kkeresztiil mutatta be a land art torténetét,

tobbé- kevésbé ismert alkotdsokon
hangsulyozva a miivek expanzionista, monumentalis jellegét. Ezt kvetden a koreai Jeon
Won-gil tartott el6adast a Yatoo csoport tevékenységérdl. Itt olyan munkakat lathattunk,
melyek sejteni engedték a koreai természetmiivészet keresztmetszetét, a vetitett képanyag
mellett rengeteg katalogussal és korabeli dokumentécioval fiiszerezve. A két prezentacid
érezhetden zavarba hozta a kozonséget, de talan még maguk az eléadok is meglepddtek a
hallottakon ¢és a latottakon. Teljesen egyértelmiivé valt ugyanis, milyen Oridsi kiilonbség
van a nyugati és a keleti alkotodi hozzaallas kozott. Az elsé eldéadas a heroikus alkoto
mitoszardl szolt, az ego magasztalasarol, s az embernek a természetfolotti uralkodasi
vagyarol. Ezzel ellentétben a koreai eldadas a keleti alkotonak a természet irant tanusitott
tiszteletérdl, a vele valo egyiittmiikdésrol és kapcsolatuknak irigylésre méltd intimitasrol
beszélt. Arrdl, hogy figyelmiik kozéppontjadban a vilagegyetem egésze all, amelybe
¢lettelen és €10 egyarant beletartozik. Az ember nem a vilag kozéppontjaként, hanem
mint e rendszerbe 6nmagat belehelyezni képes tudatos 1ényként tételezddik. Ezen a napon
értettem meg az Ulrich Bishoff-féle ,,nagy érintés” és ,kis érintés” terminusok igazi
jelentését (1990). Ez indokolja, miért tartom fontosnak didhéjban bemutatni a kovetkezo
fejezetekben a keleti valldsok ¢és kultirdk természethez valod viszonyat, hiszen

egyértelmiien ez a legfontosabb tényezd, ami a kiilonbség mogott huzodik.

3 A Yatoo csoport 1981-ben alakult Gong-Ju vérosiban. Megalakuldsuk ota kovetkezetesen a
természetmiivészet képviseldi. Lasd még: www.natureartbiennale.org
34 Smithson: The Spiral Jetty, 1971, Heizer: Dupla Negativ, stb.
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A kiallitas helyszinének kivalasztasa is szandékos volt, mert a Yatoo csoport és a

MAMU-hé6z kapcesolodd miivészek egymastol teljesen fiiggetleniil, a vilag két tavol esé

pontjan azonos iddszakban kezdtek a természetben alkotni, nagyon hasonlé indittatast

nt)

miiveket hozva létre a , kis érintés” technikéjaval.
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24. MAMU: 4 nagy kolbdsz, 1981

25. Yatoo, Four Seasons Workshop, 1981
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Erdteljesen foglalkoztatott a kérdés, miként johetett 1étre ez a parhuzamossag két
ennyire kiilonbozd és tavoli kultaraban. Mivel mindkét csoportot kdzelebbrdl ismertem,
kivancsi voltam a reakciojukra. A vart hatds bekdvetkezett: mindkét fél részérdl
megtortént az egymadsra csodalkozas és a kolcsonds felismerés. Mindezt Anke Mellinnek
a Greenmuseum internetes portalon megjelent figyelemfelkeltd cikke® is alatdmasztotta.
A jelenség egybeesésének mibenléte azonban akkor még nem allt 6ssze bennem, s csak
késSbb  kristdlyosodott ki, miutan feltérképeztem a MAMU Térsasag tagjainak
¢lettorténetét, illetve hosszas beszélgetéseket folytattam a Yatoo tagjaival. A természetbe
valé kivonulas motivaciojat mindkét orszagban a regnald diktaturaval szembeni
ellenérzés és ennek folyomanyaként a kiallitdsi lehetdségek besziikiilése alkotta. A
természet iranti attitidjiikben tapasztalhaté hasonlosdg a koreai csapatban a kulturalis
hattérként jelen levd vallas és a sen targyalkotési esztétikdja, a marosvéasarhelyi csoport

esetében viszont a tagok falusi, természet kozeli élettapasztalata kozotti megfelelésen

alapul.

26. Yatoo munka 1982-bdl 27. MAMU munka 1982-bé1

Mindkét magatartds a természettel és annak erdivel valo egylittmiikddésen
nyugszik. Mindemellett a népi targykultira esztétikdja sincs tavol a sen targyalkotasi
modszertdl. Itt utalnék vissza a fentebb citalt Elekes Karoly-idézetre (1983. 50-51. 0.).
Megfigyeléseibdl kideriil, mennyire természet kozeli €lettapasztalatot jelentett szamara a

mezei munka. Tehat a keleti emberre jellemzO, a vallasbol s a kultarabol fakado

% www.greenmuseum.org (2008.05.12. — a megjelent iras mar nem olvashato)

57


http://www.greenmuseum.org/

természetkozelis€ég a nyolcvanas években FEurdpanak eme keleti szogletében is
megtalalhatd volt, ahol ipari fejlettség hijan a népi kultira még miikodoképesnek
bizonyult. Mar ez a tény is bizonyiték lehet arra, hogy az ipari fejlodés — egy
konnyebbnek vélt alternativat vetve fel — eltavolit benniinket a természettdl, és csak egy
hosszu keriild utan, az eltdvolodasbol fakadd kovetkezményeket felismerve probalunk

meg visszatérni az eredeti felallasba.

Ahhoz, hogy néhany kortars &zsiai természetmulvészeti eseményt szemiigyre
vehessiink, roviden érdemes megvizsgalni az el6z6 korok miivészetének és egyaltalan a
keleti kultaranak a természethez fiiz6d6 viszonyat, hiszen ennek a kultiranak az alapja a
keleti filozofiara épiild vallas. (Ezen az 6ridsi foldrészen a legelterjedtebb vallas a kinai
univerzizmus, a hinduizmus ¢és a buddhizmus.)

A vallasossag fogalma Keleten mast jelent, mint amit a nyugatiak sajat
tapasztalataik alapjan altaldban gondolnak rola. Az irott forrdsokat tovabbadok és
gyarapitok mindig is feladatuknak érezték, hogy a benniik megfogalmazott tanokat a
jelen sziikségleteihez igazitsak. Ezek a vallasok egymassal is atfedésben, szimbiozishan
voltak, de valamennyi itt targyalt hitrendszer szoros ¢€s szerves kapcsolatban all a
természeti vallasokkal. Hisznek a Nap, a Hold, az elemek isteneiben, és ez nagyban
befolyasolja az 4zsiai ember viszonyat a nagybetiis Természethez.

A két legbsibb hitrendszer a hinduizmus és a kinai univerzizmus, de foldrajzi
kiterjedése okan legfontosabbnak taldin a buddhizmust tekinthetjiikk, amely egész
Azsiaban elterjedt, beleértve Indiat és Kinat is, és amely bizonyos idészakokban
1d6legesen domindnssa is valt a régioban. A buddhizmus tolerancidjat jelzi, hogy mas
vallasokkal ellentétben nem torekszik kizardlagossagra, tagjaitol nem kdveteli meg, hogy
mas vallasokhoz val6 kapcsolatukat feladjak. A buddhizmus képes volt szinkretizmusban
lenni mas valldsokkal, dtvenni tanaikat €s tovabbadni sajatjait. Nem véletlen tehat, hogy
az 1dok folyaman az azsiai vallasok egy fajta kotGanyagava valt. Kinai kozvetitéssel jutott
el Koredba, majd Japanba, ahol egy kis ,reformacio” altal, a ritudlis ceremoniaktol
megtisztitva, zen buddhizmus néven ¢l tovabb, szimbidzisban a japan természetvallasnak

is nevezhetO sintoizmussal.
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INDIA

A hinduizmus természet-percepcioja

A hinduizmus az egyik legrégibb, négyezer éves multra visszatekintd, maig is €16 vallas.
Ez a torténelem folyaman dinamikusan fejlédo, folyamatosan valtozo vallasi rendszer ma
megkozelitoleg 900 millid indiai ember vildgnézete, amelyet 6k maguk szanatana
dharmanak, vagyis az ,,0rok torvény vallasanak” neveznek. A kinai univerzizmushoz
hasonloan nem isteni kinyilatkozason alapul, nincs szamon tartott alapitdja. A
hinduizmus a rendkiviil differencidltan rétegz6dott indiai tarsadalmi rendszer sajatos
képzddménye. Hitrendszere hihetetleniil bonyolult és szovevényes. Hasonlattal élve: ha a
tobbi vallast egy megtervezett kertnek tekintjiilk, melyet évszdzadokon at gondoztak,
akkor a hinduizmus szabadon burjanzé 6serddhoz hasonlithatd, melyben csupan néhany
Osvény talalhat6. A fobb isteneknek és istenndknek tobb alakjuk €s elnevezésiik ismert;
koreiket szdmos korabbi mitologidban szerepld, némileg aldrendelt istenség egésziti ki;
de démonok ¢és szellemek is helyet kaptak hitvilagdban. Mindezek mellett a
hinduizmusban fennmaradt a balvanyimadas, valamint az allatok (tehén, majmok), a
novények (16tusz), a hegyek és a folyok tisztelete. A legfébb istenek: Brahma az alkoto,
Visnu a megtartd, Siva a pusztito-megujitd. Ugyanakkor idével kialakult a Vilaglélek
fogalma is, amely szerint a mindenség egészét egyetlen 6rok, végtelen, valtozatlan és
egységes szellemi létezd alkotja, és a dolgok, élélények csupan ennek kiilonb6zo
megjelenési formai.

A hinduizmus gydkerei az Indus folyd volgyében, még az arja benyomulas (i. e. 18.
sz.) el6tt kialakult kulturaig nytlnak vissza. A papsag, azaz a brahmanok — innen a
hinduizmus késobbi elnevezése: brahmanizmus — a betelepiilé arjak Osi vallasat a térség
Oslakoinak vallasaval egyetemben egységes rendszerbe foglaltak, integraltak, de a vallas
késobb is sokféle kiilsd tant, kultikus elemet olvasztott magaba. A vilag vallasai koziil
kitlinik dogmamentességével, tolerancigjaval, valamint a misszids tevékenység teljes

hidnyaval.
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A hinduk szaméra a valldsi és a tarsadalmi élet elvalaszthatatlan. A hitvilaggal és a
gyakorlattal szerves kapcsolatban van a kasztrendszer, a tarsadalmi és vallasi rétegek
hierarchikus felépiilése. Az egyes ember hierarchidban elfoglalt helyét életmodja erkdlesi

¢s fizikai tisztasaganak mértéke hatarozza meg.

28. Hindu pap, Boguhua, India, 2008

A legmagasabban talalhatjuk a tanitok (papok, brahmandak) rendjét, tagjai szellemi
dolgokkal foglalkoznak, és 6vjak magukat a tisztatalansagoktol. Masodik rendként a
harcosok (ksatrijak) allnak, akik a tarsadalmi rend fenntartasarél gondoskodnak. Oket
koveti az allattenyésztoket, foldmiiveloket, kereskeddket és iparosokat magaban foglald
dolgozdk rendje (vaisjak). A hierarchia legalsé fokan a tisztatalan dolgokkal foglalkozok
csoportjai allnak (sudrak és pariak). A kaszton kiviil, a leheté legalacsonyabb szinten
talalhatok a tisztatalanok és a nem hindu vallashoz tartozok.

A hinduizmusban alapvetd fontossagl a sziiletés, a halal s az ujjasziiletés allando
korforgasanak és az onmagat folyton meguQjitd vildg orokkévaldosdganak tana (nincsen
tehat kezdet és vég, sem pedig egyedi jelentdségli pillanat, hiszen allandéan minden
letlinik, majd visszatér). Meghatarozé tovabba az a hit, hogy minden emberi tettnek,
gondolatnak kovetkezménye van, melyet az egyénnek viselnie kell. Az elébbiekhez
kapcsolodik a lIélekvandorlas eszméje, amely szerint a Iélek folyton mas és mas testben

sziiletik 10jj4, attol fiiggden, hogyan tartotta meg el6zd testet Oltése idején rendjének
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szabdlyait. Egy-egy ujjasziiletést kovetéen azonban atjards mas rendbe nem lehetséges.
Idovel az egyén aszkézis Utjan megszabadulhat a folytonos 1jjasziiletések forgatagdbol,
azaz elérheti a nirvana allapotat. (Glasenapp, 1987)

Maga a vallasi rend igen sok tekintetben meghatarozza a mindennapi életet, a
jogrendet, az étkezési szabalyokat. Tehat nem egyszerlien a hit kereteit adja meg, hanem
az ¢élet egészére kiterjed. A legintimebb részletekig szabdlyozza a hivék mindennapi
¢letét, a reggeli tisztasagi flirdotol a taplalkozason at a szakralis cselekményekig. A
kiilonbozé kasztoknak és azon beliil a kdzel 3000 csoportnak kiilonb6zd utasitasok
jarnak.

Nézetiik szerint a vilagon minden az egyetemes 1élek része, igy mindent tisztelni,
Orizni és ovni kell. Cselekedeteinktdl fiigg, mivé sziiletiink 0jja. Ha jot cseleksziink, akar
brahmiva is ujjasziilethetiink, ha viszont a rossz jegyében ¢éliink, tisztatalanként, vagy
akdr kutya, disznd alakjaban sziiletiink 0jja. Innen az 4allatok iranti tisztelet, s a
vegetarianizmus csirdja is. Nem tudhatd, milyen formaban reinkarnalédtak a rokonok,
ismerdsok. A vegetarianizmust erdsiti a természetnek és erdinek a tisztelete, valamint a
tudat, hogy az égvildgon barmi istenné valhat. Sok isten Olt allatformat. Elég, ha az
elefantfejii Ganesre, a szerencse istenére vagy Visna jovobeni utolsd6 megtestesiilésére, a
lofejti Khalkira gondolunk.

Ez a hinduizmusban meglévd, az él6lényeket magaba foglaldo rangsor — melynek
csticsan Brahma isten talalhatd, aljan az allatok és legalul a ndvények — magyardzza a
hindu hivé nagyfoku tolerancidjat az embertarsakkal és az egész allatvilaggal szemben,
valamint az er@szakmentességet, a természet nagyfoku tiszteletét és vele valé harméniara

torekvést.

A Ghandi-i eszme tovabbélése: kézmiivesség versus tomegtermelés

Ennek fényében jogosan meriilhet fel a kérdés, hogyan sikeriilhetett a gyarmati uralom
megtorése és a fliggetlenség elérése erészakmentes eszkozokkel?

Elkertilhetetlen, hogy megvizsgaljuk Mahatma Ghandinak a fliggetlenség elérése

érdekében tett, a hinduizmusra épiild Utmutatasait, amelyek maig érvényesek ¢&s
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alkalmazhatok egy Ujfajta Okotudatos gondolkodas kialakitasaban. Gondolatai
visszakoszonnek a globalis problémakért aggddd gondolkodoknal, példaul a Bolcsek
Vilagtanacsa vagy a Budapest Klub tagjainal, a globalizmus ellen kiizdok
nyilatkozataiban, és — ami ennck a dolgozatnak a szempontjabdl legfontosabb — a
természetmiivészet egyik harcos teoretikusanak, az altalam mar tobb izben idézett John
K. Grande irdsaiban.

A 19. szazad elejére kiteljesedett és tobb mint egy évszdzadon at jelen 1évd brit
gyarmatositd politika gyokeresen atalakitotta az évezredes tarsadalom tradicionalis
szerkezetét, radikalisan megbontotta a gazdasag strukturajat, s a kultirara gyakorolt
hatasa is egyre kifejezettebbé valt. A nyersanyagok Anglidba széllitasaval és az indiai
piac brit késztermékkel torténd elarasztdsaval gyakorlatilag tonkrement a kézmiivesség, s
a kézmuvesek, a céhek szerepiiket vesztve eltlintek. A brit oktatdsi rendszer
meghonositdsa az j tudoméanyos eredmények elterjedését vonta maga utan, ami a
szocidlis viszonyokat épp ugy nem hagyta érintetleniil, mint a vallast. A hagyomanyok és
azok gyakorldsa veszélybe keriilt. Az eurdpai kultira részlegesen felszdmolta az
évezredes indiai értékeket, hagyoményokat, s felsejlett az indiai kultira végleges
hanyatlasanak, eltiinésének képe. A fiiggetlenségi mozgalom karizmatikus vezetdje ezt a
tendenciat ismerte fel, még idoben. Ghandi szamara az ipari termelés ellenében a
kézmiivesség rangjanak visszaallitasa kozponti kérdésseé és elsérendll feladatta valt. Meg
volt rola gydzddve, hogy ezzel tobb égetd szocidlis és gazdasigi probléma, igy a
munkanélkiiliség is lekiizdhetd: ,,Munkat takaritunk meg, mikdzben emberek ezreinek
nincs munkajuk €és ¢éhen halnak az utcan. Munkat és megélhetést akarok biztositani
nemcsak az emberi faj egy részének, hanem mindenkinek. Nem akarom, hogy néhanyan
meggazdagodjanak a kdzdsség rovasara. Bizunk abban, hogy Eurdpa felismeri azt, ami
magatol értddik, irdnyt valtoztat, és kiutat taldl az erkdlcsrombold ipari életformabol.”
(Kumar, 1984)

Ghandi szerint a brit uralom a falusi ipardgak és mesterségek munkaigényes
technikai halézatdnak tonkretevésével és ez altal az angol ipar monopolhelyzetbe
hozasaval erdsodhetett meg, fiiggdségbe kényszeritve az indiai tarsadalmat az angol

politikatol. Ugy vélte, az idegen uralom megtoréséhez a fliggetlen, 6nalldo miikodésre
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képes termelési modok gyadmolitasa sziikségeltetik, gatat vetve a migracionak, és egyuttal

hozzéjéarulva a kis kozosségek integritdsanak és mikodoképességének megdrzéséhez.

= £ &
29. Fazekasmiihely, Partapur, India, 2008

»Az Onallésag technikija olyan tOmegtermelést tesz majd lehetévé szamunkra,
amely az emberek sajat otthonaban folyik. Ez a technika nem fogja zsufolt, egészségtelen
gyarakba terelni az embereket, hanem az egyéni termelést fogja millidszdmra
megsokszorozni, ¢s a tarsadalom valodi sziikségleteit fogja kielégiteni.” (Kumar, 1984)
Az ,,0nallosag technikaja”, azaz a kézmiivesség hagyomanyainak megtartdsa tehat a
fliggetlenség kivivasanak a zaloga, a gazdasagi, a politikai és a kulturdlis Onallosag
biztositéka. Jelképes a fliggetlenségi mozgalom szimbolumvélasztasa is: a rokka, mint az
0nallo indiai gazdasag €és ezen keresztiil a politikai 6nallosag, a fiiggetlenség jelképe.

A Ghandi-i gondolat a fiiggetlenség elnyerése utan is tovabb élt, és napjainkban is
érezni hatdsdt az indiai tarsadalomra. Ez a hatalmas orszag tulajdonképpen zart
gazdasadgként mikodik, megtermelve szilikségleteinek majdnem teljes egészét, szaz
szazalékos vammal syjtva a kiilfoldrdl behozott késztermék dontd tobbségét. A gazdasag
decentralizaltsaga, az igényeket helyben kielégitd, energiat nem igényld technikakat
alkalmaz6, viragzo kézmiives kultira és ebbdl kovetkezéen a szallitas és a logisztikai
nehézségek viszonylag alacsony jelenléte jellemzi a mai India gazdasadgat. Nagyon

sajatos €rzés egy kiilfoldi és kiilondsen egy eurdpai szamara Indidban a globalis
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tomegtermelés mashol jol ismert attribltumainak hidnya. Az Onellatasra valo
berendezkedésnek a globalis gazdasagi folyamatoktol vald alacsony befolyasoltsag az
eredménye, ami a XXI. szazad akut kérdéseinek, tudniillik a kérnyezetszennyezésnek, az
energiavalsagnak és a kezelhetetlen szocidlis problémaknak a fényében jol bizonyitja
Ghandi profetikus nagysagat.

A vallasbol adodo foltétlen természetszeretet és a kézmiivesség — a helyben helyi
anyagokbol vald termelés — tisztelete Ghandi utmutatdsai alapjan egy atlag indiai
szemléletének a jellemzdje. Erthetd, hogy a természetmiivészet most alakuld filozofiaja
nagyon kozel all az indiai emberekhez, és befogadoként ez teszi dket nyitottd minden
természetmiivészeti esemény irant. Ami a miivészeti alkotas statuszat illeti, mérvadonak
bizonyul az alabbi idézet: ,,Satish Kumar says that in India, art was never meant to hang
on walls — it’s part of life. He thinks that the desert of ugliness all around us is connected
with concentrating our notion of beauty in a great body of works of art to be found only

in the oases of museums. In India, art is not separated from the normal flow of life”.%

(Gablik, 1998)

Sandarbh Artists Workshop

Satish Kumar fenti idézetébdl kivilaglik, a miivészet mindig az élet szerves része volt
Indidban. Ezen a téren a kozelmultban a kereskedelmi galéria-rendszer kiépiilésével
tortént valtozas. A hetvenes években az indiai miivészek a szocidlis és a politikai
problémak orvoslasaért éreztek felelosséget, s a hatvanas évek Ujbaloldali ideologiditol
atitatva a kapitalizmust tekintették a legfobb ellenségnek. Mindenre gyanusan néztek, ami
a profittal volt kapcsolatba hozhatd. Ez a generacio még reélis lehetdséget latott miivészet
és ¢élet, elmélet és gyakorlat, kreativitds és produktivitds Osszekapcsolasara. Az
Ujdelhiben ¢16 fiatal miivészeti ir6, Johny ML (2008. 38-40. 0.) — az Artconcerns

internetes mivészeti lap foszerkesztéje — érzékletesen irja le azt a helyzetet, amelybe

% Satish Kumar azt mondja, hogy a miivészetet sose a falra szantdk Indiiban— az az élet része. Ugy
gondolja, hogy a minket koriilvevd rat pusztasag Osszefiigg azzal, hogy a szépség fogalmat a
nagyszamu, kizardlag a muzeumok odzisaban megtalalhaté miialkotasokba stiritjiik.
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azok az elkotelezett mivészek keriiltek, akik politikai harciassdguk miatt nem
részesiilhettek allami tdmogatdsban. A piacon vald megjelenésiiket ugyanakkor
radikalizmusuk és progresszivitasuk akadalyozta. Jollehet ezt Ok, akik a miitargy-
kereskedelemben is a kapitalizmus terrorjat lattak, valojaban nem is bantak. Szallodak
halljai és mligyiijtok maganvillai helyett az utcan vagy kozosségi helyiségekben allitanak
ki, hogy kozvetlen szdlon jusson el iizenetiik a kozonséghez. A nyolcvanas évekre
azonban Ugy tlint, értelmetlenné valt ez a politikai elkotelezettség, és némi utdpisztikus
romanticizmustol vezérelve urbanus helyektdl tavoli falusi kozosségekbe menekiiltek.
Elsésorban a kdzosséggel vald egyiitt 1¢legzés, a befogaddi nyitottsag motivalta dket az
alkotasban, és adott er6t szamukra. Mignem a gettdsitas jeleit észleve magukon jbol
megjelentek a nagyvarosok galéridiban. Ekkorra mar, a kilencvenes évek gazdasagi
boomjanak koszonhetden oOriasi felvevé piac mutatkozik a mitargy-kereskedelemben,

ami beinditja az indiai galériaipart.

30. Chemould Gallery, Mumbay, India, 2008

Mumbayban, Ujdelhiben, Kalkuttaban megjelennek a nagy londoni, parizsi és New

York-i magangalériadk, de az indiai galériak is elfoglaljak helyiiket az eurdpai
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nagyvarosok galériarendszerében. J6 példa az Aicon Gallery, mely az indiai Palo Alto
mellett Londonban és New York-ban nyitott fiokintézetet. Ezek a galéridk a fiatal
generacio bemutatasat ¢s forgalmazasat tartjak elsodleges céljuknak, azzal a nem titkolt
vaggyal, hogy bekapcsoljdk az indiai kortars képzdémiivészetet a nemzetkozi
vérkeringésbe, tovabbi kereslet és profit reményében. Ez a tendencia eredményezte az
indiai miivészeti oktatasban napjainkban tapasztalt felpezsdiilést: a Mumbayi-i Academy
of Fine Arts and Craft, az Uj Delhi Academy of Fine Arts and Literature, a University of
Baroda Fine Arts Faculty nagynevii intézményei mellett sok valtozo szinvonali oktatasi
intézményben indult vizudlis oktatds az elmult idészakban. A hirnév mellett a
nemzetkozileg befutott mivészek szamunkra elképzelhetetlen mennyiségli pénzt
keresnek, melynek egy részét visszajuttatjadk azoknak az intézményeknek, ahol tanultak.
A befutottak koziil egyik legismertebb az 1972-es sziiletésii Chintan Upadhyay, aki a
mivészet szentélyeiben keresett pénz jelentds részét a sziil6falujaban, a rajasthani
Partapurban altala 1étrehozott alapitvanynak adomanyozza, melynek mukodtetésében
kornyékbeli fiatal miivészek vesznek részt. A Sandarbh Artists Workshops®’ egyik célja
olyan interaktiv miivészeti események szervezése az eldugott telepiilésen, melyekbdl a
miivészek €s a helybéliek egyarant profitdlhatnak. Az egy honapos nemzetkozi
mivésztelepre érkezé kiilfoldi és hazai miivészek részérdl természetes elvarasként
fogalmazodik meg a helyi kézmiivesek, mesteremberek bevondsa, szakmai tudasuk
hasznositasa. A kozos munka sordan a helyiek bepillantdst nyerhetnek a miivészet
boszorkanykonyhdjaba, a miivészek pedig nem csak a kézmiives fogasokat ismerhetik
meg, hanem az ottani emberek gondolkodasat is. Itt a miivésznek a falukdzosség tagjava
kell valni egy honapra, lemondania megszentelt szerepérdl s elfogadni, hogy miialkotasa
nem élvez kivételes statust, nem védelmezi semmilyen intézményrendszer megszenteld
aurdja. Vagyis azt, hogy nem a végtermék a fontos, hanem a kozos alkotasi folyamatban
résztvevOk szemléletmodosulasa, a kornyezet egészének szellemi ¢és anyagi

birtokbavétele.

37 http://blvs.blogspot.com
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Ezzel az ,ellenmiivészeti” gesztussal a szervezd-finanszirozd valdjaban ellene
dolgozik az egyre erds6dd galériaiparnak és mitargykultusznak, amelynek egyben az
¢ltetdje, mozgatoja, €s amelybdl jocskan profital. Talan vallasossdga €s a Rajasthanra
jellemzé markansan tradicionalis kulturalis hattér segitett felismerni a nemzetkozi
galériaipar rivaldafényében val6 folyamatos tetszelgés hidbavaldsagat. Joseph Beyuséhoz
hasonlithat6 ez a gesztus, aki a japan whisky-reklammal keresett pénzen valdsitotta meg
Hétezer tolgy cimi projektjét. Chintan Upadhyay egy cinkos kacsintas kiséretében
profital a ,,centrum” mikereskedelmébdl, és valosit meg egy szamara fontosnak tartott
programot a ,,periférian”. Ez a program nem mas, mint a lokalis kultira tematizalasa és
értékeinek felmutatasa, a miivészeti centrum ¢és periféria kozott fennallo ala-
folérendeltségi viszony megsziintetésére valdo torekvés. Ebbéli tevékenységének
hitelessége megkérddjelezhetetlen, hisz mindkét teriiletre bejaratos. Eszkdze nem a
targyak kisajatitdsa, mint a primitivizmus képvisel6inél, hanem — a kozos alkotas
folyamata révén — egy ,.humanusabb” megoldas felmutatasa. A nyugati életvitel és
termelési mod nagyon csabitd és elérendd célként lebeg a kiskdzdsség kézmiivesei
szdmara, de sosem taldlkoznak annak nagyon is 1étezd problematikus pontjaival. A
miivésztelep altal megkovetelt kozos gondolkodas generédlja azt a kontextust, amelyben
szembesiilhetnek a kérdéssel: mi az, amit mindenképp meg kell Oriznilik hagyomanyos
¢letmodjukbdl, €s mi az, amit atvehetnek a gydkeresen eltérd természetii potlékok koziil.
A koncepcid érvényességét a helyiek reakciojanak valtozasa a miivésztelep 2002-es
induldsa 6ta még inkabb alatamasztja. A jatékban vald részvételtdl tapasztalhato
ellenszegiilést, a kisebbrendiiségi érzést néhany év elteltével a helyi anyagok €s eszk6zok
ismeretének magabiztos tudasa valtotta fel, s ma mar tdmegesen €s gatlas nélkiil adjak be

a kozosbe értékes tudasukat, nemegyszer 6nallo alkotasokat is létrehozva.
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30. Egy partapuri kézmtives alkotasa

A hatds természetesen kolcsonds, hiszen leggyakrabban urbanus kdrnyezetbol
kiszakadt, a miiterem maganyatol megcsomorlott miivészekre is megtermékenyitdn hat ez
a kiilonleges intellektualis kaland. Olyan teriiletre merészkednek itt, ahol az
automatizmus, a rutin nem alkalmazhato. Az alaphelyzet az alland6 kiélesitett kreativ
allapot fenntartasa, melyet egyszersmind egyeztetni kell a kozosség részérdl jelentkezo
kreativ erével. A megszokottbdl valo kilépésre 0sztonzés ugyanakkor a helyieket is érinti.
A tobb éve rendszeresen visszajar6 miivész, Lochan Udapyay a faluban fellelhet6
mianyag szemét ujrahasznositasaval késziti munkait, ravilagitva a kornyezetszennyezés
égetd problémajara, egyben pedig az ujrahasznositas lehetdségeire. Udapyay munkajahoz
milanyag zacskokbol fontak tobbféle vastagsagu kotelet, késObb az otletet felhasznalva a
falu kisboltjaban is lehetett hasonlé médon késziilt kotelet vasarolni.

A kézmiives termékek felhasznélasa, kontextualis athelyezése szintén gyakran
hasznalt metddus az indiai miivészek eszkoztaraban. Eredeti funkcionalis erdteriikbol

kiragadva ezek a targyak Ujfajta jelentéstartalommal ruhazodnak fel, ezaltal hasznalati
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értékiik felértékelodik a targy készitdjének szemében. A Shidu RV miivésznevii indiai
alkoto fazekasmesterek mithelyében késziilt agyag tizhelyeket hasznalt fel helyspecifikus
munkdjahoz, amelyben a ndnek a csalddban betoltott integrald szerepére utalt a

tradicionalis szerkezetli kozosségekben.

31. Shidu RV késziil6 munkaja, Partapur, India, 2008

A kozos alkotasi folyamat lehetOséget teremtett arra, hogy a miibe kodolt {izenet
megfejtddjék a fazekas szamdra is, aki, ha ezzel az asszociacios lehetdséggel a
késdbbiekben is szamol, tovabbadhatja szlikebb kornyezetének, s az idovel elterjedhet az
egész kozosségben. Az immar hat éve ,bejaratott” dekodoldsi technikéat évrdl évre
magabiztosabban alkalmazzdk a kis kozosségben. De nemcsak a helyiek, hanem a
materidlis értékeket eldtérbe helyezd nyugati miivészek is Ujfajta élményekben
részeslilhetnek a kozosség spiritualis €letének megismerése révén. A valldsi alkalmakra
létrehozott, efemer jellegli szakralis épitmények készitésekor a cselekedet, a
munkafolyamat fontosabb, mint az elkésziilt targy. A kovekbdl, agakbol, hancsokbdl,
levelekbdl, viragszirmokbol késziilt alkotast nem Ovjak a pusztuldstol, a targy életének
meghosszabbitdsa helyett egy Ujabb szakrélis tett révén ujat hoznak létre. A targyak
elenyészése egy folyamatos alkotési aktust tart életben.

A szakralis események mellett a 2008-as Sandarbh Workshop résztvevdi, koztiik

jomagam, egyhonapos ott tartézkodasunk alatt tobb izben, hdrom-négy napig tartd
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eskiivdi szertartason is részt vehettiink. Ezek a szigort szabdlyok szerint zajlo rituélis
»happeningek” minden képzeletet feliilmuld élményt nyujtottak nekiink, pragmatikus

gondolkodassal megaldott europaiaknak.

32. Eskiivd, Gidwani, India, 2008

A koOzoOsségi ritualék pozitiv hatdsa a kreativitasra, a kozosségen beliili
kommunikéciora, az onismeretre, egyaltalan az élet mindségére tobb mint nyilvanvalo.
Ebben az dsszevetésben olyba tlinik, hogy az ipari termelésen és az anyagi természetii
javak halmozasan alapuld nyugati tarsadalmak immar végérvényesen megfosztottak

magukat a hasonld kdzosségi dinamikaktol.
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Valoszintileg a sokkolo élmény késztetett arra, hogy ott késziilt munkdmban sajat
testemet hasznaljam médiumként, identitdisom, kelet-europaisaigom mibenlétét
feszegetve, Onnon koordinatdim behataroldsdnak jatékos kisérleteként. Az adott
kornyezetben egyfajta identitast sugall6 fehér boromre szines fliszerek és napolaj
keverékébdl készitett festékkel vittem fel — helyi professzionalis hennafesto segitségével
— az esklivéi motivumokat. Az elkésziilt motivumok rogtonzott jellegét egynapos
napozassal tettem ,,id6t allobba”. A ,festék” eltavolitdsa utdn csupan a negativ dbra
maradt hatra. Testem az ,,identifik4cio vizualis nyelvének kodjait hordozo feliiletként”
(Sturcz, é. n. 50. o.) funkcionalt, a rajta megjelend6 motivumrendszer pedig az adott

kultaraban levés katartikus élményét dokumentalja.

33. Helyi hennafesté munkaban, Partapur, India, 2008

A fajdalommal atitatott, porkolt bor a hennafestdvel tortént egyiittmiikodés mellett
a természet részvételét demonstralta. Maga a fajdalom a ritualis megtisztulasra utal, de az
¢letadd napfény veszélyeket magaba foglald megjelenése némi 6koldgiai aggodalmat is
megcsillant. Az elkésziilt mii bemutatasara, prezentalasara rendhagyé modon keriilt sor.

A falu féutcdjan talalhat6 fotostudiok mindegyikében készitettem dokumentéaciot a miirdl,
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melyet késobb az lizlet kirakatdban is elhelyeztiink, igy barki szdmara hozzaférhetd

nyilttéri kiallitassa valt a féutca.

34. Er6ss Istvan: Naptetovalas, Partapur, 2008

A demokratikus megoldas helyességét igazolta, hogy a képek megjelenése utan a
kirakatokban és egy-két regiondlis jsdgban megjelent cikk hatisara ram koszontek az
utcan, ingyen kaptam gyiimolcslevet az iizletben, és a helyi orvos aggddva érdeklddott
bérdm allapotardl. A jelekbdl azt a kovetkeztetést vontam le, hogy torekvésem az
interaktiv kommunikécidra megvalosult, bizonyos szinten a helyi mikrok6zosség életének
részesévé valtam, melyben nem kis szerepe volt a hennafestd mesterembernek.

Helyi mesteremberek aktiv kdzremiikodésével késziilt masik munkam is, melyet
természetmiivészeti performansznak neveznék, ha mindenképp kategorizalni kellene. Az
eskiivokrdl ismert eziistberakasos, pompat sugdrzo tronuson foglaltam helyet egy

allattartasra szakosodott parasztudvar kozepén, majd tehéntragyabol késziilt kis kapolnat
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épitett korém a valyoghaz épitésére szakosodott csapat. A tiizelésre hasznalt tehéntragya
»téglakat”, melyeknek megformézésa altalaban a gyerekek feladata, mar kész allapotban
kaptam kolcson két csaladtol. Indiaban nem csak a tehén szent allat, hanem mind az 6t
terméke, vagyis a tej, a tiro, a vaj, a vizelet (panycsagavja) és a tragya is. A mindennapi
¢letben betoltott nélkiilozhetetlen funkcidja mellett (f6z¢s) a haz kornyékének tisztitasara
hasznaljak, de ami ennél lényegesebb, a blintél valé megtisztuldsban is segithet. Az
egyszemélyes kapolndmban toltott napot megtisztulasi ritualénak szantam, melynek t6bb
szaz falusi felndtt és gyerek volt a tanja. A szamunkra profan, ,,miivészietlen” anyagot

felhasznal6 performance szakralitdsa magatol értet6do volt ebben a kontextusban.

S o=
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35. Er6ss Istvan: Tragyaakcio, Partapur, 2008

A helyi szakemberek altal kivitelezett, szent anyagbdl késziilt szentélyben eltoltott

egynapos vezeklés-performanszbol nemcsak a sajat biineimtdl valé megszabaduléas vagya
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volt kiolvashat6, hanem a fehér bor szimbolikédja révén a nyugati ember multbéli

kolonizacids vétkeit megbano gesztust is.

36. A Trdagyaakcio-ban résztvevo helyiek

Ott tartozkodasunk végén, mintegy lezarasként vendégiil lattuk az alkotasi
folyamatban részvevd mestereket, kézmiiveseket, a falu eldljardit. A szerény vacsora
elfogyasztasa utan vetitést tartottunk kordbban megvaldsult munkainkrol, 6k pedig
bemutattak termékeiket, Gtletes technikai megoldasaikat. A kiallitasi megnyitot kdvetd
fogadas funkcigjat toltotte be ez a taladlka. De mig Nyugaton ilyenkor a ,,big sell” 1dzaban
jololtozott galéristak és klienseik kinos reprezentacids igyekezetiikben emociondlisan
bénava valtan, moralis belsd 6rlédés kozepette koccintgatnak, Partapurban
megtapasztalhattuk, milyen az, amikor az ,,én” feloldodik a kozosségben, és elfogadva
miikodésének mechanizmusat, boldogan adja at magat a k6zos cselekvésnek.

Hasonl6 tapasztalatok megszerzésére iranyuld torekvést eddig csak néhany kelet-

europai mivésznél lathattunk: Bogdan és Witold Chmielewskinél Lengyelorszagban,
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Bozidar Mandi¢nal Jugoszlavidban, a roman Alexandru Chirandl, illetve a szlovéniai
Sempasi Kommuna tagjainal, akik kiilonboz6 okok miatt a falusi kozosségek
jatékszabalyai szerint ¢éltek, mindaddig, amig 1éteztek tradicionalis kisk6zOsségek ebben a
térségben, ¢és nem kezdett lazulni a ruralis kornyezetek normakoézvetitd és kontrollalo
szerepe. A Nyugaton koran bekdvetkezett ipari fejlodés, a materidlis értékkdzpontisag, a
fogyasztas mindenhatosdgaba vetett hit megfosztotta a kozdsségeket a kollektiv
spiritualis €lménytdl, s a tarsadalom toredezettsége, az egyén maganya egyre
hangsulyosabb lett. Ezen nem segitett a mobiltelefon és az internet integralo vizidja sem,
épp ellenkezbleg, a tudashoz és a kommunikacids csatorndkhoz vald hozzaférés
demokratizaloddsa utan a kohézidés kozosségek helyett csupan még maganyosabb
felhasznalok millidirdl beszélhetiink. Emiatt is gondolom ugy, hogy ha egy nyugati
miivész természetmiivészettel foglalkozik, ajanlatos megmartéznia mas kultirdkban, ha
ennek az alkotdsi modnak katartikus élményét szeretné megtapasztalni.

Biztosra vehet6, hogy a Sandarbh Artists Workshop egyedinek szamit a vilag
természetmiivészeti eseményeinek palettajan. Hét éve tartd eseményeirdl eddig nem
jelent meg nyomtatott dokumentacid, bizonyitva az alkotasi folyamatnak és bensdséges
jellegének hangsulyossagat a végsd produktummal szemben. A koncepcid eredetiségét
bizonyitja tovabba, hogy egy ide altalam beajanlott tanzaniai miivész a latottak mintajara
maga is Utjara inditott egy hasonld természetmiivészeti eseményt a Kilimandzsaro

labanal, Arusha varosaban.
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TAIJVAN

Szimbiozis a természettel — a kinai univerzizmus

Kina torténelmének elsé irasbeli emlékei i.e. 1550 koriil a Sang-dinasztia korabol egy
panteisztikus vilagkép meglétérdl tanuskodnak, melyben az 6si totemizmus emlékét
Orizve — gyakran allatformat oltve — rendkiviil nagyszamu isten (sen) és gonosz démon
(kwei) vette koriil védelmezén vagy arton az embert, befolyasolva életének minden
teriiletét. A kinai vallas rendszerbe foglalasa a Csou-dinasztia (i.e. 1122-255) els6
évszazadaiban tortént. Eszerint a vilagmindenségben minden szoros Osszefiiggésben all,
egyensulyi helyzet uralkodik (,,egyetemes 6sszhang elve”). Minden jelenség két egymast
kiegészitd és egymassal harmdnidban levo principiumra vezethetd vissza. Ezek: a Yang, a
vilagossag, a melegség, a magassag aktiv, himnemi principiuma, €s a Ying, az arnyék, a
hideg, a mélység passziv, ndnemill principiuma. A vildgmindenség egy hathatalmas
eleven organizmus, amely folytonos mozgasban van, és amelynek résztvevoi kdlesondsen
¢s sziinteleniil hatnak egymasra. A Yang ¢s a Yin kozotti egyenstlyt, az égi és a foldi
vildg kozotti dsszhangot és altalaban minden rendet, torvényt €s szabalyt a tao (az ut)
biztositja. Az egész vallasi rendszer kdzponti fogalma a tao, amely egyszerre jelenti az
utat, amely a célhoz vezet, s a rendet, a torvényt, amely mindenben érvényesiil.
Fogalmilag a taoistdk nem partoljdk a jot a gonosszal szemben, hanem e kettdsség
kolesonos fiiggdségében hisznek. Ha valaki valamit jonak nevez, automatikusan teremt
egy rosszat is, mert ha egy fogalomnak csupan egyetlen szempontja lenne, a fogalom
maga értelmetlenné valna. Ez az 6rokkévald, valtozatlan, mindent szabalyozo és fenntartd
tao lett az elméleti alapja az i.e. VI. szazadban, Kinaban létrejott két nagy vallasi
iranyzatnak, a taoizmusnak és a konfucianizmusnak. A Iélek belsd nyugalmat a kiilsd
gazdagsagnal eldbbre helyezd, az onmegtartoztatas terén példamutatd életet €16, majd a
kinaisdg eszményképévé valo K’ung Fu-ce, azaz Konfucius 4ltal megalkotott
konfucianizmusban a tao térvény, melynek segitségével az ég rendben tartja a természetet
¢s az emberi ¢életet. Gyakorlati, targyilagos, hasznalhat6é tandcsokat ad az egyén bariti,

tarsadalmi, politikai aktivitdsdnak tekintetében, optimista életigenléssel a foldi életben
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igéri vagyainak beteljesiilését. Pragmatikus utmutatdsai, az allami, kozdsségi, tarsadalmi
problémakra megoldast kinald tanacsai okan az i.sz. I. szdzadban a konfucianizmus
allamvallassa emelkedik.

A konfucianizmussal egy idoben megjelend taoizmus ezzel szemben az egyén
vallasos, misztikus, filozofiai problémadira ad valaszokat. Az i.e. VI. szazadban élt
filozofus, Lao-ce hosszu ideig csak szobeli hagyomanyként terjedt, €s csak joval késdbb
irasba foglalt tanitdsa (tao-te-king) szerint a tao titokzatos természeti erd, amit bizonyos
magikus moddszerek gyakorlasaval kiismerhet az ember, s igy arrd lehet a természeten,
megértheti a multat és belathatja a jovenddot. A végsd cél az Orokkévaldsagban vald
szemlélodo elmélyedés, a nyugodt vagynélkiiliség, a vilag dolgaitol vald tartézkodas. Le
kell mondani az egyéni vagyakrol, és tudatosan ra kell hagyatkozni a tadra. Ez a nem-
cselekvés tokéletes allapota, a wvu-vei. A tadt természet-térvényként értelmezd
taoizmusban a természettel vald Osszeolvadas, az egységhez tartozds az ember végsd
célja. A tao, azaz a mindent athatdo végso kiinduldsi ok, a vilagtorvény megismerése
onmagunk megismerésével egyenértékli. A természettel vald 6sszeolvadas, az egységhez
valé tartozds tudata egy a természettel szimbiozist alkotd torekvést eredményezett, a

panteisztikus vilagkép megjelenésével egy idoben.

A Feng-shui

A kinai univerzizmus részeként a Feng-shui filozéfidja a vilag Osszefiiggéseinek
megértési lehetdségét tanitja a természet, mint a nagy egész masik komponensének a
megértése €s az emberi kornyezet harmonidjanak kialakitasa révén. A kiils6 kornyezet
harmoénidjanak megteremtésére iranyuld igyekezet egyben az ember belsé egyenstlyanak
elérésére, tokéletességre vald torekvés is, hiszen az anyagi vilagban végbevitt tettiinkkel
belsé vilagunkban is cseleksziink.

A vilag megismerésének kétféle modja lehetséges. A racionalis, amely példaul a
természeti folyamatokat fizikai modellek Utjan, a matematika vagy a geometria nyelvén
irja le. A Feng-shui a vilag megismerésének masik, inkdbb a Keletre jellemzd intuitiv

modszerének egyike, amely a természet megfigyelésének évezredes tapasztalatain
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nyugvo, de azokat nem magyardzo6 szabalyrendszer, melybdl az 6sszefiiggések racionalis
magyarazhatésaganak hidnydban nem lehet atfogd elméleti modellt alkotni. Ez a
szabalyrendszer a taoizmusra, a yinre €s a yangra, az univerzumot mozgasban tartd
tényez6 e harmonia elérésében a chi, az életenergia, a kozmikus 1élegzet, amelynek
aramoltatdsa a kornyezet optimdlissa tételével befolyasolja viselkedésiinket, mas
emberekhez valo viszonyunkat, egészségiinket. A természet szerepe alapvetd e harmonia
elérésében, mivel a novények nemcsak szimbolizaljak az életet és a novekedést, hanem
1étre is hozzak, vezetve az ¢€ltetd, taplalo chit.

Amellett, hogy kornyezetiink szakadatlanul egyensulyozni prébélja sziinteleniil
valtozd chijét, a természethez vald szoros kotddést is meghatdrozza. Folyamatos
cselekvést igényel, melyet tekinthetiink szakralis cselekedetnek, esetleg miivészetnek is.
Kornyezetiink folyamatos jobbitdsa, belsd egyenstlyunk megteremtése mindenképp tobb

crer

oromrol, amelyet munkalkodéasunkkal eléidézhetiink.

A kinai Kert

A kinai kert tulajdonképpen egy haromdimenzids miialkotas, egy térben elkészitett kinai
festmény vagy tusrajz a maga sajatos szimbolikus jelentéseivel. A megjelend kor a
mennyet hivatott szimbolizdlni, a négyzet a foldet, a viz és a hegy az o6romot és a
boldogsagot. Megfigyelhetok kalligrafikusnak mondhat6 jegyek is, melyek igy egylitt az
ember belsé vilagat, az 6rok bolcsességet hivatottak kifejezni. Funkcidjat tekintve
szakralis helynek tekinthetd, ahova a vilag zaja eldl el lehet menekiilni, meditalni lehet
benne, néman beszélgetni a természettel. A kinai kert kiillonb6z6 korokban masként és
masként jelenik meg, magan viselve az adott kor jegyeit, a szocialis statusz ismérveit.
Természetesen itt is alkalmazzak a Feng-shui-t. Egyes korokban épiileteket és fedett
sétautakat emeltek, ahonnan egy-egy misztikusnak tartott tajra nyilt kilatas, hangstilyozva
a kertrészlet fontossagat. A kert szépsége ugyanis a részletekben rejlik, bar a kinai kert a

részletek gazdagsagara kevésbé fogékony eurdpai szemnek altalaban szegényesnek tlinik.
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A Kkinai tusrajz és kalligrafia

A tajképfestészet, a tussal festett kalligrafia és a koltészet évezredeken at szoros egységet
alkotott. E harom miifaj mivelése a legrangosabb tevékenységnek szamitott, miiveldi
tarsadalmilag magas rangot vivhattak ki maguknak.

Az azsiai és az eurdpai kultara kozotti kiilonbség — sok egyéb mellett — leginkabb a
jelhagyas metodusaban érhetd tetten. Az eurdpai irasrendszerekben a szerkesztettség, a
racionalis absztrakcié dominal, mig a keletieknél a kalligrafikussag, az emocionalis
redukaltsag a jellemz6. A nyugati tipografia a sokféle betiitipus megteremtésében keresi a
szabalyt, a rendet, mig a keleti irdsbeliség az egyedibdl, a megismételhetetlen jelekbol
¢épit logikai rendszert. Az elébbi egy radikalis absztrakcid, mig az utobbi egy szdmunkra
(Miklos, 1973) A kinai iras kezdetben tobb szoétagi volt, s csak az idék folyaman
csiszolodott, tokéletesedett egytagh szavakka, szimbolikus irasjelekké.

A kalligrafia egyszeriiségre, letisztult képiségre vald torekvése a kinai tdjkép
sajatossaga is egyben. Shanshui — a kifejezés sz6 szerinti jelentése hegy €s viz. A tajképet
kinaiul tehat a klasszikus kinai td) két alkotdelemével hatarozzédk meg. A hegy a
nyugalom, a valtozatlansag, az 6rokkévaldsag, az id6tlenség principiuma, a viz viszont a
mozgas, a valtozas, a pillanat és az elmulas mozzanatéara utal ebben az ellentétparban. Az
égbenyuld hegy vertikalis, az elteriild viz vagy a patak horizontalis elem. Két ellentétes
principium, a ying €s a yang szervez képpé minden klasszikus kinai tajképet, amely a
természetet nem abrazolni akarja, csupan jelképnek fogja fel — a tao megjelenési
formdjanak. Az igazi valosag az onmagaban megfoghatatlan tao, ami egyediil formakhoz
kotve valik érzékelhetévé az ember szamara. A forma csupan a belsd mondanivalot
kivanja szemléletessé, hozzaférhetoveé, megérthetdvé tenni. A forma nem mas, mint a
lényeg hordozoja, mely minél egyszeriibben €s képletesebben hivatott kifejezni azt, nem
torekedve mimetikus abrazolasra. A kinai tajképfestok a tao hirdetdi, képekbe, formakba

OltoztetOi.
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Keleten a miivészi alkotas folyamataban négyféle mozzanat kiilonithetd el. Az elsd
a mozdulatlansag, a mély elmélkedés fazisa, ezt a figyelem koveti, amikor az alkotd
teljesen megsemmisiil a természet szemléletében. Majd a tulfiitéttség allapota all be, mely
rovidebb-hosszabb ideig tarthat, végiil megtorténik a kirobbands, a mii megsziiletése. E
négy fazis koziil harommal akér egy eurdpai miivész alkotoi stadiumait is leirhatnank, a
természet szemléletében vald megsemmisiilés panteisztikus réviilete azonban
értelmezhetetlen allapot a nyugati 1¢élek szdmara. Ez nem mas, mint az ember eggyé
valasa a mindenség Orok értelmével, a tao megismerése, a keleti vallasok legmélyebb
titka, mely titok megértése nélkiil épp a keleti miivészet lényege marad ismeretlen
szamunkra.

A keleti milivészet ikonografidjanak megértését pont ez a titok, a szimbolumokon
keresztiili 1atas képessége teszi problematikussé szamunkra. ,,[...] Mi az oka annak, hogy
az erényes ember annyira szereti a tajképet? Mert a taj szépségei taplaljak benne a
természetes egyszertiséget, ugyhogy orokké koztiik szeretne lakozni; mert a forrasok és
kovek kotetlen jatéka mindig gyonyoriiséget okoz neki, mert haldszokkal, favagokkal és
mindenféle vilagtdl elvonult remetékkel ott taldlkozhat; s mert a majmok rikacsolasa és a
darvak szarnyaldsa mindig kozel all szivéhez. [...] a tajképek kozt van olyan, amelyben
utazni tudunk, van olyan, amely messzi kilatast nyit, van olyan, amelyben sétalgatni
tudunk, s van olyan, amelyben szivesen ellakoznank. [...] Ha valaki azt tervezi, hogy
festeni kezd, annak elébb harmoniat kell teremtenie ég és fold kozott. [...]” (Tdkei, 1997)

A kinai Guo Sit (1023-1085) tajképet méltato idézetébdl kibomlik az a kiilonleges
viszony, ami a keleti embert a természethez flizi: a transzcendens elérése a természeten
keresztiil vezet, természet és istenség egy €s ugyanaz. Ez is jelzi a mai napig €10
tradicionalis keleti miivészet anyag- és a szimbdOlumhasznalatdban a tradiciok feltétlen

tiszteletét. 38

Keleten a tradicionalis miivészek statusza is mas az altalunk megszokottol,
szerepiiket privat, nem pedig kozosségi szinten értelmezik, €s ritkan hivjdk magukat
miivésznek. Egy tajkép megitélése, szocidlis stdtusza is csak akkor emelkedik, ha ezt az

oregebb mesterek engedélyezik. (Grande, 2004. 40-42. 0.)

38 Jollehet itt a modernitas sem az el6z6 korok miivészetének tagadasat jelenti, sokkal inkabb egy koheziv
tradici6 tagitasat.
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A keleti abrazolés ikonografidjanak megfejtésére tett kisérlet egyik jellemz6 példaja
Hamvas Béla irasa (20006). ,,A kinai tusrajznak két eleme van: az egyik a fekete vonal és
folt, a masik az iires fehér tér. Amig a rajzot eurdpai modra ugy néztem, hogy a fekete
vonalbol és foltbol indultam ki, és a fehér teret merd kornyezetnek lattam, abbdl semmit
sem értettem. Azt hittem, hogy valamely targy, vagy taj, vagy jelenet abrazolasa.
Szerencsés pillanataim egyikében észrevettem, hogy nem két egyenrangu formald erérdl
van sz0. Nem. A fehér nem a kdrnyezet, a passziv tér, iiresség, semmi, esetleges. Nem ¢és
nem. Inkabb a fehér alakitja a feketét (vonalat, foltot), mint a fekete a fehéret. A
formateremtdé hatalom a fehér. Az ir, a semmi. A meghatarozhatatlan. Az infinitezimalis.
Az eurdpai szem szamara csak a fekete vonal és folt van. Csak azt latja. Csak azt tekinti
létezonek. A teret, az Urt, a fehéret, a semmit észre sem veszi. Szerencsés pillanatomban
egyszer nem a feketébdl indultam el a fehér, hanem a fehérbdl a fekete felé. Ez volt az a
pillanat, amikor a kinai tusrajzot megértettem. Ugyanakkor megértettem azt is, hogy bar a
fehér van »kiviil«, a fehér a »kornyezet«, a »tér« — mégis tulajdonképpen ez az, ami beliil
van, ¢és ez a tartalom és a személy és az id6. Mindez azon mulott, hogy nem az érzékileg
tapasztalhato feketébdl néztem a fehérbe, hanem a meghatarozhatatlan fehérbdl a feketébe.
(»A szubjektum az a hely, ahonnan a valosag lathat6.«) Nem a targyba helyezkedtem,
hanem a formalé erébe, nem az objektumba, hanem a szubjektumba. Nem a redlisba,

hanem a magikusba.”

37. Kinai tusrajz a 19. szazadbol
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Az iras tovabbi részében — a modern festészet és a kinai tusrajz kozott parhuzamot
vonva — Hamvas ramutat, hogy az eurdpai néz0 tovabbra is hajlamos csak a vonalakat és
formakat észrevenni, ,,ily modon csak a felét érzékelni, mégpedig a kiilso felét, a feliiletet”.
Végiil igy zarja gondolatat: ,,Amig nem fogjuk megérteni, hogy a kiviilrél befelé¢ hato
fehér tiresség nem egyéb, mint a beliilrdl kifelé hato formald erd, addig a festdi
valdsagrol sejtelmiink sem lehet.” Hamvas rdmutat, mennyire tavol all egymastol a két
gondolkodasmadd és a két kodrendszer, amivel operalunk, ha a két kultirkorbdl szarmazo

miulalkotasokat probalunk értelmezni.

A nyugati kulturdhoz val6é felzarkozas jegyében ez a tradicid6 az utobbi
évtizedekben szétesni latszik. Az oktatdsban, a felsOoktatdsi intézményekben
parhuzamosan, elkiilonitve 1étezik a nyugati és a tradiciondlis miivészeti képzés. Ez a
képzési rendszer jellemzi azoknak a szinvonalas keleti intézményeknek mindegyikét,
amelyeket volt szerencsém végiglatogatni Mongoéliaban, Japanban, Tajvanon, Indiaban és
Koredban. Elsdbbrendliségének tudataban a nyugati kultura, s benne az oktatasi rendszer
csupan ¢érintélegesen foglalkozik a keleti kultira megértésével, ami iddvel hatranyos

helyzetet eredményezhet szamunkra.

Természetmiivészeti események a kinai nyelvteriileten

Kinai nyelvteriileten jelentdsebb természetmiivészeti események a ,,Népi Kina” hatarain
kiviil miikodnek. Habar gy tiinik a ,,Nagy Kindban” a magas foku kornyezetszennyezés
indokolné az ilyen jellegli mualkotasok létrejottét, a nagypolitika természeténél fogva
gatolja a hasonld kezdeményezéseket, a milivészek pedig inkdbb a kilencvenes években
beindult galériaipar felé orientalodnak. Ugy érzik, ezen a teriileten van némi esélyiik,
hogy a vilag nagy kereskedelmi galéridiba kijutva biztos egzisztencialis hatteret
teremtsenek maguknak. Az a néhany elszigetelt esemény, ami a kétezres évek elejétol
megvalosult, altaldban kiilfoldi kezdeményezésbdl szarmazik, és pénziigyi hattér
hianydban sosem volt folytatasa. Koziiliik az egyik legjelentdsebbnek egy amerikai

Okomtivészeti csoport akcioja tekinthetd, melynek aktdrjei 1995-ben Cheng Du varosban,
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egy nagyon szennyezett folyoban vittek végbe akciokat a helyi lakosok és didkok
bevonasaval. A csoport tagjai, Beth Grossman, Christisne Baeumler és Cheryl Wilgren
Clyne eldadasukban®® a helyi résztvevék élénk aktivitasarol szamoltak be, ami
bizonyitotta, hogy az emberek nem kozombdsek sziikebb kdrnyezetiik irdnt. A kozosség
érdeklodése és részvétele azonban a hatalom (renddrség) érdeklddését is felkeltette. Az
akcid mogott politikai megnyilvanulast sejtettek, ami nagyban befolyasolta a helyiek
kezdeti érdeklodését, lelkesedését. Egy masik egyszeri esemény 2008 aprilisaban a Quili
Hai Nemzeti Parkban zajlott le, Tianjin tartomédnyban, egy europai muvészcsapat
szervezésében. Az Elise Gilmore, Madelene Suidman és Lynn Glehen szervezte akcidban
azonban az Oko-lizenet aktivista motivuma volt a hangstlyosabb, semmint az esztétikai
meggondolds, igy ez a kornyezet er6forrdsainak végességét tudatositd esemény is inkabb
figyelemfelkeltd hatasa miatt méltd emlitésre.

Tajvanon ¢és Hongkongban ezzel szemben tobb, altalaban évi rendszerességgel
megrendezett természetmiivészeti esemény zajlik. Ilyen a Hongkongban ’Environmental
Art — Sculpture & Installation Exhibition’ cimmel szervezett szabadtéri kiallitas a volt
varosallam botanikus kertjében, vagy a Tajvan déli részén taldlhaté Hualien megyében, a
Shihmen Nemzeti parkban rendezett kiallitds és szimpdzium, amelyen kimondottan
uszadékfa a felhasznalando alapanyag. Taipei kornyékén a Guandu Nemzeti Parkban
rendezett ’Guandu International Outdoor Sculpture Festival’ és a ’Juming International
Art Camp’ a legismertebb éves esemény, melyek valtoz6 tematika keretében féleg

okologiai problémakkal foglalkoznak.

A Juming International Art Camp

A nemzetkdzi miivésztelepet a magan alapitdsit Juming Museum szervezi idészakos
programként. A mtizeumot Ju Ming tajvani szobrasz alapitotta és épittette a kilencvenes
évek végén, a metropolisz zajatol tavol, a Taipeitdl északra fekvd Chins han hegyen. Az

1938-ban sziiletett alapitd, aki Lee Chin-Chuan mestert6l tanult tradicionalis kinai

% Az el6adas a ’Naturkunst’ rendezvény keretében hangzott el 2007. augusztus 10-én a németorszagi
Licherodeban.
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festészetet 1953-t6l 1957-ig, €s Yuyu Yang-t6l modern szobraszatot 1968 és 1976 kozott,
Tajvan egyik legismertebb szobrasza. Nagyméretii bronz szobraibol nemcsak Azsiaban,
hanem Eurdpa nagyvarosaiban és New York-ban is rendezett egyéni kiallitast. Ju Ming
esetenként 68 méteres grandidozus munkdiban a modern szobrdszat formai megoldasait
alkalmazza, de elhelyezésiiknél a kinai kert €s a Feng-shui szabalyrendszeréhez igazodik.
Nagyméretii alkotasait az elsdsorban sajat munkdinak elhelyezése céljabol 1étrehozott
Juming Muzeum huszhektaros teriiletén kialakitott hagyomdanyos ,kinai kert”

kontextusaba allitotta.

38. A Juming Muzeum szoborkertje, Taipei, Tajvan

A zart kiallitasi tér sterilitasaval ellentétben a szoborpark 6nmagéban is vonzza a
pihenni, elmélkedni vagyo latogatokat, a Feng-shui szabalyrendszere szerint elhelyezett,
kornyezetiikbe tokéletesen illeszkedd szobrok pedig az emberi kéz altal alkotott és a
természet templomaként miikodd kert tiizenetének mesteri szinkronba allitasarol

tanuskodnak. A szoborparkban talalhatd foépiilet mellett a muzeum egy iddszakos

kiallitasokat befogado épiiletnek is helyt ad, amelynek atadasa alkalmabol, 2004.
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szeptember 9. és november 7. kozott szervezték az elsé nemzetkozi természetmiivészeti
eseményt, ’Embodying the Scenery of Ecology’ cimmel. A kiallitdssal egybekdtott
miivésztelep kuratora két fiatal, Eurdpaban tanult képzémiivész, Liu Po-Chun és Dr.
Chen Chih-cheng volt. Mindketten a National Taiwan University of Arts tanarai, akik
tobbszor is részt vettek magyarorszagi, valamint erdélyi alkototelepeken és kiallitdsokon,
betekintést nyerve a térség képzémiivészeti ¢letébe. Ennek a kapcsolatnak koszonhetd,
hogy a 2004-es tajpeji esemény hat kiilfoldi meghivottjabol harom Kelet-Eurdpabodl
érkezett. Lengyelorszagot Bogdan Achimescu, Romaniat Utd Gusztav képviselte,
Magyarorszagrol pedig jomagam voltam hivatalos. Eurdpa nyugati felébdl két francia
miivész, Claude Leveque és Didier Marcel, valamint az angol Ivan Smith tett eleget a
meghivasnak. Az egyh6napos miivésztelep tartama alatt konferencia keretében keriilt
megvitatasra az okoldgiai szempontok hangsulyos jelenléte, melyen a két kurator és a
tajvani mivészettorténész, Lin Mun-Lee mellett két francia kurator, Michel Nuridsany és
Jacques Bayle tartott el6adast. A  konferencian eclhangzottakbol —szamomra
legizgalmasabbnak — mar csak az érintettség okan is — Liu Po-Chun el6adasa tiint. Ebben
a miivész-tanar abbéli meglatasanak adott hangot, mi szerint a szdmdara ismert kelet-
eurdpai események tiikrében (itt az Ut Gusztav altal szervezett AnnArt-ot és az altalam
rendezett Tulso Part miivésztelepeket emlitette) a természetes anyagok hasznalata sokkal
magabiztosabb Eurdpa keleti felében, mint a nyugatiban. Ennek okat a kelet-eurdpai
emberekben altala tapasztalt erds ,természetszOvetségben” latja, valamint abban a
tényben, hogy a kiilonb6zd gyorsasaggal végigsoprd milvészeti iranyzatok nem késztették
az itteni alkotokat folyamatos technikai €s koncepcionalis valtasra. Ezt a véleményt,
annak megformalojanak ,partatlansdga”okdn mértékadonak tekintem, noha a
természetmiivészetrdl szolo altaldnos diskurzus szinte kivétel nélkiil a jol ismert nyugati
miivészekrol szol. Mindez — a kelet-eurépai miivészek szerény érdekérvényesitd
képessége mellett — azzal az elterjedt kritikusi attitliddel magyarazhato, amely
eldszeretettel foglakozik a mar jol bejaratott nyugati nevek és események bemutatasaval,

nem vallalva a sajat kdrnyezetben zajlo események feltérképezésének kockazatat.
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A miivek kivitelezésénél lehetetlen volt nem 4atengedni magunkat a kinai
tusrajzokrdl ismerdsnek tind t4j hangulatdnak, és csak annyira hangstlyossd tenni a
késziil6 miivet, amennyi ¢épp elegendd a mogotte 1évd tajjal valdo egység
kidomboritasdhoz. A hazai alkotok esetében egyértelmiien kiveheté volt ebbéli
jartassaguk. Chen Chih-cheng munkajanal a taj alafestésiil szolgalt a munkahoz, kiemelve
azt ¢s tobblet tartalmat kdlesondzve neki, mig Liu Po-Chun alkotasanal — forditott médon

—a mi bekeretezett egy tajrészletet, igy integralva a mogotte 1évo ,,hatteret”.

39. Chen Chih-Cheng: Glass House, 2004

A mil mindkét esetben csupan eszkdzként szolgél arra, hogy a nézd elmertiljon,
feloldodjon a természetben, ratalalva ez altal sajat belsé nyugalmara. Chen Chih-Cheng
tiikorbol késziilt hazikojan a korkordsen burjanzo természet tikkrozodik, a ketté mintegy
feloldodik egymasban, de a targy geometrikus szigortisaga jelzi az emberi kéz Ovatos
beavatkozasat. Amint azt a kiallitas katalogusaban a miivész sajat munkajarol irja,* arra
probalt utalni, hogy minden ember alkotta targyban tiikr6z6dnie kell a természet
torvényszeriiségének, ember és természet 1étszovetségének. Liu Po-Chun a természetet
tette szinpadi épitményének fOszerepldjévé, meditaciora, elmélyiilésre késztetve a

nézoéket. Mindenki szivesen vett részt ebben a szakrdlis jatékban, melyben még egy

40 Lasd Embodying the Scenery of Ecology. 2004 Juming Museum International Art Camp katalogus 15. o.
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magamfajta eurdpai ember is megizlelhette a természetnek a bensd nyugalomra gyakorolt
gyogyito hatdsat. A hasonlé rendezvényekkel dsszevetve a hely kivételessége, a mizeum
hirneve, a talan talzott miszaki asszisztencia, a biztos financialis hattér, a
professzionalisan megszervezett médiajelenlét kissé ,,arisztokratikus” jelleget kolcsonzott

az eseménynek.

A Guandu International Outdoor Sculpture Festival

A Guandu Nature Park egy tobb tiz hektaron fekvo, nagyrészt mocsaras, védett teriilet,
melyben egy kiépitett park talalhatd, kozepén allando kiallitasra alkalmas épiilettel.

Habér a Park nem esik tavol a Juming Museumtol, a két helyszin ugy koncepciojat,
mint szervezési technikait tekintve erdsen kiilonbozik egymastol. A park vezetdsége egy
Tajvanon él6 amerikai kuratort, Jane Ingram Allent* bizta meg miivészeinek
kivalasztasaval az évente megrendezendd fesztivalra, aki a Juming Mizeum meghivasos
gyakorlataval ellentétben nemzetkdzi palydzatot irt ki. A 2008-as fesztivalra kiirt
palyazatra 165 érvényes terv érkezett, és ebbdl valasztotta ki a nemzetkozi zstiri a hat
kiilfoldi és két hazai meghivottat.*? A kiiras fontos kitételei voltak az anyaghasznalatot, a
tematikat, valamint a ml elhelyezését illetd eldirasok. A palyéazatok elbiralasanal donto
szempont volt, hogy a mii alapvetéen helyben taldlhatdé anyagok felhasznaldsaval, a
kornyezeti problémakra a reagédlva, a természetes helyszint a mi alkotd részeként
értelmezve van-e megtervezve. Ennek a folyamatnak a végén sziiletett meg a
meghivottak névsora: Aihua Hsia Tajvanrél, Donald Buglass Uj-Zélandrol, Firman
Djamil Indonéziabol, Roger Tribon a Filop-szigetekrdl, Frangois Frechet
Franciaorszagbol, Karou Motomiya Japanbol, Chung-Ho Cheng ¢s Chia-Ping Lu,
Tajvanbol és jomagam Magyarorszagrol. A miivek kivitelezésére kapott Osszeg elenyészo
volt a Juming rendezvényéhez képest, de a miivekhez felhaszndlt anyagokat is

magunknak kellett ,kitermelni” s a helyszinre széllitani. Természetesen a miivész

4 Jane Ingram Allen Alabamdaban sziiletett, Floriddban végezte tanulmanyait, majd New Yorkban élt.
Jelenleg Taichungban, Tajvanon él, kuratori munkai mellett szobraszattal foglalkozik.
42 Lasd 2008 Guandu International Outdoor Sculpture Festival katalogus 5. o.
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kivételezett statusanak leromboldsa is a koncepcio része volt, éppugy, mint onkéntesek
bevonasa. Az Onként jelentkezd asszisztensek nemcsak betekinthettek a mualkotas
folyamatdba, hanem tevékenyen részt vehettek benne, és elégtételként bizonyos
értelemben tarsszerzonek is érezhették magukat. Nagyon meghitt hangulatban folyt a
munka, kdzosen készitett vacsorakkal és hosszu beszélgetésekkel.

A koztudottan gazdag s a technika bilivoletében €16 orszagnak tekintett Tajvan
magas hegyi falvaiban még taldlhatok tradicionadlis életet él6 kozosségek, ahol a vallas
kozponti szerepet jatszik a mindennapokban. Meglepve tapasztaltam, hogy
asszisztenseinknek, ezeknek a tobbnyire zstufolt metropoliszokban sziiletett egyetemista
fiataloknak mennyire fontosak a posztmaterialis értékek — a spiritualitas, a kreativitas, a
természethez vald kotddés —, ¢és mennyire kritikusan allitjdk szembe Oket az anyagi
értékekkel. A napi nyolc-tiz 6ra dnkéntes munka ennek fényében kapta meg jelentségét.
A meghivott miivészek eléadasokat is tartottak, bemutatva munkassagukat.

Két miivészt emelnék ki kozilik, akik a Tavol-Kelet szigetvilagaban élnek és
dolgoznak. Firman Djamil Indonézia Sulawesi szigetén, a Toraja Mamasa térségben egy
kis kozosség tagjaként éli mindennapjait. Roger Tibon pedig a Fiilop-szigetek Mindanao
szigetén lakik, Baguio varoska kozelében, szintén egy faluk6zosség tagjaként. Lényeges
megemliteni, hogy egyikiik sem részesiilt miivészeti oktatasban, hanem tradicionalis
modon a kozosség tagjaitdl tanultdk el a mesterségbeli fogasokat €s a természetes
anyagokkal valo banasmoédot. Igy jutottak el rangos nemzetkdzi természetmiivészeti
rendezvényekre. Roger Tibon Ausztralidban, Koredban, Japdnban, Vietnamban és
Szingapurban szerzett tapasztalataira és kapcsolataira épitve, falujaban maga is
létrehozott egy csoportot, amely a helyi gyerekeknek ¢és felndtteknek szervezett
szimpoziumok mellett kiilfoldi miivészeket is fogad rezidens programokra. Firman
Djamil nemzetkdzi szinten szerzett tapasztalatait politikai toltetii performance-aiban
hasznalja fel, ugyanakkor aktiv kezdeményezdje a tropusi erdék megmentése érdekében
szervezddott, tobb-kevesebb sikerrel miikodd politikai megmozdulasoknak. Eléadasdban
arrol szamolt be, hogy ,,vilaglatottsaganak™ koszonhetd falubéli tekintélyét felhasznalva
konnyedén tudja mozgositani tarsait, borsot térve a korrupt politikusok és a fakitermeld

cégek orra ald. A két miivész szervezOi tevékenysége egyrészt ramutat a mivész
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tarsadalmi szerepének mar Alan Sonfist és mds Okomiivészek altal is targyalt
megvaltozasara. Munkdssaguk masrészt hangsulyt helyez a kiskozosségekben egyre
erosebben jelentkezd, a kozvetlen kornyezetiikre vonatkozo dontések decentralizacidja
iranti igényre is. Ennek jogossaga megalapozott, hisz a kiskdzdsségek jobban ismerik
biorégidjukat, annak tartalékait, és a fenti példa szerint képesek is megvédeni azt. A két
alkotd6 Guandu Parkban készitett munkai nagyfoku kézmiives tapasztalatrél arulkodnak.
Azt a fajta mesterségbeli tudast alkalmazzak, amelyet a mindennapokban is hasznalati

targyak készitésekor vagy lakoépiiletek épitésekor.

40. Firman Djamil: Zero Chiney, 2008
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Egyfajta esszencialis szabadsagérzetet ad lattamozni, hogy a kézmiivesség hirtelen
a ,;magas muvészet” fokuszaba keriil, amint a mindennapi ¢élet a miivészet részévé valik.
A két alkotd munkdjabol, amely csupan egy kis asszociacids feliiletet hagy a kultarajukat
nem ismerd nézének, egyértelmiien kiérezni, hogy a Nyugatitol eltérd vallasi és kulturalis
szirdn at vizsgalja a vilagot.

Erdekes volt sszehasonlitani a fenti két munkat a hasonlé anyagokbdl és tobbé-
kevésbé azonos méretben késziilt sajatommal, amelyben egy harom és fél méteres kocka

fog kozre egy épp ebben elférd golyot.

41. Er6ss Istvan: Golyo, Guandu Park, Taipei, Tajvan, 2008
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A munka talan akaratlanul is tobb metaforikus feliiletet €s asszociacids lehetdséget kinal
a keleti nézének, mint az dltalam eredetileg megcélzott dinamikus-statikus ellentétpar. A
Feng-shui szimbolikaja szerint a kor a szellemi vilagot, a teljességet, a tokéletességet, az
istennel valo szoros kapcsolatot jelenti, mig a négyzet az anyagi, a foldi vilagot jelképezi.
Amint az a beszélgetések soran kideriilt, a két forma egymasba illesztését a szakralis és a
profan szféra egységére vald utalasként értelmezték. A kiéllitds kataldgusédban
munkdmmal kapcsolatban a mar sokat emlegetett John K. Grande is a racionalitasrol,
arroganciarol ir, mint asszociaciés kiindulépontrol.*® Tovabbfejtve a gondolatmenetet, a
négyzet — ahogy arra Grande is utal — a racionalis nyugati kultarat is jelentheti, mig a
gomb a spiritualitast elétérbe helyezd keleti kulturara utalhat. Ez a fejtegetés kdnnyen
okot adhat rd, hogy egyfajta kolonialista aspektust is kiolvashassunk a munkéabol, bar
semmilyen hasonlo torekvés nem volt szdndékomban. A katalogusban a munkdk alapos
elemzése mellett** A Fragile Balance’ cimmel egy érdekes irast olvashatunk a fent
emlitett kritikustél, a Guandu Outdoor Sculpture Festival szerepérdl és az efemer

helyspecifikus miivek jelentdségérél.*

Az eseményen vald részvétel abba a tipikus
konfucidnus gondolkodasmddba engedett betekintést szamomra, amely képes a tradiciot
¢s a modernitast egyensulyban tartani, és amely éppligy magéban hordozza a hihetetlen

gazdasagi fejlodés lehetdségét, mint a természetért valo aggodas kotelességét.

3 Ibid. 40-41. 0., 14sd még a fliggelékben.
4 Lasd még a fliggelékben.
4 |bid. 10-11. o.
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JAPAN

A buddhista természetbolcselet

A buddhizmus az Okori Indidban sziiletett és egyfajta exportcikknek tekintd, amely
egyarant meghoditotta a Tavol-Keletet és Bels6-Azsiat. S bar manapsag szerepét tekintve
egykori jelentdségét sziilohelyén gyakorlatilag teljesen elveszitette, annal fontosabb Kina,
Korea, Japan, Mongolia hitvilagaban.

A legenda szerint Indidban jutott el a wvallasalapité Guatama Sziddhatra a
Megvilagosodashoz, a szenvedés és a milandosag belatasahoz, s itt fogalmazta meg az vj
vallasi-filozofiai rendszer, a buddhizmus elveit. A buddhizmus tanitdsainak gyors
elterjedésében valdszinlileg nagy szerepet jatszott, hogy a kasztrendszerrel és az azt
szentesit0 Brahmanizmussal szemben az 0rok korforgasbol valo kilépést, idvosséget,
megvaltast és a foldi létben szildrd erkdlcsi tamaszt igért mindenkinek. Buddha és
tanitdsai abbol a felismerésbdl indulnak ki, hogy a minket koriilvevd vilag jelenségei
atmenetiek. A keletkezés és pusztulds 6rok korforgasaban 1évo jelenségek valtozoak. Az
ember ¢s vilaga fliggetlen alkotorészek Osszessége, a testi dolgok, érzések, észlelések,
elképzelések, 6sztondk és tudatos cselekedetek kombindcidi, amelyek szintén ki vannak
téve a valtozas 0rokos korforgdsanak. Az atmeneti kapcsolatok 1j, mindségileg egyedi
jelenségeket alkotnak, majd ezek felbomlasa utdn a szintén valtozasnak Kkitett
alkotorészek masfajta kapcsolatokra 1épnek. (Glasenapp, 1993)

Metafizikdjan tal a buddhizmus elsésorban erkdlcsfilozofiai rendszer. Vallas,
amelynek nincsenek istenei, nincs mitologiaja. Nyitottsdga révén magaba olvasztotta az
utjaba keriild természeti vallasok hitrendszerét, sajatos helyi mitologiat és ritust teremtve.
A buddhizmus Kr. u. 50 koriil jelent meg Kindban, majd kinai és koreai szerzetesek
kozvetitésével a hatodik szdzad kozepén jutott el Japanba, ahol a csaszari udvar
batoritdsaval gyorsan terjedt. A kezdetekben a szigeten kevésbé a buddhizmus spiritualis
esszenciaja, filozofidja, sokkal inkabb formai része valt fontossd. A japanokra nagy

benyomast tett a helyi vallasi képzetek és szokdsok integralasaval a buddhizmusra
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Kinaban ¢és Koreaban rarakddott cizellalt ritudlé, valamint a monumentalis templomok ¢és
pagodak architekttraja. (Kasahara, 2001. 47-49. o.).

A buddhizmus erkélcsfilozofiai rendszerként vald kialakuldsdban mar a
kezdetekkor fontos helyet foglalt el a természethez val6 etikai hozzaallas. A kornyezetre
vonatkoz6 tanitdsok olyan moralis viselkedésrendszer részét képezték, amely a 1étezés
szenvedésének megsziintetését egy magas szintli moralitdsban keresi. Ez a minden
szandékot €s gondolatot athatéd erkdlcsiség vezet a természet tisztelete és teljes elfogadasa
fel¢, ahol az emberek szamara minden ¢€161ény és természeti képzddmény szenvedésének
csOkkentése és igényeik feltétel nélkiili elfogadasa valik a {6 célkitiizéssé.

A tanitasokban a természettel kapcsolatban két fontos szempontot emelnék ki. A
buddhizmus szerint csupan a természeti torvények tokéletes elsajatitdsa révén
hasznosithatoak a természeti forrasok dkonomikusan az ember szamara. Masrészt a sajat
belsd béke és nyugalom a természeten keresztiil valik észlelhetévé. A természet az
egyetlen alkalmas hely az elvonulésra, az egyediillétre, s ez magyarazza, miért épitették
altalaban a buddhista templomokat kellemes természeti kornyezetbe, ,,a természettel
egységben” alkotva meg a szakrdlis teret. Nekiink taldn extrémnek tlinik, de keleten
egyaltalan nem meglepd, hogy meditaciora az erdébe elvonuld szerzetesek — a bogarak,
rovarok és novények megdvasa érdekében — barlangokat valasztottak helysziniil.

A buddhista természetfelfogasnak egy az esztétikum oldalarol torténd
megkozelitése is létezik. Minél magasabb etikai szintet képvisel valaki, annal jobban
méltanyolja, csodalja kornyezetének szépségét. Anndl inkabb képes a természet tiikrébe
oly modon nézni, hogy a ragaszkodas mohodsaga nélkiil érezze a vele valod egyenldséget,
egységet. A természethez vald intim kapcsolat az emberekhez és allatokhoz valo
viszonyban is megnyilvanul, teljesen megvaltoztatva annak mindségét. Buddha tanitasa
szerint az emberi 1étezés fontos Osszetevdje a szenvedés, melynek okai kozott talaljuk a
moho vagyakozast, vagyis az érzéki vagyak hajszolasat, a tilzott birtoklasi vagyat vagy
az egymas ¢s kornyezetiink iranti destruktiv, erdszakos viselkedésben megmutatkozo
elutasitd haragot. A megszerzés utani vagyakozas és a mérhetetlen felhasznalas, majd az
azt kovetd kielégiilés adta orokos korforgas jatssza az elsddleges szerepet okologiai

rendszerlink tonkretételében. Az onmegtartoztatas hidnya jelenti a legnagyobb veszélyt
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kornyezetiinkre és az egész Okoszisztémara. Paradigmavaltadsra lenne sziikség, a
mértéktartd lemondas kozéputjara. A jelenlegi kritikus helyzetbdl a buddhizmus altal is
kivanatosnak tartott magas szintli tudatossagon alapulo etikus viselkedés mutathat csak
kiutat. A buddhizmus rugalmassagat, megajuldo képességét jelzi, hogy napjaink
kornyezeti problémaira is valaszt, gyakorlati itmutatast ad. (Jankovich, 1999) Amint a
"Bevezetés a buddhista természetbdlcseletbe’ cimii tanulmanykotetbdl kidertil (dr. Pap,
2004), napjainkban a vilag tekintélyes buddhista gondolkodoi — koztiik a Dalai lama —
felfejtik az Okologiai problémak okait, €s tanacsokat, példakat adnak az els6 helyes
1épések megtételéhez. Egyontetiien megallapitjak, hogy a kornyezeti valsagért nem elég
és nem is sziikséges a tudomdany, az ipar, a reklam, az iizleti élet és a politika
karhoztatasa. Az ok az emberi mohdsagban ¢és 6nzésben keresendd, s csak onvizsgalattal,
tanulds, meditacié révén lehet az okokat megsziintetni, létrehozva az emberben a
kiegyensulyozottsagra, egyszeriiségre, egylittérzésre vald hajlandosagot. A tudatlansag az
¢let alkalomszert velejardja, amely oly modon homalyositja el tudatunkat, ahogyan a
felhdk takarjak el a napot. Rovidlatasunkat leginkabb az bizonyitja, hogy még mindig a
gyarkémények fiistjének a megsziirésén gondolkodunk, nem pedig a levegdszennyezés
1gazi okat, vagyaink megzabolazasat tlizziik ki célul.

A buddhizmus egyik iskoldja a Kindban létrejott Ch’an, amely 1. u. a 12. szazadban
keriilt 4t szerzetesek révén Japanba, ¢és zen néven valt ismertté. A meditacio
szlikségességét hirdetd tanitas elsdsorban a kamakura harcosi kaszt tagjai, a szamurajok
korében lelt kedvezd fogadtatdsra, akik a zen mddszereit az Osszpontositds
tokéletesitésére hasznaltdk. A zen nem elmélet, hanem gyakorlat. Nem a buddhista
irasokra, hanem kizarolag a zen-mester személyes tapasztalatara tdmaszkodik. A zen
lényege az egyszerll, szertartdsoktél mentes meditidci6. Bar a tudas spontan moddon,
magatol jelentkezik, s nem kiviilrdl jon, a gyakorl6 csak akkor érheti el, ha aldveti magat
egy nagy tudasi mester utasitasainak. A zen-meditacid, a zazen utjat jarva a zen-
tanitvany elérheti azt a tapasztalatot, amikor mindent egységben, egyetlen intuitiv

pillantasban szemlél, ami nagy felszabadulassal és békességgel jar. Ez a szatori, a
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megvilagosodas. Tobbnyire sokkszer(i hirtelenséggel érkezd, varatlan ajandék.*® Azért
érdemes egy kicsit részletesebben foglalkozni a zen filozofidjaval, mert igy Japanban,
mint Koredban — ahol sen néven ismeretes ¢€s tulajdonképpen mar Japanba érkezése elott
meghonosodott — nagy hatassal volt a miivészetekre: a koltészetre, a dramara, a
keramiara, a kalligrafiara és a festészetre. De a zen emelte a miivészetek sordba a
kertészetet, a viragkotést, az ijaszatot, a vivast, a kiizddsportot és a teaszertartast is.
Egyszeriiségre nevelésével a zen filozofia arra tanit, hogyan szabaduljunk meg a
kiilonbozd statusszimbolumoktol, a sziikségtelen fogyasztasi cikkektdl, s fektessiink
helyette nagyobb hangsulyt az érzésekre ¢és az érzékekre. A zenben test és szellem, tér és
fény, ember és természet 0sszekapcsolodnak. Legfobb célja, hogy a teret megszabaditsuk
minden olyan dologtdl, amely elvonna a figyelmet onmagunkrol. Ezért tlinhet annyira
puritdnnak, letisztultnak, egyszersmind nyugtatonak egy japan szobabelsd. A terek
letisztultsaganak, a személyes targyak hidnyanak egy masik magyarazata a tdrsadalmi és
anyagi sStatusz elrejtésének igénye. Ez a tradicid6 oly mélyen gyokerezik a japan
tarsadalomban, hogy nagy megtiszteltetésnek szamit, és ritkan torténik meg bejutni egy
japan lakdsba. A tarsasagi €let, a vendéglatas inkébb éttermekben vagy tedzokban zajlik.
Mindez ¢€lesen eliit a Nyugat kultardjatol, ahol mindent elkdvetiink gazdagsagunk, nem
mindig kifinomult izlésiink demonstralasa érdekében. Nem egyszer mar épiileteink is
sajat izlésiink, hatalmunk szimbolumai, 6nndn nagysagunk vagy butasdgunk emlékmiivei.
Ugyanez a distancia jellemzi a Nyugat képzomiivészetét, ahol az alkotod gyakran céltalan
hatdsvadaszattal, a brutalitds abrazoldsaval, a bombasztikummal probalja — legalabb
néhany percre — felhivni magéra a figyelmet, abban a reményben, hogy neve né¢hany
napig megmarad a nézOk emlékezetében, esetleg bekeriil egy kritikus vagy egy kurétor

jegyzetfiizetébe.

A shinto

»Japan nemzeti valldsa. A japanok legdsibb valldsa minden bizonnyal a csaladi

védoszellemek, védoistenek, az 0sok szellemeinek és a természet szellemeinek

46 T asd http://www.vallasforum.hu/vallasok.php?id=2
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tiszteletében allott, amelyet atsz6tt a magikus szokasok és a fétisek hasznalatanak szokasa
is.” (Gecse, 1975. 28. o.) Eredetileg névtelen, 6shonos nemzeti vallas, mely csupan a
buddhizmustol valdo megkiilonboztetés miatt vette fel ezt a nevet az i.u. 6. szazadban.
Kulcsfogalma a kami szo6, amely ,,felsébb 1ényként” fordithatd le. Kamival rendelkezik
minden, ami vallasilag tiszteletre mélto, igy az ég, a f6ld, és ami a mi szempontunkbol
fontos: a hegy, a folyd, a novények, a természet maga is. A vallés eredetileg egyszeriien a
természeti er6k imadasabol allt. A buddhizmussal ellentétben nincs korvonalazddott
tanitasa, erkodlcsi parancsrendszere, jol miikodo egyhazi szervezetei, csupan mitologiaja
¢s kultikus szokasrendszere. Ennek koszonhetd, hogy a shinto dsvallas sok mindent atvett
a buddhizmustol. Ez bizonyos szempontbol elényt, masrészt veszélyt jelentett a
shintoizmus szdmara. A buddhizmus terjeszkedése ugyanis hamarosan a shintoizmus
hattérbe szorulasat eredményezte. A két vallas annyira atfedésbe kertiilt, hogy a Riobu-
shinto (Kettds arc) nevii mozgalom szerint a japan kamik tulajdonképpen azonosak a
kiilonféle neveket viseld isteni buddhakkal és bodhiszatvakkal (Kasahara, 2001. 306—
309. 0.). E kettds hit gyakorlasanak bizonyitéka az az apr6 arulkodo jel, hogy amikor a
latogato be akar 1épni az egyik legfontosabb buddhista zarandokhely, Nikko templomaba,
azt egy shintoista kapun, a toriin keresztiil teheti meg, €s igy indulhat el a misztikum
hegyére. A kapu maga a megtisztulas eszkozéiil szolgal, de amikor athaladtunk alatta,

ugy €rezhetjiik, a transzcendens birodalmaba Iéptiink.

42. Nikko, a buddhista zarandokhely, Japan
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A kivételes, misztikus tapasztalattal valo talalkozdson tul Nikko, ez a nem mindennapi
¢lmény a keleti tusrajzok és tajképek ikonografiajat is segithet megérteni.

A shinto hitre vezetheté vissza az a feltétel nélkiili, mar-mar legendas
engedelmesség a csaszarnak, az eloljaronak vagy a munkaadonak, amely kozvetve ugyan,
de nagyban hozzijarult a japan gazdasagi csoda megvalositdséhoz. Ez volt az
ugynevezett ,,mi” generacid, amelyben a hdborts kudarcélmény, a kozosséghez tartozas
¢lménye Oriasi energidkat mozgositott. Ennek az energidnak és tudatnak az eltinését
lathatjuk ma a nagyvarosokban €16 fiatalabb generacioknal — a kéznyelvben ket hivjak
»en” generacionak —, kiknek az egyéni, lelki vagy egzisztencialis problémaik a dontden
fontosak, s egyre kevesebb jelentdséggel birnak életiikben a shintoizmus ama hivoszavai,
mint kitartas, kiizdGszellem, lelkesedés. Ez a szemléletvaltas volt tetten érhetd a 2004-ben

a Ludwig Muzeumban megrendezett japan kiallitason*’

is, ahol a kozponti kérdés a
nagyvarosi ¢élettérben vald tulélési esélyek latolgatdsa volt. Megfogalmazodott
ugyanakkor egy kritikai él is azzal kapcsolatban, hogy a szubkultira, a nyugati divat, a

manga jelképezte pop izl kultara elterjedése a tradici6 elsikkaddséhoz vezetett.

Ugy tiinik, ennek a tobbnyire urbanus kornyezetben él6 generacionak a nagy
kihivasa a kozeljovoben az lesz, hogy sziileikhez, nagysziileikhez hasonléan képesek
lesznek-e Gsszeegyeztetni a tradiciot és megvaltozott életmodjukat. A japan lélek, mint
lattuk, tradicionélisan képes e kettdsség elfogadasara, de pont a hagyoméanyok tagadéasa

az, ami gatolja a kettdsség befogadasat.

A japan szépségfelfogas, a vabi-szabi

A japanok szépségrol alkotott szemléletének alapallasa szerint a természetben semmi sem
tokéletes, valamiért mi mégis annak érezziik, tehat a készitett targyak is csak akkor
lehetnek szépek, ha olyanok, mintha a természet részei lennének. A vabi annyit jelent,

mint természetes, szabalytalan, tokéletlen, kimunkélatlan, néha durva, szegényes,

47 Kokoro no Arika — Ahol a lélek lakozik. Japdn kortdrs miivészet. Ludwig Mizeum Budapest — Kortérs
Mivészeti Muzeum, 2003. december 18 — 2004. februar 8.
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ugyanakkor erdteljes. A szabi jelentése idéérlelte szépség, az épiiletek 6don kovei, a
butorok sokat sejtetd karcoldsai, a bronztargyak patinija. A vabi-szabi targyak szinei
tompak, visszafogottak, anyaguk természetes, megjelenésiik rusztikus, mentes minden
hivalkodastol, magamutogatastol. Mégis érezni rajtuk, hogy nagy gonddal, beleérzéssel
késziiltek, hogy eme targyaknak ,lelkilk van”. A mulandésagra, a tokéletlenségre, a
befejezetlenségre utalva ezek a targyak egyuttal az emberi élet természetére is
reflektalnak. A vabi-szabi targyak egyszerliségiik, kidolgozatlansaguk, darabossaguk
folytan magukon viselik a ,,primitiv miivészet” jegyeit, de ellentétben veliik, soha sem
figuralisak vagy szimbolikusak. Szigetlakoként a japanok mindig is fliggtek a
természettdl, sokat szenvedtek és sokat tanultak téle. A természeti viszontagsagok és a
gyakori habortzas kivaltotta szegénység arra késztette Oket, hogy nagy becsben tartsak és
meglrizzék kevés hasznalati targyukat. A vabi-szabi megjelenése eldszor tehat a
hasznalati targyakon érhetd tetten, majd az idok folyaman athatotta a targykultura és a

japan muvészet minden agat, s részévé valt a mindennapi gondolkodasnak.

43. Vabi-szabi szépségfelfogas szerint késziilt edény Japanbol
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A vabi-szabi targyak nem akarnak a kozéppontba kertilni, tudatosan visszafogottak,
»halk” karakteriiek. Egyszeriségiik talan egy intelligens, zarkézott, de melegszivii
emberhez hasonlithato, akinek jelenléte nem zavar, tavolléte azonban hianyérzetet sugall.
Ezek a targyak nem hivalkodoak, de valami sovargast érziink, hogy ujra és tUjra
megnézziik Oket (Varsanyi, 2006). A vabi-szabi Kkitiintetett teriilete a tobbszaz éve
valtozatlan formaban megjelend keramia, a fazekassdg. Eme valtozatlansag titka a
teaszertartasban keresendd, melynek esztétikdja és szertartasrendje a tizenhatodik
szazadban alakult ki. A teaszertartds elengedhetetlen része az edény formajanak, a
zomancfeliilet alakzatainak a csodalata, mely segiti a szertartasban résztvevot
gondolatainak iranyitasaban, a befelé fordulas mélységének, mindségének elérésében. A
tradicionalis japan tedzokban a mai napig nem taldlni két egyforma tedscsészét. A
teaszertartdson résztvevok a zennel atitatott targyakat hasznaltdk spiritudlis életiik
kellékeként évszazadokon at, igy azok tobbek egyszeri hasznélati targynal: a japan
ember spiritudlis ¢életének lenyomatanak is tekinthetjik. A keramia készitésének
modszerei 0tszaz éve szinte valtozatlanok, csak a mazosszetételben tortént némi valtozas.
A tradiciondlis égetési folyamat azonban nem valtozott. Ez a teljességében nem
kontrollalhato és ezért eredményében bizonyos fokig esetleges égetési folyamat adja a
targyak egyediségét. Az egyediség a mester szandéka szerint alakul, és ha egy résziik
nem felel meg az altala felallitott szigora kovetelményeknek, egyszertien 6sszetori Oket,
¢és visszaadja az anyafOldnek, ahonnan vétettek. Itt nem a mennyiségi termelés, a ,,big
sale” a cél, mert az a tomegtermelés sajatja. A vabi-szabi a dolgok birtoklasdnak 6rome,
ugyanakkor az ezektdl vald fiiggetlenség megtartdsat hirdeti, mondvan: az anyagi
szegényseg a szellemi gazdagsag forrasa. Mig a siker, a statusz €s a gazdagsag gatolja az
¢let gondtalan élvezetét.

A mesterségbeli tudds szigortan mesterrdl tanitvanyra Oroklédik, kevésbé a
verbalitas eszkozével, inkabb hosszas gyakorlat soran. A folyamat alatt a mesterségbeli
fogasok elsajatitdsa mellett a tanitvany magaéva teszi a mester hozzaallasat hivatasdhoz,
a targyakhoz vald viszonyat, létszemléletét. Ez a fajta tudds-atadas nem ismeretlen a
nyugati ember szdmara sem, hiszen a mult szdzad elejéig a mesteremberek hasonld

modon képezték az utddokat. Azzal a kiilonbséggel, hogy kevesebb hangsulyt fektettek a
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folyamat spiritualis oldalara. Eurdpa keleti felében, ahol az ipari sorozatgyartas késobb
terjedt el, a mesterember és a népmiivészet altal képviselt kézmiives kultira tovabb
fennmaradt. Ennek folytdn Kelet-Europdban a varosi mesterember altal készitett
termékekben és a népmiivészeti targyakban rejlo esztétikum kodrendszere a mai napig a
kozos emlékezet része. Ezért egy kelet-eurdpainak, tigy gondolom, kdnnyebb megérteni a
vabi-szabi esztétikajat, mint egy régota fejlet iparral rendelkez6 orszag polgaranak.

A magatol adodo kérdést, hogy miként egyeztethetd Ossze az ipari fejlettség a vabi-
szabit is magaba foglal6 évezredes japan tradicidval, csak a kételvii, a vilagot a ,,vagy ez
— vagy az”, a ,,vagy jo — vagy rossz” leegyszerisitd képletével leirni tudé nyugati ember
latja kibékithetetlen problémanak. Aki meg van rola gy6zdédve, hogy a modern, a
korszer(i, a high-tech mindig el6bbre valé a hagyomanyosnal, az egyszerinél, a
manudlisndl. A kételvliség egyszersmind hatdrozott Allitast is  feltételez,
megkiilonboztetést, majd versengést, mely alland6é problémak forrasa gy tarsadalmi
szinten, mint a maganéletben. A zen buddhizmus ezzel szemben azt tanitja, hogy a
harmonia eléréséhez tul kell 1épni ezen a kettdsségen, €s el kell jutni az egység vilagaba.
Az egység jelentése azonban nem ,,ugyanaz”, hisz minden ,.egyes” a maga nemében
paratlan, megvan a sajat szé€psége €s nem hasonlithato semmi méashoz. Ez a mentalitas
nyilvanul meg, amikor Tokio belvarosaban a felhdkarcolok arnyékaban valldsos
kormenetet latni; banktisztviselot, aki szabad idejében tea-ceremoniat vezet kimonodba
oltdzve, vagy miniszterelnokot, aki nyugdijazasa utin fazekasként dolgozik tovabb.*®
Hazunk t4jan talan a karpat-medencei tinchaz mozgalom emlékeztethet a nyugati ember

gondolkodésaban latszolag 6sszeegyeztethetetlen jelenségre.

A kert Japanban

cres

buddhizmusban éppigy megtalaljuk, mint az 8si shinto vallasban.*® Funkciojat tekintve

kétféle zen kert létezik. Az egyik a teakert, a Chaniwa, amely a szertartasnak biztosit

48 Amikor Hosokawa Morihiro 1999-ben elhagyta a kozéletet, fazekasnak 4llt.
49 http://www.japan-guide.com/e/e2099.html
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békés kornyezetet, s ahol a természet vadsaga, szabalytalansaga érvényesiil, korbevéve a
ceremonia helyszinéiil szolgald egyszerli zsupfedeles kunyhot. A masik a kékert, a Kare-
sansui, az elmélkedés helyszine, amely a zen-buddhizmus hitvalladsanak manifesztacioja.
Itt, akéarcsak egy mialkotés esetében, a kert elrendezésének elemzésével dekodolhatod az
alkoto iizenete. A kertek koparak, csupan egy-két homokba agyazott szikla vagy kisebb
to disziti 6ket, hogy semmi se vonhassa el figyelmiinket 6nmagunkrol, gondolatainkrol a
meditacio folyaman. Ennél a kerttipusnal a novények egyaltalin nem jelennek meg,
legfeljebb csak a moha, mely a szikldkon telepszik meg. A kert nézésekor a tudatalatti
segit elinditani a finom asszociaciokat az ott talalhatd sziklak és a gereblyézett homok
kozott (a homok az oceant jelenti, a sziklak Japan szigeteit). Témank szempontjabol
mindketténél érdekesebb az ugynevezett ,,tajképkert”, a Tsuki-jama, melyet kdlesonvett
tajnak is neveznek. Ezek eredetileg a shinto szertartds helyszinéiil szolgald elkeritett
helyek voltak, melyeket szent helynek tekintettek. E kerttipus kialakitasakor az ember a
természetet nem sajat igényei szerint alakitja, hanem forditva, az emberi beavatkozas
nyoman létrejové osvények, épiiletek igazodnak a novényzethez, a domborzathoz. Epp
annyira avatkoznak be, amennyi beavatkozas elegend6 a kertnek a mogotte 1évo tajjal,
panoramaval vald egységének hangsulyozasdhoz. Lényege az, hogy a kert a hattérben
1évo hegyek ,képkerete”, vagy épp forditva, a hattérben 1év6 tajkép szolgal a kert
calafestéséil”. A cél nem mas, mint az ember altal minimalisan elrendezett
kiemelése. Nem az ember teremtd erejének dicsditése, hanem a természet nagysaganak és
a benne rejld esztétikai potencidlnak a hangsulyozasa, amely erdsen rimel a

természetmiivészet megkdzelitésére.

A természetmiivészet Japanban: intézmények, események

Japanban nincs az orszag lakossaganak, gazdasagi stlyanak megfelel6 szamu kortars
miivészetet bemutatd intézmény, ezért a kortars miivészeti élet jelentds része a kis

magangaléridkban zajlik. Az utdbbi évtizedekben épiilt néhany intézmény is féleg a

huszadik szazadi nyugati miivészet bemutatasat tlizte célul, de a sz6 szoros értelemében
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vett kortars miivészettel csak néhanyuk foglakozik. Ezek koziil meg kell emliteni a tokioi
Museum of Contemporary Artot, a Hara Museumot, a kiot6i National Museum of Artot,
vagy a kisebb varosokbol az 1994-ben nyilt Nagi Museum of Contemporary Artot Dél-
Japanban, illetve északon az Aomori Contemporary Art Centert, amely 2001-ben nyitotta
meg kapuit.

A japén kortars miivészeknek tehat kevés intézményes megnyilvanulasi lehetdsége
van, a kis galéridkban pedig nem kevés bérleti dijat kell fizetniiik. Ennek oka abban
keresendd, hogy a képek arfekvése a galéria rangjanak megfelelden alakul, magyaran a
csomagolas mindségét is meg kell fizetni. Ha a mélyére néziink ennek az elsé hallasra
nem tul szimpatikus rendszernek, kideriil, hogy az a miivészek szempontjabol joval
elénydsebb, hisz a galéridsnak ebben az esetben kevesebb beleszoldsa van a miivészeti
¢let alakulasaba, mint a nyugati galériaiparban. A gazdasagi érdekeltségli elvaras hidnya
bizonyos értelemben konnyebbséget jelent a mivészeknek, kivaltképp azoknak, akik
oriasi energiakat fektetnek a tradicid, a spiritualis hagyomanyok ¢és a nyugati kultara
kozotti atjarhatésag megteremtésébe. A szintézisre vald torekvésben olyan 1ényegbevagd
kérdések keriilnek felszinre, mint az alkotdi hitelesség. Petrdnyi Zsolt jegyzi meg a
’Lathatatlan természet’ cimii budapesti japan kiallitas kapcsan: ,,Mikor alkot wittgensteini
értelemben i1gazi képet a miivész: ha a kor szellemiségét piacorientaltsagként, anyagisag
centrikussagként, a médidk sokasagaként irja le, vagy ha mindezektdl elfordulva, egy
feledés homalyaba veszd érzetet, viszonyt elevenit fel, ami az egyre messzebb 1évd
természethez és a tradicidhoz kotédik? Természetesen erre a kérdésre nem lehet
kategorikus valaszt adni: mindkét ut lehet autentikus, a hitelességet a modus operandi, a
megvalositds modja hordozza.” (1994. 55. 0.) E két alternativa kozotti megoldasok
végtelen lehetdsége teszi ezerarciva a kortars japan képzémiivészetet. Azok az alkotok,
akik a ,,modern, a nyugattal is kompatibilis formanyelvet helyezik eldtérbe, inkabb a
galéridk kornyékén talaljak meg érvényesiilésiik lehetdségeit. Azok az alkotok viszont,
akik a tradiciot, a buddhista-shintoista természetorientaltsagot részesitik elényben, inkabb
a tokioi galériavilagtél tavol, sokszor természetmiivészeti eseményekben latjak

onkifejezésiik megvalosithatosagat.

50 Lathatatlan természet, Ludwig Muzeum, 1993. december. 2 — 1994. februar 28.
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A természet tisztelete mindig is ranyomta bélyegét a japan miivészetre, a
kilencvenes évektl azonban, a land art és a nyugati természetmiivészeti események
hatasara, gomba moddra kezdtek szaporodni a buddhista-shintoista szellemi talajhoz
visszanyulo, ,korszer” nyelvezetet hasznalé rendezvények, amelyek keresték a
kapcsolatot a hasonld nyugati rendezvényekkel. Méltan a leghiresebb ezek koziil az
Echigo-Tsumari Art Triennal K6zép-Japanban, mely egy hegyvidéki kistérségben keriilt
megrendezésre harom alkalommal, 2000-ben, 2003-ban és 2006-ban. A 760
négyzetkilométeren elteriild, kilenc kihald félben 1évé falubol allo volgyben oridsi
koltségvetéssel megrendezett esemény célja, hogy a falvak megmaradt lakdinak
segitségével egy olyan, nemzetkozileg is jegyzett miivészeti rendezvényt valositson meg,
amely oOridsi tOmeget képes megmozgatni, bevételi forrast nyujtva a lakoknak és
egylittdolgozasi lehetdséget a miivészeknek. Nincs kiilondsebben szigorii tematikaja, a
fest6i természeti kornyezet az, amely meghatarozza az alkotdi folyamat irdnyat. Nagy
szamban késziilnek efemer miivek, melyeknek sorsardl a természet ,,dont”, de a harom
évben sziiletett kozel kétszdz mi kozott taldlunk néhany olyan, elhagyott hazban
berendezett environmentet is, mely a kozelmualt tradiciondalis ¢életformdjanak

attributumaibol allt 6ssze.

44, Yasuyoshi Sugiura. Wind Screen, Matsudai falu Japan, 2006
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A kedvezd munkakdoriilményeket biztosito és a nem kevés tiszteletdijjal jard
triennalénak eddig olyan miivészeket sikeriilt odacsalogatnia, mint Christian Boltanski és
Illya Kabakov, akiknek jelenléte nem csak a kézonség vonzataban szerencsés, de nagy
vonzerot jelent a nemzetkd6zi muvészeti szcénan is, hiszen oOriasi a jelentkezés a
meghirdetett palyazati lehetdéségre. Noha a mivek kivitelezése 3—6 honapig tart, az
elokésziiletek és a folyamatos latogatok €l6vé teszik ezt a kihalasra itélt vidéket.

Tobb mas természetmiivészeti rendezvény Iétezik még Japanban, altalaban
alacsonyabb koltségvetéssel, viszont évi rendszerességgel. Ilyen a ’Hiki International
Open Air Expressions’ vagy a “Yokohama International Open Air Exhibition’, ahol a

mivek létrehozasa 2-3 hétre szoritkozik, és a kiallitas egy honapig lathato.

Az Abiko Open Air Exhibition

Tokiotol kortilbeliil egy oranyi autézasra északra, Abiko varosaban 1998 ota keriil évente
megrendezésre az egyhonapos esemény, 15-20 miivész részvételével. Az Inoue csalad
altal miivészeti célokra felajanlott udvarhaz-épiiletegyiittesben létrehozott Aijima Art
Centerhez kothetd ez a természetmiivészeti esemény, falusias kornyezetben. A
kezdeményezdk, Egami Hiroshi, Takashi Ikezawa és Shirakawa Masahiro koérnyéken €16
miivészek, akik kihaszndlva a tobb szaz éves épiiletegyiittes és a gazdasagi épiiletek
nyUjtotta lehetdségeket, eloszor a zart terekben és a tdgas udvarban szerveztek

kiallitasokat.

45. Az Aijima Art Center egyik kiallitotere, Abiko, Japan
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Eurdpai embernek nehezen megfejthetd rejtelmesség, rejtett szépség érzddik itt,
amely teljesen sosem tarja fel magat, de a felszin alatt a legtokéletesebb harmoniat
valdsitja meg. A japanok Jugennek nevezik ezt a fajta kodolt esztétikai eszkoztarat, mely
szandékosan hagy érintetlen feliiletet a targyakon és az épiileteken, a néz6 képzeletére
bizva ezek kitoltését. Az Aijima Art Center kidllitotereit jellemz0 letisztult formavildg, az
archaikus hangulat szinte sugalmazta a tradicionalis természet fel¢ fordulés lehetdségét.
Raadésul nagyon nehéz olyan kiallitdst szervezni ebbe a térbe, amelyet ,,nem nyom
agyon‘ ez az erds kisugarzasu hely. A szervezok ezért tevékenységiiket a késobbiekben a
kornyez6 erdokre, tavakra és folyokra is kiterjesztették, s ebben a dontésben — sajat
bevallasuk szerint — a japan embernek a zart terekhez f1iz6d6 viszonya is kozrejatszott. A
japanok ugyanis — a zart tereket csupan az ego megnyilvanulasi helyének tartva —
nehezen csabithatok be kidllitoterekbe, a természetbe viszont barmikor hajlanddak
kimenni, befogadva az ott talalt miivészetet.

Az ’Abiko Open Air Exhibition’ centruma a miivészeti kozpont, ahol vetitések,
fogadésok, eldaddsok zajlanak, mig az alkotds a kdrnyezd bambuszerddkben, az elére
kivalasztott helyeken folyik, helyszinen talalt anyagokbol. A japan viszonylatban nem tal
nagy koltségvetés okozta nehézségeket a varosrész kozosségeének segitOkészsége
karpotolja. 2002-ben példaul, abban az évben, amelyben €n is rész vehettem a kiallitason,
a hazat, ahol a miivészek laktak, egy tehetdsebb vallalkozd bocsatotta a szervezdk
rendelkezésére. Ugyanitt egymast felvaltd lelkes nyugdijasok és Onkéntesek fozték a
reggelit, vacsorat az otthonr6l hozott nyersanyagbol. Ez a harom kiilfoldi résztvevének
kiilon érdekesség volt, hisz bepillanthattunk a rejtelmesnek tind japan konyha titkaiba,
ami nem gyakran adatik meg az eurdpai ember szamara. A nagyszamu asszisztens, akik a
munka soran segédkeztek — és akik szintén 6nkéntes alapon dolgoztak — nagy tiirelemmel
magyarazta azokat a mesterségbeli fogasokat, amelyek elengedhetetlenek voltak ahhoz,
hogy a szadmunkra ismeretlen bambuszt hasznilni tudjuk az alkotds sordn. A
teaceremonian vald részvétel, a kozos flirdozési ritualék, egyaltalan a japan
gondolkodasmod ,,élesben” vald megismerése arra késztetett, hogy teret engedjek az itt
ért impulzusoknak, és teljesen megvaltoztassam a munkdmhoz elére elkészitett tervet. Itt

tudatosult bennem, hogy az addig megszokott harsany ,,zaditas“ kifejezési mod helyett,
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amit el6z6 munkdimban a nagyméretli formatummal, a sokkold hatassal probaltam elérni,
ez esetben visszafogottabb szerepet vallalok csupan. Mintegy kozvetitd leszek, amikor az
alkotds létrehozasa révén segitek a természetnek a szd szoros értelemben vett
megszolaldsdban a zene hangjdn. A buddhizmus tanitasa szerint, ha a természet maga
zenél, az mindenképp dicséretes, hisz ezt a zenét semmiképp sem nevezhetjiik
megkomponaltnak, igy kizarhat6, hogy a rabjava valjunk. Ez a gondolat is szerepet
jatszhatott a végleges dontésnél, amikor nem kevés vivodas utan egy 3x3x3 méteres, szaz
darab orgonasipbdl 4llo, usz6 hangszert készitettem, melyet a valtozd erdsségli szél

szolaltatott meg a sipokba és a sipok kozé belogatott kovek segitségével.

46. Er6ss Istvan: Zene a szunyogoknak (részlet), Abiko, Japan, 2002

A sipok anyagat magam termeltem ki a kornyezd erdébdl, és valogattam ki
gondosan, hangzasuk szerint. A , hangszert” egy kraterszeri domb belsejében levd tora
helyeztem, igy a miivet korbevevd domboldal felvezette a hangot a peremig, egy

»természetes eldadotermet” hozva 1étre. Habar a hely szellemétdl befolyasolva és helyi
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anyagokbol hoztam 1étre a munkat, sikeriilt egy kis hazai izt becsempészni, és rajtahagyni
identitdsom ujjlenyomatat: az épitmény vazat add kocka illesztésének gerezdszerii
megoldasa €és a lebegd rész ardnya a kocka élének méretéhez az erdélyi népi épitészet
megoldasait és  ardnyrendszerét idézi. A  keleti mentalitds = megrogzott
diplomatikussaganak koszonhetéen a mii fogadtatdsar6l a megnyitét kovetden nem
sikeriilt érdemi informéciot szereznem. Abbol tudok csupan kovetkeztetni a pozitiv
megitélésre, hogy a kovetkezd évi rendezvény szordlapjara és plakatjara ez a munka

kerilt fel.

47. Er6ss Istvan: Zene a szunyogoknak, Abiko, Japan, 2002

A folytonos bizonytalansagban végzett alkotéi munka folyaman irigykedve
figyeltem a japan miivészek magabiztossagat, ami inkdbb ritudlénak tlint szamomra, ami
hidat ver vildgunk fizikai és metafizikai szféraja kozott. Ezek a mivészek 6szinte
tisztelettel kozelitettek a természethez a shinto és a buddhizmus filozofidjanak
szellemében, ami az univerzumot az anyag ¢és lélek egylittes megnyilvanulasanak tekinti.

Szamukra természet és istenség egy és ugyanaz. Az iddsebb generacidhoz tartozo
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miivészek munkaiban az esztétikai narcizmusnak még jeleit sem lehet felfedezni.
Shimada Tadayuki egy egész erdorész él6 bambusztdrzsét tisztitotta meg a kozeli folyo
vizével, ,felerdsitve” ezaltal a nyers bambusz z6ldjét a majdnem félhektaros teriileten,
viszont érintetlentil hagyva a mar kidélt bambusztorzseket. Az emberi beavatkozas jele
igy csupan kozvetve volt érezhetd, hisz ,,megvaltoztatd” beavatkozas nem tortént, csak a
természet egyik jellemzd tulajdonsdga lett nyomatékositva. A miivész azutdn ebben a
»megszentelt” erdorészben helyezett el a mar nem ¢€l6 torzsekre piros szini, kézzel
meritett papirdarabkakat, valtozo stiriséggel, gondosan iigyelve a ritmusra, harmoéniara.
Egy érzékenyen megszerkesztett és gondosan kivitelezett ,,hdromdimenzidés haiku”
jegyeit viselte az alkotas, ami csupan a ,,gondolkodas allévizébe dobott kavics”. (kép)

A két mil Osszehasonlitdsakor egyértelmiien kideriilnek azok a kulturalis
kiilonbségek, ami a természethez, a mualkotdshoz vald viszonyunkra vonatkoznak.
Szamomra az anyag uralésa, a ,,homo faber-1” magatartas demonstralasa, majd a gondolat
becsomagolédsa volt az elsédleges, mig a japan miivész esetében csupan egy érzékeny
jelhagyasban és a gondolat hullamainak elinditdsdban testesiilt meg a miialkotés, sokkal
tobb tires feliiletet bizva a nézOre. Ahogy Takeshi Kanazawa kritikus a kiallitas
katalogusanak eldszavaban irja, a nyugati emberrel ellentétben a japan embernek a
természet sosem lehet k6zombos, hiszen ,,az 0 istenei ott laknak minden faban, minden
gyomndvényben”.>! Ezért viseltetik olyan tisztelettel, aldzattal irdnta.

Tiszteletre méltd, hogy a nagy metropolisz arnyékaban 1étre tudott jonni egy olyan,
évi rendszerességgel megszervezett eseménysorozat, ahol a kezdeményezd

képzémiivészeknek sikeriilt bevonni egy egész kozosséget az alkotoi folyamatba, tudva, a

crer

51 1asd 5™ Abiko Open Air Exhibition 2002 katalégus 3. o.
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DEL-KOREA

Kortars miivészeti szcéna — tudatos felzarkézas

Dél-Korea torténelme szorosan dsszefonodik Japan és Kina torténelmével, ezért nyugati
szemmel nézve vallasi és kulturalis hattere is nagyban hasonlit azokéra. Ha azonban tobb
1d6t toltiink az orszagban, apro, de lényeges kiilonbségeket érzékelhetiink. Az orszag
szdmtalan konfliktussal terhelt 20. szézadi torténelme a szdzad kozepétdl kezdédden
korabban nem tapasztalt gazdasagi fellendiilést hozott, ami a nyolcvanas évek végére
kiegyensulyozott tarsadalmat eredményezett politikai és gazdasagi téren egyarant. A
robbanasszerli fejlédés kovetkeztében a varoslakok a fogyasztéi tarsadalom
mindennapjait ¢€lik, az eldugott falvakban azonban még a harmadik vildgra jellemzd

kozosségi €letforma is honos.

48. Won-Gol falu, Dél-Korea
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S bar a parhuzamos vildgok egymds melletti egzisztalasa nem teljesen
problémamentes, a tarsadalmi ellentmondasok minden jel szerint jotékonyan hatottak a
kortars miivészeti szcéndra, amelynek eldszor sikeriilt a diskurzus targyava tenni, majd
dinamikus energidkka konvertalnia azokat. Mindekdézben a kulturpolitika is mindent
megtett azért, hogy az orszdg gazdasidgi nagyhatalomként a nemzetkdzi mivészeti
szintéren is méltd helyet vivjon ki. Dél-Korea 1995 6ta jelen van a Velencei Biennéalén és
majd minden jelentésebb nemzetkodzi seregszemlén. A nagyobb varosokban sorra épiilnek
allami finanszirozasu kortars miivészeti muzeumok, de a magantdke is felfedezte
maganak a teriiletet, jelentds magangytjteményeket hozva létre. Ezek koziil méltan a
legjelentésebb a Kim Chang-II altal, Széultol 80 kilométerre fekvé Cheonan varoskaban
létrehozott Arario Galéria, mely 2002-es megnyitdsa ota mara 3500 tételt szamlalo
gylijteménnyel biiszkélkedhet. Emellett Szoulban, New York-ban és Pekingben is
megnyitotta azonos nevi galériait. A tulajdonos nem titkolt célja a koreai miivészek
karrierjének segitése és Korea kortars képzodmiivészetének nemzetkdzi promdcioja. Korea
az elmult években egyre nagyobb jelentdségre szert tevd azsiai biennalék szervezésében
is fontos szerepet jatszik, hisz itt rendezik a keleti bienndlék koziil legnagyobb
koltségvetéssel rendelkezd Gwanju és Busan szemléket. Bar nem annyira ismert, de
jelentdségében nem marad el télik a vilag egyetlen természetmiivészeti biennaléja,
melynek helyszine az egykori kirdlyi fOvaros, a félsziget kozponti részén fekvé Gong-Ju

varosa.

A Geumgang Nature Art Biennale

El6zmények

A bienndle helyszine a varos mellett magaslo Yeonmi-san hegyen fekvé Nature Art Park.
Ide vonultak el 1981-ben azok a kiilonboz6 miivészeti egyetemeken végzett, tobb éves
katonai szolgalat alol szabadult fiatal mivészek, akik a diktatoérikus rezsim
tapasztalataitol megcsomorlotten, a gyors gazdasagi fejlédés ,,alddsait” elutasitva a
varoson kiviili természetet valasztottak miivészetiik helyszinéiil. Ok alapitottak meg a

biennalét szervezd Yatoo csoportot. A Yatoo név koriilbeliil annyit jelent, hogy ,.thrown
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into nature”, vagyis természetbe ugras vagy dobas, természetbe vetettség, de jelentése
bdvithetd, hiszen a throw angol sz6 kolykezést, fiadzast is jelent. Az egyéni szabadtéri
munka mellett a csoport egyedi munkamoddszert is kitalalt: anyagok ¢és eszkdzok nélkiil
mind a négy évszakban egy hétre kivonultak a természetbe, ahol csupan a természettel és
egymassal egyiittmiikodve hoztak 1étre alkotasokat. Four Season Workshopnak nevezték
ezeket az egyhetes egyiittléteket, melyek egyuttal jo alkalmat teremtettek az altaluk
gyakorolt kifejezési modban rejlé lehetdségek megvitatasara. A koézosen létrehozott

miiveket dokumentaltdk, ¢és egy szerény katalogusban jelentették meg éves
1.52

rendszerességge

\ LN '\\ S\ o ’ ‘_-{-.

49. Ko Seung-Hyun: The Cow and Me, performance, 1982

Oszinte benséséges egyiittmitkodés dokumentumai ezek a fekete-fehér katalogusok,
melyekben a kozos alkotds felszabadult gyermeki orome és a természetben meglelt
felhétlen nyugalom tiikr6zddik. Az 1981-es alapitaskor jelen levé husz miivész koziil
iddével tobben lemorzsolddtak vagy ,bevonultak” a galéridk csabitdé vilagaba, de a
természet irant elkdtelezett kemény mag, Ko Seung-hyun, Jeon Won-gil, Ri Eung-Woo,

Kang Hee-Joon és Kim Hae-Sim atvészelte ezt a hossza és surlodasoktol sem mentes

52 A katalogusok sajnos csak koreai nyelven léteznek, ami érthetd, hiszen az akkor még fiatal miivészeknek
sejtelmiik sem lehetett arrol, hogy tevékenységiik valaha nemzetkdzi érdeklddésre tarthat szamot.
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idészakot. Ok a mai napig egyiitt vannak, és rendszeresen megtartjak évszakonkénti
szeanszaikat. Egy ilyen workshop alkalmaval, 1983-ban sziiletett meg a Ko Seung-
Hyunnak tulajdonitott ,,nature art” kifejezés, mely mara egész Koreaban, sot az azsiai
térség tagabb kiterjedéseiben is bevett fogalomma valt.

Mar a nyolcvanas években meggydzddésiik volt, hogy a falusi parasztok az igazi
természetmiivészek, akik — hiszen a létiik fiigg téle — ismerik a kdrnyezd erddk, mezdk
minden rezdiilését. Egylittmiikodnek a természettel, nem pedig leigdzzak. Ettél a
gondolattol vezérelve az évtized végére a Gong-Jutdl 50 kilométerre levé Dongwon-Ri
falu lakosaival alakitottak ki szoros alkotoi kapcsolatot.

Ekkoriban, a koreai muvészeti szcénan szerzett ismertségiiknek koszonhetden
meghivast kaptak a hamburgi Hochschule fiir Bildende Kiinste kidllitotermébe. Az addigi
tevékenységlikrdl felhalmozott dokumentécios anyagbdl rendezett kiallitas — mint utdlag
megallapithaté — nagyon fontos momentumnak bizonyult a természetmiivészet miifajanak
alakuldsédban. Az egyetemen tartott eléaddsukon megjelent a német miivészeknek az a
rétege, amelyik vonzalmat érez a természetben torténd alkotas irdnt, és probalkozott mar
hasonlo kifejezési lehetdséggel. Ebbdl a taldlkozasbol eredeztethetd az eurdpai és az
azsiai természetmiivészeti események Osszekapcsoldsa. Tudniillik innentdl véltak a Yatoo
rendezvények nemzetkozivé. Két év mulva mar 12 német és 12 japan muvész kapott
lehetdséget az alkotdsra a nyari taldlkozon. A kovetkezd évben aztan 0jbol meghivast
kaptak Németorszagba, ahol ezlttal mar nem dokumentécios anyagot mutattak be, hanem
Schuebergben késziilt munkaikat. Nemzetkdzi kapcsolataikat annyira sikeriilt
kiterjeszteni, hogy az 1995-6s International Nature Art Symposium and Exhibition cimii
rendezvényiikon 23 orszag 128 miivésze vett részt. A kozel 400 oldalas katalogusban®®
nem csak a miivészek munkdait dokumentaltdk, hanem az altaluk addig ismert
természetmiivészeti események adatait is Osszegyljtotték. A kovetkezd néhany évben
energiaikat egy haz épitésébe fektették, amelybe kiil- és belfoldi miivészeket tudnak

fogadni rezidens programjaikra. A vildg zajatdl tavol es6 Won-Gol nevii faluban

53 Lasd Movement towards a new century kataldgus
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alkotasra inspiralo, fest6i kornyezetben sajat keziikkel épitették fel az épiiletet, melyet
Yatoo Nature Art Housenak neveztek el.>

A rezidencia-programok mellet a kétezres évek elején ujbol szervezni kezdték
nagyszabasi nemzetk6zi rendezvényeiket, melyek nemcsak tapasztalatszerzés
tekintetében jatszottak fontos szerepet, hanem a kulturpolitika el6tt is bizonyitottak
ratermettségiliket. Az els6 Nature Art Biennale megtartasara 2004-re teremtddtek meg a
feltételek. Ehhez anyagi tdmogatast a kozponti kormanyzattél, a megyei és helyi
Onkormanyzatoktol kaptak. Valamint azoktol a helyi kisvallalkozoktol, akik biiszkék
voltak ra, hogy varosuk rangos nemzetk6zi esemény szinhelye lehet. A kuratori munkara
Anke Mellint>® kérték fel, akinek szervezési tapasztalata, ralatdsa a nemzetkdzi szcénara
nagyban hozzdjarult ahhoz, hogy az 1995-6s eseményhez képest atgondoltabb elv szerint
hivjanak meg miivészeket, akik kozott tobb ,,nagy nevet” is taldlunk. Jelen volt az
Okomiivészet uttérdjének szamitd amerikai Brandon Bellengée, valamint a kdrnyezeti
kérdésekkel foglalkozo, szintén amerikai Tim Collins, aki alkoto tevékenysége mellett
oktatoként is a természetmiivészet ligyét szolgalja. A német Cornelia Konrads az
olaszorszagi Arte Sella rendezvényein valt ismertté, Frangois Frechet pedig az AININ (Artists
In Nature International Network) alapitojaként. Természetesen, a fiatalabb nemzedék is
képviseltette magat: a japan Yutaka Kobayashi, aki el6zéleg az Echigo-Tsumari Art
Triennidlén szerepelt, s a természet irant elkotelezett, agitativ alkotd, tovabba a
Németorszagban jol ismert Insa Winkler. Kelet-Europat a lengyel Tomasz Domanszki
képviselte. Koreai részrdl az els6 Geumgang Nature Art Biennalén a Yatoo tagok és a
,»hagy oreg”, Yoo Dong-Jo mellett — 6 a hires eurdpai Ressource Kunst kiallitason is részt
vett — inkabb a fiatalok voltak talstlyban.

A bienndle katalogusaban® tanulminy olvashato Heike Strelow®’ tollabol,
amelyben megprobalja 0Osszefoglalni a természetmiivészet nemzetkdzi torténéseit,

valamint az események municidjaul szolgald elméleti hatteret. Mar ekkor tetten érthetd a

% A Yatoo torténetéthez Ko Seung-Hyun 2007 augusztusaban Gyergyoszarhegyen tartott eléadasan késziilt
jegyzetemet hasznaltam fel.

% A német miivész és kurator 1982 ota foglalkozik a természetmiivészet és az dkologia kérdéseivel. 1994
ota nemzetkdzi kiallitasok kuratora. Koreaban tobb nemzetkdzi kiallitas is fiizodik a nevéhez.

% Lasd 2004 Geumgang Nature Art Biennale katalogus

57 1bid. 213. o.
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biennale szervezéinek 2006-ban eltokélten képviselt szandéka, hogy kétévente képet adva
a miifaj nemzetkozi alakuldsarol, Osszefogja a vilagban zajlo természetmiivészeti

eseményeket, és kapcsolddasi pontként mitkddjon kozottiik.

Geumgang Nature Art Biennale 2006

Az integrald szandék és a feltérképezés jegyében a 2006-os biennaléra — nem kevés
er6feszités ardn — olyan orszagok miivészeit is meghivtak, amelyek addig fehér foltnak
szdmitottak a természetmiivészet térképén. A kivalasztds modszere tulajdonképpen
nagyon egyszeri volt: Osszegyljtotték az altaluk ismert nemzetkdzi rendezvények
dokumentaciojat, majd azok szervezdivel konzultilva létrehoztak egy miivésznévsort.
Ebbdl meritve kértek fel alkotokat egy tervezet elkészitésére, melyeknek értékelése utan
Osszeallt a végleges névsor. A helyi, amerikai, nyugat-europai és japan miivészek mellett
igy olyan alkotok kaptak meghivast, mint Varol Topac Térokorszagbol, Rumen Dimitrov
Bulgariabol, Pdl Péter Romaniabol, Branko Smon Szlovéniabol, Srtijdom van der Merwe
Dél-Afrikabol, Firman Djamil Indonéziabol, Roger Tibon a Fiilop-szigetekrol vagy

jomagam Magyarorszagrol. Mindannyian eldszor vettiink részt ilyen rangos eseményen.

AN
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50. Strijdom van der Merwe: New Growth, Gong-Ju, Dél-Korea, 2006
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Az egyhonapos munka alatt élmény volt nyugtdzni a szervezés profizmusat és a
minden igényt kielégitd asszisztencia biztositdsdban is tiikkr6z6d6 igyekezetet, hogy
mindenki maximalis igényességgel kivitelezhesse alkotdsat. Az esténkénti vetitések
alkalmaval a résztvevok megismerhették egymas munkassagat, megadva ezzel az esti
kozos vacsora beszédtémajat. A szervezOi szandék értelmében tehat igen csaladias
hangulat jellemezte az egytittlétet.

A Yeonmi-san hegyen foly6 munka soran kideriilt, hogy egy kitiintetett helyszinen

dolgozunk, hiszen az erddben nagyon sok sirhely talalhato.

51. Sirhant a Yeonmi-san hegyen, Gong-Ju, Dél-Korea

A tradiciondlis temetkezési szokasok szerint Koredban az emberek még életiikben
kivalasztanak egy szdmukra fontosnak tartott erdérészt, melyet megvasarolnak, és azt
hasznaljdk temetkezési helynek. Erdében jarva igy bukkanhatunk a legvaratlanabb
helyeken is csaladi, altaldban félgomb alaku hant formajat olté sirhelyekre, melyek
harmonikusan illeszkednek a természeti kornyezetbe. Akinek anyagi helyzete nem engedi

meg egy ilyen teriilet megvasarlasat, az olcsobb, de anndl szimbolikusabb mod;jat
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valasztja a temetkezésnek: a hamvakat az elhunyt kedvenc fajanak gyokeréhez helyezik,
igy biztositva a visszatérést a Nagy Egész orvényld korforgasaba.

A komyezet szamtalanszor felidézte bennem a MAMU nyolcvanas években
véghezvitt eseményeit a Vizeshalmoknal, melyek valoszinlileg ugyszintén temetkezési
helyként szolgaltak a pogany kor emberének.

Vajon miért vonzottak ezek a misztikus helyek a miivészeket oly mértékben, hogy
alkotasuk helyszinéiil valasszak 0ket? Mig a marosvasarhelyi csapatnal feltehetden a hely
vonzo formai egyedisége, valamint a nem mindennapi ,,alkotas” eredetét vezd talany
lehet a magyarazat, addig a koreai miivészeket nagy valosziniiséggel a kultarajukban
meglévd geomantiai ismeretek (kinai nevén Feng-shui) befolyasoltak.

A tradici6 jelenléte tobb mint kézzelfoghat6 a vidéki Koreaban. Mai napig nagyon
népszerlieck a tobb ezer éves aratdsi linnepségekbdl eredeztethetd zenés, tancos
mulatsagok, melyek a hasonlé japan és a kinai eseményektdl eltérden nagyon
dinamikusak, virtudz tancokkal tizdeltek. Népzenéjiik, a ,,szong”, nagyban kiilonbozik az
udvari és a nemesi osztidlyok zenéjétdl, a ,.csongtol”, Ggy hangszervalaszték, mint
kifinomultsag tekintetében. Az erésen stilizalt udvari tancok méltosagteljességének szinte
tokéletes ellentéte a gyors, ¢lénk mozdulatokkal operald néptanc, melyben az Osi ritualék
sdmanisztikus elemei sejlenek fel. Ott tartozkodasunk alatt tobb ilyen falusi mulatsdgon
vettlink részt, tantiként az aktiv részvételre 0sztonzd tanc kozosségformalod erejének. A
mulatsdgok munkdmra is nagy hatassal voltak, hiszen taldlkoztam a kangarival, ezzel a
népi iitds hangszerrel, amelyet végiil — eredeti terveimet megvaltoztatva — felhasznaltam
az alkotasban. Japanban késziilt munkamhoz hasonldan, itt is egy hangszert készitettem,
amely szélmalomként mikodott: mozgd szerkezete megszolaltatta az oda helyezett
kangarikat. A fabol késziilt, 6t méter magas szerkezet egyik jellemzdje az volt, hogy a
vitorla és a vaz Osszedllitdsanal szOg vagy csavar helyett kizarolag evOpalcikat

hasznaltam.
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52. Er6ss Istvan: Zenemalom, (részlet), Gong-Ju, Dél-Korea, 2006

A konstrukcié aranyrendszerében az erdélyi népi épitészet nyomai fedezhetdk fel,
mig a technikai megoldasok tekintetében szdndékoltan a népi targyalkotds barkacsolo
jellegét idéztem az ipari ,eldallitds” ellenében. A munka formai megjelenitése €s a
technikai megoldasok egyarant a népmiivészetbdl szarmaznak, igy a végeredmény is egy
a természet ereje altal megszolaltatott népi hangszer. A mii huzatos helyen kapott helyet,
ahol a szél erdsségétdl fiiggden lendiilt mozgasba az arboc, és szoélaltatta meg a koreai

fiileknek ismerds hangokat.

53. Er6ss Istvan: Zenemalom, Gong-Ju, Dél-Korea, 2006
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A megnyitd elotti napokban a varos egyetemén tandcskozast szerveztek
»International Nature Art Symposium” cimmel, melyen négy eldadd tartott eléadast,
kiilonbozd aspektusbdl kozelitve meg a témat. Az eldadasok szovege nyomtatasban is
megjelent (Yatoo, 2006a). Sam Bower, a greenmuseum.org virtualis természetmiivészeti
muzeum igyvezetd igazgatdja, képzomiivész, Kaliforniabol érkezett (45-64. 0.). Clive
Adams az altala iranyitott Centre for Contemporary Art and the Natural World
(CCANW) miikodésér6l beszélt (40-44. o.), Dave Pritchard pedig tudomany és
miivészet lehetséges dialogusarol, kiillonds tekintettel a természettudomanyra és a
képzémiivészetre (65-73. 0.). A szimpozium koreai eléaddja, Kim Jong-Gil a Yatoo
torténetét foglalta 6ssze (33—-39. 0.), amelyben szdmomra a paraszti kultira megérzésének
fontossagat hangsulyoz6 rész volt a legizgalmasabb. Fejtegetésében odaig jutott, hogy a
mivészetnek vissza kell térnie eredeti kozegébe, a kis falusi kozosségekbe, ahol a
foldmiivelés, a természettel valdé kontaktus allandd. Végsé konklizidja igy hangzik:
,Agriculture is art and art is agriculture.”®® (36. 0.) A gondolatmenet — jollehet igen
leegyszertiisitve — kifejezi a vagyat, hogy a kortars miivészeti diskurzus magaéva tegye azt
a holisztikus szemléletet, ami a paraszti 1étforma sajatja. A fejtegetés egyszersmind
felidézi a roman miivészek nyolcvanas évekbeli kivonulasat a falusi kornyezetbe, akiknek
intencidi szinte azonosak voltak az itt elhangzottakkal. Gheorghe llea vagy Alexandru
Chira alkotéi szinteriiket, a paraszti udvart az ,,emlékezés templomanak™ (Novotny, 1989.
32. 0.) nevezték, melynek papjai nem masok, mint a parasztok, a természet miivészei.

A miualkotdsok dokumentacidja mellett a Biennale reprezentativ kataldogusaban
Clive Adams és Kim Jong-Gil kilenc miivésszel készitett rovid interjija is megtalalhato™®
— megtiszteltetésnek érzem, hogy én is koztiikk voltam —, a kérdések a vilag kiilonbozo

részeirdl érkezett miivészek eltérd természetmiivészeti megkdzelitéseit firtattak.

Geumgang Nature Art Biennale 2008
A 2008-as biennale résztvevdinek kivalasztasa az el6zéektdl eltérd, igen eredeti modon

tortént. A szervezék 2007 kiiszobén kiilonbozd forumokon felhivast tettek kozzé egy

%8 A mez6gazdasig milvészet és a miivészet mezdgazdasag.
%9 Lasd a 2006 Geumgang Nature Art Biennale kataldgus ban 140-163. o.
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"Pre-Biennale’ cimi projekten valo részvételre, melyre két munkaval lehetett jelentkezni:
egy részletes tervvel a 2008-as Biennaléra és egy megvalosult mii dokumentéciojaval. Az
Osszegyiilt anyagbol 2007 Oszén két kiallitast szerveztek a Gong-Ju National Museum-
ban. A terveket bemutato kiallitds a *Nature in Mind’ cimet viselte, mig a kész miivek
dokumentécidjat a ’Nature Scopes’ kidllitason mutattdk be. A nemzetkdzi zsiiri a két
kiallitas anyagat végignézve dontdtt a meghivott mivészek személyérél. Mindkét
kiallitashoz az dsszes palyamiivet bemutato reprezentativ katalogus késziilt.®°

A jelentds szamu résztvevd szinvonalban valtozatos palyamiiveinek ilyen
nagyszabasu és koltséges bemutatasat latva felmeriil a késobbiekben a szervezok felé is
megfogalmazott kérdés: megérdemelt-e a két esemény két ilyen komoly katalogust? A
szervezOk valasza a hossza tavl gondolkodés és az ) miivészekre vald rataldlas iranti
igény ¢kes bizonyitéka. A két pre-biennalés kiallitas és katalogus, véleményiik szerint,
pont volumeniiknél fogva adhat impulzust, munkéira sarkallva mindazokat a
természetmiivészeket, akik most probalkoznak a nemzetkdzi eseményeken vald
megmérettetéssel.

A 2008-as eseményre végiil 23 koreai ¢és 15 kiilfoldi milivészt valasztott ki a zsiiri.
A meghivottak létszamanak csokkentése €s a még atgondoltabb kivalasztas egyértelmiien
a mivek kvalitdsat emelte. A foleg Eurdpabol meghivott nagynevii mivészek, Urs
Twellmann, Kerry Morrison, MADE vagy az amerikai Steven Siegel mellett ugyan volt
két kelet-europai meghivott, azonban meglatdsom szerint hidnyoztak a tobbi foldrész,
Afrika, Dél-Amerika, Kozel-Kelet, vagy akar a Kaukdzus orszdgainak képviseldi. A
hiatus valoszinlileg annak tudhaté be, hogy a 2007-es felhivas nem jutott el a fenti
helyekre. A biennale katalogusaba a mar sokszor emlegetett John K. Grande irt
tanulmanyt,%! melyben a természetmiivészetnek a kortars miivészetben elfoglalt helyét és

jOovojét vizsgalja.

8 Lasd a Geumgang Nature Art Pre-Biennale 2007. Nature Scopes és Nature in Mind katalogusokat
61 |_4sd a fiiggelékben John K. Grande Nature is the Art of which We are A Part cimi{i tanulmanyat.
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54.Steven Seigel. Like a Rock, from a Tree?, Gong-Ju, Dél-Korea, 2008

A Geumgang Natura Art Biennale a Yatoo csoport kitartd, eltokélt, céltudatos
munkdjanak kdszonhetden olyan rangos eseménnyé valt az elmult négy évben, melyet
egyenrangunak tartanak a nagy dazsiai biennalékkal (Ronnau, 2008), és a

természetmiivészet legfontosabb integral6 rendezvényeként tartjak szamon a vilagban.
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Icika, Gong-Ju, Dél-Korea, 2008
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: Harmincezer evo,

55. Er6ss Istvan
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OSSZEGZES

Altalanossagban elmondhatd, hogy a keleti ember vilaglatasat sokkal jobban
meghatarozzak vallasi és kulturdlis hagyoményai, mint a nyugati kultra emberéét.
Amint azt dolgozatomban probaltam felvazolni, a keleti vallasok mindegyike, a
hinduizmustél a buddhizmuson és a shintoizmuson at a taoizmusig, kiilonleges,
szamunkra teljesen eltérd szemlélettel és lelkiséggel kozelit a természethez, ami
alapvetden meghatdrozza a keleti miivészek természetmiivészeti gyakorlatat is. A
mindenség egészét, a dolgokat és éldlényeket atjard, orok, végtelen, valtozatlan és
egységes Vilaglélek a hinduizmusban, a végsd célt a természettel vald 0sszeolvadasban
lato taoizmus, a buddhizmus etikai és egyuttal esztétikai hozzaallasa a természethez vagy
a természetet kamiként tisztelé shintoizmus — mind arr6l tanuskodik, hogy a keleti
emberek, koztiik a tradiciokkal a nyugati embernél sokkal szofisztikaltabb viszonyt
kialakité miivészek is, szakrélis és nem hierarchikus viszonyban allnak a természettel. A
természetbe vald emberi beavatkozds csak a legmagasabb szinten képzelhetd el
szamukra, ezért is tekintik pélaul a kertépitést egyszerre filoz6fidnak ¢és magas
miivészetnek évszazadok ota.

A keleti ember vilaglatdsa nemcsak a természethez, hanem az altala készitett
targyakhoz fliz6d6 viszonyat is meghatarozza. A nyugati ember szédmara szinte
értelmezhetetlen esztétikaju vabi-szabi, a kiils6 kérnyezet harméniajanak megteremtését
c€lz6 Fheng-shui, akdrcsak koreai valtozata, a sen, vagy az indiai képzmivesség
termékei a természetet, annak torvényszeriiségeit, dinamikajat, erdit kovetik. A keleti
ember legfobb célja tehat, ami a természetmiivészeti alkotdsokban is nyilvadnvaloan
kimutathatd, a természettel valo ,kreativ eggyé olvadas”. A keleti természetmiivészet
tehat sosem volt agressziv, hoditd vagy akar atalakito karakterti. Sokkal inkabb jellemzi
a természet belsé dinamikajat koveto, szelid ,,jel-hagyas” intencioja.

Ez a szemlélet érhetd tetten azokban a természetmiivészeti megnyilvanuldsokban is,
amelyek a 70-es évek végén a Yatoo szinrelépésével jelentek meg az azsiai régioban, és
amelyek azota egyre nagyobb teret nyertek maguknak. Bar a Yatoo természetbe vald

kivonulasaban valdsziniisithetéen a land art megjelenése is szerepet jatszhatott, ami
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azutan a természetmiivészet terén tortént egy autonom fejlddési folyamat eredménye,
ami, meglatasom szerint, teljesen fiiggetlen a nyugati képzOmiivészeti szcénan
torténtektol.

A természetmiivészet azsiai ,,sikere” minden bizonnyal nagyban koszOnhetd a
befogadoi oldal, valaminta kultarpolitika nyitottsdganak. Ez utdobbi nem probal
ratelepedni a jelenségre, kihasznalni azt, hanem — ellentétben a nyugatival, ahol maga a
kortars miivészeti intézményrendszer belsé logikaja indukalja ezt a magatartast —valodi

tamogatast biztosit az egyre nagyobb szamban jelentkezd eseményeknek.

A nyugati kortars miivészetben a természet a land art-tal kezdddden jelenik meg,
mint a miivészeti aktus helyszine és targya, és nem csupan mint abrazolasi motivum. A
mar a kezdettekkor meglévd, a miivészek természethez vald viszonyat jellemzo
kiilonbozé attitiidok koziil az évek soran azok taldltak elfogadottsagra és kovetdkre,
amelyek a természetet az elfogadas, a féltés és az alazat jegyében kozelitették meg.

A Kklasszikus ,,foldmozgat6” land art-miivészek — Walter de Maria, Heizer,
Smithson ¢és tarsaik — vallaltan nem torddtek az okologia, a kornyezeti gondok
problematikdjaval, inkabb az emberi (alkotd)er6 heroizmusat hirdették, elsérendiien
onmagukra utalva. Amikor azzal vadoltdk Oket, hogy megerdszakoljdk a foldet,
Smithson azt valaszolta, hogy a szex is egy er6szaksorozat (Rosenthal, 71. 0.) . Szegény
Gaia Foldanyank! A kritikai hangok hatdsara a macho magatartds a hetvenes évek
végére, a nyolcvanas évek elejére valamelyest csiszolddott, és tevékenysége olykor
okologiai problémakat is megcsillantd rekultivacios aktussa finomodott. (Heizer: Effegy
Tumuli, Buffalo Rocks, Illionis, 1985) A white cube-bol tortént indulatos kivonulasuk is
csak részben valosult meg, hiszen a ,sociological development” hatisara, valamint
anyagi megfontolasbol a hatso ajton visszaszivarogtak a galéridkba. A monumentalitas
iranti vonzdodasuk tovabbra is megmaradt, nem csak a fent emlitett tipikus land art

munkdk esetében, de még a galériakban kiallitott alkotasoknal is, amint példaul Walter

123



de Maria 13 x 23,5 méteres, 325 tonnat nyomd Ot foldrész szobor cimii munkaja®? is
tanusitja.

Veliik szemben, a kozéputasként aposztrofalt alkotok attitiidjiiket ritualis
interaktusnak tekintik, melynek soran a t4jba alig érezhetden avatkoznak be, vagy csupan
keretezik azt a fényképez6gép lencséjével. Esetiikben — tudatosan vagy sem — a
buddhizmus szemléletmodjanak nyomai felfedezhetdk fel. Egyfajta
természetszovetségrol beszélhetiink naluk, ahol a természetes anyagok felhasznalasan tal
annak a folyamatnak is részesei lehetiink, ahogy a miivész az erdéforrdsokkal és az
elemekkel foglalkozik. Méretiikk tekintetében is visszafogottabbnak bizonyuld
munkdaikban nagy diszkrécioval litkoztetik a kredlt geometriat a természet kaotikus
embernek a természettdl vald fliggdsége keriil eldtérbe, és benniik a természet iranti
tiszteletrdl allitanak ki tanasitvanyt.

Ez az enyhén buddhista szemléletmodot sugalld alkotdi mod terjedt el Eurépaban
is, melyet az évszazados reflexeknek engedelmeskedve néhdny nagynevii kurator
megprobalt rendszerbe gydmoszolni, miuzeumi koriilmények kozott s gondolkodasmod
szerint bemutatni, majd egy halozatként miikodtetni. Most mar lathatd, hogy e terv
kudarcba fulladasat a természetmiivészet alapelveivel ellenkezd logik4dja magyarazza,
bizonyitva, hogy a miivészetipar torvényei nem alkalmazhatoak ezen a teriileten. A
természetmiivészet nem szelidithetdé meg a galériaiparban hasznalt eszkozokkel, mint
tortént az arte povera esetében.

Az altalam az utolsé csoportba sorolt, 6ko-napszamosként jellemzett harom alkotd
Sonfist, Denes Agnes, a két Harisson természethez fiz6dd kapcsolatat tekintve talan a
legtavolabb all az elsd, foldmozgatd tarsulattol. Ok az oOkologia és az
environmentalizmus jegyében alkotva posztmateridlis értékeket allitanak eldtérbe. Az
ebbe a csoportba sorolt miivészek tevékenységére alapozva jott 1étre Amerikdban az
egyre agitativabb 6komiivészet, melyben az esztétikai elem egyre kevesebb fontossaggal
birt, és egyre hangsulyosabba valt a szocidlis tett, sirolva vagy atmerészkedve mas

diszciplindk teriiletére is. E tipikus amerikai jelenség ecovention néven lett ismert.

62 Alte Stadtgalerie, Stuttgart, 1987-1988
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A természetmiivészet szemiivegén at visszatekintve a jelenbdl azt lathatjuk tehat,
hogy Nyugaton a land art megjelenésétdl datalt természetmiivészeti megnyilvanulasok
alakulasa kapcsan a mivészeknek a természethez vald hozzaallasaban tortént valtozasrol
beszélhetiink. Mindez természetesen szorosan Osszefiigg az oOkologiai problémak
megjelenésével ¢és a tarsadalom ez irdanyu szenzibilitdsanak erdsodésével.
Megallapithajuk ugyanakkor, hogy a nyugati miivésztarsadalomban a természet-
percepcid valtozasaban tapasztalhato tendencia egy olyan, a tiszteleten és a harmoénidra
torekvésen alapul6 természetfelfogas felé tart, ami a keleti vilagképnek mindig is sajatja
volt.

Szamomra nagyon izgalmas volt felfedezni, hogy a természetmiivészet képzeletbeli
térképén Kelet-Eurdpa sokkal kozelebb van Azsidhoz, mint sajat kontinenséhez, amint
azt a Yatoo és a MAMU egyes miiveiben is megmutatkozo, meglepé analdgidk is
bizonyitjak. Eurdpanak a keleti részén azért valhatott altalanossa egy elszigetel6do, a
természetet biztos menedéknek tekintd alkotasi mod, mert ebben a természet kozelibb
paraszti kultraban meg0rizték az 6si, pogany vallasokbdl eredd természeti liturgidkat,
melyek keveredtek a keresztény szokasokkal, de biztositottdk a természethez vald
viszony szakralis, tiszteleten alapuld jellegét. A még ¢él6 népi targykészités fortélyai,
mely homalyba vesz6 id6k 6ta a tradicié altal 6rokl6dott, itt még elleshetd volt. Es bér a
természetbe vald kivonulas a kelet-europai miivészek esetében is politikai/tarsadalmi
indittatast, akarcsak a Yatoo-nal, Kelet-Eurdpaban a progressziv miivészeti torekvések
talalkozasa a természettel és az €16 népmiivészettel pont ezen politikai okok miatt nem

allhatott 6ssze egy koherens miivészeti mozgalomma.

A koreai Yatoo tevékenységének koszonhetéen és  Eurdpaban  valo
bemutatkozasukkal tortént meg a természetmiivészet két aganak, a nyugatinak és a
keletinek a taldlkozasa. Napjaink természetmiivészei egyszerre viszik tovabb a keleti
természetfelfogas filozofiajat és az amerikai 6konapszdmosok Ujszerti gondolkodésat, az
altaluk megfogalmazott paradigmavaltas sziikségességét hangoztatva. Céljaik érdekében

hajlandok ¢és nyitottak barkivel kooperalni, sét igénylik a tarsadalmi kornyezet
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gondolkodasat.

Ennek a felismerésnek a jegyében, apro 1épések eredményeképpen 1étrejott egy a
keleti és nyugati természetmiivészeket is egyre jobban integrald természetmiivészet-
halézat, melyet szervezetek, folyoiratok és tematikus honlapok sokasaga fog Ossze,
illetve miikodtet. Ebben az immar az egész vilagban elterjedt és sokféle alkotoi
hozzaallast magaba foglald haldzatban vald onkéntes részvétel kizardlagos kritériuma a
természethez valo ,,aldzatos kozeledés™ attitiidje, amely magatartds tartalma egyre
finomodott az utobbi idében. Napjaink mindennapos kdrnyezeti problémai altal generalt
egyre valtozatosabb kérdésfelvetések egyre kifinomultabb valaszokra kényszeritik a

részvevoket.

Az Azsidban megjelent és ot bevett terminologiaként hasznalatos
természetmiivészet a mai napig képlékeny fogalom Eurdpaban, Amerikaban pedig
egyaltalin nem haszndlatos. Meglatdsom szerint a természetmiivészet egy olyan
izgalmas, atfogd terillete a vizudlis miivészeteknek, mely napjainkban a
galériarendszerbdl amugy is kikivankoz6 miivészeknek (public art, stree art) valds, az
er6sodo okologiai problémak okan nagyon aktudlis, izgalmas €s tarsadalmi értelemben
elkotelezett miivészi kifejezésre ad lehetdséget.

A természetmiivészet mint tantargy megjelenése néhany eurdpai felsdoktatasi
intézményben az utdbbi években a természetmiivészet kanonizacids folyamatanak
elindulasarol arulkodik. Meggy6z0désem, hogy kivanatos lenne e tendencia erdsodése az
oreg kontinensen. Kiilondsen igaz ez a kelet-eurdpai régiora, ahol ez a miivészi kifejezés
mod ezegyszer nem egy nyugati gyakorlat atvételét jelentené, hanem egy létezd,

hagyomanyokkal rendelekzd, ,,sajat” miivészi praxis tovabbélését.
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Steven Seigel. Like a Rock, from a Tree?, Gong-Ju, Dél-Korea, 2008
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FUGGELEK

John K. Grande
Nature is the Art of which We are A Part

Sculpture always has a landscape in it, an experience drawn from nature. When a
sculpture embodies a landscape while actually being in it the challenge becomes a
broader one. It involves aspects of architecture, of aesthetics, of landscaping, and creative
and individual expression. Earth specific sculpture actually is the landscape.

The structures evolve, integrate, return to nature gradually. The art is site specific
but exists in a general garden framework. Much is left to nature. The ephemeral takes
over. Nature takes its course and art adapts. Nature itself is a monument.

Aurt exists within the continuum of life, and working with nature involves, a gradual
transformation process, as well as patience and perseverance, on the part of the artist.
Viewing the landscape as a place where human activity can co-exist with nature — to
work with, rather than against — nature is an essential part of the vocabulary of the artist
who chooses to work with nature, on site. Bio-specific prototypes for creativity that are
more than just a principle. Ephemeral sculptures embody an ethic that many designers,
landscape architects, and artists are now considering an implicit part of future oriented
design on a broader scale. This design embraces notions of sustainability and accepts the
cycle of life as part of its vocabulary as artistic process. Yatoo is a place that is like a
living laboratory with artists working with earth sensitive principles, with materials
drawn from the place and context of nature. Aesthetics has a practical role to play in
providing us with imaginative examples of environmental integration. FOOD for the
SOUL.

The artists working at Yatoo come from a variety of places in the world. Each has a
particular way of working with nature, of expressing their art. Each brings their own
specific cultural experience and this plays a role in the way their art manifests itself. It
can involve aspects of dance, of music, of design, of ideation, or any number of aspects

that enter into evolving this new paradigm of an art that works with nature. There is an
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awareness of the incredible versatility and variety of nature and its forms and
manifestations. Artists are sensitive to place. Many of the ideas initiated by artists
working with nature today are seized on by “professionals” in others fields - landscapers,
designers, architects, horticulturists, educators, and craftspeople. This gives a sense of
how relevant an art that deals with the experience of nature really is, even moreso in a
world where new technological innovations are increasingly pulling us away from direct
experience, the tactile world, into a parallel experience indulged on, and produced by the
micro-screen technology. As Marshall McLuhan has stated: “What may emerge as the
most important insight of the twenty-first century is that man was not designed to live at
the speed of light. Without the countervailing balance of natural and physical laws, the
new video-related media will make man implode upon himself. As he sits in the
informational control room, whether at home or at work, receiving data at enormous
speeds — imagistic, sound, or tactile — from all areas of the world, the results could be
dangerously inflating and schizophrenic. His body will remain in one place but his mind
will float out into the electronic void, being everywhere at once on the data bank.”

Less is more. And if we recognize the incredible variety of forms, materials, and
combinations of matter that exist in nature, we can only say that we learn from nature. A
walk in the woods, or in a park, produces innumerable stimuli, and our senses capture all
of this, whether consciously or unconsciously. The variation in the real world has not yet
been equaled in the world of technology.

The legacy of modernism and postModernism in art is one of environmental
deprivation and segregation of arts activity from nature. Economic progress generally
leads to a quantitative approach to art. Materialist history presents the evolution of art as
a successive layering of movements and avant-gardisms. This ideological approach
deifies individualism, and promotes ‘“egosystems of expression” that nurture an
exploitative view of culture and history.

Often, it seems almost a required attitude to be considered active in the field of
contemporary artmaking. But the public in general seems far ahead of the art world. They
have seized the significance of nature in the contemporary debate on the future of our

planet, its resources, and their progeny. I am not speaking of nature in the Romantic
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sense, as a sublime spiritual source, or as an embodiment of a religious worldview, but
more pragmatically as a real life presence and source for sustainable resources and a
vision for the future. Art exhibitions dedicated to art and nature, either directly as
symposia or indirectly as gallery exhibitions, proves this new direction in artmaking, and
of its broadening scope and interdisciplinary relevance.

In Asking for the Earth, James George writes: "We have a dominant culture that is,
in an objective sense, a counter-culture, because it is, in practice (if not in theory), against
the order of Nature." While this may seem an obvious statement, in fact, it is vastly
distorted by mainstream media, We might see animals in TV adds, re-phrased in
sequences, made to act like humans, something that appeals to a certain nostalgia for
control over things. Or wild animals might be stretched and then shrunk in animated
sequences. Again this sense that all things can be controlled, manipulated. That
technology is the savior. Viewers are comforted by the ingenuity, the cleverness. Such
imagery is attractive but conditions us to viewing nature (ourselves included) as
manipulated, disembodied, and absolutely removed from any context. The effects of
modern-day media have led us to generalize and simplify nature, as we do all things. We
read experience in an informational way.

The denaturization of narrative has been with us for some time, but more recently it
is presented as a positive thing. In reality it is the respect for nature and all things natural
that can actually move us towards developing a responsible approach to our society,
towards natural resources and eco-conscious business decision-making. Use what you
need, no more. Quality of life is most important and exists in the physical natural world.
We can understand our needs in a way that corresponds with our real desires, not
manufactured desires.

Cultural diversity, like nature's diversity with all of its bio-regional variation, like
the survival of rare and endangered species, is essential is we are to understand where we
have come from, what we really need to ensure our survival. Ensuring diversity is a
responsibility. Nature-based art is a response to this diversity and variation and involves
working with nature in an immediate physical environment. Art such as that being made

at Yatoo reflects a diversity of cultural inputs, and varying world visions. This art speaks
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with a sensitivity and intimate understanding of nature's fragility and diversity and its
resilience. This is no longer the age of land art, of those vast earth moving projects that
occurred in the United States, and that were a reaction to the gallery site when Robert
Smithson commented:

“The earth's surface and the figments of the mind have a way of disintegrating into
discrete regions of art. Various agents, both fictional and real, somehow trade places with
each other — one cannot avoid muddy thinking when it comes to earth projects. One's
mind and the earth are in a constant state of erosion, mental rivers wear away abstract
banks, brain waves undermine cliffs of thought, ideas decompose into stones of
unknowing.”

For land artists such as Robert Smithson and Michael Heizer were very conceptual
in their approach to the land. The idea of transforming swaths of desert, or valley,
attracted them. The art remained an imposition on the landscape, and this, in an era when
space exploration, the landing on the moon, was experienced abstractly, as imagery on
the television set in every person's home. Landscape was real estate. Artists worldwide
are developing a completely new approach to site and environment. There are many
artists who presaged today's resurgence of earth-based arts initiatives and they originate
fom many cultures. Part of the future arts and nature intiative will involve communicating
between cultures specific approaches and views of what an aesthetic is or can be. Yatoo
is playing a major role in this evolution of an earth-based arts language.

Installations in nature reflect human history, but always use the context of nature
and ephemeral nature-based materials. Natural history parallels human history. The two
are not often seen to be inter-related in the field of art. The focus of one culture and
worldview may differ vastly from that of another. Relativism in cultural worldviews is a
constant and should be addressed in any overview of the relation between nature and
human culture. Cultural narrative builds on this relativism. It is not necessary to interpret
a cultural worldview — more essential to recognize that the geo-specific characteristics
that apply to any given culture are, in a holistic sense, being erased by an over-

simplification and caricaturing of culture.
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Are the definitions and words we use to label culture, nature and art outmoded? |
believe that words represent what they say they do, and are not simply labels. The roots
of this opinion derive from a vernacular that is part of a narrative, or oracular culture.
Why this intense distinction? Because the origins of words have a history and are rooted
in experience as much as art and culture. The spoken word and vernacular in language
references real living environments of experience. Environmental art can involve the
environment of the gallery space as well as site specific outdoor sites. The culture of
nature sustains the culture of mass consumption and production, and nature is always the
permanent backdrop to this, the cross-over point between human culture and nature.

Materials — truth to materials — is an old axiom that has been around since the early
days of modernism. But the parameters have shifted just as the paradigm has. Truth to
materials still holds true for me. But not longer is this truth relegated simply to objects,
nor does the object have to be segregated from what is around it. The two can now
intertwine, and develop a dialogue on site, place, materials, existence. The economies we
have built out of the natural world, and its corespondent tautology of progress, are still
reliant on resources just as they have always been. Resources in art, are no different than
elsewhere, they derive from nature. In fact all materials — natural or so-called synthetic —
ultimately derive from nature. The dilemmas of contemporary criticism are, in part the
result of a failure to identify with the holistic basis of art, not only in a visual, symbolic or
conceptual way, but more importantly, in realizing that nature is the art of which we are a
part. This may seem a grand generalization. But as generalizations go — it makes perfect
sense. Our bodies ingest nature as food. We breathe the air. The cars we drive are nature
reconfigured. Even our unconscious thoughts, dreams, and conscious thoughts are
influenced by our immediate environments and experiences.

By realizing we are a part of nature, even if we live abstracted, decontextualized
lives in major world cities, we can gather a sense of purpose in our lives that would
otherwise be relegated to distraction, delusion and distempered life. Contemporary
criticism often addresses public issues, questions of siting and public space. Its an
interesting part of the contemporary art scene. But unless public art gets beyond the

production of imagery, to investigate the process of life unfolding around us, it will
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remain decorative, an adjunct to, and not a beacon of consolidation, something that
engenders a sense of purpose beyond the political. There is an ethic to life. Artmaking has
an ethics, even if it involves simply deciding what materials to use; leaves instead of
stones; or wood in the place of earth. The installation that ingests, places itself in an
environment with a sense of the place is exciting. The drama is in this sense of place, of
participating in a living history. Unseen variables play a role in outdoor nature based art
works: weather, climate, vegetation, other living species, the quality of light and the
seasons.

With a better understanding of how the art nature phenomenon is occurring
simultaneously in many places, among a great variety of artists, in many countries, we
can see this evolution is no accident, but part of a wisdom and new worldview. There is
an urgent need for contemporary art to deal with nature as experience, as a context where
culture has always existed. Nature is a phenomenon that is not going to go away. Nature
is an ongoing part of the dialogue on humanity's place in nature, and artists working with
nature are challenged by nature in all its variety. This is a challenge that will encourage

new artforms for a very long time.

John K. Grande
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Eung-Woo Ree

Ko Seung-hyun, a természet miivésze

Mindenkinek megvan a sajat egyénisége. Ez az egyéniség paramétere lehet az
objektiv 1ét fejlodésének és kialakulasanak. Az egyéniség érdeme ¢és érdemtelensége
olyan, mint annak az éremnek a két oldala, amely sosem 4all az élén. Amikor az
erofeszitések nyoméan egy ember objektiv fejlédése pozitiv, akkor jO embernek
nevezhetjiik 6t. Ennek alapjan miivészként Seung-hyun Konak tobb az érdeme, mint az
érdemtelensége.

A YATOO Természetmivész Szovetség 1981-ben alakult. Eldédeinkhez ugy
csatlakoztunk, mint a YATOO fiatal, reményteljes szervezdi, magas szintli miivészetre
vagyva. Seung-hyun Ko érdeklédésének mindmaig, amikor mar betdltotte az 50. életévét,
a természetmiivészet a kozéppontja. Az Stvenedik életév hinni engedi a tudast az élet
eredetérdl és a vilagrol. A hullamvolgyek ellenére 6 sosem tért le a természetmiivészet
utjardl, és mindmaig tudja, mi a feladata. Hajthatatlan szellemisége atsegitette a
nehézségeken. Vitathatatlan tehetsége és munkdja egylitt teszi 6t a magas miivészet
részéve.

Ha valaki arra kér, hogy fejtsem ki véleményemet Seung-hyun Korol, mivel
egyazon miuvészeti iranyt kovetjiik mindketten, azt tudom mondani, hogy 6 egy
elkotelezett keresztény. Fiiggetleniil attdl, hol van, melyik orszagban lakik, milyen
helyzetbe keriil, sosem mulasztja el, hogy hét végén elmenjen a templomba. Egy 1j
helyen elsé dolga, hogy megkeresse, hol van a kozelben templom. Nem szamit, mennyi
munkdja van, €s sosem lattuk telefondlni templomban. Kollégai, akik egylitt dolgoztunk
vele, megismertlik az egyéniségét, de individuumanak van néhany Gsszetevdje, melyet
sosem értettiink meg. Azért hiszek miivészetének Oszinteségében, mert mindig
ragaszkodott miivészeti €s vallasi identitasanak fiiggetlenségéhez. Barmi torténik, semmi
sem renditheti meg a hitét. Mindmaig tantija vagyok annak, hogy a varatlan akadalyokat
is legy6zve épiti miivészetét.

A vallas szemsz6gébdl alanyként probalja megérteni és felhasznalni a természetet.

Ugy véli, hogy a természet — az emberrel egyiitt — Isten teremtménye. Ezért a természeten
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keresztiil keresi a tiszteletteljes talalkozast Istennel. A szellem és a test egyesitésével
probdlja kifejezni a maga vallési és miivészi igazsagat, és filozofidja, a hit kiterjesztése
nemesedett nala miivészetté.

Egy kis ,mag” Iétesiilt 1981 nyaran a Geumgang térségben, amely jelentOs
fejlodésen ment keresztiil az elmult 25 évben, és amelynek Seung-hyun Ko volt mindig a
kozéppontja. Annyira jelentés miivésszé valt, hogy senki nem beszélhet errdl a
mozgalomrol ugy, hogy az 6 nevét meg ne emlitené. A természetmiivészet elnevezés is az
6 javaslatara sziiletett az 1983-as Négy Evszak Workshop alkalmaval.

Az 1981 és 1990 kozotti tiz év fontos idOszaka volt a természetmiivészet
megismertetésének. Ez 1d6 alatt egész szenvedélyét és hitét annak szentelte, hogy
megeldzze a YATOO megsziinését. Természetesen ez nem azt jelenti, hogy ebben a
munkdaban egyediil volt, mindezt nem tehette volna a kollégék tdmogatédsa nélkiil, akik a
gyakorlati munkéban is segitették. Azonban hangsulyozni szeretném, hogy mindannyian
halaval tartozunk neki azért, amit tett a YATOO-ért.

A YATOO legfobb tevékenysége a Négy Evszak Kutatisa Taldlkozo. A
természetmiivészek ezeken a taldlkozdkon, melyeket sosem hagytak ki, megfigyelték és
megértették a természet jellegzetességeit. E taldlkozokon 1) miivészi kifejezésmodokat
talalhattak a résztvevok. Alapitasatol kezdve tiz évig Seung-hyun Ko vezette a YATOO-,
s az 6 legjelentdsebb megvalositasa a Négy Evszak Kutatasa Talalkoz6 tagjai munkdinak
kilenckotetes évkonyve.

Minden energidjat és szenvedélyét a fotok tervezésébe fektette be, a sotétkamrai
munkdba, a szerkesztésbe ¢és kiadasba, noha a taldlkozdék nagy anyagi akadalyokba
utkoztek. Ez csak egy kis példa arra, hogy miért értékelhetjik a koreai
természetmiivészet-mozgalom gyakorlati megalapitdjaként és fejlesztdjeként. Kiallitast és
katalogust készit eld, rendezi hatalmas természetmiivészeti munkassagat. Ez a miivész,
aki oly sokat dolgozott a természetmiivészetért, €s aki szamos egyéni kiallitast
rendezhetett volna, most késziti eld az els6 egyéni tarlatat, amely elvardsom szerint

szokatlanul nagyszerli lesz.
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Kovetkezésképpen nagyrabecsiilésemet ¢€s tiszteletemet fejezem ki hozzajarulasaért
a Koreai Természetmiivészet Szovetség tevékenységéhez, valamint a hiiszéves kemény

fejlesztési munkajaért. Imadkozom sikeres €letéért, Isten aldja meg 6t.

Seung-hyun Ko 2005-ben megnyilt elsé onallo kiallitasahoz késziilt katalogus elészava

Forditotta: Simon Judit
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From the Critic, John Grande, about the Work of Roger Tibon

Roger Tibon's structural sculpture The Shield is an actual built form whose lower
openings one can enter into and exit through. Within that structure one has the sense of a
security and an accompanying fragility due to the ephemeral, fragile nature of the
materials used to build it. The surface of The Shield has light passing through it, a
metaphor that parallels the way UV radiation passes through the earth's protective ozone
layer. It is the volume of human activity — notably but not exclusively, carbon emissions
— that have caused the opening up of holes in the earth's ozone layer, and this has affected
the changes in the earth's overall temperature.

Tibon's built metaphor — a hut-like structure with openings on its exterior skin —
contrasts the invisible character of this deterioration of the earth's protective cover with
fragile, living elements. This makes Tibon's earth statement all the more poignant. The
earth's living ecological structures are not threatened, they are actually changing... the
reduction of the global ice areas at the poles and in mountainous glacial regions will
affect the low lying areas of our earth, just as the arctic tundra is now no longer
permanently frozen.

When one enters inside Tibon's Shield, it offers only a partial protection from the
sun's heat. The message is we cannot ultimately escape the damage we are now enacting
on the earth. Interacting with, visiting and entering the structure, visitors are encouraged
to weave covers for the holes that abound in this habitat, and to repair, as we would with

clothing, the wounds and openings in Tibon's earth sensitive metaphor.
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From the Critic, John Grande, about the Work of Istvan Eross

Istvan Eross’ installation Pen is deceptively minimalist in its conception, but speaks
of the artist’s relation to environment. This large cube is not made of steel or concrete,
but instead, varying thicknesses of bamboo attached by hand using rope. Within the cube
is a large sphere or ball likewise made of natural found materials. Eross works on site
collecting reeds, a species readily available in the Guandu park grounds The structure of
this captive ball is bamboo while the infill for it is reeds. Both are living elements.

There is an inbuilt dynamic inherent to the two forms Eross has conceived and
created at Guandu. One is reminded of Plato’ Academy in Athens, of the physicist,
Johannes Kepler's five symmetrical figures of the universe that included sphere, pyramid
and cube - or even the abstract painter Piet Mondrian. The sphere and the cube are
contrasting forms. Each represents an abstraction of nature, or a conception, a diagram of
a thought, though they can allude to nature. The cube is static, structural, formal and
implies control, containment while the circle or sphere is fluid, evolving. The sphere
could even be the earth, whose changeability and entropic state may not ultimately be
measurable. Seen together the two forms activate space, but do so integratively, using
materials that reflect the context of Guandu.

Wood, notably bamboo, and reed grasses are warm materials, that have a basic
fluidity to the way we read them, and a diversity inherent to elements derived from
nature. It is the use of natural materials that heightens and activates our imagination,
causing us to read this piece as consisting of two forms that clash, yet relate to each other
in the spatial and environmental context. An order has been brought to these materials
that is artificial, conceived, and yet Eross' ultimate message could be very human, for it
engages us using a language of nature's materials and with an aesthetic that reflects a
basic respect for nature’s place in our lives. It is ultimately we who cannot contain nature,
and we cannot be so arrogant as to believe we can control or manipulate nature's
resources and ultimately conquer nature. We should use our ingenuity to work with
nature's systems, and to evolve our economies in this direction, to thus reduce the abuse

of nature's resources, something that though invisible, is leading us to these situational
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scenarios of accelerated climate change and shifts in global climate patterns.

And so Eross' Pen sculpture presents us with the horns of the human dilemma with
a simple sphere that could emblemize nature or the earth and the rational cube with its
implicit arrogance. The earth is our habitat Eross' work seems to say, and we have a
choice as to how we work with, and hopefully not against, her bountiful living resource
base. This is a quintessentially humanistic work, even as it is no less an integrative, more

conceptual art form.
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From the Critic, John Grande, about the Work of Firman Djamil

Firman Djamil's Zero Chimney is a powerful sculptural integration at Guandu.
Rising up vertically from the ground, this chimney recalls the factory smokestacks from
the early days of industrialization, but Firman's is a bio-sensitive chimney that includes
corn seeds at its base, a food source that will become a growing part of the art. As part of
his artistic process Firman performed a performance ritual that involved public
participation and planting of the corn seeds at the opening of the 3rd annual Guandu
International Outdoor Sculpture Festival.

Zero Chimney likewise addresses the issue of alternative energy sources, notably
the corn-based fuel known as Ethanol. Produced from maize or corn using an agrifuel
process, the production of Ethanol is being contested for various reasons, notably that
food sources for the world's poor and disenfranchised are being converted into fuel, but
also because water used to cultivate maize/corn for ethanol on huge farms, is not being
directed towards our sustainable projects and for basic resource use. The production of
one gallon or 3.7 liters of ethanol requires 6.345 liters of fresh water during the
maize/corn growth and fermentation process, and there is also irrigation waste, and
corresponding environmental damage.

A beautifully aesthetic bamboo construction at Guandu Nature Park, Zero Chimney
is a nature stack, one that no longer yields gas or carbon emissions in the form of Co2,
but fresh air instead. An art with heart that will yield corn, to then be eaten by humans
and songbirds, is indeed interactive in a most wholesome, universal and environmental

way.
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KOSZONETNYILVANITAS

A disszertacid megirasdhoz nyujtott segitségért halas kdszonettel tartozom:

Tolvaly Emé ¢és Colin Foster egyetemi tanaroknak, valamint Anke Melinnek, Csejdy

Rékéanak, Szombathy Balintnak és Wéber Katanak

148



SZAKMAI ONELETRAJZ

Tanulmanyok

1983 Erettségi a Marosvésarhelyi Képzomiivészeti Szakkozépiskolaban

1993 Bécsi Képzomiivészeti Akadémia, Ausztria

1994 Hégai Kiralyi Akadémia, Hollandia

1995 Diploma a Magyar Képzomiivészeti Foiskolan

1995-96 Mesterképz6 a Magyar Képzomiivészeti Féiskolan

1996 Post-Diplome a Marseille-i Képzémiivészeti Egyetemen, Franciaorszag
2006 Doktori eljaras megkezdése a Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Karan

Oktatasi tevékenység

2003 ota draado tandr a Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem Elokészitd Szakan
2008 ota tanszékvezetd az egri Eszterhazy Karoly Foiskola Vizualis Miivészeti
Tanszékén

2000  ,,A szocialista realizmus” — el6adas és 1 honapos kurzus az University of Derby
Képzémiivészeti Karan

2003  ,,Afrikai Graffitik” és ,,Tendencidk a kortdrs mongol képzdmiivészetben” —
eldadas a Kassai Egyetem Képzémiivészeti Szakan

2003  ,,A kortars magyar miivészetrdl” — eléadas az abikdi Ajima Art Centerben

2004  ,,Az azsiai kortars képzémiivészet eurdpai szemmel” — eléadas a Csikszeredai
Sapienzia Egyetemen

2004 A kortars magyar miivészetr6l” — el6adas a National Taiwan University

2006  ,,Természetmiivészeti torekvések a kelet-europai képzomiivészetben” — eldadas a
Gongju Biennéle, Korea keretében

2006  ,Politika és miivészet a XX. szazadi magyar képzOmiivészetben” — eldadas a
Nation Taiwan University Képzdmiivészeti Szakan

2007  ,,Szegmens” — eldadas a ,,Regiondlis Kulturalis Stratégidk™ cimii konferencian,
Partiumi Keresztény Egyetem, Nagyvarad, Romania

2008  ,Legujabb torekvések a kortars magyar miivészetben” — eldadas a Fine Arts
University, Bombay, India

2008 , Természetmiivészeti torekvések a kelet-eurdpai képzomiivészetben” eldadas a
Guandu International Sculpture Festival keretében, Taipei, Tajvan

2008 ,,Természetmiivészet” eldadds a Moholy -Nagy Miivészeti Egyetemen

Egyéni kiallitasok

1994  Vigad6 Galéria, Budapest, Borgoval és Rohdval
1998  Mozaik, MAMU Galéria, Budapest,

1998  Petro Haz, Miskolc, Rohoval

1999  LIT Gallery, Hamburg, Németorszag

2000  Budapesti Francia Intézet
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2001
2002
2003
2004
2004
2006
2007
2007

HVA Galéria, Csikszereda, Romania

Kortars Miivészeti Intézet, Dunatjvéros, Borgdval és Rogoval
,,Parhuzamok” Centrum Galéria, Graz, Ausztria
,,Parhuzamok II”’, Kelet-szlovakiai Galéria, Kassa, Szlovakia
Csiki Székely Muzeum, Csikszereda, Romania

,Homo Faber” — MMG Galéria, Budapest

Erlin Galéria, Budapest

Galéria IX, Budapest

Valogatott csoportos kiallitasok

1991
1991
1991
1992
1992
1992
1992
1993
1993
1993
1993
1993
1993
1993
1993
1993
1994
1994
1994
1995
1996
1996
1996
1996
1997
1997
1997
1998
1998
1998
1998
1999
1999
2000

Miskolci Grafikai Biennale

Gyori Grafikai Biennale

,, Tatarozas” Miicsarnok, Budapest

Concorso Internazionale di Disegno, Como, Olaszorszag
Ungarnhaus, Berlin, Németorszag

ISFIT Student Centrum Trondheim, Norvégia
Salgotarjani Grafikai Biennale

Raum und Kunst, Hamburg, Németorszag

Kurfiirsten Galerie, Kassel, Németorszag

Labin Art Express, Labin, Horvétorszag

Suc Galery, Ljubljana, Szlovénia

Miskolci Grafikai Biennale

Gyori Grafikai Biennale

Vajda Lajos Galéria, Szentendre

Forumgaleriet, Malmo, Svédorszag

Internationale Grafiek Biennale, Maastricht, Hollandia
Koninklije Galerie, Den Haag, Holandia

Mozséar Miihely, Budapest

,»Voltage”, a Soros Alapitvany éves kiallitasa, Székesfehérvar
Next Studio, Graz, Ausztria

Miskolci Grafikai Biennale

Gorég templom, Vac

»Sentient” kiallitas, Old City Hall, Praga, Csehorszag
Gallerie Friche Belle de Mai, Marseille, Franciaorszag
A Makoéi Grafiaki Miivésztelep kiallitasa, Mako
TIACE Youth Center, Taipei, Tajvan

Rotunda Galéria, Kassa, Szlovakia
Marseille-Budapest, Ludwig Muzeum, Budapest
UAP Galéria, Kolozsvar, Romania

Miskolci Grafikai Biennale

,Ornamentika”, Szombathelyi Képtar

,Eltlinés”, Barakk Gallery, Berlin, Németorszag
Phantombiiro Gallery, Frankfurt, Németorszag

Mako6 1996-2000, Budapest Galéria, Budapest
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2000
2000
2000
2000
2000
2001
2001
2002
2002
2002
2002
2003
2004

2004
2004
2005

2006

2006
2006
2007
2007
2007
2007
2008

2008

,Ezredvégi nyomatok”, Godot Galéria, Budapest

,Poggyasz”, New York-i Magyar Konzulatus

Galerie Nieuwe Rijn, Leiden, Hollandia

Salgotarjani Rajzbiennale

»Képgrafika 2000 — Hallgat6i munkéak 1992—-2000, Budapest Galéria

,Feketén fehéren”, Miicsarnok, Budapest

»Invasia”, Orhei Vechi, Kisinyov, Moldavia

,.InterArt”, Csikszereda, Romania

»Intersection”, Khara Khorum, Ulan Bator, Mongdlia

,,10 éves a Tulso Part”, Miskolci Galéria, Miskolc

,»Abiko Open Air Exhibition”, Abiko, Japan

,.InterArt”, Csikszereda, Romania

»Szegmens’ — Kortars Magyar Képzdmiivészeti Kiallitas, Ajima Art Center,
Abiko, Gallery Tomos, Tokio, Japan

»Intersection I, Ulan Bator, Mongo6lia

,Embodying the Scenery of Ecology”, Juming Museum, Taipei, Tajvan
»Szegmens [I” — Kortdrs Magyar Képzdmiivészeti Kiallitds, Ulan Bator,
Mongoélia

Korkép — Gyergyoszarhegyi Nemzetkozi Miivésztelep és Kiallitas,
Gyergyoszarhegy, Roméania

,Az Ut”, Miicsarnok, Budapest

Segmens I11, National University of Arts, Taipei, Tajvan

Segmens IV, Yian Gallery, Daejeon, Korea

,Naturkunst 2007”, Lidherode, Németorszag

Geumgang Nature Art Pre-Biennale, Gonjui Nemzeti Muzeum, Korea

IV. Kecskeméti Acélszobraszati Szimpozion kiallitasa

Gyergyoszarhegyi Nemzetk6zi Miveésztelep ¢és Kidllitas, Gyergydszarhegy,
Romania

,,The 6 International Network 21c Art Festival 2008”, Daejon, Korea

Miivésztelepek, rezidens programok

1991
1992
1992
1993
1993
1993
1994
1997
1997
2001
2002
2002
2002

Summer Academy, Martha Jungwirth kurzusa, Salzburg, Ausztria

Corso Internazionale di Disegno, Marcus Liipertz kurzusa, Como, Olaszorszag
»ISFIT” nemzetk6zi rendezvény, Trondheim, Norvégia

Summer Academy Kumito Nagaoka kurzusa, Salzburg, Ausztria

,Labin Art Express” nemzetkozi rendezvény, Labin, Horvatorszag

,Atributum projekt”, Tanzania

,Kunstmiihle” nemzetkdzi rendezvény, Graz, Ausztria

,JAtributum projekt II”, Kenya, Uganda, Tanzénia

A Tajvani Szobrasz Szovetség Nemzetkozi Muivésztelepe, Taipei, Tajvan
»Invasia” nemzetkozi miivésztelep és kiallitas, Orhei Vechi, Kisinyov, Moldavia
»HInterArt” nemzetkdzi miivésztelep, Csikszereda, Romania

»Intersection” nemzetkdzi miivésztelep, Khara Khorum, Ulan Bator, Mongoélia
,»Abiko Open Air Exhibition” nemzetk6zi miivésztelep és kiallitas, Abiko, Japan
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2003 ,InterArt” nemzetk6zi miivésztelep, Csikszereda, Romania

2004  ,Intersection II” nemzetkdzi mivésztelep, Ulan Bator, Mongolia

2004  , Embodying the Scenery of Ecology”, nemzetkdzi miivésztelep, Taipei, Tajvan
2005 ,Korkép — Gyergydszarhegyi Nemzetkdzi Muivésztelep, Gyergydszarhegy,
2006 ,,Geumgang Nature Art Biennale, Gong-Ju, Korea

2007  IV. Kecskeméti Acélszobraszati Szimpdzium

2007  “Naturkunst 2007, Lidherode, Németorszag

2008  Gyergyoszarhegyi Nemzetkozi Miivésztelep

2008 ,,Sandarbh Artist Workshop and Exhibition”, Partapur, India

2008 ,,Guandu International Outdoor Sculpture Festival”, Taipei, Tajvan

2008  Gyergyoszarhegyi Nemzetkdzi Miivésztelep, Gyergydszarhegy, Romania
2008  Geumgang Nature Art Biennale, Gong-Ju, Korea

Miivek gytijteményekben:

LIT Gallery, Hamburg, Németorszag
Fondazione Antonio Ratti, Como, Olaszorszag
Kelet-szlovakiai Galéria, Kassa, Szlovakia
Miskolci Galéria

Salzburg Varos Gytjteménye, Ausztria
Juming Museum, Taipei, Tajvan

Hargita Megyei Kulturalis Kozpont, Csikszereda, Roménia
Miivelddési Kézpont, Csikszerda, Romania
Varosi Muzeum, Kisinyov, Moldéavia

Friche Belle de Mai, Marseille, Franciaorszag
Galerie Nieuwe Rijn, Leiden, Hollandia
Yatoo gylijtemény, Gong-Ju, Dél-Korea
Gyergyoszarhegyi alkototelep gytijteménye
Igong Galéria gylijteménye, Daejon, Korea

Tagsagok

1991 ota Fiatal Képzémiivészek Stadigja
1992-2002  Tuls6 Part Miivészcesoport

1992 o6ta MAMU Térsasag

1996 ota Képzdmiivészeti Alap

1996 o6ta Magyar Grafikusmiivészek Szovetsége
Dijak

1993 a Fovarosi Kulturalis Bizottsag 6sztondija
1994 Stadié Dij

1995 Barcsay-dij
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