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1. Eloszo

Talan mondhatjuk: nincs olyan ember, akit a fuvola misztikus, 1élekbdl jovo, szivhez
sz616 hangja ne ejtene rabul; titokzatos bligo-csillogd tonusai szamtalan koltot, irot és festot
ihlettek meg. Ezen a tényen jomagam nem csodalkozom, hiszen gyermekkoromtdl egészen
mostandig e hangszer biivoletében élek. Nem ttlzok, amikor azt allitom, hogy minden aldott
nap Ujabb és Ujabb felfedezéseket teszek a fuvola megszolaltatdsakor. A hang képzése
szamomra egy napi ritudlé, melynek sordn egyre kozelebb keriilok mind magéhoz az
instrumentumhoz, mind az emberi lélekhez. E megismerésnek mélyrehatdo és bonyolult
folyamata minden aspektusbol foglalkoztat, melyet jelen dolgozatomban szeretnék atfogdan

kifejteni.

A fuvola megszolaltatdsa akkor korrekt, ha az a lehetd legtermészetesebb modon
torténik. Nem véletleniil allithat6 parhuzamba ez a folyamat az énekhang képzésével. James
Galway a kovetkezOképpen vélekedik errdl A fuvola cimii konyvében: ,, 4 fuvola nemcsak az
elsé hangszer volt, hanem a természethez legkozelebb Gllo is. Es mdig is ilyen maradt. A
fuvola hangja az emberi test belsejébol indul ki; ilyesmi iitos, vagy huros hangszernél nem
képzelhet6 el. Ez a hang az instrumentumon jatszo beszéd- és énekhangjanak kiboviilését
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jelenti.

Az 6si fuvola megjelenése Ota, egészen napjainkig, minden zenetorténeti korszaknak
1étezett egyfajta hangidedlja, mely szervesen kotodott magahoz a hangszerhez. Ez az igény az
instrumentum fejlesztésével, valamint az adott kor kiemelkedd hangszeres miivészeinek
iranymutat6 tevékenységével egyidejiileg valtozott. Egyéb befolyasolo tényezot jelentettek és
jelentenek ma is a hangszerek tokéletesitésével foglalkozd6 mesterek munkai, valamint
leginkdbb a 20. szézadtol, a fuvolazas torténetében megjelend kiilonbozd stilusirdnyzatok,
melyek természetesen allandd és folyamatos kolcsonhatasban vannak az adott kor zenei

tendenciaival is.

Kétség nem fér hozza, hogy mai, dinamikusan fejlodé vilagunk szellemisége alol a
zene, illetve a szorosabb értelemben vett hangszeres muivészet sem lehet kivétel. Egymast
kovetik a frissen megjelend, 1) utakat nyitd irdanyvonalak hangszeres technikak,

eldadomiivészi megvaldsitasok terén. Mégis, e természetesen generalodo folyamat részeként,



emlitést kell tenniink a klasszikus értelemben vett fuvoldzas, ezen beliil a hangképzés
felbecstilhetetlen értékérdl, mely nélkiil a jelenlegi innovativ vonulat nem bontakozhatott
volna ki. Dolgozatomban, melyben a fuvola fejlddéstorténetének Osszefoglalt attekintése is
helyet kapott, arrol az altalam fontosnak tartott, letisztult fuvolahangrol, és annak képzésérol

kivanok beszélni, mely minden késébbi hangszeres kisérlet alapjaul szolgal.

Ertekezésem két nagy témara bonthatd: ezek a ‘fuvola’ és a ‘hang’.
Az elsé nagy téman beliil targyalom a fuvola valtozasait, torténeti vonatkozasban. Ebben a
részben kizarolag a hangszer szempontjabol 1ényeges korokrol irok, azaz azokrol, amelyekben
a fuvola jelentds atalakuldsokon ment keresztil. A Blockflote ¢és a harantfuvola
kiilonbségeinek kiemelése lényeges eleme a fuvola vizsgéalatanak. A kovetkezd alfejezetet
erre szantam. Csodalatra mélto az a folyamat, ahogyan a harantfuvolabdl megsziiletett a mai,
Osszetett és tokélyre fejlesztett hangszer. Errdl olvashatunk a harmadik alfejezetben. A

negyedik részben pedig a fuvola felépitésérdl tudhatunk meg tobbet.

A masodik téméban a szamomra legfontosabbrol, a klasszikus fuvolahangrol irok. A
hang fizikai torvényszerliségének ismerete nélkiil nehéz errdl a témardl beszélni, ezért az elsé
alfejezetben ezt fejtem ki. A masodik részben a ,,sz&ép” fuvolahangot kisérelem meg
definidlni. A harmadik alfejezet a hang emberi tényezdit kivanja felvonultatni, pontosabban,
hogy miként is képezziik valgjdban a fuvolahangot. A kiilonb6zd regiszterek kiegyenlitése
mindig problémas a fuvolan. A kovetkezd részben erre a nehézségre keresek megoldasokat.
De hogyan is miikodik ez a valodi fuvolajatékban? Az utolsé témam konkrét példékat soroltat
fel ennek a kérdésnek a megvalaszoldsara. A nehezebben érthetd témakat igyekeztem

képekkel illusztralni

Amiodta tanitok, még erdsebb indittatast érzek arra, hogy a bennem hosszu évek soran
megfogalmazodott gondolatokat érzékletesebben atadhassam. Dolgozatomban arra
torekedtem, hogy atfogd képet adjak zenei-miivészi-szakmai hitvallasomrol, valamint

magarol a hangszerrdl.



2. A fuvola

2.1 Miivészettorténeti vonatkozdsok — a kezdetektél a kézépkorig

Képtelenség volna egészen pontos €vszamhoz kotni a fuvola elsé megjelenését; erre
vonatkozé feljegyzés egyik kultura irdsos hagyatékdban sem taldlhat6, de azt biztosan
allithatjuk, hogy a legdsibb hangszerek egyike, mely az évszdzadok, illetve évezredek soran
oriasi fejlodéseken, fejlesztéseken ment keresztiil. Kiilonbozd foldrészeken €16 népek,

egymastol teljesen fiiggetleniil alkottak meg sajat fuvds, zenei kozlésre alkalmas eszkozeiket.

Az Okori kultarakbol megmaradt targyi leletek mellett mar irdsos emlékekre is
hagyatkozhatunk, amikor a korszak zenei, illetve hangszeres fejlodését vizsgaljuk. ElsOként
Mezopotamiat emlitem, ahol a zenében a hiros hangszerek mellett egyre tobb szerep jutott a
favosoknak is. Legismertebb példak az egyenes fuvola és a kettés shalmei, melyeket Ur' egyik
kiralysirjdban is megtalaltak. Természetesen még ekkor is az iitdhangszerek képviselték a

legnagyobb csaladot, ahogy az Oskorban is.

Mezopotamia ¢és Palesztina nagy hatassal voltak egymasra a zenei stilusjegyeket
illetéen. Ugyan csak nagyon kevés zsiddo hagyaték maradt fenn, eltekintve néhany
hangszerleletté] és -dbrazolastol, am itt tdmaszkodhatunk az Oszovetség egyes passzusaira,
melyek emlitést tesznek egy bizonyos Juval (Jubal)-rol%, a siposok és harfasok atyjarol. O volt
az elsé hangszeren jatszd ember, akirdl a Biblia megemlékezik. Tole szarmaztatjdk a sofart,
ami egy szarvbol késziilt, fivoka nélkiili hangszer, és valdjaban a zene feltalalasat is neki

tulajdonitjak.

! Fontos sumer kdzpont volt az Eufratesz also folyasa mellett. (Az elsé civilizaciok: A kezdetektdl i. e. 970-ig. Szerk. Sarkadi
Péter. Ford. Varady Géza. Budapest: Uj Ex Libris. 2000. = Larousse Vilagtorténet)

? James Galway: A fuvola



A Nilus-parti Egyiptomban a fent emlitett teriiletekhez viszonyitva nagy eldrelépések
torténtek a zenében, mar az Okor idején. El3szor is itt mar kettévalt a templomi és a vilagi
zene, ami igen jelentds hatast gyakorolt a hangszerek fejlodésére is. A fuvola és a harfa
mondhatni ,,kotelez6” hangszernek szamitott. Fvosok koziil hasznaltak még shalmeit és
trombitat. Természetesen ezek a hangszerek felépitésiik alapjan teljesen eltértek a maiaktol,

elnevezésiik a megszolaltatdsuk alapjan tortént.

A zene szempontjabol India is rendkiviil jelentds allomas volt, azonban az a fajta zene
annyira tavol 4ll az eurdpaitdl mind hangzésban, mind szabalyaiban, hogy jelen
értekezésemben csupan érintélegesen kivanok rdla nyilatkozni, ezen belill is kizardlag a

hangszerek vonatkozasaban.

A védikus kultusz® zenéje egyszolam@, vokalis, hangszereik csupan az éneket
hivatottak kisérni. A fuvolan és a dobon kiviil minden mas hangszer (tambura, vina, kettos

shannai) nyugatrdl érkezett India teriiletére.

Az okori Kina hangszereinek anyag szerinti rendszerezése a Ritusok konyvében®
talalhat6. Ennek alapjan megallapithatjuk, hogy hasznaltak fémbdl- (harangok), kdébdl-,
borbol- (kiillonféle dobok), tokbdl- (szjorgona), bambuszbdl- (pansip, fuvolak), fabol- (dob,
kerepld), selyembdl- (citera hurja), f61dbdl (edényfuvola) késziilt instrumentumokat. Az imént
emlitett pansip neve paixiao volt, melynek legrégebbi példanyai kb. 3000 évesek lehetnek. 13
festett, hangmagassag szerint sorba allitott bambuszcs6bdl alltak, és valoszinlileg nem zenei

célokat szolgaltak, hanem skalédk szabvanyositasa volt a feladatuk.

3 Indiai vallastorténeti korszak. (Legrégibb adatok rola Kr.e. II. évezredtdl. l.e. 15. szazadtdl az i.e. 8. szazadig. Az dsarjak
altal magukkal hozott istenvilag és a szent konyveket, ritudlékat jelenti. A hinduizmus egyik alapja ma is védak ismerete €s
elfogadasa. A Véda szo tudast jelent. Egy egyetemes torvény, amely az egész vilagot kormanyozza. Szoban
hagyomanyozddott at. (Tenigl-Takacs Lasz16: India torténete Medicina, Bp., 1997., K. Klostermaier: Bevezetés a
hinduizmusba, Akkord,2001)

* Az 6kori nevelés Kindban. Masodfoku iskola: ez az intézménytipus képviseli a kozépfoka oktatast, amely azonban
semmilyen vonatkozasban sem hasonlit egyetlen eurdpai kdzépiskolahoz sem. Mivel az elséfoku és masodfoku iskola kozt
nincs atmenet, az utdbbiban az ismeretek tanitasat az iras-olvasassal kezdték, majd folytattak az alapismeretekkel, és
betetzték a tanulmanyokat az 5 klasszikussal, kdznapi nyelven a ,,King”-ekkel. (Li-King — Ritusok konyve) Kinai Filozofia,
Okor I-111, szoveggyiijtemény, (forditotta: Tékei Ferenc), Akadémiai Kiadd, Budapest 1964



Végiil megérkeztiink az 0kori Eurdpaba, ahol a zenének, a hangszereknek éppoly nagy
hatasuk ¢és fontos szerepiik volt az emberek életében, mint a fent emlitett birodalmakban. Az
okori Hellaszban egyébként is minden miivészeti 4g megbecsiilt szerepet to1tott be, gondolok
itt az amforakat’ diszité képekre, a mozaikokbol kirakott falakra, a szinhazi eldadasokra, vagy
az irodalmi miivekre. Fuvolara utalé abrazoldsok mar a Kr. eldtti II1. évezred kozepérdl is
maradtak fenn, és nem szabad megfeledkezniink a gorég mitologiai alakokrdl® sem,
kiilondsképpen a rendszerint fuvolaval abrazolt Euterpérdl, aki a kilenc muzsa koziil a zene

képviseldje volt.

1. Euterpé a kettds fuvolaval

>Az amfora (Amphora) 6kori gorog, eredetileg magas, bé szaju, a nyakanal sziikebb, 6blos, fiilekkel ellatott cserépedény
elnevezése; foleg bor, olaj, buza, vagy hal tarolasara hasznaltak. Az els6 amforak a libanoni-sziriai tengerparton jelentek
meg, valamikor az i. e. 15. szazadban. Rovid id6 alatt az egész okori vilagban elterjedt hasznalatuk, és egészen a 7. szazadig
a legnépszerlibb taroloedények kozé szamitottak. Nagyjabol innentdl kezdve vették at a szerepiiket a fabol €s borbol késziilt
edények.

*A g0rog mitoldgia az okori hellének vallasabol szarmazo mitoszok gylijteménye. A kdrnyezo népekhez hasonléan a
g0orogok is az élet bizonyos teriileteihez rendelt istenekben hittek. A gorog mitoldgia vilaga eléggé dsszetett. Tele van
szornyekkel, haborukkal, intrikdkkal és kotnyeles istenekkel. Emellett vannak a hérészok, akik segitenek az embereknek
feliilkerekedni ezeken a problémakon. (Trencsényi-Waldapfel Imre: Mitologia)



Az Okori gordg hangszerek koziil a legrégebbi a phorminx, melybdl késobb kialakult a
kithara, Apollon’ hangszere. Ismerték a lirat, kedvelték a lantot, ezek mellett jelentSs
szereppel birt a harfa is. A fuvds hangszerek koziil az aulosz és a kettds aulosz kapott vezetd
szerepet, de mindenki ismerte a sziirinxet, valamint a pansipot is. Szdmtalan adat
dokumentaélja, hogy a nddnyelvesek koziil az aulosz igen kozkedvelt és elterjedt hangszernek
szamitott az antikvitasban. (Az okori szvegek forditdsaiban a gérog aulosz szot gyakran
fuvolaként emlitik, azonban ma mar tudjuk, hogy az aulosz a mai fivos hangszerek koziil
leginkébb az oboaval, vagy a klarinéttal rokonithat6.) Természetesen litbhangszereken is

jatszottak (pl.: timpanon, xiilophon).

A fuvola miivészettorténeti hatterében kiilondsen fontos szerepe van a sziirinxnek,

melynek a gérog mitologidbdl szarmazo torténete talan a legtobb ember eldtt ismert.

., Pan, amikor Syrinxet vélte dlelni, teste helyett a folyo nddjat szoritotta kezével; és hogy
amint sohajt, nadak kozt szallva a szello mint valtotta szavat szello-susogasu panasszd, és
hogy ez édes hang, hogy ez uj lelemény megigézte Pant, s "Ez az egyesiilés kettonk kozt
megmarad!" igy szolt; és hogy egyenlotlen nadszalakat osszekotozve lagy viaszaval, a lanyka

r rr . ee .. J)8
neveét vele orzi orokre.

A sziirinxet az 0kori gordg forrasok kb. Kr. e. 400-t6l pasztorhangszerként emlitik. Az
abrazolasokon altalaban hét — néha nyolc-kilenc — cs6bdl 4ll, anyaga nad vagy egyéb lireges
ndvényi szar, és leginkabb szatirok, szilének, szirének kezében lathato. E hangkeltd eszkdzok
legtobbszor egyik véglikon zart csdvek, melyek egyszerl ajaksipos hangszerként
szolaltathatoak meg. A hasonldo mddon, peremre fuvassal megszoélaltatott fuvolaféléktol
eltéréen viszont a dallamot itt nem hanglyukak vagy atfuvas révén lehet 1étrehozni, hanem
ugy, hogy a zenész a hangot keltd, ajkai kozott megformalt 1€égaramot mindig mas-mas, a

sziikséges hangra hangolt csé nyitott szajara iranyitja.

7 Apollén (gorogiil: Andriwv; a romaiaknal Apollo) a gérog mitologidban Zeusz és Létd gyermeke, Artemisz ikertestvére. A
rend, a ragyogd Nap, a koltészet, a joslas, a zene, a tanc, a miivészetek, az ijaszat és a gyarmatositas istene. A csordak és
nyéjak 6rzdje is. Gyakori jelzéje a Phoibosz, azaz ragyogo, fényld. A pestis istene is, és gyakran tisztelték benne a patkanyok
¢s a saskak pusztitojat. Gyakran a halal isteneként is feltlinik, hiszen tegezébdl olyan nyilakat 16tt ki, amelyek pestist és
dogvészt hoztak a vidékre. Mégis 0 a gyogyitas istene is, aki megtisztitotta a biinds lelkeket, ha arra érdemesnek talalta az
illetdt. (A Pallas Nagy Lexikona)

8 Ovidius: Atvaltozasok, részlet, ford. Devecseri Gabor



Roma zenéje nem igazan az Okorban bontakozott ki, hanem inkabb a kézépkorban.
Fébb hangszereiket tekintve az etruszk hatast’ mutaté favos instrumentumok koziil a
legjelentdsebbek a tuba (egyenes trombita, salpynx), lituus (hajlitott tolcséri kiirt), sziirinx,
valamint a tibia (auloszhoz hasonlé hangszer). A viziorgona (hidraulisz) hangjat nagyon

kedvelték.

A fuvola az eurdpai kdzépkor zenéjébe valdszintileg Kozép-Azsiabol keriilhetett. Ami
biztos: a 13. szdzadban mar a harantfuvola és a furulya is ismert volt, azonban ekkor és a

késObbi reneszansz, majd barokk iddszakban is a furulyanak volt nagyobb tekintélye.

2. Fuvolasok a Cantigas de Santa Maria kézépkori kézirat illusztraciéjan

% Az etruszk miivészetet az etruszkok hoztak létre. A sok — keleti és gorog — forrasbol taplalkozd miivészet a Kr. e. 8.
szazadban nyert 6nallé format. Kdzpontja a Tiberis és az Arno folydk altal bezart teriilet volt. Késdbb oridsi szerepet jatszott
a romai mivészet kialakuldsaban. Massimo Pallottino: Az etruszkok (b szakirodalommal és kiegészitdé tanulméanyokkal) -
Gondolat K. Bp. 1980.
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2.2 Blockflote és hardntfuvola

Mint azt mar e fejezet elsé részében emlitettem, a fuvola a legdsibb hangszerek
egyike. Természetesen kialakuldsa ota hatalmas fejlodéseken ment keresztiil, €s jelentdsége is
folyamatosan valtozott, ettdl fiiggetleniil nyugodtan allithatjuk, hogy az Okortol egészen

napjainkig fontos helyet foglalt el a zenei élet minden teriiletén.

Szamtalan nép zenéjében megtaldlhatd valamiféle fuvola. Az afrikaiak példaul
strucctollbdl készitik busman fuvolajukat, az észak-amerikai indianoknak un. ,,apacs”-
fuvolajuk van. E felsorolasbdl természetszertien kihagyhatatlan India és Japan, a fuvolasok

orszaga.

A XII. szazadban kertiilt Europaba az els6 fuvola. Ez egy egészen egyszeri, kétlyuku
ajaksip volt, melyet dobbal kisértek. A fuvola hoditdo utjat tehat innentdl datalhatjuk. A
harantfuvola Kelet-Europabol kertilhetett Németorszagba, ahol a XII. szdzadban kezdett egyre
inkabb elterjedni. Népszeriiségének egyre nagyobb mértékii erdsodését jelzi, hogy a XV.
szdzadban mar — dob kiséretében — katonai paradékon, illetve kiillonbdzd tancmulatsdgokon
egyarant jatszottak rajta. 1d6 kozben egy masik hangszertipus is megkezdte térhoditasat.
Ekkortajt keriiltek délrdl északra az ugynevezett csérfuvoldk, melyek a XIV. szdzadban

fokozatosan divatba jottek. Ezek a hangszerek leginkabb a blockflotéhez voltak hasonlatosak.

Lathatjuk tehat, hogy a XVII. szdzadban mar a fuvolanak két tipusa is igen nagy
népszertiségnek orvendett. Szamunkra leginkabb az jelenthet nehézséget, hogy megallapitsuk,
mikor melyik hangszerre gondolhattak, amikor emlitést tesznek ,,a fuvolarél” kiilonb6zo
feljegyzésekben, ugyanis annak idején megesett, hogy akar hat kiilonb6z6 fivos hangszert is
ugyanazzal a névvel illettek. gy fordulhatott el az is, hogy fuvolat mondtak, mikdzben
blockflotére gondoltak, valamint az is arulkodo jel, hogy sipnak nevezték a legtobb magas

hangu, fafivos hangszert.

A XVII. szdzadban leginkabb hasznalatos két fuvolatipus koziil tobbnyire a blockflote
kapott nagyobb teret. Ez talan a hangszer zenekari foglalkoztatottsagdval hozhato
Osszefiiggésbe, ugyanis akkoriban a zenekari hangzas még nem érhetett el arra a fejlettségi

szintre, melyben igény lett volna a harantfuvola hangerejére, valamint hajlékonyséagara.
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3. a, b Harantfuvola és blockfl6te reneszansz abrazolasban

Sebastian Virdung, német énekes, zeneszerzd €s zenetudos f6 miivének kivonataban'®
a blockflotét nagyjabol ugy abrazolja, ahogy ma is ismerjiik, ebbdl arra kovetkeztethetiink,
hogy a XVI. szdzad elején a blockflote mar teljesen kialakulhatott. Eleinte a blockflotéket

egyetlen hosszu fadarabbodl készitették, hasonloképpen az elsé fuvoldkhoz, de késdbb, a

hangolhatosag érdekében mar két darabbdl allitottak 6ssze: egy testbdl és egy 1abbol.

Természetesen a blockflote is, mint minden hangszer a hasznalat sordn szamtalan
fejlesztésen esett at. Els6ként a befuvonyilasba helyezett betétet emliteném, ami altal a levego
csak egy keskeny savban aramolhatott a nyilas rézsttos széle felé. Valojaban ez teszi magat a
hangszert egyedivé. A késébbiekben keriilt sor a hanglyukak tokéletesitésére. Henry Bolingbroke
udvari leltara szerint a hangszernek hét lyuka volt: hat rendes, és egy, a sip hatan, a 1ab kozelében furt

lyuk, mely a masodik oktav atfivasanak megkonnyitésére szolgalt.

% Musica getutscht - 1511
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A Dblockflote elterjedtségét és sikerét alapvetden egy jellegzetesség biztositotta: mivel
konnyedén megszolaltathatd, nem igényelt semmiféle kiillonosebb elsajatitandd technikai tudast, igy
amatdr zenélésre is kivaldan alkalmasnak bizonyult. A hangszer kovetkezd fejlodési allomésa a
kiilonbozé méretek megjelenése volt, ami az egylittmuzsikalasok alkalméval egy duasabb
hangzast tett lehetévé. A XV. szazadban igen divatos consortokban'' harom-négy kiilonboz6
magassagu hangszer szerepelt, 6nallo sz6lamot képviselve. Az alaphangszer mindig a szopran

blockfldte volt, hozza csatlakozott a sopranino, a tenor €s a basszus, illetve a kontrabasszus.

4. Kiilonb6z6 méretii blockfloték

A XVII. szazadban mar hét-nyolc kiilonb6zé hangolast hangszer volt hasznélatban,
ezeket egymadstdl kvint tavolsagra hangoltdk. A kisebb méreti hangszerek csorszerii
beftivonyilassal rendelkeztek. A nagyobbaknak a felsd része lapos volt, melyen egy hatso
nyilasu szélsapka kapott helyet. Ezeket a hangszereket lefelé tartottdk. A legmélyebbeket

visszahajlo, S alaku fém toldalékcsovon keresztiil szolaltattdk meg.

1 A konzort zenei egyiittes elnevezése, amely f6ként a 17. szdzadban Anglidban volt hasznalatos. A ,,konzortmuzsika”
fénykora a reneszanszra és a kora barokkra tehetd.
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A XVII. szdzad masodik felében, a barokk zenei izlésvildgnak megfelelden a
blockflotéknek mar gyakrabban szantak szolisztikus szerepet, egyre tobbszor szolaltak meg
vonosokkal egylitt, continuo-kisérettel. Ennek megfeleléen sziikségess¢ valt a jol
hangolhat6sag, ami a gyakorlatban azt eredményezte, hogy a tobbi fuvos hangszerhez

igazodva mar a furulyat is egyre tobb részbdl allitottak Gssze.

A XVII-XVIII. szazad egy komoly fordulopontot jelentett a blockflote és a
harantfuvola ,,harcaban”. Természetesen a blockflote, konnyli kezelhetdsége miatt mindvégig
népszerll hangszer maradt, de a klasszikus zenekari hangzas kialakulasaval a harantfuvola
egyre inkabb el6térbe keriilt. A két hangszer ,egyiittélését” tobb zeneszerzonél is
megfigyelhetjiik. Johann Sebastian Bach zenekaraiban mindkettdt alkalmazta, és gondosan
igyelt ra, hogy meghatarozza, mikor melyik hangszert 6hajtja, azonban a harantfuvolat és a
blockflotét egyszerre egy miiben sosem alkalmazta. Hasonloképpen jart el a kor masik
jelentds szeneszerzdje, Georg Friedrich Handel is. Fontos megemliteni a belga Jean-Baptiste
Loeillet nevét, aki Handel zenekaraban is jatszott, valamint 6t tartjdk az elsé olyan
muzsikusnak, aki nyilvanos hangversenyen, bizonyos honorarium ellenében jatszott harant
hangszeren. Annyi biztos, hogy zeneszerzoként és hangszeresként is sokat tett a fuvola
népszerlsitéséért. Halala utdn ezt a szerepet Carl Friedrich Weidemann vette at. Ugyan mig
Loeillet mindkét hangszert foglalkoztatta, Weidemann szolistaként és zeneszerzOként mar
kifejezetten harantfuvolasnak volt mondhatd. Georg Philipp Telemann volt az utols6 szerzo,
aki kimondottan blockflotére irt miivet, azonban kijelenthetjiik, hogy haldla utan a

harantfuvola teljes mértékben atvette a vezetd szerepet.
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2.3 A hardntfuvola térhéditdsa, a fuvola fejlédése

Az el6z0 fejezetben mar emlitést tettem az ugynevezett consortok-rol, melyek féként a
XVII. szazadi Anglidban szamitottak divatos zenei egyiitteseknek. A név — konzort — arra
utal, hogy a zenekar azonos csoportba tartozd hangszereket szolaltat meg. Itt szeretnék
visszatérni a Telemann halala el6tti idoszakra, egészen konkrétan 1599-re. Ekkor jelent meg
ugyanis Thomas Morley'? . vegyes consortra” (broken consorf) irott muzsikdja. Az 6
véleménye az volt, hogy a harantfuvola sokkal jobban egyeztethetd kiillonb6z6 vonosokkal,
mint a blockflote, és allitdsa alatdmasztasa érdekében megirta hatszélamu ,,Consort leckéit”

vonosokra és fuvolara.

A harantfuvolan val6 jaték azonban mar kordntsem volt egyszeri. Olyan technikai
részleteket kellett elsajatitania a jatékosnak, melyek a blockflote megszolaltatasakor nem
meriiltek fel, a hangszer adottsagaibol fakadoan. Masrészt egy fuvola eléadoi szempontbol is
sokkal nagyobb kihivast jelent egy hangszeres szdmara, hiszen nagy kifejezdereje
gyakorlatilag a zenész ligyességétol is fiigg. A XVIII. szazad forduldjan mar egyértelmiien
megmutatkozott az igény a fuvola sajatosan hajlékony, fényes és kifejezd hangja irant.
Raadasul pont ez a korszak volt az, amikor Franciaorszdg dontéen befolyédsolta Eurdpa
kulturélis életét, ami természetesen a hangszerekre ugyanugy kihatott. A XVII. szdzadban
Jean-Baptiste Lully neves zenekara meghdditotta Nyugat-Europa zenei vilagat, igy ezek utan
nem meglepd, hogy amikor 1677-ben Lully egyik miivének, a ,,.Le triomphe de I’amour” cimii
balettjének partitirajaban feltlint a fuvola, ez 1jabb eldrelépést hozott a hangszer
diadalmenetében. Marin Mersenne-nek", a tudods lelkésznek koszonhetben ma pontosan

tudhatjuk, milyen is volt akkoriban egy fuvola.

*2 Thomas Morley (1557-1602) angol reneszansz zeneszerzd, teoretikus, orgonamiivész volt, de mindenekel6tt az angol
madrigaliskola egyik nagy alakja. Vokalis mtiveken kiviil Morley hangszeres zenét is komponalt, lant-dalokat, billentyts
zenét és consort-zenét. Ez utdbbiakat a 'The First Book of Consort Lessons' cimii kdtetben publikalta. Hires elméleti miive, a
Byrd-nek ajanlott 'A PLaine and Easie Introduction to Practicall Musicke' kitiind betekintést ad a kor zenei életébe.
(www.fidelio.hu)

3 Marin Mersenne (Oizé, ma Sarthe, Franciaorszag, 1588. szeptember 8. — Parizs, 1648. szeptember 1.) francia szerzetes,
matematikus, fizikus. Minorita szerzetes, René Descartes, Pierre de Fermat és Christiaan Huygens kortarsa. Nevét viselik a
Mersenne-primek. Fizikusként a mechanika, akusztika és optika teriiletén végzett tudomanyos munkakat. Kiadta Euklidész,
Arkhimédész, Apollonius munkait. A zene torténetére fontos a Harmonicorum libri XII. cimi francia nyelven is megjelent
miive.
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Leirasabol kidertil, hogy egy jo hangszeres a majdnem teljes kromatikus skala két és
fél oktavjat tudta hasznalni, de azt is tudtunkra adja, hogy ezt a hangszert kizar6lag arra
termett, jO adottsagokkal rendelkezd illetd tudta megfeleléen megszolaltatni. A francia
yjitasok koziil jelentds volt, amikor a hangszer egy uj lyukat kapott a hangterjedelem
novelésének érdekében. Egy masik fejlesztésnek kdszonhetden jelent meg a kupos furata
fuvola. Fontos szempont volt a hangszer intonacidjanak tokéletesitése, erre nagy gondot
forditottak, am ezt rendkiviili modon befolyésolta a hangszer anyaga, ami ebben az idében
leginkédbb a buxus (puszpang) volt. Ezt késobb kiegészitették elefantcsonttal, am végleges
megoldast egy ilyen rész bevezetése sem jelentett. Az anyagon kiviil masik két tényezo is
dontd szerepet jatszott a tiszta intonacid szempontjabol. Az egyik maga a jatékos, a masik
pedig a furatok elhelyezése. Tehat a hangszer tokéletesitése igen nagy kihivast jelentett mind
a hangszerkészitoknek, mind a fuvolistdknak. A ,Disz”-billentyli megjelenése nagy
elérelépésnek szamitott, hiszen feltalalasa utan a hangszerészek sziikiteni kezdték a lyukakat,

ami altal a hangolds tisztabb és pontosabb lett.

A fent emlitett ujitasok valdszintileg mind a parizsi Hotteterre-csaladnak'* voltak
tulajdonithatéoak. Nem véletleniil emlitettem csalddot, hiszen egy egész dinasztiarol
beszélhetiink. Az alapitdé Loys de Haulteterre Normandidban ¢€lt, az ¢ fiai voltak Jean és
Nicolas Hotteterre. A csaldd harom agra oszlott. A XVII. szazadban Jean és csaladjanak mas
tagjai Parizsba koltoztek, ahol hangszerkészitoként és —jatékosként is nagy hirnévre tettek
szert. Az 6 nevikhoz flizodik tobbek kozott a korai barokk oboa, a bassoon és a fuvola
mintapéldanyanak kifejlesztése. ElsOsorban csorfuvoldk és fuvoldk készitésével valtak
ismertté. Szamunkra, fuvolistak szamara a legjelentésebb koziiliikk Jacques Martin Hotteterre,
akit ,,le Romain”-nek, tehat romainak is szokas nevezni, valdsziniileg amiatt, mert italiai
utazasai soran sokat id6zott Romaban. Jacques Martin nem csupdn a hangszerkészités

teriiletén volt kimagaslo tehetség. Fuvolistaként is kivalonak szdmitott, szamtalan tanitvanya

volt a nemesek korébol, zeneszerzoként is miikodott, valamint ¢ adta ki az elsd fuvolaiskolat.

" Faftvés hangszerkészitok, hangszerjatékosok és zeneszerzok francia csaladja. A Hotteterre-csalad kiillonb6z6 tagjai
szdmos mas hires hangszerkészit6-csaladdal kotottek hazassagot, igy tobbek kozott a Chédeville, Cornet, Deschamps és Lot
csaladokkal, valamint Jean-Noél Marchand udvari muzsikussal. Az altaluk 1étrehozott hangszerek koziil tizennyolc maig él: a
violin, tenor és basszus egyenesfuvola, harantfuvolék és oboak koziil a javorfabol és buxusbol késziiltek diszes
elefantcsontnad favokaval. (www.fidelio.hu)
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5. Jacques Martin Hotteterre (1674-1763)

A |, Les principes de la flute traversiére” ciml tankonyvében a harantfuvola, az
egyenes- vagy csorfuvola és az oboajaték alapelveit ismerteti. Emellett bemutatja a korszak
legjellegzetesebb diszitéseit is. Részletesen targyalja a trillak, az el6kék, mordentek €s az ujj-

vibratok helyes jatékmodiat.

A francia fuvolistik egy masik kiemelkedé alakja Pierre-Gabriel Buffardin™ volt, aki
olyan zsenialisan kezelte hangszerét, hogy kétséget kizdrdan tallépte a fuvola akkori

fejlettségi szintjét, nevezetesen a kezdetleges egybillentytis valtozatot.

15 Buffardin, Pierre-Gabriel (1690., Provence - 1768. janudr 13., Périzs,). Francia fuvolas és tandr, aki foként azonban
Németorszagban miikodott. Provence-i szdrmazasa révén, mar fiatalon magaéva tett minden uralkodd zenei iranyzatot.
Buffardin messze nem volt annyira elismert zeneszerz sajat koraban, mint eléadd, darabjai elvesztek. Csupan egy
tridszonataja és egy fuvolakoncertje maradt fenn, melyek tipikus, az olasz modit elsajatitd, de francia gyokerekbdl taplalkozo
szerzének mutatjak. Négy honapig Quantz-ot is tanitotta, aki szerint, Buffardin elddasa kiilonlegesen virtu6z volt, amit foként
a gyors szakaszok domboritottak ki.
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Es minthogy éltalaban minden mindennel Ssszefiigg, megallapithatjuk, hogy ez nem
volt masként a francidknal a fuvola esetében sem. A rendkiviili tehetségli hangszerjatékosok
1) miivek megalkotasara 0sztonozték a zeneszerzoket, ez a folyamat pedig a hangszerkészitd

mestereket is inspiralta.

Am nem csak Franciaorszagban tiintek fel jelentés muzsikusok, akik a fuvola
népszerliségét oregbitettek miiveikkel, hangszeres tudasukkal, illetve tanulmanyaikkal. 1697-

ben Scheden-ben, egy kovacs fiaként latta meg a napvildgot Johann Joachim Quantz.

6. Johann Joachim Quantz (Scheden, 1697. januar 30. — Potsdam, 1773. julius 12.)

1708-ban, sziilei halalat kovetden kezdett el zenét tanulni nagybatyjanal, Justus
Quantz-nal, aki a merseburgi varosi zenekar zenésze volt. Nagybatyja haldla utan Johann
Adolf Heischhack vallalta magara a tanar szerepét, aminek kdszonhetéen Quantz kivaloan
jatszott vonos hangszereken, oboan és trombitan. 1716-ban a drezdai varosi zenekar tagja lett,
majd egy évvel késébb tanulmanyi céllal Bécsbe utazott, ahol Jan Dismas Zelenka és Johann

Joseph Fux voltak a mesterei. Két évvel késébb tért vissza Drezdaba, ahol 1. Frigyes Agost
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szasz valasztofejedelem oboistaként alkalmazta. Ekkor ismerkedett meg a fuvolaval, és jo
baratsagba keriilt a mar fentebb emlitett francia kivalosaggal, Pierre-Gabriel Buffardinnal.
Quantz elmondasa szerint Buffardintdl rengeteget tanult, leginkdbb a virtuéz tempoju,
diszitett muzsikakat alapul véve, hiszen Buffardin zsenialitdsa ezekben volt utolérhetetlen.
Mindekdzben zeneszerzdi tanulményait is folytatta: Romaban Francesco Gasparini (1661 -
1727) tanitvanyaként a kontrapontrdl szerzett ismereteit gyarapitotta, valamint eurdpai
utazasai soran megismerkedett Alessandro Scarlatti és Georg Friedrich Hdindel zenéjével.
Périzsban is jart, ahol szadmtalan kivalo fuvolassal taldlkozhatott. 1728-ban visszatért
Drezdéba, és mint fuvolistat alkalmaztak a kiralyi képolna zenekaraban. II. Frigyes porosz
kirdly egy berlini fellépésén figyelt fel ra, és a fuvolista brilians jatékaval olyannyira
lenyligézte, hogy elhatarozta, fuvolaleckéket vesz téle. Igy keriilt Quantz kés6bb II. Frigyes
porosz kirdly szolgédlatdba. Harom év mulva a kirdly kinevezte a potsdami udvar
zeneszerzOjévé és kamarazenészéveé, de ezek mellett maradt a fuvolatanara. A zeneszerzd
ekkoriban irt mivein érzddik az italiai mesterek, kilonosen Antonio Vivaldi hatasa.
Mivészetének tokéletesitéséhez hozzajarult Johann Georg Pisendel hegedujatékanak és

Johann Adolph Hasse miiveinek a megismerése is.

Quantz kimagaslo érdeme, hogy rengeteget tett a fuvola hangoldsdnak javitasaért.
Ennek érdekében szamos ujitast eszkozolt a hangszeren, melyek kozil elsOként a
valtoztathato allast hangolo dugo feltalalasat emliteném, ami lehetdvé tette a hangolas negyed
hanggal valé modositasat. A dugot egy csavarhoz erdsitette, amelynek segitségével valtoztatni
tudta a befvonyilas és a dugo6 kozotti tavolsagot. Ez egy oOriasi elOrelépést jelentett a hangszer
fejlodéstorténetében. Ugyanakkor nem szabad megfeledkezni arr6l sem, hogy Quantz
foglalkozott a beflivonyilassal és a tobbi hanglyukkal is. Fejlesztései mind nagyban
elOsegitették a hangszer tokéletesedését. Azonban szamtalan, ujabb ¢és Ujabb probléma
vetddott fel a fuvola mechanikajat tekintve. Uj hangok jelentek meg a hangszeren, melyeknek
segitségével 1770 kornyékén mar a teljes kromatikus skala megszolaltathaté volt. Am az Gj
hangokkal 0j hanglyukak ¢és 10j billentyiik is jartak. A cél természetesen az volt, hogy minél
kevesebb villafogast kelljen alkalmazni jaték kozben, a bizonytalan hangok kikiiszobolése
mellett. Egyre tobb megoldatlan feladat jelentkezett a billentylikkel kapcsolatban,
elhelyezésiiktol kezdve a légmentes zarodasig. Egyértelmiivé valt azonban, hogy a ,,C”
hianyz6 hangnyilasanak potlasara sziikség van. Ennek a megoldasat vallalta magara a lipcsei

fuvolista, Johann Georg Tromlitz.
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7. Johann Georg Tromlitz (1725-1805)

Ezen feliil 1d6t szentelt a fuvola billentyliinek, illetve a mozgatdé mechanizmus
racionalis redukéldsanak. Tromlitznak koszonhetéen a hangszer minden kétséget kizarva
rengeteget fejlodott, hiszen alkalmas volt barmely hangnemben valo jatékra, azonban hiaba
tlint tokéletesnek a nyolc billentylis fuvola, kifogastalan megszolaltatdsara csak az igen jol

képzett, kivaldo mesterségbeli tudassal rendelkez0 jatékosok voltak képesek.

8. Tromlitz-féle fuvola 1796-bél
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A fuvola tokélyre fejlesztése Theobald Bohm munkassagat dicséri.

9. Theobald Bohm (1794-1881)

Bohm egy miincheni aranymiives fia volt, aki édesapja miihelyében kezdett
fuvolaépitéssel kisérletezni. Egyébirant kivalod fuvolista volt: tizenhat évesen mar hivatasos
zenekarban jatszott. 1828-ban nyitotta meg fuvolakészitd tizemét. 1830-ban, vagy 1831-ben
talalkozhatott el6szor William Gordonnal, akivel kétségkiviil k6zos szenvedélyiik — egy

kivalo fuvola létrehozasa — altal kotott baratsagot.
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Gordon egy svajci szarmazasu katona volt, aki — amikor éppen nem volt szolgalatban
- amatodr fuvolazassal hivta fel magara a figyelmet, raadasul a katonaskodas befejezése utan
Londonba ment, és két ottani fuvolakészitdt megkért, hogy elképzelései szerint
modernizaljanak két fuvolat. Ennek megfelelden a hangszerek tokéletes diatonikus skalat

produkaltak, és minden hang tisztan szo6lalt meg.

Az imént emlitett Gordon-féle Ujitas miatt meriilhetett fel tobbekben, hogy a fuvola
,vegs0” tokéletesitése nem csupan Bohmnek koszonhetd, &m mivel Bohm munkéjat mindig
tudomanyos magyarazatokkal tdmasztotta ald, idével a Bohm-fuvola valt uralkod6 markava.
Bohm arra torekedett, hogy teljesen tisztdva tegye az intonacidt, novelje a hangterjedelmet és
a hanger6t. Ennek érdekében az akusztikai torvények figyelembe vétele mellett matematikai
szamitasok segitségével hatdrozta meg a hanglyukak helyét. 1843-ban készitette el elso
»Patent Flute”-jat egy konnyen kezelhetd billentylirendszerrel, majd tovabbi akusztikai
tanulmanyokat folytatva ujabb fejlesztéseket eszkozolt a hangszeren. Rajott, hogy kupos
helyett hengeres furata fuvolaval kell dolgoznia a jobb eredmények érdekében. Feltalalta a
gylriis billentytiket és az Osszekapcsolt billentylirendszert, a lyukakat pedig az akusztikai
torvényeknek megfeleléen helyezte el. Igy alakult ki id6vel ,,a Bohm-fuvola”, melyen azéta is
csak kisebb valtoztatasok torténtek. Ezek koziil az egyik legjelentdsebb a ,,visszaugrod tii”

alkalmazasa, mely Auguste Buffet' talalmanya volt.

'® [ ouis-Auguste Buffet, hangszerkészité (1816-1884).
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2.4 A fuvola felépitése, akusztikai-, fizikai jellemzése, osztdlyba soroldsa

A fuvola aerofon hangszer, és az ajaksipos fuvosok csalddjaba tartozik. A favésok
kozé olyan hangszerek sorolhatok, melyeket levegdbefuvassal tudunk miikodésbe hozni. Ezen
feliil természetesen tovabbi osztdlyozdsok allnak rendelkezéslinkre, melyek pontosabban
hatarozzak meg a fuvésok fajtainak megkiilonboztetését. Ennek alapjan kiilonbséget tehetiink
a fuvoka tipusa (ajaksiposok — ide sorolhatd a fuvola, nadnyelvesek, tolcséres fuvokajuak,
nyelvsiposok €s szabad nyelvsiposok), a hangszerek miikodési elve (ajaksipok és nyelvsipok)
¢s a hangszer anyaga (fafuvésok és rézfuvosok) szerint. Ezeken kiviil szamitdsba kell
venniink még egy felosztasi modszert, melyet Erich Moritz von Hornbostel és Curt Sachs
publikalt 1914-ben'’. Ez az ugynevezett Sachs-Hornbostel-féle tudomanyos osztalyozas. Ezt
megeldzden, a 19. szazadban mar 1étezett egyfajta rendszer, mely Victor-Charles Mahillon
nevéhez fiizédik. O négy kategoriat vett alapul a hangszerek elsédleges hangképzésének
természete szerint. gy jott 1étre a négy kategoria: idiofonok (a hangszer teste sajat rugalmas
rezgése altal ad hangot), membrafonok (a hangkeltd kifeszitett membran), kordofonok (két
pont kozott kifeszitett hurok a hang forrdsai) és végiil, de nem utolsé sorban az aerofonok (a
rezgéskeltd maga a levegd). Ez leginkabb abban kiilonbozik a Sachs-Hornbostel-féle
felosztastol, hogy elsdsorban a nyugati klasszikus zenében hasznalt hangszereket osztalyozza,

mig a masik mar kibdvitve, barmely zenei kultaraban alkalmazott hangszerre vonatkoztathato.

Aerofon hangszereknek azokat a hangkeltd zenei eszkozoket nevezziik, melyeknek
hangja egy, a levegdben végbemend esemény hatasara jon létre. A fuvola, de gyakorlatilag az
Osszes fuvos — egy egyszerti furulyatol a harmonikdn 4t egészen az orgonaig -
megszolaltatasakor a levegd periodikus rezgésbe jon. Ezek az instrumentumok rendszerint
harom, egymassal akusztikai csatolasban 1év0, hangtani szerepiik szerint megkiilonbdztethetd
részbdl allnak. Ennek megfelelden beszélhetiink tehat egy elsddleges hangkeltd szerkezetrdl,
egy rezonatorrdl — ami legtobbszor egy csO vagy egy lireg -, valamint a hang sugéarzésat végzo
alkatrészrdl. Els6ként magarol a hangkeltd eszkdzrdl szeretnék néhany szot ejteni, s ekdzben
tobb masik fogalom tisztazasara is sor keriil majd. Az elsddleges hangkeltés két modon

torténhet: az egyik esetben a levegdben periodikus sebességingadozds jon 1étre, a masikban

Y7 Zeitschrift fiir Ethnologie cimi kiadvany.
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pedig periodikus nyomasingadozas. Az elsd eset kapcsan — és nekiink, fuvolistdknak ez a
mérvado - peremhangos hangforrasokrol beszélhetiink. De vajon mit is takar ez a kifejezés?
A peremhangok az dramlé levegdben létrejovo Orvényleszakadasok altal keltett hangok. A
gyakorlatban ugy keletkeznek ilyen hangok, ha a levegd egy keskeny résbol aramlik ki, vagy
ha a kidramlo levegd egy ¢les peremil akadalyba iitkdzik. Amikor a kettd egyiitt torténik,
akkor beszélhetiink az ugynevezett fiivoka-ék rendszerekrol, melyek az aerofon hangszerek —
tehat tobbek kozott a fuvola - elsddleges hangkeltd eszkozei. Amikor egy résen kidramlo
levegdvel szemben egy ¢éles peremet helyeziink el, egy viszonylag erdteljes hangot hozhatunk
létre. A kovetkezOkben a rezonator fogalmat fejtem ki, ami a fuvola esetében csé alaku.
Amikor a levegd a hangszerbe jut, az lireget értelemszeriien egy levegdoszlop tolti ki. Ez a
levegboszlop jon rezgésbe, melyet a hangkelté gerjeszt. Ennek soran dlléhullamok' jonnek
létre. A rezgések frekvenciai a kovetkezd tényezoktdl fliggnek: a csd hosszatol, a cso
form4jatol, illetve attol, hogy a cs6 mindkét végén nyitott, mindkét végén zart, vagy egyik
végén nyitott, masik végén pedig zart. A csOszerli rezonatorok hangja altaldban a nyitott
végeken tadvozik, azonban a fuvola egyszerre sugaroz hangot a hangkeltd nyilason, illetve a
cs6 végén. Az aerofon hangszerek hangmagassagat a hangkeltd és a rezonator
tulajdonsagainak, viselkedésének megvaltoztatasaval lehet modositani, tehat amikor a fuvolan
lenyomunk egy billentylit (vagyis lefediink egy hanglyukat), akkor a csében levd
levegboszlop hosszsagat valtoztatjuk meg, €s ez altal hozunk 1étre kiilonb6z6 magassagu

hangokat.

A fejezet elején emlitettem, hogy a fuvola az ajaksipos hangszerek k6z¢ tartozik, tehat
egy olyan instrumentumrdl beszéliink, mely a peremhangos hangforrasként mikodo favoka
segitségével szolaltathatd meg. Az ajaksiposok elsddleges hangkeltdje a fuvdka, mely
1égorvények altal hoz 1étre rezgéseket. A fuvola megfiivasakor a jatékos ajkai kozott keskeny
rést képez, melyen keresztiil a levegét a cs6 zart végéhez kozeli befuvonyildsaba vezeti. Ha
akusztikai szempontbdl vizsgaljuk a fuvolat, megallapithatjuk, hogy egy olyan hengeres
csorol van szo, melynek mindkét vége nyitott. Ebbdl szervesen kovetkezik, hogy azok a
hangmagassagok, melyeket dtfuvdssal hozunk 1étre, a természetes felhangsornak felelnek

meg.

1% Allshullam akkor keletkezik, ha egyazon helyen két azonos hullimhosszi hullam egymassal ellentétes iranyban halad at.
Veit, Ivar. Miszaki akusztika. Miiszaki konyvkiado6 (1977)
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A fuvola a hangképzés szempontjabol az egyik legegyszertibb hangszernek tekinthetd.
»Fuvokaja” — mely nem a legszorosabb értelemben vett fivoka — a hangszer fejrészén
kiilonlegesen kialakitott nyilas, melyre a jatékos ajkaival levegdsugarat iranyit, €s igy jonnek
l1étre azok a légorvények, melyek a csérezonator segitségével zenei hangot eredményeznek.
Tehat a légbefuvast kdvetden a levegd egy éles, €k alaka akadalyba {itkozik és 1€gorvényeket
kelt. A levegdaramot létrehoz6 és tereld légesatorna nem a hangszeren helyezkedik el. Ezt a
szerepet a fuvola esetében a hangszerjatékos szdjiirege tolti be. A hangszerbe igy a lehetd
legtermészetesebb modon jut be a levegd, ezért is szokds a fuvolan valo jatékot az énekléshez
hasonlitani. A mai fuvola gyakorlatilag egy hengeres csd, melynek egyik vége dugdval
zarodik. A csO zart végéhez kozel helyezkedik el a befuvonyilas, igy hidba a dugo, a fuvola
akusztikai szempontokat figyelembe véve mindkét végén nyitott csonek szamit. A hangszer
csove a flvas iranyara merdlegesen, oldalso helyzetben all, ezért masképpen harantfuvolanak

is nevezzik.
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3. Ahang

3.1 A hang mint fizikai jelenség

A hangot mint jelenséget szamtalan tudomény tanulmanyozza. Példaul a hang fizikai
torvényszerliségeivel az akusztika foglalkozik, a beszédhang tulajdonsagait pedig a fonetika
kutatja. A hang az egyik érzékszerviink, a fiillink (a halladsunk) altal érzékelt inger. Fizikai
megkozelitésben egy rezgésrdl beszélliink, mely hullimként terjed tova. Elsdként a hangrol
mint rezgésrdl szeretnék beszélni. A rezgés valdjaban egy olyan folyamat, amelynek az
allapotai allandoan ismétlddnek'®. Amennyiben ezek az id6kozok egyenlSek, akkor
periodikus rezgésrol van sz6. Minden egyéb esetben a rezgés nemperiodikus. Ezen belill is
megkiilonboztethetlink egyszerii- és Osszetett rezgéseket. Szamunkra az Gsszetett rezgések
birnak nagyobb jelentdséggel, azonban ennek megértéséhez sziikséglink van néhany
felmeriild kérdés tisztdzdsara. Minden periodikus vagy nemperiodikus rezgés eldallithato
kiilonboz6 frekvencidju, amplitddoji €s fazisi harmonikus rezgések Osszetevésével. A
hangrezgések esetében ezeket az Osszetevoket részhangoknak nevezziikk. Gyakorlatilag ezen
alapszik a hangelemzés, melynek matematikai alapjaul a Fourier-féle elemzés szolgal. Ezt a
momentumot azeért is sziikségszerli kiemelni, mert hallasunk hasonloképpen miikodik, vagyis

hangelemzés segitségével kiilonbozteti meg a hangokat, illetve a hangszineket.

A kovetkez6kben a hang terjedésérdl fogok beszélni?® A hang terjedése mindig
valamilyen koézegben torténik. Ennek 1ényege tulajdonképpen egy nagyon egyszert folyamat:
a kozegben taldlhato részecskék egy hangforras hatasara kimozdulnak nyugalmi allapotukbol.
Ezt az allapotot az 6ket koriilvevd részecskék is atveszik, igy tehat a kiinduldo elmozdulas
hullamszertien tovabbterjed. Azonban a rezgés nem ugyanabban a pillanatban jut el a kdzeg
minden egyes részecskéjéhez, hanem egy bizonyos késéssel. Ezért egy adott pillanatban a
kozeg kiilonb6z6 részecskéi a rezgésnek éppen mas-mas allapotdban, vagy fazisaban vannak.
Abban az esetben viszont, hogyha a rezgés periodikus, akkor lesznek olyan helyek, ahol a
késés (faziseltolodas) mar akkora, hogy megegyezik a kiindulé rezgésallapottal. Az azonos

rezgésallapotban 1évé pontok egymastol mért tavolsagat nevezzik hulldmhossznak. igy — a

' Természettudomanyi Kislexikon. Akadémiai Kiadé, Budapest, 1971.

2% Tarnéczy Tamas. Zenei akusztika. Zenemiikiadé (1982).
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hullamhossz és a frekvencia segitségével — mar meg tudjuk hatarozni a hanghullam terjedési

sebességét, melynek értekét a hangsebesség adja meg.

A hullamok targyalasanal meg kell emliteni a kiilonb6z6 hullamfajtakat is.*' Elséként
vegylk a longitudinalis hullamot, melyrdl abban az esetben beszélhetiink, amikor a
részecskék rezgésének az iranya megegyezik a hullam terjedésének iranyaval. Itt a kozeg
térfogatanak a rugalmassdga kap dontd szerepet, hiszen amikor az anyag részecskéi
elmozdulnak addigi helyiikrdl, azzal egyiitt az anyag ritkuldsa-stirlisodése kezd
tovabbterjedni. Amennyiben a kozeg kelléen tagas méretli, a hangforrds pedig pontszert,
akkor ezeket a hullamokat gombhullamoknak nevezziik. Ebben az esetben a rezgési energia a
hangforrast6l tavolodva egyre nagyobb feliileten oszlik el, tehat a rezgés amplitidodja,
intenzitdsa a tavolsaggal csokken. A levegOben terjed6 hangra (léghang) leginkabb ez
jellemzd. A transzverzalis hullam esetében a részecskék rezgési iranya nem egyezik meg a
hullamterjedés iranyaval, hanem merdleges arra. Ilyenek példaul a kifeszitett huron keletkezd
hullamok is. Hajlitasi hullamok kizéarolag szilard testekben keletkezhetnek, méghozza lapos,
vagy hosszukas formajuakban. Ilyen esetekben az anyag alaki rugalmassagdan van a hangsuly,
tehat egy geometriai deformacié hullamszerii terjedésérdl van sz6. Az idiofon, illetve a huros
hangszereken keletkeznek ilyen hullamok. Az imént felsoroltakon kiviil 1éteznek még nyulasi

€s torzios hullamok is, de hangtani szempontbol ezek kevésbé fontosak.

Ahhoz, hogy egy hang eljusson hozzank, természetesen egy bonyolult
valtozasregisztrald folyamatnak kell lejatszodnia, melyben az adott érzékszervhez tartozo
ingerspecifikus receptorok regisztraljak a kornyezetben lezajlé valtozast, vagyis magat az
ingert, és ezt az informacidt tovabbitjak az idegrendszer kdzponti részei felé. A fiiliink altal
érzékelt hang kiilonb6zo tulajdonséagairdl szeretnék a kovetkezokben beszélni. A hangossag
fogalmanak targyaldsaval kezdeném. A hangossag a hang fiiliink altal érzékelt intenzitasanak,
erésségének mértéke. Erzékelése nagy mértékben fiigg a frekvenciatol. Ha tiszta, azaz
szinuszos hangokrdél beszEliink, akkor a fiiliink érzékenysége a legalacsonyabb hallhato
frekvenciatol (kb. 1000-5000 Hz-ig) folyamatosan novekszik, majd utdna ujra csokkenni
kezd. Ez vonatkozik hallaskiiszobiinkre, mely megmutatja, milyen minimalis intenzitdsu
hangokat vagyunk képesek meghallani, valamint arra, hogy milyen hangnyoméasszinteket

érziink hasonlé hangossagunak kiilonbozd frekvencidkon. Kicsivel dsszetettebb fogalom a

! Budé A.: Kisérleti fizika I, III., Tankonyvkiadé, Bp. 1992
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hangszin, amely a hangnak egy pszichoakusztikus jellemzdje. A hangszin segitségével tudunk
megkiilonboztetni két azonos hangmagassagon megszolaldo, am kiillonbozé hangszertdl
szarmazo6 hangot. Amit mi kiilonb6z0 jelleglinek érzékeliink, azt a fizika a hang spektruméval
magyardzza. Természetesen befolydsolja ezt még a hang iddtartama is, valamint iddbeli
valtozasa. Azonban a legmeghatarozobb tényezé mégis a hangkelté eszkoz, €s annak anyaga,
formadja, stb., emberi hang esetén pedig a hangképzd szervek anatomiai jellemzo6i, valamint a
hangképzés modja. Amikor egy hangot hallunk, akkor természetesen nem csupan egyetlen
frekvencia van jelen, hiszen a természetben altalaban 0sszetett hangok jonnek 1étre. (Egyetlen
frekvenciaval létrejové hang példaul a fiitty.) Hallasunk viszont pont ezt az Osszetett
jelenséget analizalja, vagyis hangelemzést végez, melynek segitségével hangszin alapjan
kiilonboztet meg hangokat. Az dsszetett hang tobb részbdl épil fol. All egyrészt egy
alaphangbol, valamint a hozzd tartozo, vele egyiitt rezgd felhangokbol. Alaphangnak a
legkisebb frekvencidju, legmélyebben megszolald hangot nevezziik. A felhangok frekvencidja
az alaphang frekvencidjanak egész szamu tobbszordse. A végeredményt, vagyis a karaktert, a
hangszint az hatarozza meg, hogy a kiilonb6z6 felhangok milyen intenzitassal vannak jelen. A
zajszerii hangoknak nincsen meghatdrozhaté hangmagassaguk, és nemperiodikus rezgéssel
keletkeznek. A hangmagassag targyalasara kifejezetten a zenei hangok esetén van sziikség,
hiszen ez a fogalom leginkdbb az effajta hangokra jellemz6.> A hangok magassagat a
frekvencia hatarozza meg: minél magasabb egy hang, annal nagyobb a frekvenciaja. De mi is
valojaban a frekvencia? Ha sz6 szerint szeretnénk forditani, akkor azt mondhatjuk, hogy egy
ismétlés gyakorisagardl van sz6. Tehat gyakorlatilag azt hatarozza meg, hogy egy esemény
hanyszor ismétlédik meg egységnyi id6 alatt”. Mérésekor a kovetkezd torténik:
megszamoljuk, hogy egy adott id6 alatt hanyszor ismétlodott meg egy bizonyos folyamat,
majd ezt elosztjuk az illeté idétartam hosszaval. A frekvencia SI mértékegysége a hertz
Heinrich Rudolf Hertz német fizikus neve utdn. Jele a Hz. 1 Hz azt jelenti, hogy

masodpercenként egyszer kovetkezik be az esemény, 2 Hz azt, hogy kétszer, stb.

?? Brockhaus Riemann zenei lexikon I-III. Szerk. Carl Dahlhaus, Hans Heinrich Eggebrecht. Budapest: Zenemiikiadd. 1983—
1985.

23 Veit, Ivar. Miiszaki akusztika. Miiszaki kényvkiado (1977)
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11. Kiilénboz6 frekvenciaju szinuszhullamok

Az egymastdl egy oktavnyira levé hangok frekvencidja mindig 2-, 4-, 8-, 16-szorosai
egymasnak, vagyis egy oktav dupla frekvenciaval egyenld. Ebbol levezethetd tehat, hogy a
hangmagassag érzete a frekvencia logaritmusaval aranyos. Az emberi fiil azonban csak egy bizonyos
hangmagassag-tartomanyon beliil képes a hangokat érzékelni, ez pedig kb. a 20Hz-20 kHz-es
intervallumba esik. Amikor zenét hallgatunk, tehat egy idében egy tobb hangbdl allé ,,zenei
hangkeveréket” hallunk, akkor fiilink ezeket az Osszetevoket kiilon-kiilon hangmagassagokként

érzékeli. Ez altal lehetséges a kiilonboz6 zenei 6sszhangzatok érzékelése.

Elérkeztiink a zenei hang fogalmahoz. A zenei hang egy Osszetett hangjelenség, mely
gyakorlatilag megegyezik a hangzas fogalmaval. Fentebb mar emlitettem, hogy egyetlen periodikus
rezgés hatdsara jon létre az egyszeriti hang, vagyis a szinuszhang. A hangzas ebbdl kovetkezden

periodikus rezgések komplexuma, mely egy alaphangbdl és a hozza tartozoé felhangokbol épiil fel.
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3.2 A klasszikus fuvolahang

Az el6z0 fejezetben szigorian a fizikai értelemben vett hang tulajdonsagairol
beszéltem, jelenleg pedig az altalam elképzelt klasszikus fuvolahang témdajaban felmeriild
kérdéseket kivanom kifejteni. Elséként tekintsiik at, valgjaban mik is a jol képzett fuvolahang
kritériumai! Ha nagyon egyszerlien szeretnék fogalmazni, taldn négy szempontot vennék
alapul. Egy optimalisan képzett hangnak van eleje, kozepe és vége, van csengése €s mélysége,
jol intonélhato, valamint teljesen tiszta, azaz zorejektdl mentes. Gyakran hasonlitjdk a
fuvolaszot a ,,bugd gerlice” hangjahoz. Kedvelem ezt a parhuzamot, hiszen szamomra
pontosan azt fejezi ki, mennyire természetes folyamat is a fuvola megszolaltatisa. [rodalmi
miivekben szintén taldlkozhatunk ezzel a beszédes Osszevetéssel. A kovetkezd sorokat
olvashatjuk példaul Koncsol Léaszl6 Balladdjaban: ,,Milyen sz&p ez a hajnali fuvola, stigtad.
(...)Most mar csak nekem fuvoldznak a gerlék, a gilicék. Eszembe jut a gyermekként tanult
ballada:,,Bisan bugd bus gerlice kedves tarsat elvesztette. (...)” De vajon hogy is képezhet6 a
hang a fuvolan? Természetesen itt is tobb aspektusbdl érdemes vizsgéldodni. Eldszor is
meghatarozo tényez6 maga a hangszer, valamint annak anyaga, azonban ezen beliil is kiemelt
fontossagu a fejrészen elhelyezkedd szajrész felépitése. Az akusztikai szempontok figyelembe
vétele a hang képzésének szerves része. Végiil, de nem utolsé sorban az emberi tényezOokrol
sem szabad megfeledkezniink, melyek nagyban befolyadsoljadk a hangképzés mindségét. A
fejlodéstorténet targyaldsanal mar emlitettem, hogy a fuvola vélhetden az egyik legdsibb
hangszer. Valojaban az emberiséggel egyidds. Megszolaltatasa pedig olyannyira természetes,
akar az ¢éneklés. Konnyed, finom hangjat ¢és virtuozitasat tekintve leginkabb a
koloratarszopran hangfajdhoz all a legkdzelebb. Talan nem is véletlen az egybecsengés:
Wolfgang Amadeus Mozart egyik leghiresebb koloratirszopran karaktere, Az Ej Kiralynéje

éppen A varazstuvola cimii operdjadban szerepel.

A hangképzés szempontjabol igen kiemelkedd momentum volt a hangszer
tokéletesedésének folyamataban, amikor a 18. szdzadban a kor alak(i befvonyilast egyre
inkabb kezdte felvaltani az elliptikus nyilas. Johann Joachim Quantz szamos 0jitasa koziil az
egyik a 0.5 inch szélességli, és 0.42 inch hosszusagu, 0 divata elliptikus befuvonyilds volt.
Quantz rendkiviili hangsulyt fektetett az intonacio csiszolasara is, ami abban az idében még

igencsak nehézkes volt — az akkori hangszerek birtokdban. Tankdnyvében, melynek a
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»Kisérlet a fuvolajaték tanitdsara” cimet adta, hosszasan taglalja a hangszeresek kiilonb6zo
lehetdségeit abban a tekintetben, hogy miként tudjak a fuvoldt a lehetd legtisztabban
megszolaltatni. A hangszin valtoztatdsara is felhivja a figyelmet, melyet szintén a fuvolista

befolyasol — technikai tudésat felhasznalva.

Természetesen Johann Georg Tromlitz munkassaga is jelentésen hozzajarult a
hangszer tokéletesedéséhez, hiszen egy olyan ujjrendszisztémaval rendelkezd hangszert
alkotott, mely alkalmas volt minden hangnemben valé jatékra. Am ez a fuvola korantsem volt
olyan tokéletes, mint amilyennek az elsd pillanatban latszott, rdadasul sokkal bonyolultabb

lett a felépitése, mint elddjének.

Tromlitz munkdjat tobben folytattdk, azonban a megoldasra végiil Theobald Bohm jott
rd az 1830-as években. Sikerilt elérnie céljait, miszerint a fuvola természetes
hangmindségének megdrzése mellett tokéletesebbé tette az intonaciot, nodvelte a
hangterjedelmet és fokozta a hangerdt. Osszességében egy jol hangolhaté hangszert hozott
létre a csd olyan felosztasdval, ami mar nem a kéz méreteit, hanem az akusztika torvényeit

vette alapul.

Amikor a fuvola hangjat akusztikai aspektusbol vizsgaljuk, meg kell allapitanunk,
hogy nem egészen tokéletes, mivel a felsO regiszter (a harmadik oktav) hajlamos élesen
szolni, a kozépsd regiszter fénytelen, az als6 regiszter (az elsd oktdv) pedig nehezen
szolaltathatd meg, ugyanis ezek a hangok mar til messze esnek a befuvonyilastol. Ezeket az

akusztikai ,,tokéletlenségeket” egyediil az emberi tényezdk képesek kiegyenliteni.
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3.3 Emberi tényezbk szerepe a fuvolahang képzésében

A hang képzésének célja a hangszer akusztikai egyenetlenségének eltiintetése, illetve
lehetdség szerint megsziintetése. Mint minden miivész szdmara, Ggy szamomra is létezik
egyfajta egyéni hangidedl, melynek létrehozdsara mindig is torekedtem, és torekszem ma is.
Ezt a hangidealt egy ugynevezett ,piramishangnak” hivom, mely az alsé regiszterben
testesen, bdven, stabilan ¢és erdlkodés nélkiil szol, felsObb regiszterekbe érve pedig

elkarcsusodik.

A jol képzett hang elsdsorban a kovetkezd tényezOktdl fligg: a levegd mélységétdl, a
kiaramlo levegd sebességétdl, illetve mennyiségétdl, a torok allasatol, nyitottsagatol, a nyelv

helyzetétdl, az ajkak helyzetétdl, valamint a szajizomzat milyenségétol.

A kovetkezokben az imént vazlatosan emlitett tényezoket szeretném kifejteni
bovebben. Elséként a tamaszrol szeretnék beszélni. A szép fuvolahang megszolaltatasa
lehetetlen a jo helyre vett, és igy differencidltan kiaramoltathato levegdoszlop nélkiil. A
favosok, valamint az énekesek célja a belégzésnél mindig a minél mélyebbre vett levego.
(Ilyenkor a tiid6 alsé része is megtelik levegével.) A folyamat sordn a tiid6 tagul, az also
részén talalhato rekeszizom pedig lefelé mozdul, ezaltal lenyomva a belsé szerveket, ezzel is
nagyitva a tiidé kapacitasat. A rekeszizom szerepe tehat elengedhetetlen a hang megfeleld
képzésénél, hiszen csak ezt a fajta levegét vagyunk képesek szabalyozni, azaz izommunkéval
differencialni. Mindezek mellett a rekeszizom segiti a levegd megtartasat is. Ez azért 1ényeges
szempont, mert — mint mar emlitettem — a levegOoszlop akadaly nélkiil tdvozik a fuvolaba
(ajaksipos hangszer). Nincs fuvoka™, mint példaul a klarinétnal, ami segiti a levegd
megtartasat, biztositva ezzel a hosszabb kilégzést, igy lehetoséget adva minél hosszabb

frazisok eljatszéasara.

% A favoka a fuvés hangszernek az a része, amely a zenész ajkaival érintkezik, ahol a hangszer levegdpdtlasa torténik, illetve
ahol 1étrejon az a rezgésfolyamat, amely végiil a megszolald zenei hangban 6lt testet. A fuvoka a kiilonbozo fivos
hangszerek jellemz6 része, melynek alapjan megkiilonboztethetjiik, csalddokba sorolhatjuk e hangszereket. Tarndczy Tamas.
Zenei akusztika. Zenemikiad6 (1982)
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Rekeszizom~—

BELEGZES KILEGZES

12. A rekeszizom miikddése

De valdjaban milyen szerv is a rekeszizom™? A rekeszizom a hasiireget a melliiregtél
elvalasztd, izmos-inas, mozgékony lemez. A két iireg elvalasztasa csaknem teljes, csupan
kisebb nyilasok vannak rajta, amelyeken képletek haladnak a melliiregbdl a hasiiregbe €és
forditva. DontO szerepet jatszik a 1égzésben, amellett a hasliregi nyomas emelésével szamos
mas ¢élettani funkciot is ellat, mint a széklet- és vizeletiirités, hanyds. Anatomiailag a
kovetkezOk mondhatok el réla: a rekeszizom kettds kupolaji izmos lemeze a kozepén
talalhat6 inas lemezbe megy at, amelyben a rekesz izmos része tapad. A rekeszizom véalasztja
el a melliireget a hastiregtdl. A rekesz izomrostjai a mellkas inas, csontos keretén erednek. Az
izomrostok harom helyrdl indulnak, igy hérom eredési helyet kiilonboztetiink meg. A
rekeszizom egyes részei kozotti kisebb teriiletek izomrostmentesek maradnak. A pars
lumbalis ¢€s pars costalis kozott hatul a trigonum lumbocostale talalhato, itt csupan
kotdszovetes allomany van. Ezt a terliletet a mellhartya fali része a takarja, a hasiireg feldl
pedig a vese kiilso tokja fekszik hozza. A masik kotdszovetes teriilet elol talalhato, amely a
szegycsontrol és a borddk belsd felszinérdl eredd izomrostokat valasztja el. (Ezeken a
gyengébb részeken hasiiregi szervek tiiremkedhetnek at, ezek a rekeszsérvek.) A rekesz jobb

oldali kupolija a negyedik bordakézbe, a bal oldali az 6todik borddig emelkedik fel

%> Donéth Tibor: Anatémiai Nevek (Medicina Kiadd 2005), Kiss Ferenc - Szentagothai Janos: Az Ember Anatdmiajanak
Atlasza (Medicina Kiadd 1959)
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kilégzéskor. A két kupola belégzéskor egy-masfél bordaval/bordakozzel siillyed. Funkcioi a
kovetkezOk: a melliireg és a hasiireg elvalasztasa, a belégzés eldsegitése, a hasiiregi nyomas

fenntartasaban és befolyasolasaban val6 részvétel.

Xiphoid process

13. A rekeszizom sematikus rajza feliilnézetbdl

A kovetkezd tényezd, amirdl beszélni szeretnék, a torok. Ahogy a levegd kifelé
aramlik, fontos, hogy az els6 akadaly az ajkaknal keletkezzen. A tiidobdl kidramolva a levego
végighalad a 1égesovon, a gégén, és elsd akadalyként a torokba iitkozhet. Eppen ezért
Iényeges a hangképzés folyamataban, hogy a torok nyitott legyen, ugyanis nem lehet gatja a
kidramloé levegének. Kezdd fuvolistaknal gyakran megfigyelhetd hiba, hogy a tamasztast a
torok megfeszitésével helyettesitik, mivel még nem érzik kellden a levegd megfeleld helyét.
Ilyen esetekben a torok zar, igy az tartja a joval kisebb 1égoszlopot, mely amellett, hogy nem

biztosit elegendd levegdt, nem is szabalyozhato.
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A torok nyitottsdga mellett hasonldéan fontos, hogy a kidramlo levegdt a nyelvgyok se
fogja meg. A nyelv szerepe a hangképzésben a sz4j belsd térfogatanak szabalyozéisa: a
szlikités és a nagyitas. Ha konkrét példat szeretnék mondani, els6ként a mély hangok képzését
emliteném, ahol arra toreksziink, hogy a levegének a hengeratmérdjét noveljik, ezért a
nyelvet lenn tartjuk a szajliregben, egy kandlhoz hasonlatos formaban. Természetesen a

felsObb regiszterekben ez valtozik.

Anatomiai aspektusbol vizsgalva a kovetkezOket allapithatjuk meg”: a nyelv a
szdjiiregben taldlhato jellegzetes alaka, nyalkahartyaval boritott, izmos képzddmény.
Meghatarozo szerepe van a ragasban ¢és falatképzésben, a beszédben, bizonyos arckifejezések
létrehozasaban. Az emberi nyelv két részbdl all: az eliilsd részébdl, amely a kiilsd
csiralemezbdl szarmazik, valamint a hatso részbdl, amely a belsd csiralemezbdl szarmazik. Ez
utobbit nevezziikk nyelvmanduldnak is. Ennek sajatossaga, hogy nyiroktiiszdit az alatta, a
nyelv allomdnydba bedgyazott nyalmirigyek tisztan nydkos mirigyek kivezetd csovei
atoblitik. Ez megakadalyozza a korokozokat tartalmazd anyagok pangdsat, igy ennek a
mandulanak a gyulladasai gyakorlatilag nem fordulnak eld. A két részt egy enyhén V-alakban
széttérd hatarbardzda hatarolja. Az ember nyelvének f0 tomegét harantcsikolt izomszovet
alkotja, kozottilk nagy mennyiségi kotdszovetben zsirszovet €s nyalmirigyek helyezkednek
el, stirli ér- és ideghdlozattal. Kiils €s belsd izomzatanak koszonhetden kovetkeztében a
nyelv rendkiviil mozgékony szerv. A kiviilrdl besugarzéd kiilsd, és a nyelv kotdszovetes
allomanyaban eredd €s tapadd izmok sajatos, a nyelvre nagyon jellemz0, egymasra merdleges

rostkotegekbe rendezddnek.

?® Donéth Tibor: Anatémiai nevek (Medicina Kiado 2005), McMinn R. M. H - Hutchings R. T. - Pegington J. - Abrahams P.:
A human anatémia szines atlasza (Medicina Kiad6 1996)
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Végezetiil az ajkak szerepérdl kell még beszélni, amikor a fuvolahang képzésének
emberi tényez0it vizsgaljuk. A hangszer szajrészét tulajdonképpen az also ajakra fektetjiik, az
allunk gddrébe. Rendkiviil fontos a stabil hangszertartas, melyet a harom felfliggesztési pont
segitségével ériink el. Ugyelniink kell r4, hogy szajnyilasunk befuvaskor lehetSleg alapvetéen
pici legyen. Az alsé regiszter esetében az als6 ajkat széthuzva, az alsé allkapcsot kissé
hatratolva, illetve lenyitva nagyobb nyilast képeziink. A felsé ajakkal igy meredekebb
szogben aramoltatjuk a levegdt a peremnek. Ezzel a technikaval, illetve a torok nyitasaval és a
hengeratmérd nagyitdsaval (kanal formdju nyelv) kaphatunk egy stabil, b6, massziv
fuvolahangot,a ,,piramis” alapjat. Mindezek mellett a felsd ajaknak nagy szerepe van a

kiilonb6z6 hangszinek kialakitasaban is.



38

3.4 Kiilonbozo regiszterek kiegyenlitése a fuvoldn

A hang képzésekor felmeriild esetleges problémak, kérdések, és az azokra keresett
valaszok, illetve a kiilonbozd kikisérletezett technikék arra sarkalltak, dolgozatomban kiilon

fejezetet szanjak e, szinte kimerithetetlennek tind téménak.

Kozismert, hogy a fuvolan a legf6lsd, vagyis a harmadik regiszter a legkonnyebben
megszolaltathatd. Az én elképzelésem egy tgynevezett piramis forméaja hangoszlop. Sokévi
zenekari munkdm soran bebizonyosodott szdmomra, hogy a szépen ¢és simulékonyan
illeszkedd hang az, ami igazan életképes €s haszndlhato, akar szo6ldban, akar egy kamara
produkcioban, akar egy zenekari hangzas részeként vizsgaljuk. Ennek megfelelden végsd
célnak azt kell kitlizniink, hogy a lefelé ndvekvd hangot ugy képezziik, hogy mind a szinét,

mind a tartalmat megtartva novelni tudjuk azt a hangszeren.

A megszoélaltatashoz altalaban ki kell alakitanunk a szankkal egy format. Ha
szemléltetni akarnam, azt mondanam, tegyiink Ggy, mintha egy eléttiink 1év6 gyertyat kellene
elfijnunk. Ha nem koncentraltan fajjuk a levegdt, akkor az talsagosan szétszorodik, ezért a
gyertyat csak nagy nehézségek aran tudjuk elfiyni. Kiindulhatunk az orgona sipjaibol is: a
legmagasabb hangokat a legrovidebb és a legkeskenyebb hangoszlopok adjak, ezért ezeknek a
megszolaltatasahoz kevés levegd sziikséges. Ahogy a skala fokain joviink egyre lefelé, a
hangoszlop mindig hosszabb és vastagabb atmérdjl lesz, épp ezért szankon sok valtozast kell
eszk6zolniink a beflivasnal. Azt figyeltem meg, hogy az also, egyvonalas G-ig a ,,korgytirtis”,
»gyertyat elftjo” effektus érvényes, azonban G-tdl lefelé haladva igen jelentds mértékben
alakitanunk kell az addigi Ansatzon, természetesen a levegdvezetési szempontok figyelembe
vétele mellett. A levegd befijasa a hangszerbe iranyitottan, lefelé torténik. A torok nyitasat, a
szajiireg és a fels6 lagyszajpadlas tagitasat az egész arciireg rezonalasaba kell beiktatni. Ugy
is fogalmazhatnék, hogy kicsit hasonld ez, mint amikor egy felfujt luftballont leengediink.

Akar ezt is magunk elé képzelhetjiik.

A harom ponton vald tdmasztas (jobb kéz, bal kéz és a szaj) fontossagat nem lehet
eléggé hangsulyozni. Koziiliik is talan legkiemeltebb jelentOséggel az alsé ajak bir, melyen
fixen kell tartanunk a hangszert, hiszen dontd hibaforrds lehet, ha nem tudjuk ezt a

kelloképpen rogzitett allapotot fenntartani. Fontos szerepiik van ebben a mozzanatban az
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ugynevezett ,trombitds izmoknak™ is, melyeknek munkdja (befivonyilds sz€élsé vonalaig)
megakadalyozza a levegd nyomas miatti szétszorodasat. Szintén lényeges momentum az is,
hogy a jatékos megtalalja azt az optimalis befuvasi pozicidt, ahol az also és a felsé ajkak
(melyek jelen esetben ugy viselkednek, akar egy énekes hangszdlai) szinte Gsszezarnak.
Ezeknek az érzo, husos teriileteknek jol kell tudniuk rezondlni. Ez a szempont az also

regiszterben 1év0 hangoknal kiilondsen 1ényeges.

Eddig nem ejtettem szdt a beesési szdgrol, vagyis arrdl a poziciordl, melyet also és
fels6 ajkunkkal hozunk 1étre kdzvetlentil a befivonyilasnal annak érdekében, hogy a levegot a
leheté legoptimalisabb modon juttathassuk a hangszerbe. Ugyelniink kell arra, hogy ajkaink
kozott minél kisebb legyen a nyilds, a fols0 ajak pedig radolgozzon az alsora, ezaltal
biztositva a levegd lefelé terelését. A felsO ajak kozépso részén elhelyezkedd izom munkdja
ebben az esetben elengedhetetlen, mert ha az laza, a nagy nyomas miatt nem kelld szogben
iranyitja a levegét (ami szétszorddik), ennek eredményeképpen a hang szétesik. Ennek a
modszernek a kifejlesztése mar 6nmagéaban egy napi feladat. Mint egy jo balett tAncosnak, aki
minden izomzatat megmozgatja mar a bemelegités soran, ugy nekiink is torndztatnunk kell az
ajkainkat is, a megfeleld hangképzés érdekében. Erre szolgél a napi gyakorlas, melynek részét

képezi ez a momentum is.

Nem vagyunk egyformak, igy természetesen nem mindenkinek egyforma a szaja sem,
ezért lehet, hogy valakinek egyik, vagy masik regiszterben problémai lehetnek a hang
megszolaltatasaval. Régota tudjuk, amire nagy elddom, James Galway is kitért, tobbek kozott
A fuvola cimi konyvében, hogy a minden értelemben vett ,,j6” hangnak szédmtalan
komponense van. Egyik ilyen 1ényeges momentum az also és felsd ajkak vastagsadga. Galway
megfogalmazasa szerint talan a legszebb hangt fuvolasok a vékony szaju fuvolasok, igaz
mondja azt is, hogy ismer & olyat is, akinek vastag szaja ellenére szép hangja van. En ezt
masképp latom. Azt gondolom, hogy bizonyos esetekben szerencsés lehet, ha valakinek nem
tal vastag a szaja, de véleményem szerint sokkal tobb lehetdséget rejteget magaban, ha
valakinek hiisosabb a szdja, mert azzal sokkal tobbféle hangszint tud képezni. Szamomra az a
legfontosabb, hogy minél szinesebb hangot tudjunk eldallitani. Ahogy volt tandrom, Csupor
Laszl6 mondta: a nagy kétombbdl le tudunk faragni, de egy kis kobdl képtelenek vagyunk
nagy szobrot késziteni. Ugyanez vonatkozik a szankra is: minél tobb anyag, vagyis has van,
annal tobb és vaskosabb, sok esetben nagyobb, esetleg puhdabb hangot tudunk képezni.

Természetesen megfeleld tréninggel ezt az igynevezett vastag szdjat is ,,el lehet vékonyitani”
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— megfelel6 izommunkéakkal. Ezeket nagyon fontosnak tartom. Azonban ez csak az egyik
aspektus. Nem elhanyagolhatd a levegd irdnyitasaval kapcsolatban a szdjsarkak munkaja.

Széthuizassal, tartassal, lefelé huzassal befolydsolhato a levegd iranya.

Azonban a kiilonbozé regisztereket vizsgalva a fuvoldn tudatositanunk kell
magunkban: nem lehet ugyanazzal a fizikai attitiddel végigjatszani a teljes hangskalat. A
kozépsd és a folsd regiszterben jollehet, teljesen mast kell csindlnunk ahhoz, hogy
kiegyenlitett hangot kapjunk. Ahogy alulrol haladunk felfelé, a ,,fogott allapotot” fokozatosan
ki kell engedniink, hiszen a felsd regiszterben konnyed, csak kis mértékben tartott, enyhén
nyitott szdjnyiladsra van sziikség. Ilyenkor hagynunk kell, hogy a levegd szinte magatol

aramoljon ki, tehat a hangszert alig kell megfijnunk.

Egy masik, szintén lényeges tényezd a levegd vezetése. Mint ahogy mar feljebb
emlitettem, a felsd regiszterben hagynunk kell a levegdt lazdn a hangszerbe aramolni, a
kozépregiszterben tudatosan rekeszbdl kell tartanunk a hangot, azonban mindez az also
regiszterre hatvanyozottan érvényes. Ezzel kapcsolatban egy sajatsagos, és egyben nagyon
fontos dologra hivnam fel a figyelmet: a levegét nem szabad kozvetleniil a szajiiregbdl fujni.
Ott a mar emlitett ,luftballon-effektust” kell alkalmazni. Amennyiben kifejezetten a
sz4jiiregbdl engedjiik az Osszes levegdt a hangszerbe, egyrészt nem lesz képes annyit
befogadni, masrészt mi sem fogjuk tudni teljes mértékben atfujni. Egy mélyrdl, vagyis a
rekeszbdl folyamatosan aramlo levegot kell fujnunk a hangszerbe, mely altal a megszolaltatott
hang ereje ¢és relativ mélysége megmarad. Ha nagyon rafujunk, vagyis talfujjuk a levegot,
természetesen egy oktdvval magasabban szolal meg a hang. Ennek megértéséhez vegyiik
alapul ismét a mar emlitett orgonasipos hasonlatot. Akkora levegémennyiség sziikséges a
hang megszolaltatasdhoz, amekkora a sip, vagyis maga a hangszer. A ndvendékeimnek
illusztralni szoktam, hogy megértsék: amilyen mély a hang, olyan mélyrdl kell a levegot

elinditani.

Fontos a nyelv szerepe is, hiszen egyaltalan nem mindegy, mikor hol van, illetve
hogyan helyezkedik el. Természetesen dinamikatol és hangvastagsagtol fiigg, hogy mikor kell
a nyelvet eldretolni, mikor pedig a szajiireget egészen Osszezarni. A kozépregiszterben szinte
az also fogak agyaba helyezve kell a nyelvet tartani azért, hogy a levegd akadélytalanul tudjon
aramolni a hangszerbe. A nyelvnek az also regiszterben kiemelten fontos szerepe van. Ott

(luftballon-effektus) két félkorivet kell elképzelni a szdnkban. (Erre hozza fel példaként
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Galway a mély hangzdkat, segitségképpen.) Ennek a hangnak a megszolaltatdsahoz az also
regiszterben mindenképpen egy nagy tér elképzelésére van sziikség. Ilyenkor az arciiregbe
gyljtjiik a levegot, és ugy fujjuk a befuvonyilasba, mintha az egy tiizolto fecskendd konikusan
elszlikiild nyilasaba aramolna. Az elszlikiilés miatt egy nagy €s energikus nyomas keletkezik,
melyet kivaloan fel tudunk haszndlni a hangképzésben. Eppen ezért a mar korabban leirt

példa (ti. az als6 ajakkal val¢ tartas) kivaltképp fontos.

Végezetiil a gégefd nyitdsa sem elhanyagolhato. Ha lefelé ériink a skaldban, a teret ki
kell tagitani. Ez nem csak az arciiregre vonatkozik, hanem minden 1étezd rezonald részre az

arciiregen beliil.

Az emberi tényezOk szerepének attekintése segithet ravilagitani egy, a hang és a
kifejezés szempontjabol igen lényeges tényezOre, ami nem mads, mint a vibrato. A vibrato,
magyarul a vibralas valojaban egy zenei effektus, mely egy 17. szdzadi hanghatasbol, az
ugynevezett trillo-bol fejlodott ki, Igazdbol egy hangduasitasrol beszEliink, ahol a
hangmagassag, vagy a frekvencia gyors tempodban - le és fel - valtozik. Emellett valtozik a
hangerd ¢€s a hangszin is, csak sokkal kisebb mértékben. A megszolaltatds, képzés az egyén
feladata — természetesen az adott kor zenei irdnyzatait, a stilust, az izlésvilagot figyelembe
véve. A diszkrét, jol alkalmazott vibrato rendkiviili segitséget nyujt az eléadonak: az érzelmek
kifejezését megkonnyiti, a hangnak melegséget, lagysagot, teltséget kolesondz. Ertéke
esztétikai szempontbol sem elhanyagolhato, hiszen mivel mindig mas €s mas teriiletet ingerel
a fiilben, illetve az agyban, ezért az idegrendszerre is jO hatast gyakorol. Azonban az egy
félhangnal nagyobb eltérés 1étrehozasa kiilonbozo problémakat vethet fel. Szamolnunk kell az
intonéacid — legtobb esetben nem pozitiv irdnyu - megvaltozasaval, de szdmos egyéb, nem
kivanatos kellemetlenséget is generalhat. A feltételes modot azért alkalmaztam az el6z6
mondat megfogalmazasakor, mert a vibrato ugyanakkor képes az ellenkezdjére is. Bizonyos
esetekben segitségiinkre lehet egy nem jol intonalt akkord kitisztitasdban is. Képzését illetéen
altalanossagban elmondhat6 a rekesszel valo elinditas. A torok zartsaga ebben az esetben is

blokkolo tényezdként 1éphet fel, rontva ezzel a hang mindségét.

A vibrato megjelenését, tulajdonséagait kiillonb6zd zenetdrténeti korszakok szerint is
vizsgalhatjuk. A kutatasoknak koszonhetéen tudjuk, hogy a barokkban mell6zott volt ez az
effektus, a klasszikus korszakban viszont mar alkalmazhattdk, de talan a romantika idején

teljesedett ki, illetve kapott @ij értelmet. Erzelmekkel teli, ,,remegd” hangot eredményezve
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hivatotta valt a dramai megnyilvanulasok érzékletes kifejezésére. Alkalmazasaval elérhetévé
valt egy, a romantikdig nem ismert, Ujszerli, finom hangszin, mellyel megvaldsithatobbak
lettek a dinamikai arnyalasok, a dallamok hajlékonyabba, expresszivebbé valtak. A kialakult
tradiciokat az el6adok a mai napig kovetik, sét, feladatuk, hogy figyeljék az éppen aktualis

felfedezések, kutatasok eredményeit.

Ezek szerint igyekszem én is eljarni: a barokkban lehetdség szerint mell6zom, a
klasszikus miivekben pedig kis amplitad6ja, nem tal stiri vibratét alkalmazok. Ennek

megfelelden valtoztatok rajta romantikus darabokban, a kifejezéerd novelése érdekében.
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3.5 Kiilonbo6zd korok fuvolamiivei - az egyéni eléaddi felfogds értelmezése, a hang
tiikrében (két példaval illusztrdlva)

Sok eldadotol ismerhetjiik kiillonbozd korok fuvoldra irt, neves darabjait. Amennyiben
megfigyeld, elemzé munkdba kivanunk kezdeni, érdemes zenetorténeti korszakonként,
idérendi sorrendben haladnunk. Jelen alfejezetben ekképp jartam el, amikor —a teljesség
igénye nélkiil — a fuvolairodalom egy-egy kiemelkedéen fontos miivét, mas-mas eléadoval
meghallgattam, és foként a klasszikus fuvolahang szempontjait figyelembe véve vizsgaltam.
A barokk korbdl talan az egyik legnépszerlibb mii - melyben a szerzd, Johann Sebastian Bach
a continuoval ellatott vonoszenekar €lére a fuvolat allitotta - a h-moll szvit. A barokk zene
hangzésvilagaval kapcsolatban mindig is az volt az elképzelésem, hogy feltétleniil meg kell
probalnom hangilag megfelelni a kornak — a mai, modern fuvola segitségével. Ehhez mindig
azt az ugynevezett fafuvolds hangzast igyekszem megvaldsitani, mellyel a nagy, de kdzben
mégis finom és puha fuvolahang — vivderejét megtartva — csillogd szinként emelkedhet a
vonos szolamok folé. A mai hangszer anyagabdl adodo, jellegzetesen sajatos ,,fémes hang”
vivéerejét jelen esetben azért emeltem ki, mert tudni illik, a vonésok mar nem bélhtron”’
jatszanak, ebbdl adoddan Ok is dusabb, nagyobb és fényesebb hangzast produkalnak, a

fuvolanak pedig ma ennek a zenekarnak kell az élére allnia.

Napjainkban egyre népszeriibbek azok az egyiittesek, melyekben visszatérnek az adott
kor instrumentumaihoz (esetemben a fafuvolahoz), vagy azok masolataihoz, és megprobaljak
mintegy modellezni az akkori hangzast, €s tgynevezett historikus eloadasmodban, a kor
izlésvilaganak megfelelden interpretaljak a miiveket. Ez a tendencia vegyes fogadtatdsban
részesill mind a szakmabeliek, mind pedig a hallgatosag részérdl. Azt gondolom, egyik
hangszer sem véletleniil ment végig oly nagymértékii fejlesztéseken hosszl évszazadok soran,
ebbdl kovetkezOen meghatirozd oka van a fuvola jelenlegi felépitésének is. Ezzel

természetesen nem azt szeretném mondani, hogy nem jo, ha kisérletképpen, esetleg

A j6 mindségi bélhur a juh, a kecske, a barany beleibdl késziil, de szerényebb célokra a borju, a nyul vagy a
macska belei is megfelelnek. A bél anyaga nagyrészt izomrostokbdl all, ez magyarazza rendkiviili
rugalmassagat. A beleket tisztitas, fehérités, stb. utan vékony csikokra vagjak, majd a kivant &tmérének
megfeleld mennyiségii szalat 6sszesodornak, utana kiszaritjak, csiszoljak, polirozzak. A bélhur évezredeken at a
legelterjedtebb hurféleség volt, mig a 20. szdzad kozepén megkezdddott a mianyaggal vald helyettesitése.
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illusztracids szdndékkal egy-egy mil korhii hangszereken hangzik el, hiszen az ehhez hasonlo
ujrafelfedezések nagy lendiiletet adhatnak bizonyos kutatasoknak. Ezt tiikr6zi az a 19. szazadi
hires esemény 1is, amikor is Felix Mendelssohn-Bartholdy Lipcsében bemutatta J. S. Bach
Maté-passiojat. A romantika embere is vagyott megismerni a ,,régi mesterek” munkait, s igy
van ez ma is. Mégis azon az alldsponton vagyok, hogy igazi mai miivészi feladatnak az
tekinthetd, ha azt a bizonyos ,misztikus” antik hangzdst a mai hangszereken tudjuk
eldallitani. A mai fuvolan ezt a szdjnyilds novelésével érhetjiik el. Ekkor egy nagyobb,
testesebb, ugyanakkor puhabb és nazdlisabb hangot kapunk, hiszen a levegd nagyobb

feltileten tavozik, s ezaltal a helyenként bantoan éles megszolalasokat kikiiszobolhetjiik.

Johann Sebastian Bach h-moll szvitjét*® Jean-Pierre Rampal el6adasaban hallgattam
meg. A felvétel 1950-ben késziilt™, igy az is megfigyelhetd, miben és mennyit véltozott azota
az elképzelés régmult korok zenéjérdl — fOként az aktualis kutatdsok eredményeképpen.
Mindjart a Nyitanyban, mely a francia Ouverture formdjat koveti, felfedezhetjiik azt a
tempobeli és stilusbeli kiilonbséget, melyet az imént emlitettem. A Rampal-féle felfogas egy
sulyosabb tételt eredményez, mely az linnepélyességet természetesen megadja, ennek ellenére
én dupla pontozassal és negyedekben gondolkodva képzelem el a bevezetd és a zard szakaszt,
megtartva annak méltosagteljes karakterét. Erdemes még emlitést tenni a tanctételek sorabol
egzotikusan kiemelkedd, lengyel stilust Polonaise-rdl. A hanghosszusagok tekintetében mara
mar valtozott az elképzelés. Rampal finoman képzett staccatoi jatékos konnyedséget
kolcsondznek a tételnek. A ciklus legnépszeriibb €s talan leghatdsosabb tétele a Badinerie,
melynek jelentése enyelgés, tréfalkozas. Ma mar élénkebbek az eldadasok, azonban fontos,
hogy a tempo a tétel eredeti jelentéstartalmat adja vissza a hallgatosag szamara. En szivesen
jatszom diszitve (Rampal ezt nem teszi), természetesen a kor izlésvildganak megfeleld
ornamentikakkal. Erzésem szerint ez egy plusz tartalommal tolti meg a darabot, amely egy

koncert végén virtuoz raadasként, onmagaban is kivaléan megéllja a helyét.

28 Szvit — stilizalt tanctételek és karakterdarabok Osszessége. Maga a név elsoként Attaignant nyomtatott tancgytjteményében
fordul el6 (Parizs, 1557). A h-moll szvit kotetlen felépitésii, francia nyitannyal ellatott zenekari szvit. (Ouverture, Rondeau,
Sarabande, Bourrée I és 11, Polonaise, Menuet, Badinerie)

2% Johann Sebastian BACH Suite N°2 pour orchestre avec flite obligée en si mineur BWV 1067 ( Leipzig 1730 ) JEAN-
PIERRE RAMPAL, flite, Orchestre Hewitt, Direction Maurice HEWITT, Enregistré en 1950 VINYL ( Les Discophiles

francais )
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Mindig is példaértékiinek tartottam, hogy Rampal a modern fuvola elényeit hasznalja
fol a hang képzésében, és ezt vélem felfedezni az emlitett felvételen is. A barokk korban a
fuvola hangja — fizikai paramétereinek koszonhetéen — szinte beleolvadt a zenekari
hangzésba, ¢€s jollehet, leginkdbb csupan a sz616 allasokban érvényesiilt. Rampal jatékaban
kifejezetten dominans szerep jut a fuvola hangjénak, €s egyértelmiien érezhetd: hangszerével
igyekszik felillemelkedni a vonos hangzason a tuttikban is, ezzel mintegy erdsitve a fuvola
szerepét a tételben, illetve a teljes miiben. Ezzel egyiitt persze felmeriilhet az a kérdés is, hogy
vajon Bachnak mi volt a szandéka a fuvolaval a h-moll szvitben, hiszen akkoriban is 1éteztek
markansabb hangt fafiivos hangszerek. Bizonyosan nem véletlenszerlien esett a valasztasa a

kevésbé atiitd erejli fuvolara, és ezt a tényt minden eléaddnak kotelessége szem elott tartani.

Sajat koncertjeimen, melyeken a h-moll szvitet jatszom, egy tomoren képzett, mégis
puhan barsonyos tonus megteremtésére torekszem. Ez természetesen egy magas foku elvaras,
tekintve, hogy a mii igen intenziv, hisz perces iddtartamti, ami mind fizikailag, mind
szellemileg jelentds terhet ro az el6adora, és probara teszi a koncentraciot. Mar 6nmagéban is
oriasi feladat és kihivas egy miivész szamara e mii egyenletesen magas szinvonalon valo

interpretalasa, ha csak magara a hangra koncentral.

Hasonloan szép ¢és nagy feladat Wolfgang Amadeus Mozart fuvolaversenyeinek,
illetve fuvolara irott miiveinek eldadasa. A kovetkezokben ismét leginkabb a hang
vonatkozasdban fogalmazom meg tapasztalataimat, gondolataimat. Ehhez Karlheinz Zoeller
egyik Mozart-felvételét hivtam segitségiil, melyen a D-dar fuvolaversenyt jatssza®’. Zoeller
nem csak szolistaként ismert, hiszen hosszu éveken keresztiil volt a Berlini Filharmonikusok
szolofuvolasa. Pedagogiai palyan is tevékenykedett: tanitott a hamburgi, illetve a berlini
foiskolan. Felvételén teljes mértékben megtigyelhetd a fegyelmezettség és a szép, tartalmas
hangra valo torekvés. Megjegyzem, ez a koncentralt és tudatos hangképzés altalaban a

legtobb zenekarban jatszo miivésznél hallhato.

30 (Wolfgang Amadeus Mozart (1756 1 1791) Flute Concerto No.2 in D major, K.314, 1.Movement: Allegro aperto,
Performed: Karlheinz Zoeller (Flute), Dirigent: Bernhard Klee, English Chamber Orchestra)
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Mozart miveiben elegyitette az olasz dallamossagot a francia, illetve a német
hangszerelés és formakincs eleganciajaval, és ez mindenképpen meghatiarozza az ehhez
illeszkedd hangidealt. Minden muvét athatjak a mély érzelmek, és ez aldl a gyors tételek sem
kivételek, éppen ezért rendkiviili fontossagli a hang kifejezd ereje, melyet Zoeller felvételén
hallhatunk, s melyet magam is igyekszem képviselni: a tartalmas, &m mégis konnyed tonus
sosem 1€épi at a mozarti konnyed méltosagteljességet. Sehol nem valik durvava, erdszakossa,

hanem mindig nyilt és 1égies.

Szintén nem kovetel kevesebb koncentraciot a fuvola hangjanak mas hangszerekkel
valo Gsszecsengetése, illetve a harmonidba valé beleillesztése, mely alapvetd kritérium. En a
tiszta és egyszerli hang képzését tartom az egyik legfontosabb feladatnak, azonban ez nem azt
jelenti, hogy egy darabon beliil ne szeretnék jatszani a szinekkel. Egy mélabtis melléktémahoz
egészen mas hangszint képzelek el és képzek, mint egy vidam, onfeledt t¢émahoz. A modern
hangszer altal kinalt lehetéségeket probalom a végletekig kihaszndlni. Régebbi korok
fuvolaival erre valdsziniileg nem lennék képes. Mozart idejében miiveinek megszolaltatasa
feltehetden nagy nehézségeket jelentett, hiszen — mint ahogy arrdl el6zd fejezetekben mar
beszéltem — a fuvola oriasi fejlédésen ment keresztiil, igy ma mar szinte elképzelni is nehéz,
micsoda virtuozitds sziikségeltetett a klasszikus zenetorténeti korban egy Mozart-mii

kifogastalan interpretalasdhoz, korabeli hangszeren.

Zoeller eldadasat tobbek kozott a tempod, a karakter és a vibrato szempontjait
figyelembe véve is mértékadonak érzem. Altalanos elképzelés, mellyel teljes mértékig
azonosulni tudok, hogy Mozartot ,,egyszeriien kell jatszani”. A kivitelezést tekintve ez persze
korantsem konnyl feladat. A miivészi szabadsagban természetesen az a csodalatos, hogy
nincs két egyforma eldadas, raadasul tobb megoldas is lehetséges, igy akar szamtalan, minden

kritériumnak megfeleld interpretacio 1étezhet, és ,,élhet” egymas mellett.
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Osszegzés

A fuvola fejlédéstorténetének, a hangszer megszolaltatdsanak, majd a hang
képzésének attekintése utan megallapithatjuk, hogy a technika folyamatos fejlédése mellett -
mellyel sziikséges 1épést tartanunk — fontos feladatunk a tradicionadlis, klasszikus hangképzés
alkalmazasa, hiszen a hagyomany apoldsaval csak gazdagithatjuk jelenlegi €és jovobeni
ismereteinket, mi tobb megalapozzuk a hangszer Ujabb ¢és Ujabb hangzasformainak

lehetdségeit.

M¢ég sokéves tapasztalattal is nehéz szavakba, mondatokba oOnteni, mit is jelent
szdmomra a pedagogia fontossdga, melyet igyekszem a hang szolgalatiba allitani. Mindig
éreztem, hogy megszerzett tudasomat szivesen atadnam. Ez természetesen korantsem konnyt
feladat, hiszen az 1d6 haladasaval egyiitt magam is fejlodom. Gyakran egy kikisérletezett
modszert feliilir egy kovetkezd — s mindez a személyes szakmai eldrelépéssel hozhatod
Osszefliggésbe, melyet Ujra és ujra meg kell fogalmaznom sajat magam szamara is. A verbalis
kifejezés a zenepedagogiaban nem elegendé. Allitasainkat gyakorld zenészként bemutatéssal,
eldjatszassal célszerl alatdmasztani a hangszeres foglalkozasok keretein beliil, azonban mégis
lényeges, hogy érzékletesen megfogalmazzuk elképzeléseinket. A hanggal kapcsolatos
tudnivalok elsajatitasa rendkiviil bonyolult, 6sszetett feladat, melyhez alazat, elmélytiltség és
sziintelen keresési vagy sziikséges. Valahol taldn megfoghatatlan is, mégis a célom minden
esetben az, hogy tanitvanyaimat a lehetd legjobb tuddasom szerint vezessem végig ezen a

misztikus, ujabb és tjabb csodéakat rejto uton.
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