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1. A harmonikaatirat témavalasztasanak indoklasa, kutatas jelentosége.

Minden hangszer torténetében eljon az az id6, amikor az adott hangszerre ird
zeneszerzOknek, eléadomiivészeknek bizonyos kérdéseket meg kell valaszolniuk, és
amelyektdl a hangszer torténeti fejlédése fiigg. Ez érvényes a mai magyar harmonikamiivészet

alakulésara is.

A helyzet els6 ranézésre meglehetdsen pozitiv, ugyanis a harmonikaoktatds mindharom
szinten sikeresen folyik: a zeneiskoldkban, a kozépiskoldkban ¢és a Zeneakadémian.
Harmonikafesztivalokat, versenyeket rendeznek az orszdgban, mesterkurzusok keriilnek
megrendezésre, melyekre kiilonb6zé orszagok hires tandrait, eldadoit hivjak meg.
Hallgatoknak ¢és eléadoknak egyarant lehetdségiik van kivaldé mindségli, professzionalis és

modern hangszereken jatszani.

Ennek ellenére a harmonikamiivészeten belill még mindig 1éteznek olyan problémak,
amelyek elsé ranézésre talan nem annyira feltiindek, és nincsenek thl jo hatassal a hangszer
jovobeli fejlodésére.

El6szor kozelitsik meg ezt a kérdést a hangszer nevének szemszogébdl. Mind a
hallgatok, mind az el6adok korében gyakran halljuk a ,tangéharmonika” szot, ami egy
komolyzenész szamara meglehetdsen disszonansan hangzik. Ez mar 6nmagaban is mintegy a
konnylizenére, a szorakoztatasra korlatozza a hangszer miivészeti funkcigjat. Barmilyen

furcsanak is tlinhet, de a hallgat6 nevelése az el6ado feladata is.

Olyan jellegili neveld, oktatd6 munkat kell végezni, amelynek eredményeként a hallgatod
bizonyos mennyiségii 1j ismereteket kap, ezek alapjan a késGbbiekben alakitja hozzaallasat a
harmonika vilagaban zajlé eseményekhez, a harmonikazenéhez egészében véve. Bizonyos

mértékben ez a disszertacid is ezt a célt szolgalja.

A disszertacio eleje rovid attekintést ad a hangszer torténeti fejlodésérdl, a kiillonbozo
id6szakokban betoltott szerepérdl. Fejlodésének kezdetén a harmonika inkdbb csak
szorakoztatd hangszernek szamitott, késdbb Utjai elagaztak: az eldadok egy része tovabbra is

szOrakoztatasra hasznalta a harmonikat, mig a mésik a komolyzenei fejlédési utat valasztotta.

Emellett az ugynevezett konnylizene is viszonylag magas miivészi szintre jutott.
Vegyiik példaul ugyanazt a tangoét, amely Astor Piazzolla tehetségének koszonhetden ma a
komolyzenei szinpadra is eljutott. Vagyis a hangszer mindkét ,,arca” manapsag is tokéletesen

egymds mellett képes Iétezni. Ezért helytelen lenne korlatozni az eléadomiivészek



tevékenységét, annak valtozatosnak és sokrétiinek kell lennie. Az el6adok, a teoretikusok

feladata mindezen informaciok kozvetitése a hallgato felé.

A kovetkez6 fontos, megoldasra, illetve alaposabb tanulmanyozasra vard kérdés a
harmonikarepertoar, azon beliil is a harmonikaatiratok problematikdja. frni vagy nem irni,
eléadni vagy sem? Mint kideriilt, a mai napig még mindig nincs konszenzus ebben a kérdésben.
M¢ég mindig vannak olyan zenészek, akik megkérddjelezik a harmonikarepertoarban talalhaté
atiratok célszeriiségét. Vegyiik példaul a kozépiskolai kovetelményt, ahol a harmonikaszakon
az olvashatd, hogy célszeriibb eredeti zenét adni a tanuldknak, és lehetdség szerint tartozkodni
az atiratoktol. Valosziniileg itt nem a harmonikadatiratok kategorikus elutasitasarol van szo,
hanem egyszerien csak az, hogy megvédjék a didkokat az esetlegesen rossz mindségi

atiratoktol. Ebbol kifolyolag a repertoar effajta felosztasa szerintem itt nem helyénvalo.

Ezért a disszertacidoban a legnagyobb hangstly a harmonikadatiratok vizsgalatara esik.
Foglalkozom az atiratok kérdésével egészében véve, valamint kiilon a harmonikaatiratokkal, a
miifaj kialakuldsanak okaival, illetve a repertoarban elfoglalt helyérdl és az eléadd szakmai

fejlédésére gyakorolt hatdsaival.

A harmadik dolog pedig, ami a disszertaci6 megirasat késztette: a magyar nyelvil
harmonikamodszertani irodalom szinte teljes hidnya. Ugyanakkor manapsag meglehetdsen
gazdag a kinalat més nyelvii hasonlé jellegli metodikai irodalombdl. Kiilondsen gazdag és
értékes harmonikamddszertani irodalom orosz nyelven talalhat6. Az eredeti orosz nyelvil

idézetek szovegét sajat magam forditottam magyarra.

A 20. szdzad elejétdl kezdve a harmonikamiivészet erdteljes anyagi és szellemi
tamogatast kapott az orosz allamtdél. Ennek kdszonhetéen a harmonikamiivészet gyorsan és
sikeresen fejlodott, kiss¢é megeldzve mas orszagokat. Természetesen idével a harmonika
helyzete a kiilonbozd orszagokban tobbé-keveésbé kiegyenlitddott, de Oroszorszagban addigra
mar kialakultak a harmonikapedagogia és az -eldadomiivészet hagyomanyai. A magyar
harmonikamiivészetben a modszertani irodalom témajanak kidolgozasat és lejegyzését szintén

egy fontos és jelentds elérelépésnek tartom.



2. A doktori kutatas targya, céljai, hipotézisei, felépitése

A kutatas targya — a harmonika atiratok, mint a harmonikarepertoar bdvitésének

egyik moédja.
A kutatas célja:

- bebizonyitani, hogy a harmonika 4&tiratok szerves részét képezik a harmonika--
repertoarnak.

- feltarni az atiratok hatasait a harmonikarepertoar minéségére és az eléadok szakmai
szinvonaldra.

- bemutatni a harmonikaatiratok keletkezésének folyamatat

A disszertaci6 célkitlizéseinek meghatarozasakor konkrét kutatasi célok fogalmazodtak
meg, melyek megoldasra vartak. Az atiratok létrehozasara vonatkozo szabalyok kozott az els6k
kozott szerepel az a kovetelmény, hogy a miinek kényelmesen jatszhatonak kell lennie azon a

hangszeren, amelyre atirtak. Mivel harmonikardl van szo, tehat az atirt mt harmonikaszera kell,

hogy legyen.

Mit is jelent ez? Az atiratkészitonek teljes mértékben ki kell hasznalni a harmonika
technikai és miivészi kifejezOeszkozeit. A lehetdségek tanulmanyozasa tehat az elsddleges
feladatok kozott szerepel. Hasznos nyomon kovetni, hogy a zeneszerzok, eléadok és

atiratkészitok hogyan éltek ezekkel a lehetdségekkel.

A kutatas egyik kozponti eleme az 4tiratok természetének, illetve konkrétan a
harmonikamiivészetre jellemzd sajatos megnyilvanuldsainak vizsgéalata. Bemutatom az egyes
mivek atiratkészitési folyamatat is. A miiveket gy valogattam Ossze, hogy lathat6 legyen,
minden egyedi esetben specidlis megkozelitésre van sziikség, amely az adott helyzethez
alkalmazkodo dontéseket igényel. Ennek bemutatasara orgona-, csembalo- és zongoramiivek

altalam készitett harmonikaatiratait hasznaltam.

A disszertacio alapvetését képezi az az elképzelés is, hogy az atiratok — objektiv okok miatt

— a harmonikarepertodr szerves részét képzik.



Felépités

A disszertacid nagy része kutatdsra épiil, a kapcsolodd kottamellékletekkel egyiitt.
F6 szakaszai: bevezetd, négy f0 kutatasi fejezet, kottapéldak, oOsszefoglald, bibliografia.
A fejezetek sorrendjét a munka f6 szempontjainak logikaja hatarozza meg. Az egész dolgozat
felépitési elve az altalanosabb ismeretanyagtol a konkrétabb problémakdroket targyald
kérdéskorok felé halad.

A bevezeto rész roviden felvazolja harmonika helyzetét a modern vilagban, feltarja az
adott dolgozat témajanak aktualitdsat. Pontosabban szolva a magyar nyelvil
harmonikamodszertani irodalom hianya, a harmonikaatiratokkal kapcsolatos rendezetlen

helyzet, illetve az oktatasi tevékenység hianya a harmonika-atiratkészités tertiletén.

Az elso fejezet a harmonika kialakitasanak fo allomadsait, a repertodr alakuldsat és
fejlodését targyalja. A harmonika megalkotasat egy altalanos jellegii elvaras elézte meg, amely
szerint az embereknek sziikségiik volt egy kisebb méretii, a jatékot konnyen elsajatithato
hangszerre, amely nagyobb emberi csoportokat is tudna kisérni, példaul tanc és mulatas kdzben.
Az emberek zenei izlése, az elvarasok folyamatosan véltoztak, ami a hangszer fejlédésén is

megmutatkozott.

A harmonika fejlddése soran tobb valtozason ment keresztiil, amig elérte a ma ismert
formajat. Valtozas alatt a folyamatos ujitasok értenddk, melyeknek koszonhetden rengeteg
harmonikafajta sziiletett. Ezekben a hangszerekben mégis volt valami k6zds, ami dsszetartotta

Oket egy harmonikacsalddon beliil — az 4tcsap6 nyelvsip.

Paolo Soprani megalkotta a kromatikus basszusakkord rendszerii harmonikat. Ez a
tipusut harmonika a komolyabb zenei miuveltséggel rendelkez6 emberek szamara ajanlott,

ugyanis ezen a hangszeren mar zongorakottabdl is lehet jatszani miiveket.

A hangszer tovabbi fejlddése soran megjelentek a baritonos, késébb a konverteres
harmonikak is. A konverteres rendszerli harmonikak megjelenésével a harmonika elnyerte a ma

ismert formajat.

Az egyre magasabb szintli harmonikaoktatas és a mindségi konverteres, hangszinvaltos
harmonikak elterjedése megvaltoztatta a harmonikasok eldad6i gondolkodasat. Boviiltek a
lehetdségek, a hangszer hangterjedelme egyre tobb klasszikus mii eldadasat tette lehetdveé.
Ennek kovetkeztében az eléadok egyre inkdbb az igényesebb eldadadsi darabok irdnyéaba

fordultak. Az atiratok készitéséhez most mar nem csak a hangterjedelem szempontjabol



valasztottak miiveket, hanem a zongoradarabok esetében olyan gyakorlati kérdések is
felmeriiltek, mint példaul a pedalhasznilat vagy a zongora felhangdis hangzasanak

megjelenitése harmonikan.

A harmonikaoktatas kiépitése, régebbi korok repertoarjanak elsajatitdsa harmonikan
ahhoz vezetett, hogy most mar maguk a harmonikamiivészek kezdtek miiveket irni a sajat
hangszeriikre. Ez egy fontos allomasnak tekintheté a harmonika torténetében, ugyanis a
hangszer ekkor kezdi megtalélni a ,,sajat hangjat”, amikor is jelentds szamban sziiletnek eredeti

harmonikamuivek.

A harmonikairodalom tanulméanyozasa sordn jol megfigyelhetd, hogy a kiilonbozd
korszakokban milyen zenét jatszottak, milyen mifajokat kedveltek a harmonikamiivészek,
illetve, hogy a zeneszerzoknek milyen Gttor6 szerepiik volt a repertoar formalasaban. Ebben a
folyamatban egyértelmiien latszik az tiratok jelentdsége, tovabba, hogy a hangszerek és a zenei
miveltség fejlodésével egyiitt valtozott az atiratok mindsége és miivészi értékik a

harmonikairodalomban.

Masodik fejezet: Az eldadonak, zeneszerzonek, atiratkészitének a hangszerrel valo
sikeres interakcidhoz a lehetd legteljesebb ismeretekre van sziiksége az adott hangszerrdl,
annak technikai lehet6ségeirdl és kifejezéeszkozeirdl. 4 harmonikadtiratok miivészetérdl cimii
konyvében (17. old.) F. Lips ezt irja: ,,[...] a harmonikaatiratokat készité zenésznek nemcsak a
hangszer miivészi-zenei arnyalatait kell ismernie, hanem a hangszer technikai adottsagaival is
tisztaban kell lennie”. Es ugyanez a gondolat mintha folytatddna egy masik — Ugy rémlik,
mintha csak tegnap lett volna cimii — konyvében (123. old.): ,,Csak az tud mindségi atiratot

késziteni, aki teljes egészében ismeri a sajat hangszere specifikus lehetdségeit”

Az el6adoi folyamat jatéktechnikai alapja a harmonika specifikus hangjanak
értelmezésére épiil. Manapsag a széles technikai lehetdségeknek, a regisztereknek és a sokszinii
kifejez6eszkdzoknek koszonhetden a harmonika a komolyzenei klasszikus hangszerek kozé

sorolhato.

Ezért ez a fejezet a harmonika f6bb tulajdonsagainak €s jellemzdinek feltarasara szolgal.
Olyan funkciokat emel ki, mint példaul a hang, a hangterjedelem, a regiszterek, a dinamika, a

harmonika kifejezdeszkozei és a 1€gszekrény jatéktechnikai alapelvei.



A disszertacid harmadik fejezete az atiratok témajat jarja koril. Itt feltarulnak az
atiratok létezésével kapcsolatos gondolatok, helyiik a miivészetben altalaban ¢és kiilondsen a
harmonikamiivészetben. Foglalkozom a zenei atiratok évszazados torténetével, melynek soran
az atiratok nemcsak a repertodr bovitését szolgaltak, hanem egyfajta 6sszekotd kapocsként is
mukodtek a kiilonboz6é mivészetek kozott. Felvetddik az atiratok osztalyozasanak kérdése,
a harmonikaatiratok készitésének f6 célja, a zenei életben betdltott szerepiik, az atirdsra szant

mivek kivéalasztdsdnak problematikéja.

Ebben a fejezetben nyilvanvalova valik, hogy a harmonikaatirat 1ényegében mennyire
része a transzkripcid zenei miivészetének, amely szdmos hangszeren, jelen esetben a harmonika
mivészetében testesiil meg. Mas hangszerek miivészetéhez hasonloan tehat a harmonika
fejlodéstorténetében is nagy szerepe van az atirat mufajanak. Ez tehat els6sorban
repertoarb6vitést, a harmonika és mas mivészeti agak Osszekapcsolasat, illetve a

harmonikamiivészek zenei latdsmodjanak bovitését jelenti.

A disszertacio utolso, negyedik fejezete a harmonikaatiratok megirasaval, elemzésével
¢s bemutatasaval foglalkozik. A konkrét zenemiivek példajan keresztiil bemutatom az atirat

megirasakor bekdvetkez6 valtoztatasokat, megmagyarazom az egyes dontések hatterét, okait.

A vizsgalt zenemiivek:

e Bankdvi Gyula: Lebegés

J. S. Bach: f-moll koral BWV 639

D. Scarlatti: A-dar szonata K.24, L. 495

F. Liszt: Desz-dur etid op. 1 Nr. 11 (12 etlid zongorara c. sorozatbol)
S. Prokofjev: Toccata op. 11

A bemutatott atiratok elemzése soran lathatd, hogy a munka kezdeti szakasza minden
alkalommal nagyon hasonlo, mely leginkabb a mii megismerési fazisanak tekinthet6. A munka
ezen szakaszaban a lehetd legtobb informaciot kell dsszegytlijteni a mili szerzdjérdl, stilusarol,
miifajarol, a hangszer fobb jellemzdirdl, tulajdonsagairdl, amelyre a mili eredetileg irodott.
Ilyenkor a zenei mondanivalo, a zeneszerzoéi elképzelés egyfajta elvalasztasa megy végbe az
eredeti zenei megvalositastol azzal a céllal, hogy ez egy masik hangszer hangzéasvildganak
megfelelden irddjon at, azaz testesiiljon meg. Ez a fejezet orgonara, csembalora és zongorara

irt mitvek eredeti kottapélda-részleteit, illetve azok atiratait tartalmazza.



3. Kutatas modszertana és forrasai. Kutatasi eredmények levezetése

Manapsag, (a 21. szazadban) a harmonikamiivészet mar meglehetésen magas
szinvonali, a harmonika iranti érdeklédés folyamatosan novekszik. Ezt bizonyitja a
harmonikatandrok, zeneszerzok, eléadomiivészek kutatasi tevékenysége. Annak ellenére, hogy
a vilagban mar széles a valaszték a szakirodalom vonatkozasaban (habar tobbségiik nem
teljesen meriti ki a harmonikaatiratokkal kapcsolatos tudasanyagot), mivel még mindig
maradnak olyan kérdések, amelyek ujfajta megkozelitést, informaciogytijtést és ujragondolast

igényelnek.

A disszertacio els6 részének elméleti alapjat M. Imhanitsky A gombos és a billentyiis
harmonikamiivészet torténete cimii konyve képezte. A konyv szerzéje ir a hangszer
kialakulasarél, a harmonika kiilonféle modelljeinek jellemz6ir6l, melyek a modern,
konverteres, regisztervaltdbs harmonika megjelenésének iranyaba mutattak. Bemutatja a
harmonikarepertoar kialakulasanak folyamatat is, kelld hangsulyt fektetve a zeneszerzok

miiveire.

Amennyiben — mas forrasoknak koszonhetéen — a harmonikarepertoar masik oldalat,
vagyis az atiratokat is figyelembe vessziik, akkor teljesebb kép nyerhetd a
harmonikairodalomro6l. Hiszen a harmonikarepertoart nemcsak az eredeti miivek jelentik,
hanem az atiratok is hozzatartoznak. Szamomra N. Recsmenszkij, N. Davidov és F. Lips

konyvei fontos tudasanyagot jelentettek a harmonikaatiratok témakorének tanulmanyozasakor.

Fontos, hogy ebben a disszertacioban a harmonikadatiratokat mindenekeldtt az altalanos
transzkripcid miivészetének részeként tekintjiik, és innen kiindulva tériink at egy specifikus
megnyilvanulasara, a8 harmonikaatiratokra. Ilyen megkozelités szerint a harmonikarepertoarban
az atiratok sziikségességének kérdése is eltlinik. Hiszen a harmonikarepertoar fejlodését
tanulmanyozva nyilvanvalova valik, hogy a hangszer kialakulasanak kezdeti szakaszaban
gyakorlatilag az atirat volt a repertoar alapja. Késobb maguk az eldadok is elkezdtek sajat
hangszeriikre zenét irni, illetve olyan zeneszerzok is elkezdtek komponalni harmonikara, akik

korabban nem irtak erre a hangszerre.

Ilyenkor felmeriilhet egy jogos kérdés: a repertoarnak minél nagyobb tobbségét teszi ki
az eredeti harmonikazene, annal kevésbé lesz sziikség atiratokra? Ez nem teljesen igy van.
Alaposan megvizsgalva a zenei atirat miifajat, azt latjuk, hogy ennek a miifajnak tobb

évszazados hagyomanya van, melynek megvannak az okai.



A disszertacidé modszertana nagyrészt egy olyan interdiszciplindris megkozelitésen
alapul, amely o6tvozi az atiratok kérdéskoréhez kapcsolodd kiilonbozé elképzeléseket,
elméleteket. M. S. Druskin, I. A. Forkel miivei, ahol J. S. Bach alkoto6i utjardl és munkéssagarol
van szo, mely szamomra nélkiilozhetetlen volt ahhoz, hogy mélyebben megértsem a zenei

atiratok lényegét.

J. S. Bach minden id6k zenészeinek vitathatatlan tekintélye. Ezért azt megismerve, hogy
alkotoi gyakorlataban milyen aktivan foglalkozott kiilonb6z6é miivek egyik hangszerrél egy
masikra torténd atirasaval, onkénteleniil is felmeriilhet a kérdés: zsenialis zeneszerzd volt,
mindent meg tudott irni, amit akart (vagy amit felettesei rendeltek téle), akkor miért irta at mas
zeneszerzok (pl. Vivaldi) miiveit? Akkoriban az atiratokhoz valdé hozzaallas meglehetdsen
rugalmas volt, és ennek sziikségét gyakran pusztan gyakorlati kérdések, a kényszer diktaltak.
Attol figgben, hogy adott helyzetben milyen hangszerek alltak rendelkezésre, annak

megfelelden valasztottak és irtak at miiveket.

F. Busoni és J. Milstejn konyvei szintén kulcsfontossagli szerepet jatszottak a zenei
atiratokkal kapcsolatos ismeretek tanulmanyozasa soran. Ezeket az atiratokat altalanosan is
targyaljak, valamint konkrétan irmak a zongoradtiratokkal kapcsolatos nézetekrol,
gondolatokrol. A téma tisztazasahoz nagy segitséget nyujtottak Batta Andras és Drafi Kalman
disszertacioi, amelyekben Liszt Ferenc munkéssaga szempontjabol kiemelt figyelmet

szentelnek a zongoraatiratoknak.

Az eddig bemutatott szakirodalom anyagat megismerve ismét a harmonikaatiratok
témaja keriil elétérbe. Realizalhatd, hogy ez ugyanaz a miivészet, amely ugyanazokbol a
gondolatokbdl taplalkozik, ugyanazon szabalyok szerint keletkezik. Tovabba valamennyi atirat
megirdsanak és létezésének oka azonos, fliggetleniil attol, hogy milyen hangszerrdl van szo.

Ez lehet repertoarbdvités, az eldadd zenei latokdrének bovitése, vagy akar szakmai kivancsisag.

Az irodalmi forrasok sajatos csoportjat alkotjdk a modern harmonika problémainak
szentelt irasok. Ebbe a csoportba elsésorban két monografiai tanulmany tartozik. Az els6 az
Oroszorszag tiszteletbeli milivészének — a Gnessin Orosz Zeneakadémia professzordnak —
Viacheslav Semionov eléadoi, pedagogiai, zeneszerzoi tevékenységérdl, valamint az atiratok
készitésével kapcsolatos munkassdgarol. A masodik tanulmany pedig a Zeneakadémia
zeneszerzojérdl, A. Kusjakovrol szol, aki V. Zolotarjev és S. Gubaidulina utan miiveivel uj utat

nyitott a harmonikazenében.



Kiilon szakirodalmi csoportot alkottak az utolsd fejezetben felhasznalt anyagok,
amelyek a harmonika 4tiratkészitési folyamatanak bemutatasara szolgalnak. Ezek olyan
konyvek, amelyek egy adott korszakrol, stilusrol, meghatdrozott zeneszerzok munkairol és
zenemiivekrdl adnak tajékoztatast. llyenek példaul R. Donington, I. Forkel, K. Kuznyecov,

J. Milstejn, 1. Visnyeveckij és F. Lips konyvei.

Ha egy Osszefoglald pillantdst vetiink a disszertdcidban felhasznalt Osszes
szakirodalomra, akkor lathatd, hogy a témaval kapcsolatos szakirodalom, ha 1étezik is, mind
toredezett form4ju, hiszen minden szerzo csak egy altala kivalasztott targyat tanulmanyoz.
Az interdiszciplinaris megkozelitésnek koszonhetéen lehetéséget kaptam arra, hogy sokkal
inkabb rendszerszemléletli képet alkossak a témarol. Mégpedig alkalmam nyilt bebizonyitani
az atiratok el6adasaval kapcsolatos kétségek megalapozatlansagat, tovabba bemutatni azt, hogy
az atiratok a harmonikarepertodr elengedhetetlen és szerves részét képezik. Ismertetem az
atiratkészitéshez vezetd lehetséges utakat, ennek szemléltetése az utolsod fejezet, ahol sajat

atirataimat mutatom be.

4. Tudomanyos eredmények. Kovetkeztetések, hasznosithatosag

Az adott disszertacid tudomanyos jelent6sége ¢és célja az, hogy a magyar
harmonikamiivészek, tanarok és eléadomivészek a harmonikamodszertani, valamint a zenei
atiratokkal foglalkozo szakirodalmat jelentds szamban magyar nyelven ismerhessék meg.
Ebben a munkaban a harmonikarepertoart kissé szokatlan oldalrdl, az atiratok szemszogébodl
kozelitettem meg. Megfigyelhetd, hogy az atiratok és az eredeti harmonikamiivek hogyan
tudtak egyidejiileg 1étezni, illetve mi volt a szerepiik. Tanulmanyoztam a harmonikamtivészet
torténeti fejlddésének f0 pontjait, a zeneszerzdi, eldadoi és atirasi gyakorlat Osszetett

kolcsonhatasat.

A disszertacio segitségével 1) felfogast, Gj szemléletet és hozzaallast alakitottam ki a
harmonikaatiratokkal kapcsolatban. A harmonikaatiratok az altalanos transzkripciomiivészet
részének tekinthetd. Ezt az Gsszetartozast erdsiti meg az a tény, hogy a harmonikaatiratoknak,
mint barmilyen mas atiratnak, ugyanazok a paraméterei, keletkezési mozzanatai, altalanos
komponalasi szabalyai és modszerei, amelyek olyan szerzok, mint Busoni vagy Liszt sikeres

modszertandn alapulnak.

A harmonikadtirat — a repertoar bovitésén kiviil — szamos mas fontos szerepet is betolt.

Tekintettel arra, hogy a harmonika csak a 20. szazad elejére alakult ki teljesen, igy atiratok
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nélkiil a harmonikamiivészek teljesen meg lennének fosztva a zeneirodalom felbecsiilhetetlen

értéki részétol — a klasszikus mivektol.

A disszertacioban a harmonikaval kapcsolatos ismeretek pedagogiai és eldadoi
szempontjainak vizsgalatakor fontosnak tartottam kihangsulyozni elméleti és gyakorlati
jelentéségiiket. Ez a munka kiindulopontként és tudomanyos alapként is szolgalhat az eziranyu
tovabbi kutatdsokhoz. Az atiratokrodl szold fejezetben talalhatd informaciok felhasznalhatok a
zenei formaelemzési drakon, vagy kiindulopontként szolgalhatnak més harmonikasok szamara
sajat atirataik elkészitéséhez. A tanulmany kiilonb6z6 témakorei, példaul a kiilonb6zo
jatékmodok billentésérdl, a tremolo és a ricochet helyes hasznalatardl, felhasznalhatok a

fotargy, a szakmoddszertan €s a pedagogiai gyakorlat 6rakon.

5. Jovébeli kutatasi iranyok

A harmonikarepertoar ,alakitasanak” kérdése ¢és a harmonikadatiratok szerepe
meglehetésen széles és Osszetett, amelyrdl aligha lehet egyetlen tanulmany keretein beliil
kimerit6en irni. Vessiink egy pillantast néhany lehetséges témakorre, amelyeket a tovabbiakban

alaposabban lehetne kutatni.

Ha atiratokrol beszéliink, sokszor azt latjuk, hogy az eléadonak — mieldtt hozzakezd a
valasztott mii megtanuldsahoz — 4t kell azt el6bb irnia sajat hangszerére (ha az eredetileg mas
hangszerre irodott), igy uj hangszinviszonyokhoz sziikséges igazitani a hangzast. Sokféle ilyen
jelleglh munka létezik, a mi faktirdjaban, formdjaban végzett enyhe valtoztatasoktol a

jelentésnek szamitod beavatkozasokig.

Az ,atirat” meghatarozasara szamos mas hasonld vagy azonos definicidt is hasznélnak,
példaul atdolgozas, adaptacio, atiiltetés, feldolgozas, transzkripcio. A disszertacio egészében az

,,atirat” szot hasznalom.

Amennyiben az dtirat fogalmat a sz6 tagabb értelmében értelmezziik, példaul népdal-
és tancfeldolgozasok, parafrazisok, fantazidk, improvizaciok megadott témakra, akkor
mindezek valamilyen mértékben az dtirathoz kapcsolédnak. Igy — tovabbi kutatas céljabol —
lehetéség nyilhat az atirat minden tipusara és alfajara vonatkozo osztalyozasi rendszer
létrehozasara, kidolgozasara. Ez sokkal vildgosabba tenné, és megkonnyitené a témaban vald

eligazodést mind elméleti, mind gyakorlati szempontbdl egyarant.
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Lathato, az évszazados torténelmének ellenére a zenei atirat miifaja még mindig nem
teljesen érthetd sokak szamara, beleértve a harmonikaatiratok esetét is, sok kérdés még nyitott
maradt. Az atiratok rendszerezése mellett ugyanolyan fontos — talan még fontosabb —
a harmonikadtirat alkotasi folyamatanak tanulményozésa. Lehet, hogy a harmonikaatirat-
készitéssel kapcsolatos ismereteket érdemes lenne a kozépiskolas és zeneakadémista hallgatok
szamara, mint 0j tantargyat kidolgozni, bevezetni. Igy a didkok mér tanuloéveikben

tanulmanyozhatnak a zenei szoveg értelmezésével, kezelésével kapcsolatos lehetdségeket.

Ha van szolfézs, zeneelmélet, zenei formaelemzés és kompozicid tantargy, miért ne
lehetne zenei atiratkészités? Koztudott, hogy a festomiivészek masképp nézik és latjak a minket
kortilvevé vilagot, mint masok. Ugyanigy a hallgatok az atirat mivészetét kozelebbrol
megismerve megértik, hogy a zenei téma egy valtozékony szubsztancia, amely elég plasztikus

ahhoz, hogy némi valtoztatason keresztiil teljes értékd, és életképes egész maradjon.

Itt jegyzem meg, hogy zenei atiras, atalakulas problematikaja nem keverend6 0ssze az
eredeti zene manapsag divatossa valt értéktelen, Un. ,,crossover” tipusu atalakitasaval,
amelynek segitségével a konnylizene vad, diszkészerli, gépies dobiitéseivel probaljak
ritmikusabba tenni az eredeti zenét, nem torédve annak nagy mértékii torzulasaval, amely

atalakitas véleményem szerint lerombolja az eredeti mii 6rok zenei értékeit.

Tehat az atiratok vonatkozéasaban a didk mar nem csak egy érinthetetlen zenei szoveget
lat majd maga el6tt, amely, mint egy gipszfigura, csak eltorhet, és mas valtozasra nem képes.
Ellenkezbleg, képes lesz megérteni, hogy a zenei kotta a zenei gondolat és zeneszerzdi
elképzelés papirra vetésének moddja, amely a koriilményektdl fliggden mas forméaban, mas
eszkOzokkel is lejegyezhetd, de ugyanakkor nem sziinik meg Onmaga lenni, és zeneli

tartalméanak Iényege tovabb él.
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